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Postmodern Sanatin imge Stratejileri bashig1 altinda ele alinan tez ¢alismasi, postmodernizm
tartismalar1 hakkinda sanatsal literatiirde rastladigimiz ¢ok sayida bilimsel g¢aligmalarin
olusturdugu mantiksal birikiminin resim sanati baglaminda yalinlagtirilmasini amaglamistir.
Yalinlagtirllarak ulagilan postmodernizmin karakteristik kimligini dikkate alan resim
denemeleri yapilmistir. Bu denemelerin yapilmasinin nedeni, kuramsal sdylemi gorsel
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calismalarin biitiiniinde ¢ok sayida postmodern diisiincenin resmin i¢inde yer alma bigimi ve
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ABSTRACT

The thesis study which has been dealt under the title of Image Strategies of Postmodern Art
has aimed to have the logical accumulations which are formed by many scientific works that
we encounter in artistic literature related to postmodernism discussions simplified. Painting
trials that take the typical identity of postmodernism obtained by making simplified into
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hypothesis discourse into the visual one. Briefly, to mark the intellectuality of
postmodernism in terms of painting art has been intended within the practice of painting art.
Within the scope of the thesis study, there are sections which handle the arguments of
postmodernism in comparison with those of modernism. These sections have been compiled
from the sights of theorists who have different point of views. In the practical parts of the
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revealed that it is impossible to judge the artistic quality of these essays from a single point.
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olgunlagan tez, modernizm ve Ozellikle postmodernizmde sekillenen kavramlar

tizerinden sanat tarihindeki dinamikleri yansitmaktadir.
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1. GIRIS

Bu tez calismasmnin bashigl Postmodern Sanatin Imge Stratejileri olarak
belirlenmistir. Konu baglaminda, kuramsal ¢ergeve irdelenirken, tez igerigine uygun

olarak arastirmaci tarafindan gercgeklestirilen denemeler ele alinacaktir.

Tez c¢alismasi; postmodern imgelerin  modern-postmodern  ¢eliskilerinde
irdelenmesini kapsamaktadir. Ozellikle gelenegin yeniden iiretimi iizerine ortaya
atilan kavramlarin glinlimiiz sanatinda nerede durdugu {izerine arastirmalar
yapilacaktir. Bu baglamda modernizmin postmodernizme olan  etkisi,
postmodernizmin modernizme kars1 degiskenleri arastirilarak, postmodernizmin
kuramsal analizlerinde Onemli savlar ileri slirmiis teorisyenlerin Onermeleri

tartisilacaktir.

Gilinlimiiz sanatinda ¢ok sayida uygulama ve yoOntem postmodern diisiince
baglaminda algilanmaktadir. Arastirmaci, postmodern siirecin i¢inde yer alan,
ozellikle zaman-mekan kaymasi, bosluk, oyun ve ironi gibi temalar iizerine yapmis
oldugu denemelerinde postmodern sanatin imge algilarin1 yansitmaya galisacaktir.
S6z konusu denemelerin teknolojik yontemi pastis, kolaj ve postprodiiksiyon
yontemleri olarak kullanmistir. Bu silirecin izlenmesinde modernizmi ve savlarini

ironik bigimde ele alan bir postmodern sanat¢inin bakis agisi sorgulanmustir.

Postmodernizmde popiiler olan pastis, simiilasyon, postprodiiksiyon kavram ve
uygulamalarinin glinlimiiz sanati i¢in tasidiklar1 Onem tartisilarak, s6z konusu
kavram ve uygulamalarin sanata yiikledikleri olumlu ya da olumsuz yeni algilar
irdelenecektir. Arastirmacinin  denemeleri de bu algillarin  gorsel tartigmasi

kapsaminda konumlanacaktir.

Tez arastirmasinin gorsel tasarimlarinda D. Harvey’in dnermeleri dikkate alinmus,
onun zaman kavramiyla baglantili olarak postmodernizmi tartisma bigimi biiyiik
Olciide gorsellestirilmistir. Harvey, klasik c¢agin bilincinde, ge¢misi sonucuna
ulastiran simdiki zaman olmadigin1 savunmustur. Ona gore, ge¢cmis simdiki zamanla

sonuglanir; simdiki zaman da ezeli ve ebedi degerlerin yeni bir zaferi, hakikat ve



adalet ilkesine bir geri doniis, bu ilkelerin yeniden yapilanmasi ya da dogusu olarak
kavranir. Modernler i¢in simdiki zaman, ancak tasidigi gelecek potansiyelleri
sayesinde, gelecegin matrisi olarak siire giden bir metamorfoz halinde olan, stirekli
bir ruhsal devrim olarak goriilen tarihin demirci ocagi oldugu ol¢iisiinde gecerlilik
tasir (Harvey, 2006, s. 394). Bir kisim g¢alismanin odaginda yukarida bahsedilen
zaman kavrami yer almaktadir. Bir kisim ¢alismada ise bosluk ve onun getirdigi

dinginlik iizerine sekillenmistir.

Tiim ¢oziime ulagsmayan tartismalara karsin, bugiin sanat, pek c¢ok birbiriyle ¢atisan
gerceklikten biridir. Bir¢cok gerceklik arasinda hangisinin daha gergek oldugunu,
hangisinin birincil ya da hangisinin dogru olduguna iliskin referans noktalar
belirsizlesmistir. Postmodernizmin sanatsal uygulamalarinda belli bir sistematigi

izlemek olanaksizlasmistir.

Gliniimiliz sanati, postmodern g¢ergevede modern Oncesi tiim sanatsal geleneklerle
barigiktir. Hesaplastigi ‘yeni’, modernin ve avangardin yeni olma tabusudur. Bunun
disinda postmodern i¢in ‘yeni’, su anda, simdi yapilandir. Bu yapilan, gelenege ait
olanlar1 diledigi gibi bir araya getirip simdi i¢inde eritmektir. Modernizmin tutarlilik
ve hiimanizmaya iligkin {itopyalar1 ya da evrensellige dair savlar1 bilingli bir bigimde
eskitilmis, geleneksellesmeden demode bir iitopyaya doniistiiriilmistiir. Modernin
yiiksek sOylem algis1 siradanlastirilarak bayagilastirilirken, modern oncesi gelenek
zaman zaman abartili bi¢cimde anitsallastirilarak adeta modernizmden intikam

alinmastir.

Tez caligmasi alt1 boliimden olusmaktadir. “Modern Sanatin Kiiltiirel Alt Yapis1” adl
ikinci bolimde modern sanatin ve kiiltiiriin etkilesim alanlar1 vurgulanmis, modern
sonrast sanatin ne gibi degiskenleri oldugu bazi kuramcilarin diisiinceleri ile birlikte

verilmistir.

“Temsil Baglaminda Sanat Yapit1” adli {i¢iincli boliim, tezin ¢atisini olusturan
postmodernizm kavramii kuramsal gerekgeleri ile arastirilmis ve gelenegin yeniden

tiretimi konusu irdelenmistir.



“Postmodern Sanatin Olgiitleri” adli dordiincii béliimde ise, postmodern siirecin
onemli kavramlar1 olan pastis, simiilasyon ve postprodiiksiyon kavramlar
acgiklanmis, tezin ana temasini olusturan bu kavramlarin sanata ve kiiltiirel anlamda

ne gibi degiskenler getirdigi arastirilmistir.

Tez c¢alismasinda arastirmaci, uygulamalarinda yukarida ozetlenen sorunsallarin
1s18inda, calismalarin1  kurgulamistir. Kurgularda izlenen diislinsel hazirlik, bir
izleyicinin bakisi konumunda analiz edilmis, analizlerde arastirmaci elestirel
yargilarin1 6n plana ¢ikarmadan bir postmodern sanatciymis gibi diislince akisini

planlamustir.






2. MODERN SANATIN KULTUREL ALT YAPISI

Modern sanati hazirlayan siiregler, avangard hareketlerin izlerini tagimistir. Hem
ekolleri derin bir sekilde etkilemis hem de sanatin ve hayatin biraradaligini imge
tizerinden okumuslardir. Bu siire¢ igerisinde modernle baglantili ii¢ kavram ayirt

edilmelidir. Bunlar Modernlik, Modernlesme ve Modernizm’dir.

Modernlik, 17. yiizy1l Avrupa’sinda baglayan ve sonralari biitiin diinyay1 etkisi altina
alan, toplumsal yasam ve oOrgilitlenme bicimlerine isaret eden bir siirectir.
Modernligin basat Ozelliginin, yeni olana karsit bir aglik oldugu soylenebilir.
Modernligi belirleyen sey, yeninin yalnizca yeni oldugu icin kucaklanmasi degil,
ayni zamanda bliyiilk ¢apta bir doniisimsellik beklentisidir ki bu da kuskusuz,
dontisiimiin dogasi lizerine diisiince gelistirmeyi icermektedir (Giddens, 2012, s. 39).
Giiclini biiyiik 6lgiide endiistriyel devrimin olusturdugu kapitalist toplumun sosyal
smiflarindan biri olan burjuvaziden alan Modernlik, burjuvazinin 19. yiizyildaki
karakteristik sosyal yapisin1 yalmizca ekonomik verilerle degil, aym1 zamanda

aydinlarla ve sanatgilarla olan bagiyla da bi¢imlendirmistir.

Modernlik, giindelik hayati, modern sanati, tiikketim toplumunun {riinlerinin, yeni
teknoloji, ulasim ve iletisim tarzlarinin yayilmasiyla asirt derecede etkilemistir.
Modernligin kurmus oldugu bu dinamikler Modernlesme olarak adlandirilmistir.
Modernlesme 1ise, modern diinyayr olusturan bireysellesme, sekiilerlesme,
endiistrilesme, kiiltiirel farklilagsma, metalagsma, kentlesme, biirokratiklesme ve
rasyonellesme donemlerini anlatan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmustir (Best-

Kellner, 2011, s.15).

Modernlesme kavrami, anlagildig: lizere temelde endiistri ve makinelesmenin insani
ve toplumlar1 donistiirmesini akla getirmistir. Tam anlamiyla toplumsal bir olgu olan
modernlesme, insanlar arasinda ve Ozellikle de simiflar arasinda yeni toplumsal

iliskilerin iiretilmesi konusunda ¢ok etkili olmustur.

Modern kiiltiir, Aydinlanma doénemi ile birlikte insanlarin tiim yasantisint bilim

yoluyla ¢ozebilecekleri inancimi temel alan kiiltiirel bir devrim olarak tanimlanir.



Modernizm ise bir Aydinlanma projesinin son halkasi olup, insanin 6zgiirlesmesini
anlamlandirmistir; genelde 19. yiizyildan 20. ylizyilin ilk yarisina uzanan siiregle
ilgili bir kavramdir. Bu 6zglirlesme aklin egemenligiyle, aklin doga {lizerinde insanin
egemen olacagl temel ara¢ olarak kabul edilmesiyle saglanmistir. Bu baglamda,
insan, akliyla diinyayr degistirebilir, tanr1 merkezli sosyal yasantiy1 insanin merkeze
alindigi ve aklin birincil nitelige doniistiigli yeni bir diinya yaratilabilirdi. Bu
degisim, dinsel evrenin yerine bilimin ge¢gmesi, yasamin degiskenlerine ekonominin
egemen olmasi, kentlerin 6n plana ¢ikmasi ve yeni toplumsal kimliklerin toplumsal

biitiinlesme de belirleyici olmasi modernizmin kiiltiirel yap1 taglarini olusturmustu.

Aydinlanma hareketleri ile birlikte 6zgilirlesme, akil, birey, insan haklari, laiklik,
demokrasi, esitlik, bilimsel diisiin gibi kavramlar 6n plana ¢ikarken, bu kavramlarin
yarattigi dinamikle entelektiiel ortamda bilimin ve sanatin da sinirlarim

genisletmistir.

19. yiizyilda pozitivist bilim anlayisinin basarilarinin da destegiyle sanayi devriminin
ortaya ¢ikmasi ve Bati’nin ekonomik giiclinlin artmasi, yeni bir diinya modelinin
olusumunu hizlandirmistir. Bati’nin kendi ge¢misine karsi bu elestirel yaklagima,
diisiinsel ve siyasi gelenege karst olusu da diger toplumlara nitelik farka

gbzetmeksizin 6rnek olarak sunulmustur (Cetin, 2003, s. 12-13).

19. ylizyilin bilimsel ve teknolojik gelismeleri, yazili basinin yayginlagsmasiyla bilgi
akisin1 hizlandirmis, gelisen endiistrilesme ve egitim diizeyi tarihsel bir bilincin
olusmasini saglamisg, bilgiye kolay ulasabilen kavramsal diislincelerinin yabancisi
olmayan seckin bir orta sinif ortaya c¢ikmistir. Modernizmin kiiltiirel niteligini

belirleyen iste bu orta sinif olmustur.

20. yizyilin kiiltiiriinde ise canli olan ne varsa modernizmin kapsamindadir.
Modernizmin 6zii, bir disiplinin kendisini elestirmek i¢in karakteristik yontemler
kullanmasinda yatar ve bunu yaparken onu yikmayr degil, onun daha saglam bir
bigimde yerlestirilmesini  amaglar. Modernizmin  6zelestirisi ~ Aydinlanma
elestirisinden dogar ve yoOntemleri kendileri tarafindan belirlenmis igerden bir

elestiridir. 19. yiizy1l ilerledik¢e bu icerden elestiri daha da gelisip biitlin bigcimsel ve



toplumsal etkinliklerden talep edilir bir gelisme gostermistir.  Kendisini

mesrulagtirmak i¢in ickin elestiriden yararlanmak ise sanatta gergeklesmistir

(Greenberg, 1909-1994, s. 817).

Insan aklim1 merkeze alan Modernizm; sanatta, sanatgi yaraticiligini merkeze
almigtir. Sanatin bir yansima olarak degil, sanat¢inin kisitlanmayacak yaraticiliginin
gercekligini gostermeye c¢abalamistir. Modernist yapit, goriinen gercegi degil,
biriktirilmis godzlemlerin ve diislincelerin bigimledigi toplum ve sanat¢inin

gercekligiyle onem kazanmistir.

20. yiizy1l tim sanat tarihinin i¢inde en dinamik ve en maceraci arayislara tanik
olunan yiizyll olmustur. Birbiri ardina yayinlanan manifestolar, izleyicinin sanat
yapitiyla olan kiiltiirel iliskisini biitiiniiyle degistirmistir. “Artik kimsenin yapit
karsisinda pasif bir izleyici olmasi beklenmiyordu. Sanatin ortaya koydugu seye
iligkin kavramlar1 gozden gegirmeye, yeni fikirler gelistirmeye ve hatta yapitin bir
pargasi haline gelmeye davet ediliyorlardi”. Modernizm bir yandan sanat¢inin ifade
yontemini big¢imlerken, diger yandan sanat alimlayicisinin diinyasini bi¢imlemis,
onun sanata iliskin yargilariyla bir tiir hesaplasma yasamistir. Bu hesaplasma
modernizmin ikinci donemi sayilan Dadaizm sonrast akimlarda yogunluk
kazanmistir (Hodge, 2013, s. 8). Bu baglamda sanat ve hayatin bir aradaliginin

sorgulandig1 bir donem baglamistir.

Modern donemde bireyin mitlestirilmesiyle, yasam sanattan daha {istiin hale
gelmigstir. Modernist sanat¢i, yasamla adeta yarismis, bir anlamda sanatin yasama
teslimiyeti nedeniyle yasam tarafindan somiirgelestirilmistir. Bu siire¢, sanat¢inin
yasam adma gilindelik olan1 kucaklayip onunla 6zdeslesmesini getirmistir. Bu
Modernizmin 6ziine aykiridir. Ama biiyiik oranda da kacinilmazdir. Modernist
sanat¢1 Dadaizm ve sonrasinda yapiciligindan ¢ok yikiciligiyla kendisini savunur

hale gelmistir (Kuspit, 2010, s. 82).

Biitiin bunlarin 1s1nda modern sanatin kiiltiirel alt yapis1 hem sanati hem toplumsal
degiskenleri ile olgunlagsmaya baslamis, Ozellikle sanat alanin da daha aktif bir

sekilde yansimalari ve tartismalari1 goriilmeye baslanmistir. Kiiltiirel, bilimsel, siyasal



ve endiistriyel devrimlerin odaginda modernizm tahrip olmaya baslamis, yerini
ozellikle 1970’lerden sonra ¢ok yonlii tartigmalarin konusu olan postmodernizme
birakmistir. Modernizmin tamamen bitmis olmadigini, sadece bir deformasyona
ugradigini sdylemek miimkiindiir. Bu ne anlama gelmektedir? Modernizm iginde
gelisen bigem ve tarz farkliliklar1 postmodern dénem igerinde erimeye baslamis,
donem donem degisen geri doniisler yasanmis ve bu baglamda farkli ekoller ortaya

cikmustir.
2.1. Postmodern Sanata Genel Bakis

Postmodern donem, Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Batida yasanan bilimsel ve zihinsel
bilgi Uretiminde go6zlenen kriz sonrasina rastladigi sdylenebilir. Bu baglamda
modernizmin biitiin savlari, savas ortaminda taraftarlarini kaybetmis, evrensel
bilginin bir anda eriyebilecegi gézlenmistir. Postmodernizmin kiiltiirel sdylemi ¢ok
cesitli ve baglhi oldugu insan iliskileriyle ¢ok bi¢imde cevaplanabilecegini
deneyimlemistir. Ozellikle de sanat alaninda bu ¢ok bigimde cevaplari gormek

mumkindiir.

Soyut, formal, deneysel, islupsal, saf ve seckin olan Modernizm ile melez, taklit,
cogulcu, popiiler, maddeci postmodern iiretim bi¢imi, ayni sanatsal kiiltiir ortaminda
birbirleriyle catisir duruma gelmistir. Postmodern sanati besleyen kapitalist sistemin
bicimlendirdigi ekonomik iligkileri dnceleyen kiiltiirel ortamdir. Bu anlayis, yaratilan
ortama uyum saglar. Sov ve haz; sanatin lstlendigi yeni sorumluluklardir. Fredric
Jameson’in  “Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigr” adli kitabinda, Van Gogh’un
“Koylii Pabuglart” resmi ile Warhol’un “Elmas Tozlu Ayakkabilar” adli resmini
karsilastirir. Bu karsilastirmada {i¢ sonuca varilmaktadir. Bunlar: “Etkinin kaybi1”,
“derinligin kayb1” ve “tarihselligin kayb1” dir. Bu karsilagtirma aslinda Modern
kiiltiirel zeminin kapitalizmle gecirdigi deformasyon siirecini ifade etmektedir

(Jameson, 2011, s. 75).

Postmodern sanat kuraminin hedefi, modernizmin vaat ettiklerinin disinda yeni
ozellikler kiimesi belirlemek olmustur. Burada s6z konusu olan, modernizmin sézde

modas1 gegmis bir dizi onermeleri elestirilerek terk edip; cagin kosullartyla uyumlu



yeni Ozelliklerin sanat triiniine eklemlenmesidir.  Bu tutum, modernizmi gelenek
konumuna alarak, onun karsisinda yeni oldugu disiiniilen stratejilerle sanati

doniistiirmek olmustur.

Moderni tanimlamanin 6zel yontemleri oldugunu kabul etmeyen postmodern kurami
diisinmek zordur. Bu baglamda bazi sanat iiriinlerinin postmodern sanat olarak
tanimlanmas1 anlamli olmamaktadir. Bazi sanat bigimlerine “postmodern” konumu
vermek, ayni zamanda modernle ilgili inan¢ ve tutumlarin dogasini sergilemek ve
postmodernizmden bahsetmek modernizmin belli bir anlam ve degere sahip
oldugunu varsaymak demektir. Bu c¢atismada kendi i¢inde ayri, kendi doneminde
ayrt diistiniirlerin hem elestirisine, hem de Ovgiilerine rastlamak miimkiindiir. Ucu
acik olan bu catismaya yon veren bir¢ok diislinlir bulunmaktadir. Bunlardan biri de
F. Jameson’dir. Jameson, postmodernin sanatsal gostergelerinin ifadenin
kendiligindenligi ve dogrudanligindan vazgecen, onun yerine pastig ve siireksizlik
bicimlerini kullanan eserlerde goriilebilecegini sdylemektedir. Ama pastis ve
stireksizligin, Manet ve Picasso gibi Orneklerin bir sekilde modern sanatcilarin
eserlerinde de etkili bir sekilde kullanildig1 ve bunlarin aslinda Modernist sanatta
yaygin olan temsil tarzlarmin bir c¢esidi oldugunu One siirmiistiir. Jameson’in
Postmodernizmi bu yiizden karmagikliktan arindirilmis bir Modernizme gore
belirlenmis goriinmektedir (Harrison-Wood, 2011, s. 1064). Bu agidan bakildiginda
Jameson, modenizmin deformasyona ugradigmi ve postmodern donemde

modernizmin tamamen bitmemis oldugunu vurgulamaktadir.

Ozellikle P. Picasso, modernist sanatta yaygin olan ¢ok cesitli bicemler denemis ve
disiplinlerarasilig1 bir dil haline getirmeyi bagarmistir. Bir anlamda tutarsizlig: bir dil
olarak kullanmis, ama hi¢bir zaman yapitlarindaki bigemi 6ldiirmemistir. Kisacast,
bir yandan modern sanatin saf¢r yanini siirdiiriirken, diger yandan postmodern
sanatin belirleyici ilkelerinden kesyap, kurgu, alinti estetigi ve c¢ogulculugu

yapitlarinda kullanmistir (Yilmaz, 2013, s. 29).

J. Baudrillard ise, sanat alaninda, olanakli tiim sanatsal bi¢imlerin, islevlerin ve
ayrica teorinin de kendisini tiikettigini iddia etmektedir. Bu da postmodern sanatin,

“bundan boyle olanakli tanimlarin olmadigi bir evrenin” karakteristik o6zelligini



vurgular. Baudrillard soyle devam etmektedir: “Her sey olupbitti. Olanakliliklarin ug
noktasina varildi. Her sey kendi kendini imha etti. Biitlin bir evreni yapibozumuna
ugratti. O nedenle geriye yalnizca kirintilar kaldi. Bundan sonra yapilabilecek tek
sey, kirintilarla oynamaktan ibaret. Kirintilarla oynamak —iste bu postmoderndir”
(Baudrillard, 1984a, s. 24) diyerek, tikenmisligin son noktasini vurgular.
Postmodernizmin yiiksek rahibi olarak anilan Baudrillard, kisacasi postmodern

sanatin bir atalet duygusu icinde kendi kendini siirekli tekrarladigindan s6z eder.

Postmodernizm, bir sanat eserinin kendine 6zgii bir anlami1 oldugu ya da bu anlamin
olusturulmasi fikrini biitiiniiyle sanat¢inin belirledigi savini kabul etmez. Bunun
yerine, izleyici bazi sanatgilar tarafindan gergeklestirilen performans caligmalarinda
oldugu gibi iiriine katilir ve iriin iizerinde belirleyici rol oynar. Bir baska deyisle
postmodern sanatgi, sanatsal iretimini izleyici miidahaleleriyle ilerletir. Peki, bu
modern sanat ve postmodern sanat arasinda ne gibi ayrimlar ve karsitliklar var ki bizi

belirsiz bir siirecin i¢inde tutuyor?

D. Harvey, Postmodernligin Durumu kitabinda, Thab Hassan’dan alintilandirdig:
modern ve postmodern olguyu karsilastirmali olarak bir semayla vermistir. Bu
semada modernizmin temel kavramlar1 yer alirken, modernizm iginde tutum alma
bicimleri de karakteristik 6zellik olarak maddelestirilmistir. Modernizmi betimleyen
her maddenin karsiliginda postmodernizmin aldig1 tutum postmodernizmin segkisi
olarak sunulmustur. Bu Kkarsilagtirmada disiinme ve eylem bigimi agisindan
modernizm ve postmodernizm arasindaki zaman zaman karsithk zaman zaman
benzemezlik zaman zaman da biitiniiyle farkli diizleme gecis olarak
degerlendirilebilecek ayrimlar vurgulanmistir. Bu ayrimlar dikkatle incelendiginde

sanat baglamina da bu ¢eliskilerin yansidig1 gortiliir.
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Cizelge 2.1. Modernizm ile postmodernizm arasindaki sematik fark®

Modernizm Postmodernizm
Romantizm / Simgecilik Parafizk / Dadacilik
Form (Birlestirici, Kapali) Antiform (Ayirici, Acik)
Amag Oyun
Tasarim Rastlanti
Hiyerarsi Anarsi
Hakimiyet / Logos Tiikenme / Sessizlik
Sanat Nesnesi / Bitmis Yapit Siireg / Performans / Happening
Mesafe Katihim
Yaratma / Biitiinsellestirme / Sentez Yaratmay1 Imha / Yapibozum / Antitez
Mevcudiyet Yokluk
Merkezlenme Dagilma
Tiir / Sinir Metin / Metinlerarasi
Semantik Retorik
Paradigma Sentagma
Hipotaksi Parataksi
Mecaz Mecaz1 Miirsel
Segme Bilesim
Kok / Derinlik Rizom / Yiizey
Yorum / Okuma Yoruma Karsi / Yanlis Okuma
Gosterilen Gosteren
Okunakli (Okuyucuvari) Yazilabilir (Yazarvari)
Anlati / Biyiik Tarih Anlat1 Karsiti1 / Kiigiik Tarih
Ana Kod Idiyolekt (Kisisel Dil)
Belirti Arzu
Tiir Mutasyona Ugramig
Tenasiil Uzuvlar /Fallik Cok-bi¢imli / Androjin
Paranoya Sizofreni
Koken / Neden Fark-Fark / iz
Tanr1 Baba Rubhiilkudiis
Metafizik ironi
Belirlenmislik Belirsizlik
Askinlik Ickinlik

Mehmet Yilmaz Modernden Postmoderne Sanat adli kitabinda yer alan, ayni
Harvey’in alintilandirdigi ¢izelge gibi, modern ve postmodern ayrimlarini ve
karsitliklarini altin1 ¢izerek sanat baglaminda ele almistir. S6z konusu ¢izelge soyle

Ozetlenebilir:

v Yenilik —ilerleme diisiincesi karsisinda pop, gosteri, canlandirma, holografi gibi
akimlar1 kapsayan yenicilik diisiincesinin yayginlagmasi.

v" Modern sanat, sanati ciddi ve ylice bir ugras olarak goriir. Postmodern sanat ise,
pastis, ironi, alayci yOntemleriyle sanatsal iiretimi siradan giindelik iiretim

bigimine doniistiiriir.

! David Harvey; Bu tablo Hassan (1985: 123-4)’ den aktarilmistir, Postmoderligin Durumu, Istanbul:
Metis Yayinlart S. 59
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v Modern sanatgilar akil ve bilime karsi, duygu, cosku ve sezgi gibi kavramlara
oncelik vermis ve modern sanat diinyevidir. Buna karsin postmodern sanat,
bilimsel akla, tarihsel ilerlemeye ve biiyiik anlatilara glivensizlik duyar, bu
kavramlar karsisinda kayitsiz kalir.

v" Modern sanat, ¢agin gereklerine gore davranir, bilinmeyeni kesfe ¢ikar, risk alir.
Buna karsin postmodern sanatta, sanatin kendi iginden sanati sorgulayan 6zne
kimligi 6nem kazanir.

v" Modern sanatta, ana estetik dayanak sanat i¢in sanati savunur. Postmodern
sanatta ise sanat, siyasal, ekonomik, kiiresel vb. konularin elestirisinde kullanilan
bir aractir.

v" Modern sanat, dzerkligi savunur, buna karsi postmodern sanat, popiiler olmaktan
kacinmaz, piyasanin karsisinda ‘yiiksek ve algcak sanat’ arasindaki sinirlari
belirsizlestirir.

v" Modern sanat, nesne temsilinden kurtulma diisiincesiyle soyut sanat kavramini
on plana cikarir, postmodern sanat ise, 6zellikle figiirii beden ve ruhtan olusan
yeni bir bedeni sanat tiretiminin igine alir.

v" Modern sanat, sanatin 6zerkligi adina yasam ve sanat arasmna sinir koyar, buna
karsin postmodern sanat, yasam ve sanat arasindaki sinirlari belirsizlestirir.

v' Modern sanat, nesne temsilinden ve aragsalliktan kurtulma adina saf sanata
ulagmaya c¢alisir, buna karsin postmodern sanat, farkli sanat dillerini karigtirarak
kullanmaktan kaginmaz.

v' Modern sanat, sanat dilinde tutarliliktan 6diin vermez, buna kargin postmodern
sanatta ‘ne olsa uyar’ dnermesine uygun olarak celisse de estetik dil bir arada
kolayca kullanilir.

v' Modern sanat, fotograf ve sinema alanlarini ilgi alanlarinin diginda tutmus
olmasina karsin, postmodern sanat fotograf ve sinemanin teknolojilerini
biitliniiyle sanatin diger alanlar1 arasinda esdeger bigimde kullanmistir (Yilmaz,

2013, s. 517-519).

Cok sayida yapilan modernizm-postmodernizm karsilastirmalari incelendiginde, alt1
cizilen temel 6zellikleri vurgulayan, hem sanati hem de kiiltiirel kimligi ilgilendiren

alanlarin karsilastirilmasi soyle 6zetlenebilir:
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v" Modernizm de akil ve bilgi, dogru, tarafsiz, giivenilir ve evrenselken,
postmodernizm de, toplumlar tarafindan yaratilan inaniglardir.

v" Modernizm de akil insam1 oOzgiirlestirirken, postmodernizm de akil ne
Ozgiirliigiin ne de evrenselligin giivencesini tasimaz.

v" Modernizm de st anlatilar tarih, bilim ve felsefenin 1s18inda iretilirken,
postmodernizm de, iist anlatilar reddedilir, yerellesme ve giincel yasam 6n
plana ¢ikarilir.

v" Modernizm de sosyo-kiiltiirel degerler bir hiyerarsi temeline dayanirken,
postmodernizm de kiiltiirel cogulculuk deger hiyerarsilerini reddeder.

v' Modernizm de sanat, gercekligin sembol ve temsillerini igerirken,
postmodernizm de sanat, simiilasyon ve yeniden iretilmis imajlarin
toplamidir.

v' Modernizm de benzersiz bir nesne olarak sanat, sanatcilar tarafindan
dogrulanmis ve iizerinde anlagmaya varillan standartlar tarafindan
onaylanmis, bitmis bir eserken, postmodernizmde siire¢ olarak sanat,
performans, iiretim ve metinlerarasilik igerir.

v" Modernizm de sanat, yaratict 6zellige sahip seckin Oznenin tretimiyken,

postmodernizm de herkes sanat tiriinii iretebilir konumundadir.

Biitiin bu sdylemlerin 1s181inda postmodern sanat, ne modernizm, ne de modernizmsiz
bir sanat olarak diislinlilemez. Her donem bir dnceki donemi yikmak yerine onu
asimile ederek varligini siirdiirmeye calismis, Sanat, bunun sonucunda kiiltiiriin,

toplumun ve bireyin ekseninde donen bir kisir dongii gibi baskalagmustir.

Postmodernizm, modernizmin biiyiik anlatilarin1 reddederken yiiksek/diisiik sanat
seviyesi yaklasgimini alasagi etmis, ironi, parodi ve mizah yoluyla elestirmistir.
Yukaridaki tiim anlatimlarin 1s1¢inda, modern-postmodern ayrimlarinda zaman
zaman diisiinsel tutarsizliklara rastlamak olasidir. Clinkii postmodern teori biitliniiyle
tamamlanmis tekil ve bir merkezden bilgi kaynagini alan es zamanli iretilmis
degildir. Postmodern teori, kendisini agiklayabilmek i¢in modernizmin kavramlarina
gereksinim duyar. Bu nedenle postmodern teoriyi anti-modernist diisiincelerin ya da

modernizm elestirisi olarak gormek daha dogru bir noktaya ulasmamizi saglar.
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3. TEMSIL BAGLAMINDA SANAT YAPITI

Sanatin olmazsa olmazi olan temsil kavrami, magara resimlerinden tutun da,

gilinlimiiz sanatina kadar biitiin sanatin tarihi i¢inde yer alan bir olgudur.

Sanat ve sanat yapiti hangi kiiltiire ya da 6zneye iliskin olursa olsun, farkli bakis
acilar1 ve degerleri ile basli basina bir temsil {irliniidiir. Bu baglamda nesneler ve
olgularin temsil edilmesi, tanimlanip bir sekilde isimlendirilmesi bellekle ilgili bir
islemdir ve sanat bu bellegin en dnemli roliinii Gistlenen bir dildir (Erzen, 2011, s. 60-

61).

Sanatin temsil boyutu, estetigin bi¢imlenisine gore kapsam degistirmistir. Temsil,
sanat {rliniiniin  {retildigi donemdeki gerceklik algisinin  bir  izdistimiidiir.
Modernizme kadar temsil alanindaki gerceklik dis gerceklik olmustur. Resim
sanatinda temsilin kurulumu, temsilin kendi nesnel gergekligi, bu gercekligin temsil
ettigi durum, estetik kurgunun ana parcasi olmustur. Modernizm, sanatin temsil
sorununu dis diinya gercekliginden koparip, kavranabilir ger¢eklik alanina tagimigtir.
Oysa modernizmdeki gergeklik algisi evrensel degismezlige uzandig: igin yalin soyut

formlar kavranabilir gercekligin temsiline en uygun bicimsel dil olarak goriilmiistiir.

Postmodernizmde, sanatin temsil sorunu, gergeklik algisinin biitiiniiyle belirsiz bir
uzama taginmasiyla biiyiik dlgiide yeni tartismalari beraberinde getiren bir kavrama
donligmiistiir. Bugiiniin sanatinin temsil boyutunu tartismak, biiylik o6lgiide

postmodernizmin gerceklik algisiyla ilintilidir.

Ali Akay, bir sOylesisinde “Tarihi bir yapit1 yeni bir konseptin i¢ine koyarsaniz,
elinizde simdiki zamana ait bir yapit vardir. Yapit giincellesir. Bu baglamda gelenek
cok Onemli degil, 6nemli olan bir diizenek yaratmanmizdir” (Akay, 2010, s. 62)
sozleriyle postmodern sanatin temsil anlayisinda bir anlam metaforu olusturmaktan
cok, tiikketime hazir bir imaj yaratmaktan s6z eder. Bu sdylemde imaj, temsil

anlayisinin ana ¢ikis noktasidir.

Postmodern donem oncesi, Dada hareketi ve onu izleyen Avangard denemeler

gerceklik kavrayigini biitliniiyle tartismali hale getirirken, sanattaki temsil kavrayisi

15



da ilk kez biiyiik bir doniisiime ugramistir. Ornegin Dada hareketinin 6nemli
temsilcilerinden biri olan M. Duchamp kullandigr hazir yapitlart baglamindan
kopararak bir sanat nesnesi haline doniismesi gibi. Temsilin sorgulandigi bu gibi
yapitlara bagska bir Ornek verecek olursak Gergekiistiiciilik akiminin 6nemli

temsilcilerinden olan R. Magritte’i de irdelememiz gerekmektedir.

Magritte’in pipo resmi altina yazdigr “Bu bir pipo degildir” diizenlemesi temsilin
diisiinsel ve kavramsal doniisiimiine yeni bir boyut getirmistir. Her malzeme ve
diisiince betimlenmeksizin dogrudan sanat konumu olabilecegi gibi, herhangi bir
imge kullanilmaksizin yalnizca nesnenin kendisi zaman ve mekan gercekliginden
koparildiginda yeni bir gercekligi temsil etmeye baglar. Kavramsal sanat
uygulamalarina 6nemli bir kap1 acan Magritte, bu ¢alismasiyla imajin anlatim i¢in
yetersiz oldugunu imajla birlikte anlatimi tartisan her 6genin baghi basina sanatsal
unsurlar olarak sanat {iriiniine katilabilecegini kanitlamak istemistir. Kuskusuz bu
uygulama sanat pratigi olarak kavrami oOncelerken baska bir deyisle kavramsal
temsili vurgularken estetik ve nesnel temsil yontemlerinin gegersizligini ortaya
koymak istemistir. Isaret ile isaret edilen arasindaki geleneksel iliskinin
koparilmasini gergeklestiren Magritte’in bu ¢aligsmasi i¢in Foucault “canlandirici ileri
stirlis i1le andirigin eski sug¢ ortakliginin yok oldugunu gostermistir” (Foucault, 1993,
S. 48) sozleriyle nesnelerle sozciikleri arasindaki organik bagin koptugunu
vurgulamig, gosterenle gosterilenlerin iligkisinin artitk tartismali  oldugunu

vurgulamaistir.

Postmodern sanatin temsili, tuval yiizeyinin verili zaman-mekanindan ¢ikmis
sanatcinin  zihnindeki tiim zamanlara iligkin diisiince harmanimnin simdi ile
etiketlenmesi sonucu yeniden yapilandirilmistir. Artik mekan temsil aract olmaktan
¢cikmig, zamansa {ist liste bindirilmis farkli ¢ok sayida zamanin simdide sikistirilmasi
saglanmistir. Boylece postmodern temsil hem bir gerceklik kaymasina hem de
zaman-mekan sikismasi ile olusmus yeni sanal gercekligin yansimasina

donlismistiir.

Gergeklik algis1 postmodernizmde 6nemli degisim alanlarindan biri olarak karsimiza

cikmaktadir. Sanatin 20. yiizyilla kadar barisik oldugu gercekligin sanat yoluyla
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tiretimi diisiincesi arttk konumunu degistirmis, gercegin ifadesinin olanaksizlig
postmodernizmin daha ¢ok ilgisini ¢ekmistir. Kurmaca ile gergeklik arasindaki
ayrimin avangard denemelerde silinmeye Dbaslamasiyla, kurmaca-ger¢eklik
iliskisinde anlamsal sorunlar giderek keskinlesmistir. Gergekligin bir yanilsama
oldugunu kabul eden postmodernizmde, gercekligin temsilinin de o yanilsamanin
yansimasi olmasi diginda bir olanaginin kalmamis oldugunu gérmemizi saglar. Bu
durumda imge, gercekligin temsili degil, ancak yeniden insas1 olacaktir. Bu yeniden
ingsa, kuskusuz anlaminda yeniden ingasin1 gerektiren bir Karsi kurmaca ile

tamamlanabilecektir.
3.1. Gelenegin Yeniden Uretimi

Sanat, tarihi boyunca gerceklesen yeni ve yeniye duyulan 6zleminde konumlanisi ile
birlikte var olma ¢abasi i¢indedir. Bu caba ile birlikte 6zellikle 1970’lerden sonra
gerceklesen sanat yapitlarinda Ozgiinlik ve biriciklik kavramlar: tartisilmaya
baslanmistir. Saf ve ar1 olandan vazge¢isin basladigi bu siirecler aslinda yeni olan bir

durum degildir.

Modernizm, gosteren, gosterilen ve gondergenin rollerini net bir bigimde ayristirip
ozerklestirerek sunmaktadir. Postmodernizm ise, bu ayrimlar1 sorunlastirarak algiy1
bulaniklagtirmaktadir. Ozellikle gosteren ile gonderge arasindaki iliskiyi. Yani,
temsil ve gergeklik arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir (Kref, 2008, s. 11). Bu

bulaniklik giiniimiizde de hala devam etmektedir.

Jale N. Erzen’e gore, buglinkii sanatin perspektifinin genisligine karsin, modernizmin
kendine ait uygarlik ideolojisi, tarihi "eski" ve "yeni" olarak ayirmaktan ibaretti.
Oysa "yeni," tarihsel bir ¢izgide geri doniis olusturmasa da, cogu kez eszamanli, ama
farkl1 ¢izgide olan gergeklerden beslenmekteydi. Avrupa'nin bagathigini yaptig
Modernizm, bugiin, 6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, sanata iliskin olanlar
da dahil olmak iizere, tiim egemen ideolojileri ¢6zmiis durumdadir. Bugiin, Altamira
ve Lascaux'dan baslayan ve teknoloji yoluyla tekrar ilkel térenlere donen, iist iiste

katlanan ve yenilenen birgok eski ve artik hemen eskiyen birgok yeni karsimiza
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¢ikmaktadir. Insanlar1 bu katlanma noktasina getiren ise teknolojinin macerasidir

(Erzen, 1991, s. 12).

Bu macera ile bugiinkii sanatin nasil bir noktaya geldigi goriilmekte, teknolojinin
verdigi nimetleri sonuna kadar kullanan sanat¢i, sonu olmayan bir kisir dongiiniin

icerisinde yer almaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle artan {iretim her anlamda diinyayr degistirmis ve
degistirmeyi de siirdiirmektedir. Bu degisim, sanat ortaminda da goriilmektedir.
Sanat tarihinde ¢ok iyi bilinen bir yapitin, dijital baskisinin alinarak, 6zgiinliik
tartigmasinin, sorgulamasinin yapilmasi gibi. Bu noktada kopyalama, taklit, 6zgiin ve
sahte kavramlar1 sanat ortaminda bir tartismaya yol agmigtir. Bu kavramlarin giinliik
dilde ayni anlamda kullanildigi goriilmektedir. Oysa her birinin ince bir ayrimi
vardir. Kopyalama, asil yapitin boyut ve big¢imiyle bire bir aynis1 anlamindadir.
Taklit, belirli bir yapita dykiinerek yapilmis olan ¢alismadir. Sahte ise, 6zglinmiis

gibi gosterilen kopya ve taklitlere verilen isimdir (Yilmaz, 2012, s. 187).

Ikinci Diinya Savasi sonras1 Amerika ve Bati kiiltiirii, yeniler ve sonralar ile doludur.
Bu donemde cesitli tekrar ve kopmalar goriiliir. Bu kopus bazi 6nemli sorulari
tartigma ortamlarina sokmustur. Bugiiniin muhafazakar egilimlerini destekleyen
arkaik bir sanat bi¢imine geri doniis ile alisilmis yontemlerini degistirecek kayip bir
sanat modeline geri doniis arasindaki fark nedir? Tarih kayitlarima gore kiiltiirel
statiikoyu destekleyen ya da ona meydan okuyan bir bakis agisi arasindaki fark
nedir? Aslinda bu geri doniisler, 6zellikle yiizyilin sona ermek iizere oldugu, ytlizyil
basindaki devrimlerin yapilmamis gibi goriindiigli ve uzun siire 6nce Oldigi
diisiiniilen olusumlarin esrarengiz bir yasam belirtisiyle kimildadig1 bir donem olan

bugiin, cok daha karmasik hatta zorunludur (Foster, 2009, s. 25).

Sanat tarihinde, birbirini tekrarlayan, kopyalanan, taklit edilen ¢aligmalar giderek
cogalmaktadir. Bu calismalarin neye ve kime gore ayristigi konusunda hala
tartismalar siirmektedir. Ozellikle postmodern dénemde bu yapitlarin daha da
fazlalagsmasi bu tartigmalar1 giincel tutmaktadir. Bazi sanat¢ilar modern donemin

yiiceligine bir saygi niteliginde eserler liretmektedirler, 6rnegin Ziimriit Radau, bazi
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sanatcilar ise, konu 6zgiirliigiiniin kisitlamalarindan ya da teknolojinin vermis oldugu
olanaklar1 kullanmak istemelerinden dolayr sanat tarihindeki bazi ¢aligsmalar1 kendi

0zglin yorumlariyla tekrar tiretmektedirler, 6rnegin Mike Bidlo gibi.

Resim 3.2. Ziimriit Radau, 1503, 2004 [internet 2]
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Postmodern durumun abartmaya yonelik dogasinda kendine mal etme egilimleri ¢ok
fazladir. Bir sanatcinin, bir bagka sanat¢iya ait olan yapitinin bazi 6zelliklerini ya da
biitiiniinii dogrudan kendi resminde kullanmasi gibi. Kendine mal etme, 6zgiin, taklit
ve telif hakki krizi ekseninde kendine bir yol bulma ¢abasi igerisindedir. Bu
baglamda sanat yapitinin biricikligini ve 6zgilinliiglinii sorgular. Bu egilimdeki bir
sanat¢l, baska sanatc¢ilarin yapitlarindan faydalanirken, o yapitlarin bazi kodlarini
kullanarak yeniden yapilandirirlar. Yani, eskinin {izerine yeni bir durum
eklemleyerek farkli bir c¢alisma ortaya cikartirlar. Postmodernin yapmis oldugu
bulaniklagma tam da bu nokta da baglamaktadir. Kimi sanat¢1 yapitin tiimiinii birebir
kullanir, kimi sanat¢i bigemlerini kopyalar, kimi sanat¢i imgeye sizarak ona
gonderme yapar ya da imgeyi birebir alip farkli anlatim olanaklar1 ararlar. Tiim
bunlar1 yaparken de, genellikle sanat tarihindeki 6nemli kirilma noktalarini olusturan
sanatgilar ve yapitlari segilmektedir. Bu yapitlar, Modernist bir tutumla yeniyi
aramak adina degil, kullanilan yapitin tasidigi kodlar1 kullanarak baglantilarla yeni
bir anlam katmani olusturmak ve bir tiir hiperyapit ortaya koymak amaciyla
kullanilmiglardir (Kosar, 2012, s. 196-197). Ornegin Fransiz ressam Edouard
Manet’nin 1863 yilinda yapmis oldugu “Olympia” eseri, kendi donemindeki yerlesik

estetik kurallar kargilamamis olmasi, pek ¢ok sanat¢inin kendine mal ettigi bir imge

olarak siirekli ¢ogalmasina neden olmustur.

Resim 3.3. Renee Cox, “Olympia’nin Cocuklari, 2011, Dijital Bask1, 134x168 inc [internet 3]
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Olympia, ozellikle de kendilerini Avrupa merkezli ifade biciminin disinda
konumlandiran sanatcilar i¢in basli bagina ilgi ¢ekici bir alinti konusu haline
gelmigstir. Etkisiyle zamana niifus eden Olympia —bugiin- benimsenmis temsil
kavramlarma kars1 saldirinin bir gostereni islevi goriiyor gibidir. Cergevesini 1rk,
cinsellik ve cinsiyet olgularinin olusturdugu bu karsi saldirilar, yerkiirenin dort bir
yanina ulasan Bat1 merkezli gorsel kiiltiir sistemlerinin genel olarak disladiklarini
ya da marjinallestirdiklerini sistem ic¢ine almaya yarar. Soziinli ettigimiz
sanatgilar, diigsel rol yapma yoluyla Olympia’y1r doniistiiriir; geleneksel olarak
“Oteki” olarak ayri tutulani, kendilerine gondermeyle sergileyip farkli bir gozle
temsil etmek i¢in kendi bedenlerini kullanirlar (Antmen, 2014, s. 144).

Tiim bu sdylemlerin ardindan giinimiizde karsimiza c¢ikan sanatcilar arasinda,
Jamaika dogumlu Afrikali-Amerikali sanatgr Renee Cox (1960-), Nijeryali sanatci
Rotimi Fani-Kayode (1955-1989), Polonyali sanat¢1 Katarzyna Kozyra (1963-) ve
Japon sanat¢1 Yasumasa Morimura (1951-) bulunmaktadir. Bu sanatgilar yapitlarinda
farkli kiiltiirel baglamlarda Bati geleneginden bagimsiz nasil imge kurmanin ve ne

tir deger yargilarinin sekillenebileceginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikarlar.

Bu sanatgilarin asil amaci, Avrupa merkezli diisiinmeyi, imgeleme kiplerindeki
kiiltiirel cerceveyi yansitmayr ve bu kiplerin rol degisimi yoluyla nasil yeniden
diisiiniilebilecegini ortaya koymaktir. Bu baglamda, bu sanatcgilar postmodern
estetigin etrafinda biitlinlesmektedir. Sonu¢ olarak, Bati merkezli sanati ve sanat

tarihini, kodlar1 ve imgelerini hem kullanirlar hem de yererler.

Belli bitigler mutlaka yasanmissa da mutlak bir kopus anlamina gelmez. Daha ¢ok bir
sentez mantig1 tasir. Boyle bir sentezin en temel 6gesi modernist epistemolojinin
yasadigi kirilmalar ve ondan uzaklagsmalar olmustur. Modernizmin dogrusal
acilimlarima karsilik, postmodern donem bu yonelimi yikmayr tercih etmistir.
Modernizmin ge¢misi biitlinliyle yadsiyan ve sadece gelecek¢i bir yonelimle
kendisini baglayan anlayisi bu donemde gelenegin yeniden kesfiyle asilmak
istenmistir. Bununla birlikte gelenegin bu donemde ele alinis bigimi erken modern
donemdeki gelenege doniik tavirdan ciddi bir farkla ayrilir. Erken donemin gelenege
doniik anlayis1 daha ¢ok gelenegin “piiriten” bir anlayisla ele alinmasin1 dngoriirken,
bu defa gelenek bir kiilt olarak ve eklektik bir bigimde siirece dahil edilmistir.
Dolayisiyla bu donemi “gelenege doniis”’ten ya da “gelenegin yeniden kesfinden ¢ok,

eklektisizm ve sahiplenme donemi olarak nitelendirmek daha dogru olacaktir. Bu
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olusumun altinda yatan en 6nemli neden, Hegelci tarih anlayisinin sonuna gelinmis
olmasi ya da hi¢ degilse bu yonde bir kabuliin goriilmesidir (Kahraman, 2005, s. 172-
173).

Gelenegin yeniden tiretimi olarak degerlendirilebilecek uygulamalarin diisiinsel alt
yapisinda, sanatin anlamlarina da yonelik bir kars1 koyus sezilir. Bir tiir sanatin kiilt
olma kimligine sekiilerlesme ile yanit verme olarak yorumlanabilecek bu durum,
dogrudan bir teoriye doniismemis olsa bile postmodern aklin bir tepki bi¢cimi oldugu
sOylenebilir. Sanat tarihsel siire¢ i¢inde sanatin kutsallik seviyesinde yaraticiligi ve
insandteligi animsatmasi, Uriiniin salt anlami disinda edindigi ‘basyapit’ deger
olgusunun sorgulanarak parcalanmasi isteginin de sakli oldugu diisiiniilebilir. Baska
bir deyisle sanat yapitinin biricikliginin aurasim1 kullanilmaz hale getiren bir sanat

politikasi gelistirmek olarak da yorumlamak olasidir.

3.2. Postmodern Sanatin Kuramsal Gerekceleri

Postmodern sanatin ¢ok c¢esitli bigimlenisinin yaninda kiiltiirel alt yapisini olusturan
kuramsal gerekgeleri de mevcuttur. Sadece toplumsal degil, ayn1 zaman kiiltiirel bir
varlik olan sanati temellendirmek i¢in bu kuramsal gerekcelerin olgunlagsmasini

saglayan bir¢ok diistiniir ve olgu vardir.

20. yiizy1l sanatsal olusumlarinin 1980’lerden baslayarak 6nemli bir doniisiim i¢inde
oldugu genel olarak kabul edilir. Ciinkii ayn1 dénem toplumsal kuram alaninda da
onemli kopuslarin yasandigi, farklilagmalarin belirgin hale geldigi bir donem
olmustur. Kimi sanat tarihgilerine gore ‘postmodern donemin sanati” olarak
nitelendirilen bu olusumlar, yalmiz 20. Yiizyill basinda beliren modernist sanatin
getirdigi bazi anlayislarm kirilmasiyla degil, ikinci Diinya Savas1 sonrasinda
baslayan belli akimlarin 6telenmesiyle de kendisini gostermistir (Kahraman, 2005, s.
172).

Postmodern kuram igerisinde gelisen ve 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bu
belli akimlar, modern sanatin yasadigi kirilmalardan dolay:1 6telenmis ve postmodern
sanatin abartmaya yonelik tavri tercih edilmeye baslanmistir. Peki, postmodern

sanatin felsefesinde bu abartmaya yonelik tavir nasildir?

22



Postmodern felsefede kuralsizlik kural, ilkesizlik bir ilke gibi kabul edilmistir.
Modernizmin biitiin felsefi degerleri olan ahlak, hukuk ve estetik postmodernistlere
gore, gercege acilan kapilar degildir. Insanin diisledigi ama erisemedigi degerlerdir.
Postmodern felsefe herkesin ve her seyin elestirilmesi ve her seye erisilme
kapilarinin agik olmasi gerektigini savunur. Bu nedenle, Foucault’nun deyimiyle
“gecmisi kazarak giiniimiize asina oldugumuz seylere yeni anlamlar yiikleme”
(Giddens, 2008, s. 152) modern bilginin baski araci olmasindan kurtulmak anlamini

tasimaktadir.

Postmodern felsefeye gore, en hiimanist iitopyalar ya da 6zgiirlestirme projeleri ayni
zamanda totallestirici olabilirler. Oysa gelip gecicilik, parcalilik ve c¢okseslilik
kendisinden sonrayr baglamayip, gecerliligini su anda korudugu igin, baskici
olamayacaklardir. Bu nedenle, postmodern felsefe, toplumsal diinya imgesi

cizmedigi gibi, tarihsel siirecin tekil yorumlayici sistemine de kars1 ¢ikmustir.

Postmodernizmin 6nemli eylem ve sOylemleri Modernizmin temel uygulama ve
sOylemlerinden koparak degil; onlarla bir sonradan iliski icerisinde gelisir. Hem
postmodern sanat hem post-yapisalct kuram, bu genel sonradan iligkisinin Gtesinde
ertelenmis eylemin ortaya ¢ikardigi 6zel sorular gelistirmistir. Bu sorular; “tekrar”,
“farklilik”, “erteleme”, ‘“nedensellik”, “zamansallik” ve “anlatim” {lizerine olan
sorulardir. Yeni avangardin vurguladigi tekrar ve geri doniis konularindan bagka, en
cok ilgilendigi konular “zamansallik” ve “metinselliktir”. Bu konular yalniz
mekansal ve gorsel sanata zaman ve metin boyutunun eklenmesi degil, miize
bilimciligin zamansallig1 ile kiiltiirel metinlerarasiligin kuramsal degerlendirmesi
acisindan da onem kazanmistir. Lacan’in “sonradan” kavraminin ayrintilari,
Althusser’deki nedenselligin elestirisi, Foucault’da sdylemlerin soykiitiiksel
incelemeleri, Deleuze’de tekrar kavraminin algilanisi, Kristeva’'nin feminist
zamansalliginin karmasikligi, Derrida’da farkli teriminin olusturulmasi s6z konusu
kavramlarin 6nemli tartigmalarini igermektedir. Derrida, tiim kurumlara karsi bu
devrin 6nemli metinlerinden biri olan “Freud ve Yazma Sahnesi” metninde “Asil
muamma tam da bu ilk kez diislincesidir. Boylece ertelenme ta en basinda baslar”

seklinde yazar. Avangard i¢in de durum boyledir (Foster, 2009, s. 59-60).
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Postmodern baglamda g¢ogulcu hareket, cogulcu siyaset, ¢cok kiiltiirlii seslenis ve
degerler yeni toplumsal ve siyasal davranis bi¢cimlerini de 6ne ¢ikarmistir. Feminist
hareket, g¢evrecilik, anti-niikleer anlayis, etnik kimlik sorunu, cinsel kimlikte
Ozgiirliik anlayis1 gibi konularin ¢evresinde toplanan toplumsal hareket ve siyasal
duruslar modernizmin evrensel politikalar1 karsisinda iiretilmis, lokal politikalardir.
Bu hareketler, farkli yagsam bi¢imlerini mesrulastirirken, kimlik politikalarini ¢ogulcu
siyaset anlayisini gliclendirmistir. Postmodernizmin kalelerinden biri olan Amerika,

bu ¢cogulcu politikalari diinyaya ihra¢ eden dnemli bir kiiltiirel merkeze donligmiistiir.

J. Baudrillard ve F. Jameson’e gore, gostergenin soyutlanmasinin nedeni sermayedir.
Baudrillard, “Sermaye, tarihi boyunca kendi radikal esitlik ve miibadele kanununu
yerlestirmek i¢in her bir gondergenin yok olmasina ugrasmistir” (Baudrillard, 1983,

29 ¢

S. 28) sozleriyle aktarirken, Jameson ise bu “yikimi” “seylestirme” kavramiyla
acikliga kavusturmustur. Simdi yasanan ikinci donemde (postyapisalct semiyotik ve
postmodernizmde) gostergenin icine niifuz ederek, gostereni gosterilenden veya

uygun anlamindan koparma, ayristirma galismalarini siirdiirmektedir (Foster, 2009, s.
110).

Sanat kuramlar1 baglaminda postmodernizm analiz edildiginde 1970’ler sonrasinda
gelisen gostergebilimin kiiltiirel elestiri teorilerinin etkili oldugu gortliir. 1980°lerden
baslayarak kimlik politikasi teorileri postmodernizmi etkileyen 6nemli diislinsel
kaynaklarindan biridir. Sanat diinyasimin kiiltlirel bir unsur olarak kiiltiirlerarasi
catismada Onemini fark eden postmodernler, modernizmin elestirilerinde bu
catismayt kullanmiglardir. Yine postmodernizm gostergebilimin metinlerarasilik
teorisinden etkilenmis, karsitlarin es zamanli iliskileri sanat iiriinlerinde kod
¢ozlimleyici olarak kullanilmasi yontemlerini kendi uygulamalarinda énemli dlciide
deneyimlemislerdir. Ornekler ¢ogaldik¢a postmodernizmin kuramsal kaynagimin

yapisalcilik ve post-yapisalci savlarla giiclendirildigi kolayca goriilebilir.
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4. POSTMODERN SANATIN OLCUTLERI

Postmodern sanatin, pek ¢ok farkli akim ve teknigi i¢inde barindirmasindan dolayi,
belli bir bigim Ozelliginden s6z etmek olanaksizdir. Buna karsin yine de, genel
anlamda postmodern sanat1 “form ve tarihsel degerlere doniis” tutumu olan bir egilim

olarak gorebiliriz.

Postmodern kavramlar, kapsamlarina aldiklar1 ve disarida biraktiklari arasinda bag
kurmaya calisirlar. Postmodernist sanatin, en belirgin 6zelligi, bicimsel norm ve
yontemlerinin  ¢esitliligidir. Vurgunun igerikten bi¢ime kaymasi, gercekligin
imgesellesmesi, parcaliliga ve benzetmeye gondermeler, bu oOzellikler arasinda
sayilabilmektedir (Sarup, 2004, s. 158). Peki, postmodern sanatin 6lgiitleri igerisinde

postmodern sanat¢ilar neler yapmigtir?

Postmodern sanatg1, ayni sergisinde farkli isluplar1 bir arada kullanabildigi gibi,
kullandig1 ¢esitli tisluplart serbest bir diis iliskisi i¢inde biitiinlesebilecek imgeleri de
ayni resim i¢inde toplayabilmektedir. Transavangard sanatci, Uiriinlerinde gelecege
yonelik tavirla, gegmise yonelik Ozlemini birlestirmis, tarih kullaniminin farkh
kapsam ve anlami i¢inde yeni bir ‘zaman referansi’ liretebilmistir. Bigcimsel olarak
deger yargilarinin yok olmasi, postmodern sanatciyi, estetik se¢ime degil, anlam
tiretimine yonlendirmistir. Ancak bu tutum, sanat ve sanat olmayan arasinda biiyiik

bir belirsizlige ve elestirel tavrin ¢oziilmesine yol agmistir (Erzen, 1991, s. 25).

Postmodern insan ve yasam tarzi, zamani ‘simdi’ iginde sikistirirken bir yandan tiim
uygarligin birikimlerinden aldiklarini s6z konusu olan simdi i¢ine depolamaktadir.
Bu tutum bir yandan modernizmin zaman kavrayisini eritirken, bir yandan da kendi
tiretemedigi degerleri simdiye mal ederek kendi eksikligini bir bicimde tamamlamis
gibi davranir. D. Harvey’in siklikla degindigi zaman-mekan iligkisi postmodern sanat

egilimlerinin en etkili araclarindan bir olmustur.
Ornegin, E. Levinas’in postmodern zaman kavrayisiyla bagi simdi ve giindeligi isaret

etmesinden kaynaklanir. Gegmis gercekligini yitirmis zamandir, gelecekse heniiz

projedir. Var olan varhigimi tartisngimiz sey ‘Dasein’dir, yani kendinin oniinde
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olmak, ya da giindelik zaman iginde benin varlifinin hissedilmesi vurgulanir. Bu
vurgu postmodern diislincenin tarihsellikten vazgecip, tiim zamanlarin aslinda tek bir
zaman diliminde algilandigi, o alginin da, simdi ile iliskili olmas1 diisiincesinde yatar
(Levinas, 2011, s. 32-36). Bu diisiinde kapsaminda en onemli vurgu, “Zaman
nedir?” sorusunun sorulamayacagina dair olan vurgudur. Dasein olmak anlamini
tasimakta, ancak bu olmak icinde olgiilebilir bir zaman vurgusunun olmadigini

savunmaktadir. Dolayisiyla bir Dasein’dan s6z ediliyorsa olmanin zamani simdidir.

Diistinsel bir kurgu olarak goriilmeyi birakan sanal ve kiiltiiriin egitici tarafi olmaktan
cikan sanat, dil olma ozelligini belirsizlestirmistir. Sanat Deleuze’a gore 0zel ve
diislinsel olan nesnel bir boyuta etki etmez: Ne simgesel bir dizgeye, ne imgesel bir
cagriya, ne hayale indirgenemez, ama diisiindiiren imgeler iretir. “Herhangi bir
imge, icinde duygusuzca gerceklesecek soyut diislinceler yoktur, bu imgelerle ve
onlarin aracilifiyla var olan somut diislinceler vardir. Bir imge ancak yarattigi
diisiincelerle deger kazamir”. Imge, sézel olmayan duyumun mantifim gerektirir,
anlamin mantigint degil (Sauvagnarues, 2010, s.30- 31). Her imge, diinyanin
gercekliginden bir seyler koparir. Her imgede bir seyler kaybolur. Sanatin ve sanatsal
cekiciligin sirr1, gercekligin izlerini silebilme basarisiyla da agiklanabilir. Sanat bir
ikon kirict olarak gergekligin izlerini silerken, giiniimiizde biitliniiyle yontemini

degistirmistir.

Imge, gercek ya da gergekdisi bir sey veya olgunun zihindeki tasarimi, diinyaya
iliskin belli bir bilincin gorsel yanilsamalari olarak ortaya ¢ikar. Imgeler asil diinyay1
degil, diinyalardan bir diinya sunar. Imge, gosterilen seyler degil, bunlarin temsilleri
olarak karsimiza ¢ikmakta ve yeniden sunulmaktadir. imgeler sadece kuruntu, arzu,
riiya ya da fantezi diinyasinda var olabildigi gibi, ayn1 zamanda bir nesne olarak da
vardir. Resim, fotograf, film ya da video olsun imgelere baktigimizda gordiigiimiiz
sey insan bilincinin {irliniidiir ve insan bilinci de kiiltiir ve tarthin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu baglamda imgeler, belli bir sosyokiiltiirel ortam igerisinde belli bir

islev gérmesi i¢in yapilan seylerdir (Leppert, 2009, s. 16).

Gilinlimiiziin sanat¢ist artik imgeleri yok ederek degil, goriilemeyecek kadar ¢ok imge

iireterek, imge bollugu ile gercegin iistiinii drtmeyi basarmistir. Imge artik gercekligi

26



tahayytil etmez, ciinkii kendisi gercektir; gercekligi asamaz ciinkii imge sanal
gercekliktir. Sanal gerceklikte seyler kendi aynasini yutmus gibidir (Baudrillard,
2011, s. 35-37).

Postmodern teknolojiler, postmodern sanatginin imge kullanim stratejilerini 6nemli
Olgiide etkilemistir. Postmodern sanatgi yalnizca modernizmin imge stratejiyle
catismamistir. Giiniimiiz postmodern iiretimine sanat disindan ¢ok sayida bilimsel
alanin verileri katilmaktadir. Postmodern, bio-miihendislik, genetik teknolojileri,
insan ve makine arasindaki ayrimin eritilmesi vb. ¢ok sayidaki yeni bilimsel savlar
artik sanat¢1y1 gecmisin kavrayislarindan giderek uzaklastiriyor. Insanlar ve kendileri
hakkindaki kavramlar degistikce imge stratejilerinde hizli degisimler yasantyor.
Zamansalligin mekanlastirilmast  yeni verilerle biligsel diinyayr degistiriyor.
Postmodern arayistaki estetik yontemler, biiylik oranda kiiltiir teorileriyle iletisim

icindeyken artik bilim teorileriyle de ortakliklar kurmak zorunlulugunu duyumsuyor.

4.1. Parodiden Pastise

Gelenegin yeniden iiretimi postmodern diigiiniirlere gore ayristirildiginda 6nemli
kavramlardan biri olan Pastis kavrami ile karsilasiriz. F. Jameson, postmodern
donemdeki eklemleme durumuna bu kavramla agiklik getirmektedir. Modern
donemde, parodi (abartili elestiri) ne kadar onemliyse, postmodern dénem iginde
pastis kavrami o kadar dnemlidir. Jameson’a gore pastisin, bicemsel yeniligin artik

olanaksizlastig1 bir diinyada bize kalan tek sey oldugunu soyler.

Yeni bir yiizeyselligin, diizliigiin ve derinliksizligin ortaya c¢iktigi postmodern
siirecte, 6znenin yabancilagsma diisiincesinden 6znenin parcalanmasina giden yolda,
birey, 6znenin yoklosu ve bigemin erisilmez olusu ile yeni bir pratige yol agmustir.
Bu pratik, yasanilan ¢agdan daha az sorunlu bir zamana geri donmeyi arzulamistir
(Sarup, 2004, s. 257). Peki, bu yeni pratik yani pastis tam olarak ne anlama
gelmektedir?

Fikirlerin ya da goriislerin gelisigiizel, karmakarigik, darmadaginik, kolaji andirir
bicimde bir araya gelerek olusturduklar1 kirkyama seklindeki ¢aligmalarin biitiiniine

pastis denmektedir. Pastis eski-yeni gibi karsit unsurlar1 biinyesinde barindirarak,
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diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi yadsimakta, ¢eliski ve karigikligr yiiceltmektedir
(Rosenau, 2004, s. 16). Bu tamimdan sonra kolay kolay simdiye
odaklanamayacagimiz, tarihsel bir yerimizin olamayacagi ve toplum olarak zamanla

iliskiye gecemeyecegimiz bir konumda oldugumuz vurgulanmaktadir.

Gorsel sanatlarin diliyle hem parodi hem de pastis, 6ykiinme ya da diger bigemlerin
taklidi ve ozellikle 6teki bicemlerin asir1 kullanimlan ile iliskilidir. Bu bicemler
birbirinden farkli ve kiyaslanamazlar. Parodi, bu bigemlerin essizligini kendi yararina
kullanmakta ve 6zgiin olan1 giiliing kilan bir dykiinme iiretmek igin onlarin tuhaflik
ve ayriksiliklarinin iizerine gitmektedir. Bu bigemlerin asir1 kullanimlar1 6zel
dogasini ve insanlarin normal bi¢imde konusma ve yazma big¢imleri ¢ercevesinde
onlarin asirilik ve ayriksiliklarim giiliing kilmaktadir. Parodinin genel hedefi de tam
olarak budur. Bu baglamda parodinin ardindan geriye, modernistlerin giiliing
diistiriilen bicemlerine karsit olan bir dilsel kural oldugu duygusu kalmaktadir. Bu
durum da, modern bigemlerin dogusundan bu yana pargalanmaya basladigi, her
meslegin kendine 6zel bir dil ve kodlar olusturdugu diisiiniiliirse, geriye bicemsel
cesitlilik ve heterojenlikten baska bir sey kalmayacaktir. Bu durum parodiyi
olaniksizlagtirmakta ve pastisi ortaya c¢ikarmaktadir. Pastis, 6zel ya da essiz bir
bicime Oykiinme, bigimsel bir maske takma ve 6li bir dilde konusma demektir

(Jameson, 2005, s. 16-17). Bu baglam igerisinde asagidaki R. Connor’un ¢alismasini

ele alalim.

Resim 4.1. Russell Connor, Alakart Ogle Yemegi, 18”x22”, 1986 [Internet 4]
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Her seyin sonsuz retrospektifi i¢indeki donemde resmin biitiin hareketleri gelecekten
geri ¢ekilip gegmise kaymis durumdadir. Gonderme, tekrar, simiilasyon, pastis,
temelliik etme, tiim bu kavramlar giiniimiiz sanatin1 uzak ya da yakin ge¢mise, hatta
bugiine ait tiim formlar1 ve eserleri az ¢ok oyuncul, az ¢ok ki¢ bir yolla temelliik
etmeye baglamistir. Connor bu duruma “modern sanatin kagirilmasr” olarak yorum
yapmaktadir. Tiim bu geri doniis ve tekrarlarin ironik olmasi amacglanmaktadir, fakat
bu ironiklesme seylerin yanilsama kaybindan kaynaklanmaktadir. Connor, Kirda
Kahvalti’daki ¢iplak kadim1 Cezanne’in Kdgit Oynayan Adamlar’inin stiine
bindirerek aslinda kendi kiiltiirii karsisinda duydugu pismanlhigit ve hinci
ironiklestirmistir (Baudrillard, 2011, s.27-28).

Pastis kavrami daha ¢ok metinselligi ilgilendirse de aslinda resim alaninda da kendi
gercekligini kanitlamistir. Postmodern sanatin temel kavramlarindan biri olarak
anilan pastis, modern sanatin igerinde de yer almis ve birgok sanat¢1 eserlerini kolaj

mantig1 gibi baska eserleri kullanarak tiretimde bulunmuslardir.

4.2. Simiilasyon-izm

Postmodernizm diistiniirlerinden J. Baudrillard postmodern donem iginde sikga

kullanilan, “simiilasyon” kavramini ortaya atmistir.

Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim adli kitabinda simiilasyonu iige
ayirmistir. Ronesans’tan bu yana, deger yasasindaki degismelere paralel olarak art
arda ortaya ¢ikan ti¢ simiilark diizenini aktarmigtir. “Rdnesans’tan sanayi devrimine
‘klasik’ donemi belirleyen bigim kopyalama, sanayilesme donemine egemen bigim
tiretim, kodun belirledigi giincel evredeyse egemen bicim simiilasyondur”
(Baudrillard, 2008, s. 87). Bu ii¢ diizenin sanat tarihi boyunca asama asama kat ettigi
yolculuk sayesinde giiniimiiz sanatinin yani postmodern sanatin fark edilmeden

temelleri atilmis sayilmaktadir.

Baudrillard, 1970’lerde baslayan ve su an i¢in devam eden taklitce ve drnekgelerin
liciincii diizeyinde oldugumuzdan bahseder. Ikinci Diinya Savasi’indan sonra
bigimlenen iktidar dizgesinin, Marksg1 siyasal ekonomiden, yapisalci gostergebilime

aktarilmakta oldugunu distinmektedir. Marks’in Kapital’indeki 6zsel olmayan
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boliimlerin yani reklamecilik, medya, enformasyon ve iletisim aglar1 gibi boliimlerin
artik 6zsel bir alan haline geldigini vurgulamaktadir. Baudrillard, metalarin kullanim
degerleri yerine 6rnekgeler, kodlar, taklit¢eler, gosteriler ve taklidin asir1 gercekeilige
gectigini, insanlarin disartyla olan iligkisinin azaldigi bir imgeler ve taklit¢eler
oyununa kendilerini kaptirdiklarini diistinmektedir. Giiniimiizde gegen bir olayin
dogrudan deneyiminin ya da gosterilenin bilgisinin yerini, gecen olayin imgesi ya da
gostereninin aldigi bir taklit¢eler diinyasinda yasandigindan bahsetmektedir. Kisacasi
Baudrillard, postmodern evrenin her seyi bir taklitce kilmaya oldukca egilimli
oldugundan ve bununla birlikte hepimizin belli taklitleri kullandig1 ve bu taklitlerin
disinda bulunan higbir seyin gercek olmadigi, taklit edilebilecek higbir orijinalin
bulunmadigi bir diinyayr tanimlamaktadir (Sarup, 2004, s. 233). Bu diinyada
cagimizin getirmis oldugu bu Ozellikler sayesinde baglamlarindan koparilmis
olgular1 incelemek ve bu baglamlarin asil kendilerine odaklanmak sonucu

cikmaktadir.

1970’lerde sanatin metinsellige doniisii ile birlikte estetik pratik alanin genislemesi
resim ve heykelin disipliner sinirlarin1 yikmis, bu siirecte eskilerin yerini yavas yavas
yeniler almigtir. Postmodern sanat, hem sanat tarihinde hem de kitle kiiltiiriine ait
imgeleri manipiile edecek yiizlerce baglantisiz gosteren olarak gérme egilimindedir.
1980’lerin ortasinda tiim tiir ve tekniklerin gelenekg¢i bigimde kullanilmasi nedeniyle,
karmasik tarihsel uygulamalar sanki zamanin disindaki bir yerdeki statik gostergelere
indirgenmis, geleneksel estetik anlayisin postmodern donem iginde siirdiiriildiigii
onemli bir siirecten s6z edilmeye baslanmistir. Foster’a gore, bu donem igerisindeki
resim anlayist iki ana kola ayrilmistir. Yeni-Geometri ve Simiilasyonizm olarak
adlandirilan bu anlayislar soyut resim gelenegine kendilerine mal edebilecekleri bir
hazir-yapit magazas1 gibi davranmaktan kagmmamislardir. Ornegin Peter Halley,
Ashley Bickerton gibi sanat¢ilarin eserlerinde goriildiigii gibi (Foster, 2009, s. 131-
132). Halley, ayn1 Mondrian gibi yatay ve dikey ¢izgilerden olusan kompozisyonlar
kurar, fakat bu kompozisyonlarin tek farki bicimsel oluslart degil, tekniksel olarak

kullanmis oldugu daha canli ve neon renklerdir.
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Resim 4.2. Peter Halley, Derin Karakter, 2010, Tuval Uzerine Akrilik, 80x90 cm [internet 5]

Kendine mal etme yani temellilk etme konusunda soyut sanatin ardillarinin estetik
degerleri tiiketmesi ve big¢imleri bilingdis1 kaynaklar1 algilanabilecek sekilde
kullanmay1 tercih etmeleri postmodern sanatin bir baska bakis agisindan bakmay1

gerektirir.

Modern diinyada kendine meydan okuyan bir meta ile kars1 karsiya kalan sanat, ¢ikis
yolunu elestirel bir yadsima eylemin de aramamistir. Cikis yolunu metanin bigimsel
ve fetis halini almis soyutlamasiyla degisim degeri masalinin abartilmasinda
aramistir. Nesneye nesneden daha cok benzeyen bir sanat yapiti, kullanim
degerinden de o Olgiide uzaklasmis oldugu anlamini tasimaktadir (Baudrillard,
2002b, s. 115). Ki bu durumda sanatgilarin yapmis oldugu sey kendi diinyalarinda

evirilen bir oyunun pargalariymis gibi davranmaktir.

Baudrillard, simdi yasadigimiz diinyanin bilgisayarlagsma, bilgi-islem, medya,
sibernetik denetim sistemleri ve toplumun simiilasyon kodlar ve modeller uyarinca
orgiitlenmesinin, toplumun orgiitleyici ilkesi dogrultusunda iiretimin yerini aldig

yeni bir simiilasyon ¢agi oldugunu iddia etmektedir. Nasil ki modernlik, kodlar1 ve
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modelleri endiistri burjuvazisinin denetledigi bir cagsa, postmodern donemde
simiilasyonlar c¢agt modelleri, kodlar1 ve sibernetik tarafindan yonetilen bir
enformasyon ve gostergeler ¢agi olarak gérmek miimkiindiir (Best-Kellner, 2011, s.
148). Toplumlarin ve kiiltiirlerin aginda gelisen ve illa ki bu degisimlerin sanati da
etkiledigi donemler s6z konusudur. Biz bu ¢agin yani gostergeler ¢aginin ¢ocuklari

olarak teknolojinin vermis oldugu nimetlerden sonuna kadar yararlanmaktayiz.

Simiilasyon 6nemsenmeden sanatin disinda tutulabilecek bir gii¢ degildir. Olaylarin
simiilasyonu eski kuralci gbzetimler ve medya gosterileriyle birlikte bugiin 6nemli
bir toplumsal caydirma yontemi haline geldigine gore, olaylar taklit edildiginde ya da
sahte olaylarla degistirildiginde benzer etkiyi yaratir veya ideolojik tasvirleri
gelistirebilir konumundadir. Baudrillard’in dedigi gibi, “ideoloji sadece gostergelerle
gercege ihanet edilmesidir; simiilasyon gercegin kisa devre yapmasi ve gosterge
tarafindan taklit edilmesidir” (Foster, 2009, s. 138) derken gostergeler ¢aginda
simiilasyonun gerekgelerinin teknolojinin i¢erisinde diislinmemek gibi bir olasiliginin

olmadigini kaydetmistir.

Simiilayon-izm postmodern sanatin 6nemli ardillarinin habercisi ve gostergeler
caginin vazge¢ilmez bir kavrami olarak her alanda karsimiza ¢ikmis ve ¢ikmaya da

devam etmektedir.

4.3. Postprodiiksiyon Sanat

Gelenegin yeniden iiretimine farkli bir kavramla dahil olan Nicolas Bourriaud,
eklektik bir sekilde yapit liretme ve tiim kendine mal etme durumlarini nitelemek
icin, film ve televizyon diinyasindan devsirdigi “postprodiiksiyon” kavramini

kullanmaktadir.

1990’1 yillarda N. Bourriaud, sanat alaninda yeni bir agilima yer vermis oldugu
‘[liskisel Estetik’ Ve ‘Postprodiiksiyon’ Kitaplarmi yayimmlamustir. Farkli sanatsal
cikislarin yer aldig bu kitaplarda, postmodern sanat, giincel sanat olarak daha once
deneyimlenen formlardan, eserlerden ve kullanimlardan yola ¢ikan caligmalari ele
almistir. Bourriaud, cagdas sanatlardaki gelismeleri sosyolojik bir agidan

teknolojinin verdigi olanaklar ve toplumlarin durumlartyla kiyas yaparak okumustur.
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Bu baglam igerisinde de sanatsal etkinligin formlar1 ve islevlerinin degismeyen bir 6z
icinde olmadiginm1 fakat caglara ve toplumlara gore evrilen bir oyun oldugundan
bahsetmistir (Akay, 2010, s. 18-19). Bu oyun igerisinde gerc¢eklesen sanat eserlerinin
farkli dokundugu noktalar vardir. Bir taraftan feminist sanatcilar, bir taraftan daha
cok film, video vb. gibi pratikleri kendi oyunlarina ¢eviren sanat¢ilar bulunmaktadir.
Biitiin bu pratiklerin igerisinde kullanilan formlar1 daha yeni pratikler {iretmeye nasil

¢evirebiliriz?

Postprodiiksiyon, tiretim sonrasi anlamina gelir ve kaydedilmis materyalle uygulanan
bir dizi islemle ilgisini vurgular. Ozellikle, montaj, baska gorsel ya da isitsel
kaynaklarin igse dahil edilmesi, altyazilarin kullanimi, ses bindirmeleri ve 0Ozel
efektler gibi {lretim sonrast miidahaleleri kullanmaktadir.  Bourriaud’in
postprodiiksiyon sanatgisi olarak adlandirdigi bu yeni sanatg1 tipini, 1980°lerin sokak
kiiltiirtiniin tirtini olan Dj. kimligiyle 6zdeslestirmistir. Dj. nasil ki miizigi iiretirken
kullandig1 6rnekleme, karistirma ve yineleme gibi kendine mal etmeyi miimkiin kilan
teknikleri kullanmigsa, postprodiiksiyon sanatcist da aynmi sekilde hem gorsel hem
isitsel bir kolaj sunmaktadir. Bourriaud kullandigi kavramla ayni adi tasiyan

kitabinda soyle der:

Postprodiiksiyon terimi altinda toplanan ve diinyanin sanatsal kullaniminin ¢esitli
olusumlarin1 bir cati altinda bir araya getiren sey, tiikketim ve iiretim arasindaki
sinirlarin  eritilmesidir. [...] Kullamm kiltiri ya da etkinlik kiltird olarak
adlandirilabilecek bu yeni kiiltiir formunda sanat isi, tipki kendinden 6nceki Oykiileri
gelistiren ya da yeniden yorumlayan bir 6ykii gibi, birbirine bagl bir agin gegici bir varis
noktast olarak islev goriir. Her bir sergi bir bagka senaryonun igine kapanir; her bir
calisma baska bir programin igine yerlestirilebilir ve ¢esitli senaryolarda kullanilabilir.
Sanat isi, artitk varilan bir nokta degil, sonsuz katki zincirinin yalnizca bir amidir”
(Bourriaud, 2004, s. 32-33).

Bourriaud, sanat sonsuz katki zincirlerinin bir anidir derken, ¢agimizin sanatin da
zaman kavramini sorgulamaya iter. Zaman modern donemde bir nokta bir olus o an
iken, postmodern donemde bir siirece, siirecin icerisinde gelisen oyunlara

doniismiistiir.

1990’11 yillarda ¢ok sayidaki sanat ¢aligmalari daha 6nce var olan ¢alismalardan yola
cikilarak yaratiliyor, daha fazla sanatci baskalar tarafindan yapilmis ¢alismalar1 ya

da hali hazirdaki kiiltiirel triinleri yorumluyor, yeniden iretiyor, yeniden sergiliyor
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veya kullaniyor durumundadir. Kullanima hazir islerin sayisindaki bu artis ve
simdiye degin gérmezden gelinen ya da kiigiimsenen formlarin sanat diinyasina
katilmas1 ile karakterize edilen bu postprodiiksiyon sanat, bilgi caginda kiiresel
kiiltiirlin hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi goziikkmektedir. Bu sanatgilarin
manipiile ettikleri materyaller artik saf ve ar1 degildir (Bourriaud, 2004, s. 21-22).

Ornegin Maurizio Cattelan Zorro’nun Z’sini Lucio Fontana’nin yirtik tuval stiliyle

yeniden iirettigi Isimsiz adli caligmasi gibi.

Resim 4.3. Maurizio Cattelan, Isimsiz, T.U. Akrilik, 1996, 40x29 % in [Internet 6]

Biitiin bunlarin 15181nda, sanatsal imgelerin postprodiiksiyonlar1 artik giindelik yasam
kavramlarin1 anlamlandirma saviyla dolasima sokulmustur. izleyici agisindan imge,

sanatin kodlardan ¢ok, enformatik bilginin kodlar1 olarak tiiketilir duruma gelmistir.

Gilinlimiizde koken ile iz, model ile kopya arasindaki iliskiyi tersine cevirmis
goriinen sanal ortam yanilsamaciligiyla ytliz yillara 6zgii karsithigin izlerini stirmekte,
onu pekistirmektedir. Her imge modelin ardinda yatan goriiniin farkli bir gostergesi,
baska bir bi¢imidir; ¢iinkii onlarin hepsi birbirinin esidir. Sanal uzam saf bir bigime
ulasmis oldugu icin, sanat ile sanat sonrasi imge arasindaki ayrimlar da asilmis

goriinmektedir (Sayin, 2003, s. 295). Dijital imge iiretiminin yayginlagsmasi, plastik
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sanatlarin imge tiretim kaynaklarinin da yeni bir melezlesmeye dogru evirilmesine
neden olmus, sanatsal imgelerin dijital ortamlarin ana dolasim nesnesi haline

gelmesi, sanatin kiiltiirel ortama yeni katilim bigimini yaratmistir.

Giliniimiizde dijital sanat, dijital olarak diizenlenmis video ve bilgisayar
animasyonlarin1 da kapsayarak sadece bilgisayarla {iretilen estetik nesnelerin adi
olarak da kullanilmaktadir. Dijital sanat kapsami, 2008-2010’lardan itibaren internet
izerinden yapilan ¢alismalarin da eklenmesiyle, liretim-tiiketim asamalarinin tamami
dijital ortama aktarilan glinlimiiz uygulamalar1 sanatcilarin yasadigi yeni sanatsal
ortami olusturmaktadir. Heniiz baslangi¢ olarak kabul edersek yakin gelecekte
tiretilen tiim estetik imge ve simgeler internet ortaminda iiretilip, internet ortaminda
tiikketilerek, internet iizerinden olusturulmus sanat izler ¢evresi yenidiinyanin sanatsal
kiiltiirel ortamin1 olusturacaktir (Farthing, 2012, s. 548-549). Bu baglamda
sorgulanmas1 gereken bir nokta da nesnenin nereye dogru gittigi ve nasil

anlamlandirilmasi gerektigidir?

Gilinlimiizde, nesne artik islevsel degildir, ise yaramaktan ¢ok, sizi test etmeye yarar.
Nesnenin nasil daha 6nceki nesneyle bir iligkisi kalmadiysa, iletisim araglarinin
urettigi bilgi ve olgularin gerceklikle iligkisi kalmamistir. Hem nesne hem bilgi, bir
secim, bir kurgu, bir ¢ekimin iiriintidiirler artik. Kurgu ve kodlama denilen seyler
gercekten alicinin da ayni siirece uygun bir sekilde kod ¢6zmesini zorunlu
kilmaktadir. Her mesaj okumanin kod incelemesinden baska bir sey olmadigi

anlasilmaktadir (Baudrillard, 2002a, s. 99).

Sanal ortam ¢ifte bir varolusu taklit eden ve kendi ikizligini biitiinlesmis bir arzu
nesnesi olarak ortaya koyan iktidar temsillerinin i¢inden ge¢mis, onlara ikili bir oyun
oynamistir: Ekran karsisinda duran 6zne bir yandan bakarken, diger yandan, bakilan
bir yandan arzularken diger yandan arzulanan kisidir. Ilk bakista 6zne, ayn1 anda iki
ayr1 yerdedir. Hem goriiniirliigliin hem goriinmezligin evrenindedir. Goériinmezlik ve
goriilebilirlik aym simgesel diizenin gerekliligidir. Ilk bakista yanilarak ve sanal
uzamin ¢ifte bir var olusu taklit edecegi yer de, onun bizatihi kendisine doniis
oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Goriintirliik de goriinmezlik de ayn1 mekandadir.

Ama bu sefer her ikisi de goriiniir kilinmistir (Saym, 2003, s. 290-291). Ornegin
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asagida goriilen Goya’nin Ispanya’da yasamis oldugu dénemi anlatan o {inlii eserinin

Yan Pei-Ming tarafindan yeniden goriiniir kilinmasi gibi.

Resim 4.4. Yan Pei-Ming, Goya 'dan Sonra Idam, 2008, T. ii. yagliboya, 280x400.7 cm [Internet 7]

Postmodern sanatin kullandig1r yontemler bir yandan postmodern teorinin savlarini
kanitlamaya c¢alisirken biliylik oranda da festivaller ve bianeller yoluyla moda
yontemler olarak yayginlagmaktadir. Kiiltiir festivalleri artik sanatsal bir gosteri
olmaktan ¢ikip imajlarin pazarlandigi bir ortama doniisiirken, ¢ok sayida ekonomik
imaj sanat yoluyla estetize edilerek ikna edici bigimlerde sunumu gergeklesmektedir.
Sanatin dil bi¢cimi degismekte ve pastis postprodiiksiyon ve simiilasyonlar, ¢ok

sayida moda sanat dili olarak giincel sanatin iiretim ortamlarinda yerini almaktadir.
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5. UYGULAMALAR

“Kagak bir diinyanin taglasmis gozlemcileri...”

Edmund Leach

Bu calismada gelenegin yeniden {iretimi dinamigi icerisinde kendi diinyasini
olusturan arastirmaci, varhigin smirlar1 igerisindeki yapip etmelerin bir oyundan
ibaret oldugunu diisiinmektedir. Bu oyun varlik alaninda iki ayaginin bastig1 yer
kadar olan diinyasinin biiyiik bir kismin1 olusturmaktadir. Oyun varlik alanindaki ne
bir topluma ne de bir evrene basamak olmustur, evrenin kavrayisinin hi¢bir bigimine
bagli olmamis, sadece oynama gerceginin eylemi ile ¢aligmalarini gergeklestirmistir.

Peki, diinyasinin biiyiik kismin1 olusturan bu oyun alani nasil sekillenmistir?

5.1. Uygulamalar

Postmodern sanat igerisinde gerceklesen kendine mal etme sanati hakkindaki
diisiinceler tez ¢alismasi boyunca {izerinde diisiiniiliip tartisilan ve tezin ana gatisini

olusturan olgular biitiiniinii ele almaktadir.

Arastirmaci tarafindan gergeklestirilen 11 ¢alisma, kendine mal etme sanat1 iizerine
yapip ettikleri ve oyun alanindaki varliginin bir kaniti olarak ortaya c¢ikan
caligmalardan meydana gelmistir. Asagi da goriilen ¢alisma bir fotograf ve iki F.
Goya eserinin iist iiste bindirmelerinden ortaya ¢ikmistir. Fotograf, Cek fotograf
sanat¢ist J. Saudek’e aittir. Saudek’in fotograflart daha ¢ok kurgulanmis kadin
figiirlerinden olusmaktadir. Kadin kimligini farkli kurgu sekilleriyle anlatan fotograf

sanatgisi, resimsel bir dil kullanarak kadrajlarini belirlemektedir.

Aragtirmaci, Goya nin donemin Ispanya’sin1 yansitan iki kadin figiirii ve meshur dev
eserini farklt bir yorumla anakronize ederek kendine mal etmeye calismistir.
Anakrozim, ge¢misteki her hangi bir olay ya da olgunun uyumsuz bir zamanda
yeniden iiretimi anlamina gelmektedir. Arastirmact da bu ii¢ eseri glinlimiize

uyarlayarak uyumsuz bir zamanda tek bir ¢alisma nesnesi olarak aktarmistir.
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Resim 5.1. “Isimsiz” Dijital bask1, 2018, 50x70 cm

Resim 5. 1.’deki goriilen bu ii¢ eseri higbir sekilde miidahalede bulunmadan
olduklar1 gibi dijital ortamda bir araya getiren arastirmaci, Baudrillard’m imge
fazlaliginin  imgeleri  gorinmez hale getirdigi savindan yola ¢ikarak

gerceklestirmistir.

Arastirmact sanat tarihinde yer alan eserlerin bazilarin1 baglamlarindan kopararak,
ayni Duchamp’in hazir nesneleri baglamindan kopardig: gibi, sanat eserlerine sanat
nesnesi gibi bakmaya baslamistir. Daha onceki calismalarinda kullanmis oldugu
kiiciik figiirleri, se¢mis oldugu sanat nesnelerine yerlestirerek oyun alanini
genisletmeye baslayan arastirmaci, ayn1 zamanda ataerkil yapiy1 elestirmistir. Tek
tiplesmekte olan toplumun kurmus oldugu bu yapiy1 ironik bir sekilde caligmalarinda
kullanmustir. C. D. Friedrich’in “Sisin Oniinde Uzun Yiiriiyiis” adli eserinin farkli bir
yansimasini agimlayan arastirmaci, sanat¢inin figiiriinden ¢ok uzak bir tek tiplesmis
ve bize yani izler gergeveye bakan bir figiirle yer degistirmistir. Sanati bir oyun alani
gibi diisiinen aragtirmaci bu anakronizmle birlikte, Friedrich’in eserindeki mistik
havayr bozmus, gilindelik kaygilarin icerisinde yer alan kimlik problemini goézler

Oniine sermistir.
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Resim 5.2. “Isimsiz” tuval tizerine karisik teknik, 2018,50x100 cm

Bu kiigiik figiirlerin siyah-beyaz olmasi, boslugun igerisindeki diinya da kiigiik bir
sekilde yerlestirilmeleri, hem konu agisindan hem de teknik olarak aragtirmacinin
tercihi dogrultusundadir. Peki, bu dogrultular gercevesinde arastirmacinin biitiin

caligmalarinda yer alan bosluk duygusunun agilimlari nelerdir?

Bosluk bize diinyalardan bir diinya sunar. Goriiniir kilinan, fakat hacim ve kiitle
olarak varligin i¢inde agirligin kiigiik bir pargasinda dokundugumuz hayatlar vardir.
Bosluk bu hayatlarin goriiniir kilindigi oyun alanina dahildir. Giindelik hayatin
vazgecilmezi olan gorsellik her adimimizda karsimizda ve oyun alanindadir. Bosluk,
gorsellik ve gosteri eksenindeki kisir dongiiniin igerisindeki var olussal duygunun
karsithg ile ortaya g¢ikan c¢aligmalarin ¢ogunda yer alanmaktadir. Gorsellik ve
gdsteri G. Debord’a gore bir imajlar toplami degildir. Imajlarin dolayimindan gegen
kisilerde var olan toplumsal bir iligkidir. Giinliimiiz toplumunda bu kadar ¢ok asir1
gorsellik ve gosteri varken, bir tuvalin igine yerlestirilmis bu gorsellik neden daha az

olmasin.

Bazi sanatgilarin yapitlarmin farkli imgelerini veya asillarindan yola g¢ikarak
baglamlarim1  degistiren arastirmaci, boslugun vermis oldugu dinginligi
calismalarinda yansitmaya c¢alismistir. Magritte’in ¢alismalarindaki gercekiistiiciilitk
algisindan etkilenen ve bu etkiyi kendi oyun alaninda kullanan aragtirmaci igin

onemli olan duygudur. Duygu sadece bireyin ruhu ile ilgili degildir, toplumun,

39



kiiltiiriin ve bireyin yasayis tarzinin yansimasidir ayni zamanda. Bu yansima ile

diinyaya bakar, goriinmeyeni goriiniir kilmaya caligiriz.

Resim 5.3. “Isimsiz” tuval tizerine karisik teknik, 2018,50x100 cm

Postmodern sanat nasil ki bicemsel durumlarin ve yontemlerin ¢esitliligini
yansitiyorsa, arastirmacinin yapmis oldugu calismalarda da bu bicem ve yoOntem
degisiklikleri vurgulanmaya ¢alisilmis ve ayni zamanda bu vurgunun sonuglarindan
cikarimlar yapilmistir. Peki, bu ¢ikarimlar nelerdir? Modern sanattin tinselligi, ylice
ve saflig1 vardi, oysa giiniimiiz sanatinda yani postmodern sanat dedigimiz mecra da
bu tinsellik, yiice ve saflik ikinci hatta {glincii olgularla yani giindelik olanla
biitiinlesmistir. Modern donemdeki sanatin  biricikligi postmodern sanatta
kaybolmustur. Kaybolan biricikligin yerini teknolojinin vermis oldugu nimetler
kullanilarak yeniden iiretilmeye baslanan eskiler ve hemen eskiyen yeni iiretimler
almistir. Bu nokta da sanatin tinselligi, saflig1 ve yiiceligini sorgulayan arastirmaciya
gore, duygu ve tutku olmadan bir sanat eserinin ¢alisilamayacagi ve biitiin bunlarin
1s1ginda asil sorgulanmasi gereken noktanin her seyin tiiketilmis oldugu diinya da
kaybolan sanat m1 yoksa sanatgr mi sorularina verilecek cevaplardir. Bu kaygilar
elbette biitiin sanat ve sanatcilar diinyasinda sorgulanan konulardir. Zaman bu
kaygilarin 1s18inda akip giderken, arastirmacinin bir bagka problemi tuval alanindaki
yersiz yurtsuzlagsma ve zaman-mekan kaymasi olmustur. Yersiz yurtsuzlasma daha
cok sosyoloji alaninda kullanilan bir terim olarak karsimiza c¢ikmaktadir, fakat

aragtirmaci sanat alaninda da kullanilmasinda bir sakinca oldugunu gérmemektedir.
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Kiiciik figiirlerin yer aldigi calismalarinda ¢esitli ve ayn1 zamanda tek tip olan bu
figlirlerin duragan halleri ve nereye ait olduklar1 bilmemektedir. Zaman ve mekan

algis1 boslugun igerisindeki diinyanin bir anidir.

Resim 5.4. “Isimsiz” tuval iizerine karisik teknik, 2018,60x120 cm

Disiplinler arasiligin i¢ ice gectigi giiniimiiz sanatinda farkli sanat dallarindaki
etkilesim sanat tarihi boyunca hep varligmi siirdiirmiistiir. Ozellikle fotograf
sanatindan yararlanan arastirmaci, dnde gelen belgesel fotograf¢isi J. Koudelka’nin
imgelerinden alintilar yaparak kendi oyun diinyasindaki bosluklara yerlestirmistir.
Fotografik imge, resimsel bir imgeye donistiiriiliirken, belgesel fotografin anlik
goriintli yelpazesi zaman akisindan koparilip, tekillestirilip, sonrasi diistiniilmeyecek
bi¢imde dondurulmus, imgeler, bosluk iginde yok olmamuis, tersine boslugun iginde

beliren mitolojik bir giice dontismiislerdir.

Fotografin izleyiciye sagladigi bir sonraki an beklentisini yok etmis olan arastirmaci,
bir kez daha benzeriyle karsilasilmayacak resimsel bir imgeye doniistirmiistiir.
Resim 5. 5. ve Resim 5. 6.’daki ¢alismalarda goriildiigii gibi.

Kendine mal etme sanati ¢er¢evesinde gelisen kavramlar ve olgular dogrultusunda
denemeler gerceklestiren arastirmaci, postmodern sanatta karsimiza c¢ikan
rastlantisallig1 ¢aligmalarinda vurgulamis, siirece dahil olan sanatsal imgeleri gelisi

giizel secip tuvale yerlestirmistir.
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Resim 5.5. “Hissiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2016, 50x100 cm

Resim 5.6. “Isimsiz”, Dijital Bask, 2018, 35x24,75 cm

Biitiin bu cerceveler 1518inda gerceklesen ¢alismalarin uygulama siirecinde ortaya
cikan rastlantisallik farkli kompozisyon calismalarinin gergeklesmesine neden
olmustur. Rastlantisalligin vermis oldugu duygu ile ortaya cikan caligmalarin
bazilarinda klasik donemle modern donemi bir araya getirmis ve boslugun igerisinde

bir noktada varliklarin1 yeniden ortaya c¢ikartmistir. Arastirmaci biitiin bunlari

42



yaparken de yine ironik bir bag ¢ercevesinde ¢aligsmalar tiretmistir, farkli donemlerin

farkli imgeleri ile eklektik kompozisyonlar ortaya ¢ikartmistir.

Resim 5.7. “Isimsiz” tuval iizerine karisik teknik, 2018,50x100 cm

Sanatin iletisimselligi onun bir dil olma olgusuna tekabiil etmektedir. Kurulan ¢ati,
altindaki anlam, izler ¢evrenin aldiklar1 ve biitiin sanatin temelini olusturan durumlar
cergevesinde iiretilen galigmalar, arastirmacinin varlik alanlarindan bir yansimadir.
Bu yansimalar 1s1ginda iretilen ¢aligsmalarin dogasinda postmodern sanat anlayiginin
gostergeleri bulunmaktadir. Gosteren, gosterilen ve gdondergenin rollerinin ekseninde
gelisen iiretimler dogrultusunda goriiniir kilinan c¢aligsmalarin bir bagka problemi de
Ozglnliik ve kitleselligin yan yana getirilmis olmasidir. Bu yan yanalik postmodern
sanatin ozellikleri arasinda yer almaktadir. Ornegin soyut disavurumcu B.
Newman’dan alintilandirilan Resim 5. 8.’deki ¢alismada resmin sadece renkselligi
degistirilerek iki ayni figiirlin duruslar1 yansitilmistir. Arastirmaci, Sanat¢inin derin

renk alanlarini ve boslugu kendine mal etmistir.

Postmodern donem igerisinde evirilen kavramlardan biri olan simiilasyon,
gercekligin yerine gecen bir kopya veya daha basit bir sekilde anlatmaya calisirsak
bir imitasyon anlamini tagimaktadir. Bu imitasyon veya kopya sekli, ayni bir cola
sisesinin bi¢iminin ilk &rneginin olmadigr ve hepsinin aslida birbirinin kopyasi

olmasi gercegi ile bugiinkii sanatin varligini olusturmaktadir.
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Resim 5.8. “Isimsiz” tuval tizerine karisik teknik, 2018,50x100 cm

ftalyan sanat¢1 G. Morandi yasamis oldugu dénemde yapmis oldugu natiirmortlarin
birbirini tekrar etmis oldugunu elbette biliyordur. Fakat dnemli olan sanat¢inin bu
tekrarlarinda yer alan yapisal nesne ¢Oziimlemeleri mesajdan arindirilmis, renk-
mekan, kitle-mekan iligkisinin gorsel yansimalaridir. Bu eserler, ne somut
gerceklikle ne de dogrudan kavramsal onermelerle iligkili degildir. Ayni1 nesneler
farkli resimlerde defalarca kullanilirken, nesne her resimde bir kez daha ilk defa
goriilen bir nesneymis gibi, gozlemlenmistir. Arastirmaci, Morandi’'nin
natiirmortlarinda ele aldigi bu tekrar nesnelerinden olan bir siseyi, anonim bir hazir
forma doniistiirmiis, ayni simiilasyon mantig1r gibi siseyi defalarca kopya ederek,
hangisinin ger¢ek oldugunu sorgulayan bir ¢aligma ortaya ¢ikartmistir. Resim 5. 9.
‘daki bu calisma, tez ¢alismasinda bahsettigimiz kopyalama, tiretim ve en sonunda

simiilasyon ¢aginin bir gostergesi olarak yansitilmaktadir.

Oyun alanindaki varlik alanlar1 bireylerin yapip ettikleri eylemler sayesinde genisler

ve bu genislemeler sayesinde sanat, N. Luhmann’in dedigi gibi, kendi kendini {iretir.
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Resim 5.9. “Isimsiz” tuval iizerine yagliboya, 2018,50x100 cm

Kendi kendini {ireten sanat, postmodern donemde giindelik gerceklerin bir yansimasi
gibidir. Arasgtirmaci, Amerikan soyut disavurumcularinda olan Jasper Johns’un 1955
yilinda yapmis oldugu Dért Yiizlii Hedef adli eserini farkli bir oyun alaninda
yorumlamistir. Sanatgiin bu bahsedilen eseri ayn1 Luhmann’in dedigi sekilde kendi
kendini iretttigi bir nokta da oyunun igerisine dahil edilmistir. Johnsun bazi
eserlerinde goriilen alg1 kaliplarinin yerine fotograf yerlestirerek ii¢ boyutlu bir eseri
iki boyutluya tagiyan arastirmaci, hedef tahtasinda insanin en 6nemli organlarindan
bir olan gz formunu kullanmig, bakilan degil, bakan olmay: tercih etmistir. Resim 5.

10. ‘daki ¢aligmada goriildigi gibi.

Izler cergevenin goriis acisiin farkli durdugu sanat nesneleri karsisinda bir anlam
aramast ve anlamin altindaki duygu karmasasini disa vurmasi ¢ok olagan bir
durumdur. insan neden resim yapar? Bir yazarin bir problem dahilinde anlattig:
kaygilarini, kullandig1 kalemi, yarattigi kahramanlar ve kitaba sikistirdigi biitiin
kelimeleri, climleleri gibi, arastirmaci da c¢alismalarindaki birer sanat nesnesi olan
imgeleri hapsetmis, ucu bucagl olmayan konu biitiinliiklerini tuvallerinin ebatlar1
kadar var etmeye caligmigtir. Arastirmaci biitlin bunlarin 1s181nda eylerken,
Bourriaud’un dedigi gibi, sonsuz katki zincirlerinin bir anin1 bencilce paylagmstir.
Bu bencilce olan yaklasiminin dogru agilimi, yeryiiziindeki bireylerin daha dogrusu
sanat¢ilarin yapip ettikleri diinya meselelerinin yaninda kiigiik bir parg¢a da olsa,

sanatin bir anlam arayiginin varligini kanitlamak olmustur.
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Resim 5.10. “Isimsiz” tuval iizerine karisik teknik, 2018,50x70 cm

Anlam arayislar1 gergevesinde diinyaya agilan o kadar ¢ok pencere vardir ki, bu
pencerelerin her biri farkli dokunuslara ve diisiincelere agilmaktadir. Bu dokunuslar
ve diisiinceler cercevesinde, 1980’lerden sonra Amerika’da ortaya cikan Yeni-
Geometri resim anlayisi dogrultusunda analitik soyutlamalar yapan Brice Marden,
ezberlenen estetik anlayisindan uzak tretimleri yer almaktadir. Resim 5.11.°de
goriilen ¢alismanin zemini Marden’in 2015 yilinda yaptig1 Yaz Meydan: adl1 eserinin
birebir kopyasini olusturmaktadir. Arastirmacinin bu c¢alismasi ebat olarak farkli,
fakat renksel anlamda aynidir. Kendi oyun alanindaki farkindaligi yaratmak amagli
bir pencere imgesi yerlestiren arastirmacinin problemi, biitiin ¢alismalarinda dile

getirdigi gibi, goériinmeyeni goriiniir kilmak olmustur.
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Resim 5.11. “Isimsiz” tuval iizerine yagliboya, 2018,50x100 cm

Baglamin igerisinde goriinmeyeni goriiniir kilmak. Biitiin mesele burada. Postmodern
donem ve sanatinda gerceklesen bu olast durumlar aragtirmaci tarafindan
sorgulanmistir. Sorgulanan baglam kopuslari, imgelerin imge icerisinde oynamalari
ve oyun alanindaki biitiin bu ¢aligmalarinin alt yapisini olusturan kendine mal etme
durumu 1s181inda ufak dokunuslar ortaya ¢ikaran aragtirmaci, varlik alanindaki bastig
yer kadar olan diinyasinin yansimalarmi gerceklestirmistir. Biitlin bu olas1
durumlardan sonra, giiniimiiz sanatinda her seyin evirildigi oyun alanlar1 kendi
kendini iireten bir sanat siirecinde halen devam etmektedir. Bu siirecler postmodern
sonrast donemin varligmin baslangicint olusturmakta veya gelismesine yol

agmaktadir.
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6. SONUC

Tez caligmasi biiylik Olglide postmodern egilimlerin yontemlerini anlamaya ve
sorgulamaya yonelik oldugu igin, uygulama ve denemelerin kapsami, bu
sorgulamanin gorsel yansimalart bi¢imindedir. Arastirmaci, tez c¢alismasinin
oncesinde de resim calismalarinda kullandigi bazi yontemlerin postmodern
egilimlerle oOrtiisecek Ozelliklerinin  bulundugunu fark etmistir. Genel sanat
ortaminda, ¢ok sayida anti-postmodernist gorilisler yaygin olmasina karsin; soz
konusu ortiismeden ve benzesmeden endise duyulmaksizin bilimsel yontemlerle
postmodern sanat¢ilarin  yontemleri anlasilmak istenmigtir. Calismalarin  bir
postmodern Oykiinmesi olarak degil, benzer yontemlerin postmodern ideolojiye
biitiiniiyle sadakat gdstermeksizin de sanatcilar tarafindan kullanilabilecegi

gozlenmistir.

Postmodern egilimlerin, elestirel yaklasimlarinda benzer yontemler kullanilarak
gerceklestirilebilecegi aragtirmaci tarafindan kabul edilmektedir. Ancak, biitiiniiyle
tez c¢alismasinin ve uygulamalarinin tamami sanattaki postmodern egilimleri
elestirmeye ya da karsi tez olusturacak bicimde cliriitmeye yonelik bir caba

1zlenmemistir.

Tez caligmasinda yer alan uygulamalar deneme niteligindedir ve postmodern
yontemlerin bir kismi1 bu denemelerde uygulanmistir. Bu sdylemin siralamalarinda
yer alan eklektisizm, parodi, pastis, anakronizm, ironi ve tslup melezligi uygulama
caligmalarinda siklikla bagvurulan yontem Ozellikleri olmustur. Bu yontemler
uygulanirken belirli bir dizge kullanilmamis, her resim denemesi kendi icinde

giindelik hayati1 sitnamak istemistir.

Tez caligmasinda yer alan resim denemelerinin bazilarinda Jameson’in degindigi
zaman-mekan krizi, goriilebilir diizleme ¢ikarilmistir. Tuval boyutlar ile
orantilandirildiginda mekan, alisilmis alanlarda kullanilmayip biiylik 6l¢iide
boslugun i¢inde kaybolmayla yiiz yiize gelmis nesne ve figiirlerle ironik bir yitirilis

vurgulanmistir.
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Tiim resim denemelerinde zaman-mekan sikismasi ya da baska bir deyisle, zaman ve
mekanin kaydirilmasi, salt izleyiciyi sasirtmak ya da ona ironik bir oyun oynamak
amaclanmamistir. Tersine, gilinlimiizde evreni kavrayisimizin zaman ve mekan
acisindan biiylik degisime ugramasi ve bu degisimin, ge¢misin giivenilir somut

zaman ve mekan algisindan kopusu, sanatginin ilgilendigi ana sorunsal olmustur.

E. Levinas’in modern sonrast diinyanin algilanisinda gelistirdigi Daseine 0nermesi
arastirmacinin ilgisini ¢ekmis, ‘orada olan’ anlaminin 6l¢iilebilir zaman vurgusunun
gecersizligini arastirmact acisindan giliglendirmistir. Cilinkii 6znenin orada oldugu
an’dan baslayarak var olan vardir. Oznenin olmadig diin ve yarinda var olanin olup
olmadigi kuskuludur. Bu bakis agisiyla denemelere bakildiginda herhangi bir
sanat¢inin tuvalinde kullandigi imge, 6zne gordiigii anda var olur ve 6zne o imgeyi

anlamlandirdig1 simdi i¢inde 6znenin simdiki algisi i¢inde var olma sans1 bulacaktir.

Aragtirmaci denemelerini bu zaman-mekan kaymasinin yarattigi kriz i¢inde Daseine
Oonermesiyle sonlandirmis ve her imge bugiiniin var olani olarak resim denemelerinde
yer almistir. Ancak bu agiklamadaki paradoks, resim denemelerine her yeni bakan
icin tekrarlandiginda, denemeler sonsuz simdiyi yaratacak kaynak nesneler olarak
goriilebilir. Imgenin zaman-mekan kapsaminda diizenlenisinin kurgusallif1 tiim
resim denemelerinde dikkate alinmis, ozellikle postmodernizmin zaman-mekan

sikismasini duyumsatan ¢abasinin nedenselligine yanit bulunmaya ¢alisilmstir.

Postmodern sanatin imge stratejilerine 6nemli dl¢ilide teknik kolaylik saglayan dijital
goriintii elde etme yoOntemi, bilgisayar teknolojisindeki hizli ilerlemeyle dijital
gorlintiinlin  yeniden betimlenmeden dogrudan sanat irlinii olarak {retimi
gerceklesmistir. Modernist donemin son boliimiinde fotograf teknolojisinin resim
sanatina yaptig1 katkilardan ote, dijital teknoloji sanatin dogrudan anlatim dili

olmustur.

Analizi yapilan deneysel uygulamalarin 1s18inda; postmodern teorilerin
diisiincelerinde yer alan tasarim yOntemlerinin sonsuz sayida c¢ogaltilarak
denenebilecegi goriilmiistiir. Kuralsizligin ve sanat {riiniinde kalict  deger

kriterlerinin gecersizligi soz konusu oldugunda, goriintii diinyasinda c¢ok sayida
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uygulama yer degistirerek resimsel kimlige ulastirilabilmektedir. Her deneme
lizerinde postmodern ¢ozlimleme yapildiktan sonra yeni bir denemeye olanak

hazirlayacak sorular agmaktadir.

Denemeler sonucu elde edilen resimlerin sanat m1? degil mi? sorusuyla yiizlesmesi
postmodern teori agisindan beklenmeyen bir durumdur. Modernist cercevede
goriintlilerle siirdiiriilen bir oyun gibi diisiiniilebilecek silire¢ sanatsal bir degerle
anlamlandirilamayabilir. Bu karsit iki durus resim sanati baglaminda su sorunun
yeniden sorulmasina neden olmalidir: Sanat yeniden tanimlanmaya gereksinim
duyan yaratici bir edim alan1 midir? Sanat 6zii geregi her donem bir onceki donemi
reddedecek yenilik arayisina girer. Postmodern siiregte acaba bu donemlerden biri
midir? “Sanatin sonu” teorileri lizerinden gegen zaman siirecinde biiyiik oranda
clriitiildiiyse  sanatin  kiiresellesmenin de etkisiyle geldigi noktada elinde
bulundurdugu estetik degerlerde neyi savunur durumdadir? Bu sorulara yanit
arayacak yeni arastirmalar kuskusuz yapilacaktir. Arastirmact da bu tez ¢alismasinda
baslangicta bu sorular1 kendisine sormus olmakla birlikte biitiiniiyle kesinlestirilmis
yanitlara ulagmamistir. Ancak ulagilabilmesinin de siirecin devam ettigi giiniimiizde
olas1 olmadig1 goriisiine varilmistir. Tez calismasinin yalinlastirarak sundugu veriler
daha once yapilmis cok sayidaki aragtirmayla tutarlilik i¢inde olmakla birlikte,
durumun sanat¢i cephesinden uygulama alaninda denenmesi agisindan 6zgiinliik

igcermektedir.

Sanat tarihi ve sanat elestirileri baglaminda stirmesi beklenen tartigmalarin yansimasi
genis bir ileri diizey c¢alismanin konusunu olusturabilir. Ancak bu c¢alismanin
disiplinlerarast nitelikte kolektif arastirma yontemiyle gerceklestirilmesi yukarida
sorulan sorularin ulasacagi yanitlarda daha saglikli bir yol izlenmesini saglayabilir.
Ciinkii ne sanat dallarinin birbiri arasinda ne de postmodern teorilerinin birbirleri
arasinda kolektif bir tartisma zemini bugiine degin olusturulmamstir. Ozellikle
kiiresellesme siirecinin de eklemlenmesiyle i¢cinde yasadigimiz diinyay: sanatsal dille

betimlemek zor ve karmasik bir siirece doniigsmiistiir.

Modernizm ve postmodernizm tartismalarmin siirdiigii gilinlimiizde biitiiniiyle

postmodernizmin sonuglanmig bir durum ve donemi kapsamadigr goriilmiis,
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tartigmalarin biiylik 6lclide Modernist ve postmodernist taraftarlar agisindan iiretilen
yeni dayanaklarla, Ozellikle kiiresellesme kavraminin da eklemlenmesiyle yeni
boyutlar kazanarak siirdiiriilecegi goriilmiistiir. Giinlimiizde postmodern sonrasi
lizerine gelistirilen kuramsal tartismalarda da postmodern siirecin kiiresellesmeyle
giiclenerek doniistligiinii savunan diislincelere siklikla rastlanmaktadir. Elde edilen
verilerde uygarligin gelinen noktasinda modern, postmodern ve kiiresellesmenin ayni
potada ayr1 ayr1 savlarla aymi sanat evreninde varolmayi birka¢ onlu yil daha

stirdlirecegi sonucuna varilmstir.
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