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Bu calismada, Egitim Fakiiltelerinin Gilizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dali
viyolonsel egitiminde aksak ustllii Tiirk halk miizigi kaynaklarinin (eser veya etiit)
kullanim durumlarmi ortaya koymak ve viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak usallii
tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin, 6grencilerin teknik, miizikal ve genel
seslendirme performansina olan etkilerinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Arastirmanin
amac1 dogrultusunda nitel ve nicel yontemlerin kullanildig1 karma model tercih edilmistir.
Bu dogrultuda hem nitel hem nicel yontemlerden yararlanilmis ve nicel yontemin daha
baskin oldugu, nitel yontemin ise daha c¢ok nicel verileri destekledigi bir yap1
tasarlanmustir. Iki basamakta gerceklesen c¢alismanin birinci basamaginda, konunun
temellendirilmesi i¢in "durum c¢aligmast deseni" kullanilmis ve bu basamaktaki
aragtirmanin ¢alisma grubunu, miizik egitimi anabilim dali viyolonsel egitimi alaninda
gorev yapan ve arastirmaya goniillii olarak katilan 13 6gretim elemant olusturmaktadir. Bu
Ogretim elemanlarmma yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulanarak konuya iligkin
gorlislerine basvurulmustur. Arastirmanin ikinci basamaginda, nicel yontem dahilinde
deneysel islem gercgeklestirilmis ve deneysel islemde Ontest-sontest kontrol gruplu segkisiz
desenden yararlanilmistir. Nicel aragtirmanin ¢alisma grubunu 2017-2018 6gretim yil1 Gazi
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Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda 6grenim goren toplam 10 viyolonsel Ogrencisi olusturmaktadir. Deneysel
caligmada deney grubuna 8 haftalik bir egitim programi uygulanirken kontrol grubu rutin
derslerine devam etmislerdir. Deneysel ¢aligma sonunda deney ve kontrol grubunun dntest-
sontest puan ortalamalar1 alinarak performans gelisim diizeyleri Olglilmiistiir. Ayrica
deneysel calismada aksak ushllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin
degerlendirilmesine iligkin deney grubu Ogrencilerinin goriislerine bagvurulmustur.
Calismanin nitel bolimiinde, 6gretim elemanlar1 ve Ogrenciler ile yapilan goriismeler
sonucunda elde edilen veriler igerik analizine tabi tutulmus ve bu veriler belli temalar
altinda tablolastirilarak betimlenmeye c¢alisilmistir. Nicel boliime iliskin veriler ise
arastirmaci tarafindan gelistirilen derecelendirilmis puanlama anahtar1 6lgegi ile lic alan
uzmani degerlendirmeleri sonucunda toplanmis ve verilerin analizinde SPSS 17.0
programindan yararlanilmistir. Arastrma sonucunda, viyolonsel egitiminde kullanilan
aksak ustllii Tirk halk miizigi kaynaklarinin (eser veya etiit) sayisal olarak yetersiz
oldugu, kisith sayida olan mevcut repertuarin 6grencilerin seviyelerine uygun olmadigi ve
bu kaynaklarin sayisinin artirilmasi gerektigi anlagilmaktadir. Deneysel ¢aligma siirecinde
deney grubuna verilen egitimin 6grencilerinin aksak usalli tiirkiileri teknik, miizikal ve
genel boyutta seslendirme performansini anlamli diizeyde artirdigi goriilmiis olup, ayrica
deney grubu Ogrencilerinin goriisleri dogrultusunda, deneysel islemin Ogrencilerin
cogunlugunda aksak ustllii tiirkiileri seslendirmeye yonelik motivasyon artis1 sagladigi,
miizikaliteyi gelistirdigi, teknik gelisime olumlu katkilar sagladigi ve teknik katkilarinin
sirasiyla pozisyon gegisi, temiz ses basma, yay hakimiyeti oldugu yoniinde sonuglara da
ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler  : Viyolonsel Egitimi, Aksak Usil, Tiirkii, Tiirk halk miizigi, Ogrenci

performanst
Sayfa Adedi 1181
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ABSTRACT

In this study, it is aimed to reveal the utilization of syncopated-style Turkish folk music
sources (work or etude) in violoncello education which is given within the scope of Fine
Arts Education in Faculties of Education Department of Music Education and to determine
the effects of education aimed at vocalization of syncopated-style folk songs arranged for
violoncello on the technical, musical and general vocalization performance of students.
According to the purpose of the study, mixed method which is among research methods
was used in the study. Accordingly, both qualitative and quantitative methods were used
and a structure where the quantitative method was more dominant and the qualitative
method mainly supported the quantitative data was designed. In the first stage of the study
which was performed in two stages, “case study design” was used for grounding the
subject and the study group of this stage consisted of 13 instructors from the department of
music education area of violoncello education, who participated in the study voluntarily.
Semi-structured interview form was applied to these instructors and their opinions about
the subject were asked. In the second stage of the study, an experimental procedure was
performed within the scope of the quantitative method using a random design with pretest-
posttest control group. The study group of the quantitative study consisted of a total of 10
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violoncello students receiving education in Gazi University Faculty of Education
Department of Fine Arts Education Department of Music Education in the school year of
2017-2018. In the experimental study, while the experimental group received an 8-week
curriculum, the control group continued their routine lessons. At the end of the
experimental study, the pretest-posttest score averages of the experimental and control
group were received and their performance development levels were measured. In the
experimental study, opinions of the experimental group students were also asked to
evaluate the education provided concerning the vocalization of syncopated-style folk
songs. In the qualitative section of the study, the data acquired as a result of interviews
which were implemented with instructors and their students were subjected to content
analysis and it was tried to describe these data under certain themes in tables. On the other
hand, the data of the quantitative section were collected with grading key scale developed
by researcher as a result of the evaluations of three domain experts and the data were
analyzed using the SPSS 17.0 software. As a result of the findings acquired, it was seen
that syncopated-style Turkish folk music sources (work or etude) used in violoncello
education are inadequete in number and the present repertoire which has a limited number
is not appropriate for students’ levels and it is necessary to increase the number of these
sources. It was also seen that the education provided to the experimental group in the
experimental study process significantly increased the performance of students to vocalize
syncopated-style folk songs technically, musically and generally. In addition, according to
the views of the experimental group students, it was concluded that the experimental
procedure increased the motivation of majority of students to vocalize syncopated-style
folk songs, improved musicality, made positive contributions to the technical development
and made technical contributions respectively such as position transition, clean voice and
string control.

Anahtar Kelimeler : Violoncello education, Syncopated style, folk song, Turkis folk
music, Student performance
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BOLUM I

GIRIiS

18. ve 19. yiizyillarda Osmanli doneminde yogunlukla yasanan batililasma hareketi
dogrultusunda baslayan reformlar, siyasal gelismelerin yani sira kiiltiirel gelismelere de
neden olmustur. Toplumsal ve kiiltiirel alanda yasanan degisimlerin en 6nemlilerinden biri

de miizik alaninda gerceklesmistir.

Osmanli doneminde Nizam-1 Cedit hareketi ile 19. yiizyillarda "Batililagma" hareketleri
baglamistir. Miizikte batililasmanin 6nemli 6rneklerinden biri, Mehterhane'nin kaldirilarak
Miizika-i Hiimayun'un kurulmasidir. Muzika-i Hiimayun Okulu 1831'de yeni anlayisla
kurulmus ve miizik egitimi yaklagimi her gecen giin sivil yasamla i¢ ice olmaya

baslamustir. (Nacak¢1 & Canbay, 2013, s. 174).

Osmanlmin son doneminde yogun bir bigimde hissedilen bu yenilik hareketleri,
Cumbhuriyet doneminde ulusallik, ¢agdaslik ve evrensellik ilkeleri ¢ercevesinde hizlanarak
devam etmistir. Cumbhuriyetten giliniimiize kadar gecen yillar boyunca bu ilkeler

dogrultusunda miizik egitimi de sekillenerek degismis ve gelismistir.

Yurt ¢apindaki egitim 6gretim faaliyetlerini birlestirerek milli ve laik esaslar1 gercevesinde
yiriitiilmesini 6ngdren "Tevhidi Tedrisat Kanunu" ile birlikte getirilen birlik anlayisi,
Ogretmenlerin yetistirilmesinde kazandirilmasi gereken niteliklerin basinda gelmistir.
Miizik 6gretmenligi anlayis1 bu nedenlerle 6ncelikli olarak yeniden diizenlenmesi gereken

konular arasina girmistir (Akkas, 2015, s. 100).

Sahin & Duman (2008) Ulusal miizik egitimi anlayismi, yurt i¢inde uygulayabilecek

Ogretmen kadrosunun yetistirilmesi amaci ile 1 Kasim 1924’de Musiki Muallim Mektebi



kuruldugunu ve bu kurumun miizik egitimini genel egitim anlayisi igerisinde yerini

almasina imkan saglandigini ifade etmislerdir (s. 264).

1924’te bizzat Atatiirk’tin direktifiyle kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin 12 yil siiren
uygulamalar: sirasinda, cumhuriyet yonetiminin miizik egitiminden bekledigi amag¢ ve
atilimlar1 gerceklestiremeyecegi anlagilinca, Avrupa’dan uzmanlar getirtmek geregi
duyulmustur. Bu amagla 1935 yilinda, alman besteci Paul Hindemith Tiirkiye’nin miizik
yasammi ve kurumlarin1  Orgiitleyerek c¢agdas bir diizeye getirmek {izere
gorevlendirilmistir. Tiirkiye’de 3 yil kadar yiiriittiigli ¢alismalari sonunda, her biri 3 teksir

kitap olan 3 rapor sunmustur (Gedikli, 1984, s. 117-118).

Paul Hindemith hazirladigi raporda; Tiirkiye’nin Ozellikle biiyiik sehirlerinde, merkezi
Ankara olan miizik derneklerinin kurulmasi gerektigini sdylemistir. Okullarda verilen
miizik egitiminin yeterli olmadigmi ve bunun en 6nemli sebebinin plansizlik oldugunu,
okullarda verilen egitimde Avrupa Kkiiltiirline ait olan halk sarkilarinin sdyletilmesinin
yanlis oldugunu, kendi kiiltiiriinden olan halk miizigi 6rnekleri ile verilecek olan miizik

egitiminin daha etkili ve degerli olacagina dikkat ¢gekmektedir Giidek, 2014, s. 644).

Hindemith’in iilkenin miizik egitimine yoOnelik yapmis oldugu degerlendirmeler
dogrultusunda farkli calismalar baglatilsa da, miizik egitimi igerisinde geleneksel

miiziklerin kullanimi uzun yillar stirmiistiir.

Miizik egitiminin onemli bir boyutu olarak calgi egitimi karsimiza ¢ikar. Calg1 egitimi
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda dort yil bireysel ¢algi dersi olarak ¢esitli calgilarla
verilmektedir.

Bir miizik egitimcisi i¢in en 6nemli vasiflardan birisi ¢algi egitimidir. Bir miizik egitimcisi
calgis1 yoluyla Ogrencilerini bir ¢ok yonden gelistirebilir. Calgi egitimiyle &grenci;
yeteneklerini gelistirebilir, miizikle ilgili genel bilgilerini artirabilir ve miizikal estetik
anlayigin1 gelistirebilir. Bununla birlikte ¢algi egitimi ile 6grenciler miizikalite, miiziksel
isitme, miizikal yorumculuk, birlikte miizik yapabilme becerileri, diizenli ve disiplinli
calisma aligkanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik 6rneklerini seslendirerek miizik

sanatin1 tanimis olmakla birlikte, izledikleri konserler ile elestirme giicii kazanirlar

(Tanriverdi, 1997, s. 23).
Bu yonleri ile degerlendirildiginde verilen c¢algi egitimi, miizik egitimcisine mesleki
hayatinda verecegi miizik egitiminin niteliginin belirlenmesinde Onemli bir rol

ustlenmektedir.



Calg1 egitimi silirecinde calgr calma becerisine iliskin belirlenen hedef ve hedef
davraniglarin  kazandirilmasina yonelik birgok yontem ve model kullanilmaktadir.
Uygulanan bu yontem ve modellerin ortak amaci, 6grencilere ¢algi ¢alma becerilerini

kazandirmaktir.

Calgi c¢alma becerilerini gelistirmeye yonelik belirlenen, hedef davraniglarin
kazandirilmasinda en 6nemli materyaller etiit ve egzersizlerdir. Etiit ve egzersizler yoluyla
calg1 calma becerisi bireye sistematik olarak kazandirilir. Zihinsel ve fiziksel bir ¢aba
gerektiren calgi egitimi silirecinin saglikli bir sekilde yiirlitiilmesi, etiit ve egzersizlerin
sistematik bir sekilde kullanilmasina baghdir. Her ¢alginin kendine has c¢algi ¢calma teknigi

vardir. Bu tekniklerin gelistirilmesi i¢in etiit ve egzersizlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Calg1 egitimi adi altinda verilen viyolonsel Ogretimi de c¢algi egitiminin Snemli

alanlarindan biridir.

Miizik 6gretmenligi tabaninda degerlendirilecek olursa 6gretmen adaylarinin ¢algi egitimi
yoluyla viyolonsel calmaya yonelik temel teknik becerilerini edinmis olmasi, Ulusal ve
Uluslararas1 miizik kiiltiirii c¢ercevesinde cesitli tiir ve bi¢cimlerinden Ornekler sunmasi
gerekmektedir. Oncelikli olarak dgretmenlerin calgis1 yoluyla geleneksel miiziklerimizden
ornekler verebilmesi, 6grencilerin Tirk kiiltliriinii tanimas1 ve anlamasi agisindan son

derece Onemlidir

Miiezzinoglu (2012) ¢alismasinda, bireyin miizikal davramiglarinin kendi yasantilar
yoluyla 6grenmesinin miizik egitiminde ¢ok 6nemli oldugunu belirtmektedir. Her kiiltiiriin
kendine has etnik unsurlarinin ve tarihsel bir dokuya sahip oldugu, egitimin ¢evreden-
evrene, yakindan-uzaga, bilinenden-bilinmeyene gibi temel 6gretim ilkeleri géz Oniinde
bulunduruldugunda miizik egitimi i¢cinde halk ezgilerinin kullanilmasmin ne kadar 6nemli

olduguna dair goriislere yer vermistir (s. 1).

Ozdemir (1998) konuyla ilgili olarak su goriisleri ifade etmektedir; Gergcek olan sudur ki;
iilkemizde miizigin gelismesi ancak egitim ile saglanabilir. Ilkesel olarak tiim diinyanin
kabul ettigi gibi, "kendi halk miizigimizden yola ¢ikarak" gelecegin Tiirk insanlarmni kendi
kiiltiirel degerleri ile barisik olarak egitebilmek, genel anlamda miizik egitiminin amaci

olmalidir (1998, s. 17).



1.1. Tiirk Miizik Kiiltiirii

Kendine 6zgii bir yapis1 olan miizik kiiltiirii, i¢ginde onunda yer aldig1 kiiltiiriin biitiinii, onu
olusturan insan, onun yasadigi diinya ve onunla birlikte tiim gok (uzay) varliklarmin
kapsandig1 evren geg¢misten gilinlimiize siiregelen ve giiniimiizden gelecege uzanan bir
evrim siireci i¢cindedir. Bu baglamda, {izerinde yasadigimiz diinya evren evriminin, insan
diinya evriminin, kiiltiir insan evriminin, miizik kiiltiirii ise insan ve kiiltiir evriminin bir

parcasidir (Ugan, 2000, s. 9).

Cok c¢esitli etkilesimlerle gelisme gosteren derin bir kavram olmasina ragmen, ¢evreden
evrene gelisime odaklanan 6nemli bir yaklagima gore, miizik kiiltiirii 6ziiyle tutarli ve
cagdas bir yapilasmayi icerir. Glinlimiizde kiiltiirel zenginligin s1g ve yoz yaklasimlarinin
egemenligine birakilmayarak, diinya kiiltiiri kimligiyle evrensel kiiltiire katkilar
saglamasima daha fazla gereksinim duyulmaktadir. Bu, Tiirk halkinin gegmisten giiniimiize

degin gelen amaglarindan biridir (Alpagut, 2001, s. 3-4).

Tirk miizik kiiltiirt, Tirk kiltiirtine, toplumuna ve ulusuna 6zgii miiziksel diisiince,
davranis, sanat ve yasayis 0gelerinin tiimiidiir. Bugiin, "Tiirk miizik kiiltiirii" denildiginde,
Tirk sahnesine ¢ikisindan baslayarak giiniimiize dek siiregelen ve Tiirklerin yerlestikleri,
yasadiklari, buglin de yasamakta olduklar1 yerlerde yarattiklari, hala etkinligini siirdiiren

kiiltlir anlagmalaridir (Budak, 2006, s. 10).

1.2. Halk Miizigi

Halk kavrami toplumsal ve Kkiiltiirel agidan ele alindiginda kendi kiiltiirel etkilesimi
icerisinde biitlin sosyal katmanlar1 barindiran bir biitiin olarak goériilebilir. Bu yaklagim,
halk sozciigiiyle es anlamli olabilecek herhangi bir sosyal katmanmn baskin olmasini
gerektirmemektedir. Halk kavramu, icerisinde ¢ok yonlii doku igererek, birbiriyle siirekli

etkilesen zengin bir biresimi ¢agristirir (Alpagut, 2001, s. 2).

Mimaroglu (2014)'na gore Halk miizigi, bir yoniiyle halkin yaratti3i, diger yoniiyle de
halkin begendigi ve severek dinledigi miizik olarak tanimlamaktadir. Genel olarak halkin
miizik tercihinde, yaraticisi bilinmeyen topluma mal olmus miiziklerin yeri oldugu yada bu
tiir bir miizigin gelistirdigi aligkanliklara uygun miiziklerin 6nemli bir yeri oldugu goriiliir
(s. 214-215).



1.3. Tiirk Halk Miizigi

So6zii ve miizigiyle Tiirk halkinin kiiltiiriindi, tarihini, sosyal ekonomik yapisini belirgin
ozellikleriyle yansitabilen tiirkiiler, Tiirk miizik kiiltiiriiniin temelini olugturmus ve Tiirk

halkinin diger miiziklerine de kaynaklik etmistir.

Tiirkiiler, milletlerin i¢ diinyasmi yansitir ve tamamen ulusal bir nitelik tagir. Tiirk Halk
Tirkileri; gerek ezgi, tartim ve usul, gerekse makam bakimindan esine rastlanmaz
zenginlikte ve giizelliktedir. Turkiilerimizi yap1 bakimindan, uzun ve kirik havalar diye
ikiye ayirabiliriz. Belli bir 6l¢ii iginde diisiiniilemeyen ve serbest tartimli tiirkiiler igin
genellikle uzun hava deyimi kullanilir. Kirik havalar ise, 6lgiisii ve 6zel bir tartimi olan

ezgilerdir (Cangal, 2011, s. 64).

Tirk Halk Miiziginin 6nemli derlemeci ve icracisi olan Nida Tiifek¢i, halk miizigini
meydana getiren temel unsurlar1 su sekilde sirlamaktadir; eser sahibinin bilinmemesi,
halkin ifadesine biiriinmiis olan miizigin halk tarafindan benimsenmesi, tek bir kisiye ait
olmayip halkin ortak mali olma 06zelliginde olmasi, hayati varligin1 kulaktan kulaga
aktarilmas1 suretiyle siirdiirmesi, geleneksel bir yapiya doniismesi, zaman iginde
kaybolmayarak hayatin1 siirdiirebilmesi, bolgede yaygin olarak kullanilmasi, yoresel olarak
kullanilan dil 6zelligini ve miizikal degerleri (s6zlii miizik ve sdzsliz miizik olarak) i¢inde

barindirmasi, iddiasiz olmasi, kisisel yapim 6zelligi tasimamasi (Pelikoglu, 2007, s.21).

Halk miizigimiz, tarim kiiltiirlimiiziin {iriin{i olarak ¢ok uzun donemlerden giiniimiize miras
kalmistir. Sanayilesmeye yonelimi ulasim, medya, ekonomi, egitim gibi kosullar nedeni ile
tarima ayrilmug kiiltiir alanlar1 daralirken halk miizigi kaynaklar1 da daralmaktadir (Giinay,

2011, s.242).

1.4. Tiirk Halk Miiziginde Ayak ve Makam kavramlar

Cumhuriyetin kurulus yillarindan 1940 donemlerine gelinceye kadar “ayak” terimi halk
musikisi ¢evrelerinde bilinmiyor ve kullanilmiyordu. Ayak tabiri, halk musikicileri arasina
farklh bir bicimde yerlesmistir. Yerlesme zamani kesin olmamakla birlikte yaklasik olarak
Muzaffer Sarisézen’in Ankara Radyosunda halk musikisi yaymlarmi baslattig1 tarihle
“Ayak” tabiri de Halk Musikicileri arasina girmis olarak kabul edilebilir (Karakas, 2016,
s.24).



Tiirk halk miiziginde tiirkiilerin makam anlayisina gore izah edilemeyecegi fikrini savunan
miizik bilimi insanlari, tiirkiiniin 6ziinli olusturan diziler ve ton kavramlarini1 "Ayak" adi
verilen 6zel bir isimlendirme ile anlatmaya ¢alismislardir. Bu anlayisla zaman i¢inde her

bolgede her makama karsilik farkli ayak isimleri kullanilmaya baslamistir.

Bu diisiinceyi savunanlarin basinda gelen miizikolog Halil Bedii Yonetken, Tiirk
miiziginin yapisal olarak degerlendirildiginde kendine 6zel bir yapis1 oldugunu; tonlarini
Yunan ve kilise tonlariyla veya bunun benzeri bir sekilde baska suretlerle izah etmenin
miimkiin olamayacagmni diisiinmiistiir (Giireng, 2007, s.14)

"Ayak ses dizgesi. Ayak teriminin bu anlami, gelenekte var olmayip 1950'li yillarda
Muzaffer Sarisdzen tarafindan ortaya atilan bir fikri hareketin iirtintidiir". (Duygulu, 2014,

s.58)

Ozel bir kavram olan “ayak” kelimesi, Tiirk dilinde, cesitli yorelerde ve pek cok
anlamlarda kullanilmaktadir. Bunun bir “makam” karsilig1 olarak kullanildig1 durumlarda
bile tamamen yoresel ve degisik makamlar i¢in ifade edildigi goriilmektedir. Ornegin;
“kerem” veya “miistezat” ayagi denildiginde, birgok makam ifade edilmeye
calisilmaktadir” (Ergin, 1999, s. 5).

Nacaket, (2002)'e gore, genelde kullanilan belli bagh ayaklar (Diziler) sunlardir:

1- Maya

2- Kerem

3- Garip

4- Abdal (Bozlak, Aydos)

5- Kalenderi (Derbederi)

6- Muhalif (Azeri)

7- Miistezat

8- Kara Sevda

9- Misket

10- Hiidayda(Fidayda) (s.19).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan makamlarin pek ¢ogu, 6zellikle “Hiiseyni,
Giilizar, Muhayyer, Hicaz, Nikriz, Rast” vb. gibi makamlar halk musikimizde de

mevcuttur. Ritimsel benzerlik bakimindan da sanat musikimizde kullanilan basit ve bilesik
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usullerin ¢ogu kullanilmistir. Buda gosteriyor ki, bir biitliniin parcalar1 olan bu iki sanat

kolunu, birbirinden kesin ¢izgilerler ayrmaya imkan yoktur (Emnalar, 1998, s.546).

Gliniimiizde, ayak ve makam iligkisini daha net ortaya koymak adma yapilan
aragtirmalarda ise, uzman kisi ve akademik camianin sorunu ¢ozmek admna yapmis
olduklar1 agiklamalarm ve yazilarin, ayak konusundaki problemleri ortadan kaldirma adina

ortak kanaatlerinin oldugu goriilmektedir (Stimbiillii, 2006, s. 64).

1.4.1. Tiirk Halk Miiziginde Hicaz Dizisi
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Sekil 1. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Hicaz Dizi

"Genelde garip ayagi olarak nitelendirilen dizi la karali olup Sib, Do# ve gecici olarak fa#
degistirici isaretlerini alir. Seyre genellikle iist dortliiden baslar. Bazen de yedinci ses ve

tiz durak etrafinda dolasip, inici bir seyirle karar verir" (Hossu, 1997, s.34).

Ozkan (2007) Hicaz ailesinin hepsinin seyrinin inici- ¢ikic1 oldugunu, hepsinin Diigah
perdesinde Hicaz ¢esnisi ile karar verdigini ve bu dort makamimn her zaman birbirlerine

gecki yaptiklarmi ifade etmektedir (s.157).

1.4.2. Tiirk Halk Miiziginde Muhayyer Dizisi
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Sekil 2. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Muhayyer Dizi

"Makamn karar sesi La ve degistirici isaretleri Sib” ve Fa# dir. Bu makamn ezgisel seyri
genel olarak inicidir. Ancak (inici- ¢ikici- inici ve ¢ikict — inici) orneklere de sikga
rastlanir. Ezgilere baslangic, makamin her derecesinden olabilir ve her yone yanasik ve

atlamali seslerle devam eder" (Duygulu, 2018, 5.99-100).



1.4.3. Tiirk Halk Miiziginde Karcigar Dizisi
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Sekil 3. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Karcigar Dizi

"Kerem ayagi adiyla anilan bu dizi adin1 asik keremden almistir. Kerem ayaginin karar sesi
La'dir. Dizide degistirici isaretler sirasiyla Sib®, Mib ve Fa# dir. Kerem ayaginda seyir
genellikle inici bir yapidadir. Ust altilidan tiz duraga dogru bir ¢ikis yapip, dnce dordiincii
(Re) seste gegici bir duraklama yapar ve La sesinde karar verir" (Hossu, 1997, s.34-35).

1.4.4. Tiirk Halk Miiziginde Ussak Dizisi
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Sekil 4. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ussak Dizi

"Makamn karar sesi La ve degistirici isaretleri Sib ve Fa# dir. Fa bekar perdesi kullanan
cok sayida ezgi 6rnegi de vardir. Ayrica makamin tiz ve pest tarafa genislemeleri sirasinda
ezgisel akigin yoniine dogru belirlenen bir ses degisimi goriiliir. Bu makamin ezgisel seyri
genel olarak inicidir. Ancak (inici- ¢ikici- inici ve ¢ikict — inici) orneklere de sik¢a
rastlanir. Ezgilere baslangic, makamin her derecesinden olabilir ve her yone yanasik ve

atlamali seslerle devam eder"” (Duygulu, 2018, s.99-100).

Kiiltiirtimiizde geleneksel olarak nitelendirecegimiz iki dnemli miizik tiirii bulunmaktadir.
Bunlardan birisi geleneksel Tiirk sanat miizigi digeri ise geleneksel Tiirk halk miizigidir.
Geleneksel iki miizigi de inceledigimizde ikisinin de yap1 bakimimdan benzerlikler tasidig1
goriilmektedir. Ses sistemi, makam ve usil gibi unsurlar1 bu benzerliklerden sayabiliriz.
Fakat su unutulmamalidir ki geleneksel Tiirk sanat miiziginin kuramsal olarak yiizyillardir
lizerinde ¢aligmalar yapilan, yazili kaynaklarin oldugu ve zaman i¢inde gelisimine yonelik
adimlar atilan bir miizik tliri oldugunu unutmamak gerekir. Geleneksel Tiirk halk
miiziginin ise yazili kaynaklar1 olmaksizin halk tarafindan iiretilen, nesilden nesil'e

kulaktan kulaga aktarilan bir miizik tiirii olarak goriilmektedir. Bu agidan
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degerlendirildiginde geleneksel Tiirk halk miizigi ¢alismalarinda Tiirk sanat miiziginin

kuramsal birikimimden faydalanilmas1 gerekliligi dogru olacag diisiiniilmektedir.

1.5. Tiirk Sanat Miiziginde Makamlar

Makam halk arasinda daha c¢ok, gelenek haline gelmis kalip melodileri veya gelenegin
belirledigi ezgi tiplerini ifade eder. Makam; mekam, megam, magam, makamet gibi ¢esitli
isimlerle anilir. Bu isimlerin hangisi kullanilirsa kullanilsin, makamin ayrica ezgi, hava,

miizik, islup gibi anlamsal karsiliklar1 da vardir (Duygulu, 2018, s.32)

Makam terimi, Tilirk miizigi dinleyicileri ve ugrasanlar tarafindan, kisacasi toplumumuzda
bilinen ve kullanilan bir olgudur. Giiniimiize kadar geleneksel Tirk halk miiziginde
kullanilan “ayak” terimi, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki “makam” kavramina karsilik
olarak kullanila gelmistir. Ancak bu terimler igerisinde kullanimi, igerigi, yayginlhigi
bakimindan egitim ve 6gretimde makam kavrami daha bilimsel bir terim olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir diziyi agiklamakta makam olgusundan yararlanmak, o diziyi
isimlendirmek ve izah etmekte daha akilc1 ve daha hareket kolaylig1 saglayacagi gercegi

dikkat ¢ekicidir (Pelikoglu, 2007, s.36)

Makam kavraminin miizik bilimindeki karsiligmni anlamak i¢in yapilan literatiir arastirmasi
sonucunda konuya iliskin ¢esitli tanimlarin yapildigi goriilmektedir. Bu tanimlara gore

makam ve anlami sdyledir;

e “Dizi, durak, giiclii, yeden, tiz durak, asma karar ve ariza isaretleri ile makamsal
dizi araliklar1 esas alinan kendine 6zgii seyir ve makamsal ¢esni geckileri ile olusan

0zel melodik yapidir” (Cakar, 2004, s. 46).

e “Bir durak ile bir gii¢liiniin etrafinda onlara bagli olarak bir araya gelmis seslerin
umumi heyeti. “mode” ve “tonalite” mefhumlarinin her ikisini de i¢ine alir. Fakat

ekseriya “tonalite” karsilig1 kullanilir”( Oztuna, 2000, s. 228).

e Belli perdelerden ve belli araliklardan meydana gelen belli sesler iizerinde, belli
noktalardan (veya sahalardan) baslamak; belli ses bdlgelerinde, belirli yonlerde
gezinmek, belli bash perdeler lizerinde asma kararlar yapmak ve belli bir perdede

kesin karar vererek ortaya konan bir ezgi kalib1 denilebilir (Tura, 1988, s.140-141).

e "Bir dizinin islenis bigimine makam denilmektedir"(Ilerici, 1981, s.2).



e '"Makamin karakterine gore durak, giicli veya baska bir perdeden seyre
baslanilarak, icra edilecek makamin sesleri gosterilir. Giiglide durularak nakarata
gecilir, meyanda muhtelif seslerde dolasilarak makamin sesleri (ana dizi)
belirtilerek tam karar yapilir. Bazi makamlarimiz yedenli olarak karar verirler”
(Y1lmaz, 1983, 5.66).

e Makam kelimesi Arap¢adaki kiyam kelimesinden alimmistir. Kiyam Arapcada
mevki, durulacak yer anlammi taswr. Tiirk miiziginde dizinin islenis bi¢iminin

adidir. Dizide durak ve giiclii en 6nemli seslerdir (Feridunoglu, 2004, s.220).

Literatlirde verilmis olan farkli tanimlar degerlendirildiginde makam, kendine 6zgii
kurallar biitiinii i¢cinde ezginin seyir gostermesi ve bu seyir icinde geleneksel, kuramsal

uygunluk icinde geckileri i¢inde barindiran bir melodik yapidir denilebilir.

1.5.1. Tiirk Sanat Miiziginde Hicaz Dizisi

f) b - <
h‘,—u i i
o)

Sekil 5. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Hicaz Dizi

"Hicaz makami ¢ikicidir. Hicaz dortliisine tiz tarafina Rast beslisi eklenmek suretiyle
yapilmistir. Makamin karar sesi La (Diigah) perdesidir. Hicaz makami donaniminda Si i¢in
bakiyye bemolii, Fa i¢cin bakiyye diyezi ve Do i¢in bakiyye diyezi konulur" (Akdogu,
1993, 5.48)

"Rast, Diigah veya Hicaz, Neva perdelerinden terenniime baslayip Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye ve Muhayyer perdelerine kadar yiikseldikten sonra doniiste Acem perdesiyle
inip Hiiseyni perdesi lizerinde duruslar taparak Neva, Hicaz, Kiirdi perdeleriyle Diigah

perdesine iner ve c¢oklukla Rast gdstererek Diigah perdesinde karar verir" (Karadeniz,
2013, s.105)
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1.5.2. Tiirk Sanat Miiziginde Karcigar Dizisi
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Sekil 6. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Karcigar Dizi

Geleneksel Tiirk Sanat miiziginde Karcigar makami la (Diigah) perdesi tlizerine yapilanmis
yalin bir makamdir. Makam dizisi Ussak dortliisiine Hicaz beslisinin eklenmesiyle (Hicazli
Ussak) olusmustur. Donaniminda Si koma bemol, Mi bakiyye bemolii ve Fa bakiyye
diyezidir. Makamda seyre 4. basamaktaki yardimci durak perdesinden seyre baslanir.
Ussak dortliisii ve zaman zaman hiiseyni beslisi belirtildikten sonra hicaz gosterilir. Karara
giderken {igiincii basamakta nikriz duyulmasi gelenektir. Ezginin bitimine dogru ussak

gosterilerek karara gidilir (Ozgiir & Aydogan, 2015, 5.165-166).

1.5.3. Tiirk Sanat Miiziginde Muhayyer Dizisi
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Sekil 7. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Muhayyer Dizi

"Muhayyer makamimin karar sesi la (Diigah) perdesidir. Donaniminda Sid koma bemol,
Fa# bakiyye diyezi yer alir. Gii¢liisii Hiiseyni perdesidir. Muhayyer makamu alt taraftan
genisleme yapmaz. Inici oldugu i¢in tiz perdelerde seyir yapilir. Hiiseyni makammin dizisi

kullanilarak LA (Diigah) perdesinde karar verilir" (Yilmaz, 1983, s.107).

"Muhayyer makami seyre Muhayyer perdesi civarindan baslar, ilk yarim karar1 Muhayyer
perdesi lizerinde yapar. Sonra Hiiseyni perdesinde ikinci yarim karari yapar. Hiiseyni
makami karakter olarak ¢ok tizlerde seyretmez. Buna karsilik Muhayyer makami hep

tizlerde seyreder. Karara dogru asagilara iner ve bir iki kiiglik asma kalig1 yapip karar
verir" (Aydemir, 2014, s.127)
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1.5.4. Tiirk Sanat Miiziginde Ussak Dizisi
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Sekil 8. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Ussak Dizi

Duragi La (Diigah) perdesidir. Degistirici isaret olarak yalniz Si i¢in koma bemolii alir.
Giicliisti Re (Neva) perdesidir. Seyre durak civarindan, duragin altinda geniglemis bolgenin
seslerinden baslanir. Once durak iizerindeki ussak dortliisiiniin seslerinde dolastiktan sonra
dizinin iki tarafinda karisik gezinip giiclii neva perdesinde yarim karar yapar. Asma
kararlar yapildiktan sonra nihayet biitiin dizide gezindikten sonra ussak ¢esnisi yaparak

diigah perdesinde karar yapilir (Ozkan, 2017, s.143-145).

1.6. Tiirk Halk Miiziginde Usiiller

Ozkan (2017)e goére usll, musikinin temel direklerinden biridir. Ozellikle Tiirk
musikisinin metrik sistemi, tarih boyunca pek biiylik gelisme gostermis ve sayilar1 bir hayli

olan 6zel ritimlerimiz kullanilarak gliniimiize kadar gelmistir (s.606).

Miizigi meydana getiren en 6nemli temel 6gelerden biri olan usil kavrammin tanimina
yonelik yapilan literatiir arastirmasinda bir ¢ok farkli tanima ulasilmaktadir. Bunlardan

bazilar1 soyledir:

"Usll bir ezginin siire (zaman), ritim, diiziim bakimindan diizenlenmis boliimlerine veya
kaliplagmis ritimlerin olusturdugu biitiine verilen isim" (Duygulu, 2014, s.446).

"Ustl Tarz, kalip ezgi, makam; seslendirmede takip edilen yol, yontem (Ozbek, 2014,
s.191).

"Kuvvetli ve zayif zamanlarin kaliplasmis haline us@l denir. Usll, 6l¢ii igerisindeki
zamanin kaliplasmis seklidir. Uslliin her vurusu darb olarak isimlendirilir. Kuvvetli ve

zayif vuruslar diim, tek, te, ka gibi hecelerle ifade edilir" (Tekin, 2014, s.37)

" Vuruglarin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan fakat mutlaka muhtelif kuvvetli,
yart kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli

kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplarina ustl denir (Ozkan, 2017, 5.606).
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Atalay (2009) calismasinda, dlgiileri "Basit" ve "Birlesik" 6l¢li olmak 2 gruba ayirmis ve
"Birlesik" dlgiileri de "Ugerli Birlesik" ve "Karma Birlesik" olmak iizere 2 alt baslikta

incelemistir (s.9).

Olgiilerin gruplandirilmasma iliskin pek ¢ok farkli goriis arasinda Atalay'in yapmis oldugu
bu degerlendirme dikkate alindiginda genellikle basit, birlesik ve karma oSlgiiler basligt
olmak {izere ili¢ ana gruba aywran gorilislerin aksine, Olgiileri iki ana gruba ayrilmasi
gerektigi savini ortaya koydugu goriilmektedir. Bu gruplamay:1 sematik olarak asagidaki

sekilde gosterilmistir.

OLCULER
Basit Olgiiler Birlesik Olgiiler

o

Ucerli Birlesik Karma Birlesik
Sekil 9. Olgiilerin Gruplandirilmasi

Nacake1 (2012) ise ¢alismasinda, "T.H.M. usillerini kendi bilinyesinin gereklerine gore
degerlendirdigimizde ii¢ grupta toplandigini goriiriiz;

1- Ana ustller ve tigerli sekilleri

2- Birlesik ustller

3- Karma usiller" (2002, s. 17).

1.6.1. Ana Usiiller

Tirk Halk Musikisi usillerinin temelini olusturan ana ustller iki, i¢ ve dort vuruslarla
bunlarin tigerli seklidir. Bu ustllerden iki ve dort vuruslularla bunlarin tigerli sekilleri ¢ok,

ticliilerin tigerli sekilleri azdir (Sarisdzen, 1962, s.8).

iki vuruslular (2/2, 2/4, 2/8), iigerli sekli (2+2+2=6/8). Uc vuruslular (3/4, 3/8), ticerli sekli
(3+3+3=9/8). Dort vuruslular (4/4), tgerli sekli (4+4+4=12/8) sekilleri halinde ifade
edilmektedir (Biiyiikyildiz, 2009, s. 157).
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1.6.2. Birlesik Usiiller

Ikiserli ve iigerli ana ustllerin farkl ritmik yapida 6lciiler olusturmasindan meydana gelir.
Tiirk miiziginde "usG1" denilince bir eserin sadece nota degeri yoniinden degil, ayni
zamanda kalip ritim denilen ezgilerin akis sekli bakimindan da sinirlayan esit boliimler
anlagilir. Tiirk miiziginde 6l¢ii sadece Ol¢ili icerisindeki toplam nota sayisi ile degil, ayni

zamanda 0l¢ii i¢indeki ritim kaliplarma gore de olusturulur (Demir, 2012, s.199).

1.6.2.1. Birlesik Aksak Usiiller

Ikiserli ve iigerli yapilarm farkli birim zamanlarda sistematik bir sekilde birlesimiyle
olusurlar. Birlesenleri agisindan simetrik bir yapida olmadigimndan dolay1 bu gruptaki
ustllere “ Birlesik Aksak Usiller” ismi verilmektedir. Usuliin aksak olabilmesi i¢in

birlesenlerinde mutlaka ikili ve ti¢lii yapilarmn birlikte kullanilmasi gerekir.

5 birimli birlesik aksak wusaller, birlesik aksak wusiller ailesinin en kiicligii
durumundadir. Bir ikili yapmin, birde {i¢lii yapmin birlesmesiyle olusmustur. Bu

birlesme 2 sekil olusmaktadir.

7 birimli birlesik aksak usil i¢inde iki tane ikili yapi, birde ii¢clii yapmin farkh
siralarda bir araya gelerek olusan bir usiildiir. Bu ustl Horonlarin, Hora ve bazi
deyislerin karakteristik Ozelligini olusturan bir ustldiir. Bu ustlde ikili ve iigli

yapilar 3 farkli sekilde siralanarak ti¢ farkli kurulumlu yapiy1 olusturur.

8 birimli birlesik aksak usil icinde iki ii¢lii yap1 ve bir ikili yapimnin birlikte
kullanilmasiyla olusan bir ustldiir. UsQl yapist i¢inde bir tane ikili yap1 oldugu i¢in
ustliin tiplerini belirleyen rakam gorevini iistlenmistir. Bu sebeple 5, 7, 9 ve 10

zamanli aksak ustllerden duyum zevki olarak farklidir.

9 birimli birlesik aksak usilii, 6ncelikle zeybekler, karsilamalar, sallamalar olmak
iizere, Tiirk raks miiziginin yaygimn olarak kullanilan renkli ve ritmik bir yapidir.
Dokuz birimlik ustlde ikili ve iicli yapilarin farkli vurgularda siralanigi ve bu
siralamanin sistemli sekilde yer degisimi ile 9 birimli birlesik aksak ustllerin ¢ok
farkl tiplerinin oldugu goriilmektedir. 2+2+2+3 kurulumu 9 birimli ustllerin en ¢ok

kullanilan tipidir (Ozer, 2015, s. 14).
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1.6.3. Karma Usiiller

Ozdemir (1998)'e gore kirik havalarda ana ve birlesik ustllerden ayri karakter gosteren

ticlincii grup daha vardir (s. 116).

Karma ustller" adi altinda topladigimiz bu grup, birlesiklerin veya ana ustllerle
birlesiklerin bir araya gelmesiyle tesekkiil eder. Ana ve birlesik ustllere gore daha az

bulunan karma usiller, ritim yoniinden ilging 6zellikler gosterir (Saris6zen, 1962, s. 96).

Birlesik ustllerin diger birlesik usullerle veya birlesik ustllerin ana usillerin ikiserli ve
ugerli sekilleriyle farkli ritmik yapida Olciiler olusturmasiyla karma ustller (6lgiiler)
meydana gelir. Tiirk miiziginde karma ustller karma 10'ludan baslayip ¢ok girift bir yapida
120 zamanliya kadar girmektedir (Demir, 2012, s. 213).

Tekin (2014)' e gore Tiirk miiziginde usiller once basit ve miirekkep oluslarma gore ikiye
ayrilirlar.

a) Basit ustller: Birlesimine baska hi¢bir ustliin girmedigi iki zamanli nim sofyan ve ii¢
zamanli semai ustlleridir.

b) Miirekkep (Bilesik usiller): Bilesimine iki veya daha fazla ustllerin karistigi ustllerdir
ki, 4 zamanl sofyan usiliinden baslayarak biitiin Tiirk musikisi ustlleri bilesik ustllerdir.
Ayrica zamanlarma gore 2'den 15 zamanliya kadar olan ustllere "kii¢iik ustller", 16

zamanlidan biiylige dogru siralanan ustllere "biiyiik ustller" denmektedir" (s.38).

"10/8’lik ve daha biiylik dl¢iiler karma usuller igerisinde yer almaktadir. Karma olgiiler;
birlesiklerin veya ana usullerle birlesiklerin bir araya gelmesiyle tesekkiil eder" (Saris6zen,
1962, 5.96).

Bu tanim o donem i¢in karma olgiilerle ilgili yapilmis en acik tanimlamadwr. Ancak
Muzaffer Saris6zen’in yaptig1 bu tanimlamaya 10/8’lik 6l¢li bigimi uymamaktadir. 10/8°lik
Olgliniin kendine 06zgili dizilim bigimleri bulunmakta ve farkli Olgiilerin bir araya
gelmesinden olugmamaktadir. Bu nedenle, 3+2+2+3, 3+3+2+2, 2+3+3+2 seklinde iig
bicimi(diiziim, dizilim) olan 10/8’lik 6l¢iiyii aksak 6lcti olarak siniflamak, 11/8’lik ve daha
biiyiik Olciileri karma 0l¢ii olarak tanimlamak daha uygun olacaktir (Tugcular, 2017,
s.150).

Bu degerlendirmeler dogrultusunda Tugcular'in 10/8'lik dl¢liyli karma dlgtiler smifindan
ayrrarak aksak Ol¢li olarak smiflandirdigr 11/8 ve daha biiylik 6lgiileri ise karma Olgiiler

smifina dahil ettigi anlagilmaktadir.
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Geleneksel Tiirk halk miiziginde 6rnegini verdigimiz insanlarla birlikte, Veysel Arseven,
Mahmut Ragip Gazimihal, Sadi Yaver Ataman, Ahmet Borgkal, Kemal ilerici, Cemil
Demirsipahi, Muammer Sun, Ating Emnalar, Adnan Atalay gibi Tiirk miizik insanlar

tarafindan olgiilere iliskin pek ¢ok farkli adlandirmalarda bulunmuslardir (Tugcular, 2017).

1.7. Tiirk Sanat Miiziginde Usiller

Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki ustl kavramlarina iliskin olarak Tiirk halk miiziginde
oldugu gibi farkli goriisler yer almaktadir. Bu dogrultuda konuya iliskin literatiirde yer alan

farkli goriislere asagida yer verilmistir.

Goniil (2015) calismasina gore usiller icin en dogru ve tutarh tasnif Temel Usaller (Nim
Sofyan ve Semai) ve Miirekkeb Ustller (4 zamanh Sofyan’dan, 120 zamanl Zencir’e
kadar) seklinde olmalidir. Sayet kullanim siklig1 g6z Oniine almarak bir tasnif yapilacaksa,
bunun i¢in daha tutarli esik 10 zamanli ustller olacaktir. 10 zamana kadar olan ustller
“Kii¢iik Zamanli Usiller”, 11 zamandan itibaren “Biiylik Zamanli Usiller” seklinde

zamanlarina vurgu yaparak bir gruplama ya da kiimeleme yapilabilir (s.39).

Ozkan (2006)'a gore Tiirk musikisinde usuller énce basit ve miirekkeb (bilesik) oluslar1
bakimmdan ikiye ayrilirlar. Basit Usuller: Iki zamanli nim sofyan usulu ve ii¢ zamanl
semai usulii ki bu iki basit usul biitiin diger usullerin bilesimine girerler. Miirekkeb usuller:
Bilesimine iki ya da daha fazla usuliin karistig1 usullerdir ki dért zamanli sofyan usuliinden
baslayarak biitiin Tirk musikisi usulleri bilesik usullerdir. Usuller kiigiik ya da biiyiik
oluglarma gore ikiye ayrilirlar. Kiiglik usuller: iki zamanlidan 15 zamanliya kadar olan
usuller kii¢lik usullerdir. Biiyiikk Usuller: 16 zamanhidan baglayarak biiyliyen usullerde

biiytik usullerdir (s.609).

Atalay (2009) calismasinda, bu goriislere ek olarak Olgiiler igin, miizik egitimiyle ilgili
materyallerin ve egitim kurumlarinin hemen tiimiinde, Basit, Birlesik ve Karma olmak
iizere ili¢ gruba ayrilmakta ve Basit Olciiler "ikiserli boliinme", Birlesik Slgiiler "tigerli
boliinme" kavramlariyla agiklanmaya g¢aligilirken, her iki 6l¢ii tiirlinlin bir karmasi olarak
diisiiniilen Karma (ya da 6teki adiyla Aksak) dlgiiler de "ikiserli ve ticerli boliinmelerin bir

arada yapildig1 dlciiler" olarak tanimlar1 yapmaktadir.

Buraya kadar yapilmis olan tanimlamalar degerlendirildiginde Tiirk sanat miiziginde Basit,

Birlesik ve Karma olmak {izere 3 tiir iistiinde durulmakta oldugu goriilmektedir. Ayni
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zamanda Tiirk sanat miiziginde ustl gruplamasi ile birlikte her ustl bir isimle anilmaktadir.
2/4 usill i¢in Nim Sofyan, 4/4 bir usll i¢in Sofyan ve 3/4 lik i¢in Semai isminin

kullanilmasi gibi.

1.8. Aksak Usiiller

Aksak terimi Tirkiye’de kullanilmasinin yani sira, 1951 yilinda Constantin Brailoiu’nun
Fransa’da yayimlanan “Le rythme Aksak” bashkli makalesi ile miizik literatiiriine
girmistir. Sonrasinda bu terime karsilik gelen birgok Ingilizce terimin (irregular, odd,
mixed, asymmetric) yaninda uluslararas: literatiirde “aksak” terimi de kullanilmaya

baslanmistir (Senol, 2015, s.17).
Genellikle birim vuruslar birbirine esit olmadigindan dolay1 bu isim verilmektedir.

Tugcular (2017) bu konuyla ilgili olarak bir 6lgiiniin vuruslari ikiserli ve tigerli birimlerden
olusuyorsa “aksak Ol¢ii” olarak kabul edildigini ve aksak Olgiilerde her Olgiiniin belirli

dizilimleri bulundugunu ifade etmektedir (s. 109).

Ornegin 4 vuruslu ve 10 zamanli 10/8 aksak 6l¢iiniin bir 8l¢ii olarak 2+3+2+3, 3+2+2+3 ve

3+3+2+2 seklinde dizilimleri olabilir.

Icrasi nispeten daha kolay olarak kabul edilen ¢ift sayil1 4,8 zamanli gibi usillerin yaninda,
tek zamanli diye de tabir edilen 5 zamanlidan baslayan (5,7,9,11,13,15 gibi) aksak ustller
de klasik miisikimiz i¢in ayristirici ve sablon olduklar1 form ve giifteli eserlerin duygusunu
on plana ¢ikartic1 6zelliklere sahiptirler. Usilller Nim Sofyan ve Semai usillerinin farkli
diiztimlerde en az birer kez bir araya gelmeleri ile aksarlar. Aksamanin sebebi her zaman
Semai degildir. Ornegin 9 zamanlh Aksak ustliinde usilii aksatan 3 zaman iken, ¢ift say1
ile bitmesine ragmen aksak bir usiil olan Miisemmen (3+2+3) de aksamaya sebep olan, iki
3 zaman arasma gelen 2 zamandir. Ayni sekilde Curcuna (3+2+2+3) usiliinde de bu
zamanlar 2 ser kez gelerek aksamaya sebep olurlar. Bundan olarak 3 zamanli Semai usild,
Nim Sofyan ile birlikte aksak us@llerin miisebbibidir ancak Semai ya da 3 zaman, birbiri
ardinca geldiginde (Yiriik Semai gibi) kendi icerisinde aksak bir ustl degildir (Goniil,
2015, s.40).

Literatiir taramas1 yapildiginda geleneksel Tiirk halk miiziginde 5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8,
7/16, 9/16 ve 10/16 gibi aksak Olgtilerin kullanildig1 ve aksak Olgiilerin birlesik karma,
ikiserli tigerli birlesik ve birlesik seklinde isimler altinda degerlendirildigi goriilmektedir.
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Tiirk Sanat miiziginde ise aksak usiller miirekkeb ustller i¢inde degerlendirilmekte olup
yine kendi i¢inde kiigiikk ushller ve biiyiik uslller olmak iizerede 2 ayri kategoride
degerlendirilmektedir. 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar olan usiller kiigiik ustl olarak,

15 tstii ustller ise biiyiik usil olarak isimlendirilmektedir.

1.9. Miizik Egitimi

Bireyleri ve toplumlar1 bigimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve
yetkinlestirmede en etkili siire¢lerin basinda egitim gelmektedir. Giiniimiiz egitim
sisteminde, bilim, sanat ve teknik olarak adlandirilan ii¢ genel konu alani, belli bir felsefi
biitlinliik i¢cinde diizenlenip gerceklestirilmeye ¢alisilmaktadir. Sanat Egitimi kapsaminda
yer alan Miizik Egitimi ise, nitelikli bir egitim olarak, giizel sanatlar egitiminin en 6nemli

dallarindan birini olusturmaktadir (Yalginkaya, 2010, s. 1).

Miizik egitimi, insanlara miiziksel davranis kazandirma ve kazandirilan miiziksel
davranislar1 gelistirme, degistirme, doniistiirme ve yetkinlestirme siirecidir (Demir, 2012,

s.21).

Ugan (2005)'e gore miizik egitimi, temel olarak degerlendirilecek olursa bir miiziksel
davranis kazandirma, miiziksel bir davranisin degistirilmesi veya bireyde miiziksel
davranis degisikligi olusturma, miiziksel bir davranisin gelistirilmesi siirecidir. Bu siirecte
daha ¢ok, bireyin kendi miiziksel yasanyis1 temel alinir, bu temelden yola ¢ikarak belirli
amagclar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli
hedeflere erigilir. Miizik egitimi yoluyla, bir ile c¢evresi, Ozellikle miiziksel cevresi
arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili ve daha verimli

olmasi beklenir (s.14).

Genel itibari ile miizik egitimi bir biitiin olarak diisliniilmektedir. Fakat miizik egitimi,
ozellikle icerigi, egitim siiresi, egitim yontemi ve egitim diizeyi gibi 6zelliklerine gore belli
kollar ve dallara ayrilmaktadir.

Ancak igerigi, yontemi, diizeyi, siiresi, kolu ve dali ne olursa olsun, miizik egitimi "genel
miizik egitimi", "Ozengen miizik egitimi", "Mesleki miizik egitimi" olmak iizere ii¢ ana
amaca yonelik diizenlenir ve bu ama¢ dogrultusunda miizik egitimi nitelik kazanir ve

isimlendirilir (Ugan,2005, s.30).
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Tiirkmen (2017) ¢alismasinda genel miizik egitimini, Milli Egitim Bakanligina bagli olarak
ilkokul, ortaokul, lise ve 6zel okullarda verilmekte olan, haftalik belli bir zaman dilimini
kapsayan, normal egitim siireci ile birlikte belirlenmis bir programa bagl olarak yiiriitiilen
ve bu okullarda okuyan Ogrencilerin ayrim gozetmeksizin tamaminm aldigi bir egitim

olarak tanimlamaktadir (Tiirkmen, 2017, s. 11).

Ozengen miizik egitimi, miizige yada miizigin belli bir dalinda amatéree ilgili, istekli ve
yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince siirdiirlip gelistirmek i¢cin gerekli miiziksel davranislar kazandirmayi
amaclayan miizik egitimi tliriidiir. Mesleki miizik egitimi ise miizik alaninin biitiiniini, bir
kolunu yada dalini, biitiinii, kolu yada dali ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segmek
isteyen miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, meslegin gerektirdigi
miiziksel davranislar1 ve birikimi kazandirmay1 amaclayan bir tiirdiir (Ugan, 2005, s.31-
32).

Genel olarak miizik egitiminin bu ¢ tiirii degerlendirildiginde mesleki miizik egitiminin
digerlerinden ¢ok farkli oldugu goriilmektedir. Genel ve 6zengen miizik egitimi alacak
ogrencilerde miizik yetenegi sart1 aranmazken mesleki miizik egitimi alacak 6grencilerin
belli oranda miizik yetenegine sahip olmasi gerekliligi mesleki miizik egitimini

digerlerinden ayirmaktadir.

Yetenekleri dogrultusunda Ogrenciler mesleki miizik egitimi ile miizik bilimci, miizik
kompozitorii, ses ve ¢algi seslendirme ve yorumlayici, miizik 6gretmeni gibi mesleklere

sahip olmaktadirlar.

1.10. Calg1 Egitimi

Miizik tinilarla var olmaktadir. Cesitli sekillerde elde edilen tinilar bir biitlinkiik i¢erisinde
uyumla birlikte miizigi meydana getirmektedir. Yapilan miizigin tiiriine, degiskenligine ve
tarzina gore tini tiretecek donanimlar miizigin olugsmasini saglamaktadir. Miizik egitimi

icinde bir ¢ok disiplini, anlayis1 ve davranigi barindirmaktadir (Tabak, 2016, s.7).

Calg1 calmak insanmn bir nesneyle kurdugu iletisim boyutunda gerceklestirdigi en {ist
diizeydeki becerilerden biridir. Kendi duygularmi yarar gozetmeksizin bir ara¢ kullanarak

ortaya koymaya calisan insan, calgi calarak veya calmaya calisarak bu beklentisini
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gelistirir. Bir ¢algiy1 iyi derecede ¢almak, hangi beceri diizeyinde olursa olsun insan igin

zor ve sikintil1 bir caligma stireci gerektirir (Nacak¢1 & Canbay, 2013, s.161).

Kendi i¢ disiplini, davranis ve anlayigini i¢inde barindiran calgi egitimi de miizik

egitiminin bir alt boyutu olarak degerlendirilmektedir.

Calgi1 egitimi, miizik egitimin boyutlarindan biridir. Bir ¢algiy1 6grenme siireci, ¢algi calma
becerisini gosterebilmek i¢in bir takim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan

olusmaktadir (Ozmentes, 2005, s. 94).

Becerilerin belli bir sistematik i¢cinde gelismesi, ¢algi egitiminin basindan itibaren egzersiz
yapmaya, konser dncesi provadan sahne performansina gelinceye kadar ¢alisma disiplinine
ve uyulmasi gereken kurallara baghdir. Bu disiplin ve kurallara uyan biri i¢in ¢alg1 egitimi

stirecinin etkililik diizeyi daha artacak ve daha nitelikli olacaktir.

Calg1 egitimi, bu isi meslek olarak secen miizik 6gretmeni aday1 i¢inde ¢ok onemli ve
temel bir boyuttur. Bu boyuta gercekten 6nem verilmesi ve ¢algida olabildigince gelismeyi
amaglamak icin, her ¢esit olanagm kullanilmasi, her giin sistemli olarak uzun saatler boyu
calisilmast kaginilmaz bir zorunluluktur. Bodylece birey, alacagi calgir egitiminin
yardimiyla; olusturacagi egitim miizigi dagarcig1 disinda, ulusal ve evrensel diizeydeki
miizik yapitlarindan derlenmis segkin bir dagara sahip olacak ve en bigimde mesleki

yasantisina hazirlanacaktir (Albuz, 2001, s. 7-8).

Miizik Ogretmeninin mesleki yasantisinda kendini miizikal olarak ifade edebilmesine
olanak saglayan enstriimanini etkili bir sekilde kullanabilmesi, ulusal ve uluslararasi miizik
orneklerini tantyarak miizik kiiltiiriinii zenginlestirmesine, teknik ve miizikal gelisimine

yonelik alacagi ¢algi egitiminin niteligi ile dogru orantihidir.

1.11. Viyolonsel Egitimi

Viyolonsel egitimi, diger enstriimanlar gibi kendine has tinisi, disiplini ve yontemi ile ¢algi

egitiminin 6nemli bir kolunu olusturmaktadir.

Viyolonsel egitimi, viyolonsel 6gretimi yoluyla bireylerin devinissel, biligsel ve duyussal
davraniglarinda, kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisikliler olusturma
yada onlara bu nitelikte yeni davranmiglar kazandirma siireci olarak tanimlanabilir

(Demirbatir, 1998, s. 7).
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Glinlimiizde viyolonsel egitimi, ortadgretim kapsamindaki Gilizel Sanatlar ve Spor
Liselerinde; miizik 6gretmeni yetistiren egitim fakiiltesi miizik 6gretmenligi anabilim
dallarinda, sanat¢1 yetistiren konservatuarlarda, bazi konservatuarlarin yar1 zamanl egitim
ad1 altindaki kurslarinda ve 6zel miizik merkezlerinde gerek hobi, gerekse belli bir miizik

egitimi kurumuna dgrencileri hazirlama amaciyla verilmektedir (Oztopalan, 2010, s. 12).

1.12. Viyolonsel Egitiminde Etiit ve Egzersizler

Zorluk seviyelerine gore cesitlilik gosteren metot, etiit ve egzersiz kitaplari, egitim dgretim
faaliyetleri silirecinde etkin ve temel Ogretim materyalleridir. Yayl calgilardan olan
viyolonsel i¢in hazirlanmis olan metot, etiit ve egzersiz kitaplar1 da calgi tekniginin
Ogrenilmesi, karsilasilan giicliiklerin asilmasina yonelik alistirmalar igerir (Topaloglu,

2010, s.5)

Bir¢ok ¢alg1 egitiminde oldugu gibi viyolonsel egitiminde de zorluk seviyelerine gore
cesitlilik iceren metot, etiit ve egzersiz kitaplar1 bu siire¢ igerisinde kullanilan en temel

ogretim materyalleridir (Kaya, 2010, s.6).

Kitaplastirilmis olan ve ¢algi egitiminde onemli bir yeri olan bu kaynaklar incelendiginde
etiitlerin, iceriginde bulunan teknikler dahilinde siniflandirildigi, etiitlerin genellikle
kolaydan zora diizenlendigi, hedeflenen belli davranislar1 kazandirmaya yonelik veya
konser amagli Ozellikler de tasiyabildigi goriilmektedir. Viyolonsel i¢in olusturulan
egzersizleri degerlendirdigimizde ise bunlarin daha ¢ok hedeflenen belli davranislarin
gelistirilmesi, teknigin ve kondisyonun korunmasi ve gelistirilmesini saglayan kiiclik

yapitlar oldugu goriiliir.

Viyolonsel egitiminde seviye olarak baslangic metotlarindan baslayarak {ist diizey etiitlere
kadar literatiirde pek cok etiit bulunmaktadir. Topaloglu (2010) arastirmasina gore,
iilkemiz egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda J.J.F Dotzauer Exercises For
Violoncello, S.Lee 12 Melodische Etuden Fiir Violoncello ve F.R. Grutzmacher Op.38 24
Etiiden Fiir Violoncello metotlar1 siklikla kullanilmaktadir (s. 17-20). Asagida siklikla

kullanilan bu metotlarda yer alan etiitlerden 6rnekler verilmistir.
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113 Etudes for Violoncello 5

Allegro Frirdrich Dotzauer. Book I,Nos 1-34
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Sekil 10. (J.J.F. Dotzauer Exercises For Violoncello) Kitabindan Etiit Ornegi
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Sekil 11. (S.Lee 12 Melodische Etuden Fiir Violoncello) Kitabindan Etiit Ornegi
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Fricdrich Gruetzmacher
24 Etudes, Op. 38
Book I. Nos. 1-12

Sekil 12. (F.R. Grutzmacher Op.38 24 Etiiden Fiir Violoncello) Kitabindan Etiit Ornegi

1.13. Makamsal Dizilerin Calg1 Egitiminde Kullanilma Durumu

Kiiltiirimiizde 6nemli bir yere sahip geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel Tiirk halk
miizigi ses sistemi incelendiginde makamsal bir yapiya sahip oldugu ve mikrotonal oldugu
goriilmektedir. Bu sisteme gore geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir tam ses dokuz
komaya boliinmekte ve dizi olarak birbirine esit olmayan 24 perdeye ayrilmaktadir.
Geleneksel Tiirk halk miiziginde ise birbirine esit olmayan 17 perdeye ayrildigi
goriilmektedir. Makamsal yapinin bu 6zellikleri ile bat1 miizigi ses sisteminde mevcut olan
tonal yapidan ve birbirine esit 12 ses sitemine sahip esit tampere sisteminden farkli oldugu

goriilmektedir.

Albuz (2001) ¢aligmasinda, ¢ok perdeli yatay miizik olan geleneksel Tiirk miizigi ile az
perdeli ve c¢ok sesli dikey tonal miizigin bu farkliliklar: ile hi¢ bir kosulda bu iki miizik
sisteminin bir araya gelemeyecegi anlamini tagimadigina deginmektedir. Bu konuyla ilgili
olarak uygun kosullarm saglanarak denemeler yapildig1 ve olumlu sonuglarinda alindigina

yonelik degerlendirmelerde bulunulmaktadir (s.19).
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Atatiirk'lin "ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek degisleri, soyleyisleri
toplamak, onlar1 bir an 6nce genel son miizik kurallarina gore islemek" gerektigi sozii
geleneksel miiziklerimizin ve degerlerimizin evrensel ses sistemiyle iglenerek sinirlarini

asmas1 gerektigi fikrini ortaya koymaktadir.

Bu fikir dikkate almarak cumhuriyet doneminde pek ¢ok akimlar, tartigmalar ortaya ¢ikmis
ve bu miizik egitimini de dogrudan etkilemistir. Ozellikle ¢oksesli sanat miizigi
diyebilecegimiz arayiglarin  ortaya c¢ikisinda, cumhuriyet doneminde yetisen
bestecilerimizin her iki miizigi tanima ¢abalari, derleme ¢aligmalari ile ilgilenmeleri, 6zgiin

cokseslilik arayislari, gorgii ve deneyimleri biiyiik rol oynamistir (Giinay, 2011, s.14-15).

Bu goriislerden hareketle makamsal bir 6zellige sahip olan geleneksel Tiirk miizigi
dizilerini, tampere sisteme uyarlayarak pek ¢ok bestecinin eserlerinde ve birgok
arastrmacmin da arastrmalarinda kullandigi goriilmektedir. Bu konuda yazilmis

kaynaklardan en 6nemlisi "piyano i¢gin Tiirk miizigi makam ve dizileri" isimli ¢aligmadir.

Sun (2004) bu g¢alismasinda, Tirk miizigi dizilerini tampere bir calgi olan piyanoda
seslendirmeyi diisiinen kisinin Kemal Ilerici oldugunu sdylemektedir. Bu calismanin
onciisii olan Ilerici'nin &grencisi olan Sun, geleneksel komali Tiirk miizigi dizilerinin
yalnizca geleneksel yapitlarda ve Tiirkiye'de gecerli oldugunu, uluslararasi bir "standart"
durumunda olmadigr i¢in Tiirk dizilerinin uluslararasi1 standart'a sahip yedirimli sesler
olarak nitelendirilen ses dizgesinde gosterilebilecegini ifade etmektedir. Bu amagla sesleri
birbirine benzeyen bazi makamlar ortak bir diziye indirgenip bu diziye de o makamlardan
en uygun olaninin ismi verilerek piyanoda seslendirmek iizere birbirinden farkl 13 farkh

dizi olusturulmustur.

1.14. Problem Durumu

"Insan1 toplumsal bir varlikk yapan ve onu diger canlilardan aywran en Onemli

ozelliklerinden biri, 6grenme yetenegine sahip olmasidir" (Tarman, 2006, s. 31).

Bu yoniiyle insan dogumundan Sliimiine kadar 6grenme siireci i¢inde yer almaktadir.
Egitim bu siirecte 6grenmelerin daha dogru, anlamli ve istendik yonde olmasinda 6nemli

bir etkendir.

Ucan'a gore egitim; "Bilim, teknik ve sanat"in her {i¢iinii de kapsayan bir icerikle

diizenlenip gergeklestirildiginde, bireyleri ve toplumu bi¢imlendirme, ydnlendirme,
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degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi kazanir. Sanat egitimi bu

slirecin bu ii¢ ana boyutundan, {i¢ ana bileseninden biridir" (Ugan, 2005, s. 132).

Sanat egitiminin en 6nemli boyutlarmdan biriside miizik egitimidir. Miizik egitimi yoluyla

bireylerde miizikal davranislar kazandirilmasi hedeflenmektedir.

Ugan (2005)'e gore, miizik egitimi temelde, bir miizikal davranig kazandirma, bir miizikal

davranis degistirme veya bir miizikal davranig gelistirme stirecidir (s.14).

Miizik egitiminin dnemli bir boyutu olarak ¢algi egitimi karsimiza ¢ikar. Calgi egitimi
miizigi meslek olarak segcen O0gretmen adaylarmin, mesleki yasantilarinda kendilerini
miizikal olarak ifade etmelerini saglayacaktir. Tiirkiye'de calgi egitimi, miizik 6gretmeni
yetistiren egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda "bireysel calgi egitimi"

adi altinda 4 yil (8 yar1yil) olarak verilmektedir.

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda verilen ¢algi egitimi programlari incelendiginde
eser ve etiit dagarciginin biliyiik oranda bati miizigi kaynakli oldugu, geleneksel Tiirk
miizigine yeteri kadar yer verilmedigi goze c¢arpmaktadir. Calgi egitiminin 6nemli bir
boyutu olan viyolonsel egitiminde de daha ¢ok bati miizigi temelli kaynaklarin kullanildig1

goriilmektedir.

Bu 6gretim sistemleri ile yetisen miizik 6gretmenleri saglam bir teknige sahip olmakla
birlikte Klasik Bat1 Miizigi icrasinda sinirlt bir diizeye ulagsmakta, Geleneksel Tiirk Miizigi
icrast konusunda tamamen eksik kalmakta, dolayisiyla kendi miizigini icra edemedigi i¢in
bu miizige ait formlar ve makamsal ezgi yapisi hakkinda smirli teorik bilgilerle

yetinmektedir (Efe, 2007, s. 2-3).

Evrensel bir ¢algi olan viyolonselin 6gretim temelinde, i¢inde evrensel ¢alma tekniklerini
barindiran kaynaklarin kullanilmasinin temel anlamda dogru oldugu diisiiniilmektedir.
Fakat Ogrencilerin yalnizca uluslararasi nitelikte kaynaklar1 kullanarak yetigsmesi,
bilinenden bilinmeyene, yakindan uzaga, ¢evreden evrene gibi pek c¢ok Ogretim temel

ilkelerine uygun olmadig1 goriilmektedir.

Miizik, ezgi ve ritim olmak iizere iki dnemli 6geden olusmaktadir. Tiirk miiziginde bu iki
unsur Tiirk tarihinden gelen kiiltiirel zenginlikle yogrularak, geleneksel halk miizigi olarak

ve geleneksel sanat miizigi olarak kendine has 6zellikleri ile sekillenmistir.

Ezgisel yap1 olarak degerlendirildiginde bat1 miiziginde tonal diziler kullanilirken, Tiirk

miiziginde makamsal dizilerin kullanildigy, ritmik yap1 olarak degerlendirdigimizde ise bati
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miiziginde basit ve birlesik usullii eserler kullanilirken, Tiirk miiziginde, basit ve birlesik

usullii eserlerin yaninda, aksak usullii eserlerinde kullanildig1 goriilmektedir.

Batida basit ve birlesik ve dort zamanl iki grup usul olmasina karsilik, Tiirk musikisinde
ritmik ahenkleri birbirinden farkli 70 den fazla usul kullanilmaktadir (Karadeniz, 2013, s.
32).

Ik ve Ortadgretim Miizik Egitimi Programlarinda son yillarda agirhig: gittikge arttirilan
“Geleneksel Tiirk Miizikleri” ile ilgili kazanimlar, bu egitim kademelerinde gorev yapacak
olan miizik 6gretmenlerinin, bu alanda nasil bir donanima sahip olmalar1 gerektigine iliskin

onemli ipuglar1 sunmaktadir (Sen & Aydiner, 2011, s. 142).

Son zamanlarda bilimsel ¢evreler tarafindan, bu konunun 6nemi anlasilarak geleneksel
miiziklerimizin viyolonsel 6gretiminde kullanimina yonelik yayinlar yapilmistir. Fakat
arastirmacilar yaptiklar1 arastirmalarda konuya iliskin ¢alismalarin artarak devam etmesi

konusunda oneriler beyan etmektedirler.

Kaya (2010) calismasinda, "miizik 0gretmeni yetistiren kurumlarda 6grenciler agirlikli
olarak yabanci kaynakli eser, metot ve egzersizlerle viyolonsel egitimi derslerini
stirdiirmektedirler. Tiirk miizigi makamsal dizileriyle yazilmis etiit, egzersiz ve eserler
kaynak yetersizliginden dolayr ¢ok smirli sayida bulunmaktadin” (s.14). Sozleriyle
geleneksel miizigin 6gretimine yonelik olmasi gereken yardimci kaynaklarin yetersiz

olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Geleneksel 6geleri iginde barindiran miiziklerin o toplumu olusturan bireyler tarafindan
daha kolay algilanacagi, benimsenecegi ve Ogrenecegi diisiincesine dayanacak olursak
miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda bu miiziklerin egitim siirecinde kullanilmas1

egitimin daha etkin, verimli ve kalic1 olmasima katk1 saglayacaktir.

1.15.Problem Ciimlesi

Viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik aksak ustllii
makamsal diziler ve 6zgiin etiitlerle verilen egitimin 6grenci performansina olan etkisi

nasildir? sorusu arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir.
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1.16. Alt Problemler

1. Universitelerin giizel sanatlar egitimi miizik egitimi anabilim dali viyolonsel egitiminde
aksak ustlli kaynaklarin (etiit veya eser) kullanim durumlarma iligkin 6gretim elemanlari

gorigleri nedir?

2. Viyolonsel egitiminde aksak ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin

ogrencilerin teknik boyut davranislarina gore seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

2.1. Kontrol gurubu 0&grencilerinin aksak wustlli tiirkiileri teknik boyut

davranislarma gore seslendirebilme diizeyleri bakimindan sonuglari nasildir?

2.2. Deney gurubu 6grencilerinin aksak usillii tiirkiileri teknik boyut davranislaria

gore seslendirebilme diizeyleri bakimindan sonuglari nasildir?

2.3. Deney ve kontrol gurubu 6grencilerinin aksak usllii tiirkiileri teknik boyut

davranislarma gore seslendirebilme diizeyleri bakimindan sonuglar1 nasildir?

3. Viyolonsel egitiminde aksak usillii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin

ogrencilerin miizikal boyut davranislarina gore seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

3.1. Kontrol gurubu 06grencilerinin aksak ustllii tiirkiileri miizikal boyut

davranislarma gore seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

3.2. Deney gurubu oOgrencilerinin aksak wusallii tirkiileri miizikal boyut

davraniglarma gore seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

3.3. Deney ve kontrol gurubu 6grencilerinin gore yazilan aksak ustllii tiirkiileri

miizikal boyut davraniglarina gore seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

4. Viyolonsel egitiminde aksak ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin

ogrencilerin genel olarak seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

4.1. Kontrol gurubu 6grencilerinin aksak ustlli tiirkiileri genel seslendirebilme

diizeylerine etkisi nasildir?

4.2. Deney gurubu ogrencilerinin aksak usllii tiirkiileri genel seslendirebilme

diizeylerine etkisi nasildir?

4.3. Deney ve kontrol gurubu 0&grencilerinin aksak usdlli tiirkiileri genel

seslendirebilme diizeylerine etkisi nasildir?

5. Deney grubu 6grencilerinin dgretim siirecine iliskin goriisleri nelerdir?
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1.17. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanm amaci, Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyolonsel i¢in diizenlenmis
aksak ushlli eserlerin kullanim durumunu ortaya koymak, arastirmaci tarafindan
viyolonsel 6grencilerinin aksak usillii halk miizigi tiirkiilerini seslendirme becerilerini
gelistirmesine yonelik dizi ve 6zgiin etiitler olusturarak olarak teknik, miizikal ve genel

seslendirme performansina olan etkilerinin belirlenmesi amac¢lanmaktadir.

1.18. Arastirmanin Onemi

Tiirk halk miiziginde kullanilan makamlar1 ve aksak ustlleri tanima, viyolonselde
uygulayabilme, Ogrencilerin Tiirk miizigi {riinlerini viyolonselde icra edebilme

yeteneklerini gelistirmesi agisindan dnemlidir.
Arastirma;

a) Viyolonsel egitiminde aksak usdllii makamsal tiirkiilerin seslendirilmesine yOnelik

yapilan ilk ¢aligma olmasi,

b) Viyolonsel egitiminde yararlanilan ve gliniimiizde sinirh sayida olan viyolonsel i¢in

diizenlenmis Tiirk halk miizigi repertuarini genisletecek olmasi,

¢) Viyolonsel egitiminin belirli bir yontemle uygulanmasma yonelik hazirlanacak ders

kitab1 ve materyallerin olusturulmasina temel olusturabilecek olmasi,

d) Makamsal etiitlerin viyolonsel egitiminde uygulanabilirligiyle ilgili yapilmis

arastirmalarin azli1 g6z 6niine alindiginda, yapilacak olan arastirmalara kaynaklik etmesi,

e) Tirk halk miizigi dizilerini ve aksak usillii eserleri daha iyi kavrayarak Ogretmen
adaylarinin gelecek nesillere Tiirk miizik kiiltiirinii daha iyi anlatma ve aktarma imkani

saglamasi,

f) Evrensel miiziklerin seslendirilmesine yonelik kullanilan 6gretim tekniklerinin yaninda
geleneksel miiziklerimizi seslendirmeye yonelik c¢alismalarm bulunmasinin yakindan
uzaga, bilinenden bilinmeyene ve ¢evreden evrene gibi temel 6gretim ilkelerine uygun bir

yaklasim olmasi,

g) Viyolonsel egitiminde 6grencilerin kendi miizik kiiltiirline yabanci olmayan unsurlarin
kullanilmasi, 6grencilerin viyolonsele karsi olan motivasyonlarini artirarak dersin daha
hizl1 anlasilmasi1 ve daha anlamli bir 6grenme olmasi agisindan 6nemlidir.
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1.19. Sayiltilar

1. Arastirmada kullanilacak yOntemin, arastirmanin konusuna, amacma ve problemin

¢Oziimiine uygun oldugu,

2. Aragtirmanin nitel boliimiinde {iniversitelerin miizik egitimi bolimlerinde viyolonsel
egitimi veren Ogretim elemanlar: ile yapilan gorliisme kapsaminda sorulan sorulara

ictenlikle ve giivenilir cevaplar verdikleri,

3. Arastrmanin deneysel asamasinda 6grencilerin performanslarini 6lgmek amaci ile
gelistirilen Olgegin, 68rencilerin viyolonsel i¢in diizenlenmis halk tiirkiilerin dizilerine ve
ustl yapisina uygun olarak teknik, miizikal ve genel seslendirebilme diizeylerini 6lgmek

icin yeterli olacagi,

4. Veri toplama araglar1 olarak kullanilacak olan goriisme, gézlem araglar1 ve performans

degerlendirme 6lcegi ile elde edilen verilerin gegerli ve giivenilir oldugu,

5. Aragtirmada kontrol dis1 olan degiskenlerin deney-kontrol gruplarini ayni diizeyde
etkiledigi,
5. Arastirmanin deneysel asamasia katilacak olan 6grencilerin temel viyolonsel ve teknik

becerilere sahip oldugu,

6. Arastirmanin deneysel asamasinda kullanilacak olan diziler ve 6zgiin etiitlerin, uzman
goriisleri dogrultusunda 6grencilerin seviyesine uygun olacagi ve bu calisma icin yeterli

olacagi,

7. Arastrmanin deneysel asamasina katilacak oOgrencilerin goniilliiliik esasmna gore
secileceginden kendilerine sorulacak sorulara dogru ve ictenlikle yanitlayacaklar

varsayilmaktadir.

1.20. Stmirhhiklar

1. Tirkiye'de 2017-2018 egitim O6gretim yilinda Giizel Sanatlar Egitim Miizik Egitimi

Anabilim Dallarmda viyolonsel egitimi veren 13 dgretim elemanin goriisleri ile,
2. T.R.T. Repertuarinda yer alan Sanlurfa yoresine ait aksak 6l¢iilii sozlii ve sozsiiz halk
miizigi repertuart ile,

3. Arastirma Tiirkiye’deki Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi

Anabilim Dallarinda uygulanan viyolonsel egitimi ile,
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4. 2017-2018 egitim dgretim yilinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi

Anabilim Dali'nda 6grenim gdren 5 deney, 5 kontrol viyolonsel 6grencisi ile,
5. Arastirmaci tarafindan hazirlanan aksak ustlli makamsal dizi ve 6zgiin etiitler ile,

6. Arastirma i¢in belirlenen ve tampere sisteme uygun olarak viyolonsel i¢in diizenlenmis
(3+2+2+43) usil kurulumlu Ussak, (2+3+2+3/3+2+2+3) karma us@l kurulumlu Muhayyer,
(2+3+2+3) ushl kurulumlu Hicaz ve (3+3+2+2) usil kurulumlu Karcigar makaminda 4
Sanlrfa tiirkiisii ile,

7. 8 hafta ve haftada 1 saat olarak uygulanacak olan deney siireciyle sinirlandirilmistir.
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BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Degirmencioglu (2011) "Makamsal viyolonsel 6gretim yontemine sistematik bir yaklagim"
isimli doktora tezinde, viyolonsel egitiminde kullanilmak {izere viyolonsel igin
diizenlenmis "makamsal metot" kaynak eksikliginin ¢dziimii i¢in sistematik ve bilimsel bir
ogretim yontemi gelistirerek bu yontemin 6grenci basarisi {izerindeki etkililik diizeyini
arastirmak amaglanmaktadir. Iki asamada gerceklesen arastirmanin birinci asamasinda
literatiir taramasi1 ve alan uzmanlar1 ile yapilan goériismeler sonucunda arastirmaci
tarafindan bir 6gretim yontemi gelistirilmistir. Hiiseyni makamui ile smirlandirilmis ve 28
ders saatlik bir ders plan1 hazirlanmistir. Arastirmanin ikinci agsamasinda hazirlanmis olan
bu plan dogrultusunda deneysel ¢alisma yapilmistir. Tek gruplu 6ntest - sontest modeli
kullanilan c¢aligmanin c¢alisma grubunu 3 Ogrenci olusturmaktadir. Deney grubu
ogrencilerinden oOntest performans testi i¢cin Hiiseyni makaminda saz semaisinin birinci
hane ve teslim boliimii verilerek solfej yapmasi ve seslendirmesi istenmistir. Deneysel
calismanin islem basamaginda deney grubuna arastirmaci tarafindan gelistirilen 6gretim
yontemi uygulanarak sontest performans kayitlar1 alinmistir. Calismada Ontest- sontest
puanlar1 ortalamalar1 degerlendirildiginde arastirmact tarafindan gelistirilen Ogretim

yonteminin ogrenci gelisimine katki sagladigi sonucuna varilmustir.

Sakin (2016) "Geleneksel Tiirk halk miiziginde kullanilan aksak olgiilii tiirkiilerin fliit
egitimindeki zorluklarmin incelenmesi" isimli doktora tezinde, geleneksel Tiirk halk
miizigi repertuarinda yer alan fliit egitiminde kullanilabilecek aksak olgiilii tiirkiilerin
secilerek seslendirmede yasanan zorluklara yonelik alistirmalar hazirlamak ve bu
alistrrmalarin  6grencilerin ritmik becerilerinin gelismesine olan etkisini tespit etmek

amaclanmistir. TRT Tiirk Halk Miizigi repertuarinda yer alan aksak oOlgiili tiirkiiler
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incelenmis ve secilen 12 tiirkii uzman goriisii alinarak fliite uyarlanmistir. Tiirkiilerin
ritimsel 6zellikleri belirlenerek dizi caligmalar1 ve alistirmalar hazirlanmistir. Arastirmanin
deneysel asamasinda "On Test/Son Test" deneysel model kullanilmistir. Calisma gruplar:
18 Tiirk ve 8 Italyan &grenciden olusturulmustur. Arastirma sonucunda; Tiirk ve italyan
ogrencilerinin seslendirme diizeylerinde anlamli bir fark olmadigi, ¢calisma gruplarinin 6n
test ve son test puanlarinin arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark oldugu
goriilmiistiir. Bununla birlikte dizi ¢aligmalar1 ve alistirmalarin ¢alisma gruplarinin

seslendirme diizeyine olumlu etkisi oldugu sonucuna varilmaistir.

Tung (2016) "Piyano Ogretiminde Tiirk miizigi kaynakli kontrpuantal eserlerin
seslendirilmesine yonelik bir ¢alisma modeli" isimli doktora tezinde, piyano 6gretiminde
hali hazirda kullanilan makamsal igerikli kaynaklarin yeterlilik durumunun tespiti ve Tiirk
miizigi icerikli kontrapuantal eserlerin piyano egitiminde kullanilmasina iligskin bir ¢calisma
modeli olusturmak amacglanmistir. Caligmanin betimsel boliimiinde anket uygulamasi
yapilmis, deneysel boliimiinde ise 2013-2014 Ggretim yilinda devlet konservatuarinda
o0grenim goren 10 6grenci ile tek grup Ontest- sontest modeli kullanilmistir. Karma armoni
yaklagimiyla, Nihavent ve Nikriz makami dizleri ve kontrapuantal eserlerle sinirlandirilmis
deneysel ¢alisma yapilmistir. Caligma sonucunda arastirmaci tarafindan gelistirilen ¢alisma

modelinin islevsel oldugu anlasilmistir.

Tabak (2016) "Klasik gitar Ogretiminin makamsal igerikli etiit ve eserlerle
uygulanabilirligi" isimli doktora tezinde, esit tampere sisteme uyarlanmis Tiirk miizigi
makamlariyla yazilan etiit ve eserlerden olusan bir repertuarla klasik gitar 6gretimi ve
uygulamasinin miimkiin olup olmadig1 sorusunu cevap aramistir. Calismada karma yontem
dahilinde ardisik agiklayici strateji ve ayni zamanda nicel baskin olan bir model
kullanilmistir. Arastirmanin uygulama siirecinde calisma grubunu Harran {iniversitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi béliimiinde 6grenim
goren yedi 6grenci olusturmaktadir. Arastirmaci tarafindan deneysel ¢aligma i¢in Hiiseyni,
Hicaz, Kiirdi, Nihavent ve Rast makamlarinin her biri icin etiit ve eser bestelenerek her bir
makam icin iki haftalik periyotlar halinde haftada iki ders saati olmak ilizere egitim
verilmigtir. Toplamda on bir hafta siiren uygulama sonunda caligmaya iliskin ¢aligma
grubunda yer alan Ogrencilerin gorilislerine basvurulmustur. Arastirma sonucunda
ogrencilerin Ontest - sontest notlarmin olumlu diizeyde anlamli farklilik gosterdigi, etiit ve
eserlerin etki faktoriiniin yiiksek oldugu goriilmiistiir. Caliymaya iliskin Ogrencilerle

yapilan goriisme sonucunda 6grencilerin tamaminin olumlu goriis belirttikleri goriilmiistiir.
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Miiezzinoglu (2012) "Kemana uyarlanmis halk ezgilerinin keman egitiminde kullanilmas1"
isimli doktora tezinde, Kibris Tiirk halk ezgilerine iligkin miizikal unsurlar1 ve bunlarin
ortak Ozelliklerini belirlemek ve keman egitiminde kemana uyarlanmis halk ezgilerinin
kullanilmasinin 6grencilerin keman c¢alma basarisina etkisini saptamak amaglanmustir.
Kibris Tiirkleri tarafindan kemanla ¢alinip oynanan Sirto, Zeybek, Karsilama, Ciftetelli ve
Arabiye ezgileri uzman goriisii alinarak sec¢ilmistir. Bu ezgilerde kullanilan usuller, ses
araliklari, makamlar, ezgisel hareketler, nota siire degerleri ve kullanilan ritim kaliplar:
analiz edilmis ve bu ezgilerin ortak Ozellikleri tespit edilmis. Halk ezgilerinin
kullanilmasmin 6grencilerin keman ¢alma basarisina etkisini saptamak amaciyla deneysel
yontem kullanilmistir. Deneysel calismada kullanilacak olan ezgiler uzman goriisii alinarak
secilmis, yay prensipleri dikkate almnarak, yay teknikleri, yay hareketleri, parmak
numaralar1 ve niianslar belirlenerek kemana uyarlanmistir. Arastirmada veri toplama araci
olarak, 6grencilerin kemana uyarlanmis halk ezgilerini ¢alma bagarilarmi 6lgme amaciyla
on ve son gozlemleri uygulayabilmek i¢in gozlem formu kullanilmistir. kemana
uyarlanmis halk ezgilerinin 6grencilerin keman ¢alma basarilarini teknik ve miizikal olarak
olumlu yonde etkiledigi saptanmistir. Her bir davranis i¢in anlamli bir artis ve olumlu

yonde gelisme gozlenmistir.

Toptas (2012) "Halk tiirkiilerinin sistematik olarak piyano egitiminde kullanilmas1" isimli
doktora tezinde, arastirmaci tarafindan piyano i¢in yazilmis makamsal 6zgiin etiitler ile
verilen piyano egitiminin yine piyanoya uyarlanmis tiirkiileri seslendirme performanslarina
olan etkileri amaglanmistir. Bu dogrultuda deneysel ¢alisma modellerinden ontest- sontest
kontrol gruplu model kullanilmistir. Arastirmanin ¢aligma grubunu 12 deney ve 12 kontrol
grubu olmak {izere toplam 24 Ogrenci olusturmustur. Deneysel g¢aligma sonucunda
arastirmaci tarafindan olusturulan makamsal etiitler ile isleme tabi olan deney grubu ontes-
sontest performans puan farklarmin kontrol grubuna gére olumlu ve anlamli diizeyde
farklilik gosterdigi yani deney grubu Ogrencilerinin tiirkiileri seslendirme becerilerinin

kontrol grubuna gore daha ¢ok gelistigi anlagilmustir.

Kaya (2010) "Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda makamsal etiit ve egzersizlerle
viyolonsel egitiminin uygulanabilirligi" isimli doktora tezinde, makamsal olarak
arastirmaci tarafindan hazirlanms etiit ve egzersizler ile verilen egitimin egitim fakiilteleri
giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim dallarindaki viyolonsel egitimi
dersindeki etkililigi dl¢iilmeye calisiimistir. Hem nitel hem de nicel olan ¢alismanin nicel

basamaginda deneysel calisma yapilmis ve kontrol gruplu Ontest- sontest yontemi
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kullanilmistir. Nitel boliimde ise arastirmada kullanilan makamsal, tonal etiit ve egzersizler
ile ilgili olarak 12 6grenciden olusan ¢aligma grubu ile goriismeler yapilmistir. 10 hafta
stiren c¢aligma sonucunda, deney ve kontrol gruplarinin performans notlarinin
degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sonucunda deney grubu 6grencilerinin ontest-sontest
puanlarmin kontrol grubuna oranla anlaml diizeyde farkliliklar gosterdigi gorilmiistiir.
Ogrenciler makamsal ve tonal ve etiitlerden esit derecede hoslandiklar1 fakat tonal etiit ve

egzersizler ile daha ¢abuk 6grendikleri goriistinii savunmuslardir.

Yal¢in (2004) calismasinda, Tiirk halk miizigine dayali bir gitar 6gretim metodunun
onemini ortaya koymak ve nasil olmasi gerektigini belirlemek amaciyla yapilmistir.
Arastirmada veriler literatiir taramas1 yontemi ve birlikte miizik egitimi anabilim dallarinda
bireysel calgi gitar derslerini veren Ogretim elemanlar1 ile goriismeler yapilarak
toplanmaya calisilmistir. Elde edilen sonuclar tablolastirilip halk miizigine dayali 6rnek bir

gitar 6gretim metodu 6neri olarak sunulmustur.

Tufan (2004) "Geleneksel makamlar kullanilarak yazilan etiitlerin piyano egitimi agisindan
onemi" isimli makalesinde, piyano egitiminde 6nemli bir yere sahip olan etiitlerin ¢alisma
yollari, geleneksel miizigimizde kullanilan makam ve makamsal dizilerin 6zelliklerine gore
piyanoya aktarim yontemleri anlatilmistir. Bu yontemle yazilmis etiitler igerisinden segilen
li¢ etiit kazandirmak istedigi hedef ve hedef davranislar agisindan incelenmis ve bu

incelemeler dogrultusunda degerlendirmelerde bulunulmustur.

Nacake1 (2002) "Tiirk halk miizigi eserlerinin viyola egitiminde kullanilabilirligi" isimli
yiiksek lisans tezinde, &grencilerin evrensel viyola tekniklerini daha iyi kavramalari,
calgilariyla kisa zamanda biitiinlesip calgilarina karsi ilgilerini artirmalari, zengin bir
repertuara sahip olan Tiirk Halk Miiziginin belirlenen eserlerinden viyola ¢alimina uygun
hale getirilen tiirkiilerle, viyola egitimine katkida bulunulmasi amag¢lanmistir. Bu amagla
farkli bolgelerden 70 tiirkii se¢ilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda sekiz yar1 yillik
sirecte verilen viyola egitiminin tiim donemleri viyolada c¢almaya uygun olarak
diizenlenmistir. Yapilan g¢aligmada Ogrencilerin ¢algilarina karsi ilgi ve basarilarinin
artabilecegi, evrensel yay tekniklerini ve becerilerini gelistirecekleri, ¢algilarmi mesleki

yasamlarinda daha verimli kullanacaklar1 sonucuna varilmistur.

Bulut (2001) "Sivas ve yoresi halaylarmin kiiltiirel ¢esitlilik acisindan incelenerek keman
egitiminde kullanilmas1" isimli doktora tezinde, evrensel bir ¢algi olan kemanin ve onun

egitiminin yurdumuzda yayginlastirilmasi, benimsetilmesi ve sevdirilmesi amaglanmustir.

35



Bu amag¢ dogrultusunda sivas ve yoresi halay ezgileri kullanilmistir. Bu halay ezgilerinden
alman motiflerden keman egitimi i¢in egzersizler iiretmenin yani swra soz konusu
halaylarin kiiltiirel ¢esitlilik agisindan incelenmesine de arastirmada yer verilmistir.
Konuyla ilgili olarak miizik 6gretmenligi programlarinda gorev yapmakta olan keman

egitimcilerinin de goriislerine bagvurulmustur.

Alpagut (2001) "Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim
Dali'nda Tirk halk ezgilerinin kemana uyarlanmasmnin keman egitimi yoluyla miizik
ogretmenligi egitimine yansiyabilirligi" isimli doktora tezinde, Tiirk halk ezgilerinin temel
miizik Ogeleriyle kemana uyarlanmasi, keman egitimi yoluyla miizik egitimine katkida
bulunmak ve konuyla ilgili yeni ip ucglar1 yakalamak, oneriler gelistirmek amaglanmistir.
Arastirmada Ontest-egitim/¢aligsma-sontest+dinletme asamalarindan olusan desene dayali,
deneysel yani agirlik tasiyan bir yontem izlenmistir. Arastirma sonucunda, 6grencilerin
hedefleri biiylik ol¢lide gerceklestirdikleri ve halk ezgilerindeki temel miizik 6grelerini,
temel davraniglar ve temel teknikler yoluyla kemana uyarlayabildikleri ortaya ¢ikmustir.
Ayrica, Ogrencilerin bu caligmalar i¢in biligsel, duyussal ve devinissel davranig
ozelliklerinin gelismeye cok uygun oldugu ve ileride halk ezgilerini kemana uyarlamay1

kendilerinin bagarabilecekleri konusunda 6z giivenlerini artirdig1 sonucuna varilmistir.

Uslu (1991) "Tiirk halk miiziginin keman ile ¢alinmasinda ortaya ¢ikan bazi problemlerin
evrensel keman teknikleri ile c¢oziimlenmesi" isimli yiiksek lisans tezinde, T.H.M.
eserlerinin evrensel bir calgi olan kemanla c¢almabilmesine yardimci olabilmek ve egitim
miizigine katkida bulunmasi amaglanmistir. T.H.M. eserlerin kemanla seslendirilmesinde
yasanan giigliikklerin bazilar1 cesitli basliklar altinda toplanarak arastirilmistir. Konuyla
ilgili sorunlarin ¢éziimiine yonelik keman egitimcilerinin goriislerinden yararlanilmastir.
T.H.M. eserlerinin evrensel teknikler kullanilarak c¢alinmasi sonucunda, ulusalliktan
evrensellige ulagsmanin daha kolay olabilecegi, halk miizigimizin hem kendi egitim
kurumlarimizda, hem de diger uluslarin egitim kurumlarinda degerlendirilebileceginden
s0z edilmektedir. Bu konuda keman egitimcilerine diisen baz1 sorumluluklara deginilmekte
ve yapilan arastirmanin, T.H.M. eserlerinin kemanla ¢alinabilmesine yardimc1 olabilecek

nitelikte, 6nemli bir kaynak oldugu sonucuna varilmistir.

Akpmar (1992) "Tiirk halk miiziginin keman ile seslendirilmesi" isimli yiiksek lisans
tezinde, Tirk halk miiziginin evrensel bir ¢algi olan keman ile akademik bir diizeyde,

sistemli ve bilimsel olarak nasil seslendirilip yorumlanabilecegi amaglanmistir. Ornek
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olarak yirmi bes halk ezgisi secilmistir. Bu halk ezgilerini keman ile daha dinamik, daha
etkili ve ¢agin geregine uygun olarak seslendirebilmek i¢in, Tiirk halk miizigi'nin yapis1 ve
halk ¢algilar1 ile calinma yontemleri incelenmistir. Bundan sonra, 6rnek olarak segilen halk
ezgileri iizerinde yay teknikleri ve parmak numaralar1 ile ilgili ¢alismalar yapilmistir.
Yapilan ¢alismalar, bu konuda s6z sahibi olan ¢esitli egitimci ve sanat¢i kisilere calimius,
onlarin elestiriler1 dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak, keman i¢in bir "halk
ezgileri" dagarcig1 olusturulmaya c¢alisilmistir. Sonu¢ olarak 6rnek ezgi grubu ile smnirli
olan halk miizigimizin, evrensel bir boyutta keman ile calinma yOntemleri ortaya

konmustur.

Ayderova (2017) "Viyolaya yeni baslayanlar I¢cin Malezya ¢ocuk halk sarkilar1 kullanarak
egitim materyali" isimli makalesinde, arastirmaci tarafindan Malezya tiirkiileri ile viyola'ya
yeni baslayacak o6grencilerin kendi kiiltiirlerinden miiziklerle viyola ¢alma becerilerinin
daha istekli ve hizli bir sekilde gelismesini saglamak icin bir kitap gelistirmek ve bu
kitabin olusum asamalarini sunmak ve kitabin islevselligine iligkin denenmesi
amaglanmistir. Bu amagla piyano eslikli sarkilarin oldugu kitap ve bu sarkilarin CD kaydi
hazirlanmistir. Arastirmaya Malezya Pendidikan Sultan Idris iiniversitesinin miizik egitimi
boliimiinde okuyan 14 6grenci katilmistir. Calismada 6grencilere 14 hafta ve haftada 1 saat
ders verilmistir. Calisma siirecinde dersler iic asamada gergeklesmistir. Teknik
materyallerin kullanimi, piyano esli§inde sarkilar pratik yapma ve kendilerinin pratikler
yapmasit. Egitim siirecinde oOgrencilerle goriismeler yapilmis ve c¢alisma bitiminde
ogrencilere anket uygulanmistir. Arastirma sonucunda sarki oncesinde c¢alisilan etiitlerin
Ogrencilerin hem sag el sol el teknik gelisimlerine hem de sarki seslendirme
performanslarma olumlu etkileri tespit edilmistir. Sarkilarda parmak numaralarmin, etiitler
icin agiklayici notlarin ve sarkilarin orijinal ve piyano eslikli kayitlarmin 6grencilerin eseri
nasil calmalar1 gerektiginin daha iyi hayal etmelerini sagladig1 goriilmiistiir. Ancak piyano
esliklerinin ritmik olarak Ogrencilerinin seviyelerine uygun olmadigi 6grenciler igin

karmasik oldugu sonucuna varilmistir.

otuz halk sarkisi belirlenerek bu eserlerin arastrmacilar ve Ogretmenler tarafindan

geleneksel yasam ve miizik konulu arastirmalarinda kullanabilecekleri ongdriilmiistiir.

Lim’e gore (2004) Piyano egitimi verenler, cocuklara verdikleri egitimi ile Ogrencilere
kendi iilkelerinin halk miizigini tanitma ve kiiltiirel miraslariyla bag kurma sansina

sahiptirler. Daha 6nce yapilan bir arastrmanin degerlendirilmesi sonucu baslangi¢ alt-orta
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diizeyde piyano 6grencileri i¢in olusturulan Malezya halk miizigi eserlerinin azligin1 ortaya
koyan inceleme yazisi, hem Malezya’daki hem de diger iilkelerdeki baslangi¢ ve alt-orta
diizey Ogrenciler i¢in 12 adet 6zgiin geleneksel Malezya halk miizigi parcasmi icermesi
agisindan oldukga 6nemlidir. Bu calisma ayrica, piyano 6gretmenleri i¢in diinyanin farkli
bolgelerinden (6zellikle uzak dogu’dan) halk miizigine giris konusu tizerinde durmakta ve
boylece de piyano o6gretmenlerini farkli kiiltlirlerle tanistirp ortaklik kurarak piyano

ogretimlerine yardim etmek ve cesaretlendirmeyi amaglamaktadir.

Njoora (2000), "Kenya halk miizigi ezgilerine dayali miizik 6gretim programi" isimli
doktora tezinde; Kenya halk miizigi ezgilerinin oldugu bir miizik 6gretim programi
olusturmay1 amaglamaktadir. Arastrmada zengin bir halk miizigi repertuarma sahip olan
Kenya miizik kiiltiiriine okullarda yeteri kadar yer verilmedigi konusuna deginilmektedir.
Mevcut miizik egitimine katki saglamak, oOgretmenlere, program gelistiricilere ve
arastirmacilarina kaynak olusturmak amaci ile Kenya'nin miizik repertuarinda yer alan

seckin halk sarkilarina yer verilmistir. Arastirma sonucunda Kenya kiiltiiriinii temsil eden

Kiefer’in (2011) bu ¢alismasindaki, Stephen Heller'in solo piyano i¢in olusturdugu op. 45
25 Etudes mélodiques’in incelenmesini yapmak ve bu etiitlere ilgiyi arttrmaktir. Bu
arastirmada yirmi bes etiidiin her biri i¢cin temel teknik gereksinimlerin bir listesi verilmis
ve buna her etiitdli ¢almak i¢in saglanan ve pedagojik onerileri sunulmustur. Bu ¢alisma ile
orta diizey Ogrencilerin miizikal ve teknik biiyiimesine katki saglayacaktir. Calismanin
birinci bolimde giris ve bu ¢alismaya dair ama¢ ve gereksinim, Stephen Heller 'in
hayatinin kisa bir 6zeti ve onun 25 "Etudes mélodiques” adl1 eserinin 6nemini sunulmustur.
Ikinci bdliimiinde Heller hakkinda kisaca bilgi vermis ve bir biitiin olarak Heller’in eserleri
ele almmistir. Ugiincii boliim Heller’e kadar olan piyano etiitlerini tarihsel gelisim
acisindan degerlendirmistir. Dordiincii bolim yapilan bu ¢alismanin ana govdesidir ve
Op.45°deki  her bir etiidiin pedagojik analizini i¢ermektedir. Teknik kavramlar,
artikiilasyon, parmak hareketleri, pedallama, disavurumcu nitelikler, elestirel dinleme ve
dile getirmek gibi konular ile ilgili uygulama hedefleri ve islemleri verilmis ve bunlarin her

etiit icin gerekli olduguna deginilmistir.
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BOLUM 111

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, viyolonsel egitiminde aksak usillii Tiirk halk miizigi kaynaklarmin (eser
veya etiit) kullanim durumlarin1 ortaya koymak ve viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak
ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin, 6grencilerin teknik, miizikal

ve genel seslendirme performansina olan etkilerini tespit etmeye yoneliktir.

Arastirmada, amag¢ dogrultusunda arastirma yontemlerinden karma model kullanilmistir.
"Problemlere uygun arastirma modeli veya modelleri segilirken, birden ¢ok veri toplama
araciin bir arada kullanilabileceg§i modellerin se¢ilmesi uygun goriilmektedir. Bilimsel
arastirmalarda "karma model" ad1 verilen bu tiir modelde, hem nitel hem de nicel veriler
elde edilerek daha saglikli arastirma sonuglarina ulasilabilir (Kincal, 2017, s.122). Bu
arastrma yontemine iliskin baska bir tanim soyle: "Karma yontem arastirmasi" arastirma
problemini kapsamli ve ¢ok boyutlu incelemek amaciyla, pragmatist felsefenin ilkeleri
dogrultusunda nitel ve nicel yontemleri birlikte kullanarak gerceklestirilen arastirma olarak

tanimlanabilir (Yildirim & Simsek, 2013, s.351)."

Aragtirmada Leech ve Onwuegbuzie'nin karma yontem tasarimlarindan yararlanimstir.
Leech ve Onwuegbuzie (2009) karma yontem ¢alismalarini ti¢ boyuta gére incelemislerdir.
Bu boyutlar, karma yapmanin diizeyi (tamamen veya kismen karma), zamana uyma (es
zamanl veya sirali karma) ve yaklasimlara olan vurgu (esit veya baskin statii) seklindedir

(Baki & Gokeek, 2012, 5.13).

Bu kapsamda arastirmada tamamen karma yontem tercih edilmis, bu dogrultuda hem nitel
hem nicel yontemlerden yararlanilmis ve nicel yontemin daha baskin oldugu, nitel
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yonteminse daha c¢ok nicel verileri destekledigi bir yapi1 tasarlanmistir. Ayrica ¢alismada
nicel ve nitel yontemlerin sirali bir sekilde uygulanmasi nedeniyle belirlenen karma
yontem deseni "tamamen karma, sirali, baskin statiilii tasarim" olmustur. Bu tasarimda
nicel ve nitel safhalar bir ya da birden fazla asamada veya asamalar arasinda sirali bir
bi¢imde yiiriitiiliir ve nicel ya da nitel agamalardan birine daha fazla agirlik verilir (Baki &

Gokeek, 2012, 5.16).

Arastirmanmn  birinci basamaginda, konunun temellendirilmesi ve durum tespitinin
yapilabilmesi i¢in nitel caligsma desenlerinden "durum ¢alismasi deseni" kullanilmis ve bu
dogrultuda konuya iliskin, calisma grubunda yer alan iiniversitelerde Miizik Egitimi
Anabilim Dali Viyolonsel Egitimi alaninda gorev yapan 6gretim elemanlari ile goriismeler
gergeklestirilmistir. "Nitel arastirmada durum calismasi, bir olaym yogun bir sekilde
calisilmasiyla ilgilidir. Durum ¢aligsmasi katilime1 goézlemleri, derinlemesine goriismeler ile
dokiiman toplama yoluyla elde edilen ve analiz edilen verilerin derinlemesine ve

boylamsal olarak incelenmesini igerir (Ersoy & Yal¢moglu, 2015, s.30).

Arastirmanin ikinci basamaginda karma yontem kapsaminda nicel yontem tercih edilmistir.
Nicel yontem dahilinde deneysel islem gercgeklestirilmis ve deneysel islemde Ontest-sontest
kontrol gruplu segkisiz desenden yararlanilmistir. Deneysel islem Oncesinde
Universitelerin Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda gorev yapan
viyolonsel Ogretim elemanlarmin goriislerine bagvurulmus ve ayrica deneysel g¢alisma
bitiminde deneysel asamanin islem basamagma iliskin degerlendirmeler yapmak igin

deney grubuna katilan 6grenciler ile gériisme yapilmistir.

Sosyal bilimler alaninda deneysel arastirma yontemleri genellikle hipotez testlerinde ve
farkli program ve uygulamalarm etkilerinin 6l¢iimiinde kullanilmaktadir. Deneysel
arastrma yontemlerinde en 6nemli unsur manipiilasyon veya kontroldiir. Manipiilasyon,
aragtirmacmin hipotezlerini test etmek amaciyla lizerinde ¢aligtigi konu veya kavramin
bulundugu ortama disaridan yeni bir degisken eklemesi yada dogrudan miidahalede
bulunmasidir. Bu agamadan sonra arastirmact eklenen bagimsiz degiskenin yada yapilan
miidahalenin denekler iizerinde veya incelenen konu iizerindeki etkilerini anlamaya g¢alisir

(Boke, 2010, 5.199).

On test ve son test kontrol gruplu segkisiz desen deneysel calismalarda yaygm olarak
kullanilan bir modeldir. Bu tiir bir arastirmada i¢ gegerligi tehdit edebilecek tarih,

olgunluk, test etme ve ara¢ gibi kaynaklardan gelen hatalar yada etkiler olduk¢a kontrol

40



edilebilmektedir. Ciinkii, bu degiskenlerin deney ve kontrol grubundaki etkileri ayni
olacaktr (Kaptan, 1998, s. 85). On test ve son kontrol gruplu seckisiz desende en gok
dikkat edilecek nokta, kontrol grubunda, deney grubunda kullanilan bagimsiz
degiskenlerin, etkinliklerin, yontemin kullanilmamasi ve bu durumun kesinlikle kontrol

edilmesi gerektigidir (Sonmez & Alacapinar, 2013, s. 60).

"Boke (2010)'a gore bu arastirma yonteminde rastgele atama yontemi kullanilarak deney
ve kontrol gruplar1 belirlendikten sonra iki grupta da dntest ve sontestler yapilir. Iki grup
arasindaki tek farklilik kontrol grubuna miidahale edilmemesidir; diger bir ifadeyle,

bagimsiz degisken sadece deney grubuna uygulanmaktadir "(s.216).

Grupl R T1 M T2

Grup2 R T1 T2
Sekil 13. Seckisiz Atamal1 iki Gruplu Ontest ve Sontestli Arastirma Modeli

Sekil 13'de (Grup 1) deney grubunu (Grup 2) ise kontrol grubunu temsil etmektedir. (R)
harfi rastgele atamay1, (M) miidahale/ bagimsiz degisken eklenmesi, (T1) Ontest/ miidahale
oncesi gozlem, (T2) sontest miidahale sonras1 gozlemi temsil etmektedir. Deney grubuna
(Grup 1) deneysel islem basamaginda miidahale edildigi i¢in (M) ile belirtilmis buna
ragmen kontrol grubu (Grup 2) deneysel islem siiresince geleneksel derslerine devam

ettikleri ve miidahale edilmedigi i¢in islem basamagi bos birakilmistir.

Arastirmanin deneysel islem basamaginda, lisans diizeyinde halen kullanilmakta olan tonal
etlit ve egzersizlere karsi, amaca yonelik aksak ustllii makamsal dizi ve 6zgiin etiitlerin
viyolonsel egitimindeki etkililik diizeyi 6lciilmeye ¢ahisilmistir. Islem siirecinde
arastirmaci tarafindan 8 hafta ve haftada 1 ders saati olmak iizere toplam 8 saatlik aksak
ustllii diziler ve Ozgiin etiitlere dayali egitim verilmistir. Bu siirecte kontrol grubuna
herhangi bir miidahalede bulunulmamis ve kontrol grubunda yer alan 6grenciler geleneksel

egitimlerine devam etmislerdir.
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3.2. Cahisma Gruplan

3.2.1. Goriisme Yapilan Ogretim Elemanlar1 Cahsma Grubu

Tiirkiye’de 2017-18 egitim 6gretim yili itibariyle egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi
boliimii miizik egitimi anabilim dallarinda gérev yapan ve viyolonsel egitimi veren 18
ogretim elemani tespit edilmistir. Bu kapsamda arastirmanin birinci basamaginda, sozii
edilen 18 ogretim elemani icerisinden, aragtirmaya katilmaya goniillii oldugunu belirten 13
ogretim elemani ile goriismeler gerceklestirilmistir. Bu asamada 6gretim elemanlarma

iliskin kisisel bilgiler ve gorev yaptiklar1 kurumlar tablo 1'de sunulmustur.
Tablo 1

Goriismeye Katilan Ogretim Elemanlarimin  Kigsisel Bilgileri ve Gorev Yaptiklar
Kurumlara Ait Verilere Iliskin Tablo

Ogretim Yas Unvam Gorev Yaptig1 Universite Cahsma Egitim
Elemam Yih Durumu
OE1 31-40 Dr.Ogr.Uy  Pamukkale Universitesi 11-15 Doktora
OE2 41- Ustii  Dog.Dr. Dokuz Eyliil Universitesi ~ 21-Ustii ~ Doktora
OE3 41- Ustii  Dr.Ogr.Uy  Akdeniz Universitesi 21-Ustii  Doktora
OE4 31-40  Okutman  Yiiziincii Y1l Universitesi ~ 11-15 Eg;f]‘;k
OES 3140  DrOgUy Mehmet  AKif — Ersoy ¢, Doktora
Universitesi
OE6 41- Ustii  Uzman Gazi Universitesi 21-Ustii Sanattfi.
Yeterlilik
OE7 31-40 Ogr.Gor. Harran Universitesi 16-20 Y_u ksek
Lisans
OES8 31-40 Profesor Yiiziincii Y1l Universitesi ~ 16-20 Doktora
OE9 41- Ustii  Dogent Atatiirk Universitesi 21-Ustii  Doktora
OE10 31-40 Dr.Ogr.Uy.  Aksaray Universitesi 11-15 Doktora
OEIl 3140  DrOgrUy hact  Bektas Vel 4y 50 poriora
Universitesi
OE12 41- Ustii  Dogent Bursa Uludag Universitesi 21 - Ustii Doktora
OE13 41- Ustii  Docent Gazi Universitesi 21 - Ustii  Doktora

Tablo 1 degerlendirildiginde, 12 farkli iiniversitede gorev yapan toplam 13 ogretim

elemanmin goriismeye katildig1 anlagilmaktadir. Goriismeye katilan 10 6gretim elemaninin
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Doktora, 2 6gretim elemaninin yiiksek lisans, 1 6gretim elemaninin sanatta yeterlilik
egitimli oldugu, 1 6gretim elemaninin profesor, 4'liniin dogent, 5'inin doktor gretim iiyesi,
I'inin 6gretim gorevlisi, 1'inin okutman ve 1'inin uzman unvanina sahip oldugu, 6 6gretim
elemanmin 21- Gstii yil, 2 6gretim elemanin 16- 20 y1l, 4 6gretim elemanin 11-15 yil ve 1

ogretim elemaninin 6-10 y1l is deneyimine sahip oldugu goriilmektedir.

3.2.2. Deneysel Calisma Grubu

Aragtirmada, deneysel islem 2017-2018 dgretim yili Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim géren toplam 10
viyolonsel 0Ogrencisiyle yiirtitilmiistiir. Deneysel isleme baslamadan oOnce calisma
grubunun belirlenmesi asamasinda 6grencilerin seviyelerinin denkliginin saglanmasi i¢in
oncelikle ogrencilerin akademik basar1 durumlar1 degerlendirilmis, ilgili 6gretim elmani
gorlsleri ile galgisinda 1- 2- 3- 4 ve 5. pozisyonlar1 calabilen Ogrenciler ve benzer
diizeydeki oOgrenciler belirlenmistir. Ayrica arastirmaci tarafindan bir etiit yardimiyla
ogrencilerin seslendirme becerileri dl¢iilmiistiir. Seviye olarak birbirine denk olan deney ve

kontrol gruplar1 5’er kisi olarak seckisiz atama yontemiyle belirlenmistir.

Calisma grubunda yer alan 10 6grenci i¢in kisisel bilgi formu uygulanmis ve elde edilen
veriler tablolar halinde gosterilmistir. Arastirmaci tarafindan galisma grubu 6grencilerinin

isimleri yerine (01, 02...010) arasinda kodlar verilmistir.

Tablo 2'de ¢aligma grubunu olusturan 6grencilerinin cinsiyet ve egitim durumlarina iliskin

veriler gosterilmektedir.
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Tablo 2

Calisma Grubu Ogrencilerinin Cinsiyet ve Egitim Durumlarina Iliskin Veri Tablosu

Ogrenci Kodu Cinsiyet Mezun Oldugu Lise Ana Lisans Simf
Lise Calgi
01 Kadmn Giizel Sanatlar  Viyolonsel 2.Smif
02 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 2.Sinuf
03 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 3.Sinuf
04 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 1.Sinuf
05 Erkek Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 3.Sinuf
06 Erkek Giizel Sanatlar Viyolonsel 1.Smif
07 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 4.stmf
08 Erkek Giizel Sanatlar Viyolonsel 2.Smif
09 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 4.Sinif
010 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 3.smif

Tablo 2 degerlendirildiginde, caligma grubuna katilan 7 6grencinin kadin oldugu 3
ogrencinin ise erkek oldugu, 6grencilerin tamaminin Giizel Sanatlar Lisesi mezunu oldugu
ve alan ¢algilarinin lisede viyolonsel oldugu goriilmektedir. Calisma grubu 6grencilerinden
3 Ogrencinin 2. sinif, 3 6grencinin 3. smif, 2 dgrencinin 1. smif ve 2 dgrencinin 4. smif

oldugu anlasilmaktadir.

Tablo 3'de ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerinin Tiirk miizigi egitimi alma durumlarina

iligkin veriler gosterilmektedir.

45



Tablo 3

Calisma Grubu Ogrencilerinin Tiirk Miizigi Egitimi Alma Durumlarina Iliskin Veri
Tablosu

Ogrenci Kodu Tiirk Miizigi Egitimi Alma Durumu f %
01 Hayir
02 Hayir
03 Hayir

04 Hayir 10 100
05 Hayir
06 Hayir
07 Hayir
08 Hayir
09 Hayir
010 Hayir

Toplam 10 100

Tablo 3 degerlendirildiginde, calisma grubunda yer alan 6grencilerin % 100 oranda daha

once Tiirk miizigi egitimi almadig1 gortilmektedir.

3.2.3. Deneysel Cahsmanin Degerlendirilmesine iliskin Goriisleri Alinan
Cahsma Grubu

Bu boliimde arastrmanin nicel boliimiinii olusturan deneysel calismada arastirmaci
tarafindan olusturulan aksak wusGllii makamsal dizi ve etiitlerle verilen egitimin
degerlendirilmesi i¢in goriisme yapilan deney grubu ogrencileri ile ilgili veriler yer

almaktadir.
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Tablo 4

Deneysel Calismada Verilen Egitimin Degerlendirilmesine Iliskin Gériisme Yapilan Deney
Grubuna lliskin Veri Tablosu

Ogrenci Kodu Cinsiyet Mezun Oldugu  Lise Ana Lisans Simf
Lise Calgi
01 Kadmn Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 2.Smif
02 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 2.Sinuf
03 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 3.Sinuf
04 Kadm Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 1.Sinuf
05 Erkek Giizel Sanatlar ~ Viyolonsel 3.Simf

Tablo 4 incelendiginde, gorlslerine basvurulan 6grencilerin  cinsiyet olarak
degerlendirildiginde 4'liniin kadmn, 1 6grencinin erkek oldugu, lise mezuniyeti olarak
tamaminin Giizel Sanatlar Lisesinden alan ¢algis1 viyolonsel olarak mezun oldugu ve 2
ogrencinin lisans 2. smif, 2 6grencinin lisans 3. sinif, 1 6grencinin ise lisans 1. sinifta

okudugu anlasilmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu boliimde arastirmanin nitel ve nicel boliimiinde verilerin toplanmasinda kullanilan

yontemlere iligskin bilgiler verilmistir.

"Veri, arastirma slirecinde anlam ¢ikarmak veya amaca ulagmak i¢in kullanilan olaylar,
kayitlar, sayilar kiimesi olarak ifade edilmektedir. Veri kaynaklar1 ikincil veriler ve birincil
veriler olmak {izere iki ayr1 grupta degerlendirilir. Ikincil veriler (Belgesel Arastirma):
Onceden yazilan veya toplanan belge ve rakam gibi her tiirlii bilginin arastirmaci
tarafindan bulunmasidir. Birincil veriler: Ikincil verilerin arastirmacinin sorunlarmi
gideremedigi durumlarda, arastrmacinin ihtiya¢ duydugu verileri anket, gozlem ve

miilakat yontemlerini kullanarak dogrudan kendisinin toplamasidir (Saldamli, 2016, s.65-
68).

3.3.1. Arastirmamn Nitel Béliimiine iliskin Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada Oncelikle arastirma konusunun temellendirilmesine yonelik ikincil veriler

(belgesel arastirma) toplanmustir. Bu dogrultuda konuyla ilgili kitaplar, ulusal ve
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uluslararasi dergiler, internet veri tabanlari, yiiksek lisans ve doktora tezleri, tebligler vb.

kaynaklar incelenmistir. Kaynak taramasinda en yeni ¢caligmalara 6ncelik verilmistir.

Arastirmanin nitel bolimiinde ikincil verilerden elde edilemeyen verilerin toplanmasi i¢in
birincil veri toplama araglarindan gorlisme yOntemine basvurulmustur. "Goriisme
(interview - miilakat) tasvir metodunu gergeklestirmede bilgi toplama teknikleri arasinda

yer alir. Goriisme, sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir" (Arslantiirk, 1995, s.101).

"Gortigmeler, uygulanan "kurallarin" katiligina gore de: yapilanmis (formel), yari
yapilanmis (yar1 formel) ve yapilanmamis (informel, serbest) olmak iizere ii¢'e ayrilabilir"
(Karasar, 2012, s.167).

Arastirmada yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi kullanilmistir. S6nmez ve Alacapmar
(2013)'a gore, bu teknikte gore, Bu teknikte arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular
iizerinde yanitlayicinin kismen diizeltme, diizenleme hakki vardir. Sorgulayan ve
yanitlayan, bazi sorular1 birlikte yeniden diizenleyebilirler. Boyle olunca bu teknik
genellikle nitel arastirmalarda kullanilabilir (s.108).

[Ik asamada 6gretim elemanlarmdan elde edilmesi hedeflenen veriler, arastirma amaci
dogrultusunda olusturulan kisisel bilgi formu ve nitel arastirma yontemlerinden agik uglu
sorular ile olusturulmus yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile toplanmistir. Goriisme
formunda yer alan goriisme sorularini olusturma asamasina gegmeden once konu ile ilgili
alan yazin taramasi yapilmig ve toplanan bilgiler 1s1ginda 10 agik uclu goriisme sorusu
olusturulmustur.

Yar1 yapilandirilmis gériisme formu i¢in olusturulan 10 agik uglu soru 6ncelikle biri 6lgme
degerlendirme digerleri ise alan uzmani olan ii¢ akademisyen ile {lizerinde tartisilarak
gerekli diizeltmeler yapilmistir. Hazirlanan taslak form arastirma kapsami disinda 3

akademisyen iizerinde pilot uygulama yapilarak goriisme formuna son sekli verilmistir.

Gorlismeler sirasinda veri kayiplarini tamamen Onlemek i¢in kayit cihazi kullanilmustir.
Gorlismeye baslamadan once katilimcilara goriisme sirasinda kayit cihazi kullanilacagi
hususunda bilgilendirme yapilmistir. Bilgilendirme sonucunda 6 katilime1 ses kayit cihazi
kullanilmasini istememistir. Bu nedenle goriisme esnasinda veriler arastirmaci tarafindan
yazili notlar tutularak kayit altina alinmistir. Gerekli oldugunda veri kaybini en aza
indirmek amaci ile bazi sorular katilimcilara tekrar sorulmus ve verilerin eksiksiz bir

sekilde kaydedilmesi saglanmistir. Yapilan goriismeler ortalama 20- 25 dakika stirmiistiir.

48



Goriisme esnasinda Ogretim elemanlarint yonlendirici olmaktan ve arastirmanin veri

toplama siirecini olumsuz etkileyebilecek durumlardan kaginilmistir.

Nicel calisma sonrasinda deney grubu 6grencilerine yar1 yapilandirilmis goriisme formu
uygulanmistir. Yar1 yapilandirilmig goriisme formunda 5 agik uglu goriisme sorusu
hazirlanmis ve uzman goriisleri dogrultusunda diizeltmeler yapilarak gériisme formuna son
sekli verilmistir. Nicel calismanin deney grubunda yer alan 5 Ogrenci ile yapilan
goriismeler 0grencilerden izin alinarak ses kaydi ile kayit altmma alimmustir. Yiiz yiize

yapilan goriismede 6grencinin verdigi yanitlarlar kendilerine okunarak teyit ettirilmistir.

3.3.2. Arastirmanin Nicel Boliimiine iliskin Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin nicel boliimiinii olusturan deneysel boliimde Ogrencilerin islem siirecine
baslamadan 6nce ve islem siireci sonunda 6grenci performanslari video kayit altina alinmis
ve 3 uzmandan bu kayitlar1 "derecelendirilmis puanlama anahtar1 6lgegi" araciligr ile

degerlendirmeleri istenmistir.

3.4. Olcme Araclan

Arastirmanin nicel bolimiinde yer alan deneysel asamada "derecelendirilmis puanlama

anahtar1 (Rubrik) kullanilmigtir."

3.4.1. Performans Degerlendirme Olqegi (Derecelendirilmis Puanlama

Anahtarr) Hazirlanmasi

Deneysel ¢alisma grubunda yer alan Ogrencilerin Ontest ve sontest seslendirme
performanslarint  degerlendirmek amaciyla derecelendirilmis puanlama anahtar
kullanilmistir. Derecelendirilmis puanlama anahtarinin  olusturulmasi asamasinda,
performans testinde kullanilacak eserlere yonelik Ogrencilerin hangi davranislarinin
degerlendirilecegine iliskin Oncelikle konuyla ilgili alan literatlir taramasi yapilmustir.
Konuyla ilgili Literatlir taramasi neticesinde performans Olgiimiine iliskin eserlerin
yapisina uygun olarak Ogrencilerin teknik, miizikal davranmiglarmi Olgmek iizere 18
maddelik kriter havuzu olusturulmustur. Eser yapisma uygun olarak teknik ve miizikal

boyutta 6grencilerin performanslarint degerlendirecek olan 18 maddelik kriter havuzu ile
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ilgili olarak konuyla ilgili 10 alan uzmanmin goriisii alinmistir. Uzmanlarin goriisleri
dogrultusunda gerekli goriilen performans kriterlerinin oldugu bir taslak olusturulmustur.
Bu taslak iizerinde yer alan maddelerin kapsam gecerligini 6lgmek i¢cin kapsam gegerlik

oran1 (KGO) hesaplanmis ve kapsam gecerlik indeksi (KGI) hesaplanmustir.

KGI ve KGO oranlar1 dlgme araclarinm gegerliliklerinin tespitine ydnelik kullanilan
kavramlardir. KGO kavrami, Lawsche (1975) calismalariyla gelistirilmistir. Bu sebeple
“Lawsche Teknigi” ismiyle anilmaktadir. Lawsche Teknigi 6 Asamada gerceklesmektedir.
1. “Konuyla ilgili uzman grubunun belirlenmesi. 2. Aday 6l¢gme formunun olusturulmas:.
3. Uzman goriislere bagvurulmasi. 4. Kriterlerle I1gili KGO hesaplanmasi. 5. Olusturulan
olcekle ilgili KGI hesaplanmasi. 6. Olgiim neticesinde olusturulan forma son seklin

verilmesi.

Lawsche tekniginde sayisal olarak asgari 5 ve 40 arasinda uzman goriisiine basvurulmasina
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu teknikte maddeler, uzmanlarin goriisleri dogrultusunda
anlagilabilirlik, c¢alisilan konuyla iligkili olup olmadigi, ¢alisilan kitleye uygunlugu,
calismanin gerekliligine iliskin derecelendirilebilmektedir (Yurdugiilden aktaran Ergin,

2015, 5.91).

Arastirmada seslendirme performansini Olgmek i¢in belirlenmis olan kriterler alan

uzmanlar1 tarafindan gereklilik yoniinden degerlendirilmis ve derecelendirilmistir.

Ankette yer alan maddelere iliskin uzmanlarin verdikleri yanitlar arastirmaci tarafindan

degerlendirilerek kapsam gegerlik oranlar1 hesaplanmustir.

KGO, kriter havuzunda bulunan bir maddeye yonelik toplam uzman sayisi ile kritere
yonelik goriis bildiren uzmanlarin sayisi oraninin bir eksigi alinarak hesaplama yontemiyle

belirlenir.

Formiilii su sekilde gdsterilmektedir; KGO:E—/C;—l

Formiilde yer alan (NG) sembolii, kritere “gerekli” olarak cevap vermis uzman sayisini,
(N) kriter yonelik goriis bildiren mevcut uzman sayisini ifade etmektedir. Kritere yonelik
uzmanlarin 1/2'si “gerekli” goriisiinii belirttiklerinde KGO:0, uzmanlarin yaridan fazlasi
“gerekli” goriisiinii bildirirse KGO > 0 ve uzman sayisinin yarist oranindan fazlasi
“gerekli” olarak goriis belirtmemisler ise KGO < 0 olarak hesaplanacaktir. KGO eksi deger

yada sifir deger oldugu taktirde bu kriterler ilk ¢ikarilacak kriterler olmaktadir.
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Hesaplamada o: 0.05 anlamlilik diizeyinde KGO’larin minimum degerleri (kapsam
gecerlik Olgiitleri) Veneziano ve Hooper (1997) tarafindan tabloya doniistiiriilmiistiir. Bu
dogrultuda, uzman sayisina yonelik en diisiik degerler maddenin ayn1 zamanda istatistiksel

olarak anlamli oldugunu gostermektedir. vermektedir (Yurdugiil, 2005, s.2).

Ifade edilen degerler, Tablo 5'te gosterilmektedir.

Tablo 5
0.05 Anlamlilik Diizeyinde Kapsam Gegerlik Orani Minimum Degerler

Uzman Minimum Uzman Minimum
Sayisi Deger Sayisi Deger

5 0.99 13 0.54

6 0.99 14 0.51

7 0.99 15 0.49

8 0.78 20 0.42

9 0.75 25 0.37

10 0.62 30 0.33

11 0.59 35 0.31

12 0.56 40+ 0.29

Arastirmaci tarafindan olusturulan performans degerlendirme Kkriterleri havuzunun
degerlendirilmesine yonelik yapilan ankete katilan uzman grubuna iliskin cinsiyet ve

egitim durumuna iliskin 6zellikler Tablo 6'da gosterilmistir.

Tablo 6
Uzman Grubu Cinsiyet ve Egitim Durumuna Iligkin Tablo

Cinsiyet Say1 Egitim Diizeyi Say1
Kadin 4 Yiiksek lisans 1
Erkek 6 Doktora 8

Sanatta yeterlilik 1
Toplam 10 Toplam 10

Tablo 6 degerlendirildiginde, cinsiyet olarak katilime1 uzmanlardan 6'sinin erkek oldugu, 4

tanesinin de kadin oldugu anlasilmaktadir. Katilimcilardan 8 inin doktora egitimine sahip
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oldugu 1 kisinin yiikksek lisans ve 1 kisininse sanatta yeterlilige sahip oldugu

goriilmektedir. Bu durumda, katilimcilarin ¢ogunlugunun erkek oldugu ve yine

cogunlugunun doktora egitimine sahip oldugu sdylenebilir.

Tablo 7'de Uzmanlar tarafindan goriisgme formunda yer alan kriterlerin cevaplanma

oranlarina iliskin sonuglar yer almaktadir.

Tablo 7

Uzmanlar Tarafindan Goriisme Formunda Yer Alan Maddelerin Cevaplanma Oranlarina

Iliskin Tablo

Maddeler Gerekli Gerekli Ama Gereksiz KGO
Diizeltilebilir

1.Ses Temizligi (Entonasyon) 10 0 0 1.00

2.Eserdeki Ritim Kaliplarmi1 Dogru 10 0 0 1.00

Calma

3.S0l Elini Viyolonselde Dogru 10 0 0 1.00

Konumlandirma

4. Konumlarda Dogru Parmaklandirma 10 0 0 1.00

Kullanma

5.Eserdeki Konum Gegislerini Dogru 9 0 1 0.80

Uygulama

6. Eserde Yer Alan Konumlarda Temiz 7 0 3 0.40

Ses Uretme

7.Yay Baskisint Ayarlama. 10 0 0 1.00

8.Yay Tekniklerini Uygulama (Legato, 10 0 0 1.00

Detache, Staccato...)

9.Yay bolgesel olarak dogru kullanma 10 0 0 1.00

10. Eserde belirtilen yay yonlerini 10 0 0 1.00

dogru uygulama

11. Ezgi Sonuna Kadar Ayn1 Tempoyu 8 0 2 0.60

Koruma

12.Eserdeki niianslar1 uygulama 10 0 0 1.00

13.Eseri usiliine uygun seslendirme 10 0 0 1.00

14. Eseri belirtilen tempoya uygun 10 0 0 1.00

seslendirme

15. Eserdeki siislemeleri uygulama 10 0 0 1.00

16. Miizikal ifadeleri uygulama 10 0 0 1.00

17.Eserin wusiil kurulumuna uygun 10 0 0 1.00

vurgu ile seslendirme

18.Eserdeki degistirici isaretleri dogru 10 0 0 1.00

¢alma.
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Uzman Sayist: 10
Alfa: 0.05 anlamlilik diizeyi i¢in en kiiciik KGO: 0.62°dir.

Tablo 7'de yer alan kriterler kapsam gecerlilik oranlarma gore degerlendirildiginde
arastirmaci tarafindan olusturulan kriter havuzunda: 1, 2, 3,4, 5, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15,
16, 17, 18. maddeler kalmistir. Olusturulacak dlgegin (KGI) hesaplanmasi 0.62’den daha
fazla puanlanan maddeler toplaminin bu maddelerin toplam sayisina bdliinmesiyle

belirlenmistir. Kriterlerin formdaki sira numarasi () ile gosterilmistir.

(1)1.00+(2)1.00+(3)1.00+(4)1.00+(5)0.80+(7)1.00+(8)1.00+(9)1.00+(10)1.00+(12)1.00+(
13)1.00+(14)1.00+ (15)1.00+(16)1.00+(17)1.00+(18)1.00: 15.8/16: 0.98 KGi: 0.98.

Kapsam gegerlik indeksi degerlendirildiginde en diisiik kapsam gecerlik oranindan daha
biiyiik oldugundan dolay1 arastirmaci tarafindan olusturulmus olan 6lgek istatistiksel olarak

anlamlidir denilebilir.

Uzman degerlendirmeleri sonucunda olusturulan kriter tablosuna uygulanan kapsam
gecerlik indeksi ve kapsam gecerlik orani hesaplamalar1 neticesinde tabloda belirlenen
maddeler ile son seklini almis ve Ogrenci performanslarini puanlamak tizere dereceli

puanlama anahtar1 olusturulmustur.

Tablo 8'de 6grencilerin dntest ve sontest seslendirme performanslarini teknik ve miizikal

boyutta 6l¢gmek amaci ile degerlendirme Olgiitleri olusturulmustur.
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Tablo 8

Osrencilerin Performansini Puanlamada Gézlenecek Davramslar Tablosu

Degerlendirme Olgiitleri

1 Ses Temizligi (Entonasyon)
2 Eserdeki Ritim Kaliplarmi Dogru Calma
=t 3 Sol Elini Viyolonselde Dogru Konumlandirabilme
g 4 Eserde Belirtilen Parmak Numaralarmi Dogru Kullanma
— 5 Eserdeki Konum Gegislerini Dogru Uygulama
—:fc_, 6 Yay Baskisini1 Dogru Ayarlama
= 7 Yay Tekniklerini Dogru Uygulama (Legato, Detache, Staccato...)
8 Yay1 Bolgesel Olarak Dogru Kullanma
9 Eserde Belirtilen Yay Yonlerini Dogru Uygulama
10 Eserde Belirtilen Niianslari Dogru Uygulama
E 11 Eseri Usiiliine Uygun Seslendirme
;2 12 Eserde Belirtilen Tempoya Uygun Seslendirebilme
E 13 Eserdeki siislemeleri Dogru uygulama
i 14 Miizikal ifadeleri Uygulama
= 15 Eserin Usiil Kurulumuna Uygun Vurgu ile Seslendirme (Kuvvetli ve zayif zaman)

16 Eserdeki Degistirici Isaretleri Dogru Seslendirme

Tablo 8 incelendiginde, 68rencilerin Ontest ve sontest performanslarimi "teknik" olarak
degerlendirmek i¢in 9 maddelik ve "miizikal" olarak degerlendirmek i¢in 7 maddelik
davranis Olciitii olmak iizere toplamda 16 maddelik degerlendirme Olgiitlii olusturuldugu

goriilmektedir.

3.5. Tiirkiilerin Belirlenmesi ve Viyolonsel icin Diizenlenmesi

Aragtirmanm deneysel boyutunda kullanilmak {izere arastirmaci tarafindan Oncelikle
Tiirkiye Radyo Televizyon Tiirk Halk Miizigi nota arsivinde yer alan Sanlurfa Yoresine
ait 209 Sanlwrfa tiirkiisii incelenmis ve 49 adet aksak usallii tiirkii tespit edilmistir. 10/8
aksak ustllii tiirkiilerin bu yorede ¢ogunlukta (38 adet) kullanildig: tespit edilmistir.
Deneysel ¢alismada oncelikle kullanilacak tiirkiilerin belirlenmesi i¢in 10/8 aksak ustllii

tiirkiiler makamsal ve ustl kurulumu agisindan tasnif edilmistir.

10/8 Aksak usallii tiirkiilerin makamsal olarak degerlendirilmesine iliskin veriler Tablo

9'da gosterilmistir.
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Tablo 9
Sanlwrfa Yoresine Ait 10/8 Aksak Usillii Tiirkiilerin Makamsal Olarak Degerlendirilme
Sonuclarina Iliskin Tablo.

Tiirkii Makamlan N

Hiiseyni 2
Hicaz 9
Ussak 12
Muhayyer 7
Karcigar 3
Hiizzam 2
Cargah 1
Segah 2
Gerdaniye 1
Toplam 38

Tablo 9 degerlendirildiginde, 10/8 aksak ustlli tiirkiilerin ¢ogunlukla Ussak, Hicaz,

Muhayyer ve Karcigar makaminda oldugu goriilmektedir.

Sanlurfa yoresine ait 10/8 aksak wusdallii tiirkiilerin - usil kurulumu agisindan

degerlendirilmesine iligskin veriler Tablo 10'da gosterilmistir.

Tablo 10

Sanhwurfa Yéresine Ait 1018 Aksak Usillii Tiirkiilerin Usiil Kurulumu Acisindan Inceleme
Sonuclarina Iliskin Tablo.

Tiirkii Ustil Kurulumu N
3+2+2+3 12
2+3+2+3
3+3+2+2 3

3+2+2+3 ve 2+3+2+3

2+3+2+3+ ve 3+2+2+3 11

Toplam 38

Tablo 10 incelendiginde, 10/8 aksak usGlli tiirkiilerin ¢ogunlukla 3+2+2+3, 2+3+2+3
/3424243, 34+2+2+3/2+3+2+3, 2+3+2+3 ve 3+3+2+2 ushl kurulumunda oldugu

goriilmektedir.
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Aragtirmanm amaci dogrultusunda tarafindan 10/8 aksak usillii tiirkiilerin makamsal ve
ustl kurulumu agisindan degerlendirilmesi sonucunda usiil kurulumu olarak birbirinden
farkli olan (3+2+2+3), (2+3+2+3), (3+3+2+2) ve eser i¢cinde farkli kurulumlarin yer aldig1
ve siklikla kullanilan (2+3+2+3/ 342+2+3) ustl kurulumlu ve makamsal olarak sik
kullanilan Ussak, Hicaz, Muhayyer ve Karcigar makaminda lisans ogrencilerinin
seviyesine uygun olan 4 tiirkii sec¢ilmistir. Segilen bu tiirkiiler 6zellikle Ogrencilerin
seviyeleri g6z Oniinde bulundurularak arastirmaci tarafindan viyolonsel igin
diizenlenmistir. Secilen 4 Tiirkiiniin viyolonsele uyarlanmasi siirecinde 3 ayr1 alan uzmani
goriisleri dogrultusunda diizenlemeler yapilmis ve viyolonsel iizerinde ¢alim kolaylig1 ve
daha parlak duyumlarindan dolay1 Ussak tiirkii ( La), Hicaz tiirkii (Re), Muhayyer tiirki

(Mi), Karcigar tiirkii (Mi) karar olarak viyolonsele uyarlanmaistir.

3.6. Viyolonsele Uyarlanan Tiirkiiler ve Analizi

Arastirmanin deneysel basamaginda kullanilmak iizere viyolonsel i¢in diizenlenmis olan

tiirkiiler, tlirkiilere ait kimlik kartlar1 ve tiirkiilerin teknik ve miizikal analizleri yapilmistir.

3.6.1. Ussak Tiirkii ve Analizi
Tiirkiiniin Ad1: Bu dere derin dere
Tiirkiiniin Makami: Ussak
Tiirkiiniin Usalii: 10/8 (3+2+2+3) usil kurulumlu.
Tiirkiiniin Temposu: Moderato (Orta Hizda)
Tiirkiide Kullanilan Sol El Teknikleri: I. ve II. Pozisyon kullanilmistir. Carpma teknigi.
Tiirkiide Kullanilan Sag el Teknikleri: Detase, Legato ve Vurgulama teknigi kullanilmistir.

Tiirkiide Bulunan Miizikal Dinamikler: Mezzopiano, Mezzoforte, Forte, Decrescendo ve

Ritardando teknikleri kullanilmistir.
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Ussak Tiirkii

Orta Hizda \/ Viyolonsel Diizenleme: Taner TOPALOGLU
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Sekil 15. Viyolonsele Uyarlanmis Ussak Tiirki

3.6.2. Muhayyer Tiirkii ve Analizi
Tiirkiiniin Adt: Yar Yiiregim Yar
Tiirkiiniin Makami: Muhayyer
Tiirkiiniin Usili: 10/8 (2+3+2+3/ 3+2+2+3) karma ustl kurulumlu.
Tiirkiiniin Temposu: Moderato (Orta Hizda)
Tiirkiide Kullanilan Sol el Teknikleri: L., IL., IIL., IV. ve V. pozisyonlar kullanilmastr.

Tiirkiide Kullanilan Sag el Teknikleri: Detage, Legato ve Vurgulama teknikleri

kullanilmaistir.
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Mezzoforte, Forte, Crescendo, Decrescendo,

Viyolonsel Duzenleme: Taner TOPALOGLU

MUHAYYER TURKU

i |
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3.6.3. Hicaz Tiirkii ve Anal
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Turkiide Bulunan Miizikal Dinamikler:

Diminuendo ve Ritardando teknikleri kullanilmustir.
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Sekil 16. Viyolonsele Uyarlanmig Muhayyer Tiirkii

Tiirkiiniin Usalii: 10/8 (2+3+2+3) usil kurulumlu.

Tiirkiinlin Ad1: Su Gelir Caglar Aysem

Turkiiniin Makami: Hicaz



Tiirkiiniin Temposu: Moderato (Orta Hizda)
Tiirkiide Kullanilan Sol el Teknikleri: 1., II., IV. pozisyonlar kullanilmistr.

Tiirkiide Kullanilan Sag el Teknikleri: Detache, Legato ve Vurgulama teknikleri

kullanilmastir.

Turkiide Bulunan Miuzikal Dinamikler: Mezzoforte ve Decrescendo teknikleri

kullanilmastir.

Hicaz Tiirkii
Orta Hizda Viyolonsel Diizenleme: Taner TOPALOGLU
1 2 2 1 4 24
(&fatad) 2T D L e > ~ 5 3l

Sekil 17. Viyolonsele Uyarlanmis Hicaz Tiirkii

3.6.4. Karcigar Tiirkii ve Analizi

Tiirkiinlin Ad1: Miirsidine Sahip Olan

Tiirkiiniin Makam1: Karcigar
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Tiirkiiniin Usalii: 10/8 Aksak Semai (3+3+2+2) Usil kurulumlu.
Tiirkiiniin Temposu: Moderato (Orta Hizda)
Tiirkiide Kullanilan Sol el Teknikleri: L., I, III. ve I'V. pozisyonlar kullanilmigtir.

Tiirkiide Kullanilan Sag el Teknikleri: Detache, Legato ve Vurgulama teknikleri

kullanilmustir.

Tirkiide Bulunan Miizikal Dinamikler: Mezzoforte, Forte ve Piano teknikleri

kullanilmaistir.
KARCIGAR TURKU
Viyolonsel Diizenleme:Taner TOPALOGLU
Orta Hizda -
13 n 43 £ G40 18
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Sekil 18. Viyolonsele Uyarlanmig Karcigar Tiirkii
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3.7. Dizi ve Etiitlerin Hazirlanmasi

Arastirmada, Oncelikle arastirma amacina yonelik olarak konunun temellendirilmesi igin
literatiir taramas1 yontemi ile ikincil verilere ulagilmistir. Konuyla ilgili durum tespiti i¢in
Tiirkiye'deki Universitelerin Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Béliimlerinin viyolonsel
egitiminde, aksak usillii eserlerin kullanim durumlart ve Ogrencilerin bu eserleri
seslendirme konusunda yasadigi sorunlar1 tespit etmek icin viyolonsel egitimi veren
O0gretim elemanlarma yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulanarak birincil verilere

ulagilmistir.

Konuyla ilgili 6gretim elemanlar1 ile yapilan gériisme sonucunda, 6grencilerin seviyelerine
uygun olarak viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak ustllii eser veya etiitlerin nerdeyse hig
olmadig1 anlasilmaktadir. Ogrencilerin konuya iliskin teorik bilgilerinin yeterli olmasma
karsin viyolonsel iizerinde uygulama imkani bulamadiklarindan yaparak ve yasayarak
kalici1 6grenme saglama konusunda eksiklikler oldugu, makamsal dizilerde 6grencilerin
ozellikle pozisyon gecislerinde sorun yasadiklari, makamsal aksak usGllii eserleri
seslendirmede sag elde yay kontrolii sorunlari yasadiklari, 6grencilerin aksak usullii
eserleri seslendirirken ritmik yapiyr ¢6zmeye odaklandiklarindan teknik ve miizikal
konulara dikkat edemedigi ve seslendirme performansini olumsuz etkiledigi sonucuna

varilmistir.

Ogretim elemanlarinin  goriisleri dogrultusunda aksak usdllii eserleri seslendirmede
ogrencilerin yasadig1 sorunlar arastirmaci tarafindan incelenmis ve konuyla ilgili Sanlurfa
yoresine ait aksak usillii 4 tiirkiiniin seslendirilmesine yonelik dizi ve etiitlerin

olusturulmasi asagidaki iglem basamaklari ile ger¢eklesmistir:

e Ogrencilerin seviyelerine uygun olarak secilen Tirkiilerin makamlarma ve usil

yapilarina gore dizilerin olusturulmasi,

e Tirkiilerin makam seyrine ve tiirkii i¢cinde kullanilan pozisyonlara uygun bir
sekilde etiitlerin "basitten karmasiga" temel Ogretim ilkesi g6z Oniinde

bulundurularak etiitlerin olusturulmasi,

e Tiirkiilerin icinde yer alan sag el ve sol el yay tekniklerinin, siislemelerin ve

miizikal yapilarm etiitler icinde kullanilmas,

e Tiirkiiler i¢inde yer alan ritmik kaliplarm etiitler i¢cinde kullanilmas,
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e Arastirmaci tarafindan hazirlanan makamsal aksak ustllii dizi ve etiitlerin 3 ayr1
alan uzmani tarafindan degerlendirilmesi, diizeltmelerin yapilarak dizi ve etiitlere

son seklinin verilmesi.

Izlenen asamalar sonucunda arastirmaci tarafindan deneysel ¢alismada kullanilmak iizere
secilen 4 tiirkiinlin makam1 ve us@l yapisina uygun olarak makamsal diziler ve 6zgiin
viyolonsel etiitleri hazirlanmistir. Aksak ustllii makamsal dizi ve 6zgiin etiitler ii¢ ayr1 alan
uzmani tarafindan incelenmis olup gerekli son diizeltmeler yapilarak arastirma kapsamida

kullanilabilir oldugu onaylanmustir.

3.8. Ol¢iim Giivenirliligi

Uygulanan yar1 yapilandirilmis goriisme formlar1 ve dereceli puanlama anahtari arastirma
konusunu tam olarak kapsamasi i¢cin alan uzmanlarinin goriisiine sunularak kapsam
gecerliligine bakilmistir. Goriisme formlarmin  giivenilirli§i i¢in  hazirlanan  yar1
yapilandirilmig goriisme formlar1 katilimcilar iizerinde uygulanmadan once katilimcilar
disinda pilot uygulama yapilmistir. Ayrica goriisme sonunda katilimcilarin vermis

olduklar1 yanitlar arastirmaci tarafindan katilimcilara teyit ettirilmistir.

Dereceli puanlama anahtar1 i¢in uzmanlarin katilimcilara iliskin verdikleri puanlar arasi
uyum hesaplanmigtir. Dereceli puanlama anahtarma goére uzmanlar tarafindan verilen
puanlarin uyumu giivenirlik analizi ile hesaplanmis ve Cronbach Alfa degerlerinin “.70” ve
iizeri ¢ikmasi beklenmistir. Cronbach alfa katsayisi, yaygin olarak 6lgiim glivenirliginin
kestirilmesinde kullanilsa da, puanlayicilar arasindaki uyum katsayisinin hesaplanmasinda

da kullanilmaktadir (Bademci, 2013, s.57)

Tablo 11'de puanlayicilar arast uyum diizeyine iliskin giivenirlik analizi sonuglar

sunulmustur.
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Tablo 11
Uzmanlarin, Deney ve Kontrol Gruplarina Yénelik Puanlamalarima Iliskin Giivenirlik

Analizi Sonuclar: Tablosu

Teknik Miizikal Genel Puan
Olgim  Grup  Cronbach Cronbach Cronbach

Alfa P Alfa P Alfa P

. Deney 7 .000* .75 .000* .81 .000*
Ontest

Kontrol .83 .000* .75 .000* .81 .000*

Deney .86 .000* .92 .000* .92 .000*
Sontest

Kontrol .82 .000* .76 .000* .80 .000*
*p<.05

Tablo 11'de deney ve kontrol gruplarinin dntest ve sontest puanlarina iligkin uzmanlarin
puanlamalar1 arasindaki iligkiler sunulmustur. Buna gore uzmanlarin deney ve kontrol
gruplarina verdikleri, Ontest teknik, ontest miizikal ve dntest genel puanlar arasinda yiiksek
diizeyde pozitif yonlii korelasyonlar tespit edilmis ve bu korelasyonlarm “.05” onem
diizeyine gore anlamli olduklar1 belirlenmistir. Puanlama i¢in belirlenen {i¢c uzmanin deney
ve kontrol gruplarmma verdikleri, sontest teknik, sontest miizikal ve sontest genel puanlar
arasinda yine vyiiksek diizeyde pozitif yonlii korelasyonlar tespit edilmis ve bu
korelasyonlarin da “.05” 6nem diizeyine gore anlamli olduklar1 bulgusuna ulasilmistir. Bu
sonuglara gére deney ve kontrol gruplarinda yer alan 6grencilerin 6ntest ve sontestlerden

aldiklar1 puanlarin giivenilir oldugunu soylemek miimkiindiir.

3.9. Deney Grubuna Uygulanan Egitim Programm

Arastirmanin nicel basamaginda gergeklestirilen deneysel g¢alisma Ontest ve sontest
performans kayitlarinin yapildig: haftalarla birlikte toplam 10 hafta olarak gerceklesmistir.
Dersler 8 hafta ve haftada 1 saat olmak iizere toplamda 8 saat olarak uygulanmistir.
Calismanm ilk haftasinda Ogrencilerin 6n test performanslar1 video ile kayit altina
alinmigtir. Sonrasinda 8 haftalik egitim programi uygulanmistir. Egitim programi bitiminde
ogrencilerin sontest performanslar1 video ile kayit altina almarak gézlemci uzmanlarin

degerlendirmeleri i¢in gonderilmistir.
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3.9.1. Birinci Hafta Ogretim Plam
Konu: Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak makami ve dizileri.
Ogretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gosterip yaptirma.
Kazammlar:
1- Geleneksel Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak makami 6zelliklerini tanir.

2- Tampere sisteme uyarlanmis Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak makami dizilerini

tanir.

3- Tampere sisteme uyarlanmis 4/4 sofyan ustllii Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak

makami dizilerini viyolonselde seslendirebilir.

HICAZ MAKAMI DiZiSI (Re)

Diizenleme: Taner TOPALOGLU
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Sekil 19. 4/4 Sofyan Usilli Hicaz Dizi

USSAK MAKAMI DIZISI (La)
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Sekil 20. 4/4 Sofyan Usillii Ussak Dizi
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MUHAYYER MAKAMI DIZISI (Mi)

N . . SRR .
XL L L Frre s S|
Sekil 21. 4/4 Sofyan Usillii Muhayyer Dizi
KARCIGAR DIZI (Mi)
S ———— obe = £ F .
B e

Sekil 22. 4/4 Sofyan Usilli Karcigar Dizi

3.9.2. ikinci Hafta Ogretim Plam

Konu: Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak
(3+2+2+3) usil kurulumlu birinci etiitler.

Ogretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gdsterip yaptirma.

Kazanmimlar:
1- Ikiserli ve ticerli dlciileri bilir.
2- (243+2+43), (3+3+2+2), (2+3+2+3/3+2+2+3) ve (3+2+2+3) kurulumlu usalleri
kavrar.
3- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) usll kurulumlu birinci etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.
4- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) wusOl kurulumlu birinci etiitlerin ritmik varyasyonlarni

viyolonsel ile seslendirebilir.
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HICAZ ETUT(Re)

Taner TOPALOGLU
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Sekil 23. Hicaz (2+3+2+3) 1. Etiit ve Ritmik Varyasyonlar
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KARCIGAR ETUT (Mi)

Taner TOPALOGLU
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Sekil 24. Karcigar (3+3+2+2) 1. Etiit ve Ritmik Varyasyonlar
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MUHAYYER ETUT (Mi)
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Sekil 26. Ussak (3+2+2+3) 1. Etiit ve Ritmik Varyasyonlar



3.9.3. Uciincii Hafta Ogretim Plam

Konu: Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak
(3+2+2+3) ustl kurulumlu ikinci etiitler.

Osretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gdsterip yaptirma.

Kazanmimlar:
1- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu birinci etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.
2- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu ikinci etiitleri tanir.
3- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve

Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu ikinci etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.
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2 USSAK ETUT
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Sekil 30. Ussak (3+2+2+3) 2. Etiit
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3.9.4. Dérdiincii Hafta Ogretim Plan

Konu: Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak

(3+2+2+3) usil kurulumlu t¢iincii etiitler.

Ogretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gdsterip yaptirma.

Kazanimlar:

1- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3)

Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu ikinci etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.

2- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3)

Ussak (3+2+2+3) usiil kurulumlu {i¢iinci etiitlere iliskin tartimlar tanir.

3- Ugiincii etiitlere iliskin tartimlar1 viyolonsel ile seslendirebilir.

4- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3)

Ussak (3+2+2+3) usiil kurulumlu {i¢iincii etiitleri tanir.

5- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3)

Ussak (3+2+2+3) usiil kurulumlu {i¢iinct etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.
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3.9.5. Besinci Hafta Ogretim Plam

Konu: Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak

(3+2+2+3) ushl kurulumlu dordiincii etiitler.
Ogretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gosterip yaptirma.

Kazanimlar:

1- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve

Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu tiglincii etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.

2- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve

Ussak (3+2+2+3) usiil kurulumlu dordiincii etiitleri tanir.

3- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve

Ussak (3+2+2+3) usiil kurulumlu dordiincii etiitleri viyolonsel ile seslendirebilir.
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3.9.6. Altinc1 Hafta Ogretim Plam

Konu: Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak

(3+2+2+3) ustl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitlerin tekrar1.
Ogretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gdsterip yaptirma.
Kazanimlar:

1- Hicaz (2+3+2+3) wustl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitleri viyolonseli ile

seslendirebilir.

2- Karcigar (3+3+2+2) ustl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitleri viyolonseli ile

seslendirebilir.

3- Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) us(l kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitleri viyolonseli

ile seslendirebilir.

4- Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitleri viyolonseli ile

seslendirebilir.

3.9.7. Yedinci Hafta Ogretim Plam

Konu: Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak

(3+2+2+3) usitl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitler ve miizikal dinamikler.

Osretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gdsterip yaptirma.
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Kazammlar:

Konu:

1- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) ustl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitler iizerinde vurgu, Piano,
Forte, Mezzoforte, crescendo, decrescendo, ritardando, diminuendo gibi miizikal

dinamikleri tanir.

2- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/34+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) usil kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitler iizerinde bulunan vurgu,
Piano, Forte, Mezzoforte, crescendo, decrescendo, ritardando, diminuendo gibi

miizikal dinamikleri viyolonsel ile seslendirebilir.

3.9.8. Sekizinci Hafta Ogretim Plam

Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve Ussak

(3+2+2+3) ustl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitler ve miizikal dinamikler.

Ogretim Yontem Teknikleri: Anlatim (sunus), soru cevap, gdsterip yaptirma.

Kazanmimlar:

1- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) ushl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitler iizerinde vurgu, Piano,
Forte, Mezzoforte, crescendo, decrescendo, ritardando, diminuendo gibi miizikal

dinamikleri tanir.

2- Hicaz (2+3+2+3), Karcigar (3+3+2+2), Muhayyer (2+3+2+3/3+2+2+3) ve
Ussak (3+2+2+3) ushl kurulumlu 1.-2.-3. ve 4. etiitler iizerinde vurgu, Piano,
Forte, Mezzoforte, crescendo, decrescendo, ritardando, diminuendo gibi miizikal

dinamikleri  viyolonsel ile seslendirebilir.

3.10. Veri Analizi

3.10.1. Arastirmanin Nitel Verilerine fliskin Veri Analizi

Aragtirmada, alan yazin taramasi yapildiktan sonra uzman goriisleriyle elde edilen veriler

icerik

analizine tabi tutulmustur. Yapilan analizde Oncelikle veriler i¢cinde yer alan

sozctlikler, ciimleler ve paragraflar karsilastirmalar yaparak incelenmis, konuyla iliskili
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anlamli bolimler olusturulup bu boliimlere isimler vererek kodlamalar yapilmistir.
Olusturulan kodlar birbirleri ile iliskilendirilerek tekrar degerlendirilmis ve bu kodlar belli
temalar altinda kategorize edilmistir. Bu temalar altinda elde edilen veriler tekrar
degerlendirilerek belli tanimlamalarda bulunulmus ve tekrar diizenlenmistir. Diizenlenen
veriler dogrultusunda arastirmaci tarafindan betimlemeler yapilmis ve yorumlarda

bulunulmustur.

"Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar gercevesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde

diizenleyerek yorumlamaktir" (Yildirim & Simsek, 2013, s.259).

"[cerik analizi genellikle gdzleme dayali alan notlarindan gok metin (miilakat dokiimleri,
giinliikler, ve dokiimanlar) analizini ifade eder. Fakat daha genel olarak, icerik analizi
hacimli olan nitel materyali alarak temel tutarliliklar1 ve anlamlar1 belirlemeye yonelik
herhangi bir nitel veri indirgeme ve anlamlandirma cabasi girisimlerini ifade etmek igin

kullanilir. Ornegin, durum calismalarmin igerik analizi yapilabilir (Biitiin & Demir, 2014,
5.453).

Arastirmada elde edilen veriler arastrmanin farkli asamalar1 ile iliskilendirilerek

yorumlanmaya c¢aligilmistir.

3.10.2. Arastirmanin Nicel Verilerine iliskin Veri Analizi

Calismanin deneysel kisminda toplanan verilerin analizinde SPSS 17.0 ve Microsoft Excel
2010 programlarindan yararlanilmistir. Calismada nicel veriler iizerinde gerceklestirilecek
analizler icin Oncellikle normallik varsayimlar1 test edilmis ve bulgular asagida

sunulmustur.

Deney ve kontrol gruplarinin ontest teknik puanlarina iliskin normallik testi sonuglar1 tablo

12'de sunulmustur.
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Tablo 12

Deney ve Kontrol Gruplar: Ontest Teknik Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuglari
Tablosu

. Shapiro-Wilk
Ontest Grup
w sd p
Deney 911 5 472
Hicaz Teknik Puam
Kontrol ,900 5 ,409
Deney ,990 5 ,979
Karcigar Teknik Puani
Kontrol ,936 5 ,636
Deney ,984 5 ,957
Muhayyer Teknik Puani
Kontrol ,881 5 ,312
Deney ,900 5 ,410
Ussak Teknik Puani
Kontrol ,785 5 ,061
Deney ,985 5 ,958
Teknik Puan Ortalamasi
Kontrol ,898 5 ,397

Tablo 12'de deney ve kontrol gruplarmin ontest teknik puan denkliklerine iliskin analizler
icin gerceklestirilen Shapiro Wilk normallik testi sonuglar1 incelendiginde, deney ve
kontrol gruplarinin Hicaz, Karcigar, Muhayyer, Ussak ve teknik ortalama puanlarinin

normal dagildigi belirlenmistir (p>.05).

Deney ve kontrol gruplarinin ontest miizikal puanlarina iliskin normallik testi sonuglar1

Tablo 13 'te sunulmustur.
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Tablo 13

Deney ve Kontrol Gruplar: Ontest Miizikal Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuclar:
Tablosu

. Shapiro-Wilk
Ontest Grup
w sd p
Deney ,834 5 ,148
Hicaz Miizikal Puam
Kontrol ,869 5 ,262
Deney ,987 5 ,966
Karcigar Miizikal Puan
Kontrol ,874 5 ,282
Deney ,995 5 ,993
Muhayyer Miizikal Puani
Kontrol ,942 5 677
Deney ,898 5 ,398
Ussak Miizikal Puani
Kontrol ,887 5 ,341
Deney ,966 5 ,850
Miizikal Puan Ortalamasi
Kontrol ,788 5 ,064

Tablo 13'te deney ve kontrol gruplarimin dntest miizikal puan denkliklerine iliskin analizler
icin gerceklestirilen Shapiro Wilk normallik testi sonuglar1 incelendiginde, deney ve
kontrol gruplarinin Hicaz, Karcigar, Muhayyer, Ussak ve miizikal ortalama puanlarinin

normal dagildigi belirlenmistir (p>.05).

Deney ve kontrol gruplarinin dntest genel puanlarina iliskin normallik testi sonuglar1 tablo

14'te sunulmustur.
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Tablo 14

Deney ve Kontrol Gruplar: Ontest Genel Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuclari
Tablosu

. Shapiro-Wilk
Ontest Grup
w sd p
Deney ,864 5 242
Hicaz Genel Toplam Puam
Kontrol ,854 5 ,208
Deney ,985 5 ,961
Karcigar Genel Toplam Puam
Kontrol ,853 5 ,206
Deney ,996 5 ,996
Muhayyer Genel Toplam Puani
Kontrol ,892 5 ,367
Deney ,935 5 ,631
Ussak Genel Toplam Puani
Kontrol ,828 5 ,134
Deney ,966 5 ,851
Genel Puan Ortalamasi
Kontrol ,859 5 ,225

Tablo 14'te deney ve kontrol gruplarmnin ontest genel toplam puan denkliklerine iliskin
analizler i¢in gergeklestirilen Shapiro Wilk normallik testi sonuglar1 incelendiginde, deney
ve kontrol gruplarinin Hicaz, Karcigar, Muhayyer, Ussak ve ortalama genel puanlarinin

normal dagildigi belirlenmistir (p>.05).

Deney ve kontrol gruplarinin sontest teknik puanlarina iliskin normallik testi sonuglari

tablo 15'te sunulmustur.
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Tablo 15

Deney ve Kontrol Gruplar: Sontest Teknik Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuclar
Tablosu

Shapiro-Wilk
Sontest Grup
w sd p
Deney ,860 5 ,230
Hicaz Teknik Puani
Kontrol ,916 5 ,504
Deney ,916 5 ,502
Karcigar Teknik Puani
Kontrol ,857 5 ,218
Deney ,861 5 ,232
Muhayyer Teknik Puani
Kontrol ,967 5 ,853
Deney ,972 5 ,886
Ussak Teknik Puani
Kontrol ,968 5 ,859
Deney ,949 5 27
Teknik Puan Ortalamasi
Kontrol ,923 5 ,548

Tablo 15'te deney ve kontrol gruplarinin sontest teknik puan denkliklerine iliskin analizler
icin gerceklestirilen Shapiro Wilk normallik testi sonuglar1 incelendiginde, deney ve
kontrol gruplarinin Hicaz, Karcigar, Muhayyer, Ussak ve teknik ortalama puanlarmin

normal dagildigi belirlenmistir (p>.05).

Deney ve kontrol gruplarinin sontest miizikal puanlarma iliskin normallik testi sonuglar1

Tablo 16'da sunulmustur.
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Tablo 16

Deney ve Kontrol Gruplar: Sontest Miizikal Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuclar
Tablosu

Shapiro-Wilk
Sontest Grup
w sd p
Deney ,938 5 ,651
Hicaz Miizikal Puani
Kontrol ,813 5 ,104
Deney ,951 5 747
Karcigar Miizikal Puan
Kontrol ,841 5 ,168
Deney ,966 5 ,852
Muhayyer Miizikal Puani
Kontrol ,843 5 174
Deney ,988 5 974
Ussak Miizikal Puani
Kontrol ,882 5 317
Deney ,929 5 991
Miizikal Puan Ortalamasi
Kontrol ,828 5 ,135

Tablo 16'da deney ve kontrol gruplarmin sontest miizikal puan denkliklerine iligkin
analizler i¢in gergeklestirilen Shapiro Wilk normallik testi sonuglar1 incelendiginde, deney
ve kontrol gruplarinin Hicaz, Karcigar, Muhayyer, Ussak ve teknik ortalama puanlarinin

normal dagildigi belirlenmistir (p>.05).

Deney ve kontrol gruplarinin sontest genel puanlarina iliskin normallik testi sonuglar1 tablo

17'de sunulmustur.
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Tablo 17

Deney ve Kontrol Gruplar: Sontest Genel Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuclari
tablosu

Shapiro-Wilk
Sontest Grup
w sd p
Deney ,915 5 ,501
Hicaz Genel Toplam Puam
Kontrol ,865 5 247
Deney , 7186 5 ,062
Karcigar Genel Toplam Puam
Kontrol ,823 5 124
Deney ,950 5 741
Muhayyer Genel Toplam Puam
Kontrol ,969 5 ,867
Deney ,965 5 ,845
Ussak Genel Toplam Puani
Kontrol ,981 5 ,941
Deney ,955 5 72
Genel Puan Ortalamasi
Kontrol ,896 5 ,386

Tablo 17'de deney ve kontrol gruplarinin sontest genel toplam puan denkliklerine iliskin
analizler i¢in gerceklestirilen Shapiro Wilk normallik testi sonuglar1 incelendiginde, deney
ve kontrol gruplarinin Hicaz, Karcigar, Muhayyer, Ussak ve ortalama genel puanlarmin

normal dagildig1 belirlenmistir (p>.05).

Calismada gerceklestirilecek analizlerin  belirlenmesi icin yapilan normallik testi

sonuglarina gore;

1. Deney ve kontrol gruplarmin Ontest teknik puanlarinin karsilastirilmasi icin

bagimsiz gruplar t-testinin yapilmasina,

2. Deney ve kontrol gruplarmin Ontest miizikal puanlarmin karsilagtirilmasinda

bagimsiz gruplar t-testinin kullanilmasina,

3. Deney ve kontrol gruplarinin ontest genel puanlarina iligkin karsilastirmalar i¢in

bagimsiz gruplar t-testi analizinin yapilmasina,

4. Deney ve kontrol gruplarmnin sontest teknik puanlarmmin karsilastirilmasi i¢in

bagimsiz gruplar t-testinin yapilmasina,
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5. Deney ve kontrol gruplarmmin sontest miizikal puanlarinin karsilastiriimasi i¢in

bagimsiz gruplar t-testinin yapilmasina,

6. Deney ve kontrol gruplarinin sontest genel puanlarina iligkin karsilagtirmalar i¢in

bagimsiz gruplar t-testi analizinin yapilmasina,

7. Deney grubunun ontest-sontest teknik puanlarimin karsilastirilmasi igin esli gruplar

t-testinin yapilmasina,

8. Kontrol grubunun oOntest-sontest teknik puanlarmin karsilastirilmasi igin esli

gruplar t-testinin yapilmasina,

9. Deney grubunun Ontest-sontest miizikal puanlarinin karsilastirilmast igin esli

gruplar t-testinin yapilmasina,

10. Kontrol grubunun oOntest-sontest miizikal puanlarmin karsilastirilmasi igin esli

gruplar t-testinin yapilmasina,

11. Deney grubunun Ontest-sontest genel puanlarinin karsilastirilmasi i¢in esli gruplar

t-testinin yapilmasina,

12. Kontrol grubunun 6ntest-sontest genel puanlarinin karsilastirilmasi i¢in esli gruplar

t-testinin yapilmasima karar verilmistir.

Calisma kapsaminda deneysel islem Oncesi deney ve kontrol gruplarmnin denkliklerinin

saglanmasina iliskin yapilan dntest analizlerine yonelik sonuglar asagida sunulmustur.

Deney ve kontrol gruplarinin Ontest teknik puanlarma iliskin bagimsiz gruplar t-testi

analizi sonuglari tablo 18'de sunulmustur.
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Tablo 18

Deney ve Kontrol Gruplar: Ontest Teknik Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar t-Testi

Analizi Sonuglar: Tablosu

Ontest Grup N X S t sd p
Deney 5 1593 298 -114 8 ,912
Hicaz Teknik Puani
Kontrol 5 16,20 4,27
Deney 5 16,80 285 ,848 8 421
Karcigar Teknik Puani
Kontrol 5 15,27 2,86
Deney 5 17,13 324 001 8 ,999
Muhayyer Teknik Puani
Kontrol 5 17,13 3,70
Deney 5 17,27 1,42 000 8 1,000
Ussak Teknik Puani
Kontrol 5 17,27 4,68
Deney 5 16,78 254 155 8 ,881
Teknik Puan Ortalamasi
Kontrol 5 16,47 3,79

Tablo 18 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarinin ontest Hicaz teknik (t=-.114; p>.05),
Karcigar teknik (t=.848; p>.05), Muhayyer teknik (t=.001; p>.05), Ussak teknik (t=.000;

p>.05) ve teknik ortalama puanlarinda (t=.155; p>.05) .05 6nem diizeyine gore anlamli

diizeyde farkliliklar goriilmemistir. Buna gore deney ve kontrol gruplarinin 6ntest teknik

puanlarinin denk oldugu tespit edilmistir.

Deney ve kontrol gruplarinin Ontest miizikal puanlarina iliskin bagimsiz gruplar t-testi

analizi sonuglari tablo 19'da sunulmustur.
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Tablo 19

Deney ve Kontrol Gruplart Ontest Miizikal Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar t-Testi
Analizi Sonuglar: Tablosu

Ontest Grup N X S t sd p

Deney 960 1,75 -677 8 518
Hicaz Miizikal Puani

Kontrol 10,40 1,98

Deney 9,33 1,76 -811 8 441
Karcigar Miizikal Puan

Kontrol 10,13 1,33

Muhayyer Miizikal Puani

Kontrol 10,80 1,66

Deney 1053 99 -829 8 431
Ussak Miizikal Puani

Kontrol 11,53 2,51

5
5
5
5
Deney 5 10,07 161 -711 8 497
5
5
5
5

Deney 9,88 1,44 -806 8 444
Miizikal Puan Ortalamasi

Kontrol 5 10,72 1,81

Tablo 19'da yapilan bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 incelendiginde, deney ve kontrol
gruplarinin Ontest Hicaz miizikal (t=-.677; p>.05), Karcigar miizikal (t=-.811; p>.05),
Muhayyer miizikal (t=-.711; p>.05), Ussak miizikal (t=-.829; p>.05) ve miizikal ortalama
puanlarinda (t=-.806; p>.05) .05 Onem diizeyine goére anlamli diizeyde farkliliklar
goriilmemistir. Buna gore deney ve kontrol gruplarinin ontest miizikal puanlarmin denk

oldugu belirlenmistir.

Deney ve kontrol gruplarinin 6ntest genel puanlarina iligskin bagimsiz gruplar t-testi analizi

sonugclar1 tablo 20'de sunulmustur.
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Tablo 20

Deney ve Kontrol Gruplar: Ontest Genel Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar t-Testi
Analizi Sonuglar: Tablosu

Ontest Grup N X s t sd p
Deney 5 2553 466 -310 8 ,765
Hicaz Genel Toplam Puani
Kontrol 5 26,60 6,15
Deney 5 26,13 446 271 8 ,793
Karcigar Genel Toplam Puam
Kontrol 5 25,40 4,07
Deney 5 27,20 482 -228 8 ,826
Muhayyer Genel Toplam Puam
Kontrol 5 27,93 5,31
Deney 5 27,80 2,36 -297 8 774
Ussak Genel Toplam Puani
Kontrol 5 28,80 7,16
Deney 5 26,67 395 -169 8 ,870
Genel Puan Ortalamasi
Kontrol 5 27,18 5,56

Tablo 20 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarmin 6ntest Hicaz genel toplam (t=-.310;
p>.05), Karcigar genel toplam (t=.271; p>.05), Muhayyer genel toplam (t=-.228; p>.05),
Ussak genel toplam (t=-.297; p>.05) ve genel puan ortalamalarinda (t=-.169; p>.05) .05
onem diizeyine gore anlamhi diizeyde farkliliklar gériilmemistir. Buna gore deney ve

kontrol gruplarinin dntest genel toplam puanlarmin denk oldugu tespit edilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde calisma verilerinden elde edilen bulgular alt problemler siralamasimna gore

sunulmustur.

4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Arastrmanm bu boliimiinde, arastrmanin konusuna yonelik Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda viyolonsel egitimi veren 6gretim elemanlarina uygulanan yar1
yapilandirilmis goriisme formu ile elde edilen verilere iliskin bulgular ve yorumlar yer
almaktadir. Elde edilen veriler sorular temelinde olusturulan bashklar altinda
tablolastirilarak analiz edilmis ve yorumlanmistir. Konuyla ilgili 6nemli goriisler dogrudan
alint1 yaparak aktarilmistir. Katilimcilarin dogrudan goriisleri aktarilirken K1, K2,

K3...seklinde kodlar kullanilmustir.
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4.1.1. Viyolonsel icin Diizenlenmis Aksak Usalli Tiirk Halk Miizigi
Kaynaklarinin (Eser veya Etiit) Viyolonsel Egitiminde Kullanilmasinin

Uygunluguna iliskin Bulgular

Tablo 21

Viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak usullii Tiirk halk miizigi ezgilerinin (eser veya etiit)
viyolonsel egitiminde kullaniimasimin uygunluguna iliskin katilimct o6gretim elemani
gortisleri tablosu

100%
80%
60% o
40%
20% A
0%
Uygundur (Tamdik  Uygundur Yay teknigi  Uygundur (Ritmik Gariis yok
ezgiler oldugu igin ve desifre gelisimi igin yapilar bakunmdan
Gnemli) dnemli) onemli)

Tablo 21 incelendiginde, uygunlugunu iddia eden %70 lik bir grup halk ezgileri gibi
ogrencilere tanidik gelen bu kaynaklar1 kullanmanin 6grencileri 6grenmede daha istekli
yapacagini savunmaktadir. %15 lik bir grup halk ezgilerinin 6grencilerin yay teknigini ve
desifre gelisimine olumlu katki saglayacagini belirtmektedir. % 5 lik bir kisim ise aksak
ustllii halk ezgilerinin 6grencileri ritmik yonden zenginlestirecegini belirtmektedir. Bir
kisim goriis belirtmemistir. Konuya iligkin 6gretim elemanlarindan bir kaci soyle ifade

etmistir:

Ké6: "...Uygundur. Tiirk miizigine asina olan dgrencilere aksak usillii ezgilerinde verilmesi

son derece uygundur.”

K1: "...Uygundur. Tiirk toplumu olarak Tirk halk ezgileri kulagimiza daha tanidik

ezgilerdir."

K9: "...Aksak usiiller iceren tiirkii vb. eserler ¢almak, yay hakimiyeti ve yay tekniklerinin

uygulanabilmesinde ciddi katkilar saglamaktadir."
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Bu durumda, katilimc1 6gretim elemanlarinin % 90 gibi biiyiik bir kisminin aksak ustlli
Tirk halk miizigi kaynaklarmin (eser veya etiit)viyolonsel egitiminde kullanilmasi

gerektigine iliskin olumlu goriis belirttigi sdylenebilir.

4.1.2. Aksak Usilde ve Makamsal Dizilere Uygun Olarak Viyolonsel I¢in
Diizenlenmis Kaynaklarin (Eser Veya Etiit) Yeterliligine Iliskin Bulgular

Tablo 22

Aksak Usilliic Makamsal Dizilere Uygun Olarak Viyolonsel I¢in Diizenlenmis Kaynaklarin
(Eser veya Etiit) Yeterliligine Iligskin Ogretim Elemani Gériisleri Tablosu

100%
80%
60%
40%
20%
Yetersiz (¥ ok denecek kadar az} Yetersiz (Ogrencilerin Boyle bir kaynagum yok

Seviyelerine uygun degil)

Tablo 22 degerlendirildiginde, 6gretim elemanlarmin ortalama % 70 lik bir kism1 boyle bir
kaynagimn yok denecek kadar az oldugunu, % 15 lik bir kism1 ise var olan kaynagin yetersiz
oldugunu belirtmekle birlikte sayis1 yetersiz olan kaynaklarinda Grencilerin seviyelerine
uygun olmadig1 goriislerini ifade ettikleri goriilmektedir. Ogretim elemanlarinm % 15 lik
bir kism1 boyle bir kaynagin ellerinde hi¢ olmadigini1 belirtmektedir. Konuya iligskin

Ogretim elemanlarindan bir kac1 soyle ifade etmistir:

K4: "...Yeterli diizeyde degildir.”

K7:"... Kaynak sikimtis1 var. Benim elimde bu konuyla ilgili yeterli kaynak yok.”
K3: "...Aksak 6l¢iilii eserler yeterli degildir.”

Bu durumda, katilimci 6gretim elemanlarinin tamaminin kaynak yetersizligi veya aksak

usullere iliskin kaynak yokluguna yonelik goriis belirttigi sdylenebilir.

90



4.1.3. Viyolonsel Egitiminde Kullamilan Aksak Usilli Makamsal Kaynaklarin (Eser
veya Etiit) Neler Olduguna ve Ne Sikhkta Kullanildigina fliskin Bulgular

Tablo 23

Viyolonsel Egitiminde Kullanilan Aksak Usullii ve Makamsal Kaynaklarin (Eser veya Etiit)
Neler Olduguna ve Ne Siklikta Kullanildigina Iliskin Ogretim Elemam Gériigleri Tablosu

100%
80%
od%
40%
o I e e e -
pinasi Cilden  Ozgiin Enitler Bang Demirei  Eldar Cem Saktanli  Emin Erdem
(Tki viyolonsel Viyolonsel Igin  Iskenderov  Cello Metodu) Kaya
icin anadolu Tiick Miizigi (2 Cello igin (Viyolonsel
ezgileri) Dizileri) repertuar) Ogretim
Metodu)

Tablo 23’te goriildiigii gibi arastrmaya katilan 6gretim elemanlarinin ortalama % 40
civarinda biiyiik bir kesiminin Sinasi Cilden' in "Iki Viyolonsel i¢in Anadolu Ezgileri"
Isimli kitab1 kullandiklari, % 15'lik bir kesim ise ezgileri dzgiin olarak kendilerinin
olusturduklar1 sdylenebilir. Ayrica Baris Demircinin "Viyolonsel igin Tirk Miizigi
Dizileri" kitabini, Eldar Iskenderov'un "Cello igin Repertuar" kitabini, Cem Saktanli'nin
"Cello Metodu" kitabini ve Emin Erdem Kaya'nin "Viyolonsel Ogretim Metodu" kitabimi
az siklikta kullanildig1 s6ylenebilir.

Katilimcr 6gretim elemanlarmin goriislerine gore viyolonsel egitiminde kullanilan ve
sayilar1 az olan aksak usilli ve makamsal kaynaklarm, 6grencilerin seviyelerine gore
olmamas1 bu kaynaklarin kullanim sikligin1 olumsuz yonde etkilemektedir. Konuya iliskin

Ogretim elemanlarindan bir kac1 soyle ifade etmistir:

“Tiirk miizigine iliskin kullandigim tek kaynak Sinasi Cilden’e ait “Iki gello bir Anadolu”
isimli kitaptir” (K7).

“Bazen caldirmaya c¢ahistigim Iki viyolonsel i¢in Anadolu ezgileri. Viyolonsel igin

ogrencinin seviyesine gore uyarladigim tiirkiiler” (K9).
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4.1.4. Viyolonsel Egitiminde Ogrencilerin Aksak Usiiller ve Makamsal Dizilere

fliskin Teorik Bilgi Diizeylerine iliskin Bulgular
Tablo 24

Viyolonsel Egitiminde Ogrencilerin Aksak Usiiller ve Makamsal Dizilere Iliskin Teorik
Bilgi Diizeylerine Iliskin Ogretim Elemant Goriigleri Tablosu

100%:
80% A
60% -
40%

20% o

0% T

Tetersiz Iyvi Durumda Iyi Durumda (Lisans dersleri ile
dgrendikleri varsayiliyor)

Tablo 24 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim elemanlarmm % 45 lik bir
kesiminin 6grencilerin  konuya iliskin teorik bilgi diizeylerinin yetersiz oldugunu
belirttikleri goriillmektedir. % 30 luk bir kesimi 6grencilerin konuya iligskin teorik bilgi
diizeylerinin yeterli oldugunu, %25 lik bir kesimi ise 6grencilerin lisans derslerinde bu
konular1 gordiikleri i¢in 6grencilerin bildiklerini varsaydiklarmi belirtmistir. Konuyla ilgili

olarak 6gretim elemanlarindan bir kag1 soyle ifade etmistir:

“Viyolonsel egitimi olarak diistinmek yerine genel anlamda bu konudaki teorik diizeyleri

orta diizeydedir diyebiliriz. Ciinkii THM dersi gormekteler” (K2).

“Tampere olarak bazi kolay makamlar1 biliyorlar. Aksak usiiller konusunda da temel bilgi
birikimine sahipler” (K4).
“Genellikle bat1 miizigi teorilerinde bile eksiklik var halk miizigi dizi ve aksak ustllere

iliskinde bilgi diizeylerinin 1yi oldugu sdylenemez” (K6).

Bu durumda, katilime1 6gretim elemanlarinin % 55 gibi biiyilik bir kisminin 6grencilerin
aksak usiller ve makamsal dizilere iligkin teorik bilgi diizeylerinin yeterli olduguna

yonelik goriis belirttigi sdylenebilir.
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4.1.5. Viyolonsel Egitiminde Ogrencilerin Aksak Usiillii Halk Miizigi Ezgilerini
Usiil Yapisma Uygun Olarak Dogru Seslendirebilme Diizeylerine fliskin
Bulgular

Tablo 25

Viyolonsel Egitiminde Ogrencilerin Aksak Usillii Halk Miizigi Ezgilerini Usul Yapisina
Uygun Olarak Dogru Seslendirebilme Diizeylerine Iliskin Ogretim Elemani Goériigleri
Tablosu

100%

80%

60% -

40%

20%
Basansiz (Yay Basansiz Basansiz Basansiz(Desifre Bagansiz

kullanim sorunlan) (Seviye Zorlugw)  (Genel sorunlar) SOTUHIT) (Makamsal dizi

sorunlar:)

Tablo 25 degerlendirildiginde arastirmaya katilan Ogretim elemanlarinin tamaminin
ogrencilerin aksak wustllii halk ezgilerini usGl yapisina uygun olarak dogru
seslendiremedigine yonelik goriis belirttigi goriilmektedir. Ogretim elemanlarmin % 30’luk
bir kesimi 6grencilerin yay kullanim sorunlarmi, % 30 luk bir kesimi seviye zorlugunu, %
15 lik bir kesim desifre sorunlarini, % 15 lik bir kesim genel sorunlar1 ve % 5 lik bir kesim
makamsal dizilerden dolay1 Ogrencilerin  seslendirmede basarisiz  olduklarmi

belirtmektedir. Konuyla ilgili olarak dgretim elemanlarindan bir kagi1 soyle ifade etmistir:
“Desifre asamasinda ¢ok zorlayici olmakla beraber ¢ogu zaman ¢alamamaktalar” (K9).
“En biiyiik sikintiy1 yay tekniginde ¢ekiyorlar ama kisa siirede adapte olabiliyorlar” (K3).

“Yeterli kaynak olmadigindan, olan kaynak/kaynaklarin 68renci seviyelerine ¢ogu zaman

uygun olmadigidan, ders iceriginde bu ezgilere ¢ok fazla yer veremiyoruz” (K1).

Bu durumda, katilime1 6gretim elemanlarinin tamaminin 6grencilerin aksak ustllii halk
miizigi ezgilerini usill yapisina uygun olarak dogru seslendiremedigi goriislinii belirttikleri

ve Ogrencilerin daha ¢ok yay kullanimi ve desifre problemi yasadiklar1 soylenebilir.

93



4.1.6. Ogrencilerin Aksak Usallii Tiirk Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirmede,
Sag El Yay Tekniklerine iliskin Hazir Bulunusluk Diizeylerinin Etkisine
Yonelik Bulgular

Tablo 26
Osrencilerin Aksak Usillii Tiirk Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirmede, Sag El Yay

Tekniklerine Iliskin Hazir Bulunusluk Diizeylerinin Etkisine Yonelik Ogretim Elemani
Goriisleri Tablosu

100%

80%

60%

40%

20%

0%
Yetersiz{Seviye zorlugu) Yetersiz{¥ ay Tetersiz{Usiil kaynakh Teterli (Adapte
planlamast) desifre sorunu) olabiliyor)

Tablo 26 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin % 40 lhk bir
kesimi ezgilerin 6grencilerin seviyelerine uygun olmadigi i¢in zorlandiklarini, % 30 luk bir
kesiminin yay planlamasi yapamadiklarini, % 15 lik bir kesimi us@l kaynakli desifre
sorunlarindan dolay1 zorlandiklar1 konusunda goriis belirttikler goriilmektedir. % 15 lik bir
kesim ise dgrencilerin sag el teknigi konusunda yeterli oldugunu belirtmistir. Konuyla ilgili

olarak 0gretim elemanlarindan bir kag1 soyle ifade etmistir:

“Aksak ustllerde yaymn nasil kullanilacagi, yayin hangi boliimlerinin kullanilmasi daha
uygun olacagi konusunda yardim gerekiyor. Yani hazir bulunusluklarin yeterli oldugu

sOylenemez” (K9).

“Yayin nasil kullanacagina iliskin sorunlar yasaniyor. Bu konuda biz yardime1 oluyoruz”
(K10).

“Halk miizigi ezgilerinde yay teknigi bakimindan hazir bulunugluk diizeylerinin yeterli
oldugunu diislinliyorum” (K4).

Bu durumda, katilmeir 6gretim elemanlarmm % 85 lik biiyiik bir ¢ogunlugunun
ogrencilerdeki sag el yay teknikleri konusunda birikimlerinin aksak ustlli halk ezgilerini
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seslendirmede yetersiz oldugunu belirttikleri, 6grencilerin en ¢ok seviye zorlugu ve yay

planlamasi konularinda zorluk yasadiklar1 sdylenebilir.

4.1.7. Ogrencilerin Aksak Usallii Tiirk Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirmede,
Sol El Tekniklerine iliskin Hazir Bulunusluk Diizeylerinin Etkisine Iliskin

Bulgular
Tablo 27

ég‘rencilerin Aksak Usallii Tiirk Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirmede, Sol El Tekniklerine
lliskin Hazir Bulunugluk Diizeylerinin Etkisine Iligskin Ogretim Elemani Goriisleri Tablosu

100%4
80%

0%

40%

20%

0% A

Yeterli Yetersiz (Makamsal dizi Tetersiz (Drizey Tetersiz (Desifre
sorvnlar) zorlugu) zorlugu)

Tablo 27 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin % 40 civarinda bir
kesiminin Ogrencilerin yeterli oldugunu belirttikleri goriilmektedir. Sol el teknik
birikiminin yetersiz oldugu goriisiisiinii savunan % 30 luk bir kesim 6grencilerin 6zellikle
makamsal dizilerde konum gecisleri konusunda sorun yasadiklarmi, % 15 lik kesim
ezgilerin 0grencilerin seviyelerinin {istiinde olmasini ve yine % 15 lik kesim ise desifre
zorlugu yasadiklarini belirtmistir. Konuyla ilgili olarak 6gretim elemanlarmdan bir kag1
sOyle ifade etmistir:

“Baslangigta zorlanabilirlerse de bunun {istesinden gelebilirler” (K2).

“Tirk miiziginde sol ele iliskin olarak 1.5 atlamalar gibi farkli araliklar var bu
pozisyonlarin hazir olmasi gerektigini diisiiniyorum. Bati miiziginde de armonik
mindrlerde yer almakta fakat burada farkli bir durum s6z konusu parmaklarin hazirlanmas1

onemlidir. Dogal disinda bir parmak agma s6z konusudur. Bu durum sag ele gore daha

biiyiik bir sorunun habercisidir” (K6).
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Buna gore, katilimct 6gretim elemanlarinin % 60 gibi biiylik bir kesiminin dgrencilerin
aksak usillii halk miizigi ezgilerini seslendirmede sol el tekniklerine iliskin birikimlerinin
yetersiz oldugu ve 6grencilerin sol el teknikleri konusunda daha ¢ok makamsal dizilerde

pozisyon gegisine yonelik sorunlar yasadiklari goriisiinii belirtikleri soylenebilir.

4.1.8. Ogrencilerin Aksak Usiallii Tiirk Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirmede,
Miizikal Dinamiklere iliskin Hazir Bulunusluk Diizeylerinin Etkisine Yonelik
Bulgular

Tablo 28

Ogrencilerin  Aksak Usallii Tiirk Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirmede, Miizikal

Dinamiklere Iliskin Hazir Bulunusluk Diizeylerinin Etkisine Yonelik Ogretim Elemani
Goriisleri Tablosu

100%
80%
60%
40% A

20% 1

0% -
Yetersiz (Desifre Yetersiz (Teknik Yetersiz (Egzersiz Yeterli

SOTTHI) sorunlar) eksikligi)

Tablo 28 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim elemanlarmin % 30 luk bir
kesiminin 6grencilerin yetersiz oldugunu ve desifre konusunda zorlandiklarini, 6grencileri
yetersiz bulan diger % 25 lik bir kesimin teknik sorunlar konusunda ve % 15 lik bir
kesimin egzersiz eksikliginden dolayr sorun yasadiklarini belirtikleri goriilmektedir.

Konuyla ilgili olarak dgretim elemanlarindan bir kag¢1 soyle ifade etmistir:

“Bu tiir kaynaklar yetersiz oldugu i¢in net bir fikrim yok. Genel itibari ile makamsal ezgi
ve aksak Olcii yapis1 0grencilerin alisik olmadigi bir durum oldugu i¢in 68renciler bu
duruma adapte olmada giigliik cekmektedir. Ogrenci eseri daha ¢ok anlamaya ¢alistig1 igin

miizikalite 6grenci i¢in ikinci planda kalmaktadir” (K7).

“Olumlu diistiniirim. Ancak yeterli sayida egzersiz ¢aligtirilmasi gerekir” (K8).
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Buna gore, katilimer 6gretim elemanlariin % 70 lik biiyiik bir kesiminin, dgrencilerin
miizikal dinamiklere yonelik birikimlerinin yetersiz oldugunu belirttikleri, dgrencilerin
daha ¢ok desifre ve teknik sorunlardan dolay1 miizikal dinamikleri seslendirmede sorun

yasadiklar1 soylenebilir.

4.1.9. Aksak Usillii Halk Miizigi Ezgilerinin Kullamminin Ogrenci Basarisim
Artirdig1 veya Artiracagina iliskin Bulgular

Tablo 29

Aksak Usillii Halk Miizigi Ezgilerinin Kullaniminin Ogrenci Basarisim Artirdigi veya
Artiracagina lliskin Tablo

100%a

0%

0% -

40% A

20% A

0%
Basari Artar(ilgi ve istek  Basar Artar(Vibrato Basan Artar (Yay teknigi  Basari Artar|Desifre
artar) gelisir]) gelisir) gelisir)

Tablo 29 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin tamaminin aksak
ustllii halk ezgilerinin viyolonsel egitiminde kullaniminin 6grenci basarisini artirdigi veya
artiracagina 1iliskin goriis belirttikleri goriilmektedir. Basariyr artiracagmi goriisiini
savunan % 60 civarinda bir kesim bu tiir ezgilerin 6grencilerin ¢alismaya isteklerini
artiracagini, % 15 lik bir kesim vibrato teknigini gelistirecegi, % 15 lik bir kesim yay
teknigini gelistirecegi ve % 5 lik bir kesim ise desifreyi gelistirecegi konusunda goriis

belirtmektedir. Konuyla ilgili olarak dgretim elemanlarindan bir kag1 soyle ifade etmistir:

“Tirk halk ezgilerinin egitim igerisinde kullanilmasmin olumlu etki birakacagini

diisiiniiyorum. Ogrenci bu ezgileri ¢almaya daha istekli oluyor” (K1).

“Yaymi gelistirecegini diislinliyorum. Teknigini zenginlestirebilir. Zevkle daha ¢ok

calisacagini degerlendirebiliriz” (K10).
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“Bildigi eserlerden yola ¢ikarak arse teknigi ve ayrica vibrato teknigine katkis1 daha fazla
olabiliyor”(K6).

4.1.10. Ogrencilerin Aksak Usiilli Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirme
Basarilarim Artirmasi1 I¢in Ogretim Elemanlarmm Onerilerine Tliskin

Bulgular
Tablo 30

Osrencilerin Aksak Usillii Halk Miizigi Ezgilerini Seslendirme Basarilarimi Artirmasina
Yonelik Ogretim Elemanlarinin Onerilerine lliskin Tablo

100%:
80%
60%
40%

20%

0% A
Eser ve Etit Sayilanni $grenci Seviyelerine Eserlerin viyolonsele Bilinen ezgilerin
Artirmak Uygun Olmasi Uygun Olmas kullanilmasi

Tablo 30 degerlendirildiginde arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan % 50 lik biiyiik
bir bir kesimin eser ve etiit sayilarmm artirilmas: gerektigini, % 30 luk bir kesimin
ogrencilerin seviyelerine uygun eser ve etiitlerin olusturulmasi gerektigini, % 15 lik
kesimin ezgi se¢iminde viyolonsele uygun ezgilerin kullanilmasina dikkat edilmesi
gerektigini ve % 5 lik bir kesimin ise Ogrencilerin bildigi ezgilerden yararlanilmasi
gerektigini belirttikleri goriilmektedir. Konuyla ilgili olarak &gretim elemanlarmndan bir

kac1 soyle ifade etmistir:

“Calg1 egitiminin temel ilkelerinden olan “bireyin yasantisindan yola ¢ikmak™ ilkesinin en
onemli gereklerinden biri de viyolonsel egitiminde makamsal ve ritimsel amacl olarak

halk ezgilerinden yararlanmaktir”(K3).

“Viyolonsel icin diizenlenmis kaynaklarin artirilmasi ve dgrencilerin seviyelerine uygun

olarak diizenlenmesinin uygun olacagni diisiniiyorum” (K12).
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“Bu konularda Tiirkiye’de kaynak sikintisi ¢ekildigini gézlemliyorum. Elimde kaynak olsa

ogrencilere ¢aldirmayi diistinebilirdim” (K5).

Bu durumda katilimcilarin kaynak eksikligini vurguladiklar1 soylenebilir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Viyolonsel egitiminde aksak ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin
ogrencilerin teknik boyut davraniglarina gore seslendirebilme diizeylerine etkisi Deney ve
Kontrol gruplarmin teknik puanlar1 Ontest-sontest puanlar1 baglaminda analiz edilmis ve

bulgular asagida sunulmustur.

4.2.1. Kontrol Grubu Ontest-Sontest Teknik Puanlarimin Karsilastirllmasina

Iliskin Bulgular

Kontrol grubunun Ontest-sontest teknik puanlarmma iliskin esli gruplar t-testi analizi

sonuglar1 tablo 30'da sunulmustur.
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Tablo 31

Kontrol Grubunun Ontest-Sontest Teknik Puanlarina Iliskin Esli Gruplar t-Testi Analizi
Sonuclar: Tablosu

Ol¢iim N X S t sd p
Ontest Hicaz Teknik Puani 5 16,20 427 -1,398 4 ,235
Sontest Hicaz Teknik Puani 5 17,07 3,84

Ontest Karcigar Teknik Puani 5 15,27 2,86 -3,960 4 ,017*

Sontest Karcigar Teknik Puani 5 17,07 3,29

Ontest Muhayyer  Teknik

5 521 4 ,630
Puani 17,13 3,70
Sontest Muhayyer  Teknik .
Puanm 16,80 2,95
Ontest Ussak Teknik Puani 5 17,27 4,68 ,452 4 675
Sontest Ussak Teknik Puani 5 16,80 4,21
Ontest Teknik Puan

5 -1,022 4 ,365
Ortalamasi 16,47 3,79
Sontest Teknik Puan .
Ortalamasi 16,93 3,47

*p < .05

Tablo 31'e gore, kontrol grubunun Ontest ve sontest Hicaz teknik (t=-1.398; p>05),
Muhayyer teknik (t=.521; p>.05), Ussak teknik (t=.452; p>.05) ve teknik ortalama
puanlarinda (t=-1.022; p>05) .05 Onem diizeyine gore anlamli diizeyde farkliliklar
goriilmezken, Karcigar teknik (t=-3.960; p<.05) ontest ve sontest puanlarinda anlamli fark
goriilmiistiir. Kontrol grubunun Karcigar teknik sontest puanlarmin ontest puanlarindan

yiiksek ¢ikmas1 anlaml farkliliga yol agmustir.
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4.2.2. Deney Grubu Ontest-Sontest Teknik Puanlarimin Karsilastirllmasina
iliskin Bulgular

Deney grubunun ontest-sontest teknik puanlarina iliskin esli gruplar t-testi analizi sonuglar1

tablo 32'de sunulmustur.

Tablo 32

Deney Grubunun Ontest-Sontest Teknik Puanlarina Iliskin Esli Gruplar t-Testi Analizi
Sonuclart Tablosu

Olciim N X S t sd p
Ontest Hicaz Teknik -
5 4 ,000*
Puani 15,93 2,98 14,032
Sontest Hicaz Teknik .
Puani 29,00 3,26
Ontest Karcigar Teknik -
5 4 ,000*
Puani 16,80 2,85 13,675
Sontest Karcigar Teknik .
Puanm 29,07 0,89
Ontest Muhayyer Teknik -
5 4 ,000*
Puani 17,13 3,24 12,610
Sontest Muhayyer Teknik .
Puanm 30,27 3,52
Ontest Ussak  Teknik -
5 4 ,000*
Puani 17,27 1,42 19,823
Sontest Ussak Teknik c
Puanm 31,33 2,63
Ontest  Teknik  Puan -
5 4 ,000*
Ortalamasi 16,78 2,54 33,899
Sontest  Teknik  Puan .
Ortalamasi 29,92 2,48

*p < .05
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Tablo 32'ye gore, deney grubunun Ontest ve sontest Hicaz teknik (t=-14.032; p<.05),
Karcigar teknik (t=-13.675; p<.05), Muhayyer teknik (t=-12.610; p<.05), Ussak teknik (t=-
19.823; p<.05) ve teknik ortalama puanlarmda (t=-33.899; p<.05) .05 6nem diizeyine gore
anlamli diizeyde farkliliklar belirlenmistir. Deney grubunun sontest Hicaz teknik, Karcigar
teknik, Muhayyer teknik, Ussak teknik ve teknik puan ortalamalarinin ontest puanlarmdan

yiiksek olmasi anlaml farkin kaynagini olusturmustur.

4.2.3. Deney-Kontrol Gruplar: Sontest Teknik Puanlarinin Karsilastirilmasina
iliskin Bulgular

Deney ve kontrol gruplarinin sontest teknik puanlarma iligkin bagimsiz gruplar t-testi

analizi sonuglar1 tablo 33'de sunulmustur.

Tablo 33

Deney-Kontrol Gruplar: Sontest Teknik Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar t-Testi
Analizi Sonuclart Tablosu

Sontest Grup N X S t sd p
) ) Deney 5 29,00 3,26 5300 8 ,001*
Hicaz Teknik Puani
Kontrol 5 17,07 3,84
. ) Deney 5 29,07 89 7,861 8 ,000*
Karcigar Teknik Puani
Kontrol 5 17,07 3,30
) Deney 5 30,27 352 6,562 8 ,000*
Muhayyer Teknik Puani
Kontrol 5 16,80 2,95
) Deney 5 31,33 263 6547 8 ,000*
Ussak Teknik Puani
Kontrol 5 16,80 4,21
) Deney 5 29,92 248 6,808 8 ,000*
Teknik Puan Ortalamasi
Kontrol 5 16,93 3,47
*p <.05

Tablo 33 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarmin sontest Hicaz teknik (t=5.300;
p<.05), Karcigar teknik (t=7.861; p<.05), Muhayyer teknik (t=6.562; p<.05), Ussak teknik
(t=6.547; p<.05) ve teknik ortalama puanlarinda (t=6.808; p<.05) .05 6nem diizeyine gore
anlamli diizeyde farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Buna gdre sontest Hicaz teknik, Karcigar

teknik, Muhayyer teknik, Ussak teknik ve teknik puan ortalamalarinda deney grubunun
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puanlarinin  kontrol grubunun puanlarina nazaran daha yiiksek ¢ikmasi anlamli

farkliliklarin kaynagmi olusturmustur.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Viyolonsel egitiminde aksak ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin
ogrencilerin miizikal boyut davranislarma gore seslendirebilme diizeylerine etkisi Deney
ve kontrol gruplarinin miizikal puanlar1 6ntest-sontest puanlar1 baglaminda incelenmis ve

bulgular asagida sunulmustur.

4.3.1. Kontrol Grubu Ontest-Sontest Miizikal Puanlarinin Karsilastirilmasina

Iliskin Bulgular

Kontrol grubunun Ontest-sontest miizikal puanlarma iliskin esli gruplar t-testi analizi

sonuglar1 tablo 34'te sunulmustur.
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Tablo 34

Kontrol Grubunun Ontest-Sontest Miizikal Puanlarina Iliskin Esli Gruplar t-Testi Analizi
Sonuclar: Tablosu

Olgiim N X S t sd p

Ontest Hicaz Miizikal Puani 5 10,40 1,98 -1,495 4 209
Sontest Hicaz Miizikal Puani 5 10,60 1,92

Ontest Karcigar  Miizikal

Puant > 1013 132 %4 4 08
Sontest Karcigar Miizikal 5

Puani 10,73 1,80

Ontest Muhayyer Miizikal

Puant > 1080 166 ~N00 4 374
Sontest Muhayyer Miizikal 5

Puani 11,00 1,89

Ontest Ussak Miizikal Puani 5 11,53 2,51 -,108 4 919

Sontest Ussak Miizikal Puani 5 11,60 1,48

Ontest Miizikal Puan

Ortalamast S 10,72 1,81 -1.982 4 119
Sontest Miizikal Puan 5
Ortalamasi 10,98 1,76

Tablo 34'e gore, kontrol grubunun Ontest ve sontest Hicaz miizikal (t=.209; p>05),
Karcigar miizikal (t=.087; p>.05), Muhayyer miizikal (t=.374; p>.05), Ussak miizikal
(t=.919; p>.05) ve miizikal ortalama puanlarinda (t=.119; p>05) .05 6nem diizeyine goére

anlamli1 diizeyde farkliliklar gériilmemistir.

4.3.2. Deney Grubu Ontest-Sontest Miizikal Puanlarinin Karsilastirilmasina

Iliskin Bulgular

Deney grubunun oOntest-sontest miizikal puanlarina iliskin esli gruplar t-testi analizi

sonuglar1 tablo 35'te sunulmustur.
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Tablo 35

Deney Grubunun Ontest-Sontest Miizikal Puanlarina Iliskin Esli Gruplar t-Testi Analizi
Sonuclar: Tablosu

Olgiim N X S t sd p
Ontest Hicaz Miizikal Puani 5 9,60 1,75 -8560 4 ,001*
Sontest Hicaz Miizikal Puani 5 17,80 2,91
Ontest Karcigar Miizikal Puani 5 9,33 1,76 -9,682 4 ,001*
Sontest Karcigar Miizikal Puam 5 17,47 0,96
Ontest Muhayyer Miizikal Puani 5 10,07 1,61 -9,173 4 ,001*
Sontest Muhayyer Miizikal Puani 5 17,60 3,33
Ontest Ussak Miizikal Puani 5 1053 0,99 -14,134 4  ,000*
Sontest Ussak Miizikal Puani 5 21,33 259
Ontest Miizikal Puan Ortalamas1 5 9,88 1,44 -17994 4 ,000*
Sontest Miizikal Puan Ortalamasi 5 18,55 2,23

*p < .05

Tablo 35'e gore, deney grubunun Ontest ve sontest Hicaz miizikal (t=-8.560; p<.05),
Karcigar miizikal (t=-9.682; p<.05), Muhayyer miizikal (t=-9.173; p<.05), Ussak miizikal
(t=-14.134; p<.05) ve miizikal ortalama puanlarinda (t=-17.994; p<.05) .05 6nem diizeyine
gore anlamh diizeyde farkliliklar belirlenmistir. Deney grubunun sontest Hicaz miizikal,
Karcigar miizikal, Muhayyer miizikal, Ussak miizikal ve miizikal puan ortalamalarinin

ontest puanlarindan yiiksek olmasi anlamli farkliliklarin kaynagini o lusturmustur.

43.3. Deney - Kontrol Gruplarn Sontest Miizikal Puanlarinin

Karsilastirilmasina iliskin Bulgular

Deney ve kontrol gruplarinin sontest miizikal puanlarma iliskin bagimsiz gruplar t-testi

analizi sonuglar1 tablo 36'da sunulmustur.
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Tablo 36

Deney ve Kontrol Gruplar: Sontest Miizikal Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar t-Testi
Analizi Sonuglar: Tablosu

Sontest Grup N X S t q P
002
Deney 5 4,617 8
Hicaz Miizikal Puani 1780 291 *
Kontrol 5 10,60 1,92
000
Deney 5 7,380 8
Karcigar Miizikal Puan 17,47 0,96 *
Kontrol 5 10,73 1,80
Deney 5 g0 gg3 3858 8
Muhayyer Miizikal Puani : ’
Kontrol 5 11,00 1,89
000
Deney 5 7,291 8 '
Ussak Miizikal Puani 21,33 2,59 *
Kontrol 5 11,60 1,48
Deney 5 5,958 8 ’OBO

Miizikal Puan Ortalamasi 18,55 2,23

Kontrol 5 10,98 1,76

*p < .05

Tablo 36 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarmmin sontest Hicaz miizikal (t=4.617;
p<.05), Karcigar miizikal (t=7.380; p<.05), Muhayyer miizikal (t=3.858 p<.05), Ussak
miizikal (t=7.291; p<.05) ve miizikal ortalama puanlarinda (t=5.958; p<.05) .05 6nem
diizeyine gore anlamli diizeyde farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Buna gore sontest Hicaz
miizikal, Karcigar miizikal, Muhayyer miizikal, Ussak miizikal ve miizikal puan
ortalamalarinda deney grubunun puanlarinin kontrol grubunun puanlarina nazaran daha

yiiksek ¢ikmast anlamli farkliliklarin kaynagini olusturmustur.

4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Viyolonsel egitiminde aksak ustllii tiirkiilerin seslendirilmesine yonelik verilen egitimin

ogrencilerin genel olarak seslendirebilme diizeylerine etkisi deney ve kontrol gruplarinin
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genel puanlari Ontest-sontest puanlar1 baglaminda incelenmis ve bulgular asagida

sunulmustur.

4.4.1. Kontrol Grubu Ontest-Sontest Genel Puanlarmi Karsilastirilmasina

Iliskin Bulgular

Kontrol grubunun Ontest-sontest genel puanlarina iligkin esli gruplar t-testi analizi
sonuglar1 tablo 37'de sunulmustur.
Tablo 37

Kontrol Grubu Ontest-Sontest Genel Puanlarina Iliskin Esli Gruplar t-Testi Analizi
Sonuclart Tablosu

Olciim N X S t 4 P

) _ . 10

Ontest Hicaz Genel Toplam Puani 5 209 4 5
26,60 6,15 2

Sontest Hicaz Genel Toplam Puam 5 27,67 5,66

Ontest Karcigar Genel Toplam Puani 5 3,72 4 ’gf
25,40 4,07 5

Sontest Karcigar Genel Toplam Puani 5 27,80 5,02

> ,84

Ontest Muhayyer Genel Toplam Puani 5 27.03 5,31 213 4 5

Sontest Muhayyer Genel Toplam Puani 5 27,80 4,56

. 79

Ontest Ussak Genel Toplam Puani 5 28.80 716 285 4 0

Sontest Ussak Genel Toplam Puani 5 28,40 5,54

) . 13

Ontest Genel Puan Ortalamasi 5 188 4 3
27,18 5,56 1

Sontest Genel Puan Ortalamasi 5 27,92 5,10

*p < .05

Tablo 37'ye gore, kontrol grubunun dntest ve sontest Hicaz genel toplam (t=-2.092; p>.05),
Muhayyer genel toplam (t=.213; p>.05), Ussak genel toplam (t=.285; p>.05) ve genel puan
ortalamalarinda (t=-1.881; p>.05) .05 6nem diizeyine gore anlaml diizeyde farkliliklar
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goriilmezken; ontest ve sontest Karcigar genel toplam (t=-3.725; p<.05) puanlar1 arasinda

anlamli fark tespit edilmistir. Kontrol grubunun sontest Karcigar genel toplam puanlarmin,

ontest puanlarindan yiiksek ¢ikmasi anlaml farkin kaynagini olusturmustur.

4.4.2. Deney Grubu Ontest-Sontest Genel Puanlarimin Karsilastirllmasina

iliskin Bulgular

Deney grubunun dntest-sontest genel puanlarimna iligkin esli gruplar t-testi analizi sonuglar1

tablo 38'de sunulmustur.

Tablo 38

Deney Grubu Ontest-Sontest Genel Puanlarina Iliskin Esli

Sonuclart Tablosu

Gruplar t-Testi Analizi

Olciim N X S t sd p
Ontest Hicaz Genel Toplam Puani 5 25,53 4,66 -11,945 4 ,000*
Sontest Hicaz Genel Toplam Puam 5 46,80 6,10
Ontest Karcigar Genel Toplam Puani 5 26,13 4,46 -12,403 4 ,000*
Sontest Karcigar Genel Toplam Puani 5 46,54 1,26
Ontest Muhayyer Genel Toplam Puami 5 27,20 4,82 -13,559 4 ,000*
Sontest Muhayyer Genel Toplam Puami 5 47,87 6,70
Ontest Ussak Genel Toplam Puani 5 27,80 2,36 -18,288 4 ,000*
Sontest Ussak Genel Toplam Puani 5 52,67 5,02
Ontest Genel Puan Ortalamasi 5 26,67 3,95 -28,965 4 ,000*
Sontest Genel Puan Ortalamasi 5 48,47 4,64

*p < .05

Tablo 38'e gore, deney grubunun 6ntest ve sontest Hicaz genel toplam (t=-11.945; p<.05),

Karcigar genel toplam (t=-12.403; p<.05), Muhayyer genel toplam (t=-13.559; p<.05),

Ussak genel toplam (t=-18.288; p<.05) ve genel puan ortalamalarinda (t=-28.965; p<.05)

.05 6nem diizeyine gore anlaml diizeyde farkhiliklar goriilmiistiir. Deney grubunun sontest

Hicaz genel toplam, Karcigar genel toplam, Muhayyer genel toplam, Ussak genel toplam
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ve genel puan ortalamalarinin Ontest puanlarindan yliksek olmasi anlamli farkliliklarin

kaynagini olusturmustur.

4.4.3. Deney-Kontrol Gruplar1 Sontest Genel Puanlarinin Karsilastirnlmasina

Iliskin Bulgular

Deney ve kontrol gruplarinin sontest genel puanlarina iligkin bagimsiz gruplar t-testi

analizi sonuglar1 tablo 39'da sunulmustur.

Tablo 39

Deney ve Kontrol Gruplar: Sontest Genel Puanlarina Iliskin Bagimsiz Gruplar t-Testi

Analizi Sonuclar: Tablosu

Sontest Grup N X S t sd p
001
Deney 5 5138 8
Hicaz Genel Toplam Puani 46,80 6,10 *
Kontrol 5 27,67 5,66
Deney 5 1654 196 8,088 8 ’0,90
Karcigar Genel Toplam Puani ' ’
Kontrol 5 27,80 5,02
Deney 5 4787 670 5535 8 ’0,91
Muhayyer Genel Toplam Puani : :
Kontrol 5 27,80 4,56
Deney 5 o0 oo, 7258 8 ’OBO
Ussak Genel Toplam Puani ' ’
Kontrol 5 28,40 554
000
Deney 5 6,663 8
Genel Puan Ortalamasi 48,47 4,64 *
Kontrol 5 27,92 5,10

*p < .05

Tablo 39 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarinin sontest Hicaz genel toplam

(t=5.138; p<.05), Karcigar genel toplam (t=8.088; p<.05), Muhayyer genel toplam

(t=5.535; p<.05), Ussak genel toplam (t=7.258; p<.05) ve genel puan ortalamalarinda

(t=6.663; p<.05) .05 d6nem diizeyine gore anlamli diizeyde farkliliklar oldugu goriilmistiir.

Buna gore sontest Hicaz genel toplam, Karcigar genel toplam, Muhayyer genel toplam,
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Ussak genel toplam ve genel puan ortalamalarinda deney grubunun puanlarinin kontrol
grubunun puanlarmma nazaran daha yiliksek c¢ikmasi anlamli farklhiliklarin kaynagini

olusturmustur.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Deney grubu ogrencilerinin 6gretim siireci ile ilgili goriislerine iliskin bulgular ve

yorumlar asagida sunulmustur.

45.1. Makamsal Aksak Usallii Dizi ve Etiitlerin Ogrencilerin Viyolonsel

Calma Performansina Etkilerine iliskin Bulgular

Ogrencilerin bu soruya vermis olduklar1 cevaplar dogrultusunda teknik gelisim, miizikal
gelisim ve motivasyon olmak {izere 3 tema ve bu temalar altinda basliklar olusturulmustur.
Bu temalar ve temalar altinda yer alan bagliklar tablolastirilmis ve degerlendirmelerde

bulunulmustur.
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Tablo 40

Calismada Makamsal Aksak U{ﬁllii Dizi ve Etiitlerin Ogrencilerin Viyolonsel Calma
Performansina Etkisine Yonelik Ogrenci Goriigleri Analizi Tablosu.

Temalar Bashklar Ogrenci Kodu Toplam
Yay Kontroliiniin artmasi 01, 02, 04,

Teknik Sol El teknigi acisindan gelisim O2

Gelisim (Kullanilmayan araliklar) 5
Pozisyon gecislerinde gelisme 02,
Desifre gelisimi 02, 05, 03
Aksak ustlli yapilarda vurgularin  O4

Miizikal belirtilmesinde gelisme

Gelisim  Niianslarda gelisme 05 5
Var olan bilgilerin uygulanmas1 ile 02, 05, 04, O3
pratikleserek kendine giliven artisi.

Motivasyon Tirk  miizigi  6grenerek  ve 05, 03 5

uygulayarak ¢alismada istekliligin

artisi.

Tablo 40'ta goriildiigii gibi, 6grencilerin tamaminin makamsal aksak ustllii dizi ve etiitlerin

viyolonsel performansina etkisine iliskin olarak yay kontroliiniin artmasit ve desifre

gelisimi gibi basliklar altinda teknik yonde biiyiik gelisim sagladigina yonelik goriis

bildirdikleri goriilmektedir. Teknik gelisimin yaninda 6grencilerin cogunlugunun var olan

bilgilerin uygulanmas: ile pratikleserek kendine giiven artig1 sagladigi ve Tiirk miizigi

ogrenerek ve uygulayarak ¢aligmada istekliligin artig1 noktasinda motivasyonlarinin arttigi

yoniinde goriis belirtmislerdir. Kiigiik bir kisim 6grencinin ise aksak usillerde vurgularin

belirtilmesi ve niianslarin uygulanmasi gibi miizikal gelisim sagladigmma yonelik goriis

belirttikleri goriilmektedir. Konuya iligkin 6grencilerin goriislerden dogrudan alint1

ornekleri asagida verilmektedir.
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O1: "... Bazen cektigim veya ittigim yerler farkli zamanlarda geldigi icin yay kontroliimiin

arttigini soyleyebilirim."

02: "...Tabii iyi yonde etkiledigini diisiiniiyorum.Benim pratiklesmemi sagladi. Degifre
konusunda ve sonradan desifremi degerlendirme konusunda pratiklestim aslinda. Teknigim
gelisti."

O4: "... Pozisyon gecgislerimizi diizeltti. Aksak usiilde olmast hocam yayimizin hakimiyetini

giiclendirdi yani benim igin."

O5: ".. Sabit kalplarda genelde parca caldigimiz icin 4-4 liik tiir sekizliktir v.s. Sabit
kaliplarda ilerledigimiz i¢cin onu gordiigiimde ilk basta ciddi anlamda bocaladim hani ne
kadar ¢alissam da. Ama simdi kaliplara daha farkli bakabiliyorum. En azindan basit nota

vada zor nota olsa bile araya nota geldiginde o karmasikligi ¢ozebiliyorum."

Bu veriler dogrultusunda, 6grencilerin tamaminin makamsal aksak ustlli dizi ve etiitlerin
viyolonsel performansina etkisine iliskin olarak oncelikle teknik yonde gelisme sagladigi

ve yine ¢ogunlugun motivasyon artigina iliskin goriis bildirdikleri sonucuna varilmaktadir.

45.2. Cahsmanin Basinda Seslendirilen Tiirkiilerde Ogrencilere Zor Gelen
Noktalar ve Siire¢ Sonrasinda Bu Zorluklarin Kolaylasip Kolaylasmadigina

Iliskin Bulgular

Ogrencilerin bu soruya vermis olduklar1 cevaplar dogrultusunda (yasanan sorunlar ve
gelismeler) olmak tizere 2 tema ve bu temalar altinda bagliklar olusturulmustur. Bu temalar

ve temalar altinda yer alan basliklar tablolastirilmis ve degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Tablo 41

Calismanin Basinda Seslendirilen T iirk@{lerde Ogrencilerin Ya§qd1§l SO]junlar ve Verilen
Egitim Sonrasinda Bu Sorunlarin Ne Olgiide Coziimlendigine lliskin Ogrenci Goriisleri
Analizi Tablosu

Temalar Bashklar Ogrenci Kod f Toplam

Aksak usiillerde yasanan sorunlar 01, 02, 03, 04,

Yasanan 05

Sorunlar Makamsal  dizilerde  yasanan Ol, 02, 04, O5 5 5
sorunlar
Aksak usillii yapilar1 uygulamada O1, 02, 03, 04,

Gelismeler gelisme 05 5 5

Makamsal dizilerle ilgili gelismeler  O1, 02, 04, O5

Tablo 41'de goruldiigii gibi caligmanin basinda seslendirilen tiirkiilerde 6grencilerin
tamaminin aksak usiller ve makamsal dizilerden kaynakli sorunlar yasadigi goriisiini
belirtikleri goriilmektedir. Deneysel calisma siireci sonucunda ise 0grencilerin tamaminin
aksak ustller ve makamsal dizilere iliskin gelisme sagladiklarina yonelik goriis belirttikleri
ortaya ¢ikmaktadir. Konuya iligkin 6grencilerin goriislerden dogrudan alinti 6rnekleri

asagida verilmektedir.

O5: ".. Biz Tiirk miizigi isitme dersi gorsek bile bunun bu kadar yani béyle oldugunu

gordiik ama hig¢ bir sekilde uygulama yapmadik."”

O4: "... Makami bilmedigimiz icin pozisyon gegislerinde zorlandik. Dedigim gibi ondan

sonra sesleri bulmada zorlandik. Onlar diizeldi. "

O1: ".. Zorlayan sey tamamen usil bence notada kulaga tanidik gelmeyen bir sey yok."

e

03: "...5-8 lik gibi ¢alarken usiil degistigi zaman onu 4-4 liik algiliyorum sanki dértliik gibi

algiliyorum ama iste sonradan oturdu bayagi o konuda iyiydi yani."

Bu veriler dogrultusunda, Ogrencilerin c¢alismanin basinda seslendirilen tiirkiilerde
ogrencilerin tamaminin aksak ustller ve makamsal dizilerden kaynakli yasadig1 sorunlarin

calisma sonucunda olumlu yonde gelisme gosterdigi sonucuna varilmaktadir.
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4.5.3. (“)grencilerin Calismanin Konusuna Yoénelik ilk izlenimleri Ile Verilen

Egitim Sonunda izlenimleri Arasindaki Degisimlere Iliskin Bulgular

Ogrencilerin bu soruya vermis olduklar1 cevaplar dogrultusunda ( konuya iliskin alg1 ve
degerlendirmeler) olmak lizere 2 tema ve bu temalar altinda bagliklar olusturulmustur. Bu
temalar ve temalar altinda yer alan bagliklar tablolastirilmis ve degerlendirmelerde

bulunulmustur.
Tablo 42

Osrencilerin Calismamn Konusuna Yénelik Ilk Izlenimleri Ile Verilen Egitim Sonunda
Izlemleri Arasindaki Degigimlere lliskin Goriig Analizi Tablosu

Temalar Bashklar Ogrenci Kodu f Toplam

% Viyolonselde Tiirk miizigi icrasmin O1, 02, 03, 04,

: zor oldugu algist 05

3

,'E Teorik olarak konularin bilindigi 01, 02, 03, 05 5 5

2 Bu konularla ilgili  viyolonsel O1, 02, O3, O4

=]

= iizerinde pratik eksikligi algis1

Konunun uygulanabilir  olduguna O1, 02, 03, 04,

olarak aktarimi ile uygulamada

]

E yonelik motivasyon artigi 05

=

= Basitten karmasiga dogru seviyeli Ol1, O3, O4, O5 5 5
&

]

=

kolaylik

Tablo 42'de goriildiigii gibi ¢alisma baslangicinda sunulan konuya iliskin 6grencilerin
tamaminin teorik olarak konularin bilinmesine karsin Tiirk miizigi icrasinin zor olduguna
ve bu konuda pratik eksikligi olduguna yonelik olumsuz goriis bildirdikleri goriilmektedir.
Calisma bitiminde ise Ogrencilerin tamami konularin basitten karmasiga dogru seviyeli
olarak aktarimi ile uygulamada kolaylik yasadiklarmi ve konunun uygulanabilirligine
iliskin motivasyon artis1 yasadiklar1 goriisiinii  belirtmektedirler. Konuya iliskin

ogrencilerin goriislerden dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmektedir.

O3: ".. Etiitlerin swalams sekli, kiiciik kiiciik baslamak sonra ilerletmek basitten

karmasiga dogru ilerlemeye adim atmaya ¢ok yararlt oldu benim i¢in."
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02: "... Cello ile Tiirk miiziginin nasil bagdasacagi konusunda pek emin olamamigstim

aslinda oyle bir soru isareti vardi kafamda nasil olacak yani."

O1: "... Ilk basta gordiigiimiiz baska derslerin konuyu desteklemesine ragmen benim icin
zordu. Usul vurarak diger derslerde eser okuyoruz ama ¢alma konusunda oyle bir sey
yapmadigimiz icin zorlandik. Ilk basta gordiigiimiiz baska derslerin konuyu desteklemesine
ragmen benim i¢in zordu. Usil vurarak diger derslerde eser okuyoruz ama ¢alma

konusunda 6yle bir sey yapmadigimiz icin zorlandik."

Bu verilere dogrultusunda, ¢alisma baslangicinda sunulan konuya iligkin 6grencilerin
tamaminin teorik olarak konular1 bildikleri halde viyolonsel lizerinde pratik yapilmadig:
icin Tiirk miiziginde viyolonsel icrasinin zor olacagi goriisii hakim olmasmna karsin
konularin basitten karmasiga dogru seviyeli olarak aktarimi ile calisma sonunda
ogrencilerin tamamimin konunun uygulanabilirligine iliskin motivasyon artis1 yasadiklari

sonucuna varilmaktadir.

45.4. Makamsal Aksak Usilli Dizi ve Etiitlerin Ogrencilerin Teknik
Gelisimine Katki Saglayip Saglamadigina Iliskin Bulgular

Ogrencilerin bu soruya vermis olduklar1 cevaplar dogrultusunda ( teknik farkindalik, sag el
teknigi ve sol el teknigi) olmak iizere 3 tema ve bu temalar altinda basliklar
olusturulmustur. Bu temalar ve temalar altinda yer alan basliklar tablolastirilmis ve

degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Tablo 43

Makamsal Aksak Usullii Dizi ve Etiitlerin Teknik Gelisime Sagladigi Katkilara Yonelik
Ogrenci Goriisleri Analizi Tablosu.

Temalar Bashklar Ogrenci Kodu f Toplam

Teknik eksikligin fark edilmesi 01, 02,03

Teknik  Aksak usilli makamsal yapilarda 02,03, O4
Farkindahk teknige odaklanma giicliigiiniin fark 5 5

edilmesi

Teknikleri uygulamada motivasyon 02, 03,04, O5

artig1
Sag El Yay hakimiyetinin gelismesi 01, 02,03 3 5
Teknigi
Sol El Pozisyon gegislerinde gelisme 01, 02, 04, 05
Teknigi  Temiz ses basmada gelisme 01, 04, 05 4 S

Tablo 43'te goriildiigii gibi, makamsal aksak ustllii dizi ve etiitlerin tekniksel gelisime
sagladig1 katkilara yonelik 6grencilerin oncelikle ¢cogunlugunun teknige odaklanamama
gibi eksiklikleri fark ettikleri ve c¢alisma sonunda Ogrencilerin neredeyse tamaminin
teknikleri uygulamada motivasyon artis1 sagladiklarina yonelik goriis belirttikleri
goriilmektedir. Ogrencilerin biiyiik cogunlugu pozisyon gegislerindeki gelismeler basta
olmak {lizere temiz ses basmak gibi sol el tekniginin gelismesine katki sagladigi ayrica sag
el yay hakimiyetinin gelistigine yonelik goriis belirtmektedir. Konuya iliskin 6grencilerin

goriislerden dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmektedir.

02: "...Teknigimdeki eksiklikleri fark ettim bu gercekten viyolonsel hayatimda da isime

yarayacak olmasi gereken bir kag teknik eksigim vardi onlari fark etmemi sagladi."

O3: "...Aksak 6l¢iilii bir parcamn icinde bu teknikleri kullanmak bana ¢ok zor geldi. Bunun

tistiinde hi¢ pratik yapmamisim."

O4: "... makamsal dizi oldugu igin etiitler oldugu icin ve etiitler seviye seviye oldugu i¢in

ilk seviyede makami ¢ok giizel tanvyabiliyorduk."”
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O1: ".. Aym pozisyon gecisini farkli dizilerde calismak baska bir diisiince sistemi

yaratiyor."

Bu veriler dogrultusunda, makamsal aksak ustlli dizi ve etiitlerin 6grencilerin tamaminda
oncelikle tekniksel farkindalik olusturdugu ve tekniksel gelisime olumlu katkilar sagladigi
goriilmektedir. Ayrica bu teknik katkilarin sirasiyla pozisyon gegisi, temiz ses basma ve

yay hakimiyeti oldugu sonucuna varilmaktadir.

4.5.5. Makamsal Aksak Usiillii Dizi ve Etiitlerin Ogrencilerin Miizikalitesine

Katki Saglayip Saglamadigina iliskin Bulgular

Ogrencilerin bu soruya vermis olduklar1 cevaplar dogrultusunda ( miizikal farkindalik,
nianslar ve usitlde vurgular) olmak {izere 3 tema ve bu temalar altinda bashklar
olusturulmustur. Bu temalar ve temalar altinda yer alan baslklar tablolastirilmis ve

degerlendirmelerde bulunulmustur.
Tablo 44

Makamsal Aksak Usillii Dizi ve Etiitlerin Miizikaliteye Katkilarina Yonelik Ogrenci
Goriisleri Analizi Tablosu.

Temalar Bashklar Ogrenci Kodu f Toplam

Teknige baglh miizikal ifadelerde 02, O3, 04, O5
Miizikal  gelisme 4 5

farlkandahk Miizikal estetik anlayisinda gelisme  O1, O3, 04, O5

Niianslar1 algilamada gelisme 01, 02, 03, 04,
Niianslar 05 5 5
Niianslar1 uygulamada gelisme 01, 02, 04, 05
Usiilde Vurgular1 uygulamada gelisme 02, 04, 05 3 5

vurgu

Tablo 44'te goriildiigii gibi, makamsal aksak usilli dizi ve etiitlerin miizikaliteye
katkilarna iligkin 6grencilerin tamammin teknige bagli miizikal ifadeler ve miizikal estetik

anlayis1 gibi niianslar konusunda olumlu yonde gelistiklerine yonelik goriis belirtikleri
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ortaya c¢ikmaktadir. Bununla birlikte Ogrencilerin ¢ogunlugunun miizikal farkindalik
diizeyinin olumlu yonde gelistigi ve usiilde vurgulart uygulamada gelisme gosterdiklerine
yonelik goriis belirttikleri goriilmektedir. Konuya iliskin 0grencilerin  goriislerden

dogrudan alint1 6rnekleri asagida verilmektedir.

O1: ". Niianslara dikkat etmeye basladim Ciinkii 6yle daha giizel oldugunu 6grendigim

i¢in dogrusunu yapmaya ¢alisiyorum."

O2: "... Niianslar: arsemle daha farkli nasil yapabilecegimi anladim. Aslinda biraz daha

pratikte kullanmig oldum."

O4: "...Niianslara ve vurgulara dikkat edebildim. Yayr biiyiik kullanma kiigiik kullanma.
Vurgu oldugu icin usilii daha rahat anlayabildigimizi gordiim. Basindaki vurguyla sanki

kendimiz bir ritim aletiymis gibi yani yayimizi o sekilde kullandik"

Bu veriler dogrultusunda, makamsal aksak ustlli dizi ve etiitler ile 6grencilerin tamaminin
oncelikle nlianslar1 uygulayabilme diizeylerinde artis oldugu, miizikal estetik anlayiglarinin
gelistigi ve teknige bagh olarak miizikalitelerinin arttig1 goriilmektedir. Ayrica 68rencilerin
biiyiik bir kisminin aksak ustllerde vurgular1 uygulayabilme diizeylerinde artis oldugu

sonucuna varilmaktadir.
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BOLUM V

SONUC ve ONERILER

Bu boliimde, elde edilen bulgular dogrultusunda varilan sonuglara ve bu sonuclar 151g1inda

gelistirilen Onerilere yer verilmistir

5.1. Sonugclar

5.1.1. Ogretim Elemanlarn Goriisleri Dogrultusunda Universitelerin Giizel
Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dal Viyolonsel Egitiminde Aksak

Usiillii Kaynaklarin (Etiit veya Eser) Kullanim Durumlarina iliskin Sonuclar

Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda, Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak ustllii halk miizigi eserlerinin kullanim durumuna,
Ogrencilerin bu eserleri seslendirmede teorik, sag el ve sol el teknik, miizikal agidan
yasadig1 sorunlara ve 6gretim elemanlarinin konuya iliskin sorunlarin ¢ézlimiine ydnelik

verdigi Onerilere iliskin sonuclar sunlardir;

e viyolonsel egitiminde viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak usallii Tiirk halk miizigi
kaynaklarmin (eser veya etiit) kullanilmasi, dncelikle 6grencileri 6grenmeye daha istekli
yapmasi, desifre becerilerinin gelisimine faydali olmasi ve kisithi olan repertuarin

gelisimine katk1 saglamasi agisindan 6nemlidir.

e Mevcut viyolonsel egitiminde kullanilan viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak usallii
Tiirk halk miizigi kaynaklar1 (eser veya etiit) sayisal olarak yetersizdir. Cok kisitli sayida

olan mevcut repertuar ogrencilerin seviyelerine uygun olmadigi i¢in ¢ok kullanigh degildir.
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e Ogretim elemanlarmin viyolonsel egitimine yonelik kullandiklar1 aksak ustllii Tiirk
halk miizigi kaynaklarmin (eser veya etiit) sirasiyla, Sinasi Cilden' e ait “Iki Viyolonsel
I¢in Anadolu Ezgileri”, Baris Demirci' ye ait “Viyolonsel I¢in Tiirk Miizigi dizileri ve
Eldar iskenderov' a ait olan “2 Cello i¢in Repertuar Vol.1" kitab1 oldugu gériilmektedir.
Ayni zamanda Ogretim elemaninin kiiciik bir kismi kullandiklar1 az sayida kitaplarin
yaninda 6grencilerin aksak ustlli Tiirk halk miizigi ezgilerini seslendirmelerine yonelik

Ozgiin etlitler yazdiklar1 goriilmektedir.

e Ogrencilerin aksak ustller ve Tiirk halk miizigi dizilerine iliskin teorik bilgileri,
lisans programinda mevcut olan diger dersler ile birlikte yeterli diizeye ulagsmaktadir fakat
ogrenciler konuyla ilgili calgilarinda yeterli egzersiz yapamadiklar: i¢in bu bilgileri

uygulamada basarisiz olmaktadirlar.

e Ogrencilerin bu ezgileri seslendirmede yasadigi sorunlar incelendiginde, yay
kullanimi, seviye zorlugu, desifre problemi, makamsal dizilerde pozisyon gecisi gibi

problemler 6ne ¢ikmaktadir.

e Ogrencilerin sag el teknik birikimlerinin bu ezgileri seslendirmede ¢ogunlukla
yetersiz kaldigi ve bu problemlerin daha ¢ok ezgilerin 6grenci diizeylerine uygun
olmamasindan, bolgesel yay kullanimma yonelik problemlerden ve desifre sorunundan

kaynaklandigi1 goriilmektedir.

e Ogrencilerin sol el teknik birikimlerinin bu ezgileri seslendirmede ¢ogunlukla
yetersiz kaldigi, 6grencilerin sol el teknikleri konusunda yasadiklar1 problemlerin daha ¢ok

makamsal dizilerde konum gegisleri, desifre ve diizey zorlugudur.

e Ogrencilerin aksak usiillii kaynaklar1 seslendirmede yeterli deneyimlerinin
olmamasi, seslendirdikleri ezgilerin Ogrencilerin seviyelerine uygun olmamasi gibi
sebeplerle ve 6grencilerin bu ezgileri seslendirme esnasinda daha c¢ok eserlerin ritmik
coziimlemesine dikkat ettikleri bu nedenle teknik ve miizikal boyut davranislarina

odaklanamadiklar1 goriilmektedir.

e Ogretim elemanlar1 tarafindan, aksak ustlli Tiirk halk miizigi ezgilerinin
viyolonsel egitiminde kullanilmasi ile 6grencilerin daha istekli ¢alisacagi, bildigi ezgilerle
vibrato tekniklerini gelistirebilecegi, yay ve desifre teknigini gelistirerek basarinin artacagi

ongoriillmektedir.
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e Ogrencilerin seviyelerine uygun olarak viyolonsel i¢in diizenlenmis eser ve etiit
repertuar sayilarinin artiritlmasmnin énemli oldugu, viyolonsele uyarlanmasi planlanan halk
tiirkiilerinin viyolonselin teknik yapisina gore segilmesi ve sadelestirilerek kullanilmasi
durumunda olusturulacak repertuarin viyolonsel egitiminde daha kullanish olabilecegi

ogretim elemanlarinca 6nemle vurgulanmaktadir.

5.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarimin Teknik Puanlarn Ontest-Sontest Puanlan

Baglaminda Analiz Sonuglar.

e Deney ve Kontrol Gruplari Sontest Teknik Puanlar1 degerlendirildiginde deney
grubu sontest Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak teknik puan ortalamalarinin kontrol
grubu sontest puan ortalamalarma nazaran daha yiiksek ¢ikmasi aksak ustllii eserlerin
seslendirilmesine yonelik arastirmaci tarafindan gelistirilen makamsal aksak ustllii diziler
ve Ozgiin etiitlerle verilen egitimin 6grencileri teknik boyut davramiglart olumlu yonde

etkiledigini gostermektedir.

e Deney grubunun Ontest ve sontest Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak teknik puan
ortalamalar1 degerlendirildiginde sontest puanlarinin Ontest puanlarindan yiiksek oldugu
goriilmektedir. Makamsal aksak ustllii diziler ve Ozgiin etiitlerle verilen egitim deney
grubu Ogrencilerinin, temiz ses basma, eserdeki ritim kaliplarmi dogru calma, yay
teknikleri, yayin bolgesel olarak dogru kullanimi, konum gegisleri ve eserdeki parmaklarin
dogru kullanimi1 gibi teknik boyut davraniglarini biiyiik oranda gelistirmistir. Deney grubu
Ogrencilerinin teknik boyut davranig Ontest ve sontest puanlarinin arasinda anlaml farkin
deney grubuna uygulanan egitimin yaninda 6grencilerin miizikal boyut davraniglarmnin
gelisiminin bir sonucu oldugu distiniilmektedir. Eserin usil yapisina uygun olarak
seslendirebilme gibi miizikal boyut davranislarin1 gelistiren deney grubu 6grencilerinin
eserin teknik boyut davraniglarma daha iyi odaklandiklar1 ve bu nedenle teknik boyut

puanlarini artirdiklar1 gériilmektedir.

e Deneysel islem gormeyen kontrol grubunun ontest ve sontest Hicaz, Muhayyer ve
Ussak teknik puan ortalamalar1 degerlendirildiginde anlamli diizeyde farkliliklar
goriilmemistir. Bu tiirkiilerden farkli olarak Karcigar ontest ve sontest teknik puanlarinda
anlaml fark goriilmektedir. Karcigar tiirkii teknik puanlarindaki bu anlamli farkin miizikal
boyut davranis Ontest sontest puanlarinda olmayip yalnizca teknik boyutta goriilmesinin,
oncelikle kontrol edilemeyen degiskenlerden, deneysel islem siirecinde kontrol grubunun
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rutin derslerine devam etmesinden ve bu siiregte Ogrencilerin teknik gelisime agik

olmasindan kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

5.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarmmn Miizikal Puanlann Ontest-Sontest

Puanlan Baglaminda Analiz Sonuclar

e Deney ve kontrol gruplar1 sontest miizikal puanlar1 degerlendirildiginde deney
grubu sontest Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak miizikal puan ortalamalarinin kontrol
grubu sontest miizikal puan ortalamalarma nazaran yiiksek ¢iktig1 belirlenmistir. Aksak
ustllii eserlerin seslendirilmesine yonelik arastirmaci tarafindan gelistirilen makamsal
aksak wusillii diziler ve Ozgiin etiitlerle verilen egitimin, Ogrencilerin miizikal boyut

davranislarmi olumlu yonde gelistirdigi anlagilmastir.

e Deney grubunun Ontest ve sontest Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak miizikal
puan ortalamalar1 degerlendirildiginde deney grubu Ogrencilerinin son test miizikal
puanlarinin ontest miizikal puanlarindan yiiksek oldugu belirlenmistir. Bu durum, deneysel
islemde uygulana egitimin deney grubu 6grencilerinin eseri usiliine uygun seslendirme,
ustl kurulumuna uygun vurgu ile seslendirebilme, miizikal ifadeleri uygulama, eserdeki
niianslar1t dogru uygulama ve tempoya uygun seslendirme, eserdeki degistirici isaretleri
dogru uygulama gibi miizikal boyut davranislarinin gelisimine katki sagladigini ortaya

koymaktadir.

e Kontrol grubunun ontest ve sontest Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak miizikal
puan ortalamalar1 degerlendirildiginde, kontrol grubu sontest puanlar1 ile ontest puanlar1
arasinda anlaml bir fark olmadig1 belirlenmistir. Deneysel islem gérmeyen ve geleneksel
Ogrenimlerine devam eden kontrol grubunun miizikal boyut davraniglarinin gelismedigi
anlagilmistir. Kontrol grubu, dntest-sontest puanlarmma gore Karcigar tiirkiide teknik boyut
davraniglarmi olumlu yonde gelistirirken karcigar miizikal boyut davraniglarmi olumlu

yonde gelistiremedigi goriilmektedir.

5.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimin Genel Puanlar1 Ontest-Sontest Puanlar

Baglaminda Analiz Sonuclarn

e Deney ve kontrol gruplar1 sontest genel puanlar1 degerlendirildiginde, deney grubu

Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak genel puan ortalamalarinin kontrol grubu puan
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ortalamalarindan daha yiiksek oldugu belirlenmistir. Buna gore, aksak usillii eserlerin
seslendirilmesine yonelik arastirmaci tarafindan gelistirilen makamsal aksak usallii diziler
ve Ozgiin etiitlerle verilen egitimin, deney grubunun aksak ustllii eserleri seslendirmesine

performansini genel olarak artirdigini ortaya koymaktadir.

Deney grubunun ontest ve sontest Hicaz, Karcigar, Muhayyer ve Ussak genel toplam puan
ortalamalar1 degerlendirildiginde, sontest genel puanlarinin 6ntest puanlarina gore yiiksek
oldugu anlasilmaktadir. Bu dogrultuda deney grubuna uygulanan deneysel islemin
ogrencilerin hem teknik boyut davranislarini hem de miizikal boyut davranislarini olumlu

yonde gelistirdigi goriilmektedir.

e Kontrol grubunun oOntest ve sontest Hicaz, Muhayyer ve Ussak genel puan
ortalamalarinda anlaml diizeyde farkliliklar goriilmezken; dntest ve sontest Karcigar genel
toplam puanlar1 arasinda anlamli fark tespit edilmistir. Bu durum incelendiginde Kontrol
grubunun karcigar teknik puan ortalamasindan kaynakladigi anlagiimaktadir. Karcigar
teknik puanlarinin yiiksek olmasi sonucunda karcigar tiirkiiniin genel puan ortalamasini da

olumlu yonde etkilendigi goriilmektedir.

5.1.5. Calismada Makamsal Aksak Usidlli Dizi ve Etiitlerin Ogrencilerin
Viyolonsel Calma Performansim Ne Yonde Etkiledigine Yonelik Ogrenci

Goriisleri Analiz Sonuclar

e Opgrencilerin tamami makamsal aksak usillii dizi ve etiitlerin viyolonsel
performansina etkisine iligkin olarak oncelikle teknik yonde gelisme sagladigi ve

yine ¢ogunlugun motivasyonu artirdig1 yoniinde olumlu goriis bildirmistir.

e Ogrencilerin deneysel islem dncesinde seslendirilen tiirkiilerde tamaminin aksak
ustller ve makamsal dizilerden kaynakli sorunlar yasadigi, calisma sonucunda ise

olumlu yonde gelistikleri anlasilmaktadir.

e (alisma baslangicinda sunulan konuya iliskin 6grencilerin tamaminin teorik olarak
konular1 bildikleri halde viyolonsel {lizerinde pratik yapmadiklari i¢in uygulamada
zorlandiklar1 goriilmektedir. Bu durum 6grencilerin konuyu teorik olarak bildikleri
fakat uygulamada zorlandiklarma iliskin goriisii dogrulamaktadir. Ayn1 zamanda

deney grubuna verilen egitimin basitten karmasiga, kolaydan zora dogru seviyeli
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olarak aktarmmi, 6grencilerde konunun uygulanabilirligine iligkin motivasyon artis1

sagladigini ortaya koymustur.

Makamsal aksak ustlli dizi ve etiitler ile 6grencilerin tamaminda oncelikle teknik
farkindalik olusturdugu ve tekniksel gelisime olumlu katkilar sagladigi
goriilmektedir. Ayrica bu teknik katkilarin sirasiyla pozisyon gecisi, temiz ses

basma ve yay hakimiyeti oldugu goriilmektedir.

Makamsal aksak usllii dizi ve etiitler ile 6grencilerin tamamimin O6ncelikle
niianslar1 uygulayabilme diizeylerinde artis oldugu, miizikal estetik anlayislarinin
gelistigi ve teknige bagli olarak miizikalitelerinin arttigi goriilmektedir. Ayrica
ogrencilerin biiylikk bir kismimnin aksak usGillerde vurgular1 uygulayabilme

diizeylerinde artig oldugu sonucuna varilmaktadir.

5.2. Oneriler

Aragtirma sonuglar1 dogrultusunda olusturulan oneriler asagida siralanmistir;

Bilindik ezgilerin kullanilmas1 6grenciyi daha istekli ¢alismaya sevk edeceginden

viyolonsel egitiminde Tiirk halk miizigi iirtinlerinin daha sik kullanilmasi,

Ogrencilerin Tiirk miizigi iiriinlerine ydnelik teorik bilgilerini viyolonsel egitiminde
uygulama imkanm1 saglayacak kalici 6grenmenin gergeklesmesi i¢in metodik

calismalarin artirilmasi,

Aksak ustllii Tiirk halk miizigi tirlinlerinin 6grencilerin lizerindeki olumlu etkileri

g6z Onilinde bulundurularak viyolonsel 6gretim programlarina alinmasi,

Tiirk halk miizigi kaynaklarindan viyolonsel egitiminde kullanilmak iizere tiirkii

repertuar1 olusturulurken viyolonselin yapisina uygun tiirkiilerin se¢ilmesi,

Viyolonsel egitiminde kullanilmak {izere secilen tiirkiilerin, 06grencilerin

seviyelerine uygun olarak sadelestirilmesi ve diizenlenmesi,

Viyolonsel egitiminde kullanilan basit 6lgiilii etiit ve eserlerin yaninda Tirk ve
diinya miiziginde de yer alan aksak ustllii yapilarda uygun etiit ve eserlere yer

verilmesi,

Aksak ustllii Tiirk miizigi tirinlerinin kullanilmasina yonelik 6grenci goriislerinin
de alinarak onlar agisindan konunun degerlendirilmesi,
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Boylamsal calismalarla, uygulamalarin uzun vadedeki calgi calmaya etkilerinin

arastirilmasi,

Bu c¢alismanin diger enstrimanlara da uygulanarak degerlendirilmesi

Onerilmektedir
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Ek-1. Ogretim Elemam Gériisme Formu

VIYOLONSEL EGiTiMINDE AKSAK USULLU TURK HALK MUZIiGi
EZGILERININ KULLANIM DURUMLARINA iLiSKiN OGRETIM ELEMANI
GORUSLERI

ACIKLAMA

Degerli Meslektagim,
Bu gorlisme sorulari, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda viyolonsel egitimi veren 6gretim elemanlarina yonelik hazirlanmistir.
Tampere sisteme uyarlanmis aksak ustllii Tiirk halk miizigi ezgileri (eser veya etiit) ile
smirlandirilmis olan bu c¢alismanm amaci, viyolonsel egitiminde Tirk halk miizigi
ezgilerinin kullanim durumu, viyolonsel egitimi géren &grencilerin, evrensel viyolonsel
calim tekniklerine yonelik hazir bulunusluklarinin aksak ustlli eserleri seslendirebilme
becerilerine olan etkilerini 6gretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda degerlendirerek
konuya iligkin 6neriler sunulmasi amaglanmaktadir. Arastirma sonucunda edinilen bilgi ve
bulgularm, viyolonsel egitimcileri ve 6grencilerine faydali olmasi, bu yolla iilkemiz miizik
egitimi ve viyolonsel egitimine katki saglamas1 amaglanmaktadir. Sizlerden alan bilgiler,
bu arastrmanin disinda baska bir amag¢ i¢in kullanilmayacak, kisisel bilgiler gizli
tutulacaktir. Sorularm igtenlikle ve eksiksiz cevaplandirilmasi, arastirmanin amacina
ulagmas1 bakimindan ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir.

Arastirmaya vereceginiz destek ve katkilardan dolayr simdiden tesekkiir eder,
saygilarimi sunarim.

Arastirmaci

Ogr.Gor.Taner TOPALOGLU
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UYGULAYICI OGRETIiM ELEMANLARINA ILISKIiN

KIiSISEL BILGILER
1- Cinsiyet: ( ) Erkek () Bayan
2- Yas: ( )20-30 ()31-40 ()41 ve Ustii
3- Egitim Durumu: ( ) On Lisans () Lisans () Yiiksek Lisans
( )Doktora ( )Sanatta Yeterlilik

4- Viyolonsel asil alanmiz m1? ( ) Evet ( ) Hayrr
5- Hizmet Yilt: ()1-5 ()6-10 ()11-15 ()16-20 ()21 ve Ustii
6- Bulundugunuz kadro:
() Arastirma gorevlisi ~ ( )Ogretim Gorevlisi ( )Uzman

( YYardimci Dogent ( ) Dogent ( ) Profesor

GORUSME SORULARI

1- Viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak ustllii Tiirk halk miizigi kaynaklarmin (eser veya

etiit) viyolonsel egitiminde kullanilmasi sizce uygun mudur? Neden?
2- Aksak uslilde ve makamsal dizilere uygun olarak viyolonsel i¢in diizenlenmis
kaynaklarin (eser veya etiit) yeterliligine iliskin goriisleriniz nedir?

3- Viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak usillii ve makamsal kaynaklarin (eser veya etiit)
sayist azda olsa kullaniyorsaniz bu kaynaklar nelerdir? Bu kaynaklar1 viyolonsel

egitiminde ne siklikta kullanmaktasiniz?

4- Viyolonsel egitiminde 6grencilerinizin aksak ustller ve makamsal dizilere iligkin teorik
bilgi diizeyleri konusunda goriisleriniz nedir?
5- Viyolonsel egitiminde dgrencilerinizin aksak ustllii halk miizigi ezgilerini us@l yapisina

uygun olarak dogru seslendirebilme diizeylerine iliskin goriisleriniz nedir?

6- Viyolonsel egitiminde Ogrencilerinizin aksak usllii Tiirk halk miizigi ezgilerini (eser
veya etiit) seslendirmede, sag el yay tekniklerine iliskin hazir bulunusluk diizeylerinin

etkisi hakkinda ne diistiniirsiiniiz?
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7- Viyolonsel egitiminde Ogrencilerinizin aksak ustllii Tiirk halk miizigi ezgilerini (eser
veya etiit) seslendirmede, sol el tekniklerine iligkin hazir bulunusluk diizeylerinin etkisi

hakkinda ne diisiiniirsiiniiz?

8- Viyolonsel egitiminde Ogrencilerinizin aksak ustllii Tiirk halk miizigi ezgilerini (eser
veya etiit) seslendirmede, miizikal dinamiklere iliskin hazir bulunusluk diizeylerinin etkisi

hakkinda ne diistiniirsiiniiz?

9- Viyolonsel egitiminde aksak ustlli halk miizigi ezgilerinin kullaniminin 6grenci

basarisini artirdig1 veya artiracagina iligkin goriisleriniz nedir?

10- Ogrencilerin aksak ustllii halk miizigi ezgilerini seslendirme basarilarini artirmak icin

onerileriniz nelerdir? Goriislerinizi kisaca belirtiniz.
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Ek-2. Ogrenci Goriisme Formu

GORUSME FORMU
ACIKLAMA

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali’nda vyiiriitiilmekte olan “Viyolonsel Egitiminde Aksak Usillii
Eserlerin Seslendirilmesine Yénelik Uygulamalarin Ogrenci Performansina Etkisi”

isimli doktora tezimin uygulama boliimiiniin sonuna gelmis bulunmaktayiz.

Yaklasik iki aylik bir siirede tamamlamis oldugumuz uygulama siirecimiz i¢indeki tiim

emekleriniz i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Sizlerden alinan bilgiler, bu arastirmanin disinda bagka bir amag i¢in kullanilmayacak,
kisisel bilgiler gizli tutulacaktir. Sorularin igtenlikle ve eksiksiz cevaplandirilmasi,

arastirmanin amacima ulagmasi bakimindan ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir.

Arastirmaya vereceginiz destek ve katkilardan dolayr simdiden tesekkiir ederim.

Saygilarimla...
Ad1 Soyadr: Ogr. Gor. Taner TOPALOGLU

1. Makamsal aksak ustllii dizi ve etiitlerin viyolonsel ¢alma performansmizda Etkililik

Diizeyine Iliskin Goriisleriniz Nedir?

2. Calismanin Baginda Seslendirdiginiz Tiirkiilerde Yasadigmiz Sorunlar ve Egitim

Sonunda Bu Sorunlarm Ne Olgiide Coziimlendigine Iliskin Gériisleriniz Nedir?

3. Calismanin Konusuna Yénelik ilk Izleniminiz ile Size Verilen Egitim Sonrasindaki

Izlemleriniz Arasindaki Degisimlere Iliskin Gériisleriniz Nedir?

4. Makamsal aksak usOllii dizi ve etiitlerin teknik gelisiminize katkilar1 oldugunu

diistiniiyor musunuz?

5. Makamsal aksak usillii dizi ve etiitlerin miizikalitenize katkilar1 oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
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Ek-4. Kriter Belirleme Uzman Goriisii Bilgi Formu

KRITER BELIRLEME UZMAN GORUSU BiLGi FORMU

Aragtirmanin amaci, lisans diizeyinde viyolonsel egitimi goren 6grencilere yonelik
arastirmact tarafindan hazirlanmis 6zgiin aksak usillii makamsal dizi ve etiitlerin,
ogrencilerin viyolonsel i¢in diizenlenmis aksak usOllii tiirkiileri calma becerilerinin

gelistirilmesindeki etkisini arastirmaktir.

Arastirmada Tiirk halk miizigi repertuarindan Sanlwrfa yoresine ait Hicaz- Ussak -
Muhayyer ve Karcigar makaminda 4 farkli ustl kurulumlu 10/8 lik 4 Tiirki viyolonsel
icin dlizenlenmistir. Viyolonsel i¢in diizenlenen tiirkiilerin makamlar1 ve ustl yapilarina

uygun olarak arastirmaci tarafindan dizi ve etiitler olusturulmustur.

Asagidaki kriterleri, viyolonsel i¢in diizenlenen ve tampere sisteme uyarlanmig
tirkiilerin makamlar1 ve usil yapilarina uygun teknik ve miizikal boyut altinda
degerlendirilmesi amaci ile "gerekli degil", "gerekli fakat diizeltilmeli" ve "gerekli"
seceneklerinden uygun olani isaretleyerek se¢cmeniz gerekmektedir. sizlerin yardimlari ile
belirlenen nihai kriterler KGO ve KGI hesaplamasi sonucunda on test-son test

degerlendirme kriteri olarak kullanilacaktir.

Liitfen kriterlere uygun buldugunuz secenege ¢arpi isareti (X) koyunuz.
Tesekkiirler.

Ogr. Gér. Taner TOPALOGLU

Egitim Diizeyiniz: Yiiksek Lisans ( ) Doktora ( ) Sanatta Yeterlilik ( )

Meslekteki Yilmiz: 1-5yil ( ) 6-9yil () 10-15yil( ) 16-19 yil ( ) 20 y1l ve tizeri ( )
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Gerekli
degil

Gerekli
fakat
diizeltilmeli

Gerekli

Teknik a¢idan

1.Ses Temizligi (Entonasyon)

2.Eserdeki Ritim Kaliplarin1 Dogru Calma

3.50l Eli Viyolonselde Dogru

Konumlandirma

4.Konumlarda  Dogru  Parmaklandirma

Kullanma

5.Eserdeki Konum Gegislerini Dogru
Uygulama

6.Eserde Yer Alan Konumlarda Temiz Ses

Uretme.

7.Yay Baskisin1 Ayarlama.

8.Yay Tekniklerini Uygulama (Legato,

Detache, Staccato...)

9.Yay1 bolgesel olarak dogru kullanma

10. Eserde belirtilen yay yoOnlerini dogru

uygulama

Miizikal agidan

1.Ezgi sonuna kadar ayni tempoyu koruma

2.Eserdeki niianslar1 uygulama

3.Eseri usiliine uygun seslendirme

4. Eseri belirtilen tempoya uygun
seslendirme

5. Eserdeki siislemeleri uygulama

6. Miizikal ifadeleri uygulama

7.Eseri usiil kurulumuna uygun vurgu ile

seslendirme

8.Eserdeki degistirici isaretleri dogru ¢alma.
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Ek-5. Ogrenci Gézlem Formu
GOZLEM FORMU

DAVRANISLAR PUANLAMA DURUMU

DUSUNCELER

1 | Sol El Tekniklerini Uygulayabilme 1 2 3 4 5

a | Sol Elin Viyolonselde Dogru

Konumlandirilmasi

b | Konumlarda Dogru Parmaklandirma ile

Seslendirebilme

c | Eserde Yer Alan Konum Gegislerini Dogru
Uygulayabilme

d | Eserde Yer Alan Konumlarda Temiz Ses

Uretebilme.
2 | Sag El Tekniklerini Uygulayabilme
a | Yay Baskisini Ayarlayabilme.
b | Yay1 Hizin1 Ayarlayabilme.
¢ | Legato Teknigini Dogru Uygulayabilme
d | Staccato Teknigini Dogru Uygulayabilme
e | Detache Teknigini Dogru Uygulayabilme
3 | Miizikal Dinamikleri Uygulayabilme
a | Ezgiyi Biitiinliik icinde Seslendirebilme
b | Ustliine Uygun Seslendirebilme
¢ | Eserdeki Niianslar1 Uygulayabilme

d | Ezgi Sonuna Kadar Ayni Tempoyu

Koruyabilme

1 Puan: Cok Zayif2 Puan: Zayif3 Puan: Orta4 Puan: Iyi5 Puan: Cok lyi
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Ek-6. Ders Sonu Degerlendirme Yonergesi

YONERGE

Bu form, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali’nda yiiriitiilmekte olan “Viyolonsel Egitiminde Aksak Usdllii Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik
Uygulamalarm Ogrenci Performansima Etkisi” isimli doktora tezine iliskin verilerin bir béliimiinii toplamak
amaciyla hazirlanmistir. Asagidaki sorulara vereceginiz yanitlar calisma kapsaminda degerlendirilecektir.
Diiriist ve samimi olarak verdiginiz yanitlar i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Ogr. Gor. Taner TOPALOGLU

Ogrenci Ad1 Soyadi:

1. Geleneksel Hicaz makami dizisini (la) sesinden baslayarak dizek iizerinde gosteriniz.

2. Bosluklar1 uygun sekilde doldurunuz.

a) Hicaz makaminin duragt ....................ooo. perdesidir.
b) Hicaz makaminin Seyri ............ccoeveveieiniineen.n dir.

¢) Hicaz makammin gi¢lisii .............coooiniiene. perdesidir.
d) Hicaz makaminin yedeni ..................c.coen e, perdesidir.

3. Hicaz makaminin genislemesi hakkinda bilgi veriniz.

4. Tampere sisteme uyarlanmis Hicaz makami dizisini (Re) sesinden baslayarak dizek iizerinde gosteriniz.

YONERGE

Bu form, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali’nda yiiriitiilmekte olan “Viyolonsel Egitiminde Aksak Usillii Eserlerin Seslendirilmesine Y&nelik
Uygulamalarin Ogrenci Performansina Etkisi” isimli doktora tezine iliskin verilerin bir boliimiinii toplamak
amaciyla hazirlanmigtir. Asagidaki sorulara vereceginiz yanitlar ¢alisma kapsaminda degerlendirilecektir.

Diiriist ve samimi olarak verdiginiz yanitlar i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Ogr. Gér. Taner TOPALOGLU
Ogrenci Ad1 Soyadi:
1. Geleneksel Karcigar makami dizisini (1a) sesinden baslayarak dizek {izerinde gosteriniz.

2. Bosluklart uygun sekilde doldurunuz.

a) Karcigar makamimnin duragi ......................c..coeeee perdesidir.
b) Karcigar makaminin seyri ............ccoeieiiiiiinin... dir.

¢) Karcigar makamimnin gligliisii ............................. perdesidir.
d) Karcigar makammin yedeni .................cooooe o perdesidir.

3. Karcigar makaminin genislemesi hakkinda bilgi veriniz.

4. Tampere sisteme uyarlanmis Karcigar makamu dizisini (Mi) sesinden baglayarak dizek tizerinde gosteriniz.
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YONERGE
Bu form, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali’nda yiiriitiilmekte olan “Viyolonsel Egitiminde Aksak Ustllii Eserlerin Seslendirilmesine Yo6nelik
Uygulamalarm Ogrenci Performansma Etkisi” isimli doktora tezine iliskin verilerin bir béliimiinii toplamak
amaciyla hazirlanmistir. Asagidaki sorulara vereceginiz yanitlar caligma kapsaminda degerlendirilecektir.
Diiriist ve samimi olarak verdiginiz yanitlar i¢in tesekkiirlerimi sunarim.
Ogr. Gor. Taner TOPALOGLU
Ogrenci Ad1 Soyadi:
1. Geleneksel Ussak makami dizisini (la) sesinden baglayarak dizek iizerinde gosteriniz.

2. Bosluklar1 uygun sekilde doldurunuz.

a) Ussak makaminmn duragi .....................oeveeee. perdesidir.
b) Ussak makaminin seyri ............ccovieieiiiininan. dir.

¢) Ussak makammin giglisii .............oooeiviiinne. perdesidir.
d) Ussak makaminm yedeni ..................cooen e, perdesidir.

3. Ussak makaminin geniglemesi hakkinda bilgi veriniz.

4. Tampere sisteme uyarlanmis Ussak makami dizisini (la) sesinden baslayarak dizek iizerinde gosteriniz.

YONERGE
Bu form, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi
Bilim Dali’nda yiiriitiilmekte olan “Viyolonsel Egitiminde Aksak Ustillii Eserlerin Seslendirilmesine Yo6nelik
Uygulamalarm Ogrenci Performansima Etkisi” isimli doktora tezine iliskin verilerin bir béliimiinii toplamak
amaciyla hazirlanmistir. Asagidaki sorulara vereceginiz yanitlar calisma kapsaminda degerlendirilecektir.
Diiriist ve samimi olarak verdiginiz yanitlar i¢in tesekkiirlerimi sunarim.

Ogr. Gér. Taner TOPALOGLU

Ogrenci Ad1 Soyadi:
1. Geleneksel Muhayyer makami dizisini (la) sesinden baslayarak dizek {izerinde gdsteriniz.

2. Bosluklart uygun sekilde doldurunuz.

a) Muhayyer makaminin duragt .....................oee. perdesidir.
b) Muhayyer makaminin Seyri .............cccooeeveieeieenennnnn. dir.

¢) Muhayyer makaminin gligliisti ...................oooeee. perdesidir.
d) Muhayyer makaminin yedeni ........................ ..., perdesidir.

3. Muhayyer makaminin geniglemesi hakkinda bilgi veriniz.
4. Tampere sisteme uyarlanmus Muhayyer makami dizisini (Mi) sesinden baslayarak dizek {izerinde

gosteriniz.
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Ek-7. Etik Kurul Onay1

Tarih ve Sayisi: 21/05/2018-E.79399

GAZI UN'{'\%:RSITEsI ﬂmmm“ il

Etik Komisyonu

Say1 : 77082166-302.08.01-
Konu: Bilimsel ve Egitim Amagli

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE
Ilgi : 13/03/2018 tarihli ve 80287700-302.08.01- 42825 sayil yazi.

tigi yaziniz ile gdndermis oldugunuz, Guzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Egitimi Bilim Dali Doktora Ogrencisi Taner TOPALOGLU'nun, Do¢.Dr.Sebnem
YILDIRIM ORHAN"In damigmanhiginda yiriittigti "Vipolonsel Egitiminde Aksak Usalla
Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik Uygulamalarin Ogrenci Performansina Etkisi" adl
tez g¢ahigmasi ile ilgili konu Komisyonumuzun 08.05.2018 tarih ve 04 sayili toplantisinda
goriigtilmils olup,

figilinin galigmasinin, yapilmas: planlanan yerlerden izin alinmasi kosuluyla
yapilmasinda etik agidan bir sakinca bulunmadigina oybirligi ile karar verilmis ve karara
iligkin imza listesi ekte génderilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

e-imzahdir
Prof. Dr. Alper CEYLAN
Komisyon Baskani

Arastirma Kod No: 2018-225

Ek:1 Liste

Ankara

. Bilgi i¢in Esengul BOSNAK
el ) Genel Evrak Sorumiusu
Telefon No 03122022666
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ETIK KOMiSYONU KATILIM LISTESI
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Ek-8. Uzman Gézlemci Performans Degerlendirme Puanlar

PERFORMANS DEGERLENDIRME FORMU

- 5‘ . W = A~ _ A

Tiirkiiler Test Tekmk Boyut Miizikal Boyut % _455 'E E % E

Pu§nlar : Puanlar = E’ = E' © E'
Bl GnTest |2 2z [T L1 22 2 2 (123 1222|705 |™Miz| 27
Hicaz Tirkii Son Test 533 [ 303 3 3(3(3(3(-13(3]3 T:27 | M:18 | 45
02 On Test 20|28 k22 2si3ap2al2s 2 (2 |1 |- [3 ]2 2] T:20 | M:12 32
Hicaz Tiirkii Son Test A 44 A i d fdord 14 g4 |4 |4 - 14 1414 T36 | M24 | 60
03 On Test 23282 5112 ’2 Joq3ap2il2st2 (23 - (222 | T2 [ M13 33
Hicaz Tiirkii Son Test 34 3a3i3 143 4 41303 3'\ 4313 (3 |- [313[3|T29|MI18| 47
04 On Test Lo lapdepde i g 20242000 4 1|12 (- 111 1] T2 | M7 19
Hicaz Tiirki Son Test 2134343 ;’3 343 3 30212 (3 |- 1212 |2]| T2 | M13 39
05 OnTest |2 12111 2122 20000122 (- [2[2]2]T15|Mll| 26
Hicaz Tiirkii Son Test 3333331331242 |3 |3 |- |3 (3|3 T26|M17| 43
06 OnTest |23 313 2 sis 3z |u]s]s|-]3[3]3|T2¢ |Mi6| 40
Hicaz Tiirkii Son Test 200200300250 203003080 240 1 |3 (3 ]~ |3 (3 ]3| T:22 | M:16| 38
07 On Test 2.5 a2 AL 2 2 2 2901531122122 |2 | T:16 | M:11 27
Hicaz Tirki Son Test 2l 2422 2 2il2ar2429a1 2 (2 )-12 (2 ]2 (T8 | M:11 29
08 OnTest |1.]1 |2 |1 2 222z 2| |- 22|17 |T05 [ M0 [ 24
Hicaz Tiirkii Son Test L2 020242 1101122~ |2]2|1| T3 | MI0| 23
09 GoTest |11 (1L T 2 22 [T [T [T [2]-[2]2[2|T2 [Mi0| 22
Hicaz Tiirkii Son Test 103022222005 1 |1 |2 (=122 (2| T4 | M:1O 24
010 On Test SLil 342 o 38 &350 :,3 2’ . T3 |3 (- (313 (2| T25|M15| 40
Hicaz Ttirkii Son Test 33335313380 2 A3 3 - 3132 T26|M15| 41
01 On Test 22 2 0 v g2 j2efa 22 ]- (222 e [ M1t | 27
Karigar Turki Son Test 30343430303 4.3:5184352 13 (3 (- (312 (3] T:27|Ml6 43
02 On Test T3 3 22313 342023 [3 |- |2]2]2]|T23|[Mi4]| 37
Karcigar Tiirkii Son Test 40404 Al a4 14 14 (4144 T36 | M24 | 60
03 On Test 20293 22343 (a3 {2 |2]-[2]1]r|T23 | M9 | 32
Karcigar Tiirkii Son Test 3343314 41483430213 (3 |-1313 |3 ][T30|Mi17| 47
04 On Test 25 1 1 Lof2 p2q2d200 12101 (1 |T4 | M7 21
Karcigar Tiirkil Son Test 30333030313 13.43 14 33|~ 2133|7127 |MI8| 45
05 OnTest |2 2 |2 |1 T 2 2 [2 [0 T [1[2]-[1]2]2|Ti5| ™Mo | 24
Karcigar Tiirkii Son Test 3 | 5:13: (4 ; 314 ’4 34304 33~ 134133 | T30 |M19 49
06 On Test 2522024203033 241 |23 |- 3|3 |3|T21 MI5] 36
Karcigar Tirkii Son Test 343020202343 4342 11|33 |~ |3 |3]|3|T23|Ml6| 39
07 OnTest |2 [T 271z |22z 2|1 |1|2-]22]2|T16 | Mi0] 26
Karcigar Tiirkii Son Test 2024212 4242 2’ 201910212 (-1212 (2 T17 | M1l 28
08 On Test 2 5itaD b)) 1 2252020 1 2 (2 - |2 22| T16 | MI1| 27
Karogar Tarki  [SonTest |2 [2 |2 |1 |2 (2 (2 [2 [T [1[2[2]- |2 ]2 |2 ]| 16 [MIl| 27
o9 OnTest |1 |1 L [L|L[2 22 |1 [T |12~ |32 (2| T2 [™M0| 22
Karcigar Tiirkii Son Test 1414211 j2 bt Eb A Fr A B | \’ 1)1 |21-12 (2|2 T4 |MI0o| 24
010 OnTest |2 |2 ]2 03 2 (3|3 |3 {21 [2]2]-]3 32122 ™13 35
Karcigar Tiirkii Son Test 3.4 3.3 Z 20313312132 )-13(3}3|T24 | MI5[ 39
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O1 Muhayyer Tiirkii | On Test Ritl-omniersig o iostontorl 1 (2 [3[- [2[2 |2 [ 9 [M12] 31
SonTest |3 [3[3[3[3 (3 [3[8[3[2]3[3]-[3][3][3|T27 | M13[ 44

2 Muhayyer Turkii | OnTest |3 |2 |3 |3 |3 |3 |3 |3 |2 |23 |3 |- 3|23 |T26 |MI5| 41
SonTest |4 [4 |4 [4 [4 [4 |4 |4 |4 [a]a]a]-a]a]4]|T36|M2a]| 60

O3 Muhayyer Tirki | On Test Vil 22 s o2E 1 (2 (2 [- [2 1|2 | T:18 [MI0| 28
SonTest |4 |4 [4 [a[3[a[a|a[3[3[4[4[-[3]3[3][T3s | M20[ 54

O4 Muhayyer Tirkii | On Test ViR el 1 (2 [2[- [T (1|1 T3 [ M8 | 21
SnTest [3[2 3 [3[3 (33|32 [2[2(3[-[2]2]2]T25 ™13 38

OS5 Muhayyer Tiirkii | On Test 221 [ (222 rf1[2[2]- 2|22 Tad [MI1| 25
SonTest |3 |3 [3 [B[3 333 (3[3[3[3[-[3][3([3]T27 | Mi18 45

O6 Muhayyer Turkii | OnTest |2 |2 |3 [2 |2 [3 |3 |3 (2|1 2|3 (- 3|3 3| T22 | ™M17| 37
SonTest |27[2 |1 [2[2[3[3[3 2|1 [3[3([-|3]3([3]|T20|M16[ 36

O7Muhayyer Tirkiin | OnTest |2 [2 [2 |2 [2 [2 ]2 ]2 2 222 [- 222 [Ta8 ™12 30
SnTest |2 (2 |2 [2 222|222 [2[2]- [2|2]2][ T8 [™M1z| 30

O8 Muhayyer Tiirkii | On Test puleianiai ekl 1 [2 [2 - [2 22 | T:as [ M11| 26
SonTest [1 |2 |2 [T {22 2 fi]1|2[2]-[2|2]2]Ta|™MI1| 25

09 Muhayyer Tiirkii | On Test 2z R 1 [1 [2 [- [2[2 |2 [ T:15 [ M0 [ 25
SnTest |2 [2 [Z L [T |22z 201 [t]2]-[22]2]|T15|™M10] 25

O10 Muhayyer Tarkii |OnTest |3 [3 [3 [3 [3 [3 |3 |3 [3 1|3 [3[-[3(3[3|T27 [™M16| 43
SonTest [3 (3 [3 [2[2 (3 (3 (3 2|1 [3[3]-[3[3]3]T2s|[Mi6[ 40

01 On Test i ey Enon s 1 (2 [2 [1 [2 [2 [2 [ T:15 | 12| 27

Ussak Tiirkii SonTest (4 (4[4 [4[3 [3 (|33 [4[3[3[a4[4]3[3|3]|T32|M23[ 55

02 On Test 23R s A sl 2 (2 [2 [1 |2 |22 | T22 [M13[ 35

Ussak Tiirkii SonTest |4 |4 [4 |4 |4 [4 |4 |a[a[a[a|a[3[4]a][4]|T36|M27| 63

03 On Test 2z 22 e izt (2|21 (2|1 [2[T:19 [MI1[ 30

Ussak Tiirkii SonTest |4 |4 [4 [4 |4 [ [a|a a3 [4]4a[3[3][3][3[T36[M23[ 59
04 OnTest |2 [V [2 (202 2222|1221 [1 [T |1 |T:07[ M9 [ 26

Ussak Tiirk SnTest |3 [3 [3 [3 |3 |3 |3 [3[3[2(3[3([3[2][2]2]T27 | M17| 44

05 Ussak Tirkit OnTest [2 [P [T lE 22 2|2 (|1t [2[t]|1]2]2]|T:14 ™10 24
SnTest |3 |4 [4 [4 |4 [a]a a4 [3(3[4 (3333|135 |M22[ 57

06 Ussak Tiirkii On Test 33333 3 3 (3 2|1 [3([3[1(3([3]3[T26 [MI7| 43
SnTest |2 |2 [2 [2 |2 [3 |3 [3 21|23 [t1[2][3([3]T2l |™MI5] 36

07 Ussak Tirkii On Test Lel2a e Rz 2 1 (2 (2 (1 [2 (2|2 |07 [M12[ 29
SonTest (2 [2 (212 (2 2022 21 [2]2|1]2]2[2|Ta8[™Mi2| 30

8 Ussak Tirkii On Test il T2 P e i i 1 [1 [2 [T [1 (2|1 T3 [ M9 | 22
SonTest |2-|1 |2 [T [2f2 ]2 |1t |22t |2]2]2]T14|™m12| 26

09 Ussak Tiirkii On Test Tl PR et 1 |1 [2 |1 [2 |2 |2 | T3 [MeI1| 24
SonTest |1 [1 [2 [T [a |22 2|t |T[2[t[2]2[2]|T3 [ ™MI1| 24

O10 Ussak Tirkii | On Test 333 3 B3B3t [3[3[1[3[2]3|T27 [M16[ 43
SonTest |3 [3 |3 [3 (B [3 |3 [3 |31 [3[3([1][3][2](3]|T27|™MlI6| 43

Gozlemci Uzman: C.S.0. Viyolonsel Sanatgisi
Sinasi CILDEN
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PERFORMANS DEGERLENDIRME FORMU PUANLARI

Tiirkiiler Test| | Telnik Boyut Miizikal Boyut E _§_ -E E_ T %
Euanlsézr o Puanlar = = 5 ] 6 e

OlHicazTurki | OnTest |2 [1[ LTI [2[L[T[2[T [T [T [- [T [1[2 [ T2 | M7 19
SonTest |3 |3 (2|2 |23 3|2 (233 2] |2 4 T30 | M7 | 47

G2 Hicaz Tarki | OnTest |2 [2 |2 [T (2L (L [L[I[T [T [T - [T [T 2] B | M7 | 2
Son Test 3 14414 .'4’ A3 A3 3 a -3 [3 4] 3% | M0 |

O3 Hicaz Turkiih | OnTest |2 24, Lzt [T [T [- [T [T [2] Tz [ M7 9
Aylin SonTest |3 3|4 (2(3 |3 |43 (4[3 (32 ]- (33 |2 ™31 | M8 | %
GfHicaz Tarka | OnTest |1 |11 [T |1 (L 12T [T [T [- [T [T |1 ] T10 | M6 16
SonTest (233 R332 e 3 3 3 - 2 2[4 ™27 [ M7 | @

O5 Hicaz Tarki | OnTest 2 [L | 1| L [T [LfL[L|L]{T [T |1 |- |1 |1 |2 T0 | M7 17
SonTest |23 44312 (B 24223 [- 13 |3 4] 127 | M17 | 44

G Hicaz Tarki | OnTest |21 ]2 |1 [2 |1 ]1]1 AT [T [r 1] Tz | M6 18
SnTest |2 (2222|1121 [T |1 |- [T|1[2] Ta5 | M7 22

O7Hicaz Turki. | OnTest |1 |12 [2 L[ T[T [1{L[T [T [T |- [T [T |2 ] Tl | M7 18
SonTest |1 2|2 1|1 Tl it {2z [T [1 2]~ 1|1 ]|1] T2 | M7 19

O8 Hicaz Tarka | OnTest |11 |22 2 [ 1 [ L1111 |- 11 |2] T2 | M7 19
SonTest |2 ]2 |2 ]27]2 El: il [Tt [- 1t ]1]2] T4 | M7 21

09 Hicaz Tarkii | OnTest |1 (12 |1 1|1 L [T (1|1 11 - 1|1 [2] T10 | M7 17
SonTest |2 |2 2|2l o fi[1{2 1 |1 |1 |- 1|12 T14 | M7 21

O10 Hicaz Tiirkii | OnTest  -|:2:]2:11 |[2:1.2:4 1401 L2441 | L)1 q- 1|12 T:14 M:7 21
SonTest |22 12 [2[2 51? L2 T [T ]1]- [t |t [2] T15 | M7 22

01 Karcigar | On Test 200102 1 Id2gd bl |1 b= |1 |12 T2 M:7 19
Tiirki SonTest |3 |4 (4 [4[4(3 (3343 [3[3 |- [2[2]4] ™32 [™M17 | %
02 Karoigar | OnTest |2 |2 (2214 dxapr 1 [t |1 |- |1]1]2] T13 M:7 20
Tiirkii Berfe SonTest |3 {44 (44 T O O I I P O I O v R Ve 54
03 Karcigar | On Test 2 211201 141 LA1g 1 | v (1 (- (1|12 | T2 M:7 19
Tiirkii SonTest |3 |3 |4 43 3 33743 (32 - |3 ]2 |3 T30 | M6 | 46
GF  Warogar [OnTest (2T [LIL L TIL 2T [T [T - [T T 2 Tl | M7 | 18
Tiirkid SomTest |3 4|3 [4[4[3[3[2[3]2[3[3[- |33 4] T2 | MI8| 47
05 Karciar | On Test iz jutagnta Ll {1 (- (1|12} Tl | M7 18
Tiirkit SonTest |23 3 243 a 3 a3 22 -3 23| T30 | M5 | 4
06 Karcigar | OnTest .27 2 171 it g TE T IO O W A I A I O W R V1 M:6 17
Tirkii SonTest | 2112 b2 2 1l d 021 11 |1}~ 111 |2] T4 M7 21
07 Karowgar | OnTest | L [il Pril a2 fubnfl T T 1~ (T |12 T | M7 18
Tiirkii Son Test_ 2 Y22z 2T T T - (T[T 2T | M7 | 22
08 Karogar [OnTest |2 |1 |1 (UL i [T [T T -t 1 [2] 0 | M7 | 17
Trkit SmTest [2 [1 LI (T[T T[T [T |T|-[1|1|z|T0 | M7 | 17
09 Karcigar [ OnTest [ 11012702 T T T T[Tz T M:7 18
Tiirkii SonTest |2 ]2 (1|2 [2[L|L[Ll2|T [T [T |- [T |1 |2 T | M7 | 2
610  Karagar |[OnTest |1 (21|22 1|1 [ T[T [T [T (=11 2| Tz | M7 19
Tiirkit SonTest [2 ]2 T 2 2 1 2tz T (T[T - T[T 2T | M7 2
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PERFORMANS DEGERLENDIRME FORMU PUANLARI

S e o b Ll P

Tiirkiiler Test Teknik Boyut Miizikal Boyut E E E E % g
flﬁinlar . Puanlar = 5 E §° 8

(R At = &= B

O1 Hicaz Tarka OnTest |22 [3[1]3[3[3]3(2|2[2]3] |2[22 T2 [MI3] 35
SonTest |3(3(3 (3 (3 (3(3313(3]3(3 35(3 (3 |T27 |MI8] 45

02 Hicaz Tarka GnTest |2 ]2 (3 |2 (3|3 |3 (32 2(2(2] |2]|2(2|T® [M12| 35
SonTest |3 |3 |4 |3 |4 |4 4|4 |4]4]4a]3 4[4 |4]|T3 [M23| 36

03 Hicaz Tirkii On Test 328 sirs3iio 0.l 23 12 12 2113123 [M:13 36
Son Test 335134 534 .3 84135131313 31313 |T:29 | M:18 47

G4 Hicaz Tirka OnTest |1 |L[L|L[I|2 2z 2 0 [1[1]2] [1|1|[1|T2 M7 | 19
Son Test 23513 3 13l i3 3 3 3' 21213 2122 |T26 | M13 39

05 Hicaz Tarkit OnTest |2 |1 (3|1 [2[3[3 |3 [2|1[1]2 222|720 |M10| 30
SonTest |3 3.3 [3 3 33 313233 2033|127 [Mil6| 43

06 Hicaz Tiirkii On Test 215353 i34 LigTig 32 (T3 13 -3 33 T2 [ M6 40
SonTest |2 (2|3 (2 233 3 213 3 -3 33 T2 |[Mi6| 38

7 Hicaz Ttrki OnTest |2 |2 |2 |12 |2 [2|2[T[T[2(2]-[2|2|2[T16 ™M1l 27
SonTesl |Z [z 22 2z 2 2z 2T 2 2[- 222 |8 [Mi1] 2

&8 Hicaz Tarki OnTest |1 |L |z (1|22 [2 (2 2|1 (2|1]-|2[2[1 |5 ™Mo | 24
SonTest |1 |L ]Il |l |2 |22 (2|1 ]1(2[2|-|2[2|1|T13 [M10] 23

09 Hicaz Tiirkii On Test 1 1' i 1' k2 2 2010111 12(-1212|2|T12 | M:10 22
SnTest |1 |1 [2|2]2[2 2|t [L[T[1]|2]-[2]2[2 T4 |™10| 24

010 Hicaz Tiirkil On Test 34323 333 32 1]3[31-]3]3|2]|T25 [M15 40
SnTest |33 (303 13 3 3 3 2133 -[3(3]2 126 | M3 @

01 Karcigar Tarku GnTesl |22 3113 3 3 3 2 223 -[2]2|2 T2 [MB3| 35
SonTest |3 (4|33 (3|33 |3 (3 [2(3[3]-|3[3]|3|T28 |M17| 45

02 Karcigar Tarkd OnTest |2 |3 13203 (33|33 (1]2(3]-]3]3|2 T2 [M14] 39
SonTest |4 |4 |4 |4 |4 & [a |4 |4 ]4[a]d|-[3|4[4]|T36 [ MB| 5

03 Karcigar Trkit OnTest |2 2|3 |22 |3 (3|2 |2]|1|2]|2[-|2[1]3 T2l [MII| 32
SonTest |3 |3 |3 |3 |4 |4 |#|3[2[2]3]3]-3]2]3|T29 [MI6| 45

G4 Karogar Tk | OnTest |2 |1 |1 |L |1 [2 |2 |22 (1|1 2 |- |1 1 |1|T1 ™7 | 2
SonTest |3 |3 |3 (3 (3|3 |3 (3 [3|4[3|3]|-[2|3|3|T27 [M18| 45

O5 Karcigar Tiirkit On Test 24242 ,1’ :;2 33 sf2f11)2|-2]2]2]T20 [M:10 30
SonTest |3 (3|3 |33 (31313 [3[4(3(3]-]3|3[3|T27 |M19| 46

06 Karcigar Tirki | OnTest |2 |2 |2 2 [2 (3 1313 (2123 |- 3|33 T3l [Mi5] 36
SonTest |3 |3 (220233 (3 2 T [3[3[-[3[3(3 T2 [Mi6]| 39

07 Karcigar Turku OnTest |2 L2 T 2 22 22 T[]z~ 2|2 (2|76 M0 36
SnTest |2 (2|2 212 2 2 |2 L [T[2]2]- 222|007 [Mil[ 2%

08 Karcigar Turkd OnTest |2 |2 2 1 (2 2z 211 1 2 2[- 22216 [Mil| 27
Son Test 22002 QAR AED D AN 1 |2 (2 (- ]2 (22| T8 | M1 27

09 Karcigar Trki OnTest |1 |1 |1 |1 L2 |2 2 0 |1[1|2]-|2[2]2 |3 [Mi0| 22
Son Test 14112 1’ 2024202 1111212122 |T:14 | M:10 24

OlOKarcigar Tickii [ OnTest |2 12 (2 {3 J2 |3 ]33 2|1 [2]2]-|3]3|2|T22 [MI13] 35
Son Test 313043 24482 ) 3 3 302113121~ [313[3]|T24 |M:15 39
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O’ Muhayyer Tiirkii On Test el ISR 2 12 [3 [- [2[2[2 [T23 [M13 36
SonTest |3 [3[3 |3 [3[3[3[3[3[3[3[3[-]3]3]3]T:27 [M18 45

2 Muhayyer Tiirkii | On Test sz B2 33 s T2 2 (213 (- [2]2 2124 [ M13 37
SonTest |4 [4[4[afa[afala]a]a]4]a]-]4]3]4]T36 [M23 59

O3 Muhayyer Tiirkii | On Test i e EiEaE 2 (2 (2 |- [2[2 (3 [ T:22 [M13 35
SonTest |4 |3 |4 [4 |4 |44 4|3 [3(3[3[-]3][3][3]|T34 M8 52

Mubhayyer Tiirkii | On Test Vit e EaE a2 (2 [2 [- |1 |1 |1 | T:14 [ M:9 23
SonTest |3 |20 3B iks 3B 28223 [-[2]2|2[T25 [MI13 38

05 Mubhayyer Tiirkii On Test yul2E iRy RaEs sni2E 1 (1|2 (- (2|22 |T21 [MI10 31
SonTest |3 (3 |3 [3 (3 [3 13|33 [3]2]2[-[3]3[3]|T27 [m16| 43

O6 Muhayyer Tiirkii On Test 2 (23t 2R P33 s8] 1 |2 [3 |- [3[3 (3 [T22 |[M:15 37
SonTest |2 |2 |1 [2f2[3 3|3 2|13 [3[-[3]3][3]|T20 [M16| 36

O7 Muhayyer Tiirkii On Test 2Eag s Do 2 (212 |- |2 ]2 (2 | T8 | M:12 30
SonTest |-2:farkoilpeRo [oED-TollDE 2 (2 [2 [- [2 [2 |2 [T:18 [ M:12 30

08 Muhayyer Tiirkii On Test 2 Pas Lol kool 1 [2 [2[- [2]2 (2 [T:15 [ M11 26
SonTest |1 [2[2[ufaf2fzlelr[1]2]2]-12]2]2]T14 [M11 25

B9 Muhayyer Tiirkii On Test 2 i R R E L (1 |2 [- [2 22| Ta5 [ 10| 25
SonTest |2 |25 | Lifd |2 h2i|2fde|1|1]2|-|2]|2]2]|T15 [MI0| 25

(010 Muhayyer Tiirkii | On Test 3af3s e LR e RGlatl 1 (3 (3 |- (3 | 3|3 | T:27 | M:16| 43
SonTest |3 |3 [3[2]2 3332 [1[3[3[-[3[3]3]T24 [M16| 40

O1 Ussak Tiirkii On Test 2 FEREs s st s a2 2 [2 2 (1 [2 22 [ T22 [ M:13 35
SonTest |3 |3 |3 4|3 (33 [3 3|3 [4[4[4[3]4][3]|T28|M25 53

02 Ussak Tiirkii On Test 2 s aais sz 2 (231222 ]T23 [ M4 37
SonTest |4 |4 [4 (44 [4a]a]a|a]a|a|a][4a]3]3]3]|T36 M25 61

03 Ussak Tiirkii On Test 2z s s g 2 (21211223 [ T22 | M14 36
SonTest |3 [3 |4 [4fa 333 [3[3[3[3[3(3[3[3]T30 [M21 51

04 Ussak Tiirkii On Test 2o e T ok e 2 (2 2 |1 |2 [ 11| T8 [M:11 29
SonTest |3 [3 (33 [3[3 (3332333222127 [M17| 44

05 Ussak Tirkit On Test 2 s B 1 (1 (21222 T23 [ M1l 34
SonTest |3 [3 (3[4 (3 [3 3 [3[4[3[3[3[3[3[3[3]T29 [M21 50

06 Ussak Tiirkii On Test 3p3 b ieeksacigE s a1 [3 3 [1[3[3 |3 [T26 [M:17| 43
SonTest |2 [2 ]2 (22 [3 3321231233 [T21 [M15 36

07 Ussak Tiirkii On Test Tzl 2k a2 1 (2 |21 |22 2|07 [ MI2] 29
SonTest |2 [2 (2 (2 (2 20222 1221222718 [m12| 30

8 Ussak Tiirkit On Test Lo TR oS Iolant 1 (1 (2 (1|1 |2 |1 | T3 | M9 22
SonTest |2 [L[2 (11 (2022 1 [1]2]2(1]2]2]2]Ta4 [M12| 26

09 Ussak Tiirkii On Test EER R R E 1 (1 (2122213 [ M1 24
SonTest |1 [L|2[1f1f2f2|2]1|1({1[2]1]2]2]2]|T13 M1l 24

010 Ussak Tiirkii On Test 33tk pid@R g ahimaltgalag 1 (3 (3 [1[3[2[3 [ T:27 [Mi16 43
SonTest [3 [3[3[3[3[3[3[3[3[1[3[3[1[3[2]3]T27 [M16| 43
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