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OZET

1990’11 yillarin sonlarinda internet erigiminin tiim diinyaya agilmasi ve kiiresel sermayenin
Bati’dan Uzakdogu’ya kaymasi ile birlikte kiiresellesme karsi konulamaz bir hiz
kazanmistir. Ulkeler arasindaki siirlarin kayboldugu, tiim diinyanin gériinmez aglar ile
birbirine baglandig1 bu siirecte, Uzakdogu sehirleri Avrupa sehirlerinin kokli tarihi
karakterlerine kiyasla, Batili marka mimarlik ofisleri i¢in bir tabula rasa olmus ve mimarlik
alaninda ¢arpici bir doniisiim yasanmasina ortam hazirlamistir. Bu ¢aligma kapsaminda da
birinci boliimiinde kiiresellesmenin tarihsel siirecteki tanimlamalarina iligkin literatiir
taramas1 yapilmig ve kiiresellesmenin mimarlik ile olan iliskisinin tarihsel gelisimi
sorgulanmustir. Ikinci bélimde mimarlik alaninda etkili olan kiiresellesme hareketleri,
Modernizm milat noktast kabul edilerek; Modernizm 6ncesi, Modernizm ve Modernizm
sonrast olmak {izere ii¢ baslik altinda incelenmistir. Modernizm sonrasinda, kiiresellesme
alaninda yasanan hizli sigrama ile mimarlik literatiirline giren yeni mimarlik terimlerine yer
verilmigtir. Caligmanin sonraki boliimiinde; Avrupa veya Amerika merkezli, farkli kitalarda
ikonik islere imza atan, diinya ¢apinda star kimligi kazanmis mimarlara ait ofisler se¢ilmis
ve mimarligin ticarilesmesinde ve kiiresellesmesindeki etkileri irdelenmistir. Calismanin
dordiincii boliimiinde, kiiresel mimarlik ortaminin bas aktorleri olarak kabul edilen marka
ofislerin,1980°1i yillarin sonundan giiniimiize kadar Uzakdogu’da tasarlamis olduklar
ikonik projeler kiiresellesme baglaminda incelenmistir. Ekonomik, kiiltiirel, sosyal etkileri
ile kiiresellesmenin hissedildigi Uzakdogu’da, mimarlikta bu sistemin 6nemli bir parcasi
olarak ele alinmistir. Yeni mimarinin deney alani olan bdlgede bilingli bir tercih olarak kamu
ya da 0zel sektor tarafindan bu tiir yapilarin siparis verildigi, bu projelerle bolgenin giiclii
bir sekilde doniistiiriildiigli, benzer projeler i¢in de ¢ekim yaratildigi ortaya koyulmustur.
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ABSTRACT

In the late 1990s, with global access to the world and shifting the global capital from the
West to the Far East, globalisation gained an irresistible speed. The boundaries between
countries have disappeared and the whole world is connected with invisible networks. In this
process, Far East cities have become a tabula rasa for Western brand architecture offices
compared to the deep-rooted characters of European cities and they have prepared a dramatic
transformation in the field of architecture. Within the scope of this study, in the first part,
literature review on the definition of globalisation in historical process has been made and
the historical development of the relation of globalisation with architecture has been
questioned. In the second chapter, Modernism is accepted as the milestone point and the
globalisation movements which are effective in the field of architecture are examined under
three headings: pre-modernism period, Modernism period and post modernism. Also in this
section, the new architectural terms which entered into the architectural literature with the
rapid leap in the field of globalisation after Modernism were explained in order to better
define today's global architecture environment. In the next part of the study; European and
American based, iconic works on different continents, the offices of architects who have
gained a worldwide star identity were selected and their effects on the commercialization
and globalisation of architecture were examined. In the fourth part of the study, the iconic
projects designed by the brand offices as the main actors of the global architecture
environment in the Far East from the late 1980s to the present are examined in the context
of globalisation. In the Far East, which is the test area of the new architecture, it has been
seen that these structures are ordered as a conscious choice by the public or private sector,
and this situation has been strongly transformed in these areas. It turned out that these
projects made an attraction for similar projects.
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1. GIRIS

Caglar boyunca insanoglu yeni yerler, cografyalar kesfetmeyi, 6grenmeyi, iiretmeyi, ticaret
yapmay1 arzulamis ve imkanlar yettigi Ol¢lide bunlar1 farkli sekillerde deneyimlemistir.
Ilkel donemden giiniimiize kadar siirekli hareket halinde olan ve teknolojinin gelisimiyle
birlikte hareket c¢apir genisleyen, hiz kazanan insanlik i¢in tiim diinya erisilebilir,
deneyimlenebilir bir hale gelmistir. Bu siiregte yer ve el degistiren meta, tiim meslek
siniflarinin farkli cografyalarda aktif olmasina imkan saglamis ve uluslararasi alanda yapilan

isleri tanmimlamak icin koyulan isimler zamana bagli olarak siirekli degismistir.

Kiiresellesme, yukarida tanimlanan ¢ergeve ile ilintili olarak glinlimiizde vardigimiz noktay1
temsilen kullanilan bir kavramdir. Ekonomik, teknolojik, kiiltiirel, toplumsal boyutlar1 ve
etkileri ile genis olarak irdelenmekte ve tartisilmakta olan kiiresellesmenin, mimarlik alanini
da etkilemesi ka¢iilmazdir. Giinlimiizde mimarlik ve sehircilik alaninda tartisilan birgok

konunun, kiiresellesme ile bagi bulunmaktadir.

Tiim diinyanin sanal aglar ile sarmalandig1 bir cagda kiiresellesmenin etkilerinin ulasamadigi
bir noktadan s6z etmek olas1 gériinmemektedir. Yiizyillar boyunca kapali kap1 politikasi
izleyen Uzakdogu iilkelerinin ekonomik olarak diinyaya agilmasi bagka bir deyisle kiiresel
aga katilmasi ve uzun yillar batili devletlerin somiirgesi olan baz1 Uzakdogu {ilkelerinin, II.
Diinya Savasi sonrasinda somiirgecilik faaliyetlerinin bitmesiyle birlikte o6zerkliklerini
kazanmas1 sonucunda, kiiresellesme i¢in yeni bir pazar alant dogmustur. Bu ortamla kiiresel
biiyiik sermaye sahiplerinin, sermaye ve kar odakli yapilanma beklentileri karsilanmigtir.
Esasen, Bat1 cografyasinin mimarlik ortaminda da 6nemli etkiler birakan kiiresellesmenin
Uzakdogu’ya sigramasi ile bolgenin ¢ehresi dramatik bir sekilde degismistir. Kapitalizm
tarafindan sekillendirilen Uzakdogu’da yasanan siire¢ incelendiginde mimarligin bu siirecin

hem araci hem de sonug iiriinii oldugu diisiiniilebilir.

Bu c¢alismada, kiiresellesmenin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal etkilerine referanslar vererek
mimarlik ortammnin Modernizm sonrasinda gecirdigi donilisiimiin iizerindeki etkisini
vurgulamak, kiiresel mimarligin yeni deney alani haline gelen Uzakdogu sehirlerinin
gecirdigi  dontlisiimlerin  kentler ve mimari {riin 6lgeginden (makro ve mikro)

degerlendirilmesini yapmak ve tiim bu incelemeler 1s1ginda 21. yiizy1l mimarhiginin geldigi



noktanin kavranabilmesine 1s1k tutmak amaglanmaktadir. Calismada oncelikle ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal etkileri ile kiiresellesmenin kavramsal temelinin ne oldugu ve diinyada

neleri degistirdigi, olumlu ve olumsuz goriislerin tiimiine referanslar verilerek incelenmistir.

Kiiresellesmenin mimarliga etkisinden s6z edebilmek i¢in, Oncelikle tarihsel siireg
igerisindeki uluslararasi, smir oOtesi mimari caligmalara deginilmesinin, durumun
yorumlanmasi i¢in referans olusturacagi diislincesi ile yola ¢ikilmistir. Mimarlik alaninda
yasanan Uluslararasi hareketliliklere, Modernizm 6ncesi, Modernizm Donemi uygulamalari
Kiiresel Mimarlik Donemi olarak tanimlanan Modern ard1 siire¢ ve mimarlik literatiiriine

giren yeni mimarlik kavramlar tanitilmastir.

Finans sektorii tarafindan domino edilen kiiresellesme doneminin ekonomik ve sosyolojik
boyutlarinin belirlenebilmesi i¢in meta, tiikketim kiiltiirii, markalagsma ve marka degeri gibi
kavramlara yer verilmistir. Oncelikle Bat’da gériilmeye baslayan tiiketim kiiltiiriiniin ve
markalasma stratejilerinin Uzakdogu’ya si¢ramasi, kiiresellesmenin sonuglarindan biri
olarak goriilmiistiir. Doksanli yillar 6ncesinde ekonomik olarak Batiya kapal1 bir cografya
olan Uzakdogu’nun, serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte, kiiresel sermayenin ¢ekim
merkezi haline gelmesi ve bu siirecte kiiresel mimarligin deney ve uygulama alani olarak 6n
plana ¢ikmasi dikkat ¢ekici bir gelisme olarak goriiliip, arastirma alani olarak secilmistir.
Sermaye sahiplerinin ¢ikarlarini ve maksimum karlhilik-kazang ilkesini benimseyen bu
sistemde, kentler devasa tiikketim alanlarina donlismiistiir. Kiiresellesmeyle birlikte ortaya
cikan markalasma stratejilerinin mimarlik ve kentlesme iizerinde biraktig etkiler, tiikketim
kiiltiirli ve serbest piyasa ekonomisinin, sermaye yararini gozeten karlilik prensibi lizerinden

ele alimustir.

Ticari rekabetin ¢ok sert kosullarda hiikiim siirdiigii ortamin ikonik yap1 taleplerini
karsilayan star mimarlar ve kiiresel marka mimarlik ofisleri g¢alisma kapsaminda
arastirilmistir. Tiiketim ve kar odakl sisteme dahil olan; ‘star’, ‘marka’ mimar kimligine
sahip, kurucu ve/veya ortakli kiiresel mimarlik ofisleri olarak tanimlanan grup igerisinden,
Uzakdogu’da 6nemli sayida ve nitelikte is yapan, Avrupa ve Amerika merkezli ana
ofislerinin diginda arastirma alanmi olarak segilen Uzakdogu bolgesinde kardes ofisleri
bulunan kiiresel mimarlik ofislerinin, ¢alisma alaninda tasarlamis olduklar1 projelerin sayisal
analizleri yapilmig ve SOM, OMA, Zaha Hadid Architects, Foster+Partners, Renzo Piano

Yap1 Atdlyesi ve Herzog & de Meuron bu ¢alisma kapsamui i¢in seg¢ilmistir.



Seg¢ilen Kiiresel Mimarlik Ofislerinin Uzakdogu’da yaptigi projeler iizerinde yapilan sayisal
analizler sonucunda Cin, Japonya, Giiney Kore, Hong Kong, Singapur ve Tayvan ¢alisma
alan1 olarak belirlenmistir. Kiiresel mimarlik iirlinlerin sayica az oldugu {ilkeler, ¢alisma
alan1 disinda birakilmistir. Belirlenen {ilkeler bazinda, yukarida sézii edilen kriterlere gore
secilen ofislerin projeleri tanitilmis, sonug boliimiinde bu uygulamalarin ve kiiresellesmenin

yere ve mimarhga etkileri tartisilmistir.

Calismanin baslangicinda kiiresellesme ve Uzakdogu’nun pazar alan1 olma durumu ve

kiiresellesme marka iligkisi tartisilmistir. Bunun igin 6ncelikle;

e Kiiresellesmenin ne oldugu tanimlanmis, Kiiresellesmenin ortaya cikisinda etkili olan
ekonomik, kiiltiirel, toplumsal altyapinin belirlenmesi amaciyla bir literatlir taramasi

yapilmustir.

e Yapilan literatiir taramasinda, konunun tarafsiz bir gozle ele alinabilmesi igin,
kiiresellesme ve etkileri konusundaki olumlu ve olumsuz goriislere birlikte yer verilmistir.
Kiiresellesme sonrasinda diinyanin degisen ekonomik, kiiltiirel, teknolojik yapisina

deginilmistir.

o Kiiresellesme ve marka iligkisi, tiiketim kiiltiirti baglaminda ele alinmistir.

e Kiiresellesmenin son donemlerde uzandigi bir cografya olarak Uzakdogu iilkelerinin
kiiresellesme Oncesi ve sonrast donemleri; ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal boyutta ele

alimmugtir.

Kiiresellesmenin Uzakdogu’daki mimarlik uygulamalarindaki etkileri incelemeden once,
kiiresellesmenin mimarlikla iliskisini ortaya koymak iizere, mimarlik alanindaki uluslararasi
hareketliliklere ve iiretilen yeni kavramlara, mimarligin marka ve star kavramlarina yer

verilmistir.

Bunun i¢in sirast ile;

e Yapilan literatiir taramasinda, son donemlerde 6zellikle 1990 yilina referans verilerek
tanimlanan kiiresellesme kavraminin aslinda, tarihsel bir gelisim siirecinin sonug iiriinii

oldugu ortaya ¢ikmistir. Kiiresellesme kavraminin mimarlikla iliskisini kurarken de benzer



sekilde, kiiresel mimarlik doneminin temellerinin ¢ok daha Onceden atilmis oldugu
diistincesi ile yola ¢ikilmigtir. Bu bakis agisi ile Modernizm Oncesi ve Modernizm

doneminde mimarlik alaninda yasanan uluslararasi hareketlere deginilmistir.

e Postmodernizm ile baglayan ve Siipermodernizm ile devam eden Kiiresel Mimarlik
donemi, kiiresellesme ve markalasma ile mimarlik literatiiriine giren Bilbao etkisi, Ikonik

Mimarlik ve Star mimarlik kavramlari tizerinden tanimlanmustir.

e Kiiresellesme ile hayatlarimiza daha da derinden giren marka kavramimin mimarlik
alanindaki yansimalar1 olarak Star mimar kimligine sahip mimarlar tarafindan kurulmus,
diinya ¢apinda taninan marka olan ve Uzakdogu’da yogun bir is hacmi bulunan Avrupa ve

Amerika merkezli ofislerin belirlenmesine yonelik analiz ¢aligsmas1 yapilmistir.

e Bu analizler sonucunda SOM, OMA, Zaha Hadid Architects, Foster+Partners, Renzo Piano
Yapr Atolyesi ve Herzog& de Meuron Kiiresel Marka Mimarlhk Ofisleri olarak
belirlenmistir. Starmimarlara ait olan bu mimarlik ofisleri; ¢ok uluslu sirket yapilanmalari,
ofis calisanlarinin etnik cesitliligi, Uzakdogu’da tasarladiklar1 projelerin yogunlugu ve
fonksiyonel cesitliligi, calisma bolgesinde yer alan kardes ofisleri, ¢alisanlarin ve star

ortaklarin kiiresel seyahat etkinligi gibi konular baglaminda incelenmistir.

e Secilen kiiresel mimarlik ofislerin Uzakdogu boélgesinde yapmis oldugu caligmalarda
yapilan sayisal analizler sonucunda Cin, Japonya, Giiney Kore, Hong Kong, Singapur ve
Tayvan calisma alani olarak belirlenmistir. Tez kapsaminda belirlenen Bati merkezli
Kiiresel Mimarlik Ofislerine ait calismalarin sayica az oldugu iilkeler ¢calisma alani disinda

birakilmistir.

e Son olarak kiiresel marka degeri kazanan bu ofislerin secilen Uzakdogu iilkelerinde
tasarlamis olduklar1 birgok farkli fonksiyondaki yapi1 form, fonksiyon, kiiresellesme ve

ikonik degerleri baglaminda incelenmistir.



2. KURESELLESME VE UZAKDOGU

Kiiresellesme, Uluslararas1 Para Fonu (IMF) tarafindan “sinirlar arasi ticaret, mal, sermaye
ve teknoloji transferinin artmasindan dolay1 uluslarin diinya 6l¢eginde artan ekonomik
Ozgiirligli” olarak tanimlanmistir (IMF, 1997). Giddens ise kiiresellesmeyi, uzak bolgelerde
meydana gelen yerel olaylarin, kilometrelerce uzakta meydana gelen olaylar ile sekillenecek
sekilde baglayan, diinya ¢apindaki sosyal iligkilerin yogunlagsmasi olarak tanimlanmaktadir
(Giddens, 1991: 64). Giddens ayrica temelleri ekonomiye dayanan bu siiregle birlikte,
diinyanin topyekiin degisecegini ve zamanla tiim tilkelerin bu durumdan etkilenecegini

ongormistiir (Giddens, 2000, 21-28).

Jiirgen Habermas kiiresellesmeyi diinya ¢apinda ticaret ve liretim genislemesinin, emtia ve
finans piyasalarinin, modanin, medya ve bilgisayar programlarinin, haber ve iletisim
aglarinin, ulastirma sistemlerinin ve gog¢ akislarinin, biiyiik 6lgekli teknolojinin yarattigi
risklerin, organize sug ve terdr orgiitlerinin yani sira ¢evresel zarar ve salginlarin kiimiilatif
stiregleri olarak tanimlamaktadir. Habermas, emperyalizm, enternasyonalizm ve kiiltiirler,
ekonomiler arasindaki diger degisim bigimlerinin yiizyillar boyunca devam eden bir gegmisi
olmasina karsin kiiresellesmenin tiim bunlardan farkli etki, derinlik ve genislige sahip

oldugunu savunmaktadir (Habermas, 1996: 17).

Kuban’a gore kiiresellesme; diinya genelinde rekabetci kapitalizmin yerini finans kapitale
birakmas1 sonucunda ortaya c¢ikan, sirketlerin rekabet etmedigi, anlagmalar yoluyla
birleserek biiylidigli ve tekellestigi bir tiir ekonomik orgiitlenmedir. Cogu zaman
kiiresellesme Bat1 diinyasinin bir komplosu olarak diisiiniilmiis olmakla birlikte, ekonomik
bariyerlerin kalkmasi olarak da tanimlanabilmektedir (Kuban, 2000: 78). Kuban’in
kiiresellesme tanimina paralel olarak, Lenin; “rekabet¢i kapitalizm” den “tekelci
kapitalizm™e gegisi, ¢agdas kapitalizmde yasanan doniisiim olarak tanimlamistir. Lenin,
biiylik endiistriyel firmalarin, biiyiik bankalar ile birlesmesi sonucunda endiistrinin az sayida
firmanin egemenligi altina girmek zorunda kaldigin1 ve tekellesen bu sirketlerin, devlet

tizerinde niifuz sahibi oldugunu savunmaktadir (Heinrich, 2016: 244).

Kiiresellesmeyi ulusal sinirlart asan, yogun, kapsamli ve karsilikli bir baghilik ag1 olarak

tanimlayan Yeates, zaman igerisinde bu kiiresel agda iletisim hizinda yasanan artisin



sonucunda cografi siirlarin asildigini ve tiim diinyanin kiiresel bir kdye doniistiiglinii

savunmaktadir (Yeates, 2002; 629).

Kiiresellesme, anlami, igerigi ve boyutlar1 hakkinda farkli bakis acilarimi ifade eden
diisiiniirlerin tanimlarinda kiiresellesmenin baslangici icinde farkl: tarihler verilmektedir. Bu
farkliliklar da kiiresellesmenin tanimlanis bigimine bagli olarak ortaya koyulmustur.
Kiiresellesmenin algilanis ve yorumlanis bi¢cimlerini genis bir donem ¢ergevesinden bakarak
inceleyen Koray, “Reel Kiiresellesme ve Kiiresellesmenin Realitesi” isimli makalesinde,

kiiresellesmeyi dort temel grup altinda incelemektedir. Bunlar;

¢ Teknolojik/ekonomik gelismelere baglayanlar,
e Kapitalizmin yeni bir evresi olarak gorenler,

e Liberal-¢ogulcu anlayisla Modernizm sonrasinda farklilasan kiiltiiriin bir sonucu olarak
degerlendirenler,

e Uluslararasi iligkiler sistemindeki degisikliklerle iligkilendirenlerdir (Koray, 2005: 14).

Koray’in olusturdugu sisteme gore; kiiresellesmeyi teknolojik gelismelere baglayan grup
icin kiiresellesme giliniimilize ait bir kavram olarak kabul gérmektedir. Kiiresellesmeyi
ekonomide yasanan degisiklikler ve Modernizm sonrasi farklilagan kiiltiirel yapiya baglayan
grup icin ise, kiiresellesme cok daha genis bir donemi ilgilendiren bir kavram olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiresellesmenin yeni bir terim olmadigini, yaklasik bes yiiz yillik bir ge¢mise sahip
oldugunu savunan Talas’a gore ise kiiresellesme egilimi cografi kesifler ile baslamis ve
Afrika’nin kolelestirilmesi, yerelligin yok edilisi, sanayi devrimi ve ulus devletlerin dogusu
ile gelisen yeni bir ekonomik yapinin evrensel yayilimi ile giinlimiize ulagsmistir (Talas,
2007: 151). Kiiresellesmenin yiizyillara dayanan bir ge¢misi oldugunun diisiinen Sosyolog
Kizilgelik, kiiresellesmenin 15. Yiizy1l sonunda Avrupa’da dogdugunu ve 19. Yiizyil sonuna
kadar bircok bolgeye yayildigini, giiniimiizde ise tiim diinyay1 etkisi altina aldigim

belirtmektedir (Kizilgelik 2004: 9).

Kiiresellesmenin tarihsel gelisimine yonelik yapilan bir diger ¢alismada, Orta Cag’dan bu

yana bircok kiiresellesme dalgasinin yasandigi ileri siiriilmiistiir. Uygun’a gore birinci



kiiresellesme dalgasi, Bati Avrupa’da kapali tarim ekonomisinden, ticari kapitalizme gegis
ile yasanmistir ve bu siirecte ulus-devletler ortaya ¢ikmistir. ikinci Kiiresellesme dalgas: ise
sanayi devrimi ile birlikte gelen emperyalizmle sonuglanmistir. 20. yiizyilin sonunda
teknoloji alaninda yasanan gelismeler ile birlikte diinyanin, liglincii kiiresellesme dalgasinin

etkisine girdigi savunulmaktadir (Uygun, 2001: 152).

Kiiresellesmeyi ¢ok boyutlu bir siire¢ olarak yorumlayan ve yalnizca teknolojik/ekonomik
gelismelerin  bir sonucu olarak kabul edenlere karsi bir durus sergileyen Clark,
kiiresellesmenin; tiim diinyay1 etkisi altina alan II. Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan
depresyon ve Batililasma hareketleri gibi olaylar etkisinde gelistigini savunmaktadir (Clark,
2000: 25). Egilmez’e gore ise 1990 sonrasinda Sovyetler Birligi’nin dagilma siirecine
girmesi ile birlikte ortaya ciktig1 kabul edilen kiiresellesme olgusu, kapitalist sistem ve

kiiltiiriiniin tim diinyaya egemen olmasi olarak tanimlanmaktadir (Egilmez, 2018: 149).

Robert Adam, kiiresellesmenin diinya sahnesine ¢ikis siirecini Ikinci Diinya Savasi'nda
yasanan soykirim ve sonrasinda yasanan depresyon donemine baglamaktadir. Adam’a gore,
savas sonrasinda diinyaya egemen olan Batili giigler, diinya ekonomisinin ve insanligin
refahinin artik ulus-devletlerin inisiyatifine birakilmamasi gerektigine karar vermistir. IMF
ve Diinya Bankasi'nin Bretton Woods sdzlesmesinde olusturulmasi, Birlesmis Milletlerin
kurulmas: ve insan Haklari Bildirgesinin ilan edilmesi 1944-1948 arasinda kiiresel bir
ekonomi ve kiiresel politik felsefenin kurumsal gergevesinin kurulmasini saglamustir.
Batinin Aydinlanma ilkelerine dayanan bu adimlar ile kiiresellesmenin temeli atilmigtir

(Adam, 2008).

Yeates’da Adam ile benzer sekilde, kiiresellesmenin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yasanan Soguk Savas doneminin bitisi ile popiiler bir sdyleme doniistiigiinii belirtmektedir.
Yeates’e gore, Berlin Duvari'nin yikilmasi ve 1989'da Sovyet blogunun sona ermesi ile
birlikte ABD Bagkani George Bush'un “yeni diinya diizeni” olarak ilan ettigi dénem

kiiresellesme ¢aginin habercisi olmustur (Yeates, 2002: 631).

IMF’nin ¢6ken Rus ekonomisine serbest piyasa sistemini getirmesinin ardindan Hindistan
ve Cin kendi istekleri dogrultusunda serbest piyasa ekonomisine ge¢mistir (Stiglitz, 2002:
29). Sermaye hareketlerinin tim diinyada serbest hale gelmesini savunan bu sistem ile

birlikte, sermaye Amerika’dan Uzakdogu’ya kadar genis bir alanda kendi ¢ikarlar



dogrultusunda hareket edebilmistir. Ekonomi alaninda yasanan bu serbestlesme politikasi
kapitalizmi kiiresel ekonomik bir sistem haline getirmis ve bu ekonomik sistem toplumsal
yapinin da doniismesine sebep olmustur. Kapitalizmin dogdugu Bati diinyasinin kiiltiirti,
modasi, sanat1 kiiresel popiiler kiiltiiriin tiiketim alanini olusturmustur (Egilmez, 2018: 149).
Adam’a gore bu serbest piyasa ekonomisi, ABD tarafindan tesvik edilen ve genellikle
Amerikan tarzi liberal demokrasi ya da “6zgiirliik” ile politik olarak baglantili olan Kuzey-
Atlantik ekonomik sistemidir (Adam, 2008: 74-78). Serbest piyasa ekonomisinin Amerika
tarafindan tesvik edilen bir sistem olmasi, Amerikan emperyalizmi olarak yorumlanmasina
sebep olabilmektedir. Fakat emperyalizmin aksine serbest piyasa ekonomisi, liberal bir
sistemdir ve uluslar arasindaki mal, ticaret trafiginin baglamasi bu liberal yapilanmanin bir
sonucudur. Sirketlerin birlestigi ve tekellestigi bu sistem ile tiim diinya ¢ok uluslu sirketlerin

pazar1 haline gelmistir.

Kiiresellesme konusunda uzman bir yonetim stratejisti olan Kenichi Ohmae, 1990 yilinda

’

yayinlanan “Swmrsiz Diinya: Kiiresel Pazarda Gii¢ ve Strateji” isimli kitabinda son
donemde teknolojide yasanan yeniliklerin toplumlarin etkilesimini arttirmanin yani sira
tiretim sistemlerinde de donilisime neden oldugunu ve bu yeni {iretim sistemlerinin
ekonomide yarattig1 etkiler sonucunda piyasalarin kiiresellesme yoluna girdigi goriistini
savunmaktadir. Fordist iiretim sisteminden Post-fordist iiretime geg¢ilmesi ile birlikte emek-
sermaye arasindaki dengelerin degismesi (Ohmae, 1990: 19), en yiiksek getiriyi kovalayan
sermayenin ulus-devlet smirlarimi agma egilimi (Heinrich, 2016: 244), piyasalarin
kiiresellesmesine neden olurken, kiiresel sirketleri bu sistemin en 6nemli yapitasi haline
getirmistir. Ohmae’nin kiiresel sirket tanimlamasi ile Lenin’in tekelci kapitalizm terimi
altinda tanimladig1 tekellesmis sirketlerin benzer niteliklere sahip oldugu goriilmektedir.
Heinrich’e gore tekellesmis sirketlerin kendi iilkelerinde yeterli degerlenme olanagi
bulamamalar1 sonucunda, diger iilkelere meta ve sermaye ihract zorunlulugu ile

karsilagsmakta ve sermaye ihraci sonucunda Batili iilkelerin burjuvazisi diger iilkelerin artik

degerlerine el koymaktadir (Heinrich, 2016: 245).

Kiiresel sirketlerin diinya ¢apinda izlemis oldugu bu yayilmaci politikay1, Harvey, Fordist
birikim rejiminin asir1 birikim sorunu (Harvey, 1996; 211), sonucunda ortaya ¢ikan iktisadi
krizler ile agiklamaktadir. Heinrich, bu krizleri kapitalist bir ekonomik sistemde tiretilen gok
sayida metanin artik satilabilir olmamasi olarak tanimlamaktadir (Heinrich, 2016: 191). I.

Diinya Savasi1 sonrasinda ortaya ¢iktigi kabul edilen Fordist {iretim sistemi ile birlikte i¢



pazarlart doygunluga ulasan ve ellerindeki fazla trilinler i¢in ihracat pazarlari aramak
zorunda kalan Batili tilkeler yeni birikim merkezleri arama yoluna gitmistir. Mekansal
kaydirma olarak tanimlanan ve sermaye-emek fazlasinin cografi yayilim i¢inde emilmesini
saglayan bu sistemde rekabet giicii bulunmayan Uciincii Diinya iilkeleri Fordist sistemin
yeni birikim merkezleri olarak se¢ilmis fakat Fordist iiretim sistemlerinin bu bolgelerde
zaman icerisinde olgunlagmasi ile birlikte rekabet giicii yiiksek birikim merkezleri haline
gelmislerdir. Cin gibi iilkelerde Bat1 sermayesinin yerlesmesine karsi direng gosterilirken,
Hong Kong, Singapur ve Tayvan’da sisteme dahil olunmasi i¢in ekstra ¢caba gosterilmistir

(Harvey, 1996; 167 -213).

2.1. Ekonomik, Kiiltiirel ve Teknolojik Boyutlari

Ekonomide ve iretim sistemlerinde yasanan doniisiimler ile yakindan iliskilendirilen
kiiresellesmenin kiiltiirel ve toplumsal boyutlar1 bir diger 6nemli arastirma alanidir. Talas,
bu baglamda kiiresellesmeyi bir kiiltiir {iriinii olarak kabul etmekte ve kiiltliriin de

kiiresellesmeden etkilenerek degisime ugradigini savunmaktadir (Talas, 2004: 242).

Bayhan, 1992 yilinda yaptigi ¢alismasinda kiiltiirel kiiresellesmenin medya araciligi ile
arttigin1 savunmaktadir. Bayhan’in doksanli yillarin basinda yaptig1 nicel arastirmalara gore
radyo 38 yilda, televizyon 13 yilda, bilgisayar 16 yilda, internet ise 4 yilda 50 milyon kisiye
ulasmustir (Bayhan, 1992: 199). Bu tez kapsaminda diinyanin kiiresel sanal aglar ile birbirine
baglanmas1 olarak tanimladigimiz internetin ilk 4 yilda 50 milyon kisiye ulagmasinin
altindaki basari, kiiresellesmenin son kirk yilda hayatin tiim alanlarina niifuz edebilmis

olmasina agiklik getirmektedir.

Kiiltiirel kiiresellesmenin, bilisim sistemlerine hakim olan iilkeler tarafindan
yonlendirildigini ifade eden Bayhan ile ABD’nin kitle kiiltiirii yaratma konusundaki
tistiinliigiiniin sonucunda herkesin ayni potada kaynastigini savunan Kazgan’in goriisleri
birbirini desteklemektedir. ABD kiiltiiriiniin diger tilkelerin kiiltiirlerini Amerikanlagtirmasi
kiiresellesmenin dogal bir sonucu olmustur (Kazgan, 2000: 50). ABD’ nin kiiresellesmeyi
domino eden esas gii¢ olarak goriilmesi o kadar baskin bir goriistiir ki ABD eski Disisleri
Bakan1 Henry A. Kissinger, 1999 yilinda Trinity College’da yaptigi “Globalisation and

World Order” konusmasinda kiiresellesmenin Amerikan egemenliginden baska bir sey
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olmadigini ifade etmistir. Kissinger’e gore Amerikan miizigi, sinemasi, yazilimlari, yeme-
igme-moda kiiltlirii tiim diinyada arzulanan, aranan bir hal almigtir ve gliniimiizde tiim

diinyada erisilebilir hale gelmistir (Kissinger, 1999).

Yerel kiltiirlerin Amerikan popiiler tiikketim {rlinleri araciligiyla pasifize edilmesini,
geleneksel-yerel mimarligin ve sehirciligin Amerika sehirlerinin mimari imgeleri ile
donatilmasi takip etmistir. Ortadogu’da ve Uzakdogu’da gelismekte olan bir¢ok kentin
siluetinde Manhattan izlerinin goriilebilmesi, kiiresellesmenin bir nevi Amerikanlasma
olarak tanimlanmasini dogrular niteliktedir. Kiiresellesmenin gelismekte olan iilkelerde son
kirk yilda biraktigr izler mimarlik diinyasini derinden etkilemistir. Amerikanlasma ile es
tutulan kiiresellesmenin Uzakdogu iilkelerinde ve sermaye giidiimiinde sekillenen kiiresel

mimarlik piyasalarinda yarattig: sirkiilasyon hiz1 bu tezin olusumunda etkili olmustur.

Sosyolog Peter Berger, 1997 yilinda yayinlanan kiiresellesmenin sosyolojik boyutunu ele
alan Four Faces of Global Culture adli makalesinde, kiiresellesme teriminin dort farkli

yiiziinden bahsetmekte ve bu kiiltiirel yiizler {izerinden incelemeler yapmaktadir:

¢ Davos Culture /Davos Kiiltiirii
e Faculty Club Culture / Akademisyen Kliip Kiiltiirti
e McworldCulture / Popiiler Kiiltiir

¢ EvangelicalProtestantism / Toplumsal Dini Hareketler

“Davos Culture” olarak tanimladig ilk yiizde “yuppie” hayat tarzin1 benimsemis bir elit
kiiltiiriinden bahsetmekteyken; “Faculty Club Culture” olarak tanimladig: ikinci yiizde
kiiresellesmeyi, vakiflar, kiiresel haberlesme aglari, sivil toplum kuruluslart ve ¢ok uluslu
orgiitler gibi olusumlarin unsuru olan bir kiiltiir bigiminde aktarmaktadir. Cevrecilik ve
feminizm faaliyetlerini “Faculty Club Culture” olarak tanimladigi bu yiiz igerisinde
degerlendirmektedir. “Mc World Culture” deyiminin atas1 Benjamin Barber olmasina
ragmen, bu deyimi Barber’den 0diing alan Berger, tgilincii kiiltiirel yiizii agiklarken;
Amerikan damgali popiiler kiiltiir nesnelerinin ve {irlinlerinin tiim diinyada tiiketilmesinden
sz etmektedir. Eylemde; yer ve zaman fark etmeksizin simgesel olarak Amerika ile
0zdeslesmis popiiler nesnelerin tiiketimine yonelik faaliyetlerin varligi, “Mc World Culture”

yiiziiniin en o6nemli ozelligi olarak goriilen bir yansimadir. Ornegin; Amerikan
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tiniversitelerinin sembollerini ve amblemlerini tagiyan jean ve t-shirtlerin giyilmesi,
kirtasiye triinlerinin kullanilmasi, Amerikan, Talk Show, TV dizileri ve filmlerinin
seyredilmesi, Hollywood yildizlarinin Pakistan’in herhangi bir kdyiindeki kahvenin duvarini
siislemesi veya Amerikan fast foodlarinin tiiketilmesi agikca bu yiiziin etkilerinin sonuglar
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Berger’in tanimlamalarinin doérdiincii yiizii olan “Evangelical
Protestanism” yiiziinde ise Evanjelist Protestanlik 6gretisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
cogulculuk, pazar ekonomisi ve demokrasi yanlisi bir sdylemin, birgok iilkeye
dayatildigindan s6z edilmektedir. Basta Latin Amerika iilkeleri olmak tizere, Dogu Asya
tilkeleri, Filipinler, Giliney Pasifik, Afrika ve Dogu Avrupa iilkeleri gibi biiyiik bir cografyay1
kapsar nitelikte ve yaygin bir bigcimde empoze edildigi anlatilmaktadir (Berger, 1997).

Berger’in McWorld Culture teorisini, “Toplumlarin McDonaldlastirilmas:” isimli kitabinda
McDonaldlagtirma terimi altinda inceleyen Ritzer, Amerikan fast-foodlarmin temelinde
yatan ilkelerin 6nce Amerikan toplumunda daha sonra tiim diinyada egemen kiiltiir haline
geldigine dikkat ¢ekmektedir. Zaman igerisinde yemek endiistrisi disinda egitim, is, ticaret,
saglik, aile, toplum, seyahat v.b gibi bircok alami etkisi altina alan McDonaldlastirma,

diinyanin etkilere kapal1 goriinen bir¢ok bolgesine yayilmistir (Ritzer, 2011: 23).

Ugur Tanyeli, hicbir iilkenin kiiresel dolasima ayni oranda katilmadigi gerekgesi ile
kiiresellesme kavramini ve onun tek diinya hayalini elestirmektedir. Hatta Afganistan gibi,
bu kiiresel agin disinda kalma konusunda kararli ve cografi olarak terk edilmis az sayida
iilkenin oldugunu, kiiresellesmenin kars1 durulabilecek bir akim degil, Siipermodern

diinyanin giincel hali oldugunu ileri siirmektedir (Tanyeli, 2001).

Kitlesel go¢ lizerine ¢aligmalar yapan Michel Agier, sermayenin, metalarin ve imgelerin
kiiresellesmesinden sonra siranin insanligin kiiresellesmesine geldigini ve oniimiizdeki kirk
yil icerisinde bir milyar kisinin daha yurdundan ayrilarak, yersizlesecegini dngoérmektedir
(Agier, 2011: 95). David Harvey’e gore, bu giiclii go¢ akimlarimin artmasi sonucunda diinya
tizerinde bir siirii kiigiik Tokyo’lar, Chinatown’lar ve Tiirk mahalleleri ¢ikacaktir (Harvey,
1996: 108).

Kiiresellesmeye iligkin bir baska yaklasim ise kiiresellesmenin kiiltiirler arasi etkilesim
sonucunda ortaya ¢iktigini savunmakta olup, bu yaklasima goére hicbir uygarligin homojen

bir yapiya sahip olmadig1 diistiniildiigiinde, kiiresellesmenin de homojen bir yapida olmasi
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beklenmemektedir. Dogulu iilkelerin birbirleri arasinda bile ¢ok fazla kiiltiirel farkliliklar
olmasia ragmen, Batili iilkelere kiyasla kendi aralarinda daha ¢ok yapisal ve kiiltiirel
benzerliklere sahip olduklar1 gozlemlenebilmektedir. Hatta aymi iilkenin kentlileri ve
kirsalinda yasayan halki arasinda bile ciddi farkliliklar bulunurken, tilkeler arasi bir analizde
ortaya cikan farkliliklarin boyutu da agik¢a kavranabilmektedir. Ulke sinirlar1 fark
etmeksizin, kapitalist ekonomik iligkilerin ve kiiresel iletisim araglarinin (TV-reklam vs.)
etkili oldugu biiylik kentlerde yasayan Dogu toplumlarinda yapilan gézlemlerde, Bati’ya
oykiinme, onlar gibi giyinme, yemek yeme, aymi filmleri ve mizikleri dinleme arzusu
goriilmektedir. Kiiresel etkilesime kapali alanlarda(kirsalda) yasayan topluluklar ise
Dogu’nun bilgelik 6gretilerine dayanan hayatlarina devam etmeyi geleneksellestiren bir
yasam profili olustururlar. Tiim bu etkilesimlere ragmen, genel olarak her alanda ve anlamda
Dogu ve Bat1 uygarliklarinin birbirinden ayrilan keskin sinirlari, ¢izgileri vardir. Bu keskin
cizgilerin miimkiin oldugunca ortadan kalkmasi anlaminda kiiresellesme; uygarliklarin

farkli sekillerde bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan heterojen bir siireci olusturur.

Kiiresellesme siirecinin temelinde kendini merkezilestiren Bati, Avrupa’nin bir kimlik
olarak kendini insa etme c¢abasinin dogal bir sonucu olarak; Hint-Avrupa kiiltiiriinii
“Oteki’lestirerek Dogu’ya itmistir (Duman, 2015: 47). Buradaki “Oteki” kavramini,
Bati’dan farkli ama asagi olan Dogu yaklasimi olarak sekillendiren ve bu ¢ergevede hareket
eden Hiristiyan Avrupa’nin, 6teki ile iliskiye gegmeye baslamasi da somiirgeciligin tarihinin
yazilmaya baslanmasmi saglamistir. Bu yaklagim “ilkel Dogu”nun yonetilmesi ve

uygarliktan nasibini almasini hedeflemektedir (Yavuz, 2010: 79).

Keyman Modern olmayan toplumlar arasindaki farklari; Modern-geleneksel, Bati-bati
olmayan ve Dogu-Bati ikilemlerini kullanarak agiklamis, geleneksel olanin ¢ikis noktasinin
modern olandan tiiredigini, varolusun Oziiniin modern olanin hiikiimlerine gore
belirlendigini ortaya koymaktadir (Keyman, 1998:207-212). Aynmi zamanda Keyman;
kiiltiirel gesitliligin yalnizca kiiltiiriin kiiresellesme kuramina eklenmesi yoluyla ¢oziilecek
bir sorun olmadigimi, kiiltiirel ¢esitliligin taninmasi1 ve kabul edilmesinin 6nemini
vurgulamaktadir. Bu tanimanin ve kabullenmenin sadece modern olani tanimakla degil,
modernin disinda diger cografyalardaki kiiltiirlerin farkliliginin taninmasiyla miimkiin
olabilecegini belirtmektedir. Bu hususta diinya capindaki istatistiksel veriler de
incelendiginde, tigiincii diinya iilkelerinin pek ¢ogunun bati toplumlarinin gerisinde kaldig1

bilinirken, kimi tilkelerin basariyla sanayilesme siirecini baglattiklar1 da goriilebilmektedir.



13

En basarili 6rneklerden biri olan Tayvan’da ekonomik biiyiime oranlar1 bat1 ekonomilerinin
birkag kat1 olmustur. 1990'lardan itibaren yeni sanayilesen benzer lilkeler, kalic1 ekonomik
refah diizeyini saglamis ve bu toplumlardaki yasam bigimleri de hizla de§ismis, bunun
sonucu olarak da bat1 disindaki yeni sanayilesen bazi iilkeler gii¢ elde etmislerdir (Giddens;
2000: 65). Diinya genelinde ortaya ¢ikmis kiiresel giiciin, giderek batidan ¢ikip, Japonya,
Tayvan gibi Uzakdogu {ilkelerine kaymasi sonucunda bati disinda kalan iilkeler de kiiresel
ortamda s0z sahibi olmus ve artan hareketlilik dogu ve bat1 arasindaki iletisimi arttirmistir

(Featherstone, 1996:12).

Uretimin uluslararas1 bir is birligi oldugunu diisiinen Robert Reich, bu is birligini su érnekle

aciklamaktadir:

Bir Amerikan vatandasi General Motors (GM)’dan bir “Pontiac le Mans” satin aldiginda
farkina varmadan bir uluslararasi isleme girmektedir ve bu islem sirasinda, GM’a 6denen 20

000 dolardan;

¢ Yaklagik 6 bin dolar1 rutin emek ve montaj islemleri i¢in Giiney Kore’ye,

@ 3500’1 gelismis komponentler (montaj, dingil, elektronik parcalar) i¢in Japonya’ya,
¢ 1500’1 stil ve tasarim miihendisligi i¢in Almanya’ya,

¢ 800’1 kiiciik komponentler i¢in Tayvan, Singapur ve Japonya’ya,

500 dolar1 reklam ve pazarlama hizmetleri igin Ingiltere’ye,

e Yaklasik 1000 dolar1 veri isleme icin irlanda ve Barbados’a gitmektedir (Reich, 1994: 54).

21. yiizy1li sekillendiren en temel faktdr ¢ok uluslu sirketlerin ortaya ¢ikmasi olmustur. Ulke,
ulus, bolge, sinir gdozetmeksizin farkl dil, din, ideoloji, kiiltiir ve irktan insanlar1 ayn1 ¢ati
altinda, farkli cografyalardaki ofislerinde bir araya getiren ¢ok uluslu sirketler, ge¢mis
sirketlerden farkli kurumsal bir yapiya, ciddi ticaret hacimlerine sahip olmanin yaninda,
bilinyesindeki ¢cok uluslu yapinin getirisi olarak da hitap kitlesini genisletmeye elverislidir.
Teknolojik ilerlemeler, gelisen internet kullanimi ve sosyal medya aracilifiyla biiyiik
cografyalarla iletisim kurabilme ve biiyiik kitlelere reklam verebilme imkanlari, ¢ok uluslu

sirket sisteminin glic kazanmasinda etkili olmustur.
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Barnett ve Cavanagh’a gore kiiresel ekonominin temel aktdrleri haline gelen bu ¢ok uluslu
sirketlerin liderligini ise birkag yiiz sirket birlikte yiirlitmektedir ve yapilan hesaplara gore;
en tepedeki 300 sirketin toplu varliklari, kabaca tiim diinyadaki iiretim varliklarinin dortte
birini olusturacak derecede yiiksek kazanglar ortaya koymaktadir (Barnet ve Cavanagh,
1994: 2). Bu sirketler daha 6nce hicbir imparatorlugun ya da ulus-devletin basaramadigi

Olciide bir ekonomik kiiresellesmeyi saglamis bulunmaktadir.

Yerel, ulusal ve uluslararasi sinirlar1 agan ¢ok uluslu sirketler, politik kurumlar karsisinda
daha gii¢lii duruma geldiklerinden, bu sirketler {izerinde ulusal denetim ve etkiler giderek
zayiflamakta ve bu durum devlet kurumlarinca verilen kararlar1 bile etkisi altina
alabilmektedir. Gittikleri tilkelere sermayenin yani sira bilgi, teknoloji ve yonetim sistemini
de gotiiren ¢ok uluslu sirketler, yatirima ev sahipligi yapan tilkenin uluslararasi pazarlara
daha kolay erigsmesine olanak saglamaktadir (Egilmez, 2018: 135). Her seyin akiskanlastig
bu donemde hiikiimetlerin sermayeyi iilkelerinde tutabilmek ve yatirim yapmasini tesvik
etmek i¢in gokdelen ofis binalari insa etmekten baska bir sans1 yoktur diyen Zygmunt
Bauman’da, ¢ok uluslu sirketlerin yerel politikalar karsisindaki giicline isaret etmektedir
(Bauman, 2018: 276).

Kiiresellesme iizerine yapilan literatiir taramasi sonucunda, kiiresellesmenin tanimi ve
gelisim siireci hakkinda bir¢ok farkli goriis bulundugu goriilmektedir. Ekonomik, politik,
sosyal, kiiltiirel, teknolojik, siyasi birgok etken ile etkilesimi bulunan kiiresellesme kavrami
her yazar tarafindan farkli bir bakis acis1 ile yorumlanmaktadir. Kiiresellesmenin; insanligin
tamamini ilgilendiren bu alanlarin toplaminda yarattigi etkiler goz Oniine alindiginda,
smirlarinin ¢izilmesinin imkansiz oldugu goriilmektedir. Kiiresellesmenin, mimarlik ile
kurdugu iligkinin sinirlarinin ¢izilmesi de ayni sekilde miimkiin goriinmemektedir.
Ekonomiden, kiiltirden, teknolojiden ve toplumdan ayri diisiiniilmesi imkansiz olan
mimarlik uygulamalarinin kiiresellesme kavrami ile kurdugu iliski de kapsamli ve derin
olmustur. Literatiir incelemelerinde de goriildiigli tizere kimi yazarlar kiiresellesmenin
ekonomik boyutlar1 {izerinde durmakta, kimileri kiiltiirel boyutlarii ele almaktadir.
Kiiresellesmenin mimarlik ile kurdugu iliskinin belirlenmesi konusunda da caligmacilarin
bu iliskiye farkli basliklar iizerinde yogunlasmasi ve sinirlarin keskin bir bi¢imde

cizilememesi olagandir.
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2.2. Kiiresellesme ve Markalasma

Meta

Kapitalist toplumlarin zenginligini “muazzam bir meta y1gin1” olarak tanimlayan Marx,
Kapital’e metanin analiziyle baglamaktadir. Kapital’in giris béliimiinde emek {iriiniin meta
halini, burjuva toplumun hiicresi olarak tanimlayan Marx, bu betimlemesinde metanin;
kapitalist diizenin en temel yapitas1 olduguna isaret etmektedir (Marx, 2015: 49). Heinrich’e
gore kullanim degerinin yani sira, miibadele edilebilme niteligine sahip olan nesneler-seyler
meta olarak tanimlanmaktadir. Ornegin bir sandalyenin oturulabilecek nitelikte olmas1 onun
kullanim degerini tariflerken, sandalyenin keten bezi karsiliginda degistirilebilmesi
sandalyenin miibadele degerine sahip oldugunu ve bir meta oldugunu tanimlamaktadir
(Heinrich, 2016: 45). Marx ise, metanin kullanim degerinin tiikketim esnasinda ortaya ¢ikan
bir olgu oldugunu, miibadele degerinin ise farkli kullanim degerlerinin bir pazar ortaminda

degis-tokus edilmesi sonucunda ortaya ¢iktigini savunmaktadir.

Metay1 gosteri baglaminda degerlendiren Debord, metanin toplumsal yasami tiimiiyle isgal
etmeyi basardigir an1 gosteri olarak tanimlamakta ve gosteriyi paranin Gteki yiizii, biitiin
metalarin soyut genel esdegeri kabul etmektedir. Kullanim degerinin zaman igerisinde
degisim degeri altinda kayboldugunu savunan Debord’a gdre nesnenin gercek kullanim

degeri gelismis meta ekonomisi tarafindan tiiketilmistir (Debord, 2018: 50-54).

Adorno ise kapitalist sistemde mallarin bireylerin ihtiyaclarim1 karsilamaktan ziyade daha
fazla kar ve sermaye icin iretilmesi sonucunda, kullanim degerinin miibadele degeri
icerisinde erimek zorunda kaldigini ve sonug¢ olarak metanin yapay bir kullanim degeri
olusturmak icin Ozgiirlestigini savunmaktadir. Metalarin = 6zglirlesmesinin  evrensel
cagrisimlar yaratma giicline sahip reklam gibi kitle iletisim araglar1 araciligiyla
kurgulanmasi, tiikketim nesnelerinin iyi hayat imgeleri ile iliskilendirilmesiyle sonug¢lanmistir

(Adorno, 2007: 14).

Adorno’nun nesnelerin iyi hayat imgeleriyle tanimlanmasina benzer bir goriis belirten
Featherstone; nesnelerin imgeler araciligiyla tanimlanmasi sonucunda nesnelerin belirli bir
forma, dokuya veya isleve sahip siradan metalar olmaktan ¢iktigini, canli organizmalara

doniismeye basladigini ifade etmektedir. Siradan tiiketim tirlinlerinin reklamlar araciligiyla
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liikks, giizellik, romantizm veya egzotizm gibi farkli imgeler ile iliskilendirilmesi sonucunda
irlinlin orijinal kullanimi yitirilmekte, nesneler tiiketim hazzi uyandiran 6znel bir kimlik
kazanmaktadir (Featherstone, 1996: 153). Harvey’e gore de reklam artik kapitalizmin resmi

sanat1 haline gelmistir (Harvey, 1996: 81).

Metanin estetik nesne ve kullanim nesnesi baglaminda ticaret ile i¢ ice gegmesini sorgulayan
Foster’a gore ise giinlimiizde kiiresel dolasima giren iiriinler gosterge miibadele degerine
sahip imge tiriinlerdir. Bu siiregte tasarim, liretim-tiiketim ¢evrimine topyektn hizmet eder
hale gelmis, mimarlik projelerinin disinda kot pantolonlarindan dergi kapaklarina, genlere
kadar her sey tasarim alani haline gelmistir (Foster, 2015: 33). Foster ile benzer bir goriise
sahip olan Jameson, 196011 yillardan itibaren kitle {iretiminin meta tiretimi ile biitiinlestigi
bir ¢agin bagladigini ifade etmektedir. Tasarimin, yagamin tiim alanlarina sirayet etmesiyle
birlikte, kitlesel iiretime giren metalar genis kiiltiirel ¢agrisimlara yiiksek devirde cevap
verecek sekilde ozgiirlesmistir (Harvey, 1996: 80-81). Reklam sektorii bu cagrisimlarin

iiretilmesinde, metalarin imgelestirilmesinde kendine yer bulmustur.

Kiyasiya rekabetin yasandigi tiiketim ortaminda tiiketiciyi kiskirtacak ydntemler
gelistirilmis, iirlin ambalaj1 {iriin kadar degerli hale gelmistir. Reklamcilik araciligiyla
metalar 6znellestirilmis, kitlesel liretim yapilan iiriinlerin bireyler iizerinde kisisel olabilme
algis1 yaratmasi hedeflenmistir. Metanin miisteri profiline uyarlanmasi, internet {izerinden
aligveris yapan tiiketicinin, tiriinler i¢in “iste beni yansitan bir irin” seklinde tepki vermesi

(Foster, 2015: 33-36), kapitalizmin reklam sanatinin mantigini 6rneklemektedir.

Guy Debord “Gésteri Toplumu” isimli eserinde Kapitalist iiretimin toplumlar arasindaki
simirlart kaldirmasi sonucunda ortaya ¢ikan soyut pazar alanmin, seri olarak iiretilen
metalarin  birikmesine ve mekanlarin 6zerkliginin kaybedilmesine neden oldugunu
belirtmektedir. Debord’a gore bu homojenlestirme, diinya iizerinde her tiirlii Cin Seddi’ni
yok edebilecek bir gilice sahiptir. Meta dolasgiminin yan f{riinii olarak gordiigli insan
dolagimini, bir tiikketim olarak kabul eden Debord, bu dolasimi bayagilasmis olan seyi
gormek i¢in harcanan bos zaman olarak tanimlamaktadir (Debord, 2018: 128). Meta
iligkilerinin tim diinyaya yayildigi, iilkeler arasindaki simirlarin ekonomik anlamda
belirsizlestigi, yerel ve yabanci pazarlarin i¢ ice gegtigi kapitalist sistemde sermaye diinya

capinda hareketlilik kazanmistir (Kog 2003: 52-54).
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Marka nedir?

Tirk Patent Enstitlisii markay1, “bir isletme tarafindan {iretilen veya saglanan mallar veya
hizmetlerin diger isletmelerinkinden ayirt edilebilmelerini saglayan bir isaret” olarak
tanimlarken (Tirkpatent, 2003), Aaker, satici veya satici gruplarinin mallarini veya
hizmetlerini belirlemeye ve bu mallar1 ya da hizmetleri rakiplerinkinden farklilagtirmaya
yarayan ayirt edici bir isim ve/veya sembol olusuna dikkat ¢cekmektedir (Aaker, 2009: 25).
Bu baglamda markanin, herhangi bir {iriiniin digerleri arasindan fark edilebilir olmasini

saglayan bir 6zellik oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Marka degeri nedir?

Marka degeri, bir {iriin adinin {iriin fazlaligindan o6tiirii dikkati dagilmis bir kitle i¢in marka
haline getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Uriin ambalajinmn {iriiniin oniine gectigi bu
donemde tiiketicinin dikkatini ¢gekmek ve imgeyi vurgulamak onem kazanmustir (Foster,
2004: 37). Tirk Patent Enstitiisii’'ne gore; tiiketicilerin beklentilerini karsilayan, diger
markalar icerisinde One ¢ikmasini saglayan marka imaji, sohreti ve niteliklerinin toplami1
marka degerini ifade etmektedir. Tiketicilerin daha fazla para 6demeye hazir olduklar

marka degeri, sirketler i¢in rekabet avantaji saglamaktadir (Tiirkpatent, 2003).

Post-fordist iiretim sistemi ile birlikte metalar farkli imajlar altinda piyasaya siiriillmekte ve
piyasalarda pazar agigi olusturulmaktadir (Amin, 1994: 140). Nicel olarak kitlesel olan
iriinlerin, tiiketici lizerinde “iste beni yansitan bir iirlin” seklinde kisisel bag olusturabilmesi
tasarim enflasyonunun Olugmasinda etkili olmustur. Metanin miisteri profiline

uyarlanmasiyla birlikte toplumda “minyatiir ben”ler olusturulmustur (Foster, 2004: 37).

Marka ve tikketim kaltiirii

Foster’a gore markalastirma stratejileri Reagan-Thatcher doéneminde baslayan sirket
evlilikleri ile baslamistir. George Bush doneminde yasanan finansal durgunluga kadar
sadece sirket logolarinin ve adlarinin reklamini yapmakla yetinen biiyiik sirketler, finansal
durgunluk donemi ile birlikte borsa degerlerini arttirabilmek i¢in markalasma yoluna
gitmislerdir (Foster, 2015: 38). Marka kimliginin iiriinlerin fonksiyonlarindan ¢ok daha iist

bir anlama isaret ettigini savunan Baudrillard’a gére marka, firma, reklam ve vitrin
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birbirinden ayrilamayan bir biitiindiir. Tiim bu bilesenler iriiniin, fonksiyonundan daha iist
bir deger kazanmasina imkan saglamaktadir ve bu deger algisi tiiketicinin tercihlerini
yonlendirmektedir. Var olmayi arzulayan tiikketim toplumu, nesneleri ve 6zellikle nesnelerin

markalarini tilketmeye ihtiya¢ duymaktadir (Baudrillard, 2012:18-44).

Toplumun kiiresel markalara ve popiiler(kitle) lirlinlerine bagimli hale getirilmesi sonucunda
markalar arasinda kiiresel rekabet ortami olusmustur (Yiiksel ve Cimen, 2016) ve bu ortam
kiiresel tiiketimin artmasina, gliniimiiz toplumunun tiikketim toplumu olarak elestirilmesine
zemin hazirlamistir.  Kapitalist — sistemin, toplumsal iligkileri sekillendirdigini,
kiiresellestigini ve kiiresel finans aglar1 yarattigini diisiinen Castell’e gore bu siiregte, zaman
ve mekan akigskan hale gelmis, rekabet artmis, markalar tiikketimin etkili araclarindan biri

haline gelmistir (Castell, 2013:634-635).

Tomlinson’da; popiiler tiiketim {irlinlerinin ve medya metinlerinin kiiresel Olcekte
yayiliminin sonucunda kapitalist tek bir kiiltiiriin ortaya ¢iktigimi savunur (Tomlinson,
2013:129). Kapitalist sistemin 6zii tiiketime dayanmakla birlikte, bu sistemde tiretim sadece
tiketim igindir. Zaman igerisinde tiiketimin arttirtlmasi amaciyla gelistirilen markalagsma
sistemi, kitlesel iletisim araclarinin(reklam) bireyin iizerinde yaratacag tikketme egilimleri

ile desteklenmektedir.

Tiiketim Kiiltiiri

Baudarillard’in, “Tiiketim Toplumu” isimli kitabinda Galbraith’dan yapmis oldugu; “Birey
sisteme tasarruflarin1 yatirarak degil ve sistemi sermayeleriyle besleyerek degil, ama
sistemin {irilinlerini tiikketerek hizmet eder.” alintisi, icinde bulundugumuz ¢agin tiikketim
ortamimi tam anlamiyla ifade etmektedir (Baudrillard, 2012: 89). Uretimin, tiiketim i¢in
yapildigi, tiim diinya toplumlarinda ekonominin itici giicii olarak goriilen tiiketici-orta sinifin
olusturuldugu bu sistemde birey sistemi tiilketme eylemleri ile desteklemektedir. Kiiresel
sermaye birikim siiregleri ve metalarin degisim degerleri baglaminda bigimlenen tiikketim,

1980 sonrasinda kiiresellesme olgusu ile birlikte biliyiik doniisiim gegirmistir.

Kitle iletisim araclar1 ve reklamcilik aracilig ile tiiketimin tiim diinyada tesvik edilmesi ve
bu etkilesime maruz kalan bireylerin tiiketimi kimlik yaratma araci olarak gormeleri

sonucunda tiiketim global 6l¢ekte hiz kazanmustir (Bocock, 1997:115). Bireyin tiiketim
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aracilig1 ile kimlik olusturma diirtiisii stirekli yeni mallar edinmesi ile sonuglanmaktadir.
Featherstone gore bunun sebebi; statii isareti olarak goriilen mallarin alt gelir grubu
tarafindan gasp edilmesi sonucunda, iist gelir grubunun aradaki siniflandirmay1 tekrar tesis
edebilecek yeni mallara yatirrm yapmak zorunda kalmasidir (Featherstone, 1996: 45).
Featherstone ve Bocock’un tiikketim ve kimlik olusturma {izerine belirttikleri goriislerden
hareketle kiiresel mimarlik ortamini etkin bir sekilde gozlemleyebildigimiz diinya
metropollerine  bakildiginda, mimarligin  gelir  gruplar1  arasindaki  sinirlarin
belirginlestirilmesinde bir ara¢ olarak kullanildigini, kent merkezlerinden alt gelir grubunu

cikartmaya yonelik planlamalarin yapildigini séylemek miimkiindiir.

Kapitalist sistemin bir {iriinii olan tliketim kiiltiirdi, kitlesel iletisim araglar1 ve reklamlar
araciligi ile toplumlar1 aligverise tesvik etmektedir. Tiiketimin arttirilmasi amaciyla popiiler
kiiltiir triinlerinin ¢esitliligi arttirllmakta, reklamlar araciligi ile de bireyin algisinin

yonetilmekte ve talebin siirekliligi saglanmaktadir.

Harvey kitlesel iletisim araglar1 olarak tanimlanan televizyon, radyo, sinema, reklam ve
iletisim sanayi gibi birimlerin yalnizca emtialar tiiketen bireyleri liretmedigini, kiiltiirel
Kitlenin ve popiiler kiiltiir iirlinlerinin olusumunda da etkili oldugunu savunur. Harvey, 1960
sonrasinda ortaya ¢ikan popiiler kiiltiirli, kitle zevkini, gelip gecici moday1 kapitalist
tilketimin aptal hazciligi olarak gormektedir (Harvey, 1996: 78). Son yillarda biiyiik
sirketlerin sanatin esas hamileri haline geldigini savunan Crimp, sanatin biiylik sirketlere
hizmet eder hale geldigini ve sermayenin modernizmin sanatinin esas aktorii haline geldigini
ifade etmektedir (Crimp, 1987: 85). Harvey ise reklamin ve sanatin karsilikli etkilesiminin
sonucunda, reklamin kapitalizmin resmi sanati haline geldigini iddia etmektedir (Harvey,
1996 :81).

Toplumlarin tiiketime tesvik edilmesi konusunda reklamlarin etkinligine dikkat c¢eken
Debord’da, insanlarin evlerinde, televizyonlari karsisinda, oturduklari yerden kiiresel
emtialar tiikkettigini ve reklamin medya gosterisinin bir boyutu oldugunu ifade etmektedir.
Gosteri toplumu iizerine yazdigi kitabinda, gosteriden kagmanin miimkiin olmadig1 gibi
reklamdan da kagmanin miimkiin olmadigini1 savunur (Debord, 2018). Fiske’ye gore ise

reklamlar iirlinlin satilmasi i¢in degil, tiikketimin satilmasi i¢indir (Fiske, 2012: 45).
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Resim 2.1. (a)New York-Times Meydani (Archdaily, 2017), (b) Shinjuku,Tokyo (Shinjuku,
2015).

Devasa 6lgekte pariltili reklam ekranlari, billboardlar, 1siltili vitrinler ile donatilmis kiiresel

metropollerin meydanlari, {inli caddeleri, sokaklar1 Debord’un reklamlar tarafindan

kusatilmis birey tasavvurunu dogrular niteliktedir.

Tiketim ve kapitalizm iligkisini inceleyen Bocock, 19. Yiizyilin ortalarinda Amerikan
kadinlarina asilanan disar1 ¢ikma ve satin alma kiltlriiniin, 19. Yiizyilin sonlarina
gelindiginde Avrupa’ya sicradigini ve Batili orta sinif kadimi icin ¢ok katli aligveris
magazalarindan aligveris yapmanin giindelik bir etkinlik haline geldigini belirtmektedir
(Bocock, 1997: 100).

Suner’e gore tliketim kiiltliri ve marka bilinci ancak 1970’lerden sonra Uzakdogu’ya
sigrayabilmistir. Yirmi birinci yiizyilin tiiketici cennetleri olarak tanimlanan Asya kentleri
mimari triinlerde gosterdikleri “biiyiikliik arzusu” ve “yiikseklik yarisi”nin bir benzerini
tilketim ve marka saplantis1 ile devam ettirmektedir (Suner, 2018: 162). Asya iilkelerinde
1970 sonrasinda goriilen ekonomik biiylime ile birlikte orta smif ve tiikketim kiiltiiri
gelismistir. Batili hayat tarzinin ve liikks-marka tliketimin merkezleri olan aligveris

merkezleri, Asya sehirlerinde bu siire¢ sonucunda agilmaya baglamistir (Ng, 2009: 92-94).

Kentsel markalasma

Sermayenin asir1 birikim sorununa ¢dziim olarak buldugu mekansal yer degistirme ile
tiretimin Bati’dan, emegin ucuz oldugu bolgelere kaymasi (Harvey, 2008: 91-93), kentlerin
uluslararasi ve yerel aktorler tarafindan kiiresel pazarlarin talepleri dogrultusunda yeniden
yapilandirilmasi ile sonuglanmistir (Ergun, 2011: 291). Ulasim maliyetlerinin diigmesiyle

birlikte mekansal engeller azalmis; sermaye, mal, bilgi ve insan hareketi kiiresel 6l¢ekte
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yayllma gostermistir. Kapitalist gelisim sermayelerini kentlerine ¢ekmek isteyen yerel
yonetimler ve devletler, ¢ok uluslu sirketler i¢in en iyi is ortamini saglama yarigina
girismistir (Harvey, 2015: 423-424). Kentler bu siirecte kiiresel sermayenin stirekliligini
saglamak i¢in siirekli yeni tiiketim tirlinleri, imajlari, pazarlar1 yaratmak zorunda kalmistir

(Schumpeter, 2007: 103).

Gosterinin, reklamin ve tiikketimin merkezi haline gelen kentler arasinda baslayan rekabet
sonucunda kentsel markalagsma ve marka kentler gibi kavramlar ortaya ¢ikmistir. Sermaye
sahipleri i¢in biiyiilk 6nem arz eden markalagsmanin, kiiresellesme ile birlikte nesneler
diizeyinden kent Ol¢egine sigramasi, tiiketim merkezleri haline gelen ve tiiketim, finans
kiltiirii tarafindan sekillendirilen glinlimiiz kentlerinin birbirleri ile rekabete girmesi, marka

kentler kavraminin olusmasina zemin hazirlamistir.

Mimarlik alaninda yasanan markalagma siireci ise kiiresellesmenin ve post-fordist iiretim
sisteminin sonucu olarak kentler arasinda yasanan rekabet ortaminin sonucunda gelismistir.
Tez kapsaminda mimarlik alaninda yasanan markalagma egilimlerinin kiiresellesme
sonucunda ortaya c¢ikan kiiresel kentlerde gelisen markalasma stratejileri kapsaminda
gelistigi kabul edilmekle birlikte, 6ncelikle kentsel markalagsma ve kiiresel kent kavramlarina

yer verilecektir.

Kiresel kent ve global kent

1990 sonrasinda kentlerde ekonomik, kiiltiirel, teknolojik ve sosyolojik alanda yasanan
degisim siirecinin tanimlanmas1 amaciyla yeni tanimlamalara ihtiya¢ duyulmus ve ilk olarak
Friedmann tarafindan “Diinya Kenti” kavrami ortaya atilmistir (Friedmann, 1986: 69-83).
Friedmann’in “Diinya Kenti” tanimimin batinin mekan gelisimini tanimlamakla siirh
kalmasi (Aslanoglu, 2000:148), ¢cok daha genis bir cografyayi etkisi altina alan kiiresellesme
siirecinde ddniisen kentleri tanimlamakta yetersiz kalmustir. Unlii sosyolog Sasskia Sassen
tarafindan ortaya atilan “Kiiresel Kent” ise diinya kentinden farkli olarak, kiiresellesme etkisi
altinda degisen kentlerin tanimlanmasi ve yeni siirecin toplumsal yap1 iizerindeki etkilerinin
aragtirtlmasi i¢in kullanilmigtir (Sassen, 1996: 61-72). Diinya kentinin yiizyillar boyunca
Asya’da ve Avrupa somiirge merkezlerinde goriilen bir sehir tipine isaret ettigini ifade eden
Sassen’e gore, kiiresellesme etkisi altinda degisen glinlimiiz diinyasinin kentlerinin yeni bir

terim ile tamimlanmasi gerekmistir. Giiniimiiziin biiyiik kiiresel sehirlerinin ¢ogunun ayni
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zamanda diinya kenti olmasina ragmen diinya kenti olarak tanimlanamayan bazi kiiresel
sehirlerin varlig1 terimlerin farkli anlamlara sahip oldugunu gostermektedir (Sassen, 2005:

28).

1990’11 yillarin sonunda New York, Londra, Tokyo, Paris, Frankfurt, Ziirih, Amsterdam,
Los Angeles, Sydney ve Hong Kong’u kiiresel kent olarak tanimlayan Saskia Sassen’e gore,
kiiresel kent uluslararasi ticaret ve yatirnmlarin finans ve hizmet sektorii baglaminda
desteklendigi merkez iislerdir (Sassen, 1999:180). Diinya kentlerinin hepsinin kiiresel kent
olarak nitelenemeyecegini savunan Sassen, 2009 yilinda Radikal’e verdigi roportajinda;
kiiresel kentler arasinda yasandigi disiiniilen rekabetin aslinda uluslararas1 firmalar
tarafindan yonlendirilen bir siire¢ oldugunu ve sehirlerin birbirleri ile yarismadigini ifade
etmektedir. Uluslar arasindaki sinirlarin gegirgenlestigi kiiresellesme g¢aginda, karlarini
arttirmak isteyen uluslararasi firmalar, daha fazla kentte aktif olmak i¢in ¢abalamaktadir

(Cuhadar, 2009).

Ulusotesi/uluslararasi/kiiresel sermaye sahiplerini ve bu sirketlerin calisanlarini kiiresel
kentlerin yeni kullanicilar1 ve egemen siifi olarak tanimlayan Sassen, uluslararasi sirketler
tarafindan yerelin isgal edilmesine ve toplumsal siniflarin bu iggal sonucunda yeniden
tanimlanmasina isaret etmektedir. Hong Kong oOzelinde yaptig1r incelemelerde kente
sonradan gelen uluslararasi sermaye sahiplerinin ve ¢alisanlarinin kentin tepelik alanlarinda
inga edilen liiks, korunakli rezidanslarda ikamet ettigini belirten Suner, sinifsal hiyerarsinin
alt grubunda yer alanlarin ise sicaklik ve nemin yogun olarak hissedildigi alcak kesimlerde
yasamasina dikkat ¢ekmektedir (Suner, 2018: 77-78). Suner’in Hong Kong {izerinde yaptigi
analizler, kiiresel kentlerde sinifsal ayrismanin izlerinin belirgin sekilde mekana yansidigi
gostermektedir. Kent merkezlerinin ve kentin nitelikli alanlarinin “yabanci”larin kullanimi
i¢in tahsis edilmesi, kiiresel kentlerde yasanan “soylulastirma” hareketlerinin gostergesidir.
Bu kentlerde sik¢a goriilen soylulastirma, kentsel doniisiim, eglence merkezleri ve tiiketici
cekim merkezleri olarak tanimlanan aligveris merkezleri, stadyumlar, marinalar, liiks
restoranlar tliketim odakli kent planlamasinin énemli stratejileri olmustur (Harvey, 2015:
419-420). Kiiresel kentlerde yasanan soylulastirma politikalarini, yereli Batililastirarak igine
alma olarak yorumlayan Abbas’a gore, bu bdlgelerde aym1 anda hem Avrupa’da hem
Amerika’da hem Hong Kong’da olma duygusunun yaratilmasi amaglanmaktadir (Abbas,
1999: 83). Harvey’in “zaman-mekan sikismasi” (Harvey, 1996: 270) ve “kiiresel koy”

kavramlar1 ile benzer konulara dikkat ¢eken Abbas’in ¢coklu mekan algisi, Sharon Zukin
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tarafindan “yerellik ve kiiresellik sikismas1” (Zukin, 1992: 138-144), olarak

tanimlamaktadir.

Kentler arasinda yasanan rekabet sonucunda, kentlerin kapitalist yatirimlara agilmasi
kentlerin aynilagtirilmis formlarda ticaret merkezleri, aligveris merkezleri, bilim parklari,
kiiltiir ve eglence merkezleri ile donatilmasina, soylulastirma hareketleri ile yerel halkin kent
ceperlerine itilip kent merkezinin yiiksek kar amagh ticaret ve liikks konut alanlarina tahsis
edilmesine neden olmustur (Harvey, 2015: 425). Kiiresel kentlerde kentsel mekanda goriilen
smifsal ayrismanin izleri, kentlerin farklilagmuis tirtinler ile donatilmasinda da gortilmektedir.
Harvey’in kentsel koylii olarak tanimladig: kiiresel kentin yerli halkinin zevk kiiltiirlerinin,
kentin yeni sakinleri olan ¢ok uluslu yabancilar ile farklilik géstermesi, mimarlig birlestirici
bir iist-dil olmaktan uzaklastirarak, farklilagsmis soylemler arasinda pargalanmaya itmistir

(Harvey, 1996: 102).

Kentin liiks tiiketim markalar1 ile donatilmis aligveris caddeleri, liiks rezidanslar, aligveris
merkezleri, ticaret ve finans merkezileri, gokdelenler kentin kiiresel yabancilar1 ve iist gelir
grubu i¢in tasarlanmis 6zel alanlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu kentlerde kimi zaman
kamu, kimi zamanda 6zel sektoriin girisimleri ile kentsel alanlar uluslararasi sirketlerin
yonetici ve ¢alisan grubunun taleplerini karsilayacak is ve yagsam alanlari ile donatilmaktadir

(Ergun ve Tiimtas, 2016).

Tiiketim, meta, ucuz isgiicii ve maksimum karlilik ilkeleri ¢er¢evesinde kurgulanan kiiresel
kentlerde tliketim bir serbest zaman aktivitesinden oteye gegmistir, yeni gelismekte olan
birgok cografyada devlet tarafindan yurttaslik gorevi olarak lanse edilmis ve toplum bu algi
cergevesinde tiiketime yonlendirilmistir (Ng, 2009: 90). Ng’nin tiiketimi yurttaslik gorevi
olarak goren kiiresel kent bireyi, Galbraith’in sistemi tasarruflar1 ile degil tiiketerek
destekleyen birey tanimini (Baudrillard, 2012: 89), akillara getirmektedir. Paranin herkeste
olan seyle ilgilendigini ve her tiirlii bireyselligi para ile dl¢tiiglinti belirten Simmel’e gore

metropol para ekonomisinin merkezidir (Simmel, 2015: 318-319).

Sassen’in kiiresel kentlerden biri olarak tanimladigi Hong Kong’ta da para kazanmak ve
harcamak kiiresel kent bireyinin en énemli bos zaman etkinliklerinden biri haline gelmis,
marka tiiketimi saplanti boyutlarina ulasmistir (Suner, 2018: 90-165). Tiiketimin bireyin

ihtiyaglarin1 karsilamaktan ziyade, gili¢ ve statii gostermek igin yapilan bir eylem haline
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gelmesi sonucunda giiniimiiz kentleri gdsteris tliketiminin hiikiim silirdiigli alanlar haline

gelmistir (Veblen, 1994: 50-62).

Marka degeri kazanmig mimarlar ve mimarlik ofisleri tarafindan tasarlanan mimarlik
riinlerinin, kiiresel kentler arasinda yasanan rekabette bir arag olarak kullanilmasi,
mimarhigin sermaye odaklarina hizmet veren ve sermayenin mekanlarini tasarlayan yoniinii

gostermektedir.

Kiiresel mimarlikta marka olusumu ve mimarlarin markalasmasi

Ekonominin kiiresellesmesiyle baglanti olarak ortaya ¢ikan kiiresel kentlerin yeni bir
yapilanma tiirline ihtiya¢ duydugunu ifade eden Sassen’e gore kiiresel mimarlik donemi bu
stirecin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Sistemin ihtiyaglarindan dogan kiiresel mimarlik,
kiiresel kentlerin imajlarinin yaratilmasinin en 6nemli araclarindan biri haline gelmistir

(Sassen, 2005: 33).

Kiiresel mimarlik doneminin iislubu konusunda bircok gorlis bulunmakla birlikte,
Postmodernist sdylem tarafindan, ortadan kalktigi iddia edilen Modernizm’in etkilerinin
glinlimiizde kiiciik ve biiyliik ol¢ekli bircok yapida goriildigiinii belirten Kuban,
Modernizm’i kiiresel mimarligin ana iislubu olarak gormektedir (Kuban, 2000: 78-80).
Gliniimiiz mimarlik ortaminda yasanan kiiresellesmenin Modernizm’in kiiresellesmesi
olarak yorumlayan Kuban’in gortslerine paralel olarak Adam’da kiiresellesmenin
siirlarinin Modernite ile kesistigini ifade etmektedir. Kiiresellesmeyi Modernitenin yerel
smirlar1 agmasi veya yerelin yabanct sermaye odaklari tarafindan etkilenmesinin bir sonucu
olarak goren Adam’in (Adam, 2008) aksine Harvey, kiiresel mimarlik ortamini
postmodernizmin piyasa merkezli yapisinin bir sonucu olarak goérmektedir. 1996 yilinda
kaleme aldig1 Postmodernligin Durumu isimli kitabinda mimarlar1 ve sehir plancilarini
zenginlerin dolarlarinin pesine diigmekle suglayan Harvey’in, giiniimiiz mimarlarinin ve
sehir plancilarinin statii gostergelerine, ticarete ve her tiirlii zevke hizmet ettigini ifade eden
mimarlik elestirmeni Jencks’e atiflarda bulunarak goriiglerini  desteklendirdigi
goriilmektedir (Harvey, 1996: 96). Mimarligin piyasaya hizmet etmesinin temelinde
piyasanin toplumun en etkin iletisim araci olmasini géren Jencks, piyasa ile biitiinlesmenin
sonucunda mimari iriiniin ve kentlerin yoksul kesimden ¢ok zengin kesimin ihtiyaglarina

hizmet edecegini ve bu durumun toplumsal simif ayrismasini derinlestirecegini
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ongormektedir (Jencks, 1985: 52-128). Mimarligin ve sehirciligin piyasa tarafindan kontrol
edilmesi sonucunda kentlerin ve mimarlik iiriinlerinin tiiketimin birer parcasi haline geldigi
goriilmektedir. Devletler ve yerel yonetimler ulusal ¢ikar adina, ulusotesi ve kiiresel finans
kapitali cezbetmek ve daha karli bolgelere dogru sermaye kagisini engellemek igin “gekici

bir is ortam” yaratmaya zorlanmaktadir (Harvey, 1996: 195).

Tiketimin merkezleri haline gelen kentler kiiresel sermayeyi ve ekonomik giice sahip
tiiketici kitlesini kendisine ¢ekmek icin yeni tiikketim alanlar1 ve tiikketim {irlinleri yaratmak
zorunda kilmistir. Kiiresel kentler arasindaki yasanan rekabetin sonucunda ortaya ¢ikan
kentsel markalagma siireci mimarlik tirtinlerinin ve mimarlarin markalasmasini zorunlu hale

getirmistir.

Diinyanin markalasan mimarlarin piyasasi haline gelmesi

2003 yilinda Building Design dergisinde yayinlanan makalede yeni ikonlara sahip olmak
icin yarigan kentlerin, farklilik yaratmak i¢in uluslararasi mimarlar ile ¢alismaya basladig:
ve ikonik kamu binalarmin sayisini arttirmak i¢in yarisan kent yoneticilerinin ¢ogunlukla

yabanci mimarlik firmalarin tercih ettigine dikkat ¢cekilmektedir (Booth, 2003:10).

Mimarlarin markalagmasini star mimarlik kavrami ile es tutan Adam’a gore star mimar
olmak ayni zamanda kiiresel bir marka olmak ve bu marka degerini projelerine vermek
anlamina gelmektedir (Adam, 2012: 180) Unlii ingiliz mimar David Chipperfield ise
mimarlarin markalasmasini su sekilde 6zetlemektedir: “Mimarlar hakkinda bilgi sahibi
olmak mimarlik hakkinda bilgi sahibi olmaktan daha kolaydir. Bir bankaci mimarlik
hakkinda bir sey bilmez fakat Zaha Hadid’in veya Rem Koolhaas’in bir marka oldugu bilir.”
(Marcus, 2008).

Adam’a gore mimarin kiiresel {liniiniin, binanin durumu kadar 6nemli olmasi, ikonik
tasarimlarin daha az radikal olmasma neden olmaktadir. Bu baglamda, 1980’lerde
uluslararasi ofis yapilanmalarin1 kuran Norman Foster, Richard Rogers, Renzo Piano gibi
mimarlar, mimarin kiiresel {iniine gore ikonik deger kazanan ¢ok daha geleneksel binalar
insa edebilmistir (Adam, 2012: 177). Reklam, muhasebe, hukuk hizmetleri, ticari hizmetler,
bankacilik, miithendislik ve mimari hizmetler gibi sektorlerin karmasikligi tanimlanan

kiiresel kentlerde goriilen yigilma ekonomisi, son déonemde kiiresel marka haline gelmis
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mimarlik ofislerinin sube agtig1 kentlerin ortak 6zelligi olarak dikkat ¢cekmektedir (Adam,
2012: 97).

Kiiresel marka degeri kazanan mimarlar sayica az olmakla birlikte, tasarladiklar1 yapilar tiim
diinyaya yayilmigtir. Kiiresel markalarin statiisiine ve giiciine sahip olan marka mimarlar ve
yapilar1 rekabet yarisina girmis sehirler ve ¢okuluslu sirketler tarafindan marka degerleri
sebebiyle taninan ve aranir hale gelmislerdir. Marka mimarlar ve marka mimarlik ofislerinin
calismalarina, profesyonel meslek yayinlarinda ve kiiresel medya platformlarinda diizenli

olarak yer verilmesi tiim diinyadaki mimarlar1 etkilemektedir.

Kiiresel mimarlik

Kiiresel donemin baslangicinda diinya ekonomisinde baskin gii¢ler olan Avrupa ve Kuzey
Amerika’nin mimari formlarmin kiiresel aga daha ge¢ dahil olan Giineydogu Asya ve
Ortadogu kentlerinde taklit edildigi goriilmektedir (Adam, 2012: 315-318). Kiiresel rekabete
gec katilan bu iilkelerin, Bati’nin formlarini ithal etmelerinin temelinde ¢ok uluslu sirketleri
ve yabanci tiiketiciyi iilkeye ¢ekme arzulari yatmaktadir. Gelismekte olan iilkelerde
kentlerin; yabanci yatirimeilara kendisini evinde (Avrupa-Amerika) hissedebilecegi, tanidik,
modern bir imaj altinda sunulmak istenmesi, Adam tarafindan Kuzey Amerikan mimari
formlar1 olarak tanimlanan mimari imajlarin Uzakdogu ve Ortadogu iilkelerinde goriilmesini

aciklar niteliktedir.

Kiiresel mimarlig1, finans kapitalin tesvik ettigi bir iislup olarak yorumlayan Kuban’a gore,
gokdelenler, finans merkezleri, yiliksek ofis bloklar1 gibi yap1 fonksiyonlarinin seri olarak
tiretildigi goriilmektedir. Biiyiik yatirimlarin tirlinleri olan bu yapilarin, paranin giiclinii
simgelestirmesi ortak bir dil olmakla birlikte gokdelen formunun bir banka merkezini veya
ucak sirketini benzer sekilde ¢evrelemesi glinlimiiz mimarliginin yer ile bagi olmayan bir

seri liretim iirlinii olarak yorumlanmasina neden olmaktadir (Kuban, 2000:79).

Kiiresel kentlerde kapitalizmin sinifsal yapilanmasinin isaretleri haline gelen bina formlarina

dikkat ¢eken Haila ise, simgesel hale gelen bu bina tiplerini;

e Zafer Yapilari

e Ozel Yapilar
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e imaj Yapilari

olmak {iizere ii¢ grup altinda incelemektedir. Yap1 sahiplerine prestij ve isim kazandiran
yapilar1 zafer binalar1 olarak tanimlayan Haila, New York’ta bulunan Rockefeller Center’1
bu gruba oOrnek gostermektedir (Haila, 1997: 286-287). Haila’nin zafer yapilar
gruplandirmasinin bir benzeri, Chicago Tribune binasini sinif iktidarini yiicelten bir yap1
olarak tanimlayan Harvey’de de goriilmektedir. Yapilarin sinifsal hegemonyanin isaretleri
olarak kullanilmasinin, postmodernizmin anitsallig1 ile biitiinlestigini ifade eden Harvey,

Trump Tower ve AT&T binasini bu siirecin tiriinleri olarak gormektedir (Harvey, 1996: 89).

Aligveris merkezlerini ayristirmay1 ve diglamay1 amaglayan 6zel binalar grubunda listeleyen
Haila, kiiresel sermayenin ve para sahibi tliketici kitlenin kentlere ¢ekilmesi amaciyla
tasarlanan, sehirlerin dikkat cekici, giizel ve turistik goriinmesini amaglayan yapilart imaj
binalar1 grubu altinda degerlendirmektedir (Haila, 1997: 286-287). Giiniimiiz kiiresel
kentleri incelendiginde Haila’nin imaj binalar1 grubunun kiiresel kentlerin mimari formlarini
isaret ettigi ve bu formlarn sehrin yapilanmasini tiikketim aligkanliklart ve karhiliklar

baglaminda sekillendirdigi goriilmektedir.

2.3. Kiiresellesme ve Uzakdogu Pazari

Sekil. 2.1. Calisma Alan1 olarak secilen Uzakdogu Bolgesi
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Fordist sistemde yasanan asir1 birikim sorunun ¢6ziilmesi amaciyla mekansal ve zamansal
kaydirma yonteminin benimsenmesi sonucunda, yeni sanayilesmekte olan bir¢ok bolge yeni
cografi birikim merkezleri haline gelmistir (Harvey, 1996: 211). Post-fordizmin yeni birikim
merkezleri olarak tanimlanan bu bdlgelerde zamanla Fordist iiretim sistemlerinin

olgunlasmis ve bu merkezler rekabet giicii yiiksek asir1 birikim merkezleri haline gelmistir.

Tez kapsaminda secilen Uzakdogu tilkeleri, mekansal kaydirma ile birlikte kapitalizmin yeni
birikim merkezleri haline gelmistir. 1990 sonrasinda yasanan kiiresellesme dalgasindan
yogun bir sekilde etkilenen bolge, tiketim odakli gelisimleri ile dikkat cekmektedir. Fordist
birikme sorununa ¢6ziim olarak bulunan mekansal kaydirma hareketine bazi iilkelerde (Cin)
Bat1 sermayesinin yerlesmesine karsi direng olusurken, Japonya, Hong Kong, Singapur ve
Tayvan gibi yerlerde kentin ist-siniflar1 kendilerinden iistiin gordiikleri bir ekonomik
sisteme dahil olmak i¢in ¢aba gostermistir (Harvey, 1996: 209-211). Niifusun yogun, emegin
ucuz oldugu Cin, Hindistan, Endonezya gibi iilkeler kiiresellesme siirecinde, yatirimcilar ve

tiikketiciler i¢in kiiresel ekonominin 6nemli pazarlar1 haline gelmistir (Kog, 2003: 55).

Harvey, ABD Cografi Arastirma verilerine gére ABD’nin 1900-1999 yillar1 arasinda 4
milyar 405 milyon ton, Cin’in ise sadece 2011-2013 yillar1 arasinda 6 milyar 651 milyon ton
cimento tiikketmis olusunu “Diinya’nin Halleri” isimli kitabinda asagidaki climle ile

yorumlamuistir.

“...ABD’de gercekten ¢ok beton doktiik ama Cinliler dlgiisiizce her yere beton dokiiyor
olmali...” (Harvey, 2019: 9)

ABD’nin 99 yilda kullandigi ¢imento miktarindan ¢ok daha fazlasini 12 yil igerisinde
kullanan iilke, dogal alanlarini betonlamak konusunda yogun gaba sarf etmektedir. Bu
durumu kimi aragtirmacilar kiiresellesmenin bir sonucu olarak goriir, Harvey ise bunun hizla
biriken sermayeyi absorbe etmek i¢in diinya cografyalarinin yeniden diizenlenmesinin bir
sonucu oldugunu savunmaktadir. Giiniimiizde Uzakdogu’da ger¢eklesen ingaat patlamasinin
tarih boyunca diinyanin bir¢ok yerinde yasandigini ve bunun diinyanin cografi ¢evresinin
yaratici bir imhas1 oldugunu sdyleyen Harvey’e gore sehirler bir siireligine gelisir ve ¢oker
(Harvey, 2019: 14). Eski bir cografi birikim merkezi olarak tanimladigi Detroit’in ani bir

gelisme gosterdigini, sermayenin baska bir birikim merkezine hareket etmesi sonucunda ise
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coktiigiinii ifade eden Harvey, gelecek yillarda Cin’in devasa sehirlerinin de ayni kaderi

paylasacagini 6ngoérmektedir.

Giliney Dogu Asya’daki mega kentlerin bir¢ogunun yirminci yiizyilin ilk yarisinda son
derece yavas biiytidiigiinii belirten Davis’e gore ise bitylime hizlar1 1960’lardan sonra ani bir
yukselme yasamistir (Davis, 2016: 71). Kirsaldan kent merkezlerine dogru yasanan bu gog
dalgalar1 kentlerin gecekondu alanlari ile dolmasina neden olurken, ¢okuluslu sirketler igin
ucuz isgilicli potansiyeli anlami tagimaktadir. Kirsaldan mega kentlere akan yoksul koyli
kitlesi, Cin’in Pearl River Delta bdlgesinde, Sanghay’da, Pekin’de bulunan santiyeler i¢in

ucuz insan kaynagi olmustur (Davis, 2016: 82).

Cin

Giiniimiiz Cin Halk Cumhuriyeti, Mao Zedong baskanliginda ki Cin Komiinist Partisi’nin
1949 yilinda kazandig1 zafer sonrasinda kurulmustur. Modernizm 6ncesinde Cin Devleti
ismini kullanmay1 reddeden, devleti Qing Krallig1, kendilerini Qing halki olarak tanimlayan
halk Bati emperyalizmi ile karsilasmalarinin sonucunda Avrupa’nin siyasi diisiince

sisteminden etkilenmis ve ilk defa ulus devlet olma fikrini kabul etmistir (Mitter, 2012: 13).

19. yiizy1l sonlarinda ingilizlerin Dogu Hindistan Sirketi’ni kurarak Bengal’de afyon
tiretimine baglamasit ve Cin’i irettikleri afyonu pazarlayabilecekleri bir iilke olarak
gormeleri iki krallig ilk kez kars1 karsiya getirmistir. Afyon Savaslari’nm1 kaybeden {ilke ilk
kez Batil1 giiglii devletlerin pazar1 haline gelmistir ve yabancilara uygulanan diisiik vergiler
Cin ekonomisinin daha da kotiilesmesine neden olmustur. Ekonomide yasanan ¢okiis Hong
Kong ve Tayvan’in Japonlar tarafindan istila edilmesi ile sonu¢lanmistir. Afyon
savaglarindan sonra il olarak ekonomik yaptirimlari devreye sokan Batili gii¢ler, zamanla
misyonerlik faaliyetlerinin {ilkede serbest hale getirilmesini saglamigtir ve iilkede egemen
olan Konfiigyiis dgretisinin sarsilmasina, toplumun kiiltiirel yapisinin Batililagtirilmasina
neden olmuslardir (Mitter, 2012: 33). Misyonerlik faaliyetleri  sonucunda,
Konfiigyiis¢iiliigiin modernlesmenin 6niinde bir engel oldugunu savunan bir reformist grup
olusmus (Holcombe, 2016: 275) ve 20.yiizyilin basinda bir milyondan fazla tapmagin
bulundugu iilkede, yiizyil sonuna gelindiginde tapinaklarin yaris1 kapanmistir (Goossaert,
2006: 308).
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Afyon Savaglarinda emperyalizmi kotii bir sekilde tecriibe eden Cin halki i¢in komiinizm;
modern, bilimsel, emperyalizme gore daha baris¢il ve Batili bir degisim formu olmustur.
Marksist teoriden etkilenen Cinli reformcular, tim diinyadaki sistemin feodalizmden
kapitalizme, kapitalizmden de komiinizme gececegine inanmistir Ve Uzun yillar sadece
entelektiiel Cinli reformist kesim arasinda etkili olan komiinizm diisiincesi II. Diinya Savasi

sonrasinda tiim iilkeye yayilmistir (Holcombe, 2016: 278).

Cin’in ekonomik olarak diger diinya devletlerinin gerisinde kalmasinda II. Diinya Savasi
sonrasinda yasanan Mao Donemi etkili olmustur. Dogu Asya’da ki Japonya, Tayvan, Giiney
Kore ve Hong Kong gibi diger devletler ekonomiyi kalkindiracak hafif sanayi tiretimine ve
tiiketici mallarina yonelirken, Cin igine kapanmustir (Mitter, 2012: 142). Mao Dénemi’nde
yasanan i¢e kapanma, kendileri i¢in hem tehdit hem de modernlesme modeli olarak
gordiikleri Japonya’nin 1968 yilinda yasadigi Meiji Restorasyonu ile sarsilmaya baslamistir
(Mitter, 2012: 142). 1980'lerde acik kapi politikasini gegilmesi ile birlikte kotii olan
ckonominin diizeltilmesi i¢in yabancilar ile ticari iliskilerin kurulmasina 6nem verilmis ve
yerel olan her sey ikinci plana itilmis, uluslararasi tasarimlara 6ncelik verilmistir (Ren, 2011:

171).

Cin’in giineybatisindaki liman kentlerinin Ozel iktisadi Bolge ilan edilmesi, yabanci
yatirimlar i¢in vergi oranlarinin diisiiriilmesi ve yabanci yatirimciy kisitlayic is yasalariin
degistirilmesi ile Cin hizla kiiresel yarisa dahil olmustur. Cin’in A¢ik Kapi Politikasinin
kabul edilmesinden sonra birgok uluslararasi kurulusa iiye olan iilkenin, Diinya Ticaret
Orgiitii'ne iiye olmas1 Yyerel ve kiiresel ticari hayatin hizla gelismesinde etkili olmustur
(Zheng, 2004: 1). Son donemde Amerika ve Ingiltere’de bir¢ok sirkete yatirrm yapan Cin,
2000-2007 yillar1 arasindaki doviz rezervlerini 6 kat arttirmis ve diinya ekonomisini kendi

ihtiyaglarina gore doniistiirmeyi basarmistir (Mitter, 2012: 145).

Cin’in Inci Nehri (Hong Kong-Guangzhou) ve Sanghay deltalar1 ile Beijing-Tianjin koridoru
bolgelerinin, Tokyo-Osaka, asagi Ren veya New York-Philadelphia ile mukayese
edilebilecek kentsel-endiistriyel megapoller haline geldigine deginen Davis, gelismekte olan
iilkeler i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan Cin’in ABD’nin dogu sahillerini model alan biiyiik

bolgesel 6lcekli bir kentsel gelismenin iginde oldugunu ileri siirmektedir (Davis, 2016: 20).
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Japonya

Japonya’nin modern sehirlerinin biiytlik bir kismi1 1580-1610 yillar1 arasinda kale sehir olarak
inga edilmistir ve eski ismi Edo olan Tokyo’da bu donemde kurulmustur. 18. Yiizyilda yarim
milyondan fazla niifusu ile Paris, Avrupa’nin en biiyiik sehri unvanini tagirken, Tokyo bir

milyondan fazla niifusa sahiptir (McClain ve Merriman, 1994: 12-13).

Dogu Asya tarihi iizerinde incelemeler yapan Holcombe, Japonya’da yasanan Batililasma
hareketlerinin 19. yilizyilin baslarinda yasanan Meiji Donemi ile birlikte basladigini
belirtmektedir. Batililasma hareketlerinin 6ncelikle Bati modasinin takip edilmesiyle
basladigin1 ve evlerin Batili tarzda dekore edilmesiyle devam ettigini belirten Holcombe,
Bat1 kiiltiiriiniin ve modasinin iilkeye yerlesmesinde devletin biiyiik pay1 oldugunu ifade
etmektedir. Bu donemde ilk ticari reklamlar ve aligveris merkezleri Japonya’da goriilmeye

baslanmuistir.

Televizyon ve radyo araciligi ile Bati kiiltiiriinlin ve tiiketim maddelerinin 6zendirilmesi
Meiji doneminde baglamustir. ilk Batililasma Dalgasi olarak tanimlanan ve 1920°li yillara
kadar devam eden bu ge¢is doneminde yayinlanan ticari reklamlarda Batili {irtinlerin Batili
tarzda reklam filmleri ile Japon toplumuna tanitilmasi toplumda olumsuz tepkilere neden
olmus ve ¢6ziim olarak Japon kiiltiiriine uyumlu reklam filmlerinin hazirlanmasina 6zen
gosterilmigstir. Kiiresel markalarin iiriinlerinin yer aldigi Bati tarzi ¢ok katli aligveris
merkezleri kent merkezlerini siislemeye basladig1 bu donemde biiyiik Japon sehirlerinin gece
siluetlerini neon 1siklar1 aydinlatmaya baslamistir. Kentte yasayan kesim Batililasma
Dalgasin1 yasarken, kirsal kesimde geleneksel Japon Kkiiltiir ve yasami devam etmistir
(Holcombe, 2016: 288-292). ilk Batililasma Dalgasinin sonrasinda yasanan I. Diinya
Savasi’nda denizagin lilkelerden silah sanayisi alaninda aldig: talepleri iyi degerlendiren
Japonya’nin ekonomisi biiyiik bir sigrama gostermistir. Savas sonrasinda Avrupa ve
Amerika merkezli bircok fabrikanin piyasaya donmesi Japonya ekonomisinin dibe

vurmasina sebep olmustur.

II. Diinya Savasi’ndan giiclenerek ¢ikan Amerika i¢in Japonya’da komiinizmin yayilma
ihtimali tehlike olarak goriilmiis ve ¢esitli yardimlar ile Japonya’nin Rusya ile yakinlagmasi
engellenmeye calisilmistir. Kapitalist bir lilkeye doniistiiriilmesi amaglanarak yapilan bu

yardimlar savas sonrasinda Japonya’nin ekonomisinin toparlanmasina, “Japon Mucizesi nin
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yasanmasina ortam hazirlamistir ve Japon Ekonomisi 1950’lerden sonra toparlanmaya
baslamigtir. 1955-1973 yillar1 arasinda gayri safi milli hasilas1 yilda ortalama %10 oraninda
biiyiiyen tilke, 1968 yilinda Bati Almanya’yr dahi geride birakarak diinyanin tgilincii
ekonomik giicii haline gelmistir (Holcombe, 2016: 323). 1980’li yillarin sonunda
Japonya’nin ekonomik kalkinmasi “Japan As Number One” sloganlari ile anilmaya
baslanmis olsa da 1990°dan sonra Japon ekonomisi duraklama siirecine girmis, issizlik
artmistir. Japonya’nin II. Diinya Savas’indan sonra ekonomik alanda yasadigi hizh
sigramada istikrarli siyasi iktidarin, biiyiik sirketlerin ve gii¢lii blirokrasinin etkisi olmustur

(Ates, 2003).

Dogu Asya iilkeleri i¢in bir rol model olan Japonya’da 1960 ve 1970’lerde baslayan iktisadi
biiyiime; Tayvan, Giiney Kore, Hong Kong ve Singapur’a yayilmistir (Aricioglu, 2012: 46).

Giiney Kore

19. ylizyilda tarima dayali bir yasam siiren, birgok dinin 6zgiirce yasandigi bir iilke olan
Kore’de, 1910 sonrasinda sOmiirge donemine gecilmis ve otuz yil boyunca Japon
asimilasyonuna maruz kalinmigtir. 1910-1949 yillar1 arasinda Japon istilasi altinda olan
iilkenin dili ve dini Japonlar tarafindan yasaklanmis, isim haklar1 dahi ellerinden alinmus,
Japon isimleri kullanmaya zorlanmistir (Holcombe, 2016: 286-287). Baskici kiiltiirel
asimilasyon politikalari ile dikkat ¢eken Japonya, Kore’de Ki ilk sanayilesme ve Batililasma
hareketlerini baslatan gii¢ olmustur. Giiney Kore’de yasanan bu ilk kiiresellesme hareketleri

Amerikan borsasinda yasanan iflas sonrasinda sekteye ugramistir (Holcombe, 2016: 295).

Somiirge déoneminin sonunda Dogu Asya’da, Japonya’dan sonra sanayilesmis ikinci tlilke
konumuna gelen iilkeye Batili modern tiiketim kiiltiirii yerlesmistir. Bati kiiltiiriine ait olan
sinemalar, alisveris merkezleri, ticari reklamlar, moda trendleri Kore’nin biiyiik sehirlerinde

goriilmeye baslamigtir (Holcombe, 2016: 286).

Kiiresellesmenin Japonlagma ve Batililasma ikileminde sirayet ettigi iilkede sanayilesme ve
kentlesmenin birbirine paralel olarak gitmistir. Kore Kiiltiir ve Enformasyon Ajansi
tarafindan yapilan analizlere gore 1960 yilinda niifusunun yalnizca %?27.7’si kentlerde

yasayan Giiney Kore’nin, 2000 yilina gelindiginde niifusun %88.3’1i kentlerde yasamaya
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baslamistir. Kentsel niifusta yasanan bu yogun artis, kent merkezlerinde arsa ve konut

sikintilarini beraberinde getirmistir (Kore Kiiltiir ve Enformasyon Ajansi, 2011:41-42).

Arsa fiyatlarinda yasanan artis ve artan konut talebi kent merkezilerinin yiiksek katli yapilar
ile dolmasina, kent merkezlerinin seckinler tarafindan isgal edilmesine ve yoksul halkin

kentin ¢eperlerine itilmesine neden olmustur.

Hong Kong

Uretim odakli yerlesim kolonilerinden farkli olarak Giineydogu Asya, Cin, Hindistan ve
Avrupa arasindaki ticaretin koordine edilecegi bir merkez olarak kurulan Hong Kong
(Watson, 2011: 35), uzun yillar boyunca Biiyiik Britanya Imparatorluguna bagl bir sémiirge
olmustur ve 1 Temmuz 1997 tarihinden itibaren Cin Halk Cumbhuriyeti’ne bagh Ozel
Yonetim Bolgesi statiisiine gegmistir (Suner, 2018: 50). Somiirgecilik oncesi donemde
kiiglik balik¢1 koyleriyle gevrili bir ada olan Hong Kong’un modern tarihi somiirgecilik
sonrasinda baslamistir ve artan rekabet Hong Kong’un kiiresel olgekte 6ne g¢ikmasini
saglamistir (Suner, 2018: 46). Asya’nin en biiyiik serbest limani unvanina sahip olan kentte
ticaret ve sanayi alanindaki en biiyiik atilim II. Diinya Savasi’ndan sonra yasanmistir Ve
Hong Kong, 1960-1990 yillar1 arasinda ekonomide ve sanayide yasanan yiiksek biiytime
oranlar1 ile Dort Asya Kaplani olarak tanimlanan iilkelerden biri olmustur (Wikipedia,

2019).

Hong Kong Dolar’'nin Cin Yuani’ndan diisiik olmasi1 ve Hong Kong’un Ozel Y&netim
Bolgesi olmasi sebebiyle vergi uygulamasinin olmamasi, Hong Kong’u elektrik-elektronik
alaninda ihracatin merkezi haline getirmistir. Cin Halk Cumhuriyeti’ni tanimayan iilkeler ile
Cin arasinda yasanan ticari sirkiilasyon Hong-Kong iizerinden gergeklestirilmektedir
(Wikipedia, 2019). Kapitalizmin ve kozmopolitizmin 6nemli merkezlerinden biri olan Hong
Kong, 2009 yilinda Heritage Foundation tarafindan diinyanin en serbest birinci ekonomisi

secilmistir (Heritage, 2009).

Kiiresel diinyanin ticaret hacminden biiyiik pay alan Hong-Kong’da sanayi ve kentlesme
hizla bliylimektedir. Yiiksek yapilagsma hacimleri ve Manhattan benzeri kent silueti ile dikkat

¢eken bolge, kiiresellesmenin izinin siiriilebilecegi onemli alanlardan biridir.
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Singapur

Yillardir dis ticarete acik olan bir serbest liman olmasi sebebiyle Batili kiiltiirler ile
etkilesimi fazla olan kent uzun yillar Ingiliz somiirgesi altinda bulunmus, II. Diinya
Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan somiirgeciligi birakma egilimleri sonucunda bagimsizligini
kazanmustir. Bu siire¢ zarfinda iilkede Ingilizce tiim etnik gruplarin ortak dili olmustur.
Somiirgecilik doneminde diinya ticaretinde dnemli bir rol oynayan iilke, bagimsizligin
kazandiktan sonra da ticaret alaninda 6nemli basarilar kazanmistir. Gegmisten gelen ticaret
tecriibesi, diisiik vergilendirme sistemi, stratejik konum ve Ingilizce konusan toplumun
varlig1r Singapur’un uluslararasi ticarette 6nemli bir yer kazanmasinda etkili olmustur. Bu
basarida, kiiresel kapitalizmde etkili olmustur. Singapur, stratejik konumundan kaynakli

olarak en ¢ok tercih edilen konteyner limani olmustur (Holcombe, 2016: 378).

Cin Halk Cumhuriyeti’nde Mao Dénemi sonrasinda yasanan modernlesme siirecinde model
alinan Singapur, 2008 yilinda yapilan bir arastirmaya gore Amerika’dan daha fazla gayrisafi
milli hasilaya sahiptir (Holcombe, 2016: 377). 2009 yilinda Heritage Foundation tarafindan
yapilan arastirmada ise Singapur diinyanin en serbest ikinci ekonomisi se¢ilmistir (Heritage,
2009).

Tayvan

Jeostratejik 6nem acisindan Kore ile benzer kaderi yasayan Tayvan tarih boyunca bir¢ok
devletin isgali altinda kalmistir. 1895 yilinda ilk olarak Japonya yonetimi altina gegen tilke,
II. Diinya Savasi’nin ardindan Cin yonetimine ge¢mistir (Colakoglu, 2009: 203). 1912
yilinda bagimsizligini kazanan tilkede giiniimiize ulasan bir¢cok yap1 Japon yonetimi altinda
kaldiklar1 donemde insa edilmistir (Karlova, 2011: 147). Amerika, Avrupa ve Japon
kiiltiirtintin karigimi bir kiltiirii Tayvan’a tasiyan Japonlar Tayvan’in kiiresel kiiltiire
gecisinde etkili olmustur. Popiiler kiiltiirliniin iilkede ilgi gormeye baslamasi ve uluslararasi
is ortaminin tiilkede canlanmasi ile birlikte Tayvan’da 1980 sonrasinda kiiltiirel

kiiresellesmenin basladig1 goriillmektedir (Berger ve Huntington, 2003: 60).

Huntington ve Berger Bir Kiire Bin bir Kiiresellesme isimli kitabinda uluslararasi is
diinyasinin kitle iletisim araclari ile kendisine kiiresel tiiketiciler sagladigini ve daha sonra

kiiltiirel tirtinler ile yarattig1 tiikketicilerin ihtiyaglarini karsiladigini séylemektedir. Tayvan’in
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poptiler kiiltiirtiniin de ¢okuluslu medya ve iletisim sanayileri aracilig1 ile doniistiiriildiigiinii
sOyleyen Berger, Tayvan’da kablolu televizyon baglantis1 bulunan evlerin sayisinin 1994°te
yiizde 43,4 iken, 1998’de yilinda yiizde 68’e yiikseldigini belirtmektedir (Berger ve
Huntington, 2003: 63-64).

Bu donemde iilkede ekonomik alanda yasanan sigrama, ¢ok uluslu yabanci sirketlerin tilke
piyasasina katilimi Batili yasam kiiltiiriiniin benimsenmesinde etkili olmustur. Ulkedeki

mimarlik ortami da bu yeni kiiresel yasam kiiltiiriinden ve ekonomiden etkilenmistir.
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3. MIMARLIKTA ULUSLARARASI HAREKETLILIKLER VE
KURESEL MiMARLIK

Kiiresellesme kavrami; kabaca bilgi transferi ve akisi olarak betimlenirse, bu aktarim
esnasinda gergeklesen ulusal ve uluslararasi etkilesimlerin ve uygulamalarin, iletisim
halindeki taraflar i¢in farklilik yaratmasi olasidir. Mimaride kiiresellesmeyi; akimlarin,
kavramlarin, bigimlerin, tisluplarin, teknolojinin, bir cografyadan diger cografyaya hareketi
olarak betimlersek, bunun baslangi¢ zamanini ve yerini tespit etmenin gii¢ oldugu da agikga

anlasilacaktir.

Calismanin bu kisminda, mimaride kiiresellik konusu, Modernizm oncesi ve sonrasindaki
uygulamalar tizerinden degerlendirilip, 19.ylizy1l sonlarinda baslayan Uzakdogu’daki
uygulamalar dncesindeki genel profili belirlenmistir. Tez kapsaminda toplumsal yapiy1 ve
mimarlik ortamini tanimlamak i¢in kullanilan ulus 6tesi, uluslararasi, ¢okulusluluk terimleri
kiiresel sozciigii ile es anlamli olarak kullanilmistir. Go6zde, tinlii, popiiler, star, imza mimar
kavramlar1 literatiirde mimarlar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Donemlere gore
mimarlar1 tanimlayan bu sifatlar degisse de orijininde timii mimarlik tarihinde yer alan

onemli islere imza atmig mimarlara referans vermektedir.

3.1. Modernizm Oncesi Hareketlilikler

Kiiresellesmenin mimarlik agisindan degerlendirilmesinde konunun sadece mimarlarin
uluslararasi dolagima katilmalarindan ibaret olmadigi, esasen meslegin kendisi kadar eski
bir ge¢mise sahip oldugu da kavranmaktadir. Giig, otorite, egemenlik gibi bir kavram
simgesi olarak da kullanilabilen mimari {iriine harcanan maddi kaynagin olduk¢a fazla
olmasi ve teknolojik olanaklar baglaminda yapim emeginin fazlali§ina karsin, liretimine
yonelik talebin az olmasi ¢agin 6zellikleri arasindadir. Boyle bir cag ve cografyada,
mimarlik hizmetini sunanlarin bu kiiresel dolagima katilmak zorunda kalmalar1 kaginilmaz
olmustur. Anitsal yap1 talebinin giindeme geldigi her cografyada ve cagda mimarlar
ulusoétesi/kiiresel bir kimlik kazanarak, “Kiiresel Mimarlik” kavramlarin1 ve hizmetlerini

ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Eski Yunan ve Misir uygarliklari incelendiginde o donemde yapilan anitsal yapilarin sayica

cok fazla olmadigi, anitsal yapi ihtiyacinin yiizyilda bir denebilecek kadar seyrek oldugu
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goriilmektedir. Boylesine nadir bir ihtiya¢ karsisinda talep edilen anitsal yapinin déneminin
en gosterisli, pahali, etkileyici, karmasik yapis1 olmasi beklenmis ve insasi i¢in bu konuda
uzman olan mimar arayisi ortaya ¢ikmistir. Mimarlik meslegi bu donemde de sinirlar1 asan,
sinir tanimaz bir meslek olmustur. Antik diinyanin yedi harikasindan biri olan Iskenderiye
Feneri’nin Knidoslu (Datgal1) Yunan Mimar Sostratos tarafindan tasarlanmasi, Bosna’daki
Drina Kopriisii’niin Mimar Sinan’a, Mostar Kopriisii’niin Sinan’in 6grencisi Mimar
Hayruddin’e tasarlatilmasi bulunduklari donemin kiiresel mimarlik dolasimima o6rnek
gosterilebilir. Bu orneklerde bahsedilen mimarlik hizmetleri(yapilar) tez kapsaminda
incelenen kiiresel Olgek baglaminda olamamakla birlikte, giiniimiiz kiiresel mimarlik
ortaminin kokenini olusturduklar1 sdylenebilir. Bu kadar 6nemsenen, fakat sinirli sayida
firsat yakalanan bir hizmeti veren meslek adamlari(mimarlar) genis bir cografyada hareketli

olmustur.

Orta cag Avrupa’sinda da mimari hizmet sunumunda benzer durumlarin yasandigi
bilinmektedir. Gotik katedral ustalar1, mimarlar1 belirli bir yerde siirekli ikamet edememis,
siparis edilen yapilara gore sehir ve bazen iilke degistirmek zorunda kalmistir. Bu ulusétesi
dolagimda etnik kimliklerin higbir Gnemi olmamis, sanat ve zanaat alanindaki yetenekleri bu
kisileri ulusotesi yapim dolasimina dahil etmistir. Yap1 pratigi iginde yer alan camcilar,
vitraycilar, cam dokiimciileri, tas ustalari, marangozlar da yasamlarin1 kazanmak i¢in bu
dolasima katilmistir. Ozetle, Orta ¢ag Avrupasi'nda mimari isgiicii Ingiltere'den Macaristan'a
uzanan ¢ok biiyiik bir bolgeye yayilmis ulusdtesi bir trafik haline gelmistir. Bu kiiresel
mimari isgiicii trafiginin bir benzeri Islam Orta Cag’inda da goriilmektedir. Orta ¢agda
Anadolu'da da Islam cografyasmin farkli bdlgelerinden gelmis mimarlarin eserlerine
rastlanmaktadir. Avrupa'da, 15. ylizyildan baglayarak mimari hizmet verme bi¢imi degismis

ve bir mimari dolasim ag1 ortaya ¢cikmistir (Tanyeli, 2001).

1900’11 yillara gelindiginde donemin 6nemli mimarlari, teknolojinin de gelismesiyle birlikte
deniz asir1 seyahatler gergeklestirebilmistir. Bu seyahatler mimari dolasimin boyutunu
etkilemis ve mesafelerin sanayi devrimi sonrast makinelesmenin etkisiyle kisalmasi, farkli
medeniyetlerin birbiriyle kurdugu iletisimi arttirmistir. Frank Lloyd Wright’in 1900’lerin
basinda Avrupa’ya yaptigi ziyaret hem kendi mimarlik kariyerini hem de Avrupa’ni mimari
perspektifini degistirmistir. Yerel bir mimar olarak yorumlanan Wright, Giiney Amerika,
Avrupa tilkeleri, Sovyetler Birligi ve Japonya basta olmak iizere, pek ¢ok iilkeyi ziyaret

etmis (Eleanor, 2017), uluslararas1 birgok ag ile baglanti kurmus, baglanti kurdugu bu
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tilkelerin kiiltlirlerinden ve mimari yapilarindan da etkilenmistir. Japonya seyahati
sonrasinda Japon kiiltiirlinden ve mimarisinden ¢ok etkilenen Wright, Tokyo’da The
Imperial Otel’in ingsasini istlenmistir. Uzakdogu’nun Bati mimarlig1 ile ilk karsilagmasi olan

bu yap1 tez baglaminda tartisilan kiiresel mimarlik olusumunun mimarlik tarihi agisindan ilk

ornegi olmustur.

Resim 3.1. Tokyo Imperial Otel, Japonya, 1915-1925 (Eleanor, 2017)

Maya uygarligindan etkilendigini bilinen Wright, Tokyo’da tasarladig1 bu yapida da Maya
ve Mezoamerikan kiiltiirlerine ait ikonlart modern mimariyle birlikte kullanmigtir.
Japonya’nin modernligini simgelemesi ve batili ziyaretgilerin ilgisini ¢gekmek amaciyla
siparis edilen yapida, geleneksel Japon malzemeleri ve mimarin Maya uygarliina referans
veren tasarimi i¢ i¢e gecmistir. Wright 1910-1925 yillart arasinda Japonya’da bu yap1
haricinde, 14 proje daha tasarlamistir (Eleanor, 2017).

i

Resim 3.2. Jiyu Gakuen Girls’ School, Tokyo, Japonya, 1921 (Frank Lloyd Wright
Foundation, 2017)
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Wright’in Uzakdogu’ya yapmis oldugu seyahatin bir benzeri, ¢agdasi Le Corbusier
tarafindan 1911°de yapilmistir. Batili bir mimar olarak dogu tanimlamasinin sinirini
Macaristan’dan baslatan mimar, seyahatini o donemde sarkin en gozde kenti olan
Istanbul’da bitirmistir. Sark seyahatleri olarak adlandirdig1 bu seyahat Dogu-Bat kiiltiiriiniin
ve mimarisinin ilk kiyaslandig1 eserlerden biri olmustur. Hava tagimaciliginin daha
gelismedigi donemde yapilan bu seyahatler kiiresel mimari dolasimin ilk 6rneklerini

olusturmaktadir.

Batili mimarlarin Uzakdogu iilkelerinde sunduklar1 mimarlik hizmeti yakin tarihli bir durum
degildir.1915°1i yillarda Wright’in Japonya’daki tasarimlari ile baslayan Batili mimarlarin
Uzakdogu’daki etkinligi, Le Corbusier’in 1950°1i yillarda Hindistan’da yaptigi tasarimlar ile
devam etmistir. 1947 yilinda bir ingiliz kolonisi olmaktan kurtulup bagimsizligini ilan eden
Hindistan, yeni bir bagkent arayigina girmis ve yeni baskentin tasarimimda donemin gozde
mimari olan Le Corbusier ile calismak istemistir (Archdaily, 2017). O donemde
Himalaya’nin eteginde bos bir diizlilk olan Chandigarh baskent i¢in uygun bulunmustur.
Diinya capinda yepyeni bir kent kurma deneyi, Batili bir mimar tarafindan Dogu
cografyasinda gerceklestirilmistir. Le Corbusier, 1959 tarihli bir raporunda Chandigarh’1

sOyle tanimlamaktadir:

“Chandigarh, i¢inde yasayan niifusun en yoksullarina bile onurlu bir yasam i¢in biitiin
hosluklar1 sunan bir kenttir.Chandigarh, belirli bir amaci olan ve bunun sonucu olarak belirli

bir kentli kalitesine sahip hiikiimet kentidir.” (Archdaily, 2017).

Corbusier, Modulor 1&2 adli eserinde cebindeki Modulor’un kii¢iik kutusunun
Chandigarh’in kalbinde, yerin tam altinda, toprakla birlesmis bir halde oldugunu belirtir. Bu
uyumlu 6lcege gore tek parca halinde organize edilmis diinyanin ilk sehrinin, biitiin

olgiilerine Modulor’un serpilecegini anlatmaktadir (Corbusier, 2010: 33).

Yagsamin tamamini kapsayan ve hi¢cbir alanda goriilmedigi kadar insanlarla i¢ i¢e olan
mimarlik evrensel bir nitelige sahiptir. Hangi {ilkede olursaniz olun mimarlik/mimari {irtinler
tiim insanlik i¢in anlasilabilir olmustur. Ayni dili konusmayan milyonlarca insan farkl
sehirlerde, iilkelerde tasi, agaci, kubbeyi benzer sekillerde kullanmistir. Milattan 6nce 8.
ylizyilda yapildigi diisiiniilen Maya uygarligina ait Chichen Itza piramidinde kullanilan tagin

ve mimari formun, M.O 2500’lii yillara tarihlenen Misir’da ki Keops Piramidi ile olan
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benzerligi, ayn dilleri konugmayan insanlarin mimari konusunda benzer akilla hareket

ettigini dogrulamaktadir. Mimarlik, yiizlerce farkli dilin konusuldugu diinya {izerinde tiim

bireylerin konugsmadan birbirini anlayabildigi tek dil olmustur.

Resim 3.3. Chandigarh Meclis Binasi, Chandigarh, Hindistan (Arkitera, 2013)

Endiistriyel tiretim, tiiketim ve talebin, yiikselen bir gelisim egrisi olusturdugu, 19. Yiizyilda
diizenlenen endiistri sergileri mimarinin kiiresellesmesine zemin hazirlamistir. Modern
endiistriyle paralel siirecte ilerleyen, endiistriyel sergiler, yeni {iriin, malzeme ve
teknolojilerin tanitimini saglamis, 6te yandan mimari Uriinlerin, imgelerin, akimlarin
uluslararas1 dagilimima olanak saglamistir. Bu sergiler temelde ticaret, sanayive teknoloji
alanindaki paylagimlar i¢in kurulmus olsa da siireg igerisinde mimari iletisime ve etkilesime
hizmet etmislerdir. Ticari amagli sergilerin disinda dogrudan mimarlik ve sanat odakli
acilan Werkbund sergileri, Stuttgart’taki Weissenhof sergisi donem iislubunun kitlelere
ulagsmasinda, uluslararasi bir boyut kazanmasinda etkili olmustur. Yenicagin stilini,
yonelimini kamuya sunma, tanitma, propagandasin1 yapma amaciyla 20. Yiizyilin basinda
bir¢cok sergi, diinya fuar1 yapilmis ve hepsi de bu konuda basarili olmustur. Modern
diinyada mimarlik alaninda var olmak demek, diinya genelinde saygin kabul edilen bu
ortamlarda, mekanlarda bulunmak, yer tutmak anlamina da gelmektedir. Kitle iletisim
araglarinin daha yayginlasmadigi, internet diye bir olgunun hayatlarimiza girmedigi
donemde mimarlhigin kiiresellesmesi, uluslararasi-lasmasi bu sergiler, fuarlar aracilif ile

saglanmistir.
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19. ylizyildan bu yana ise kiiresellesme ile mimarlik birbirinden ayri diisliniilemez hale
gelmistir. 19. ylizy1l emperyalizminin etkisi, giice, ekonomik temellere, siyasi ve kiiltiirel
olarak devletlerarasi hiikmedicilere dayali ilerlerken, mimari boyuttaki kiiresellesmeyi
Hollanda'dan Jakarta'ya, Amerika’dan Cin’e, Hindistan'dan Afrika'ya ve Osmanl
baskentine kadar aktarmada etkili olmustur (Tanyeli, 2001).

Bozdogan, Modern Mimarlik ve Tropik Cografyalar isimli makalesinde Modernizm’in
Hindistan’dan baglayarak Endonezya’ya kadar ilerleyen topraklar bazinda, Gilineydogu
Asya’y1 bilinyesine katan tropik bir bolgede etki gdstermeye basladigini ve ilerleyen siirecte
19. yiizyilin kolonyal sisteminin ¢oziilmesiyle birlikte, bolgedeki tilkelerin birbirlerinden
bagimsizlastigini ve yeni iilkeler insa etmeye basladiklarini ifade etmektedir. Giiney
Asya’da gelismeye baglayan bu “Tropikal Modernizm”in esaslar1 yerel ve bolgesel bir
harekete dayanmamaktadir ve bu akimin, eski kolonyal aglardan kdken aldigi bilinmekle
beraber, temel ¢ikis noktasinin Avrupa’ya ait oldugu ve {iretilen bu akimin siire¢ igerisinde

kurumsallastig1 bilinmektedir (Bozdogan, 2013).

Le Roux’a gore Avrupali mimar ve ingaat sirketlerinin bolgedeki amaci, kolonyal
donemdeki hakimiyetlerini, post-kolonyal ortamda da siirdiirebilmektir ve c¢ok uluslu
sirketler, Batili uzmanlar i¢in biiylikk pazar potansiyeli ortaya koyan bu genis alanda

etkinliklerini koruyarak, proje almayi siirdirmeyi hedeflemektedir (Le Roux, 2003).

3.2. Modernizm ve Uluslararas1 Calismalar

Modernizm

Latince kokenli Modo dan tiiretilmis, Modernus kelimesinin, ilk kullanimi 5. yy’a
dayanmaktadir ve paganizmi reddeden Hiristiyan topluluklarini tanimlamak igin
kullanilmistir (Kazilgelik, 1994: 87).

Modern ve antik toplum ayrimi yapmak isteyen Ronesans diisiiniirleri, kelimenin anlamin1
genellestirmiglerdir. Ronesans diisiiniirlerinin yapmis oldugu bu genellemeye gére modern
toplum; Bat1 toplumunu temsil etmektedir ve ilkel olarak tanimlanan tiim topluluklar Bati

disinda kalan toplumlar1 ifade etmektedir. Aydinlanma ¢agina gecildiginde ise,
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modernizmin daha genis bir alan1 tanimlamak i¢in kullanildig1 goriilmektedir (Kiigiikalp,

2010: 82).

Kumar, modernizmin zaman igerisinde gegirdigi degisimi ise soyle anlatmaktadir:

“On sekizinci yiizy1ll Aydinlanmasi sadece orta ¢agin antik ve modern ayrimina katkida
bulunmakla kalmadi, bundan sonra da gecerli olacak kritik bir tespitini de yapti. Bu andan
itibaren modern toplum bizim toplumumuzdu, yasadigimiz tiirden toplumlar, ister on
sekizinci ylizyildaki olsun isterse yirminci yiizyildaki. Kelimenin ilk ve son anlamlari
arasinda fark olsa bile, bu iki kelime (modernizm ve toplum) birbirleriyle es anlamliydi,
Bat1 toplumu modernitenin amblemi oldu. Modernlesme demek, Batililagsma demekti. Bu
nedenle modern toplumlar on sekizinci yiizyildan beri Bati toplumlarinin damgasini
tagimaktadirlar.” (Kumar, 1993: 391).

Ozetle Kumar’a gore “modern” terimi ilk olarak Hiristiyan olmayr tanimlamistir,
giinlimiizde ise Bati’l1 olmak anlaminda da kullanan diistiniirler bulunmaktadir. Yiizyillarca
eski diisiince ve yaklagimlardan yeniye gegisi anlatmak i¢in kullanilan Modernizm,
Ingilizcede ise 20.yiizyilin ortalarindan itibaren ¢agdaslasma anlaminda kullaniimaya
baslamistir (Anderson, 2002: 9). Daha 6zellesmis bir anlamiyla Modernizm, 19. yiizyil
ortalarindan itibaren kiiltlir, sanat ve bilimle ilgili olan degisiklikleri ifade etmek icin

kullanilmaktadir (Kumar, 1993: 391).

Modern mimarligin dogusu Ronesans gibi, tarihsel siireksizligin kabuliine bagli olarak
ortaya ¢ikabilmistir. 19. Yiizyillda Modernizm en biiylik miicadelesini ge¢cmise bagliligin
kirilmasi konusunda gerceklestirmistir. 1900’lerde avangart mimarlar gelecege giden yolun
gecmisten gecmedigini, aradaki bagin tamamen koparilmasi gerektigini gostermistir. Bu
diisiinceler mimarlarin belleginde kalmamis ve gergcek diinyada mimarlik degismistir.
Endiistriyel makine ¢agi ekonomik gerceklikleriyle birlikte yasamin i¢ine niifuz etmistir.
Gliglii varligi ve heyecan veren giizelligi ile makine diinyasi, insanlarin yagamina girip

diislerini degistirmistir (Trachtenberg ve Hyman, 2002).

Geleneksel stilleri reddeden bir iislup olarak da tanimlanan Modernizm, yenigagin
gerekliliklerini sorgulamis ve bu c¢aga uygun formlar: yaratmayi amaglamistir. Yenicaga
yonelik bu sorgulamalara Moholy-Naghy’nin “Konstriiktivizm ve Is¢i Smifi” adh

denemesinde teknolojinin yenicagin ana gergekligi haline geldigini, makine kullanicis
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olmanin ¢agin ruhunu yakalamakla esdeger bir anlam tagidigini ve bunun ge¢cmis donemlerin

maneviyatini yerle bir ettigini agiklanmaktadir (Butler, 2013: 42).

20. yilizy1lin baginda H. G Wells ve Julian Huxley, “Fare ve insanlar da dahil tiim hayvanlar
karmasik tiirde yanmali makinelerdir.” ve “Insan viicudu kendini yaglayan, yakitin1 saglayan
ve kendini onaran bir makinedir... kendisinin yerine ge¢ecek yeni makineleri de yapma
kapasitesine sahiptir.” yorumunda bulunmuslardir. Mimarlik makine ¢agina adapte olmaya
calisirken, ayn1 zamanda makineden de esinlenmistir (Kirct, 2013: 7). Makine stili, modern
mimarligin 6zii olmustur, ancak makine stili binalar makineye sadece metaforik olarak
benzemistir. Oysa modern mimarlik, sadece makine stili degil, cok yonlii modern hayatin
sekillendirdigi ¢ok yonlii bir mimarlik olmustur. Makinelere yonelik yapilan dvgiilerle sinirlt
kalinmamis ve makineler siirekli gelistirilerek; biyolojik, geometrik egilimler ve dogadaki
formlarin canlandirilmast gibi farkli 6zellikler kazandirilarak, bir¢cok sekil ve 6zellik elde

edilmistir (Trachtenberg, M. ve Hyman, I, 2002).

Modernizm 1890’larda Atlantik’in iki yakasinda es zamanli olarak baglasa da Avrupa,
Avrupa-Amerika diyalektiginden ilk yararlanan taraf olmustur. Yeni mimarli§in dogusuna
sahitlik etmek i¢in yeni kitadaki gelismelerin incelenmesi gerekmektedir. Avrupa’da
yasanan baskilardan ve savaglardan uzakta izole bir yasamin siirdiigii Amerika kitasinin yeni
mimarligin gelismesinde, endiistrinin ilerlemesinde 6nemli bir yeri vardir. 1880-1890 yillar
arasinda L. Sullivan, Henry Richardson gibi mimarlar Chicago ve Buffalo’daki ¢elik

gergeveli ¢ok katli binalari ile modern mimarhigin temelini atmiglardir (Kire1, 2013: 7).

1. Diinya Savasi Oncesindeki yillarda Avrupa ve Amerika’da modern stil lizerinde ¢alisan
mimarlar, beton, ¢elik ¢ergceve, cam serit ve aliiminyum gibi yeni malzemeleri kullanarak
yeni, farkli uygulamalara imza atmistir. Saydam dis cephe tasarimlari, mimarliga yeni
alanlar agmistir. Yeni malzemeler ve teknikler, yap1 kabugunu i¢ mekénla biitlinlestirmis ve
yapilarin agir kitle etkisini azaltmistir. Mimarhigr Ozgiirlestiren yeni malzemeler yeni

teknolojilerle birlestik¢e heykelsi bir mimarlik ¢aginin 6nii agilmistir.

Gecmise baglhiligin kirilmasini savunan Modernizm, gelisen teknolojilerle ve yeni
malzemelerle birlikte giiniimiiz kiiresel mimarhiginin  6niinli  agmistir.  Yenig¢agin
gerekliliklerine uygun bir mimarligi arzulayan Modernizm ideolojisi/diisiincesi, kiiresel

cagin kendi dinamiklerine uygun bir mimarlig1 yaratmasi gerektigi fikrini dogrulamaktadir.



45

Giddens'e gore modernite igsel olarak kiiresellesmektedir Kiiresellesme ile modernlesme /
modernite arasindaki sinirlarin pek ¢ok durumda kaynasmaya basladigi goriilmektedir ve

¢ogu zaman bunlarin arasinda ayrim yapmak zordur (Giddens, 1996; 63).

Uluslararas1 Modernizm

Uluslararas1 Uslup ismi ilk kez mimarlik tarihgisi Henry-Russell Hitchcock ve mimar Philip
Johnson’un, 1932 yilinda New York Modern Sanatlar Miize’sinde (MoMa) diizenledikleri
“Uluslararast Uslup: 1922’den Giiniimiize Mimari” sergisinde kullamlmistir (Roth, 2000:
629). Philip Johnson’in 1932’de agilan New York sergisinden sonra, birkag¢ yil i¢inde, 2.
Diinya Savasi’nin baglamasiyla, 6nde gelen Avrupali mimarlarin ¢ogu Amerika’ya
taginmistir. Bauhaus’un 1933’te kapatilmasinin ardindan Mies van der Rohe, Walter Gropius
ve Marcel Breur gibi eski Bauhaus egitimcileri iinlii Amerikan tniversitelerinde etkin
gorevler istlenmistir. BoOylece Kuzey Amerika, Modernist mimarlik egitim ve
uygulamalarinin merkezi haline gelmistir. Amerikan sehirlerinin yeni kiiltiirel ve cografi
ortam1 mimari deneyler i¢in kusursuz bir yer sunmustur. Gii¢lii Amerikan ekonomisi anitsal
ve kapsamli projelere olanak saglamistir (NTV, 2009: 377). Sosyalist yapisi, gelenekselden
kopuklugu ve endiistriyel estetik konusundaki israr1 yiiziinden savas oncesi ABD’de
reddedilen Uluslararas1 Stil, savas sonrasinda Amerika’da kabul gérmiistiir. Amerika,
Uluslararasi Stil ’in Nazi baskisindan kurtulup 6zgiirlesecegi, kok salacagr bir iilke haline

gelmistir (Kirc1, 2013: 75).

Resim 3.4. Bauhaus Okulu, Deseau (Arkitektuel, 2018)
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Eski Bauhaus egitimcileri, Amerika’nin koklii tiniversitelerinin mimarlik kiirsiilerinin basina
getirilmis ve Avrupa’da benimsemis olduklar1 tasarim felsefelerini burada da devam
ettirmislerdir. Nagy ve Gropius, Chicago Tasarim Okulu’nu agtiklarinda, okul egitim ve
yonetiminin yapilanmasini Bauhaus Okulu’ndaki kabul goérmiis temeller iizerinden
ilerleterek, mimari ve endiistriyel triinler tretmislerdir. Mies Van Der Rohe, Illinois
Teknoloji Enstitiisii’nde egitim vermeye baslamis ve uzun yillar orada ¢alismaya devam
etmistir. Gropius, Harvard, Albers ise Yale Universite’sinde kadro sahibi olmustur (Eti,
1971: 70).

Endiistrinin sitirekli ve hizli gelisme igerisinde oldugu on dokuzuncu yiizyilda, endiistri
sergileri; ¢oziimleyici, liretken ve yaratici yeni bir mimarliga ortam hazirlamistir. Modern
endiistriyle paralel siiregte gelisen bu sergiler, yeni iiriin, malzeme ve teknolojileri tanitirken,
yaratict mimarligin Oniinii agmistir. Bu sergiler temelde ticaret, sanayi ve teknoloji
alanindaki alisveris ve haberlesmeler i¢in kurulmus olmasinin yaninda, dolayli olarak
mimarlik alaninda iletisime ve etkilesime hizmet etmistir. Ticari amagl sergilerin disinda
dogrudan mimarlik ve sanat odakli agilan Werkbund sergileri, Stuttgart’taki Weissenhof
sergisi donem {islubunun kitlelere ulagsmasinda, uluslararasi bir boyut kazanmasinda etkili

olmustur.

Bu donemin Star Mimarlari/popiiler mimarlar1 olarak tanimlanabilecek olan Bauhaus’un
GoO¢men Mimarlari, yaptiklari akademik calismalari, kent kimligini derinden, etkileyen
doneminin avangardi sayilabilecek projeleri ve bir¢ok iilkede basilan kitaplar1 ile yeni
nesilleri etkilemistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ekonomik sikintilarla bogusan, yapim
faaliyetlerini minimuma indiren birgok iilkenin aksine Amerika iyi bir ekonomik giice sahip
olmustur. Bu giic Bauhaus’un G6¢men Mimarlarinin 6zgiirce tasarimlarini sergilemesine
imkan tanimistir. Mimari tasarimin sermayeden ve ekonomik giicten-iktidardan ayri
diisiiniilmemesi gerektigi, mimarlik tarihinin her safthasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiresel
kent olma yarigina bir¢ok Tlilkeden Once giren Amerika’nin giiclinii tiim diinyaya
kanitlayabilmesi ve sermayeyi kendisine ¢ekebilmesi i¢in marka degeri olan tiiketilebilir
metalara ihtiyaci vardi. Amerika yeni bir mimarlik ile marka, tiiketilebilir bir kent silueti
yaratmay1 amaclamistir. Bilbao’dan ¢ok daha dnce doneminin ikonik yapilarina kapilarini
acmistir. Déneminin simge yapilarinin marka degeri kazandirdig1 kentlerde 6zel sektoriin,
sermayenin rolli artmistir. Bu tez kapsaminda incelenecek olan kapitalizm etkisi altinda

kiiresellesen mimari kavraminin orijini bu doneme dayanmaktadir.
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Ilk ve Orta cagda Avrupa’da veya Ortadogu’da yasanan ulusdtesi yapim trafiginin daha
organik bir yapisi oldugu, neredeyse ylizyilda bir yapilan anitsal bir yapinin déneminin en
miikemmeli olmasinin amaglandigi goriilmektedir. En iyi ve ikonik olani aramak mimarlik
tarihinin tim donemleri i¢in ortak bir durum olsa da i¢inde bulundugumuz kapitalist kokenli
kiiresel mimarlik ortammin dogumu, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Bauhaus’un Gé¢men
Mimarlarinin/Uluslararas: Stil akiminin 6nciisti mimarlarinin etkisinde doniisen Amerika’da
olmustur. Kentlerin 6zel sektoriin ve sermayenin ¢ekim noktasi haline gelmesiyle birlikte
mimarlik sermayeye deger kazandirmak amaciyla kullanilmistir. Bu sistem; ABD disindaki

sirketleri, devletleri, yatirimcilari etkilemis ve kiiresel 6lgekte talep gérmiistiir.

Gec Modernizm

II. Diinya Savasi’nin sonu ile 1970’lerin bas1 arasinda bir¢ok mimar, Modern Mimarligin;
Ozgiirlesmeyi desteklemek yerine, baski ve manipiilasyonu tesvik ettigi diisiincesini
tastyordu (Toorn, 2005). Ikinci Diinya Savasi ardindan mimarlar giderek genisleyen kentsel
topluma uyum saglamak adina; sekil, malzeme ve fonksiyona iligkin kabul edilir diisiinceler
olusturmaya, var olan diigiinceleri yikip, yok etmeye ve siiratle gelisip, degisen gelecege
adapte olmaya odaklanmiglardir. Mimarlar Modernizm’in sik1 islevselci estetigini
Ozgiirlestirmek icin felsefe, kuram ve tarihle iliski kurmuslardir. 1940’larin sonu ve
1950’lerin basinda bu yeni dil betonarme gibi malzemelerin heykele uygun olanaklarini
kullanan Eero Saarien ve Kenzo Tange’nin alegorik ve rasyonalist yapitlarinda bigim
kazanirken, Mies Van der Rohe agikta birakilmis sanayi ¢eligi ve cam kullanarak yeni bir

estetigi bigimlendirmistir.

Bu arada ge¢ modernistlerden, endiistriyel ve islevseli biitiinlestirdiklerini kullanan Louis
Kahn, siirsel ve duygusal agidan ifadeciligi temel alarak tugla, beton gibi materyallerle yeni
araziye duyarli ve heykelsi formlarin arayisina girmistir. Kahn, modern disavurumcu
felsefeyi, miihendisligin olanaklarin1 dikkate alarak incelemis ve birlestirmis, bunun
sonucunda da hem ABD’de hem de biitiin diinyada dikkatleri iizerine toplamstir. Ikinci
Diinya Savasi’nin sonrasinda bilhassa Ingiltere’de genis 6lgekli yapi projelerinin en az
maliyetle gerceklestirilmesi gerekmistir. Briitalizm, hizli ve ucuz insa edilebilir olmasi
sebebi ile 1950-1960 yillarinda yeniden kurulmay1 bekleyen iilkeler i¢in ideal bir yapim
yontemi olmustur. Paula Mendes da Rocha ve Alison-Peter Smithson gibi briitalist mimarlar,

itopik biitlinlesme ve saydamlik felsefelerine dayanarak, agikta birakilmis kirigler ve
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islenmemis beton kullanarak yapisal formlari 6ne ¢ikarmistir. Benzer bi¢imde Tadao
Ando’nun minimalist tasarimlari da soyulmus oOgeleri agirlikli olarak dogal ogelere ve

negatif uzaya dayanan geometrik bigimler ve agilarla karigtirmistir.

1960’larda I. M. Pei’nin ve SOM’un ¢agdas klasisizmi teknolojik yeniliklerle eslestirmesiyle
birlikte oylumlu duvar, 6rgiilii cephelerden cam aliiminyum ve paslanmaz ¢elige dogru bir
gidis gortilmistiir. Norman Foster’in High Tech yaklasimi bu yonelimi tasarimlarinda teknik
ozellikleri vurgulayarak siirdiirmiistiir ve Modernizm’in  statik  formlarin1  ve
disavurumculugun yumusak kivrimlarini tekrarlayic1 geometri ve minimal ayrintilar ugruna
reddeden mekanik estetige ulasmistir (Borden ve digerleri, 2012: 430). Kenneth Frampton,
Manfredo Taffuri, Aldo Rossi, Aldo Van Ecyk gibi donemin 6nemli/iinli mimarlari
modernitenin tutsaklar1 olmak yerine, mimarligin kapitalist topluma kars1 bir direng
olusturmasi gerektigini savunmustur (Toorn, 2005). Eski olani reddeden ve yeniyi arzulayan
Modernizmin sikici islevselliginin 6zgiirlestirilmesi gerektigini savunan Ge¢ Modernizm
gelecege odakli bir goriis benimsemistir. Ge¢ Modernizm’inyeni ve Ozgiirlestirici olani
arama tutkusu/istegi postmodernizmin ve gliniimiiz kiiresel mimarlik ortaminin temellerini

atmigtir.

Sirket Modernizmi

Yetkinlik ve kalicilik anlamlarini tagiyan Sirket Modernizmi, “cam-gelik” stilinin iyi
aydinlatmali ve agik plan mekani olanaklarini en iyi sekilde kurgulamaktadir. Bu durum
Sirket Mimarligi’nin Modernizm’in en basarili formiillerinden biriyle kapitalizme hizmet
ettiginin de kanitt olmustur (Kirci, 2013: 88). Cok uluslu sirketler igin tasarlanan
gokdelenlerde karsimiza ¢ikan Sirket Modernizm’inin kiiresel kapitalist ekonominin giiclinii

yansittigi goriilmektedir.

3.3. Kiiresel Mimarhk Ortami

1980 sonrasi kiiresel mimarlik ortami incelendiginde, mimarlik pratiginin ve toplumsal
yapinin kiiresel sermaye akislar1 ve ¢agin popiiler tiikketim kiiltiirii tarafindan doniistiiriildiigii
goriilmektedir.  Gokdelenler, yiiksek ofis binalari, banka genel merkezleri, oteller,
havaalanlari, sanat-kiiltlir merkezleri, liiks tiiketim markalarin 6zel magazalar kiiresel

kapitalist ekonomi tarafindan yonetilen mimarlik piyasasinin gozle goriliir iirlinleri
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olmustur. Biiyiik yatirimlarin iriinleri olan bu dev yapilar paranin, giiclin, reklamin kent
siluetindeki imgesi haline gelmektedir. Benzer mimari formlar (gokdelen formu denebilir)
bankalarin, havayolu sirketlerinin veya holdinglerin kent siluetlerinde kendilerini gostermesi

amaciyla kullanilmaktadir.

Teknolojinin gelisimi, glinlimiiz mimarliginda ki doniisiimiin esas aktorlerinden biridir.
Endiistri devrimi sonrasinda, makinelesmeyle birlikte 20. ylizyil kenti ve mimarlig1 ciddi bir
doniisiim gecirmistir. Enformasyon ve iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte kent ve
mimari de kiiresel 6lgekte, daha hizli ve gozle goriiliir bir doniisiim yasanmaktadir. Gelisen
teknoloji, fiziksel mekanla simirli kalmayip, toplumsal yasami da degistirmektedir.
Medyanin ve internetin gelismesiyle birlikte, kentler ve tilkeler, gidilmeden ve yasanmadan,

Ogrenilebilir ve deneyimlenebilir haline gelmistir.

Frank Gehry’nin tasarladigi Bilbao’daki Guggenheim Miizesi’nin mimarlik literatiiriine
“Bilbao Etkisi” gibi bir kavrami sokmasi da internet ve medyanin mimari obje iizerindeki
etkisi sonucunda olmustur. Mimari imajlar, bu teknolojiler vasitasiyla kiiresel dolasima
sokulmakta, farkli uluslardan birgok insana ulasmaktadir. Mimari imajlarin bu uluslararasi
dolagim agina katilmasi, mimarligin da tiiketim kiiltiiriiniin bir arac1 haline gelmesine neden
olmaktadir. Kiiresellesen mimarlik ve yapilasmalar bazinda, uluslararasi mecrada yer
edinebilmek icin g¢arpici imajlara ihtiya¢c duyulmaktadir. Mimarlik, tiim bu kentlesme ve

yapilagma ihtiyaglarini karsilama boyutunda hatir1 sayilir bir 6nem arz eden ara¢ olmustur.

1970’lerden bu yana mimarlik, giiniimiiziin ticari is pragmatigine ayak uydurmak igin epey
yol kat etmistir ve piyasanin ara¢ ve yontemlerine daha siki sarilmaya baglamistir. Yepyeni
bir mimarlik kavrayisi ve pratigi arayip bulmaya c¢alisanlar olsa da gilinlimiizde mimarlik
disiplini piyasaya iyice girmeye ¢alismakta ve rakip tanimayan kapitalizm gergegine yeni
tirtinler temin etmekten baska bir amag giitmemektedir (Spencer, 2018: 96). Giiniimiizde
mimarlik hem teoriyi isletmekte hem de isletme teorilerine yonelmektedir. Bu da mimarligin
daha genellesmis bir neoliberal isletmecilik anlayisina, elestirellikten kurumsalliga
yoneldigine isaret etmektedir. Bu yonelimin temelindeyse mimarligin Gilles Deleuze ve

Felix Guattari’den yararlanmasi yatmaktadir (Spencer, 2018: 102).

Giyimden, yapilara ve ulusal smirlara dek, bireyi gevreleyen ¢oklu sinirlar yirmi birinci

ylzyilin baslangicindan itibaren ¢ok biiylik degisimler gecirmistir. Baglantilarin agirt
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derecede ¢ogalmasi sonucunda bugiin ki yapay sinirlara ulasilmistir. Baglanabilirlik kentsel

durumun en tamamlayici 6zelligi haline gelmistir.

Bilgi, iletisim ve bilisim aglarinin kiiresel bir 6lgege ulagsmasi sonucunda, su anda siireksiz
olarak deneyimlenen zamansallik ve mekansallik yeniden diizenlenmektedir. Insani iliskiler
de sosyal aglarin genis cografi mesafeler ve daginik yerlesimler {lizerinde yesermesine
olanak sunacak bicimde degismek zorunda kalmistir. Aym sekilde yapili ¢gevre ve bireyin
etkilesimi de Ozellikle kablosuz ve dijital teknolojilere bagli olarak ¢arpici bigimlerde
degisim gostermistir. Bu boliinme ve ayrisma diinyasinda birey, {ist iiste binen, karmasik,

diinya ¢aginda aglarla sarmalanmis haldedir.

Son zamanlarda Internet erisiminin inanilmaz derecedeki hassas diyagramu, kiiresellesmenin
en canli ikonu haline gelmistir. Ulagim ve telekomiinikasyon imkanlar arttikca, kiiresel agin
zamani cagina girilmis ve bilgisayarlar zamanin insasina yeni karmasiklik katmanlari
cklemistir. Yere bagli yasamdan ve zamanin mekanik béliimlenmesinden baslayip ¢ok daha
dinamik, elektronik tabanli, ag-aracilikli, siralayan, koordine eden kiiresel sistemlere yol
alimmig ve sayisal diinya mantiksal, mekansal ve zamansal olarak siirekliligini yitirmistir

(Mitchell, 2003: 7-17)

Barry Wellman, giinlimiiz toplumunun yasam alanini; “Aga baglanmis toplumlarin insanlari,
cakisan iligkilerin ¢oklu diizenekleri i¢inde yasiyor ve c¢aligiyorlar, farkli aglar arasinda
geziniyorlar.” seklinde 6zetlemektedir (Wellman, 2002: 91-96). Yasam alanlari tekil ya da
bitisik korunaklar olmaktan ¢ikmis ve daha pargali, daginik hale gelmistir. Yasam
alanlarinin siurlar artik duvarlarla degil, aglarin etki alanlariyla belirlenmektedir. Bireyin
yasam alani, ¢ok uluslu sirketler ve perakende zincirlerinden, terdrist aglara kadar bir¢cok

aktor tarafindan isgal edilmis durumdadir.

Ulasim aglar1 daha da genisleyip daha da hizhi isledikge, fiziksel yasam alanlar1 ¢ok daha
parcali ve dagimik hale gelmekte ve beraberinde, elektronik tutkal cok daha fazla
giliclenmektedir. Bugiin artik ses, video ve veri kanallarini, radyo, televizyon yayinlarini ve
noktadan-noktaya baglantilarini, yerden-yere ve kisiden-kisiye iletisimi, bankalarin atm
sistemlerinin sabit altyapisini, kiiresel kentler arasinda siirekli ucan kurumsal gezginin
sagladigr veriler vb. bir¢ok teknolojik faktorii, hayatin temel formlari i¢inde aktif olarak
kullanilmaktadir (Mitchell, 2003: 7-17)
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3.3.1. Postmodernizm

Bazi ¢evreler tarafindan 6zgiin bir mimarlik akisi olarak kabul edilmeyen Postmodernizm,
modern klasik devrin uluslararasi tislubuna, bireysel Olgekte tepki gosteren mimarlarin
olusturdugu bir hareket olarak goriilmiistiir. Birbirinden habersiz mimarlarin uluslararasi
isluba ve ge¢c modernistlere kars1 ¢ikmak icin bir araya geldigi, 6zgiin bir felsefi teorisi

olmayan bir hareket olmustur.

Modernizm’in oniine gelen “post” eki ‘sonra’ anlamina geldiginden postmodernizm
kelimesinin, “modernizm sonrasi” anlamina isaret ettigi diisiiniilse de postmodernizmin
modernizm sonrasini mi yansittig1 yoksa modernizmin devami mi oldugu konusunda kesin
bir goriis bulunmamaktadir. Postmodernlige gecisin s6z konusu olmadigini, modernizmin
hala tamamlanmadigin1 savunan Habermas, 1980 yilinda Adorno ddiiliinti alirken yaptig

“Modernite: Tamamlanmamis Bir Proje” baslikli konusmasinda su sorulari sormustur:

“Gergekten de postmodernistlerin iddia ettigi gibi modernite ge¢miste mi kalmigtir?
Yoksa biiyiik bir tantanayla ilan edilen postmodernitenin gelisi bir diizmeceden mi
ibarettir? ‘Postmodern’, 19. yiizyilin ortalarindan beri kiiltiirel moderniteye tepki olarak
gelisen etkili tutumlar1 ¢ok goze batmadan miras edinen bir slogan midir?”” (Habermas,
1996: 38-39).

Jameson’a gore ise postmodernizm, sanayi otesi, ulus devlet, tiiketim toplumu olarak ifade
edilen gec kapitalizmin kiiltire] mantigindan dogmustur (Jameson, 1994: 53-93). King
Postmodernizmi; kiiresellesme, tiiketici odakli kiiltlirin gelisimi, otoritenin boliinmesi,
bilginin ticarilesmesi/metalagmasi ve yirminci yiizyilin sonu ile yirmi birinci yiizyilin
basindaki kapitalizmin gelisimi ile temellendirmektedir (King, 2005: 519). Bu dénemde Geg
Modernistler tarafindan siislemenin reddedilmesine tepki gosteren Michael Graves ve
Robert Venturi gibi Amerikali mimarlar, mimarlik tarihine donerek yeni estetik deneyler
yapmaya baslamistir. Siitunlar1 ve dekoratif gosterise sahip yapilar1 Odiing alarak
gelistirdikleri postmodern iisluplarinda géndermelerle yiiklii esprili ve siislemeli formlar

yaratmiglardir.

Modernizmin yer aldigi ¢ikmaza ¢o6ziim amacli olusturulan postmodernizm kavrami;

*Kiiresellesme
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*Bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan degisim
+Kitle iletisim araclarinin yayginlasmasi

gibi faktorlerin etkisiyle toplumsal degisim, yapilasma ve doniisiim odakli genis alanlardaki
gibi iiretim ve tiiketim sekillerinde de koklii degisikliklerin olustugu bir devre 1s1k

tutmaktadir.

1980’11 yillarin ortasindan sonra postmodern olarak nitelenen donemin aslinda hi¢bir zaman
moderni takip etmedigini ve eskiye Oykiinen bir yaklasim olmaktan oteye gidemedigini
savunan Pekin, elektronik devrim ile birlikte tiretilen mimarlik islerini postmodernin
bayagiligi ile tanimlamaktadir (Pekin, 2019: 48). Son otuz y1lda herhangi bir yol gostericiye
veya toplum birlikteligine dayanmadan, sekilcilik veya zenginlik gosterisi odakli gelisen
yeni mimarlik akimlarimi “Para akimi veya Moda akimi1” olarak kavramsallastiran Pekin,

mimarlik akimlarinin moda veya para ile degil diisiince birikimi ile gelismesi gerektigini

savunmaktadir (Pekin, 2019: 72).

3.3.2. Siipermodernizm

Ibelings, “Supermodernism: Architecture in the Age of Globalisation” Kitabinda,
“stipermodernizm™i tanimlarken; mekansal siirlarin ve islevin belirsiz goriindiigii, yansiz
ifadeli ve yalin form kullanilan mimarlik yaklasimi olarak belirtir. Kiiresellesen diinyanin
bilgi, paylasim, iletisim ve insan hareketliligindeki yiikselisinin, mimarlik ve kent
planlamas: iizerindeki tesirinden bahseden Ibelings, zaman-mekan ve yer arasindaki
iliskileri yeniden diizenlemistir. Ii¢inde yasadig1 ¢evre ve zaman kalip ve karakterleri yerine,
kendi i¢ dinamiklerinden esinlenmektedir. Mekan kullaniminin an ve an 6nceden belirlenmis

oldugu, yeni bir mimarlik yaklagimi bu sayede dogmustur (Ibelings, 2002: 64).

Yaklagim bilhassa diinyanin kiiresel sermaye akiginda tesir sahibi; sirket merkezleri, banka
genel merkezleri, alisveris merkezleri, havaalanlari gibi bina tipolojilerinde kendini
gostermektedir. Bu yapi tipleri diinyanin neresinde oldugu dnemsenmeden, hangi zaman
oldugu fark yaratmayacak sekilde tasarlanan, igerdikleri cografi yerler ile sosyal, kiiltiirel ve
fiziksel baglar1 par¢alanmig alanlardir. Ayrica Ibelings kitabinda savas sonrasi Uluslararasi
Stilin modern mimarisinin hala OMA, Jean Nouvel, Dominique Perrault, Herzog & de

Meuron ve Toyo Ito gibi mimarlarin projelerinde gii¢lii bir etkiye sahip oldugunu ve
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glinimiiziin baskin giicii kiiresellesme ile aralarinda onemli bir bag olustugunu
anlatmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda mimariye hakim olan Uluslararas: Stil’in
Stipermodernizm’e doniismesinde kiiresellesmenin etkisi biiyiiktiir. Formun islevi
izlemesini ilke edinen bir stilden yap1 formlarinin tek tiplestirildigi ve yer baglami olmadan
kendisine evrensel bir uygulama alani yarattigi bir doneme gecilmistir. Uluslararasi
dolasima sokulan bu tip yap1 formlarinda islevi disaridan okumak imkéansiz hale gelmistir.
Herhangi bir yerde banka binasi olarak karsilasilan yap: tipiyle baska bir yerde otel veya

aligveris merkezi olarak karsilagmak miimkiin hale gelmistir.

Yirminci ylizyilin sonlarina dogru malzeme ve tasarim tekniklerinde yenilikler ortaya ¢ikmis
ve bu durum heyecan verici olmasinin yani sira, hayal edilemeyecek olanaklar1 da
beraberinde getirmistir. Herzog & de Meuron ve Rem Koolhaas ¢evrede bulunan dogal
formlara daha uyumlu bir bigimde yanit veren yapilar yaratmak igin yeni tekniklerden

yararlanmistir (Borden ve digerleri, 2012: 430).

Bilgi ve insan hareketliliginin artt1g1 21. yiizy1l mimarliginda zaman-mekan-yer baglami geri
doniisii olmayan bir sekilde degismistir. Mimari iirliin yerden ve bulundugu zamandan
koparilmistir. Yerden bagimsiz bu yeni mimarlig1 var eden dinamikler, kiiresel ekonomik
glic odaklari, devletler, biiylik sirketler tarafindan yonlendirilmektedir. Bu dénem
yapilarinin formlar1 ve mekanin kullanima ydnelik dngdriiler onceden belirlenmis standart
parametrelerdir. Sanayi devrimiyle birlikte hayatlarimiza giren seri tiretim mimarlik alanina
da miidahil olmustur. Seri iiretimin besledigi tiiketme egilimi ile mimarlik imajlari, formlar

da tiiketilebilir hale gelmistir.

Bilbao Etkisi

“Bilbao Etkisi Hareketi” ismini, Frank O. Gehry’nin egrisel formlar kullanarak tasarladigi,
1997°de acildigindan beri mimarlik ve sanata ilgi duyanlarin ¢ekim merkezi haline gelmis
Guggenheim Miizesi’nin bulundugu Ispanyol sehrinden almistir. Cok fazla turist gekemeyen
bir sanayi sehri olan Bilbao’da miizenin yapilmasindan sonra énemli bir turizm devrimi
yasanmustir. i1k 3 y1l icinde miizeyi 4 milyon kisi ziyaret etmis, miize 100 milyon € kar elde
etmistir. Bu da miizenin tiim insa masraflarini rahatlikla kargilamigtir. Bolge kiiresel sermaye

yatirimlari i¢in ¢ekim merkezi haline gelmistir. Bilbao, bu deneyimle, kiiltiirel projelerin bir
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sehrin yapilanmasinda 6ncii rol oynayabilecegini kanitlamistir. Zekice diisliniilmiis bir plan

ve markalasma, Bilbao'nun yildizinin parlamasini saglamustir.

"Bilbao etkisi" olarak adlandirilan bu iislup kiiresel 6l¢ekte birgok kent igin kiilt bir 6rnek
olusturmusgtur. Diinya iizerinde bir¢ok farkli cografyada bu etkinin izlerini goriilmektedir.
Kiiresel diinyada ki varligin1 kanitlamak isteyen bir¢ok kent marka mimarlarla anlagsmakta,
Bilbao drneginde oldugu gibi marka projeler siparis etmektedir. Ulkeler arasindaki kiiresel
yarigtaki varligini kanitlamay1, ekonomik bilylimesini finanse edecek kiiresel sermayeyi ve
turist kitlesini kendisine ¢gekmeyi hedefleyen bir¢ok sehir kent siluetlerini {inlii tasarimcilara
veya yildiz mimarlara teslim etmektedir. 21. Yiizy1l mimarlig1 bu talepler ¢ercevesinde
sekillenmektedir. Mimari imajlar, formlar kiiresel akislarin etkisiyle tiiketilebilir bir nesne
haline gelmistir. Hal Foster Tasarim ve Sug¢ isimli kitabinda bu konuyu su sekilde

Ozetlemektedir:

“...gliniimiiz gosteri kiltliriiniin kiiresel sularinda ses getirebilmek i¢in, elinizde ¢ok
saglam taglar olmali: Bilbao’daki Guggenheim Miizesi gibi. Arkasina Guggenheim ile
DG Bank’i almis Gehry gibi bir mimar, bagska mecralardaki sanatgilar karsisinda haliyle
biiylik iistiinliige sahip. Bu tiir miisteriler, kiiresel piyasada marka ismi i¢in birbiriyle
yarisir- Guggenheim adi, baska sirketlere ve devletlere satilan bir marka haline geldi
zaten. Bu kosullar, medyada ayn1 zamanda logo olarak dolasima girecek bir bina
yapabilen mimardan yanadir. (Bilbao, Gehry’nin eseri olan miizeyi kelimenin tam
anlamiyla logo niyetine kullanir: Sehre girerken gordiigiiniiz ilk tabela miizeninkidir,

seyahat rehberlerine Bilbao’nun adini1 yazdiran da o olmustur.) Peki, neden Gehry?...”
(Foster, 2002: 46).

Pennsylvania Universitesi dgretim iiyesi Mimar Witold Rybczynski “The Bilbao Effect”
isimli metninde, Guggenheim Bilbao’nun diinya genelinde kazandig1 basarisinin ardindan
miizelerin ve yerel yonetimlerin imza yapilar yaratmalari i¢in Gehry, Steven Holl, Daniel
Libeskind ve Santiago Calatrava gibi taninmis mimarlara giderek artan bir ilgiyle
yoneldiklerini tartigmaktadir. Genellikle davetli tasarim yarigmalarindan dogan bu tiir
eserler; etkileyici ii¢ boyutlu sunumlar ve medya tanitimlar1 yoluyla, “derinlikli diisiincenin
yerine abartili sozleri tesvik eden, zarif ile incelikli olanin yerine konuskan ve bariz olam

One cikaran, yiiklii bir atmosferle” tamamlanmaktadir.

Sykes, Yeni Bir Giindem Insa Etmek isimli kitabinda Gehry’nin Bilbao’sunun yarattig

“wow etkisi” ile cevresindeki heyecanlandirdigini fakat bunun yeterli olmadigini, yapilarin
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mutlaka “bana bak” demekten bagka sdyleyecek seylerinin olmasi gerektigini savunmaktadir

(Sykes, 2017: 26).

Resim 3.5. Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya (Widewalls, 2015).

Bilbao’nun dans eden dev kiitlesini, 1997 yilinda, siyasi entrikalarinin tam ortasinda
yiikselen kars1 konulamaz bir giizellik ve cosku ifadesi olarak tanimlayan Kwinter’e gore
Bilbao kendi 6zelinde ¢ok dnemli bir basartya sahiptir. Ortak pazar i¢in yapilan bu yeni
parlak miize, Gehry’nin Walt Disney Konser Salonu projesinden tamamen farkli bir anlam
diinyasinda yer alsa da modern yiizyilin sonunda toplum, form ve modernlesme iliskileri
tizerine 6nemli bir degerlendirme niteligi tasimaktadir. Frank Lloyd Wright’in New York
Guggenheim miizesini Bati’da simdiye dek insa edilmis en sira disi binalardan biri olarak
kabul eden Kwinter, Bilbao’yu bildik temali lirik bir son et lumieres (ses ve 1s1k) gosterisi
olarak kabul etmektedir (Kwinter, 1997: 79-80).

Kwinter’in sadece ses ve 151k gosterisinden ibaret olarak gordiigii Guggenheim Bilbao,
Atlantik’in kars1 kiyisindaki diger Guggenheim miizelerine ragmen, Frank Lloyd Wright’in
New York’taki iinlii ice-doniik spiralli Guggenheim Miizesi’'nden bile daha benzersiz
etkilere yol acan simge bir yap1 olmustur. Miize ingaatinin basladig1 andan itibaren bu ¢ekim
giicline kapilip Bilbao’ya siiriiklenen binlerce mimar ve ziyaret¢i, yapinin ileride kazanacagi

giicilin kiictik bir gostergesi olarak kabul edilmistir.

Bilbao etkisi bu tez kapsaminda incelenen kiiresel mimarligin temel yapitaslarindan biri

olmustur. Markalagsmak, “wow etkisi” yaratmak, marka mimari iiriin sahibi olmak isteyen
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tilkketicilerin (¢ok uluslu sirketler, devletler, yerel yonetimler vb.) ikonik yapilara ve bu
ikonik yapular ile 6zdeslesen star mimarlara yonelmesi kaginilmaz olmustur. Ikonik yapilar,
zaman igerisinde yapisal kimliklerinden siyrilip bulunduklari kentlerin veya hizmet
verdikleri sirketlerin birer reklam logosu haline gelmistir. Gehry’nin Guggenheim Bilbao’su
da o donemde ¢6kmiis bir sanayi kenti olarak nitelenen Bilbao nun logosu haline gelmistir.
Glinliimiiz mimarlarin marka degeri kazanmasinin, reklam unsuru olarak secilmesinin, marka
degerinin arttikca kiiresellesmesinin yani sira herhangi bir eseri de i¢inde bulundugu

baglamda kendiliginden bir reklam degeri kazanabilmektedir.

Yirmi birinci yiizyilin basinda mimarlik literatiiriine giren Bilbao etkisi, glindelik mimarlik
ve simgesel mimarlik tartismalarin1 beraberinde getirmistir. Giindelik mimarlik, pek ¢ok
sekilde Gehry’nin Guggenheim Bilbao projesi benzerlerinin antitezidir, ¢iinkii simgesel ya
da anitsal olma tutkusuyla degil, yapinin igerisinde var oldugu baglam ve topluluk i¢in ve
onlar tarafindan olusturulan yerin 6zgilliigiine yonelik bir kaygiyla yonlendirilmektedir.
Miizenin metalik dis cephesi ve dalgali formlar1 Bilbao’nun bir ¢elik ve gemi yapimi
merkezi oldugu eski yasamina atifta bulunmaktadir. Fakat Guggenheim, ispanya’nin yani
sira Los Angeles (Walt Disney Concert Hall-2003), Chicago (Millennium Pavilion-2004) ve
Cambridge, Massachusetts’inde (Stata Center-MIT-2004) aralarinda oldugu farkh
noktalarda ortaya ¢ikan ve artik Gehry’nin imzasi1 haline gelen, son derece yansitici, keskin,

kivrimli yiizeylerin tastyicisidir (Sykes, 2017: 24).

Bilbao Guggenheim ve Foster’in Swiss Re Tower’1 gibi ¢ok taninmis yapilar hem iglerindeki
kurumlarin hem de i¢inde yer aldiklari kentlerin reklamini yapan birer logoymus gibi
davranmaktadir. Bu durum Manfredo Tafuri gibi mimarlik kuramecisi ve elestirmenlerinin
yakindiklart mimarhigin ticarilesmesinin tamamen farkli bir diizeyini temsil etmektedir. Bu
tiir simge yapilar bigim ve goriiniirliigii bir pazarlama teknigi olarak kullanarak, kapitalist
sistemlere dahil olmaktadir. Guggenheim Bilbao bir taraftan ikonik yap1 islevi goriirken,
diger taraftan da yine bu durumla iligkili olan y1ldiz mimar ya da “starchitect” olgusunun

altin1 ¢izmektedir (Sykes, 2017: 25).

Ikonik Mimari
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Yunanca “eikon” sdzciigiinden gelen “Ikon, ikona” sdzciigii; “insanin elestirisiz ve
tartismasiz kabul ettigi, baglandig1 ve saygi duydugu nesne”, “bir kisi, diisiince, akim veya
herhangi bir seyi tek basina simgeleyen, anlatan sekil” anlamina gelmektedir (Tdk, 2017).
Nesnelere yiiklenen ikonografik anlamlar nesnenin dogasina ait olmayip, kisiler ve i¢inde
bulunduklar diisiinsel akimlar tarafindan verilmektedir. Tarihi Yunan uygarlig1 kadar eski
olan bu terim Onceleri giinliik hayatta iliski kurulan basit nesneler i¢in kullanilmis, caglar
igerisinde basit objelere kiyasla devasa boyutlara ulasan yapilara ikonografik anlamlar

yiiklenmeye baslanmigtir.

Ikonik binalarin iiretim siirecinde yapilarin alisilmisin disinda bir imaja sahip olmast,
simgesel ifadesi yiiksek formlarla bigimlendirilmesi ve yerden bagimsiz, mevcut kentsel

dokudan ayirt edilir olmas1 tasarimin temel noktasini olugturmaktadir.

Uluslararasi dolasima girebilecek giiglii, yeni, farkli imajlarin yaratilmasi, kendisinden sonra
insa edilecek yapilar1 derinden etkilemesi, yiizyillar boyunca adindan so6z ettirebilmesi
ikonik binalarin olmazsa olmazlarindandir. Kentsel dokudan ve yerden bagimsiz (yer
baglami olmayan), sermayenin giicliniin pekistirilmesine aracilik eden, ugaktan bakan bir
g0ziin ilgisini ¢ekmeyi amag¢ edinen, kentlerin uluslararas1 mecrada marka yiizii olarak
kullanilan ikonik yapilarin sayis1 tiiketim kiiltiirii ve kiiresellesmenin etkisiyle hizla
artmaktadir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda insa edilen ve simgesel bir deger kazanan Le
Corbusier’in Ronchamp Kilisesi kendisinden sonra tasarlanan kilise yapilarini derinden
etkileyen ilk ikonik yapilardan biri olmustur. Frank Gehry’nin Bilboa Guggenheim Miizesi
(Bilbao) ve Walt Disney Konser Salonu (Los Angeles), Norman Foster’in Swiss Re
Headquarters (Londra), Rem Koolhaas’in CCTV binas1 (Pekin), Herzog & de Meuron’un
Pekin Olimpiyat Stadyumu (Pekin) gibi yapilar ikonik mimarinin daha giincel 6rneklerinden
bazilaridir. Charles Jencks 2006 yilinda yayinlanan “The Iconic Building Is Here To Stay”
isimli makalesinde ikonik yap1 tanimlamasinin ¢ok yeni bir kavram olmadigindan, Empire
State veya Chrysler binalarmin da déneminin ikonik yapilar1 olarak kabul edildiginden
bahsetmektedir  (Jencks, 2006). 1980’lerden sonra gelisen yeni enformasyon
teknolojilerinin, bilginin, gorsel imajlarin aninda kiiresel dolagima sokulabilme imkanlarinin

artmastyla ikonik yapi talebinin zirveye ulastig1 goriilmektedir.

Kiiresellesme etkisi altinda gelisen yeni mimarlik c¢agi Rem Koolhaas’in Harvard

Universitesi’nde yiiriittiigii projelerde incelenen ana konular arasinda yer almaktadir. Bu
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projeler kapsaminda kiiresellesme ile birlikte gelisen yeni mimarlik ortamini tanimlamak
icin 71 adet kelimeden olusan bir vokabiiler olusturan Koolhaas, bu terimleri Cin’in Pearl
River Delta Bolgesi’nde yapilan projeler sonucunda hazirladigi “Great Leap Forward” isimli
kitabinda yaymlamistir. Bu terimlerden Manhattanizm, Coed, Scape ve Hiperbina

kavramlar1 bu bolimde incelenecektir.

Manhattanizm

Koolhaas 1978 yilinda geriye doniik bir manifesto olarak yazdigi, Manhattan’t konu alan
“Delirious New York™ kitabinda kent simgesi haline gelen yapilardan, kentsel egodan ve
kiiltiirel ¢esitlilik konularindan bahsetmis ve ilk kez “Manhattanizm” terimini kullanmistir
(Pehlivan, 2010: 20). Manhattanizm “Tamamen insan imali bir diinyada, yani fantezinin
icinde yasamayr Ongoren”, heniiz acgik¢a formiile edilmemis bir kuram; metropol
kosullarinin-yani yogunlugun-hem ihtisamiyla hem de sefaletiyle beslenen bir kent

ideolojisi olarak tanimlanmaktadir (Foster, 2002: 64).

Rem Koolhaas

DELIRIOUS  NEW_YORK

Sekil 3.1. Delirious New York Kapak Tasarimi (OMA, 1978)

Biiyiik bir sehirde, 6zellikle New York’ta glinimiiz hayat1 ile ilgili kiiltiir, ideoloji veya
bdyle bir kiiltiirle iliskili mimari olarak tanimlanmaktadir. Rem Koolhaas'in “Manhattan i¢in

Retroaktif Manifestosu”, New York'u Bati medeniyetinin son asamasinin arenasi olarak
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gormektedir. Insan yogunlugunun eszamanli patlamasi ve yeni teknolojilerin istilastyla
Manhattan, 1850'den itibaren, yeni teknolojilerin ve efsanevi bir yasam tarzinin test edilmesi
i¢in bir laboratuvar haline gelmistir (OMA, 1978). Koolhaas Delirious New York’ta, New
York’u bir tiir “caligma altlig1” olarak kullanarak, Manhattan'in mimarlik tarihini en bilinen
simge yapilarin (Central Park, Coney Island ve Empire State Binasi gibi) insasini izlemistir.
Bununla birlikte, tarihi bir arastirmaya girmeden 6nce, Koolhaas, Manhattan'in “ingaat
tikaniklig1 ve degisim kaosunun ortasinda tek bir organizasyon kaynagi oldugu” temelinden

hareket ederek Manhattan'in bir “tikaniklik kiiltlirii” etrafinda olusturuldugunu iddia eden

Manhattanizm teorisini ortaya koymustur.

Koolhaas'a gore, Manhattan'in mimarisi, tikanikligin somiiriilmesi i¢in bir paradigmadir.
Insanin yapayligin ¢evreledigi bir diinyada yasama arzusu, tamamen insan tarafindan
tiretilen bir diinyada var olma istegi bu sikisikligin arkasindaki ana itici giictiir ve
Manhattan'da da bir binaya girmek, zemini degistirmek bile, diinyalar arasinda hareket etme
eylemi haline gelmektedir (Koolhaas, 1994: 10).

1990 sonrasinda kiiresellesmenin diinya genelinde hizla arttirmasiyla birlikte, Manhattan
mimarisi, kiiresel mimarligin ana resmine donlismiis ve Avrupa’dan Asya’ya kadar
diinyanin her kosesine yayilmistir. Kiiresellesmeyle birlikte gelen ortamda mimarlik,
gelenekselden kopmus, fantezi mimarlhigina zemin hazirlamistir. Fantezi mimarliginin bir
yansimasi olan Manhattan’in mimari formlarinin Asya ve Afrika iilkelerine ihracinin bu
iilkelerde ne gibi yansimalar yaratacagi cagin bilinmez konularindan biri olmustur.
Koolhaas’in 1990 sonrasi ¢alismalari bu sorulara aradigi cevaplara dayanmaktadir.
Yiizyillarca kapali kap1 politikasin1 benimseyen, geleneklerine bagl bir yagam siiren Asya
kentlerinin ve toplumunun kiiresellesme ile birlikte yasadigi doniigiimler Koolhaas’in
Harvard Universitesi’nde yiiriittiigii projelerin esas konusu olmustur. Cin’in Pearl River
Delta bolgesini konu alan calismada kiiresellesme ile birlikte gelisen yeni mimariyi
tanimlamak i¢in 71 adet kelimeden olusan ve Koolhaas tarafindan telif haklar1 satin alinan

kiiresel mimarlik kavramlari mimari literatiire kazandirilmgtir.

Coed

Koolhaas tarafindan literatiire kazandirilan en 6nemli terimlerden biri ‘Coed’, The City of

Exacerbated Difference’ (Alt Boliimleri Arasindaki Azami Farkliliklara Dayanan Azdirilmig
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Farkliliklar Sehri) olmustur. Keskinlesmis farkliliklar kenti olarak da tanimlanan “Coed”
Koolhaas’a gore bolgedeki sistemi en iyi tarif eden tanimdir. Pearl River Delta bolgesinde
her bir sehrin Hong Kong’a alternatif olma yoniinde ayr1 birer gelisim stratejisi benimsemesi
ve her birinin birbirine rakip olmasi ve bu amag¢ dogrultusunda uyguladiklari ¢ilgin

yapilagma tutkular1 “Coed” teriminin ¢ikis noktasi olmustur.

Resim 3.6. Shenzhen 2019, Pearl River Delta, Cin (Levy, 2018)

Koolhaas, tek bir kentsel organizmayi olusturmay1 amaglayan, birbirinin prototipi olan bu
kentlerin farkliliklarin1 kaybettiginde, birbirinin tipatip benzer sehirler olduklar1 zaman

diinyada yonettikleri stratejiyi ve canliligi kaybedeceklerini soylemektedir (Koolhaas,
2002).

Resim 3.7. Guangzhou 2019, Pearl River Delta, Cin (Fusheng, 2017)
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Scape

Koolhaas Great Leap Forward kitabinda Coed kavramiyla tanimladigi 6zenti kentlerin
aksine, Hong Kong’un kars1 kiyisindaki Zhuhai’yi Hong Kong karsit1 olarak gormekte ve
bu kenti Scape kavramiyla tanimlamaktadir. Cok kisa siirede, biiyiik hizla, ¢cok sayida
yapinin insa edilmesini gerektiren bu kentlesme siireci ne kent ne de kir denebilecek bahge

kent 6zentisi Scape kentleri de beraberinde getirmistir (Foster, 2002: 80).

Resim 3.8. a) Zhuhai-1990, b) Zhuhai-2016 (City of Zhuhai, 2016)

1978 yilinda sehir olan Zhuhai bir yil sonra ilk ekonomik 6zel bolgelerden biri olarak
belirlenmistir. Kii¢iik bir sinir kasabasi olan sehir ekonomik 6zel bolge ilan edildikten sonra
biiyiik bir degisim gegirmistir. Bu siirecte yerden bagimsiz, modernizmin merkezi kabul
edilen Bati’dan ithal edilen mimarlik formlari, mevcut peyzaj dokusu ile birlestirilmistir. Kir
dokusunun yogun oldugu eski Zhuhai’de yiikselen yerden bagimsiz kiiresel mimarlik
ornekleri ile Koolhaas mimarlik literatiiriine kazandirdig1 scape kavramiyla tanimlanabilen
bir kent olusmustur. Istenilen fonksiyonlarin igine yerlestirilebildigi, yer ile bagi olmayan
yapt kutular1 olarak da tariflenebilecek yapilarin kiiresel akislarin merkezi olmay1
hedefleyen kentlerde ortaya ¢ikmasini Hollandali elestirmen Ibelings Siipermodernizmin bir

sonucu olarak yorumlamaktadir.
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ZHUHAL:
MAGNIFICENT PAST, GLORIOUS FUTURE

)19)

Resim 3.9. Zhuhai 1990-2016, Zhuhai, Cin (City of Zhuhai, 2016)

Junkspace

Yine Koolhaas’a ait olan Junkspace (Attk Mekdn) kavrami Manhattan’da 6viilen her seyin
tam tersini savunmaktadir. Junkspace kavramina gore kiiresel bir imgeye doniisen
Manhattanizm-Manhattan fantezisi tiim diinyada i¢i bos, tek tip bir mimarlik yaratmaktadir.
Kentlerin, mimarinin tiiketim Kiltiiriniin bir pargasi haline gelmesi, tarihi kent
merkezlerinin, miizelerin, havaalanlarinin, kiliselerin kullanicilarina tiiketici kimligini
dayatmas: ve bu mekanlarin hayatta kalabilmek i¢in kendisine aligveris mantigini ilke

edinmesi Junkspace kavraminin igerigini 6zetlemektedir.

Modernlesme dogal seyrini tamamladiktan sonra geride kalan, kamusal ile 6zeli, diiz ile
biikiilmiisii, siskin ile yoksunu, yiiksek ile algcagi, ebediyen birbirinden kopmus olanlarin
kusursuz patch-workiinii olusturmak i¢in kaynasan artikmekan, mekansal olarak gérkemli,
zenginligin etkisi ile ortaya ¢ikan nihai bir bosluk, mimarligin giivenirligini sistemli olarak
asindiran sonsuz bir parodi olmustur. Koolhaas; artikmekanin bir siiriingenin derisini
degistirmesi gibi mimarliklar1 degistirdigini ve bu doniisiimler sirasinda plan ile alay ettigini
ifade etmektedir. Ug boyutlu grafikler, zincir markalarin transplantasyonla nakledilmis
logolar1 ve piriltili aydinlatma sistemleri, led’ler ve videolar, tamamiyla kendine 6zgii,
biitiiniiyle tahmin edilemez, buna ragmen son derece tamidik, tiim iddialarin Gtesinde
miiellifsiz bir diinya tanimlamaktadir (Sykes, 2017: 129). Mimarlig1 ani ve keskin bir
bicimde doniistiiren kiiresel mimarhigin artikmekaninda yer muglaklagmakta ve iginde
bulunulan an par¢alanmaktadir. Zaman ve mekan algisinda yasanan bu kirilmalar yersiz

mimarliklar1 beslemektedir.
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Hiperbina

Koolhaas’in Cin’in Pearl River Delta Bolgesi’nde yaptig1 calismalar sirasinda tirettigi yeni
mimarlik terimlerinden biri olan Hiperbina, 19. Yiizyil sonralarinda ortaya ¢ikan yonetim
yapilarinin gilinimiizde geldigi noktay: tariflemektedir. Hiperbina mimarisi, ticaret ve
yonetim fonksiyonlarmin etkili ve Oznellik iretimine olanak saglayacak bir sekilde

tasarlanmasi temeline oturmaktadir (Spencer, 2018: 174).

Pekin’in merkezi ticaret bolgesinde OMA tarafindan tasarlanan CCTV genel merkezinin
mimari bi¢imi de hiperbina modelinden dogmustur. Spencer’a gore OMA’nin CCTV genel
merkezi; sirket birimleri arasinda sagladig1 entegrasyon ve ziyaretgi, ¢alisan sirkiilasyonunu
etkili bir sekilde yoneten tasarimi ile hiperbina tipolojisini daha ileriye tasimaktadir

(Spencer, 2018: 174).

3.4. Kiiresel Marka Mimarhk Ofisleri

Son yillarda sikca duyulmaya baslanan ‘signature architect’ kavraminin literatiirde net bir
tanimina ulasilamamakla birlikte, kisiye 6zel, orijinal, toplum tarafindan ayirt edilebilir bir
deger oldugu soOylenebilir. Star mimarlik kavramiyla 6zdes oldugu diisiiniilen ‘signature
architect’ terimi kurumsal markalasmadan uzak bir tanimdir. Kisisel bir imza olmaktan ¢ok

kurumsal bir nitelik tasiyan markalasmay1 birgok star mimarin ofislerinde gormekteyiz.

1980'lerden bu yana star mimarlar veya imza mimarlar tarafindan iiretilen mimari ikonlar ve
mimari simgelerin pazarlanabilir bir nitelik kazanmasi tiiketim kiiltiirii ideolojisinin mimari
tizerindeki etkisini agiklamaktadir. Star mimarlarin uluslararasi dolagim aglar1 ig¢inde
konumlanmak tlkeler, sirketler, devletler i¢in bir tiir kiiresel imaj yaratma araci olarak

kullanilmustir.

Koolhaas, Foster, Piano, Hadid gibi star mimarlarin eserlerine sahip olmak iilkeler i¢in
uluslararasi platformdaki varliklarini kanitlamanin, Asya ve Afrika kitasindaki tilkeler iginse
medeniyetle 6zdeslestirilen Bati uygarligina ulasabilmenin gostergesi haline gelmistir.
Gliniimiiziin kiiresel oyunculari olan miizeler, sirketler, sehirler ve devletler; kiiresel dlgekte
markalagmis mimarlarin elinden ¢ikan (medyalastirilmig kabuklar tarafindan sarilmis)

ikonik yapilar ile varliklarini tiim diinyaya kanitlamak istemektedir.
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Kapinak(2006) su degerlendirmeyi yapmaktadir:

«...Ote yandan bu isimlerin sahip oldugu inanilmaz marka kuvvetinin farkinda olan
diinyadaki biiyiik kiiclik tiim kentler ve 6zel yatirimeilar, yapilarint bu iinlii mimarlara
yaptirmak i¢in masaya oturmaya c¢alisiyorlar. Bugiin bir kentin Zaha Hadid veya Rem
Koolhaas yapisina sahip olmasi, sadece mimarlik alaninda degil, cagdas sanat ve turizm
alaninda da bir anda sahaya 6nemli bir oyuncu olarak ¢ikmasi anlamina geliyor. Bu
mimarlarin pek ¢ogunun miikkemmel fonksiyonel ¢oziimler sunmasi veya dahiyane
fikirler gelistirerek en ucuza en az maliyetli ve en sik yapilar1 yapmasi beklenmese de
yarattiklar1 projeler kentler icin biiyiik ¢cekim merkezleri haline geliyor. Ozel sektére
yapilan projelerinde ise pek ¢ogu 6zel ¢oziimler bekleyen miisterilerini fazlasi ile tatmin
eden fikirlerle ortaya ¢ikiyorlar” (Kapinak, 2006).

Foster’dan faha biiylik bir ¢er¢eveyi tanimlayan Foster+Partners kurumsal markalasma
kiiltiirlintin bir 6rnegidir. Foster’in kisisel imzasindan ve star kimliginden ¢ok daha fazlasini
igeren bu markalasma, mimari iirlinlerin telif haklarinin korunmasindan, kiiresel dlgekte
yaratilacak reklam potansiyeline kadar ¢ok genis bir yelpazeyi tanimlamaktadir. Koolhaas’in
OMA’s1, Zaha Hadid’in Zaha Hadid Architects’i imzalari, logolar1 ve stiidyolar1 ile

mimarinin Apple’1 veya Nike’1 haline gelmislerdir.

Gutman (1988), mimarlik sosyolojisi konusunda yaptig1 calismasinda, kiiresel mimarlik

ofislerini kapitalizmle kurudugu iliski baglaminda incelemis ve,

o Giiglii Fikir Firmalar1
o Giiclii Servis Firmalari

o Giiclii Teslimat Firmalar1 olmak iizere ii¢ gruba ayirmistir.

Birinci grubu 'giiclii fikir firmalar’' olarak tanimlayan Gutman; Frank Gehry, Michael
Graves, Richard Meier ve Robert Venturi’yi bu grupta 6rnek gostermistir. Bu grupta yer alan
ofisler uygulama odakli isletmeler olmustur. Ikinci grup kiiresel mimarlik ofisleri ise 'giiclii
servis firmalar’' olarak tanimlanmigtir. Skidmore, Owings & Merrill (SOM)’un 6rnek
gosterildigi bu grup is odakli isletmeler olarak nitelendirilmistir. 'Giiglii teslimat firmalart'
olarak tanimlanan {ic¢lincii grupta yer alan kiiresel mimarlik ofislerinin ¢ok fazla ddiilli
projeye sahip olmasi ile birlikte ¢ok sayida uygulama projesinde yer aldigi anlatilmaktadir
(Gutman, 1988: 59).
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Star mimarlar markalasan isimleri geregi, kiiresel mimari agda 6nemli bir yere sahiptir.
Merkez ofisleri Avrupa’da veya Amerika’da bulunan bu mimarlarin kiiresel agda kaliteli ve
hizli hizmet verebilmeleri i¢in zaman igerisinde kiiresel 6l¢ekli bir orgiitlenmeye sahip
olmalar1 gerekmistir. Uluslararasi ¢aligma firsatin1 kagirmak istemeyen bir¢ok star mimar
cok-merkezli orgiitlenmeye girigmistir. Ornegin, Amerika merkezli bir ofis olan SOM,
kiiresel mimarlik piyasasindan alacagi pay oranimi diisiinerek New York, Chicago, San
Francisco, Los Angeles, Washington D.C., London, Hong Kong, Shanghai, Dubai ve
Mumbai’de olmak tizere farkli kitalarda 10 adet ofis agmustir. Ofislerinin %50’si hala
Amerika’da bulunan SOM’un son dort ofisini Asya’da agmig olmasi, Batt Mimarlig1’nin son
donemde Uzakdogu ve Ortadogu’yu kendisi i¢in yeni pazarlar olarak gordiigiiniin kanitt
olarak goriilebilir. Giiniimiiz kiiresel mimarliginin kalbi sayilan Uzakdogu, birgok star

mimarlik biirosunun kardes ofislerine ev sahipligi yapmaktadir.

Bu baglamda diinya ¢apinda taninan star mimarlik ofislerinden olan Foster+Partners, OMA
ve SOM gibi mimarlik ofislerinde 1000°den fazla personel ¢alismaktadir. Farkli dil, din ve
irktan bircok kisinin bir arada calistig1 bu ofisler kiiresel kentin kozmopolit yapisina benzer
nitelik tagimaktadir. Kiiresel ofis yapilanmasina gitmeyen ve merkez ofislerinden kiiresel
Olgekli caligmalar yapmaya devam eden star mimarlik ofislerinde de bu kozmopolit
yapilanma goriilmektedir. Kiigiik capli bir iine ve ¢alisma alanina sahip olan ‘Alsop &
Stormer Architects’ mimarlik ofisinin dahi merkezi Londra olmak {izere Atlantik, Pasifik,
Moskova ve Hamburg subeleri ile birlikte bes adet kardes ofisi bulunmaktadir (McNeill,
2009: 17).

Mimarlik alaninda yaptiklar: ikonik isler ile isimlerini duyuran ve bir marka degeri kazanan
star mimarlar medyatik kimliklerini kullanarak, proje iiretiminin disinda sdylem {iretimine
de katilmaktadir. Dénem igerisinde Koolhaas’in veya Zaha Hadid’in gelistirmis oldugu
sOylemler star kimliklerinin pekismesinde, kiiresel bir iislup yaratiminda etkili olmustur. Star
mimarlarin kigisel medyatiklikleri, kimi zaman medya tarafindan sansasyonel haberler
cikarilmasi amaciyla manipiile edilebilmektedir. Zaha Hadid’in BBC Radio 4 ile yapmis
oldugu réportajda maruz kaldigi sdylemlerde mesleki kimliginin 6tesinde star kimliginin
etkisi olmustur. Glinlimiiziin kiiresellesen fikir piyasasinda star mimarlar mimarhigin
Otesinde ¢cok daha genis bir alani etkileyebilen bir giice kavusmustur. Bu gii¢ sayesinde kimi

zaman dergilere konuk-editorlik yapmakta, televizyon programlarina ¢ikmakta ve g¢ok
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uluslu sirketlerle banyo aksesuarlarindan markalagsma stratejilerine kadar her sey tizerine is
birligi yapmaktadirlar (Sykes, 2017: 26).

| m

a) Zaha Hadid Architects- |b) Zaha Hadid Architects-|c) Zaha Hadid Architects-
Melissa Is birligi, Brezilya | Lacoste Is birligi, London |Avillion Triflow Is birligi,
(ZHA, 2008) (ZHA, 2009) London (ZHA, 2009)

Resim 3.10. (a, b, ¢) Zaha Hadid’in Liiks Markalar ile Yaptig1 Is birligi Ornekleri

Zaha Hadid Architects’in 2008-2009 yillarinda Lacoste ve Melissa ile yaptigi is birligi
kapsaminda tasarladig1 ayakkabilar, {inlii markalarin Flagship Store’larini starmimarlarin
ellerine birakmasi mimarlarin kiiresel piyasada kazanmis oldugu giictin birer resmi olarak

goriilebilir.

Resim 3.11. (a, b) Zaha Hadid Architects-Stuart Weitzman Is birligi, Milan (ZHA, 2013)
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Resim 3.12. (a, b) Herzog & de Meuron / Prada ve Miu Miu s birligi, Tokyo (Tiilay, 2017)

2018 yilinda “Prada Invites” projesi igin 6zel olarak davet edilen Herzog & de Meuron ve
Rem Koolhaas’tan Prada’nin simgesi olan siyah naylon kumasi kullanarak tasarim
yapmalar1 istenmis ve sonug {iriinler Prada tarafindan, mimarlarin yaratici imzalar1 olarak

nitelendirilmistir (Prada, 2018).

PRADA Invites

uuuuuuuuuuuu

PRADA Invites
it

BLACK
NYLON

Resim 3.13. (a, b) Prada Invites / Herzog & de Meuron ve Rem Koolhaas (Prada, 2018)

Yukarida s6z edilen mimarlar ve mimarlik ofisleri, diinyanin ¢esitli yerlerinde ¢ok sayida
yapinin tasariminda yer almis, lilkks moda markalar1 i¢in 6zel calismalar hazirlamas,
uluslararasi birgok bienalde kiiratorliikk yapmustir. Tez kapsaminda incelenmek iizere segilen
uluslararasi marka degeri kazanmis mimarlik ofislerinin Uzakdogu pazarinda yapmis oldugu
calismalara iligkin yapilan sayisal analiz verileri, asagida Cizelge 3.1 ve Cizelge 3.2°de

tilkeleri ve proje sayilarimi gosterecek sekilde sunulmustur. Cizelgelerde yer alan sayisal
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veriler secilen ofislerin resmi internet siteleri lizerinde yapilan arastirmalar ile tespit

edilmistir.

Cizelge 3.1. Kiiresel Mimarlik Ofisleri Uzakdogu Projeleri Sayisal Analizi-1

SOM OMA ZHA RPBW FOSTER+ HERZOG
PARTNERS & DE
MEURON

Cin 68 27 12 1 24 10
Japonya 1 6 3 3 4 4
Giliney ) 9 2 1 2 -
Kore
Hong 5 4 2 - - 2
Kong
Singapur 5 4 2 - 6 1
Tayvan - 1 5 1 - 1
Toplam 84 51 26 6 36 18

Cizelge 3.2. Kiiresel Mimarlik Ofisleri Uzakdogu Projeleri Sayisal Analizi-2

Kiiresel Mimarlik Ofisi Proje Sayis1
OMA 51
SOM 73
Foster+Partners 36
Zaha Hadid Architects 26
Renzo Piano Building Workshop 6
Herzog & De Meuron 18
Toplam 210

Bu veriler goz oniinde bulundurularak, segilen mimarlik ofislerinin kurumsal yapilari,

ozelikleri, ¢alisma yontem ve stratejileri agagida irdelenmistir.
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3.4.1. Rem Koolhaas ve OMA

1970’lerde avangart bir durusla mimarlik piyasasina giris yapan ve 1990’1 yillara kadar
gegen silirecte tasarimlarini uygulatabilme sansi bulamayan Koolhaas, 1990 sonrasinda
ortaya ¢ikan Starchitects(yildiz mimar) sistemine dahil olmasi ile markalasmaya baglamigtir
(XXI, 2014). 2000'lerin ortalarindan itibaren, diinya ¢apinda taninan bir marka haline
gelmeye baslayan Koolhaas ve OMA (Office for Metropolitan Architecture), Pekin'deki Cin
Devlet Televizyonu Genel Merkezinin yeniden tasarlanmasinda gorev almis, Korfez'de ki
biiyiik master planlama projelerine katilmis, ABD ve Avrupa'da birgok 6nemli projeyi
tamamlamistir. Koolhaas, cagdas Diinya ekonomisinin tiim sosyal ve teknolojik
karmasasinda mimarin roliinii yeniden tamimlamistir. Isini ifade etme konusundaki zorlu
anlat1 tarzi, kardes sirket AMO (Architecture Media Organization)'nun yaratilmasiyla
benimsenen marka bilinci, Cin'deki ve Nijerya’daki cografi maceraciligl, mimari 6zerklik

arayisinda olan bir mimar oldugu algisini yaratmaktadir.

xxxxx
xxxxx

Sekil 3.2. OMA’nin Diinya Capindaki Ofisleri: Rotterdam / New York / Doha / Dubai /
Hong Kong / Pekin / Avustralya

1999 yilinda AMO'yu “mimarinin uygulamadan kurtulusunu” temsil eden bir stiidyo olarak

kuran Koolhaas, OMA ve AMO’nun birbirinden ayrilmig siyam ikizleri gibi oldugunu,
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birinin ger¢ek binalar ve realist projeler iizerine calistigini digerinin ise saf mimari
diisiinceye dayanan virtual-zihinsel imajlar iizerine calistigini sdylemektedir (McNeill,
2009: 100). OMA ve AMO arasindaki ayrim, Koolhaas’in mimari pratik/uygulama ve

mimari tasarim/diisincesini birbirinden ayirmamiza imkan tanimaktadir

Koolhaas’in 1978 yilinda geriye doniik bir manifesto olarak yazdigi, Manhattan’1 konu alan
“Delirious New York™ kitabt OMA nin gelecekte yapacagi islerin habercisi olmustur. Kent
simgesi haline gelen yapilardan, kentsel egodan ve kiiltiirel ¢esitlilik konularindan bahsettigi
kitabinda, Koolhaas ilk kez “Manhattanizm” terimini kullanmigtir. Manhattanizm’in 6ziinii
“fantezinin i¢inde yasamak” olarak tanimlayan Koolhaas, OMA’nin “fantezi iireten bir
makine” olacagini ve Manhattanizm’in dirilisine 6nderlik edecegini vurgulamaktadir

(Foster, 2002: 66).

Tez kapsaminda kiiresel kent olarak tanimladigimiz diinya metropollerin biiyiik bir kisminin
Manhattan’in birer kopyasina doniismesi, Koolhaas’in “Manhattanizm’in dirilisine 6nderlik

etme” arzusunun gerceklestigini gostermektedir.

1T
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Sekil 3.3. OMA’nin Diinya Capindaki Projeleri
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1981 yilinda Hollanda’da acilan ofis giinlimiizde diinya ¢apinda bir¢ok sehir i¢in proje
iiretmektedir. Koolhaas “Ogrenciler ile Soylesiler” isimli kitabinda ofislerinin ¢alisma

agmin zaman igerisinde ge¢irdigi doniisiimii su sekilde 6zetlemektedir:

“1981°de Hollanda’da bir ofis agtik, ancak bugiin isimizin sadece yiizde 5’1 Hollanda’da;
yluzde 30’u Fransa’da, yiizde 30’u Almanya’da, yiizde 30’u ise Japonya’da. Almanca,
Fransizca ve Ingilizce bildigimiz igin tipik bir Avrupali mimarlik ofisiyiz ve belki
gelecegin Avrupali mimarlik ofisinin bir modeliyiz. Haftanin bir giiniinii Paris’te, bir
giiniinii Almanya’da, bir giiniinii ise Fransa’nin kuzeyinde bir sehirde gegiriyorum.”
(Koolhaas, 2014: 55).

Oziinde Avrupali bir mimarlik ofisi olmalarina vurgu yapan Koolhaas’n, merkez ofislerinin
bulundugu iilkede is potansiyellerinin ¢ok kii¢iildiigii, yeni pazarlarda aktif olmak i¢in ¢aba
gosterildigi goriilmektedir. Koolhaas’in s6zlerinden, mimarlik ofislerinde kullanilan dillerin
artisinin, ofislerin kiiresel pazarda aktif olmasinda onemli avantaj sagladigi sonucuna

ulasilmaktadir.

Star kimligine sahip bir mimar olarak mimarlik disinda endiistriyel tasarimdan, dergi ve
pavyon kiiratorliigline kadar birgok popiiler alanda aktif olan Koolhaas, Harvard
Universitesi’nde yiiksek lisans seminer derslerinin yiiriitiiciiliigiinii yapmaktadir. Harvard
Universitesi'nde diinyadaki degisen kentsel kosullar1 arastiran bir arastirma programi olan
“The Project on the City”yi yoneten Koolhaas, Roma, Lagos, Nijerya, Moskova, Pekin, Cin
gibi ¢agdas toplumlardaki tiiketimin kiiltiiriiniin kentsel yansimalarini analiz eden
arastirmalar tizerine ¢alismaktadir (Pehlivan, 2010). “The Project on The City I” atlyesinin
yiritiictliiglini yapan Koolhaas, bu proje kapsaminda ortaya ¢ikan projelerin ve on farkl
yazarin makalesinin bulundugu “Mutations” isimli kitabin1 2001 yilinda yaymlanmigtir
(Mutations, 2001). Kiiresellesme ve kapitalizm etkisi altinda 6nemli bir doniisiim gegiren
yirminci yiizy1l kentlerinin, mimarlik ve kent tipolojisinde yasanan degisimlerin incelendigi
kitabin ‘The Pearl River Delta’ boliimiinde Cin’in serbest kapitalist sistemi deneyimlemek
icin Ozel Iktisadi Bolge ilan ettigi Pearl River Delta Bélgesi iizerine yapilan ¢alismalara yer

verilmistir (Harvard University, 2019).

Koolhaas’in 2002 yilinda Taschen tarafindan yayinlanan kitabina ismini veren “Great Leap
Forward”, aslinda 1958 ve 1961 yillar1 arasinda Cin Halk Cumhuriyeti’nde uygulanmig
ekonomik ve sosyal bir plandir. Cin’i tarim toplumundan tarimsal devrimlerle Modern

Komiinist bir topluma doniistiirme ¢abalari milyonlarca insanin agliktan 6liimiine yol agan



72

bir felaketle sonuglanmistir. Kitapta Cin Halk Cumbhuriyeti’nin baska bir ekonomik
programinin denendigi Pearl River Delta Bolgesi ele alinmistir. Program geregi 5 ana
sehirden olusan bolge serbest ticaret bolgesi olarak ilan edilmistir. Miiteakiben diinyada daha
Once goriilmemis bir siiratle ve Olgekte geliserek 12 milyon niifuslu yeni bir sehirler
toplulugu olusmustur. 2020’de ise bélgenin 36 milyon niifusa ulasmasi ongoriilmektedir.
Hal Foster’a gore Koolhaas Great Leap Forward’da sadece Mao ve 1960’11 yillarda ortaya
koydugu ekonomik politikalar1 sorgulamamakta, Manhattanizm ve ‘sikisiklik kultiiri’
hakkinda yeni diistinceler de tiretmektedir (Foster, 2002: 78). 1930’lu yillarda Amerika’da
‘top” noktasina ulasan “sikigiklik kiiltiiri” ve “Manhattanizm”, kitadaki varligimni
tamamlamasinin akabinde farkli kitalarda kendisine yeni piyasalar aramis ve yiizyillarca dis
diinyaya kapal1 yasayan, bakir Uzak Dogu Asya’da etkinliklerini siirdiirme firsat1 bulmustur.
Bolgede ‘yoktan var olan’ bir “yeni”nin inga edilmesi giindelik bir istek ve zorunluluk haline
dontigmiistiir. Koolhaas’a gore, Aldo Rossi’nin ‘tarihi olmayan sehir’in diislinememesi

kiiresel ¢agin toplumlari i¢in 6nem tagimamaktadir.

Koolhaas’la es anlamli gériinen OMA’nin son dénemdeki 6nemli projelerini yiirliten geng
ortaklarin fazlaligi, medyada babanin 6liimii olarak haber yapilmistir. Bu haberler karsisinda
Koolhaas, OMA’y1 kurarken aslinda kendi adimi arka planda tutmak istedigini, takim
calismasinin esas hedefi oldugunu fakat toplumda star mimarlara karsi olan ilgi yiiziinden
g0z 6nlinde oldugunu ve bu kadar biiyiik islerin tek bir kisinin kaleminden ¢ikamayacagini,
aslinda tlim ¢aligmalarin basarili bir ekip ¢alismasinin tiriinii oldugunu belirtmistir (McNeill,
2009: 92).

3.4.2. Norman Foster ve Foster+Partners

Norman Foster’in mimari uygulamalar1 teknolojik yeniligin i¢inde modernist inanci
barindirmasiyla taninmaktadir. Cagdas mimarligin diinyadaki en {inlii uygulamacilarindan
biri olan Foster+Partners ¢ogunlukla miihendisler yakin is birligi i¢inde ¢alismig ve biitiin
diinyada, cam ve paslanmaz ¢eligin kullanimiyla 6zgiin, genellikle ikonik ve metaforik
formlarla kendini disa vuran, estetize edilmis ¢ok sayida biiyiik 6l¢ekli kurumsal yap1 ve

altyap1 tasarimi gerceklestirmistir.

Firma 1970’lerden itibaren dogal giines 151811 kullanmadaki basarilari, pasif iklim kontrol

sistemleri ile uluslararasi {in kazanmistir (Borden ve digerleri, 2012: 466). McNeill firmanin
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bliylimesinin iki asamada gergeklestigini One siirmektedir. Biiylimenin ilk asamasi,
Ingiltere'nin Ipswich sehrinde 1978 yilinda yapilan, mimari dzellikleri, teknik &zellikleri ve
tasarim agisindan zamaninin 6tesinde goriilen Willis Faber ve Dumas binas1 gibi avangart
projeler ile baslamustir. ikinci asama ise 6zellikle Hong Kong’daki Hong Kong ve Sanghay
Bankas1 Ofis Kuleleri, Stansted Havaalan1 ve Barselona Telekomiinikasyon Kulesi gibi
mimari olarak olaganiistii biiylik 6lgekli projelerin basariyla tamamlanmasiyla gelmistir
(McNeill, 2009: 29). Foster+Partners kurumsal sitesinde sirketin mali degerinin, sirket adina
ve mevcut varliklariin kullanim hakkina sahip olan Norman Foster’a ait oldugu ve bu islem
cercevesinde Norman Foster, isletmenin uzun vadeli istikrarinin yani sira mevcut ve
gelecekteki degerinin giivence altina alinmasi adina kisisel 'Foster' ticari markasini ‘Foster+
Partners'a devrettigi vurgulanmaktadir. Ayrica bu devir isleminin, tasarim miikemmelligi,
yenilikg¢ilik ve miisteri memnuniyeti gelenegi ile tiim projelerin Foster markasiyla ayrilmaz
bir sekilde baglantili kalacagini garanti etmeyi amagladigi belirtilmektedir (Foster+Partners,
2007).
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Sekil 3.4. Foster+Partners Ofisleri: Londra / New York / San Francisco / Madrid / Abu Dabi
Dubai / Sangay / Pekin / Hong Kong / Singapur / Sidney / Bangkok / Buenos Aires

Cagdas mimarlar arasinda kentlerin siluetlerini derinden etkileyen ender mimarlardan biri

olan Foster, Foster+Partners sirketi diinya ¢apinda 22 ofiste, 1000’den fazla calisani ile
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hizmet vermektedir (McNeill, 2009: 48). Uluslararasi sirketlerin ve politik liderlerin
calismak i¢in can attig1 bu ofis kiiresel bir tislup gelistirmistir. Bir sirketin veya devletin
medya logosu olarak kullanabilecegi, hafizalarda yer edebilecek gosterisli bir mimarlik

tireten ofis gelistirdikleri bu kiiresel iislup ile kendi mimarlik markasini yaratmistir (Foster,

2011: 69).

Kendine 6zel bir tasarim dili yaratan ve tiim diinyada bu tasarim dili ile taninirlik,
hatirlanabilirlik kazanan ofisin calismalari genel olarak high-tech ile eslestirilmektedir.

Foster’in high-tech mimarligin1 Dener sdyle yorumlamaktadir:

“Foster, teknolojiyi her defasinda yeni bir yapim sistemi yaratmak iizere kullanir ve bu
¢aba onun mimarliginin esasini olusturur. Binalarin kimlikleri bi¢imden ¢ok, ortaya
konan striiktiirlerle belirginlesmektedir. Diger bir deyisle onlar1 okunur kilan 6n plandaki
tasiyici sistemdir” (Dener, 2000).

Kiiresel marka mimarlik ofislerinin bir¢ogu gibi Uzakdogu pazarinda aktif olan ve subeleri
bulunan Foster+Partners, oniimiizdeki yillarda Cin'deki is ortamini daha da genisletmek
amaciyla, Cin'de yeni bir genel merkez binasi agmay1 planlamaktadir. Yeni genel merkezin
bolgedeki is potansiyelinden alinacak payin arttirilmasinda stratejik bir dnemi oldugu

goriilmektedir.

3.4.3. Zaha Hadid ve Zaha Hadid Architects

1950 yilinda Bagdat’ta diinyaya gelen Zaha Hadid, Architecture Association (AA)’da
mimarlik egitimine baslamadan ©nce Beyrut Amerikan Universitesi'nde Matematik
Boliimiinii bitirmistir. Hadid’in parametrik formlara duydugu ilginin temelinde, Matematik
boliimiinde almis oldugu egitimin ve Rus Konstriiktivistlerin biiyiik etkisi olmustur. Dalgals,
akigkan, organik formlar1 ustalikla kullanan Hadid, 1988 yilinda MoMA-New York’ta
diizenlenen Dekonstriiktivist Mimarlar Sergisi ile mimarlik diinyasina adim atmistir. O
yillarda insa edilmis higbir projesi olmayan Hadid, sergide 1983 yilinda katildig1 yarisma
projesi “The Peak” ile yer bulmustur. Hong Kong’da Kowloon tepelerinde 6zel bir saglik
kliibii i¢in tasarlanan projede, topografya ve yapi iliskisine yeni bir yorum getirilmistir.
Yatay bir gokdeleni andiran tasarim higbir zaman insa edilmemis olmasina karsin, Zaha

Hadid’in mimarlik diinyasina girisinin simgesi olmustur (Ilikoba, 2017). 1993 yilinda, insa



75

edilen ilk yapisi olan Vitra Yangin Istasyonu’nda parcalanma, soyutlanma, yapisizlik,

tekrarlama, kitle tiretimi gibi dekonstriiktivizm teknikleri géze ¢arpmaktadir.

Zaha Hadid Architects’in i¢c Mimarlik Direktorii olan Kar-HwaHo, Zaha Hadid’in modeller
ve ¢izimlerle denemeler yaparak, siirekli projenin sinirlarini zorlamaya tesvik ettigini ve
eserlerinin Hadid’den ayr1 degerlendirilemeyecegini, ona 6zgii oldugunu sdylemektedir.
Kiirator Hans Ulricht Obrist, Hadid’in eskiz yaparken yaptig1 hatalarin kendisine yeni seyler
gormesini sagladigimi ve bu yiizden eskizi, bir tasarim yodntemi olarak kullandigini
aciklamaktadir (Demir, 2018). Diinya ¢apinda bir¢ok ikonik ise imza atan Hadid, 2004
yilinda Pritzker Odiiliinii, 2016°da RIBA (Royal Institute of British Architects) altin
madalyasin1 kazanmustir. Pritzker odiiliinii kazanan ilk ve tek kadin mimar olan Hadid,

Forbes’in “Diinyanin En Giiglii Kadinlar1” listesinde yer almistir (Archdaily, 2016).

Sekil 3.5. Zaha Hadid Architects’in Kiiresel Calismalari

Dinamik temsil araglarinin binalarda kullanilmasi gerektigine inanan Zaha Hadid, karmasik
geometrileri birbirine baglamakta konstriiktivizm ilkelerinden yararlanmistir. MoMA
sergisinden sonra, ¢ok sayida proje siparisi alan mimarin, kullandig1 formlar1 sadelestirdigi
bilinmektedir. 1980 sonrasinda insa edilen bir¢ok yapisinda pruva formunu kullandig

goriilmektedir (Foster, 2015: 122). Ilk yapilarinda kullandig1 keskin koseler, farkli acilar ve
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asimetrik diizlemler ile beklenmedik mekanlar yaratan Hadid’in son projelerinde geometrik
formlar1 azalttig1, organik formlara yoneldigi dikkat cekmektedir (Borden ve digerleri, 2012:
492).

Zaha Hadid gerek yapim gerek dijital teknoloji ve olanaklarini tasarimlarinda sonuna kadar
kullanmaktadir. Autodesk Maya, 3ds Max, Revit gibi li¢ boyutlu modelleme programlari ile
Zaha Hadid’in projelerinde kullandigi formlar degisebilmis, parametrik tasarimlarinin
hayata gecirilmesinde etkili olmustur. Teknolojide yasanan devrim Hadid’e yer ¢ekimine

kars1 koyan yapilar tasarlayabilme imkani vermistir.

Hadid’in tasarimlarinda mekéanlarin yatay olarak genisletilmeye calisildigi, yatay bir
gokdelen formunun mimarlik diinyasina kazandirildig: géze carpmaktadir. ilkesel olarak
yatay gelisen mimarinin daha az ikonik karaktere sahip olacagi diisiiniilse de Hadid’in
elinden ¢ikan bu yeni form, 21.ylizy1l mimarlik ortamina sayisiz ikonik karakterli proje
kazandirmistir. Hadid’in mimarisi, arazide ortaya ¢ikan kuvvetlerin serbest birakilmasina

dayanmaktadir (Foster, 2015: 124).

1000
xxxxx

Sekil 3.6. Zaha Hadid Architects Ofisleri: Londra / Pekin (ZHA, 2019)
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Zaha Hadid, mimarlik disinda bir¢ok alanda sahip oldugu tasarim yetenegini sergilemistir.
Endiistriyel tasarim, sehir planlama, i¢ mekan tasarimi gibi alanlarda da ikonik islere imza
atan Hadid’in bu alanlarda da malzemenin siirlarin1 zorladigi, alisilagelmedik formlari
hayatimiza soktugu goriilmektedir. Kiiresel taninirligi olan bir¢ok markayla is birligi
yapmay1 benimsemis, bu markalarin reklam yiizii olarak kullanilmak, kendi markasin1 daha
da tanmir kilmistir.Tez kapsaminda incelenen kiiresel mimarlik ofislerinin Kkurucu
ortaklarinin/Starmimar ortaklarinin hepsinin verdigi demecglerde seyahat etmeye asik
olduklari, bu seyahatlerin mimarliga, hayata, ge¢mis islerine farkli bir agidan bakmalarinm

sagladig goriilmektedir.

Mimarligin solo bir hareket olmadigini, diinyayi etkileyen islerinin arkasinda miitkemmel bir
takim ¢alismasi oldugunu soyleyen Zaha Hadid’in Londra ve Pekin ofislerinde, 55 farkli
ulustan 400 personel ¢alismaktadir. Uzun yillar boyunca kurulus ofisleri olan Londra’dan
hizmet veren ofis, yakin zamanda Pekin subesini agmistir ve agilisindan bugiine kadar
diinyanin farkli bolgelerindeki 44 tilkeye 950 farkli proje tasarlamistir (ZHA, 2018)

Tez kapsaminda incelenen mimarlik ofislerinden farkli olarak Zaha Hadid Architects’in
sadece Londra ve Pekin’de ofisi bulunmaktadir. Incelenen diger kiiresel marka mimarlik
ofislerinin aksine ofis sayisini arttirmayan ZHA nin, diinya ¢apinda ¢ok fazla uluslararasi
projeye sahip olmasi kiiresel sirketler tarafindan 6ncelikli olarak tercih edilen bir mimarlik
markasi oldugu gostermektedir. Zaha Hadid’in yaratmis oldugu marka degeri, bu ¢ekimi
aciklamaktadir. Kiiresel bir mimarlik ofisi statiisii kazanabilmek i¢in, sadece farkli tilkelerde
ofislerin bulunmamasimin birincil belirleyici olmadigi, ofis ortaklarindan herhangi birinin
popliler marka kimligi olmasinin da kiiresel 6lgekte taninir bir mimarlik ofisi olmak i¢in

yeterli olabildigi goriilmektedir.

3.4.4. Renzo Piano ve RPBW

1937 yilinda Cenova’da diinyaya gelen Piano, Milano’da Milano Politeknik Mimarlik
Okulu’nda mimarlik egitimi almistir. 1960’11 yillarda malzemenin dokunsal ifadesini
kullanma konusunda iinlenen Amerikali iinlii mimar Louis Kahn’in yaninda calismasi ve
sonrasinda kabuk striiktiirleri konusunda ¢alisan Polonyali mithendis Zygmunt Makowski
ile ¢aligmasi Piano’nun mimarhigini gelisiminde etkili olmustur. 197011 yillarda ABD ve

Ingiltere’ye yaptig1 seyahatler mimarlik kariyerini olumlu yénde etkilemistir. 1971°de
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Richard Rogers ile birlikte tasarladigi, donemin yiiksek teknoloji tiriinii Pompidou Merkezi

ile mimarlik diinyasinda taninmistir (Boyutpedia, 2007)

1000 ¢
xxxxx

Sekil 3.7. Renzo Piano Building Workshop Ofisleri: New York / Cenova / Paris

Richard Rogers ile 1978’de ayrildiktan sonra (Foster, 2015:95), 1981 yilinda Cenova ve
Paris’te ofisleri bulunan Renzo Piano Yap: Atdlyesi kurulmustur. Zaman igerisinde
uygulama alanini genisleten Atdlye’nin su an New York’ta da ofisi bulunmaktadir ve diinya
capinda proje ve uygulama hizmeti veren atdlye Pritzker 6diillii mimar Renzo Piano’da dahil
olmak iizere on ortak tarafindan yonetilmektedir (RPBW, 2019). Uluslararasi is yapan bir
firma olmas1 ve farkli bolgelerde ofisleri bulunmasina ragmen, ofis hala Renzo Piano Yapi1
Atoblyesi ismini kullanmaktadir. Zanaatkar bir kimligi de bulunan Renzo Piano kiiresel
mimarlik piyasasinda ve akademilerde tercih edilen star mimarlardan biri olmustur. Renzo
Piano Yap1 Atdlyesi, ofis yapilanma biiyiikliigii olarak kiyaslanamasa da yaptigi isler

bakimindan Skidmore, Owings and Merrill (SOM) ile benzetilmektedir (Foster, 2017: 91).

Malzemenin 6zelliklerine ve yapima bagli bir mimar olan Piano’nun tasarimlarinda bir
gerilim vardir. Yerel yap1 zanaati ile biiyiik isletmeler arasindaki gerilimi azaltabilmesindeki
basarisi ile kiiresel piyasada dikkat ¢cekmeyi basarmistir. Piano, malzemeyi incelikli bir

sekilde kullanmasi ile yapilara kisisel imzasin1 atmakta, diger yandan miihendislik becerisini
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kullanarak tasarimlarini gelismis teknolojilerin ¢agdas diinyasindan koparmamaktadir
(Foster, 2017: 91). Her yerin farkli bir hikayesi olduguna inanan ve mimarin bu mekanlari
dinlemesi, anlamas1 gerektigini diisinen Piano, mimarlarin 6zgilirlesmek ve islerinden bir
stireliine olsun uzaklagsmak i¢in seyahat etmesi gerektigini savunmustur. Mimarlarin tarihi
degistiren aktorler degil bu degisime sekil verenler oldugunu sdyleyen Piano’ya gore, her
proje yeni bir baslangictir ve mimarligin en giizel yani, hayat gibi her seferinde yeniden
baslamasidir (Merdim, 2018). RPBW ortaklarindan Joost Moolhuizjen, tasarim asamasinda
binalarin ikonik bir deger kazanmasinin esas amaglar1 olmadigini, bunun tasarimin bir yan
tiriinii oldugunu belirtmektedir. Esas yaratmak istediklerinin insanlar i¢in iyi bir mimari,
kalite ve mekan oldugunu séyleyen Moolhuizjen’e gore bu kalite fikri yapiyr olusturan
detaylar ve bilesenler ile ¢oziilmektedir (RPBW, 2019).

Piano’nun tasarimlart detayli olarak incelendiginde, tasarimlarinda par¢adan biitiine giden
bir iislubu benimsedigi goriilmektedir. Mimarlik yazari Patrick Buchanan’a gére Piano’nun
sanati, ¢cevresine uyma ve birbiriyle uyumlu olma sanati olmustur. Mimarlik yazar1 Philip
Jodidio, sergilenen parcalar nedeniyle Piano’nun binalarinin karmagikliginin kabugundan
ileri geldigini kabul etmektedir. Buchanan da Piano’nun binalarinin plandan ziyade
kesitleriyle ayirt edilebilir oldugunu soylemektedir. Bu yorum Piano’nun yapilarinda
mekanin eklemlenmesinin veya programin gelistirilmesinin bazen ikinci planda kaldiginm

ima etmektedir (Foster, 2017: 98).

Tasarimlarindaki hafiflikte teknolojik ilerlemelerin de etkisi olmustur. Piano hafiflik
konusundaki diisiincelerini; “Avrupa’da yetismis olmama ragmen kendimi hafifligin ve
rlizgarin tastan ¢ok daha kalici oldugu Pasifik’e yakin hissediyorum.” sozleriyle
anlatmaktadir. Zygmunt Bauman’in akiskan modernite kavrami ile Piano’nun hafiflik
kiiltliriiniin esasinda benzer eksenlerde oldugu diisiiniilebilir. Sermayenin kuvveti i¢erisinde
stiriiklenen mimari buharlagsmakta, hafiflemektedir. Piano’nun Tokyo’da Maison Hermes

icin tasarladig1 magaza sermayenin giicii altinda buharlasan bir mimariye 6rnek gosterilebilir

(Foster, 2017: 105).

Kiiresel modernitede spor ve eglence icin stadyumlara, alisveris merkezlerine, ofis
gokdelenlerine, bankalara ve is merkezlerine biiyiik bir talep olusmustur. Foster ve Koolhaas
gibi Piano da tiim bu kategorilerde yapilar tasarlamistir. Tiiketim harcamalarinin

aktorlerinden biri haline gelen mimarlikta teshir onem kazanmig, mimarlik hem sergileyen
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hem de sergilenen nesne haline gelmistir. Hem giizel metalar i¢in sahne hem de metalarin

en giizeli haline gelen mimari ¢agin yeni kiiresel iislubudur (Foster, 2017: 107).

3.4.5. Herzog & de Meuron

2001 y1linda, Herzog & de Meuron, mimarlikta en yiiksek onur 8diilii olan Pritzker Odiilii'ne
layik goriilmiistiir. Mimarlik elestirmeni ve Pritzker Jiiri Uyesi Ada Louise Huxtable,
Herzog & de Meuron’un Modernizmin geleneklerini basit sadelige rafine ederken,
materyalleri ve ylizeyleri yeni tedavilerin ve tekniklerin arastirilmasi yoluyla
dontistiirdiiglinti soylemektedir. 2006'da New York Times Dergisi, Herzog & de Meuron™u

diinyanin en begenilen mimarlik sirketlerinden biri olarak nitelendirmistir.

Herzog & de Meuron'nin ilk ¢alismalari, minimalist seviyede indirgemeci bir modernite
olarak tanimlanmaktadir. Ancak ofisin, Prada Tokyo'daki son galismalari, Barselona Forum
Binas1 ve 2008 Olimpiyat Oyunlar igin tasarladiklar1 Pekin Ulusal Stadyumu, tasarim
tutumlarinin  degistigini gostermektedir. Ik tasarimlarinda dikddrtgen bicimlerin saf
sadeliginin izleri goriilirken zaman igerisinde tasarimlarda daha karmasik ve dinamik
geometrilere dogru bir gecis goriilmektedir. Joseph Beuys'u kalic1 bir sanatsal ilham kaynagi
olarak kabul eden ortaklar, her projede farkli sanatgilar ile is birligi yapmayi tercih etmistir.
Herzog & de Meuron’in basarisinin altinda, yenilik¢i materyalleri kullanarak yabanci veya

bilinmeyen iligkileri agiga ¢ikarma konusundaki becerileri yatmaktadir.

Isvigre nin Basel kentinde kurulmus olan firmanin kurucular1 Jacques Herzog ve Pierre de
Meuron ¢agdas sanatcilarla kurmus olduklar1 yakin iliskileri ile {inliidiir. Kullanilmayan bir
elektrik santralinden doniistiirdiikleri Tate Modern ile iinlenen ofis dig cephe malzemelerini
kullanmaktaki ustaliklari, geleneksel malzemelere getirdikleri yeni yaklagimlar ve yeni
islup arayislari sirasinda mimarhiga kattiklar1 agisindan yenilik¢i bir mimarlik ofisi

olmuglardir (Borden ve digerleri, 2012: 498).
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Sekil 3.8. Herzog & de Meuron Ofisleri: Basel / Berlin / Londra / New York / Hong Kong

3.5.6. SOM / Skidmore, Owings & Merrill

Skidmore, Owings and Merrill veya kisa adiyla SOM, ABD’nin Illinois eyaletinin Chicago
sehrinde 1936 yilinda Louis Skidmore ve Nathaniel A. Owings tarafindan kurulmus bir
mimarlik ve miihendislik firmasidir. 1939 yilinda John O. Merrill firmaya ortak olarak
katilmistir. Kuruldugu yer disindaki ilk ofisini 1937 yilinda New York City sehrinde
acmistir. Glinlimiizde diinyanin en biiyiik mimarlik firmalarindan birisi olan SOM, 6zellikle
oldukga pahal ticari binalar {izerine uzmanlasmstir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra firma
New York’ta ki Lever Evi’nin en yeni teknolojilerle gerceklestirilen sirket tasarimiyla diinya

capinda iine kavusmustur.

Skidmore, Owings and Merill diinyada Uluslararasi Stil’e uygun cam gokdelenlerin insa
edilmesine onciiliik eden firmalardan olmustur. Diinyanin en yiiksek binalarinin birgogunda
imzas1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda John Hancock Merkezi (1969 yilinda ingaati
tamamlandiginda diinyanin en yiiksek ikinci binasi olmustur) Willis Kulesi (1973 yilinda
tamamlandiktan sonra diinyanin en yiiksek binast unvanmni yirmi yil korumustur), Burg

Halife (2011 yihi itibartyla diinyanin en yiiksek binasidir) yer almaktadir (SOM, 2019)
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Sekil 3.9. SOM Ofisleri: New York / Chicago / San Francisco / Los Angeles / Washington
Londra / Hong Kong / Sangay / Dubai / Mumbai

50°den fazla farkl iilkeden ¢alisanin bulundugu, ofislerinde 40’tan fazla dilin konusuldugu
bir mimarlik ofisi olan SOM kendisini Global Uzmanlar Ag1 olarak tanimlamaktadir (SOM,
2019).
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4. KURESEL MARKA MIMARLIK OFIiSLERININ UZAKDOGU
UYGULAMALARI

Son yirmi yilda bolgesel ekonomilerin yiikseldigi ve diistiigli goriilmektedir. Tasarim
firmalari, genisleme stratejilerini buna gore karar vermektedir. Ornegin, 1997 yilindaki
Dogu Asya para krizi, basta Tayland, Filipinler ve Giiney Kore olmak {izere, denizasiri
tasarimcilar i¢in karli is imkanlari sunan bir dizi gelismekte olan ekonomiyi daraltmistir.

Tezin bu boliimiinde Cin, Japonya, Singapur, Giiney Kore, Hong Kong, Tayvan ve Tayland
gibi Uzakdogu iilkeleri, icinde bulunduklar1 ekonomik, kiiltiirel durum ve bunlar kiiresel
mimarliga hazirlayici etmenlerle birlikte degerlendirilip hemen ardindan s6z konusu tilkede

kiiresel 1§ yapan mimarlik ofislerinin sunduklar1 projelere yer verilmistir.

4.1. Cin

Cin’in kiiresellesme oncesinde ki tarihi incelendiginde, ilk Cin sehirlerinin kilometrelerce
uzaktan goriilebilin sehir surlari ile ¢evrili oldugu ve zaman igerisinde yaganan modernlesme
hareketleri ile bu surlarin sehirlerden temizlendigi goriilmektedir. Kent surlarin yikilarak
modernist sehir planlamaciliginin uygulandig ilk sehir, ticari bir liman kenti ve yabanci
kontrollii Uluslararast Yerlesim Bolgesi olan Sangay olmustur. 1920°de yikilan kent
surlarinin yerinde ticari bulvarlar, otoyollar yiikselmistir. Japonya ile yasanan biiyiik savasa
kadar bir¢ok sehirde benzer modernist sehir planlamalar siirdiiriilmiistiir. Savas sonucunda
projeler durdurulmus ve birgok sehir savas sirasinda kullanilamaz hale gelmistir (Mitter,

2012: 174).

1932 yilinda Cin’de yayinlanan Builder dergisinin 6nséziinde mimarlarin yalnizca yabanci
degerler kullanmasi durumunda, geleneksel degerlerin ¢ope atilmis olacagi ve bunun Cin
toplumunun sonunu getirecegi kaleme alinmugtir. Asirlik geleneksel yontemlerin terk
edilerek, yabanci malzemelerin kullanilmasi sonucunda yerel mimarligin yok edileceginin
belirtildigi yazida yabanci olarak nitelendirilen her seyin modern sayildigi goriilmektedir
(The Builder, 1932). Yabanci olanin reddedilmesi, modernin reddedilmesi olarak kabul

edilmistir.

1920’11 yillarda Milliyetcilerin baglatmis oldugu gelenekselin terk edilmesi hareketini

1950’11 yillarda Komiinistler devam ettirmistir. Cin’de geleneksel sehir duvarlarinin yikilip,
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gliniimiiz kentsel topografyasinin olusumu 1950’11 yillara dayanmaktadir. Bu donemde eski
mabetler, hiikiimet binalari, kivrimli agagli yollar yeni yiiksek binalarin yapimi igin
yikilmistir (Mitter, 2012: 175). 1950 ve 1960 yillarda antik kent merkezinin disina dogru
genisleyen Pekin’de, modernlesmenin bir pargasi olarak yikilan kent duvarlarinin yerinde
fabrikalar ve ¢ok katli konutlar ortaya ¢ikmistir. Dort veya bes katli yeni bir konut stili olan
Sosyalist tarzdaki apartmanlar bu dénemde sehri sarmistir (Ouroussoff, 2008). Komiinist
yonetim, Cin sehirlerin geleneksel dokusunu buldozerlerle, geri doniisii olmayacak bir
sekilde silmistir. Cin gegmisini reddeden ideoloji, sehirleri Sovyet mimarisinin formlariyla
donatmustir. Tarihi ge¢gmisini kaybeden bir iilkenin, i¢inde bulundugumuz kiiresel mimarlik
cagini i¢sellestirebilmesi ve tartismasiz bir bi¢imde kucaklamasi olagandir. Tarihi dokusunu
saygiyla ve 6zenle muhafaza eden Avrupa sehirleri ile kiyaslandiginda kiiresel mimarligin
bu cografyalarda yer edinebilmesi ¢ok dogaldir. Mimari gegmisi kalmayan bir toplum, farkl

ve yeni olan bir¢ok seyi kabullenebilmistir.

1950’lerde ortaya ¢ikan yikim dalgasi 1990'larin basinda piyasada yasanan agilimlar ve
emlak yatirimeilarin siiregten yiiksek kar elde etmesi yikimlar1 hizlandirmistir. 2008 yilinda
Pekin’in Olimpiyatlara ev sahipligi yapma bagvurusunun 2001’de kabul edilmesinin
ardindan sehirde ingaat siireci hizlanmig ve sehir yabanci ziyaretcilerin gelisine hazirlanmak
icin Onemli bir gecekondu temizleme programint baslatmistir (Ouroussoff, 2008).
Kentlerdeki eski konutlar, gokdelenler ve kuleler yerlerini uluslararasi star mimarlarin
ellerinden ¢ikan yeni ikonik yapilara birakmustir. 20. Yiizyilda Milliyetcilerin arzuladigi
modernlesme hareketi, 21. Yiizy1l Cin hiikkiimeti tarafindan devam ettirilmektedir (Mitter,
2012: 175). Yerli tasarimin modernlesme i¢in uygun olmadigini diisiinen yonetim, iilkenin
kiiresel imajinin yaratilmasinda uluslararas1 mimarlik ofisleri ile ¢calismay1 oncelikli olarak
tercih etmektedir. Kent siluetinde beliren bir¢ok ikonik ve simgesel yapi, Batili star mimarlar

tarafindan tasarlanmistir.

China Urban Development yazar1 Adam Mayer, 2012 yilinda kaleme aldig1 “An Architect’s
Guide to Working in China” isimli yazisinda Cin’in yeni mimari fikirleri denemek i¢in
biiyiik bir tabula rasa oldugunu fakat Zaha Hadid, Steven Holl veya Rem Koolhaas gibi bir
isme sahip olmayan mimarlik ofisleri i¢in Cin’in hayal kiriklig1 olacagini sdylemektedir
(Mayer, 2012). 2008 Pekin Olimpiyatlar1, iilkenin 1990’y1 yillardan bu yana insa etmeye
calistig1 bariscil kiiresellesme politikalarinin ve Cin ‘in kiiresel diinyaya adapte oldugunun

isareti olarak gortilmektedir (Mitter, 2012: 9).
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1978 sonrasinda Cin’in mimari ortami incelendiginde ilk olarak 1990 yillarda Sanghay’daki
gelisen ekonomik ortam ve beraberinde getirdigi sehirlesme potansiyeli dikkat ¢cekmektedir.
Sanghay'in 1990l yillarin ortalarinda 6nemli bir ekonomik gii¢ merkezi olarak ortaya ¢ikisi,
Xintiandi kiiltiir miras1 bolgesindeki koruma yaklagimlarindan, Lujiazui'da prestijli
gokdelenlerden olusan yeni bir ofis merkezinin gelistirilmesine kadar bir dizi yeni mimari
ortam yaratmistir (McNeill, 2009). 1990 yilinda ¢amurlu tarlalarin ve depolarin bulundugu
Sangay, 20. yiizyilin baglarinda neon 1siklarinin altinda parlayan sokaklar1 ve gokdelenleri
ile yalnizca Cin’in degil tiim diinyanin dikkatlerini iizerine ¢ekmistir. Sangay’in bu iine
kavusmasinda ticaretin ve yabancilarin Ozgilirce sehri ziyaret edebilme hakkinin
saglanmasinin etkisi olmustur. Fransiz modasinin, Amerikan filmlerinin ve Bati mimarisinin
merkezi olan Sangay, bu donemde Cin’in tiim gelir tabakalarindan yogun go¢ almustir.
Kiiresel finans ve ticaret merkezi haline gelen Sangay diinyanin gokdelen metropollerinden

biri olmustur (Mitter, 2012: 45-175).

Ikinci olarak Pekin sehri ekonominin atesledigi bu yapilasma siirecine dahil olmustur. Pekin
Olimpiyat Stad: tasarimcist Herzog ve de Meuron'dan, Cin Devlet Televizyon Merkezi’'ni
(CCTV) tasarlayan Rem Koolhaas'a kadar star mimarlar i¢in énemli bir merkez haline
gelmistir (McNeill, 2009). Uciincii olarak, Acik Kap1 Politikas1 kapsaminda Ozel Ekonomik
Bolge statiisiiniin verilmesinin akabinde Pearl River Delta'da yasanan bina patlamasi,
yabanci mimarlar i¢in ¢ok iyi firsatlar sunmustur. SOM’un, OMA’nin, ZHA nin bu bolgede
tasarladigi onlarca ikonik yap1 bulunmaktadir (McNeill, 2009)

1980 yilinda Cin’in Giiney'inde bulunan Pearl River Delta bolgesinde Shenzhen, Zhuali,
Shantou ve Xiamen'in i¢inde bulundugu dért Ozel Ekonomik Bolge (Special Economic
Zone-SEZ) kurulmasi ile A¢ik Kap1 Politikasina gecilmistir. Bu dort giiney kiy1 kentinin
seciminde bagkente uzak olmalar1t ve cografi konumlarindan kaynakli dis diinya ile
iletisimlerinin fazla olmasi belirleyici olmustur. Bélge yabanci yatirimlar i¢in deneysel bir
calisma ortami olmustur. Ulusal politikalarin merkezi olan Pekin'den ¢ok uzakta olan bu
bolgede yapilan kapitalist deneylerin, Kuzey'deki siyasi rejim i¢in daha az tehdit unsuru
igerecegi distiniilmistiir (Ren, 2011: 47).
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Harita 4.1 Cin Pearl River Delta Bolgesi’ndeki Kentsel Alanlar (Worldbank, 2015).

Diinya Bankas1’nin Dogu Asya genelinde yaptig1 ¢aligmaya gore 2000-2010 yillar1 arasinda
200 milyon insan kirsal alanlardan Dogu Asya’nin kentsel bdlgelerine go¢ etmistir. 2015
yilinda yayinlanan rapora gore goclin yasandigi kentsel alanlarim 600’1 Cin sinirlar
icerisinde bulunmaktadir ve s6z konusu yillarda yasanan kentsel genisleme orani kentli
niifus artis hizinin gerisinde kalmistir. Kent niifusunun hizla artmasina ragmen Dogu Asya
niifusunun yalnizca %36’s1 kentlerde yagamaktadir ve bu oran, ¢ok fazla kirsal yerlesime
sahip olan Dogu Asya bolgesinin oniimiizdeki yillarda hizla sehirlesmeye devam edecegini

gostermektedir (WorldBank, 2015).

Diinya Bankasi tarafindan yapilan analizlerde, bolgede 100.000’den fazla niifusa sahip olan
869 kentten 600’{ine ev sahipligi yapan Cin, bolgenin en biiyilik ve en hizli biiyiiyen tilkesi
olarak belirlenmistir. Kentsel genislemede en yiiksek orana sahip olan Cin, kentli niifus artis
hizinda da Dogu Asya’daki diger tiim iilkeleri ge¢gmistir. Guangzhou, Shenzhen, Foshan ve
Dongguan sehirlerini iceren Cin'deki Pearl River Delta Bolgesi; Tokyo, Arjantin, Avustralya

ve Kanada gibi iilkelerden daha fazla niifusa sahiptir ve bu 6zelligi ile diinyanin en biiytlik
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kentsel alani1 olarak kabul edilmektedir. Pearl River Delta bolgesi Sangay’dan iki kat,
Jakarta’dan dort kat, Manila’dan ise bes kat daha biiyiiktiir (WorldBank, 2015).
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Harita 4.2. Cin Pearl River Delta Bolgesi’ndeki Kentsel Alan Niifusu (Worldbank, 2015)

Son yirmi yilda Uzakdogu’da yasanan reformlar sonucunda en radikal doniisiimler Pearl
River Delta Bolgesi’nde yasanmistir. Ozel Ekonomik Bélge segilmesinin dncesinde diisiik
sanayilesme ve kentlesmenin yasandigi bolge giliniimiizde Cin ticaret ve finans merkezi
haline gelmistir ve 12 milyondan fazla kisiye ev sahipligi yapan bolgenin niifusunun 2020
yilina kadar ii¢ katina ¢ikmasi beklenmektedir (Koolhaas, Leong, Inaba ve Chuihua, 2002:
721).

1996 yilinda Harvard Universitesi’'nde mimarlik, peyzaj mimarligi ve kentsel tasarim
dallarinda egitim goéren &grenciler ile yapilan ¢alismalar sonucunda hazirlanan ve Rem
Koolhaas’in editorliigiinii yaptig1r “Great Leap Forward” isimli kitapta Pearl River Delta
bolgesinde son yirmi yilda yasanan degisimler incelenmistir. Bolgede ortaya ¢ikan yeni kent
ve mimarlik ortammin incelendigi calismada bdlgeyi tanimlamak igin yeni terimlere
basvurulmustur. Koolhaas, deltanin kentsel durumunu tanimlamak i¢in “siddetli farkliliklara

sahip bir sehir”, “a city with exacerbated differences-CWED” terimini kullanmistir.
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Geleneksel sehirlerin dengeli, uyumlu ve homojen yapilarinin aksine CWED olarak
tanimlanan Delta Bolgesini olusturan pargalar arasinda ¢ok biiytik farkliliklar bulundugu ve
birbirleri ile rekabet halinde olduklarina dikkat ¢eken Koolhaas’a gore “Siddetli farkliliklara
sahip olan sehir” temel olarak ideal diizeni hedeflememekte, siireg iginde yasanan tesadiifi
olaylardan ve siirecin eksikliklerinden beslenmektedir (Koolhaas ve digerleri, 2002: 702,
709).

Sekil 4.1. Pearl River Delta Bolgesi-19/10/1979, Pekin, Cin (Nasa, 2007)

Son olarak Pearl River Delta Bolgesinde yasanan degisimin boyutlarini kavrayabilmek Nasa
tarafindan 1979 ve 2003 yillarinda ¢ekilmis iki uydu goriintiisii incelenmistir. Pearl River
Delta Bolgesine 6zel statii verilmeden bir yil once g¢ekilen Sekil 4.1 de yer alan uydu
gorilintiisiinde mavi tonlar ile gosterilen yapilasmanin, kirmizi renklerle gosterilen bitki
dokusuna oranla ¢ok az oldugu goriilmektedir. Sekil 4.2°de yer alan 2003 yilina ait uydu
gdriintiisii incelendiginde ise bélgenin 1980 yilinda Ozel Ekonomik Bélge ilan edilmesinden
ardindan, nehir deltasinin ¢evresindeki kirmizi renkle simgelenen bitki Ortiisiiniin giderek
azaldig1 ve mavi tonlamalar ile simgelenen yapilagsmalarin giderek arttig1 goriilmektedir. Bu
uydu goriintiileri, Cin’in ABD’nin 100 yilda kullandig1 ¢imentonun 1,5 katint son 20 yilda
kullandigin1 (Harvey, 2019:9) ve suursuzca her yere beton doktiigiinii iddia eden Harvey’in

hakliligin1 kanitlamaktadir.
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Sekil 4.2. Pear River Delta Bolgesi-10/01/2003, Pekin, Cin (Nasa, 2007)

Cift haneli ekonomik biiylime oranlariyla birlikte sasirtici bir bigimde artan kirdan kente gog
mimari trlnlerin kosullarin1t yeniden sekillendirmistir. Shenzhen’in geceleri paril paril
parlayan gokdelenleri, Qingdao’nun golf sahalari, Guangzhou’nun eski kent dokusu ve yeni
sira sira dizilmis gokdelenleri, Hong Kong’un hinterland1 olan Dongguan ve daha bir¢ok
alan1 kapsayan Pearl River Delta Bolgesi’nde yasanan bu degisim dikkat ¢ekicidir. Bes Cinli
mimardan olusan bir ekip tarafindan bir gecede 300 konutluk bir masterplanin hazirlanmasi
Shenzhen’de ki yapilasma hizinin ¢ok biiyiik boyutlara ulastigini gostermektedir (Lin
2001:161). Koolhaas’in “aciklik siyasetinin vitrinleri” olarak tanimladigi Hong Kong
siirinda ki Shenzhen’de son yedi yil icinde 900 yeni kule insa edilmistir. Sehir bu hizli
kentlesme sonucunda Hong Kong’un ucuz bir versiyonu haline gelmistir. Koolhaas’in Coed,
‘The City of Exacerbated Difference’ (Alt Boliimleri Arasindaki Azami Farkliliklara
Dayanan Azdirilmis Farkliliklar Sehri) olarak nitelendirdigi bu tarz kentlerde ideal olanin
sitemli bir sekilde yaratilmasi degil, beklenmedik rastlantilarin, hatalarin firsatc1 bir sekilde

kullanilmas1 amaglanmaktadir (Foster, 2002: 79).

Koolhaas’in siddetli farkliliklar sehri olarak tanimladigi bolgede yasanan yogun rekabetten
kaynakli olarak her giin Delta bdlgesinde yeni bir insaatin yiikseldigi, kullanilmamasina
ragmen yeni havaalanlari, kiiltiir merkezleri, stadyumlar gibi biiyiik 6l¢ekli yatirimlarin

devam ettigi goriilmektedir. Bolge icerisinde yasanan bu rekabetin bolge disinda, iilkeler
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arasinda da yasandigi; her yil yeni insa edilen bir gokdelenin digerinin yiikseklik rekorunu
elinden aldig1, mithendislik firmalarinin bu yiikseklik yarigindan pay alabilmek icin siirekli
yeni teknolojiler gelistirmeye zorlandigi bir donem yasanmaktadir. En farklinin, en
yiiksegin, en ikonik olanin arzulandigi bu donemde yeni gelistirilen bilgisayar sistemleri ile
yap1 kabuklari-yiizeyleri daha once hi¢ olmadig sekilde biikiilmekte, yeni sira dis1 formlari
hayata gecirebilmek i¢in yeni malzeme teknolojilerinin gelismesi gerekmektedir. Bu sonsuz
iiretim ve tiikketim dongilisiiyle beraber gelen yogun enerji kullanimlarini, dogal olan her

seyin hizla tiikketimi ve dogal kaynaklarin kirletilmesi izlemektedir.

Kiiresellesmenin ve kentlesmenin pik noktasina ulastigi bu donemde Pearl River Delta
bolgesi disinda, Sanghay, Pekin, Chongqing, Changsha ve Tianjin gibi kentlerde hizla
bliylimeye devam etmektedir. Bu sehirlerde her gegen giin havaalani, alisveris merkezi,
kiiltiirel yap1 kompleksi gibi yeni yatirim taleplerini olusmaktadir. Bolgenin sahip oldugu
ingaat potansiyeli, Cin’i yabanci yatirnmcilar, emlak spekiilatorleri, ingaat sirketleri ve
mimarlik ofisleri i¢in bliyiik bir pazar haline getirmistir. Bu pazardan pay alabilmek isteyen
Avrupa veya Amerika merkezli yatirimcilar, mimarlik ofisleri Uzakdogu’da yeni subeler
agmaktadir. Hong Kong veya Sangay gibi herhangi bir Uzakdogu sehrinde agtiklari ofisi iis
olarak kullanan birgok kiiresel mimarlik ofisi, Uzakdogu’daki tiim is potansiyelini bu {isten
kontrol etmektedir. Avrupa merkezli kiiresel mimarlik ofisleri, Avrupa genelinde uygulanan
projelerini yeni bir sube a¢madan kontrol altina tutabiliyorken, Ortadogu’da veya
Uzakdogu’da tasarlanan veya uygulanan projelerin denetiminde mesafeden kaynakli
problemler yasanabilmektedir. Havayolu tasimacilifinin kiiresel mimarlik piyasasina
sagladig1 yararlar, mesafelerin artisina bagli olarak yetersiz kalmaktadir. Merkezi
Rotterdam’da bulunan kiiresel bir mimarlik ofisi Uzakdogu’da agtig1 yeni bir sube ile
Uzakdogu piyasasindaki uygulama asamasindaki iglerini ve yeni is potansiyellerini kontrol
altina alabilmektedir. Kiiresel mimarlik ofislerinin tez kapsaminda incelenen Uzakdogu
bolgesinde agmis olduklar1 yeni subeler mimarlik hizmetlerinin daha konforlu, kaliteli ve
kontrollii olmasini, yerel yonetimler, yatirnmcilar ve yerel halk ile olan iletisimin

arttirtlmasini saglamistir.

Cin Hiikiimeti ve yerel yoneticileri kentlerin imajlarini kiiresel medya organlarini iizerinden
pazarlanabilir bir meta haline getirmek ve kiiresel piyasalarda komiinizm sonrasinda Cin’de
yiikselen modernizmi simgelemek amaciyla star mimarlar1 bir reklam araci olarak

gormektedir.
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Yapilagsmanin hiz kesmeksizin devam ettigi iilkede, kirsal alanlari i¢ine katarak kontrolsiiz
bir sekilde genislemektedir. Kirsal bolgelerin ve tarimin ikinci plana atilmasi ve kent
merkezlerinde insaat sektoriinde yasanan patlama kirsalda yasayan yoksul halk igin kenti
cezbedici bir hale getirmistir. Kirsaldan yeni mega kentlere dogru yasanan go¢ dalgalari, bos
kent alanlarmin ve kent ceperlerinin yoksul gd¢menler tarafindan isgal edilmesi ve
gecekondulagma ile sonuglanmistir. Mega kentlere yasanan go¢ dalgalart yoksul kirsal halk
ile sinirl kalmamustir. Cok uluslu birgok yatirim, finans, ingaat sirketinin akin ettigi {ilke,
cok uluslu sirketlerin calisanlari igin kaliteli yasama alanlar1 sunmak zorunda kalmstir.
Suner’in “expatriate ” (Suner, 2018: 55), Hannerz’in “uluslararasi sec¢kinler” (Hannerz,
1997: 130) olarak tanimladig1 grup kiiresel kentlerin yeni egemen siniflar1 haline gelmistir.
Diinyanin bir¢ok bolgesinden go¢ alan Cin’in yeni mega kentleri, bu gbgler sonucunda
kozmopolit bir kimlik kazanmistir. Avrupa ve Amerika kitasindan gelen ¢ok uluslu yatirrm
sirketlerinin yoneticilerinin ve ¢alisanlarinin yan1 sira birgok Ugiincii Diinya iilkesinden de
is¢i gocli alan tiilkede smifsal ayrismalar kent mekanini sekillendirmistir. Modern
metropoliin yalnizca Birinci Diinya ve Ugiincii Diinyanin kars1 karsiya geldigi bir yer
olmadigini, farkli mahallelerde komsu olduklarini aktaran Berner, kiiresel kentlerin iki karsit

diinya barindirdigina dikkat ¢cekmektedir (Berner, 2016: 141).

Kent merkezlerinde yasanan yogun niifus artis1 arsa ve konut sikintisini da beraberinde
getirmis, arsa fiyatlarinda yasanan artis kentin alt gelir gruplarinin kentin degerlenen
bolgelerinden ¢ikartilmasina neden olmustur. Birgok arastirmacinin “soylulastirma” olarak
tanimladigr bu durum sadece Cin’in mega kentlerinde degil, tiim diinyadaki kiiresel
kentlerde goriilmektedir. Kiiresel kentlerde yasayan toplumun uluslararasi seckinler ve
gocmen is¢i sinifi olarak ayrismasi ve uluslararasi segkinlerin kiiresel kentlerin yeni egemen
siifi haline gelmesi kentsel mekanin oncelikli olarak bu egemen grubun ihtiyaglar

dogrultusunda sekillendirilmesiyle sonuglanmaktadir.

Kent merkezlerinde yerel yonetimler tarafindan olusturulan ticaret, finans bdlgelerinde ¢ok
uluslu sirketlerin cam ¢ergeveli ofis bloklarinin yiikselmesi, uluslararasi segkinler i¢in kentin
en degerli alanlarinda liiks rezidanslarin inga edilmesi veya Avrupali liiks markalarin sehrin
iinlii aligveris caddelerinde star mimarlara tasarlatilmis ikonik tasarimlar ile kendini

gdstermesi bu mekansal ayrismanin gostergelerinden bazilaridir.
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4.1.1. Herzog & de Meuron / Pekin Olimpiyat Stadyumu

Mimari Tasarim: Herzog & de Meuron, Ai Weiwei

Proje Bitis Tarihi: 2008

Diinyanin en biiylik kapali alanina sahip ¢elik yapist olma unvanini tagiyan ve karmagik ag
goriinlimiinden dolayr “Bird Nest”, “Kus Yuvasi1” olarak tanimlanan Pekin Olimpiyat
Stadyumu 2008 yilinda diizenlenen olimpiyatlarda kullanilmak tizere Herzog & de Meuron
tarafindan tasarlanmistir. 2001 yilinda 2008 olimpiyatlarinin Pekin’de yapilacaginin
aciklanmasindan sonra diizenlenen yarismada Jacques Herzog, Pierre de Meuron ve Cinli
tasarimc1 Ai Weiwei’nin ortak tasarimi birinci segilmis ve yapilan halk oylamasi sonucunda
ingasina baslanmistir. 2008 yilinda tamamlanan proje, 2009 yilinda Lubetkin Odiilii’nii
kazanmistir (Wikipedia, 2008).

Resim 4.1. Herzog & de Meuron / Pekin Olimpiyat Stadyumu, Pekin

Lubetkin Odiilii jiirisi ve RIBA Bagkan1 Sunand Prasad, stadyumun uzun yillar boyunca tiim
diinyada hatirlanacak 6nemli bir eser oldugunu, yapiin Cin’in kiiresel giliclinlin simgesi
oldugunu belirtmistir (Mimdap, 2009). Yapinin tasariminin ikonik bir karaktere sahip
olmasini ve halk tarafindan kabul gérmesini isteyen Cin hiikiimeti i¢in, stadyumu cevreleyen
celik striiktiir Cin’in ekonomik ve teknolojik giiciiniin olimpiyatlar aracilig1 ile diinyaya

gosterilmesinde etkili olmustur.
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Londra Mimarlik Festivali’nde Stadyumun tasarimina dair agiklamalarda bulunan Herzog,
modern formlara sahip bir stadyum tasarlarken halkin burada kendilerini evlerinde
hissetmelerini istediklerini soylemistir. Projenin halk tarafindan kabul gérmesinin en 6nemli

amagclarindan biri oldugunu belirten Herzog, tasarimi sdyle anlatmaktadir:

" Tasarimi az sayida ancak yogun ¢aba sonucu olusan elemanlara dayandirdik. Bunlar
ana striiktiir (¢at1, cephe mekanlar1 ve striiktiirii tek bir eleman olarak kabul ettik), oyun
canag1 (bowl), dolasim alanlar1 ve kaide (plinth). Ilk bakista striiktiir kiris ve kolonlardan
olugmus labirentsi bir orman gibi goriinmekle birlikte aslinda oldukga titiz geometrik bir
konstriiksiyondur. Bununla birlikte striiktiirii optimize etmek ve kaideye oturtabilmek
icin oldukg¢a yogun caba harcandi... Striiktiir kaplamalar1 Miinih'te oldugu gibi EFT
membrandan olusuyor ancak burada Miinih'in aksine kaplama striiktiiriin disinda degil
striiktiiriin arasinda, dolayisiyla goriinmez durumda. Stadyumun bazi boliimleri ortiili
baz1 boliimleri ise iklim ve sicaklik kontrolii i¢in agik olarak birakildi." (Mimarizm,
2019).

Yarigma projesini kazandiktan sonra halk oylamasini da kazanan projede uygulama projesi
asamasinda agcilabilir ¢at1 sistemi kaldirilmis ve seyirci kapasitesi 100.000°den 91.000°e
indirilmistir. Miihendislik hizmetleri Arup tarafindan yiiriitillen projenin agilabilir ¢ati
sistemini tagimasi igin tasarlanan ve yapiya kus yuvasi goriiniimiinii veren ¢elik kafesi,
acilabilir sistemin iptal edilmesine ragmen insa edilmistir. Higbir fonksiyona hizmet
etmeyen sadece estetik ve ikonik bir imaj yaratma kaygilariyla gelik striiktiiriin yapimina
devam edilmesi kamuoyunda gereksiz harcamalara sebep olundugu yoniinde tartismalara
sebep olmustur. Sadece estetik amaclarla yapilmis olan dis ¢elik kabugun tasariminda

parametrik yazilimlardan yararlanilmistir (Arup, 2008).

Projenin diger ortaklarindan olan ve stadyumun agilisina gitmeyecegini aciklayan Cinli

tasarimci A1 Weiwei yapiy1 sdyle agiklamaktadir:

" Benim i¢in tasarimin bir anlami var. Bir stadyum ya da bir tuvalet tasarimi fark etmez,
insanlarin o tasarimla kurduklar1 iligki, formun ¢ekiciligidir énemli olan. Stadyum,
kendini uluslararasi bir ailenin 6nemli bir ferdi gibi gostermek isteyen, onlarla ayni
degerleri paylastigini iddia eden bir iilke i¢in hayli cesur bir tasarim. i¢inde tutku ve enerji
barindirtyor. Mimari bir is olarak tarihte aldigi yeri bdyle ifade edebiliriz. Aileler
cocuklarmi buraya getirip hem onlara hem kendilerine insan giiciiniin neler
basarabildigini gosterebilecek".

Stadyumun Kus Yuvasi olarak tanimlanmasindan hosnut olmayan tasarimci, yapinin

goriindiiglinden ¢ok daha fazlasinin barindirdigini ifade etmektedir (Mimarizm, 2007).
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4.1.2. OMA | CCTV Genel Merkezi

Mimari Tasarim: OMA
Proje Bitis Tarihi: 2009

Pekin’in merkezi ticaret bolgesinde 2004 yilinda insasina baglanan CCTV Genel Merkezi,
2012 yilinda tamamlanmistir. Cin Merkezi Televizyon Kurumu i¢cin OMA tarafindan
tasarlanan binanin igerisinde kiiltiir merkezi, medya parki ve hizmet binasi fonksiyonlari
bulunmaktadir. Pekin bircok yerinden goriilebilen 234 metre yiiksekligindeki, 54 katli
devasa yapi, CCTV'nin adim1 arka plana atmig ve yapisal bir meta haline gelmistir

(Archdaily, 2012).

Resim 4.2. OMA / CCTV Genel Merkezi, Pekin (Archdaily, 2012)

Council on Tall Buildings and Urban Habitat (CTBUH) tarafindan 2013 y1linda “Diinyadaki
En lyi Yiiksek Bina” olarak secilen CCTV Genel Merkezi, gokdelen tipolojisine yenilik
getirmistir. 2003 yilinda yayilanan “Content” isimli kitabinin “Gokdelenleri Oldiiriin”
boliimiinde gokdelen tipolojisinin hayal kirikligi ile sonuglandigini, gokdelen mimarisine
kars1 tepki gosterilmesi gerektigini anlatan Koolhaas’m CCTV’si de gokdelen tipolojisinin
bir iiriiniidiir (Inan, 2005). Spencer’in da hiper-bina olarak tamimladig1 ve Manhattan’daki
gokdelenlerin aksine dongiisel bir plana sahip olan CCTV Genel Merkezi emegi yeniden
planlamakta, kamuyu yeniden yaratmakta ve devletin imajini yonetmektedir (Spencer, 2018:
179).

Calisanlarin bir araya gelip sosyallesmesine ve bilgi alisverisinde bulunmasina imkan

vermek i¢in toplanti odalari, kafeteryalar, spor salonlar1 ve lobiler biiylik 6lgekli taban
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alanlarinda tasarlanmigtir. Bu tasarim stratejisi ¢aligma ortamlarinda yasanan esitsizlikleri
iletisim vasitasiyla minimuma indirmek i¢in kullanilmigtir. Calisanlar arasindaki iletigimi
arttirmasit ve c¢alisma ortamindaki sorunlar1 minimize etmesi amaglanarak tasarlanan
ziyaret¢i dongiisii ile halkin CCTV Genel Merkezi igerisinde belirlenen giizergahlar
dogrultusunda hareket edebilmesi saglanmistir. Binadaki tiim programlara baglantisi
bulunan ve ziyaretgilere Cin manzarasi sunan ziyaretgi dongiisii, ayn1 zamanda kapali bir
devlet aygitinin kamuya acilisin1 ve seffaflign simgelemektedir (Spencer, 2018: 186-190).
Spencer’a gore, Pekin Merkezi Ticaret Bolgesi’nde bir siginak olarak degil, baglamin bir
pargasi olarak insa edilen, kimlik {iretmeyi Ve paranoyay1 yok etmeyi amaglayan yapi, hiper-

bina modelinin bir tiriintidiir (Spencer, 2016: 171).

Resim 4.3. OMA / CCTV Genel Merkezi, Pekin (Archdaily, 2012)

Koolhaas, New York Times yazari Ouroussoff’a 2008 yilinda verdigi roportajda, kiiresel
kent ve ilgili diger kavramlarin, yeni kentlesme ¢cagini anlamak i¢in gerekli yeni kavramsal
cercevenin kurucu Ogeleri oldugunu vurgulamaktadir. Koolhaas, yirminci yiizyilin
kentlerinin sona erdigini ama yeni yiizyilin kentlerinin ne olmasi gerektigini kimsenin
bilmedigini 6ne siirmektedir. Koolhaas’in degindigi yeni kentlesme siireci kiiresel 6lgekte
yasanan bir gelismeyi isaret etmektedir. Bat1 dis1 cografyalarin da hizla sanayilesmesi, neo-
liberal politikalarin ve tarimda makinelesmenin kirsal kesimden kentlere gogii arttirmasi,

diinya 6lgeginde tarihte daha once esi goriilmemis bir 6l¢ekte kentlesme yasanmasina sebep

olmaktadir (Burdett & Rode, 2007).
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21. ylizyilda Cin'in, kiiresel mimarlik ortaminda girdigi yarista iyi bir yere gelmesinde ve
Cin'in gelismesinde Koolhaas’in etkisi ¢ok fazla olmustur. Yaslt Avrupa sehirlerinin ve New
York’un aksine Cin’in sermayenin ve kapitalin merkezi haline gelmesi bolgeyi Batili
mimarlar i¢in ¢ekici hale getirmistir. Star mimarlarin, baska iilkelerde avangart veya
fuittiristtik olarak degerlendirilip, rafa kaldirilacak projelerine burada sinirsiz bir imkan

sunulmaktadir.

4.1.3. OMA / Jin Mao Kulesi

Mimari Tasarim: OMA
Proje Bitig Tarihi: 1998

Cin’in Ozel Finans Bolgeleri’nden biri olan Sangay’da insa edilen Jin Mao Kulesi, 421 metre
yiiksekliginde, 88 katli bir yapidir. 1994 yilinda insasina baslanan yapi, 1998 yilinda
tamamlandiginda Cin’in en yiiksek gokdeleni unvanini kazanmistir. Tamamlandig: yildan
bu yana unvanini baska gokdelenlere kaptiran Jin Mao Kulesi, su an diinyanin en yiiksek
11. gokdeleni olarak kabul edilmektedir (Wikipedia, 2019).

Resim 4.4. OMA / Jin Mao Kulesi, Sanghay (SOM, 2019)
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Geleneksel Cin mimarisine ait olan ters sayvan ve pagoda formlarinin modern gokdelen
mimarisiyle birlikte kurgulandig1 yapida Cin mitolojisinde varligin ve bollugun simgesi olan
sekiz sayist baz alinmistir. Tayfunlarin ve depremlerin yogun olarak yasandigi bir bolgede
insa edilen yapida, bu yapisal soklarin yapiya verecegi hasari minimuma indirmek igin

dénemin son teknolojileri kullanilmistir (Borden ve digerleri, 2012: 460).

4.1.4. Zaha Hadid Architects / Guangzhou Opera Binasi

Mimari Tasarim: Zaha Hadid Architects
Proje Bitis Tarihi: 2010

Pearl River Delta Bolgesi’nde, Inci Nehir’in kiyisinda yer alan Guangzhou Opera Binast,
uluslararasi finansin 6nemli merkezlerinden biri haline gelen Guangzhou sehrinin ekonomik
ve kiiltiirel gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Tasarim siirecinde, yapmin kente deger
kazandirmas1 ve gelismekte olan bolgede yasayanlar arasinda yeni bir iletisim kurmasi
hedeflenmistir (Archello, 2011). 1.800 kisi kapasiteli bir biiyiik salona ve 400 kisi kapasiteli
kiiciik salonlara sahip olan Guangzhou Opera Binasi’nin tasariminda dogal giin 15181, Son
donem teknolojileri ile birlikte etkin bir bigimde kullanilmistir. Tasariminda nehir
vadilerinden ve kaya dokularindan esinlenilen Opera Binasi, dogaya ait formlar1 gelecegi

simgeleyen yeni yapim teknolojileri ve malzemeler ile i¢ ice gegirmistir.

Resim 4.5. Zaha Hadid Architects / Guangzhou Opera Binasi, Guangzhou (Archello, 2011)
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Tasarim siirecinde arazinin topolojisi, jeolojik veriler ve erozyon faaliyetleri tasarimin ana
fikri olarak kabul edilmis ve tasarim siirecinde nehir vadisi ile vadi yataginin erozyondan
kaynakli yasadigi degisimlerden esinlenilmistir. Keskin cephe formlari kullanilarak
yaratilan kanyonlarin i¢ ve dis mekanlarinda lobi, kafeterya ve fuaye gibi fonksiyonlara yer
verilmistir. Cephelerde kullanilan malzemeler ve cephe formlari ile bu mekanlarin tiim
alanlarinin dogal 1s1iktan faydalanmasi saglanmistir. Yeni miizelere, kiitiiphaneye ve arsive
ev sahipligi yapan Opera Binasi, sehrin kiiltiirel yasaminin gelisiminde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Zaha Hadid Architects tasarimi olan yapida, gliniimiiz kiiresel mimarisinin kent
dokusu ve yerlesik kent niifusunun giinliik yasam trenleri ile bir araya getirilmesi

amaclanmustir.

4.1.5. Zaha Hadid Architects / Galaxy SOHO

Mimari Tasarim: Zaha Hadid Architects
Proje Bitis Tarihi: 2012

2009 yilinda ingasina baslanan Galaxy SOHO projesinin tasariminda, Pekin'in biiyiik 6l¢ekli
mimari yapilarindan esinlenilmistir. Sehir siluetinin ikonik yapilarindan biri olmasi
amaglanan yapinin, 330.000 metrekarelik toplam insaat alani igerisinde; ofis, magaza ve
eglence fonksiyonlar1 bir arada bulunmaktadir. Mimarisi, uzanmis kopriilerle birlestirilen,
kaynastirilan veya birbirine baglanan bes stirekli, akan hacimden olusan bir kompozisyona
sahiptir. Bu hacimler, her yone dogru birbirlerine uyum saglayarak bigimsel
kompozisyonunun akigkanligini bozan kdse veya ani gegisler olmaksizin panoramik bir

mimari olusturmaktadir.

Resim 4.6. Zaha Hadid Architects / Galaxy SOHO, Pekin (Archdaily, 2012).
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Projenin biiyiikk i¢ mekan avlularinda, geleneksel Cin mimarisinden esinlenilmistir.
Tasarimda kat1 blok yiizeylerin yerine, her bina arasinda siirekli karsilikli bir uyum ve
akiskan hareket olusturmak amaciyla birlesmis hacimler kullanilmistir. Yapinin igindeki
hareketli platolar, derin bir dalgalanma ve kusatma hissi iretmek icin birbirini
etkilemektedir. Tasarimda kullanicilarin binanin i¢ mekanlarini deneyimlerken ayni1 tasarim

dilini hissetmesi amaglanmistir (Archdaily, 2012).
4.1.6.Foster+Partners / Fosun Vakfi1 Genel Merkezi

Mimari Tasarim: Foster + Partners
Proje Bitis Tarihi: 2017
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Resim 4.7. Foster+Partners / Fosun Vakfi Genel Merkezi, Sanghay (Foster+Partners, 2010).

Norman Foster ve Thomas Heatherwick tarafindan tasarlanan ve yapimi 2017 yilinda
tamamlanan Fosun Vakfi Genel Merkezi, Sangay'in iinlii Bund Finans Merkezi’nde yer
almaktadir (Foster+Partners, 2010). 190.000 metrekarelik insaat alanina sahip olan finans
merkezinin tasariminda geleneksel Cin tiyatrolarindan esinlenilmistir. Ug¢ katli olarak
tasarlanan yapinin cephesinde geleneksel Cin kiiltiiriinde bulunan ‘bambu’ formlarina
Oykiiniilmiistiir. Bronz malzemeden imal edilen bambu tiipler, hareket mekanizmasina sahip
tic farkli katmanda monte edilmis ve hareketli bir cephe imaj1 elde edilmistir. Bu hareketli
cephe sistemi ile pencere ve balkonlarin Onilinde yar1 saydam yiizeyler yaratilmasi

amagclanmustir.
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Yapi insa edilmeden once paylasilan 3 boyutlu gorseller ve hareketli cepheye ait videolar
mimarlik ortaminda merakla karsilanmistir. Hareketli bronz bambulardan olusan cephe,
yapinin degisen kullanim sekillerine gore adapte olabilen bir Ortii olarak tanimlanmistir. Bu
hareketli ortii kimi zaman balkondaki sahneyi ortaya g¢ikarmakta, kimi zamanda yap1
kullanicilarina Pudong manzarasini sunmaktadir. 4.000 metrekare ingaat alanina sahip olan
yapida oditoryum, sergi ve etkinlik alani gibi mekanlar bulunmaktadir (Foster+Partners,
2010)

4.1.7. Foster+Partners / Pekin Uluslararas1 Havaalam

Mimari Tasarim: Foster + Partners

Proje Bitis Tarihi: 2008

Cin’in baskenti Pekin’de, 2003 yilinda, 2008 Olimpiyat Oyunlar1 i¢in yapimina baglanan
Uluslararas1 Havaalani, olimpiyatlar baslamadan o6nce tamamlanmistir. Norman
Foster tarafindan tasarlanan terminal binasi, ejderhadan esinlenilmis formu, aerodinamik
catis1 ve geleneksel Cin renklerinin kullanildig1 i¢ mekanlariyla dikkat ¢ekmektedir. Londra
Heathrow Terminali’nden iki kat daha biiylik olan terminalin tistii, agilip kapanabilen tek bir

cat1 ile kaplanmugtir (Ipfs, 2017).

Resim 4.8. Foster+Partners / Pekin Uluslararas1 Havaalani, Pekin (Wikipedia, 2019).

Geleneksel Cin kiiltiiriinden esinlenilen yapida, yolcularin bina igerisinde kolay

yonlendirilebilmesi i¢in renklerden ve 1siklardan yararlanilmistir. Cin’de son donemde
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yapilan yapilarin bir¢ogunda oldugu gibi bu yapida da siirdiiriilebilir tasarim yaklagimlari
benimsenmis, karbon emisyonlarini azaltan sistemler ve giines 1s1gindan yararlanmay1
saglayan mimari ¢oziimler kullanilmistir. Projenin ortaklarindan Jeff Martin, havaalaninin
diinyanin higcbir yerinde goriilmemis bir hizla tamamlanabilmesinin, Cin’deki ucuz is
giiciinden kaynakl1 oldugunu, Ingiltere’de is¢i bulabilmek icin ¢ok fazla zaman ve emek

harcandigini ifade etmistir. (Mimarizm, 2007).

4.1.8. SOM / Poly Genel Merkezi

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 2007

Diinyanin en biiyiik kablo destekli cam duvariyla c¢evrili 90 metrelik bir atriumun etrafinda
24 katl ofis alan1 olarak planlanan yapinin diyagonal formu binanin taban oturum alanini en
aza indirirken, i¢ atriumlar ofis alanlarinin giin 1s1gindan maksimum o6lgiide yararlanmasini

saglamaktadir.

L formundaki ofis plani, ana atriumu ¢evrelemekte ve ofis ¢alisanlarinin binanin diger
alanlari ile gorsel iletisim kurmasina izin vererek topluluk duygusunu giiglendirmektedir.
Tasarimdaki kuzeydogu yonelimi, bdlgenin soguk ikliminde dogal giines 1s1gindan daha

fazla yararlanilmasini saglamistir.

Resim 4.9. SOM / Poly Genel Merkezi (SOM, 2007)
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Binada ayrica, Cin'in kiiltiirel eserlerinin sergilendigi Poly Miizesi bulunmaktadir. Miize,
binanin atriumundan dort paralel tel kopriisii kablosu vasitasiyla askiya alinmis sekiz katl
bir "fener" icermektedir. Fenerin desenli caminin kristal ylizeyi, 151gmn yansitic1 ve kirici

niteliklerini arttirmak ic¢in kat kat kullanilmistir. Miizede bronz duvarlar sergi alanlarinm

kusatmaktadir (SOM, 2007).

4.1.9. SOM / Cin Diinya Ticaret Merkezi

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 2010

OMA tarafindan tasarlanan CCTV binasinin karsisinda yer alan ve Pekin’in en yliksek binasi
kabul edilen Cin Diinya Ticaret Merkezi, hizla genislemekte olan Orta Ticaret Bolgesi’'nin

merkezinde yer almaktadir.

Resim 4.10. SOM / Cin Diinya Ticaret Merkezi, Pekin (SOM, 2010)

Tabanda genis bir alana oturan kulenin govdesi iist katlara dogru daralmakta ve incelen
formuyla kent siluetinde belirgin hale gelmektedir. Kulenin zemin kat planlamasinda, ofis
ve otel bloklarina gecisler tasarlanmistir. Cephesinde kullanilan cam ve metal malzemeler,
yapinin giin 1s1¢1ndan en iist diizeyde faydalanmasini saglamistir. Giines 1s1gindan kaynakli
asirt 1sinmanin Onlenmesi i¢in kullanilan sistemler, yapiya LEED Gold sertifikasini
kazandirmigtir. SOM’un ortag: ve tasarimcisi Brian Lee, Cin Diinya Ticaret Merkezi’nin,

Pekin siluetine kazandirilmis yeni bir ikonik yapi oldugunu ve kulenin yer ile gokyiizii
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arasinda bag kuran anlama sahip oldugunu sdylemektedir. Cin ekonomisinin kalbi olan
Merkezi Ticaret Bolgesi’'nde tasarlanan yapinin, Cin’de son otuz yilda yasanan
kiiresellesmeyi, ekonomide, ticarette yasanan biiyiik atilimi ve Cin’in diinya ekonomisinde

kazandig1 giicti simgeledigi diisiiniilmektedir (SOM, 2010).

4.1.10. SOM / Poly Uluslararasi Plaza

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 2016

Bagkent Havaalani Otoyolu'nun bitisigindeki yeni ticaret bolgesinde yer alan Poly
Uluslararasi Plaza, bir ana kule ve iki kii¢iik kuleden olusmaktadir. Ug kulenin eliptik ayak
izi, peyzaji kentsel dokunun kati geometrisinden kurtararak c¢evredeki parklarin
manzarasinin proje sahasi boyunca kesintisiz bir sekilde devam etmesini saglamaktadir.
Garaj rampalarin ve ¢ikis merdivenlerini kapsayan peyzaj, yaya yollariyla sakin ve dalgali

bir topografya olustururken gorsel etkilerini en aza indirmektedir (SOM, 2016).

Resim 4.11. SOM / Poly Uluslararasi Plaza, Pekin (Archdaily, 2017)

Cin kagit fenerlerinde esinlenerek tasarlanan ana kulenin dis cephesi, gokyliziinii yansitan
pariltili yiizeyleri ile siirekli bir diyagonal desen olusturmaktadir. Cift cidarli olarak

tasarlanan yapinin dis cephesi ofis alanlarini saran termal bir zarf gorevi gormektedir. Cift
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cidarls striiktiir sistemi ile sosyal etkilesimi tesvik eden, zeminler arasinda fiziksel ve gorsel
baglant1 kuran, gilindiiz ortak kullanimi saglayan mekanlar yaratilmigtir. Genis agiklik
gecimine imkan veren striiktiir tasarimi ile genis, ferah i¢ mekanlar ve siitunsuz bir ¢alisma
ortami yaratilmistir. Pekin'e 6zgii iklim ve hava kalitesi sorunlarim1i ¢ézmek igin

stirdiiriilebilir bir mimari ve mekanik tasarim yaklasimi uygulanmistir (SOM, 2016).

4.1.11. SOM / Pearl Nehri Kulesi

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 2013

Cin’de son otuz yilda yasanan yapilasma yogunlugunun beraberinde getirdigi hava
kirliliginin en st seviyelere ulastigi bir donemde insa edilen Pearl Nehri Kulesi’'nin
tasariminda hava kirliligi en Onemli tasarim kriterlerinden biri olmustur. Tasarimda
kullanilan gilines kolektorleri ve riizgar tiirbinleri ile ekolojik Ozelliklere sahip olmasi
amaglanan yapi, Pearl River Delta bolgesinde yer alan diger gokdelenlere gore daha az enerji

tuketmektedir.

Resim 4.12. SOM / Pearl Nehri Kulesi, Guangzhou (SOM, 2010)

Tasarimda kullanilan giines panelleri, ¢ift katmanli perde duvar, riizgar tiirbinleri, yerden

1sitma ve tavandan sogutma sistemleri ile enerji verimliliginin arttirilmasi amaglanmstir.
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Yenilik¢i teknolojilerin kullanildig1 yapida enerji verimliligi biiylik olgiide saglanmigtir

(SOM, 2013).

Pearl River Delta bolgesinde son 30 yilda insa edilen onlarca gokdelenden biri olan Pearl
Nehri Kulesi kiiresel kentlerin daimi yap1 formlarindan biridir. Diinyanin bir¢ok noktasinda
sayisiz gokdelen tarafindan isgal edilen kiiresel kentler, kapitalizmin ve kiiresellesmenin
simgesi haline gelmistir. Onceki béliimlerde Manhattanizm kavramiyla tanimladigimiz bu
durumun, gelecek 50 yil igerisinde Oncelikli olarak Cin ve daha sonra Uzakdogu

cografyasinin genelinde yasatacagi degisim onemli bir arastirma konusu olacaktir.

Bu boliimde ele alinan tiim yapilarda; yasanan yogun yapilagsmanin ve sanayilesmenin
sonucunda ortaya ¢ikan hava kirliliginin yap1 tasarimlarini belirleyici ve ydnlendirici
faktorlerden biri haline geldigi de goriilmektedir. Yeni yapi tasarimlart ekonomiye, topluma
ve kente olumlu bir katk: saglayacagi diistintilerek baslamakta, sonug {iriinleri ise her zaman
beklenen katma degeri saglayamamaktadir. Artan tasit sayisi, kirsal peyzajin kentlesme ile
yok edilmesi, Manhattan siluetli sehirlesme arzusu, yeni yapilan gokdelenlerin yiiksek enerji

tiiketimleri bir¢ok ¢evresel sorunu beraberinde getirmektedir.

4.2. Japonya

1920’11 yillarda Japon Mimarlig1, Avrupa’da yasanan mimarlik akimlarini takip etmistir ve
Alman Ekspresyonizminin ardindan Uluslararasi Uslup, Japon mimarisinde etkili olmustur.
Bu donemde Japon mimarligini, Frank Lloyd Wright ve Bruno Taut gibi mimarlarin iilkede
tasarlamis olduklar1 yapilar ve Avrupa’da egitime gonderdikleri dgrencilerin Le Corbusier
ve Gropius gibi donemin tinlii mimarlarindan aldiklar1 egitimler etkisi altina almistir (Hasol,
1994). Avrupa mimarligini takip eden lilkede yasanan yikimlar, tarihi dokunun yok olmasina

neden olmus ve iilkede biiyiik yap1 ihtiyaci olusmustur.

1923 yilinda Tokyo yakinlarinda yasayan Biiyiik Kanto Depremi sonucunda sehir yerle bir
olmus, bes yiiz binden fazla ev yikilmistir (Holcombe, 2016: 288-292). Bu depremde
Tokyo’da yerle bir olmus ve yeniden kurulusunda Avrupa sehirleri 6rnek alinmistir (Hasol,
1994). Depremin yaralarini sarmaya ¢alisan iilke II. Diinya Savasi’nda da biiyiik darbe almus,
bombalar sonucunda birgok schir kullanilamaz hale gelmis, insanlar evsiz kalmistir. I1.

Diinya Savasi sirasinda kullanilan yangin bombalar1 sonucunda Japonya ahsap mimari



106

mirasinin tamami yok olmustur. Bu bombalamalar sirasinda 66 sehir yerle bir edilmis,
sadece Kyoto kurtulabilmistir (Holcombe, 2016: 313). Tim bu yikimlarda ge¢misini
kaybeden Japon schirleri Avrupa ve Amerika sehirleri 6rnek alinarak modern mimarlik

iriinleriyle yeniden insa edilmek zorunda kalmistir.

Now

Resim 4.13. Tokyo’nun Son 70 Yilda Gegirdigi Degisim (Hilaire ve Mead, 2016)

Ekonomide yasanan si¢gramalara paralel olarak mimarlik alaninda da patlama yasanmistir.
Japonya’nin II.Diinya Savag’1 sonrasinda yasadigi bu hizli1 doniisiimde savasin tiim mimarlik
tarihini yok etmis ve iilkeye sefaleti getirmis olmasinin biiyiik etkisi vardir. Savas sonrasinda
Rusya’nin bu topraklarda komiinizmi yaymasini 6nlemek isteyen Amerika’nin Japonya’ya
kapitalist yatirnmlarini kaydirmasi Japon Mucizesi’nin yaganmasina ortam hazirlamistir. 66
kentin bombalanarak yok edilmesi, mimarlik ortaminin sekillenmesinde etkili olmustur.
Ahsap malzemenin yogun olarak kullanildigi geleneksel Japon mimarisi tarzi yapilarin
yerini modernizm ve sonras1 mimarlik akimlarinin malzemeleri ve formlar1 almistir. Ulkenin

hafizasi1 yok eden savas, mimarlik ortamu igin bir tabula rasa hazirlamistir. Var olan
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diizenin yok edildigi, tarihsel baglami bulunmayan iilke, kiiresel imajlarin ithal edilmesine

olanak saglamistir.

4.2.1. RPBW / Maison Hermes

Mimari Tasarim: RPBW
Proje Bitis Tarihi: 1998

Fransiz markasi olan Hermes i¢in, 1998 yilinda, Tokyo’nun gézde moda merkezlerinden biri
olan Ginza’da tasarlanan yapida, magaza ve sergi merkezi fonksiyonlari bir arada
¢Ozililmiistiir. Hermes esarplarina ait ¢agrisimlar i¢eren cephe tasariminda, Japon evlerinin
pirin¢ kagithh bolme duvarlarina da géondermeler yapilmistir. 12 metre cephe genisligine
sahip 11 katli binanin dis cephesinin yar1 saydam tasarlanmasi ile bolgenin yogun cephe

dokusuna yeni bir soluk getirmistir. Yapinin statik calismalar1 Arup Miihendislik tarafindan

yuritilmistir (Altin, 2004: 48).

Resim 4.14. RPBW /Maison Hermes, Tokyo (Wikipedia, 2009)

Liiks tiiketim markalarinin yer aldigi caddede Renzo Piano tarafindan tasarlanan yapinin
cephesi, sokak dokusuna yeni bir imaj kazandirmistir. Bu Ornekte de goriildiigi gibi,

kiiresellesme etkisi altinda tiiketim odakli gelisim gosteren kiiresel kentlerin uluslararas liiks
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markalara ev sahipligi yapan tiikketim merkezlerinde marka degeri bulunan yildiz mimarlarin

tasarimlari ile karsilasmak miimkiin hale gelmistir.

4.2.2. RPBW / Ushibuka Kaopriisii

Mimari Tasarim: RPBW
Proje Bitig Tarihi: 1996

Japonya'nin giineyinde yer alan, 1.8 milyonluk bir niifusa sahip Kumamoto Bo6lgesi’nde insa
edilen koprii, "Kumamoto Artpolis" tarafindan desteklenen bir projedir. Kumamoto
Artpolis, 1988'den bugiine kadar vilayetin Yerel Y6netim Otoriteleri tarafindan isletilen bir
programdir (Experience Japan, 2014). Bu program geng ve enerjik mimarlarin miize, okul
ve hastane gibi kamu binalarini tasarlamalarini ve bu siirecte mimarlik yoluyla yerel kiiltiiriin
gelistirilmesini, yerel halkin bolgesel kalkinmaya ve canlanmaya yonelik farkindaliginin

arttirilmasin1 amaglamaktadir. Yerel canlanma yontemi olan bu program, uluslararasi

mimarlarla ¢aligmayi tercih etmistir.

Resim 4.15. Renzo Piano / Ushibuka Kopriisii (Noriaki Okabe Architecture Network, 2017).

Insas1 8 yil siiren 900 m uzunlugundaki k&prii 1997 yilinda acilmistir. Yayalar ve bisiklet
stirticiileri tarafindan yogun olarak kullanilacak olan kdpriiniin tasariminda kuvvetli riizgar
faktori etkili olmustur. Bu yilizden koprii, bulundugu koyun dogasinda egrisel olarak riizgar
testleri yapilarak inga edilmistir. Tasarimda kullanilan riizgar kirici paneller degisen 151k ve

gokyliziinlin rengini yansitan ritmik bir dizi aynadan olusmaktadir (Arkitera, 2003).
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4.2.3. RPBW / Kansai Havaalam

Mimari Tasarim: RPBW
Proje Bitis Tarihi: 1994

Kansai Uluslararasi Havaalani, Osaka Korfezi agiklarinda, 4 km uzunlukta ve 2,5 km
genislikte yapay bir ada tizerinde kurulmustur. Osaka'ya yakin olmasi sebebiyle insa
edilmigtir. 1989 yilinda yapimi biten yapinin zemini {i¢ ayr1 tepeden 21 milyon metre kiip
toprak ile doldurulmustur ve 10,000 is¢ci ve 80 gemi kullanilarak 3 yilda
bitirilmistir. 1990 yilinda yapilan 3 kilometrelik bir koprii ile de anakarayla baglantisi
saglanmistir. 1 milyar Amerikan dolarmma mal olan koprii 2006 Yilinda Havaalam

odiillerinde dordiinciiliik 6diili kazanmistir (Wikipedia, 2015).

Resim 4.16. Renzo Piano / Kansai Havaalani1 (Architonic, 2016)

4.2.4. OMA/Nexus World Housing

Mimari Tasarim: OMA
Proje Bitis Tarihi: 1991

1998 yilinda Arata Isozaki tarafindan olusturulan ‘Nexus Diinya’ projesi kapsaminda
‘Japonya’da yeni bir kentsel yasam stili’ olusturulmak istenmistir. Bu baglamda Isozaki

tarafindan tasarlanan 120 metrelik ikiz kulelerin etrafinda konumlanmak {izere projeye ait


https://tr.wikipedia.org/wiki/Osaka_K%C3%B6rfezi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yapay_ada
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osaka
https://tr.wikipedia.org/wiki/1989
https://tr.wikipedia.org/wiki/1990
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amerikan_dolar%C4%B1
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farkli konut bloklarin1 yapmak igin, Steven Holl, Rem Koolhaas, Mark Mack, Osamu

Ishiyama, Christian de Portzamparc ve Oscar Tusquets gibi marka kimligine sahip mimarlar
se¢ilmistir (OMA, 1991).

Resim 4.17. OMA / Nexus World Housing, Fukuoka (Ewen, 2014)

Japonya’dan yapi tasarlamasi icin 6zel teklif alan Avrupali bir mimarin, yapacagi tasarimin
Bati’ya 6zgii olup olmamasi konusunda ikileme diistiiglinli belirten Koolhaas, mimarlik
tirtiniin Mercedes, Vuitton veya Van Gogh gibi bir ihracat nesnesine doéniismesi konusunda
endiselenmistir (Becker ve Woznica, 2002). Rem Koolhaas, Japonya’daki ilk tasarimi olma
Ozelligini tagiyan bu projesini tasarlarken ne geleneksel bir apartman formunun ne de
Avrupai bir miistakil ev tipinin proje alanina uygun oldugunu diisiinmiistiir. Japonya’nin
yeni bir konut tipine ihtiya¢ duydugunu diisiinen Koolhaas, Nexus World Housing ile

Japonya’ya yeni bir yasam stili sunmay1 hedeflemistir (OMA, 1991).

4.2.5. Herzog & de Meuron / Prada Tokyo

Mimari Tasarim: Herzog & de Meuron

Proje Bitig Tarihi: 2003

1972 yilinda Yasuhiro Hamano’nun onciisii oldugu kentsel doniisiim projesi sonucunda bir
moda merkezine doniisen Aoyama bolgesinde, Isvigreli mimarlar Herzog & de Meuron
tarafindan tasarlanan Prada Aoyama, 2800 metrekarelik kulanim alanina sahiptir (Altan,

2004: 51).
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Resim 4.18. Herzog & de Meuron / Prada, Tokyo (Architectural Moleskine, 2011)

Mekan, striiktiir ve cephenin tek bir organizma gibi ¢alistig1 yapida dikey ¢ekirdekler, yatay
borular, déseme plakalari ve cephe 1zgaralar1 ayni anda hem mekani tanimlamakta hem de
striiktiirli ve cepheyi olusturmaktadir. Yesil cam cephe, yapisal striiktiirii olugturan diyagonal
1zgara sisteminden disa dogru ¢ikintilar yapmaktadir. Binanin kimliginin kararsiz, daima
degisen ve titresen karakteri, cephedeki sirlt yiizey yapisinin heykelsi etkisi ile artmaktadir.
On cephedeki elips seklindeki 1zgara konveks, i¢biikey veya diiz cam panel kombinasyonlar
ile kaplanmistir. Bu farkli geometriler, binanin hem i¢inde hem de disinda izleyicilerin
stirekli degisen goriintlileri, Prada {iriinlerini, kentin ve kendilerinin sinematografik

perspektiflerini gormelerini saglayan yalin yansimalar iiretmektedir (Prada, 2013).

Cephedeki 1zgaralar sadece optik bir illiizyon amagli tasarlanmamistir; aktif olarak yapisal
striiktiirde yer almakta ve binanin dikey ¢ekirdekleri ile birlikte tavanlar1 desteklemektedir.
Yatay boru sistemi yapilan giiclendirmekte ve ayrica soyunma odalar1 i¢in 6zel alanlar
olusturmaktadir. Prada iirlinlerinin tanitimi i¢in kullanilan lambalar ve mobilyalar 6zellikle
bu yapi i¢in tasarlanmistir. Recine, silikon, fiberglas gibi asir1 yapay malzemeler ve deri,
yosun, gozenekli ahgap plakalar gibi asirt dogal malzemeler bir arada kullanilmistir. Bu tiir
zit malzemeler bir arada kullanilarak, mekanin sabit bicimsel simiflandirmalara tabi
tutulmasinin Oniine gecilmis, geleneksel ve modern goriiniislerin giiniimiiz kiiresel

kiiltiiriiniin bilesenleri olarak goriinmesi amaglanmistir (HDM, 2003).
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4.2.6. Herzog & de Meuron / Miu Miu Aoyama

Mimari Tasarim: Herzog & de Meuron
Proje Bitis Tarihi: 2015

Isvigreli mimarlar Herzog & de Meuron tarafindan tasarlanan bina Tokyo’nun énemli bir
aligveris bolgesi olan Aoyama’da yer almaktadir. Pek ¢ok likks markanin bulundugu bir
bolge olan Aoyama Tokyo’daki Miyuki Caddesi geleneksel veya modern stillerde, farkli
yiikseklik ve farkli formlarda yapilardan olusan heterojen bir mimariye sahiptir. Asla
kendine ait bir kimlik olusturamayan sokak, Omotesando ile yolun asagisindaki Aoyama

Reien mezarlig1 arasinda teknik ve iglevsel bir baglanti olmakla birlikte, bulvar veya plaza

gibi davetkar bir atmosfere sahip degildir.

Resim 4.19. Herzog & de Meuron / Miu Miu Aoyama, Tokyo (Archdaily, 2015)

Imar mevzuatinda yiiksek yap1 yapimina izin verilmemesinden dolay:1 daha kii¢iik, daha
samimi bir bina tasarlanmas1 gerekmistir. Yapinin bir evden ¢ok bir magaza, agiktan ¢ok
gizli, abartili olmaktan ziyade sade, seffaf olmaktan ¢ok daha opak olmasi tasarim
asamasinin temel diisiinceleri olmustur. Bu diisiinceler dogrultusunda dogrudan dogruya
sokak seviyesine yerlestirilen, kapagi girisi tanimlayacak sekilde hafifce agik birakilan bir
kutu tasarimina karar verilmistir. Girigi tanimlayacak sekilde acilan yarik yayalarin magaza
igerisi ile goz temasinin kurmasini ve yapinin bir magaza oldugunun yaya tarafindan
algilanmasimi saglamaktadir. Cephesinde higbir logo veya ihtisamli materyaller
bulundurmayan yapinin bu gizemli ve davetkar stili yayalar {izerinde merak uyandirmaktadir
(HDM, 2015).
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4.2.7. Foster+Partners / Milenyum Kulesi

Mimari Tasarim: Foster + Partners

Proje Bitis Tarihi: 1989

21.yiizyilin en Onemli star mimarlarindan olan Norman Foster tarafindan Japonya’nin
merkezi Tokyo’da tasarlanan yapi, 840 metre yiiksekligi ile Sears Tower’dan iki kat daha
yiiksektir. Igerisinde 50.000 kisinin yasayacag1 bir konut alanu, is yerleri ve aktivite alanlari
bulunan kule adeta kendi igerisinde bir kent oldugunu diisiindiirmektedir. Cap1 temelde 130
metre olan, 400 metre capindaki marina tarafindan ¢evrelenen kulede her 30 katta bir,

kullanicilarin ortak gerceklestirdikleri faaliyetler i¢in bir merkez diizenlenmistir.

Resim 4.20. Foster+Partners /Milenyum Kulesi, Tokyo (Ekincioglu, 2000: 36)

Konut boliimleri bina ana ¢ekirdeginin etrafinda konumlanmais olup, ticari fonksiyonlarin bir
arada tasarlandig1 boliimler de bulunmaktadir. Sears Tower’dan iki kat daha yiiksek olan
yapida diisey tasinimin kolaylastirilmast amaciyla, maksimum 150 kisi kapasiteli, son

teknoloji, yliksek hizli asansorler kullanilmistir (Ekincioglu, 2000: 36).

Foster, Tokyo i¢in 6nerdikleri Milenyum Kulesi’nin 840 metre yiiksekligi ile o zamana
kadar insa edilen yapilardan iki kat daha yiiksek olacagini ve 170 katl1 yapinin 60 bin kisilik
bir niifusa ev sahipligi yapacagini ifade etmistir. 1.95 kilometrekarelik bir alana yayilan

Monako’nun aksine, 0.013 kilometre karelik taban alani bulunan bu gékdelende Monako
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niifusundan daha fazla kisinin yasamasi planlanmigtir. Tiim kent fonksiyonlar1 tek bir yapida
¢Oziilmesi ve kentin yatay trafiginin dikey diizlemde akmas1 tasarimin ana temasi olmustur

(Sykes, 2017:158).

4.2.8. Foster + Partners / Yiizyil Kulesi

Mimari Tasarim: Foster + Partners

Proje Bitig Tarihi: 1989

Resim 4.21. Foster+Partners /Ytiizy1l Kulesi, Tokyo (Foster+Partners, 1991)

Isverenin talebi dogrultusunda Hong Kong’da bulunan The Hong Kong & Shanghai Bank’
in kiigiik dlgekli bir versiyonu olarak tasarlanan yapi, Foster’in Japonya’da insa edilen ilk
projesidir. “Akilli ofis binas1” kriterlerine uygun olarak projelendirilen yapida ofis
birimlerinin yani sira, igverenin sanat koleksiyonuna ev sahipligi yapan bir miize, bir

restoran ve bir de kuliip yer almaktadir.

Yapi, 19’ar kath iki kule ve bu kulelerin ortasinda konumlandirilmis bir atriumdan
olusmaktadir. Atrium, kulelerle hemen hemen ayni yiikseklikte oldugundan yapinin biiytlik
bir boliimii dogal 1s1kla aydinlatilabilmektedir. Yapiyr olusturan katlarin her biri iki kat
yiiksekliginde tasarlanmis, ara katlarla desteklenen esnek mekanlar yaratilmaya ¢alisilmistir

(Ekincioglu, 2000: 74).
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4.2.9. SOM / Tokyo Midtown

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 2007

Japonya'nin baskenti Tokyo'da tasarlanan konut, ticaret, ofis, otel, eglence mekanlar1 gibi
fonksiyonlar1 ve Suntory Sanat Miize’sine ait yeni mahalleri iceren Tokyo Midtown yapi1
kompleksi 248 metre yiiksekligi ile Tokyo'nun ikinci en yiiksek yapist olmustur. Proje
kapsaminda 8 hektarlik bir alan kamu yarar1 gozetilerek geri doniistiiriilmiistiir ve SOM,
proje master planinda 465.000 metrekarelik bir karma kullanim alan1 ve bes dontiimliik bir
park planlamistir. Bitisik alt binalarin tasariminda, Zen tapinaklarindaki geleneksel

bahgelerden esinlenilmistir (SOM, 2007).

Resim 4.22. SOM / Tokyo Midtown, Tokyo (SOM, 2007).

Binalarin dikey kesitlerindeki iist iiste binen diizlemler, mekénsal siirekliligi ima eden,
mekani tanimlayan geleneksel Japon Shoji panellerini ¢agristirmaktadir. Kulenin kuzey ve
giiney cephesini kesen cam diizlem, binay1 yeniden boyutlandirmakta ve aligveris alani ile

Otesinde ki sokaga uzanan plaza eksenini isaret etmektedir (SOM, 2007).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tokyo
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bina
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4.3.Singapur

Kentin finans merkezinde, sermayenin fiziksel somutlasmasi olan sirket binalarinin
yapilacagi araziler i¢in biiylik rekabetlerin yasanmas: (Chua, 1989: 58), Singapur 6nemli
turistik bolgelerinde de goriilen bir durumdur. Sirket binalarinin yani sira, liikks oteller ve
liikks tiiketim markalarina ait magazalar ile kentin uluslararasilastigi ve liikks tiiketim
mallarinin yalnizca Batili turistlere hitap etmedigi, Singapurlularinda kiiresel markalara ilgi
duydugu goriilmektedir (Chua, 1997: 51). Kent merkezlerinde yasanan bu uluslararasilasma
hareketleri konut planlamasinda da kendini géstermis ve devlet yiiksek katli bloklardan
olusan siteleri iilke geneline yaymaya calismig, bu siirecte kdylerdeki kirsal mimari

orneklerinin yok edilmesine neden olmustur (Chua, 1991: 24-41).

1980’lerin baslarinda, tamamen yeniden insa edilen Singapur’da, yerelligin yok edilmesi
kiltiirel turistik cazibenin kaybedilmesine neden olmus ve kent Manhattan’in baska bir
benzer versiyonuna doniismiistiir (Chua, 1997: 52). Kiiltiirel farkliligin1 ve Asyali imajini
kaybeden kentin, Rem Koolhaas’in kiiresel kentlerin tek tiplesen siluetlerini ifade etmek igin

kullandig1 Manhattanizm siirecine girdigi Chua tarafindan da dogrulanmaktadir.

Uluslararas: kentlere benzeyen ve kiiltiirel farkliligini, Asyali imajin1 kaybeden kentin
turistik ¢cekim giiclinlin azalmasindan korkan kent yonetimlerinin sehir merkezinde yer alan
tarihi semtleri korumak amaciyla baslattiklart girisimler (Chua, 1997: 53), zaman igerisinde
soylulastirma hareketlerine donlismiistiir. Alt gelir grubunun yasadig: tarihi kent bolgeleri,
restorasyon, kentsel doniisiim projeleri kapsaminda iist gelir gruplarimin yasam alanina

doniigmiis, liikks restoranlar, ofisler, barlar bu bolgelerde agilmistir.

Ucgiincii  diinya {ilkelerine ait kiiresel kentlerin bircogunda goriilen soylulastirma
hareketlerinin ortak 6zelligi dogrultusunda kent merkezlerinde, eski ve harap goriintiisii ile
alt gelir grubunun yasam alan1 haline gelen tarihi kent alanlarinin zaman igerisinde tist gelir
grubunun zevkleri dogrultusunda yikima ve yeniden yapima maruz kaldigi ve bolgenin eski
alt gelir grubu sakinlerinin kent c¢eperlerine dogru zorunlu goce tabi tutuldugu

goriilmektedir.
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4.3.1. OMA / The Interlace

Mimari Tasarim: OMA
Proje Bitig Tarihi: 2013

OMA tarafindan, Singapur’un bagkentinin giineyinde Yyesil tropikal bir arazinin {izerinde
tasarlanan projede, 1.040 konut birimi bulunmaktadir. 31 apartman blogunun {ist {iste
gelmesiyle olusturulan tasarimda, bloklarin her biri alt1 katli olarak planlanmistir. Altigen
formunda tist iiste dizilen bloklar, proje iginde kamusal mekan olarak kullanilan sekiz adet
gecirgen i¢ bahce olusturmaktadir. Siirdiiriilebilir tropikal bir ¢evre iginde yasamaya dair
radikal bir 6neri sunduklarini agiklayan OMA, “Singapur’un geleneksel konut tipolojisini
olusturan ¢evreden yalitilmis dikey kiitleler yerine ¢evreyle, yasam alanlariyla ve kamusal
mekanlarla baglant1 kuran bir proje dnerdiklerini” sdylemektedir. Tasarim ekibi, bu projeyle
modern toplumun ihtiyag¢larina dair endiselere isaret ederken, ortak yasam ve bireysellik

kavramlarina i¢/dis mekanlarda yaratilan gesitlilikle cevap verdiklerini belirtmistir.

Resim 4.23. OMA / The Interlace, Singapur (Archdaily, 2015)

Apartman bloklarmin sasirtmali dizilmesiyle elde edilen kamusal ve 6zel teraslar, agik
alanlardaki cesitliligi, kullanicilar arasindaki sosyal etkilesimi ve rekreasyon kullanimini
saglamaktadir. Yaratilan balkonlar, cati bahgeleri ve teraslara ek olarak zemin kotunda
bloklarin yiikseltilmesiyle elde edilen bosluklar, ¢evredeki yesil dokuyu projeye dahil
etmektedir. Proje, her ne kadar alt1 katli olarak tasarlansa da {ist iiste binen kiitlelerle birlikte
yaklasik 24 kata kadar ¢ikmaktadir. 3.000°den fazla kisinin yasayacagi proje, kentsel tasarim
6l¢eginde degerlendirildiginde oldukga biiyiik 6lgekli kalmaktadir.
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4.4. Giiney Kore

Sanayilesme ve kentlesmenin birbirine paralel olarak gittigi lilkede, 1960 yilinda niifusun
yalnizca %27.7’sinin kentlerde yasarken bu oran 2000 yilinda %88.3’e yiikselmistir ve
kentsel niifusta yasanan bu hizli artis, kent merkezlerinde arsa ve konut sikintilarini
beraberinde getirmistir (Kore Kiiltiir ve Enformasyon Ajansi, 2011:41-42). Artan konut
talebi sonucunda arsa fiyatlarinda yasanan artis kent merkezilerinde dikey yapilagsmanin

artmasina neden olmustur.

1900

Resim 4.24. Seul’tin Yillar igerisindeki Degisimi, Giiney Kore (Hilaire ve Mead, 2016)

Ulkenin en dénemli sehri ve baskenti olan Seul, ilk olarak 1392 yilinda kale sehir olarak
kurulmustur ve 600 yillik bir bagkent ge¢misine sahiptir. Kuruldugu dénemde 6nemli bir
ticaret merkezi olan kent 1910 yilina kadar Yi (Chosun) Hanedanligina bagkentlik yapmistir
(Nasa, 2012).
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North Korea

Sekil 4.3. Giiney Kore Gece Gorlintiisii / 24 Eyliil 2012 (Nasa, 2012)

1910 yilinda Japonya tarafindan isgal edilen sehir 1949 yilinda tekrar bagimsizligini
kazanmig ve Giiney Kore’nin bagkenti olmustur. II. Diinya Savasi’nda ve Kore Savaslarinda
biiyiik hasar gdren sehrin savaslardan sonra yeniden insa edilmesi gerekmistir. Ulkenin en
onemli siyasi ve ekonomik merkezi olan Seul, 20 milyondan fazla niifusu ile Giiney

Kore’nin kiiltiir ve sanatinda énemli bir yere sahiptir (Nasa, 2012).

4.4.1. Zaha Hadid Architects / Dongdaemun Tasarim Merkezi

Mimari Tasarim: Zaha Hadid Architects
Proje Bitig Tarihi: 2013

2007 yilinda yikilan Dongdaemun Stadyumu’nun yerine yapilacak olan yeni yapinin Seul’un
yeni simgesi olmasini isteyen Giiney Kore hiikiimeti, diinya capinda iin kazanmig star
mimarlarin davet edildigi bir mimari tasarim yarigmasi agmistir. Zaha Hadid Architects’in
kazandig1 yarigsma sonucunda Seul’un tarihi bolgesi Dongdaemun’un merkezinde tasarlanan
merkezin yapimima 2009 yilinda baglanmistir. 2013 yilinda yapimi tamamlanan
Dongdaemun Tasarim Merkezi, aligveris magazalarinin ve kafelerin bulundugu bir aksta yer
almaktadir. Tasarim merkezi insa edilmeden once, bolgede yapilan kazilarda bulunan tarihi

eserler ve sur kalintilart merkezin igerisinde planlanan sergi salonlarinda sergilenmektedir

(ZHA, 2013).
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Resim 4.25. Zaha Hadid Architects / Dongdaemun Tasarim Merkezi (Mimdap, 2014)

Zemin altinda 3 kat, zemin istiinde 4 kat olacak sekilde tasarlanan yapinin igerisinde; sergi
salonu, konferans salonu, tasarim miizesi, tasarim laboratuvari, akademik salon, medya
merkezi, seminer odasi, Dongdaemun Tarih ve Kiiltiir Parki gibi birgok fonksiyon
bulunmaktadir (ZHA, 2013). Bes boliimden olusan Miize salonunda sanatgilarin tasarim
endiistrisi ile tanismasina, fikir aligverisinde bulunmasina olanak saglanmaktadir. Proje
icerisinde kurgulanan tasarim alaninda bahge, parkur, miize, sergi salonu ve dinlenme
alanlar1 da diistintilmiistiir. Beton, aliiminyum, gelik ve cilali tag gibi malzemelerin bir arada

kullanildig: tasarim ile kente ikonik bir tiriin kazandirilmigtir.

4.4.2. SOM / 63 Building

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 1985

Amerika merkezli bir mimarlik organizasyonu olan Skidmore, Owings and
Merrill tarafindan tasarlanan gokdelen Giiney Kore’nin bagkenti Seul’da yer almaktadir.
1980 ve 1985 yillar1 arasinda tasarlanan yapi, ingaati tamamlandigr donemde Asya kitasinin
en yiiksek yapisi olarak kabul edilmekteydi. 1988 yilinda diizenlenen Yaz Olimpiyatlari’nda
sehrin en dikkat ¢ekici yapisi olarak ilgi ¢eken yap1 yillar igerisinde bir¢ok {inlii firmaya ve

finans sirketine ev sahipligi yapmistir (Wikipedia, 2019).



121

Resim 4.26. SOM / 63 Building, Seul (Wikipedia, 2012)

4.4 3. Foster+Partners / Daweoo-Elektrik Genel Merkezi

Mimari Tasarim: Foster+Partners
Proje Bitis Tarihi: 2000

Resim 4.27. Foster+Partners / Daweoo Elektrik Genel Merkezi (Arquitetura, 2013)
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Yeni genel merkez binasinin tasariminin elektrik ve elektronigin giiciinii simgelemesini
isteyen Uinlii Kore firmas1 Daweoo, diinyaca taninmig mimarlar ile goriigmiistiir. Mimarlik
piyasasinin Uinlii star mimar1 Norman Foster ile ¢alismaya karar veren elektrik firmasinin
genel merkez binasinda, giliney cephesi tamamen fotovoltaik panellerle kaplanmistir.

Cephede yaratilan bu etki ile firmanin istedigi goriiniim saglanmigtir.

10.000 m2’si zemin altinda olmak iizere toplamda 105.000 m2lik insaat alanina sahip olan
yapida, biiro ve laboratuvar fonksiyonlar iist katlarda ¢6ziilmiistiir. Yapinin st katinda
tasarlanan i¢ meydan; diikkan, kafeterya ve restorana ev sahipligi yapmaktadir. Celik ve
betonarme malzeme kullanilarak tasarlanan yap1 165 metre yliksekligindedir. Yapida 2 adet
icte, 2 adet dista yer alan kolonlardan olusturulan ¢elik tasiyicilar kullanilmistir. Ofislerin
oldugu katlarda bu kolonlar kaldirilarak, mekénlarin kesintiye ugramasi: Onlenmistir.
Panoramik asansorler yapiin kuzey cephesinde konumlandirilmig, giines cephede ise

gilinesten korunmay1 saglayan panjur sistemi tasarlanmistir (Ekincioglu, 2000: 148).

4.5. Hong Kong

Daginik balik¢t koyleri disinda kentsel dokuya sahip olmayan adada ilk imar ¢aligsmalari,
afyon depolamak isteyen Ingiliz sirketlerinin kiy1 seridi boyunca insa ettikleri hangarlar ile
birlikte 1840 yilinda baslamistir (Suner, 2018: 75. 1856 yilinda hazirlanan kent plani ile
birlikte ada, Asya’daki diger Ingiliz somiirgeleri Singapur ve Kuala Lumpur gibi,
Londra’nin kii¢iik bir replikasi olarak tasarlandigi goriilmiistiir (Lee, 2008: 26-28).

Somiirge bélgenin ilk dnce kuzey kesiminin imara acilmasiyla birlikte kentte ki Ingiliz
biirokrasisi, i adamlar1 ve Batili beyaz yakalilar korfezi goren manzarali, ferah alanlara
yerlesmis, yerli ve gdcmen halk kentin sicak, nemli, izbe mahallelerine itilmistir (Suner,
2018: 79). Kentin yiiksek bolgelerinden olan Victoria Tepesi’ne Cinlilerin erisiminin
yasaklanmasi ile birlikte somiirgeci Batili beyazlar ile somiirgelestirilen yerli halk arasindaki
sinirlar daha da derinlesmistir (Ng, 2010: 72-73).

II. Diinya Savasi’ndan sonra Cin’den aldig1 gogler ile birlikte niifusu hizla katlanan kentte
(Mathews, Ma ve Lui, 2008: 25), konut krizi baglamis ve bu kriz gecekondulagma ile kendini
gostermistir. Yasanan konut krizi, somiirge yonetimini biiyiik 6lgekli sosyal konutlarin

planlanmasina itmis ve diisiik standartli daireler alt gelir gruplari igin, yiiksek standarth
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daireler orta gelir gruplari i¢in somiirge yonetimi tarafindan insa edilmistir (McDonogh ve
Wong, 2005: 78-81). Toplumsal yapida orta sinifin giiglenmesiyle birlikte sehir tiikketim ve
turizm odakli bir bliylime gostermistir ve ilk alisveris merkezleri bu donemde a¢ilmaya
baglamistir (Ng, 2009: 92). Avrupal liiks tiikketim markalarinin magazalariyla dolan kentte
tikketim birincil yasam faaliyetlerinden biri haline gelmistir ve ¢evre iilkelerdeki insanlar
aligveris turizmi ad1 altinda iilkeye akin etmeye baslamistir ve bu akin kentin ekonomisinin

daha da giiclenmesini saglamistir.

Cin’in giiney kiy1 seridini 6zel iktisadi bolgeler ilan etmesiyle birlikte Hong Kong’un
bolgedeki giiciiniin kirilmasina, iiretim tesislerinin, yabanci sermayenin Cin pazarina
gegmesine neden olmustur (Suner, 2018: 91-92). 1990 sonrasinda kent merkezinde
yilikselmeye baglayan gokdelenler ve alisveris merkezleri ile kiiresel finans merkezi haline
gelmesini miijdeleyen kent, ayni anda hem Hong Kong’da hem de Avrupa’da, Amerika’da

olma duygusu yaratan bir mutenalasma siirecine girmistir (Abbas, 1999: 83).

Kiiresellesmenin ve rekabet¢i kapitalizmin sonucu olarak kentlerin gokdelenlerle veya mega
6lgekli projeler ile donatilmast Hong Kong’ta da goriilmektedir. Hong Kong mimarisinde
1950’lerde Cin’de yasanan devrim sonucunda baglayan dikeylesme, 1970 sonrasinda
ekonomik sigramaya paralel olarak hiz kazanmistir (Suner, 2018: 138). Hong Kong sahip
oldugu 1,309 gokdelen ile New York’taki gokdelen sayisii ikiye Kkatlamaktadir ve
gokdelenler sehri unvanini hak etmektedir (Al, 2016: 1).

Resim 4.28. Hong Kong Silueti, Victoria Tepesi (Thepeak, 2018)
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45.1. SOM /535 Kulesi

Mimari Tasarim: SOM
Proje Bitis Tarihi: 2016

Hong Kong Diinya Ticaret Merkezi ile ayni bolgede yer alan 535 Kulesi, Causeway
Korfezi'ne yeni bir alan kazandirmistir. Ticaret ve ofis kullanimlari, alisveris ve eglence
fonksiyonlart ile bir arada ¢oziilmiistiir. Kulenin en iist katinda planlanan agik terasl restoran

ve salonlar kullanicilara Hong Kong silueti ve Victoria Limani manzarasi sunmaktadir

(SOM, 2016).

-

i

-y
el
o ]
Lm
ey
-»
a
"
N

Resim 4.29. SOM / 535 Kulesi, Hong Kong (SOM, 2016)

4.5.2. Zaha Hadid Architects / Jokey Klubii inovasyon Kulesi

Mimari Tasarim; Zaha Hadid Architects
Proje Bitig Tarihi: 2014

Hong Kong Politeknik Universitesi (POLYU) yeni “Inovasyon Kulesi’nin bas mimari
olarak, diinyaca iinlii star mimar Zaha Hadid’i segmistir. Universite kampiisiiniin kuzeydogu
eteginde yer alan projenin, Hong Kong’un Asya’nin 6nemli tasarim merkezlerinden biri
haline getirilmesinde etkili olmasi hedeflenmektedir. Inovasyon kulesinin, tasarim

sektoriindeki disiplinler arasi aragtirma ve egitimi kolaylagtirmak i¢in ek alan yaratmasi
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istenmistir. Yapi, Tasarim Okulu ve Sosyal Yenilik olusturmak amaciyla kurulan Jokey

Kuliibiiniin Tasarim Enstitiisii olarak planlanmustir.

Resim 4.30. Zaha Hadid Architects / Jokey Klubii inovasyon Kulesi (Archdaily, 2014)

Yapmin sivi ve ikonik karakteri ile podyumun klasik tipolojisi birbiri igerisinde
kaynagmaktadir. Zemin plakalari ve panjurlar arasinda igsel bir kompozisyon

olusturulmustur (Archdaily, 2014).

4.5.3. Foster + Partners / Hong Kong Uluslararas1 Havalimani

Mimari Tasarim: Foster + Partners

Proje Bitis Tarihi: 1998

Dolgu bir zemin tizerine insa edilen Hong Kong Uluslararas1 Havalimani, biiyiikligi ve
yapim teknikleri agisindan tiim diinyada taninan bir yap1 olmustur. Toplam 710,000 m2°lik
arazi iizerine insa edilen 2 ana terminal yapis1, biiyiik bir kent boyutundadir. Uzeri 6rtiilen
en biiyiik yapilar arasinda yer alan projede, sadece striiktiiriin insas1 i¢in 370.000 m® beton
kullanilmustir. Tlerde yapilacak olasi1 eklemeler igin kolaylik saglamasi amaciyla, 1zgara plan
kullanilan yapida, ¢elik tonozlardan olusan ¢atinin altinda kalan boliim tamamen briit beton

olarak inga edilmistir.

Terminal 1 ve Terminal 2’de 300’den fazla magaza, 100’den fazla restoran ve eglence

merkezleri bulunmaktadir. Yiyecek-i¢ecek ve moda sektorlerine ayrilan bu alanlarda birgok
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uluslararas1 marka hizmet vermektedir. Kent merkezinde yer alan her tiirli magazanin

bulundugu havalimaninda yilin cesitli donemlerinde iilkenin yerel kiiltiinii yansitan

etkinlikler gerceklestirilmektedir.

Resim 4.31. Foster+Partners / Hong Kong Uluslararas1 Havalimani (Foster+Partners, 2019)

Havalimani terminal binasinda kat yiiksekliklerinin arttirilmasi ile mekanlar daha ferah bir
goriiniim kazanmistir. Cat1 striiktiirii ¢elik kabuk sistemler ile ¢6ziilmesi yapinin modern ve
teknolojik bir goriinim kazanmasina yardimci olmustur. Hong Kong Uluslararasi
Havalimani planlarinda yapilan mekan analizleri sonucunda havalimanindaki tiiketim

mekanlarinin yogunlugu dikkat gekmektedir.

Norman Foster tarafindan tasarlanan Hong Kong Uluslararast Havalimani, 1925 yilindan
beri kullanilan Kai Tak Havaalani’nin artan ihtiyaglara cevap verememesi nedeniyle 1998

yilinda hizmete acilmstir.

4.6. Tayvan

Tayvan mimarisi lizerine tez ¢alismasi yapan Chao-Ching Fu’ya gore Tayvan’daki Modern
mimarlik donemi Japonlarin aday1 isgal etmesinden sonra baglamistir ve modern mimarligin
gelisimi, geleneksel Tayvan mimarisinin kimligini ve devamliligini tahrip etmistir. Modern
mimarhig1 uluslararasi olmakla es tutan Fu, Tayvan'daki ¢ogu insanin, geleneksel mimariye
kiyasla daha iyi teknik ¢6ziimler sunan yeni inga yontemlerinin avantajlarindan faydalanmak

istedigini belirtmektedir. Postmodernizmi’in Tayvan’a gegisi ise 1983 yilinda Chinese


https://tr.wikipedia.org/wiki/Norman_Foster_(mimar)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kai_Tak_Havaalan%C4%B1

127

Architect dergisinin Haziran sayisinda kullanilan 'Post-Modern Stil' temas ile olmustur (Fu,
1990: 115).

1990 sonrasinda kiiresellesme etkisi altina giren lilkede artan ekonomik refah ingaat
sektoriinii de etkilemistir. Bolgede son otuz yil igerisinde yiikselen gokdelenler ¢cok uluslu
teknoloji ve finans sirketleri tarafindan finanse edilirken, biiyiik 6lgekli kiiltiirel ve sosyal

projeler devlet eliyle finanse edilmektedir.

4.6.1. OMA/ Taipei Sahne Sanatlar1 Merkezi

Mimari Tasarim: OMA
Proje Bitig Tarihi: Devam ediyor.

2009 yilinda 24 ilkeden 135 mimarlik ofisinin katildigi Taipei Sahne Sanatlar1 Merkezi
proje yarismasint OMA kazanmustir. Yarismadan ti¢ y1l sonra ingasina baslanan merkezin
tasarim kurgusu herkes icin erisilebilir olmak ve deneysel alanlara sahip mekanlara imkan

vermek iizerine sekillenmistir. Yapimnin yerden kopartilarak yiikseltilmesi ve kamusal alan

i¢in bir meydan olusturmasi bu tasarim fikrinin tirtiniidiir.

Resim 4.32. OMA / Taipei Sahne Sanatlart Merkezi, Taipei (OMA, 2019)

Projede, her biri bagimsiz olarak calisabilen ii¢ tiyatro tasarlanmistir. Merkezi bir kiipiin
icine yerlestirilen tiyatrolar, sahneler, kulisler ve destek alanlar1 tek bir kiitle olarak

diizenlenmistir. Bu diizenleme ile beklenmeyen senaryolar ve kullanimlar i¢in mekanlarin
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degistirilmesine veya birlestirilmesine izin verilmesi amaglanmigtir. Bu tasarim yaklagimi
yapiya, tanimlanmayanlarin 6zgiirliikleri ile ortaya ¢ikan 6zgiilliilk avantajin1 sunmaktadir

(OMA, 2019).

Bina kiitlesinin yerden kopartilmasi ile sokak kademeli olarak binaya dahil edilmistir. Sahne
Sanatlar1 Merkezi kompakthi§i sayesinde disariya tasmis ve sehrin canli akisi icerisine
katilmistir. Projede farkli kotlarda tasarlanan ii¢ tiyatrodan biri olan Biiyiik Tiyatro, 20.
ylizyilin biiyiik tiyatro mekanlarinin ¢agdas bir yorumudur. Multimedia Tiyatro’da ise
Biiyiik Tiyatro ve Cok Amagl Tiyatro birlestirilmis ve deneysel bir alan olusturulmustur.
Proskenyon Tiyatrosu ise yapiin gilineydogu ayagmin zemininde yer almaktadir.
Oditoryuma erigsmek isteyen seyircinin bir i¢ ve dis kabuk arasinda dolagsmasini arzulayan
mimar, oditoryumun i¢inde, i¢ kabugun ve kiipiin kesistigi noktay1 proskenyon alani olarak

planlanmistir (OMA, 2019).

4.6.2. RPBW / Fubon Kulesi

Mimari Tasarim: RPBW
Proje Bitis Tarihi: Devam ediyor.

Uluslararasi tasarim yarigmasini kazandiktan sonra, Renzo Piano Yap1 Atolyesi, Fubon Grup
Taipei Genel Merkezini tasarlamak i¢in 2015 yilinda Fubon Life Insurance tarafindan
gorevlendirilmistir. Taipei'nin Xinyi ticaret bolgesinde bulunan projede, merkez ofisler, ¢ati
katinda yer alan etkinlik alani, perakende satis alanlari, kamusal bahgeler ve cagdas modern
sanatlar miizesi bulunmaktadir. 4 adet bodrum katindan olusan ve 100.000 m? 'nin {izerinde

ingaat alani bulunan

Fubon projesi, yogun peyzaj dokusuna sahip bir kentsel alanda yer alan i{i¢ binadan
olugmaktadir. Merkezde yer alan 54 katli, 265 metre yiiksekligindeki 92.000 metrekare
insaat alanina sahip olan ikonik kulede, ¢alisma ofisleri yer almaktadir. Kulenin ¢at1 katinda,
Taipei manzaral bir etkinlik alami tasarlanmistir. Merkezi kulenin dogusunda tasarlanan 3
katli Fubon Miizesi, cagdas ve modern sanatlar galerisi olarak planlanmistir. Kulenin
kuzeyinde planlanan Pavyon’da ise tiim komplekse hizmet veren perakende satig birimleri

bulunmaktadir (RPBW, 2019).
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Resim 4.33. RPBW / Fubon Kulesi, Taipei (RPBW, 2019)

Merkezi kulenin 265 metre yiiksekligi ile Tayvan’in en yliksek ikinci gokdeleni ve Tayvan
siluetinin ikonik yapilarindan biri olmast amaglanmustir. Bityiik depremlerin ve tayfunlarin
yasandig1 zorlu bir bélge olan Taipei'de tasarlanan bu gokdelen i¢in Thornton Tomasetti
miithendislik ofisiyle calisilmistir. Cepheler yiiksek sismik ve riizgar yiiklerine dayanakli
olacak sekilde ¢ift cidarl olarak tasarlanmistir (RPBW, 2019).

Fubon Kulesinde oldugu gibi ¢ok uluslu sirketlerin kent siluetlerinde markalarinin kimligini
simgelemek amaciyla ikonik bir deger kazanacagi ongoriilen gokdelen formunu tercih

etmesi son donemde tiim diinyada goriilmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Ulkeler arasindaki fiziksel sinirlarin gecirgenlestigi, uluslar arasindaki ticaret, sermaye, bilgi
ve teknoloji akisinin hiz kazandig1 bir donemi niteleyen kiiresellesme ile birlikte, kiiltiirler
arasindaki ayrim da bulaniklasmistir. Esasen, insanlik tarihinin hemen her doneminde farkl
kiiltiirler birbirleri ile etkilesim icerisinde olduysa da 1990’dan sonra, bu etkilesim kontrol
edilemeyen bir hiz kazanmustir. 1990 sonrasinda ‘world wide web’in tiim diinyanin erisimine
acilmasi ile bilgiye sinirsiz erisim saglanarak, tim diinya sanal aglar ile birbirine
baglanmistir. Internet devrimi olarak adlandirabilecegimiz bu olay, uluslararasi sinirlarin
kalkmasinda, fikirlerin, sermayelerin serbest dolagima ge¢mesinde Onemli bir rol

oynamistir.

Gortinmez aglarla birbirine baglanan iilkeler, ekonomiler ve bireyler, daha 6nce benzeri
gorlilmemis bir sekilde etkilesime girmislerdir. Dolayisi ile bolgesel kiiltiirler, gelenekler,
diller de kiiresel kiiltiirin etkisi altina girmistir. Uluslararas1 sirketler ve bu sirketlerin
calisanlar kiiresel kentin yeni aktorleri haline gelmis ve bu yeni kullanicilar kiiresel kentin
sekillendirilmesinde etkili olmuglardir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler
kapitalist yasam kiiltiiriiniin tiim diinyada yayilmasinda etkili olmustur. Kapitalizmle birlikte
olusan, yeni kiiresel diinya diizeni, toplumlarin giindelik hayatlarin1 yeniden sekillendirmis
ve bu durum mimarlar1 da etkilemistir. Uretim ve tiiketim alaninda yasanan bu degisimlere
cevap olarak gelisen modernizm, zaman igerisinde yeni kosullar1 bi¢gimlendiren, yasanan
degisikliklere yon veren bir boyut kazanmistir. Kapitalizmin yayildigi tiim iilkelere sigrayan
modernizm; kiiltiirel farkliliklarin Gtesine gegerek evrensel ihtiyaglara cevap verecek

araglar1 ve kurumlar1 yaratmstir.

Ancak, tiim diinyay1 sarmaladig1 6ngoriilen sanal aglar veya sermaye; bilgi, teknoloji akisi
biitlin toplumlar esit derecede etkilememistir. Devlet ideolojileri veya dini inanglar1 geregi,
kiiresel trafikten kendini uzak tutmak isteyen toplumlar da bulunmaktadir. Kiiresellesmenin
popiiler kiltiriniin etkilerinden uzak kalan Nepal, Bhutan, Myanmar gibi Uzakdogu
iilkelerinde, geleneksel mimari degerlerin korundugu, piyasa egemenligini simgeleyen
yapilara rastlanilmadigi goriilmektedir. Kuzey Kore gibi dikta rejiminin hiikiim siirdigi
tilkelerde, kiiresel mimarlik etkilerinden s6z edilememektedir. Kuzey Kore nin giiniimiizde

yasadig1 siireci ge¢miste yasayan Cin’in, kapali kap1 politikasini terk edip, dis diinyaya
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acilmasi ile ekonomik, kiiltiirel ve mimarlik alaninda yasadigi sigrama ve diinya ¢apinda
yaratmig oldugu etki, bu tez c¢alismasinin yapilmasinda etkili olmustur. Acik kapi
politikasina gegisle birlikte sermaye akislarinin etkisinde kalan iilke, bir¢ok alanda dontisiim
gecirmistir. Kiiresel kapitalizm toplumsal yapilanmay1 degistirdigi gibi, kentler de
uluslararasi girketler igin ticaret ve is merkezi ad1 altinda yeni bolgelerin olugsmasinda etkili

olmustur.

Kiiresellesme ve mimarlik iligkisi incelendiginde, uluslararasi iliskilerin ve iglerin, mimarlik
mesleginin kendisi kadar eski bir ge¢mise sahip oldugu anlagilmistir. Mimarlik, antik
donemden bu yana, her zaman maddi giiciin, iktidarin ve egemenligin bir simgesi olarak
kullanilmistir. Insanlik tarihinin her déneminde mimarlar farkli cografyalarda isler yapma
imkan1 bulmus ve calistiklar1 kiiltiirlerden etkilenmis, kiiltiirler arasi bilgi aligverisinin
0znesi olmuslardir. Endiistri devrimi ile baslayan makinelesme ve teknolojik ilerlemeler, 20.
ylizy1l kentinin ve giiniimiiz mimarliginin yaratilmasinda etkili olmustur. Gelisen teknoloji,

yalnizca toplumsal yasami degil, fiziksel mekani1 da doniistiirmiistiir.

Formun islevi izlemesini ilke edinen bir donem kapanmus, yap1 formlarinin tek tiplestirildigi
ve yer baglami olmadan kendisine evrensel bir uygulama alani yarattigi bir doneme
gecilmistir. Uluslar arasinda yasanan bilgi, teknoloji trafigine yer baglamindan koparilmis
mimari imajlar da dahil olmustur. Diinyanin herhangi bir yerinde, tasarlandiklar1 cografya
ve toplumla ortak bir kiiltiirel bilince sahip olmayan mimarlik iiriinleri ile karsilagsmak olagan
hale gelmistir. Manhattan ile 6zdeslesen ve Rem Koolhaas’in mimarlik literatiiriine
‘Manhattanizm’ gibi bir kavram kazandirmasma neden olan gokdelen tipolojisi, tiim
diinyada cok uluslu sirketlerin genel merkez binalarini tanimlamada kullanilmaktadir.
Kapitalizm ile hayatimiza giren seri iiretim, mimarlikta da yersiz mimarliklar olarak
kendisini gdstermistir. Mimari {irliniin yerden koparilmasinda ve seri lretilebilir bir meta

haline gelmesinde, uluslararasi ticaret ve bilisim teknolojileri etkili olmustur.

Cok uluslu sirketlerin ortaya ¢ikisi, yasadigimiz yiizyili degistiren en 6nemli unsurlardan
biri olmustur. Ulke, ulus, siir fark etmeksizin farkli dil, din, kiiltiir ve 1rktan insanlarin ayni
kurumsal yapi1 altinda, farkli iilkelerdeki ofislerinde bir araya getiren bu ¢ok uluslu
yapilanma, ciddi ticaret hacimlerine ulagmistir. Teknolojik ilerlemeler, gelisen internet
kullanimi ¢ok uluslu sirket sisteminin gii¢c kazanmasini saglamistir. Anlagsmalar araciligiyla

birlesen, biiyliyen ve tekellesen bu ¢ok uluslu sirketler, kiiresel ekonomide ciddi bir
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sermayeye sahip olmuslardir. Sahip olduklari ekonomik, sosyal, biirokratik giic ve
organizasyon sistemleri ile diinyanin herhangi bir yerindeki kenti, iilkeyi, bdlgeyi
degistirebilme giiciine sahip olan kiiresel sirketler, giiniimiiz mimarlik piyasasinin da
isvereni konumundadir. Diinyadaki metropollerin hepsinin kiiresel sirketlerin merkezleri
haline gelmesi, bunun en 6nemli gostergelerinden biridir. Cok uluslu kiiresel sirketler,
smirlara bagli kalmaksizin diinyay1 tek bir pazar olarak goérmekte olup baglamindan
koparilmis formlari, sirket kimligi ve giiciinii vurgulamak {izere seri olarak kullanmaktadir.
Yerel kent dokusunu yutan sermaye, kendi belirledigi formlar ile mekani1 tanimlar hale
gelmistir. Sanayi devrimi ile hayatlarimiza giren seri iiretim, kiiresellesme ile birlikte mimari
yaratim siireclerini doniistiirme firsat1 bulmustur. Tarihi kimligi kalmayan ve sermaye odakl1
mimarinin sahnesi olan kiiresel kentlerde anitsallik, mimari {iriiniin sinirlarinin teknolojik
yenilikler ile zorlanmasiyla elde edilmeye c¢alisilmaktadir. Bu {iretim, sermayenin kiiresel
dolagiminin soyutluguna somut bir varlik kazandirmaktadir. Sermayenin giicii, kentlerde
yukselen her yeni gokdelen ile birlikte karsimiza dikilmektedir. Marka mimarlarin ikonik
projeleri ile markalastirilmaya calisilan kiiresel kentlerde, piyasa ekonomisine hizmet eden

birer argiiman haline gelmistir.

Cok uluslu sirketlerin ve kiiresel piyasalara entegre olma arzusu tasiyan devletlerin, kentleri
ve mimarlig1 hizla doniistiirmesinde iletisim teknolojilerinde yasanan devrimin disinda

mimarlik alaninda gelistirilen yazilimlarin da biiyiik etkisi olmustur.

I¢inde bulundugumuz kiiresel ¢ag, milyonlarca kisinin ayn1 anda, ayn1 bilgi ve goriintiilere
erismesine imkan saglamaktadir. Bunun yani sira CAD tabanli yazilimin ve gercekei
goriintiilere imkan veren {i¢ boyutlu modelleme programlarinin gelistirilmesi mimarlik
alaninda arzulanan seri {Uretimin hayata gegirilmesini saglamistir. Projelerin
kopyalanmasinin ve seri ¢gogaltilmasinin 6niinii agan bu yazilimlar ile birlikte mimari {iretim
stirelerini kisalmig, emek ve isgiicii azalmistir. Bu seri tiretim tekniginin, internet ve sosyal
medya platformlari ile beslenmesiyle birlikte, mimari imge hizla iiretilip tiiketilebilen, anlik
sanal gorintiilere dontigmiistiir. Kiiresel aglarda dolagima sokulan, gerceklik ve sanallik
ayrmmini kaybetmis mimari imajlar, popiiler kiiltiiriin tiiketim nesnelerinden biri haline
gelmistir. Kiiresel aglarla sarmalanmis olan birey de sosyal medya platformlar1 araciliiyla
her giin binlerce mimari imajin akisina maruz kalmaktadir. Mesleki sosyal-iletisim haber

kaynaklarina (archdaily, dezeen v.b) her gegen yeni bir iiyenin katilmasi, kiiresel
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erigilebilirliginin artmasi, mimarligin anlik tiiketilebilir imajlar oriintiisiine donligmesinde

etkili olmustur.

Cok uluslu sirketlerin olusumu ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin diginda
gelisen teknoloji ile havayolu tagimaciliginda biiyiik bir gelisim yasanmis ve bu hizmete
toplumun birgok gelir grubunun erisim saglayabilmistir. Disiik tcretli havayolu
tasimaciligimin  yayginlasmasi, her gelir grubunun oOzgiirce seyahat edebilmesine;
toplumlarin birbirleri ile olan sanal iletisimlerinin ger¢eklik kazanmasina, kiiresel popiiler
kentlerin turizmden beslenerek daha fazla ikonik proje arzi olusturmasina sebep olmustur.
Popiiler kiiltiiriin tiiketim nesnelerinden biri olmay1 arzulayan ve bu amagla marka deger
kazanacak yatirimlar1 destekleyen, kentlerin kiiresel 6lgekte goriilebilir ve satilabilir bir imaj
kazanmasi i¢in star mimarlarin star kimliklerinden faydalanmay1 amaglayan kiiresel kentler
icin ulasim sistemlerinde yasanan ilerlemeler biiylik 6nem arz etmektedir. Bu kentlerde son
yirmi yilda insa edilen mega havaalanlari, tren istasyonlar1 gibi ulasim yapilari, tiikketilmek
icin yaratilan bu kentleri, tiim diinyaya baglayan bir hizmet noktas1 olarak goriilebilir.
Giliniimiizde sanal aglar arasinda akan para akislarinin aksine, bu kentlerdeki mega ulasim
yapilarinin ayni zamanda kentlere somut para akisina hizmet eden yapilar oldugunda
diisiiniilebilir. Bunlarin disinda ulagim teknolojilerinde yasanan gelisim ile kitalar arasi
seyahat stireleri azalmis ve merkez ofisleri Avrupa veya Amerika kitasinda bulunan kiiresel

mimarlik ofislerinin Uzakdogu pazarina agilmalar1 kolaylagmistir.

Kiiresellesme ¢aginin basarili olmasinda ortak bir dilin kullaniminin etkisi de biiyiiktiir.
Giinesi batmayan iilke Britanya’nin yiizyillar boyunca devam eden somiirgecilik hareketleri,
bu siirecte kendi dillerini tiim diinyaya yaymasi ve II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika’nin
bu giiciin yeni sahibi olmasi giiniimiiz ¢aginin ortak dilinin olusmasinda etkili olmustur.
I¢inde bulundugumuz kiiresel ¢agin ortak dili olarak kabul edilmesi gereken Ingilizce; farkli
etnik gruplardan binlerce kisinin bir arada ¢alistig1 kiiresel mimarlik ofislerinde, hergiin
binlerce imajin aktigi mimari sosyal medya platformlarinda, yabanci mimarlar ve yerel

uygulamacilar, yoneticiler arasinda ortak bir dil olmustur.

21. yiizyilda sanayi ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler sonucunda, mimari imajlarin
kiiresel sanal aglar icerisinde aktig1, cok uluslu sirketlerin markalarini simge yapilar aracilig
ile kentlerde simgeleme arzusunda oldugu bu donemde ikonik yapi talebinde artis

gozlemlenmistir. Diinya kentleri arasindaki kiiresel yaristan pay almak isteyen devletler,
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yerel yonetimler kiiresel mimarlik ofislerinin diger dnemli miisterilerinden biridir. Frank
Gehry’nin Ispanya’nin Bilbao sehrinde tasarladigi Guggenheim Miizesi’nin mimarlik
literatiiriine “Bilbao Etkisi” terimini kazandirmasinda, yerel yonetimlerin taleplerinin ve
medyanin biiyiik etkisi olmustur. Star mimarlarin diinya ¢apinda sahip olduklart marka imaj1
ve glicii bircok devlet, yerel yonetim ve ¢ok uluslu sirket tarafindan satin alinmak istenen
bir meta haline gelmistir. Diinya ¢capinda star mimar kimligi kazanmis mimarlar ve mimarlik
ofisleri tarafindan tasarlanan projelere sahip olmak, bunun kamuoyunda yaratacagi
prestijden yararlanmak, kiiresel kentlerin kiiresel ¢cekim merkezi olma yarisinda basarili bir
yatirim olarak goriilmektedir. Fakat talep edilen ikonik yapilarin, tasarlandiklar1 bolgeye
Gehry’nin Bilbao Miizesi ile Bilbao’ya kazandirdig1 katma deger ile ayn1 derecede bir katma
deger saglayip saglamayacagi onemli bir soru isaretidir. “Bilbao Etkisi’nin bulundugu
bdlgeye, art1 bir deger veya cazibe kazandiran giiglii projeler i¢in kullanilmasi, daha dogru
bir siniflandirma olacaktir. “Bilbao Etkisi”; yatirimcilar ve yerel yonetimler tarafindan arzu
edilen bir meta olmakla birlikte, tiim ikonik tasarimlarin “Bilbao Etkisi’ni yaratmasi

beklenmemelidir.

Kiiresel kapitalizm ile birlikte artik kentlerin devasa aligveris merkezlerine doniistigl
diistinmek olasidir. Kiiresellesme ile birlikte, 20.yy’1n tiikketim mekani kavrayisinin aligveris
merkezleri gibi sinirlar1 ve boyutlar1 belli kiiclik bir mekandan tiim kentin kendisine
dontistiigli goriilmektedir. Markalarin ve {riinlerin satildigi mekanlardan, kentlere marka
degerler kazandirildigi ve kent mekaninin tamaminin tiikketim ve eglence merkezi haline
getirildigi bir donem yasanmaktadir. Alt gelir gruplarmin kent merkezlerinden
uzaklastirildigi, merkezlerin pariltili, yeni, liiks ve giivenli imajlar ile donatildig: kiiresel

kentler, gliniimiiziin tiketim tapinaklart haline gelmistir.

Calismanin deney alani olarak se¢ilen Uzakdogu iilkelerinden Cin, Japonya, Giiney Kore,
Hong Kong, Singapur ve Tayvan’in son otuz yilda yasadigi doniisiim, tez kapsaminda
tarihsel gelisim siireci anlatilan kiiresel mimarlik baglaminda incelenmistir. Ekonomik,
politik, kiiltiirel kiiresel giic odaklarinin zaman igerisinde Avrupa ve Amerika’dan,
Uzakdogu’ya kaymasi1 bolgenin dogal ve tarihi yapisinin hizla doniistiiriilmesine sebep
olmustur. Somiirge ge¢misine sahip olan Japonya, Giiney Kore, Hong Kong, Tayvan ve
Singapur kiiresellesmeyi ¢ok daha erken donemlerde tecriibe etmistir. Bu iilkelerin aksine
ylizyillarca Kapali Kapi Politikasini benimseyen, yabanci yatirimcilari 6zel liman

bolgesinden, kent igerisine dahi almayan Cin’in Ac¢ik Kapi Politikasina ge¢cmesi, Bati
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(Avrupa ve Amerika) merkezli kiiresel mimarlik ofisleri i¢in yeni bir ¢alisma alan1 agmustir.
Kiiresel platformda ¢agdas bir iilke imaj1 yaratmak isteyen iktidarin, medyatik kimlige sahip
star mimarlar ve kiiresel mimarlik ofisleri ile ¢calismasi tilke reklami i¢in 6nemli bir yatirim
olarak goriilmistiir. Bu talepler, kiiresel mimarlik ofisleri i¢cinde Bati’da tasarlamalarina
imkan taninmayabilecek ikonik tasarimlarimi deneyimleyebilecekleri bir deney ortami

sunmustur.

Tez kapsaminda incelenen diger Uzakdogu iilkeleri, segilen kiiresel mimarlik ofisleri
tarafindan yapilan projeler baglaminda incelendiginde, proje yogunlugunun iilkelere gore
farklilik gosterdigi goriilmektedir. Cin’in ve Modern Cin mimarisinin kiiresellesmeden
etkilenme orani tez kapsaminda incelenen Filipinler, Hindistan ve Nepal gibi iilkelerden
yiiksek olmustur. 19.yiizy1l Amerika’sindan bu yana kiiresellesme agina ge¢ dahil olan
tilkelerde, kontrolsiiz bir yap1 etkinligi, biiyiik toprak yagmalari, kirsal kiiltiirlin ithal olani

sorgusuz bir sekilde kabullendigi gorilmiistiir.

Biitiin bu gelismeler ve agilimlara bagh olarak, giiniimiizde star, imza, marka olarak anilan,
mimarlar ve mimarlik ofisleri bu bolgede gerek uluslararasi ve ulusal sirketler gerekse devlet

icin biiytlik 6lcekli projelerin tasariminda 6ncelikli olarak tercih edilen isimler olmustur.

Calisma kapsaminda incelenen OMA, SOM, Zaha Hadid Architects, Foster+Partners,
Herzog de Meuron ve RPBW ofisleri; yoneticilerinin star kimliklerine, Bat1 merkezli bir ofis
olmalarina ragmen, Uzakdogu’da yapmis olduklari tasarimlarin gesitliligine ve Uzakdogu

ilkelerinde subelerinin olmasina gore secilmistir.

Secilen kiiresel marka mimarlik ofislerinden Zaha Hadid Architects’in sadece Londra ve
Pekin’de ofisi bulunmasina ragmen Uzakdogu’da bir¢ok ikonik tasarimin altinda imzasi
bulunmaktadir. Uzakdogu iilkeleri ve bu bolgede hizmet veren ¢okuluslu sirketler tarafindan
aranan bir marka degeri olan Zaha Hadid Architects, secilen diger ofislerden farkli olarak
islerini sadece Londra ve Pekin ofislerinden yiiriitmektedir. Diinyanin farkl {ilkelerinden
profesyonel mimarlarin bir arada ¢alistig1 bu ofiste, proje miidiirleri tasarimin insa edildigi

iilkede insaat siiresince ikamet etmek zorunda kalmaktadir.

Tez kapsaminda incelenen kiiresel mimarlik ofislerinin kurucu ortaklariin/Starmimar

ortaklarinin hepsinin verdigi demeglerde seyahat etmekten hoslandiklari, bu seyahatlerin
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mimarliga, hayata, gegmis islerine farkli bir acidan bakmalarin1 sagladigini ifade etmeleri

benzer ozelliklerindendir.

Segilen kiiresel mimarlik ofisleri tarafindan Uzakdogu’da tasarlanan projelerin uygulamalari

tizerinde yapilan degerlendirmeler sonucunda 6zetle;

e Proje fonksiyonlarinin, aligveris ve eglence merkezleri, spor kompleksleri, kiiltiir
yapilari, ulasim yapilari, sirket ve vakif genel merkezleri, yliksek gelir gruplar i¢in

konutlar ve liiks tiiketim markalarina ait magazalar oldugu tespit edilmistir.

e Incelenen tasarimlarda, yeni yapim teknolojilerinin sinirlarini zorlayan ikonik degerli

formlarin siklikla kullanildigi goriilmiistiir.

e Kiiltiir ve sanat yapilari, spor kompleksleri, havaalani, tren istasyonu gibi biiyiik 6l¢ekli
ulagim yapilarinin devlet tarafindan finanse edildigi, uluslararasi sirketlerin teknoloji,
finans ve banka sektorleri genel merkezleri ve moda magazalari icin kiiresel mimarlik

ofisleri ile galismayi tercih ettigi goriilmistiir.

e lsverenin ticari bir kimlige sahip oldugu sirket ve vakif genel merkezleri icin genellikle
cam ¢erceveli yiiksek bloklarin tercih edildigi ve bu gokdelenlerin kent siluetlerinde
markalarinin logosu gibi kullanmildig1r goriilmistiir. Gokdelenler aras1 yiikseklik
rekabetinin yagsandigi bir ddnemde, artan yapi yiiksekligi ikonik bir yapiya sahip olmak
ile es tutulmaktadir. Proje finansérii olan ¢ok uluslu sirketler kent siluetinde

simgelesebilmek i¢in gokdelenleri tercih ettigi goriillmektedir.

e (ok katli tasarlanan ticari fonksiyonlu yapilarin aksine ulasim, kiiltiir ve spor yapilarinda
yapt kabuklarinda kullanilan akigkan formlar ile tasarimlara ikonik degerler
kazandirilmigtir.  Olimpiyat oyunlar1 gibi kiiresel reklam potansiyeli yiiksek
organizasyonlar ve uluslararasi spor karsilasmalar1 i¢in kullanilacak spor tesislerinin
tasariminda kullanilan modern dil ile tiim diinyaya ¢agin standartlarina ayak uydurmus
bir toplum mesaj1 verilmek istenmistir. Hiikiimetler ve biiyiik sermaye odaklar1 is birligi
ile gelistirilen insaat odakli biiyiime sonucunda kiiresel kentler ihtiyag fazlasi birgok

mega proje ile donatilmistir.
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e (alisma kapsaminda incelenen yapilarin mimarlik ortami i¢in sagladigi imaj iiretimi,
islev, fonksiyon, toplumsal yarar disiiniildiigiinde; yer, baglam ve kiiltir iliskisi ikincil

plana birakilabilecek konulardir.

Son otuz yilda Uzakdogu kentlerinde yasanan bu doniisiim, toplumsal yapiy1 ve giiniimiiz
mimarlik ortamini derinden etkilemistir. Post-fordist sistemin yeni birikim merkezleri olarak
kurgulanan fakat zamanla birikim merkezi olmaktan ¢ikip, diinya ticaretinin, ekonomisinin
zirvesine ¢ikan Uzakdogu bolgesinde gelecek yillarda yasanacak doniisiim tiim diinyay1
ilgilendirmektedir. Birikim merkezlerinin belirli bir zaman sonra doygunluga ulasip,
¢okiintii alanlarina doniistiiglinii belirten birgok goriis olmakla birlikte, Uzakdogu nun
kiiresel kentlerinin de benzer bir kaderi yasayip yasamayacagi 6dnemli bir soru isaretidir?
Yukarida 6zetlenen, ticari, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ortamlarin mimariyi etkiledigi goz
Ontline alindiginda; s6z konusu sartlarin siirmesine bagli olarak, talep edenler ve arzi
karsilayanlar arasindaki iliskinin de uzun bir siire daha devam edecegini diisiindiirtmektedir.
Tez kapsaminda incelenen Uzakdogu kentlerinin ve mimarliginin yukarida 6zetlenen
kosullarin sonucunda, kisa slirede ¢ok biiyiik degisim ve doniistimden gectigi acikca
ortadadir. Bu nedenle de bolgede yasanan arz-talep siirecinin uzun yillar daha devam etmesi
halinde, bdlgenin gelecekteki durumunu kestirmek olanakli goriilmemekle birlikte,

medyatik etkiler yaratmaya devam edecegi diistiniilmektedir.
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