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Orhan Okay, 1931-2017 yillar1 arasinda yasamis aydin bir kiiltiir adami ve edebiyat
tarihgisidir. Okay Atatiirk Universitesi Yeni Tiirk Edebiyat1 alaninda akademik hayatmna
baslamistir. Okay’in bu dénemde en Onemli destegi hocast Mehmet Kaplan olmustur.
Akademik disiplinini hocast Mehmet Kaplan’dan, manevi disiplinini Nurettin Topgu’dan
aldiginm dile getiren Okay, 6grencilerine verdigi egitimin yaninda kendisi de pek c¢ok kitap
yazarak donemimizin sorunlarina 151k tutmus bir yazardir. Sanatin topluma yol gdstermek
oldugunu belirten Okay, sanat¢iyr bir rehber olarak konumlandirmaktadir. Sanat bir
yanilma veya diis bile olsa sanat¢1 bunu gergegi zorlamayacak bi¢imde uygulamalidir.
Sanatc1 gercegi yorumlarken yerel kaynaklardan beslenmelidir. Milli bir sanat, milli bir
dille yazilir. Milli sanatin smirlarimi dil belirler. Milletlerin tarihinde edebiyat tarihgiligi de
onemli bir yer tutar. Tirk edebiyati i¢in de ciddi bir edebiyat calismasina ihtiyag
duyulmaktadir. Bunun yapilabilmesi i¢in biyografi, otobiyografi, tenkit metinlerine ihtiyag
vardir. Toplumda meydana gelen biitiin problemlerin temelinde egitim vardir ve egitimin
diizeltilmesi toplumun da kademeli olarak diizeltilmesini saglayacaktir. Bu agidan
Ogretmen yetistirmeyi ve Universite egitimini bir kilit nokta olarak diisiinen Okay,
degisimin ve ilerlemenin biiylik oranda bu alanlara bagli oldugunu savunmaktadir. Kitap
okumanin yayginlastirilmasi, toplumun kiiltiirel seviyesini yiikseltmek agisindan 6nemli
bir asamadir. Ancak Okay lise, ortaokul 6grencilerinin ¢ok kitap okumast degil verimli

iv



kitap okumasi1 gerektigini vurgulamaktadir. Dili yozlasmadan kurtarmak, dogru dil
politikalarmi takip etmek, dilin korunmasi agisindan Onemlidir. Tiim bu konulara
kitaplarinda, kdse yazilarinda deginen Okay, icinde bulundugu doneminin kiiltiir seviyesini
yiikseltmeyi temel hedef haline getirmistir. Ele alinan aragtirmada Okay’in eserlerinden
hareketle donemindeki sorunlara bakis acis1 sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Orhan Okay, egitim, dil, sanat, edebiyat tarihi.
Sayfa adedi: 123
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa TATCI
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ABSTRACT

Orhan Okay was an intellectual who lived between 1931 and 2017. Okay started his
academic life in Modern Turkish Literature at Atatiirk University. His greatest supporter
was his teacher Mehmet Kaplan. Saying that he took his academic discipline from Mehmet
Kaplan and spiritual discipline from Nurettin Topgu, Okay is himself an author who is
enlightining on the contemporary problems by writing many books besides teaching to his
students. Okay is positioning the artist as a guide by saying art is leading the society. Even
though art is a lapse or a dream, the artist should perform this without forcing on reality.
The artist reality should be evaluated, and we should benefit from the local source. A
national art should be written in a national language. The language determines the limits of
the national art. Literary Histography also holds an important space in the history of
nations. A serious literatural study is necessary for Turkish literature too. For doing this we
need biographies, autobiographies and criticism texts. There is education in the basis of the
whole problems of society and by fixing the education we will achieve the correction of
the society stage by stage. From this perspective by thinking educating teachers and
university education as a key point, Okay lines up with change and development is
substantially up to these fields. The dissemination of reading books is an important stage
for increasing the cultural standards of the society. But Okay emphasizes that the
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secondary school and high school students shouldn’t read too many books but read books
efficiently. Saving the language from degeneration, following the right language policies is
important for protecting the language. Okay who had mentioned on these subjects in his
books and articles, made the increasing his contemporary cultural standards as his main
goal. In this research Okay’s perspective of his contemporary problems is presented based
on his works.

Key words: Orhan Okay, education, language, art, literary historian.
Number of pages: 123
Supervisor: Dr. Faculty Member Mustafa TATCI
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BOLUM I

GIRIS

Insanlar bir kavramla karsilastiklarinda insanlarm o kavramin icini doldurma sekilleri
farkli farklidir. Clinkii insanin diisiincesi birikimleri ile sinirlidir. Afrika iilkesindeki bir
cocuk icin ve 17. ylizyillda ¢esme basinda gordiigli giizelleri anlatan Karacoglan igin
“cesme” kavrami ayni seyleri ifade etmez. Bu bakimdan diisiiniildiigi zaman insanin
bilincinde veya bilingaltinda var olan her sey, sozii edilen kavramla birlikte gelir ve

kiiltiirler arasinda da aktarilarak devam eder.

Sezai Karako¢’un “eski zaman kartvizitleri”’, “ruhumun hiyeroglifleri”, “gonliimiin
coziilmez sifreleri”, “uygarligin pencereleri”, “eski giinlerin kapali kapilar” (Karakog,
2009, s. 465, 469) seklinde tanimladigi ¢esmeler, kiiltiirlimiizde derin bir hafizay1 da

beraberinde getirir:

Cesmeler esyamin arkayiiziiniin | Fotografini ¢ekerler | Olaylarin ge¢mis zamanmin |
Toplumun ve tarihin (Karakog, 2009, s. 472) diyen Karakog, Cesmeler siirinde ¢cesmelerin
ayni zamanda etrafinda yasayan toplumun da tarihi demek oldugunu hatirlatir. Toplumda
olup biten her seyin sahidi olan ¢esmeler, ayn1 zamanda olaylar1 da belgeler ve hafizalarda

nesiller boyu yasatir.

Kavramlar kisiye gore bu sekilde farklilik gostermektedir ve bunun nedeni de kisilerin
yasantilar1 ve birikimleridir. Bununla birlikte “cesme” kelimesinin hafizamizda “musluk™
kelimesi ile birebir eslesmedigini sdyleyebiliriz. Clinkii bu kelimeler etrafinda olusan ortak
bir hafiza heniiz yoktur. Bu kelime, ¢gesme kavraminin getirdiklerini karsilamakta yetersiz
ve soguk kalacaktir. Verilen “cesme” kelimesi 6rnegi gibi okuma da bireyin hafizasinda

kavramlarin nasil kodladig, iliskilendirildigi ile yakindan ilgilidir.



Okuma eylemi ele alinan bir yaziyr okumanin 6tesindedir. Okurken birey yazarin zihninde
olup bitenleri anlamaya calisir. Bir kavram karsisinda yazar “neler hisseder”, “nasil sinirlar
cizer” sorularinin cevabini yazarin yazilarindan, konugmalarindan takip etmeye ¢alisir. Bu
baglamda degerlendirildigi zaman okumak, basit bir eylem olmaktan uzaklasarak bir
samimiyetin gostergesine doniismektedir. Yazar, yazilar1 araciligiyla okuyucusu ile irtibat

kurar ve kendi diisiincelerini kars1 tarafa aktarir.

Orhan Okay’in da eserlerini okudugumuzda karsimiza ¢ikanlar onun edebiyat, sanat,
egitim hayatina dair goriislerini bize sunmaktadir. Bu konular hakkinda, giincel meselelerin
¢Oziimiine dair ipuglart sunmaktadir, yol goéstermektedir. Bunu yaparken de genis bir
cerceveden bakmanin dogru olacagini belirtmektedir. Edebiyat veya roman veya siir gibi
herhangi bir kavrami irdelerken bakis acgisinin genis tutulmasi gerektigini belirtir. Ayrica
ele alinan bir kavramin tek yonlii olarak incelenmesinin eksik olabilecegine deginen Okay,
farkli disiplinlerden yararlanilarak yorumlarda bulunmanin dogru bir yaklasim oldugunu
dile getirmektedir. Ornegin bir metni yorumlayabilmek igin elimizde yalnizca metnin
olmasi ¢cogu zaman yeterli degildir. Metnin yaninda yazarin hayati, psikolojisi, diinya
goriisii, yasadigi donem, icinde bulundugu sartlar dogru yoruma ulasmada Onemli

yardimcilardir.

Tim bu gerekceler goz Oniinde tutularak Orhan Okay’in edebiyat, sanat ve egitim
hakkinda diisiincelerine dair eserlerinden birtakim sonuglara ulagsmaktayiz. Calismamizda
eserlerinden yola ¢ikarak Okay’in s6z konusu alanlardaki diislinceleri, tavsiyeleri

sunulacaktir.

1.1. Problem Durumu

Sanat, edebiyat ve egitim toplumu etkileyen ve toplumdan etkilenen unsurlardandir. Bu
konularla ilgili de pek ¢ok 6nemli sahsiyetin diislinceleri, bu diisiinceleri yansittig1 eserleri
onemlidir. Millet, bu bilgiler, diisiinceler ve degerler 1s18inda ayakta kalir. Eserleriyle

edebiyat ve kiiltiir hayatimiza yon veren 6rnek sahsiyetlerden biri de M. Orhan Okay’dir.

M. Orhan Okay’in edebiyatimiz iizerine sayisiz makalesi, TDV Islam Ansiklopedisi'nde
bircok maddesi ve yirmiden fazla kitab1 bulunmaktadir. Kiiltiir ve edebiyatimiza yaptigi

katkilardan dolay1 da pek ¢ok ddiile layik goriilmiistiir.



Calismamizda M. Orhan Okay’in eserlerinden yola ¢ikarak estetik, sanat, edebiyat ve

egitim kavramlar1 hakkindaki goriisleri incelenecektir.
Problem Ciimlesi

M. Orhan Okay’in eserlerinde estetik, sanat ve egitim nasil ele alinmis, hangi yonlerine

deginilmistir?

Alt Problemler

1. M. Orhan Okay’1n eserlerinde sanat nasil ele alinmigtir?
2. M. Orhan Okay’n eserlerinde egitim nasil ele alinmigtir?
3. Sanatin ¢ergevesi ne olmalidir?

4. Sanatgiya bakis nasil olmalidir?

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu c¢alismada 2017 yilinda hayatin1 kaybeden edebiyatgimiz M. Orhan Okay’in
eserlerinden yola ¢ikilarak sanat ve egitim hakkindaki goriisleri incelenecektir. Caligmada
Okay’in ele aldig1r konular alt bagliklara ayrilacak ve bu konular iizerindeki goriisleri
incelenecektir. Cagimizdaki egitimin, 6gretmenin, sinav sisteminin, sanatin, sanat¢iya
bakisin nasil olmasi gerektigi ile ilgili Orhan Okay’in goriislerine yer verilecektir. Ayrica
sanatin edebiyatimizda ve kiiltiirimiizde neleri kapsadigi, kapsamas: gerektigi konularina

da deginilecektir. Yazarin eserlerine, bu goriisler dogrultusunda dikkat ¢ekilecektir.

1.3. Arastirmanin Onemi
2017 yilinda hayatin1 kaybeden edebiyatcimiz M. Orhan Okay’in hayati heniiz biyografik

sekilde, genis bir ¢ergevede incelenmemistir.

Biyografinin edebiyatimizda yeterli 6nemi haiz olmadigina deginen M. Orhan Okay, bir
yazisinda biyografi i¢in “Tarihin livey evladi” ifadesini kullanmakta ve biyografilerin
edebiyatimiz i¢in 6nemine deginmektedir. Bu diisiince dogrultusunda Milli Kiitiiphane

veya Kiiltiir Bakanligimiza bagh bir “Tiirk Biyografi Enstitiisii” kurulmasini arzu eden M.



Orhan Okay’in edebiyatimiza ve kiiltliiriimiize etki eden ve onlardan etkilenen kisilerin

hayatinin incelenmesine, kayit altina alinmasina bigtigi deger ortadadir.

M. Orhan Okay’in kiiltiir ve edebiyatimiza katkis1 bu bakimdan incelenmeye degerdir.

Calismada kismi de olsa buna yer verilecektir.

1.4. Varsayimlar
1. Cumhuriyet déoneminde ve sonrasinda egitim ve kiiltlir alaninda bir¢ok eser ortaya

konmustur.
2. Sanatin sinirlari, niteligi edebiyatimizda islenen konularin basinda gelmektedir.

3. Sanat ve egitim kiiltiirlimiizde ve insanlik tarihinde onemini kaybetmeden devam

edegelen kavramlar olarak yerini almistir.

4. M. Orhan Okay’in eserlerinde yer alan sanat ve egitim ile ilgili diisiinceler, edebiyatimiz

ve kiiltiirimiiz a¢isindan 6nem arz etmektedir.

1.5. Simirhliklar
Calismamiz Orhan Okay’n; Abdiilhak Hamid’in Romantizmi, Mehmed Akif Bir Karakter

Anatomisi, Konusmalar, Bir Baska Istanbul, Balat, Silik Fotograflar Portreler, Poetika
Dersleri, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Mehmet Kaplan’dan Hatiralar Mektuplar, Edebiyat
Ve Edebi Eser Uzerine, Kagit Medeniyeti, Besir Fuad Ilk Tiirk Pozitivist ve Naturalisti,
Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi eserleri ile simirli tutulmustur. Ayrica
sozii edilen eserlerdeki egitim ve sanat kavramlari ile ilgili Okay’in goriislerine yer

verilecektir.

1.6. Tamimlar

1.6.1. Sanat
Sanat kelimesi Arapga san’a kokiinden gelir ve “yapmak, liretmek™ anlamlarinda kullanilir.

Fakat bu iiretme isi siradan bir liretim olarak degerlendirilmez (Akdogan, 1995, s. 214).



Yazin diinyasinda sanat i¢in yapilan tanimlardan bazilar1 sunlardir: insanin el becerisiyle
yaptig1 seyler; gozlem, calisma veya uygulama yoluyla elde edilen iistiin nitelikli 6grenme
yetenegi; bir isi belli bir estetik duyguyu yansitacak bi¢cimde gergeklestirme tarzi; bir
etkinligin gerceklestirilmesi veya belli bir isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve

kurallarin tamami (Kog: Sanat, 2009).

Sanat kelimesi Yunanca “tekhne” ve Latince “ars” kelimelerinden tiiremistir. Belli bir
giizelligin, estetik degerin, diislincenin tasarim veya ifadesinde kullanilan yontem ve teknik

anlamindadir (Bagli, 2010, s. 8).

“Sanat, toplumsal bir hayat macerasinin 6zel kisilerin duygu diinyalar1 {izerindeki

yansimalaridir.” (Okten, 2015, s. 115).

Bir insan isi, insan yaratmasi olan sanat, insanin yine kendisini anlattigi bir tiirdiir

(Miilayim, 1994, s. 17).

1.6.2. Egitim
Egitimin bir¢ok tanimi bulunmaktadir. Bu tanimlarin genelindeki ortak nokta ise egitimin
bir siire¢ oldugu goriistidiir. En genel tanimiyla egitim “Bireyde kendi yasantis1 yoluyla

davranig degisikligi meydana getirme siirecidir.” (Aydin, 2018, s. 19-20).

Cocuklarin ve genclerin toplum yasaminda yerlerini almalar1 i¢in gerekli bilgi, beceri ve
anlayislar elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine okul i¢inde veya disinda, dogrudan

veya dolayli yardim etme, terbiye. (TDK, 2011, s. 761).

1.7. Siire ve Olanaklar
Calisma verilerinin tespit edilmesini temin edecek eserlerin okunmasi, incelenmesi
yaklasik olarak 5 ay; elde edilen verilerin degerlendirilip yorumlanmasi ise yaklasik olarak

4 ay siirecektir.

M. Orhan Okay’in eserlerinin sayica ¢oklugu ve kavramlarin ¢ok kapsamli bir deger
tasimasi, konunun smirlandirilmasina ve karsilastirma yapilmasina zorluk teskil
etmektedir. Kavramlarin genis kapsamli olmasi, konunun alt dallara ayrilirken siire

kisitlamasina ugranilmasi da ayr1 bir sinirliligi géstermektedir.



BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Orhan Okay’a Armagan kitabi, 1997 yilinda, Okay’in emekliligi sebebiyle hazirlanan
cesitli kalemlerin yazilarindan olusmaktadir. Eser, bes ana boliime ayrilmigtir. Birinci
boliimde Orhan Okay’in hayati ve eserleri anlatilmistir. Ikinci béliimde Okay’mn eserleri
iizerine yazilan yazilar yer almistir. Ugiincii béliimde Okay’in hayatina giren ve onu
etkileyen bazi isimler, Okay’in kaleminden anlatilmistir. Dordiinci bolimde Orhan
Okay’1n bir seminer metnine yer verilmistir. Son boliimde ise Orhan Okay’in hayatina dair

bazi1 fotograflar yer almaktadir.

Ezel Erverdi tarafindan editorliigli yapilan Orhan Okay Kitabi, dort boliim halinde
hazirlanmigtir. Kitap ilk baskisin1 2011 yilinda yapmistir. Kitapta yer alan bazi yazilar
1997°de Orhan Okay’1in emekliligi sebebiyle hazirlanan Orhan Okay’a Armagan kitabinda
da yer almistir. Ayrica kitaba Orhan Okay’in kendi kaleminden ¢ikan biyografisi de bu
yazilar da dahil edilmistir. Kitapta bir¢ok sahsiyet tarafindan yazilan Okay’la ilgili yaz1 yer
almaktadir. Bu yazilarda Orhan Okay, cesitli yonleriyle tanitilmistir. Eserde Orhan
Okay’in eserlerinin genis bir bibliyografyasina da yer verilmistir. Ayrica Okay’in
danigmanligini yaptig1 yiliksek lisans ve doktora tezleri de eserde yer almaktadir. Eserin son

boliimiinde ise Okay’in baz1 isimler hakkindaki goriisleri yer almaktadir.

Alim Kahraman tarafindan 2017 yilinda Tamdigim Orhan Okay: Fotografta Kalan Amlar
kitab1 hazirlanmistir. Kahraman, séz konusu kitabin Orhan Okay’la yapilan Istanbul
gezilerinde cekilen fotograflardan ortaya ¢iktigini dile getirmektedir. Bu geziler sirasinda
cektigi fotograflarin arkasina zamanla kiigiik notlar almaya basladigini belirten Kahraman,
daha sonra fotograflari1 Orhan Okay’dan, fotograflarin arkasina yaptiklar1 gezilerle ilgili

notlar diigmesini istemistir. Kahraman, ¢cogalan fotograflar1 bir kitap seklinde diizenlemeyi
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diistinmiistiir. Tanidigim Orhan Okay: Fotografta Kalan Anilar Kitabi bu diistincenin {irtini
olarak ortaya ¢ikmustir. Kitapta Kahraman, Okay’la Istanbul’un gesitli semtlerine yaptiklart

geziler hakkinda bilgiler vermektedir.

1996 yilinda Yedi Iklim dergisi, 78. sayistm1 Orhan Okay Hoca'ya Saygiyla zel sayisi
olarak ¢ikarmigtir (Kahraman, 2017, s. 22).

2005 yilinda, Journal of Turkish Studies dergisi tarafindan {i¢ cilt halinde Orhan Okay
Sayist hazirlanmigtir (Kahraman, 2017, s. 25).

2018 yilinda TYB Akademi Dil, Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi’nin 22. sayisinda
Maksut Yigitbas’in editorliigiinde Prof. Dr. Orhan Okay 6zel sayisi olarak ¢ikarilmistir.

2011 yilinda On Dokuz Mayis Universitesinde yiiksek lisans yapan Omer Faruk Karatas,
“Dogu-Bati Arasinda Idrak Kavsagi Orhan Okay” adli tezi hazirlamistir. Tez, 14 bdliime
ayrilmigtir. Birinci boliimde Okay’in hayat: hakkinda bilgiler yer almaktadir. ikinci
bolimde hayatini, felsefesini etkileyen isimlere deginilmistir. Ugiincii boliimde Orhan
Okay’in medeniyet ile ilgili goriislerine yer verilmistir. Medeniyet kavraminin bizim
dilimize girigini, Batililagmayla beraber nasil bir seyir izledigini ele almistir. Dordiincii
boliimde Orhan Okay’in Anadoluculuk fikri hakkindaki goriigleri degerlendirilmistir.
Besinci bolimde Orhan Okay’mn dil ve Tiirk Dil Kurumunun uygulamalart hakkindaki
goriiglerine yer verilmistir. Altinci1 boliimde Orhan Okay’in edebiyat tarihgiligi konu
edinilmis ve bu alanda verdigi eserlere deginilmistir. Yedinci bolimde Orhan Okay’in
edebiyat hakkindaki goriisleri dile getirilmistir. Sekizinci boliimde ise klasik siirin Orhan
Okay’da neler ifade ettigine deginilmistir. Dokuzuncu bdliimde Orhan Okay’in Yeni Tiirk
Edebiyat1 alanindaki g¢alismalar1 ve diisiinceleri irdelenmistir. Onuncu boliimde Orhan
Okay tarafindan yazilan denemeler incelenmistir. On birinci boliimde Orhan Okay’in
hayatint 6nemli Olclide etkileyen mektuplara deginilmistir. On ikinci boliimde Orhan
Okay’1n gergeklestirdigi ilmi ¢calismalara, on {i¢iincii boliimde ise eserlerine yer verilmistir.

Son boliimde ise tiim bu yazilanlardan yola ¢ikilarak sonug¢ boliimii hazirlanmistir.



BOLUM I11

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli
Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi yontemi kullanilacaktir. Igerik
analizi Ozellikle sosyal bilimler alaninda kullanilan bir yontemdir. M. Orhan Okay’in

eserlerinde yer alan sanat ve egitim ile ilgili goriisler, diisiinceler, kavramlar, 6rnekler teze

dahil edilecektir.

3.2. Evren ve Orneklem

Diinya edebiyatinda ve edebiyatimizda sikc¢a irdelenen konular arasinda edebiyat, sanat,
egitim kavramlar1 da yer almaktadir. Edebiyatimizda bu alanda yetkin bir isim olan M.
Orhan Okay’in goriislerinin yer aldigi eserleri de énemlidir. Calismamizin odaginda M.
Orhan Okay’in sanat, edebiyat, estetik ve egitim alanindaki goriislerine yer verilecektir.

Eserlerinin igerigi bu baglamda incelenecektir.

3.3. Veri Toplama Araclar
Orneklem olarak alman eserler incelenerek muhtevanmn nasil diizenlendigi belirlenecek;
konuya yaklagim tarzlar1t ve yontemleri, 6rneklem dahilindeki diger eserlerin icerikleri

arasindaki farklar belirlenerek not edilecektir.



3.4. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Toplanan verilerden hareketle ele alinan kavramlar incelenecek, M. Orhan Okay’in
eserlerinde bu kavramlarin nasil ele alindig1 belirlenecek, yazarin etkilendigi ve etkiledigi
diger sahsiyetlerle karilagtirmalar yapilacaktir. Sanat, edebiyat ve egitim iizerine yapilan

diger eserler ve yapilan ¢alismalar dikkate alinacaktir.



BOLUM IV

KAVRAMSAL CERCEVE

4.1. Hayati

Yasar Salih Bey, 1899°da Balat’ta dogmustur. Yasar Salih Bey’in dedesinin ise Arapgir’de
kumas boyaciligi yaptig1, 1860’larda Istanbul’a yerlestigi bilinmektedir (Erverdi, 1997, s.
13). Lof¢a (Bulgaristan) dogumlu olan babaannesi Havva Hamm ise Doksan Ug

Muharebesi’nde Istanbul’a gé¢ etmistir (Erverdi, 2011, s. 13).

Naciye Hanim, 1905°te Balat’ta dogmustur. Naciye Hanim’in anne ve babasi

Erzurumludur (Okay, 2002, s. 29).

Yasar Salih Bey, 1921°de polis olarak goreve basladigi giinlerde Naciye Hanim ile
evlenirler. 1923’te ilk ¢ocuklar1 Melahat, 1931°de ise Mehmet Orhan Okay diinyaya gelir.
Gilinliik tutmaya da merakli olan Yasar Salih Bey, ¢ocuklarinin dogum tarihlerini de
takvim yapraklar1 arkasina not etmis hatta sevincinin bir gostergesi olarak Okay’in dogum

saatini ve dakikasini da kaydetmistir (Okay, 2002, s. 41-42).

Orhan Okay, kendi hayat hikdyesini anlatmak i¢in basladig1 yazisina “Ben Balatliyim.”
diyerek giris yapar. Balat semti, etnik olarak cesitlilik gosterir. Burada Yahudi, Rum,
Ermeni, Giritli, Arnavut bir arada yasamaktadir (Okay, 2009, s. 79-92). Okay bunlarin
hepsini Osmanli olarak tanimlar: “Onlarin hepsi Osmanl idi. Yerli Istanbullular ve ¢ok
degisik yerlerden gelen Anadolulular da vardi ama Istanbul onlarin hepsini eritiyordu.
Onlar da etraflarina bakip nasil eriyebiliriz diisiincesi i¢indeydiler galiba...” (Erverdi,
2011, s. 5). Osmanlh toplumunda kalan bu mozaik yapi, Orhan Okay’in dogdugu giinii
kaydeden babasindan da anlasilabilir. Babasi, Okay dogdugunda onun dogum tarihini dort
farkli dilde kaydeder. Ayrica Okay’in farkliliklara kars1 hosgorii beslemesinde de icinde
dogdugu ve biiyiidiigli bu mozaik yap1 etkili olmustur (Kahraman, 2017, s. 12). Balat’in bu
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etnik ¢esitlilige sahip 6zelligi Okay i¢in daha sonralar1 da olumlu tezahiirler ¢ikaracaktir.
Yillar sonra evli ve bir buguk yasindaki oglu ile gittigi Fransa’da ev bulamayinca eskiden
Istanbul’da yasamis olan bir Ermeni’den ev kiralayacaktir: “Fransizlar ¢ocukluya ev
vermez, kopekliye ev verir diyen bir Ermeni kadin, evini Okay ailesine kiraya verir.”

(Erverdi, 1997, s. 31).

Yasar Salih Bey’in gorevi sebebiyle 1933-1935 yillarin1 Ankara’da gegiren Okay, daha
sonra Istanbul’a doner ve ilkokul, ortaokul ve liseyi burada okur. Yiiksek Ogretmen
Okulu’nu okuduktan sonra mecburi 6gretmenlik gorevini yapmak iizere Artvin’e gider.
Burada bir yi1l kaldiktan sonra askerligi sebebiyle Merzifon’da bulunur. Askerlik gorevi
bitince Diyarbakir’da 6gretmenlik gorevine devam eder. Burada rahat bir 6gretmenlik
gecirmedigini, Mehmet Kaplan’in Atatiirk Universitesi igin yaptig1 teklifi bir cankurtaran
olarak nitelendirdigini su sozlerle aktarir: “1958 yili sonlarina dogru hocam Mehmet
Kaplan’dan aldigim bir asistanlik teklifi benim i¢in bir cankurtaran oldu.” (Erverdi, 2011,

s. 57).

1959°da Vefa Lisesi’nden arkadasi olan Miibeccel Ince ile evlenir ve bir aylik evli iken
Erzurum’a yerlesirler. Buradan dil 6grenimi i¢in iki yilligma Paris’e giderler ve kendi
istekleriyle 1965°te tekrar Erzurum’a donerler. Okay, Erzurum’da gecen yillar1 ve
emekliligine kadar gegen donem i¢in sunlar1 dile getirir: “Erzurum’da yasamaktan ailece
higbir zaman sikdyetimiz olmadi. Istanbul, Izmir ve baska sehirlerde acilan yeni
iiniversitelere giden, aralarinda Erzurumlularin da bulundugu bir¢ok arkadasimiz gibi
ayrilmayi hi¢ diisiinmedik.” (Erverdi, 2011, s. 72). Bununla birlikte cocuklarini Istanbul’un

sikintil1 ve anarsik ortamindan uzakta biiylitmiis olmanin huzurunu da dile getirir.

Erzurum’da 36 yil kaldiktan sonra Istanbul’a yerlesen Okay, Sakarya Universitesi ve Fatih

Universitesinde hocalik gérevini devam ettirir.

2014°te esi Miibeccel Okay’1 kaybeder. Zamanla yasghlik belirtileri de artan Okay buna
ragmen calismalarina ara vermez: “Son doneminde yasadigi bazi rahatsizliklara ragmen,
ayaktaydi ancak camlasmis ve kirilmalar baglamis kemikleri i¢in sirtina yerlestirilen ¢elik
destekle...” (Kahraman, 2017, s. 31). Kahraman’in bunlar1 sdyledigi 6 Ocak 2017 Cuma
giiniinden birka¢ giin sonra 13 Ocak 2017 Cuma giinii Mehmet Orhan Okay, hayatinin
kaybetmistir.
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“Artik, liniversite, yonetim, dgretim ve 6grenciler benim tanidigim ve alistigim tarzdan
epey uzaktl.” (Erverdi, 2011, s. 72) dedigi, yillarin1 verdigi egitim ve dgretim alaninda

olumlu veya olumsuz gordiigii durumlari eserlerinde yeri geldik¢e irdelemistir.

4.2. Egitimi ve Edebi Kimligi

1938°de Istanbul’da Tas mektep de denilen —sonrasinda Muallim Naci adin1 alan- okulda
ilkokula baslayan Okay (Erverdi, 1997, s.16), evvelinde babasinin kartonlardan keserek
tizerine harfleri yazdig1 kartlarla alfabeyi ve heceleri sokmeye baslar (Erverdi, 2011, s. 22).
Ilkokula baslamadan en az bir yil 6nce ise okumay: soktiigiinii belirten Okay, ablasi
Melahat’in okudugu Cocuk Duygusu dergisini yagina gore biiyiik bulur (Okay, 2018, s. 56)
ve Yavrutiirk dergisini takip etmeye baslar (Erverdi, 2011, s. 22).

Ortaokulu ise Edirnekap1 Ortaokulu’nda okumustur (Erverdi, 1997, s. 17). Okay, ortaokul
yillarinda bir arkadasinin yardimiyla eski harflerle okumaya baslar, amcasindan ise eski
harflerle yazmayi Ogrenir (Erverdi, 2011, s. 28). Sahaflar c¢arsisindan tanmidigi Raif
Yelkenci, Okay’in edebiyat boliimiinde okudugunu dgrenince eline bir kart yazarak Hattat
Halim Ozyazic1 Hoca’ya yonlendirir. Burada bir siire hat dersleri de alir (Ugman, 2018, s.
13).

1947°de ortaokuldan mezun olduktan sonra Vefa Lisesi’ne baglar. Lisedeki hocalari
arasinda Mehmet Kaplan’in esi Behice Kaplan, Nurettin Topgu gibi isimler vardir.
(Erverdi, 1997, s. 22-23). Bu isimler Orhan Okay’in hayatinin sekillenmesinde ilerde de
etkin rol oynayacak isimlerdir.

Cocukken okumaya basladig1 dergiler sayesinde edebiyata duydugu ilgi, Behice Kaplan’in
edebiyat derslerine girmesiyle giiclenir. Bu siralarda iiniversitede Tiirkoloji okuma karar
alan Okay, Nurettin Topcu’nun felsefe derslerine girmesiyle ikilemde kalir (Erverdi, 2011,
s. 36).

1950°de Felsefe boliimiinde egitim almaya baglar ancak iki farkli boliimden sertifika alma
zorunlulugu olmasindan dolay: Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiine de kayit yaptirir (Erverdi,
2011, s. 37). Hocas1t Mehmet Kaplan’in da yonlendirmesiyle Capa’da Yiiksek Ogretmen
Okulu'na basvurur ve buraya da devam eder. Yiiksek Ogretmen Okulu, felsefe
boéliimiinden 6grenci almadigi i¢in fakiiltedeki boliimiinii Tiirk Dili ve Edebiyat1 seklinde
degistirir (Erverdi, 2011, s. 39).
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Okudugu Yiiksek Ogretmen Okulu, Okay i¢in daha sonralari Fuad Sezgin tarafindan
yapilan Islam Arastirmalar1 Enstitiisii’ndeki asistanlik teklifini olumlu yanitlamasina engel
olacaktir. Okay, Fuad Sezgin’in yoOnlendirmesiyle baslayacagi doktora girisiminin
sonugsuz kalmasinmi soyle anlatir: “Gel gelelim, agikta kalmayip 6gretmenligim garanti
olsun diye girdigim Yiiksek Ogretmen Okulu dolayisiyla alti y1l mecburi hizmet beni
bekliyordu.” (Erverdi, 2011, s. 53).

Okay, Islam Arastirmalar1 Enstitiisii’ndeki asistanlik teklifini istemeyerek de olsa birakmak
zorunda kalir ve Artvin’de Ogretmenlik goérevine bagslar. Goreve bagslayacagi giinlerde
Ankara’da Ortaogretim Genel Miidiiri Mehmet Dobada’nin Artvin’in ¢ok gilizel oldugu
yoniindeki tesellisi ile ilgili sunlar1 soyler: “ Halbuki ben, belki Topcu’nun Anadoluculuk
telkinleriyle belki de mizag¢ olarak Anadolu’nun herhangi bir yerinde c¢alismaktan

yiikstinmiis degildim.” (Erverdi, 2011, s. 54).

Daha sonra Okay, Merzifon i¢in sunlar1 dile getirir: “Benim i¢in daha da faydali olan tarafi
okul kiitiphanesinde Milli Egitim Bakanlig1 Klasikleri’'nden epey zengin bir koleksiyonun
bulunusuydu. Bunlarin pek ¢ogunu okuma firsatin1 orada buldum.” (Erverdi, 2011, s. 57).
Askerlik doniisiinde Diyarbakir’da bir lisede ¢aligmaya baglar. Burada gegen giinlerini ise
sOyle anlatir: “Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinden farkli fasil musikisi alemleriyle giizel bir
sehir olan Diyarbakir’in lisesi, maalesef disiplini epey bozuk ve hadiseli bir okuldu. Bu

yiizden oradaki hocaligimin pek de rahat gectigini soyleyemem.” (Erverdi, 2011, s. 57).
1958 yilinda gittigi Erzurum’da Okay, 36 y1l kalacaktir.

1963’te Besir Fuad iizerine yaptig1 doktora tezini bitirir. Bu arada da dil egitimi i¢in iki
yilligina Paris’e giden Orhan Okay, Osmanlilarda son donemlerden itibaren sik¢a gidilen
Paris’te yasamis kisiler hakkinda yaptigi calismalar1 su sekilde anlatir: “Bibliotheque
Nationale’de Tanzimata yakin yakin yillarin gazetelerinde Tiirkiye ve Tiirkler hakkindaki

haber ve yazilar lizerinde ¢alistim.” (Erverdi, 2011, s. 70).

Ilk yazisinin 1953°te Tiirk Sanati dergisinde ¢iktigim dile getiren Okay, ayni yillarda
Istanbul dergisinde yazilarma devam etmistir. Bitirme tezi olarak hazirladig1 ¢alismay1
daha sonra lizerinde birtakim degisiklikler yaparak Abdiilhak Hamit’in Romantizmi adiyla
yayina hazirlar. Bu ¢alismasinin ilgi gérmedigini dile getiren Okay, doktora ve dogentlik
tezleri hakkinda sunlar1 anlatir: “Doktora (Besir Fuad) ve docgentlik (Bati Medeniyeti
Karsisinda Ahmet Mithat Efendi) calismalarimla edebiyat ve fikir hayatimiza yeni bir
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seyler getirdigimi zannediyorum. Bunu, vyiizlerce kitap ve makaleye referans

olusturmalarindan tahmin ediyorum.” (Erverdi, 2011, s. 86).

Yaz1 yazarken cok titiz bir ¢alisma yaptigim ve Erzurum yillarina oranla Istanbul’da
yazdig1 eserlerin daha verimli oldugunu dile getirir: “Erzurum’da ¢ok mutlu olmamiza
ragmen verimli olamadigimi anliyorum. Yaym ve Kkiiltlr hayatindan (konferans,
sempozyum vs.) uzak tagra hayati, yaratict olmayr da engelleyen O6nemli bir faktor.”
(Erverdi, 2011, s. 75). 1990’11 yillardaki istatistik verilerde de Okay’in 250 kadar yazisi
yayimlanmustir. 2011 yilinda bu say1 634’e ulasmistir (Kahraman, 2017, s. 17). Insanin
sekillenmesinde, gelismesinde yasadigi yer biiyikk bir 6neme sahiptir. Bu verilerde de
Okay’in emekli olup Istanbul’da yasamaya basladig1 dénemin verimlilik agisindan olumlu

etkisi yadsinamaz.

Son Telgraf ’ta yazdigi yazilart ¢ocuk¢a bulur ve M. Kaplan ve N. Sami Banarli’dan
ogrendigi fisleme teknigiyle aldigi notlardan olusturdugu yazilarini daha yetkin bulur. Tiirk
Sanat: dergisinde de bu fislerden aldig1 notlarla olusturdugu “Ifadenin Masuniyeti” baslikl

yazist da bunlarin ilklerindendir (Erverdi, 2011, s. 5-6).

1950’lerin ortalarinda Istanbul adli dergide yazmaya baslayan Okay’in, buradaki kosesi
“Dergiler, Yayinlar, Olaylar” bashgiyla yer alir. Okay, kosesinde biitlin bir aymn
elestirisini sunmaktadir. Bu tecriibe Okay’in kalemini giiclendirmistir (Erverdi, 1997, s.
28).

Daha once de belirttigimiz gibi ¢ok dikkatli bir yazar olan Orhan Okay, ¢ok yazan biri
degildir. Bu durumu, Istanbul’da yaym ve kiiltiir hayatinin iginde olmamasinin yan1 sira
hocalarinin da kendisini siirekli olarak kontrol ettigi hissine kapilmasina baglar: “Iki
hocamin da varliklar1 biraz benim yazi yazmami engelledi gibi geliyor bana. Onlar
hayattayken boyle bir sey diisiinmedim. Neden? Adeta {lizerimde bir kontrol var gibiydi.
Yani yazdigim her yazida N. Topgu ve M. Kaplan, tenkit edecek gibi bir endiseye
kapildim.” (Erverdi, 2011, s. 7).

1966’da yayin hayatina baslayan Hareket dergisinde M. Kaplan’in Nesillerin Ruhu kitabini
tanitan bir yazi yazan Okay, birka¢ yazisinda da S. F. Kahyaoglu imzasin1 kullanir.
(Erverdi, 2011, s. 5). Okay’in dedesinin dedesi, boyacilar kahyas1 oldugu i¢in Kahyaoglu

imzasini kullanmistir (Kahraman, 2017, s. 11).
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Okay, 1963’te doktor, 1975’te dogent, 1988’de profesdr unvanlarini alir. Bu unvanlarin
liciinii de Erzurum’da iken, Atatiirk Universitesinde alir. Erzurum’dan ayrildiktan sonra ise
Istanbul’a gelir ve Sakarya Universitesinde hocalik gorevine devam eder (Yigitbas &
Celikors, 2018. s. 127). Istanbul 29 Mayis Universitesinde Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimiiniin kurucu hocalari arasinda olan Okay, 1996°da emekli olur (Ayvazoglu, 2017, s.
245-246). Emekli olduktan sonra da ilmi ¢alismalari birakmaz. Vefatina kadar TDV Islam

Ansiklopedisi’nde madde yazarlig1 gérevini devam ettirir.

4.3. Orhan Okay’in Hayatimi Sekillendiren Sahsiyetler

4.3.1. Nurettin Topgu
Insanlar1 ve insanhi@ etkileyen iki insan tipi oldugunu belirten Okay, bu iki tip insani
aciklarken su ifadeleri kullanir: “Biri biiylik kitleleri arkasindan siirlikleyen devlet
adamlari, kahramanlar, ihtilalciler ve onlarin kurduklari siyasi, sosyal, ekonomik
doktrinler; digeri de insanligin i¢ diinyasini yoguran peygamberler, veliler, filozoflar,
sanatkarlar ve temsil ettikleri fikir sistemleri.” (Okay, 2013, s. 17). Lise yillariin

oncesinde tanidig1 Nurettin Topcgu da Okay i¢in bu tiir sahsiyetlerdendir.

Okay, Nurettin Topgu ile tamisma hikdyesini bir dergi yazisindan etkilenme seklinde
anlatir. Bu yazi, Nurettin Topgu’nun Hareket dergisinde ¢ikan “Vatandas Ahlaki” bashkh

yazisidir:

“1946 yilinda elime gecen eski, daginik mecmualardan yapilmis bir cilt igindeki bir yaziyr —

bircok makale gibi- fazla bir ilgi gostermeden okumaya baglamis fakat okudukca yazidaki
ruhun benligimi sardigini hissetmistim. ‘Vatandas Ahléki’ adini tasiyan ve benzerleri gok
bulunabilecek bu basligin altinda o zamana kadar rastlamadigim bir islup, bir icaz, bir ibda
karsisinda idim.” (Okay, 2013, s. 18).

Bu yazidaki ciimleler Okay’in zihnindeki soru isaretlerini bir bir kaldirmistir.

Sonralar1 soziinii ettigi yaziy1 kelime kelime ezberledigini su sekilde dile getirir: “Daha
sonra defalarca, icer gibi, ezberlercesine okuyacagim bu yazi ilk defa duydugum bir imza

tagiyordu: Nurettin Topgu.” (Okay, 2013, s. 21).

Okay, ilk kez duydugu bu isimden ¢ok etkilenir ve Hareket dergisinin diger sayilarini da
bulup okur. Bu yazilar1 okuduk¢a Nurettin Topcu’ya olan bagliligi artar: “Her yazisi
ruhumun damarlarina sifa verici bir ilag gibi giren bu bilylik adami o senenin aralik aymin
son cuma giint tanidim.” (Okay, 2013, s. 21).

15



Orhan Okay’mn Nurettin Topgu ile yiiz yiize ilk goériismesi bu konugma esnasinda
gerceklesir. Daha sonra iliskileri hoca-talebe iligkisi ¢ercevesinde dostluga doniisiir. Lisede
hocas1 olan Nurettin Topgu’nun goriislerinden etkilenen Okay, bir ara tereddiit etse de,

universitede felsefe bolumiinu tercih edecektir.

Orhan Okay’1 etkileyen yonlerinden birisi de Nurettin Top¢u’nun ¢ok yonlii olusudur.
Bazen toplumsal bir hadiseyi degerlendiren bir sosyolog bazen Anadoluculuk adina hizmet
etmenin kutsiyetine dair agiklamalar yapan bir idealist bazen de bir sanat eserini
yorumlayan biri olarak karsimiza ¢ikar (Okay, 2013, s. 23-24). Okay’m Topgu hakkinda
soyledigi “Hoyrat ve kaba bir sovenizm yerine, kaynag1 dnce insana sonra Islam’a dayanan

spritiialist bir milliyetgilik.” sdzlerini Kahraman da Okay i¢in soylemektedir (2017, s. 14).

Nurettin  Topgu’nun Anadoluculuk fikri, Okay’in fikirlerinin sekillenmesinde etkili
olmustur. “Topgu’ya goére Misliiman Tiirk’iin devlet telakkisi, Miisliiman Anadolu
Sosyalizmi’dir. Ciinkii Is]Am ahlakiyla milliyetciligin birlesmesinin zorunlu ve tabii sonucu

sosyalizmdir.” (Celik’ten akt. Duran & Polat, 2010, s. 66).

Topcu’nun Anadoluculuk goriisii dar bir ¢erceveyi i¢ine almaz. Onun i¢in Anadoluculuk,
din ve milliyetin birbirine yaklasmas1 ile gerceklesecektir. Ne dinden uzak diisen bir
milliyetcilik ne de milliyetgilikten uzaklasan dincilik samimidir. Din ve milliyet dengesi
kurulamadigindan Turancilar ve Islamcilar basarili olamamaktadir (Okay’dan akt.
Yildirim, 2016, s. 128). Nurettin Topcu’nun bu goriisii, Okay’in milliyetgilik,
Anadoluculuk diisiincelerinde kendini gosterir. Namik Kemal’in Osmanlic1 diisiincesi ile
Mehmet Akif’in islamec1 diisiincesini Tiirk milleti i¢in ideal kabul eder (Erverdi, 2011, s.
249). Akif, kavmiyet fikrinin daima kargisinda durmustur. Bununla birlikte bir paradoks
gibi goriinen Islam sairi olmasinin yaninda milliyet¢i bir yonii de vardir. Akif’in ¢ikardig
Sebilii’r-Resad ve Swrat-1 Miistakim dergilerinde Tiirk¢ii ve Turanci dergilerdekinden gok
daha fazla Rusya Tiirkleri ile ilgili yazi ¢ikmistir. Akif’te goriilen milliyet¢ilik kavraminda,
Ziya Gokalp’taki gibi bir milliyetcilik fikrinden ziyade kiiltiirel ve inang temellerine dayali,
“ad1 konmamis” bir milliyet goriisii hakimdir. Akif’in milliyet¢iligindeki adi konmamuslik,
boliinmenin 6niine gegmek icindir. Bunun yaninda Akif’in siirlerinde de Tiirk milletinin
sonradan Islamiyet’e gectigi, dolayistyla Tiirkliik bilincinin daha eski oldugu g¢ikarimi
yapilmaktadir. Tiirkliik, milletin kendinden gelen bir vasfidir, Islamiyet ise sonradan

kazandigimiz bir vasfimizdir. (Okay, 1989, s. 68-72).
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Orhan Okay, tiniversiteyi bitirdikten sonra Fuad Sezgin’den asistanlik teklifi alir. Ancak
okudugu Yiiksek Ogretmen Okulu’nun zorunlu gérev sarti i¢in Anadolu’ya —Artvin’e-

gonderilirken Anadoluculuk hakkindaki goriislerini su sekilde dile getirecektir:

“Asistanligim igin Ankara’ya, Milli Egitim Bakanligi’na gittigzimde Orta Ogretim Genel
Midiirligii makaminda Mehmet Dobada adinda bir zat bulunuyordu. Bana hi¢ degilse iki yil
ogretmenlikte calismami, ondan sonra muvafakat almamin miimkiin olabilecegini sdyledikten
sonra tayinimin ¢iktigi Artvin’in ¢ok giizel bir yer oldugunu, memnun kalacagimi teselli yollu
sozlerle anlatiyordu. Halbuki ben, belki Top¢u’nun Anadoluculuk telkinleriyle belki de mizag
olarak Anadolu’nun herhangi bir yerinde ¢aligmaktan yiiksiinmiis degildim.” (Erverdi, 2013, s.
53-54).

Bu sozleri Orhan Okay’in Ogretmenligi bir ibadet gibi kutsal sayan hocasi Nurettin

Topgu’dan etkilenerek soyledigi agiktir.

Tiim bunlarin yaninda Nurettin Topg¢u’nun hocaligi, Okay’1 etkileyen unsurlarin basinda
gelir. Vefa Lisesi’nde felsefe hocast olan Nurettin Topgu, dgrencilerinin gelismesini, fikir
iiretmesini destekleyen bir hocadir. Ogretmenligi bir ibadet gibi yaptigma inanan Okay,
bununla ilgili sunlar1 aktarir: “Onun hep bir mabede girer gibi sinifa girdigine, bir mihrap
oniinde hissedilecek vecdi kiirsiidde yasadigina inanirdim.” (Okay, 2013, s. 24). Bu durum

Okay i¢in bir 6rneklik teskil edecektir ve 6gretmenlik yillarina da yansiyacaktir.

Nurettin Top¢u’nun devrin ideolojisini yansitan kitaplar1 okulda ders kitab1 olarak
okutmadigini aktaran Okay, donemin sartlarinda lise Ogrencisinin seviyesinin ¢ok ¢ok
iistiindeki kitaplar1 okuduklarini, 6zetlediklerini, siifta sunumlar yaptiklarini dile getirir
(Okay, 2013, s. 26). Bu durum Nurettin Topcu’nun 6grencilerinin diisiince diinyalarin
zenginlestirmek adina gergeklestirdigi bir uygulamadir. Bununla beraber Nurettin Topgu,
ogrencilerinin zihinlerinin sagliklt olusunu fark edebilmeleri i¢in onlar1 akil hastanesine
gotiirlir. Bu uygulamalarda Nurettin Topgu’nun hedefi 6grencilerinin dis diinyadan ¢ok
kendi iclerine yonelmelerini saglamak ve derinlesmelerine yardim etmektir: “O, insanin
etrafindaki hadiselere bir gézlemci tavriyla bakmasini fakat daha ¢ok kendi i¢ diinyasina
egilmesini isterdi. ‘Nefsini bilen Allah’t bilir.” diisturuyla, i¢ gdézlem (introspection)

yoluyla biiyiik yaraticty1 vecd i¢inde bulacagimiza inanirdi.” (Okay, 2013, s. 25).

4.3.2.Mehmet Kaplan
Topgu gibi Anadolucu bir aydin olan Kaplan da Okay {izerinde derin etkiler birakmustir.
Kaplan’in Anadoluculuk anlayisinda kentte yasayan kisilerin geldikleri yer olan kdyii ve

Anadolu’yu asla unutmamalart temeldir. Erzurum’a gidip oraya yerlestiginde kendisini
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huzurlu hissettigini dile getiren Kaplan, unuttugu degerlerinin Erzurum’da yeniden farkina

vardigini belirtir (Kaplan’dan akt. Topgu, 2012, s. 1987-1988).

Orhan Okay, Mehmet Kaplan admi Nurettin Topgu’da oldugu gibi yazilar1 vasitasi ile
duyar:

“1947 Mart’inda, birkag y1l aradan sonra yeniden yaymlanmaya baslayan Hareket dergisinde
¢ikacak yazilar1 okumak ve basim sirasinda prova tashihleri yapmak gibi hayatimin bana
degisik kapilar aralayacak giizel ve zengin tesadiiflerinden birini yasiyordum. Bu vesileyle ilk
defa Kaplan’in adiyla ve yazilariyla karsilasmistim. Bunlar bazen edebiyat fakat ¢ok defa
toplum meselelerinde, diisiinceye genis ufuklar agan, buna mukabil hedefi belli, net bir ifade ve
kisa ctimlelerle yazilmis, o yastaki bir geng i¢in okunmasi rahat yazilardi. Daha 6nce tanimis
oldugum Nurettin Topcu, kendisinden epey gen¢ olan Kaplan’in yazilarindaki bu vuzuhu takdir
ettigini ve geng yazarlara drnek alinacak bir ¢aligma tarzi oldugunu sdylerdi.” (Okay, 2015c, s.
12-13).

Nurettin Topgu’nun “6rnek alinacak bir galigma tarzi” olarak kastettigi husus, Mehmet
Kaplan’in disiplinli bir ¢alisma tarzina sahip olmasidir. Okay, Mehmet Kaplan’in ilmi

caligmalarda disiplini aradigin1 ve 6grencilerinden de disiplinli ¢alismalar bekledigini dile

getirir (Okay, 2013, s. 125).

Orhan Okay’in sOziinii ettigi bu tamigiklik yiiz ylize bir tanmigiklik degildir. Yiiz ylize
gelmeleri bu tarihten bir yil kadar sonraya rastlar. Burada Mehmet Kaplan ve Behice
Kaplan’in bulundugunu dile getiren Okay, bu durumu bir tanigmadan ziyade karsilagsma
olarak adlandirir. Orhan Okay, bu karsilasmadan sonra uzun bir siire Mehmet Kaplan’1

gormedigini yalnizca yazilarindan takip ettigini belirtir (Okay, 2015¢, 5.12-14).

1949 yilinda Behice Kaplan, Vefa Lisesi’nde edebiyat derslerine girmeye baslar ve Okay,
bu derslerde Behice Kaplan’in dikkatini ¢eker. Cok onceden eski harflerle yazmayi
ogrenen Okay’in aruza da yatkinlig1 vardir. Sinifta okunan siirlerin aruz kaliplarini hizlica
bulan Okay eski harflerle yazdigi yazilarin giizel olmasi sebebiyle Resat Nuri

Giintekin’den de iltifat alir.

Liseyi bitirdikten sonra Edebiyat Fakiiltesi’nde Felsefe Boliimiinde okumaya baglayan
Okay, eski hocalariyla goriismeyi kesmez. Lise hocalarindan 6zellikle Nurettin Topcu ve
Behice Kaplan’la olan bu goriismelerinden birinde 1950 yilinin son aylarinda Mehmet

Kaplan ile tanigir:

“Son dersten ¢ikan Behice Hanim’la kargilagtim. Biraz konustuktan sonra kdpriide Kaplan’la
bulusacagini (Fransa’dan yeni dondiigii glinlerdeydi), vaktim varsa benim de gelebilecegimi
soyledi. Galiba saat dort sulariydi. Beraberce okuldan ¢iktik. Istanbul’un niifusunun heniiz bir
milyon civarinda oldugu, arabalarin ¢ogalmadigi, binaenaleyh sehirde ylirlimenin bir zevk
oldugu Istanbul’'un mutlu ¢aglartydi. Yiiriiyerek, konusarak Siileymaniye, Mercan,
Emindnii’nden Galata Kopriisii’niin Karakoy tarafina kadar gittik. O giine ait teferruat epey
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zihnimde kalmis. Koprii altinda, bir siire evvel Milli Egitim Bakanligi’'ndan ayrilmis olan Avni
Bagman’la karsilastik. Herhalde miifettislik zamanindan tanidigi Behice Hanim’la ayakiistii
biraz konugtular. Kadikdy vapurlarmin kalktig: iskelede Mehmet Kaplan bekliyordu. Behice
Hamim ‘Iste bizim Orhan, giyaben taniyorsun.’ dedi. Sonra bana dénerek ‘Kaplan agabeyiniz.’
diye onu tanitt1 (Okay, 2015c, s. 17-18).

Bu tanigsmayla birlikte Mehmet Kaplan, Orhan Okay’1 eski edebiyatla ilgili sorguya ¢eker
ve Okay’in bu ilgisini takdirle karsilar.

Ayni giin gergeklestirilen konusmada Orhan Okay’in gelecekle ilgili kaygilari da
diisiiniilerek Yiiksek Ogretmen Okuluna kayit yaptirmas: meselesi goriisiiliir. Bu kaydin
bir neticesi olarak da Orhan Okay, okudugu Felsefe Bolimiinden —zorunlu olarak-

Edebiyat Boliimiine gecis yapar:

“Derken, o kigin baginda Karakdy iskelesi ¢ayhanesinde, o giin, o masada benim igin meslek
hayatima ¢izilen yeni yolda ikna edilmis olarak, 1951 Subat’inda a¢ilan imtihana girdim. Sanki
gostermelik gibi agilmis olan Yiiksek Ogretmen Okulu’nun biitiin boliimlerine alinan toplam
ilk yedi 6grencisinden biri oldum.” (Okay, 2015¢c, s. 21).

Yaklagik olarak kirk yillik bir tanigikligin, dostlugun her zaman samimi bir hoca-talebe
iligkisi i¢inde devam ettigini dile getiren Okay, Mehmet Kaplan’in hocaligini kendisine
ornek alir. Ayn1 zamanda ideal bir 6gretmenin nasil olmasi gerektigi sorusunu da yanitlar.
Mehmet Kaplan’in kendisine yazdigi mektuplardan yola ¢ikarak hoca-talebe iliskisinin
nasil olmasi gerektigini dile getirir ve iyi bir 6gretmenin hangi vasiflari haiz olmasi
gerektigini de dolayli olarak aktarir:

“Mehmet Kaplan’in bana yazdig1 ve yayimladigim mektuplarinin sayisi 41.

Bu 41 mektubun hemen hi¢birinde Hoca benden kendisiyle ilgili bir is istemedigi gibi,
kendi sikintilarindan da nadiren bahsetmistir. Bu mektuplar benim i¢in adeta kiirsiiden
anlatilmis yeni ders takrirleri yerine ge¢mistir. Bir taraftan karsisindaki insan1 yetistiren,
bir taraftan da kendi hayat tecriibelerini aksettiren dersler. Bu mektuplar, bir hoca, hem
de akademik arastirmalara intisap edecek geng bir arastirict olarak neleri okumak
gerektigi hakkinda, hatta hayatimizin diizeni ve baska insanlarla iliskilerimize varincaya
kadar tavsiyelerle dolu.” (Okay, 2018, s. 118).

Bunlar soyledikten sonra da Mehmet Kaplan’in kendisine yazdigir 41 mektuptan kiigiik
parcalar alarak sozlerini destekler. Kendisine 6rnek aldigt Mehmet Kaplan’in aksine Fuad
Kopriilii’niin 6grencisi —Fevziye Abdullah- ile olan goriismelerini i¢eren mektuplarindaki
samimiyetten uzak, sahsi islerini yaptirmaya yonelik, amirane bir edaya sahip iislubu

elestirir (Okay, 2018, s. 119-121).
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

SANAT, ESTETIK VE EDEBIYATIN OKAY’DAKI YANSIMALARI
UZERINE

5.1. Sanat

5.1.1. Sanat Nedir-Ne Degildir?
Sanatin bir taniminin yapilmasinin zor oldugunu dile getiren Okay, “Sanat, insanoglunun
din, ilim, ahlak gibi biiylik ve vazgecilmez degerlerinden biri. Fakat bu degerler arasinda
sanatin, giizel sanatlarin farkli bir yeri var. Kaynagi, mahiyeti ve gayesi kolay
anlasilamamis, izah edilememis olmasi1 bakimindan 6tekilere gore en karmasigl.” (Okay,
2015a, s. 13) der ve sanat¢1 sayisi kadar da sanat tanimi olduguna isaret eder (Okay, 2015b,
s. 19). Bu diislincenin paralelinde sanatin bireysel bir yaratma oldugu diisiincesi ortaya

¢ikmaktadir.

Sanatci, ¢evresindeki unsurlar i¢ diinyasinda yogurarak, yeniden anlamlandirarak ortaya
bir {iriin ¢ikarir. Bu anlamlandirma ise her an degisen, gelisen, sanat¢cinin i¢cinde bulundugu
kiiltiir dairesine hayat tarzina gore sekillenen bir olusum i¢indedir (Miilayim, 1994, s. 10).
Bu bakimdan da diislinlildigi zaman siirekli degisim halinde oldugundan, sanat igin

stimullii bir tanim yapilmasi s6z konusu olamamaktadir.

Dilimizde 19. yiizyila gelinceye kadar sanat sozciigiiniin “hiiner gerektiren bir is, zanaat”
anlaminda kullanildigin1 belirten Okay, bugiinkii manada bizim kullandigimiz sanat

kavramini karsilamak i¢in “sandat, sindat” kelimelerinin kullanildigini dile getirmektedir
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(Okay, 2015b, s. 19). Bugiin kullanilan “zanaat” kelimesinin karsiliginin 19. yiizyilda
“sanat” oldugu goriilmektedir. Bu durum, sanat ile zanaatin farklarin1 ortaya koymakla
sanati1 smirlandirmanin  ve tanmimlamanin bir nebze de olsa kolaylasabilecegini

gostermektedir.

Her giizel seyin sanat olarak kabul edilemeyecegini dile getiren Miilayim, sanat ve zanaat
arasindaki iligskiyi agiklarken soyle bir cergeve gizer: “Ciinkii giizel bir yemek, giinesin
batis1 yahut da dalgalarin kiyiya vurusu ya da leylek siiriilerinin ugusu hep giizel seylerdir.
Ama biitiin bunlar sanat degildir.”. Bunlar1 6rnek olarak verdikten sonra leylek siiriisiiniin
ucusunu, dalgalarin kiyiya vurusunu, giinesin batigini insan elinden ¢ikmadigi i¢in sanat
olarak kabul etmezken iyi bir yemegi kalic1 olmadig1 ve iggiidiilerimize hitap ettigi i¢in
sanat eseri saymaz. Bir isin veya nesnenin sanat/sanat eseri olabilmesi icin; insan eseri
olmasi, kalic1 6zellik tasimasi, kendini bir bi¢im ile ifade edebilmesi, bir 0z, igerik, tema

tasimasinin gerekliligini vurgular (Miilayim, 1994, s. 18-19).

Sanat eserinin ve sanatin tanimini yapabilmek adina sinirlandiran Miilayim, sanat ve zanaat

arasindaki farklar1 su sekilde agiklar:

Zanaat, Ogrenme yoluyla elde edilir ve tekrarlar yoluyla gelistirilir. Sanat ise

tekrarlanamaz. Ancak kopya edilebilir.

Zanaatta esas olan, islevsel olmaktir. Ortaya ¢ikan {irlin, giinliik hayatta bir amaca hizmet

eder. Sanatin boyle bir gerekliligi yoktur.

Zanaat lirlinli, ortak bir ¢alisma ile tamamlanirken sanat eseri ¢ogunlukla tek bir kisinin

iriiniidiir (Miilayim, 1994, s. 22).

Sanatin bir tanimi1 olmadigini, yapilan tanimlardan bazi miisterek noktalarin sanat igin

gerekliligini savunan Okay, bu gereklilikleri soyle verir:

Sanat eseri, bir duygu veya bir diisiince tiriintidiir.

Sanatkar, kendini ifade edebilmek i¢in plastik malzemeden, sesten ve sdzden yararlanir.
Duygu ve diislincenin sanatc1 géziiyle yorumu yani ifade, sanatin asil unsurudur.

Sanat eseri, seyirci karsisinda hayranlik uyandirmalidir (Okay, 2015b, s. 20).

Sanatin g¢ercevesini yukarida belirttigimiz sekilde daraltan Okay, tanimini biraz daha

netlestirmek adina “sanatin ne olmadig1” iizerinde durur:
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“Sanat, sirf ihtiras olmaktan ziyade bir tesir ve is; bir hiiner ve oyun olmaktan ziyade hakiki bir
ihtiyactir.

Sanat, muhayyile i¢in bir fantezi degildir.
Sanat, vehimler sistemi degildir.

Sanat, dis diinyadan ve tabiattan duyumlar1 alabilme ve bunlarin arasinda herhangi bir
secim yapabilme kabiliyeti degildir.

Sanat, kader halinde karsimiza cikan bir realite degildir.
Sanat, hastalik degildir.

Sanat, ezelden mevcut ve sadece sanatkar tarafindan erigilecek bir temasa alemi

degildir.

Sanat, ruhun kendi halindeki akiglarina siiriklenmek, coskun hassasiyetleri bosaltmak
degildir...” (Okay, 2015b, s. 18-19).

Okay’mn bu sozleri bize sanatin tarif edilemez olusu, daha dogru bir ifade ile tek bir
tarifinin olmadigini gostermektedir. Sanatin ¢esitli tariflerinin yapilabiliyor olmasi onun
0znel olusuyla da ilgilidir. Ciinkii her sanat¢inin kendi zihninde sekillendirdigi sanat eseri

ve sanat anlayis1 kendine 6zgiidiir, biriciktir.

5.1.2. Sanatin Simflandirilmasi ve Derecelendirilmesi Meselesi
Sanatin taniminin net olmamasi gibi tasnif edilmesinde de goriis farkliliklar1 vardir. Sanati
siiflandirirken sanat eserinin varolus boyutlarini 6lgiit olarak alan Goniilal, sanati su
sekilde bir siniflamaya tabi tutar: Sanatlar; yiizeyde var etme (resim), hacimle var etme
(heykel), sesle var etme (miizik), sozle var etme (edebiyat), bedenle var etme (mim)
seklinde tasnif edilmektedir (Goniilal, 2004, s. 60-61). Goniilal, burada hareket noktasi
olarak sanatin kendisini degil varolus boyutunu esas aldigini dile getirir. Yani tasnifteki

oOlciit, ortaya konan sanat liriiniiniin nasil olusturuldugudur.

Miilayim, sanat1 siniflandirirken zanaat ve sanat terimlerinin farkina da dikkat ¢ekerek su

sekilde bir tablo sunar:
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Sanatlar

Endiistriyel sanatlar

Duvarcilik

Dokumacilik Giizel sanatlar

Marangozluk

Demircilik
vb. zanaatler

Plastik
Ritmik Fonetik Mimari
Tiyatro Heykel
Pandomim Siir Kabartma
Miizik .
Seyirlik oyunlar Resim
Karma sanatlar Minyatiir
\ Siisleme )
\/
Sinema
Opera
Fotograf
Dans

Sekil 1. Sanatlar. Miilayim, S. (1994). Sanata Giris. Istanbul: Bilim Teknik.

Burada yapilan siniflandirmada ilk asamada ortaya konan iiriiniin bir amaca hizmet etmek
icin mi yoksa estetik bir haz amaciyla mi1 olusturuldugu ayirici bir 6zellik olarak alinmistir.

Ikinci asamada ise giizel sanatlarn hangi yolla ortaya kondugundan yola ¢ikilmistir.
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Bozkurt ise sanatlari, sanat iirliniiniin i¢inde bulundugu ortama gore siniflamistir. “Bu
ayrima gore temelde seyirlik ya da goz icin olan ‘gdrsel sanatlar’, resim, heykel, mimarlik
gibi sanatlardir. Zamansal ya da kulak i¢in ‘isitsel sanatlar’ da siir, miizik ve s6z sanatlarin
kapsar.” (Bozkurt, 1995, s. 22). Bozkurt, gorsel ve isitsel sanatlar olmak iizere temelde iki

sanat sinifi oldugunu belirtir.

Yapilan cesitli tasniflerde genel olarak ortaya konan sanat iiriiniiniin 6zelligine dikkat
edilmistir. Sanatin tanimi1 ve tasnifinin net olarak yapilamamasinin yaninda bir de sanatlar

icinde en siimullii olanin hangisi oldugu problemi vardir.

“Resim, heykel, mimari ve miizik eserlerinin kendine 6zgii dili vardir, ancak hepsinin ayrica
konusma ve yazma dillerine ihtiya¢ duyduklari goriiliir. Bu noktada hepsinin glindemine
edebiyat girer. Bir sanat eserinin kendi diliyle anlattiklarinin ayrica anlatilmasi i¢in yazi ve
konusma dillerinin araciligina ihtiya¢ duyulur.” (Akengin, 2012, s. 140).

Gorliste de belirtildigi lizere malzemesi dil olan edebiyat, diger sanat dallarinin
agiklayicisi, tamamlayicist durumundadir. Sanat eserinin elestirisinin yapilabilmesi,

degerinin ortaya konabilmesi, daha iyi anlasilabilmesi i¢in dile ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sanatlarin; basitten karmasiga, miisahhastan miicerrede, maddeden manaya, faydadan
glizele dogru siralanmasi durumunda en tstte edebiyatin, edebiyatin i¢inde de siirin, yer
alacagini dile getiren Okay, diger sanatlarla karsilastirildiginda piramidin en iist noktasinda
edebiyatin bulunmasi gerektigini vurgular. Bununla birlikte piramidin tabanina mimariyi
yerlestiren Okay, siire yaklastikca daha karmasik bir sanatin ortaya ¢iktigina deginir
(Okay, 20154, s. 14).

Edebiyatin bu giiclinli sozden aldigini dile getiren Okay, “Ayn1 zamanda giinliik hayatin
anlagsma vasitasi olan dil, insanlik tarithi boyunca diger giizel sanatlarin kullandig
malzemelerle mukayese edilemeyecek seviyede biiyiik bir gelisme gostermistir.” (Okay,
TDVIA “edebiyat” maddesi, 1994. s. 395) der ve bu gelismenin ve zenginlesmenin halen

devam ettigini ekler.

Bir resmin kopyalanmast ile bir siirin kopyalanmasi ayn1 degisimleri ifade etmez. Unlii bir
tablo, baska biri veya mekanik bir el tarafindan kopya edilebilir fakat sanat degeri
bakimindan atik orijinali ile ayni hisleri olusturamaz. Kopya edilen {irlin yalnizca
orijinaline ¢cok benzeyen ancak o olmayan eserdir. Edebi iiriinler i¢in ise durum daha
farklidir. Ornegin bir siir, bir hikdye yazari tarafindan ortaya konan eserde nasil bir hisle

karsilanirsa kopyasinda da ayni hisleri uyandirir (Uygur, 1997, s. 28). Ciinkii edebiyatin
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ana malzemesi olan dil unsuru hem orijinalinde hem de kopyasinda korunmaktadir. Ancak
tablo i¢in aymi sey diisiiniilemez. Artik ressamin kullandigi boya, renk, ton, ¢izimler

yoktur. Uriin bambaska bir hale biiriinmiistiir.

Okay, sanatlar i¢cinde bir derecelendirme yaparken piramidin en iistiinde bulunan edebiyati

boyle konumlandirmasinin bir bagka nedenini ise su sekilde agiklar:

“Edebil eser, herhangi bir araciya gerek olmaksizin orijinal yapisiyla her seviyeden
okuyucusuna dogrudan dogruya ulasabilen tek sanattir. Bunu da kullandigr malzemenin s6z
olmasina bor¢ludur. Diger sanat alanlarinda eserler hemen daima tektir ve onu seyretmek,
dinlemek i¢in o tek niisha ile karsi karsiya gelmekten baska yol yoktur. Edebi eser ise yazarinin
meydana getirdigi orijinal sekliyle her zaman okuyucusuna ulasabilmektedir.” (Okay, TDVIA
“edebiyat” maddesi, 1994, s. 395-396).

Edebi eserin niishalarina ulasmak okuyucusu icin kolay bir yol iken diger sanat dallarinda,
ornegin resimde, mimaride, ulasabilmek bu derece kolay degildir. Bu da edebiyatin diger

sanatlardan daha yaygin bir nitelige ulasmasina yol agmustir.

Bozkurt’un goriisiine yaklasan Okay, soyle bir degerlendirmede bulunur:

“Once bu bes sanatin kullanilan malzeme itibarryla iki béliimde diisiiniildiigiinii belirtelim.
Mimari, heykel, resim gibi maddi malzemeye dayananlara plastik sanatlar diyoruz. Plastik yani
tas camur boya vs. gibi elde sekil verilen maddeler. Miizik ve edebiyat ise fonetik sanatlar diye
isimlendirilmistir.” (Okay, 2015b, s. 16).

Ancak bu sanatlar incelendiginde plastik sanatlarin sadece goze, miizigin sadece kulaga

hitap ettigini belirttikten sonra edebiyatin zihni bir sanat oldugunu dile getirir.

Heykel ve mimarinin ii¢ boyutlu, resmin ise iki boyutlu olduguna degindikten sonra
edebiyat ve miizigin maddi boyutunun olmamasinin yaninda mistik ve metafizik boyutlar
tasidigina isaret eder. Bu bakimdan edebiyat fiziki diinya kanunlarina bagli olmayan tek

sanat olarak degerlendirilebilir (Okay, 2015Db, s. 16-17).

5.1.3. Sanat-Yalan-Yanilma
Sanat, insanin dis diinyadaki nesneleri, kavramlari, durumlar1 yeniden anlamlandirma
bicimidir. Dolayisiyla sanatci i¢in hayal diinyasi, sonmeyecek bir ates gibidir, sanat¢iy1
stirekli olarak besler. Sanatci, giinliik hayattan aldig1 bir nesneyi, durumu, kavrami hayal
diinyasinda yogurarak heykele, resme, mimariye, tiyatroya, siire cevirir. Ancak hayal
dedigimiz sanat1 ve sanatciy1 besleyen bu kaynak, smirsiz, gergekten uzak bir konumda
degildir: “Ciinkii hayal dedigimiz insan melekesi, basibos ve avare fikirlerin keyfi
dolasimina meydan vermiyor. Insanin hayali, suiistimal edilmedik¢e abesle istigale izin

vermiyor.” (Ozdendren, 2017, s. 119-120) diyen Ozdendren, siiri, genisletecek olursak
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sanati, fikirlerin basibos, disiplinsiz bir olusumu degil aksine mantikli bir Oriintiisii
seklinde ele alir. Hayalin de bir disiplin i¢erisinde, keyfilige boyun egmeden calistigini dile
getirmektedir. Okay, sanatkarin tasavvurundaki alem ile maddi alem arasinda, iki zit
durumda yasadigini dile getirir. Bu iki durum arasinda sanatkarin tercihi realiteyi terk edip
sanat dlinyasina siginmak olmustur. “Kendi ferdi tarihinin i¢inde, ¢ok defa suurunun
altinda yasayan mazinin, muhayyilesine hiicum eden hayalleri arasinda yeni bir diinya

yaratir ve oraya sigmir (1971, s. 16).

Sanatin “hayal” in bir adim ilerisinde “yalan” oldugunu dile getiren Eco ise “Saire ‘fictor’
denir ¢linkii o gercek seyler yerine yalan seyler sdyler ya da bu ikisini bir arada kullanir.”
(2017, s. 194) diyerek siirin gergek bilginin kaynagi ya da ¢iktisi olmadigini ¢iinkii
yalnizca gercekle degil aym1 zamanda gercek dist unsurlarla da beslendigini ortaya

koymaktadir.

Eco’nun siir ve sair i¢in sdyledigi bu durum, Okay’da da ele alinmaktadir: “Dogru denen
sey, yasadigimiz diinyaya, hayatin pratik ve faydali olanina yonelen hareketlerimizdir.
Sanat ise, haydi yanlis demeyelim, fakat milkemmel kurulmus bir yalandir.” (Okay, 2018,
s. 18). Bu kisimda sanatin hayatimizda dogru veya pratik olarak ydnlendirici olarak
kullanilamayacagini da gostermektedir. Sanatin dogruya ve pratige olan mesafesi sanat-
zanaat ayrimini da hatirlatmaktadir. Pratige yonelten seyler zanaat iriinleridir, dogru olan
ise bilimsel bilgidir, sanat ise bu ikisinden de ayri bir yerdedir. Sanatta temel olan,
sanat¢inin  zihninde olusturdugu, hayal denen, yalan denen nesne, kavram veya
durumlardir. Sanat eseri kendisinden bir fayda beklenmeden olusturulan ve okunan,

seyredilendir.

Okay, Kdgit Medeniyeti kitabinin sonraki sayfalarinda yalan olarak nitelendirdigi sanati

biraz daha yumusatarak bu defa bir “yanilma” olarak ele almaktadir:

“Insan hafizas1 yamlticidir. Bu yanilticilign mutlak manada zaaf olarak diisiinmiiyorum,
yanilma bir bakima yaraticiliga da yol agabilir. Yani eserlerde, sanat ve diisiincenin mahsulii
olan ¢aligmalarda muhayyilenin rolii kadar hafiza yanilmalarindan dogan yeni terkiplerin,
suuraltt diizensizliginin de rolii oldugu muhakkak.” (Okay, 2018, s. 39).

Bu goriisliyle sanatin ayni zamanda bir yanilmadan ibaret oldugunu, bu yanilmalarin
kaynaginin ise kagit {lizerinde belgelendirilmeyip kalicilifi saglanamayan birtakim

yasantilar oldugunu agiklamaktadir.
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5.1.4. Milli Sanat ve Milli Edebiyat
Sanatci, sanat eserini ortaya koyarken icinden ¢iktigi, yetistigi, etkilendigi toplumun bir
parcasin1 da temsil eder. Bu bakimdan higbir sanatgr toplumu goz ardi ederek eser
veremez. Milli konulara deginmese bile sanat¢i, i¢ginden ¢iktig1 milletin bir sentezidir. En

basit 6rnegiyle kendini ifade etmek icin sectigi kelimeler, sanat¢iy1 bir ziimreye baglar.

Edebi donemlere baktigimiz zaman 20. yiizyilda Tiirk¢iilik akiminin etkisiyle baslayan bir
donemin ad1 Milli edebiyattir. Milliyet¢ilik akiminin etkisiyle hizli bir sekilde dagilmaya
baglayan Osmanli devleti aydinlari, bu dagilmay1, en azindan Tiirkler arasindaki dagilmay:
onlemek adina, Tirkgilik akiminin etkisinde 1911 yilinda Yeni Lisan adli makaleyi
yayimlamiglar ve burada Tirk dilinin korunmasi i¢in O6nemli kararlar almislardir. Bu
donem iginde Tiirk Dernegi, Tiirk Yurdu, Tiirk Ocagi, Halka Dogru gibi dergi ve
teskilatlanmalarla halkin bilin¢lendirilmesi ¢alismalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalara Omer
Seyfettin, Ziya Gokalp, Ali Canip Yontem, Mehmet Emin Yurdakul onciiliik etmislerdir.
Milli edebiyat cereyan1 bu sekilde tesekkiil etmistir. Halkin kaynaklarina yonelmeyi, yerli
ve milli konular1 milll bir dille yazmay1r amag¢ edinmislerdir. Bu cereyan, 1923’te

Cumbhuriyet’in ilanina kadar devam etmistir (Akyiiz, 1979, s. 157-162).

Ozel bir dénem ad1 olarak kullanilan Milli edebiyatin disinda Orhan Okay icin, her sanatg1
bir birey olarak icinde yetistigi toplumun bir yansimasidir. Bu bakimdan da her sanatgi

aslinda milli bir karakter tasimaktadir.

“Bir sanat eserinin, ne kadar ferdi olursa olsun yine bir sosyal tarafi vardir. Bunun aksi de
dogrudur; ne kadar sosyal-ideolojik bir yapiya sahip bulunursa bulunsun, yine de ferdi bir
muhtevasi vardir. Her biiyiik eserde hem biitiin insanligin hem i¢inden ¢iktig1 milletin hem de

onu meydana getiren sahsin pay1 vardir. Yani o, hem beseridir hem millidir hem de ferdidir.”
(Okay, 2015b, s. 45).

Ikinci Mesrutiyet ddéneminden itibaren Milli edebiyati bir dénem olarak savunan
sanat¢ilarin birtakim sinirlar i¢inde gerceveledigi bir anlayis vardir. Buna gore milli bir
edebiyat i¢in milll savas hikayeleri, Anadolu’yu ve kdyliileri konu edinen hikayeler esas
almmalidir. Oysa Okay, bir milleti olusturan unsurlarin sadece savas veya kdy yasami

degil ayn1 zamanda barig ortami1 ve sehir hayati oldugunu da dile getirmektedir.

Okay, milli ruhun manevi bir kavram oldugunu dile getirmektedir. Milli ruh, yasam

13

tarzinda ortaya ¢ikmaktadir, somut hale gelmektedir. ““...yasama tarzi milletlerin hayat
felsefelerinin, diinyaya bakislarinin maddi goriiniisiidiir. Milli ruh dedigimiz sey yasama

tarzi ile goriinlir. Yasama tarzina milli sahsiyetin maddi unsuru goziiyle bakabiliriz.”
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(Okay, 1975, s. 417). Milli ruh, bu sekilde diisliniildiigiinde milli bir sanatg¢1 i¢in Olgiit,
ortaya koydugu {iriinlerde milli bir unsur kullanmak seklinde tezahiir edecektir. Edebiyatta
milli ruhun tezahiirii dildir. Bu bakimdan bir yazar ya da sairin milli olabilmesi i¢in 6l¢iit,

eserlerini milli bir dille yazmasidir.

Okay’a gore milll bir edebiyat Tiirkce yazilmis bir eser demektir. Bir milleti olusturan
unsurlardan en giicliisii dildir ve milletin kendini ifade etme vasitasidir. Bu bakimdan
Tiirk¢e yazilmis her eser -konusuna bakilmaksizin, edebi deger tagidigr miiddetge- milli bir

edebiyat sayilmalidir (Okay, 1998, s. 18-19).

Milli edebiyat kavramini bu sekilde degerlendiren Okay i¢in, ¢ok elestirilen hatta ziimre
edebiyati ithamiyla karsilasan divan edebiyat1 da, toplumsal konulardan uzak siirler yazan

Ahmet Hasim de milli bir karakter tasimaktadir.

“Tiirk tarihinin her devrinde, dilimizin tarihi ve cografi her gelisme safhasinda, her cesit
konuda, resmi sinirlarimizin i¢inde yahut diginda, en giizel Tiirkce ile yazilmis ve edebi deger
tasiyan her eser milli edebiyat cercevesi icine girer. Demek ki ikinci Mesrutiyet’ten sonra
ortaya ¢ikan edebi akimin 6zel bir ismi olan milli edebiyat bir tarafa, Orkun kitabelerinden
baslayarak divan siirimizde bile pek ¢ok eseri milli edebiyat mahsulii saymakta, bu tarife gore
bir mahzur yoktur.” (Okay, 1998, s. 2-3).

Okay’in bu goriislerinden yola ¢ikilarak varilacak sonug soyledir: Edebiyatimizda 1911-
1923 wyillarin1 kapsayan ve bir donem adi olan Milli edebiyat vardir. Bu anlayist
benimseyen sanatgilar eserlerini milli konulart milli bir dille yazmak seklinde sinirlandirir.
Bunun disinda bir de milletin i¢inden ¢ikan ve ondan bagimsiz olarak diisiiniilemeyen bir
sanatc1 ve edebiyat anlayis1 vardir. Bu grup icin esas 6l¢iit eserin yazildig dil olmaktadir.
O halde Tirkce yazilmis her edebi eser, milli edebiyata dahil edilebilir. Ciinkii eser,

icinden ¢iktig1 millet tarafindan yogrulmustur.

5.1.5. Sanatciyr Besleyen Kaynak
Sanat ve Edebiyat Yazilar: adli eserinde Ahmet Hasim’in siirlerinden bahsederken dile
getirdikleri de sairi, genis manada sanatciy1, besleyen kaynaklar arasindadir: “Bir sanatkar
icin ilk ve en mithim kaynak muhakkak ki kendi sahsiyeti ve bu sahsiyetini yapan biyolojik
ve psikolojik sartlardir. Hakikatte su veya bu sanat akimini benimsemesi de, onu
sahsiyetine uygun buldugu i¢indir.” (Okay, 2015b, s. 207). Okay, bu sozleriyle sanat¢inin
ferdi yoniine dikkat ¢cekmektedir.
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Bununla birlikte daha onceki bahiste de belirttigimiz gibi bireyi, sanat¢inin ferdi yoniini
tek basina diisiinmek kolay degildir. Sanat eseri hem ferdi hem milli hem de beseri bir eser
olduguna gdre bunu meydana getiren sanat¢i i¢in de ayni etmenler 6nemlidir. Bir sanatg1
icin en 6nemli kaynak ic¢inden ¢iktig1 toplumdur. Sanatci, kendisini yetistiren toplumun

kiiltiirel unsurlarindan beslenerek eser ortaya koymaktadir.

Kiiltiirtin iki farklt a¢ist olduguna deginen Okay, bir yiiksek kiiltiirden bir de halk
kiiltiriinden s6z eder. Yiiksek kiiltiir, aydinlarin ve sanatgilarin meydana getirdigi kiiltiir
dairesidir. Halk kiiltliri ise halkin ylizyillar i¢inde olusturdugu kiiltlir dairesidir. Okay,
“Halk kiiltlirtine dayanmayan bir yiiksek kiiltiir, icinde bulundugu millete yabanci kalmaya
mahkimdur.” (Okay, 2018, s. 17-18) diyerek sanatginin beslenmesi gereken kaynagi halk

kiiltiirii olarak isaret etmektedir.

Halk kiiltiiriiniin, ge¢ sanayilesen iilkelerde daha az degisim ge¢irdigini dile getiren Okay,
Tiirk kiiltliriiniin de bu gruba dahil edilebilecegini agiklamaktadir. Halk kiiltiirlinlin yiiksek
kiiltiirdeki gibi sanatta hazzi1 degil pratikligi 6n plana aldigin1 6ne siirer. Ihtiya¢ duyulan bir

esyaya yapilan sonradan eklemelerle halk sanatinin ortaya ¢iktigina deginir:

“...esyanin veya yapinin iizerine ilave edilen zevk, kiiltiirii meydana getirecektir. O da nakistir.
Nakis1 genel olarak her tiirlii sanat yerine kullantyorum. Diimdiiz bir hali, bir kilim, bir duvar
sadece ihtiyac1 karsilamak icindir. Onlarm iizerine nakis yapilmakla kiiltiir baslar. Iste bu
nakis, milletimize mahsustur. Yoksa diiz duvarda veya halida, bagska milletlerden farkimiz
yoktur. Ama nakis, bizim kendi varligimizi, millet olarak yasama irademizi bu nesne iizerinde
gosterecektir.” (Okay, 2018, s. 18).

Bu durum bize gostermektedir ki sanat¢inin beslendigi kaynak, i¢inden ¢iktigi milletin

kultir unsurlaridir.

Milli kaynaklara donmenin gerekliligi Orhun Kitabeleri’nden bu yana vurgulanan bir dge
olmustur. Bir nehrin yatag1 zaman i¢inde degisebilir ancak kaynagi hep aynidir. Bu durum
edebiyatimiz i¢in de bdyledir. Bazen Tanzimat bazen cumhuriyet bazen sadelik
diisiinceleriyle edebiyatimiz yatak degistirse de kaynagi hep millet olarak kalmalidir
(Okay, 1998, s. 179-180).

Mukaddime adl1 eserinde Ibn Haldun sunlar1 dile getirir:

“Bil ki musiki ve sarkicilik (mugannilik) bir sanat olup ancak igtimai ve medeni hayatin
gelismis oldugu bolge ve sehir ahalisi arasinda yayilir. Kazang, yasamak icin gerekli nesneler
ve ihtiyaglar yerine getirildikten ve medeni hayat itiyatlarini tatmin etmek devresi geldikten
sonra bu sanata kars1 meyil ve heves uyanir. Ancak bundan sonra bolluk ve medeni hayatin
itiyat ve icaplar ile nefislerini hoglandirmak isteyenler, musiki ve muganni sesleri igitmek
isterler, baska deyimle, ekonomik halleri bu devreye gelenler bu sanata ihtiyag duyarlar.”
(Haldun, 1996, s. 432).
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Boyle bir durumda sanat¢i igin bile olsa Oncelikli hedefin temel ihtiyaclar1 karsilamak,

sonrasinda haz amaci gilitmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

5.1.6. Sanatkar-Aydin
Sanatin tanimini yaparken bir bakima sanatkarin da sinirlarini belirlemis oluruz. Sanat i¢in
kullandigimiz “gevredeki unsurlar1 i¢ diinyada anlamlandirma” hususunda eylemi
gergeklestiren sanatkardir. Sanatkarin anlamlandirma g¢abasi1 Yetkin’in “tahayyiil” dedigi
tanima yaklagmaktadir: “Sanatkar, tabiat ve insanlik karsisinda hasbi heyecanlar duyar. Bu
heyecanlar orada bircok hatiralar, bilhassa insanlarin hatirasi olan hayaller birakir.

Mubhayyile faaliyete gelir.” (Yetkin, 1938, s. 21).

Yetkin’in muhayyile seklinde degerlendirdigi unsur Okay’da ‘idrak’ olarak
isimlendirilmistir. insan gordiigii seyler iizerine bir takim diisiinceler iiretir. Gérmek, fiziki
bir hadisedir, gordiiklerimiz lizerine diistinmemiz ise idrak etmektir ve bunu yalnizca fiziki
hadiselerle acgiklamak eksik kalir. Okay idraki “objeden silijeye gecis” olarak
tanimlamaktadir. Yani kisi gordigii bir nesneden veya kavramdan yola ¢ikarak kendi
birikimlerinin de katkisiyla birtakim yorumlara varir. Ornegin yildiz kiimelerinin bir
varliga benzetilmesi idrakin bir gostergesidir. Onlar tek tek bakildiginda birer yildiz iken
hayali ¢izgilerle birbirine baglandig1 zaman ayi, kartal, gemi gibi varliklara benzetilir.
Psikolojide kullanilan miirekkep testinde de idrakin ne derece genis oldugu goriiliir. Kisiye
daginik, leke halinde bir miirekkep gosterilir ve yorumlamasi istenir. Bu 6rneklerden de
anlasilacag1 gibi idrakin sinir1 genistir. Idrak yalmizca dis tesirlerden de ibaret degildir.
Kisinin miiktesebat1 da burada onemlidir. idrake gotiiren miiktesebatta ise sanatkarmn
muhayyilesi karmasik bir sentez olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dis diinyada bir obje vardir
ve sanatkar bu obje tarafindan idrakini, muhayyilesinde harekete gecirir ve imajlar yolu ile

kendini anlatir (1971, s. 1-2).

Sanatcinin gorevi diger insanlardan farkli olarak karsilastigi unsurlar1 yogurarak bir eser
ortaya koymaktir. Yalniz, ortaya koydugu bu eserde kendini ifade edis vasitalar1 farkl
farklidir. Sanatg1 bazen kelimeleri bazen sesi ve melodiyi bazen tuvali ve boyay1 bazen tasi

kullanarak kendini, muhayyilesinde canlananlari ifade eder.

“Hakiki sanatkér, bir yaraticidir. Sanatkar, dikkatini ¢eken ve sempatisini uyandiran bu
muazzam alemin firari ve orijinal manzarasini tespit etmeyi ebedilestirmeyi arar. Onu bir tuval
iistiinde ¢izgi ve renklerle, mermerde veya balgikta sekillerle yahut kagit tizerinde notlar ve
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kelimelere ifade etmeye caligir. BOylece hayatin bir animi mahvolup gitmekten kurtarir.
Sanatkar, hiilyasini yalniz kendisi i¢in maddilestirmez, haricilestirmez, onu digerlerine teblig
etmeyi ister. Hayat karsisinda duydugu heyecanlari, haz ve elemleri diger suurlarda yasatmaya
calisir. Tahayyiilii diger insanlarda yasatmak igin eser yaratir.” (Yetkin, 1938, s. 22).

O halde sanat¢inin bir gorevi de toplum hafizasini diri tutmaktir diyebiliriz. Sanatkar,

ortaya koydugu eserle anlatmak istedigi hususu artik 6liimsiiz kilmigtir.

3

Yetkin’in sanatkar icin kullandigir “yaratic1” tanimi yoktan var etme seklinde degil var
olanlardan yeni bi¢imler ortaya koyma seklindedir. Dogada var olan birtakim unsurlarin
Ozglin bir tavirla yeniden yorumlanmasi, sanatkarin kendini ifade vasitasidir. “Her sanat
iirlinti, her yapit ¢esitli ayristirmalar ve birlestirmeler sonucunda olugmus bir ‘bilesim’dir,
bu bilesimi kuran bilesenler ¢ok ¢esitli ve ¢ok karmasik bir goriiniim ortaya koyar. Demek
ki sanatc1, yoktan var eden kisi degildir, tersine vardan var eden kisidir.” (Timugin, 2013,
S. 197). Ancak bu yaratma isi sanatkarin 6zgirliigi ile iligkilidir. “Bana gore dogrusu, nazli
bir yaratik olan sanatkari kendi diinyas: iginde rahat ve hiir birakmak olmalidir.” (Okay,
2018, s. 92). Bu durumda sanatkar1 yaratict kilacak olan o6zelliginin higbir sekilde
kisitlanmamasit gerekmektedir. Sanatkar, asla bir kaliba sigdirilamayacak sekilde fikirleri,

eserleri islemelidir. Bu bakimdan sanatkirin su veya bu ideolojiyi savunmasi da ¢ok 6nem

arz etmemektedir.

Okay, burada aslinda sanatkarin kaliplar i¢ine sikistirilmasina da tenkitte bulunur. Bir
aydinin amacimin gercegi, zihnindeki kaliplara gore evirip c¢evirmesini, ideolojisine
uydurmasimi dogru gérmez ve sanat¢inin, aydinin asil yapmasi gerekenin daha hiir bir

zihinle eser ortaya koymasi oldugunu savunur (Okay, 2016, s. 136).

Sanatkarin dis diinyadan aldigt bir unsuru kendi zihin diinyasinda, Yetkin’in deyisiyle
‘tahayytil’linde, yogurduktan sonra bir iiriin ortaya ¢ikacaktir ve bu iiriin oncekilere ve
sonrakilere benzemeyecektir. Ciinkii ortaya ¢ikan sanat eserinin kimligi yalnizca onu
ortaya koyan sanatkara ait olacaktir. “Sanatci, ruhuyla oldugu kadar bedeniyle katilir
diinyaya. Sanatgi, fikri olustururken de onu kurdugu yeni bilesimlerle ete kemige
biiriindiirirken de bir ruh-beden biitiiniidiir.” (Timugin, 2013, s. 202). Burada bahsedilen
ruh-beden biitiinliigii aslinda sanatkari temsil eden biitinliiktiir. Daha 6nce degindigimiz
konuya donecek olursak, sanatkarin zihin diinyasini olusturan psikolojik, beseri, sosyolojik
durumlarin hepsi sairi yoguran biitiinliiktiir. Sanat¢inin ortaya koydugu eser de bunlardan

mirekkeptir.
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Sanatkari, alimler ve velilerle birlikte nadir sahsiyetler olarak anlatan Okay, {i¢ sahsiyetin
de kisisel ¢ikarlardan uzakta oldugunu, amaglarinin hakikati, giizeli ve iyiyi aramak
oldugunu dile getirir. Buradan yine sanat¢inin faydayr degil hazzi (giizelligi) oOne

¢ikardigini diisiinebiliriz (Okay, 2015b, s. 15).

5.1.7. Sanatkar ve Inanc
Sanat eserinin milli olmasi hususu gibi sanatkarin inanci hususu da netligi olmayan bir
konudur. Tiirkgeyle yazilmis bir eserin milli kabul edilmesi ve Islamiyet’in kabuliinden
sonra yazilmis bir eserin Islamiyet’e dahil edilmesi gerekmektedir. Bir eserin Islami
edebiyat iirlinii olabilmesi i¢in dini konular1 igslemesine ihtiyag yoktur. Yalnizca dini bir
konuyu isleyen naatlar, tevhitler, miinacatlar Islami edebiyatin iiriinleri degildir. Okay, bu

(3

konu ile ilgili s6yle bir aciklamada bulunur: “...Nedim’in o suh, giinahkar eda tasiyan
gazelleri bile Islami edebiyat i¢indedir.” (Okay, 1998, s. 3). Bu durum Islami edebiyat
kavraminin icinin nasil dolduruldugu konusuyla ilgilidir. Islami edebiyattan kasit igerik ise
yalnizca dini konulari isleyen metinler bu sinifa dahil edilmelidir. Eger Islami edebiyattan
kasit bir dénemlendirme gabasi ise Islamiyet’in baglangicindan bugiine kadar gelen biitiin

eserler Islami edebiyat iiriinleridir.

Bununa birlikte Orhan Veli’nin “dinin koleligini yapan siir” seklinde kendinden onceki
sairleri ve siirleri elestirmesini haksiz bulan Okay, bizim edebiyatimizin hi¢bir doneminde
Avrupa’daki gibi bir kilise niifuzunun olmadigini belirtir. Ortagag Avrupa edebiyatinda
kilise, her alanda oldugu gibi sanatta ve edebiyatta da kendini hissettirmistir. Bizdeki cami,
hicbir zaman Avrupa kilisesi gibi hiyerarsiye sahip olmamistir. Ancak bu durum siirde
dinin kullanilmadigr veya var olmadigi anlamina gelmez. Siirde dinin, dini unsurlarin

kullanilmast, dini bir ziimrenin koleligi olarak izah edilemez (Okay, 20154, s. 65).

Bu konuyla ayni minvalde olmak iizere Okay, “Bir sairin biitiin siirlerinde bile olsa
masivadan bahsetmesi onun deist sayilmasi i¢in kafi bir delil midir?” (2016, s. 194)
sorusunu sorarak sanat¢inin eserinde isledigi konudan yola ¢ikilarak “dini” ya da “dini

degil” seklinde yorum yapilamayacagini dile getirir.

Sanatcinin inanci ve sanat eserlerine yansimalar1 hususunda “Para ile imanin kimde oldugu
bilinmez.” ataséziinden yola c¢ikan Okay, burada kastedilenin sanat¢inin inancini

sorgulamamak oldugunu agiklar. Yoksa bir sanat¢inin eserinin agiklanabilmesi igin,
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sanatgitya ve eserine sekil veren ruh-beden iligkisinin irdelenmesi gerektigi goriisiinii

savunur:

“Filozoflarin fikir adamlarinin hatta devlet adamlarinin, bu arada tabii sanatkarlarin da bizleri
hayranlikla temasaya sevk eden eserlerinin ve davramislarinin arkasinda hangi kiiltiir
birikiminin oldugunu bilmek kadar siyasi, ideolojik, felsefi ve dini inanglarimi1 da bilmek,
aragtirmak en tabii haklar arasinda olmalidir. Ancak onlari, bu inanglart ile suglamak akla
geliyorsa bu ayri bir husustur. Benim igin her gergek sanatkar, hilkatin insanliga harikulade bir
liitfudur. Inanan1 da inanmayam da yahut inanmadigini zannedeni de...” (Okay, 2016, s. 192).

Sanat eserinin dogru yorumlanabilmesi agisindan sanatkarin inancinin, dini egilimlerinin

de bilinmesi gerekmektedir.

Okay’in sanatkari, yaratilisin insanliga bir liitfu olarak gormesi, fitratin sanata meyilli
olmas1 durumudur. Hilkat ve onunla ayni anlama gelen fitrat kavramlar1 sanatin ortaya

cikisini agiklamak icin kullanilir.

Yaratis, hilkat, yaratilis (Sami, 1317, s. 999), belli yetenek ve yatkinliga sahip olus
(Hokelekli, TDVIA “fitrat” maddesi, 1996, s. 47) gibi anlamlari ihtiva eden fitrat kavrama,
insanlarin ortak bir yaratilisa sahip olduklarina isaret etmektedir. Sanatin fitrattan
kaynaklandigini ileri sliren bu goriise gore ilk yaratict Allah’tir. Allah, insani en
miikemmel sekilde yaratmistir ve Islam dinine gore insan, Allah’tan bir ciiz olarak
yaratilmistir. Dolayisiyla Allah’in birtakim sifatlari insana da ciizi 6lgiide sirayet etmistir.
Bunlardan biri de “yaratma” sifatidir. Insan bu sayede, var olan bazi unsurlardan yola
cikarak kendini ifade vasitalar1 yaratmaktadir. Sanat bdylece ortaya cikmistir. Ayrica
“Allah giizeldir, giizeli sever.” anlayisiyla Allah insan1 giizel sekilde yaratmistir, sanat¢ida
yarattigl kusurlu eseri en giizel sekilde sunmaya calismakta, miikkemmeli aramaktadir.
Sanatin dogusu ve arayisi bu yiizdendir. Sanatin yaratilistan geldigine bir baska delil de
sanatin evrensel olusudur. Her insan yaratma fitratiyla dogar ancak dig kosullardan
etkilenerek bigcimlenen zihin diinyasi, var olan bir esere farkli farkli tepkilerin de
dogmasina yol agar. Bu bakimdan dogustan getirilen yetenekler kimi insanda korelirken
kiminde gelisme gosterir (Coskun, 2000, s. 5-9). Okay’in sanati, yaratilistaki bir liituf

olarak gormesindeki nokta da budur.

Sanatkarin eserlerini yorumlayabilmek i¢in inancinin da bilinmesi gerektigini sdyleyen
Okay, sanatkarin eylemlerinden diniyle, inanciyla ilgili yorumlar yapilirken dikkatli
olunmas1 gerektigini dile getirmistir. Okay, Besir Fuad’in intihariyla ilgili ¢ikarimlarin

mantik baglaminda yanlis oldugunu su sekilde dile getirir:
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“Dinsizlik, intihar sebebi midir? Buna ‘Evet!” dedirtecek gozlem ve tecriibelerin sayisi,
‘Hayir!” dedirteceklerden daha az degildir. Genel olarak inancin, 6zellikle de dini inancin,
insan1 kotiimserlikten, bunalimdan ve intiharlardan uzaklagtirdigi gercegini gdérmezlikten
gelemeyiz. O zaman mantik ciimlesi, ‘Dinsizler intihar eder.” Seklinde degil ‘Dindarlar intihar
etmez.” seklinde kurulursa dogruya daha yakin olur.” (Okay, 2016, s. 170).
Sonu¢ olarak bir sanat¢inin eserlerinin dogru yorumlanabilmesi i¢in eserin meydana
geldigi sartlarin iyi tahlil edilmesi onemlidir. Sanatkarin psikolojik, sosyolojik, dini
yonlerinin bilinmesi 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte sanatkarin her eylemini, her
eserini yalnizca inang baglaminda degerlendirmek dogru degildir.

5.1.8. Sanatkarin Himaye Edilmesi
“Marifet iltifata tabidir, miisterisiz meta zayidir.” sdziinde de gectigi lizere ortaya konan bir
eserde sanat¢i kendisinin takdir edilmesini beklemektedir. Bu s6z aslinda eserin ortaya
cikisini iki farkli agidan gostermektedir. Bir eserin ortaya ¢ikmasindan sonra iltifat gormesi
onemlidir. Boylece sanat¢t kendini degerli hissedecektir. Ayni zamanda ortaya ¢ikan

iirliniin bir begenici kitlesinin bulunmas1 gerekmektedir. Yoksa eser yitip gidecektir.

“Osmanli toplumu gibi patrimonyal tiirde bir toplumda, bagka deyimiyle sosyal onur, statli ve
mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan belirlendigi bir toplumda bu gercek daha
da belirgindir.

Matbaanin genis kitlelere okuma imkéni verdigi, boylece edebi ve ilmi eserlerin,
yazarina gegimi i¢in yeterince gelir kaynag sagladigi donem gelinceye kadar, bilgin ve
sanatkar, hilkiimdarin ve segkin sinifin destegine muhtag idi.” (Inalcik, 2003, s. 9).

Inalcik’in - mutlak egemen bir hiikiimdar degerlendirmesi her konuda kendini
gostermektedir. Andrews, 160 gazel, 2 tahmis ve 8 kaside lizerinde yaptig1 istatistik
arastirmasi sonucunda 122 kez “sah” kelimesinin kullanilmasina dikkat ¢eker. Bu kelime,
secilen siirlerde en ¢ok kullanilan ikinci kelimedir (Andrews, 2014, s. 114-115). Buradan
da anlasilacagi gibi Osmanli toplumunda her alanda oldugu gibi sanatta da padisah etkili

bir simgedir.
Dogu toplumlarinda, sanat¢inin eserini sunma firsatin1 Kazan, soyle aktarir:

“Her sanatkar, eserlerini ve sanatindaki maharetini gostermek icin birtakim ortamlara ve
vesilelere ihtiyag duyar. Merkezi otoritenin egemen oldugu dogu toplumlarinda bu ortamlar
genellikle yiiksek kiiltiire sahip olan sultan saraylart cevresinde olusmustur. Saraylar,
sanatkarlarin davet edilip sanatlarimi teshir etme firsati bulduklar1 en 6énemli mekanlar olma
ozelligini asirlarca siirdiirmistiir. O devirde bilyiik bir koruma gelenegi mevcuttu. Bir liitfa
ulagmak, basarili olabilmek ancak devrin hiikiimdarinin veya devlet biiyiiklerinin ilgisiyle
miimkiin olabilmektedir. Bunun i¢in padisaha basvurmamak hata kabul edilir. Bu nedenlerden
dolayr hamilik 6nce hiikiimdar sarayinda sonra sehzade vilayetlerinde sonra da merkezde
sultanin ¢evresinde yer alan sadrazam, seyhiilislam, nigsanc1 gibi yiiksek diizey devlet ricalinin
konaklarina, kiigiik riitbe sahiplerinin hanelerine kadar bir hiyerarsik yapiy1 takip etmekteydi.
Bu sanatkarlar c¢evresinin de desteklenmesi, onlara hami olma o devirde sosyal statii i¢in
onemliydi ve ayn1 zamanda bu mekanlar sanatkarlarin maharetlerini ve eserlerini sunma firsati
bulduklar1 muhitlerdi.” (Kazan, 2007, 2-3).
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Sanat¢1 i¢in oldugu kadar hami icin de himaye kavrami 6nem arz etmektedir. Eski
devletlerde hiikiimdarin itibarinin bir gostergesi giyim kusaminin, kullandig1 esyalarin 6zel
olmasidir. Bunun i¢in hiikiimdar, yaninda zevkine giivendigi birtakim sanatcilari
bulundurmak durumundadir. Ayrica yine hiikiimdarin itibarinin bir gostergesi olarak diger
devletlere hediye sunmas1 dnemlidir. Bu hediyeler sanat degeri yiiksek esyalar, kitaplar vs.
dir. Dolayisiyla devlet, ihtiya¢ duydugu zaman emrinde bulunan sanat¢ilardan bunlari talep

edecektir (Cam, 1998, s. 5-14).

Boyle bir ortam sanat¢i icin de hiikiimdar i¢in de olumlu bir iliski haline gelmektedir.
Ciinkl sanat¢1 sanatin1 refah iginde icra edebilme imkani bulmaktadir. Sanat¢inin gegim

derdine diigmesi sanatinin gélgelenmesini doguracaktir.

“Himaye, siyasal ve sosyal biitiinlesmeye katkilarda bulunarak devlette istikrar1 getirir.
Dolayisiyla himaye, ayn1 zamanda siyasi ve estetik yonii olan pragmatik, yararli bir sistemdir
ve sanatkarlarin 6zgiinliikle beraber sanatta yaraticiliklarini besleyecek sekilde gelismektedir.
Farkli arayislar igerisinde bulunan sanatkarlar icin, estetik ve mana bakimindan daha orijinal
eserler vermeye zorlayan rekabet ortamini hazirlamaktadir. Bu ortam, sanatin ilerlemesi ve
orijinallesmesine olumlu katkilarda bulunur.” (Kazan, 2007, s. 54).

Bagstan zaten miireffeh bir ortamda eser verecek olan sanatci, eserlerini temel ihtiyaglarini
giderememe gibi bir kaygidan uzak olarak verecektir. Hiikiimdar igin ise bdyle bir

durumun bir gii¢ gostergesi oldugu sdylenebilir.

Osmanli donemi i¢in diisiiniildiigiinde yeni fethedilen yerlerde kiiltiiriin yerlesmesini sanat
destekleyecektir. Ornegin, fethedilen yerde mimari alanda yetkin bir sanat¢inin essiz bir

eser icra etmesi padisahin, haminin, patronun giiciinii de simgeleyecektir.

Sanatginin ve padisahin birbirini bu sekilde desteklemesini Okay, soyle dile getirir: “Sairin
padisahi1 methetmesi kadar padisahlarin sairleri himaye etmeleri ni¢in diisliniilmesin? Bati
Ortagag edebiyatlarinda da aym Ovmeler karsisinda duygulanip sanatkarlar
mikafatlandiran nice hiikiimdarlar, prensler vardi ki bunlara mesen denilmis, hatta sanatin
gelismesinde oynadiklar1 miispet rol bahis konusu edilmistir.” (Okay, 2016, s. 105-106).
Bununla birlikte hami-sanatgr iliskisinde, bat1 {ilkelerindeki prenslerin kendilerini 6liimsiiz
kilmak adina sanatcilart kullandiklar1 ancak Osmanli padigahlarinda bdyle bir durumun

kesinlikle goriilmedigi bilinmektedir (Babinger, 2003, s. 397).

“Yaltaklanma ve intisabin sanatla bagdastirilmig, kurumlagsmis bigcimi de kaside sunmak,
sultan1 ve pasalari en abartili, parlak ifadelerle goklere ¢ikarmakta goriiliir.” (Inalcik, 2003,

s. 17) diyen Inalcik’m aksine Okay, Osmanli déneminde caize alan kasidelerin hepsinin
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padisah1 6vmek icin yazilmadigini, iglerinde tevhit, miinacat, naat, bahariyye, 1ydiyye gibi
kaside tiirlerinin de bulundugunu dile getirir. Hatta bu kasidelerde istatistiksel bir arastirma
yapildiginda 6nemli bir kisminin padisahlart 6vmekten uzak oldugunu dile getirir (Okay,
2016, s. 105).

Pala, tezkirelerde yer alan 3182 sairin yalnizca %1.8’inin (60) saray mensubu oldugunu
dile getirir. Bunlarin ve saraya ulasabilecek sairlerin disinda da kendine saraydan hami
edinemeyecek bir¢ok sairin varligi sabitlenmistir. Ayrica Pala, padisah ve sehzadelerin de
kasideler yazdigin1 ve bu kasidelerin birilerine sunulmak amaciyla yazilmadigini ¢ilinkii
zaten en st makamda bulunan kendileri tarafindan bizzat yazildigimi belirtir. Boyle
diistintildiiginde ise kasidelerin amacinin 6vmekten ziyade iletisim arac1 olarak
kullanilmast oldugu sonucu cikarilabilir. Bununla birlikte sairin ustaligin1 gosterdigi
gazeller, kasidelerden daha carpici eserlerdi. Bir sair, sultam1 etkilemek, caize almak
isterken kasideleri degil gazelleri sunmayi tercih edebilirdi. Ancak hiinerin acik bir sekilde
goriildiigii gazeller caize igin saraya sunulmamustir, kasideler tercih edilmistir (iskender

Pala’dan akt. Kahramanoglu, 2015, s. 73).

Osmanl devletinde padisahlar, kaliteli eserler veren sanatg¢ilart bizzat himaye etmislerdir.
Bir himayenin gerceklesebilmesi igin, haminin de sanat alaninda bilgi sahibi, yetkin biri
olmas1 gerekmektedir. Padisah, sanata vakif olmali ki iyi sanatciyr segebilsin ve himaye
edebilsin. Bu bakimdan Osmanli padisahlarinin ayn1 zamanda sanatta da yetkin olduklarini
sOylemek miimkiindiir. Kendilerine sunulan eserlere kiymet bigcebilmek agisindan
padisahin sanata hakim olmasi 6nem arz etmektedir (Kazan, 2007, s. 50-51). “Bilgin ve
sanatkar, hiikimdarin prestijini, saraymm nam i sanini yiiceltmek icin gerekli ogeler
sayilirdi. Bilgi ve sanatin koruyucusu olan hiikiimdarin, hakem sifatin1 hakkiyla yerine

getirebilmesi igin kendisinin de ilim ve sanatta pay1 olmas: gerekirdi.” (Inalcik, 2013, s.
10).

“Diinyada hi¢bir hiikiimdar hanedaninin, Osmanli padisahlar1 kadar sanata ve ozellikle siire
onem verdigi, tarihlerde yazili degildir. Biitliin giizel sanatlara merakli olan ve sanatkarlari
himaye eden padisahlarin pek ¢ogu musiki, hat, agag¢ oymaciligi, son donemlerde Bati musikisi
ve Bati1 resmiyle ugrasmislardir. Fakat hepsi siiri seven, siire ilgi gdsteren otuz alt1 padisahtan
en az yirmi kadarmin az veya ¢ok siir yazdigi, bunlardan dokuzunun divanlar1 veya divan
capinda siir kiilliyatlarinin gliniimiize kadar ulastigin belirtelim.” (Okay, 2016, s. 39).

Osmanli padisahlari, sanatkari himaye etmenin yaninda kendileri de iyi birer sanatkar

olmuslardir. Bu sebeple de bir sanat eserinin iyi veya kotii oldugu konusunda hiikiim
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verebilecek yetkinliktedirler. Dolayisiyla Osmanli padigahlar1 begendikleri eserlere

hediyeler vermeyi dogal karsilamiglardir.

5.1.9. Politika-ideoloji-Sanat iliskisi
Sanatc1 hem bir ferdi hem milleti hem de insanlig1 temsil eder ve bu unsurlarin toplamidir.
Uc unsurdan da hem etkilenir hem de bu unsurlari etkiler. Bu durumda toplumda meydana
gelmis olan ya da gelecek olan her durum, sanatciy1 etkileyecek ve sanatgidan, aydindan
etkilenecektir. “Yalnmiz siirde degil genel olarak edebiyatta dikkati ¢ceken degisikliklerin
kaynagini tarihi ve siyasi bir zemin olarak Ikinci Diinya Savasi’nin esiginde bulunan ve
birka¢ yil sonra da ¢ok partili demokrasi denemelerine girisecek olan rejimde aramak
yanlig olmaz.” (Okay, 2016, s. 42) diyen Okay, devletleri etkileyen tarihi ve siyasi

olaylarin ayn1 zamanda sanati1 ve sanatciy1 da etkiledigini dile getirir.

Servet-i Fiinun doneminde sanat¢inin ice kapanmasi, Cumhuriyet doneminde sanatgilarin
inkilaplar1 tanitma ve yeni bir olusumu halka aktarma yolu olarak edebiyati kullanmalari
devlet politikasinin aydmi ve sanat¢iyr nasil etkiledigini gosteren kanitlardir. Bu
orneklerden ilkinde devletin sanati nasil yonlendirdigini, ikinci Ornekte ise sanatginin

toplumu ideolojik anlamda nasil etkiledigi acikca goriilmektedir.

“Cumbhuriyet’in 6zellikle ilk déneminde tek parti yonetiminin genel politikasinin sanata,
ozellikle edebiyata ne derece yansidigi veya ne derecede giidiimlii, angaje veya biraz daha
yumusak bir ifadeyle sdylersek ne dereceye kadar ideolojik bir edebiyatin olustugu iizerinde
genis bir c¢alisma yoktur. Bununla beraber edebiyat tarihlerinde, kiigilk monografi ve
makalelerde bu donemin edebiyatinda yazarlari ikna ve tesvik suretiyle devrimlerin halka
ulastirilmasi, kdhnemis Osmanli zihniyeti, sanati, diinya goriisii yerine zinde, akilci, pozitivist
fikirlerin benimsetilmesi, hurafe, irtica, batil inanis gibi olumsuz motiflerin bertaraf edilmesi ve
bu vesileyle profan bir sanat ve edebiyat anlayisinin yayginlastirilmast gibi tavsiye ve
yaptirimlarin varlig1 anlasilmaktadir. Bu tutum devrin roman ve tiyatrolarinda hemen tamamen
olumsuz, yobaz hatta vatana ihanet eden din adamu tiplerinin ortaya ¢ikisi seklinde tezahiir
eder.” (Okay, 2016, s. 245).

Okay’in burada belirttigi gibi Cumhuriyet’in ilanindan sonra inkilaplarin kalici hale
gelebilmesi ve halkin inkilaplar1 kabullenmesi igin sanattan, edebiyattan yararlanilmistir.
Toplumu yozlagtiran tiplerden, diislincelerden uzak durulmasinin gerekliligi ve yeni

kurulan devletin diisiince temellerinin halka telkini edebiyat yoluyla gerceklestirilmistir.

Cumbhuriyet’in kuruldugu doénemde verilen Calikusu, Yaban, Vurun Kahpeye gibi
romanlarda yazarlarin isledigi konularin 6zii hep aymidir. Aydin, kdye gittigi, degisimi
oraya da yansittigi zaman Tirkiye kurulacaktir. “Bu aydmlarin Osmanlidan devraldigi
‘vatan kurtarma goOrevi’ bundan boyle ‘koyli kurtarmak’ bigciminde simgelenecektir
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Cumhuriyet donemi romanlarinda. Edebiyatimizda aydinlatici birer ajan olarak bulunan bu
romanlarda halk temelde iki siifa ayrili: aydinlanmaya hevesli olanlar ile buna karsi
olanlar.” (Bagli, 2010, s. 65-66). Agik¢a verildigi gibi degisimi baslatacak ya da

devamlilig1 saglayacak bir unsur olarak edebiyata bagvurulmaktadir.

Lev Kreft tarafindan ortaya atilan “ulus insas1i” modeline gore sanata ve sanat¢iya diisen
gdrev adeta bir kurum islevinde hareket ederek millet bilincini uyandirmaktir (Uner, 2013,
s. 22). Sanat¢i1 millet bilincini halkta uyandirabilmek i¢in halkin kaynaklarina yonelecek,
halkin anlayacagi bir dili kullanacak, halkin sorunlarina eserlerinde yer verecek ve bu
sorunlara ¢oziim tretecektir. Lev Kreft’in ulus insast modeline 6zellikle Cumhuriyet

doneminde yazilmis romanlardan 6rnekler rahatlikla bulunabilir.

Hami yoneticiler, devlet politikas1 olarak sanat¢iyr desteklerken sanatgilarin da devlet
politikasini eserlerinde islediklerine sahit olmaktayiz. Bu bakimdan toplum sanatgiy1

sekillendirirken sanat¢1 da toplumu etkilemistir.

“Yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte, ¢ogunlugu devlet kurumlarinda goérevli
olan (akademi hocaligi, ortaokul ve liselerde Ogretmenlik gibi) sanatgilarin yapitlarinin da
devrim ideolojisi dogrultusunda bigimlendigi goriiliir. Burada modern toplumun olusumu igin
gerekli olan kurumlarin sanatgilar tarafindan onaylanmasi kadar, devletin sanatgiya destek
olmasinin pay1 da bulunmaktadir.” (Pelvanoglu, 2017, s. 145).

Hiikiimdarin hami olarak degerlendirildigi bir toplumda sanatgilar siliphesiz siyasi
olaylardan da etkilenecektir. Bununla birlikte sadece hami yoneticiler dolayisiyla degil
ayni zamanda sanat¢inin i¢inden ¢iktig1 toplumun her tiirlii degisiminden etkilenmesi ve bu

etkilenmeyi eserlerine yansitmasi dogal bir durumdur.

5.2. Edebiyat

5.2.1. Edebiyatin Tanim
Bugiin kullandigimiz “edebiyat” kelimesi Arapca “edb” kelimesinden gelmektedir. Bu
kelime baglarda “davet” anlaminda kullanilmistir. Davetten kastin giizel ahlak sahibi
olmaya, kotiiliikkten korunmaya, iyi huy edinmeye insan1 davet edici birtakim vasiflarin
oldugu agiklanmistir (Aktas, 2009, s. 187). Kamus-: Tiirki’de ise “edeb” kelimesi terbiye,
hiisn, giizel ahlak, hicap, haya, sarf, nahiv, liigat alemi gibi farkli anlamlar ihtiva eder

sekilde tanimlanmistir (Sami, 1317, s. 47). Bu tanimlardan da yola ¢ikilarak edebiyat
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kelimesinin kokii igin, “insani giizel ahlaka, hatasiz bir yola ileten” seklinde

tanimlayabiliriz.

Edebiyatin edepten geldigi goriisiinii dile getiren Okay, bu kelimenin edepli-edepsiz
anlaminda kullanilmadigini, adap, usul manasina geldigini belirtir. Ayrica bir edebi eserin
salt ahlak eseri olarak goriillemeyecegini vurgular. Yazilan bir edebi eserde birtakim ahlaki
kaygilar yer alabilir fakat didaktik bir eser olmamalidir (Okay, 1998, s. 225).

Edebiyat ise insani iyiye, gilizele, zarafete (Sami, 1317, 48) yoneltecek yazili veya sozli

kaynaklar olarak ele alinabilir.

Okay’a edebiyatin tanimi soruldugunda efradini cami, agyarini mani bir tanimin
yapilamayacagini, yalmizca oOzelliklerinden bazilarindan yola ¢ikilarak bir c¢ergeve
belirlenebilecegini dile getirir. Edebiyatin tanimi i¢in sanat kavramindan yola ¢ikan Okay,
“Bir duygu veya bir diislincenin, maddi bir malzemeden veya ses yahut sdzden
faydalanmak suretiyle, heyecan ve hayranlik uyandiracak sekilde ifadesi. Bu tarifi
edebiyata intikal ettirmek istersek maddi malzeme so6zlerinin yerine ‘dil’ i koymamiz
yetecektir.” (Okay, 1998, s. 1-2) diyerek, edebiyatin temel malzemesinin dil oldugunu dile

getirir.

Edebiyat sozciigiiniin Bat1 dillerine ‘yazi’ kelimesiyle tiiretilmis oldugu goriilmektedir.
Ancak edebiyat yalnizca yazili iirlinlerin olusturdugu bir alan degildir. Edebiyatin iginde

sifahi iiriinler de vardir (Okay, TDVIA “edebiyat” maddesi, 1994. s. 395).

“...hangi anlamda kullanirsak kullanalim edebiyat s6zciigii temelde yaziya dayanan bir anlatim
bicimini c¢agristirir. Genel ve genis kapsamiyla yaziya dayanan, yazili s6z demektir. Yaziya
degil de salt s6ze dayanan edebiyat yok mudur? Vardir elbette. Nitekim yazili edebiyattan
once, bugiin de varligini siirdiiren sdylencelere (efsaneler), folklor geleneklerine dayanan,
uluslarin ¢ocukluk dénemini kusatan, onlarin dogayla ve kendi kendileriyle iligkilerine ayna
tutan bir s6zlii edebiyat vardir. Bugiin de varligim stirdiirmektedir kimi toplumlarda. Ne ki her
toplum, kendi edebiyatin1 saptama, gelecek kusaklara ve insanlifa sunma istegini duydugu
zaman bu sOzli irinleri de yaziya doniistiirmek zorundadir. Bu olguyu da gbéz Oniinde
bulundurarak edebiyat kavramini daha iyi belirtecek, yazmak eylemiyle anlamsal baglantisi
bulunan bir sozciik kullanabiliriz. Nitekim son yillarda edebiyat i¢in yazmak eyleminden
tiiretilen ‘yazin’ sdzciigii kullanilmaya baglamistir.” (Ozdemir, 1980, s. 3-4 ).

Burada da deginildigi gibi dille olusturulan iiriinlerin yazili olmasi sartt yoktur. Sozlii

iirlinler de edebiyata dahil edilebilir.
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5.2.2. Edebiyat Tarihciligi
Edebiyat tarihgiligi, edebi eserleri ve kisileri kronolojik ve sistematik olarak inceleyen bir
bilim dali; bir milletin edebiyatinin asirlar boyunca gegirdigi seyir ve tekamiilii tam olarak
inceleyen, edebi olusumlar1 bir biitiin olarak ele alip ortaya ¢ikan eseri etkileyen siyasi,
sosyal, psikolojik vs. durumlarla olan iligkisini ve sanatsal agidan degerini belirterek

aciklayan ilim seklinde farkli tanimlarla karsilanmaktadir (Giines, 2011, s. 168).

Burada ele alinan tanima gore edebiyat tarihi bir bilim dalidir. Ancak bu konuda bir fikir

birligine de varilabilmis degildir. Bu konuda Agah Sirr1 Levent, sunlar1 aktarir:

“Edebiyat tarihi bir bakima hem bilimdir hem de sanatla ilgilidir. Bilimdir ¢iinkii edebiyat ve
tarih belgelerini toplayip degerlendirerek onlardan 6zgiin bir sentez meydana getirir. Sanatla
ilgilidir ¢iinkii edebiyat metinleri {izerinde ¢alisir. Ancak bilim olarak pozitif bilimler gibi
gbzleme ve deneye dayanmaz. Ogretici bir nitelik tasidig1 icin de sanat eseri degildir.” (1973, s.
314).

Edebiyat tarih¢iliginin stimulii ¢ok genistir. Sebebi ise edebiyat tarihinde ele alinacak olan
verilerin (sanatci, sanat¢inin yasadigi devir, devrin sosyal, siyasi, ekonomik, dini sartlari,
sanat¢inin i¢inde bulundugu psikolojik durum...) ¢ok genis bir daireyi i¢ine almasidir. Bir
edebiyat tarihi yazabilmenin asgari sekli olan biyografilerde dahi yalnizca metni ve onun
yazarini ele almak yetersizdir. Bu sebeple edebiyat tarihinin ortaya ¢ikmasi uzun bir zaman

alacak ancak kapsayiciligi oraninda verimli olacaktir (Okay, 1975, s. XI-XII).

Edebiyatimizda edebiyat tarihgiligi gelenegi c¢ok yenidir. 15. ve 19. yiizyillar arasinda
yazilan tezkireler, “basit” (Cetin, 1988, 204) birer edebiyat tarihi Orne8i olarak
degerlendirilebilir. Tezkirelerden sonra edebiyatimizda edebiyat tarihi adi altinda yapilan
ilk calisma Abdiilhalim Memduh’a ait Tdrih-i Edebiyydt-i Osmaniyye’dir (Okay, 2016, s.
33). Modern anlamdaki edebiyat tarihi ¢alismalari ise disiplinli ve sistematik olarak ilk kez

M. Fuat Kopriilii tarafindan yapilmustir.

Tezkirelerin tam olarak edebiyat tarihi olarak ele alinmamasinin farkli birtakim nedenleri
bulunmaktadir. Oncelikle ¢ogu tezkire, yalnizca sairleri ve siir tiiriinii incelemistir. Edebi
tiirleri temsil etme bakimindan kapsami ¢cok da genis sayillmaz. Bir diger durum ise tezkire
yazari ¢ogunlukla sanat¢iy1 tanir. Bu durum yazarin objektifligine de golge diistirmektedir.
(Cetin, 1988, 204-207). Bu konuda Okay da tezkirelerin objektif kaynaklar olamayacagini,
clinkii bazi tezkire yazarlarinin es dost siirlerini koruyacak sekilde tezkireler olusturdugunu

vurgular (1998, s. 68-69). Bir baska bahis, tezkire yazari, yakin dénem sanatg¢ilarini konu
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edinir. Oysa edebiyat ‘tarih’¢iliginde Onemli olan, sanat¢inin yasamiyor olmasinin
gerekliligidir. Yakin donemde yasamis bir sanat¢i ve yazilmis bir edebi eser hakkinda
yapilan ¢ikarimlar saglikli sonuglar vermeyebilir. “Edebiyat tarihinin ilgi alanina hayattaki
edipler, hakkindaki hiikiimler soguyup katilasmamis eserler, etkileri hala devam eden
hareket ve olusumlar giremez.” diyen Ozgil (2013, s. 2698), Abdiilhak Hamit’in
hayattayken edebiyat tarihlerinde Tanzimat edibi olarak anilmasinin dogru olmadigini,
siirecin hala devam ettigini belirtir. Bu gibi yanilgilara diisilmesi, donemlendirmenin,
kategorize etmenin dogru yapilabilmesi icin eser veya yazarin artik hayatta olmamasi

gerekmektedir.

Edebiyat tarih¢iliginde 6nemli noktalardan biri de kronolojik olmasinin gerekliligidir. Oysa
tezkirelerin c¢ogu alfabetik bir siralamaya tabi tutulmustur. “Yapir bakimindan Arap
edebiyatindaki ‘tabakat’ geleneginden orneklenerek yaratilan tezkireler, Tiirk edebiyatini
kronolojik bir diizen i¢inde degil genellikle alfabetik bir sistemle sergilemeye
caligmiglardir.” (Cetin, 1988, 204). Eski edebiyatta kronolojinin eksik oldugunu dile
getiren Okay bu eksikliklere ragmen tezkirelerin edebiyat tarihine 151k tutacagini da dile

getirir (2016, s. 70).

Edebiyat tarih¢iligi 6zneldir. Ciinkii edebiyat tarihini yazan kisinin yorumlar1 vardir.
Edebiyat tarihi mutlaka bir metoda dayandirilir ve yazari1 da bu metotta kendi zihniyetinden
ipuglar tasir. Bir metot izlenmeden edebiyat tarihi yazmaya kalkismak ilimden ¢ok fantezi
olarak degerlendirilir (Akiin, 1990, s. 109). Bu yiizden edebiyat tarih¢isinden mutlaka
manada nesnel bir tavir takinmasi beklenemez. “Bir edebiyat tarih¢isinin edebi esere ve
edebi sahsiyete yaklasmasindaki felsefesi edebiyat tarihinin de esasini olusturur veya dyle
olmalidir. Boylece dogmatik, determinist, empresyonist, tarih¢i, sosyolojist, fizyolojist,
evoliisyonist, pozitivist, Marksist vs. gibi tenkit teorilerine bagli edebiyat tarihgiligi
anlayislar1 da ortaya ¢ikmistir (Okay, 2016, s. 11). Yazilmis olan edebiyat tarihi kitaplarini
asabilmek icin edebiyat tarihi felsefesinin saglam olmasi sart1 vardir (Okay, 1998, s. 265).

En basta da belirtildigi gibi tezkirelere ya da sonrasinda yazilan edebiyat tarihi isimli
kitaplara bakildiginda edebiyatimizda dort bast mamur bir edebiyat tarihi kitabinin
olmadigin1 dile getiren Okay (1998, s. 23), asil meselenin bir iiriin ortaya koyulmasi

oldugu kadar ortaya konan {iriin hakkinda konugsmak oldugunu da dile getirir.

“Rahmetli hocam Mehmet Kaplan’in dikkatini ¢ekmis bir husus vardi. Zamaninda Istanbul’un
fethi gibi erisilemez bir zaferi elde etmis olan Osmanlinin bu savasi teferruatla anlattig1 bir
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kitab1 yoktur. Birakin teferruatini hiilasa bile denilebilcek birkag satir i¢inde diinyanin gipta
ettigi bir zafer anlatilacak. Gergekten Istanbul’un fethini yazan, hatta belki de Fatih’in yaninda
savaglarin her sahnesine sahit olan iki tarih¢i var. Biri Asikpasazade, digeri Dursun Bey. Her
ikisinin de tarihleri var. Istanbul’un fethi igin birinin ayirdig1 sayfa sayisi iki, digerinin yarim.
Evet, yarim sayfada koca bir devri kapatan hadise anlatiliyor.” (Okay, 1998, s. 68).

Okay’1n burada tarihten 6rnek olarak verdigi gibi edebiyat tarihgiligimiz de heniiz gelismis

degildir. Edebiyat tarih¢iliginin gelistirilebilmesi i¢in birtakim tekliflerde bulunmaktadir:

Edebiyat tarihinin bazi vasiflarinin bulunmasi gerekmektedir. ilim adami tipk1 sanatc1 gibi
sezgileriyle hareket etmelidir. Edebiyat tarihgisi edebi eserlerden ¢ikardigi farkli farkli
yorumlar1 yine degisik bakis agilartyla yorumlayarak yeniden sentezleyebilmelidir (Okay,
1998, s. 11). Ciinkii bir edebi eser veya bir sanatci, alindig1 edebiyat tarihinde sonsuza
kadar durmak kosulu yoktur ya da alinmayan bir sanat¢i veya eserin sonraki sartlarda da
alinmamasi gibi bir kaide de yoktur (Ozgiil, 2013, s. 2694). Bu duruma bir elestiri de M.
Kaplan getirmektedir. Orhan Okay’in doktora tezi i¢in yazdigi yazida Kaplan,
edebiyatimizda heniiz istenen derecede edebiyat tarihi caligmalarinin yapilmadigindan
yakinarak antolojilere ve edebiyat tarihlerine alinan isimleri keyfi birer nitelik tasidigina

deginmektedir (Okay, 1969, s. 7).

Edebiyat tarihgisi, alaninda yeterli bilgiye, ayn1 zamanda gii¢lii bir hafizaya da sahip
olmalidir (Okay, 1998, s. 10).

Edebiyat tarihgisi, kendisine bir metot belirlemeli veya bu anlamda yeni bir goriis

sunmalidir (Okay, 1998, s. 265).

“1950 sonlari, 6zellikle de 1980°den sonra yeni {iniversitelerin agilmasi ile yeni Tiirk edebiyati
alaninda biyografi/monografi, edebi topluluklar, eserler, temalar ve gesitli konular tizerinde ¢ok
sayida yiiksek lisans ve doktora calismasi ve epey de yaym yapilmistir. Bu ilmi birikimi
dikkate alarak yeni tasnif ve yeni yorumlarla edebiyat tarihlerinin de yeniden ele alinmasi,
ozellikle Bat1 iilkelerinde gelisen yeni metotlarin da uygulanmasiyla yeni edebiyat tarihleri
yazilmasi gerekmektedir.” (Okay, 2016, s. 34).

Alanda yazilmis monografilere, biyografilere, hatiralara, otobiyografilere héakim
olunmalidir. Ciinkii bu kaynaklar, edebiyat tarihi agisindan onemli veri saglamaktadir.
Besir Fuad’la ilgili yazdig1 doktora tezinde Okay, biyografilerde en 6nemsiz sayilan bir
ayrintinin dahi atlanmamasi gerektigini belirtmektedir. Bunun gerekgesini ise o giin i¢in
anlamsiz gelen bir ayrintinin baska bir zamanda farkli bir gercegi ortaya koymada

kullanilacaginin bilinmesi seklinde agiklamaktadir (Okay, 1969, s. 37).

Tanpinar hakkinda yazmay: diisiindiigii monografi calismas: ile ilgili olarak Okay sunlar1

dile getirir:
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“Evvela Tanpmar’t bir kiiltiir olarak ele almay1 disiindiim, o bakimdan eseri ile kendisi
arasinda devamli bir gidip gelme oldu bu yazilar. Bu kiiltliriin nasil olustugunu tasavvur
ediyorum. Fakat bir siire sonra musluklar tikandi. Bildiklerim yetmiyor. Hayat hikayesinde
birtakim bosluklar var. Mesela elimde resmi bir sicil 6zeti veya bunun gibi bir vesika yok.
Aslinda o yazilarin bag tarafinda belirtmek istedigim gibi, Tanpinar’in 6liimiine kadar daha
yakininda bulunanlarin bu yazilar vesilesiyle birtakim bilgileri dile getirmelerini bekledim.
Yine de bekliyorum. Yarim birakacak degilim. Bir esref saat bekliyorum.” (Okay, 1998, s.
263-264).

Burada Okay, yapilan biyografik calismalarin edebiyat tarih¢iligi agisindan Onemini
vurgulamistir. Edebiyat tarihimizin yetersizligini kaynak eksikligiyle de iliskilendiren
Ozgiil, Batili ediplerle Tiirk edibini karsilastirarak sunlari dile getirir:

“Bizde ise edipler, ‘mahviyetkdrane’ bir tavirla, kendilerinden bahsetmekten kaginirlar.
Bildiklerini satirda degil sadirda tasir, 6te tarafa da beraberlerinde gotiiriirler. Ardindan bir
seyler yazabilecek olanlara gelince, onlar da meshur hadise uyarak edibi hayirla yad eden kalip
ciimleleri tekrarlar, olumsuz hic¢bir sey yazmazlar. ‘Merhumu nasil bilirdiniz?” sorusunun
cevabi hep ayni kalir.” (2013, s. 2685).

Biyografisi eksik olan bir eserin incelenmesinin de her zaman saglikli sonuglar
veremeyecegi geregi ortadadir. “Oniimiizde hayati, sahsiyeti, 6zellikleri bilinmeyen sairin
siir metinleri vardir. Tahlilimizi bu metinler iginde halletmek mecburiyetindeyiz.” (2016, s.
70) diyen Okay, boyle bir tek boyutlu degerlendirmenin sihhatli olamayacagini dile getirir.
Bununla birlikte bir sanatginin biyografisinden yola ¢ikilarak yapilacak degerlendirmelerin
cok da dogru olmayacagini vurgulayan Okay, yazarin hayat1 ve eserinin aynilestirilmemesi
gerektigini savunmaktadir. Yazar, bir suuralti birikimle eserler ortaya koymaktadir ve
olusan suuralt1 birikim elbette ki sanat¢inin yasadiklarindan siiziilenlerdir. Ancak yazar ve
eseri birebir ayni degildir, olmak zorunda da degildir. Sanat¢inin biyografisini bilmek,
onun eserlerini kesinlikle dogru aciklayabilmek i¢in bir yontem, eserlerinde sanatgiy1
aramak degildir. Sanatginin  biyografisini  bilmek, sanat¢inin tecriibelerinin  ve

g6zlemlerinin esere nasil yansidigini izlemeye yardim edecektir (Okay, 2010, s. 14-15).

Edebiyat tarihinde arsivler de dnemli kaynaklardir. Edebiyat arastirmacilari arsivleri de

aragtirmaya dahil ederek sahalarini genisletmelidir (Okay, 2016, s. 35).

Edebi eser ve onu olusturan bir¢cok degisken vardir. Edebiyat tarih¢isi de bu degiskenleri
g6z Onilinde bulundurarak birtakim ¢ikarimlar yapar. Bir sanat eseri lizerine agiklama
yapilirken siyasi, tarihi, sosyolojik, psikolojik baz1 kavramlar da dikkate alinmalidir. Okay,
“...sairin sahsiyetiyle baz1 misralar arasinda iliskiler aramak niyetindeyim.” (2016, s. 70)
derken “sahsiyet”i olusturan biitiin ilimlerle de i¢ ige olunmasi gerektigini yorum

yapabilmek a¢isindan uygun gérmektedir.
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5.2.3. Tenkit
Tenkit kelimesi Arapga “n.k,d” kokiinden gelmektedir ve bir seyin degerlendirilmesi, bir
seye kiymet bicilmesi, iyinin ve kotiiniin ayirt edilmesi gibi anlamlar1 ihtiva etmektedir. Bu
kelimenin bizdeki karsilig1 elestiridir. Eski Tiirkge metinlerde metin tahlili, metin serhi
seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bati dilllerinde ise criticizm, critique, kritik sekillerinde
kullanilmaktadir. Tiim bu terimlerdeki ortak anlam “degerlendirme” dir (Polat, 2009, s.

301-302).

Bati’da tenkit, bizim edebiyatimizdan daha erken bir noktada baslamistir ve daha
ileridedir. Bunun sebebi ise Bati’daki tenkit¢ilerin kutsal metinlerin en eski sekillerini
bulmaya yonelik gerceklestirdikleri mukayeselerdir. Modern anlamda tenkit, edebiyatimiza
Bati’dan Tanzimat doneminde girmistir. Tenkit Bati’da gelismis ve edebiyatimizda da

Bati’da gelistirilen metotlar uygulanmistir (Ates, 1942, s. 254).

Sanat eseri iizerine bildirilen afaki gorlisleri “tarih, enfiisi bilgileri “tenkit” olarak
gruplandiran ve miinekkidin eserden aldigi sahsi zevki tenkit olarak degerlendiren

Kopriilii’den (1980, s. 3) farkli olarak Okay, tenkidin keyfi olamayacagin dile getirir.

Tenkit kelimesinin etimolojik ¢6ziimlemesinde “nakid” kdkiiniin bulundugu bilinmektedir.
Tenkit, bir nesnenin nakdi olarak degerinin verilmesi anlamini tagir. Sanatta bir liriiniin
degerinin bigilmesi tenkittir. Ancak bu tenkit itibaridir. Ciinkii sanat eserini giizel kilan
hiikkiimler zamana, topluma hatta ferde bagli olarak degiskenlik arz eder. Bu noktada ise
esas olan 6znel veya nesnel olmak degil keyfilikten uzak kalabilmektir. Sanat eserinin
degerlendirilmesi belli esaslara gore yapilmalidir. Tenkit¢i bu esaslari sahsi duygu ve
diistincelerinden ziyade diger sanat eserleriyle mukayesesinden ¢ikarmalidir (Okay, 1998,
S. 43-44). Elestiri, birtakim kistaslara uygun sekilde yapilmalidir. Elestirilerde kaginilmaz
olarak “begendim”, “begenmedim” yargilarina varilacaktir. Bu noktada 6znel olan bu
yargilarin nesnel gerekcelerle temellendirilmis olmas1 6nem arz etmektedir. Tenkit, bu

sayede dznel olmaktan siyrilip nesnel bir karaktere biiriinecektir (Ozdendren, 2017, 5.43).

Yazilan bir¢cok tenkidin gergek manada tenkit degeri tagimadigini dile getiren Okay,
tenkitcinin  eseri  degil eserdeki fikirleri kendi dogru-yanlis yargisina gore

degerlendirmesini elestirir (1998, s. 56). Halbuki tenkitte esas olan keyfilik degildir.
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Tenkitte zaman iginde birgok farkli yol izlenmistir. 19. ylizyil elestirilerinde tarihi ve
sosyolojik faktorler agisindan eserlerin tenkit edilmesi on planda iken 20. yiizyila
gelindiginde yapisalelr anlayis dogrultusunda metin, tarihi ve sosyal baglamindan
soyutlanarak, yalnizca metin odakli olarak ele alinmistir (Serdaroglu, 2007, s. 14). Okay,
tenkit yapilirken yalnizca metnin goz Oniinde bulundurulmasinin dogru olmayacagi
kanaatindedir. Bir metnin tenkidi yapilirken genis bir yelpazede diistiniilmesi gerekliligini
vurgulamaktadir. Cilinkii esere yazarin hayatiyla, sahsiyetiyle bakmak farkli yorumlara da

kap1 aralayacaktir (1988, s. 263).

Tenkitci bizzat sanat¢1 degildir. Clinkii sanat¢1, sanat eserini viicuda getirir ve tenkitci bu
eser lizerinden degerlendirmeler yapar. Bu bakimdan tenkit¢inin varligi bir sanat¢inin ve
sanat eserinin varligina baglhidir. Boyle diisiiniildiigi zaman tenkit¢i, sanatkardan g¢ok
okuyucuya yakindir (Okay, 1988, s. 42). “Sanilir ki sanatg1, yaratict giiciiyle her zaman
yalniz basina basar1 saglayan; elestirmen ise sadece sanatgiyr somiiren birbirine karsit iki
kisidir. Tersine elestirmen icin sanat¢i ne kadar gerekli ise sanat¢i icin de elestirmen o
Olglide yararhidir. Her ikisi de birbirini tamamlar.” (Levent, 1973, s. 247). Bu gozle
bakildig1 zaman ortaya karsilikli bir iliski ¢ikmaktadar.

Okay, tenkitcinin eser ve okuyucu arasinda bir yorumcu olduguna ve 1yi bir sanatginin
kendisini 6ven degil bilingli yorumlarda bulunan tenkit¢inin 1518inda aydinlanmasinin

(13

gerekliligine deginir (1998, s. 45) ve “...1y1 bir tenkitci, sanatkarin ufkunu agar. Zaten
sanat eseri, biraz da okuyucusu, seyircisi, dinleyicisi i¢indir. Tenkit¢i ise bu kisilerden
sanatkara en yakin olanidir.” (1998, s. 56) vurgusu yapar. Bir eser ¢iktiginda okuyucusu
alir ve okur. Sira elestirmene geldigi zaman elestirmen, kitab1 satir satir okur ve notlarini
alir. Bu notlar1 daha sonra gézden gecirir ve yansiz bir sekilde eseri tanitir (Levent, 1973,

5. 247).

5.2.4. Gazete ve Dergi
Tiirk gazeteciliginin baglamasi, 1728-1729 yillarinda matbaanin Osmanliya gelisiyle
baglantilidir. Matbaanin gelmesiyle birlikte sozli kiiltlirtin giicli yavas yavas kirilmas,
yerini yazili ve basili kiiltiir almaya baslamistir. Osmanlhida yazili ve basili kaynaklar
gazete, gazete ekleri ve dergiler seklinde gelisme gostermistir. Osmanlida ¢ikan ilk

gazeteler, yabancilar tarafindan cikarilanlar olmustur. Fransizca yayinlanan ilk gazeteden
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yaklasik 200 yil sonra, 1831 yilinda Takvim-i Vekayi adinda ilk resmi gazete, II. Mahmut
devrinde ¢ikmustir. Onu takip eden Ceride-i Havadis, 1840’ta yayma baslamistir. Bu
gazeteler daha ¢ok siyasi olaylar1 ele alirken 1860’ta Ibrahim Sinasi’nin ¢ikardig

Terciiman-1 Ahval gazetesi edebi konulara da yer veren ilk gazete olmustur (Ozdemir,

2006, s. 8-9).

Edebiyatin gazetelerde yer almasinin 6ncii adimlarini1 Ceride-i Havddis atmistir. Ahlak ve
ilim konular1 haricinde edebi makalelere de yer vermistir. Ancak sinirli bir yer ayirdig i¢in
edebl alandaki asil etkinlik Terciimdan-1 Ahval’de goriliir. Sinasi, Sair evlenmesi adl
tiyatrosunu burada tefrika etmistir. Edebiyatimizdaki ilk tefrika da bu kabul edilmektedir
(Cikla, 2009, s. 35-37).

Tanzimat doneminde ¢ikan gazetelerin ¢ogundaki temel islev, halki bilinglendirmek,
diinyada olup biten fikir hareketlerini halka duyurabilmektir. Bu donemde gazete cikaran
isimlerin ¢ogu, hem aydin hem de devlet gorevlisi oldugu dikkati ¢cekmektedir. Gazeteleri
cikaran isimler, halkin anlayacagi bir dille hizmet vermeyi amag edinirler. Bu nedenle de

sade bir dille gazete ¢cikarmak o donemin karakteristik 6zelliklerindendir.

Giinliik olarak cikarilan gazetelerin ertesi giine kadar okunmasi gerekliligi vardir. Bu
sebeple okuyucu, o giinlin gazetesini siiratle okumak mecburiyeti hisseder. Boyle bir
okuma hiz1 da, halkin anlayacagi sade bir dili gerekli kilmaktadir. Bu durum toplumsal bir
meselenin halka aktarilmasi gerekliliginin bir sonucu olarak goriilebilir. Bu anlayisla
degisime baglayan dil sanata ve edebiyata da yansiyacaktir. Sairler toplumsal konular1 ve
sorunlar1 sade bir dille yazacak, yazar da eserini halkin konustugu kelimelerle yaziya
dokecektir (Okay, 2016, s. 93-94). Bu sayede Tanzimat’a kadar muayyen bir kesimin takip
edebildigi edebiyatin seyri halka agik bir sekilde devam edecektir (Cikla, 2009, s. 39).

Gazetecilik faaliyetleri dogrudan edebiyatla iliskili olmamakla beraber gazetelerde
gerceklestirilen edebi faaliyetlerin edebiyatta cesitlenmeye sebep oldugu goriilmektedir.
“Tanzimat’in sair hikayeci ve romancilarinin edebi eserleri ayrica fikra, deneme, makale
ve elestiri tiirlerindeki yazilar ilk 6nce donemin gazetelerinde boy gostermistir.” (Cikla,
2009, s. 39). Bu yenilikler siirde de kendisini hissettirmistir. Siirde formun degigsmesinin

yaninda dilde ve igerikte de yenilikler ortaya ¢ikmistir (Okay, 2016, s. 102).

II. Abdiilhamit donemine gelindigi zaman sansiir ve gazeteciler lizerindeki baski arttig1 igin

gazetelerde siyasi konularin islenmesi eskiye nazaran azalmistir. “Basin 6ntindeki yasaklar
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ve sansiir gibi sebeplerle gazeteciligin zayifladigl bu yillarda okuma boslugunu dergiler
doldurmustur. Ozellikle 1885 yilindan yiizyilin sonuna kadar edebiyat ve sanat agirlikli
cok giizel dergiler ¢itkmistir.” (Okay, 2018, s. 78). Bununla ilintili olarak da aydinlar,
gazeteleri degil dergileri edebi yaymlarmi yapmak i¢in bir ara¢ olarak goérmeye

baslamislardir.

“Bizim dergiciligimizin altin devri, adeta karanlikta el yordamu ile gidildigi bir devir olan
Sultan Abdiilaziz devrini miiteakip, II. Abdiilhamit devrinin 1890-1900 yillar1 arasini igine alir.
Fikirlerin hiirriyet i¢inde yayilmasi bahsini bir tarafa birakirsak bugiin de dahil olmak iizere bu
devreye halen gelememis oldugumuzu sdylemek gerekir. Daha ¢ok siyasi karakteri olan
gazetenin sansiir sikintisi sebebiyle bu yillar arasinda yerini dergicilige terk ettigi dikkati ¢eker.
‘siyasetten maada’ olmak sartryla, fikir ve sanat daha ¢ok edebiyat agirlikli olan bu dergiler
arasinda, ta 1940’lara kadar, hi¢ siiphesiz az ¢ok degiserek devam edecek olan Servet-i Fiinun
basta olmak {izere Malumat, Mecmua-i Ebiizziya, Afak, Hazine-i Fiinun, Giines, Teaviin-i
Aklam, Imdadii’l-Midad, Berk, Hazine-i Evrak gibi dergiler muhteva bakimindan ¢ok zengin
olduklar1 gibi, bir kism1 baski, kagit kalitesi ve klise olarak da gercekten dikkati ¢ekecek bir
seviye gosterirler.” (Okay, 1998, s. 190-191).

II. Mesrutiyet’in getirdigi serbestlikle birlikte Osmanlida gazete ve dergilerin sayisinda
artis gozlenmistir. Hiirriyetin getirdigi ¢oksesliligin etkisiyle, savunulan her fikir i¢in bir

gazete veya dergi, kale vazifesini gérmiistiir (Goneng, 2007, s. 65).

1901-1908 yillar1 arasindaki baski nedeniyle dergiciligin can gekisir hale geldigini dile
getiren Okay, II. Mesrutiyet’in ilamiyla biraz 6zgiirlesse de asil verimli cagin1 Cumhuriyet

doneminde gecirdigini dile getirir (2018, s. 78).

Gazete, kitap ve dergiler arasinda karsilagtirma yapan Okay, dergi okuyucusunun gazete ve
kitap okuyucusundan daha kalic1 bilgilere ulastigini, derginin daha aktif ve daha etkili
oldugunu dile getirir. Gazeteyi okuyan kisinin okuduktan sonra gazeteyle isinin bittigini
belirtir. Ancak dergilerden koleksiyonlar olusturulur. Bu bakimdan dergi daha kiymetlidir.
Kitaplar ise devamliligi olmadig: i¢in bir esref saat arayisi icinde okunmay1 bekler. Bu
yiizden de uzun siire okunmadan kalabilir hatta belki de unutulabilir. Ancak dergilerin
stireli yayinlar oldugu i¢in bir sonraki dergi ¢ikmadan Oncekinin okunmasi gerekliligi

vardir (Okay, 2018, s. 76; 2018, s. 71).

“Bence dergi okuyucusu, gazeteden de kitaptan da daha aktiftir. Gazete, belli bir maksatla
alinan ve kisa zamanda okuduktan sonra atilan bir nesne. Ben sahislardan gazete koleksiyonu
yapan veya niyet etse bile bunu devam ettiren bilmiyorum. Belki bazi ¢ok liizumlu kupiirler
toplanabilir. Kitaba gelince, o, muhakkak ki okunmak i¢in alinir. Ama benim az dnce kendim
icin sOyledigim her iki usulde de okumak i¢in yine de bir zaman, bir esref saat ayirmak
lazimdir. Bu yiizden hi¢ okunmadan kiitiiphaneye kalkan kitaplar az degildir. Ama dergi boyle
degil. Dergiyi aliyorsaniz devamli aliyorsunuzdur. Kenarlar1 kapaliysa keserken daha okumaya
baglarsiniz. Mesela bir siir kitabin1 okumak zordur. Hele heniiz tadina varamadiginiz bir sairin
kitabin1 belki hi¢ okumazsiniz. Fakat dergide, tantmadiginizin da olsa bir iki siirini okumak zor
degildir. Bir iki yazi, hikdye derken bir de bakarsiniz dogru diiriist bir zaman ayirmadan dergiyi
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okumussunuzdur. Onun i¢in giizel dergilerin iyi edebiyat okuyucular1 yetistirecegine
inantyorum.” (Okay, 1998, s. 186).

Burada aynm1 zamanda gazete ve dergilerin okuyucusunu yetistirdigi islevini de

anlamaktay1z.

Tim bu gelismeler, bize edebiyatin gelisim seyrinin gazete ve dergiler yoluyla takip
edilebilecegini gostermektedir. Bu acidan dergilerin, bir diisiinceyi nesilden nesile

aktarmada surekli olmasi1 6nemlidir.

“Uziintiim, Tiirkiye’nin bir dergi mezarhig1 manzaras1 gostermesidir. Bati’da nesilden nesile
intikal eden asirlik ka¢ tane edebi, fikri, siyasi, akademik dergi vardir, bilseniz. Bizde yarim
asirlik dergi zor bulursunuz. Birkag tane yirmi yili asmus, bir o kadar da on yilin iizerinde
yasayabilmis dergi ismi sayabilirsiniz. Kalani, yiizlercesi, senesini doldurmadan yayin
hayatindan ¢ekilirler.” (Okay, 1998, s. 67).

Edebi seyrin, bizim dergilerimizin devamli olmamasiyla kesintiye ugradigi gercegi vardir.

Bu kesintinin ise bir¢ok farkli nedeni bulunmaktadir:

“Bizim dergilerimizin 6zelliklerinden biri devamlilik iradesinden mahrum olmalaridir. Hayat
ortalamasi diisiik olan dergiler arasinda bir yagina varmadan omriinii tiiketenler pek goktur.
Hatta tek say1 cikabilenler de az degil. 30-40 yasini gecenler ise bilmem iki elin parmaklari
sayisinca var mudir? Cok defa geng bir heveslinin, etrafina topladigi birka¢ arkadasiyla
baslayan dergi yayini kisa bir siire sonra ya ilgi gérememekten ya yazar bulamamaktan yahut
da ekonomik sikintidan batar. Veda sayisinda dergi sahibinin sikdyetleri arasinda kagit
bulamamak, matbaa zorluklari, dagitim sikintilari, bayilerin borglari, iadeler vs. siralanir.”
(Okay, 2018, 74).

5.2.5. Roman ve Hikaye
18. yiizyilda gergeklesen sanayi devriminin etkisi ile liretimde rahatlama gergeklesmistir.
Bu durum edebiyata da yansimistir. Kagit iiretiminin artmasi ve eskiye oranla daha ucuza
kagit elde edilebilmesi kitabin eskisinden rahat tiiketilebilmesine neden olmustur. 18.
yiizyildan itibaren yazarlar yazdiklar: kitaptan para kazanmaya baslamiglardir. Ucuz kagit
tiretiminin yazara fazla gider olmadan kar getirmeyi saglamasi nedeniyle yazar, okurun
taleplerini gbz Oniinde bulundurmustur. Okuyucularin tercih ettigi macera, casusluk,
polisiye alanlar1 yavas yavas agirlik kazanmaya baslamistir. Bu kagit kapakli ucuz
romanlarin basilabilmesi Amerika'da “Dime Novel”, Avrupa'da “Paperback” adiyla

popiiler edebiyatin baglamasina neden olmustur (Ugur, 2009, s. 120-121).

Popiilizm ve popiilaris kelimeleri Latince kokenlidir, “halka ait” anlamini tasimaktadir.
(Acer, 2013, s.3). Ancak bu halka ait olma kavrami bizim edebiyatimizdaki halk
edebiyatinin karsiligi degildir. Cilinkii halk edebiyatinda anonimlik ya da sozlii kiiltiire
yaslanma esas1 vardir. Oysaki popiiler edebiyatta eseri ortaya koyan bellidir. Popiiler

edebiyatin zidd1 elit, seckin edebiyat olarak diisiiniilebilir. Popiiler edebiyatin karsilig1 ise
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avami edebiyat olabilir (Okay, 2018, s. 80-81). Latince populus kelimesinden gelmektedir.
Bizim dilimize ise Fransizcadan girmistir. Popiiler olmak genel manada halk tarafindan
taninmak, O0grenilmek gibi anlamlar igermektedir. (Okay, 2018, s. 80). Popiiler edebiyatin

13

birgok farkli tanimi bulunmaktadir. “...genel manasi ile genis okuyucu kKitlelerine hitap
eden, okuyucuda heyecan, merak ve acima gibi duygulart uyandirmayr hedefleyen,
tamamen hizli tiiketime yonelik, basit vakalar {izerine kurulu, olaylarin ve kisilerin kesin
hatlarla ortaya konuldugu, olmadik tesadiiflerle 6riilii edebiyat tirtinlerini kapsar.” (Yilmaz,

2014, s. 142).

“Yazart acisindan sanatsal/estetik bir gaye gilidiilmeksizin kaleme alinan; yazilip
yaymlanmasinda basta ticari kaygi olmak {izere sanat disi, sebepler bulunan; okurun fikrinden
¢ok duygu ve heyecanlarimi harekete gecirmeyi hedefleyen; ¢ok sayida okura ulasan; kolay
anlagilip rahat ¢oziimlenen; okurda belirli bir seviye aramayan; kliselesmis, basmakalip bir
yap1 arz eden; ¢ogu ¢izgi film, ¢izgi roman ve sinema gibi sanatlarin yardimryla okur diginda
¢ok sayida izleyiciye de ulasan romanlara ‘popiiler romanlar’ denilir.” (Saglik, 2002, s.145).

Verilen tanimlardan da anlasilacag: lizere popiiler romanlarin edebi romanlardan ayrilan
yonleri bulunmaktadir. Popliler romanin belirgin 6zellikleri arasinda edebi bir kaygidan
ziyade ticari kaygi giidiilmesi, eserde fikrin degil heyecanin, siiriikleyicilik unsurlarinin 6n
plana alinmasi, siradan vakalarin hatta tesadiiflerin anlatilmasi, anlagilmasinin kolay

olmasi sayilabilir.

Popiiler romanlarda estetik bir kaygi gozetilmez. Bu nedenle okuyucu nasil anlatildig: ile
hi¢ ilgilenmez. Okuyucusu i¢in dnemli olan ne anlatildigidir. (Saglik, 2014, s.147). Bu
sebeple de zaten eserlerin dili sadedir ve kurguda karmasik olaylar islenmez. Sade,

tilketime yonelik, basit kurgular vardir.

“Dili halkin anlayacagi seviyede olmakla beraber itinali bir iislupla da yazilmamistir. Kurgu
teknigine dikkat edilmemistir. Romanda anlatici yani yazarin durdugu yer belirsiz ve karigiktir;
¢ok defa bugiin ilahi bakis acis1 dedigimiz tarzda kaleme alinmistir. Siirekli vakalara dayandig
icin tahliller de hemen hemen yoktur. En basarili olanlari, vakalar1 en siiriikleyici olanlardir. Bu
durumda genel siniflama i¢inde bunlar1 macera romanlari arasinda diisiinmek daha dogru olur.”
( Okay, 2018, s. 82-83).

Popiiler edebiyat eserlerinde edebilik kaygisi olmadigi i¢in kalicilik da teskil etmez.
Edebiyat tarihlerinde biiylik sanatkarlar ele alindiktan sonra tercihe bagli olarak popiiler
edebiyat temsilcileri alinir veya alinmaz. (Okay, 2018, s. 81). Bu durum da yazilan
eserlerin belli bir siire ile sinirli olmasina, bir zaman sonra unutulmasina neden olacaktir.
Popiiler edebiyatin dogusunda ve bizde kullanilmaya baglamasinda bir¢ok faktor etkili
olmustur Tanzimat déneminden itibaren Bati’da egitim gdren Batili kaynaklar1 okuyan

aydinlar, buradaki eserleri yavas yavas dilimize kazandirmaya baslamiglardir. Batili
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kaynaklardan yapilan bu g¢evirilerin nedeni biraz da gazetelerin ve dergilerin tirajin

yiikseltmek olmustur (Ugur, 2013, s. 156-157).

Tefrika romanlar nedeniyle halk gazete ve dergileri siirekli olarak takip etmistir. “Ahmet
Mithat Efendi popiiler bir yazar. Fakat bana gore popiilist degil. Uzerine 6nemli bir
misyonu yiiklenmis. O, Osmanli okuryazarindan bir gazete okuyucusu, daha sonra tefrika
takip edicisi ¢ikarmasaydi kendisinden sonra gelen elit romancilar bu alanlarda kolay kolay
yiiksek tiraj bulamayacaklardi.” (Okay, 2018, s. 83). Gazete ve dergilerdeki tefrikalari
takip eden halkin okuma yazma seviyesi de yiikselmistir. Yazilan romanlarda da genellikle

halkin talep ettigi ask, macera, casusluk gibi konular tercih edilmistir.

Popiiler romanlarin halk iizerinde okuma aligkanlig1 kazandirdigina dair 2013 yilinda Fatih
Acer'in yaptig1 arastirmaya gore gengler, popiiler romanlar1 daha siiriikleyici, okunmasinin
ve olay orgiistiniin takip edilebilmesinin kolay oldugu romanlar olarak agiklamislardir
(Acer, 2013, s. 19-20). Popiiler romanlarin benzer bir etkisi de Tanzimat romanlarinda
tefrika usuliinde goriilmiistiir. Okay, popiiler romanlarin bu 6zelliginin genglere okuma

aliskanliginin kazandirilmasinda kullanilabilecegini belirtmistir.

“Kaliteli okuma degil, sadece okumadan bahsediyorum. Eski yillara gore okuryazar oraninin
bu kadar yiikseldigi, lise ve {iniversite mezunlarinin su kadar arttig1 bir ddnemde kitap okuma
orani diistiik¢e diisiiyor. Bana yine Ahmet Mithat Efendi’nin yaptigini1 yapmamiz gerekiyormus
gibi geliyor. Yani okumayan bu insani popiiler romandan baglayarak okumaya alistirmak.”
(Okay, 2018, s. 83-84).

Popiiler roman okuma ve yazmanin Tanzimat’tan sonraki donemde 1980’lerde de oldukca
yiikseldigi gorilmektedir. 1970 ve 1980 yillar1 arasinda Tiirkiye'nin gecirdigi buhranh
doénemden dolay1 politikaya olan ilgi azalmistir. Politikanin, Siyasetin; gazete, dergi ve
kitaplarda islenmesi eskiye oranla seyreklesmistir. Bu c¢alkantili donemde kendini
soyutlamak isteyen halk da popiiler romanlarin diinyasina siginmistir. Ayrica 1980
sonrasinda serbest piyasa ekonomisinin bir getirisi olarak halkin refah seviyesi de artmistir.
Temel ihtiyaglarin1 karsilayacak olandan fazlasimi kazanan halk, sanatsal ve kiiltiirel
faaliyetlere yonelmistir. Bu durum da iilkemizde popiiler roman okuyucusunun artmasinin

bir diger nedenidir ( Ugur, 2009, s. 170-171).
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5.2.6. Koy Romani
Modern roman ve hikayenin edebiyatimizda goriilmeye baslamasi Tanzimat doneminde
olmustur. Bu donemden Onceki yazilan eserlere bakildiginda Anadolu'nun, k&yliiniin

eserlerde ¢ok yer almadig fark edilmektedir.

“Bilindigi gibi, Tanzimat’la degismeye baslayan edebiyatimizda, bu devirden 6nce hemen
sadece siirden ibaret diyebilecegimiz bir tarz mevcuttu. Divan siiri tamamen sanat ve estetik
temellere dayanan ve bu diinyay: aksettiren bir zihniyetin mahsulii idi. O siirden birtakim
sosyal gercekleri 6ne ¢ikarmak miimkiin olsa da bu, bahsettigim genel karakteri degistirecek
mabhiyette degildir. Anadolu cografyasinda gelisen halk edebiyati da bazi farkliliklar olmakla
beraber benzer bir 6zellik gosterir. Ge¢mis devrin belki romani sayilabilecek mesneviler ve
halk hikayeleri de hemen tamamen ask konusunu iglemiglerdir. Bunlardan da toplum
meselelerini, hele koy gergeklerini ¢ikarmak kolay degildir.” (Okay, 2016, s. 234-235).

Tanzimat déneminden itibaren yapilan ceviriler ile birlikte yalmzca Istanbul ve gevresi
degil Anadolu da edebiyata dahil edilmeye baglanmistir. K&y konusunu romanda ilk
isleyen isim Ahmet Mithat Efendi’dir. Onun Bahtiyarlik adli roman1 koyi konu edinir
ancak burada roman kahramani bir koylii degildir, sehirde yasamis, sonradan kdye
yerlesmis biridir. Ahmet Mithat Efendi de bu karakteri kendi smirli kdy tecriibesi
cercevesinde ¢izmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin kdy ve koyli hakkindaki bilgileri kitabi
bilgilerdir. Daha sonra Nabizade Nazim’in yazdigi Karabibik hikayesi karsimiza
cikmaktadir. Nabizade Nazim, bizzat kendi miisahedelerini esere yansitmistir. Bu
bakimdan Ahmet Mithat’in romanindan daha gercekgi bir gozle kaleme alinmistir. Bunun
diginda bir de Tanzimat doneminde Mizanc1 Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi eserinde
kdy yasamindan bahsetmistir. Edebiyatimizda 19. yiizyildaki bu ii¢ eser disinda kdyden ve
koyliiden bahseden eser yoktur (Okay, 2016, s. 235-236).

1910’lara gelindiginde ise edebiyatimizda milliyetcilik akiminin kendini gosterir. Milli
edebiyat akimi g¢ergevesinde yazarlar Anadolu’yu, koyii, koyliiyli ve buradaki sorunlar
edebiyata tagimislardir. 1910-1950 yillar arasinda Kii¢iik Pasa, Kuyucakli Yusuf, Caltkusu,
Yaban gibi romanlarda kdy islenmistir. Bu romanlarda yazarlar Anadolu'yu kendi bakis
acilartyla, diinya goriisleriyle okura ulastirmislardir. Yazarlar, milliyetcilik akiminin
etkisiyle eserlerde yerel kaynaklara, masallara, efsanelere, halk tiirkiilerine yer vermislerdir
ancak bu unsurlarin romanda kendini gostermesi daha ¢cok 1950'lerden sonra baglamigtir

(Moran, 2001, s. 16-17).

Tiirkiye'de asil kdy edebiyatinin baslamasinda, Cumhuriyet’in baglarinda “Kdye Dogru”,

“Halke¢ilik” anlayislart (Cankaya, 2013, s. 49) ve yeni kurulan devletin baskentinin
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Istanbul'dan bir Anadolu kenti olan Ankara'ya tasinmas1 (Okay, 2016, s. 236) gibi etkenler

sayilabilir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Koy Enstitiilerinin yetistirdigi yazarlar, i¢inden ¢iktiklar
koyleri yansittiklarini dile getirirler. Bu durum, koyii gercekten taniyan, kdye daha
gercekei gozle bakan yazarlarin eserlerine realist birer kdy yansitmalarma yol agmistir
(Cankaya, 2013, s. 49). Koy Enstitiisii ¢ikish yazarlar, koyde yasadiklar1 i¢in Tanzimat
déneminde yazilan romanlardan daha gergek¢i gozle koy gercegini ele almislardir. Ancak
1960°lardan itibaren kdyden sehirlere, 6zellikle de Istanbul’a gd¢ baslamis ve kdy hayati,
kdy romani islerligini yavas yavas kaybetmis, yerine koyden kente go¢ eden koyliilerin

kente uyum sorunlari ele alinan romanlar verilmeye baslamistir (Cankaya, 2013, s. 51).

5.2.7. Siir
Siirin tarif edilemez olusunun yaninda birtakim vasiflarinin da bulunmasinin gerekliligine
deginen Okay, bu vasiflar1 “mistisizm” ve “lirizm” olarak adlandirmaktadir. Bu vasiflari

tagimasina ragmen siirin net bir tanimimnin da yapilamayacagina isaret etmektedir (Okay,

1989, s. 43-44).

Sanatin ve edebiyatin tanimi1 konusunda dile getirildigi gibi siirin taniminda da bir fikir

birligi yoktur. Siirin tarif edilemez olusunu Okay su sekilde dile getirmistir:

“Ama bu tarif edilemez olusu, onun esasindan, tabiatindan ve onu biitiin diger giizel sanat
subelerinden ayiran hususiyetlerinden gelmektedir. Hegel, giizel sanatlart miisahhasindan
miicerredine, faydali olanindan hasbi olanina, fiziki olanindan zihni alanina dogru siralarken
basamaklarin en iistiine siiri koyar. Iste siirin en miicerret, en zihni ve en hasbi bir sanat olusu,
siir lizerine olan teorilerin de giicliigiinii, kompleksligini hatta kaypakligini, biitiin bunlarin
tabii neticesi olarak da ¢oklugunu dogurmustur.” (2015b, s. 149).

Bilimsel olan iizerine tanim yapilabilecegini dile getiren Ozbalci, sirin bir bilim olmadigini
dolayisiyla da bir tanima ihtiyag olmadigini, bununla birlikte tarif de edilemeyecegini

belirtir:

“...sanat ve edebiyat meselelerinin en karmagik ve sahislara, akimlara, ¢aga ve iilkelere gore en
degisken goriineni, siirle ilgili telakkilerdir. Sanat ve edebiyat bahgesinin bu en nadide
¢iceginin, hangi iklimde daha giizel gelisip serpilecegi, onun renginin, kokusunun ne oldugu ve
gergekte ne olmasi lazim geldigi, onu hangi mahir bahgivanlarin daha iyi yetistirebilecegi gibi
hususlarda bugiin de tam bir géris birligi saglanabilmis degildir. Her yeni nesil, kendi bilgi ve
tecriilbesine ¢agin egilimlerini de katarak siir meselesine yeni yorum ve degerlendirmeler
getirmekte, onu daha degisik bir sekilde tarife ¢alismaktadir.

Aslinda tarif fizik, kimya gibi deneye dayali disiplinlerde kesin olarak vardir ve
gereklidir. Tarif yapma endisesini, siir basta olmak tlizere, sanat ve edebiyat mahsulleri
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i¢in asil mesele saymanin ne geregi ne de faydasi vardir. Ciinki siir ‘mantik’ a seslenen
bir ifade tarz1 degildir.” (Ozbalc1, 2014, 5.217).

Kamus-: Tiirki’de siir i¢in, “Mevzun ve mukaffa ve manaen giizel, tahayyiilat ve tasvirati
cami kelam. Kur’an-1 Kerim siir degildir lakin en bilyiik suarayi taklit ve temsilden aciz
birakmistir. Siir sdylemek cehd ve tahsil ile olmaz, istidad-1 tabii ile olur.” (Sami, 1317, s.
778) tanimu yapilirken Muallim Naci ligatinde, “Mevzun ve mukaffa s6z, siir-i belig, en
belig, pek belig soz, her mevzun séze siir denilmez.” (Naci, 1322, s. 440) seklinde siirin

tanimin1 yapmaktadir.

Edebiyat Liigati’nde Tahir Olgun, siirin tanimin1 yaparken Muallim Naci ve Semsettin
Sami’nin sdylediklerinin yaninda her mevzun ve mukaffa soziin siir olamayacagini dile
getirmektedir. Bir eserin siir sayilmasi i¢in mutlaka manzum olmasina gerek yoktur,
mensur sekilde yazilmig bir eser de siir olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte her
manzum eser de siire dahil edilemez. Siir iki farkli sekilde de -hem manzum hem mensur-
karsimiza ¢ikabilir (Olgun, 1994, s. 139).

5.2.8. Poetika
Kamus-: Tiirki’de gecen siirin taniminda Kur’an’in siir olmadig: halde sairlerin bu derece
glizel siir yazamadiklar1 dile getirilmektedir. Bu konuda Okay, divan siiri poetikasinin
aslinda Kur’an’daki fesahat ve belagati anlama c¢aligmalar1 ile paralellik arz ettigini dile
getirir. Kur’an, fesahat ve belagatte bir zirve olarak kabul edilmektedir ve sair de Kur’an’1
ufkunda bir kutup yi1ldiz1 gibi daima parlatarak yolunu bu sekilde bulur (2016, s.106).

Kamus-: Tiirki’de ve Liigat-i Naci’de siirin tanimi igin kullanilan ortak kavram “siirin
mevzun ve mukaffa” olusudur. Bu vezinli ve kafiyeli olma hali bir tekrardir, tekrar da
biitiin sanatlarin temelindeki gilizelligin esasidir. Bir mimari yapida veya resimde yahut
siirde tekrar edilen motifler, sanat eserinde biitiinliigi, giizelligi saglayacak unsurlardir. Bir
sesin ya da motifin diizenli veya diizensiz araliklarla tekrari, seyircide hos bir izlenim

birakacaktir (Okay, 2015b, s.40-41).

Siirdeki bu tanimlar bizi ‘gilizel’in nasil belirlenecegi sorununa gotiirmektedir. Bir siirin
giizel olup olamayacaginin olgiitii nedir? Poetikanin arastirma alan1 da budur. Poetika
kelimesi Kamus-: Fransevi’de poetugie seklinde geger; “Siir ve saire mensup Ve miiteallik,

siirl, sairane siir, ilm-i aruz.” anlamlarin1 ihtiva eder (Sami, 1322, s. 1718).
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Edebiyatimiza Fransizcadan girmis olan poetika kavramini edebiyatla ve siirle iliskili
sekilde kullanan ilk isim Aristo olmustur. ilk kullanildigi dénemde sanatlarin hepsi igin
genel bir kavrami ihtiva eden poetika kavrami, dilimizde yalnizca siir i¢in kullanilmistir ve
“glizelligin felsefesi” gibi bir anlam yiiklenmistir. Tirkcedeki karsiligi “siir sanat1”
olmakla birlikte siir sanat iizerine kurulan teoriler anlamini tastyacak sekilde kullanilmigtir

(Okay, 20154, s. 15).

Siirin giizel olup olmadigi konusu da sairler i¢in bireysellik arz etmektedir. Cilinkii sairlerin
kendilerine gore giizellik 6l¢iitleri bulunmaktadir. Bu da poetikanin gesitli siir meseleleri

izerinde durmasi gerekliligini gostermektedir.

“Poetika, siirle ilgili her meseleyle ugrasir. Nedir siirin meseleleri? Siirin tarifinden baslayarak
siirin sekli yani vezni, kafiyesi, misralara ve kafiyelere gore tertip edilmis nazim sekilleri; bu
sekillerin siir i¢in degeri veya degersizligi; siirde ahenk, armoni, aliterasyon, asonans ve ritim
bahisleri; siirin dili, misra veya siir climlesinin olusu; siirin kendisine mahsus sentakst,
muhtevasi yani konu, mana, imajlar/mazmunlar sistemi; siir sanatlari1 (edebi sanatlar), temalar
vs. siirin ferdi veya sosyal karakteri ve biitiin bunlardan sonra, bunlarla beraber veya bunlarin
biri veya birkag1 veya belki de hicbiri olmaksizin siirin olup olamayacagi. Yani kisaca siirin
‘glizel’i yakalayabilme giicii.” (Okay, 2015b, s. 38).

Siir sanat1 ve yazilan siirler lizerine kurulan teoriler farkli gercekleri isaret etmektedir. Sair
siirini yazar fakat her sairin poetikasi olmayabilir. Burada poetikadan kastin, sairin siir
hakkinda diisiindiiklerini ortaya koymasi oldugu anlagilmaktadir. Her sair siir sanatindan
yararlanir ancak her sairin poetikasindan s6z etmek dogru degildir. Poetikanin bir bilim
olup olmadigina dair arastirmacilar tartisma i¢inde olmusglardir. Ciinkii poetikada aslinda
tek bir sairin siiri ile ilgili gortisleri vardir. Her sair igin bu goriisler farkli farklidir. Bilimde
ise ‘genel gecerlik’ ilkesi vardir yani bir kural belirlenir ve o kural her sartta ayni sonuglari

vermek zorundadir. Oysaki siirde bir birlik yoktur.

“Siirde kimisi ‘vezin ve kafiye’yi esas alip onu ‘mevzun u mukaffa s6z’ olarak tarif ederken
kimisi ‘ahenk’i 6n plana ¢ikarip onu musikiye yaklastirilmigtir. Siirde ‘hayal’i, ‘duygu’yu,
‘“fikir'i  veya ‘hayat’t oOnceleyenler de siir tamimlarimi  bu kavramlarin  etrafinda
sekillendirmislerdir.” (Coskun, 2011, s. 57).

Hatta bazen sairler belirledikleri poetikalarina, baska bir donemde karsit 6rnekler verecek

sekilde eserler yazmuslardir (Sazyek, 2000, s. 11-12).

Boyle diistiniildiigii zaman poetikalarin genel gortisleri degil bireysel goriisleri belirttigi

sonucuna ulasilmaktadir.
“Poetika, tek tek yapitlar1 yorumlamaya karsit olarak, anlami adlandirmay1 degil her bir yapitin
ortaya ¢ikisin1 yoneten genel yasalarin bilgisine ulagsmay1 amaglar. Ancak, psikoloji, sosyoloji,

vs. gibi bilimlerin aksine, bu yasalari edebiyatin kendi i¢inde arar. Demek ki, poetika,
edebiyata dair hem ‘soyut’ hem de ‘igsel’ bir yaklagimdir.” (Todorov, 2014, s. 37).
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Poetika bu sebeple pozitif veya normatif bir bilim degildir, ilimden ¢ok felsefe sistemi
olarak goriilebilecek bir alandir (Okay, 2015a, s. 17). O halde her sair i¢in degisen siir
kurallar1 poetikanin bir bilim olmasi sartin1 gdlgelemektedir. “Ilim, hakikati, disiplinli ve
metotlu bir sekilde arar. Siirin ise boyle bir metoda tahammiilii yoktur. Beklenmedik ve
bilinmeyen bir usulle, umulmadik bir anda mutlak hakikate ulagir.” (Okay, 2015a, s. 181).
Bu durum ise siirin ilmi olandan ziyade sezgisellikle hareket ettigini gostermektedir. Bu

nedenle de siir bir bilim olarak kabul edilmez.

Edebiyatimizda poetikanin bir disiplin olarak kullanilmasi Tanzimat doneminde Recaizade
Mahmut Ekrem’in yazdig1 Talim-i Edebiyat kitab ile baslar (Okay, 2015b, s. 149-150). 16.
yiizyilda Hatipzade Abdiillatif tarafindan yazilan Latifi Tezkiresi, tezkirelerde ilk poetik
calisma olarak bilinmektedir. Burada sairlerin siirleri arasina serpistirilen parcalardan siir
hiikiimlerine ulasmak miimkiindiir (Ozbalc1, 2014, s. 218). Ancak Okay yine de klasik
edebiyatimizda poetikaya dair miistakil bir kitabin olmadigini dile getirir. Divan sairlerinin
divanlarin basinda yer alan dibacelerin poetika olarak degerlendirilemeyecegini, “agik ve
net bir siir anlayisini ifade etmekten ¢ok lakonik birer vecize, birer siir par¢ast” mahiyeti
tagidiklarini dile getirir (2015a, s. 18-19). Klasik edebiyatta bir poetikanin bulunmayisini
Coskun su sekilde dile getirir:

“Divan sgairleri, kendi sanatlar1 {izerinde bir arasgtirmaci veya teorisyen gibi disiinmemisler,
bugiinkii anlamda bir poetika kaleme almamuslardir. Zira poetika, ¢ogunlukla, kisisel siir
anlayislarinin ortaya ¢iktigi déonemlerde kaleme alinir ve bu donemlerde bir anlam tasir. Belli
bir edebi gelenege bagimli olan divan sairinin poetika yazmasina cok ihtiya¢ yoktu. Ciinkii
siire daha Onceki sairleri nazire yazarak baslayan divan sairinin poetikasi ve siir tarzi biiyiik
Olciide belirlidir. Her sairin tartigmasiz kabul ettigi, bildigi ve uyguladigi bu siir tarzinin
kurallari1  dillendirmenin, mesela siirin aruzla, beyitler halinde yazilmasi gerektigini
sOylemenin herhalde ¢ok degeri yoktu.” (2011, s. 58-59).

Kaliplar1 zaten dnceden belirlenmis bir alanda farkli bir sey sdylenemeyecek icin klasik

edebiyatta bir poetikaya ihtiyag duyulmamustir.

5.2.9. Siirde Kahlicilik ve Gergeklik
Siir tiirti, biitliin milletlerde en eski edebi tiir olarak gosterilmektedir. Buna dair edebiyatta
onemli ipuclar1 bulunmaktadir. Siir, insanin estetik faaliyetlerinden en koklii olan
etkinliklerindendir (Yavuz, 2012, s. 85-86). Eski, ilkel siir bugiin bizim anladigimiz
manadan biraz farkli, daha genel hatlara sahip bir tamimdir. Ilkel siir, giinliik konusma
dilinin yiikseltilmis hali, “pure” (ar1) siir olarak bilinmektedir. Giinliik hayatta konusulan

dilden yiiceltilmis olan sanatsal dil, ilkel donemde karsimiza toérenlerde ¢ikmaktadir. Bu
55



torenlerde cogu zaman bir miizik ve ilkel bir dans —sigrayis, haykiris, bagirmalar- esliginde
yiiceltilmig, vezinli ve kafiyeli siirlere rastlanmaktadir (Caudwell, 1974, s. 21-23). Bu
bakimdan siir, edebi tiirler i¢inde en eski faaliyetlerden biri olarak kabul edilmektedir.
Bununla birlikte milletlerin yiizyillar iginde olusturmus oldugu atasozlerinde, dinsel
kaynakli metinlerinde siir seklinde vezinli veya kafiyeli sekilde sdylenegelmis parcalar
bulunmaktadir (Ozdemir, 1980, s. 28; Aksan, 2005, s. 12). Siir i¢in siir yazmak degil de
“siir sOylemek” kullanilmistir (Okay, 2016, s. 209). Ciinkii yazidan 6nce s6z vardir ve siir,
eski donemlerde yazili degil sozlii olarak olusmus ve yine s6zel olarak aktarilmis bir tlirdiir

(Yavuz, 2012, s. 112).

Siir, ortak bir takim duygularin, diislincelerin yansimasi olarak ilkel toplumlar doneminde
ortaya ¢ikmistir ve “tarihin, dinin, bilyliciiniin hatta yasalarin ortak tasiyicis1” (Caudwell,
1974,s. 21) olarak goriilmiistiir. O halde siir bir toplumun manevi degerlerinin i¢inde
bulundugu, nesilden nesile aktarildigi bir tiirdiir. Bu bakimdan millet igin birlestirici,
kalicilig1 saglayic bir yan1 da bulunmaktadir. Bu durum yine bir birlestirici unsur olan dil
ile de iligkilidir. Siirin olusturuldugu dil milletin kalicihigini da saglamigtir (Aksan, 1995, s.
7).

“Bugiin siyaseten veya ideolojik olarak globallesen diinyada Tiirkce, bazi ¢evrelerde yaygin
modaya veya teknik emperyalizme uyarak zaafa ugratilmak istenmektedir. Ama bir dille siir
yaziliyor, okunuyor ve siir seviliyorsa bu, o dilin yasama ve direnme giiclinii gosterir. Ayni
zamanda o dili kullanan milletin de yasama iradesini. Bunun aksinin de dogru oldugu hatirdan
¢tkmamalidir. Siirini kaybeden dilini, dilini kaybeden millet varligim1 kaybediyor demektir.”
(Okay, 2016, s. 37).

Okay siir ile ilgili bunlar1 sdyledikten sonra Tiirk siirinin de diinya edebiyatindaki siir
ornekleri kadar gii¢lii oldugunu ayrica edebiyatimizda siirin diger edebi tiirlerden zengin

bir yap1 arz ettigini dile getirir (2016, s. 37).

Siir bir dilin, dil de bir milletin kalicih@in1 kuvvetlendirir. Bu agidan diisiintildiigiinde
yazilan siirlerin kaliciligi énemlidir. Bir siirin yasamasinin, sonsuz olusunun, canliliginin
biraz da gilinliik hayatimizda karsilik bulmasi ile miimkiin olacagina (2016, s. 190) deginen
Okay, divan siirinin glinlik hayatt yansitmadigi yoniinde yapilan elestirileri haksiz

gordiiglinii dile getirir.

“Fuzuli’nin ‘Aldanma ki sair sozii elbette yalandir.” dizesinde de dile getirdigi bu goriis,
sairlerin yarattigi kurmaca (yalan) alemi imler. Osmanli siirin elestirmek i¢in Tanzimat
doneminden beri kullanilagelen ‘gergek hayattan kopuk oldugu’ sorununu da bu cergevede ele
almak lazimdir. Higbir edebi yarati, i¢inde tretildigi toplumdan, hayattan ‘kopuk’ olamaz.”
(Kalpakli, 2003, s. 49).
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Ciinkii Tanzimat siiri ile divan siiri karsilastirildiginda bugiin hayatimizda divan siirinin

yoklugu kadar gliniimiiz siiri de bulunmaz.

“Kiiglimsemek i¢in sdylemiyorum ama su bir gergek ki Tanzimat sonrasi siirimizden, 6zellikle
1940 sonrasi siirden, hayatimizin, romanimizin i¢ine kag misra girebilmistir sorusu sorulmaya
degerdir. Eski siirimiz igin yapilmis suglamalardan biri de hayatin bu siire girmeyisidir. Bu
suclama kismen dogru olsa bile yeni siirimizin de hayata girmeyisi 6nemli bir zaafidir.” (Okay,
2016, s. 62).

Milletin kaliciligini siirin yasatilmasinda goren Okay, divan siirinin yalnizca yeni siir i¢in

degil miizik i¢in de ilham kaynagi olmasi gerektigini belirtmektedir (2016, s. 63).

5.2.10. Siir Dili-Eda-Kapahhk
fletisim unsuru olan dil kullamildig1 alana gore giindelik dil, bilim dili, sanat dili, felsefe
dili gibi farkliliklar gostermektedir. Bunlarin i¢inde sanat dili, nesneleri veya kavramlari,
metaforlar yoluyla anlatmayi tercih eder (Batu, 2014, s. 15). Dili metaforlara doniistiirecek

olan sair, 6znel tavrini siir diline yiikler.

Siirde bir 6z bir de sunulus vardir. Siirin 6ziinii (igerigini) olusturan en 6énemli unsur imge
veya imajlardir. Imge, sairin bir nesneyi, olayi, kavrami kendi siizgecinden gegirerek
aktarmasidir. Sair bu aktarimlari yaparken lirizme dikkat eder. Igtenlik; dogal, rahat

soyleyis; kisa, yalin ve gii¢lii anlatim lirizmin gerekleri arasinda yer almaktadir.

Siir dili i¢in tiim bunlar gbz 6niinde bulunduruldugunda verilen su iki cimlenin anlaminin

farkli ¢agrisimlara yol agacagi goriillmektedir.
“Sevgililer lale zamani1 bulustular.”
“Sevgililer patlican zamani bulustular.”

Bu iki ciimlenin anlatmak istedigi seyin arka planini dolduran “lale” kelimesi, yogun bir
anlatim da yliklenmistir. Bu kelime ayni zamanda genis bir hayali canlandirmaktadir

(Aksan, 2005, s. 3-7).

Bir kelimenin yerine farkli bir kelimeyi koyabilmek i¢in anlam kaybinin olmamas1 dikkate
alimmalidir. Kullanilan kelimenin, hitap ettii toplumun hafizasinda bir yerinin olmasi
onemlidir. Orhan Veli'nin bir siirini 6rnek veren Okay, siirin diiz ciimleye ¢evrildigi zaman

anlaminin belki yine verilecegini ancak okuyucuda ayni tesiri birakmayacagini dile getirir:

“...ne diye yan yana sdylenecek ve manasi degismeyecek sozleri
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‘Deli eder insani bu diinya,/ Bu gece, bu yildizlar, bu koku,/ Bu tepeden tirnaga ¢icek
agmis agag’

seklindeki misra diizenine sokmus olsun? Onun eda dedigi belki de bu idi. Bu musra
diizeni nasil oluyor? Eger edebiyat incelemesine ilim deniyorsa iste bunun ilmini
kurmak ¢ok zor. Bunun olciilerini veren kimseyi gérmedim. Herkes iste su misra tam
olmustur diyor, 0 misrain giizelliginin nasil oldugunu da agiklamaya calisiyor fakat
bunu bagka siirler i¢in tatbik etmek miimkiin degil.” (Okay, 1998, s. 48-49).

Siiriyet, tesir, sairce bir konusma seklinde kastedilenler bir siir diizenini “eday1” isaret

etmektedir.

“Siirin kendine mahsus bir dili vardir. Hatta roman, hikaye, tiyatro vs. diger edebi tiirlerin de
ayr1 bir dili vardir. Siir ise 6zl itibariyle bdyle bir dili diger tiirlere gére daha ¢ok arayacaktir.
Fakat seklini yani siiri nesirden ayiran formel yapiyi, denilebilirse siir sentaksint hasil eden
sey, hi¢ siiphesiz vezin ve kafiye degildir. Yahut hi¢ olmazsa vezin ve kafiyeden ibaret degidir.
Bu gercek, biitiin diinya dilleri icin gecerlidir. Misralarda sadece kelimelerin yer
degistirmesiyle, mana olarak hi¢ de farkli olmayan yeni yapilar, siirin ruhunu degistirmiyor
mu, bozmuyor mu? Bu hadiseyle ilgili olarak tenkit¢ilerin de, bizzat sairlerin de bir
anekdotunu duymusuzdur. Falan misrada kelimelerin yerini degistirin, siir kaybolmustur. Bu
meselede kafiye ve vezin bahis konusu degildir.” (Okay, 2015a, s. 57).

Burada sezdirilen edadir. Bir siirin diizenini degistirdigimiz zaman eda da kaybolacaktir.

Bunun yaninda bir de terclimelerde veya bir kelimenin es anlamlisinin kullanilmasinda bile

siiriyetin kaybolmas1 ihtimal dahilindedir.

... siirdeki dil isi kimi adamlarin sandig1 gibi bir kelime isi degildir; dil eski kelimenin yerine
yeni kelime koymakla Tiirkgelesmez, Tiirkgelesse bile dil olmaz; isi da daha temelden almak,
bunun i¢in de halkin diline, halkin konusmasina kulak kabartmak gerekir. Ayrica sonucunun
bir siir konusmasinda yer almasi i¢in de yapilan isin sairce olmasi gerekir.” (Orhan Veli’den
akt. Belge, 2009, s. 195).

Uslubun konuya aykirt olmasmin Edebiyat Liigati'nde ‘“cezalet” kavrami ile dile
getirildigini anlatan Yavuz, siir i¢in uzun sozciiklerin baglamla, donemle, siirin estirdigi

manevi havayla uygun olmasi gerektigini savunur (2012, s. 91).

Sairin glinlik hayatta kullandigimiz dile farkli anlamlar yiiklemesi ile siir dili meydana
gelmektedir. Kelimelere yiiklenen anlamlar, alisilmis ya da alisiilmamis bagdastirmalar
seklinde gergeklesir ve okuyucu siirin neyi anlatmak istedigini kelimenin ¢agrisimindan
cozer. Ancak Okay, bu gibi metaforlarin disinda kalan ve birka¢ anlayan kisi haricinde
anlasilmasinin imkansiz oldugu kapali siirlerin, dile ve edebiyata bir katkist olmadigini dile
getirmektedir. (1998, s. 58). Ciinkii siir en basta da sdyledigimiz gibi ortak duygularin
terenniimiidiir. Siiri okuyanlardan birka¢1 diginda anlayacak kimse yoksa burada bir

paylasim ya da birlestiricilik de olmayacaktir.

58



5.2.11. Edebi Eserin Dili ve Terciimesi Meselesi

Cevirinin ¢ok eski tarihlere dayandig1 bilinmektedir. Ilk ceviriler kutsal kitaplardan yapilan
dini g¢eviriler olmustur. Dini ¢eviriler disinda yapilan ilk yazinsal ¢evirinin Homeros un
Ilyada ve Odysseia adl1 eseri oldugu bilinmektedir. Bizim edebiyatimiza bakildiginda ise 8.
ve 13. ylizyillarda Uygurlarin yaptig1 geviriler, ilk ¢eviri Ornekleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Uygurlarin c¢evirilerinin de 6nemli bir kisminin dini metinler oldugu
goriilmektedir. Yakin zamana geldigimizde ise Osmanli’nin giiciinii kaybetmeye basladigi
18. yiizyildan itibaren Bati’y1 takip etmek icin ¢eviriler yaptig1 bilinmektedir. Bu ¢eviriler
de genellikle askeri veya siyasi eserlerden yapilmistir. (Demiral & Kaya, 2013, s. 253).

Ceviri igslemi cevirici, kaynak dil, erek dil, okuyucu faktorlerinin etkilesiminin olusturdugu
bir biitiindiir. Bu dort unsur da geviriyi etkileyen unsurlardir ve hepsinin uyum icinde
olmas1 Onemlidir. “aga¢” kelimesi bir metinde gectiginde Avustralya’nin c¢orak
bolgelerinde yasayan bir kabile igin ifade ettigi kavram ile bizim zihnimizde canlanacak
olan sey aymi olmayacaktir. Avustralyalinin zihninde belki bizim ¢ali diye
nitelendirebilecegimiz ciliz bitkiler, aga¢ olarak tanimlanacaktir (Okay, 2015b, s. 31).
Burada asil olan, kaynak dilde ifade edilen kavramin erek dildeki tam karsiliginin uygun

bir kelimeyle aktarilabilmesidir.
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Kiiltiir

Kaynak dil yeterligi

Egitim durumu

Zihinsel islev

Cevirici

Duyussal islev

Inanglar

Erek dil yeterligi

Genel kiiltiir, alan ve konu bilgisi

Dilsel normlar

Dilsel normlar

So6zdizimsel yapi

S6zdizimsel yap1

Morfolojik yap1 Morfolojik yap1
Kaynak dil ANLAM Erek dil (gdsterge)
(ohsteroe)

Semantik yapi Semantik yap1

Dilbilimsel yap1 Dilbilimsel yap1

Genel kultir

Kaynak dil yeterligi

Egitim durumu

Zihinsel islev

Okuyucu

Duyussal islev

Inanglar

Amaglar

Geenel kiiltiir. konu ve alan bilgisi

Sekil 2. Ceviri islemi ve ¢eviri iglemine katilan faktorler. Basaran, M.A., (2013). Siir
Cevirisinde Sozdizimsel Esdegerlik. International Journal of Language Academy, 1/1.
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“...dil, sanatkdrdan okuyucuya dogru bir komiinikasyon vasitasidir. Ancak mesela Mors
alfabesinde oldugu gibi, alic1 ve verici aletlerin her ikisinde de ayni isaretin ayni karsiligi
oldugu takdirde (. - =A gibi) bu komiinikasyon saglanmis demektir. Halbuki dilde her kelime;
zekd ve diger zihni kabiliyetler, cografya, aile g¢evresi, mektep, sosyal cevre, sayisiz
haberlesme vasitalart sebebiyle fertlerde farkli imajlar teskil eder. Hatta ayni fert {izerinde;
cesitli yaslar, giliniin degigik saatleri, atmosfer gibi daha bir yigin sartin, kavramlarin
degerlendirilmesinde rol oynayan faktorler oldugu muhakkaktir.” (Okay, 2015b, s. 31).

Son ciimlede dile getirilen, ferdin bile kendi i¢inde bir¢ok degiskenden etkilenmesi durumu
sanatin1 da etkileyecektir. Her sanat¢inin tislubu farklidir. Bu agidan terciimelerde bir
cevirmenin bir sair lizerinde yogunlagmasi terclimenin daha etkili olmasini saglayabilir.
Bizim edebiyatimizda bunun yetersiz oldugu, bir ¢evirmen ile yabanci ve sairin birebir

yakinlik i¢cinde olamadigi sdylenebilir (Yavuz, 2012, s. 124-126).
Ceviri i¢in Goktiirk su tanimi yapar:

“Her dil, belli bir kiiltiiriin gostergeler dizgesiyle, belli uzlagimlar, toreler, davranislar, deger
Olgiileriyle, kisacasi somut insan yasami ile i¢ icedir. Her yazin metninde sunulan kurmaca
diinyanin art alaninda da biitiin bu etkenler yiiriirliiktedir. Baska dillerin tanimladig1 baska
diinyalarin tanitilmasidir ¢eviri bu yoniiyle. Dogal diller arasinda yalniz soyut dilbilimsel
diizeneklerle isleyen bir etkinlik degildir.” (1994, s. 15).

Her dilde iptidai donemlerde kelimeler somut bir kavrami karsilamak tizere kullanilmistir
ancak zamanla diinyanin yalnizca somut unsurlardan ibaret olmadig1 ve soyut kavramlarin
da karsilanabilmesi icin birtakim kelimelere ihtiya¢ duyuldugu anlagilmistir. Somut
kelimeler, i¢ diinyamizi, soyut diisiincelerimizi anlatmada yetersiz kaldigi1 zaman, somut
kelimelere soyut manalar yiiklenmeye, bu kelimeler mecazlastirilmaya baglamistir. (Okay,
2016, s. 35-55). Siir dili de bu soyut kelimelerden hatta belki sairlerin bu soyut kelimeleri
birkag kat daha soyut sekilde anlatmasindan ortaya ¢ikmaistir.

Necip Fazil’in “ilimde tecrit, teshis icin; siirde teshis, tecrit icindir.” Sodziinden hareket
eden Okay, ilmin, soyut bir meseleyi anlatmada somutlamalar1 tercih ettigini, genel bir
yargidan tek tek olaylara indigini dile getirirken sanatta -6zelde ise siirde- somut bir
nesneyi veya varligi anlatirken aslinda onun soyut birtakim kavramlari isaret ettigini

vurgular (20153, s. 181-182).

“Yasama bakigim, diinyay1 kavrayisim, onu artik stirekli bir kavga olarak niteledigimi
dzetliyor. Siir de bu kavganm bilincini vermekle yiikiimli olmali. Iginde bulundugumuz
durumun, yasadigimiz olaylarin, diisledigimiz gelecegin ne oldugunu, nasil olacagini
sezdirmeli, giderek kavratmali. Bu ylizden giincel olan1 yakindan izlemeli. Somutlamali giincel
olan1. Tnanc1, umudu, aydinhg, yarni, arkadashgi, cesareti, soyut kavramlardan ¢ikarip giinliik
yasamimizda yerleri, anlamlar1 olan somut karsiliklarina ulastirmali.” (Kemal Ozer’den akt.
Yavuz, 2012, s. 79).

Kemal Ozer’in bu diisiincesinin siirden ¢ok bilime yakin oldugunu dile getiren Yavuz’a

gore Necip Fazil’mn denkleminde Ozer’in diisiincesi bilime esittir. O halde Ozer’in siirden
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kast1 ilmi olandir. Yavuz, N. Fazil’1t hakli ancak eksik bulur. Ciinkii bilimde Once
somutlamalardan soyutlamalara sonra da soyutlardan tek tek somutlara gidilir. Bu durumda

bilim ve sanat/siir igin teshis-tecrit meselesi ayirt edici degildir (Yavuz, 2012, s. 80-81).

Bu sckilde soyutlamalar ve somutlamalarin yapildigi metnin anlamini tam olarak
yansitabilmek igin ¢evirilere notlar eklenmesi gerekir, eklenen notlar genisleyerek
incelemelere doniisiir, incelemeler ise arttk metnin birebir cevirisi olmaktan uzaklasir.
Kullanilan kelimeler sozliik anlamlarindan ziyade genis bir tedai halkasi i¢cinde anlam
kazanir (Andrews, 2014, s. 19). Iste bu durum aslinda kelimelerin somut karsiliklarinin
anlatmak istenen diinyay1 anlatmada yetersiz kaldigini, zenginlestirilmesi i¢in de mecaza,

imgeye, aktarmalara bagvuruldugunu gostermektedir.

Siir dili daha 6nce de bahsettigimiz sekilde giinliikk hayatta kullanilan dilden oldukga
farklidir. Kelimeler sozliikte karsimiza ¢iktigi anlamlarda kullanilmayabilir ya da yalnizca
sOzliikteki anlami ile siirlandirilmis sekilde kullanilarak yapilan bir siir gevirisi kisir
kalabilir. “Siir gevirisi, bir dilden baska bir dile yalnizca kelimeleri degil ayn1 zamanda
soyutlama bigimlerini, imajlar1 ve kiiltiirel ¢agrisimlar1 da aktarmak gibi bir yetkinlik
gerektirdiginden diizyaz1 cevirisinden daha zor bir istir ve cevrilen metinde anlam
sapmalarina, yitimlerine fazlasiyla neden olabilir.” (Apaydm, 2019, s. 162). Bu nedenle
¢evirmen yalnizca kaynak dili degil ayn1 zamanda erek dili de ¢ok iyi tanimalidir. Zengin
cagrisimlara gelebilecek kelimelerin arka planini, inceliklerini, imajlar1 fark edebilmeli ve
bunlar1 agiklayict kelimeler kullanabilmelidir. Ancak bu sayede anlamdaki yitiklikler
asgariye indirilebilir. Okay da edebi eserin terciimesinin imkéansiz veya ¢ok gii¢ oldugunu
dile getirir. “Her yaz1 gibi siir de baska dillere ¢evrilebilir ama artik o, aslinin aynisi
degildir, degerinden bir¢cok sey kaybetmistir (2015b, s. 32). Ciinkii sair dilin biitiin
imkanlarin1 zorlayarak siirini ortaya koymustur ve artik bu eserin higbir noktasina

dokunulamaz (Okay, 2015b, s. 36-37).

Arap edebiyatindan bir siir 6rnegi olan “Katkat Yasemin” ya da “Yasemin Gerdanligi”
siirinin ¢evirisini lizerine yazdigr makalede Yildiz, ceviride ¢evirmenin 6nemine dikkat

¢cekmektedir. Makalede Metin Findik¢1’nin gevirisi su sekilde verilmistir:

“Katkat Yasemin / Tesekkiir ederim... | Katkat Yasemin / Bana giildiigiin igin... |
Biliyorsun sandum sendeki | Yasemindeki surun anlamini | Sana gelen adimlarimi kestigini

[ Biliyorsun sandin diismanin geldigi yeri” (Y1ldiz, 2010, s. 182).
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Ayn1 metni Yildiz kendi gevirisi ile su sekilde sunmustur:

“Yasemin Gerdanlik | Tesekkiirler... Yasemin gerdanlik i¢in | Ve bana giildiin... Sandim Ki
biliyorsun / Bir erkegin sana verdigi | Yasemin bilezigini anlamni | Sandim Ki
farkindasmn...” (Yildiz, 2010, s. 182).

Burada anlatilmak istenen siir dilinin giinlik hayatta kullandigimizdan farkli anlam
cagrisim dairesinin oldugu ve ¢evirmenin kaynak ve erek dile hakim olmasinin 6nemlidir.
Ciinkii geviri, kaynak dildeki bir metnin uyandirdigi etkinin erek metni de aynen
aktarilabilmesidir (Goksenli, 2013, s. 94). Bu agidan terciime, insanlarin bir iletisim sekli
oldugu gibi toplumlarin da “medeniyet ve kiiltiir komiinikasyonu” (Okay, 2015b, s. 52)

olarak diistiniilebilir.

Bunun disinda kelimelerde eklerin alisilmadik bir sekilde kullanilmasi ¢eviriyi zorlastiran
unsurlardandir. Buna 6rnek olarak Can Yiicel’in “Japoncadan” siirinde yer alan “Sen
gideli hastalar oldu liman / Karantinalara girdi / A¢ikta demirliyor gemiler” dizeleri
gosterilebilir. Dizelerde yer alan “hastalar” ve “karantinalar” kelimeleri anlama ve gramer
kurallarina uymayacak sekilde kullanilmistir ve ¢evrilecegi dilde de karsiliginin tam olarak

verilebilmesi 6nemlidir (Altay, 2001, s. 31).

5.2.12. Sanatta Taklit ve Nazirecilik

Sanatlarin mensei konusunda zaman i¢inde pek c¢ok farkli goriis ortaya atilmistir. Bunlar
icinde oyun nazariyesi, 1§ nazariyesi, dans nazariyesi, sihir nazariyesi gibi ¢esitli alanlarda
iiretilmis teoriler vardir. Oyun nazariyesinde esas olan, oynayan ¢ocugun kendine yeni bir
diinya kurmus olmasidir. Bu yeni diinyada cocuk istedigini yapabilmektedir. Sanatin
dogusu da bu sekilde olmustur. Sanat¢i diinyada olup bitenleri istedigi sekilde
diizenleyebilmek i¢in oyunu Ornek alarak sanatini icra etmistir. Is nazariyesinde ise
kolektivizm s6z konusudur. Iptidai kavimlerde biiyiik ve énemli bir isin yapilabilmesi igin
bir topluluga ihtiya¢ vardir ve bu topluluk isi ritmik bir sekilde yaparsa basariya
ulasacaktir. Ayni anda ayni seyleri yapmak, nefes almak, nefes vermek gibi... Bu ritmik

durum zamanla sanatin ortaya ¢ikisina sebep olmustur (Yetkin, 1938, s. 51-54).

Bu gibi kurallar disinda bir de sanatin doganin taklidi oldugu kurami vardir. Taklit
(mimesis) kuramina gore sanatta amag, dogayi taklit etmektir yalniz her sanat kendi

tarzina, malzemesine, aracina gére dogayi taklit ederkenki ifade vasitasini belirler. Doga
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bazen renkler araciligiyla bazen ses, ritim, harmoni aracilig ile taklit edilir (Aristo, 1987,
s. 11). Ancak bu taklit goriinenin taklidi degildir. Sanat bir taklittir fakat “realitesi olmayan
bir diinyanin taklidi ve kopyasidir” (Platon’dan aktaran Tunali, 1983, s. 40). Sanat ve siir
hayatin kendisi ya da kuru bir taklidi degildir, onun yorumudur. Sanat¢i baslangicta
tabiatin acemi bir taklit¢isi iken sonralar1 hayati yorumlayan ve hayata yeni bir anlam
katan kisidir. Once hayat1 taklit eden hatta belki edemeyen sanat¢1 zamanla “mimesisten
tecride” dogru giden bir sanat ¢izgisine girer. Gorlinenden, somut olandan yola ¢ikan
sanat¢1 soyutlamalara gider (Okay, 2015b, s. 153).

“...glizelligin prensibi surettir. Sureti olmayan madde ancak suretle birlestikten sonra giizel
olabilir. Biri ham biri islenmis iki tas kiitlesini yan yana koyun, islenmis tas sanat¢inin
damgasini tagimaktadir yani bir tanriga yahut insan olmustur. Artik bir suret oldugu icin
giizeldir. Oyle olmasaydi islenmemis tasin da giizel olmasi gerekirdi. Once sanatginin
diistincesi olarak var olan giizellik tasa gecmis, boylece sanat eseri dogmustur. Plotinus'a gore
tabi varliklar, ozlerin hayalleridir. Bu bakimdan sanat eserini, tabiati taklit ediyor diye
kiicimseyenler yanilmaktadir, ¢iinkii sanatlar goriinen seylerin taklidi ile yetinmeyip ideale
yiikselir ve objelerin kemalini tamamlarlar.” (Ayvazoglu, 2015 s. 19).

Sanatg1 zihinlerde var olan bir objeyi sanat eserine ¢evirmeden dnce kendi zihninde kemale
erdirir ve onu sonra bir surete biiriiniir. Ortaya ¢ikan eser, biinyesinde bu miikemmelligi

barindirir.

Sanatin dogay1 taklit etmesinin disinda bir de sanat¢cinin baska bir sanat¢inin eserine
Oykiinmesi durumu vardir. Sair kendinden evvel yazilmis olan eserlerden etkilenerek
ortaya yeni veya benzeri bir iirlin ¢ikarabilir. Bu durum klasik edebiyatta bir gelenek halini
de almistir. Bu gelenek nazirecilik gelenegidir. * Bir sairin siirine sonradan bir bagka sair
veya sairin kendisi tarafindan, kafiyeleri veya redifleri ayni olan, ayni vezin ve konuda
yazilan, ¢oklukla gazel ve kasidelerde goriilen benzer siirlere nazire veya cevap denir.”

(Yavuz, 2013, s. 359).

Nazirecilikte bir amag¢ da sairlie yeni baglayan bir sairin ustalari taklit ederek, megsk
ederek kendini gelistirmesidir. Sair boylece kendi seklini, sesini bulacaktir. Her sair,
kendinden Once yazilan siirleri okuyarak, bunlarin birtakim 6zelliklerine dikkat ederek
kendisi de ustalagacaktir. “Nehirde ayn1 suyolunu takip eden damlalar vardir. Bunlar nehri
devam ettirici, belki kendi 6l¢iilerinde faydali ve gerekli unsurlardir. Ama bir de onu
zorlayip kendine baska bir mecra bulan kollar vardir. Her sey taklitle, bir izden giderek
baglar. Sonra kendi sahsiyetini bulur.” (Okay, 1998, s. 59). Bunu yapabilmek i¢in sairin

kendisine bazi sairleri 6rnek olarak, usta olarak se¢mesi gerekmektedir. Burada onemli
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olan taklit eden sairin bir siire sonra kendi dilini, sesini olusturmus olmasi ve 6zglinligi

yakalayabilmesidir. Aksi takdirde ortaya ¢ikan siirler birer taklitten ibaret kalacaktir.

“Genellikle tanzir edilen sair veya siiri, hemen herkesce bilinen, taninan, sanat degeri
anlagilmis ve tartigmasiz kabul edilmis demektir. Tanzir eden ise burada yazmig oldugu nazire
ile kendini gelistirme, degerini tanitabilme diisiincesi ve amaci igindedir. ikinci dereceden
sairler, dmiir boyu bu tiir nazireler yazmayi siirdiirmiislerdir.” (Kurnaz, 2007, s. 36).

Buradan da anlasilacag iizere sairin bagka bir sairi taklit etmesi, onun ustalasma yolunda
bir basamak olarak kendinden onceki siir ve sairleri géormesi s6z konusudur. Fakat bu

nazirecilik kuru bir taklitten ibaret degildir.

“Nazire, asla kendinden onceki siiri taklit anlamina gelmiyordu. Bir sair her seyden 6nce
kendinden 6nceki sairlerin (genel anlamda metinlerin) okuyucusudur. Boylece sairin soyledigi
siirinin metni, kendinden onceki metinlere agik ya da kapali bir takim gondermeler, belli
belirsiz alintilar ve ¢ok c¢esitli etkilenmeler ile doludur. Nazire ise sairin daha dnceki metinlerin
malzemelerini kullanarak yepyeni bir sey sdyleyebilme, elde mevcut malzeme ile daha iyi ve
daha giizel bir sey kurabilme yetenegi gostermeye calistigt bir nevi iistiinliik gosterisi idi. Bu
anlamda nazire, gelenegin imkanlarint genisletmek i¢in metinlerarasiligin miimkiin kildig1 bir
yaraticiligi kullanmaktaydi.” (Kalpakli, 2006, s. 134).
Boyle degerlendirildigi zaman klasik edebiyatimizda ayni konu iizerine yazilmig gesitli
siirlere de rastlanmasi olagandir. “Leyla ile Mecnun mesellerinin ¢oklugu siirimizin siirekli
taklitten ibaret oldugunu degil, bir 15181n ¢esitli yansimalarin1 gosterir. Her biiyiik sanat
eseri ve onlarin kahramanlarinin asirdan asira, eserden esere yankilanmasi tabii degil
midir?” (Okay, 2016, s. 69). Nazirecilik geleneginde veya taklitte siiri taklit edilen sairin
degeri de ortaya konmus olur. Ciinkii usta bir sairin siirini taklit etmek sair i¢in bir oviing
vesilesidir ve sairleri bu durum giizel siir yazma konusunda rekabete gotiirlir (Kurnaz,

2007, s. 42-43).

5.2.13. Vezin-Kafiye-Sekil-Muhteva
Sanat eserlerinde onemli bir unsur belli bir motifin tekraridir. Tekrar eden motifler
sayesinde ortaya bir biitlinlilk ve mana ¢ikar. Siirdeki bu biitiinliigiin ad1 kafiyedir. Siirin
tanim1 yapilirken kullanilan “mukaffa” ifadesinden yola ¢ikarsak siirin énemli bir unsur
olarak kafiyeyi goriiriiz. Kafiye, siir i¢inde ahengi saglayan seslerdir, siirin basinda,
ortasinda ve yaygin kullanimla dize sonlarinda yer alir ve siirde bir ahenk unsuru islevini

ustlenir.

“Kafiye, siir i¢in bir ses unsurudur. Tipk1 miizikte, seslerin belli araliklarla tekrarlanmasi gibi,
kafiye de belli araliklarla bir sesin tekraridir. Bu belli araliklar, sadece klasik yapidaki
sehirlerde goriilen kaideci bir tarzda ortaya ¢ikmayabilir. Her sairin kendi siirleri igin, hatta
onun da her sey i¢in farklilik gdsterebilecek araliklar disiiniilebilir. Klasik siirde bu araliklari
temin eden, vezinler ve nazim sekilleridir. Ister aruz ister hece hatta bir dereceye kadar serbest
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vezin, ses unsuru olan kafiyeyi, dnceden hesap edilmis yahut o siir i¢in sairin hesap ettigi
araliklarla kulagimiza veya zihin kulagimiza getirir.” (Okay, 2015b, s. 41).

Siir ve musikinin bulustugu bir ¢izgi olan kafiyeyi klasik sairlerin teknik bir unsur olarak
gormesini Okay elestirir. Kafiye kolaylig1 saglamak i¢in benzer sozciiklerin siralandigi
sOzliiklerin bile olusturuldugunu dile getiren Okay, boyle bir sairin ancak “miitesair”

olarak adlandirilmasi gerektigini dile getirir (2015b, s. 41).

Bagka bir ahenk unsuru ise vezindir. Yine siirin tanimi yapilirken kullanilan “mevzun”
kavrami edebiyatimizda ii¢ sekilde yanki bulmustur: hece vezni, aruz vezni, serbest vezin.
Vezinde siirin edasimi destekleyen bir unsurdur. Aruzun kendine 06zgli bir ahengi

bulunmaktadir, hecede duraklarla i¢ ahenk saglanmistir (Okay, 2015b, s. 42-43).

Okay vezinli ve kafiyeli misralarin belli araliklara gore dizilmesi ile nazim sekillerinin
ortaya ¢iktigini dile getirir. Eski siirimizde birer kalip gibi kullanilan gazel, sarki, kaside
gibi nazim sekillerinin yaninda Bati’dan etkilenmenin de bir sonucu olarak degisik ve

zengin yapili nazim sekilleri de ortaya ¢ikmistir (Okay, 2015b, s. 43).

Klasik edebiyatimizda bazi nazim sekilleri belli konular etrafinda sekillenmistir. Bu durum
muhteva ve nazim seklinin etkilesiminden ortaya ¢ikar. Kaside dedigimiz zaman aklimiza
genellikle bir 6vgii siirinin, gazel dedigimiz zaman bir ask siirinin zihnimizde canlanmasi
gibi belli sekiller belli konular etrafinda donmiistiir. Bunlarin bazi istisnalar1 olmakla
beraber genelde belli konular icin belli nazim sekilleri kullanilmistir. “Her ne kadar bazi
gazellerin tevhit, naat, methiye gibi konulara uzandig1 sdylenebilirse de bunlar genel kurali
degistirecek kemiyette degildir. Gazelle, hatta kita, mesnevi gibi nazim sekilleriyle
methiye yazmak, bazi istisnalari varsa da usulden degildir. Methiye kural olarak
kasidelerle yazilir.” (Okay, 2016, s. 105).

Bu gelenek halini alan yapinin bozulmaya baslamasi ise Servet-i Fiinun edebiyati
doneminde Tevfik Fikret ile olmustur. Siirde sekil ve muhteva iliskisini estetik acidan
inceleyen isim Tevfik Fikret olmustur. Miistezadin aruzun tek bir kalibiyla yazilmasi
kuralin1 yikarak degisik vezin ve misra yapilar ile yazilabilmesinin yolunu agan Fikret,
siire sekil bakimindan bir zenginlik katmistir Bu yenilik disinda Fikret, tek bir siir i¢ginde,
degisen ruh hallerini de yansitan vezinler kullanarak baska bir agidan siiri

zenginlestirmistir.

“Tevfik Fikret’in bu mevzuda attig1 mithim adimlardan biri de siire hakim olan ruh hallerine
gore degisik vezinler (aruz) kullanmaktir. “Vezinlerin hangisinin daha rakik, daha saf, daha
sade, daha hafif, daha suh, daha mest, daha raksan ve hevai... hangisinin daha samimi, daha
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miessir, daha ciddi, daha agir, daha ulvi, daha semavi’ oldugunu arastirmak, bulmak ve
secmek fikrini ilk defa o ortaya atmistir. Bu diislinceden hareketle, ayni siir i¢inde, degisen ruh
hallerini ifade eden farkli vezinler kullanma tecriibesine girisir.” (Okay, 2015b, s. 193-194).

5.2.14. Divan Siiri
13. yiizyi1lda Hoca Dehhani ile bagladigi kabul edilen divan edebiyati, Arap¢a ve Farscadan
etkilenerek olusturulmus bir edebi donemdir. Bu donemde Arap ve Fars edebiyatinin
nazim sekilleri yogun olarak kullanilmistir. Divan edebiyati siir agirlikli bir dénem

olmustur.

“Diinyada siir sanat1 diye bir sey varsa divan siiri bu sanatin en mitkemmel, rafine ve ideal
orneklerini vermistir. Bu sanatin dis diinya, toplum ve tabiatla kisaca gergekle ilgisi olup
olmadig1 ancak kendi devri ve sartlar1 dikkate alinarak degerlendirilebilir. Divan siirimizin
temeli, bir beyit biitiinliigli i¢inde, eksiksiz ve fazlasiz, s6zii sesle birlestirerek yogun bir mana
ve kiiltiir mimarisi kurma sanatidir.” (Okay 2016 s. 40).

Divan siirinin iki farkli koldan ilerledigini belirten Okay, “Biri hikemi, digeri ask. Hikemi
siir didaktik siir demek degildir. Didaktikle birlesebilen tarafi belki her ikisinin de
hakikatin pesinde olmasidir. Hikemi siir, hakikati metafizik boyutlariyla ve maverai bir
ifade ile dile getirir. Askin eski siir anlayisindaki karsiligi ise garamidir.” (2016, s. 189-
190). Okay bu iki kolun bugilin de siirimizde izlerinin goriildiigiinii, bu iki yolun
rehberlerinin de Ali Sir Nevai ve Hoca Ahmet Yesevi oldugunu aktarir. Biitiin divan
sairleri de genel hatlariyla bu iki rehber ve tema etrafinda eserlerini vermistir (Okay, 2016,

s. 40).

Siirde islenen konu tasavvufi olmasa bile kullanilan kavramlar bakimindan dinle alakali
kelimelere rastlamir. Bunun da nedeni divan edebiyatinin kaynaklarinin Dogu Islam
kiiltiiri, Kur’an, Islam tarihi olmasidir. Dini konularin disinda tuttugumuz Nedim de

stirlerini bu kiiltiir icinde, bu kelimelerle nazmetmistir.

“Bu durumda, Divan siirinin bir gazel edebiyati oldugu, gazellerinde genel olarak lirik ask
siirleri oldugu dikkate alinarak Bu edebiyat i¢in dini degil 1adini (profan) bir edebiyat demek
de miimkiindiir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus sudur: tevhit, miinacat, naatlerde
acikca goriillen dini tavir, bunun arkasindaki din kiiltiirii ve daha genis bir dairede dinin
cerceveledigi imajlar diinyasi, bunlarin disindaki pek c¢ok siirde -belki biitiin Divan siirinde-
vardir. Yalniz bu imajlar, dilin zengin imkanlarin1 kullanmis ve sanatin biiyiileyici iislubunun
arkasina gizlenmistir. Cagrisim psikolojisinden faydalanan divan siiri, bu zihin oyunlarm
bazen ¢ok bilinen mazmunlarla bazen de dogu ve Islam kiiltiiriiniin az bilinen kaynaklarmna
inerek gergeklestirir.” (Okay, 2016, s. 106).

Bu tasavvufi terbiyenin bir devami olarak siirlerinde 1zdiraba dayali oldugu goriiliir.

“Aslinda divan siiri, belki biitliniiyle 1zdiraba dayanir. Nesve varsa eger Nedim gibi bazi

67



istisnalar hari¢ yine 1stirabin verdigi bir nesvedir. Bu 1zdirap, hi¢ siiphe yok, tasavvufi bir

egitimin geregi idi.” (Okay, 2016, s. 72).

Divan siirinin diinya edebiyati da dahil olmak {izere sanatta en iist noktaya eristigini dile
getiren Okay, divan siirinin estetigini tamamladigini, diinyada da pek az siirin boyle soz
giizelligine erigebildigini belirtmistir. Okay, Tanzimat’tan sonraki siir i¢in ise artik bunlar

sOylemenin zor oldugunu dile getirir (2016, s. 107; s. 184).

Osmanl1 Devleti’nin siyasi, sosyal, tarihi durumunun 19. ylizyilda kétiiye gitmesi sonucu
sanatin da bundan etkilendigini belirten Okay, 19. yiizyil siirimiz i¢in “fetret devri” (2016,

s. 40) terimini kullanir.

“Divan edebiyati bir hamle daha yapsaydi klasik mazmunlar tamamen ortadan kalkacak ve
anlasilmaz hale gelecekti.” (Tarlan’dan akt. Okay, 2016, s. 103) soziinii aktaran Okay, 18.
yiizyilin ikinei yarisinda Seyh Galip ile beraber siirin ve sanatin zirveye ulastigini vurgular.
Divan edebiyatinda semboller, mecazlar artik anlagilmazin smirlarima ulagsmistir, son

haddini gormiistiir (Okay, 2016, s.103).

“Oyleyse Galip’in dili, bir ucurumun kenarinda son ve en biiyiikk sanatini gosteren bir
trapezcinin yaptigini andirmaktadir. Galip, dilde anlasilabilirligin limitine gelmis dayanmistr.
Eger sarayin dis diinyaya agilis ¢ag1 yahut bir adim atarsak Tanzimat inkilabi gelip ¢atmasaydi
divan siiri bizim siirrealist yahut absiird devrimizi mi agacakt1?” (Okay, 2015b, s. 90).

Tanzimat donemi baglamasa bile artik divan siiri, en yetkin Orneklerini vermisti ve

sahneden ¢ekilme yoluna girmisti.

Okay, Divan edebiyati ile sonrasinda gelisen Tanzimat edebiyati siirini karsilastirirken

sunlar1 soyler:

“lIk Tanzimat sairinden yani Sinasi’den giiniimiize kadar hangi sairlerin ayakta kalabildiginin
hesabin1 yapmak o kadar zor degil. Siirlerin hesabin1 yapmak belki biraz daha teselli edici olur.
Divan siirinden ise en az on bes sair ismi zikredilebilir. Ama korkarim yeni siirimizden gelecek
yiizyillara bu kadar1 da kalamayacak. Hig¢ siiphesiz bunlar kendi siir zevkim, intibalarim yani
stibjektif kanaatlerimdir.” (Okay, 2016, s. 184).

Divan siirine ilk biiylik darbeyi Namik Kemal, son darbeyi Abdiilbaki Golpinarh
vurmustur. Golpnarli'nin 1945°te ¢ikardig1 Divan Edebiyati Beyanindadir kitabinda divan
siiri farkli agilardan elestirilir (Okay, 2016, s. 104). Golpmnarh divan siirini hayalci ve
abartil1 olmasi, beseri olmasi, toplumun sorunlarina uzak durmasi, kuralci olmasi, dilinin
konugma diline yabanci olmasi, sairin caize i¢in -ahlak disi bir sekilde- eser vermesi, din
ve tasavvuf konulari etrafinda olugmasi gibi sebeplerle elestirir (Golpinarli, 1945). Fakat

Okay, divan siirinin aslinda hi¢ de zannedildigi gibi toplumdan kopuk olmadigini dile
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getirir. Clinkii bir siirde toplumun var oldugunun Olciisii, yalnizca toplumsal birtakim
hadiselerin siirde yanki bulmasi olarak ele alinmamalidir. Ciinkii esas olan, toplumun sz
konusu siir {izerinde durmasidir. Boyle diisiiniiliirse divan siiri, mesellerde, sohbetlerde,
kitabelerde, mezar taglarinda, mimari eserlerde kullanilarak bizzat hayatin i¢indedir (Okay,

20154, s. 176).

Tanzimat’la birlikte sarsilan divan siiri giderek giiclinii yitirir. Cumhuriyet’ten sonra ise

hem aruz hem de nazim sekilleri ile yok olusa dogru gitmistir.

“Eski siirin estetik hatta diinya goriisii olarak kabul ettigi her sey Cumhuriyet’in ilk yirmi yili
icinde tasfiyeye ugrar. Gergi bu tasfiyenin baslangict cumhuriyetten ¢cok Oncedir fakat sona
erdirilmesi bu yirmi yil igine rastlar. Aruz veznine bu yillarda veda edilir hatta bag taci edilen
ve milli edebiyatin da Cumhuriyet siirinin de dnemli gdstergeleri olan hece vezni bile bir siire
sonra itibardan diiser. Bati’ya agilmig modern bir insanin artik divan siiri ile yazmak degil
okuyarak bile oyalanmasi mesela ‘hayaliyle teselli bulacagi bir giizel’i diisiinmesi miimkiin
goriilmez. Rafine bir sehir edebiyati olan divan siirinin yerini Faruk Nafiz’in deyisiyle
‘yazilmamis bir destan gibi’ duran son vatan topragi, Anadolu almaya baglar.” (Okay, 2016, s.
41).

Arzum birakilmasinin ve milli 6l¢ii olan hece 6l¢iisiine doniilmesinin istenmesinde 6nemli

bir gerekge olarak aruzun Tiirkgenin yapisina uygun olmadig1 gosterilmistir.

“Gergekten de ilk bakista veznin ve kafiyenin, sairin sdylemek istediklerine bir baraj koydugu
muhakkaktir. Bu barajin varligi, asrimizin baslarinda, aruz-hece miinakasalar1 yapilirken de
dikkati ¢eker. Aruz konusunda o zamandan beri s6ylenmis ve edebiyat kitaplarina gegmis bir
takim itirazlar ve bunlarla ilgili 6rnekler vardir: Arap ve Fars dillerinin 6zelligine uygun olarak
ve daha c¢ok kapali hecelerin hakimiyetine dayanan aruzla her kelime yazilamaz. Tiirk
edebiyatinda kullanilmis aruz ciizlerinde en fazla arka arkaya iki agik hece bulunabilir. Buna
mukabil dort kapali hecenin arka arkaya gelmesine imkin veren aruz kaliplari vardir.
Denilmistir ki Anadolu, Karadeniz, bilemiyorum... gibi daha bir y1gin kelimeyi, aruzla yazilmig
bir siir de imale yapmadan kullanmak miimkiin degildir. Boylece vezin ugruna ya dil
bozulmakta yahut sair istedigi kelimeleri kullanamamaktadir. Ayni sey, hece vezni i¢in de, bu
derecede olmamakla beraber bahis konusudur. Kafiye ise sairi bir sonraki misrada, dncekine
uygun seslerin pesinde kosturacaktir. Boylece yine her istenilen kelime kullanilmamis
olacaktir. Gerek vezin ve kafiye yiiziinden gerekse bunlarin getirdigi bir aligkanlikla, zamanla
siir dilinin sentaksinda da konusulan dilden farklilagsmaya dogru gidilmistir.” (Okay, 2015a, s.
55-57).

Ancak gerekge olarak gosterilenlerin yaninda bir de aruzun giderek Tiirk¢ede yetkin bir
sekilde kullanildig1 da goriilmektedir. Aruzun kullanilmaya basladigir ilk donemlerde
siirlerde yer alan imalelerin ¢oklugu dikkati ¢ekerken 16. ylizyildan itibaren imaleler
azalmaya baslamistir. imaleler Servet-i Fiinun doneminde yok denecek seviyeye gelmistir

Bunda siir tekniginin giiclendirilmis olmasi etkilidir. (Okay, 2016, s. 51).

Tanzimat’la baslayan Batililagma hareketleri ile birlikte yavas yavas sahneden divan
siirinin ¢ekilmesine yalnizca Tanzimat sairlerinin divan siirini kotiilemesi sebep olarak

gosterilemez. Yeni bir yola giren toplumda dilin sadelesmeye baslamasi, alfabenin
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degismesi gibi etkenler de divan siirinden uzaklasmamiza yol agcmustir. “Bir arkeolojik
kalint1 gibi birka¢ miitehassisin anlayisina ve lise kitaplarinda ¢ok sinirlt birkag 6rnekten
almabilecek bir zevk terk edildi. Devletin kiiltiir politikas1 da bu akimi siirlikleyici ve

destekleyici bir gii¢ oldu.” (Okay, 2015b, s. 91).

Okay, unutulan bu degerlerimizin yeniden hatirlatilmasi, divan siirinden kalan hazineye
sahip c¢ikilmas1 gerektigini dile getirmektedir. “Her sanat gibi, sevilmemesi veya
anlasilmamasi, var olmasina mani degildir. Onu tanimak, {izerine egilmek, daima yenilesen
bir goz ve ruhla her devirde onu yeniden degerlendirmek, yorumlamak lazimdir.” (Okay,
2015b, s. 92). Divan siirine yaklasimin bu sekilde olmasi gerektigini dile getiren Okay,
farkl1 metotlarla glinlimiizde yeniden Divan siirine yonelmemiz gerektigini acgiklar. Ancak
Okay, bugiin yalnizca iiniversitelerimizde nazari olarak divan edebiyatinin ele alindigini,
bunun da belli kaliplar icine sikistirildigini agiklar. Okay bu durumu arkeolojik bir
kalintinin ortaya ¢ikarilmasina benzetmektedir. Asil 6onemli olan ise kalintiy1 ¢ikardiktan

sonra birtakim iglemlerin yapilabilmesidir.

“Edebiyat fakiiltelerimizin ilgili boélimlerinde divan edebiyati iizerine c¢alismalarda,
aragtiricinin eline, asagi yukart semasi Onceden tespit edilmis bir sablon verilir. Bdylece
bugiine kadar bu alanda yapilmis c¢alismalar, pek az istisnasiyla, edisyon
kritik/transkripsiyon/inceleme olarak ii¢ sathali bir kanava goriiniisiindedir. Arastiriciya, hemen
hemen birbirine benzeyen bu kanavanin i¢ini, hi¢ siiphesiz biiyiik emek sarf ederek, géz nuru
dokerek doldurmak diismektedir.” (Okay, 2015b, s. 92).

Calismalar sirasinda edisyon kritik sathasinin matbaaya ge¢ gecisimizle ilgili oldugunu
dile getiren Okay, transkripsiyon sathasinin alfabe degisikligi sonucunda ortaya ¢iktigini
belirtir. Bu ¢alismalar aslinda teknik alanla ilgilidir. Asil boliim olan inceleme boliimiinde
ise mazmunlarin birbirine benzeyen ifadelerle, kaliplasmis sekillerde kullanilmasini ve
agtklanmasini Okay elestirir. Bu yontemin yeni nesillere edebiyati sevdirme de etkisiz

kalacagi ortadadir (Okay, 2015b, s. 93).

Okay, tiim bu eksikliklerin giderilebilmesi i¢in bir “Divan Edebiyati Enstitiisii”
kurulmasint onerir. Tiirk Dili ve Edebiyatt mezunlarindan kadrolar olusturulabilecek ve
divanlar 6nem sirasina gore ele alinacaktir. Bu sayede edisyon kritik ve transkripsiyon gibi
teknik mevzular bu enstitiide halledilecek ve edebiyatla ilgilenen hocalar, daha rahat
arastirmalar yapabilecektir. Ustelik bunun bir devlet programi olarak gerceklestirilmesi
gerekir ¢linkii bu durum kiiltiirel alanda sayginligi artirma g¢abasidir. Transkripsiyon ve
edisyon kritik iiniversitelerin omuzlarindan kalktiginda arastirmacilara asil diisen gorev,

ortaya konan eserlere ¢cagdas bir gozle tekrar tekrar bakmak olacaktir (Okay, 2015b, s. 94).
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“Biz bir metni, devrinin kiltiirline gore, o kiiltiiriin biitiin hususiyetlerini dikkate alarak
degerlendirmeye ¢alisirken bile gliniimiiziin ve kendimizin kiymet hiikiimlerinden tamamiyla
uzaklasamayiz. O eser, zamaninin su veya bu diislincesinin, modasinin meyvesi olmugtur. O
diisiincenin veya modanin geregi olarak eserin birtakim agiklamalari vardir hi¢ stiphesiz. Fakat
yasama giicli olan asirlar1 asarak giliniimiize kadar gelen eser i¢in artik sadece devrinin
izahlarinin sinirlari iginde hapsolmak miimkiin miidiir?” (Okay, 2015b, s. 95).

Glinimiiz sartlarina gore yinelenerek yorumlanan divan edebiyati anlasilabilecek ve
yasatilabilecektir. Bu husus, edebiyatimizi, kiiltirimiizii tanimamiz, kimligimizi
korumamiz i¢in Onemlidir. Her ne Kkadar elestirilse de divan siiri, Tirk siirinin bir
pargasidir ve Tiirk Islam kimligini olusturan bir temel tasidir. Bizim edebiyatimizda divan
siiri arastirmalarinin yetersiz, yapilan elestirilerin haksiz oldugunu diisiinen ve divan
edebiyatin1 savunmak i¢in A History of Ottoman Poetry eserini kaleme aldigini dile getiren

aragtirmacit Gibb’in eserinde yer alan su sozler bu bakimdan dikkat ¢ekicidir:

“...gayem oldukca gayretli ve ¢aliskan selefimin konu {izerinde nispeten temas etmedigi bir
sayfasimi gozler oniine sermek, Osmanli siirinin birbiri ardr sira gegirdigi sathalari izlemek,
bunlart ortaya ¢ikaran tesirleri bulmak ve bu sekilde siirin ilerleyisi ve yiikselisinin bir genel
gOriisiinii sunmaktir. Bunun yani sira bu eseri yazmaktaki asil maksadim oryantalistler i¢in
Osmanli siirinin kisa bir taslagii saglamak degil okullarimizda simdiye kadar hicbir yazar
tarafindan kendi dilimizde yazilmayan bir edebiyat tarihine Ingiliz okuyucularinin da
ulasmasini temin etmektir. Arap ve Iran edebiyatlari tarihi bir miktar da olsa bilinmektedir
fakat Tiirk edebiyati hususunda ‘Tiirklerin edebiyati yoktur' gibi mantiksiz bir sonuca
gotiirecek olan manasiz bir cehalet hiltkiim siirmektedir. Bu cehaleti ortadan kaldirmak igin bir
seyler yapmak iimit ve gayretinde oldugumdan vasat Ingiliz okuyucularina ulasmaya calistim.”
(Gibb, Tarihsiz, s. 24).

Oryantalizm i¢in “Bati’nin Dogu hakkindaki bilgisi” (Kahramanoglu, 2015, s. 9)tanimi,
genel bir tanim olarak kullanilabilir. Bat1 kdkenli bir kelime olan oryantalizmin ge¢misi
Ortagag’a kadar gider. Ancak kelime olarak oryantalizmin ¢ikisi 18. yiizyilin sonlaridir. Bu
kavram hem somiirgecilerin, din ve kiiltiir misyonerlerinin hem de Dogu iizerinde ¢alisan
Batililarin karsilandig1 ortak bir kavramdir. Oryantalist bakis acist doguya kanaatkarligi,
fakirligi, kaderciligi benimsetmeyi amaglayan bir bakis agisidir (Okay, 2018, s. 169).

Gibb ve Andrews gibi oryantalistlerin samimi bir gaye ile de olsa divan edebiyati
aragtirmalarinda yetersiz olacagin1 dile getiren Kahramanoglu, Tiirk aydininin
oryantalistlerin tezlerine yalnizca “can-1 goniilden” katilmakla yetindiklerini, “oteki”

olarak kaldiklarin1 vurgular.

“Divan siiri ile daha ¢ok dar bir akademik c¢evre ilgilenmis ve yapilan c¢aligmalar teorik
olmaktan ¢ok teknik alanlara hasredilmistir. Bu teknik ¢aligmalar, bir ihtiya¢ oldugu kadar
bizde edebi meselelerde teorik diisiinme aligkanligimizin olmamasinin da bir sonucudur. Son
yillarda teorik calismalarin artmasi sevindirici olsa da yeterli oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Bat’'nin edebi eserlerin yeniden yapilandirirken gelistirdigi birgok teknik, divan
siirine de uygulandiginda Osmanli siirinin hem kiiltiir hem sanat hayatinda hem de diinya
edebiyatindaki hakiki boyutu ile yerini alacagini sdylemek miimkiindiir.” (Kahramanoglu,
2015, s. 19-20).

71



5.3. Okay’in Egitim ve Dil Hakkindaki Diisiinceleri

5.3.1. Egitim

Egitim i¢in tarih boyunca bir¢ok farkli tanim yapilmistir. Egitimin taniminda kisiye,
doneme, iilkeye, felsefeye gore farkliliklar bulunmaktadir. Egitim i¢in Eflatun, “insanin
olgunlastirilmanin en iyi yolu”; Aristo, “insanin ahlaki davraniglar kazanmasi sanati”;
Kant, “insanin dogustan getirdigi birtakim gizli kabiliyetlerini gelistirmesi”; Durkheim,
“sosyal olmayan bir nesli sosyallestirme”; Rousseau, “cocuklari yetistirme ve insan yapma
sanat1”; Farabi, “saglikli, yiiksek kavrayisa sahip, nezaket kurallarini bilen, asirtya
kagmayan, adil vatandas yetistirme” seklinde, farkli birgok tanim yapilmaktadir (Ayas,
2013, s. 4).

Bu tanimlarin hepsindeki genel yargida ise su sonug ortaya ¢ikar: “Egitim, bireyde kendi
yasantisi yoluyla, davranis degisikligi meydana getirme siirecidir.” (Aydin, 2018, s. 19-20).
Egitim, baslangici ve sonu belli bir siire i¢cinde planlanan bir sistem degildir, bir siirectir,

13

hayat boyunca devam edecektir. “...egitimi yalmiz okulla siirlandirmak dogru degil.
Sokagin verdigi hatta simdi gittikge dnemini arttiran medyanin verdigi egitim var.” (Okay,
1998, s. 202). Egitimde s6z konusu olan, bir neslin egitilmesidir. Bu da birkag¢ yil i¢inde
yapilabilecek bir durum degildir ¢ilinkii nesilleri egitmek zaman alacaktir. Okay’a sorulan
“Egitim icin ‘yetismekte olan nesillere verilmek istenen sekil' deniliyor. Acaba smir1 dar
sayllmaz m1? ‘yasamakta olan nesiller' tabiri uygun degil mi?” (Okay, 1998, s. 200)
sorusunda dikkati c¢eken nokta, egitim yalnizca bugiiniin degil gelecegin de ingasi
olmasidir. Kendisine bu soru yoneltilince Okay, belki binlerce 6grenci okuttugunu, ancak
iizerine diisen vazifeyi yapip yapamadigi konusunda tereddiitte oldugunu dile getiren bir 6z
degerlendirme yapar. Kendisini hi¢bir zaman onu yetistiren hocalar1 kadar yetkin
gormedigini belirtir. Nesillerin siirekli olarak bir o6nceki neslin bazi 6zelliklerini
kaybederek ilerlediklerini dile getirir ve degil kitap, gazete bile okuyamayacak duruma
gelen insanlarin yetismesinde egitim sistemi kadar hocalarin da pay1 oldugunun altini gizer.
Egitimin simdiki neslin ya da gelecek nesillerin insasi konusunda da Okay, nesillerin
sekillenmesinden kastin, beyin yikamak degil ufku genisletmek, aydinlatmak oldugunu

isaret eder. Soruda gosterilen “yasamakta olan nesil”’de hedefin orgiin ve yaygin egitim
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kurumlarinda yetisenler oldugunu ve bunlarin durumunu hatirlatir (Okay, 1998, s. 200-

201).

“Okumadan 6grenmek hatta 6grenmeden diploma sahibi olmak, diploma sahibi olmadan, bir
idealin ¢ilesini ¢ekmeden, zahmetsizce ve daha da kotiisii ahlaki degerleri yok sayarak,
cigneyerek bir takim koseleri donmek... Iste egitimimizin yetistirdigi insan, bugiin genel
karakteri itibariyle bu manzaray: gosteriyor. Agik¢a goriilen bu yapi, toplumumuzun yiizde
kagin1 aks ettiriyor, bilemem. Ama bunun c¢ocuklugumuzda bizim ve ondan Onceki
biiyiiklerimizin yasadiklart hayata aykiri bir yasama tarzi oldugu muhakkak.” (Okay, 1998, s.
201).

Sonraki nesillerin egitilebilmesi konusu Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne
geciste de agik bir sekilde okunabilir. Clinkii egitimin 6nemli bir sacayagi olan 6gretmenin
egitimi, yetistirilmesi elbette sonraki nesilleri etkileyecek onemli bir husustur. Osmanli
Devleti'nde yetistirilen Ogretmenler de Tirkiye Cumbhuriyeti’'nde 6grenci yetistiren

ornekler olarak karsimiza ¢ikmistir.

“Konuya sadece ve genel manasiyla tahsil ve terbiye dedigimiz agidan yaklagsmak istiyorum.
Ciinkii o degerlerden nispeten uzaklastigimiz, Batili tarzi bir egitim sistemini kabul etmeye
basladigimiz Tanzimat sonrasi egitimde bile yine bir sahsiyetimiz ve aldigimiz iyi bir verim
vardi. Bazilarinin, cumhuriyetin ilk yillarinda hatta 1950'lere kadar daha ciddi bir egitimin
varligindan bahsetmelerinde sanki demokrat parti ile beraber egitimin de degerinin
distiigiinden s6z etmelerinde 6nemli bir hata var. Belki 1950'lerden baslayarak egitimde hizli
bir ¢oziilmeden bahsedilebilir. Fakat unutulmamalidir ki 1950'lere kadar egitim, hala
Osmanli'nin yetistirdigi 6gretmenlerin elinde idi.” (Okay, 1998, s. 202).

Burada agikar bir sekilde goriildiigii gibi egitim biitiin siirecleri, hem bugiin hem de yarim
ile etkileyen dolayisiyla bugiine ve yarma hitap edecek sekilde planlanmasi gereken bir
sistemdir. Ayni drnekten hareketle ¢ikarilacak bir bagska husus daha vardir. Devletin kendi

egitim politikasin1 kurabilmesi gerekmektedir.

Okay, yine Osmanli tarihinden Tirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan bir Ornekle birtakim
hususlar iizerine agiklamalar yapar. Osmanli Devleti’nde yer alan azinliklar, Osmanli'nin
benimsedigi liberal anlayistan da faydalanarak, basta belki yalnizca egitim alaninda gibi
goriilen, zamanla misyonerlik faaliyetlerine kap1 aralayan bir yapimin ortaya ¢ikisini ve

bunun tehlikelerini dile getirir.

“Yine de devletin son yarim asirda bir ¢1g gibi biiyiiyen adeta nahiyelerde, kdylerde agilan
misyoner mekteplerini sadece liberal bir egitim anlayiginin mahsulii saymak kolay degil. Siyasi
tarihimizin Snemli bir pargasidir muhakkak, akibetini de biliyoruz. Bu, devletin kendi
iilkesinde kontroliinii kaybetmesi demektir. Hadisenin yalniz bu tarafina bakarak bir yar1
somiirge olug hikdyesini dinleyebiliriz.” (Okay, 1998, s. 162-163).

Bu noktada devletin uygulamasi gereken ¢éziim yollarindan biri de yabanci dil egitimini
degil yabanci dilde egitimi kontrol altina alabilmektir. Osmanli’da azinlik okullarinin

disinda yabanci dille egitim veren sultani acilmis ve sultani Miisliiman Tiirk ailelerinin

73



cocuklarina yabanci dille egitim veren bir kurum olmustur. Daha sonra Anadolu liseleri ve

birkag iiniversitede yabanci dille egitim verilmeye baslamistir.

“Biitiin bunlar bilhassa ingilizce egitim (yabanci dille egitim derken bunun ingilizce ile 6zdes
oldugunu kabul edelim), II. Diinya Savasi sonrasi Anglo-Amerikan hakimiyetine daha sonra da
Demokrat Parti'nin epey Amerikanci ve biraz da liberal rejimine baglanmalidir. Neticede hig de
milli olmayan bir egitim anlayiginin mahsulii oldugu muhakkak.” (Okay, 1998, s. 164).

Milletin millet olusunun ve bagimsizliginin en giiclii alameti olarak dili gosteren Okay,
yabanci dille egitim konusunda milletin tepkisiz kalmasini elestirir. Okay, muhafazakar bir
millet oldugumuzu ancak tuhaf bir sekilde yenilik¢iligimizin muhafazakarligimiza agir
bastigin1 agiklar. “Binaenaleyh Tiirk iiniversitesinde, Tiirk lisesinde, Tiirk Ogretmen,
profesdr vs. Tiirk 6grencisine Ingilizce soru soruyor ve Ingilizce cevap bekliyorsa her
seyden Once neyi kaybetmekte oldugumuzun suuruna varalim. Dille beraber neyi
kaybettigimizin.” (Okay, 1998, s. 165). Yabanci dil 6grenme sevdasiyla kimligin
kaydedilebilecegini, bunun tarih i¢inde Orneklerinin bulundugunu belirten Okay,
zamaninda dile birtakim yabancit kokenli (Arapga, Farsca, Fransizca) sozciiklerin
alinmasinin bile dile, yabanci dille egitim kadar zarar vermedigini dile getirir. Ciinki
yabanci dille egitim demek artik sadece Ingilizce konugsmak demek degildir. Ayn1 zamanda
Ingilizce diisiinmek, bir Ingiliz gibi oturup kalkmak, onun gibi yasamaya baslamak

demektir. Dilin Tiirk¢e olan mantigini Ingilizcelestirmek, Ingilizlestirmektir.

“Bagska bir dili onunla diisiinecek, konusacak, yazacak kadar benimsiyorsak o dilin milletinin
kiltiiriinden daha fazla hayat telakkisini benimsemek, hi¢ degilse uzun bir siire sonunda suur
altinda yer etmesine yol agmak tabiidir. Bir siiredir nesillerin ¢ektigi yabancilagsma sancilarinin
sebeplerinden birinin de, nispeti ne kadar olursa olsun, dil ve kiiltiir yabancilagsmasi oldugu
tizerinde diistiniilmelidir.” (Okay, 1998, s. 166).

Orta 6grenimi yabanci dilde yapip yiiksekogrenimde Tiirkgeye donen 6grencilerin sadece
akademik anlamda basarisiz olmadigin1 ayn1 zamanda konusma kabiliyetinin de azaldigini,
ogrendikleri yabanci dilde de dogru diizgiin bir ciimle bile kuramayacak seviyelerde

oldugunu Okay, tiziilerek belirtir (Okay, 1998, s. 171, 173).

5.3.2. Sinav Usulleri
Ogrencinin dili kullanma kabiliyetindeki kisirlik yalnizca yabanci dille 6grenim ile ilgili
bir mesele degildir. Ayn1 zamanda 6grenciler igin bir dlgme degerlendirme yontemi olan
test usulii de konusma kabiliyetini sinirlandiran bir unsurdur. Ogrencinin kendi yorumunu
kendi kelimeleri ile ifade etmesinin 6niinde duran test sistemini Okay elestirmektedir. “Bu

test imtihani, bir bilgi degil bir beceri imtihanidir. Gazetelerde bulmaca ¢ozen, 'Bir
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dakikada iki resim arasindaki farklar1 bulun.’ sorularina cevap verebilenlerin imtihan1.”

(Okay, 1998, s. 170).

Ogrencinin test usuliinde gdsterdigi basarmin talep edilen basar1 olmadig1 goriilmektedir.
Ciinkii bir bilim adaminin test sinavinda geger not almasi, dille ilgili yalnizca teknik alanda
bilgisinin OSl¢iildiigii anlamina gelir ¢iinkii test bu beceriyi Olger. Oysaki ilim adami
karsisina ¢ikacak olan bir makaleyi ¢ozebilecek seviyede s6z konusu yabanci dile hakim

olmalidir.

“Test denilen seyin bilgilerimizi nereye kadar aksettirdigini diigiinelim. Sonra bunun ilmi
aragtirmada yani ilmi bir makaleyi ¢c6zmede ve bir yabanci dil ile ilmi bir makale yazmada ne
kadar ige yarayabilecegini diisiinelim. Nitekim benim bildigim 6yle kabiliyetli gengler, kendi
bilim alaninda gercekten onemli ¢alismalar yapmis ve yapacak Oyle bilim adamlar1 var ki
yillardir bu test dolambacinda ziyan olup duruyorlar. Eger benim vakti ile girdigim cinsten biri
yabanct dil imtihanina girebilselerdi ¢ok daha onceden Bu merhaleyi asacaklardi, buna
eminim.” (Okay, 1998, s. 169-170).

Test usuliiyle sinavlari gegip belli bir unvan almis ilim adamlarmin secilmesi
dogrultusunda aslinda test usulii ile degil dil yetenegini, pratigini ortaya koyabilecegi daha

farkli eleme usulleri getirilmelidir.

Test usulii ile yetisen bir 0grencinin yiiksekdgrenime geldigi zaman yorum yapmada

zorlandigini gozlemleyen Okay, bu durumun artik bir ¢itkmaza girdigini de belirtir.

“Biz, ¢ok dgrenci aldiriyorsunuz, bunlarin 6devlerini, yazili kagitlarim1 kontrol edemiyoruz,
dedikge bize, ‘Test yapin hatta bize gonderin, degerlendirip size iade ederiz.” dediler. Halbuki
test, bilgiyi bile kontrol etmekte yetersizdir. Ya dil ne olacak? Egitimdeki bu ¢ikmaz, gergekten
¢tkmaz haline geldi. Cinkii simdi bu test sisteminin yetistirdigi gengler 6gretmen oldu
onlardan 6gren miizikleri bir seyi 6gretmenlerini istemek abes olmaz mi1?” (Okay, 1998, s.
158).

Boyle bir soru ile Okay yiiksekdgretim adina da bir bakima 6z degerlendirme yapmaktadir.
Ciinkii test sistemi ile bir yerlere gelen 6grencinin artik konugma kabiliyetin de kérelmeye
baglamistir. Boyle birinden 6gretmen oldugunda da kendisinin yorum yapmasini beklemek

veya Ogrencilerine bunu telkin etmesini istemek haksizlik olacaktir.

Test sistemi 6grencinin okuma, yorumlama, konusma becerilerini sekteye ugrattigi igin
artik Ogrencilerden beklenecek bagarida test sisteminin getirdigi beceriler {izerine

kurulacaktir.

“Bugiinkii olgiilerimize goére en basarili 6grenci, ders kitaplarini okuyabilendir. Ciinkii artik
bunun da disinda olanlar yani ders kitaplarina bile degil testlere verilecek cevaplarin
formiillerini 6greten kitaplara yonelenler cogaliyor. Asil felaket, {iniversite dgrencisinin de
ortadgretimde oldugu gibi adeta standart ders kitab1 istemesi. Hocanin kiirsiiden takrir olarak
verdigi dersler bile sadece birka¢ uyanik 6grencinin tuttugu notlarin fotokopi ¢ogaltilmasiyla
Ogreniliyor. Artik canta tasiyan Ogrencinin azaldigini ve avuglarda biikiilmiis fotokopi
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tomarlarimin herhalde benim gibi pek ¢ok hoca da, anne babalar da, vatandaglar da goriiyor
olmali.” (Okay, 20154, s. 32).

Yabanci dille egitime kars1 oldugunu dile getiren Okay, yabanci dil egitiminin bundan

farkli bir mesele oldugunu belirtir.

“Yabanci dil dgretiminin degil yabanci dille gretimin, her seviyedeki okulda, aleyhindeyim.
Tiirkiye herhangi bir Ortadogu iilkesi veya yeni somiirgelikten kurtulmus bir Afrika devleti
degildir. Akliselimin yolu birdir. Insallah ¢ok yakinda bu diisiincenin yayildigim ve devletce
kabule mazhar oldugunu goriiriiz. Edebiyati tehdit eder mi sorusu ayr bir sey. Dili tehdit eder,
bu muhakkak. Dil yoluyla edebiyati tehdit eder. Baska tiirlii dersek kiiltiirii tehdit eder.
Bugiinkii millet nazariyesinin temelinde, biitiin diger unsurlarin iizerinde dil var. Yani dil, bir
milleti yapan en mithim faktor.” (Okay, 1998, s. 15).

Ciinkii bir insan1 tanimak bile kisiye yeni bakis acilar1 yeni ufuklar kazandirirken bir dil
ogrenmek milleti tanimak anlamina gelecektir ve bu durum o6zellikle bilim insani igin

gereklidir.

“Bir ilim adamina gerekli yabanci dile gelince, bu bilgi iiniversitenin her alaninda ve akademik
seviyede gereklidir. Akademik seviye sudur: kendi alaninda bir metni kolayca anlamak. ikinci
seviyede o dille bir makale yazabilmek. Uciincii seviyede o dille yabanci meslektas: ile
konugabilmek, kongrelerde teblig vermek vs.” (Okay, 1998, s. 168-169).

Ancak bu gereklilige ragmen o giiniin sartlarindaki dil egitimi ne dereceye varabilmistir?
Okay, kendi donemi ile bir kiyaslama yapmaktadir. Aslinda boyle bir kiyasin
yapilamayacagini ¢iinkii kendi donemindeki yabanci dil egitiminin o gilinkiinden ¢ok ¢ok
iist seviyede oldugunu dile getirir. Osmanli donemindeki yabanci dil egitiminin kalitesine
de deginen Okay, bu konuda sunlari sdyler: “Ama o yillarin aydinlarinin bayagi giizel
terclimeler yaptigini bilmiyor muyuz? Bunlar yabanci dille egitim yapan okullarin degil
Tiirkge egitimde yabanci dil derslerinin de yetistirdigi insanlardi.” (Okay, 1998, s. 167). Bu
ornekten sonra kendi dénemine dénen Okay, Ingilizcenin akademik seviyede ne derecede

olmasi gerektigini su sekilde aciklar:

“1980'den evvel yani YOK'iin getirdigi sistemlerden evvel, bir ilim adam igin dnemli bir
basamak olan dogentlik imtihanlarindan biri de simdi oldugu gibi yabanci dil imtihani idi. Bu,
yabanci dilden anadile ve anadilden yabanci dile olmak {izere iki metnin, kendi ilim alani ile

sOzIugiin yardimu ile. Bu imtihan gergekten seviyeli ve akademik bir imtihandi.” (Okay, 1998,
s. 169).

Kendisi de bdyle bir sistemden gecen Okay, giiniimiizde yapilan ve disiplinin agirligini
azaltan test usuliinliin basit oldugunu ve oOl¢cmede, elemede yetersiz kaldigini dile

getirmektedir.

Yabanct dil 6grenimini Onemsedigini bildiren Okay, hangi seviyede &grenilmesi
gerektigini de agiklar her 6grenci ortalama seviyede yabanci dil bilmelidir ancak bu durum
iilkemize gelen bir turist ile iletisim kurabilmek gibi anlamsiz bir deger tasimamalidir.

76



“Ne yani, biz Italya’ya giderken Italyanca bilecegiz, Italyan bize geldigi zaman da yine
Italyanca bilecegiz. Bunda bir terslik yok mu? Dogrusu bu turist rehberligi veya esnafin
yabanci dil ile konusmasi, bu kadar hayati bir mesele degildir, bunun i¢in o kadar uzun boylu
kolejlere, derslerini yabanci dille yapan okullara gerek yok.” (Okay, 1998, s. 168).

Okay, yabanci dile ihtiya¢ bile duymayacak olan bir insanin yabanci dil 6grenmekten evvel
baska donanimlara sahip olmasinin gerekliligini belirtir. Kendi kiiltiirline tam manasiyla
hakim olmayan, miizikle ilgilenmeyen, resim sergilerine gitmeyen, roman okumayan
insanin yabanci bir dili 6grenmesini samimi bulmaz. “Ciddi bir gazete makalesini bile
okumadigini bildigimiz bu insanimiza yabanci dil bileceksin diye yapilan baski, hem o
insan1 hem de ona 6zenen velileri kandirma degil mi?” (Okay, 1998, s. 168). Okay once
kendi kiiltiirlimiizii okuyup O6grenmemizi sonra fazlasini yapmamizi, yabanci bir dil

Ogrenip yabanci kiiltiirleri tanimaya baslamamizi dogru buldugunu dile getirmektedir.

5.3.3. Ogretmenlik ve Dersler
Ogretmen egitimde, toplumun insasinda, nesillerin istikbalini saglamada &nemli bir
konumdadir. Ciinkii insan hangi meslegi sececek olursa olsun mutlaka bir 6gretmenin
rahle-i tedrisatindan gegecektir. Bu bakimdan 6gretmenin bu bilince sahip olmasi ve boyle
bir misyonu yiiklenerek hareket etmesi gerekmektedir. Dolayisiyla daha en basta,
Ogretmenin yetistirilmesinden itibaren, titiz bir yol izlenmelidir. Ciinkii toplumu
mayalayacak olan makam o&gretmenlerindir. Okay, bu sebeple Ogretmen yetistiren

kurumlarin politikadan bagimsiz olarak kurulmasi gerektigini belirtir.

“Malum, tek parti devrinin tek tip insan yetistirme zihniyeti. Universite dgrencileri biraz daha
serbest oldugu icin bakanlik, fakiilte mezunu yerine kendi kontroliinde bir okul mezunu tercih
ediyor. Bu yiizden de o yillarda bu iki kurum arasinda (fen ve edebiyat fakiilteleriyle egitim
enstitiileri) ¢cekismeler, miinakasalar oluyor kitaplar brosiirler ¢ikiyor vs.” (Okay, 2015c, s. 20).

Bu ikilemler de gelecek nesiller iizerinde olumsuz tesirler birakacaktir. Ustelik bdyle bir
ikilemle de kalinmayip egitim, “ektigi fidanin tutup tutmadigina bakmak i¢in her giin
koklerinin topraktan ¢ikarildigr” bir duruma, bunu yapanlar da “acemi bahg¢ivana”
benzemistir. Bu durum, devletin egitim politikalarini siirekli degistirmesinin bir sonucu
olarak ortaya c¢ikmistir. Diinyada degisen, gelisen durumlara egitimin tepkisiz kalmasi
kabul edilemez. Ancak degisiklikler yapilirken de genis perspektifli bir felsefenin
olusturulmasi, yapilan degisikliklerde bu felsefeye bagli kalinmasi gerekmektedir. Bu
genel cerceveye uyulmadigi takdirde egitimde kopukluklar meydana gelecektir. Okay,
yapilan bu degisikliklerin de aslinda kolaya kagma, hafifletme amacghi oldugunu ve

gelecekteki tehlikeyi isaret eder.
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“...bizdeki bu degisikliklerin giderek daima daha kolayini bulma, bilmeden ge¢me, birkag

yilda bir ¢ikacagi muhakkak olan aflardan faydalanma, hayatta da daha kolay kose donme

ahlakim agilamakta oldugunu gérmek o kadar zor mu? Onceki nesillerden bugiine okullarda

bilginin giderek nasil azaldigim1 fark etmek icin 1940°l1 yillardan itibaren ilk, orta ve lise

bitirme, olgunluk sinavlarinin varligini hatirlamak kafidir.” (Okay, 2015a, s. 64).
Ders kitaplarindaki igerigin hafifletilmesine bir sebep olarak MEB’in bir sebep olarak
igerigin ¢ok agir olmasini, 6zelikle divan edebiyati konusunun 6grenciler igin bir kiilfet
halini aldigin1 agiklamaktadir. Ancak Okay, bu durumun bir dersin tahfifiyle ¢oziime
kavusamayacagini savunur. Clinkii 6grenciler, hatta yetiskinler bile, yirmi otuz yil evvel
yazilan romanlar1 bile okuyamayacak hale gelmislerdir. Gengler, Ahmet Hamdi
Tanpmar’in, Peyami Safa’nin romanlarmi okurken de aym1 meseleden sikayet
etmektedirler. Oysaki egitimin bir islevi de bir {ist kiiltiir olusturabilmektir. Eger 6grenci,
giinliik hayatta zaten karsilasacagi seyleri biliyorsa, yeni seyler 6grenmeyecekse egitimin
bu islevi ortadan kalkacaktir. Bu st kiiltiirli bireyde olusturmanin yolu ise giinliikk hayatta

karsilasacagi seylerin diginda da bir seyler sunmak olmalidir (Okay, 2015a, s.63-64).

Osmanlica bilmeyi, 6grenmeyi {ist kiiltliriin temelini olusturmak agisindan 6énemli bulan
Mehmet Kaplan, liseden mezun olan bir 6grencinin iniversiteye geldiginde kelime
dagarciginin sinirhh oldugunu dile getirir. “Lise, gengleri liniversiteye dil bakimindan da
hazirlamalidir. Onun vazifesi budur. Universite liseye uyamaz. Lise iiniversiteye uyar.
Lisede tniversiteden ayr1 bir dil siyaseti takip etmek, genclerin kuvvetli bir tahsil
yapmasina engel olmustur.” (Kaplan, 2009, s. 211). Bu siireg, verilen sekilde devam

etmemelidir. Dersin igerigi, 6grenciyi gelistirmeye yonelik hazirlanmalidir.

Egitimin bags1 olarak dgretmenleri gosteren Okay, 6gretmen okullarinin 6nemini isaret eder.
Ogretmen okullar1 bireyi —¢ocugu, genci- dgretmen olma yolunda hem akademik hem de
ahlaki bakimdan egitmekteydi. “Aslinda benim diisiincem, 6gretmen i¢in birinci derecede
gerekli olan kendi alaninin bilgisidir. Ikincisi meslegini yani 6gretmenlige bagliligi,
sevgisidir.” (Okay, 1998, s. 204). Ogretmen okullarmin bu bakimdan &nemli bir islevi
olduguna deginen Okay, 6gretmen okullarinin yavas yavas bu islevini kaybetmis olmasinin
iizlintli verici bir durum oldugunu, son yillarda 6gretmenlik uygulamalarinin da geregince

yapilmadigini belirtmektedir (1998, s. 205).

Ogretmen okullarinin bir kismi1 1974’te egitim enstitiilerine doniistiiriilmiis bir kismi ise

lise diizeyinde 6gretmen okullar1 olarak devam etmistir. Bu 6gretmen liseleri, 1990°da
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Anadolu 6gretmen liselerine doniistiiriilmiis, 2014’te ise tamamen kapatilarak Anadolu

liselerine doniistiiriilmiistiir (Arhan & Demir, 2013, s. 209-210).

Okay, kendisine yoneltilen “Ideal 6gretmen nasil olmalidir?” sorusunun su sekilde
cevaplar: Ideal bir 6gretmen, genelde biitiin insanlik i¢in onun 6zelinde ise kendi milleti
icin calismahdir. Miisliimanlik, Tiirkliik vasiflarini iizerinde 6zenle tasimalidir. ideal
ogretmen idealist olmalidir, en ufak bir engelle yikilmamalidir, azimli olmalidir ve

meslegini bir angarya olarak gérmemelidir.

“Ideal Ogretmen sevgi ve merhamet sahibi olmalidir. Bilgisini siirekli yenilenmelidir.
Cevresinin her zaman danistigi kisi olmalidir. Aklima gelenler bunlar. Ama goriiyorsunuz
bunlarin hepsi ayni zamanda insan olmanin da sartlari. Ne var ki 6gretmenlik, dogrudan
dogruya insan yetistirmenin yolu oldugundan bu vasiflar, herkesten ¢cok onda aranacaktir.”
(Okay, 1998, s. 206).

Ciinkli 6gretmenin bilinyesinde barindirdigi bu hasletler yetistirdigi nesillere sirayet edecek

ve millet bu sekilde olusacaktir.

Iyi bir dgretmenin siniftaki 6grencilerini tanimasi gerektigini ve bunlardan en iyi verimi
yine Ogretmenin kendisinin alabilecegini belirten Okay, ezber metotlarla degil bireysel
kesiflerle Ogrencilere yaklasan 6gretmenin basarili olacagini dile getirmektedir (Okay,
1998, s. 204). Ogrenciyi taniyan hoca, onu calismasi gereken yontemler konusunda
yonlendirilecektir ancak artik bdyle bir durum s6z konusu degildir. Ciinkii 6grenci profili

cok degismistir ve 6grenci 6gretmenin verdikleri disinda bir ¢alisma yapamamaktadir.

“Halbuki tiniversite 6grencisi, bilgiyi sadece hocanin anlattiklarindan degil, ders kitab1 olarak
tavsiye edilmis birkag¢ kitaptan da degil, genis, zengin bir kaynak ve kiitiiphane taramasindan
elde edebilmeliydi. Simdi kirsiide anlatilanlarin manasi bile giderek azaliyor. Hocanin
anlattiklarini kiitiiphanelerde farkli kitaplarla beslemek, mukayese etmek ise ham hayal oldu.”
(Okay, 2018, s. 32-33).

Ciinkii grenci kendini tamimadig igin nasil verimli galisabilecegini de bilememektedir. lyi
bir 6gretmenin bir 6zelliginin de disiplinli olmas1 gerektigini belirten Okay, bir hocanin
yalnizca mesai saatleri i¢inde degil daima hoca kimliginin bilincinde olmas1 gerektigini

vurgular.

“Derslerime diizenli girmeyi prensip edindim. Bunun disinda bir {iniversite hocasinin memur
telakki edilerek her giinlin mesai saatinde odasinda bulunmasini zaruri gérmedim. Halen de bu
kanaatteyim. Universite hocast mesai saatleri ile degil akademik galigmalar1 ve yaymlari ile
sorumludur. Ancak bu sorumlulugu denetleyecek olan idareciler de kendileri hakkinda ayni
sorumlulugu yiiklenmelidirler.” (Erverdi, 2011, s. 75).

Bu disiplinli tavrin hocas1t Mehmet Kaplan’da ¢ok daha siki oldugunu ve kendisinin higbir

zaman bu derece disiplinli bir ¢alismaya sahip olamadigini bununla birlikte disiplinli
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calismanin basarmin anahtari oldugunu dile getiren Okay, Mehmet Kaplan hakkinda

sunlar1 agiklar:

“Gerek 1950-1955 yillar1 arasindaki ogrenciligimde gerekse 1959-1960 yillar1 arasindaki
asistanligim sirasinda onun hazirlik yapmadan, elinde ders notlar1 olmadan kiirsiiye oturdugunu
bilmiyorum. Bu notlar sadece gerektiginde goz atilacak bagliklardan ibaret degildi. Adeta
biitiin bir dersi ihtiva eden metinlerdi. Hocamin bu tarzini, kendim sahsen uygulayamamakla
beraber, her zaman faydali olduguna inandim. Kaplan’in siir, hikdye ve tip tahlilleri gibi
eserleri yaninda pek ¢ok makalesinin de bu derslerin yillar boyu okul notlarim
gelistirilmesinden ortaya ¢iktigini gordiik.” (Okay, 2016, s. 269).

Akademik edebiyatc1 neslinin belki de en verimli yazari olarak gordiigii hocast Mehmet
Kaplan’in her sabah erkenden kalkip makaleler, denemeler kalemi aldigin1 dile getiren
Okay, bir aydmin, hocanin yasadigi iilkenin siyasi, sosyal olaylarina karsi da duyarsiz

olamayacagini belirtmektedir (2016, s. 271).

Iyi bir hoca olmanin bir baska vasfinin dgrencisinin yalnizca akademik basarisi ile degil
ayni zamanda diger sorunlari ile de ilgilenmesi oldugunu diisiinen Okay, bu konuda hocasi
Mehmet Kaplan’la ilgili bir¢ok 6rnegi bizlere sunar. Kaplan Okay’a kendisini gelistirmesi
icin birtakim kitaplar1 okumasi gerektigini bildirmistir. Bu kitaplar arasinda Eflatun’un

diyaloglar1 da oldugunu belirten Okay, s6yle bir hikayecik paylasir:

“Kaplan’in odasina boyle gidis gelislerimde bir giin, Eflatun’u hala tamamlayamadigimi anladi
ve sebebini de tahmin etmekte zorlanmadi. O zaman, odasindaki camli kiitliphanenin {ist
raflarindan heniiz sayfalar1 bile agilmamis birtakim kitaplar ¢ikardi. Bunlar hukuk, iktisat gibi
cesitli fakiiltelerin o yillarda {iniversitenin biitiin hocalarma dagitilan yayinlariydi. Kendi
alanina epey uzak olan bu kitaplar1 bana uzatti ve ‘Bunlar1 Nisan Efendi’ye gotiir, benim
selamimi soyle, uygun bir fiyat verecektir, onunla Eflatun alirsin.” dedi.” (Okay, 2015c, s. 21).

Aktarilan olayda da goriilecegi lizere bir hoca, dgrencisinin yalnizca ilmi ¢aligmalari ile
ilgilenmez. Mehmet Kaplan’in sadece yanindayken degil uzaktayken de kendisinden
maddi ve manevi yardimini esirgemedigini, mektuplari ile siirekli kendisini destekledigini
aktaran Okay, bu mektuplarin insani yetistiren ve tecriibelerini aksettiren bir yani oldugunu
soyler. Okay mektuplarda akademik anlamda gelismeyi saglayacak kitaplar ve makaleler,
hayat diizeni, diger insanlarla iliskiler gibi genis bir yelpazenin sunuldugunu dile getirir
(Okay, 2016, s. 270).

Hocasinin kendisine gonderdigi ve yayinlanan 41 mektubunda da benzer bir hassasiyetin
oldugunu dile getiren Okay, Kdgit Medeniyeti kitabindaki Iki Hoca, Iki Ogrenci, Iki
Mektup Dizisi boliimiinde Kaplan’la kendisinin mektuplasmalar1 ve Fevziye Abdullah
Tansel’le hocasi Fuat Kopriili'niin mektuplasmalarini karsilastirir. Fuat Kopriilii’niin

mektuplart i¢in “Bu satirlarda muhatabinin zamanii dikkate almayan, sadece kendi
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caligmalar1 ile ilgili birtakim angaryalar yiikleyen otoriter bir hocanin portresini
goriiyoruz.” (Okay, 2018, s. 120) diyerek Tansel ile hocasi arasindaki iliskinin Kaplan ile
kendisi arasindaki iliskiden ¢ok farkli oldugunu belirtir.

Karsisinda Kaplan gibi bir rol model olan Okay da 6grencileri ile benzer bir iliskiler iginde
olmustur. Ogrencileri ile fakiiltede ve fakiilte disinda, evde, mektupla, telefonla goriisen
Okay, ogrencilerinin basarilarinda oldugu kadar basarisizliklarinda da payr oldugu 6z
degerlendirmesini yapar. Ogrencilerinin yalnizca akademik kabiliyetlerini degil resim,
miizik, hikdye ve siir yazma gibi bir¢ok alanda kendilerini gelistirmelerini destekledigini
dile getirir.

“Bu gibi kabiliyetler igin asil derslerinin vasat seviyede kalmalarina da géz yumdugum oldu.

Bunlar arasinda bagka boliim hatta bagka fakiilteden odama gelip gidenler de vardi. Ders dist

kitap okuyan, kendisine kiitiiphaneye kurmaya c¢alisan dgrencilerimin hep arkasinda oldum.

Bazen kendi kiitiiphanemden okumalart i¢in verdigim kitaplari unuttugum bdylece aralarinda

geri gelmeyenleri de oldu.” (Erverdi, 2011, s. 75).

5.3.4. Universite
Bir milletin egitim alanindaki gelismisliginin ve basarisinin diizeyine {iniversitelerdeki
kaliteden gorebilmek miimkiindiir. Ciinkii bugiin birer gelismislik Ol¢ilitii sayilan
sanayilesme, hizmet sektori, iiretim sektorii, ulasim sektorii gibi dallarin her birinde
calisacak olan kalifiye elemanlar, bir {iniversiteden yetisip gelenlerdir. Dolayisiyla
iiniversite lilkenin geleceginin bir temsilidir, diyebiliriz. Bu kurumlar yalnizca iginde

egitim gorenlere etkilemez ayni1 zamanda etrafinda degismelere, gelismelere yol agar.

Cografya; kiiltiir, sanat, ekonomi iizerinde oldugu gibi insan iizerinde de etkilidir. Kisinin
kimligini olusturan kalitsal 6zelliklerinin yaninda bir de gevre faktorii vardir. “Zira birey
ve toplum, yasadigi mekanin fiziki sartlarindan birebir etkilenmektedir. Yiikseklik, bitki
ortiisii, sicaklik degerleri gibi unsurlar yaninda yasanilan bolgenin dis diinya ile irtibatinin
kolaylig1 veya zorlugu da yasamsal etkinliklerimizi yakindan ilgilendirmektedir.” (Oksar,
2018, s. 1036). Insan ve toplum, bu degiskenlerin olusturdugu bir biitiindiir. Bu konuyu,
klasik metinlerimizde de destekleyen yanlar bulunmaktadir. Ornegin ibn Haldun
Mukaddime adli eserinde, gordiigii yerlerdeki insanlarin cografyadan ve iklim sartlarindan
da etkilendiklerini belirten 6rnekler verir. [liman iklimlerde yasayan insanlar mesken, kilik

kiyafet, sanat gibi yonlerden mutedil 6rnekler verir. Bu insanlar asirilik ve sapmalardan
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uzaktir. Iklim 6zellikleri daha sert olan cografyada yasayan topluluklarin ise itidalden uzak
oldugu, insaniyetten biraz daha uzaklastiklari1 ¢ikarimina varilabilir. Deniz ve adalara yakin
olan memleketlerde ise hararet fazla oldugundan insanlar keyfine diiskiindiirler, rahatina
digkiin olan bu topluluklar ileriyi diisinmeden hareket ederler. Soguk memleketlere
gidildik¢e ise halkin kaygili, hiizlinlli, bas1 egik, sonrasin diistinen bir profil sergiledikleri
goriiliir (ibn Haldun’dan akt. Turgut, 2013, s. 183-185).

Edip Cansever, Mendilimde Kan Sesleri siirinde,

“Insan yasadigi yere benzer.l O yerin suyuna, o yerin topragina benzer.| Suyunda yiizen bahga,l
Topragint iten ¢icege,| Daglarimn, tepelerinin dumanli egimine,/ Konya'min beyaz,/ Antep’in kirmizi
diizliigiine benzer.l Gogiine benzer ki gozyaslart mavidir./ Denizine benzer ki dalgalidir bakislari./ Evlerine,
sokaklarina, késebaslarmna...” (Cansever, 2011, s. 616).

demektedir. Insanin bulundugu yere gore sekillendigini psikolojisini yasadigi yerin

belirledigini isaret eder.

Okay da bu konu ile ilgili olarak insanin cografyadan etkilendigi kanaatindedir. Sicak
Akdeniz medeniyetinin giizel sanatlarda gelismis oldugunu, rafine bir zevke sahip
oldugunu belirten Okay, neredeyse 40 yilim1 gegirdigi Erzurum ve Erzurum insani igin

yigitlik, babacanlik ve dobralik hasletlerinin cografya ile de ilgisi oldugunu diistinmektedir
(1998, s. 241).

Bir sehirde kurulan bir iiniversite, farkli kiltiirlerden Ggrencileri bir araya getirecektir,
kiiltiiriin tasinmasin1 kolaylastiracaktir. Universite i¢in biiyiik bir kiitiiphaneye ihtiyag
duyulacak, kaynaklar gerekecektir. Tiim bu ihtiyaglar, tiniversitenin bulundugu kentteki
kiiltiirel faaliyetleri hareketlendirecektir. Okay da iniversitelerin halktan ¢ok uzak bir
alanda kurulmamasi taraftaridir. Ciinkii 6zellikle beseri bilimlerin bulundugu fakiilteler
halkla i¢ ice olmay1 gerektirir. Bu, halkin kiiltiiriine yaklasmay1 saglayacagi gibi halki da

egitmenin, gelistirmenin Ortiik bir yani olacaktir.

Okay, Erzurum’da kaldigi yillarin Tanpinar’in kaldigi yillardan daha uzun oldugunu dile
getirir. Ancak cevresinin Tanpinar’inki kadar genis olmadigini ekler. Bunun bir nedeni
olarak da tiniversitelerin artik sehirlerin disina taginmasi oldugunu dile getirir (1998, s.

244-245).

Universitelerin sehir disina tasinmasi, ilim adamii kisirlastiran bir durumdur. Bu nedenle
de tniversitelerin konumu ilim adami ve halkin karsilikli iliskileri de diistiniilerek

planlanmalidir. Sehirlerden soyutlanmis olarak kurulan tiiniversiteler sehirlerin ruhunu
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yansitmakta eksik kalabilir. Bunun yaninda Okay, ilim adamini besleyen bir kaynak olarak
kiiltiiri ve sehri gostermektedir. “Kiiltiir biraz da sokaktadir. Yollardan, caddelerden adeta
akar. Buna mukabil tasranin da c¢alismak isteyen insana zaman kazandirma, giiriiltiiden
uzak tutma imkanlar1 verdigi sOylenebilir. Fakat bunun igin bile o biiyiik sehrin
verdiklerinin birikimine sahip olmak lazimdir.” (Okay, 1998, s. 195). Okay insani

yetistiren gelistiren bu ortamlardan istifade edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Okay biiyiiksehirde kiiltiirel hayatin daha aktif oldugunu belirtir ve kendisinin Erzurum’u
¢ok sevmesine ragmen Istanbul'a geldikten sonra daha verimli olabildigini aktarmaktadir.
Bunun sebebi olarak ise “Yaymn ve kiiltiir hayatindan (konferans, sempozyum vs.) uzak
tagra hayati, yaratict olmayr da engelleyen 6nemli bir faktor.” (Erverdi, 2011, s. 75)
seklinde bir agiklama yapar. Ancak Okay, Istanbul gibi kiiltiiriin adeta sokaktan akip gittigi
bir merkezden yalnizca mesafe olarak uzak kalmistir. Seyfettin Ozege kiitiiphanesinin
Erzurum’a taginmasi, Okay’in ve pek ¢ok aydinin bircok kaynaga rahatlikla ulasmasini
saglamistir. Bunun yaninda Okay, yeni yaymlari takip ederken ve temin ederken
Istanbul’da bulunan tanidiklariyla irtibata gegmis ve hicbir zaman yayin diinyasindan
kopuk olarak yasamamistir. Hatta Okay, zamanla Erzurum’daki ve emekli olduktan sonra
yerlestigi Istanbul’daki evlerini de birer “kiitiiphane ev” e déniistiirmiistiir (Kahraman,

2017, s. 15).

5.3.5. Kiitiiphane
Egitim ve O6gretimde O6grenci, Ogretmen, sinav sistemi gibi unsurlarin yaninda bir de
kiitiphaneler =~ bulunmaktadir.  Kiitliphaneler, gen¢  kusaklarin  birikimlerden
faydalanabilecegi alanlardir. Ozellikle 20. yiizyilldan itibaren bilgiye ulagsmanin
kolaylagmas1 ile kiitliphaneler de 6nem kazanmaya baglamistir. Kiitiiphanelerin geng
kusaklar1 yetistiricilik islevine dikkat c¢eken Okay, bazi yerlerde, iiniversitelerde bile
kiitiiphanelerin yetersiz durumda olmasindan yakinir ve bu tiniversitelerde verilen egitimin

ne derecede etkili olacagi sorusunu yoneltir (Okay, 2015c, s. 43).

Millet tarihinde bu kadar onemli olan kiitiiphanelerden iilkemizde yeterince verim
almamadigmi belirten Okay, kiitiiphanelerin hantalliina da deginmektedir. Zengin
arsivlere sahip kiitliphanelerimiz gesitli sebeplerden dolay1 halka hizmet verememektedir.

Bu yavasligin yaninda bir de gazetelerin, dergilerin yipranma ihtimalinden dolay1
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okuyucuya sunulamadigini dile getiren Okay, bununla ilgili ¢6ziim yollart bulunmasi

gerektigini vurgular (2016, s. 36).

Kiitiiphaneler ayn1 zamanda bir hazinenin birikimi olarak, bir milletin veya toplulugun
ortaya koydugu yazil iirlinlerin sakli oldugu bir yer olarak diisiintilebilir (Ersoy, 1961, s. 4-
5). Kiitiiphaneler milletin veya toplulugun ortak hafizasidir. Bu sebeple de korunmasi
gereken ogelerin basinda gelmektedir. Ciinkii milleti millet yapan degerler hakkinda bir¢ok
bilgi burada saklanmaktadir. Boyle diisiiniildiigli zaman kiitiiphanelerin bir gii¢ ve
gelismislik gostergesi oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu baglamda Alar, Amerikali bir
kiitliphanecinin su sozlerini aktarir: “Bir an i¢in yeryliziinde her seyin yok oldugunu, yerle
bir oldugunu ve biitlin medeniyetin silindigini farz etsek, sadece Congress Library’nin
yeryiiziinde kaldigini kabul etsek tiim bu medeniyeti yeniden bu kiitiiphanedeki bilgi
kaynaklar1 ile kurmanin miimkiin olabilecegini soyleyebiliriz.” (2001, s. 297).
Kiitiiphaneler bir birikimin, paylagimin iiriinii oldugu i¢in aynm1 zamanda birlestiricilik

islevini de haizdir.

Insanlik tarihi kadar eskiye dayanan kiitiiphaneler ve kiitiiphanecilik yazinin icadindan
sonraki donem i¢in s6z konusudur. Yaziy1 kullanan kavimler, yazi aracilifiyla hazirlanan
belgeleri koruma ihtiyact hissetmisler ve bodylece kiitiiphaneler ortaya c¢ikmistir.
Kiitiiphanelerde biriken bu belgeler ise birer iletisim unsuru olma islevini yiiklenmislerdir
(Alar, 2001, s. 295). Bu iletisim hem yatay hem de dikey zamani bir iletisimdir. Yatay
zamanidir ¢linkli ¢agdas olan insanlar, kiitiphaneleri kullanarak birbirleri hakkinda
birtakim bilgi ve belgelere ulasabilmektedir. Ayni zamanda dikey zamanhdir zira farkl

donemlerde, yiizyillarda yasayan nesillerin diisiinceleri de bu sekilde aktarilmaktadir.

Kiitiiphanelerin milli hafizayr diri tuttugu konusunda Okay da hemfikirdir. Bati’da birgok
sanat¢inin evinin, yasadigi yerlerin miize haline getirildigini dile getiren Okay, bunun
sanatglya 0denmesi gereken bir bor¢ oldugunu belirtir. Bizde ise durumun bu sekilde
olmadigin1 belirtir. Biiylik sanat¢ilarimizin evleri, yakin tarihlerde dahi olsa, ayakta
durmakta zorlanmaktadir. Bu durum belki dogrudan degil ama dolayli olarak halki,
kiiltiirti, kiitliphaneleri unutturmaktadir. Cilinkii sokakta yiiriirken karsilastigi bir miizeyi
gezen kisi o isme asina olacak, sanatgryt merak edecek, kiitiiphane kaynaklaria
yonelecektir (Okay, 2016, s. 36).
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Halka acik olan bu kiitliphanelerin O6neminin yaninda bir de sahis kiitiiphaneleri
bulunmaktadir. Okay, 6zellikle ilim adamlari ig¢in boyle bir kiitiiphanenin kurulmasinin sart
oldugunu belirtir. Iyi bir ilim adami olmanin vasiflarin1 sayarken “Biitiin bunlara bir de
sahsi kiitliphane ve arsiv sahibi olmay1 ilave edeyim. Bagkalarinin kitap ve notlar1 hatta
sehirdeki, fakiiltedeki kiitiiphane sizin degildir. Arastirmacilik biraz pahaliya mal olur.
Zengin bir kiitliphaneniz yoksa olmayacaksa bu ise hi¢ girismeyin.” (Okay, 1998, s. 218)
diyerek sahsi bir Kkiitliphanenin gerekliligini vurgular. Modern zamanin hizinin,
karmasasinin iginde kisinin kendi kiitiiphanesinin olmasi, istedigi zaman en azindan
alanindaki temel eserlere ulasabilmesi emniyeti, arastirmaciyr hem rahatlatacak hem de

ona zaman kazandiracaktir (Okay, 1998, s. 269).

5.3.6. Dil
Milletin tanimi yapilirken kullanilan genel ifadelerin ortak yaninda “ayni dil, din ve tarihe
mensup olma” ilkeleri vardir. Buradan s0yle bir sonuca varilabilir: Dil millet olmanin
onemli ve olmazsa olmaz sartidir. O halde milletin biitliinligiini dil unsuru
pekistirmektedir. Bu biitiinliigii korumak ve devam ettirmek i¢in dilin korunmasi sarttir.
Okay da bu baglamda dili “her seyin 6ziinde mevcut olan bir cevher” olarak nitelendirir

(1998, s. 136). Ciinkii bir 6z olan dil olmadan millet de meydana gelmeyecektir.

Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra yeni bir din ile beraber dille de tamismustir. Tarih
boyunca da pek cok farkli dille karsilasan kiiltiiriimiiz i¢in Okay, sdyle bir aciklamada
bulunur: “Tiirk¢emiz, en eski ¢aglarindan giinlimiize kadar, yabanci tesirlere acik kalmis
bir dildir. Bu belki de baglangigta gocebe bir kavim, sonra da imparatorluklar kurmus bir

millet olusumuzun zaruretidir.” (1975, s. 316).

Arapgadan Tiirkceye birgok yeni kelime ge¢mistir. Bu, dilin dogal bir sonucudur. Ancak
Okay, kelimelerin disinda terkiplerin, dil kurallarinin da Tiirk¢eye girdigini, bunun bir dil
icin tehlike oldugunu dile getirmistir. Dinin Arap¢a unsurlar1 dilimize dahil etmesinin
yaninda edebiyat yoluyla Fars¢a unsurlar da dilimize girmistir. Yine Farscadan, yalnizca
kelimeler alinmamus, terkip ve kurallar da dilimize girmistir. (Okay, 1998, s. 137). Arapca
ve Farsca, Tiirkceden ayr1 dil aileleridir. Gramer kurallar1 da birbirinden ¢ok farklidir.

Farkli dil ailelerinden yalnizca kelime almakla kalinmamis ayni zamanda gramer
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kurallarinin da alinmis olmasi Tirkcenin gelisimini yavaslatmistir, Tiirk¢enin

kisirlagsmasina neden olmustur (Korkmaz, 1972, s. 104).

Osmanlicanin konusuldugu donemdeki dilin, {immet kiiltiiriiniin bir yansimasi oldugunu
dile getiren Okay, dinle gelen Islamiyet ve tasavvuf kiiltiiriiniin bir parcasi olarak, dil
degisimini zorunlu ve normal kabul etmektedir. (Bununla birlikte o donemin aydinin bir
Ozentisi olarak bu derece kelime ve kural aligverisi oldugunu dile getirmektedir.) (Okay,
1998, s. 151). Levent de, Osmanlicanin din, tasavvuf, hukuk, ahlak yoluyla olustugu
goriisiinii normal kabul etmektedir. Bu yolla dilimize giren Arapca ve Farsca deyimlerin,
terimlerin bir sakincasinin olmadigini dile getirmektedir. Ancak burada Levent su noktaya
dikkat ¢ekmektedir: “Eger bilginlerle sairler bu aktarmada Tiirk dilini unutturacak
derecede asir1 gitmemis olsalardi tehlike o kadar biiyiik olmayacakti.” (Levent, 1973, s.
10). Burada Okay’in “aydinlar” seklinde ifade ettigi toplulugun “bilginler ve sairler”

oldugu goriilmektedir.

Levent, bilginlerin ve sairlerin nasil asirtya gittiklerinin de resmini su sekilde ¢izer: “Bu
dilleri anadilleri gibi 6grenen bilginlerimiz ve sairlerimiz, sonradan Arapca kamuslarla
Farsca ferhengleri agmislar, higbir ihtiyac¢ karsiligi olmadan salt bilgin ve usta gériinmek

icin y181n y1gin kelimeler aktarmiglardir.” (1973, s. 111).

Tiirk dilinde sadelesme devrinin 19. yiizyildan itibaren iki farkli yolda ilerledigine dikkat
ceken Lewis, bu yollardan ilkinin Tanzimat’la baglayan Tiirk aydinindaki sadelesme ve
yazi dilini konusma diline yaklastirma amaci tasidigini, ikinci yolun ise 1930’lardan

itibaren ‘devletin ilham verdigi bir seferberlik’ oldugu dile getirilir (Lewis, 2016, s. 9).

Tanzimat doneminden itibaren dilde sadelesme glindeme gelmistir, yazarlar, yazi dilini
konusma diline yaklastirmaya caligmiglardir. Bu sayede Osmanlicanin agdali dili biraz
daha hafifleyecek ve dil ar1 bir Tiirk¢eye donecektir. Amag bu iken ilerleyen donemlerde
dilden atilan Arapca ve Fars¢a sdzciiklerin yerini Ingilizce ve Fransizca kelimeler almaya

baslamistir (Korkmaz, 1972, s. 105).

Bu sadelesme 1930'lara kadar devam etmis, bu tarihlerden sonra artik yerini “tasfiyecilik”
daha sonra da uydurma kelimeler almaya baglamistir. Uydurma kelimeler tiiretilmis,
Cinceden, Mogolcadan -Tiirk¢ce zannedilip- kelimeler alinmistir. Dilde sadelesme akimi

1930'lardan sonra bir “gerileme” olmustur. Ciinkii dilin incelikleri kaybedilmis, dil
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fakirlesmistir. Dildeki acig1 kapatmak icin ise Fransizcadan, Ingilizceden kelimeler dile

eklenmistir (Okay, 1998, s. 137-138).

Bu konuya deginen Levent de dilin sadelesmesi konusundan, yalnizca Arapca ve Farsca
unsurlarin atilmasinin anlagildigini dile getirmektedir. “Biz ‘Nesriyat ve Miidevvenat
Mudiirliigii’ gibi eskiden beri kullanilagelen adlari degistirme cabasi i¢inde hiikiimetin
dikkatini ¢cekmeye calisirken simdi daha kotiileri; kucak kucak, yigin yigin, higbir sinir ve
saygl gozetilmeden dilimize zorla sokularak Tiirk diline kastediliyor.” Bu durum
eskisinden daha bozuk bir Tiirkgeye kapi aralamaktadir. Dil bilincinin bu sekilde

zayiflatilmasi, yipratilmast ayn1 zamanda ulus bilincine de zarar verecektir (1973, s. 13).

Dillerin birbiriyle olan aligverisi, kiiltiir aktariminin oldugu her yerde dogal karsilanabilir.
Yabanci dillerden bu ¢ercevede kelime alinabilir veya o dile kelime verilebilir. Yeni bir
kavramla, nesneyle Karsilastigimiz zaman onu kendi dilimizin imkéanlar1 iginde
isimlendiririz. Diger dillerde de bu bdoyledir. Fransa’da ortaya ¢ikan bir kavramin
karsiliginin Fransizca olmasi normaldir. Bu kavrami biz kendi dilimizde 6nce Fransizca
karsiligi ile kullanabiliriz. Ancak bir siire sonra yapmamiz gereken o kavrama kendi
dilimizin imkanlar ile yeni bir karsilik bulmak veya dilin kendi yapisindan bir kelime
tiretmektir (Okay, 1998, s. 174). Bu siire¢ bdyle islemedigi zaman dil fakirlesmeyle,
kaybolmayla yiiz yiize gelecektir.

Dil yasayan canli bir varliktir. Dolayisiyla degisime, gelisime, yeniliklere, 6limlere agiktir.
Tarih icinde baz1 kelimeler islerligini kaybedince unutulabilir, yeni kelimeler sozliiklere
eklenebilir. Bu degisim ve gelisim, dogal bir siirectir. Dil, yillar iginde kendiliginden
tekamiil eder. Bunun devletin kurumlar1 vasitasiyla yapilmasi demek bu dogal siirece

miidahale etmek demektir.

Dile miidahale edilemeyecegi diislincesini ortaya atan ve savunan ilk isim Hiiseyin Cahit
Yal¢in olmustur. Yalgm, dilin dogal tekdmiiliine birakilmasi gerektigini savunur. Dile
yerlesen kelimeler yabanci kokenli de olsa artik yerine yeni kelimeler getirilmesi zordur

(Levent, 1973, s. 1).

Korkmaz, Tiirk¢enin gecirdigi donemleri evrim ve devrim kavramlari ile su sekilde agiklar:
“Evrim, dilin ylizyillar boyunca kendi kendine degisip gelismesi, devrim ise daha kisa
stirede insan eli ile degistirilip gelistirilmesi olayidir.” (1972, s. 100). Zeynep Korkmaz’in

dil devrimi olarak adlandirdig: siireci Lewis, “dil miithendisligi” seklinde tanimlamaktadir
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(Lewis, 2016, s. 7). Her iki kavramda da vurgulanan unsur ise “dilin dogal akisinin

bozulmas1”dir.

Agah Sirr1 Levent, dile miidahale etmenin olumsuz bir durum olmadig goriisiini
savunmaktadir. Dile miidahale bir zorlama degildir. Dil, tabii bir varliktir ancak bu insanin
miidahale etmemesini gerektirecek bir vasif degildir. Nasil ki bahgeyi ekip bigiyorsak;
kendi halinde birakmiyorsak; toplum igine g¢ikabilmek igin sagimiza sakalimizi dikkat
ediyorsak; bunlar tabii seylerdir deyip kendi haline birakmiyorsak dile de miidahale
etmemiz de sakinca yoktur. Dil yillarca kendi tekamiiliine birakildigi igin Arapganin,
Farscanin etkisi altina girmistir. Ayrica Tiirk diline bir miidahale varsa bunu yapan
Osmanlicadan gelen bir miidahaledir. Osmanlicanin kullanildigi donemde Tiirkce
kelimeler adeta kaybolmustur. Dile bir miidahale gerekmektedir. Bu miidahale
gergeklesmeseydi dil elbette sadelesecekti ancak ar1 duru bir Tiirkge olmayacakti (1973, s.
2-4).

Okay, dile bu sekilde kelime kazandirmanin dogal siirece bir miidahale oldugunu ve bunun
kabul edilemez oldugunu dile getirir. Okay, 6zellikle 1930’lardan itibaren uydurma bir
takim kelimelerin dile dayatilmasina karsidir. Bu kelimeler bazen dilin kurallarina
uymadan olusturulmus kelimelerdir. 1900-1920 arasindaki dilde tasfiye anlayis1 dogal bir
stire¢ olmakla birlikte 1930’lardan itibaren bu siire¢ yon degistirmistir. Bu siire¢ ise dil

fakirligine ve kiiltiir fukaraligina kadar gitmistir (1998, s. 141-144).

Yeni buluslarla ortaya atilan yeni kavramlara karsiliklar bulunmasi konusunda Levent,
kelime uydurmanmn da bir yontem oldugunu dile getirmektedir. Ancak bu kelimeler
rastgele, uydurulmus kelimeler degildir. Tiirk¢e’nin zengin yapisindan {iretilen ve tiiretilen
kelimeler kullanilmistir. Tiirk Dil Kurumunun yaptigi da bdyle bir yaratmadir. Bununla
birlikte eskiden kullanilan kelimelerde Tiirk¢enin kurallarina uymayan ancak halkin
kabullendigi bir¢ok 6rnegin oldugunu dile getirir. Arapga sozliiklerde bulunmayan fakat
bizim uydurdugumuz ve kullandigimiz saldhiyet, nezaket, felaket kelimelerinin; Ziya
Gokalp’in uydurdugu mefkire kelimesinin bu 6rneklerden oldugunu dile getirir (1973, s. 2,
5-7). Bu bakimdan Tiirk¢eye yeni kavramlarin eklenmesinde uydurma yontemlerin
kullanilmast dogaldir ve halk bunu olumsuz karsilamayacaktir. Clinkii gegmiste de bunun

ornekleri vardir.
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Bu durumdan rahatsiz olan OKkay, tiniversitelerde yapilan tezlerin, arastirmalarin Tiirk Dil
Kurumunun uydurma kelimelerinden olugan sozciikler ve sozliikler ile tekrar yazildigini,
¢linkli hocalar tarafindan boyle yonlendirmeler yapildigimi dile getirmektedir (1998, s.
145). Kendisinin de boyle bir yonlendirmeyle karsilastigini aktaran Okay, dili korunmasi
gerekenlerin basta aydinlar, arastirmacilar oldugunu belirtir. Onlarin dil suuruyla ve
hassasiyeti ile hareket etmesi gerekmektedir. Aksi takdirde aydinin dil konusunda suurlu
olmamas1 giderek topluma yayilacaktir. Universite hocas1 ogrencisine —kendisinde
olmayan- dil bilincini asilayamayacak, tiniversite 6grencisi ileride 6gretmen oldugu ya da
farkli bir meslekte oldugu zaman 6grencilerine, temas halindeki diger insanlara bu suuru

yansitamayacaktir. Dil, boyle bir silsile i¢inde yok olusa stirtiklenecektir.

Kaplan, bir 6gretmenin 6grencisine Tiirk yazarlarin kullandigi her kelimeyi 6gretmesi ve
sevdirmesi gerektigini dile getirir (2009, s. 43). Bunun gergeklesebilmesi igin ise liniversite
ogrencileri, liniversite hocalari, aydinlar seklinde halkanin genislemesi gerekmektedir. Dil

suuru da boylece kazanilacaktir.

Toplumu etkileyecek kanallar olan aydmlarin dil bilinci konusunda hassas olmasi
gereklidir. Aydinlarin yaninda bugiin de etkili olan medya organlari da dili korumaya
yonelik programlar hazirlamalidir. Devlet televizyonu olan TRT’de 1973, 1975, 1980,
1985 yillarinda dil konusunda yasaklamalara gidilmistir. 1985°deki yasaklamalar, halkta da
yanki uyandirmistir. Bu yasaklamaya gore Tiirkcenin yapisina ve islevine ters diigen,
heniiz standart Tiirk¢e seviyesine gelemeyen 205 kelime, kurum tarafindan yasaklanmustir.
Yasaklanan kelimeler arasinda “ani, agit, bellek, bagim, deneysel, diizelti, yapit, yazman,
ulus, yapay...” gibi -bazilarimi bugiin de kullandigimiz- kelimeler bulunmaktadir (Cosar,
2002, s. 115). Dilde 6zlesme ¢abalar1 kapsaminda; dilin yapisina, kok ve ek arasindaki
anlam ve gorev baglantilarina, dil mantigina aykir1 birgok kelime (¢cogunluk, bagimsizlik,

tanik, 6denek, nesnel, 6znel ...) hala kullanilmaktadir (Korkmaz, 1963, s. 78).

Bu yillarin Tiirk¢enin zenginligini teskil eden pek cok kelimeden kurtulma devri oldugunu
dile getiren Okay, TRT nin bu seriiveni karsisinda haksiz bir tepkiye maruz kaldigini
belirtir. Clinkii devlet, TRT nin yaptig1 gibi Tiirk¢eyi korumak yerine bizzat Tirk Dil
Kurumu eli ile okullarda, sozliiklerle Osmanlica diismanligi, temelde de Tiirkge diismanligt
yapmaktaydi (Okay, 1998, s. 153). Okay, -Tiirkgenin yaninda Arapg¢a ve Fars¢a unsurlari
barindirsa da- Osmanlicanin, kiiltiir tarihi ag¢isindan 6nemli bir safha oldugunu dile getirir
(1998, s. 151).
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Levent, Tirk Dil Kurumunun uydurma kelimeler tiirettigini, dile zarar verdigini
soyleyenlerin kurumu kii¢iik diisiirmek amaciyla bunlar yaptiklarini dile getirmektedir.
“Gezip dolagtigimiz yerlerde bize soruyorlar:
Fakat Dil Kurumunun uydurdugu kelimeler de pek tuhaf!
Hangi kelimeler?

Ornegin Istiklal Mars1’na “ulusal diittiirii’ diyormussunuz!

Bu ornege baskalarini da ekliyorlar: Hostes karsiligi ‘gdk konuksal avrat’, otomobil
karsihig1 ‘6z bitisimli gotiirgeg’, bisiklet karsilig1 ‘ayak iter gotiirgen’, sigara karsilig
‘tiitiinsel dumangag’, imambayildi karsilig1 ‘igi gegmis dinsel kisi’ diyormusuz.

Bu sozleri isitince sasirarak soruyoruz: Bunlari bizim uydurdugumuzu nereden
biliyorsunuz?

Oyle soyliiyorlar.
Peki, sozliige baktiniz mi1?
Hayir.

O halde bu sagmalari bizim uydurdugumuza nasil inaniyorsunuz?” (Levent, 1973, s.
89).

Levent, Tirk Dil Kurumuna yapilan bu elestirilerin haksiz oldugunu dile getirmektedir.

Kurumu, bu sekilde savunmustur.

Tasfiyecilik akimi gergevesinde 6z Tiirkge olan fakat artik kullanilmayan kelimelerin halka
kazandirilmas: da s6z konusu olmustur. Ancak dil, bir kiiltiirle de paralel ilerlemektedir.
Yani artik unutulmus bir kelimenin pesinden gelen bir kiiltiir yoksa halka mal etmek de
manasizdir. Ornegin “akl” kelimesi Arapgadir. Ancak yiizyillar i¢inde halkin, kiiltiiriin sesi
olmus bir¢ok deyimde kullanilmigtir. “akil” kelimesi yerine 6z Tiirk¢e “us” kelimesi
kullanilacak olursa deyimlerimiz araciligiyla yiizyillar 6ncesinden bugiine tasidigimiz biiyii
de bozulacaktir. “akil kar1” demek yerine “us kar1” demek, dile bir katki saglamak yerine

zarar verecektir. (Kaplan, 2009, s. 40).

Dil, “sosyal ve canli” bir varliktir (Korkmaz, 1972, s. 97). Dilin canli olusu, kelimelerin
dogusu, gelisimi, daralmasi, 6liimii ile ilgilidir. Dilin sosyal olusu ise toplumsal olaylardan
bagimsiz ilerleyememesidir. Sosyal hayatta insanlarin kullanacagi bir kelime ile dil
varligin1 devam ettirecektir. Eger sokakta islek olarak kullanilan “akil” kelimesinin yerine

“us” kelimesi dayatilirsa dil canlilik vasfini yitirecektir.
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5.3.7. Okuma
Iletisim, bireyler arasinda haberlesmenin saglanmasi ydntemidir. Birey bir konuyu, olayi,
diisiinceyi kars1 tarafa veya taraflara ¢esitli yollarla aktarabilir. Bazen sekillerle bazen
renklerle bazen jest ve mimiklerle bazen tepkisiz, sessiz kalarak bazen s6zlii bazen yazili

olarak iletisim gerceklesir.

Cemil Meri¢, “Okumak, iki ruh arasinda asikane bir miilakattir.” (2013, s. 113)
demektedir. Buradaki miilakat bir diisiincenin, duygunun yazi vasitasi ile bagka bir bireye
aktarilmasi olarak diisiiniildiigiinde s6z konusu yaziyr okuyan birey, yazanla iletisime
geemistir diyebiliriz. Bir yazarin yazilarini okudugumuz zaman onunla sohbete baslamis
oluruz. Merig, ayni yazisinin devaminda Proust'tan aldigi bir boliimii de nakletmektedir:
“Okumak baska, sohbet bagka. Okurken bir baska diisiince ile temas halindeyiz ama tek
basimizayiz, insan fikri bakimdan ¢ok daha gii¢lii. Konusma, bu giicii dagitir. Okurken
sadece ilham aliriz, kafamiz diledigi gibi ¢alisir. Hem yalniziz hem beraber. Bir nevi
mucize...” (Proust’tan akt. Merig, 2013, s. 114-115). Burada Proust’un vurguladig: sey ise
okumanin, sohbetten -iki tarafli bir iliskiden- ¢cok daha etkili oldugudur. Ciinkii okuyucu,
okuma eylemini gerceklestirirken dikkatini dagitacak hic¢bir etken olmadig: gibi ona ilham

veren kaynaklar da bulunmaktadir.

Okumak da iletisim kurmanin bir yoludur. Ciinkii herhangi bir kitap okunurken aym

zamanda yazarla da iletisim halinde olunur. Bu konuda Okay da bunun tek tarafli da olsa

3

bir iletisim sekli oldugunu belirtmektedir. “...nasil bir insan olarak baska insanlarla
herhangi seviyede iliski kurmamiz hayati fonksiyonlarimizdan ise okumak da ayn sekilde
bu miinasebetleri hi¢ olmazsa tek tarafli olarak ortaya koyar. Okumak bize o yazinin veya

kitabin arkasindaki insani anlatir.” (1998, s. 182).

Kitabi en iyi arkadas olarak vasiflandiran Okay, kitabin tipki bir dost kadar insan hayatinda
etkili oldugunu, bireyin disiincelerini etkileyebilecegini belirtmektedir (1998, s. 183).

Ruskin, Susam ve Zambaklar eserinde kitaplardan bahsederken sunlar1 dile getirmektedir:

“Kendimize dost segecegiz. En iyilerini segmek istiyoruz ama nerede bulacagiz o dostlar1? Kag
kisiyi tanmiyoruz? Her istediginizde tanisabilir miyiz? Talihimiz yar olursa uzaktan gorebiliriz
biiylik bir sairi, sesini duyabilirsek ne devlet... Bir bakanin odasinda on dakika kalmak, bir
kraligenin bakiglarini bir saniye {izerimize ¢ekmek {imit edecegimiz bahtiyarliklarin en biiytigii.
Ama hep buna benzer mesut tesadiifler pesindeyizdir. Yillarimizi, duygularimizi,
kabiliyetlerimizi harcariz bu ugurda. Sayisiz zilletlere katlaniriz. Bize her an kollarin1 agan bir
dostlar toplulugundan habersiz yasariz. I¢lerinde hiikiimdarlar da vardir, devlet adamlar1 da.
Giinlerce gikdyet etmeden iltifatlarimiz1 beklerler. Agiz agmalarina izin vermeyiz. Filhakika
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secis hiirriyetimizin hudutsuz oldugu tek diinya: kitaplar diinyasi.” (Ruskin’den akt. Merig,
2013, s. 108-109).

Okay, okumak deyimi ile anlatilmak isteneni, kisinin mesleki yeterlik anlaminda
okuduklarindan ziyade sanat degeri tasiyan metinlerin okunmasi sekilde agiklamaktadir.
Ciinkii kisinin mesleki gelisim ger¢evesinde okuduklart zaruri okumalardir. Gergek okuma
ise edebi bir kitabin okunmasidir (1998, s. 183; 2018, s. 34). Okuyucu tanimini Ozdenéren
de Okay’in tanimina benzer sekilde yapmustir: “Okuyucu deyince benim anladigim, basta
her tiirlii edebiyat iiriinii olmak {izere, Oteki toplumsal konulu yayinlari izleyen, bu
izlemeyi bir aligkanlik haline getirmis olan kimsedir.” (2017, s. 114). Bir doktorun tipla,
bir dgretmenin egitimle, bir mithendisin miihendislikle ilgili okudugu kitaplar Okay’in

bahsettigi tek tarafli da olsa iletisim dairesine giren okuma tiirli degildir.

Bununla birlikte Okay iki tiir okuma bi¢imi oldugu kanaatindedir ve kendisi de bu
okumalar1 uyguladigim dile getirmektedir. Okumalardan ilki ilmi okumalardir. Ilmi
okumalar; masa basinda, not alarak, incelemelerde bulunarak, mukayeseler yaparak
gerceklestirilen okumalardir. Bu okumayt uzun siireli ve keyifli bir okuma olarak
degerlendiren Okay, ikinci tip okumaya romanlari dahil eder ve bu okumay1 sokakta,
vasitada, siiratle, icer gibi gerceklestirdigini dile getirir. Roman okurken hizli okumak
gerektigini, boylece eserin lezzetinin bir c¢irpida alinabilecegini aktaran Okay, ilmi

okumalarda ise 6grenmenin zevkine varildigina deginir (1998, s. 185-186; 2018, s. 38).

Bireyin mesleki alan disinda okuma yapabilmesi bir okuma aligkanliginin olmasina
baghidir. Okay, aslinda bir okuma aliskanligi degil bir okuma suurunun olusturulmasi
gerektigi gorisiindedir (1998, s. 216-221). Ciinkii bireyde olusturulan okuma suuru
sayesinde birey igsel bir diirtiiyle okuma ihtiyacini hissedecektir. Okuma zevkini insana
asilamak, alisgkanlik kazandirmaktan daha yararlidir. Ciinkii aligkanliklarda idrak yoktur
(Barbarosoglu, 2019). Aliskanliklar bir siire sonra kisinin bilingsiz bir sekilde
gerceklestirdigi  davraniglara doniismektedir. Oysa okuma suurunun ya da zevkinin
kazandirilmasindaki amag, bireyin bir igsel ihtiyag olarak okuma eylemini
gerceklestirmesidir. Bu nedenle de kiigiik yaslardan itibaren ¢ocuklara bu bilincin

kazandirilmasi onem arz etmektedir.

Okay, bir yazisinda okuma aligkanligini bilince hatta artik reflekse doniistiirme
gerekliliginden bahsetmektedir: “...evvelce okuma aliskanligi, okuma kampanyalar1 degil

bir okuma bilincinin olugmasi {lizerinde dururdum. Artik daha farkli diisinliyorum. Ne
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aliskanlik, ne biling! Okumay1 acaba nefes almak gibi bir refleks haline getirmeliyiz diye
mi diistinmeliyiz?” (2018, s. 6). Cocuklarin bu konuda egitilmesi ise daha 6nce de
deginildigi gibi ¢cocuklarin egitimine baslamadan egiticinin egitimi ile baslayacak olan bir
stirectir. “Egitim ilkokuldan baslayarak islah edilmez. Hele buna ii¢ yi1l daha ekleyerek
simdiki bes yila pek bir sey katmadan sekiz yila ¢ikarmaktan hicbir sey imit etmeyin.
Islahat veya reform deniyorsa buna iiniversiteden baslamak gerekir. Paradoks gibi
gorliniiyor ama bu boyledir.” (Okay, 1998, s. 216). Cocuklarda olusturulacak olan okuma
suurunun etkili bir gekilde yerlestirilmesi i¢in siirecin bu sekilde islemesi gerektigini
diisiinen Okay 6gretmenlerin, ebeveynlerin ¢ocuklara 6rnek teskil edebilecek davraniglarda
bulunmasi gerektigini belirtmektedir. Bununla birlikte tuhaf bir durumun da oldugunun
altin1 ¢izen Okay, lilkemizde okuryazar orani arttikca okuma seviyesinin diistiiglinden
yakinmaktadir (2018, s. 30). Okay okuma suurunun milletimizde istenen diizeyde
olmadigindan yakinirken bunun igin bir takim ¢oziim yollar1 da 6nermektedir. Kiiciik
yaslardan itibaren okuma bilincinin olusabilmesi i¢in, ¢ocuklara okumanin sevdirilmesi
icin kolay okunabilir ve siiriikleyici romanlar, hikayeler tercih edilebilir (1998, s. 183).
Cocuklarin sikilmadan okuyabilecegi, ilgisini ¢ekebilecek kitap Onerileri ile okuma suuru

yerlestirilebilecektir.

Okuma suuru bireye yerlestiginde birey artik kitapcilarda dolagsmay1 bir zahmet olarak
gormeyecek ve bunu bir ihtiyag haline getirecektir (Okay, 1998, s. 185).

Kitap sec¢iminde tavsiyelerin de Onemli olduguna deginen Okay, baslarda taninan,
giivenilen kisilerin yonlendirmeleri ile kitap okunmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Sonrasinda ise birey, kendi tercihlerini serbest¢e yapabilecek duruma gelecektir (1998, s.
222).

Bireylerin kitap seciminde bir listenin olusturulmasinin gii¢ olacagini belirten Okay her
devrin, her bireyin ihtiyaclarinin da farklilik arz edecegini belirtmektedir. Bireylerin her
kitaba ve goriise acik olmasi1 gerekmektedir ancak bununla birlikte bir suurun olusabilmesi
icin ¢cocukluk ve genclik yillarinda birtakim temel sayilan eserlerin de okunmasi 6nemlidir

(1998, 5.188).

Clinkii bireyin zihinsel gelisiminin tamamlanabilmesi i¢in belli bir ilerlemenin g6z oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Fizyonomik biiyiimede oldugu gibi diisiinsel gelisimde de

belirli bir yol izlenmektedir. Bedenimizin biiyiimesi gibi diisiinsel inkisafimizin da
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gelismesi i¢in birtakim siireglerden gegmesi gerekmektedir. Lise yillarinda okunmasi
gereken kitaplart okumayan birey, ilerleyen yillarda daha agir kitaplar okumaya basladigi
zaman c¢ok verim alamayacaktir. Satirlarin arkasindaki derin diislinceler geri planda
kalacak, daha yiizeysel okumalar yapilacaktir. Bu da kavramlarin siradanlagsmasina, tam

olarak anlagilamamasina neden olacaktir (Aktas, 2008, s. 9-10).

Her sarta gore farkl kitap listelerin olusturulabilecegini dile getiren Okay, bununla birlikte
genel birtakim kitap listelerinin olusturulmasiin yanlis bir uygulama olmadiginin altini
¢izmektedir. Okumalarin etkili bir sekilde yapilabilmesi igin bazi listeler zamana ve
sartlara uygun bir sekilde olusturulmustur. 1940’11 yillarda Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
onciliginde klasik kitaplarin listesi olusturmustur. 1950’11 yillarda Milli Egitim Bakani
Tevfik 1lleri, “Kiiltir Eserleri Serisi” hazirlanmas1 {izere birtakim komisyonlar
olusturmustur. 1970'lerde “1001 Temel Eser” in yayimlanmasi diistinilmiistir (Okay,
2018, s. 58-60). Tiim bu olusturulan listelere ragmen Okay, “Ders kitaplar1 ve sinav
golgesi diginda eger ilkogretim siralarindaki ¢ocuklara yilda yirmi Kitap, liselerde biraz
daha seviyeli otuz kitap okutabilirsek verilmis diplomalardan daha biiyiik bir basari olur.”

(2018, s. 61) diyerek okuma suurunun olusturulmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Okay okuma suurunun yerlesebilmesi i¢in izlenmesi gereken yollardan birini de “Tuba

Agac1 Nazariyesi” olarak gormektedir.

1909-1912 yillarinda aralikli olarak maarif nazirligi yapan Emrullah Efendi, maarif isinin
ilk olarak tniversitelerde baglamasi gerektigini savunmustur. Egitimi de bu sekilde
teskilatlandirmaya baslamistir (Ulken, 2018, s. 267). Kur'an'dan bir metafor olarak
kullanilan Tuba agaci, cennette ve kokii yukarida, dallar1 asagida olan bir agagtir. Bu
yoniiyle egitim alanindaki yenilesme hareketlerinde ilkogretimden degil yiiksekdgretimden
baslanmasi1 gerektigini sembolize etmektedir. Emrullah Efendi’ye gore egitimin gelismesi
ve yenilenmesi i¢in dgretmenden Ogrenciye, iiniversiteden liseye, yukaridan asagiya bir
hareketin olmas1 gerekmektedir (Polat & Arabaci, 2015, s. 37). Doneminde bunu
bagaramayan Emrullah Efendi'nin bu nazariyesi Ziya Gokalp’in bir yazisinda su sekilde

aktarilir;

“Memlekette ilim derinleserek bilginlerin sayis1 arttik¢a ortadgretim ve en sonra ilim dallarinda
ihtisaslagma bas gosterecek, herkes ayri bir ilim dali ile ugragmaya baglayacaktir. Maarif
teskilat1 ilmin bu evrim tarzina ister istemez baghdir. Kiiltlirii ilerlemis milletlerde maarif
reformuna asagidan baslanabilir. Cilinkii o kiiltiir ¢evresinde yetisen ilkokul Ggretmenleri
millete o egitimi verebilirler. Fakat bizde heniiz ideal birligi kurulamanustir. ik ve orta
6gretmenlerinin telkin edecegi idealleri, ilim metotlarini iniversite hazirlayacaktir. Ciinkii her
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seyden once memlekette bir ilim havasi ve gevresi kurulmalidir ki egitimciler ondan yardim
isteyebilsinler. Demek ki maarifte okullar mantiki siraya gore asagidan yukariya dogru
gidiyorsa da bunun her devresinde ilim yiiksek ziimreden asagi dogru iniyor. Asagisini
diizeltmek i¢in 6nce yukartyr yapmak gerekiyor. Emrullah Efendi'nin de demek istedigi bu idi
santyoruz.” (Gokalp’ten akt. Ulken, 2018, s. 270).

Tuba agaci nazariyesinin, okumanin yayginlastirilmas: konusunda da temel alinmasi
gerektigini savunan Okay, ilkogretimden degil yiiksekdgretimden baslamanin daha dogru
ve etkili olacagini dile getirmektedir (2018, s. 32; 1998, s. 216). Bu durum hem ¢ocuklar
icin 1yi birer 0rnek teskil edecek kisilerin yetismesini saglayacaktir hem de gergekten kitap
okuma suuruna sahip bireyler yetisecektir. Universite dgrencisinin okuma bilinci ile
yetistirilmesi onemlidir. Sezgin bu konuda, “Once ilkokuldaki hocalara &gretmeliyiz.
Onlar1 egitecek sosyologlarimiz, pedagoglarimiz olmali. Okumanin sart oldugunu
ogretecekler onlara. Bana kalirsa camide vaaz eden din adamlarimiz miifredatina namaz,
oru¢ kadar insan hayatina, cemiyet hayatina etki eden unsurlar1 da dahil etmek gerekir.”

(2017, s. 111) diyerek bu daireyi biraz daha genisletmektedir.

BOLUM VI

SONUC

Orhan Okay yasadig1 donem i¢inde gordiigii olumsuz durumlar i¢in yol gdsterici bir tutum
icinde olmustur. Bir aydinin, sanat¢inin yapmasi gerekenin toplumun bir adim 6niinden
giderek topluma yol gostermek oldugunu savunmustur. Sanati ve sanatgiyi, var olan
durumlar1 yorumlayarak topluma sunmakla vazifelendirmistir. Sanatg1 ortaya koydugu

eserlerle zanaatgidan farkini da ortaya koymaktadir. Cilinkii sanat¢1 bir kalip halinde seri
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iiretimde bulunan zanaatci gibi degildir. Sanat¢1 her eserinde gercegi farkli yorumlar ve
bunu yaparken de eserini essiz kilar. Ciinkii sanat eserinin bir benzeri yoktur. Sanat¢inin
yorumlama giiciinii Okay “idrak” seklinde tanimlamaktadir. Okay idraki objeden siijeye
gecis seklinde agiklamaktadir. Sanatc¢i bir nesne ile ya da kavramla ilgili diistincelerini,
birikimleri yardimiyla yorumlayarak eser haline getirir. Bu eser ortaya koyma siirecinde
sanatkar hiir olmalidir. Ancak sanatg¢1 zihnindeki kaliplara gore gercegi egip biikkmemelidir,

saptirmamalidir. Yalnizca yorumlamalidir

Sanatlar1 kendi i¢inde bir derecelendirmeye tabi tutan Okay, edebiyatin tiim sanatlar iginde
en ist noktada bulunduguna deginir. Sanat basitten karmasiga dogru, miisahhastan
miicerrede dogru, faydadan giizele dogru siralandiginda zirvede edebiyat vardir. Sanatlar
icinde en karmasik, en miicerret, en giizel sinifta edebiyat konumlandirilir. Okay “dogru”
taniminin faydali olani tercih etmek oldugunu belirtir ve sanatin faydayr degil giizeli

hedeflediginin altin1 gizer.

Sanat, gergek ya da dogru degildir. Kurgu, hayal ya da yanilmalar ile gergegin

yorumlanmasidir. Esas olan sanatginin zihinde gergegi nasil yorumladigidir.

Okay, milli bir sanatin smirlarin1 g¢izerken Olgiitiin  dil oldugunu savunmaktadir.
Edebiyatimizdaki Milli Edebiyat donemi bu 6lgiiniin disinda bir déonemlendirmedir. Bir
eserin milli sayilabilmesi ya da bir sanatgmin milli olarak degerlendirilmesi eserlerini
ortaya koydugu dile baglidir. Sanat¢1 Tiirkge yazdigi olglide milli edebiyata aittir. Tarih

icinde Tiirk dili ile eser veren sanatcilar ve eserleri milli edebiyata dahil edilebilir.

Sanatcinin iginde yetistigi kiiltlirel kaynaklardan beslenmesi gerektigini belirten Okay,
aslinda bu durumun aksinin de olamayacagini belirtmektedir. Bir sanat¢i bilingli veya
bilingsiz bir sekilde kendini yetistiren kaynaklardan sentezledikleri ile iiriinler ortaya
koyacaktir. Ayrica bir yiiksek kiiltiir bir de halk kiiltiirii oldugunu belirten Okay, yliksek
kiiltiiriin olugsmasindaki en 6nemli kaynagin halk kiiltlirii tarafindan olusturuldugunu da

belirtmektedir.

Okay, sanat¢inin eserlerinden -6zellikle sinirli sayida ornekleri bulunan eserlerinden-
hareketle sanat¢inin inanci hakkinda sorgulamalarda bulunmanmn dogru olmadigi
gortisiindedir. Sanat¢inin ortaya koydugu eserlerin anlasilabilmesi igin sanatgimin dini
egilimlerin bilinmesi gerekir ancak bunu sanatgiyr “deist”, “ateist” seklinde yaftalayarak

kullanmak dogru degildir.
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Sanatgilarin padisahlar tarafindan himaye edilmelerinin olagan bir uygulama oldugunu
belirten Okay, ayn1 zamanda kendileri de iyi birer sanatgi olan ¢gogu Osmanli padisahinin
giizel siirleri odillendirmelerini de dogal karsilamaktadir. Okay, padisahlara sunulan

kasidelerin hi¢bir zaman rejim propagandasi olmadigr goriisiinii dile getirmektedir.

Sanat, edebiyat toplum hafizasinda nesiller boyu aktarilan birikimlerin ortaya ¢iktigi
iiriinlerdir. Dolayisiyla bu iirlinler ayn1 zamanda millet tarihi ile de yakindan ilgilidir.
Okay, bu ¢ercevede sanat tarihini ve edebiyat tarihini 6nemli bir konumda gormektedir.
Edebiyatimizda edebiyat tarihi yaziminin istenen seviyede olmadigina isaret eden Okay,
kapsaml1 edebiyat tarihi ¢caligmalarinin yapilmasini 6nermektedir. Genis ¢apli bir edebiyat
tarihinin yazilabilmesi i¢in ise sanatgilarin her yoniiyle incelenmesi gerektigini
belirtmektedir. Biyografiler, otobiyografiler, tenkit metinleri edebiyat tarih¢iligi agisindan
onemli metinlerdir. Sanatgilarin yasadiklar1 donem, iginde bulunduklari siyasi, sosyal
sartlar, psikolojik durum, ekonomik durum, manevi hayat ve daha birgok yonden sanatgiy1
etkileyen degiskenler genis bir a¢1 ile ele alinmalidir. Bu sayede kapsamli bir sekilde

edebiyat tarihi yazilabilecektir.

Edebiyatimizda edebiyat tarihgileri gibi tenkit metinlerinin de yetersiz olduguna deginen
Okay, tenkitte bulunmanin keyfi olamayacagina isaret etmektedir. Tenkit siibjektif olabilir
ancak keyfi olamaz. Tenkit, objektif veriler ile desteklenmelidir. Tenkit, ayn1 zamanda
sanatciya da yol gosterici olmalidir. Bu bakimdan miibalagalardan uzak, gergeklere
dayanan bir yapisinin olmasi gerekmektedir. Sanat¢i ve tenkit¢i birbirini besleyen iki

kaynaktir.

Okay, dergi ve gazete okuyucusunu mukayese ettiginde dergi okuyucusunun daha kalici
bilgilere ulastigin1 dile getirmektedir. Gazete okuyucusu gazeteyi okuduktan sonra unutur
ancak dergi okuyucusu dergileri biriktirir, koleksiyon haline getirir, sonraki zamanlarda da
dontiip tekrar tekrar okur. Bunun yaninda popiiler romanlara da deginen Okay, halka okuma
suurunun asilanabilmesinde popiiler romanlarin etkili oldugunu ve bu romanlarin
kullanilabilecegini belirtmektedir. Edebilik kaygisindan uzak olan popiiler romanlar,

stirtikleyicilik sebebiyle okuma istegini daha cazip hale getirmektedir.

Okay sanatta, edebiyatta, siirde oldugu gibi poetikada da net bir tanimin olamayacagini
dile getirmektedir. Poetikay1 kisaca “siirin giizeli yakalayabilme giicii” olarak tanimlayan

Okay, her sairin ayr1 bir “giizel” tanim1 oldugunu, dolayisiyla poetikanin her sair i¢in farkli
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tanimlar igerdigini dile getirmektedir. Okay, net kurallar1 olmadigi i¢in poetikanin ilimden

cok felsefi bir sistem olarak diistiniilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Tiirk siirinin diinya edebiyatindaki siirlerle yarigsabilecek giiclii oldugunu savunan Okay,
siiri dilin ve milletin kaliciliginin anahtar1 olarak gérmektedir. Ciinkii siir sdylendigi dilin
kaliciligin1 saglar. Dil ise millet olmanin temel sartlarindandir. Bu sebeple siir ayni
zamanda milletin tarihi ile esgiidiimliidiir. Ayrica siir dilinde kapaliliktan kastin higbir
zaman “anlagilamazlik” olmadigin1 savunan Okay, kapali dili “mecazli dil” olarak
yorumlamaktadir. Ciinkii kimsenin anlamadigi bir dili kullanmak, milletin kaliciligini
tehlikeye atacaktir. Siir, milletin ortak hafizasini temsil etmektedir. Dolayisiyla milletin
anlayacagi sekilde yazilmalidir. Aksi takdirde siir, okuyucu bulamayacak, dil tehlikeye
diisecek, milleti birbirine baglayan baglar yavas yavas kopacaktir. Bu baglamda Divan
siirinin halktan kopuk oldugunu savunarak Divan siirini elestirenler i¢in Okay, Divan
siirinin  dilinin yalnizca mecazlarla yiiklii oldugunu, anlasilamaz olmadigmi dile
getirmektedir. Divan siirinin milletten kopuk olmadigina kanit olarak ise Divan
edebiyatindan giiniimiize kalan beyitler ile Tanzimat edebiyatindan giinimiize kalan

beyitlerin bir mukayesesinin yapilmasi teklifinde bulunmaktadir.

Okay egitimin bir neslin olusturulmasi anlamini tasidigini savunmaktadir. Yetisen ve
yasamakta olan nesillerin insasinda ise 6gretmen 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu bakimdan
temelden baslamak 6nemlidir. Ogretmenin egitimini istenen diizeye getirmek kademeli
olarak nesillerin de ilerlemesini saglayacaktir. Okay, bu baglamda &gretmen okullarinin

basarili oldugunu dile getirmektedir.

Okay, o6grencilerin istenen diizeye ulasamamasinda iki 6nemli unsura dikkat ¢ekmektedir.
Bu unsurlardan ilki yabanci dil, ikincisi sinavlarin test usulii olmasidir. Okay, sinavlarin
test seklinde yapilmasinin kisinin diisiince diinyasini kisirlagtirdigini dile getirmektedir.
Test usulii i¢inde yetisen birey, sdylemek istediklerini s1g bir sekilde dile getirecektir. Bu
da bir siire sonra kelimelerin suur altindaki anlamlarinin bireyde yiizeysel sekilde
kalmasina neden olacaktir. Zamanla birey kendini ifade etmede yalnizca sinirli kelimeleri

kullanacak, boylece zamanla diisiince diinyasinin daralacaktir.

Ogrencilerin bagarili olamamasindaki bir diger husus olan yabanci dil bir kelimenin millet
hafizasindaki getirilerini yok edecek ve birey yeni konusmaya basladig: dildeki kelimelerle

diisiinecektir. Ornegin Fransizca konusabilmek icin 6nce Fransiz gibi diisinmek
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gerekecektir. Fransiz gibi diisinmek ise Fransizlasmak olacaktir. Boylece birey kendi

kiiltiirtine yabanci kalacaktir.

Yeni kelime tiiretirken dilin 6z varligina donmesi gerektigini savunan Okay, dile disaridan
miidahale etmenin dogal siireci bozdugunu savunmaktadir. 1930'lardan itibaren izlenen dil
politikasinda, Tiirk¢enin yapisina aykir1 pek ¢ok kelime tiiretildigini belirten Okay, bu

stirecin “dil fakirligi” ve “kiiltiir fukaraliga”na yol actigin1 savunmaktadir.

Okay, bugiinkii tiniversitelerin sehirlerden bagimsiz bir yap1 haline gelmelerinden duydugu
rahatsizlig1 dile getirmektedir. Ciinkii liniversiteler bulundugu, temasa gegtigi yerleri ve bu
yerlerde yasayanlari gelistirecek, kiiltiirel seviyelerini arttiracaktir. Ancak Okay,
giintimiizdeki gibi, sehirlerden tecrit edilmis bir yap1 arz eden {iniversitelerin bu islevi

yerine getiremediklerini vurgulamaktadir.

Okay, Kkiiltiirel seviyeyi artiran bir etkenin de kiitiiphaneler oldugunu diisiinmektedir.
Kiitiiphanelerin insan1 yetistiren 6nemli kurumlar oldugunu ve kiitiiphanelerin sayisinin,
imkanlarinin artirtlmasi gerektigini belirtmektedir. Zengin kaynaklara sahip kiitiiphanelerin
kisitli hizmet vermelerini elestiren Okay, kiitiiphanelerin hem hantalligindan hem de belli

saatlerde acik olmalarindan yakinmaktadir.

Kiiltiirel seviyeyi yiikseltmenin onemli bir kismin1 okumada géren Okay, Tuba agaci
nazariyesini savunmaktadir. Ciinkii egitime tepeden baslanirsa topluma daha etkili ve
cabuk yayilacagini diisiinen Okay, okuma aliskanligi degil okuma bilinci olusturmanin
onemli oldugu goriisiindedir. Aligkanlik, bilingsizce yapilan bir eylemdir, bu nedenle de
istenen bir davranig degildir. Kitap okuma bilinci agilamanin yolu ise ¢ok kitap okumaktan
ziyade bireye Once hoslanacagi, takip etmekte zorlanmayacagi kitaplar1 okutmak olarak

diisiiniilebilir. Bu baglamda popiiler romanlar etkilidir.
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