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OZET

Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya c¢ikan Modern Mimarligin izleri 6zellikle Uluslararasi
Mimarlik araciligi ile tiim diinyada okunacak kadar yayginlasmis olmakla birlikte, Modern
Mimarlik farkli cografyalarda farkli sekillerde yasanmistir. Bu caligmada; kavram, uygulama ve
bicimsel baglamda, Modernizmin yarattigit Modern Mimarlik ile Tiirkiye Modernizmine bagli ve
uluslararas1 esinlenmelere ac¢ilmis Tiirkiye Modern Mimarligi incelenmistir. Bati Modern
Mimarligr ve Tirkiye Modern Mimarliginin, benzerliklerini ve farkliliklarim ortaya koymak
amaglanmistir. Bunun i¢in; 1930-1940 yillar1 arasinda tasarlanmig/insa edilmis farkli fonksiyonlara
sahip Erken Cumhuriyet Donemi mimarlik iiriinleri, belli tasarim kriterlerini iceren basliklar altinda
Bati’daki benzerleriyle karsilagtirilmistir. Bu kapsamda c¢alismada oncelikli olarak karsilagtirmalari
yapabilmek lizere benzerlik, kopya, taklit kavramlart ve mimarliktaki yansimalar1 incelenmistir.
Sonraki boliim; modern, modernlik, modernite, modernizm kavramlarini incelemeye ayrilmig, Bati
Modernizmini hazirlayan etmenler ve siiregleri iizerinde durulmustur, devaminda ise Bati’da
Endiistri Devrimi sonrasinda goriilen ve Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarlig1 tizerinde
de bi¢imsel etkileri olan mimarlik akimlar1 incelenmistir. Tezin bir sonraki boliimii, Modernizm
diisiincesinin Tiirkiye’ye girig siirecini kapsamaktadir. Tiirkiye’de Modern Mimarligin etkileri
altinc1 boliimde incelenmis olup; oOncelikle Tirkiye’de Modern Mimarligi hazirlayan siireg
sonrasinda ise 1930-40 yillar1 arasinda yasanan ve Bati Modernizminin Uluslararasi Stil evresi ile
es zamanli olan donem irdelenmistir. Devamindaki boliim ise segilen 6rnekler iizerinden yapilan
kargilagtirmalar ve karsilastirma sonuglarin degerlendirilmesine ayrilmistir. Es zamanli ve es
kosullu olmayan Modernite ve Modern Mimarlik uygulamalarinin incelenmesi sonucunda, tiim
benzerliklere ragmen farkliliklarin da bulundugu goriilmiistiir. Uluslararas1 Modernizmin
yayginlagsmasi ile her yere nakledilebilecegi iddia edilen, ama hi¢ bir yere ait olmayan Modern
Mimarligin, Tiirkiye yorumunun kendine 6zgii, bireysel, bdlgeci bir uygulama ve arayis oldugu
anlagilmugtir.
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ABSTRACT

The marks of Modern Architecture which comes to exist after Industrial Revolution, have
been spread all around the world furthermore, Modern Architecture’s reflections differ
from location to location. In this study, Modern Architecture which is created by Western
Modernism and Turkish Modern Architecture which depends on Turkish Modernism and
is opened to international inspirations are evaluated based on concept, application and
form. It is aimed that similarities and differences within Western Modernism and Turkish
Modernism to be shown. For this reason, Early Republican Period architectural outputs
which are designed / constructed between the years 1930-1940 compared with Western
architectural counterparts. In the first part of the study, concepts of similarity, copy,
imitation and their reflections on architecture has been examined. The next chapter is
dedicated to study on concepts of modern, modernity, modernism in addition to the drivers
and processes which created Western Modernism. Furthermore, architectural trends which
have been seen after Industrial Revolution and have formal effects on Early Republican
Period Architecture are evaluated. In the sixth chapter, the effects of Modern Architecture
are analyzed. In the next chapter, the selected examples are compared and the comparison
results are evaluated. As a result of comparison between applications of Modernity and
Modern Architecture which are not concurrent and co-requisite, it is seen that despite all
similarities, there are differences. As a result of International Modernism’s widespread
adoption, it is claimed that Modern Architecture can be transportable to everywhere but
never belongs to anywhere and it is understood that its Turkish version is unique,
individual and a regional applied quest

Bilim Kodu : 80112

Anahtar Kelimeler : Early Republican Architecture, Turkish Modernization Project,
modernism, modern architecture, resemblance.

Sayfa Adedi 179
Danisman . Assoc. Dr. Nazan KIRCI



Vi

TESEKKUR

Yiiksek lisans egitimim siiresince 6zverisi, sabri, yonlendirmeleri ve destekleri ile tezimin
sekillenmesini ve tamamlanmasini saglayan degerli hocam Dog¢. Dr. Nazan KIRCI’ya,

tesekkiirlerimi sunarim.

Egitim hayatimin her doneminde destek, 6zveri ve yardimlarini esirgemeyen, en 6nemli
oncelikleri 1yi bir egitim almami saglamak olan sevgili aileme —-annem Ayten
SAHTIYANCI, babam Mustafa SAHTIYANCI, halam Emine SAHTIYANCI’ya-

tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans 6grenciligimde baslayan destek ve yardimlarini yiiksek lisans egitimim siiresince de
devam ettiren, yanimda ya da uzagimda her daim beni motive eden sevgili kardesim Ozge

Hande SAHTIYANCI OZDEMIR ’e tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez calismasi, yiliksek lisans egitimim sirasinda vefat eden babaannem Bedia
SAHTIYANCI ve anneannem Feriha DUMAN ile 1998 yilinda vefat eden dedem Zeki
SAHTIYANCI'nin anilarina ithaf edilmistir.



vii

ICINDEKILER

Sayfa
OZET ottt iv
ABSTRACT .t b et b bttt e bbbt %
TESEKKUR ......coitiiititiiiisite ittt s bbbt Vi
ICINDEKILER ..ottt sttt ettt en e, vii
CIZELGELERIN LISTESI.....ociiiitiiiiiieiiiesicsssee et Xi
SEKILLERIN LISTESI .....oiuiieiiiieiceete et es ettt es sttt en s Xiii
RESIMLERIN LISTESI ....coooiiiiiiiiiininiisceeeiss s Xiv
SIMGELER VE KISALTMALAR.........cosiiiiiiietieee ettt XVii
Lo GIRIS o 1
2. BENZERLIK KAVRAMI .......coiiiiiiiiiciiciscsrissss s 5
2.1, AL KQVIAMIL 1.ttt 5
211 GOISEL LT . 6
2.2. Benzerlik Kavraml........ccocoooiiiiiiiiiii e 8
2.2.1. Tanimi ve etimolojik agilimlart..........cccccovviiiiiiiiiiic e, 8
2.2.2. lliskili oldugu/yakin anlam ifade eden kavramlar.................cccovvevenen. 8
2.2.3. Mimarlikta benzerlik-kopya-taklit .............ccocooiiiiiniiii 11

3. MODERN KAVRAMI, ENDUSTRI DEVRIMI VE MODERN
MIMARLIK ...t 15
3.1. Modern Kavrami, Modernlesme Hareketi ve Endiistri Devrimi ...................... 15
311, MOAEIN KAVIAMI ... s 15
3.1.2. Modernlik-modernite ............cccocvviiiiiniiiiic e 16
3.1.3. MOGBIMIZIM ..o 18
3.1.4, MOAEINIESIME .....vvieiiiieiiii ettt srre e esnaee e 19
3.1.5. Endiistri DeVIIMI ....ccuviiiiiiiiiieiiicicceeseei e 21

T\ [0 Ye (S w0 A 510 0F: 1 ¢ 11 TR 22



Sayfa
3.2.1. Tarihselcilige Karst tepKIler...........ccooviiiiiiii 23
3.2.2. Modern mimarligin ortaya GIKISI........cueververeeriesieeseeseeeeseesieeeessee s 24
3.2.3. Modern mimarligin yayginlagmasi: Uluslararasi GSIUp ...........c.ccceennene. 40
4. TURKIYE MODERNLESME PROJESI VE ERKEN

CUMHURIYET DONEMI MIMARLIGI.......ccccccoiiiiiiiiiiiiiee i, 51
4.1. Erken Cumhuriyet Donemi Modernizm Diislince ve Uygulamalari ................ 51
4.1.1. ModernleSme PrOJEST .....ccverververuirieririeeieiesie et 51
4.1.2. YeNIIKIEr ..o 53
4.1.3. Endiistrilesme ¢aliSmalart .........cccccccveiiiieiiiie i iiie e see e 54
4.2. Modern Mimarligin Tiirkiye’ye Girig SUIECI.......ccovvirvviiiiiiiiniiiiciiiineciens 57
4.2.1. Birinci Ulusal Mimarlik AKIMI......ccoooviiiiiiiiiececce 57
4.2.2. Tarihselcilige karsi tepkiler: yeni mimarlik arayiglart .........cc.ccccovvenee. 68
4.2.3. Uluslararasi iislubun Tiirkiye’deki yansimasi: yeni mimarliK .............. 80

5. ERKEN CUMHURIYET DONEMI VE ULUSLARARASI

MIMARLIK ORNEKLERINI.N BENZERLIK KAVRAMI
UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI .......ccocoiiiiiiiiiiiiiice e 95
5.1. Dr. ihsan Sami Garan Evi - Villa SAVOYE.........cccccoeviueveiiiieceeeeeeeeee e 96
5.1.1. Dr. Ihsan Sami Garan EVi .......ccccccovviveveiiiiiiceieeeceee e 96
5.1.2. VIlla SAVOYE ....c.vieiieieieiie ettt 98
5.1.3. Yapilarin benzerlikleri tizerinden karsilastirilmasi ...........ccccoeveerveenen. 100
5.2. Cubuk Baraji Gazinosu- De La Warr Pavyonu ...........ccccooeiiniiienininieeinns 104
5.2.1. Cubuk Baraji GazinOSU ...........ceeevirieriieiiiiienieeniesre et 104
5.2.2. D& LaWarm PAVYONU.......cccciiiiiiieiiiieciee e sie e e s nnnee e 106
5.2.3. Yapilarin benzerlikleri izerinden karsilastirilmasi ...........c.cceveerveennen. 107
5.3. Kimyager Ahmet Riza Bey Evi-Robie Evi Karsilagtirmasi .............c.ccocovenee. 111
5.3.1. Kimyager Ahmet R1za Bey EVi......cccccooiiiiiiiiiiiiicccc 111

5.3.2. RODIE EVi oottt 113



5.3.3. Yapilarin benzerlikleri tizerinden karsilastirilmasi ...........ccoeeeeerieenen. 114

. Dr. Celal Bey Evi-Dr Sani Yaver Villasi-Weissenhof Yerleskesinde Konut... 118

5.4.1. Dr. Celal BEY EVI ...c.ooviiiiiiiiiiieeeeee s 118
5.4.2. Dr. Sani Yaver Villast ......cccoiiiiiiiiiiiiie e 120
5.4.3. Weissenhof Yerleskesinde Scharoun tasarimi konut ...............c...c........ 122
5.4.4. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilagtirtlmast .........c.cccveviveeiiinennns 124
. Su Siizgeci Binasi- Red Banner Tekstil Fabrikasi..........cccooviiiiiiiiiiniiiiennns 127
5.5.1. Su SUZgeci BINASI.....cccoiiiiiiiiiiiiiii 127
5.5.2. Red Banner Tekstil Fabrikast........ccccovviiiiiiiiiiiiniiiiiiescee e 129
5.5.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilagtirtlmasi ...........cocvevivieiinenns 131
. Ismail Hakki Evi - Lyonel FEiNiNger EVi .........ccccoveevieuevieceeeeeeeceeee e, 134
5.6.1. Ismail HaKK1 EVi.......cccooeviiiiiiieieiiicecce e 134
5.6.2. Lyonel FEININGEr EVi.......cccooiiiiiiiiiiiee s 136
5.6.3. Yapilarin benzerlikleri tizerinden karsilastirilmast ...........c.cccooevneennne. 137
. S.A.T.LE (Elektrik Sirketi Biiro ve Deposu)-COOK EVi.........cccccevviiiiniinnine 139
5.7.1. S.A.T.LE (Elektrik sirketi bliro ve deposu)........cccccvrveeriveriieiiriieenne. 139
5.7.2. COOK EViuuiiuiiiiieiiei ettt 141
5.7.3. Yapilarin benzerlikleri tizerinden karsilastirilmasi ...........c.cccoooereenee. 142

. Bayan Firdevs Evi-Weissenhof Yerleskesinde Le Corbusier Tasarimi1 Konut 145

5.8.1. Bayan FirdeVS EVi ........cccccovieiiiii e 145
5.8.2. Weissenhof Yerleskesinde Le Corbusier tasarimi konut ...................... 147
5.8.3. Yapilarin benzerlikleri tizerinden karsilastirilmasi ...........c.cccooeeennee. 148
. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari - Hilversum Kent Merkezi ....................... 151
5.9.1. Adana Ziraat Hagarat Laboratuvart ............cccceveveiiiieiiiie e 151
5.9.2. Raadhuis-Hilversum Belediye Binast .........c.ccocovvvriiinienencicicnesee 153

5.9.3. Yapilarin benzerlikleri izerinden karsilastirilmas ..........cccccoeevveiveenen. 154



Sayfa

5.10. BUIGUIAT ... 156

T 0.1 O[T 161
KAYNAKLAR L. 169
EICLER . ..ttt bbb 177
EK-1 Modernist Donem Bigimsel Grameri........cceeeeiiiiieeiiiiiieeiiciiieeecsiiee e eieeee e 178

(07463 2001 1 TP 179



Xi

CIZELGELERIN LISTESI

Cizelge Sayfa
Cizelge 2.1. Benzerlik kelimesi ile yakin anlamli ve karsit anlamli kelimeleri
GOSN TADIO ... .o 9

Cizelge 5.1. Dr. Ihsan Sami Garan Evi gérselleri ve 6ne ¢ikan 6zelliklefi .................... 96
Cizelge 5.2. Villa Savoye gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri ............covvviiiciiiiinnn, 98
Cizelge 5.3. Dr. Ihsan Sami Evi ve Villa Savoye karsilastirmast..........c.cvevevevevevenenennnn 100
Cizelge 5.4. Cubuk Baraji Gazinosu gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri .............cccoueee.. 104
Cizelge 5.5. De La Warr Pavyonu gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri..........cccovvviinennn. 106
Cizelge 5.6. Cubuk Baraji Gazinosu ve De La Warr Pavyonu karsilagtirmasi............... 107
Cizelge 5.7. Kimyager Ahmet Riza Bey Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan o6zellikleri............ 111
Cizelge 5.8. Robie Evi gorselleri ve dne ¢ikan GzelliKIer..........coovvviiiiieiiiiiiiie 113
Cizelge 5.9. Kimyager Ahmet Riza Bey Evi ve Robie Evi karsilagtirmast.................... 114
Cizelge 5.10. Dr. Celal Bey Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri...........c.ceevvivirnenne. 118
Cizelge 5.11 Dr. Sani Yaver Villas1 gorselleri ve one ¢ikan ozellikleri..........ccocvenneenen. 120
Cizelge 5.12. Weissenhof Yerleskesinde Scharoun Tasarim1 Konut gérselleri ve 6ne

CIKAN OZEIIIKICT . ecvvviiiiie e 122
Cizelge 5.13. Dr. Celal Bey Evi, Dr. Sani Yaver Villast ve Weissenhof Yerleskesinde

Scharoun Tasarimi Konut karsilastirmasi..........cccevvveeiiieiiiieniiee e 124
Cizelge 5.14. Su Siizgeci Binasi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri............ccoovveiinnnns 127
Cizelge 5.15. Red Banner Tekstil Fabrikasi gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri............. 129
Cizelge 5.16. Su Siizgeci Binasi ve Red Banner Tekstil Fabrikasi karsilagtirmast ........ 131
Cizelge 5.17. Ismail Hakk1 Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri ............ocoovcverrennan 134
Cizelge 5.18. Lyonel Feininger Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri............ccccceenes 136
Cizelge 5.19. Ismail Hakk1 Evi ve Lyonel Feininger Evi Karsilagtirmast...................... 137
Cizelge 5.20. S.A.T.LE (Elektrik sirketi biiro ve deposu) gorselleri ve 6ne ¢ikan

OZEIIKIETT ... 139
Cizelge 5.21. Cook Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri........cooovviiiiiiiiciiiiien, 141

Cizelge 5.22. S.A.T.L.E Binas1 ve Cook Evi kars1lastirmast ..........cccccceeviveinieennieennnnnn. 142



Cizelge Sayfa
Cizelge 5.23. Bayan Firdevs Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri............ccccvvvinnennn. 145

Cizelge 5.24. Weissenhof Yerleskesinde Le Corbusier tasarimi konut gorselleri ve
One ¢1Kan OZEIIKICTT.......eeivreiciie e 147

Cizelge 5.25. Bayan Firdevs Evi ve Weissenhof Yerleskesinde Konut karsilagtirmasi. 148
Cizelge 5.26. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri.... 151
Cizelge 5.27. Raadhuis-Hilversum Belediye Binas1 gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri 153

Cizelge 5.28. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari ve Raadhuis-Hilversum Belediye
BINAST .. 154



Xiii

SEKILLERIN LISTESI
Sekil Sayfa
Sekil 3.1. Selale EVi Plant.......c.ooiiiiiiiiic e 26
Sekil 3.2. Theo Van Doesburg, Mekan Calismasi-Kiiplin Par¢alanmast .............cccc.e... 31

Sekil 3.3. PIEE MONGITAN ..ottt sre e 32



Xiv

RESIMLERIN LiSTESI

Resim Sayfa
RESIM 3.1, IMAITIN EVI ..o 25
RESIM 3.2. WIIEt EVI, 1901 ...ttt 25
ReSIM 3.3. RODIE BV, 1908 ......oviiiiiiiii ettt ettt 26
Resim 3.4. Selale EVi, 1936 .....ccoiiiiiiiiiiiisinieie st 26
RESIM 3.5. ISVICIE PAVYONU 1.ttt 29
Resim 3.6. Marsilya toplu Konut DIrimi ... 29
Resim 3.7. Barcelona PAVYONU .........cccooiiiiiiiiiiieee s 29
ReSim 3.8. Crown Hall ..........oooiiii e 30
Resim 3.9. FArNSWOITh EVI ....c.ooiiiiii e 30
Resim 3.10. Theo Van Doesburg, C. Van Eesteren, Sanat¢inin Evi . ..o 32
RESIM 3.11. SCArOAEr EVI ..cuvcuiiiiiiiiiieiie st 32
Resim 3.12. Ofis binast, POCIZIZ .....ccooeviiiiiiiiieieeie e 34
Resim 3.13. Weissenhof Yerleskesi’nde Hans Scharoun tasarimi konut ...................... 35
Resim 3.14. EINSEEIN KUIEST .....c.viiiiiiice e 35
Resim 3.15. Kaufhaus Schocken, Mendelsohn, 1928............cccccoiieiiiieiiiniicne, 36
Resim 3.16. Petersdorff Magazast, 1928 .........ccccoiiiiiiiiniiencee e 36
Resim 3.17. De La Warr Pavyonu, Ingiltere, 1933-35 ........cccooeerriireriirerericresienennn, 36
Resim 3.18. AEG Fabrikasi, 1909 ........cccooiiiiiieiiieectie ettt sve et 37
Resim 3.19. Fagus Fabrikasi, 1913 .......ccooiiiiiiiiiiie e 38
Resim 3.20. Bauhaus BINAST .....cccveiieiiiieiienieie e 38
Resim 3.21. Bauhaus BINAST ......ccccicveiieiiiieiicie e 39
ReSIM 3.22. DOMINO EVI ..o 42
ReSiM 3.23. CItroNan BV ......ccoooviiiiiii e 42
Resim 3.24. Weissenhof Yerleskesi Le Corbusier ve Pierre Jeanneret, 13 ile 14-15

INOTU EVIBE .o bbb 43
ReSIM 3.25. VIlla SAVOYE ......coooiiiiiie e 43
ReSIM 3.26. MaISON COOK .....c.eouiiiiiiiiiiteiiesiese e 44



Resim Sayfa
ReSIM 3.27. VIlla STEIN .....oviiiiic e 44
Resim 3.28. Perls MaliKANEST ....ccveivieriiiieiieiesie e 45
ResSim 3.29. Kir EVi taSAITmMI ....c.cocveiuiiiiiiiiiiiesiinieieie et 45
Resim 3.30. Cam Gokdelen Projeleri, 1921-1922 ......ccooveiiiiiiiecece e 46
Resim 3.31. Barselona Pavyonu, 1929 ... 47
Resim 3.32. Farnsworth EVi, HINOT .......ooivviiiiicec e 47
ReSIM 3.33. UIUSAl GAIEIT ....c.cceviiiiiiiiecee e 47
Resim 4.1. DOrdineti VaKif Hant .......coovviieiiiieiiesccc e 60
Resim 4.2. Harikzedegan APartmant ...........cccccerueierierienieniesesesesieseeseeseesaessessessessensens 60
Resim 4.3. Ankara Palas Oteli ...........ccoeoiiiiiiiiiiiiiie e 61
Resim 4.4. Tkinci VaKif HaN1 .......c.ccvovvieiueiciicececee et 61
ReSIM 4.5. MEIrKEZ POSTANESI ........eveuiiiiiriieiiieiee e 62
Resim 5.1. Dr. Thsan Sami EVi......c.cccovovviuiiivieirceeeeeseceie e esseeessss s en st 100
RESIM 5.2, V& SAVOYE. .......eiiiiiiiiiie et 100
Resim 5.3. Dr 1hsan Sami EVi TeIaSI........cccveviiuevereiieceeieieieseeeeeeesesessee s 101
RESIM 5.4 Villa SAVOYE TEIASI......ccviiieiiiiiiiiieiieiceie ettt 101
Resim 5.5. Cubuk Baraji GazZinOSU..........ccueiiierieiiiiiieieesiesieese e 108
ReSim 5.6. D& La Warm PAVYONU ..........occoiiiiiiiieieieie e 108
Resim 5.7. Cubuk Baraji Gazinosu Plani............ccoceieiiieiiiiiiiiiicceeee e 108
Resim 5.8. De La Warr Pavyonu Plant.........ccoccooviiiiininiieeee e 108
Resim 5.9. Cubuk Baraji GazZinOSU..........coueiiuirieiiiirieieesiesieese e 109
Resim 5.10. De La WarT PAVYONU .......c.coiiiiiiiiie i 109
Resim 5.11. Kimyager A. R1za Bey EVi ....cccoociiiiiiiiiie e 115
Resim 5.12. Kimyager R1za Bey EVi......cccocioiiiiiiiiiiee e 115
ReSIM 5.13. RODIE EVI .o 115
Resim 5.14. Robie Evi YemekK Salonu.........ccccooeoiiiiiiiiiiicce e 116
Resim 5.15. Kimyager A. Riza Bey Evi Yatak Odast ...........cocvvviiiiiiniininenc s 116

Resim 5.16. Kimyager A. R1za Bey EVi.......ccccoiiiiiiiiiiiiee 116



Resim

Resim 5.17.
Resim 5.18.
Resim 5.19.
Resim 5.20.
Resim 5.21.
Resim 5.22.
Resim 5.23.
Resim 5.24.
Resim 5.25.
Resim 5.26.
Resim 5.27.
Resim 5.28.
Resim 5.29.
Resim 5.30.
Resim 5.31.
Resim 5.32.
Resim 5.33.
Resim 5.34.
Resim 5.35.
Resim 5.36.

Sayfa
Dr. Celal BEY EVi....ccoiiiiiiiiieiiciicieee e 124
Dr. Sani Yaver VIlask.......ccooiiiiiiiiieiiiiiie e 124
Scharoun Tasarimi KONUL ..........cocviiiiiiiieeese s 124
Celal BEY EVi..ocviiiicc ettt 125
Scharoun tasarimi KONUL ..o 125
Dr. Sani Yaver Villasindan bogaz manzarast ............cccoceevirveinciiincneenne. 126
Su SUZEECT BINAST .. 132
Red Banner Tekstil Fabrikast .........cccoiviiiiiiiiiiiiiiiceeseeee e 132
Su SUZEECT BINAST ..ovviiiiiiiiiicic 132
Red Banner Tekstil Fabrikast ..........cccocviiiiiiiiiiiicseec e 132
ISMail HAKKT EVi....occviiiiiicccieeieecece e 138
Lyonel FEININGEN BV .......oooiiiiiiiiieee e 138
SATIE BINAST...eiiiiiiiiiiiiiieiie ettt sttt sttt e snne e 143
COOK EVI . 143
SATIE BINAST...cetiiiiiieiiiiiitiesiie ettt 144
COOK BV 1.ttt e 144
Bayan FIrdeVS EVi......cccocoiiiiiicc st 149
Le Corbusier Konutu-Weissenhof ... 149
Adana Ziraat Hasarat Laboratuvart ..........ccccccoviiiiiieinieeniee e 155

Raadhuis-Hilversum Belediye Binasi.........ccccooceiiiinininiiiieic e 155



XVii

SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, acgiklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

ABD Amerika Birlesik Devletleri

AEG Allgemeine Elektricitits-Gesellschaft

BBYSP Birinci Bes Yillik Sanayi Plani

CIAM Congres Internationaux d'Architecture Moderne
IBYSP Ikinci Bes Yillik Sanayi Plam

SATIE Societe Anonyme Turque d'Installation Electrique

vd. Ve digerleri



1. GIRIS

Toplumlarin igerisinde bulundugu kosullar, degisimler, doniisiimler ve yenilikler mimarlik
ortamin1 her donemde etkilemistir. Endiistri Devrimi gergeklesirken tarim toplumu,
endiistri toplumuna doniismiistiir. Bu gelismenin mimariye yansimalar1 ise hem Batili
toplumlarda hem de Bati dis1 toplumlarda izlenmistir. Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya
cikan “Modernizm” ve “Modern Mimarlik™ farkli cografyalara ve farkli kiiltiirlere etki

etmistir.

“Modern Hareket” 1930°1lu yillarda 6ncelikli olarak Avrupa iilkelerini, sonrasinda Amerika
ve diger kitalar1 etkileyerek “Uluslararasi Uslup” adm almistir. Modern Mimarligin
yayginlagmasi, mimari bir moda ve buna bagl olarak bicimsel tekrarlar, kopyalamalar
olarak yorumlanmaktadir. Modern Mimarligin izleri, 6zellikle Uluslararast Mimarlik
araciligr ile tiim diinyada okunacak kadar yayginlasirken, Tiirkiye de bu hareketten

etkilenmistir.

Modernizmin yayginlasma doneminde, Tiirkiye modernizminin nasil yol aldigy;
Tirkiye’ye Modern Mimarhigm, hangi diisiinceler, smurlar, etkiler ve yorumlarla
girdiginin incelenmesi durumun bigimsel ya da igeriksel boyutunu sergileyecektir. Modern
Mimarligimin, Endiistri Devrimi’ne ve moderniteye bagli olmas: kadar; yeni kurulan
Cumhuriyet’in hizla endiistrilesme ¢abasi, modernite hedeflerinin bulunmasi, aralarindaki

benzerligin bicimden 6te iceriksel olacagina inanci pekistirmektedir.

Bu es zamanli ve es giicte olmayan ortak paydalarin mimariye yansimasinin niteligi
arastiritlmaya deger bulunarak; calismada, Modernizmin yaratti§it Modern Mimarlik ile
Tiirkiye Modernizmine bagli ve uluslararasi esinlenmelere acilmig, Tiirkiye Modern

Mimarliginin; benzerlikleri ve farkliliklarinin ortaya koyulmasi amaglanmustir.

Calismanin sinirlandirilmasi; iki ulusal mimarlik akimi arasinda kalan ve tlkemizde
Modernizmin 6zelliklerinin ilk kez goriilmeye basladigi 1930-1940 donemi olarak
yapilmistir. Hem Tiirkiye tarihinde, hem Tirkiye Mimarlik tarihinde olduk¢a 6nemli yeri
olan bu Erken Cumhuriyet doneminin, tasarlanmis/insa edilmis farkli fonksiyonlara sahip
yerel mimarlik iirlinlerinin, belirli tasarim kriterlerini iceren bagliklar altinda uluslararasi

benzerleriyle karsilastirilmasi hedeflenmistir.



Literatlir taramasi yapildiginda; iki cografyadaki modern mimarlik {iretimlerinin
karsilastirildigi ¢aligmalara rastlanmaktadir. Bu ¢aligmada hedeflenen karsilagtirma, her iki
mimarlik arasindaki bi¢cimsel benzerlikler iizerinden kurulmakla birlikte; mimari bigim
esasinda toplumlarin kendine 6zgii siyasal, ekonomik, kiiltiirel kosullar1 ve olanaklarinin,
endiistrilesme diizeyinin bir sonucu olarak goriilmektedir. Bi¢imin baglamdan bagimsiz
degerlendirilemeyecegi Ongoriisii ile modernizmi hazirlayan toplumsal, ekonomik, siyasal

stirecler de ana hatlariyla ortaya koyulmustur.

Aragtirmanin 6nem ve igerigini tanimlayan giris boliimiinii takiben ikinci bdliimde; anilan
karsilastirmalara temel olusturmasi i¢in benzerlik kavrami incelenmistir. Benzerlik, kopya,
taklit kavramlarinin tanimi, etimolojik ve diisiinsel acilimlari, sonrasinda ise mimarlikta;

tarihsel siirecte ve giiniimiizde nasil karsilik bulduklar tartisilmistir.

Ucgiincii boliimde oncelikle kavramsal gergevenin olusturulabilmesi i¢in, modern olgusu ve
modern kokiinden tiremis olan; modernlik-modernite, modernizm, modernlesme
kavramlar1 aktarilmistir. Boliimiin son baslig1 ise Endiistri Devrimi ve toplum hayatinda

getirdigi yeniliklere ayirilmistir.

Sonrasinda ise, Modern Mimarligin anavatani olan Avrupa’da nasil ortaya c¢iktigi
incelenmistir. Erken Cumhuriyet Donemi mimarlik iiriinlerine de kaynaklik eden Modern
Mimarlik, kapsamli bir caligma alani oldugundan; tez kapsaminda ozellikle Tiirkiye

mimarligin etkiledigi diisiiniilen Modern Mimarlik akimlar: tizerinde durulmustur.

Dordiincii bolim Erken Cumhuriyet Donemi Modernizm diisiince ve uygulamalarina
ayrilmigtir.  Cagdas muasir medeniyetler seviyesine ulasmak 1923 yilinda ilan edilen
Cumhuriyet’in ana hedefi oldugundan, 1900’lerin basinda yasanan Tiirk modernlesme
stireci ile toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik alanda bir¢ok degisimler ve yenilikler
yaganmustir. Cumbhuriyetin ilan1 sonrasinda yasanan degisim ve doniistimler, Erken
Cumhuriyet donemi mimarlik tiretiminin arka planinin kavranmasi amaciyla, bu bolimde
ana hatlariyla aktarilmistir. Boylece Erken Cumhuriyet Donemi’nde tasarlanan/insa edilen
yapilarin nasil bir ortamda ve ne gibi tartismalar etrafinda bi¢imlendiginin anlasilmasi
hedeflenmektedir. Cumhuriyetin ilaninin ardindan yapilan devrimler, sosyal ve siyasal

yenilenmeler mekéansal bir yenilenme ihtiyact ve arayisini da beraberinde getirmistir.



Cumhuriyet donemi modernlesmesi, farkli dinamiklerden beslenerek kendine has mekansal

degisimlere neden olmustur.

Dordiincti boliimiin devaminda; Tiirkiye’de 1923 sonrasi yasanan mekansal degisim ve
yenilikler irdelenmistir. Erken Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda etkili olan 1. Ulusal
Mimarlik Akimi ile 1. Ulusal Mimarlik Akimindan kopus siireci ve nedenleri 6ncelikli
olarak aktarilmis, sonrasinda ise yeni mimarlik arayislari ve Uluslararast Uslubun

Tiirkiye’deki yansimasi {izerinde durulmustur.

Besinci bolim ise Erken Cumhuriyet donemi ve uluslararasi Modern Mimarlik
orneklerinin karsilagtirllmasina ayrilmistir. 1930-1940 yillar1 arasinda tasarlanarak insa
edilmis farkli fonksiyonlara sahip Modern Mimarinin bi¢imsel Ozelliklerini yansittig
diisiiniilen dokuz yap1 ve bu yapilarla benzer bicimsel oOzelliklere sahip olan ve
Modernizmi yansitan yapilar se¢ilmistir. Bu on dokuz yapi1 belirli tasarim kriterleri -kiitle
kompozisyonu, cephe kurgusu, i¢-dis iliskisi, plan kurgusu, i¢ mekén tasarimi ve malzeme
kullanimi- baz alinarak incelenmis ve s6z konusu yapilarin benzerlik ile farkliliklar1 ortaya
konulmustur. Yapilarin kolay okunabilmesi i¢in her yap1 i¢in yapinin ¢izim, fotograf ve
bilgilerinden olusan tablolar olusturulmustur. Bu tablolar {izerinden benzerlik ve

farkliliklar saptanmistir.

Son boliim ise sonug ve Onerilere ayrilmistir.

Her tekrarda kosullara 6zgili farkliliklar olsa da, Modernizmin bu yayginlasma doneminde
Tiirkiye Mimarligia nelerin yansidigr ve Tiirk Modernizminin sahip oldugu benzerlik ve
farkliliklarin mimariye yansimalarinin belirli 6rnekler iizerinden karsilagtirilmas: tezin
amacin1 olusturmaktadir. S6z konusu calismayla Bati’daki ve Erken Cumbhuriyet
Donemi’ndeki Modernizmin ve Modern Mimarligin olusumu ile ideolojik ve sosyolojik
kosullari1 kapsayan; benzerlik ve farkliliklarini irdeleyen bir kaynak olusturulmasi

hedeflenmistir.






2. BENZERLIK KAVRAMI

Bu boéliimde benzerlik kavrami ve etimolojik agilimlari, ¢alismada irdelenen uluslararasi
modern mimarlik o6rnekleri ile Erken Cumhuriyet donemi modern mimarlik Ornekleri
arasindaki bigimsel benzerlik iligkisini kurabilmek icin gerekli alt yapiy1 olusturmak iizere
incelenmistir. Benzerlik kavrama ile ilgili literatiir taramas1 yapildiginda; gestalt gorsel algi
kuramlar1 ¢ergevesinde sekil-zemin iligkisi, yakinlik, stireklilik, benzerlik ve tamamlama
ilkeleri ile iligkilendirilen degerlendirmelere rastlanmaktadir. Bu sebeple; boliimde
oncelikli olarak alg1 ve gestalt gorsel algi kavramlarindan kisaca bahsedilecek, sonrasinda
ise benzerlik kavrami iligkili oldugu kavramlarla birlikte agiklanacak, son olarak da

mimarlikta benzerlik/taklit/kopya kavramlari tizerinde durulacaktir.

2.1. Alg1 Kavramm

Alg1 kavramini, farkli bigimlerde tanimlamak miimkiindiir. Geddie, algilamanin “duyularla
farkina varma ve akil yoluyla bilgi alma” seklinde iki anlami kapsadigini, (Caglayan,
Korkmaz ve Oktem, 2014) Cevizci ise, duyusal olarak uyarilma sonucunda evler, arabalar,
agaglar tiriinden siradan nesnelerle ilgili kavrayisa verilen ad, yalin duyu verilerinin
diizenlenmesi ve yorumlanmasi oldugunu ileri siirmistiir (Cevizci, 2002: 37). Marshall,
algilamay1 duyumsal deneyim edinme yetenegi olarak ifade etmistir (Marshall, 1999: 16).
Timugin’e gore ise algi, duyu organlar aracilifiyla nesnelerin sunumuna ulagmamizi
saglayan, bireyin duyumlarini, ger¢ekligin bilgisine ulasma yolunda etkin kilmasiyla ilgili
zihin islevidir (Timugin, 2004: 17). Tanimlamalardan da anlagildig: iizere algi, duyu ile
iliskili bir kavramdir. Duyu ile algr arasindaki iliskiyi Ciiceloglu (1991), su sekilde ifade
etmektedir; “duyu; duyu organlarimin ilettigi heniiz islenmemis ham veriyken, algi duyu
verilerini gruplaylp yorumlayarak, ¢cevremizdeki nesne ve olaylara anlam verme siirecine

verilen addir” (Caglayan vd., 2014).

Mekansal algi tiirleri bes duyumuza gore siniflandirilmistir, bunlar; gorsel algilama,
boyutsal algilama, isitsel algilama, kokusal algilama, dokunsal algilamadir. Calismanin

konusuyla ilgili olmas1 nedeniyle gorsel alg: izerinde durulacaktir.



2.1.1. Gorsel alg1

Insan algilarmin bircogu gérseldir, gorme duyusuyla elde edilir. Gérme duyusu gozdeki
alict hiicrelerin dis ¢evredeki fiziksel enerjileri yakalayarak sinirsel enerjiye ¢evirmesiyle
olusmaktadir. S6z konusu zihinsel enerjinin, beynin gérmeyle ilgili boliimiinde, islenmesi
sonucunda algisal bir {irlin ortaya ¢ikmaktadir. Bu isleme gorsel algilama, ortaya g¢ikan

iriine de gorsel algi ad1 verilmektedir (Alpan, 2008).

Gorme duyusu, diger duyulara gore daha 6nde yer alir ve fazla bilgi almay1 saglar, bu
nedenledir ki gorsel algilama, en etkin algilama tiirii olarak bilinir (Caglayan vd., 2014).
Gorsel algilamada birey, gorme duyusu ile kazandigi bilgiyi anlamak igin, gorsel
uyaricilart anlamli bir sekilde orgiitlemekte, siniflandirmakta ve genellemektedir. Frostig
(1964), gorsel algilamayi; gorsel uyaranlari tanima, ayirt etme ve daha 6nceki deneyimlerle
iligkilendiren yorumlama yetenegi olarak ifade etmektedir. Bir diger tanimda Lerner
(1976), gorsel algilamay1 “goérsel duyusal uyaranlar yolu ile bilgi edinme ve bu bilginin
islenip, yorumlanmasi olarak tanimlar ve gorsel alginin; obje tanima, gorsel ayirt etme,
gorsel sekil-zemin ayirt etme, gorsel tamamlama, mekansal iligkiler ve gorsel siraya koyma

gibi 6gelerden olustugunu” belirtmektedir (Caglayan vd., 2014).

Gorsel algr gorme duyusunun eyleminden farklidir. Algilama aninda beyin, bireyin
beklentilerinden, ge¢mis  yasantilarindan, diger duyu organlarindan  gelen
duyumsamalardan, toplumsal ve kiiltiirel etmenlerden etkilenir ve onlar1 gz ard1 edemez.
Gelen duyular1 segme, bazilarin1 yok sayma, bazilarini giiglendirme, arada olan bosluklar
doldurma ve beklentilerine gore anlam verme, bu asamada ger¢eklesmektedir (Alpan,
2008). Gorme duyusunun beyne ilettigi duyu basittir, gorsel algilama ise 6grenme ve
yasantilarindan, ayrica dis diinyay1 olusturan nesnelerin gergek 6z niteliklerinden etkilenen

son derece karmasik bir siirectir (Alpan, 2008).

Mimari cevre ile kisi arasinda iliskiyi saglayan algilama da yalniz duyusal (ses, giiriilti,
koku vb.) ozelliklerle algilama degil, cevrenin anlamsal, estetik, psikolojik, sosyolojik
ozelliklerini iceren algilamadir. Algiya dayali siireg, gozlemci ve cevresi arasindaki iki
yonli bir islem sonucudur. Birtakim farkliliklar ve bagintilar sunan cevrede gozlemci,
kendi amaclarinin 1s18inda gordiiklerini seger, diizenler ve bunlara anlamlar verir.

Dolayistyla, birey bicimden gelen uyarilart tek bir isaret olarak degil, sembol sistemler



grubu olarak algilar. Mimari bi¢imin algilanmasinda en 6nemli etkenlerden biri bigimden
gelen uyaricilardir. Seyirci siirekli olarak degisen repertuvarlar ile karsi karsiyadir. Bu
durumda seyircinin algilama siireci; se¢me asamasi, ¢Oziimleme asamasi, bilisim

asamasindan olusmaktadir (Senyigit, 2010).

Erkman’a gore, gorsel algiy1 etkileyen faktorlerden bazilari; figiir formasyonu ile figiir-
zemin bagmntisi, iki boyutlu mekansal organizasyon ve 1ii¢ boyutlu mekansal
organizasyondur (Caglayan vd., 2014). Psikolog Werthwimer 1923 yilinda yaptigi
caligmalar sonucunda kendi gestalt prensiplerini formiile etmistir. Sonralar1 diger gestalt

psikologlar1 da bu prensiplere eklemelerde bulunmuslardir (Caglayan vd., 2014).

Gorsel algilamay1 agiklayan gestalt teorisinin temelinde, “biitiin, kendini olusturan

pargalarin toplamindan daha anlamlidir” ilkesi yer almaktadir. Gestalt teorisi sekil-zemin

iligkisi, yakinlik, benzerlik, tamamlama, devamlilik ve basitlik olmak {izere bes temel ilke

iizerinde sekillenmektedir. Graham (2008), gestalt teorisindeki ilkeleri su sekilde

aciklamaktadir;

e Sekil, gdzlenen uyaricida bireyin dikkatini odaklandirdigi boliim iken zemin ise seklin
gerisinde dikkat edilmeyen, alg1 alanina girmeyen kisimdir.

e Yakimlk ilkesi, zaman ve mekan agisindan birbirlerine yakin olan nesnelerin
gruplandirarak algilanma egiliminde oldugunu belirtir.

e Benzerlik ilkesi sekil, renk, doku vb. pek ¢ok 6zellik bakimindan birbirine benzer
uyaricilarin birlikte gruplandirilarak algilanma egiliminde oldugunu vurgular.

e Tamamlanma ilkesi, tamamlanmamis/eksik birakilmis etkinliklerin, sekillerin, seslerin
tamamlanarak algilanma egiliminde oldugunu agiklar.

e Devamhilik ilkesi, ayn1 yonde giden noktalarin, ¢izgilerin ve uyaricilarin birlikte
gruplandirilarak algilanma egiliminde oldugunu belirtir.

e Basitlik ilkesi ise, uyaricilarin en basit halleri ile algilanma egiliminde oldugunu agiklar

(Eristi, Uluuysal ve Dindar, 2013).

S6z konusu ilkeler igerisinde yer alan ve ¢aligmanin ilgili kavramlarindan olan benzerlik,

etimolojik kokeni ve iliskili oldugu kavramlarla birlikte agiklanacaktir.



2.2. Benzerlik Kavramm

2.2.1. Tanim ve etimolojik acilimlari

2

Benzerlik, Fransizca “resembl” yani “benzemek, andirmak” kelimesinden tiireyerek
“resemblance”, “benzer” seklinde Ingilizceye ge¢mistir (Dictionary, 2015). Benzerlik
kelimesi Tirk¢e kokene sahip olup, ben’den ben-zer-lik yapim ekleri getirilerek

tiiretilmistir (Etimolojiturkce, 2015).

Benzerlik, TDK sozliigiinde “benzer olma durumu”; “benzer ise, “nitelik, goriiniis ve yap1
bakimindan bir bagkasina benzeyen veya ona es olan, benzeri” olarak agiklanmaktadir.
Timugin ise benzerlik kavramini; niteliksel olarak 6zdes olmamakla beraber ortak dgeleri
olan iki ya da daha ¢ok nesnenin karsilikli durumu olarak tanimlamaktadir. (Timugin,

2004: 60).

Adjukiewicz; iki ayr1 nesneyi benzer nesneler olarak niteleyebilmek icin, bunlarin
ozelliklerinden ne kadarinin s6z konusu iki nesnede ortak olmasi gerektiginin hicbir
sekilde agik secik olarak belirlenmedigini sdylemektedir. Klasik dogruluk anlayisina karsi
cikanlar da, Adjukiewicz’e benzer sekilde, benzerlik kavraminin higbir sekilde acik bir
kavram olmadigindan bahsederler. Benzerlik, temel 06zelliklerin kismi 6zdesliginden
olusuyorsa eger; iki ayr1 seyi benzer seyler olarak niteleyebilmek i¢in, bunlarin
ozelliklerinden ne kadarmnin ayni olmasi gerektiginin bilinmedigini belirtmektedirler
(Ajdukiewicz, 1989/1994: 18). Hume ise; “nesneler birbirine benzedigi zaman benzerlik
goze, daha dogrusu zihne, hemen carpar, ikinci bir inceleme pek seyrek gerekir”

demektedir (Hacikadiroglu, 1988: 41).

2.2.2. Tliskili oldugu/yakin anlam ifade eden kavramlar

Benzerlik kavramina, yakin anlamdaki kavramlar ile karsit anlam tasiyan kavramlar
asagidaki tabloda belirtilmektedir. Benzerlik kavraminin, yakin ve karsit anlam ifade ettigi
kavramlarla birlikte irdelenmesinin, benzerligin niteliklerinin anlagilmasi i¢in yararh

olacag diisiiniilmektedir.



Cizelge 2.1 Benzerlik kelimesi ile yakin anlamli ve karsit anlamli kelimeleri gosteren tablo

BENZERLIK (RECEMBLANCE, SIMILARITY )

Yakin Anlam Ifade Eden Kavramlar Karsit Anlam Ifade Eden Kavramlar
o Kopya (Copy) .
e TaklitMimesis (Imitation) * Farklilik(Difference)
e Yakmlik (Affinity) e Ozgiinliik (Originalty)
o . e Zithk (Contrast)
e Oykiinme (Emulation)

Kopya TDK sozliigiinde, bir sanat eserinin veya yazili bir metnin taklidi, asil karsit1 olarak
tanimlanmaktadir (TDK-Biiyiik Tiirkce Sozlik, 2017). S6zen ve Tanyeli ise ‘“Sanat
Sozligi” kitabinda kopyay1 su sekilde tarif etmektedirler; “Baska bir sanatciya ait yapitin
bir bagkasinca {iretilen tipkisi, bagka bir sanatginin islubuna ya da baska bir yapita
Oykiinen sanat yapiti. Bu tiir bir iirlin 6ykiindiigiiniin tipkis1 degil, ancak onun bir
benzeridir.” (S6zen ve Tanyeli, 2014: 176). Deleuze’e gore; kopya ancak o ‘sey’in ideasina
benzedigi olgiide, herhangi bir seye gercekten benzeyebilir. Kopya benzerlik tasiyan
imgedir ve kopyalarin iyi imgeler olmasmin sebebi de benzerlik tasimalaridir (Deleuze,

2015: 282).

Sanat ile ilgili onemli analitik kuramlardan bazilar1 ilk kez Platon'un diyaloglarinda dile
getirilir. Kopya kavrami da Devlet’in 10. kitabinda ge¢mistir. Sokrates sanat¢inin "yatak"
tasvirini ticlincii dereceden bir kopya olarak gosterir ve aslinda her seyin {i¢ niishasi
oldugunu soyler: Tanri'nin yarattigi, diinyada maddesel olarak yaratilan, Ornegin
marangozun yaptig1 yatak, bir de sanat¢inin resmettigi liciincli nlisha. Bu anlayisa gore,
sanat¢cinin ortaya koydugu her sey aslinda yalnizca bir goriintiidiir ve asil var olanin
kopyasidir. Sanat¢1 bilerek bir sey yaratmaz; o ‘esin’lenmis, ruhunu bir ‘esin’e teslim

etmis, kendini kaybetmis kopyacidir (Erzen, 2002).

Gergegin duyumsanan diinya disinda, dtesinde ya da fizikotesi oldugunu iddia eden biitiin
felsefelerde sanatin kendisi bir ‘kopya’dir. Sanat bir seyi ‘temsil’ etmek icin bir aracidir.
Romantik sanat akimi ya da sanat¢inin bireyselligini ve 6znelligi 6ne ¢ikaran yaklasimlar
ise duyumsanani, yani gorsel, isitsel, vs. niteliklerin degerini ve sanatin estetik ya da
bicimsel yoniinii vurgulayarak, sanat¢inin yarattigi bicimi, basli basma bir ‘gerceklik’

olarak goriirler (Erzen, 2002).
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Taklit, belli bir 6rnege benzemeye veya benzetmeye calisma, benzetilerek yapilmis sey,

imitasyon olarak tanimlanmaktadir (Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 2017).

Mimesis ise; benzetme, 6ykiinme, taklit olarak tanimlanmaktadir (Biiyiik Tiirk¢e Sozliik,

2017).

Sokrates’e gore; bir iirlinii mimesis yoluyla var etmek icin, bir aynay1 alip etrafa tutmak
yeterlidir. Aynadaki goriintiilerde nesneler yeniden var edilseler de, aslinda bir
yansimadan, yanilsamadan Ote degillerdir. Sokrates’e gore bir nesnenin gergegini
iiretebilme yetisine sahip olan bir kisinin onun taklidini/benzerini iiretmesi mantiksizdir.
Sokrates mimesisi sahte ve degersiz bulmasina karsin onun egitme 6zelligi oldugunu da
kabul etmistir. Iyi olan taklitlerin iiretilmesi gerektigini buna karsin, koti olan
mimesislerin ise farkli yorumlamalar, yanilsamalara sebep olacak olmasi nedeniyle

engellenmesi gerektigini ifade etmektedir (Platon, 2017: 79).

Aristoteles ise mimesisi kendine ait kurallar1 ve amaglar1 olan bir sanat olarak tanimlar.
Ona goére mimesis, ger¢ek diinyay1 taklit etmekten daha fazlasin1 miimkiin kilan bir sanat
dalidir. Cilinkii mimesisin gercegi oldugundan farkli gosterebilme potansiyeli vardir.
Aristoteles mimesisin insanin dziinde yer alan bir eylem oldugunu diisiinmektedir. Insanm
dogasinda dogustan mimesise yatkinlik oldugunu sdyler. Ona goére ¢ocukluktan baslayarak
insanlar taklit yapmaya baglarlar. Aristoteles mimesisin bir bilgi edinme, 6grenme yolu

oldugunu diistinmektedir (Aristoteles, 2012:11-15).

Hegel, her ne kadar degisik sanatlar lizerinde yorumlar gelistirmisse de, sanatin roliinii
yalnizca tinin temsili olarak gdrmiistlir. Sanat bir temsil araci olarak goriildiigii siirece
kopya konusu giindeme gelir. Ancak sanati gercegin temsilinde bir araci olarak goren
diisiince i¢in sanat nasilsa bir "kopya" oldugundan, nasilsa hi¢gbir zaman gergegin kendisi

olamayacagindan, kopya konusu o kadar da asagilatici ya da 6nemli olmaz (Erzen, 2002).

Yakin sozciigii “kiiciik Onemsiz degisiklerle birbirinden ayrilan; benzeyen, andiran,
yaklagsan olarak agiklanirken; yakinlik ise “yakin olma durumu” olarak tarif edilmektedir

(Biiyiik Tiirkge Sozlik, 2017).
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Oykiinme “Ornek alinan igi yeniden yapma” olarak tanimlanmaktadir (Biiyiik Tirkge

Sézliik, 2017).

Benzer kavrami ve yakin anlamlar tagiyan; kopya, taklit, yakinlik ve 6ykiinme kavramlari,
asil olan seyin kendisi degil benzeri, kopyasi, taklidi, dykiinen ya da yakinidir. Dolayisiyla
asil olan sey ile aralarinda fark ya da farkliliklar bulunmaktadir. Fark kavrami “nesnenin
bir baskasiyla karistirllmamasini saglayan ayrilik, benzer seyleri birbirinden ayiran 6zellik,

baskalik, ayrim, niians” olarak tanimlanmaktadir (Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 2017).

Platon’un idealar teorisine gore de; “Sey”in kendisini imgelerinden, asil olan1 kopyadan,

modeli simulakradan ayirabilmek i¢in 6nemli olan sey “farki” belirleyebilmektir (Deleuze,

2015: 279).

Platon 6gretisi, buradan bélme yontemine odaklanir. Bolmenin amacini ise bir cinsi tiirlere
bolmek olarak degil; saf olan1 saf olmayandan, sahici olan1 sahici olmayandan ayirmaktir,
bagka bir ifadeyle 6zii goriiniisten, zihinsel olani duyulur olandan, ideayr imgeden, asil

olan1 kopyadan, modeli simulakradan ayirmaktir (Deleuze’den aktaran Eroglu, 2017).

2.2.3. Mimarhkta benzerlik-kopya-taklit

Mimaride benzerlik kavrami genellikle taklit ve kopya kavramlariyla birlikte
tartisilmaktadir. Gilir’e gore mimarlikta taklit ve kopya antik doneme dayanmaktadir.
Antik donemde doga taklit edilir, dolayisiyla ortaya cikan iiriin dogada mevcut olanin
benzeridir. Antik felsefenin rasyonellesme doneminde diisiincenin mantik ilkelerine gore
yapilandirilmasi dnem kazanmis; matematik geometriye doniismiis; mimari bu geometrik
modeli taklit etmistir. Helenistik donemde de binalarin kendinden once gelen donemleri
tipolojik olarak taklit ettigi agiktir; ama Helenistik binalarin gorkemi kendini farkli bir
estetik olarak ortaya koyarlar. Ilerleyen yillarda, Roma kiiltiiriiniin faydaci yapisindan
dolayi, sanat diislincesi teknik ve analitik bir doneme girmistir. Glizelden faydaliya,
soyludan cekici olana geg¢ilmis; bina giiciin simgeselligine biiriinmiistiir. Ama Roma tarzi,
Grek tarzinin dis1 ice c¢evrilerek ters-yiiz edilmis kopyasidir diyen tarih yazarlari da
mevcuttur. Ortagagda ise mimarinin ¢ikis noktasi din olmustur. Cember, kare, ha¢ ve
bunlarin bir merkeze goreli kurgusu bu digsal modelin mimari temsilidir ve her temsil

zaten Oziinde bir taklittir. Hiimanizmada biitiinden ¢ok pargalarin taklidi s6z konusudur.
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Daha sonra bu gorecelikler Hiimanizmay1 Gotik estetik ile bulusturmus, akil ve duygunun
sentezi olan Barok doneme ulasilmistir. Barok donemde sonsuz fikrinin bigimsel
olasiliklarinin arastirilmasi mimarlikta daireler ve Yunan hagi plan semalarindan; elipslere,
dogallasan formlara gecilmesine sebep olmustur. Bu donemde; biitiinliik, matematik ve
geometrinin kurallar1 ile degil organik big¢imler ve bezemelerle saglanmistir. Kurama
bilimsel 6zellik kazandirma arzusu Modernitenin baslangicina isaret eder. Bu donemde ise,

mimari iiriin artik teknolojik stireci ve ilerlemeleri taklit etmeye baslamistir (Giir, 2007).

Gilir’e gore taklit ve benzerini liretme mimarlikta antik donemden modern doneme kadar
hep olmustur; yalnizca oykiiniilen 6zne degismistir. Vanli ise taklit ve kopya kavramu ile
ortaya ¢ikardiklar1 benzerliklerin tarihteki yerini su climlelerle agiklamaktadir:

Konunun tarihteki yerini ¢cok kisaca sorgulamak istersek, taklidi sanirim, aydinlanma
cagmin sorunu olarak gorebiliriz. Bu donemde benimsenen felsefenin ge¢misine olan
hakli hayranlik, sanatina da devam etmis, “Klasik” diye adlandirilan mimari,
erisilebilecek zirve olarak kabul edilmistir. Teknolojik gelismelerin kiskirttigi yeni
sOylemlerin lretilme siireci beklenmek zorunda kalinmistir. Buna, burjuvalasma
stirecinin soyluluk 6zentisini de katarsak, taklidin gii¢clenecegi ortamin olugmasindaki
nedenlere sanirim yaklagsmis oluruz. Bu dénemde, ¢ok az sayida mimar yeni bir sdylem
iiretebilmistir.... Biiylik dl¢iide el becerisine bagimli uygulamalarin dar diinyasinda bol
yineleme olmasi dogaldir.... Modern ¢aga kadar yineleme, bezemeler ve Rokoko da az
veya ¢ok kendine 6zgii bir yaklasim olarak degerlendirilmis, Yeni-klasik doneme kadar
bu, mimari taklit sayllmamistir. Asilmaz bir basar1 sayilan klasik donem mimarisinin
ogelerini yineleyerek yenilenmek istenmesi ¢agin degerlerini temsil edememis yerini
modern mimariye birakmistir (Vanli, 2007).

Erzen’e gore de kopya ve taklit 17. yiizyila kadar sorun teskil etmedigi gibi, istenilen bir
seydi. Sanat¢inin yaratict olmasi gerektigi ve hi¢ yapilmamis yepyeni bir seyle ortaya
cikmasi diislincesi Romantik yaklagimin {iriinii olmustur. Her ne kadar Romantizm 19.
ylizyil iirlinii olsa da, 17. yiizyildan itibaren yavas yavas bireysellikleriyle gelenekleri farkli
yorumlayan, "yorum" yapan sanatcilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Daha sonra da 6zellikle
19. Yiizyildan itibaren sanat¢1 gercek bir "yaratict" olarak goriilmeye baslanmis ve artik

kopyaya tahammiil edilmeyen bir sanat anlayis1 gelismistir (Erzen, 2002).

Erzen; kopya, taklit ve benzerini liretme eyleminin hep var oldugunu fakat bu duruma
bakis acisinin 17. Yiizyildan itibaren degismeye basladigini ifade etmektedir. Tanyeli de;
benzer sekilde taklit kavraminin ifade ettigi anlam ve ¢agrisimlarin zaman igerisinde

degistigini belirtmektedir:
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Geleneksel diinyada gecerli deger bicme aliskanliklari i¢cinde, yeni bir {iriinii bir modele,
bir arketipe, bir prototipe ve saygi géren eski bir yapita benzetme ¢abasi olumsuz olmak
bir yana, tam aksine dvgiiye degerdir. Dolayisiyla, "taklit" gibi i¢inde degersizlik imasi
barindiran bir kavram geleneksel toplum i¢in s6z konusu bile olamaz. "Taklit" kavrami
tim olumsuz igerigiyle ancak "0zgilin" karsit kavramimin belirdigi yeni bir evrede
giindeme gelir. O evrede sanat, tasarim ve mimarlik yaratmalarini irdelemek ve
yargilamak i¢in bagvurulabilecek Olgiitler artik degismistir. Gelenekselin yikildigi bu
diinyada yapitin kalitesini tanimlayan sey, onun ideal bir modele benzemesi degil,
tersine benzememesidir (Tanyeli, 2001).

Vanli taklidin tercih edilme nedeninin; ithal edilen denenmis gerceklerin tekrar
edilmesinin, yanlis yapma olasiliginin oniine ge¢mek icin gereken gayretlerden tasarimciyi
kurtarmasi oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte insanoglunun tekrar ederek,
yineleyerek, taklit ederek Ogrendigini; sesleri yineleyerek dilleri, benzer sekillerde
yemekleri, giyimi, kusami 6grendigi gibi, mimari 6geleri yineleyerek de yapiyi, mimariyi

ogrendigini belirtmektedir (Vanli, 2007).

Giizer, mimarlik tartismalarinda taklit kavraminin daha ¢ok bitmis iirliniin anlamsal
disavurumunu belirleyen dil 6zelliklerine yonelik olarak kullanildigini ifade etmektedir:

Tarihi referanslar, yerel ve geleneksel kimlik unsurlar1 kadar giincel baz1 dil unsurlar1 da
taklit edilmeye agiktir. Burada referansi “sahte” kilan, baglam icindeki yabancilagsma
diizeyi, referans verme bi¢ciminin “dogrudan tasimaya” indirgenmesidir. Burada taginan
cogu zaman anlami bosaltilmis olarak yinelenir, baglamla iliski kurmas1 ve baglam
icinde doniisiime ugramasi bir zorunluluk olarak goriilmez. Yapilmasi gereken ise,
referans verilenin dogrudan isaretlesmis bi¢iminden ¢ok, arka planinda barindirilan
anlama yogunlasmak, bunu i¢ine tasidigr baglamin ortaminda yeniden degerlendirip,
doniislimiinii saglamaktir. Salt naif aktarmacilikla sinirlt olan referanslar tasarimin asli
unsurlarindan bagimsiz olarak eklenen, yapinin tektonik varolusu ile siireklilik
kuramayan yapistirma ogelerdir (Giizer, 2007).

Vanli tekrar ve taklidin 6grenmenin bir yolu oldugunu yadsimamaktadir. Fakat O da
benzer sekilde, 6grenmenin ezberleyerek tekrarlamak seklinde degil, mimariyi olusturan
unsurlarin nedenleri ve anlamlariyla da ilgilenilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu
nedenle; arsaya ve programa uygun, uygulamada sorun ¢ikarmayacak, gii¢lii bir formun
baskisinda olmayan, esnek yaklagimlarin; kiiltiirel bir tutarlilik icinde ve kendi
gergeklerine gore olusan bir 6rnegin, yinelemeyle {iretilmesinin, taklit veya kopya olarak

degerlendirilmemesi gerektigini vurgulamaktadir (Vanli, 2007).

Giir; mimarlik tarihinin 6gretilerle dolu oldugunu belirtmektedir:



14

Onemli olan taklit ile akil siizgecinden gecmis Ogreti arsindaki farki bilmektedir.
Modernlesme sonrasinda mimarligimiz Bati’nin biiyiik 6gretilerini kendi birikimleriyle
sentezleme sansma sahip olmustur. Bu baglamda; yakin tarihli uluslararasi c¢esitli
Ogretileri iyi degerlendiren, binalar1 belli bir estetik degerin {istline ¢ikan ulusal
mimarlarimiz1 taklit¢ilikle suglamiyoruz, kendi gegmisinden alintilar yapanlar1 da eger
kendileri 6zgiin birlesimler ve anlamlar tiretebiliyorlarsa takdir ediyoruz.

Gilir de taklidin gerek mimari uygulamanin gerekse egitim sisteminin dogasinda
bulundugunu; bunu asan, biiyiik kopmalara isaret eden, yeni ufuklar agan mimari yapitlarin

zaten uluslararas1 dokiimantasyonda yerini aldigini ifade etmektedir (Giir, 2007).

Yukaridaki ifadelerden anlasildig1 gibi baglamdan kopmadan ve sadece bi¢imsel aktarimla
sinirli kalmadan ortaya ¢ikan benzerligin kabul edilebilir oldugu ifade edilmektedir. Tez
kapsaminda ele alinacak 6rnekler de bigimsel benzerliklere sahip olan uluslararast Modern
Mimarlik uygulamalari ve Erken Cumhuriyet donemine ait modern uygulamalardan
secilmistir. Yapilan karsilastirma sonucunda Erken Cumhuriyet dénemine ait olan Modern
Mimarlik 6rneklerinin bicimsel benzerliklerle smirli kalip kalmadigi, bu benzerligin
niteligi, benzerligin hangi acilardan oldugunun saptanmasi amaglanmistir. Bu
karsilastirmalar sonucunda Orneklerin; bigimsel benzerliklerinin yaninda, baglamla ve
kendi toplumsal gergekleriyle ne kadar iliski kurdugu konusunda sonuca varilmasi
hedeflenmektedir.
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3. MODERN KAVRAMI, ENDUSTRiI DEVRIMi ve MODERN
MIMARLIK

Tezin bu boliimiinde kavramsal ¢er¢evenin olusturulabilmesi i¢in, modern olgusu ve
modern kokiinden tiiremis olan; modernlik-modernite, modernizm, modernlesme
kavramlarindan bahsedilecektir. Tez igerisinde anilacak olan bu kavramlarin benzerlikleri
ve farkliliklar ile tizerinde durulmasinin anlam karmasasi yaratmamasi igin faydali olacagi

diistiniilmektedir. Devaminda ise Endiistri Devrimi ve Modern Mimarlik incelenecektir.

3.1. Modern Kavram, Modernlesme Hareketi ve Endiistri Devrimi
3.1.1. Modern kavram

Modern sifat1 Biiyiilk Larousse’ta; simdiki zaman ya da goreceli olarak yakin bir doneme
ait ya da uygun olan, en son ilerlemelerden yararlanan; eskiye karsit olarak c¢agdas
tekniklere, kurallara, zevklere gore yapilmis olan; c¢aginin yeniliklerine uyan; c¢agini
geregince yasayan biciminde tanimlanmaktadir. Bu acilimlarin ortak 6zelligi bugiine,
cagina uygunluga yapilan vurgudur. Buradan hareketle modern sifatindan tiiretilen
“modernlik” de ¢aga uygun olma durumu, gelenekgiligin tersine yenilesmeye duyulan

egilim olarak agiklanir (Benk, 1992: 154).

Modern teriminin kdkeni Latince modo ve hodie sozciiklerinden olusmaktadir. Latincede
‘modo’ ‘son zamanlar, tam simdi’ ya da bugiin de kullanildig1 bi¢imiyle ‘moda’ anlamina;
‘hodie’ ise ‘bugiin’ anlamina gelmektedir. Terim ilk defa 5. ylizyilda Latince ‘modernus’
biciminde Hiristiyan donemi, Romali ve pagan ge¢misten ayirmak i¢in kullanilmistir
(Cevizci, 2002: 598). Modernin bugiinkii anlami ile ilk kullanildigir anlami arasinda ise
karsitlik bulunmaktadir. Her ikisinde de modern ‘eskiden yeniye’ gecise veya ‘yeni olana’
isaret etmistir, ancak ilk kullanildiginda eski diinya karanlik, putperest olarak nitelenmis ve
yeni ile Hristiyanligin egemen oldugu diinya kastedilmistir. Bugiin kullandigimiz anlamda
modern ise ilk modernin yadsinmasi iizerine kurulmustur; diger bir ifadeyle, onceki
moderndeki yeni, yani ortagag, yeni modernligin eski diinyasi bigimine doniismiistiir

(Bagce, 2004: 6).
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Her yiizyilda farkli bir anlamla anilan modern kelimesini Heynen, etimolojik olarak {i¢
farkl1 anlam diizeyi ile tespit etmekte ve aciklamaktadir. Ik ve en eski anlamiyla modern
gecmise karsit olarak ‘simdiki zamani’ tariflemis ve bu anlamiyla Ortagag boyunca
kullanilmustir. 17. yiizyilda yayginlasmaya baslayan ikinci anlamiyla modern kelimesi,
eskinin karsit1 olarak yeniyi tarifler. Bu donemde modern, gegmis donemlerden belirgin
ozellikleriyle ayrilan ‘simdiki zamani’ tanimlar. 19. yiizyllda 6nem kazanan {igiincii
anlamiyla ise ‘anlik’ ve ‘gelip gecici’ anlamlarinda kullanilir ve ge¢misin belirleyiciligine
kars1 olarak, belirlenmemis bir sonsuzlugu tarifler. Heynen, modernin yukarida tariflenilen
her iic anlaminin da modernin simdiki zamana ait 6zel bir 6énemi oldugunu vurgular;
simdiyi gecmisten farkli kilan ve gelecege dogru giden yolu isaret ettigini ifade eder.
Modernlikle birlikte, artik asil amaglanan gelecektir. Modern, gelenekseli kirarak, gecmis

mirasi tiimiiyle reddeder (Heynen, 2011: 22,23).

3.1.2. Modernlik-modernite

Modernlik kavrami ‘Modernity’ veya ‘modernite’ kavraminin Tiirkgedeki karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Modernlik, genel olarak bir uygarligin kendi gelisim ¢izgisi i¢inde gorece
en son donemde gelistirdigi, 6zel olarak da Bati uygarliginin Rénesans ve Aydinlanma
dontistimiinden sonra kazandig kiiltiirel deger ve sosyal iligkilerin 6ziimsenmesi ile ortaya

cikan hayat tarzi olarak tanimlanmaktadir (Demir ve Acar, 2006).

Mautner’e goére modernite kavraminin merkezinde 19-20. yiizyillda diinya goriisii ve
diizeninin ortaya ¢ikardigi, Aydinlanma idealleri, ulus-devlet, siyasal demokrasi,
kapitalizm, kentlesme, yaygin okuryazarlik, kitle iletisimi, kitle medyasi, kitle kiiltiirt,
akileilik gelenekgcilik karsitligi, sekiilerlesme, bilime inang, biiylik 6lcekli sanayi
girisimleri, bireycilik, liberallik, ilerlemecilik, hiimanizma, ideallerin oldugu kamusal

ideoloji gibi ortak 6zellikler vardir. (Mautner’den aktaran Baslo, 2008).

Giddens, “Modernligin Sonuglar1” isimli ¢aligmasinda modernligi 17. ylizyilda Avrupa’da
baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve

orglitlenme bigimleri olarak tanimlamistir (Giddens, 2016: 9).
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Heynen ise; “Mimarlik ve Modernite” adli kitabinda moderniteyi, siirekli evrim ve
doniisiim icinde, gegmisten ve bugilinden farkli olacak bir gelecege yonelen bir yasam tavri

olarak tanimlamaktadir (Heynen, 2011: 26).

Modernite, belli 0Ozellikler tasiyan ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel yapiy1
nitelendirmek ve onu geleneksel olarak adlandirilan toplumsal yapi tipinden ayirmak iizere
kullanilir. Modernite geleneksel olandan farkli, degismis belli bir zaman dilimini veya

doénemi temsil eder (Yiiksel, 2004: 12).

Touraine modernligin yalnizca bir degisim zinciri olmayip; akilci, bilimsel, teknolojik ve
idari faaliyetlerin sonug¢larinin yayginlagsmasi, siyaset, ekonomi, aile ve din gibi toplumsal

yasam alanlarinin farklilasmasi anlamina geldigini belirtir (Touraine, 2016: 26).

Octavia Paz ise; modernitede elestirinin 6nemini vurgular. Paz’a gére modernite; din,
felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin elestirisiyle baslamigtir. Modernite
kavraminin farklilastirict 6zelligi elestiridir. Modern ¢agi olusturan her sey arastirma
yorum ve eylemin metodu olarak tasarlanan elestirinin sonucudur. Modern ¢agin temel
fikirleri ve kavramlar1 -ilerleme, evrim, devrim, Ozgiirliik, demokrasi- elestiriden

kaynaklanmigtir (Paz’dan aktaran Yiiksel, 2004: 92).

Modernlik kelimesi genel anlamda modern karaktere sahip bir tarihsel donemi nitelemekle
birlikte; yukarida siralanan tanimlardan anlasildigi gibi modern karaktere sahip bu donem
degiskenlik gosterir. Berman, modernligin tarihini ii¢ doneme ayirmistir: 16’ mnc1 yiizyildan
18’inci yiizyilin basina kadar siiren donemde, insanlar modern hayati yeni algilamaya
baslamaktadirlar. Ikinci doénem, 1789 Fransiz Devrimi sonucu, modern kamunun
dogmasiyla baslar. Bu donemde modern kamu haline gelmis olanlar, modern olmayan
diinyalarda yasamanin madden ve manen ne demek oldugunu bilmektedirler. 20. Yiizyil ile
baslayan iiglincii donemde ise modernlesme siireci diinyanin biiyiik bir kismina egemen
olmaktadir. Sanat ve diisiince alaninda biiylik gelismeler yasanmasina karsin, genisleyen

modern kamu giderek farkli dil konusan pargalara ayrilmaktadir (Berman, 2016: 29-30).

Modernlik diisiincesinin temelinde yatan, gelenege olan karsitligidir. (Giddens, 2016: 42).
Modernlik kavraminin beraberinde ortaya ¢ikan yasam sekilleri toplumlarin geleneksel

isleyisini hizli ve beklenmedik sekilde sona erdirmistir. Modernligin ortaya cikardigi
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dontistimler hem biiyiik kitleleri etkilemis olmasi hem de yogunluklar1 agisindan kendinden
once yasanan dontlisiimlerden ¢ok daha etkili olmustur (Giddens, 2016: 12). “Roénesans’tan
Fransiz Devrimi'ne ve Ingiltere’deki kitlesel sanayilesmenin baslarina degin uzanan
donem” (Touraine, 2016: 49) olarak olarak tariflenen modern donemde hayatin tiim
alanlarinda etkili doniistimler yasanmistir. Ayrica modernlik/modernite kavrami siireg

icerisinde ideolojik bir boyut kazanarak ‘modernizm’ ad1 altinda tarihte yerini almistir.

3.1.3. Modernizm

Modernizm, modernite kavramindan farkli bir anlam tasimaktadir. Modernlik/modernite
kavrami siyasal, toplumsal, ekonomik ve felsefe alani tariflerken, moderniz; daha ¢ok

edebiyat ve sanat alanindaki degisim ve doniisiimleri belirtmek icin kullanilir (Marshall,

1999: 23).

Heynen, modernizmi, modernligin kiiltiir ve sanat alaninda dogurdugu sonuglardan
gelecege yonelme ve ilerleme istegi; insanlarin, sonucta kendilerinin de degistigi bir
diinyadaki degisiklikleri kontrol altina almalarini saglamak amacinda olan modernlik
hakkinda kuramsal ve sanatsal fikirler ¢cercevesinde bir akim olarak tarif etmistir. Kisacasi
Heynen modernizmi, bir stil/bir tislup olarak degerlendirirken, modernligi bir kavram veya
bir olgu olarak ele alir. Modernizmi, 19. yiizyil sonu baglayan, 20. yiizy1l baginda devam
edip belirginlesen, modernligi ise hem olumlayan hem de olumsuzlayan, siirekli bu

gelgitler icinde hareket eden estetik modernligin de bir pargasi olan kiiltiirel bir ideoloji

olarak gormektedir (Heynen, 2011: 23).

Marshall, modernizmin, genelde 19. yiizyil sonu ile 2. Diinya Savasi’nin baslangicina
kadar olan donemde 6zellikle sanat ve edebiyatta meydana gelen biiyiik ¢apli degisimleri
tanimlamakta kullanildigini, 6te yandan, modernizmin net sekilde sinirlandirilmis bir tarih
araliginin olmadigini belirtmektedir. Modernizmin bagladig: tarihin ne oldugu ya da hangi
niteliklere sahip oldugu konusunda ortak bir diisiince bulunmasina karsin bigimsel olarak
modernizmin genellikle derinlesme, tislupguluk, ice donme, teknik, gosteris, igsel olarak
kendinden kusku duymaya yonelik bir hareket olarak tarif edildigini belirtmektedir.
Bununla birlikte, modernizmin yalnizca sanatla iligkili bir hareket degil aksine zamanin

teknolojik siyasal ve ideolojik degisimleriyle gelismelerini etkilemis, onlar tarafindan
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etkilenmis oldukca genis kapsamli entelektiiel bir hareket oldugunu ifade etmektedir

(Marshall, 1999: 508).

Modernite doneminde sekillenen diisiince ve bilgi sistemini, kiiltiirel ve sanatsal olusumu
nitelendirmede bilime, planlamaya, sekiilerizme ve ilerlemeye olan inanca, basat bir yer
verilmektedir. Modernizmin dayandigi temel kavramin rasyonalizm oldugu soylenebilir.
Modernist diisiince, insanlarin, aklin kesfettigi ve bizzat o aklin kendisinin de bagli oldugu
dogal yasalarca yonetilen bir diinyaya aittir ve insaniistii vahye, akil dig1 orgiitlenme ve
egemenlik bicimlerine karsi cikarak, ulusu dogal yasalara uygun sekilde isleyen bir

toplumsal olusumu tariflemektedir (Yiiksel, 2004: 5-6).

Yukaridaki tanimlamalar dogrultusunda sdylenebilir ki; modernizm modernlikle iliskili
olmakla birlikte, daha ¢ok kiiltiir, sanat ve edebiyat alaninda ortaya c¢ikan akimlari
tariflemesi ve genel olarak 19. yiizyil sonunda baslayan bir siireci isaret etmesi

noktalarinda modernlikten farklilasmaktadir.

3.1.4. Modernlesme

Modernlesme terimi, ‘modernisation’ kelimesinin Tiirk¢eye cevrilmis seklidir.
Modernlesme terimine literatiirde, Ingilizcede kullanildig1 sekliyle, modernizasyon olarak

da rastlanmaktadir.

Heynen’e gore modernlesme, 19. ylizyilda endiistrilesme ile baslamis ve daha sonra
gelisen siyasi devrim, karisikliklar ve hizli kentlesme ile ekonomik ve politik alanlara
yayilmigtir. Kent yasantisi, yasam sartlart ve gilinlik hayatta yerlesik deger ve
geleneklerden uzaklasilmistir. Bunlarin sonucu olarak modernlesme, modernlik ve
modernizm kavramlart farkli anlamlar kazanmiglardir (Heynen, 2011: 23). Yasamin belli
bir asamas1 modern Oncesi, veya geleneksel olarak nitelendirilirken bu asamadan esash
olgtide farkli 6zelliklere sahip bir asamayi ya da donemi ifade etmek iizere, modernite
terimi kullanilmaktadir. Modernite belli bir zaman dilimini veya dénemi temsil ederken,
modernlesme, moderniteye gecisi saglayan ve moderniteyi karakterize eden toplumsal,
ekonomik, siyasal, kiiltirel ve diislinsel siireci anlatmaktadir (Yiksel, 2004: 5-6)
Modernlesme, somut alanda, sosyal gelisme siireci, teknolojik gelisme ve endiistrilesme,

kentlesme ve niifus artis1, biirokrasinin ve giliclii ulus-devletlerin yiikselisi, kitle
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iletisim sistemlerinin yayilmasi, demokratiklesme ve yaygin kapitalist diinya pazari olarak

tanimlanmaktadir (Heynen, 2011: 23).

Baska bir deyisle, modernlesme geleneksel veya modern dncesi toplum tipinden modern
toplum tipine dogru gelisen ve bu tipi sekillendiren siireci ifade etmek iizere
kullanilmaktadir. Modernlesme kavraminin genel olarak, ekonomik anlamda kapitalizme
ve endiistriyel gelisime, siyasal bakimdan ulus devlete ve liberal demokrasiye, sosyo-
kiiltiirel agidan bireycilige ve sekiiler bir diinya goriisiine, toplumsal yapinin giderek
farklilagsmasimma ve karmasiklagsmasina, kentlesmenin artmasina ve bilimsel diigiince
tarzinin gelismesine dogru giden bir siireci ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Yiiksel,

2004: 8).

Modernlesmenin toplumlar {izerine yaptigi etki Giddens’a gore {ii¢ baslik altinda
Ozetlemektedir; siireksizlik, baglamdan koparma ve diislinlimsellik. Siireksizlik; sigramali
bir gelisme egilimidir. Ortaya c¢ikan yeniliklerin ge¢misle, toplumun bellegiyle,
aliskanliklanyla, kiiltiiriiyle iliskisinin kesildigini iddia eder. Baglamdan koparma;
iligkilerin, kurumlarin ve nesnelerin bir yere ait olma ozelliklerini yitirme egilimlerine
isaret eder. Yeni bir iligski bi¢iminin, kurumun ya da nesnenin bir yerde ortaya ¢ikmasinin
onu oraya ait kilmadigini, diinyanin her tarafina tasinabilecegini, her seyin her yerde
olabilirligini gosterir. Diislinlimsellik ise; dogalligin, dolayimsizligin, kendiligindenligin
yitirilmesine, kendinin farkina varma egilimine isaret eder. Her seyin zihinsel siiregler

tizerinden dolayimlanan bir projeye, vizyona doniistiigiinii gosterir (Giddens, 2016: 14,42).

Einstadt’a gore ise modernlesme 17. ylizyildan 19. yiizyila kadar Bat1 Avrupa ve Kuzey
Amerika’daki toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerde meydana gelen degisimin bir
irlinii olarak gelisen, daha sonra diger Avrupa iilkelerine ardindan da 19. ve 20.
ylizyillarda Giiney Amerika Asya ve Afrika kitalarina yayilan bir siirectir. Modernlesme,
biitiin diinyada yayildik¢a ortak yonler kadar gesitli iilkelerdeki farkli 6zellikler de goze
carpmaya baslamistir (Eisenstadt, 2007: 11).

Modernlesme  kavrami i¢in  yapilan tanimlamalar irdelendiginde; ‘“Bati’daki
modernlesmenin, diger modernlesmelerin ¢ok dncesinde yer aldig1 ve {i¢ ylizyil boyunca
once Avrupa devletlerine, sonra da ABD’ye egemen bir konum sagladigi” (Touraine,

2016: 25), modern ve modernlik olgularinin Bati’ya ait kavramlar olarak kabul edildigi ve
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modernlesme siirecini Batili olmayan iilkelerin batt medeniyetinin sahip oldugu modernlik
durumuna ulagmak i¢in katettigi yol olarak ifade edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte;
modernlesmenin, her durumda ve her toplum i¢in modern hale gelebilmek i¢in yasanan
stire¢ oldugunu séylemek miimkiindiir. Touraine de (2016: 174) modernlesmeyi, “eylem

halindeki modernlik, yani tamamen igsel bir siire¢” olarak tanimlamaktadir.

Modernlesme tanimlarinin ¢ogunda modernlesmenin endiistrilesme ile basladigina isaret

edilmektedir. Bu nedenle siradaki baslik altinda Endiistri Devrimi agiklanacaktir.

3.1.5. Endiistri Devrimi

Sanayi devrimi, Britanya'da 18. yiizyilin ikinci yarisindan on dokuzuncu yiizyilin ilk
yarisina kadar olan donemde gerceklesen hizli toplumsal, iktisadi, demografik ve
teknolojik degisiklikleri anlatmak iizere kullanilan bir terimdir. Bu devrim, Britanya'nin
agirlikla kirsal ve tarimcr bir toplumdan, giderek imalata ve endiistriye dayali kentsel bir

toplum haline doniismesini ifade etmektedir (Marshall, 1999: 632).

Sanayi devriminin, Britanya'daki en 6nemli 6zellikleri sOyledir: Birincisi, on sekizinci
yiizyilin sonundan itibaren “demografik gecis” denilen ve Oliimliiliik oranlarinda azalma,
evlilik yasmin gerilemesi, niifusta belirgin bir artis ve kirdan kente gogiin siirekli
artmastyla ayirt edilen bir degisim siireci yasanmistir. Yeni imalat sanayilerindeki is gilici
ihtiyac1 bliyiikk Olglide hizla genislemekte olan kentsel bolgelere gelen insanlarin
sayisindaki tirmanisla karsilanmis ve yeni is¢i sinifinin temelini bu kesim olusturmustur.
Ikincisi, tagimacilikta bir devrim yasanmustir. Demiryolu sisteminin bulunmasi ve
gelistirilmesi, mallarin kolayca ve hizla taginmasinda c¢ok biiylik iyilesmeler yaganmasina
sebep olmustur. Ugiinciisii, ¢iftcilik tekniklerini ilerleten bir tarim devrimi yasanmus,
boylece hem tarimsal iiretim ¢ogalmis hem de c¢iftgilikle ugrasan kesimlerin refah diizeyi
yiikselmistir. Dordiinciisii, kismen somiirge pazarlarinin genislemesi ve gelismesinin
katkisiyla giderek c¢ogalan sermaye yatirimlart (6zellikle tekstil, komiir madenciligi ve
metal endiistrilerindeki) imalat sanayilerini daha ¢ok giliclendirmistir. Besincisi, 6zel olarak
buhar giiciindeki ilerlemelere bagli olan teknolojik yenilikler ve gelismeler, trenlerin,
gemilerin ve biiyiik fabrikalarin islemesi agisindan can alici bir rol oynamistir (Marshall,

1999: 632, 633).
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Pek ¢ogunun gerceklesmesini saglayan, hizi nedeniyle devrimci nitelikte olan bu
degisikliklerin hepsi (bdlgelere gore degisik oranlar ve bigcimlerde ortaya ¢ikmakla birlikte)
birbirleriyle iligkili olarak ger¢eklesmistir (Marshall, 1999: 632,633).

Endiistri Devrimi’nin baslangici sayilan buhar giiciiniin bulunmasi giderek biitiin alanlara
etki etmis, bu donemde modern biiyiik endiistri kurulmustur (Meydan Larousse, 1977:
277). 1900’ler civarinda Endiistri Devrimi ile eskiye meydan okumalar sonucunda,
yasamin her alaninda kabul edilmis kesinlikleri, gelenekleri agik¢a tehdit eden yeni bir ruh
gelismistir. Politik olarak sosyal sistemler ve segim sistemleri ile ilgili reformlar
gerceklesmistir. Bilimsel olarak insan dogay:1 daha iyi algilamaya ve ¢evresini daha biiyiik
oranda kontrol etmeye baslamistir. Elektron ve helyum 1897°de, rolativite teorisi 1905 ve
atomun striktiirii 1913°te kesfedilmistir. Freud 1910°da psikanaliz teknigini ortaya
koymus, 1911’de Amundsen Giiney Kutbu’'nu kesfetmistir. Marconi telsiz telgrafi
kesfetmis, 1898°de ise dizel motor kesfedilmis ve Wright kardesler tarafindan 1903°te
motorlu ugus gerceklestirilmistir. Helyumun 1911°deki kesfi ise ilk hava gemisi zepline
aracilik etmistir (Hollingsworth, 1988: 20).

Benzer durumlar sanat alaninda da ger¢eklesmis ve 19’uncu yiizyilin sonunda, sanatta da
geleneksel olarak kabul edilmis genellemelere meydan okumalar gerceklesmistir.
Mimarliktaki degisimler, modern mimarligin olusumu ve gelisimi bir sonraki boliimde ele

alinacaktir.

3.2. Modern Mimarhk

Modern Mimarlik 19. Yiizyilda gerceklesen endiistri devriminin yol agtigi gelismelere
dayanan ve 20. Yiizyilin ilk yarisinda yayginlasan, toplumun ¢agdas gereksinmelerine,
cagin sanat anlayisina ve yapim teknolojisine uygun dolaysiz ¢oziimler arayan mimarlik

anlayisidir (Hasol, 2017: 19).

Richards ve Mock; 19. Yiizyill kargasasi iginden dogdugunu ifade ettikleri Modern
Mimarligin eski mimarliktan ayrildigi en 6nemli noktanin Modern Mimarlikla birlikte artik
kullanigliliga verilen 6nem oldugunu vurgulamislardir. Bir diger 6nemli farkin ise yeni
malzemeler, metotlar ve bunlar sayesinde ortaya c¢ikan potansiyel oldugunu ifade

etmiglerdir (Richards ve Mock, 1966: 23).
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Pevsner; Modern Mimarligin beton ve celigin betonarme seklinde kullanilmasiyla
basladigin1 ifade etmektedir. Bu iki yeni malzeme, mimarlia daha once gecilmemis
Olclide acikliklar1 gegmek, yapilmamis yiikseklikte yapilar yapmak ve planlara da

erisilememis bir esneklik kazandirmak gibi olanaklar saglamistir (Pevsner, 1970: 209).

Yukaridaki tanimlamalardan da anlasildigi gibi; Modern Mimarlik ¢agdas teknolojiyi
kullanan, fonksiyonalist ve rasyonalist bir mimarlik 6neriyordu. Dolayisiyla 19. Yiizyilin
tarithsel eski bigimlerin tekrar1 ile kurulu mimarliktan uzaklasilmasi gerekiyordu.

Calismanin bu boliimiinde tarihselcilige karsi olusan tepkilerden kisaca bahsedilecektir.

3.2.1. Tarihselcilige kars: tepkiler

19. Yiizyilin baslarindan beri pozitif bilimlerdeki gelismenin yani sira sanat ve felsefe
alaninda da 6nemli kavramsal degigsmeler olmustur. 19. Yiizy1ll mimarisinin baslica 6zelligi
Revivalist (Yeniden diriltmeci), Eklektik (Se¢meci), Neo-Klasik nitelikte olmasidir
(Kortan, 1986: 20).

Walter Gropius’un deyimiyle, bu devirdeki mimar; teknigin imkanlarina
hilkmedememeksizin akademik anlamda bir estetik¢ilige takilip kalan ve sadece sanat
yapmaktan Gteye gegemeyen, yorgun ve aligilagelen kurallari terk edemeyen bir kimse idi."

(Ozer’den aktaran Kortan,1986: 34).

Cok uzun bir donem tarihselcilik, slisleme ve alintilarla tarihi stillerin canlandirmasi
yapildiktan sonra, 20. ylizyilin basinda artik mimarlik kurumu, degisiklik i¢in hazirdi ve bu
tarihsel tutuma kars1 uluslararas: dlgekte beliren ilk 6nemli tepki Art Nouveau, Judgendstil
ya da Stile Liberty olarak adlandirilan harekettir. Yiizyilin doniisii sirasinda Art Nouveau,
bir moda olarak Avrupa'da yayginlasirken, ingiltere Arts and Crafts ile mimarlikta kendi

yolunda gitmistir (Peel ve digerlerinden aktaran Kirci, 2013: 20).

Arts and Crafts hareketi, vernakiiler mimarhigin basitligini tekrar kesfetmeyi deneyip
tarihselciligi kirmak istemistir. Gii¢lii anti-endiistriyel durusuna karsin, ayn1i zamanda anti-
tarihselci de olan William Morris’in inancina gore, sanat¢i yeniden zanaat¢i olmaliydi.
Morris i¢in sanat basitce "Emekle, insanin zevkini ifade etmesidir." ve bunun "Sadece

birkag insanin anlamaya calistigi ya da ivme aldigi Yunan ya da Italya riiyasi..." ile bir
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ilgisi yoktur. Morris, zanaatin soylulugu ve giizelligi iizerine ¢aligmayr yeniden One
cikarmayr savunmus, bununla birlikte tiim topluma, {iriinleri pazarlamay1 planlamistir.
Tiim toplumun iyi tasarlanmis, glizel islenmis, tarihselci olmayan nesnelerle ¢evrelenmesi
gerektigi diisiincesine inanmaktadir. Morris'e gore insanligin kurtulusu, yeni tarzda
mimarlik ve uygulamali sanatlar araciligi ile gergeklesebilirdi (Trachtenberg ve
Hyman’den aktaran Kirci, 2013: 18).

Art Nouveau ise; 19. yiizyil mimarh@indan beri eskiyi arastiran tarihselcilige karsi
uluslararasi bir tepki olarak adlandirilabilir (Peel ve digerlerinden aktaran Kirci, 2013: 19).
1900’14 yillarin 6ncii bir iislubu olan Art Nouveau, tarihi 6rnekleri reddetmesi yoniiyle
modern bir harekettir, eklektik {islubun aksine, orijinal ve eskisiyle iliskisi olmayan yeni
bir sanat yaratilmak isteniyordu. Briiksel ve Viyana'dan diinyaya yayilan bu harekette
tercih edilen siis motifi, denizin bitkilerin ve saglarin tabii dalga ve kivrimlartyla goriilen

cifte biikliimdiir (Mutlu, 2007: 205).

3.2.2. Modern mimarhgin ortaya ¢ikisi

Frank Lloyd Wright etkisi

Frank Lloyd Wright, yeni ve gii¢lii Amerikan demokrasisinin bir yansimasi olan, baska
kiiltiirlere dayanmayan, demir ve beton gibi yeni endiistriyel malzemelerin giiclii
potansiyelini taniyan yeni bir mimarliga inanmaktadir (Hollingsworth, 1988: 34). Wright
yeni bir mimari anlayisi ortaya koyarken plan semasimi da bastan ele aliyordu (Cimcoz,
1998). Wright’mn 6zgiir plani, mimari hacim igindeki bir anlatim degil, merkezi bir
cekirdekten baslayarak her yone bosluklarin izini diisiiren bir basarinin sonucudur
(Zevi’den aktaran Us, 2002). Wright mekanin kendisiyle elemanlar1 arasinda bambaska

bir iliskinin kurulmasini saglamistir (Joedicke, 1966: 51).

Wright’in konut mimarisinde gézlemlenen ortak noktalar; diisiik egimli kirma ¢atilar, genis
sacaklar, genis somine ve dis bahceye acilan duvarlar olarak siralanabilmektedir. Bu evler
kath olsalar da giiglii yataylik izlenimi uyandirirlar (Resim 4.1, Resim 4.2). Wright’in
yapilari, dar merdivenleri, vurgulu girisleri ile geleneksel villa mimarisinden farkli olarak
kendini gostermektedir. Merdivenler genellikle gizlenmis dar ya da agili olarak

yerlestirilmistir.
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Resim 3.1. Martin Evi (https://finearts.uvic.ca/research/wp-content/uploads/2017/07/ban-
home4.jpg)

Planlar1 ortadaki somine alaninin etrafinda, ¢apraz ancak birbiri ile ¢akismayacak sekilde
diizenlenen akslara yerlestirilmis odalardan olusur. Dolayis1 ile planlart simetri
zorlamasindan uzak olmakla birlikte yine de dengelidir. i¢ mekan g¢atinin yatay etkisini

yansitmaktadir (Kiret, 2013: 11).

Resim 3.2. Willet Evi, 1901 (https://en.wikipedia.org/wiki/Willits_House)

Wright mekansal siireklilik istegi ile Le Corbusier’in yapitlarindaki dogadan kopma
goriistinti reddeder (Zevi’den aktaran Us, 2002). Hatta konut cephelerinde, cevredeki yesil
ortlinlin etkisini bozmamak ig¢in, g6lgeli sonbahar renklerini tercih etmistir (Kirci, 2013:
12).

Wright’in 6nemli konut yapilarindan olan Robie Evi (Resim 4.3), keskin yatay hatlari,
cesur kirigleri, uzun pencereleri, acik kat plani ile modern mimarinin yap1 taslarindan biri
olarak kabul edilmektedir (Lokge, 2002: 62). Kir evinin tiim 6zelliklerini tasiyan Robie
Evi, ozellikle yataylik ve dikeylik ile sagladig1 sade giizellik ile dikkat ¢cekmektedir. Bu
organik mimari 6rneginde iki yone dogru uzanan konsollarla i¢ mekan digariya uzanarak

serbest akiskan mekanlar yaratilmaktadir (Cimcoz, 1998).


https://finearts.uvic.ca/research/wp-content/uploads/2017/07/ban-
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Resim 3.3. Robie Evi, 1908 (https://flwright.org/visit/robiehouse)

Robie Evi’nin merkezinde, a¢ik bir planin ortasinda ocak-somine ve merdivenden olusan
alan bulunmaktadir. Konsol yapan etkileyici ¢ati odalari, biiyiikk avlular1 ve verandalar
orter. Algak duvarlar, bir gdmme bahge ve her yone agik manzara agik hava mekanlarini
evin korunakli alani ile birlestirerek hem 0Ozgiirlik hem de korunma duygusu yaratir

(Borden vd., 2009: 382).

Wright tasarimlarinda siireklilik ve biitiinliigli organik mimaride birlestirmistir. Parcalarin
biitiine ve biitlinilin parcalara uyumu olan organik mimari, Wright’in tasarimlarinda insant,
dogay1, malzemeyi, hatta endiistriyi bile ig¢ine katmistir (Cimcoz, 1998). Wright, biitiinciil
bir sonu¢ icin, yapmin i¢ mekaninda kullanilan mobilyalarin tasarimimi  da

gergeklestirmistir (Hoffman’dan aktaran Us, 2002).

/‘"/__,_‘\‘ —_— i ) g
Resim 3.4. Selale Evi, 1936 (http://sbp Sekil 3.1. Selale Evi plan1 arcdaily.com)
turkiye.com/frank-1loyd-
wright.html)

Organik Mimarinin en énemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilen Selale Evi’ni (Resim

3.4, Sekil 3.1) Wright 1936 yilinda Bear Run’da insa etmistir. Selale Evi’nin tasarimi genis
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yatay sacaklar ve kirma catilar yerine, prizmatik yatay Kkitlelerin birbirleriyle
etkilendirilmesine dayanmaktadir. Ote yandan, yapida genis ve piiriizsiiz siva yiizeylerle
karsilasilir. Ug boyutta sdz konusu yatay prizmalar diisey dogal tas prizmalarla kesismeler
yapmaktadir. Dolayisiyla yap1 prizmalarla diizlemlerin yatayda ve diiseyde ortaya koydugu
karmasik bir bilesimler sistemine doniismektedir. Yapida ongoriilen bu birlesik sistem
Selale Evi'nin, i¢inde konumlandigi doga parcasiyla gercek bir biitiinlik ve uyum

olusturmasina neden olmustur (Lokge, 2002: 98).

Kiibizm

Bruno Zevi’ye gore Kiibizm; bir olay ya da nesnenin farkli zaman ve yerlerdeki farkl algi
ve goriintiilerinin ayn1 anda {ist {iste cakistirilmasi ve eszamanlilik yaratilmasidir (Zevi’den

aktaran Birol, 1996).

Kiibizm, Einstein’in “gdrecelik” kuramindan biiylik oranda etkilenmigtir. Kiibistler ayni
nesnenin farkli zamanlardaki goriinlimlerini {ist {ste c¢izerek zamansizligi -ayni
zamandaligi- yani zaman ve mekanin goreceligini, degiskenligini vurgulamiglardir. Bu
soyutlama yaklasimini da saf, yalin ve somut birincil geometrik elemanlarla (kiip, kare,
koni vb. ) gergeklestirmislerdir. Kiibist yaklasim Oncelikle resimde sonralari heykel ve

mimaride goriilmiistiir (Ekincioglu, 1997).

1910-1914 yillar1 arasinda kiibist ressamlardan bahsedilirken, 1917-1920 yillarindan
itibaren kiibizmin mimari lizerindeki etkisinden bahsedilmeye baslanmistir (Ragon, 2010:
314, 315). Kiibizmin mimariye getirdikleri yalinliga doniis ve yapinin modern
gereksinimlere cevap verebilmesi seklinde olmustur. Mimaride Kiibizm, bigim
coklugundan bi¢im biitiinliigiine gidis olarak tanimlanmaktadir. Resimde oldugu gibi
mimaride de yapmin fonksiyonlarina gore parcalanmasi seklinde bir ¢6ziimleme (analiz),
daha sonra bu pargalarin yeni bir kompozisyon i¢inde birlesmesinden ortaya c¢ikan bir
sentez goriilmektedir. Bicimlerin kesin olarak bitiglerine yardimcit olan diiz cati
karakteristik bir 6ge haline gelmis, siisten arinmig yalin cepheler de bu saf kiitle bi¢imleri
ile bir arada bulunmuslardir. Kiibist yaklasimda yapilarda genellikle beyaz renk

kullanilmistir (Hasol, 2014: 291).
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Piirizm

Piirizm, Le Corbusier ve Amedeé Ozenfant tarafindan yaratilan bir harekettir. 1918 yilinda
birlikte yayinladiklari "Aprés Le Cubism” (Kiibizm sonrasi) adli kitapta; Kiibizmin
baslangictaki Ozgiin yontem ve amaclarindan saptigini, giderek dekoratif sanatlara
doniistiigiinii ileri siirmiisler ve bunun yerine ¢agimizin gergcek ruh’unu yansitacak ilkeleri

“Piirizm” ad1 altinda ifade etmislerdir (Kortan, 1986: 41).

Le Corbusier ve A.Ozenfant sanatta evrenselligi, duraganlig: (statikligi) savunmakta ve
kisisellige, dinamik davranislara sirt ¢evirmektedir. Piirizm ideolojisi iginde Le Corbusier
giizelligi saf, yalin birincil geometrik formlarda bulmustu:

"Mimarlik, 1s1kta bir araya getirilmis kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunudur.
Gozlerimiz formlar 1sikta gérmek i¢in yapilmistir; 151k ve goélge bu formlar aciklar:
Kiipler, koniler, kiireler, silindirler ve piramitler 1s1ikta avantajli olan biiyiik birincil
formlardir; bunlarin imgesi, i¢imizde, bir karisikliga meydan vermeksizin anlasilabilir.
Bu ozelliklerinden dolayr bunlar giizel formlardir. Bu, plastik sanatlarin 6z
tabiatindadir. Yataylar, muhtesem prizmalar, piramitler, kiireler ve silindirler! Go6z
onlar1 saf bigimler olarak goriir ve zihin onlar1 zevkle algilar ve onlarin kesin ¢izgilerini
izler. Iste huzur ve sevince sahibiz." (Kortan, 1986: 42).

1920-25 yillar arasinda yayinladiklar1 Esprit Nouveau (Yeni Ruh) adli dergide Corbusier
ve Ozenfant; ¢ok parcaliligi, karmasikligi, tiimevarimin getirdigi rastlantisal formlari
elestirmigler, tek ve saf birincil geometrik formlari, bunlarin basit ama doygun

glizelliklerini, tiimdengelimi 6nermislerdir (Kortan, 1986: 42).

Piirizmin 6nde gelen temsilcileri Le Corbusier ve Mies Van der Rohe’dir. Corbusier 1920-
50 yillart arasinda gergeklestirdigi yapilarinda genellikle Rasyonel-Geometrik yaklagimin
temelinde yer alan soyut birincil geometrik formlart kullanmigtir (Kortan, 1986: 44). Rohe
ise, yapilarinda kendi deyisiyle “hemen hemen hicbir sey arayarak™ daima yalinlik taraftar
olmus ve bu ideolojisini linlii “Less is more” (Az coktur) sozleriyle formiile etmistir

(Kortan, 1986: 52).
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Resim 3.6. Marsilya toplu konut birimi (http://v3.arkitera.com/h19205-le-corbusier-nin-
yasayan-marsilya-basyapiti.html)

Corbusier ve Mies Van der Rohe’nin piirist tutuma sahip yapilarina 6rnek olarak; Le
Corbusier’in Villa Savoye, Isvicre Pavyonu (Resim 3.5), Marsilya Toplu Konut Birimi
(Resim 3.6); Ludwig Mies Van Der Rohe’nin Barselona Pavyonu (Resim 3.7), Farnsworth
Evi (Resim 3.9), Crown Hall (Resim 3.8), Seagram Biiro Binasi sayilabilir (Kortan, 1986:
44-57).

Resim 3.7. Barcelona Pavyonu (http://www.greatbuildings.com)


http://www.boyutpedia.com/837/6923/isvicre-pavyonu
http://www.greatbuildings.com/
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Resim 3.8. Crown Hall (https://www.researchgate.net/figure/Fig-24-Mies-van-der-Rohe-
1942-43-SR-Crown-Hall-1llinois-Institute-of-Technology- Chicago_304566
948 fig23)

Resim 3.9. Farnsworth Evi (https://farnsworthhouse.org/)

Piirizm ideolojisi, her tlirlii muglakliktan, karigikliktan, dekorasyondan uzak olup saflik,
arinmighk ve yalinlik gibi ozellikleri igerir ve mimarlikta esas olarak birincil soyut
geometrik formlarla ifade edilir. Bu formlar kisisel -siibjektif formlar olmayip anonim-
objektif, evrensel, genel gecer rasyonel formlardir; dolayisiyla bunlarla yapilan sanat
eserleri, kompozisyonlar da evrensel olacaktir. Boylece Piirizm, Rasyonalizme yol agmis

ve giderek “Uluslararast Mimarlik” akimi dogmustur (Kortan, 1986: 43-44).

De Stijl (Neo Plastisizm)

20. Yiizyilin ‘Anti-natiiralist’ ve soyut sanat anlayisindaki topluluklardan birisi de
Hollanda’da orgiitlenip eyleme gegen ‘De StijlI” grubudur (Kortan, 1986: 27). Stijl’in
kokeninde, bir ressam olan Piet Mondrian (1872-1944) yer almaktadir. Mondrian kiibizmin
gelisim donemi olan 1911-1914 yillarinda Paris’te yasamis, savasin ilan edilmesinden kisa
bir slire 6nce Hollanda’ya doniip, Van Doesburg’la tanismistir. 1917°de Van Doesburg
Stijl dergisini ve hareketini kurmus, dergi ilk li¢ yil boyunca Mondrian’in fikirlerini
duyurmustur. Stijl ekibine kisa zamanda Jan Wils, Robert Van’t Hoff, Jacobus Oud ve
Gerrit Rietveld gibi mimarlarla birlikte her alandan sanatgilar katilmis ve De Stijl bir

sanatlar sentezi girisimine donligsmiistiir (Ragon, 2010: 322).
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Bu topluluk elemanlarindan Theo Van Doesburg (1883-1931) ve Piet Mondrian (1872-
1944), gerek yeni hareketin teorik ilkelerini ortaya koymak ve gerekse bu ilkeler

dogrultusunda eserler vermekle grubun 6nde gelen isimleri olmuslardir (Kortan, 1986: 27).

De StijI’de mimari tasarimi bazi kurallarla agiklanir ve bu yaklasim “Yeni Mimarlik”
olarak adlandirilir. Yeni mimarlik kiibik olana karsidir, mekan birimleri kiip ig¢ine
hapsedilmemelidir. Mekan birimleri bir kiipiin merkezinden merkezkag¢ kuvvetiyle firlayan
parcalar seklinde vurgulanmali, boylece geleneksel kutu parcalanarak farkli yiikseklik,

boyut ve konumlara sahip kitlelerin olusturdugu bir mimari {iriin ortaya ¢ikmalidir. Bu

yaklagim, dinamik, 6zgiin ve mutlak soyutlamaya ulagan bir tasarim anlayisidir (Conrads,

2001: 65).

|

\

2] |

Sekil 3.2 .Theo Van Doesburg, Mekan Calismasi-Kiipilin Par¢alanmasi

Theo Van Doesburg’un 1920 yilinda tasarladigi “mekan c¢alismas1™ (Sekil 3.2) karsit-kiibik
anlayisin1 ifade etmektedir. Tasan yatay diizlemler, balkonlar vb. fonksiyonel mekén
hiicreleriyle kiip par¢alanmis ve 6geleri disariya dogru firlamistir. Aym teori, Frank Lloyd

Wright tarafindan da gelistirilmis ve “kutunun parcalanmas1” olarak agiklanmistir.

Theo Van Doesburg, C. Van Eesteren ile birlikte tasarladigi: ‘Sanat¢inin Evi ve Stiidyosu’
(1923) projesinde (Resim 3.10), teorilerinin somutlasmis bir drnegini gdstermistir: ‘Saf
kiip” formuna karsit olarak, diisey bir merkezi eksenden adeta merkezka¢ kuvvetiyle
disartya dogru firlamis fonksiyonel elemanlar, sonugta ‘Biitiin’e (Mimari form’a) yeni,

canli dinamik, ilging bir plastik deger kazandirmistir (Kortan, 1986: 28).
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Resim 3.10. Theo Van Doesburg, C. Van Eesteren, Sanat¢inin Evi (https://tr.pinterest.
com/pin/394839092308391652/)

De Stijl ideolojisinde esas olan ‘Karsit- Kiibik’ kavrami, mimari tasarimda ‘Rasyonel-
Geometrik® tutuma karsit olup ‘irrasyonel’ yonii gosterir ancak Theo Van Doesburg,
‘Fonksiyonel mekanlarin ayrimi kesinlikle dikdortgen diizlemlerle tayin edilir’ diyerek
sonucta sadece dikdortgen prizmalardan olusabilecek kompleksler tasarlamak imkanim
gostermistir. Buna gore egrisel diizlemlerle, dar veya genis acili yiizeylerle tanimlanan

mekanlarin tasarimi s6z konusu olmayacaktir (Kortan, 1986: 28).

Akimin 6nemli temsilcisi Gerrit Thomas Rietveld’in (1888-1964) en taninmis eseri,
Mondrian’in tablosunun (Sekil 3.3) gercek ortamdaki temsilini andiran, Utrecht’teki
(1924) Schroder Evi’dir (Ragon, 2010: 323). Schroder Evi (Resim 3.11), De Stijl renkleri
kirmizi, mavi ve sar1 ile boyal1 ince metal parcalarla desteklenmis, birbirinin i¢ine gegmis,
baglanmis bir dizi duvar kullanimi ile temel kiip bigimini bozmustur (Hollingsworth, 1988:
41)

Sekil 3.3. Piet Mondrian Resim 3.11. Schroder Evi (http://www.architravel.com/
(www.artnet.com) architravel/building/the-schroder-house/)


https://tr.pinterest/
http://www.artnet.com/
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Asimetrik planlar ile Wright'in Praire stilinin etkisindeki Schroder Evi’nin iki boyutlu
planlarinin kesigmesi ve iist iiste kaymasi ile ii¢ boyutlu mekanlara doniistiiriilmiis, duvar
ve pencere bosluklarinin oranlar1 yaklasik esit olarak tasarlanmustir. Ust kat plani, odalar
arasinda geleneksel duvar kavramini sorgulayip, hareket edebilir parcalar kullanarak

soyutlama fikrini yansitmistir (Kirci, 2013: 47).
Mimarlik alaninda De Stijl’in etkileri ¢ok onemli olmus ve evrensel genel-geger, objektiv
ve rasyonel degerlerin 6n plana alinmasi, buradan gecerek Bauhaus’a (1919-1933) da

ulasmigtir (Kortan, 1986: 27).

Ekspresyonizm

Ekspresyonizm diger akimlar gibi i¢ tutarlilifi ve belirli bir programi olan bir hareket
olmadigindan, tasarimlart ile diger yapilardan belirgin bir gorsel farkliligi olan bu binalarin

gruplanmasi igin ¢ok yeterli bir kategorisi bulunmamaktadir (Hollingsworth , 1988: 55).

Kortan’a gore; ekspresyonist mimarligin nitelikleri Naum Gabo ’nun asagidaki kriterleriyle

aciklayanabilir:

- Irrasyonel-duygusal ifade ile yiiklii ilging ve carpici, dolayisiyla orjinal (6zgiin), yeni,
tek defaya mahsus tekrar ve taklit edilemeyen,

- Kendine 6zgii dili, hayat1 ve gii¢lii duygusal etkisi olan,

- Imaj, derhal bellekte yer eden ve unutulmayan, mimari 6lgekte ve genelde dinamik bir
heykel gibi olan,

- Duygusal giicii tek, ani, dayanilmaz ve evrensel olan,

- Oz’de ne ise Bicim’de onu anlatan; baska deyisle tinsel 6z’{i Bigim'de dislastiran.

- Yaratici, sezgisel agirlikli ve yliksek imgelem giicliniin {irlini, siirprizli ve siirsel
gergekdist kaliteye ve iistiin estetik degerlere sahip olan,

- Sadece akil ile anlasilamayan, fakat 6zel bir estetik algi ile beraber kavranabilen

formlar Ekspresyonisttir (Kortan, 1986: 59).

Ekspresyonist binalar, Rasyonel Mimarligin anonim ve kat1 geometrisi, sematizmi ve
endiistriyel sistemin zorladigt mimari ile kesin bir ¢atisma halindedir; dolayisiyla
"irrasyonel' bir tutum i¢indedir. Bu binalar, Rasyonel-Uluslararas1 {isliiba bir antitez
olustururken, diger taraftan da getirdigi Ozgiinliik, tek defalilik, atilganlik, canlilik,
dinamizm ve kentlerin monoton goriiniimiiniin anonim karakterini bozan nitelikleriyle
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‘On Plan Yapilar1’ olarak da deger kazanmaktadirlar. Ekspresyonist eserlerin en belirgin
ozellikleri, 6zglin bicimsel degerlere verilen dnemdir; 6zgiin formlarin yaratilmasi ve
gelistirilmesine yonelen g¢abalardir. Bu ifade giicii yiiksek formlar, sembolik bir anlam
da tagirlar ve bulunduklari kentler iginde birer ‘Isaret Noktasi’ (Landmark) olmak
durumundadirlar (Kortan, 1986: 62).

Birinci Diinya Savasi 6ncesi ekspresyonizm adina iirlinler veren 6nemli isimler Poelzig ve
Max Berg’dir. Savas sonrasi ise Almanya’dan Bruno Taut, Otto Bartning, Hugo Haring,

Erich Mendelsohn, Hans Scharoun, Hollanda’dan Michel de Klerk, Pieter Kramer, Theo

van Wijdeveld, Willem Marinus Dudok ekspresyonist c¢izgide iirlinler vermislerdir

(Curtis’den aktaran Say1, 1996).

Resim 3.12. Ofis binasi, Poelzig (www.pinterest.com)

Poelzig, 1911 yilinda Breslau’da gerceklesen Ofis Binasi’nin (Resim 3.12) egrisel
bicimlenisi ve 0zgilin ifadesiyle Mendelsohn gibi ekspresyonist mimarliginin 6nemli

isimlerine de oncii olur (James’den aktaran Sayi, 2006).

Hans Scharoun da ekspresyonizm altinda kategorize edilebilecek Ornekler vermistir.
Scharoun’un, 1927°de Stuttgart’taki Weissenhof yerleskesinde egrisel balkonuyla
digerlerinden siyrilan 6rnek konutu (Resim 3.13) Mendelsohn’a gore bir cesaret 6rnegidir

(James’den aktaran Say1, 2006)
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Resim 3.13. Weissenhof Yerleskesi’nde Hans Scharoun tasarimi konut (http://dabonline
de/2013/02/01/kunstschau-und-soziallabor-iba/26_1927-stuttgart-weissen
hof_artikel/)

Mendelsohn’un 1914’ten beri yaptig1 eskizlerde, tiim binalarin fonksiyonlar1 endiistrilesmis
bir yasama gore belirlenmis ve bu fonksiyonlar organik bir biitiinsellik ve dinamizmle
disavurulmustur. James, form-fonksiyon iligkisinin Mendelsohn’un savas verdigi en
oncelikli konu oldugunu belirtir. Ona gore, tasarladig1 yap: form ve fonksiyona ayni anda

cevap veriyorsa, modernite yapiya kendiliginden gelir (James’den aktaran Say1, 2006)

Ekspresyonist mimarligin en inlii yapilarindan olan Einstein Kulesi (Resim 3.14)
Mendelsohn tarafindan 1917-1921 yillar1 arasinda Potsdam’da insa edimistir. Yapi, savas
oncesi rasyonel mimarliga karsi tiimiiyle bir antitez olusturmaktadir (Hollingsworth, 1988:

56). Akiskan bigimiyle olduk¢a dinamik bir estetige sahip olan yapinin, serit pencereleri ve

koselerin egrisel doniisleri de bu dinamizme katki saglamaktadir (Klotz’dan aktaran. Kirci,
2013: 52).

Resim 3.14. Einstein Kulesi (http://architectuul.com/architecture/einstein-tower)
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Mendelsohn, Nazilerin iktidara gelmesiyle Almanya’yr terk ederek 1933 yilinda
Ingiltere’ye yerlesir. Burada gergeklestirdigi en bilinen yapisi Bexhill’de Serge
Chermayeff ile beraber projelendirdigi De La Warr Pavyonu (Resim 3.17) olmustur

(James’den aktaran Sayi, 2006).

Resim 3.15. Kaufhaus Schocken, Mendelsohn,  Resim 3.16. Petersdorff Magazasi, 1928
1928 (www.pinterest.com) (www.pinterest.com)

Resim 3.17. De La Warr Pavyonu, Ingiltere, 1933-35 (http://www.discoverbexhill.com
[articles /de -la-warr-pavilion-80-anniversary)

Alman Werkbund Kurulusu

Herman Muthesius ve onunla benzer goriislere sahip bir grup mimar, sanat¢i, yazar,
sanayici ve tliccar birleserek Alman Werkbund’u kurmuslardir. Amaglari, {iriin kalitesinin
gelistirilmesi ve Alman sanayisinin giliciiniin arttirilmasidir. Hareketin iiyeleri Geleneksel
zanaati endiistriyel seri liretim teknikleri ile birlestirmek istemekteydiler (Conrads, 2001:
16-17).


http://www.pinterest.com/
http://www.discoverbexhill.com/
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Ayni zamanda Werkbund’un da kurucularindan olan Peter Behrens (Roth, 2002: 611),
biiyiik elektrik sirketi AEG’ye mimar olarak atanmasindan iki yi1l sonra Koln sehrinde bir
fabrika modeli hazirlamistir (Resim 4.18). Fabrika tasarimlarinda donim noktas1 olmus ve
giinliniin kosullarinda, pragmatik olarak degerlendirilen bu bina, geleneksel iicgen
alinliklarin ¢ok kullanildig1 ge¢mis donemlere de gonderme yapmaktadir. Behrens'in
fabrikasi, hafif egik cam giydirme cephe ve masif beton koselerin kombinasyonu ile
anitsallik hissi uyandirmaktadir (Kirci, 2013: 32). Behrens bu fabrika binasiyla yliksek bir
mimari yaratmayi, fabrika tasarimini, tim mimari i¢in bir tip olusturacak bir estetik diizeye

yiikseltmeyi diistinmektedir (Roth, 2002: 611).

Resim 3.18. AEG Fabrikasi, 1909 (https://en.wikiarquitectura.com/building/aeg-turbine-
factory/)

Werkbund 1914 yilinda KéIn’de, kurulug amact olan mimariyle endiistrinin yakin iliskisini
saglamak i¢in bir sergi diizenlemistir. Amaglar1 kurulusundan bu yana ortaya konan
Werkbund caligmalarinin genel bir 6zetini sunmaktir (Conrads, 2001: 16). Behrens'in
¢alismalarinin izinde, iki yil soma, Alfeld sur-Leine'de Walter Gropius ve Adolf Meyer bu
sergi i¢in Fagus Fabrikasi'ni tasarlamislardir (Resim 3.19) (Frampton, 1992: 115). Fagus
Fabrikasi’yla giydirme cephe konusu bir basamak daha ileri tasinmis ve bu sayede masif
koseler ortadan kalkmustir (Kirci, 2013: 32). Fabrikanin i¢ duvarlariin tasiyici islevi
bulunmuyordu. Tasiyict kolonlar1 6n cephenin gerisine yerlestiren Gropius, cephenin
“perde” yoniinii ortaya c¢ikarmistir. Biirolarin camli bdlme duvarlart yapinin seffafligini
arttirmaktadir. Bir bagka yenilik, geleneksel sekilde duvar oOriilerek ortiilen merdiven

boslugunun bu yapida cam bir kafes i¢inde goriinmesidir (Ragon, 2010: 341).
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Resim 3.19. Fagus Fabrikasi, 1913 (http://www.awmagazin.de/architektur/kultbauten/
artikel/das-fagus-werk-feiert-100-jaehriges-jubilaeum)

Hem De Stijl’i hem de Bauhaus’u 6nceleyen Werkbund’dur. Peter Behrens, Van de Velde,
Bruno Taut gibi mimarlarinin yarattiklar: etki sayesinde Alman mimarlig1 1914 savasi

oncesinde mimarlik alaninda lider konumuna yerlesmistir (Ragon, 2010: 341).

Bauhaus

Bauhaus 1919’da Alman mimar Walter Gropius tarafindan, iki ayr1 egitim kurumu olan,
Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ile yine Weimar’da bulunan Weimar Uygulamali
Sanatlar Okulu’nun birlestirilmesiyle kurulan bir tasarim enstitiisiidiir. Bauhaus ismi,
‘Mimarlik evi’ anlamima gelmektedir. Bauhaus Okulu, modern anlayis1 gelistiren bir

‘Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu’, ayn1 zamanda bir ‘sanat kiiltiirii’ merkezidir. Bauhaus

‘modernizmin dogdugu yuva’ olarak da tanmimlanmaktadir (Droste’dan aktaran Birol,
1996).

Resim 3.20. Bauhaus Binasi (http://historiaarquitecturausma.blogspot.com.tr/2011/05/
funcionalismo-parte-1-walter-gropius-y.html)


http://www.awmagazin.de/architektur/kultbauten/
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Weimar’da bulunan iki okulu, Bauhaus diye adlandirdig: tek bir enstitii altinda birlestiren
Gropius boylece “giizel sanatlar” ile “uygulamali sanatlar” arasinda ayrim yapilmamasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Sanat1 teknikle, ressamlikla, heykeltiraslikla ve mimarlikla
birlestirmek, zanaatkar ile sanatkar arasindaki ayirimi ortadan kaldirmak, bir zanaatkarin
ayn1 zamanda bir sanatkar kabul edilmesi, mimarlikta ekip ¢alismasini olusturmak, tiim

bunlar Gropius’un Bauhaus’da hayata gegirdigi fikirlerdir (Ragon, 2010: 343).

1925'e kadar Wiemar'da egitim veren Bauhaus, (1925-26)'da Dessau'da Bauhaus Stilini
tanimlayan bir ifadeyle Gropius tarafindan tasarlanan yeni okul binasina (Resim 3.20)
taginmistir (Kircl, 2013: 57). Fagus fabrikalarindan sonra Gropius’un en 6nemli ¢aligmast
olarak goriilen bu yapi, yigma tugladan betonarme olarak gergeklestirilmistir. Gropius

burada cam giydirme cephenin ti¢ katin temel paralel yiizlerine baglanmasi fikrini kullanir.

Idari kanadin altindan gegen giris boliimii, alanlarin birbirinin i¢ine girmesi konusundaki

kiibist ilkeyi yansitmaktadir (Ragon, 2010: 344).

Resim 3.21. Bauhaus Binasi (http://www.architects.ir/index.aspx?siteid=1&pageid=1719&
newsview=7530-http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/fa267/gropius.html)

Bauhaus 1926’da, Dessau’daki yeni binalarina yerlesirken, Gropius degistirilmis dgretim
programinin esaslarini su sozlerle 6zetliyordu:

Artik gegmisin giysilerini degil modern giysileri giyen modern insan, modern giindelik
kullanim araglariyla donatilmis, kendisine ve zamanina uygun modern bir eve de ihtiyag
duyuyor. Bir nesnenin dogasi ne yaptigiyla belirlenir. Bir kabin, bir sandalyenin ya da
bir evin uygun olarak is gorebilmesi i¢in 6nce onun dogasi incelenmelidir, ¢linkii nesne
amacina kusursuzca hizmet etmelidir; bagka bir deyisle, islevini pratik olarak yerine
getirmeli, ucuz olmali, dayanikli olmali ve ‘giizel” olmalidir (Roth, 2002: 611).

1928'de Gropius Bauhaus yoneticiligi ve devam eden uygulamalardan ayrilinca, yerine

Hannes Meyer ge¢mistir. Meyer'in etkisi altindaki Bauhaus, Yeni Nesnelligin sosyalizmine


http://www.architects.ir/index.aspx?siteid=1&pageid=1719&
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/fa267/gropius
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daha da yakinlasip; estetik kriterlerden ¢ok sosyal etkilerle ucuz madde ve basit {iretimle
tasarlamaya yonelik daha sosyal fazla sorumlukluk igeren bir program gelistirmistir. Meyer
1930'da gorevden alinmis ve Moskova'ya taginmistir. Halefi olan Mies'in atanmasi
Bauhaus'ta biraz degisiklik yaratmis ve Bauhaus sonunda, 1933'te Hitler politikalar

nedeniyle kapatilmigtir (Hollingsworth, 1988: 60).

1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilan Bauhaus, tasarim alaninda yalniz Almanya’yi
degil biitiin Avrupa’yr etkisi altina almistir. Bauhaus’un kapatilmasindan sonra burada
bulunan sanatgilar Nazi rejiminin baskisi nedeniyle Amerika’ya yerlesmis ve oradaki
okullarda gorev almislardir. Glinlimiiziin endiistri tasarimi uygulamalart Bauhaus’ta

gelistirilen tasarim anlayisi tizerinden geligmistir (Hasol, 2014: 74,75).

3.2.3. Modern mimarhgin yayginlasmasi: uluslararasi iislup

1925°te Alman Werkbund’u sergi duyurusunda bulunmustur. Stuttgart’ta kentin yamacinda
23 konutun insast i¢in ¢esitli malzeme, donanim ve alan tahsisi destegi alinarak
gerceklestirilen sergi sirasinda, Mies, ana yerlesim plani ve konut tasarimini yaparak
olusuma destek vermistir. Tiim Avrupa’dan 16 iinlii mimar davet edilerek, ikiz, dubleks ya
da sira ev tasarlanip insa edilmis ve bu bina grubu, Weissenhof Yerlesimi olarak
adlandirilmistir. Serginin amaci, seri liretime uygun prototip olusturacak sekilde, modern
konut yerlesimleri tasarlamaktir. Bu kalabalik mimarlar grubunun yaklagimlar gesitlilik
gostermekle birlikte, tasarimlarindaki ortak nokta olarak; tiimii beyaza boyali olan
binalarin, yatayligint vurgulayan fonksiyonel pencereleri ve cogunlugu teras, bazilari

bahgeli ¢atilari modernizm gelismesi i¢in 6nemlidir (Kirci, 2013: 61).

Stuttgart’daki Weissenhof sergisinden bir yil sonra degisik ulusal gruplarin delegeleri olan
bir grup mimar 1928’de Isvigre’de bir araya gelmistir. Toplantmnin konusu Paris’te
hazirlanan ve yeni mimarligin karsisina ¢ikan sorunlarin yer aldigr bir programdi.
Tartismalarin ardindan Le Corbusier ve Giedion’un Onerdikleri bakis agilar1 ve ¢alisma
yontemleri iizerinde anlagmaya varilmistir. Son bir resmi bildiriyle CIAM (Congres
Internationauxd’ Architecture Moderne) kurulmus ve otuz yili askin bir siire CIAM diinya

capinda bir fikir aligverisi ortam1 saglamistir (Conrads, 2001: 92)
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Uluslararas: Stil isimi ilk kez, 1932’de New York Giizel Sanatlar Miizesi’nde 1. Modern
Mimarlik Uluslararast Sergisi’nin katalog basligi olarak, Philip Johnson ve mimarlik
tarihgisi Henry Russel Hitchcock tarafindan kullanilmistir (Kirci, 2013: 59-60).

Uluslararas1 Uslup’un dikkat ceken 6zellikleri; siisten armma, ¢iplak yiizeyler, dik agi,
kiibik bigimler, teras cati, genis yatay pencereler, beyaz dis cephe, betonarme iskelet olarak
siralanabilir. Mantig1 ve teknolojiye uygunlugu, c¢agin iletisim olanaklar1 sayesinde
tislubun giderek uluslararasi alanda benimsenmesine yol agmistir (Hasol, 2014: 486). Le
Corbusier ve Mies Van Der Rohe, Uluslararas1 Stil’in gelismesine 6nemli katkilarda

bulunmuslardir (Kirci, 2013: 61).

Le Corbusier

Uluslararast Stil'in gelismesinde 6nemli rolii olan Charles Edouard Jeanneret (Le
Corbusier) 1908’de Paris’e tasinarak betonarmenin ilk ustalarindan biri olan Auguste
Perret icin caligmaya baslamis ve malzemenin potansiyellerini 0grenmistir. 1910°da
yolculuklarina baslamistir. Once Berlin’e giderek alt1 ay kadar Peter Behrens’in biirosunda
calismus, daha sonra Balkanlari, Tiirkiye’yi ve Yunanistan’1 gezip Italya iizerinden geri

donmiistiir (Roth, 2002: 645).

1917 de ise temelli olarak Paris’e yerlesmis ve burada Amedee Ozenfant ile tanismistir.
Ozenfant ile birlikte pilirizm ideolojisi ile ilgili kuramsal caligmalarda bulunmuslardir

(Kortan, 1986: 41).

1920’lerde yeni ve biiyiik bir ¢agin basladigini bildiren Le Corbusier ‘L‘Esprit Nouveau’
dergilerinde Endiistri Cagi’nin gerektirdigi yeni estetik degerlerin olugmasina c¢aba
gostermistir (Kortan, 1986: 42). L'Esprit Nouveau dergisinde Ozenfant ve Le Corbusier
zaten belirlenmis alani, bilingli olarak yeni bir doneme, makine ¢aginin baslangicina isaret
etmislerdir. Tipki, Walter Gropius ve Bruno Taut gibi Le Corbusier de standardizasyona
inamyordu. Her seyin insan Olgegine kiigiiltiildiigli bu tema ile, "konut i¢inde yasanan

makine" olmustur (Kirci, 2013: 66).

Modern makinelerin (ucaklarin, buharli gemilerin ve otomobillerin) islevlerine tam yanit

vermeleriyle belirlenen formlariin en uygun ve en giizel form oldugunu belirtmekte ve
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modern mimarlikta da yapi tasarlarken ayni durum gergeklestiginde en uygun formun
kendiliginden ortaya cikacagmi ifade etmektedir. Le Corbusier’e gore “konut icinde

yasamak i¢in bir makinedir” (Roth, 2002: 624).

Le Corbusier’nin lizerinde 6nemle durdugu bir 6zellik de bigimlerin yalinligidir: “Yalinlik,
yoksulluk demek degildir; fakat bir secimdir, bir ayirimdir, bir kristallestirmedir. Amaci ise
safliktir. Yalinlik sentezlest

Jirmedir, arindirmaktir. Kiiplerden olusan pargali bir karisim rastlantisal bir olaydir, fakat

bir sentez yapmak entelektiiel bir akt'tir.” (Guiton’dan aktaran Kortan, 1986: 43).

Le Corbusier’in ilk projesi olan 1914 tarihli Domino Evi (Resim 3.22), yaklagik 20 yil
boyunca tasarladigi konutlarin striiktiirel temelini olusturmustur ve Corbusier’in
amagladig1 serbest plan, serbest cephe istegini ortaya koymustur. Le Corbusier ¢aligmada

tiim elemanlar standart ve prefabrikasyon olarak planlamistir (Roth, 2002: 624).

Resim 3.22. Domino Evi (https://archidialog. Resim 3.23. Citrohan Evi (http://www.
com/tag/domino-house/) auburn.edu)

1920-1922 yillar1 arasinda Domino Evi’ni gelistirerek Citrohan Evi (Resim 3.23) dedigi
modeli tretir. Adi, popiiler Fransiz otomobili Citroen’den yapilan bir sozciik oyudur,
¢linkii Le Corbusier’in umudu bu evlerin standart fabrika mimari bilesenleri kullanilarak
diisiik bedelli otomobiller gibi kolay ve ucuz olarak insa edilebilmesi ve benzer sekilde
herkesce satin alinabilmesidir (Roth, 2002: 624). Bu yapida Le Corbusier ideal evini
tanimlamaktadir: ortak bir salon ve iki yandan minik bir atdlyeye agilan ev. Le Corbusier

bu formiilinden vazge¢memis ve daha sonraki konut Orneklerinde de uygulamaya
koymustur (Roth, 2002: 624).
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Resim 3.24. Weissenhof Yerleskesi Le Corbusier ve Pierre Jeanneret, 13 ile 14-15 No’lu
Evler (http://www.mimarizm.com/makale/le-corbusier-charles-edouard-jean
neret-gris-ve-pierre-jeanneret-13-ile-14-15-no-lu-evler_114023)

Le Corbusier 1920’lerde kagit iistiinde birka¢ kent plani iiretmesine karsin, 1924- 1926
arasinda, Bordeaux disinda, Pessac’da elli konut birimi ve daha sonra, 1927’deki Stuttgart,
Weisenhof konut sergisinde iki apartman binasi tasarladi. 1920’lerdeki yapilar1 Paris’teki
sanatcilar icin Ozel banliyo villalartydi. Bu durum, 1928-1931 tarihli, Paris disindaki,
Poissy’deki Villa Savoye’de doruga ulasti. Seine manzarali genis bir alana kurulmus olan
ev kare planliydi ve Le Corbusier’in piloti dedigi kolonlarin tizerinde yukar1 kaldirilmisti

(Roth, 2002: 626).

Resim 3.25. Villa Savoye (https://en.wikipedia.org/wiki/File:VillaSavoye.jpg)

Villa Savoya tasarimi, Le Corbusier’in 1926’da yayimlanan makalesinde vurguladigi bes

noktanin hepsini bir araya getiriyordu:

1. Kolon (Piloti): Kolonlar biitiin yiikleri alarak tasirlar ve duvarlari tasiyict olmaktan
kurtarirlar.

2. Bagimsiz tasiyict: Yapinin tastyict iskeleti ve duvarlar1 fonksiyonel yonden birbirinden

bagimsizdir. Bu ilke yalniz yapinin dis duvarlar i¢in gecerli olmayip ayni zamanda


http://www.mimarizm.com/makale/le-corbusier-charles-edouard-jean
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icteki bolme duvarlari i¢inde s6z konusudur.

3. Bagimsiz plan: Le Corbusier betonarme iskeleti sadece bir teknik gere¢ olarak degil,
fakat ayn1 zamanda bir estetik 6ge olarak kullanilmistir. Blme duvarlar ise yalnizca i¢
mekani tanimlayict 6gelerdir.

4. Bagimsiz cephe: iskelet konstriiksiyonun dogrudan bir sonucu olup cepheyi teskil eden
perde duvarlar tasiyici iskeletten bagimsiz olarak bulunmaktadir.

5. Teras: Diiz ¢atilar kullanilabilir hale gelmistir. Zeminde binanin kapladigi alan kadar

catida bahge yapmak imkani dogmustur (Giedion’dan aktaran Kortan, 1986: 46).

Villa Savoye disinda bu 6zellikler tek ya da bir arada olarak La Roche-Jeanneret Konutu,
(1924), Maison Cook (1926), Villa Stein’1 (1927) kapsayan bir¢cok 6zel konut tasariminda
uygulamaya koyulmustur (Kirci, 2013: 67).
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Resim 3.26. Cook Evi (http://www. Resim 3.27. Villa Stein (https://en.wiki
fondationlecorbusier.fr/) arquitectura.com/building/

villa-stein-de-monzie/)

Ludwig Mies Van Der Rohe

1908 yilinda Gropius’un da calismis oldugu Peter Behrens’in biirosunda caligmaya
baglamistir. 1911 yilinda Behrens tarafindan insa edilen, Saint-Petersburg’daki Alman
konsolosluk binasinin ¢alismalarini yiiriitmekle gérevlendirilen Mies van der Rohe, ayni
yil Berlin’deki Perls malikanesini insa ettiginde, Karl Friedrich Schinkel’in klasisizminden

oldukgea etkilendigi goriilmektedir (Ragon, 2010: 335).


http://www/
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Resim 3.28. Perls Malikanesi (www.pinterest.com)

1919°da Mies November-gruppe’ye katilmis ve diger iic geng idealistle birlikte bir Yeni
Mimarlik yaratmayi hedefleyen G dergisini 1923 yilinda yayimlamistir (Roth, 2002: 643).
Ayni yillarda, tugla ile oriilmiis bir villa tasarlamis ve plan1 Van Doesburg ve El Lissitzky
tasarimlarina benzeyen soyut grafik 6rnek olarak sunmustur. Planlarin {ist {iste tasan

sistemi ile bina ayn1 zamanda F. L. Wright'in ilk ¢aligmalarini hatirlatir (Kiret, 2013: 69).

Resim 3.29. Kir Evi tasarimi (https://spaces.archilogic.com/blog/repurposing-brick-
country-house)
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Mies’in savas sonrasi tasarimlari arasinda yatay bir beton biiro binasi projesi ve serbest-

formlu plana sahip ve biitlinliyle camla kapli yiiksek gokdelenlere iligkin iki tasarim

(Resim 3.30) bulunmaktadir (Roth, 2002: 643).

Resim 3.30. Cam Gokdelen Projeleri, 1921-1922 (http://uk.phaidon.com/agenda/architec
ture/articles/2014/march/19/how-mies-invented-modern-architecture/)

Savag sonrasi Almanya’sinin ekonomik kosullarinda, Mies’in ideal cam kulelerinin insas1
miimkiin olmamistir. -Mies’in diisledigi cam gokdelen projelerini insast ancak 2. Diinya
Savasi’ndan sonra ABD’nin sagladig1 endiistriyel iiretim olanaklariyla miimkiin olmustur.-
Mies bu donemde kendi goriislerini paylasan birka¢ zengin entelektiiele kir evi insa
edebilmistir. Ayn1 zamanda, 1927°de, Almanya, Stuttgart’taki Werkbund konut sergisinin -
-Weissenhof Yerleskesi- diizenlenmesinde ve yonetilmesinde gosterdigi basariyla mesleki
bir in kazanmistir. Bu basarinin bir sonucu olarak Mies, 1929 yazinda Barselona’da dii-
zenlenen kiiciik bir uluslararasi ticaret fuarinda Alman sergisinin yonetiminde gorev almis

ve resmi torenler i¢in bir pavyon tasarlamakla gorevlendirilmistir (Roth, 2002: 644).

Mies’in bu yapist mimari striikktiiriiyle oldugu kadar i¢ diizeni ve hatta yine kendisi
tarafindan tasarlanmis esyalariyla da Onem tasimaktadir. Bina algcak diiz bir kaide
iistiindedir, duvarlar cam ve koyu yesil mermerden, gati ise diiz ve beyaz renktedir.
Tamamen acik olan i¢ mekanda, parlak gelik tasiyicilar kullanilmis, boliimler oniks veya
yesil cam perde duvarlarla belirtilmistir. Biitiin ¢izgiler dengeli olup detaylar istiinde
Ozenle calisilmistir. Mies bu binayla anitsalligin siitunlarla degil, zengin malzeme ve

mekan ritmiyle de elde edilebilecegini gostermistir (Mutlu, 2007: 225).


http://uk.phaidon.com/agenda/
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Resim 3.31. Barselona Pavyonu, 1929 (http://www.ncmodernist.org/vanderrohe.htm)

Mies van der Rohe, Nasyonel Sosyalistlerin ¢aligmasini engelledigi Almanya’dan 1937°de,
ayrilmistir. Chicago, Illinois Teknoloji Enstitiisit Mimarlik Boliimiiniin idarecilik teklifini
onaylayarak uluslararasi etkiye sahip oldugu bir doneme girmistir. Bu etki ilk kez, 1948-
1951 tarihli, Chicago, 860-880 Lake Shore Drive’daki Go6l Kiyis1 Apartmanlarinin tasarimi
ve insastyla hissedilmistir (Roth, 2002: 644). Birlesik Devletlerin sagladigi olanaklarla
tasarlamis oldugu diger yapilar arasinda ise; ITT kampus master plani (1939), Crown Hall
(1956), Seagram Binasi (1954-58), Ulusal Galeri(1962-68) , Farnsworth Konutu (1946-
51) sayilabilir (wikipedia).

Resim 3.32. Farnsworth Evi, lllinoi (http://www.architravel.com/architravel/building/
farnsworth-house/)

Resim 3.33. Ulusal Galeri (www.archdaily.com)


http://www.architravel.com/architravel/building/
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Bu bilgiler 1s18inda; 20. Yiizyila doniildiiglinde; Wright’in 6nemli etkisinin ardindan,
mimarlikta Kiibizm, Piirizm, Ekspresyonizm ve Bauhaus donemlerinin belli basl bi¢cimsel
prensiplerinin yasandig1r goriilmektedir. Kiibizmle birlikte; saf kiitle bicimleri, siisten
arinmig yalin cepheler, diiz ¢atilar tercih edilmistir. Kiibist etkinin ardindan Piirizmle
birlikte yalin birincil geometrik formlar- kiipler, koniler, kiireler, silindirler, piramitler- ve
bunlarin basit ama doygun giizellikleri tercih edilmistir. De Stijl Akimi ise; mekan
birimlerinin kiip icine hapsedilmesine karst ¢ikmis, kiipli par¢alamayr Onermistir.
Ekspresyonizm; carpici, 6zgiin, tek defaya mahsus ve dinamik formlarin iiretim donemi
olmustur. Bauhaus’la baslayan Modern Mimarligin yiikselis dénemi Uluslararas1 Uslubun
adinin konmasi ile birlikte klasik donemine ulagmigtir. Bu donemde Le Corbusier de ortaya
koydugu bes ilke —piloti, bagimsiz tastyici, bagimsiz plan, bagimsiz cephe, ¢ati bahgesi- ile
Modern Mimarligim klasik dénemine katki koymustur. Inceltilmis detaylar1 ile Mies ise
total mekan fikrini tek bir kiibik formun, ya da karsit kiibik formlarin i¢ine yerlestirerek
modern mimarlik tarihine katkida bulunmustur. Ozet olarak bu dénemin bicimsel

ozellikleri ve bu 6zellikleri karsilayan yapilar ¢gizelge 3.1 de verilmektedir.
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Cizelge 3.1 Modern Mimarlik Genel Bigimsel Ozellikleri

YATAYLIK
VURGUSU

PURIST
BICIMLER

KARSIT-KUBIK
BICIMLER

EKSPRESYO-
NIST BICIMLER

PILOTI
KULLANIMI

TERAS CATI
KULLANIMI

BAG. PLAN-

BAG. CEPHE
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4, TORKIYE  MODERNLESME PROJESI VE  ERKEN
CUMHURIYET DONEMi MIMARLIGI

Bu bolimde; Tirk modernlesme siirecinin Erken Cumhuriyet Donemi olarak anilan
boliimiinden bahsedilecek olup; devaminda ise modern mimarinin Tiirkiye’ye giris siireci,

yeni mimari ve ozellikleri incelenecektir.
4.1. Erken Cumhuriyet Donemi Modernizm Diisiince ve Uygulamalari

Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk modernlesmesinin hangi kosullar altinda gerceklestigi,
neleri icermekte oldugu ve Modernizmin nasil ve neden 6rnek alindigi bu kisimda ele
alinacaktir. Erken Cumhuriyet Donemi Modernlesme Projesinin, bu dénemde yapilan
kalkinma c¢alismalarinin ve endiistrilesme adimlarinin irdelenmesinin; Modern Mimarinin
Tiirkiye’ye giris siirecini, misyonunu ve hedeflerini anlamakta Onemli oldugu

distiniilmektedir.
4.1.1. Modernlesme projesi

Tanzimat Fermani, Tirkiye’de 19. ylizyilda ortaya ¢ikan Batililagsma ¢abalarinin 6nemli bir
basamagini olusturmaktadir. Tanzimat Fermani, toplumun geleneksel yapisindan
modernlige doniisiimiinde, hukuki ve idari reformlarin gerceklestirilmesinde 6nemli bir
asama olmasima karsin (Cetin, 2005), Tiirkiye’nin modernlesme macerasinin, toplumsal
bigimlenme seklini almas1 ve yapisal/’kurumsal bir forma doniismesi ulus devlet projesi
temelinde ve Cumhuriyetin kurulusuyla gerceklesmistir. Modernlesme ¢abalari, Geg
Osmanli doneminde segkinler arasinda ilk kez goriilmiis fakat Cumhuriyet’le birlikte yeni
bir form kazanmistir. Bu siire¢ icinde temel kirilma noktas1 ise kurtulus savasiyla baslayan
ve Cumhuriyetin kurulusuyla devam eden Cumhuriyet donemi olmustur (Boratav’dan
aktaran Yarar, 2014). Cumhuriyet modernlesmesini, Osmanli dénemi modernlesmesinden
ayiran ise benimsedigi ideolojik tavir olmustur. Cumhuriyet¢i kadrolar sonucu ne olursa
olsun, statiikoyu korumayi degil, ilkelerini kendilerinin ortaya koydugu yepyeni bir

diizenin insasin1 hedeflemektedir (Cetin, 2005).
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Yeni devletin kurulusu; devletin iizerine oturdugu diislinsel arka plan1 da tamamiyla
degistirerek, yeni kimliksel bir olusumun gergeklestigi biitiinciil bir degisimdir. Yeni Tiirk
Devletinin ideallerden biri olan modernlesmenin saglanmasi maksadiyla halk bu yonde bir
ulus devletinin insa edilmesi i¢in yonlendirilmistir. Bu ¢er¢cevede, Cumhuriyet doneminde
gerceklestirilen modernlesme siireci siyasi ve toplumsal degisimleri igeren biitiinsel bir
projedir. (Deren, 2002: 384). Tiirkiye Cumhuriyeti insa edilirken modernlesme ana gaye
olarak belirlenmis olup, bu siire¢ s6z konusu amaca yonelik olarak Batiy1 kendisine 6rnek
alan “milli bir modern ulus” olusturma seklinde tanimlanmaktadir. Proje ile biitiinsel bir
doniisiimiin ~ gergeklestirilmesinin amacglanmasit projenin basarisini  olusturmaktadir.
Modernlesme ekseninde yeni bir toplum olusturma siireci gorliniir simgeler vasitasiyla
gerceklestirilme egilimine sahiptir. Egitim, sosyal hayat, kimlik algisi, bilim, kiiltiir,
mimari gibi ayaklar Tiirk Modernlesmesinin goriiniir simgelerini olusturmaktadir (Sumbas,

2013).

Scott’a gore, yiiksek Modernist inancin filizlenmesine O6zellikle yardimci olmus bazi
kosullar vardir. Bunlar arasinda;

Devlet iktidarinin, yasanilan savaslar ve ekonomik sikintilar gibi nedenlerle krize
girmesi ve/veya bir devletin engellerle karsilasmadan planlama ve proje yapma
kapasitesinin biiytik Olctide arttig1 kosullar; mesela iktidarin devrimle ele gecirilmesi ve
somiirge yonetimleri sayilabilir. Ulke, Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya Savasi’ndan
Istiklal Savasi’na kadar on yillar boyu siiren bir savas durumundan yeni ¢tkmisti. Yeni
bir iilkenin insasi, 1929 bunaliminin etkisiyle daha da agirlasan ¢ok kotli ekonomik
kosullarda yiiriitilmek zorundaydi. Sonuncusu ve en Onemlisi, Mustafa Kemal’in
direktifi altinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin tek parti yonetiminin yerlesmesinden
sonra, iktidarda, her seyi kapsayan bir modernlesme ve medeniyet projesi giindemin
birinci maddesi haline getirmis, yeni bir devrimei rejim vardi (Bozdogan, 2012: 18).

Kemalist modernlesme sosyal anlamda degerlendirildiginde, 6zel alana etkileri olan derin
toplumsal ve Kkiiltiirel doniisiimleri baslattigi goriilebilir. Halkin giinliik aliskanliklari,
davranis bi¢imleri ve yasam tarzini degistirmeye iliskin ¢aligmalar batili diinya goriisiiniin
topluma kazandirilmas1 maksadiyla Kemalist reformcular tarafindan gergeklestirilmistir.
Burada etkili olan seckinler sinifi, modernligin beraberinde gelen aliskanlik ve davranis
bi¢imlerinin ilk uygulayicist olmus ve modernligin getirdigi yasam tarzim1 daha hizh
benimseme imkanma sahip oldugu i¢in toplumun geri kalanina 6rnek teskil etmistir.

(Cetin, 2005).
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4.1.2. Yenilikler

Modernlesme projesi ile yeni Tiirk devletini ve ulusunu modernlestirmeyi hedefleyen Geng
Cumhuriyet’in yeni kadrosu bu anlayis1 tiim kurumlarda sergilemistir. Sosyal, kiiltiirel,
egitim ve hukuk alanlarinda yapilan reformlarla ulasilmak istenen modern bir toplumun
yaratilmasidir. Diger yandan modern giysiler, modern hukuk sistemi, egitim ve diger tiim
yeniliklerle Tiirk toplumunun medeni milletler seviyesine ulasmasi amaglanmistir
(Doganer, 2004). Erken Cumhuriyet donemi, Cumhuriyet tarihinin en tartismali konularini
giindeme getirmis, anayasal diizenlemeler, kiiltiirel degisimler, ideoloji ve siyaset
alanindaki olaylar, egitim ve ekonomi alanindaki diizenlemeler bu giindem maddelerinin

basliklarini olusturmustur (Deren, 2002: 282).

Batiy1 ornek alarak ondan geri kalmayan modern bir toplum ve ulusal biling yaratmak
amactyla cumhuriyetin ilk yillarinda gerceklestirilen devrimler; 1922°de saltanatin,

1924%te de hilafetin kaldirilmasi, aym yil kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile
egitime getirilen laiklik, 1925%te yapilan sapka ve kiyafet devrimleri ve en Onemlisi
1924%te seriat mahkelemelerinin kaldirilarak 1926°da Medeni Kanunu“nun kabul edilmesi

olarak siralanabilir (Doganer, 2007).

“Milli egitme” ye yonelik kurumsal ve mimari altyapi, Cumhuriyetin ideolojik
giindeminde agik bir 6ncelige sahipti. Yeni Latin alfabesiyle iilke ¢apinda bir okuma-
yazma kampanyast diizenlemek, dini okullar1 kapatmak ve tevhid-i tedrisat kanununu

¢ikartmak, Cumhuriyet rejiminin ilk eylemleri arasinda yer almistir (Bozdogan, 2012: 104).

Kadinlarin egitilmesi ve kamu hayatina katilmasi da modernlik projesinin merkezinde olan
konulardandir. 1926°da kabul edilen Medeni Kanun’la kadinin toplumdaki yeri ve imaji
degismistir. Kanun cok esliligi kaldiriyor, kadinlara kendi eslerini se¢gme hakk: veriyor,
bosanma talep etme, miras birakma ve miilkiinii muhafaza etme hakkini taniyordu. Bu
onemli hukuk reformuyla birlikte, kadinlarin ¢esitli mesleklerde ve kamu alaninda daha

fazla mevcudiyet gosterebilmesinin zemini hazirlanmistir (Bozdogan, 2012: 97).

Gen¢ Cumbhuriyet’in inkilaplar1 arasinda ilk siralarda yer alan sapka kanununun temel

gerekgesi ise Batili milletlerle ortak bir giyim tarzina ulagmakti. Bununla birlikte; Bati
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karsisindaki Tiirkler hakkindaki olumsuz diisiincelerin 6niine gegmek ve onlardan farksiz

olundugunun vurgusu yapilmak isteniyordu (Doganer, 2007).

1928 yilinda gergeklestirilen yazi devrimi ve onu izleyen dil devrimi, Kkiiltiiriin
demokratiklesmesi ve gelismesi yaninda, siyasal demokrasinin de temel yap1 taslarindan
biri olmustur. Yonetim dili ile halkin dili, bilim ile yasa dili, konugulan dil ile aydin dili
arasindaki ugurumun kalkmasi hedeflenmistir. Boylece okuryazarligin kisa zamanda
yayginlagsmasin1 saglanarak katilimci bir toplum olmanin temellerini hazirlamakta son

derece dnemli katkida bulunmustur (Ates’ten aktaran Gokgeli, 2014).

Kendisinden Onceki zihniyetle arasindaki baglari koparmayi hedefleyen Cumbhuriyet’in
ilan1 sonrasinda uygulanmaya baslanan inkilaplar, toplumun doniisiimiinii gerceklestirmek
iizere hayata gecirilmistir. Geng Cumhuriyet’in kadrolar1 Tiirkiye’yi ¢agdas medeniyetler
seviyesine ¢ikarmak amaciyla modernlesme anlayisini tercih etmisler ve bu anlamda
toplumun tiim kurumlarinda yeni bir anlayisin hakim kilinmasi esas alinmistir. Sosyal,
kiiltiirel, egitim ve hukuk alaninda yapilan inkilap hareketleri ¢agdas bir Tiirk toplumu

olusturmanin gereklerine yonelik olarak gerceklestirilmistir (Doganer, 2007).

4.1.3. Endiistrilesme ¢alismalar:

Osmanli Devleti’nin Istanbul’u fethinden sonra dzellikle yabancilarin ticarethanelerindeki
ve kiigiik atdlyelerindeki faaliyetler, Osmanli adina 6nem kazanmis ve Anadolu i¢in de
ornek olmaya baslamistir. Daha sonra yeni fetihlerle ticaret ve kiiglik atdlyelerin sayis1 ve
iiretimi de artmaya baslamistir. 1800’1ii yillarin baslarinda Osmanli imparatorlugu 6zellikle
Avrupa’daki gelismelerden etkilenerek olumlu yonde bir ivme kazanmistir. Kisa siirede
imparatorluk iginde sanayi okullar1 ve imalata dayali sanayi atolyeleri agilmistir. Fakat
Osmanli Devleti’nin 6zellikle son yillarinda yasadigi savaslar ve ekonomik problemler
sanayi faaliyetlerinin gerilemesine sebep olmus, c¢ok sayida fabrika kapanmistir.
Cumhuriyet ilan edildikten sonra iilkede her alanda ortaya ¢ikan yatirrm ve faaliyetler
sanayi alaninda da goriilmiistiir. Cumhuriyet kuruluncaya kadar siyasi ve ekonomik
baskiyla kan kaybetmeye baglayan {ilke sanayisi, Atatiirk’iin destekleriyle tekrar
hareketlenme olanagi bulmustur (Dogan, 2013).
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Erken Cumhuriyet doneminde {iilkeyi kalkindirmak ve ekonomik bagimsizligi saglamanin
yolunun iiretimden gegecegi bilinci ile endiistrilesmeye onem verilmistir. Endiistri devrimi
Modern Tiirkiye Projesi’nin temelini olusturmustur. Tipki 19. Yiizyil sonlarinda yasanan
endiistri devriminin, yasam alanlarini, yasam bi¢imlerini doniistiiriip modern mimarligi
yaratmasi gibi, Tiirkiye mimarliginda da degisiklige neden olmustur. Olusan yeni duruma
adaptasyon i¢in c¢esitli endiistrilesme calismalar1 yiriitilmiistiir. Tiirkiye Cumhuriyetin
endiistri devriminin gergeklestigi bu donem, ilgili kaynaklarda sanayilesme sozciigi ile

tanimlandigindan ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde bu sekilde kullanilacaktir.

Yeni Cumhuriyet hiikiimeti sanayilesme ¢alismalar icin, 6zel sektore g¢esitli ayricaliklar
tanimistir. Devlet sadece gerekli fiziki ve yasal altyapiy1 olusturmak icin ¢aba sarf etmis,
diger taraftan da 6zel sektOriin sanayi yatirimi yapabilmesi i¢in de bir¢ok yoldan tesvikler
saglamistir (Kepenek ve Yentiirk, 2000: 79). 1929 yilinda Diinya Buhranimin Tiirkiye
istiindeki ilk etkileri de hissedilmeye basladiginda ise; Cumhuriyetin lider kadrosu,
1923'ten beri izledikleri, devlet tesvikleriyle desteklenen 6zel sektor eliyle sanayilesme

politikasinin yeterliliginden kusku duymaya baglamistir (Tezel, 1993).

Tirkiye’de 1929 yilinda ortaya ¢ikan ekonomik krizin asilabilmesi maksadiyla sanayi
stirecinin hizlandirilmas1 geregi tespit edilmistir, fakat 1929'u izleyen birka¢ yil i¢inde,
hiikiimetin elinde, kamu kuruluslar1 araciligiyla fabrikalar ve madencilik tesisleri kurmak
ve isletmekten baska, sanayilesmeyi hizlandirabilecek bir politika segenegi olmadig: ortaya
cikmistir (Tezel, 1993). Bu kapsamda, 1932 yilinda Tiirkiye’ye davet edilen Sovyet
uzmanlardan olusan bir ekip tarafindan Birinci Bes Yillik Sanayi Plani (BBYSP)
hazirlanmistir.  Devlet¢i  sanayi politikasinin  somut olarak baslangici ve temeli

sayilabilecek Birinci Bes Yillik Sanayi Plani, 1934 yilinda uygulanmaya baglamistir.

Birinci Bes Yillik Sanayi Programi'nin, uygulamaya koydugu projeler arasinda; Istanbul,
Konya Ereglisi, Kayseri, Aydin, Bursa, Kocaeli, Isparta, Zonguldak illerinde pamuklu
dokuma fabrikasi, yiinlii dokuma fabrikasi, kagit, soda ve klor, sise ve cam esya ile maden
tesisleri bulunuyordu. Bu projeler, bu tiir yatirnmlar1 yapmak ve isletmek tizere 1933
yilinda kurulan Siimerbank ve 1924 yilinda bir 6zel sirket olarak kurulan is Bankasi'nin
ortakligiyla gerceklestirilecekti. Bunlarla birlikte demir-gelik, giil yagi, kendir, kimya

sanayii, bakir, altin ve petrol madenciligi ve rafinasyonu, siingercilik ve elektrifikasyon
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isleriyle ilgili projeler karara baglanamamis daha sonraki "Sanayi Planlari"nda ele

alinacag1 ongoriilmiistiir (Tezel, 1993).

Birinci Bes Yillik Sanayi Plani’nin kapsamadigr sektorlerde (madencilik, gemicilik, enerji
santralleri, gida sanayii, makine sanayii, kimya sanayii ve toprak sanayii) yeni bir
program hazirlanmasinin gerekliligi 1936°da ikinci Bes Yillik Sanayi Plani’nin (IBYSP)
hazirliklarina girisilmesine neden olmustur. 1936 yilinda tamamlanmasina ragmen yeterli
finansman saglanamadigindan hemen uygulamaya konulamayan IBYSP, stratejik olarak
BBYSP"nin devamu niteligindedir ancak ilk planin aksine, ara ve yatirrm mallari
iiretimine Oncelik vermis, ayrica alt yapisal gelismeleri de dikkate almistir. Hizlandirilan
sanayilesmenin gerektirdigi ithalat artisin1 karsilamak icin ihracati 6ngoéren bu plan, birinci

plana gore ¢ok daha biiyiik bir programdir (Tekeli ve ilkin, 1998).

Ikinci Bes Yillik Sanayi Plani, ikinci Diinya Savasi’na neden olan uluslararasi gerginlikler

nedeniyle planlandig1 sekilde tam olarak uygulanamamistir (Tekeli ve ilkin, 1998).

Harita 4.1. BBYSP ve IBYS’ye gére kurulmus, kurulmakta ve kurulacak olan fabrikalarin
harita tizerinde gosterimi (http://www.gazeteyenibinyil.com/?Syf=22&Mkl=
877535)

Fabrikalar, Tiirkiye modernlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir. 1930'larin ideolojisi,
fabrikalar kurma yoluyla ¢evreyi merkeze baglamayr esas almistir. Bu ideolojinin
yaslandig1 iki temel neden vardir. Birincisi, tasrayr da icine alan iilkenin tiimiiniin
modernlesmesini gerceklestirmek, ikincisi ise, merkezin etki alaninin Anadolu'nun iglerine
kadar uzanmasini saglamaktir. Bu donemde fabrikalari salt bir sanayi kurulusu olarak ele

almak eksik olacaktir; devlet eliyle kurulan fabrikalar sadece endiistri yapilar1 degil, ayni
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zamanda modernlesme ideolojisinin uygulama mekanlaridir (Asiliskender’dan aktaran

Giiler, 2011).

4.2. Modern Mimarhgin Tiirkiye’ye Giris Siireci

Cumhuriyetin ilk yillarinda, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi etkisini gostermeye devam
etmistir. 1908 yilindan sonra ilk 6rneklerini vermeye baslayan akim; yeni bir ulus yaratma
cabalarinin yogunlagsmaya bagladigi bir ortam iginde etkilerini yitirmedigi gibi, tersine
yayginlasma olanagi bulmustur (S6zen, 1984: 27). Kurtulus Savasi sonucunda meydana
gelen yikimlar ve yeni kurulmus olan rejimin ihtiyaglari, degisik islevli birgok yapiya kisa
stirede gereksinim dogurdugundan o yillarda yaygin olan ulusal mimarlik {islubuna sadik
kalinarak yeni yapilar insa edilmeye baslanmistir (S6zen, 1984: 30). Cumhuriyet’in ilk
yillarinda az sayidaki mimarlarin neredeyse tamaminin ulusal mimarlik akimina bagl
kalmalarinda, mimarlarin yetistikleri kurumlardaki egitim diizeninin de etkisi vardir.
Donemin bu alanda en 6nemli egitim kurumlarindan olan Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Miihendis Mektebi’ndeki yerli ve yabanci 6gretim iiyelerinin egitim agirligini ulusal
mimarhiga vermis olmalar1 bu egilimde bir kusagmn yetismesine sebep olmustur. Ogretim

iyelerinin bir¢ogu da ulusal mimarligin baslica uygulayicist olmuslardir (S6zen, 1984: 31).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yukarida anilan sebeplerden 6tiirii modernlesme caligmalari
mimariye hemen yansima olanagi bulamamis ve Birinci Ulusal Mimarlik Akiminin etkileri
goriilmeye devam etmistir. Bu nedenle oncelikle; 1908-1930 yillar1 arasim1 kapsayan 1.

Ulusal Mimarlik Akimindan bahsedilecektir.

4.2.1. Birinci Ulusal Mimarhk Akim

19. Yiizyilin sonu, 20. Yiizyilin ilk ceyregi icinde diinyada mimarlik alaninda yeni
gelismeler yasanmakta, modern mimarlik su yiiziine ¢cikmaktaydi. Ayn1 yillarda tilkemizde
ise Birinci Ulusal Mimarlik Akimi varligini duyurmaya baslamistir. Ulkemize Uluslararasi
Modern Mimarligin girisi ancak, Birinci Ulusal Mimarlik uygulamalarindan sonra
mimkiin olabilecektir. Birinci Ulusal Mimarlik déneminin o6zelliklerinin ve bigimsel
niteliklerinin bilinmesinin, 1930-1940 yillar1 arasinda {ilkemizde yasanan mimarlig

anlayabilmek ve aralarindaki bigimsel farkliliklart gorebilmek i¢in Onemli oldugu
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diistiniilmektedir. ~ Bu kapsamda; Birinci Ulusal Mimarlik Akimi ana hatlariyla

aktarilacaktir.

S6z konusu donemde, Ittihat ve Terakki Firkasmin siyasal, ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel alanda girisimleri bulunmaktadir. Bunun yani sira, Ziya Gokalp’in gelistirmis
oldugu ekonomi, siyasal, felsefe, hukuk, din ve dil alanlarindaki diisiincelerin zamanla gii¢
kazanmasi ve yayginlasmasi mimarlik alaninda ulusal mimari tslubun gelismesi igin
uygun bir ortamin olugmasina olanak saglamistir. (Sozen, 1984: 27). Ziya Gokalp’le
baslayan Tiirkgiilik akimi, S6zen ve Tapan’a gore sanatta, Ozellikle mimari iirlinlerin
bigcimleniginde hayat bulmustur. Bu donemde, milli bir biling yaratabilmek i¢in, gecmis
degerlerin kullanilmasi tercih edilmigstir. Klasik Osmanli dinsel yapilarmin dekoratif
mimari elemanlari kullanilarak ulusal bir mimari yaratilmaya calisilmis, bolgesel ve ulusal
ogelere daha fazla yer verildigi goriilmiistiir. Ulkemizdeki yabanci mimarlar da bu anlamda
uygulamalar gergeklestirmistir (Sozen ve Tapan, 1973). Diinyadaki yeni gelismelere bir
oranda kapali goziiken bu ortam, her konuda ulusal bilincin olusmasina c¢alisan anlayisa

uygun geligmistir.

Bu diisiincelere karsin, Bozdogan ise; Birinci Ulusal Mimarligin, Batililasmis ve stilize
edilmis bir formda da olsa imparatorlugun mimari mirasina yapilmis son gonderme
oldugunu fakat yine de Tirk mimari kiltiirlindeki ilk “modern” sdylem oldugu ileri
stirmektedir:

Bu doénemde; mimari, kimlik insa etme ve ulus kurma amaciyla ilk kez ve biiyiik
Olcekte seferber edilmistir. Tiirk mimarlari, yeni bina tipleri, insa teknikleri ve tasarim
ilkeleri ile ilk kez bu donemde sistematik olarak hesaplamiglardir. Bu iislupta tasarim ve
ingaat yapan mimarlar, hem Osmanli hem de ilk Cumhuriyet doneminde eserler
tretmislerdir (Bozdogan, 2012: 33).

Alsag¢’a gore ise; yeni islevlerde, daha 6nceki donemlerin bicem ve bigimlerini kullanarak
secmeci bir mimarlik anlayis1 gelistiren Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, bu goriiniimiine
karsin 6nemli bir ¢cagdaslagsmanin da onciiliigiinii yapmistir. Donemin temsilcileri; ilk kez
yap1 sanatini kaynagini dinden almayan, kuramsal bir temele, yani bir diisiinsel yapi {istiine

oturtma kaygist icinde olmuslardir (Alsag, 1998).
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Bicimsel ozellikler

Birinci Ulusal Mimarlikta temel fikir, klasik Osmanli mimarisinden alinan dekoratif
unsurlar (Ozellikle yarimkiire seklindeki Osmanli kubbeleri, destekleyici dirsekleri olan
genis cat1 konsollari, sivri kemerler ve tezyini ¢ini dekorasyonu) ile yeni insaat tekniklerini

(betonarme, demir ve ¢elik) birlestirmekti (Bozdogan, 2012: 31).

Geg¢mis donemlere ait mimarlik elemanlari, tekrar kullanilabilmek ig¢in, bu akimin ilk
orneklerini veren mimarlar tarafindan titizlikle incelenmistir. Egitim kurumlarinda cephe
tasariminin, planlarin isleve gore ¢oziimiinden daha 6nemli olmasi nedeniyle, cephelere
biiyiik 6zen gosterilmis ve tiim ayritilarma kadar ele alinmistir. Cephe tasarimlarinda

temel bazi ortak 6zellikler gbze carpmaktadir. Bunlar;

Kemer kullanimi

Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde kullanilmis olan kemerler, cephelerde yeni diizenler
icinde uygulanmislardir. Fakat bu kemerlerin kullanildigi cephelerde, cogunlukla i¢

mekanla iligkinin ¢ok saglam kurulamadigi goriilmektedir.

Girig vurgusu

Bu donemde girislerin belirgin olmasi 6nemsenmistir. Ana cepheyle diger cepheler
arasindaki 1iligki yapinin niteligine, yapildigi yerin 6zel durumuna gore degisim
gostermekle birlikte, giris cephesiyle diger cephelerin esit degerlendirilmedigi
goriilmektedir. Bu amagla mermer siitunlar, ¢ini panolar ve madeni bezemelerin, yapinin
onem ve niteligine gore tiim cephede de kullanilabildigi goriilmektedir. Klasik Osmanl,
Mimar Sinan donemindeki mimarlik 6geleriyle iliskili olarak, mermer siitunlar genellikle
baklavali ve mukarnasl siitun basliklariyla degerlendirilmektedir. Goze ¢arpan diger bir
nokta da, cephelerde girigler ya da kdoselerin kubbelerle hareketlendirilmesi bdylelikle
diisey ¢izgilerin vurgulanmasidir. Bu kubbelerin bir¢ogu, yalanct kubbe olarak

kurgulanmis, anitsal goriiniim kaygisiyla ele alinmustir.
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Cikmalar

Bu donemde yapilmis, ozellikle Istanbul, Ankara ve Izmir gibi kentlerdeki biiyiik
Ishanlarinda, zemin katlardaki ticarethanelerden sonra, iist katlarda yapi geleneksel
mimarlik 6rneklerinde oldugu gibi tasirilmakta, farkli bicimli konsollarla desteklenerek,
yapinin daha hareketli goriinmesi amaglanmaktadir. Kose arsalarinda da kdoseler
yuvarlatilarak, zemin kattan sonra disar1 tasirilmakta, genellikle kubbeyle bitirilmektedir

(Sozen, 1984: 30,31).

Birinci Ulusal Mimarligin 6nde gelen mimarlarinin basinda Kemalettin Bey, Vedat Tek,
Guilio Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu gelmektedir. Bahsi gegen mimarlarin 6nemli

yapilari iizerinden donemin bigimsel 6zellikleri incelenecektir.

Dordiincti Vakif Hani (Resim 4.1), Kemalettin Bey’in bagyapiti olarak degerlendirilir.
Binanin iyi kurgulanmis ve dengelenmis olan ©6n cephesinin Ulusal Mimarlik
Uslubunun 6ziinii simgeledigi diisiiniilmektedir. Geometrik oymalar, profilli silmeler,
renkli ¢ini panolar ve degisik bicimlerdeki pencerelere sahip cephenin gerisinde bir
celik karkas striiktiir yer almaktadir. Yap1 yiizeyinden disar1 tasan ¢ikmalar1 ve sagak
diizeyinin tizerine ¢ikan kiitleleriyle simetriyi giiclendiren kose kuleleri, islevsel
olmayan sivri kubbecikler ile értiilmiistiir (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68).

Resim 4.1. Dordiincti Vakif Hani Resim 4.2. Harikzedegan Apartmani (S6zen, 1984)
(S6zen, 1984)

Harikzedegan Apartmanlari (bugiinkii adiyla Tayyare Apartmanlart) (Resim 4.2) 1919-
1922 yillar1 arasinda insa edilmis ve her biri altisar katli olan dort bloktan olusmaktadir.
Ornekleri 19. Yiizy1l Avrupa kentlerinde ¢ok goriilmekte olan fakat iilkemizde yabanc1 bir

kavram olan sosyal iliskileri 6ne ¢ikaracak bi¢imde tasarlanmislardir. Eklektik tisluba
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sahip apartmanlarda; ondeki iki blogun cati kati pencerelerinin {izerleri genis dalgali
sacaklar ile Ortiilmiistiir. Zemin kat diikkanlar1 ve ikinci kat pencereleri basik ya da tek
merkezli dairesel kemerler ile geg¢ilmis ve simetrik diizenleme Tiirk sivil mimarliginda
yaygin olan ¢ikmalarla vurgulanmistir. Yapilarin Tiirk ulusgulugunun Bati degerleriyle
birlikte yasayabildigi bir donemin genel havasina uygun oldugu diisiiniilmektedir (Yavuz
ve Ozkan, 2007: 55,68).

1924 yilinda baglanan ve Vedat Tek tarafindan yapilmasi planlanan Ankara Palas Oteli
(Resim 4.3) yapim isinin basina Kemalettin Bey getirilmistir. Konuklarina sundugu tiim
modern olanaklara karsin otelin cepheleri, Osmanli mimari mirasin1 animsatacak unsurlara
sahiptir. Simetrik olarak diizenlenen 6n cephe, renkli ¢iniler, mermer korkuluklar ve
bezemeli silmeler, kornigler ve alinliklarla siislenmistir. Bunlarin yaninda cephe, gérkemli
kose kuleleri ve geleneksel Osmanli iist ortiilerine gonderme yapan dekoratif bir ahsap

kubbe ile ortiilii biiyiik giris portaline sahiptir (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68).

Resim 4.3. Ankara Palas Oteli (Aslanoglu, 2010) Resim 4.4. Ikinci Vakif Han1
(www.arkitera.com)

Kemalettin Bey’in Ankara’da tasarlamis oldugu Ikinci Vakif Hanmi (Resim 4.4), bugiin
Ankara Devlet Tiyatrolar1 tarafindan kullanilmaktadir. Trapez bigimli bir arsa lizerine insa
edilen yapinin st katlarinda apartman daireleri, zemin katinda iki katli diikkanlar ve
merkezinde biiyiikkce bir oditoryum bulunmaktadir. Yapi yiizeyinden tasan digbiikey
balkonlar1 ve yuvarlatilmis koseleriyle dengeli ve etkili bir cephe sergilemekle birlikte,
zemin katta yapisal olmayan kemerlerin kullamldig1 da goriilmektedir (Yavuz ve Ozkan,

2007: 55,68)
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Doneme agirligin1 koyan ve Kemalettin Bey ile birlikte anilmasi gereken bir diger mimar,
Vedat Tek’tir. 1905 yilinda Posta Telgraf Nezareti' Mimarligma getirilmistir. Unlii Sirkeci

Postanesi bu yillarn tiriiniidiir. (S6zen, 1984: 36).

Dénemin ve mimarin ilk dnemli yapitlarinin basinda 1909°da tamamlanmis olan Merkez
Postanesi (Resim 4.5) gelir. Binada, sivri kemer, kemer koselerine désenen Tiirk ¢inileri
gibi Osmanli 6geleri goriilmekle birlikte, Avrupa kokenli egitiminin etkileri, genel kiitle
bicimleniginde ve st katlarda kullandigi, korint baglikli, yarim daire planli yliksek duvar
ayaklarmin kullaniminda ortaya ¢ikmaktadir. Binanin arkasina eklenen kiigiik mescidi,
disindaki zengin ¢ini kullanimi, genis sagaklari ve kii¢iik minaresi ile ulusal tislubun

ozelliklerini sergilemektedir (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68).

Resim 4.5. Merkez Postanesi (http://www.ahmetcagan Resim 4.6. Vedat Tek konutu
.com.tr/kose-yazilari/istanbulu-bezeyen- (Aslanoglu, 2010)
mimar-vedat-tek/)

Tek’in Nisantasi’nda egimli, liggen bir kdse parselinde tasarlamis oldugu kendi konutu
(Resim 4.6), genis sagaklar1 ve derin balkon gdlgelikleri ile F. L. Wright’in erken donem
konutlarina benzetilmektedir. Yavuz’a gore, zemin ve cati katlarindaki degisikliklere
karsin bina, zengin ¢ini dekorasyonu, ¢ok iyi bigimde oranlanmis kemerli pencereleri ve
mermer doseli carpici girisi ile sahibinin o yillardaki giiclii ulusgu duyarliklar1 yani sira,

ince zevkini de yansitmaktadir (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68).

1 Osmanli Posta ve Telgraf Miidiiriyet-i Umumiyesi 1 Kasim 1922'de saltanatin kaldirilmasina kadar varligin siirdiirdii.
1922'de ise Ankara ve Istanbul hiikiimetlerinin posta isleri tek bir genel miidiirliik altinda birlestirildi.
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Vedat Tek tarafindan tasarlanan bir diger bina, yeni baskentin 6nemli binalarindan olan ve
yapimi 1924 yilinda tamamlanan yeni Millet Meclisi binasidir (Resim 4.7). Yap,
Cumhuriyet Halk Firkasi merkezi olarak tasarlanmis olmasina karsin, yapim ilerledikce
binanin parlamento binasi olmasi daha uygun bulunmustur. Yalin bir bi¢imde kurgulanmis
olan cephelerde, dikdortgen bi¢imli zemin kat pencerelerinin {izerlerine basik hafifletme

kemerleri yerlestirilerek, birinci kat acikliklar1 basik ya da sivri kemerlerle gecilmistir.

Cephelere bir 6l¢lide renk katmak amaciyla, bu kemerlerde ve alt pencere iistlerinde sirli

tuglalar kullanilmistir (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68).

Resim 4.7. Millet Meclisi Binasi (https://onedio.com/haber/cumhuriyetin-onemli-
mimarlarindan-vedat-tek-ve-eseri-435067)

1900-1930 arasinda yurdumuzda egitim ve uygulama yapan Italyan mimar Guilio Mongeri
de Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin etkileri i¢inde uygulamalar yapmis bir mimardir
(S6zen, 1984: 39). Mongeri, Ankara’da Is Bankas1 (1929) ve Ziraat Bankas1 (1929) merkez
yonetim binalarmi tasarlamakla gorevlendirilmistir. Is Bankasi (Resim 4.8), kent
merkezinde tiggen bir arsa tizerinde kurgulanmis bes katli bir yapidir. Ana giris, 6zellikle
vurgulanmig olan dar agili kosede yer alir. Betonarme karkas striiktiir, Ankara’nin yerel
tasin1 taklit eden yapay bir cepheyle giydirilmistir. Neo-ronesans iislubun etkilerini
yansitan simetrik cepheler, Birinci Ulusal Mimarlik hareketinin ilkelerine uygun bigimde,
klasik Osmanli donemine ait sivri kemerler, genis sacaklar ve oyma silmeler gibi yapi

ogeleriyle donatilmis ve birgok bezeme unsurlariyla siislenmistir (Yavuz ve Ozkan, 2007:
55,68).


https://onedio.com/haber/cumhuriyetin-onemli-
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Resim 4.8. s Bankasi Resim 4.9. Ziraat Bankasi
(www.arkitera.com) (www.arkitera.com)

Mongeri’nin Ankara’daki ikinci banka binasi daha gorkemli bir sekilde tasarlanmig olan
Ziraat Bankast’dir (Resim 4.9). Bes katl1 bina merkezdeki hol ¢evresinde diizenlenmis ve
koselerde genel cati diizeyinin iizerine ¢ikan kare planli kuleler yerlestirilmistir. s
Bankasi’nda oldugu gibi burada da betonarme striiktiir tag cephenin arkasina gizlenmistir.
Arka ve yan cepheleri daha yalin tasarlanan yapinin on cephesi zengin bir bigimde
bezenmistir. Biiyiik kdse kuleleri ve asir1 yiiksek tutulmus katlari ile Ziraat Bankasi, yakin
cevresiyle, ozellikle de caddenin karsisindaki Tekel Bagmiidiirliigliyle karsilastirildiginda
Olcegini kaybetmis gibi goriiniir. Yine Mongeri tarafindan tasarlanmis olan Tekel
Basmidiirliigii ise, 1920’lerin ulusal tislubunun algak goniillii ve ¢ekici bir 6rnegidir. Yalin
bir anlayisla tasarlanmis olan L planli ve ii¢ katl binanin kdsesinde, ahsap bir kubbe ile
ortiilmiis genis ahsap sacgaklara sahip sekizgen bir kule bulunmaktadir. Yavuz’a gore;
“Algak goniillli, 1yi dengelenmis tasarimi ve eski sehrin kent dokusuna gayet iyl uyum
saglayan miitevazi Olgegiyle Tekel Basmiidiirligii binast (Resim 4.10), gereksiz bir
anitsallik egilimi gostermeyen, birinci ulusal mimarlik doneminin bagarili temsilcilerinden

biri olarak degerlendirilmelidir” (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68).


http://www.arkitera.com/
http://www.arkitera.com/
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Resim 4.10. Tekel Bagmiidiirliigii (www.boyutpedia.com)

Guilio Mongeri’nin Ulusal Mimarlik Akimi etkisinde yetisen bir 68rencisi olan ve bazi

uygulamalarinda ¢alisan bir diger mimar Arif Hikmet Koyunoglu’dur.

Resim 4.11. Hariciye Vekaleti Resim 4.12. Etnografya Miizesi (http://pic
(www.arkitera.com) ssr.com/tags/oldankara/interes
ting/pageb)

Arif Hikmet Koyunoglu yapilarmi birgogu gosterisli 6n cephelerinin gerisinde basit
striiktiirler gizleyen anitsal yapilardir. 1927 yilinda tamamlanan Hariciye Vekaleti Binasi
(Resim 4.11) gosterisli cephesiyle Koyunoglu’nun anitsalcihiginin tipik bir 6rnegidir.
Yapida simetrik diizen vurgulanmak ic¢in 6n cephenin her iki ucu ve giris boliimii one
dogru tasirilmistir. Ayrica bu bolimler iizerine mermerden, bezemeli alinliklar
yerlestirilmistir. Benzer bir tutumla tasarladigi Etnografya Miizesi’nin (1925-28) (Resim
4.12) simetrik plani, tek kubbeli yiiksek bir hol ¢evresindeki dikdortgen sergi salonlarindan
ve daha gerideki iki katli idari boliimden olusmaktadir. Binanin her ucundaki 6n salonlar

simetriyi vurgulamak i¢in digsa dogru tasirilmistir. Cumhuriyetin en giizel anitlarindan biri
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olarak degerlendirilen bina, 1938 yilinda Atatiirk i¢cin gecici bir anit mezar olarak

secilmistir (Yavuz ve Ozkan, 2007: 55,68)

Resim 4.13. Tiirk Ocagi Binas1 (www.arkitera.com)

Koyunoglu’nun, Ankara’daki son yapist kiiltiirel etkinlikler i¢in tasarlanmis, glinlimiizde
Devlet Resim ve Heykel Miizesi olarak kullanilan, Tiirk Ocagi binasi (1924-30) (Resim
4.13) olmustur. Onemli kiiltiirel aktivitelere, bilimsel toplantilara, uluslararasi seminerlere
ev sahipligi yapacak olan yapi, betonarme karkas sisteme sahip olup, kalin kesme tasla
yapilmis bir duvar ile distan giydirilmistir. On cephe Birinci Ulusal Mimarligin
alisilagelmis bezeme 6geleri ile gosterisli bicimde diizenlenmistir. Sonug estetik anlamda
ilgi cekiciyse de, amaci Tiirk kiiltiir yagaminin yeni bigimlerini liretmek olan bir kiiltiir
merkezi i¢in kullanilan mimari tslubun uygun olmadigi noktasinda elestirilmistir (Yavuz

ve Ozkan, 2007: 55,68).

Boliim kapsaminda Birinci Ulusal Mimarlik Uslubunda tasarlanan farkli islevlere sahip

yapilar incelenmis olup; yaygin olarak kullanilan bi¢imsel 6zellikler asagida verilmektedir;

- cephe mimarisine 6nem verilmis,

- simetrik diizenlemeler tercih edilmistir,

- bina girisleri ve koseleri belirginlestirilmis,

- kubbe, kemer ve ¢ikma gibi yap1 6gelerine yer verilmis,

- cephelerde klasik Osmanli mimarligiyla iliskiyi vurgulayan mukarnasl veya baklavali
baslikli mermer stitunlar ve ¢ini panolar kullanilmus,

- genis sagaklar bu donem yapilarinda yaygin olarak kullanilmistir (Biiyiik Larousse,
1992).
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Cizelge 4.1. Birinci Ulusal Mimarlik Akimi bi¢imsel 6zelliklerini gosteren ¢izelge

SIMETRIK
DUZENLEME

KEMER
KULLANIMI

CIKMA
KULLANIMI

KUBBE
KULLANIMI

GiRiS
VURGUSU

KOSE
VURGUSU

KULLANIMI

GENIS SACAK
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4.2.2. Tarihselcilige kars: tepkiler: yeni mimarhk arayislar

Bu donemde Yeni Mimari’nin yaygimlasmasinin en 6nemli nedeni Bozdogan’a gore;
“Kemalist medeniyet projesinin pozitivist ve rasyonalist onyargilariyla ortlisen bilimsel
iddialarimin, Tirk mimarlariin profesyonel miicadelesine de ¢ok iyi uyuyor olmasiyd:”
(Bozdogan, 2012: 189). Bununla birlikte; 1930’lu yillarda modern tutumun yayilma
nedenleri arasinda gegmisin mimarliginin gegersizliginin anlasilmasi ile giincel olma istegi,
disa acgilma, bilinglenme de sayilabilir. Gelenegin kat1 kurallarinin birakildig1 uluslararasi
etkilerle tasarlanan yapilar, siislemeden armmis yalinlik, bi¢im islev birligi, iskelet
sisteminin getirdigi olanaklarla, birinci ulusal mimarlik tutumundan timiyle farkli bir

anlatim bulmustur (Aslanoglu, 2010: 63).

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin sonlarma dogru siyasal, ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel anlamda kokli degisiklikler yasanmaya baslamis, kaginilmaz olarak mimarlik da

bu ortamdan etkilenmistir (S6zen, 1984: 167).

18. ylizyilin ikinci yarisinda baglamis olan uygulama ve egitimde yabanct mimarlardan
yararlanma tutumu, Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. 1927°de endiistriyi
0zendirmek amaciyla ¢ikarilan Tesvik-1 Sanayi Kanunuyla, yabanci mimarlar tilkemizde
calisma olanagi bulmus ve bunun sonucu olarak yabancit mimarlarin sayist ve mimarlik

ortamina etkileri artmaya baslamistir (Aslanoglu, 2010: 55).

1930’lu yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Guilio Mongeri, Ernst Egli, Martin
Elsaesser, Bruno Taut gibi yabanci mimarlar gérev yapmistir. Egitim kurumlarinda goérev

yapan yabanci mimarlar, belirli bir anlayista kusaklarin yetismesini saglamistir (S6zen,

1984: 168; Aslanoglu, 2010: 57).

Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki degisimlere paralel olarak Istanbul Teknik
Universitesi'nde de yabanci mimarlar gérev almaya baslamistir. Bunlarm basinda

Avusturyali Clemens Holzmeister ve Alman Paul Bonatz gelmektedir.

1927°den sonra diinyada, mimarlik alanindaki yeni gelismeler etkilerini duyurmaya
baslayinca, Birinci Ulusal Mimarlik Akimina elestiriler baglamistir. Bu arada, Kemalettin

Bey’in erken oOliimii, Bati’ya agilma c¢abalarinin artmasi, egitim kurumlarinda Vedat



69

Bey’in, Guilio Mongeri’nin yerine farkli anlayista yabancilarin getirilmeleri ve ilgili egitim
kurumlarinda yapilan degisiklikler, Batiya her alanda yetigsme istekleri, yeni bir donemi de

beraberinde getirmistir (S6zen, 1984: 41).
Doénemin mimarlik ortaminin daha net anlasilabilmesi adina 1927-1940 yillar1 arasinda
egitim calismalar1 ve mimarlik faaliyetleri ile 6ne ¢ikan ve donemi etkileyen yabanci

mimarlardan kisaca bahsedilecektir.

Yabanci mimarlar: etkileri, etkinlikleri

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeni kurulmakta olan devletin kalkinma ¢abalari i¢inde, yalniz
egitim kurumlarinda degil, pek ¢ok kurulusta yabanci uzman ve teknik eleman kullanma
egiliminin siirdiiriildiigii bilinmektedir. Ozellikle devlet¢i ekonomi goriisiiniin egemen
oldugu ele aliman donem i¢inde yabanci uzmanlardan yararlanma her alanda
hizlandirilmistir (Aslanoglu, 2010: 55). Bu tutum mimarlikta ivedi yap1 gereksinimlerinin
gerceklestirilmesi i¢cin uygulama alaninda ve egitimde -sayica az olan yerli mimar

yetistirmek iizere- yabanci uzman kullanimi seklinde kendini gostermistir (Ozer, 1963: 51).

Mimarlik alaninda gérev almis yabanci mimarlar, ilgili egitim kurumlarmin Istanbul’da
bulunmasi nedeniyle, bu kentte egitime katki saglamiglar bir yandan da Ozellikle
Ankara’da biiyiik boyutlu eserler vermislerdir (S6zen, 1984: 168). Bununla birlikte yalniz
egitimci olarak ¢alisan ya da yalnizca mimarlik faaliyetinde bulunan yabanci mimarlar da

olmustur (Aslanoglu, 2010: 56).

Ernst Egli

Donemin olusumunda katkisi olan yabanci mimarlarin basinda Ernst Egli gelmektedir.
1927 yilinda iilkemize gelen Egli, Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitim gorevinin
(1930-1936 yillar1 arasinda) yaninda uygulama g¢alismalarinda da bulunmustur. Guilio
Mongeri ve Vedat Tek tarafindan ulusal mimarlik ilkeleriyle siirdiiriilen mimarlik egitimi,
1930’larda Ernst Egli’nin Akademi’ye atanmasiyla yeni bir yon kazanmis, uluslararasi
ilkeleri temel alan caligmalar baslamistir. (Sozen, 1984: 169) Egli, Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki gorevi sirasinda Alman mimarlik okullarindaki ders programina benzer

sekilde; rasyonel, fonksiyonalist bir mimarlik anlayis1 6nermistir (Aslanoglu, 2010: 58).
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Ernst Egli, modern mimarligin uluslararasi ilim ve teknige dayandigini, yapiy1 ¢evresi ile
birlikte diistinmek gerektigini savunmustur. Aslanoglu’na gore:

Yabanct mimarlarin yaptiklar1 degerlendirildiginde Egli’nin yapilarinin istiinligii
fonksiyonel uluslararast mimarligin iyi 6rnekleri olmalariyla kendini belli etmektedirler.
Ankara’nin ilk uluslararast mimarlik 6rneklerinden olan Sayistay Binasi’nin (1928-1930)
dis bicimlenmesi o yillarin ulusal mimarlik ¢izgilerini tasiyan cevredeki yapilarla
kiyaslandiginda ‘yeni goriis’ ortaya cikmaktadir. Ankara’daki Ismet Pasa Kiz Enstitiisii
Binas1 (1930) ve &zellikle Istanbul’da Bebek’te yaptig: villa (1932) yalin bigimleriyle
uluslararasi tutumun Tiirkiye’deki uygulamasinin en tutarli 6rneklerindendir (Aslanoglu,
2010: 58).

Egli’nin uluslaras1 {slubun etkilerini tasiyan yapilari Resim 4.14, 4.15, 4.16’da

sunulmustur.

Resim 4.14. Ismet Pasa Kiz Enstitiisii  Resim 4.15. Sayistay Binas1 (www.boyutpedia.com)
(Aslanoglu, 2010)

Resim 4.16. Ragip Devres Villas1 (https://www.didierlaroche.org/20turkey-a)

Diger uygulama ve tasarimlari arasinda; Ankara Devlet Konservatuari (1927-1928),
Yiiksek Ziraat Enstitiisii (1928), Siyasal Bilgiler Fakiiltesi (1935-1936), Atatiirk Orman
Ciftligi Marmara Koskii ve Tiirk Hamamu gibi yapilar bulunmaktadir (S6zen, 1984: 170).


http://www.boyutpedia.com/
https://www.didierlaroche.org/20turkey-a
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Egli, bu projelerde Alman modernizminin temel ve kolay taninir 6zelliklerini kullandi.
Kismen teras olarak kullanilan diiz ¢atilar, sade ylizeyler, pencereler ya da dis denizlikler
etrafindaki siirekli bordiirler ve giris olarak yiliksek kolonadlarin kullanilmasi bunlardan
bazilaridir. Bu binalar Tiirk ve Alman mimarlik dergilerinde genis bir bicimde ele alind1 ve

Tirkiye’de ‘Yeni Mimari’nin ilk Ornekleri olarak oviildiiler (Bozdogan, 2012: 179).

Egli’nin Alman modernizminin &zeliklerinden etkilenerek tasarladigi yapilar Resim 4.17,

4.18, 4.19°da sunulmaktadir

Resim 4.17. Devlet Miizik Konservatuvari Resim 4.18. Devlet Miizik Konservatuvari
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Resim 4.19. Yiiksek Ziraat Enstitiisii (Aslanoglu, 2010)

Devlet Miizik Konservatuari’'nda Egli bolgesel mimariye olan hassasiyetini gostererek,
okulu ii¢ yaninda birer kolonad olan avlu etrafinda diizenlemistir. Yiiksek Ziraat
Enstitiisti'nde ise, benzer sekilde, kampiisiin merkez ekseni iizerindeki idari kanadin
girigini isaret eden anitsal bir kolonad kullanmis ve iki ana blogu L seklinde bir

diizenlemeyle yerlestirmistir (Sozen, 1984: 171).

Yapilarin cevresiyle birlikte diisliniilmesini ve modern mimarligin uluslararasi teknige
dayandirilmasin1 iilkemizde ilk savunanlardan biri olan Ernst Egli, bu diisiincelerini

tasarimlarina da aktarmistir. Egli ge¢mis donemlere ait mimari elemanlarin tekrar



72

kullanilmasima sicak bakmamis, fonksiyonel, uluslararasi mimarhigin iilkemizdeki

orneklerini ortaya koymustur (S6zen, 1984: 171).

Clemens Holzmeister

Glizel Sanatlar Akademisi’ndeki gelismelerin ardindan 1938’de Yiiksek Miihendislik
Mektebi’nde’ de Emin Onat’m inisiyatifiyle, akademidekine benzer sistematik
modernlesme reformlarina girisildi. Isvigre’de egitim alan ve 1934’de mezun olan Emin
Onat, Istanbul Teknik Universitesi'nde ~Alman-Avusturya ekolii modernizmin
kurumsallastirilmasinda ve Clemens Holzmeister ile Paul Bonatz’in burada ders vermeye
davet edilmesinde etkili oldu. (Bozdogan, 2012: 87) istanbul Teknik Universitesi’nde
gorevlendirilen iki yabanci mimardan bir tanesi olan Clemens Holzmeister Tiirkiye’de
oldukca fazla uygulama olanagi bulmustur. Universitedeki kisa siireli dgretim iiyeliginin
yani sira, 0zellikle Ankara’da bir¢ok énemli kamu kurumunun tasarim ve yapiminda gorev

almistir (Sozen, 1984: 173).

Bunlar igerisinde; Milli Savunma Bakanlig1 (1928-1930), Genelkurmay Baskanligi (1929-
1930) (Resim 4.20), Ankara Ordu Evi (1930-1933), Harp Okulu (1930-1935),
Cumhurbagkanlhigi Koskii (1931-1932) (Resim 4.21), Merkez Bankasi (1931-1933)
(Resim 4.23), igisleri Bakanhig (1933-1935) (Resim 4.22), Bayindirlik Bakanligi (1933-
1934) (Resim 4.19), Yargitay (1933-1934) (Resim 4.25), Emlak Bankasi (1933-1934)
(Resim 4.24), Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi (1938-1960) sayilabilir. Bu yapilarda
gbozlenen ortak niteliklerin basinda yalinlasma istegi gelmektedir. Bununla birlikte bir
yandan bolgesel mimarliga egilim, diger yandan devletin varligin1 vurgulamak amaciyla
secmeci tutum yapilarin biliylik boliimiinde goriilmektedir. Kamu yapilarinda anitsal
boyutlarda o6geler kullanmasina karsin, diger yapilarinda bolgesel mimarliga yonelme
gozlemlenmektedir. Anitsal ve simetrik diizenlemeler, diiz ¢at1 goriiniimii altinda saklanan
kiremitli c¢atilar, es biiyiiklilkte pencere siralarinin olusturulmasi yapilarinda siklikla

goriilen 6zelliklerdir (S6zen, 1984: 174).

1 1944 yilinda Yiiksek Miihendis Mektebi Istanbul Teknik Universitesi'ne doniistii.
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Resim 4.20. Bayindirlik Bakanligt Resim 4.21. Genelkurmay Bagkanligi
(Aslanoglu, 2010) (wwwe.arkitera.com)

Resim 4.22. Cumhurbaskanligi Koskii (http://v3.arkitera.com/h35380-erken-cumhuriyet-
istanbulu-bir-mimari-direnme-odagi-mi.html)

Resim 4.24. Merkez Bankasi Resim 4.25. Emlak Bankasi1 Ankara Subesi
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)


http://v3.arkitera.com/h35380-erken-cumhuriyet-

Resim 4.26. Yargitay (http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/res/rev/trindex.htm)

Bruno Taut

Tirkiye’de egitim ve uygulama c¢aligmalarinda bulunmus bir diger 6nemli mimar Bruno
Taut’tur. Ulkemizde yalmzca iki y1l gecirebilmis olan Taut, iilkemizde kaldig1 kisa siirede
ozellikle okul yapilartyla {in kazanmistir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim iiyesi
olarak da gérev alan mimarm iilkemizdeki iiriinlerinin basinda; Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi (1937) (Resim 4.27), Ankara Atatiirk Lisesi (1937-1938) (Resim
4.29), Asim Komiirciioglu ile birlikte), Cebeci Ortaokulu (1938) (Resim 4.28), Trabzon
Lisesi (1937) Izmir Kiz Enstitiisii (1938) ve Atatiirk’iin Katafalki (1938) gelmektedir
(S6zen, 1984: 174).

Resim 4.27. Dil Tarih Cografya Fakiiltesi (Aslanoglu, 2010)



75
Bozdogan’a gore;

“Kare pencerelerle delinmis tas kaplama cephesi ve en tepesinde Atatiirk’iin iinlii -Hayatta
en hakiki miirsit ilimdir.- yazisiyla Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi sade ve etkileyici bir
yapidir. Yuvarlatilmig bir duvari ve tek bir kose slitunu olan asimetrik giris sayvani agir ve
klasik bir goriiniisii olan binaya daha modern bir vurgu kazandirmistir.” (Bozdogan, 2012:

88)

Yapilar1 akilct ve fonksiyonel anlayigla bi¢imlenmis olmakla birlikte (Aslanoglu, 2010:
60); Taut modern mimarinin milli bir karaktere de sahip olmas1 gerektigine inaniyordu,
fakat mimarinin milliyetci siyaset amaciyla kullanilmasina da siddetle kars1 ¢ikiyordu Taut
bu konudaki diistincelerini su sekilde aktarir:

Hig siiphesiz sathi goriislii bir taklitten sakinmak lazimdir. Yoksa bu temayiil hissi
romantizme, yani yanlis anlasilan bir nasyonalizme ka¢gmis ve kaymis olur ki bunun
sonu kitsch denilen ¢irkin bir 6zentiye varir. Anlasilmamis milli mimari ne kadar
tagkinlikla istenirse o kadar ¢abuk bu akibete diisiiliir... her milli mimari fenadir fakat
her 1yi mimari millidir (Bozdogan, 2012: 290)

Taut’un Ankara’da yaptig1 Cebeci Ortaokulu ve Atatiirk Lisesi, 0zellikle kiitle ve cephe

diizeni yoniinden ayn1 dénemde yapilan bir¢cok okul binasini etkilemistir (Aslanoglu, 2010:

60-61).

Resim 4.28. Cebeci Ortaokulu, 1938 Resim 4.29. Ankara Atatiirk Lisesi, 1937-38
(Aslanoglu, 2010) (http://v2.arkiv.com.tr/p5313-ataturk-
lisesi.html)

Bruno Taut’un mimarlik ortamina katkisi yapi iiretimlerinin yani sira “Mimari Bilgisi”
isimli kitabiyla da olmustur. Mimari Bilgisi Taut’un mimarlik anlayisini ortaya koyan bir

kuram kitabidir. 1938 yilinda yayimlanan eser, basta Ogrencileri olmak tiizere herkesin


http://v2.arkiv.com.tr/p5313-ataturk-
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yararlanabilecegi bir kaynak olarak; uzun yillar bu alanda tek kitap olarak kalmistir

(Sozen, 1984: 174).

Martin Elsaesser

Martin Elsaesser de bu donemde iilkemizde kisa siire bulunmus yabancit mimarlardandir.
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim {iiyeliginin yani sira, Ankara Ulus’ta Stimerbank
Genel Miidiirliik binasini1 (Resim 4.30) yapmistir (S6zen, 1984: 175). Aslanoglu’na gore
yapi, girisinde bi¢imci, sacak alt1 diizeninde gelenekselci, algak kiitlede Ankara tasini

kullanmasiyla belgeselci ve ofis kiitlesinde ise uluslararasi tutumuyla dikkati ¢gekmektedir
(Aslanoglu, 2010: 61).

Resim 4.30. Stimerbank genel miidiirliik binas1 (Aslanoglu, 2010)

Yukarida aktarilanlardan da anlasilacagi gibi s6z konusu donemde diger alanlarda oldugu
gibi mimarlikta da -hem egitimci hem de uygulamaci olarak- yabanct mimarlardan
faydalanilmistir. Yabanci mimarlar hem kendi {ilkelerinin mimari 6zelliklerini, hem de
uluslararasi iislubun etkilerini iirettikleri yapilara aktarmislardir. Ornegin iilkemizde en ¢ok
yap1 iiretimi gerceklestirmis mimarlarin basinda gelen Ernst Egli; fonksiyonel uluslararasi
mimarhgin tilkemizde basarili kabul edilen 6rneklerini verdigi gibi (Ragip Devres Villasi,
Ismet Paga Kiz Enstitiisii, Sayistay Binasi), Alman modernizminden etkilenerek tasarladig
yapilar1 da (Devlet Miizik Konservatuvari, Yiiksek Ziraat Enstitiisii) bulunmaktadir. Yine
iilkemizde oldukg¢a fazla uygulama olanagi bulmus olan Celemens Holzmeister’in ise
Ankara’da gergeklestirdigi kamu yapilarinda anitsal neo-klasik iisluptan yararlanirken,

diger taraftan da bu Usluba ait anitsallik 6zelligini insan Olgeginde tutma kaygisit da
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yapilarindan okunabilmektedir. Holzmeister’in yapilarina bakildiginda neo-klasik iislupla
birlikte modern mimarliga ait unsurlar1 birlikte kullandigint sdylemek miimkiindiir. Yap1
iiretimlerinin yaninda yabanci mimarlar gorev aldiklar1 okullarda da kendi iisluplarini
Ogretim sistemine aktarmislardir ve yeni nesil Tiirk mimarlarin yetismesinde de etkili
olmuslardir. Tiim bunlarin sonucu olarak da yabanci mimarlarin donemin olusumundaki

katkilarin1 yadsimak miimkiin degildir.

Yerli mimarlar

Yabanct mimar ve egitimcilere zaman igerisinde tepkiler de olmustur. Kamu yapilarinin
biliylik boliimiiniin tasarim ve uygulamalarinin yabanci mimarlar tarafindan yapiliyor
olmas1 tepkilerin 6nemli nedenlerindendir. Bu durum hem Tiirk mimarlarin 6niiniin
kapanmasi, hem de yabanci mimarlarin varligi nedeniyle ulusal mimarlik anlayisinin
gelisememesinden dolay elestirilmistir. Tiirk mimarlar ise gittik¢e sayilar1 artan yabanci
mimarlara karsi miicadelelerini donem boyunca siirdiirmiisler ve yabanci mimarlara

saglanan imkanlar olmaksizin yap1 iiretimlerini gerceklestirebilmenin yollarini aramiglardir

(Sozen, 1984: 175).

Yabancilar karsisinda yerli mimarlarin tutumu ya ulusguluk duygulari i¢inde bir ulusal
mimarlik, ya da devrimler paralelinde uluslararasi mimarlik yaratma istegi seklinde
gerceklesmistir. Aslanoglu’na gore; yabanci mimarlarin kendi mimarlik tutumlarin
yiirtitmelerinin olumlu yan1; buna kars1 tepki olarak, Tiirk mimarmin gegmisten kurtularak
yeni akimlara duyarliligmmin belirmesi ve uluslararas1 mimarlik g¢abalar1 i¢ine girmese
olmustur (Aslanoglu, 2010: 54). Bununla birlikte, Tirk Ogrenciler bu donemde
yliksekdgretim i¢in yurtdigina gonderilmis ve doniislerinde egitim yaptiklarn tilkelerdeki

anlayisi lilkemize aktarmislardir.

Sozen’e gore kosullar zorlanarak da olsa, yerli mimarlar uluslararas iislup ilkelerine gore
mimarlik yapabilme olanaklar1 aramaya baslamiglardir. Bu 6rneklerin yayilmasinda farkl
sebepler soz konusudur. Bunlarin en 6nemlisi salt tarihsel ge¢mise yonelmenin yeterli
olmadiginin anlagilmasidir. O yillarda toplumun her alaninda s6z konusu olan dis diinyaya

acilma istegi mimarlarimizi da etkilemistir (S6zen, 1984: 178).
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Birinci Ulusal Mimarlik Doénemi sonrasinda, yabanct mimarlarin yani sira, yerli
mimarlarin da mimarlik ortamina katkilar1 olmustur. Bu donemde yerli mimarlarin siklikla
konut yapilari, az sayida kamu yapisi trettikleri gortilmektedir. Bu mimarlarin basinda;
Seyfi Arkan, Bekir Ihsan Unal, Sevki Balmumcu, Bedri Ucar, Semih Riistem, Sekip
Akalin, Abidin Mortas, Celal Biger, Zeki Sayar, Sedad Hakki Eldem gelmektedir (S6zen,
1984: 175)

Seyfi Arkan

Glizel Sanatlar Akademisi’nin, Vedat Tek atdlyesinde ¢alismis, daha sonra Berlin Yiiksek
Teknik Okulu’nda egitim gormiis, Hans Poelzig’in yayinda c¢alismis ve 1933 yilinda yurda
donmiistiir. Akademi’de 6gretim {iyesi olarak ¢alismasinin yani sira, ¢ok sayida tasarim ve
uygulama da yapmustir. Ozellikle Cankaya Hariciye Koskii (Resim 4.31) yarigmasinda
birincilik 6dili almasindan sonra, Atatiirk’iin 6zel mimar1 olmustur. Mimari eserlerinden
bazilari; Florya Cumhurbaskan1 Deniz Koskii (1935-1936), Florya Yaverlik Dairesi(1935-
1936), Florya Icisleri Bakan1 Koskii (1936-1937), Cankaya Misafir ve Basbakan Koskii
(1936-1937), Iller Bankasi Genel Miidiirlik Binasi (1936-1937) (Resim 4.32), Izmir
Halkevi (1938-1939), Ugler Apartmani (1933-1934)’dir. Seyfi Arkan dénemin en yogun

yap1 tireten mimarlarindandir (S6zen, 1984: 175,176).

Resim 4.31. Hariciye Koskii, 1933-34 (Aslanoglu, 2010)
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. | 4 = ™
Resim 4.32. iller Bankasi, 1935-37 (http://www.arkitera.com/etiket/6838/seyfi-arkan)

Sevki Balmumcu

Sevki Balmumcu uluslararas1 gelismeleri takip eden bir mimar olmasina karsin, yapi
tiretimi ¢ok fazla olamamistir (S6zen, 1984: 176). 1933 yilinda, Ankara Sergi Evi (Resim
4.33) i¢in hazirladig proje birincilik 6diili almistir. Cagdas ilkelere sahip, ilerici bir yorum
getirdigi bu proje, yerli mimarlarin basarisin1 gostermesi agisindan da 6nemlidir. Bir
donemin simgesi olan bu yapi, sonraki yillarda Paul Bonatz tarafindan Devlet Opera

Binasi’na doniistiiriilmiis ve mimari niteligi degismistir (S6zen, 1984: 176).

Resim 4.33. Sergi Evi, 1933-34 (Aslanoglu, 2010)

Sedad Hakki Eldem

Cumbhuriyet donemi mimarhiginin her asamasinda var olan Sedad Hakki Eldem 1924

yilinda bitirdigi Glizel Sanatlar Akademisi’nde Mongeri’nin 6grencisi olmus ve sonraki
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yillarda Akademi’de egitimci olarak gorev almistir. 1928-1930 yillar1 arasinda ise Berlin

ve Paris’te 6nemli mimarlarin yaninda ¢alismistir (S6zen, 1984: 176).

Sedad Hakki Eldem Cumhuriyet Donemi Mimarligi’nin her doneminde adin1 duyurmustur.
Mimarlik anlayisindaki ilk evresi; Avrupa’dan dondiikten sonraki yillara rastlar. Bu donem

yapilarinda modernist etkiler goriiniir. Yalova Termal Oteli (Resim 4.34), Ankara

Inhisarlar Umum Midiirliigii, Elektrik Sirketi/SATIE bu dénemin iiriinleridir (Sézen,

1984: 177).

Resim 4.34. Yalova Termal Oteli, 1934-1937 (http://v2.arkiv.com.tr/p2756-yalova-termal-
oteli.html)

4.2.3. Uluslararasi iislubun Tiirkiye’deki yansimasi: yeni mimarhk

Amerika ve Avrupa llkelerinde yapi teknolojisinin gelisimi, ekonomik ve sosyal
degisimlerin sonucunda dogan yeni mimarlik 6zellikle Fransa, Hollanda ve Almanya’da
erken 1920’lerden baslayarak ilk drneklerini vermistir. Daha sonra, uluslararasi platformda
genisleyip yayginlagmaya baslamis, pek ¢ok lilkede ve Tiirkiye’de de bu akimin temel
ilkeleri yapilarda uygulanmistir. 1930’a kadar Batili iilkelerdeki mimarlik gelismelerinden,
pek etkilenmeyen Tiirkiye’de, 1930 sonrasinda benzer bigimsel uygulamalarin yapilmaya

basladig goriilmiistiir (Aslanoglu, 2010: 63).


http://v2.arkiv.com.tr/p2756-yalova-termal-
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Bat1 ve Orta Avrupa’da gelisen modern mimari akimin diger kita ve lilkelerde etkilerini
gostermeye baslamasi ile farkli bolgelerin, farkli iklimsel, topografik 6geleri mimari
iirlinlere yansimistir. Bir bolge i¢in rasyonel olan bigim, farkli bir bolge i¢in uygun
bulunmamis ve bunun sonucunda bi¢im zenginligi ortaya ¢ikmistir. Boylece bolgeler veya
kitalararasi karsilikli enformasyon birikimleri yeni sentezlerin dogmasina sebep olmustur

(Sozen ve Tapan, 1973: 186).

1930°da cumhuriyetin resmi gazetesi Hakimiyet-i Milliye’de basyazida Yeni Mimari’nin
gelisi : “Birkag seneden beri diinyanin her tarafinda yeni asrin yeni mimarisi inkisafa®
baslamistir. Geng¢ mimarlar artik eski zihniyet ve ananeleri kirarak hakikate dogru
yiirlimektedirler...Sayan-1 memnuniyettir ki Ankara’da yapilan bazi yeni ingaat bu
mimarinin tezahiiratindandir. Yeni mimari bize de gelmistir.” climleleriyle yer bulmustur.

Bozdogan, gazetelerin biitiinlesmis bir milli bilincin olusumundaki 6nemleri géz 6niinde
bulunduruldugunda, bir gazete basyazisinin modern mimariye ayrilmasi, cumhuriyet
rejiminin mimariye giliglii bir ideolojik anlam yiikledigine isaret eder. Hakimiyet-i
Milliye’deki yazi, halki Avrupa’da evrimlestigi haliyle Modern Hareket’in temel ilkelerine
asina kilmay1 amagliyordu ve biiyiik 6l¢iide Uluslararast Modern Mimarlik Kongresi’nin
(CIAM) 1928 tarihli bildirisinden alinti yapiyordu. Yazida ‘zamanin ihtiyaglarimi idrak
etmek mecburiyeti’, ‘makine ve sanayinin ictimai® hayat iizerine etkisi’ ve ‘rasyonel,

mantiki ve ihtiyaca muvafik’ olmanin 6nemi vurgulaniyordu (Bozdogan, 2002: 171).

Cumbhuriyet rejimi ‘yeni mimariyi’, yaratmaya calisti§i toplumun en uygun imaj1 olarak
savunuyordu. Tiirkiye’de yeni gelisen mimarlik meslegi de bu resmi programa cani
goniilden katildi. Yeni mimari; akademik tasarim teorilerinin ve ydntemlerinin, yeni
malzemeler ve yeni ingaat teknikleri, yeni toplumsal ve kurumsal ihtiyaglar 1s18inda
sorgulanmasina verilen addi. Farkli bilesenlerin rasyonel diizenlenisine daha islevsel bir
yaklagim getiriyordu ve arazi kosullarini, malzemeleri, iklimi, maliyeti vs. tasarim etkeni
olarak hesaba katmay1 gerektiriyordu (Bozdogan, 2002: 174). Tiirk mimarlar en bastan beri
Yeni Mimari terimi iizerinde 1srar ediyor ve Uluslararasi Uslup terimini kullanmay:
reddediyorlardi. Bunun nedeni Yeni Mimari araziye, programa, iklime ve baglama verilen
en rasyonel cevaptt ve tanimi geregi milli oldugunu diisiinmeleriydi (Bozdogan, 2012:

196).

1 agi8a ¢ikma, gelisme
2 toplumla ilgili, toplumsal, sosyal
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Yeni mimarinin yayginlagmasinin 6nemli sebeplerinden biri de konuyla ilgili yapilan
yayimlardir. 1931°de Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik tarihi ve sehircilik
profesorii olan Celal Esat Arseven, Oonemli kitap¢igi ‘Yeni Mimari’yi yayimladi.
Kitapta; modernizmin bigimsel ve estetik ilkelerini -diiz ¢atilar ve teraslar, konsollar ve
balkonlar, serbest cepheler ve yatay pencereler, piloti ve agik planlar- giindeme
getirerek, bu ilkeleri onlara sekil veren ‘mantiksal Olciitler’ ve ‘¢agdas ihtiyaglar’la
iliskili olarak ele almistir. Ozellikle, mimarinin tarifini kokten degistirmekte olan yeni
malzemelerin oynadigi rolii vurgulamistir (Bozdogan, 2002: 178).

Yeni Mimari’nin ¢iktig1r yil olan 1931°de, Zeki Sayar, Abidin Mortas, Sedad Hakki1
Eldem, Sevki Balmumcu ve Abdullah Ziya yoOnetiminde, ‘Mimar’ dergisi de
yayimlanmaya baglamistir. 1941°e kadar (o tarihte Yap1 adli yeni bir dergi ¢ikmaya
baslayacaktir.) mimari konusundaki tek uzmanlik yaymi olan Arkitekt, Tirkiye’de
modernist mimarlik mesleginin olusumuna taniklik eden birincil belgedir. 1930’lar
boyunca burada, Tiirk mimarlarin projeleri ve yazilarinin yani sira, diizenli olarak yer
verilen “Bagka Ulkelerde Mimari” boliimiinde Avrupa ve diinyanin geri kalan
boliimlerinden modern binalar da yayimlandi (Bozdogan,2012: 178-179).

Ismail Hakki 1929’da yazdigi ‘Mimaride Kiibizm ve Tiirk Ananesi’ yazisinda ‘bir

hacimler sanat’ ve ‘mimaride motiflerin ilgasi'’ olarak tanimladig: kiibizmi “ne bir kesif

ne de bir nazariye?, bir asirdan beri Avrupa cemiyetlerini sikistirmakta olan yeni

ihtiyaglarin zaruri bir sonucu” olarak tanimliyordu. Ayni zamanda betonarmenin kesfini de

birgok yeni imkén acan, ¢agin en biliylik kesfi olarak vurguluyordu (Bozdogan, 2012:
188,189).

Bedrettin Hamdi’nin Mimar dergisinde 1934 yilinda ¢ikan yazilarinda, Yeni Mimari’nin

biittin tipik bi¢imsel unsurlari, mantiksal, yapisal ya da islevsel bir agiklamaya

baglaniyordu:

Yirminci asir mimara birgok yeni imkanlar, makul vasita ve ¢areler vermistir. Eskinin
tek tek pencerelerine karsi, yeni ingaat istedigimiz tiilde® serit pencere temin edebiliyor.
Dahili taksimati, duvarlara tabi olmayan istedigimiz ebatta yapabiliyoruz. Duvarlarin
kalinliklar1 her katta ayn1 olabiliyor, ¢linkii duvar artik tasiyiciliktan ¢ikmistir. Duvarin
vazifesi ingai degil tahaffuzidir.* Goz, kulak ya da hararet i¢in bir mani olmaktan ileri
gidemez. Koselerde direksiz pencere kullanilabilir. Kiremit ¢atinin yerinin diiz damlar
tutmaya basladi. Ahsap dogramalar yerini demire terk ediyorlar. Merdiven penceresi
yukaridan asagiya yekpare olabilir. Gerek harici goriiniisteki ve gerek insaattaki bu
birgok ¢arelerin arasindaki en mantikisini® ve yerine uyarini bulmak mimarin isgidir
(Bartok’tan aktaran Bozdogan 2012: 190).

1 (bir seyin varligini) ortadan kaldirma
2 kuram

3 uzunluk

4 korunma ile ilgili

5 mantikli
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Behget Unsal da modernizmin evrensel ve biitiiniiyle rasyonel bir &greti oldugu savina
bagvurarak, toplumsal modernlesme ile mimari form arasinda benzer bir korelasyon
kuruyordu. 1939°da halka seslendigi bir radyo programinda, mimarlarin Yeni Mimari’yi
benimsemelerini medeniyet terimleriyle acikliyordu. Bu bir {islup tercihi ya da moda degil,
tarihi bir zaruret, bir asrilik® isaretiydi:

Lisanimiza giren bu yeni kelimeler (kiibik yap1, konfor) ve yasama seklimize tesir eden
bu tarzi hayat, evrensel ve sosyal bir degismenin bizim memlekette sirayet eden
akislerinin? birer ifadeleridir. Makine asrimizin goriis ve telakki tarzlarmin ve yasama
sartlarinin eskisine gore degismis ve farkli olmasiyladir ki bizim genis sofalari olan
zengin ve biiyiik ahsap evleri kullanmak artik agir gelmektedir. Yuvarlak ¢ikintili, kose
pencereli, yeni sekil yuvaya, apartmana taginmanin zarureti iste budur (Herf’ten aktaran
Bozdogan, 2012: 191).

Unsal’in sbzlerindeki mesaj, modern formlarin ve tasarim ilkelerinin, Tiirkiye’de heniiz bir
gerceklik haline gelmemisse de, evrensel bir olgu olan ve bu yiizden de herkes kadar bizim
de olan ‘makine ¢aginin’ rasyonel iiriinleri olduklarrydi. Behget Unsal’in zihniyet ve hayat
tarzindaki degisikliklerden kose pencerelerine ve yuvarlak ¢ikmalara yaptigir retorik
sicrama, modernist polemiklerin karakteristik 0zelligiydi. Verili kosullarda tasarim
sorunlarini ¢ézen teknik bir uzman olan mimardan, s6z konusu kosullar1 degistirmek gibi
daha genis bir misyonu olan medeniyet aktorii olan mimar fikrine yapilan retorik
sicramalar da Oyle. Bu sigramalarin ilki, ikincisini mesrulastirtyordu; rasyonalite ve
uzmanlik, toplum miihendisligi ve teknokrasi sdylemlerini temellendiren zeminler haline
geldi. Mimarlar toplumu doniistiiriip yeniden insa eden aktdrler olma seklindeki bu daha
genis rolii yiiceltiyorlardi, boylece toplumdaki konumlari yiikseliyordu (Bozdogan, 2012:
192).

Yeni mimariye yayinlarda siklikla yer veriliyor ve yeni mimari uygulamalarinin iilke adina
gereklilik ve toplumsal hayatta yapilan yenilik ve degisimlerin bir tamamlayicist oldugu
izerinde duruluyordu. Bununla birlikte mimar da yeni bir kimlik kazaniyor; sadece
meslegini uygulayan bir uzman degil, iilkenin kosullarinin degistirmesinde rol sahibi olan
bir noktaya yiikseliyordu. Yeni mimariyle ilgili yapilan yayinlarla birlikte mimarlik
okullarinda programlarda yapilan birtakim degisikler ve okullarda 6gretim tiyeligi gorevini

de yiirliten mimarlar da dénemin mimarlik ortaminin olusumunda oldukga etkili olmustur.

1 cagdashik
2 yanki
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Daha oOnceki boliimde bahsedildigi gibi; Giizel Sanatlar Akademisi’nin mimarlik
boliimiinde, 1926’dan sonra koklii degisiklikler yapildi. Boliim baskanligina getirilen Ernst
Egli tarafindan miifredat yeniden diizenlenerek; klasik beaux-arts’ modelinin yerine,
Avrupa modernizminin rasyonalist ve islevci ilkeleri getirildi. Egli’nin stiidyo asistani
Almanya’da egitim gérmiis olmasi nedeniyle Avrupa’daki yeni gelismelere asina olan Arif
Hikmet Holtay’d1. Her ikisi de Akademinin 1928 mezunlarindan olan Sedad Hakki Eldem
ve Seyfi Arkan da 1930’larin baslarinda asistanliga alindilar.1930’larin  modernist
profesyonel sOylemini, yayinlar1 ve mimari iiriinleriyle biiyiik 6l¢iide bu kusak belirlemistir

(Bozdogan,2012: 176).

Bozdogan’a gore;

Tiirkiye’de g¢alisan bir¢ok Avrupalt mimar arasinda, iilkeye Yeni Mimari’yi getirme
unvanini, hem eserleri hem de egitimci rolilyle Ernst Egli elinde tutar. Egli’nin
stiidyosundaki Ogrencilerin yayimlanmig projeleri, planin &nceligini ve islevsel
organizasyonunu ve sade cepheleri ve okulun klasik geleneklerinden koklii bir bigimde
kopan hacimsel bir estetigi gosterir. Mimar’in 1931°de ¢ikan ilk sayisinda, Egli’nin
ogrencilerinden olan Edip Hikmet’in belirgin bir bigimde ‘kiibik’ villa projesi,
akademideki yeni yonelimi temsil eden bir 6rnek olarak sunuluyordu. Projede mevcut
olan, diiz ¢atilar, konsollar, yuvarlak balkonlar, yatay serit pencereler ve siislemenin
azlig1, halk arasinda ‘Kiibik Mimari’ olarak taninan ‘Yeni Mimari’nin karakteristik
ozellikleriydi (Bozdogan, 2012: 179-180).

Resim 4.35. Ernst Egli’nin 6grencisi Edip Hikmet’in 6grenci projesi (Bozdogan, 2012)

Bu yillarda konut mimarisi, (diiz catilar, dairesel doniisler, genis teraslar, konsollar ve
yuvarlak koseler gibi) daha kanonik modern form ve ozelliklerin en ¢ok goriiniirliik
kazandigi alanlarin basinda gelmektedir (Bozdogan, 2002: 203).

1 18. Yy ile 20. Yy’ ilk yillarinda Avrupa ve Amerika’da egemen olan Yeni Klasik bir mimarlik akimidir.
Bu akimin ana destekgisi Paris’teki Ecole des Beaux Arts olmustur. Antikiteye 6zgil bicim &geleriyle bezeli
gorkemli yapilar tasarlamay1 amaglayan eklektisist bir egilimdir.



85

Kiibik piirist bicimler

Aslanoglu'na gore; Uluslararast Uslubun yerli mimarlar tarafindan yapilan ilk &rnekleri
1930°dan 6ncelere gider. Sirr1 Arif tarafindan 1929 yilinda Istanbul’da tasarlanan Bekir
Bey Evi (Resim 4.36) kiitle ve cephe diizeniyle Le Corbusier’in kiibist-piirist konutlarini
animsatmaktadir (Aslanoglu, 2010: 308).

B

Resim 4.36. Bekir Bey Evi (Aslanoglu, 2010)

Giris lizerindeki konsol ¢ikma, ¢at1 bi¢imi, ¢at1 arasina 151k saglayan dairesel pencere, yalin
pencerelerin yatay diizeni, Le Corbusier’in 1920’lerde tasarladig1 konutlarin 6zellikleriyle
benzerlik gostermektedir. Aslanoglu, bu yapilarin da temel karakteristiginin; diiz ¢ati,
teras, kiibik kiitle anlayisi, simetriden kacis, genis cam yiizeyler ve ozellikle yatay serit
pencereler gibi Uluslararas1 Uslubu belirleyen 6geler oldugunu belirtmektedir (Aslanoglu,
2010: 308). Aym sekilde Bozdogan, 1930’larda Istanbul’daki villalarin ve Kira evlerinin
modernist bigimsel repertuvarinin ana Ozelliklerinin; diiz ¢atilar, yuvarlak kdseler ve
cikmalar, genis teraslar, konsollar ve metal parmakliklar oldugunu vurgulamistir

(Bozdogan, 2010: 204).
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Resim 4.37. Bebek’te villa-Edip Erbilen Resim 4.38. Baglarbasi’nda villa-Miinci Tangor
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Birinci Diinya Savasi sonrasi, ilkeleriyle Uluslararas1 Mimarliga katkilarda bulunacak,
1925-1935 yillan arasinda etkin olan Piirist Akimin big¢imsel 6zellikleri Tiirkiye’de de
yanki bulmustur. Yalin geometrik kutulardan olusan diiz ¢atili kiitlelerde piirist ilkelerin
uygulandigi mimari, donem boyunca &zellikle konut yapilarinda uygulanmistir (Resim

4.37) (Resim 4.38) (Aslanoglu, 2010: 64).

Resim 4.39. Bayan Firdevs Evi Resim 4.40. S.A.T.1.E -Elektrik Sirketi Deposu
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Doénemin tipik piirist yapilar1 Sedad Hakki Eldem tarafindan tasarlanmis ve Istanbul,
Tesvikiye’de Bayan Firdevs Evi’nde ve Findikli’da, bugiin yikilmis olan, SATIE depo
binasinda, piirist ilkeler en iyi anlatimlarini bulmuslardir. Bu yapilar kiibik kiitle
bicimlenmesi, agik-kapali kisimlarin cephelerdeki oran ve bigimleri ile Le Corbusier ve
Amedee Ozenfant’in ortaya attiklar1 piirist-kiibist estetigin temsilcileri olmuslardir
(Aslanoglu, 2010: 64).
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Yiizey modernizmi

Bu donem konutlarinda siklikla kullanilan kiibik mimari, diger taraftan kamu
yapilarinda da farkli bir yorumla uygulanmistir. Klasik bicimde tasarlanmis, statik ve
cogunlukla simetrik olan bu yapilarin cephelerine, kiibik ve dortgen hacimlerle derinlik
kazandirilmaya calisilmigtir. Ankara’da 1930’larin bir¢ok kamu yapisinda goriilen bu
ozellik; 6zellikle Holzmeister ve Egli’nin tasarimlarindan etkilenilmesi sonucu ortaya
cikmistir. Aslanoglu’na gore; Avrupa’daki Modern Hareket’in savundugu mekansal
akislar, serbest planlar bu yapilarda bulunmamakta, yalnizca cephelerde bulunan kiibik
(Resim 4.41-42-43) ya da ters T (Resim 4.44) seklindeki ¢ikmalar, bir ¢esit ‘yilizey
modernizmi’ ortaya ¢ikarmaktadir (Aslanoglu, 2010: 74).

Resim 4.41. Orduevi Binasi (C. Holzmeister, Resim 4.42. Eski Sayistay Binasi
1929-33) (Aslanoglu, 2010) (C. Holzmeister, 1929-30)
(Aslanoglu, 2010)

fou

Resim 4.43. Bayindirlik ve Iskan Bakanligi  Resim 4.44. Tekel Binas1 (Tahir Tug, 1935)
Binasi (Holzmeister, 1934) (Aslanoglu, 2010)
(Aslanoglu, 2010)

Bozdogan’na gore de; Erken Cumhuriyet’in bir¢ok kamu binasinin, Modern Hareket’in
kanonik estetigiyle pek ilgisi olmayan, klasik bigimde tasarlanmis, siissiiz/sade
cepheleri kiibik ve dortgen hacimlerle derinlik kazanmaktaydi. Tahir Tug’un eserleri —
ornegin, Antalya (1934) ve Konya’da (1935) yaptigi Inhisarlar Miidiirliigi Idare
Binalari- Holzmeister tarafindan sik sik kullanilan pencere agikliklarindaki ters T
cikmalariyla karakteristik Orneklerdir. Akademideki birgok Ogrenci projesi, Ernst
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Egli’nin 1920’lerin sonlarinda getirdigi uzun diizenler, sahnisinler’ ve kolonadlar gibi
klasik unsurlarin yani sira kiibik ¢ikmalart da benimsiyordu. Bozdogan; bu yaygin
ylizey modernizminin sadece islevsel ya da teknik ol¢iitlerle ya da sadece ithal estetik
anlayiglarla aciklanamayacak kendine 6zgii bir estetik kaygilar kiimesinin - cepheler
iizerindeki ¢ikma ve girinti efektleri, 151k ve gblge, orantilar vs.,- varligin1 vurgulamakta
ve bu durumu; Cumhuriyet Ankara’sina 6zgii, bu 6zellikleri Tiirkiye’ye getiren yabanci
mimarlarin bireysel kisiliklerinden, Ankara’nin yerli tasinin farkli dokusu ve rengine
kadar bircok etkene bagli bir modernizm olarak tanimlamaktadir (Bozdogan, 2012:

203).

DiPLOMA KONKURU PROJEST BAGDATTA TURK SEFARETHANESI 1838 FERIDUN

Resim 4.45. Ernst Egli’nin Akademi’deki 6grencisinin Bagdat’taki Tiirk Sefareti i¢in
yaptig1 tez projesi (Bozdogan, 2012)

Yarmm silindir form ve dairesel girisler:

1930-1940 yillar1 arasinda tasarlanan yapilarda, yiizey modernizmi olarak tariflenen
dortgen hacimli girinti ve ¢ikmalar disinda da birtakim bigimsel benzerlikler
gozlemlenmektedir. Kiitlelerde saf geometrik bicimler aranirken, bu yillara 6zgili olarak

yarim silindirin kullanildigi 6rnekler de goriilmektedir (Resim 4.46-47-48-49).

1 cumba
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Resim 4.46. Atatiirk Orman Ciftligi Resim 4.47. Genel Kurmay Bagkanlig1 Binasi

Jandarma_ Karakolu, Nafia C. Holzmeister, 1927-30
Vekaleti Ins. Dairesi-1934 (Aslanoglu, 2010)
(Aslanoglu, 2010)

Resim 4.48. Refik Saydam Merkez Hifzisstha  Resim 4.49. Dr. Celal Bey Evi, Ilyaszade
Enstitiisii, T.Jost-R.Orley, 1932 Avrif Hikmet, 1932
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Baz1 yonetim ve hizmet yapilarinda da dairesel planl kose girisleri goriilmektedir. Farkli
biiyiikliiklerde ve farkli arazilerde bulunan birden fazla binada, yuvarlak bir koseden girip,
dairesel bir mekana ¢ikmak gibi bir tarzin gelismis oldugu goriilmektedir (Resim 4.50-51-
52-53).



Resim 4.50. [zmir Ziraat Okulu, 1932  Resim 4.51. Gazi ilkokulu, Necmettin Emre,

(Aslanoglu, 2010) 1934 (Aslanoglu, 2010)

.

Resim 4.52. Sivas CHP Binasi1 ve Halkevi, Resim 4.53. Yalova CHP Binasi ve

E.N. Uzman-N. Asal, 1939 Halkevi, S. Cetintas, 1934
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

1930’larin genel mimarlik kiiltiiriiniin yaygin bir baska modernist 6zelligi de 6zellikle

Istanbul’da bulunan yuvarlak késeli apartmanlardi. Yuvarlak koseye dayali “akis ¢izgisi”

estetigine sahip bu apartmanlar (Resim 4.54-55), Erken Cumhuriyet Déneminin sembolii
haline gelmisti (Bozdogan, 2002: 203).

Aslanoglu’na gore:

Tasarima siireklilik ve dinamizm gibi kavramlar1 getiren disavurumcu mimarlardan
Erich Mendelsohn’un eskiz ve yapilarinda, 6zellikle mimarin Almanya’daki biiyiik
magaza binalarindaki dairesel kose doniisleri, hatlarin stirekliligi ve 6zellikle uzun yatay
serit pencereler, iki diinya savasi arast mimarlik ve endiistri tasariminda en ¢ok
yinelenen bicimler olmustur. Tiirkiye’de 6zellikle konut yapilarinda Mendelsohn etkisi
gbsteren, kose arsalarina yerlestirilmis bazi yiiksek Istanbul apartmanlarmin tiim
koseleri, ya da balkon kdseleri yuvarlatilmig, bu hatlar1 kesintisiz izleyen serit
pencereler yerlestirilmistir. Cephelerde Ogelerin siirekliligi kose pencereleriyle ve
pencerelerin yatay bordiirlerle birlestirilmeleri yoluyla saglanmistir (Aslanoglu, 2010:
82).
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Resim 4.54. Levent Apartmanu, Istanbul, ~ Resim 4.55. Bereket Apartmant, Istanbul

1932 (Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)
Bi¢imsel agidan 1930 donemi yapilarinda girislerin tasarimlarinda yaygin goriilen
ozelliklerden bazilari; girisler yarim silindirik uzantilar i¢indedir ve genelde dairesel
merdivenlerle ulasilir, ya da girintiler i¢ine alinarak girise yon verici sekilde bir veya iki

tarafi yuvarlatilmistir (Aslanoglu, 2010: 82) (Resim 4.56-57).

Resim 4.56. Harbiye’de Apartman Resim 4.57. Gazi Caddesi’nde Apartman
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Yatay formla dikey 68enin kompozisyonu

Donemin bagka bir 6zelligi olan uzun yatay bir blogu ya da bir grup yatay blogu,
belirgin bir dikey 6geyle -bir saat kulesi ya da bacayla- birlestirilen kompozisyonlar,
1900’ler sonras1 Batili ornekleri animsatacak bigimde kullanilmislardir. Yatay blogun
bir ya da iki ucunu yuvarlaklastirmak da, belki bir gemi ya da transatlantige de uzak
anigtirmalarda bulunarak, binanin algilanan modernligini arttiran ek bir 6zellikti.
1930’larda Ankara’da yapilmis ii¢ 6nemli bina, bu bi¢imsel kompozisyona 6rnek teskil
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eder: Sergi Evi (1933) (Resim 4.58), Cubuk Baraji’nin Filtre istasyonu (1936) (Resim
4.59) ve yeni garin lokanta-gazinosu (1937) (Resim 4.60). Farkli islevleri olan bu iig
bina, onlarin ikonografik agidan belirgin bir bicimde ‘Cumbhuriyet binas1” kilan ortak bir
estetik dili paylagsmaktadir. Bu estetik dilin olast kaynaklari, dergilerde ornekleri
sunulan c¢agdas Avrupa yapilar1 ve mimarlarin birbirlerinin son eserlerine yaptiklar
‘metinler aras1’ gondermelerdir (Bozdogan, 2002: 199-200).

Resim 4.58. Sergievi, S. Balmumcu, Resim 4.59. Filtre Istasyonu Binasi, 1935-36
1933-34 (Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Resim 4.60. Gar Gazinosu, 1938 (Aslanoglu, 2010)

Modernizmle gelen bu anlatimi1 degerlendirirken Tirkiye’ye 6zgii yerel farkliliklardan da
bahsetmek gerekir. Tiirkiye’de Yeni Mimari’nin Batili lilkelerde oldugu sekliyle bir sanayi
temeli bulunmamaktadir. Bozdogan bu durumu soyle agiklamaktadir:

1930’larin  6nemli bir boliimiinde, Tiirkiye’deki insaat sanayii ¢ok yoksul bir
durumdaydi. Sadece birka¢ tane ¢imento fabrikasi vardi ve 1937’ya kadar iilkede hig
demir ve ¢elik iiretilmiyordu. Betonarme insaatin temel malzemeleri —¢imento ve gelik-
ithal ediliyordu. Diiz ¢atilar i¢in kullanilan yalitim malzemeleri, 6nemli insaat ekipman
ve makineleri ve Avrupa ince yap1 malzemeleri ve sabit mobilyalar da ithal ediliyordu.
Insaat malzemelerini ithal edip iilkenin dort bir yanina nakletmenin yiiksek maliyeti,
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Yeni Mimari’nin énemli kamu binalarmin 6tesinde yayginlasmasinin 6niinde en énemli
engeldi. Betonarme insatlarinin baslica malzemesinin ithal edilmesinin yani1 sira, betonu
dokiip karistirma, ithal edilen parca ve bilesenleri arazide montajlama ve yeni ingaat
makinalarini kullanma becerilerine sahip is¢i sayist da ¢ok azdi (Bozdogan, 2002: 207).
Bir bagka farklilik ise; modern mimarinin tarihinin ilk boélimleri, 6zellikle de tasarim
egitiminin zanaat liretiminden smai {retime gecise uygun olarak reforma tabi tutma
konusundaki 6nemli tartigmalar ve inisiyatifler Tiirkiye baglaminda yasanmamistir. Farkli
iilkelerdeki c¢esitli sanat ve =zanaat etkinliklerinin —Avusturya’daki Werkstatte,
Almanya’daki Werkbund’un- Tiirkiye’de muadili yoktu ki bu da Tiirk modernizminin
problemlerindendi.. 1932’de Ankara’da Amele Mektebi kurulmasina karsin; okul artan

talebi karsilamakta yetersizdi ve geleneksel sanatlar iizerinde odaklanmasi, betonarme ve

yeni malzemelerin is¢iligi sorununu hala ¢6ziimsiiz birakiyordu (Bozdogan, 2012: 209).

Boliim kapsaminda, Tiirk modern mimarliginin ortaya ¢ikisi; bu siiregte Batili iilkelerle
benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alinmistir. Bir sonraki boliim ise 6rnek yapi iiretimleri

iizerinden yapilan karsilastirmalara ayirilmistir.
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5. ERKEN CUMHURIYET DONEMI VE ULUSLARARASI MODERN
MIMARLIK  ORNEKLERININ BENZERLIK KAVRAMI
UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

Yasanan siireglerin gz oniinde bulundurularak, gelisen sonuglarin degerlendirilebilmesi
icin, dnceki boliimlerde; Endiistri Devrimi ve Modern Mimarlik, sonrasinda Tiirkiye’nin
yasadig1 Endiistri Devrimi ve Erken Cumhuriyet Donemi Modernlesme Projesi devaminda
gelisen  Erken  Cumhuriyet Donemi Modern Mimarhigindan  bahsedilmistir.
Karsilagtirmanin son agamasi olarak bu bolimde; Erken Cumhuriyet Donemi ve
uluslararast Modern Mimarlik iiriinleri; kiitle kompozisyonu, cephe kurgusu, i¢-dis iliskisi,
plan kurgusu, i¢ mekan tasarimi ve malzeme kullanimi bagliklart altinda karsilastirilacak,
yapilarin benzerlik ve farkliliklar1 ortaya konulacaktir. Tiim bu bilgiler 1s181inda sonug
boliimiinde ise Cumhuriyet ideolojisi olan modernlesmenin mimarideki yansimasinin
modern mimarliga Oykiinme, taklit mi oldugu yoksa bu siirecte yeni cumhuriyetin
olagantistii sartlarda kendi sinirlarini ¢izerken mimarisinde de kendine 6zgiiliigl, kendi

sartlarin1 degerlendirerek koruyup koruyamadig: tartisilacaktir.
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5.1. Dr. Thsan Sami Garan Evi - Villa Savoye

5.1.1. Dr. ihsan Sami Garan Evi

Cizelge 5.1. Dr. Thsan Sami Garan Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan dzellikleri

Mimar Yapim Yili
Seyfi Arkan 1933

Dr. Thsan Sami Garan Evi

Dr. Ihsan Sami Evi fotograflar (http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/38/322.pdf)

S e

Dr. thsan Sami Evi kat planlar: (http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/38/322.pdf)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

-Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu
-Yataylik vurgusu

-Zemin katin geri ¢ekilerek yapinin kolonlarla yerden yiikseltilmesi
-Diiz ¢at1 kullanimi

-Manzaraya acilan teras ve balkon

-Sade ve yalin malzeme kullanim1

Seyfi Arkan tarafindan Istanbul Suadiye’de Bagdat Caddesi iizerinde genis bir bahge
igerisinde insa edilen konutun zemin katinda; iki oda, mutfak, kiler, dus ve hizmet¢i odas1
ile terasa acilan ve binanin giiney cephesinde yer alan giines salonu bulunmaktadir. Birinci
katta; banyo, yatak odalar1 ve manzaraya agilan teras yer almaktadir. Dr. Thsan Sami Evi;
modern yasantiya sahip bir doktorun ihtiyaglarin1 karsilayabilecek olgiide konfora sahip

olarak tasarlanmistir (Arkitekt, 1934).
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Dr. Thsan Sami Evi’nin kiitlesel 6zelliklerine baktigimizda; zemin katta kitlede yapilan

bosaltma ve dairesel kolonlarla yapimin yiikseltildigi gézlemlenmektedir. Cikma yapan ve

diger cephede de devam eden genis teraslar yapmin yataylik vurgusunu arttirmaktadir.

Kosede kitlenin zemin Kkatta igeri ¢ekilmesi de bu vurguyu desteklemektedir. Yan

cephelerde bant pencere kullanimi goriilmektedir.

Yapiin uluslararas1 modern mimarliga referans veren 6zellikleri;

Yalin geometrik formlarin kompozisyonundan olusmasi ve diiz ¢atili formuyla piirist
yapilar1 animsatmaktadir.

Zemin kat igeri c¢ekilerek Le Corbusier’in pilotilerine benzer diisey tastyicilarla
yiikseltilmistir.

Kose donen balkona agilan pencereler incelendiginde, farkli mekanlara denk gelen
pencerelere ve kapilarin es biiylikliikkte, yan yana kurgulandiklar1 goriilmektedir.
Balkona bakan tiim yiizeyler seffaf olarak kurgulanmis olup, es biiyiikliikte seffaf
bolimler arasinda diisey tasiyicilar bulunmaktadir. Le Corbusier’in  bagimsiz
cephelerinin animsatmakta, fakat cephe tasiyicidan bagimsizlastirilamadigi ig¢in tam
olarak ayni etkiyi yaratamamaktadir.

Wright’in yapilarinda oldugu kadar vurgulu olmamakla birlikte, Dr. ihsan Sami Evi’nde
yataylik etkisi goze ¢arpmaktadir.

Yar1 acik mekanlarla (teras ve balkonlar) i¢c mekan—dis mekan iliskisi kurulmaya
calisilmastir.

I¢c mekan fonksiyonuna gore sekillenen dis kiitle geometrisine sahiptir.

Yapinin yan cephesinde bant pencere kullanimi goriilmektedir.
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5.1.2. Villa Savoye

Cizelge 5.2. Villa Savoye gorselleri ve one ¢ikan 6zellikleri

Mimar Yapim Yil

Villa Savoye Le Corbusier 1928-31

Villa Savoye fotograflari
(https://en.wikipedia.org) (http://www.archdaily.com)

s | e

s cman

Villa Savoye kat planlar1 (https://www.khanacademy.org)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

-Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu
-Yataylik vurgusu

-Zemin katin geri ¢ekilerek yapinin pilotilerle yerden yiikseltilmesi
-Serit pencere kullanimi

-Diiz ¢at1 ve manzaraya agilan cat1 bahgesi

-Sade ve yalin malzeme kullanimi

-Serbest plan ve esnek i¢ mekan kurgusu

-Serbest cephe tasarimi

Le Corbusier’in en taninmis yapilarindan olan Villa Savoye; Seine nehri manzarali genis
bir alana kurulmustur. Kare planli yap1 Le Corbusier’nin piloti dedigi kolonlarin {izerinde

yiikseltilmistir (Roth, 2002: 645).

Villa Savoya tasarimi, Le Corbusier’in 1926’da yayimlanan makalesinde vurguladigi bes

noktanin hepsini bir araya getirmektedir:

1. Kolon (Piloti): Kolonlar biitiin yiikleri alarak tasirlar ve duvarlari tasiyict olmaktan
kurtarirlar.

2. Bagimsiz tasiyict: Yapinin tastyici iskeleti ve duvarlar1 fonksiyonel yonden birbirinden


https://en.wikipedia.org/
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bagimsizdir. Bu ilke yalniz yapmin dis duvarlar i¢in gecerli olmayip ayn1 zamanda
icteki bolme duvarlari i¢inde s6z konusudur.

3. Bagimsiz plan: Le Corbusier betonarme iskeleti sadece bir teknik gere¢ olarak degil,
fakat ayn1 zamanda bir estetik 6ge olarak kullanilmistir. B6lme duvarlari ise yalnizca i¢
mekani tanimlayici 6gelerdir.

4. Bagimsiz cephe: iskelet konstriiksiyonun dogrudan bir sonucu olup cepheyi teskil eden
perde duvarlar tasiyici iskeletten bagimsiz olarak bulunmaktadir.

5. Cat1 bahgesi: Diiz catilar kullanilabilir hale gelmistir. Zeminde binanin kapladig1 alan
kadar ¢atida bah¢e yapmak imkani dogmustur (Giedion’dan aktaran Kortan, 1986: 46).

Zemin katta bosaltilan kitle pilotilerle yerden yiikseltilmistir. Le Corbusier yapinin tasiyici
iskeleti ve duvarlarimi birbirinden bagimsizlastirmis, bdylelikle cephe tasariminda daha
esnek davranabilmistir. I¢ mekinda benzer bir durum da yine tasiyict kolonlarla bolme
duvarlarin birbirinden bagimsizlastirilmasiyla yasanmig, bolme duvarlar yalnizca ig
mekani tanimlayict 6geler olarak tasarlanmistir. Le Corbusier diiz ¢atiyr da kullanilabilir
hale getirerek ¢ati bahgesi yapmuistir (Kortan, 1986: 46). Birincil geometrik formlarin

kullanildig1 Villa Savoye Piirist iislubun ilkelerini de yansitmaktadir.
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5.1.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.3. Dr. Ihsan Sami Evi ve Villa Savoye karsilastirmas1

DR IHSAN SAMI EVI

VILLA SAVOYE

DR THSAN SAMI EVi- VILLA SAVOYA

Karsilastirma Basliklari

Benzerlikler

Farkliliklar

Kiitle Kompozisyonu

Zeminden Yikseltme

Yataylik Vurgusu

Zemin Katin Igeri
Cekilmesi

Zemin ve Birinci
Katlarin Kiitlede
Farklilagtirilmasi

Teras Cat1 Kullanimi

Ihsan Sami Evi’nde zemin katla
birlikte, birinci katta da igeri
¢ekme vardir.

Cephe Kurgusu

Serit Pencere kullanimi1

I¢-Dis Iliskisi

Manzaraya teras ve
balkonlar araciligryla
yonelim

Villa Savoya’da i¢g-dis iliskisinin
daha gii¢lii kurgulanmig olmasi

Plan Kurgusu

Villa Savoya’daki serbest plan
kurgusu, alt kat ile iist kat
arasindaki siirekliligin fhsan
Sami Evi’nde bulunmamasi

Malzeme Kullanimi

Sade ve yalin malzeme
kullanim

Kiitle kompozisyonu ve cephe kurqusu:

Resim 5.1. Dr. Thsan Sami Evi

Resim 5.2. Villa Savoye
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Asal geometrik formlarla olusturulmus kiitle bigimlenmesi, her iki yapida da
bulunmaktadir. iki yap: da igeri ¢ekilen zemin kat ve tasiyicilarla zeminden yiikseltilmis
dikdortgen prizma seklinde yiikselen list kat bicimlenmesine sahiptir. Bunlarla birlikte
kiitle kompozisyonunda dikkat ¢eken baska bir gii¢lii unsur, yataylik vurgusudur. Her iki
yapida da; yapilarin zeminden yiikseltilmelerinin, serit pencere kullaniminin (Dr. ihsan
Sami Evi’nde yan cephede), yapilarin bitislerini tutan diiz ¢atilarin, zemin katlarin iist kat
hizasindan igeri ¢ekilerek kiitlenin altinin bosaltilmasinin hep bu yatay vurguya hizmet

ettigi gdozlemlenmektedir.

Bunlara karsin yataylik vurgusunun Villa Savoye’da, Arkan’in konutuna gore ¢ok daha
giiglii oldugu gdze carpmaktadir. Ornegin Dr Thsan Sami Evi’nde pencereler arasinda
bulunan diisey betonarme elemanlarla yatay vurguya karsin, diisey dengesinin de
gozetildigi gorilmektedir. Villa Savoye’da ise serit pencereler ve pencerelerde kullanilan
naif diisey dograma kayitlar1 yatayligi daha vurgulu hale getirmektedir. Bununla birlikte
Villa Savoye’da zemin katta igeri ¢ekilmenin de daha fazla oldugu ve bu durumun iist

kattaki kiitle bicimlenmesini ve yataylig1 daha vurgulu kildig1 sdylenebilir.

Ic mekan- dis mekan iliskisi

Resim 5.3. Dr Ihsan Sami Evi Teras1  Resim 5.4. Villa Savoye Teras1 (https://www.
(http://dergi.mo.org.tr/der metalocus.es/en/news/villa-savoye
giler /2/38/322.pdf) -le-corbusiers-machine-inhabit)

Villa Savoye’da kapali mekanlar ile agik mekanlar arasindaki akiskanli§in ¢ok giiclii
oldugunu, teraslar ile kapali oturma mekénlar1 arasindaki smnirlarin belirsizlestigini
vurgulamak gerekmektedir. Teras binanin sinirlari i¢ine alinmis ve oturma mekaniyla
biitiinlestirilerek, kapali ve agik mekanlar arasinda akiskanlik saglanmustir. i¢ ice gegmis

yasama alanlarinin igerisinden ¢ikan uzun bir rampa iist terasa uzanmaktadir. Boylelikle


http://dergi.mo.org.tr/dergiler
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hem agik ve kapali mekanlar arasinda, hem de alt ve iist katlar arasinda siireklilik

saglanmaktadir.

Dr. ihsan Sami Evi’nde ise her iki katta manzaraya ve bahgeye agilan genis teraslarin yer

aldig1 ve i¢-dis iliskisinin bu teraslar iizerinden kuruldugu goriilmektedir.

Plan kurgusu

Her iki yapida da zemin ve birinci katlarin kiitlesel olarak birbirinden farklilastigi
gozlemlenmektedir. Buna bagli olarak iki yapmin da igten disa sekillendigini sdylemek

mumkuindiir.

Bu benzerlige karsin, plan diizenlemelerinde karsimiza ¢ikan farkliliklar da s6z konusudur.
Villa Savoye’da sabit olmayan duvarlarla saglanan serbest ve degisebilen mekan anlayisi,
Arkan’in konutunda yerini net ve islevlerine gore ayrilmis odalara birakmaktadir.
Dolayisiyla Villa Savoye’da mekanlar arasindaki hem yatay hem diiseydeki akiskanlik

fhsan Sami Evi’nde bulunmamaktadir.

Malzeme kullanimi

Yalin ve net geometriyi destekleyen bir diger unsur ise diiz beyaz boyali1 duvarlar ve sade
ve yalin malzeme kullanimidir. Dr Thsan Sami Evi’nde balkon korkuluklarinim oldukca
sade tutuldugu, kii¢iik tutulan pencerelerde dograma kayitlarinin da miimkiin oldugunca az

miktarda kullanildig1 goriilmektedir.

Sonug olarak;

Kiitle bigcimlenmesinde asal geometrik formlarin kullanilmast,

Yapilarin zeminden yiikseltilmesi ve tastyicilarin 6n plana ¢ikarilmasi,

Zemin kat ve birinci katlarin plan ve kiitlesel olarak birbirinden farklilagmasi,

Plana gore sekillenen dis kiitle,

Yataylik vurgusu,

Teras ¢at1 kullanim1

Serit pencere kullanimi,
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e Teras ve balkon kullanimi1 ve bununla i¢-dis mekan iliskisinin saglanmasi
e Malzeme kullaniminda sadelikten yana tutum iki yapinin benzer &zelliklerini

olusturmaktadir.
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5.2. Cubuk Baraji1 Gazinosu- De La Warr Pavyonu

5.2.1. Cubuk Baraji1 Gazinosu

Cizelge 5.4. Cubuk Baraji Gazinosu gorselleri ve 6ne ¢gikan 6zellikleri

Mimar Yapim Y1l
Theodore Leveau 1937-38

Cubuk Baraj1 Gazinosu

Cubuk Baraj1 Gazinosu Kat Planlar (Aslanoglu, 2010)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu

- Plan ve kiitlede egrisel hatlar

- Kiitlede yatayligin hakim olmas

- Genis cam ylizeylerin kullanim1 ve diisey tasiyicilari vurgulanmasi

- Sade ve yalin malzeme kullanimi

- Yapinin yari-agik mekéanlar, agik mekanlar ve peyzajla birlikte kurgulanmasi
- Suyla kurulan iliski ve manzaraya yonelim

Lokanta ve gazinonun (dans pisti) birlikte oldugu yapi, yapinin da mimar1 olan Theodore

Leveau’nun tasarimi olan park alani igerisinde yer almaktadir.

Yapi, iki farkli kotta tasarlamistir. Alt katta mutfak ve servis alanlari, birinci katta ise su
iizerine tasan ve siitunlar {izerinde duran daire bigimli gazino, ona bitisik olan dikdortgen
bicimli lokanta ve her ikisinin servisleri bulunmaktadir. Onceleri kayiklar, alt1 bos

birakilan gazinoya bitisik, dairesel formu izleyen merdivene yanasmaktaydi. Bu kat



105

diizeyindeki egrisel formuyla pergolali teras-rthtim barajin Oniinde havuzun her iki
yakasini birlestiren kopriiye dek uzanarak yapry1 gevresiyle biitiinlestirmistir. Ust kat, {istii
ortiilii betonarme bir pergolasi olan yar1 agik bir terastir. Buraya hem disaridan, hem
iceriden merdivenlerle ulasilmaktadir. Dans pistinin {stiindeki teras bahge olarak

diisiiniilmistiir (Aslanoglu, 2010: 237).

Aslanoglu’na gore yapiin yatay gelisen genis cam yiizeyleri ve beyaza boyali cepheleri

modern akimin sade hatlarini sergilemektedir.

Suyun varlig1 nedeniyle sehirden daha serin olan Baraj’da yapilan gazino binasi i¢in bittigi
siralarda su satirlar yazilmistir: “Bozkirin hasreti, su ve aga¢ dekoru iginde yiikselen zarif

gazino binast Baraj muhitine bir Avrupa sayfiyesi manzarasi vermistir.” (Aslanoglu, 2010:

237).

Teras c¢atili kiibik ve silindirik kiitleler, yer yer mermer, yapay tas ve Ankara tasi olarak
bilinen grimsi pembe bir andezit kaplamali, agik renkli cepheler, istendiginde tamamen
acilabilir metal g¢erceveli camlar ve ayaklar iizerinde duran betonarme kirisler, binayi
olusturan mimari elemanlardir ve bir rasyonel-modernist tasarim yaklasimini
belirtmektedirler. Bina, yenileme ¢alismalarina maruz kalmis ve uzun yillar 6zgiin mimari

niteliklerini yitirmis haliyle kullanilmig ve Haziran 2016°da yikilmigtir (arkiv.com.tr, 2017)

e Asal geometrik formlardan olusan kiitle kompozisyonuyla piirist {islubu
animsatmaktadir.

e Dairesel ¢izgileri ve dinamik formuyla ekspresyonist bir nitelige sahiptir.

e Yapiy1 zeminden yiikselten diisey tasiyicilar Le Corbusier’in pilotilerini akla
getirmektedir.

¢ Kiitlenin, i¢ mekanin islevine ve isleyisine gore sekillendigi goriilmektedir.

e Yari-acik mekanlarla, i¢ mekanlar ve dis mekanlar arasinda ara mekanlar olusturarak

akicilik olusturulmaya caligilmistir.
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5.2.2. De La Warr Pavyonu

Cizelge 5.5. De La Warr Pavyonu gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri

Mimar Yapim Yili

De La Warr Pavyonu

E.Mendelsohn, S.Chermayeff 1935

g

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:De_La_ Warr_Pavilion, Bexhill.jpg)

De La Warr Pavyonu fotograflart

i T

First Floor =3 4| Ground Floor

\
De La Warr Pavyonu kat planlart
(http://www.art-architecture.co.uk/architexts/index.php?location_id=81&image=4)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Dikdortgen prizma ve yarim daire silindir formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu
- Kiitle kompozisyonunda yatayligin hakim olmasi

- Suyla kurulan iligski ve manzaraya yonelim

- Genis cam ylizeylerin kullanim1 ve diisey tasiyicilarin cephede vurgulanmasi

- Sade ve yalin malzeme kullanimi

- Yapinin yari-agik mekanlar, agik mekanlar ve peyzajla birlikte kurgulanmasi

1933 yilinda Erich Mendelsohn ve Serge Chermayeff tarafindan tasarlanan yapimin 1935

yilinda insas1 tamamlanmigtir. Yarigma sonucunda elde edilen Mendelsohn ve

Chermayeff’in projesi iki ana boliim ve bunlar1 birlestiren cam dairesel fuayeden meydana

gelmektedir. Binanin bati kanadini olusturan eglence salonu beyaz masif kiibik bir forma

sahip iken, fuaye ve restoran kanadi cam duvarlardan olusan daha seffaf kiitlelerdir.

Doner merdivenin disaridan goriiniir olabilmesine imkan veren dairesel cam duvarlarla

desteklenen fuaye haricinde binanin geri kalan1 yatay ve diiz ¢izgilere sahiptir.
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Yapi, asal geometrik formlarin kompozisyonuyla olusturulan kiitle formuyla piirist bir
nitelige sahip iken; dairesel ¢izgileri ve dinamik etkisiyle ekspresyonist ozellikler de
tasimaktadir.

5.2.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.6 Cubuk Baraj1 Gazinosu ve De La Warr Pavyonu karsilastirmasi

CUBUK BARAII GAZINOSU DE LA WARR PAVYONU

CUBUK BARAJI GAZINOSU DE LA WARR PAVYONU

Karsilastirma Basliklar1 Benzerlikler Farkliliklar
Konumu Su ile iligkili tasarim
Plan Kurgusu Benzer plan semalari

Cubuk Baraj1 Gazinosu’nun kismi
olarak yerden yiikseltilmesi, De La
Warr’da ise kiitlenin zemine oturmasi

Yataylik vurgusu,

Kiitle Kompozisyonu Dairesel cizgiler

Genis cam ylizeyler
Cephe Kurgusu Diisey tastyicilarin Kat sayilar
cephede vurgulanmasi

Kapali alanin De La Warr’da daha

I¢-Drs Iliskisi Agik ve yart agik alanlar fazla olmasi

Sade ve yalin malzeme

Malzeme Kullanimi
kullanimi

Konum

Her iki yap1 da suya yakin konumda olan, suyun referans alinarak tasarlandigi ve su ile

iliski kuran yapilardir.
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Resim 5.5. Cubuk Baraji Gazinosu Resim 5.6. De La Warr Pavyonu
(arkiv.com.tr) (https://1066heritage.net/de-la-warr)

Plan Kurgusu

Resim 5.7. Cubuk Baraji Gazinosu Plani Resim 5.8. De La Warr Plani
(Aslanoglu, 2010) (Aslanoglu, 2010)

Her iki yap1 da benzer islevler barindirmakta, halkin dinlenme ve eglenme amaglarina
hizmet etmektedir. Cubuk Baraji Gazinosu, iki farkli kotta tasarlamistir. Yapimin alt
katinda mutfak ve servis alanlari, birinci katinda ise su tizerine tasan ve siitunlar lizerinde
duran daire bi¢imli gazino (dans pisti), ona bitisik dikdortgen bigimli lokanta ve her

ikisinin servisleri bulunmaktadir.

De La Warr Binasi da iki ana bdliim ve bunlar birlestiren cam dairesel fuayeden meydana
gelmektedir. Binanin bat1 kanadinda eglence salonu, dogu kanadinda ise; teras, restoran ve
okuma salonu bulunmaktadir. Bu iki boliimii birlestiren cam dairesel fuaye ayni zamanda
iki boliimiin birbirinden bagimsiz olarak kullanilabilmelerini de saglamaktadir. Bununla
birlikte; De La Warr Pavyonu’nun salonu Cubuk Baraji Gazinosu’na gore oldukca biiyiik

ebathdir.
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Kiitle kompozisyonu ve cephe kurgusu

Her iki yap1 da yatayligin hakim oldugu iki uzun kiitle ve bunlar1 birlestiren dairesel forma
sahip olan bdliimden meydana gelmektedir.

Teras ¢atili, agik rengin hakim oldugu, sade hatlara sahip bu kiitlelerde her iki yapida da
diisey tastyicilarin vurgulandigi ve genis cam yiizeylerin kullanildigi goriilmektedir.
Dairesel forma sahip olan boliimde ise yine benzer yaklasimlar goriilmektedir. Cubuk
Gazinosu’nda bu bolim zeminden diisey tasiyicilarla yiikseltilmis, De La Warr’da ise
zeminde cam yiizeylerin Oniinde diisey tasiyicilar vurgulanmistir. Her iki yapida da
dairesel ¢izgileri referans alan doner merdivenler bulunmaktadir. Baraj Gazinosu’nda
yapmin disinda bulunan merdiven De La Warr’da yapinin i¢inde bulunmakta fakat cam

duvarlar sayesinde yapinin disindan da algilanabilmektedir.
Yataylik vurgusu, asal geometrik formlar, agik renkli diiz cepheler, genis cam yiizeyler,
binanin disindan algilanabilen tasiyicilar her iki yapinin kiitle ve cephe kurgusundaki

benzerliklerdir.

Ic mekan-dis mekan iliskisi

Resim 5.10. De La Warr Pavyonu (https://tr.pinterest.com/pin/507499451731697882/)
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Her iki yapida da ag¢ik alanlar 6nemlidir, dolayisiyla peyzajla birlikte ve peyzaja uyumlu
olarak tasarlanmiglardir. Her ikisi de halkin dinlenme, eglenme mekanlar1 olarak
tasarlandiklar1 i¢in agik alanlar rekreasyon alanlar1 olarak degerlendirilmis, genis teraslar

kullanilmastir.

Her iki yapinin da uzun arkadlarla kopriilere baglanmasi, baska bir benzerliktir.

Bunlarla birlikte, her iki yap1 da yabanci mimarlar tarafindan tasarlanmistir. Cubuk Baraji
Gazinosu Fransiz Theo Leveau tarafindan; ingiltere’de bulunan De La Warr Pavyonu ise,

Alman Erich Mendelsohn ve Rus Serge Chermayeff tarafindan tasarlanmistir.

Sonug olarak benzer islevlere sahip iki yapinin;

e Konumlar1 ve su ile kurduklar iligki,

e Benzer plan semalari,

¢ Asal geometrik formlara sahip olmalari (uzun prizmatik kiitle ve dairesel kiitle),

e Kiitlede hakim olan yataylik vurgusu,

e Acik renkli diiz cepheler ve genis cam yiizeyler barindirmalari,

¢ Diiz cat1 bitisleri

¢ Diisey tastyicilarin vurgulanmasi,

e Acik ve yarti-acik alanlarla birlikte tasarlanmis olmalar1 benzer o6zelliklerini

olusturmaktadir.
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5.3. Kimyager Ahmet Riza Bey Evi-Robie Evi Karsilastirmasi

5.3.1. Kimyager Ahmet Riza Bey Evi

Cizelge 5.7. Kimyager Ahmet Riza Bey Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri

Kimyager Ahmet Riza Bey Mimar Yapim Yili
Evi Abdullah Ziya Kozanoglu 1931

v Rre e - =
# S ¥

Kimyager Ahmet Riza Bey Evi kat planlari (Arkitekt, 1931)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu
- Sacak ve balkonlarin kiitleye kazandirdig1 yataylik etkisi
- Biitiinciil tasarim anlayisi

- Diiz ¢at1

- Yatay pencereler, genis cam ylizeyler

Yapinin bulundugu arsa, tren istasyonunu sehir merkezine baglayan 20 metre genisliginde
cadde tizerinde bulunmaktadir. Caddeye bakan odalarin giinesten korunabilmesi, perde ve
mobilyalarin glinesten zarar gérmemesi i¢in 3 metre genisliginde balkon ve sacak

yapilmistir.
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Ev sahiplerinin ¢ok fazla misafiri olmamasi nedeniyle, evin girisinde bir vestibiil ya da
girig holii bulunmaz. Bunun yerine binanin girisinde bir misafir kabul alan1 diisiniilmis,
odanin ayn1 zamanda hol vazifesi gormesi planlanmistir. Misafir kabul odasi, bayram
giinlerinde ya da misafir sayist ¢ok oldugunda calisma ve yemek odas1 ile
birlestirilebilecek sekilde diisiiniilmiistiir. Yemek odasi ile misafir odasi arasindaki iist iiste
katlanabilen ahsap bolme kapi ile, calisma odast ve misafir kabul yeri arasindaki makaralar
iizerinde hareket eden ve birbiri {lizerine katlanabilen, kiitiiphane ve portmanto mimar

tarafindan tasarlanmstir.

Binanin zemin katinda; genis bir teras, misafir kabul yeri, ¢alisma ve oturma odasi, yemek
salonu, mutfak, tuvalet bulunmakta, merdivenden c¢ikarken asma katta hizmet¢i odasi, tist
katta ise sofa, genis bir balkon, yatak odasi, misafir yatak odasi, ¢amasirlik ve ¢amasir

asilmasi i¢in ayrilmig balkon, banyo ile tuvalet bulunmaktadir (Arkitekt, 1931).

Inci Aslanoglu'na gore; Uluslararasi mimarlik &gelerinden yalin yatay pencereler, genis
cam yiizeyler, arkada yapi1 boyunca uzanan dikey merdiven penceresi, diiz cati
goriilmektedir. Balkon ve sagagin genis ¢ikmalar1 ve birbirine paralel uzanmalarinin ise F.

L. Wright’in konutlarin1 animsattigini ifade etmektedir (Bozdogan, 2012: 312).
Tanyeli ise; Adana’da oldukca kisitli olanaklarla tiim mobilya ve kullanim detaylariyla
birlikte mimar tarafindan tasarlanmis olmasmnin Tiirkiye i¢in o tarihte neredeyse benzersiz

bir tasarim oldugunu ifade etmektedir (Tanyeli, 2007: 150).

Yapinin uluslararast modern mimarliga referans veren 6zellikleri;

Genis ¢ikmalari,

Diiz ¢at,

Yataylik vurgusu

Tasarimda gesamtkunstwerk anlayisi,

I¢c mekan tasarrminda esneklik ve ihtiyaca gore degisebilirlik olarak siralanabilir,
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5.3.2. Robhie Evi

Cizelge 5.8. Robie Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri

Mimar Yapim Y1l
Frank Lloyd Wright 1906-09

Robie Evi

Robie Evi fotograflari
(www.pinterest.com)

Robie Evi kat planlari
(https://evstudio.wordpress.com/tag/architectural-styles/)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Keskin yatay hatlar

- Asal geometrik formlar

- Yatay uzun pencereler

- Biitiinciil tasarim anlayisi

- Agik, kapal1 ve yar1 agik alanlarin kurgusu
- Acik plan anlayis

Wright Robie Evi’ni zengin bisiklet ve motosiklet iireticisi Frederick C. Robie igin
1910'arda yapmustir. Robie Evi, cadde seviyesinden yatay diizlemlerle yiikseltilmis bir
cephe ve ayni diizenin devaminin saglandig algak tavanli i¢ mekanlardan olusur. Evin
mahremiyetinin saglandig kapali mekanlar ile caddeye dogru bu mahremiyetin seviyesinin

yavas yavas acik mekanlar arasinda 6zenli bir denge kurulmustur (Arkitera, 2017)

Keskin yatay hatlari, cesur kirisleri, cam sanati eseri upuzun pencereleri, agik kat plani ile
Robie Evi modern mimarinin yapi taglarindan biridir. i¢ mekanda yasama ve yemek yeme
mekanlart Wright’in Prairie stilindeki amacini 6rnekler, “bir kutu olarak oday1 saf disi

birakmak ve bir diger kutu olarak evi tiim duvarlar1 paravanlarla ¢evrili yapmak”. Yapinin
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her yerinde toplam 174 tane olan desenli cam pencere ve kapilar, hem dis duvarlarin
cozlinmesine hizmet eder, hem de odalara 6zel bir 15181n girmesini saglar (Lokge, 2002:
62).

Robie Evi’nin merkezinde, agik bir planin ortasinda ocak-somine ve merdivenden olusan
alan goze carpar. Konsol yapan etkileyici ¢at1 odalari, biiyiik avlular1 ve verandalar1 orter.
Algak duvarlar, bir gdomme bahge ve her yone agik manzara agik hava mekanlarini evin
korunakli alani ile birlestirerek hem 6zgiirliik hem de korunma duygusu yaratir (Borden
vd, 2009: 382).

Ic ve dis mekanmn biitiinlesmesi gerekliligini temel alan organik mimarlik anlayisini
benimseyen Wright doga ile yapinin kendiliginden bir uyum icerisinde olmasi gerektigini
savunmaktadir. Robie Evi de; genel kurgusuyla Organik Mimarlik ilkelerine sahip
olmakla birlikte, plan kurgusuyla da karsit-kiibik niteliktedir.

5.3.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.9 Kimyager Ahmet Riza Bey Evi ve Robie Evi karsilagtirmasi

KIMYAGER AHMET RIZA BEY EVi

- & n

‘JN'
T
iy

Jd%

KIMYAGER AHMET RIZA BEY EVi- ROBIE EVi

Karsilagtirma Bagliklari Benzerlikler Farkliliklar
Konumu Bahge i¢inde yer
almalart
Kiitle Kompozisyonu Yataylik vurgusu Robie Evi’nde yataylik daha kuvvetli
I¢-Dis iliskisi

Robie Evi’ndeki agik plan kurgusuna karsilik Ahmet R.B.

Plan Kurgusu Evi’nde gerektiginde birlestirilebilen mekanlar

Biitiincul tasarim

I¢ Mekan Tasarim
anlayist

Robie Evi'nde tugla malzeme kullanimi
Ve vurgusu

Malzeme Kullanimi
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Kiitle kompozisyonu

Kimyager A. Riza Bey Evi’'nde, cadde tarafindaki odalari Adana’nin giinesinden
koruyabilmek i¢in 3m genisliginde balkon ve sagak kullanilmistir. Robie Evi ise dylesine
genis ve basik sagaklar ile sarmalanmigtir ki, giineydeki uzun camli duvara yaz ortasinda
bir aksamiistii giinesi bile zar zor carpar. (Frank Lloyd Wright ve Ev, S.62) Robie Evi ve
Kimyager A. Riza Bey Evi arasindaki kiitlesel olarak en kuvvetli iligki, gii¢lii yataylik
etkisini veren bu balkon ve sagaklar ile kurulmaktadir. Bununla beraber Kimyager A. Riza
Bey Evi’'nde genis sagaklarla birlikte zemin katta kullanilan biiylik cam yiizeyli
pencerelerin yatayligi, sacaklar1 tagiyan ince kolonlar ve yapinin zeminden yiikseltilerek
bodrum kat duvarlarinin geri ¢ekilmesi yataylik vurgusuna katki saglamakla birlikte Robie

Evi’nin net ve keskin yataylik vurgusuna ulasamamaktadir.

Resim 5.11. Kimyager A. Resim 5.12. Kimyager Resim 5.13. Robie Evi
Riza Bey Evi Riza Bey Evi (disamag.com)
(Arkitekt,1931) (Arkitekt,1931)

Plan kurgusu ve i¢c mekan tasarimi

Wright’in bir¢ok konutunda ve Robie Evi’nde de goriilen, i¢ mekan bir biitiin olarak ele
almmali, duvarlar akisa engel olmamali ve bdlme duvarlar en aza indirilerek, akici
mekanlar elde edilmeli ilkesinin Abdullah Ziya tarafindan farkli bir yorumla ele alinarak,
mekanlarin ayri olarak tasarlandigi fakat gerektiginde birlestirilerek tek biiyiik bir mekan
olarak ele kullanilabildigi goriilmektedir. Ornegin, ayn1 zamanda hol vazifesi de goren
misafir kabul odas1 misafir sayisinin ¢ok oldugu durumlarda ¢alisma ve yemek odasi ile

birlestirilebilecek sekilde kurgulanmistir. Bu 6zellik mimarin tasarimi olan, st tiste
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katlanabilen ahsap bdlme kapi ve makaralar iizerinde hareket eden ve birbiri {izerine

katlanabilen kiitiiphane ve portmanto araciligiyla saglanmaktadir.

Kozanoglu yapiy1 kurgularken bircok detayr da diistinmiis ve tasarlamistir. Sokak
kapisindan girince yakilan 1siklar, odadan koridora ¢ikarken ayri bir diigme ile
sondiiriilebilmektedir. Ust katta bulunan yatak odasinda mimar tarafindan tasarlanan
karyola, komodin ve gardirop sabittir. Yatak odasindan balkona c¢ikilir. Yazin balkonda
yatilabilmesi i¢in balkon sagagina yerlestirilen ¢engellere perde asilmasi diistiniilmiistiir.
Misafir kabul odasinda bulunan kiitiiphane ve portmanto mimar tarafindan tasarlanmistir.
Mimarin yapiyr kullanim sekilleri, tefris elemanlar1 ve teknik detaylari ile birlikte
tasarlamasi, Wright’in da Robie Evi’nde ve bircok tasariminda uyguladigi
gesamtkunstwerk anlayisiyla benzerlik gostermektedir. Wright da Robie Evi’nde bircok

tefris elemanini ve mekanik donanimi kendisi tasarlamistir.

Resim 5.15. Kimyager A. Riza Bey

Evi yatak odas1
(Arkitekt, 1931)

Resim 5.14. Robie Evi Yemek Salonu
(apartmenttherapy.com)

Resim 5.16. Kimyager A. Riza Bey Evi
Misafir Kabul Odast
(Arkitekt, 1931)
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Tanyeli’ye gore:

“Adana’da oldukca kiigiik yerel olanaklarla gergeklestirdigi Kimyager Riza Bey Evi tiim
mobilya ve ayrintilari mimar tarafindan gerceklestirilmis, Tiirkiye i¢in neredeyse benzersiz
bir tasarimdir. Mimar evin her noktasini, tiim bilesenlerini misafir odasindaki duvar
resmine kadar kendi tasarlar. Modernist bir tiimelligin Istanbul’da ve ¢ok daha genis bir
is¢ilik ve daha varlikli bir miisteri profiliyle bile elde edilemedigi bir donemde, kosullar
zorlayarak bunu Adana’da basarir.” (Tanyeli, 2007: 150)

Sonug olarak;

e Yapilar1 gilinesin etkilerinden koruyan genis balkon ve sacaklar ve bu mimari
elemanlarla yakalanan yataylik vurgusu,

¢ Bahce icerisinde, yari-agik ve acik alanlariyla birlikte kurgulanmalari,

e Yapinin bir biitliin olarak ele alindig1 ve tiim dekoratif 6geleri, mobilyalar1 ve kullanim
ozellikleriyle birlikte tasarlandigi biitiinciil tasarim anlayisi her iki yapida da benzerlik

gostermektedir.
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5.4. Dr. Celal Bey Evi-Dr Sani Yaver Villasi-Weissenhof Yerleskesinde Konut

5.4.1. Dr. Celal Bey Evi

Cizelge 5.10. Dr. Celal Bey Evi gorselleri ve one ¢ikan 6zellikleri

) Mimar I. Arif Hikmet
Dr. Celal Bey Evi ——
I. Arif Hikmet 1932
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Dr. Celal Bey Evi cephe goriiniisleri
(http://www.sivilmimaribellekankara.com/Y apiDetayi.aspx?anah=248)
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Dr. Celal Bey Evi kat planlari
(http://www.sivilmimaribellekankara.com/YapiDetayi.aspx?anah=248)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Dikdortgen prizma ve yarim silindir formlardan olusan kiitle kompozisyonu
- Diiz ¢at1

- Sade cephe kurgusu ve detaylar

- Yasama ve ¢aligma fonksiyonlarinin ayn1 yapida ¢éziimlenmesi

Celal Bey Evi, Ankara’da doktor bir ev sahibi i¢in insa edilmistir. Ev sahibi i¢in evde bir

muayenehane de diistiniilmiis olup, bu kisim yarim daireye benzer sekilde kiitlesel olarak

da farklilagtirllmig ve binaya en belirgin kitlesel 6zelligini vermistir. Binadan disar1 tasan

ve kiitlede kendini belli eden muayenehane odasinda bir masa, duvara gomiilmiis kitap

raflari, hasta muayene masasi ve biiyiik¢e bir laboratuvar masasi bulunmaktadir.
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Binanin ana girisinden farkli olarak, ayr1 bir girise sahip olan mutfak servis koridoru ile
sofaya, kii¢iik bir ofis ile de yemek odasina baglanmaktadir. Yemek odasinin 6niinde iizeri
kapal1 6n cepheden goriilmeyen bir teras bulunmaktadir. Zemin katta 6n cepheye bakan bir

de salon bulunmaktadir.

Birinci katta ise onlerinde kendi teraslari olan iki yatak odasi ile i¢inde kendi banyo ve

tuvaleti olan hizmetc¢i odasi bulunmaktadir (Arkitekt, 1932).

Dr. Celal Bey Evi’nin plan kiitle iligkisi incelendiginde i¢ mekan fonksiyonlarinin kiitleyi
sekillendirdigi gozlemlenmektedir. Bununla birlikte kiitlenin en dikkat cekici unsuru
dikdortgen prizma kiitlelerden uzanan yarim daire bi¢imli, organik formlu uzantidir.
Oldukca genis tutulan balkon ve teraslarin ise i¢ mekan ve dis mekan arasinda bir ara

mekan olusturma ¢abasina hizmet ettigi diisiniilmektedir.

Yapinin uluslararast modern mimarliga referans veren ozellikleri;

I¢c mekan fonksiyonlarm kiitle bigimlenisine yon vermesi,

Diiz ¢ati,

Sade detaylar (balkon korkuluklari vb.),

Bant pencere kullanimi seklinde siralanabilir.
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5.4.2. Dr. Sani Yaver Villasi

Cizelge 5.11. Dr. Sani Yaver Villas1 gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri

) ) Mimar Yapim Y1l
Dr. Sani Yaver Villasi

Zeki Selah 1932
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Dr. Sani Yaver Villast planlart (Arkitekt, 1932)

Yapmin One Cikan Ozellikleri

- Dikdortgen prizma ve yarim silindir formlardan olusan kiitle kompozisyonu
- Diiz ¢at1

- Sade cephe kurgusu ve detaylar

- Genis cam ylizeyler, serit pencere ve kose donen pencere kullanimi

Kadikoy, Miihiirler Caddesi’nde insa edilen konut deniz manzarasina sahip olup,

Bakirkdy’den Dolmabahge’ye kadar Istanbul manzarasina tamamen hakimdir.

Binaya 6n cephenin sag yanindan yedi sekiz basamaktan olusan bir merdiven ile girilir.
Tam karsida birinci kata ¢ikan merdiven, merdivenin altinda ise tuvalet ve lavabo
bulunmaktadir. Zemin katta ©n cepheye bakan ve manzaraya hakim iki salon

bulunmaktadir. Dairesel plana sahip olan salon, oturma ve yemek salonu olarak
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kullanilmakta olup diger salon ise kabul salonudur. Arka cephede ise iki yatak odasi ve
banyo bulunmaktadir. Odalar1 birbirine baglayan koridor servis alanlarindan cam kapi ile
ayrilmaktadir. Birinci kat yine aym sekilde yatak odalar1 ve salonlardan olugmakta olup,
iist kattaki yemek salonunda kapali alan azaltilarak dairesel bir teras planlanmistir. Katlar
birbirinden bagimsiz daireler olarak diisiiniilmiistiir. Birinci katin {izerinde bir yarim kat
daha bulunmaktadir. Bu katta iki yatak odas1 bir hizmetgi odasi, bir camasirlik ve biiylikge
bir teras bulunmaktadir (Arkitekt, 1932)

Dr. Celal Bey Evi’ne benzer sekilde, Dr. Sani Yaver konutunda da en dikkat ¢ekici unsur
kiitledeki yarim daire seklindeki uzantidir. Diiz cat1 bitisleri, genis cam yiizeyler, kose
donen pencereler yapinin uluslararasi modern mimarlia referans veren 6zellikleri olarak

siralanabilir.
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5.4.3. Weissenhof Yerleskesinde Scharoun Tasarimi Konut

Cizelge 5.12. Weissenhof Yerleskesinde Scharoun Tasarimi1 Konut gorselleri ve 6ne ¢ikan
ozellikleri

Weissenhof Yerleskesinde Scharoun Mimar Yapim Tarihi

Tasarimi Konut

Hans Scharoun 1927

Yapinin fotografi
(https://www.flickr.com/photos/8mobili/3248295062)
K i | |
\ D_% f

Yapinin planlar
(https://www.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Hans_Scharoun/House_33/House_33_weissen
hof_drawings.htm)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Plan ve kiitlede egrisel ¢izgiler
- Diiz cat1

- Sade cephe kurgusu ve detaylar
- Genis cam yiizeyler

Hans Scharoun tarafindan Weissenhof Yerleskesinde 1927 yilinda iki ¢cocuklu bir aile i¢in
tasarlanan konut sahip oldugu organik formla kiitlesel olarak rahatlikla yerleskedeki diger

konut yapilarindan ayrilabilmektedir (Syring ve Kirschenmann’dan aktaran Can, 2010).
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Hans Scharoun yerleskenin bigimsel olarak en farkli yapisini tasarlayarak insa ettirmistir.
Mimarligin doga ile i¢ ige bir biitiin olusturmasi gerektigini savunan Scharoun, miimkiin
oldugunca kiibik 6zellikler, sert kenarlar ve ¢iplak detaylar kullanmaktan kaginmis, tiim bu

cabalar da yapiya anitsal bir nitelik kazandirmistir (Ulmer ve Kurz’tan aktaran Can,2010).

Kisa bir merdivenden sonra giris holiine ulasilir. Bu giris holiinden yasama ve servis
alanlarina bir basamakla ulasilabilmektedir. Yasam alan1 genis bir pencere ile disari
acilmaktadir ve Stuttgard vadisinin tiim manzarasina hakimdir. Servis ve yemek alanlari
aym kotta konumlandirilmistir. Iki basamak yukarida bahge kotunda yasam ve ¢alisma
odalari mekan akigkanhigimi  kesmeden birbirinden ayrilmistir  (Syring  ve

Kirschenmann’dan aktaran Can, 2010).

Yap: dairesel cizgileriyle dinamik bir forma sahiptir ve ekspresyonist nitelikler
barindirmaktadir. Mendelsohn; Scharoun’un, Weissenhof yerleskesinde egrisel balkonuyla
diger konutlarda siyrilan konutunu bir cesaret ornegi olarak tanimlamaktadir (James’den

aktaran Say1, 2006).
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5.4.4. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.13. Dr. Celal Bey Evi, Dr. Sani Yaver Villasi ve Weissenhof Yerleskesinde
Scharoun Tasarimi Konut karsilastirmasi

. . . WEISSENHOF
DR CELAL BEY EVI DR SANI YAVER VILLASI YERLESKESINDE KONUT
— il -
: i 1y
'3 =

S
- -"r“..
1 [ 2
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DR CELAL BEY EVIi-DR SANI Y SENHOFF YERLESKESINDE KONUT
Karsilastirma Basliklari Benzerlikler Farkliliklar

Scharoun konutunda dik agilardan
kaginilmistir. Diger ikisinde
bulunmamaktadir.

Yarim veya ¢eyrek dairesel

Kiitle Kompozisyonu iitle, diiz cats

Sade cephe kurgusu, serit
pencere kullanimi

Dr Sani Yaver ve Scharoun
konutunda manzara yonelim

Cephe Kurgusu

Ic-Dis Iliskisi

Scharoun konutunda agik ve akici
Plan Kurgusu mekan kurgusu bulunmaktadir. .
Diger ikisinde bulunmamaktadir.

Kiitle kompozisyonu

Yapidan digar1 tasan yarim veya c¢eyrek dairesel kiitle her {i¢ yapida da bulunmakta olup i¢

yap1 arasindaki bigimsel en biiylik benzerlik de meydana getirmektedir.

Resim 5.17.Dr. Celal Resim 5.18.Dr. Sani Resim 5.19.Scharoun Tasarimi
Bey Evi Yaver Villasi Konut (wikimedia)
(Arkitekt,32) (Arkitekt, 32)
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Celal Bey Evi’nde bu boliimiin doktor ev sahibinin muayenehanesi olarak kullanildig1 ve
konuttan farkli olan islevin kiitlede de farklilastirildigi goriilmektedir. Dr Sani Yaver
villasinda, bu boliim salon, Weissenhof yerleskesinde Scharoun tasarimi konutta ise
yasama alam olarak kullanilmaktadir. Celal Bey Evi’nde bu alanin, konut dis1 islev i¢in
tasarlanmis olmasi nedeniyle farklilagtigi goriilmektedir. Celal Bey Evi’'nde cam oniine
yerlestirilen laboratuvar masasinin da bu dairesel ¢izgiden referans alarak ona uyumlu bir
sekilde kurgulandigi goriilmektedir. Buna benzer bir durum, Weissenhof Yerleskesindeki

Scharoun tasarimi konutta egrisel duvara yaslanan merdivenkovasinda goriliir.

Resim 5.20. Celal Bey Evi Resim 5.21. Scharoun tasarimi konut (www.arcweb.it)
(Arkitekt, 1932)

Bu dairesel boliimlerin yapilarin genel kiitlesi ile iliskisine baktigimizda ise Weissenhof
Yerleskesindeki konutun digerlerinden farklilastigi goriiliir. Cilinkii bu konutta dairesel
cizgiler ve kiitleler yapinin tiimiine hakimdir ve kiitlenin genelinde sert kenarlardan, dik
koselerden kaciilmistir. Celal Bey ve Dr. Sani Yaver evlerinde ise bu durum
gozlenmemekte ve yarim dairesel bolimiin diginda bu yapilarda dik acilar

kullanilmaktadir. Fakat bununla birlikte her ii¢ yap1 da asal geometrik formlara sahiptir.

Diiz catilari, sade cephe diizenlemeleri ve serit pencereleri de ii¢c yapinin benzer

Ozelliklerindendir.
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Ic mekan-dis mekan iliskisi

Resim 5.22. Dr. Sani Yaver Villasindan bogaz manzarasi (Arkitekt, 1932)

Dr. Sani Yaver Villas1 ve Weissenhof Yerleskesindeki konutta yari acik mekanlar
araciligiyla manzaraya yonelim kaygisi oldugu goriilmektedir. Dr Sani Yaver Villasi
Bakirkdy’den Dolmabahce’ye kadar Istanbul manzarasina tamamen hakimdir.

Scharoun’un konutu ise Stuttgard vadisinin tiim manzarasina hakimdir.

Plan kurgusu

Plan diizenlemelerini inceledigimizde ise; Scharoun’un konutunda gozlemleyebildigimiz
actk ve akici mekanlarin diger iki yap1 olan Dr. Celal Bey ve Dr. Sani Yaver Evlerinde

bulunmadigr goriilmektedir.

Sonug olarak;
e Yarim veya ceyrek dairesel boliim,

e Diiz catilar,

Sade cephe diizenlemesi ve detaylar,

Serit pencereler,

e Manzaraya yonelim her i yapmmn ortak Ozelliklerini  olusturmaktadir.
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5.5. Su Siizgeci Binasi- Red Banner Tekstil Fabrikasi

5.5.1. Su Siizgeci Binasi

Cizelge 5.14. Su Siizgeci Binasi gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri

Mimar Yapim Y1l
Hochtief Sirketi 1935-36

Su Siizgeci Binasi

Yapinin fotografi (arkitera.com)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu
- Dairesel doniise sahip yatay uzun kiitle

- Kule benzeri yiiksek kiitle

- Diiz ¢at1

- Yalin hatlar

Ankara’nin su ihtiyacini kargilamak amaciyla yapilan Cubuk Baraji’ndan gelen suyu
filtrelemek i¢in yapilan Su Siizgeci binasinin insasina, 1935 yilinda baslanmis, 1936°da

bitirilerek hizmete agilmuistir.

Su Siizgeci binast uzun yillar Ankara’ya temiz suyun yani sira, sulama ve Genglik Parki
havuzlar i¢in gerekli suyu saglayarak hizmet etmistir. Yapisal sistemi betonarme gergeve
olan ve modern malzeme ve teknikle gerceklestirilen ana binada suya ¢esitli islemlerin

uygulandigi, 6zel yalitimli havuzlar ve gerecler yer almaktadir.
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Birbirine paralel uzanan {i¢ boliimden olusan ana binada orta nef yanlardan daha yiiksektir.
Glineye bakan uzun kenar boyunca binaya daha al¢ak bir kiitle bitismistir. Bu kiitlede,
cembersel uzantisiyla su tahlil laboratuvari, pompa ve makine dairesi ile elektrik santrali
yer almaktadir. Diger uzun kenarin dogu ucunda sap havuzlarinin oldugu algak ve kisa bir

kiitle daha vardir.

Aslanoglu’na gore; ana binada ve tesisin diger yapilarinda 1930°lu yillarin “kiibik”
sOzcligiiyle tariflenen modern mimarlik Dbicimlemesi en tipik 6zellikleriyle
izlenebilmektedir. Siizge¢ binasinin ilging iki kiitle 6zelliginden biri, yan kanadinin, ayni
yillarda baska 6rnekleri goriilen yarim silindirik bi¢imli bir uzanti ile bitmesi, digeri, farkli
yiikseklikte dikey parcalardan olusan govdesiyle konstriiktivist bir dil sergileyen kulesidir
(Aslanoglu, 2010: 283).

Dairesel kose doniisleri, donemin yapilarinda siklikla gozlenen bir 6zelliktir. Donemin bir
baska ozelligi ise uzun yatay bir blok ya da blok grubunun, dikey bir 6geyle birlikte
kullanilmasidir. Bu iki 6zellige de sahip olan yap1 bu sayede sahip oldugu dinamik formla

ekspresyonist bir nitelik kazanmaktadir.
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5.5.2. Red Banner Tekstil Fabrikasi

Cizelge 5.15 Red Banner Tekstil Fabrikas1 gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri

Mimar Yapim Yili
Erich Mendelsohn 1935-36

Red Banner Tekstil Fabrikasi

Red Banner Fabrikast fotograflari
(www. Hata! K6pri bagvurusu gecerli degil.)

/C

Red Banner Fabrikasi vaziyet plani
(http://www.urbipedia.org/hoja/F%C3%Albrica_textil_Bandera_Roja)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik form kullanimi (Dikd6rtgenler prizmasi, yarim silindir ve kule benzeri yiiksek
kiitle)

- Yatay ve diisey vurgu (Yatay kiitleler, yatay uzun pencereler, yatay silmeler, diisey kiitleler)

- Renk kullanimi

- Diiz gat1 bitisleri

1925-27 yillar1 arasinda Erich Mendelsohn tarafindan tasarlanan yapi St. Petersburg’da
Modernizmin erken 6rneklerinden biri olup, Sovyet Rusya mimarlig1 {izerinde etkisi biiyiik

olmustur.
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Yiiksekligi 26 metre olan yapinin yarim daire seklinde olan kisminda; temiz su tanki,
filtreler, birincil pompalart ve su kulesi bulunmaktadir. 1925’te Sovyet Rusya’da tasarim
yapmak {lizerine davet edilen ilk yabanci mimar Erich Mendelsohn’dur. Bu davetin
temelinde Mendelsohn’un ekspresyonist mimarlik anlayis1 yatmaktadir. Biiyiik bir fabrika
kompleksi olarak tasarlanan yapinin sadece ana binast Mendelsohn tarafindan yapilmistir

(architectuul.com, 2017).

Mendelsohn’un erken donem tasarimlarindan beri yaptigi eskizlerde, tlim binalarin
fonksiyonlar1 organik bir biitiinsellik ve dinamizmle disa vurulmustur. Mendelsohn!a gore
tasarladigi yap1 form ve fonksiyona ayni anda cevap veriyorsa, modernite yapiya
kendiliginden gelir (James’den aktaran Sayi, 2006). Farkli iilkelerde yaptig1 tasarimlarinda
da bu anlayis1 siirdiiren Mendelsohn, farkli cografyalarda iiretilen mimarliklara da esin
kaynagi olmustur. Bu iilkelerden biri de Tiirkiye’dir. Oregim dairesel kose déniisleri,

Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde sik¢a kullanilan bir bigim 6gesi olmustur.
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5.5.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.16. Su Siizgeci Binas1 ve Red Banner Tekstil Fabrikasi karsilastirmast

SU SUZGECT BINASI RED BANNER TEKSTIL FABRIKASI

o S 0P A e T i : _L
N PRt NN e, OS5 . ‘
SU SUZGECI B SI-RED BANNER TEKSTIL FABRIKASI
Karsilastirma Basliklar1 Benzerlikler Farkliliklar
Konumu Iki yap1 da kampiis igerisinde yer

alir
Yatay uzun kiitle ve yiiksek kule
benzeri kiitle, dairesel bitis

Kiitle Kompozisyonu

Red Banner ’da bant pencere kullanimina karsin; Su Siizgeci

Dis Cephe Kurgusu Binasi’nda pencerelere bant pencere goriiniimii verilmistir.
Plan Kurgusu Benzer islevler barindirmaktalar
Red Banner Fabrikasi
Malzeme Kullanimi Sade malzeme kullanimi cephelerinde renk
kullanimi

Kiitle kompozisyonu ve dis cephe kurgusu

Iki yap1 arasinda, kiitle kompozisyonlarindaki en belirgin benzerlik yarmm silindirik bigimli
bir uzantiyla bitisleridir. 1ki yap1 arasinda gdzlemlenen bir diger net benzerlik ise algak
yatay kiitlelerin yiiksek kulelerle dengelenmis olmasidir. Bunlarin yaninda her iki yap1 da
asal geometrik Kkiitlelerle olusturulan kompozisyonlara sahiptir. Her iki yap1 da ince

bordiirlii diiz ¢atilarla bitmektedir.



132

e :“i

Resim 5.23. Su Siizgeci Binasi Resim 5.24. Red Banner Tekstil Fabrikasi

Red Banner Tekstil Fabrikasi’'nda kullanilan bant pencerelere karsin; Su Siizgeci
Binasi’nda pencereler alt ve lstten bordiirlerle birlestirilerek bant pencere goriiniimii

yaratilmigtir. Pencerelerdeki yatay kayitlar da bu vurguya hizmet etmektedir.

Malzeme kullanimi

Yalin hatlara sahip olan yapilarda malzeme kullaniminda da benzerlik s6z konusudur.
Kiiciik pencere ylizeyleri, sade korkuluklar, diiz boyali duvarlar sade c¢izgileri
desteklemektedir. Bunula birlikte Red Banner Fabrikasi’nde dis cephe duvarlarinda iki
renk birlikte kullanilmis olmasma karsin Su Siizgeci Binasi’nda tiim dis cephe ayni

renktedir.

Resim 5.25. Su Siizgeci Binasi (arkitera.com) Resim 5.26. Red Banner Tekstil

Fabrikasi (http://www.
flickriver.com)


http://www/

Sonug olarak her iki yapinin;

Modern malzeme ve teknikle tasarlanmis olmalari,

Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu,
Dairesel bitisli yatayligin hakim oldugu uzun kiitleler,
Yiiksek kuleler,

Kiiciik pencere yiizeyleri,

Sade korkuluklar ve dogramalar,

Ince bordiirler,

Diiz ¢at1 bitisleri,

Sade cizgiler baslica benzer 6zellikleridir.
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5.6. Ismail Hakki Evi - Lyonel Feininger Evi

5.6.1. ismail Hakki Evi

Cizelge 5.17. Ismail Hakki Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan dzellikleri

/

Lo . Mimar Yapim Tarihi
Ismail Hakki Evi Mimar Sadi 1931

s
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3
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&
S
X
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Ismail Hakk1 Evi fotograflar:
(http://www.sivilmimaribellekankara.com/Y apiDetayi.aspx?anah=249#tab-sozlu-tarih)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

kompozisyonu

- Diiz ¢at1 kullanimi

- Oldukga genis teras kullanimi
- Sade detaylar

- Farkl1 boyutlardaki dikdortgen prizma formlarin biraya getirilmesiyle olusturulan kiitle

Ismail Hakki Evi Ankara ili, Cankaya Il¢esinde bulunmakta olup, bahge icerisinde
konumlandirilmistir. Bodrum kat, zemin kat ve bir normal kat olmak iizere ii¢ kattan

olusan yap1 Mimar Sadi tarafindan tasarlanmistir. Yap1 her katta bir daire olacak sekilde

ele almmis, degisik boyutlardaki prizmatik kiitlelerin bir araya getirilmesi

olusturulmustur.



http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/83/837.pdf
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Yapida merdiven arka cephede yer almakta olup; her katta merdivenin etrafinda mutfak ve

1slak hacimler kurgulanmis, sahanliktan bu mekanlara dogrudan ulasilmaktadir.

Bodrum katta bulunan daire; lic oda, mutfak ve 1slak hacimlerden olusmaktadir. Zemin
kattaki daireye iig-dort basamakla ulasilan balkondan girilmektedir. Balkondan gegilen 6n
holden salona ve evin diger boliimlerinin (yemek odasi, yatak odasi, merdiven holii)
acildig1 ana hole gecilmektedir. Yemek odasi ve salon camekanla birbirinden ayrilmistir.
Zemin kat balkonuna yemek odasindan ¢ikilmaktadir. Salonda kose pencere kullanimi

goriilmektedir.

Girisi arka cepheden saglanan birinci kattaki daire ise salon, iki oda, mutfak ve 1slak

hacimlerden olusmaktadir. Oldukca genis olan terasa, mutfak ve bir odadan ¢ikilmaktadir

(Arkitekt, 1932).

Yap1 incelendiginde icten disa gelisen mantiksal adimlarla tasarimin gerceklestirildigi
diisiiniilmektedir. I¢ mekan ihtiyaclarina gére sekillenen farkli yiikseklik ve farkli
ebatlardaki fonksiyonel yap1 birimlerinin bir araya gelmesi sonucunda Onceden

belirlenmeyen forma ulagilmistir.


http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/83/837.pdf
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5.6.2. Lyonel Feininger Evi

Cizelge 5.18. Lyonel Feininger Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri

- . Mimar Yapim Tarihi
Lyonel Feininger Evi

Walter Gropius 1926

Yapinin fotografi
(http://www.meisterhaeuser.de/en/house_Lyonel Feininger.html)

Yapinin plant
(http://bmktcn.com/index.php?option=com_content&task=view&id=7802&Itemid=226)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Farkli ebatlardaki dikdortgen prizmalarin bir araya getirilmesiyle olusturulan Kkiitle
kompozisyonu

- Asal geometrik form kullanim

- Cephelerde beyaz renk kullanimi

- Sade detaylar

Bauhaus’un modern ve estetik yasama konseptinin halka arz edilmesi, tasarim okulunun
Dessau doneminde, Bauhaus usta Ogreticileri i¢in yapilan evlerle gerceklesmistir. Bu

evlerin biitiin odalar1 makine ¢ag: ile birlikte ortaya ¢ikan aktivitelere cevap verebilen



http://www.meisterhaeuser.de/en/house_Lyonel_Feininger.html
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standardize edilmis, Bauhaus atolyelerinde imal edilen giinliikk esyalar ile donatilmistir

(Postiglione’dan aktaran Ozan, 2009).

Feininger Evi, tasarimi Walter Gropius tarafindan gerceklestirilen ve Bauhaus usta
Ogreticileri icin yapilmis olan ikiz evlerden bir tanesidir. Bauhaus’a uzak olmayan bir
arazide yapimina 1925 yilinda baglanmis olup, bir sene icerisinde tamamlanmistir.

5.6.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.19. Ismail Hakki Evi ve Lyonel Feininger Evi Karsilastirmasi

ISMAIL HAKKI EVi LYONEL FEININGER EVi

iSMAIL HAKKI EVI - LYONEL FEININGER EVI
Karsilagtirma Bagliklari Benzerlikler Farkliliklar

Farkl1 ebatlardaki kiibik kiitlelerin

Kiitle Kompozisyonu bir araya getirilmis olmast

I¢-Dis Iliskisi Teras kullanimi
Plan Kurgusu Planin kiitleye yansimig olmast
Malzeme Kullanimi Sade malzeme kullanimi

Kiitle kompozisyonu

Her iki yapr da farkli boyut ve yiiksekliklere sahip prizmatik kiitlelerin bir araya
getirilmesiyle meydana getirilmis olup; s6z konusu yapilar arasindaki kiitlesel en kuvvetli
iliski de bu dikdortgen prizma kiitlelerin kompozisyonlari iizerinden kurulmaktadir. Boyut
ve ylikseklikleri farklilagan prizmatik kiitleler fonksiyonun disa yansimasinin bir sonucu
olarak goriilmektedir. Diiz c¢at1 ve teras kullanimi yine yapilarin benzer kiitlesel

Ozelliklerindendir.
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Resim 5.27. Ismail Hakk1 Evi Resim 5.28. Lyonel Feininger Evi

Malzeme kullanimi

Sade, diiz ve net hatlara sahip olan yapilarda malzeme kullanimiyla da bu durum
desteklenmektedir. Sade korkuluklar, diiz renk boyali duvarlar sade ve diiz ¢izgileri

desteklemektedir.

Plan kurgusu

Her iki yapida da, planin kiitleye yansimis olmasi benzer unsur olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bununla birlikte her iki yapida da birden ¢ok daire bulunmaktadir. Ismail
Hakk: Evi’nde kiitle yatay diizlemde tice ayrilarak, biri bodrum katta olmak iizere her katta
bir daire olacak sekilde kurgulanmistir. Buna karsin, Lyonel Feininger Evi’nde ise kiitle

diiseyde ikiye boliinerek her iki tarafta iki katl iki daire ¢6ztiimlenmistir.

Her iki yapida da;

e Asal geometrik form kullanima,

Kiibik kiitlelerin olusturdugu kompozisyon,

Diiz cat1 kullanimi,

Teras kullanimi,

Planin kiitleye yansitilmis olmasi,

Malzeme kullaniminda sadelikten yana kalinmis olmasi baglica benzer 6zelliklerdir.
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5.7. S.AT.LE (Elektrik Sirketi Biiro ve Deposu)-Cook Evi

5.7.1. S.A.T.LE (Elektrik sirketi biiro ve deposu)

Cizelge 5.20. S.A.T.L.E (Elektrik sirketi biiro ve deposu) gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri

Mimar Yapim Yili
Sedad Hakki Eldem 1934

SAT.LE

TR | ——
e S SRR O S, st ~

S.A.T.LE. binas1 fotografi
(http://www.sivilmimaribellekankara.com/Y apiDetayi.aspx?anah=249#tab-sozlu-tarih)
‘ =

L3 -

S.A.T.LE. binasi kat planlari
(http://www.sivilmimaribellekankara.com/Y apiDetayi.aspx?anah=249#tab-sozlu-tarih)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu

- Prizmatik form, diiz ¢at1

- Yapmun diisey tastyicilarla zeminden yiikseltilmesi

- Zemin katin kiitlede geri ¢ekilmesi, ist katlardaki geometriyi kismen takip etmiyor olusu,
zemin katta kii¢lik bir agik yari-agik giris alanlarin kurgulamis olmasi

- Bant pencere kullanimi

Societe Anonyme Turque D’Installation Electrique i¢in biiro ve depo olarak tasarlanan

yapi, 1932°de projelendirilmeye baglanmis, 1934°te ise insaat1 tamamlanmaistir.
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Findikli’da cadde ile deniz arasinda genis bir arsaya insa edilen yapinin cadde tarafinda
magaza ve teshir yeri bulunmaktadir. Deniz tarafinda ise mavnalarin yanasabilecegi bir

iskele yapilmustir.

Yap1 betonarme karkas olarsk insa edilmis olup boliicii duvarlar ise tugla olarak riilmiis

ve diiz stvanmustir (Arkitekt, 1934)

Yap1 dikdortgen prizma formu, yatay bant pencereleri, sade cephe kurgusu, beyaz boyali
duvarlari, yuvarlak kolonlarla zeminden yiikseltilmesi ve diiz ¢atisiyla bigimsel olarak net
bir sekilde Le Corbusier’in piirist yapilarin1 hatirlatmaktadir. Biilent Tanju’ya gore bu
bicimsel benzerlik tasiyici sistemin boliicii elemanlar ve cepheyle iliskisinde ayni sekilde

devam edememistir. (Tanju ve Tanyeli, 2009: 44)
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5.7.2. Cook Evi

Cizelge 5.21. Cook Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan ozellikleri

Mimar Yapim Tarihi
Le Corbusier 1926

Cook Evi
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Cook Evi- Plan, Kesit ve Gortintisleri (https://tr.pinterest.com)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu

- Kiibik form

- Kullanilabilen teras ¢ati

- Cephe boyunca kesintisiz devam eden bant pencere

- Yapinin diisey tasiyicilarla zeminden yiikseltilmesi

- Zemin katin kiitlede geri ¢ekilmesi, tist katlardaki geometriyi takip etmiyor olusu, zemin kat
alanimin biiyiik kismimin yari-acik alan olarak kurgulanmis olmasi

Le Corbusier tarafindan A.B.D.’li gazeteci William E. Cook ve esi i¢in tasarlanmigtir. Le
Corbusier’in 1926°da yayimladigi makalesinde (Five Points Towards a New Architecture)
vurguladig1 bes nokta (pilotiler, serbest plan, serbest cephe, bant pencereler, ¢at1 bahgesi)
ilk kez bu yapisinda okunabilmektedir (Kortan, 1986: 45).

Cook Evi’nde yatak odalari birinci katta, yasam alanlar1 (oturma ve yemek alanlar1) ikinci

katta, kiitliphane ve teras ise son katta yer almaktadir (wikiarquitectura.com)
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1920-25 yillar1 arasinda Esprit Nouveau (Yeni Ruh) adli dergide de yayimladiklar1 gibi
Corbusier tiimevarimla ortaya ¢ikan rastlantisal formlar yerine tek ve saf birincil geometrik
formlarin tercih edilmesi gerektigini diistinmektedir. Bunun nedeni ise Corbusier’e gore
birincil geometrik formlarin imgesinin, i¢imizde bir karisiklifa meydan vermeksizin
anlagilabiliyor olmasi ve bu ozelliklerinden dolay1 giizel formlar olmalaridir. Corbusier
1920-1950 yillar1 arasinda gergeklestirdigi tasarimlarinda -Cook Evi’nde de oldugu gibi-
bu ilkeye sadik kalmig ve piirist {isluba sahip yapilar ortaya koymustur.

5.7.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.22 S.A.T.L.LE Binasi ve Cook Evi karsilagtirmasi

S.A.T.L.E BINASI

mf

\ NEEE

= |

Karsilastirma Basliklari Benzerlikler Farkliliklar

Kiibik form, zeminden

Kiitle Kompozisyonu yiikseltme

Cook Evi’nde bant pencereler

Cephe Kurgusu

Bant pencere kullanimi, teras
¢att kullanimi

cephe boyunca kesintisiz
devam etmekte

I¢ Mekan-Dis Mekan 1liskisi

Zeminde olusturulan yari-agik
alanlar

Cook Evi’nde, teras ¢ati
kullanilabilmekte

Malzeme Kullanimi

Betonarme kullanimi, sade
detaylar

Kiitle kompozisyonu

Zeminden yiikseltilmis dikdortgen prizma form her iki yapiin kiitle formunu ve temel
benzerlik noktasini olusturmaktadir. Her iki yapida da bant pencere ve diiz cat1 kullanimi1

goriilmektedir.
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On cephede dairesel kolonlarla yapilar zeminden yiikseltilmistir. Buna karsin her iki

yapinin da yan cephelerde masif duvarlarla zemine baglandig1 goriillmektedir.
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Resim 5.29. SATIE Binas1 Resim 5.30. Cook Evi (www.pinterest.com)
(arkiv.com.tr)

Bant pencere kullanimi her iki yapida da karsimiza ¢ikmakta olup; Cook Evi’nde 6n cephe
boyunca kesintisiz devam eden bant pencereler SATIE Binasinda kolon hizalarinda
kesintiye ugramaktadir. Le Corbusier kat dogsemelerini kolonlarin 6tesine dogru ¢ikararak
cepheleri bagimsiz hale getirmistir. Bu sayede cephe boyunca kesintisiz bant pencereler

kurgulayabilmistir.

Her iki yapida da teras cati tercih edilmistir. Cook Evi’nde teras cati kullanilabilecek
sekilde tasarlanmis ve yar1 acik bir mekan olarak kurgulanmis olup, SATIE Binasinda ise

yalnizca yapiy1 sonlandiran iist ortii olarak diisiiniilmiistiir.

Plan kurgusu

Zemin katlarin duvarlarinda, iist katlarda cephelerde goriilen dogrusal duvarlarin kullanimi
yerine egrisel duvarlarin tercih edildigi goriilmektedir. Cook Evi’nde bu egrisel duvar
kullanimina i¢ mekanlarin duvarlarinda da devam edilirken SATIE’de yalnizca zemin katta

tercih edildigi gozlemlenmektedir.

Ic-dis iliskisi

On cephede dairesel kolonlarla yapiyr zeminden yiikselterek zeminde yar1 agik mekan

olusturmak her iki yapida da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yar1 acik alan SATIE’de yalnizca
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girig Onilinde olusturulan kii¢iik bir alan iken; Cook Evi’'nde zemin kat alaninin biiyiik
kismi yari-agik alan olarak distiniilmiistiir. Yari-agitk mekanlar agik mekanlara

acilmaktadir.
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Resim 5.31. SATIE Binas1 (Arkitekt, 1934)  Resim 5.32. Cook Evi (www.foundation
lecorbusier.fr/)

Malzeme kullanimi

Yalin ve net geometriyi destekleyen diiz beyaz boyali duvarlar, sade pencere dograma

kayitlar1 ve sade korkuluklar her iki yapinin benzer 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Her iki yapida da;

e Dikddrtgen prizma form

e Yapilarin diisey tasiyicilarla zeminden yiikseltilmesi

e Zemin katlarin plan kurgularinin iist katlardan farklilagmasi
e Teras cat1 kullanimi

e Bant pencere kullanimi

e Cephe kurgusunda sadelik

e Betonarme kullanimi1

¢ Diiz beyaz boyal1 duvarlar

e Sade dogramalar ve sade korkuluklar benzer 6zelliklerini olugturmaktadir.


http://www.foundation/
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5.8. Bayan Firdevs Evi-Weissenhof Yerleskesinde Le Corbusier Tasarimi Konut

5.8.1. Bayan Firdevs Evi

Cizelge 5.23 Bayan Firdevs Evi gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri

Mimar Yapim Tarihi

Bayan Firdevs Evi

Sedad Hakki Eldem 1934

Yapinin kat planlar1 (Arkitekt, 1934)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlardan olusturulan kiitle kompozisyonu
- Bant pencere kullanimi

- Zemin katta 6n cephe geometrisinin farklilagmasi

- Diiz ¢at1 kullanim1

- Sade cephe kurgusu

Bina Istanbul’da Tesvikiye’den Besiktas’a inen cadde iizerinde bulunmaktadir. Ug kat1 ayr1

ayr1 kiraya verilmek lizere kurgulanmistir. Zemin katta iki oda, mutfak, banyo ve hizmetgi
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odal1 bir daire ile kapict dairesi, kalorifer dairesi ve camasirlik bulunmaktadir. Birinci ve
ikinci katlardaki dairelerde, dorder oda, mutfak, banyo, hizmet¢i odasi ve ofis
bulunmaktadir (Arkitekt, 1934).

Yapmin girisinin yam yuvarlatilarak igeri alinmustir. On cephenin, geometrik yalinliga
vurgu yapan, yatay serit pencereli piirist tislubu Corbusier’i ¢agristirmaktadir. Dairelerdeki
yasama mekanlar oldukea kiigiik tutulmussa da giris sahanlig1 ve merdivenler genis ve
gosterislidir. Ust katlarin salon ve yemek odalar1 6n kisimlarda birer camekan araciligiyla
baglanmistir. Dairelerin arka boliimlerinde hizmetci ve yatak odalarina ek olarak, ortada
konumlandirilmis bir koridorun etrafina dizilmis aydinlik servis mekanlar1 yer almaktadir

(boyutpedia, 2006).

Aslanoglu’na gére “On cephede piirist iislupla, Le Corbusier’in yapilarikinin benzeri,
yatay serit pencereler ve geometrik yalinlik, yapiy1r o yillarda Avrupa’da ve oOzellikle
Fransa’da goriilen modern mimarlik 6gelerine ¢ok yaklastirmaktadir.” (Aslanoglu, 2010:

64)
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5.8.2. Weissenhof Yerleskesinde Le Corbusier tasarimi konut

Cizelge 5.24. Weissenhof Yerleskesinde Le Corbusier tasarimi konut gorselleri ve 6ne
cikan ozellikleri

Weissenhof Yerleskesinde Le Mimar Yapim Tarihi
Corbusier Tasarimi Konut Le Corbusier 1927

| A
—
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Yapinin Fotograflar Yapinin Kat Planlar
(http://www.archdaily.com) (http://www.archdaily.com)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Asal geometrik formlarla olusturulan kiitle kompozisyonu

- Cephe boyunca devam eden bant pencere kullanimi

- Zemin katin geri ¢ekilerek yapinin kolonlarla yerden yiikseltilmesi
- Diiz ¢at1 kullanim

- Renk kullanimi

- Sade cephe kurgusu

Le Corbusier ve Pierre Jeanneret tarafindan birlikte tasarlanan konutun konsepti, ¢ati ve
pencerelerin standardizasyonunu ile domestik ihtiyaglarin giderilmesi i¢in kiiciik hiicrelerin

iizerine yerlestirildigi agik planl bir “yasama mekanini giindeme getiriyordu.

Corbusier'nin modernist mimarlik anlayis1 burada da kendini gdstermekteydi. On
cephelerdeki kolonlar ihmal edilmemisti ki bu durum, Corbusier'nin ge¢ modernist
donemindeki zeminden bagimsizlik fikirlerini destekler nitelik barindiriyordu. Degisebilen
yagama ve uyuma mekanlar1 ve onlar1 birbirine baglayan dar ve uzun koridorun yarattig

kiitle ile bir demiryolu vagonunu andiran konut, giris katinda depo, hizmetli odast ve
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camasir odasini, ilk katta siirgiili duvarlar ve hatta siiriilebilen yataklar ile dilendigi gibi

olusturulabilen biiyiik ve serbest bir yasama mekani ve 1slak mekanlari, terasta ise ¢alisma

odast ile kiitiiphaneyi barindirmaktadir (Ulmer ve Kurz,’den aktaran Can,2010). Corbusier

bu yapisinda da Piirist tasarim ilkelerine sadik kalmistir.

5.8.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilagtirilmasi

Cizelge 5.25. Bayan Firdevs Evi ve Weissenhof Yerleskesinde Konut karsilagtirmasi

BAYAN FIRDEVS EVi

WEISSENHOF YERLESKESiNDE KONUT

Karsilastirma Basliklari

Benzerlikler

Farklhiliklar

Kiitle Kompozisyonu

Kiibik form, zeminden yiikseltme,
zemin katin diger katlardan
farklilagmasi

Corbusier konutunda yapinin
zeminden kolonlarla
yiikseltilmesi

Cephe Kurgusu

Bant pencere kullanimi, teras ¢ati
kullanimu,
sade cephe kurgusu

Corbusier konutunda bant
pencereler cephe boyunca
kesintisiz devam etmekte

Malzeme Kullanimi

Betonarme kullanimi, sade
detaylar

Kiitle kompozisyonu ve cephe kurgusu

Kiibik yap1 kiitlesi, bant pencere kullanimi, yapinin zeminden kismen yiikseltilmesi ve

zeminde iceri ¢ekilen egrisel duvarlar, yap1 kiitlelerin diiz ¢at1 ile sonlanmalar1 her iki

yapinin kiitlesel benzerliklerini meydana getirmektedir.
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Her iki yapida da zemin katta diger katlardan farklilagsma gortilmekte olup; Le Corbusier

konutunda yap1 celik kolonlarla zeminden yiikseltilirken, Eldem’in konutunda yalnizca

yap1 girisinde cephe duvari yuvarlatilarak iceri alinmustir.

Resim 5.33. Bayan Firdevs Evi Resim 5.34. Le Corbusier Konutu-Weissenhof
(arkiv.com.tr) (Wwww.mimarizm.com)

Bant pencere kullanimi her iki yapida da karsimiza c¢ikmakta olup; Le Corbusier’in
konutunda 6n cephe boyunca kesintisiz devam eden bant pencereler Bayan Firdevs
Evi’nde kolon hizasinda kesintiye ugramaktadir. Le Corbusier kat dosemelerini kolonlarin
otesine dogru cikararak cepheleri bagimsiz hale getirmistir. Bu sayede cephe boyunca

kesintisiz bant pencereler kurgulayabilmistir.
Her iki yapida da teras ¢at1 tercih edilmekle birlikte; Corbusier’in teras catiyr kullanilabilir
sekilde kurguladig1 gozlenirken, Bayan Firdevs Evi’nde teras ¢at1 yalnizca yapiy1 diiseyde

sonlandirmakla islevlendirilmistir.

Malzeme kullanimi

Net kiibik formu destekleyen diiz boyali duvarlar, sade pencere dograma kayitlar1 ve sade
korkuluklar her iki yapiin benzer 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna karsin Le

Corbusier’in zemin katta duvarlarda ve kolonlarda farkli renk kullanim1 gériilmektedir.
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Sonug olarak her iki yapinin;

e Dikdortgen prizma kiitle formu,
e Sade cephe kurgusu,

e Bant pencere kullanimi,

e Teras ¢at1 kullanima,

e Zemin katlarin diger katlardan farklilagmasi benzer 6zelliklerini meydana getirmektedir.
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5.9. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari - Hilversum Kent Merkezi

5.9.1. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari

Cizelge 5.26. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari gorselleri ve 6ne ¢ikan 6zellikleri

Adana Ziraat Hasarat Mimar Yapim Tarihi
Laboratuvari Mimar Ferit 1932

Yapinin Fotograflar1 (Aslanoglu, 2010)
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Yapinin Kat Planlar1 (Arkitekt, 1932)

Yapinin One Cikan Ozellikleri

- Farkli ebat ve yiikseklikteki dikdortgen prizmalarla olusturulan kiitle kompozisyonu
- Sade cephe kurgusu

- Kii¢iik pencere yiizeyleri

- Diiz cat1 kullanimi

- Dikey merdiven kulesi

Verimli bir ziraat alani iginde bulunan Adana’daki laboratuvar binasi, Cumhuriyet’in bu
konuya verdigi énemin de bir belirtisidir. iki katli yapmin zemin katinda éne bakan idari
isler icin odalar ve laboratuvarlar, arkada kiitiiphane ve konferans salonu yer almistir. Ust

katta ise Onlerindeki terasa bakan tiger odali iki lojman vardir (Arkitekt, 1932).

Aslanoglu’na gore tipik uluslararasi mimarlik Orneklerinden olan yapi, asimetrik
yerlestirilmis prizmatik kiitlelerin yatay ve dikey yonde birlesmelerinden olusmustur.

Disar1 tasan dikey merdiven kulesi yatay uzanan terasla dengelenmistir. Cephelerde
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yalinlik egemendir. Pencereleri alt ve {iistte birlestiren, terasi, c¢atiyr sinirlayan beyaz

bordiirler dikey merdiven penceresini de ¢ercevelemektedir.

Aslanoglu yapmin Batidaki ornekler diizeyinde oldugunu ifade etmekte ve yapinin kiitle
diizeninde De Stijl donemi mimarliginin ve 6zellikle W.M. Dudok’un etkilerini izlemenin

olanakli oldugunu sdylemektedir (Aslanoglu, 2010: 278).

Tek, iki ve ii¢ katli boliimlerden olusan yapi betonarme ve yigma sistem bir arada
kullanilarak insa edilmis olup, giiniimiizde Tarmm 11 Midiirliigi Lojman1 olarak
kullanilmakta ve yapimin zemin katinda yer alan laboratuvarlar, konferans salonu ve

biirolarin da lojmana doniistiiriildiigii bilinmektedir (Saban, 2016).

Tasarimin i¢ten disa dogru kurulan mantiksal adimlarla gerceklestirilmis olmasi, tasarimi
olusturan kiitlelerde yatay diisey dengesinin aranmasi, merdivenkovasinin kiitlede kendini
gostermesi, yatayda ve diiseyde kullanilan bordiirler ve kiitlelerin diiz ¢at1 bitisleri Adana
Ziraat Hasarat Laboratuvar1 Binasinin Uluslararas1 Modern Mimarlikla iliskilendirilebilen

Ozellikleridir.
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5.9.2. Raadhuis-Hilversum Belediye Binasi

Cizelge 5.27 Raadhuis-Hilversum Belediye Binasi gorselleri ve one ¢ikan 6zellikleri

Raadhuis-Hilversum Mimar Yapim Tarihi
Belediye Binasi Willem Marinus Dudok 1923-1931

7

Yapinin Fotograflar
(https://en.wikiarquitectura.com/building/hilvers

. =

Yapinin Kat Planlar
(https://en.wikiarquitectura.com/building/hilversum-town-hall/

Yapinm One Cikan Ozellikleri

- Farkl1 boyutlardaki dikdortgen prizma kiitlelerin birada kullanilmasiyla olusturulan
kompozisyon

- Sade cephe kurgusu

- Kiigiik pencere yiizeyleri

- Diiz ¢at1 kullanimi

- Yiiksek kule

- Anitsallik etkisi

Dudok’un en iinlii yapisi olan Raadhuis, doneminin uluslararasi {ine sahip yapilarindandir.
Yapt aym1 zamanda modern mimarinin de en basarili Orneklerinden biri olarak

gosterilmektedir (architravel, 2015).
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Tasarimin iki ¢ikis noktasi; anitsallik ve zitliklardir. Yiiksek ve algak, yatay ve diisey,
genis ve dar birlikte kullanilmistir. Tlk bakista dikkati ceken diisey kiitle, merkezi avlu
etrafina yerlestirilmis yatay kiitlelerle dengelenmektedir (Bergeijk, 2001: 79).

Yapi, iki ana boliimden olugsmaktadir. Calisma ofisleriyle ¢evrelenmis olan i¢ avlu ve algak
hacimlerle ¢evrelenmis olan ikinci avlu. Genis havuza yonlenen giiney cephede ise

belediye baskani ve iiyelerin odalar1 bulunmaktadir.

Yap1 incelendiginde icten disa gelisen mantiksal adimlarla tasarimin gerceklestirildigi
diisiiniilmektedir. I¢ mekan ihtiyaclarina gore sekillenen farkli yiikseklik ve farkli
ebatlardaki fonksiyonel yap1 birimlerinin bir araya gelmesi sonucunda Onceden
belirlenmeyen forma ulasilmistir.

5.9.3. Yapilarin benzerlikleri iizerinden karsilastirilmasi

Cizelge 5.28. Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari ve Raadhuis-Hilversum Belediye Binasi

ADANA ZIRAAT HASARAT RAADHUIS-HILVERSUM BELEDIYE
LABORATUVARI BINASI

i

S &5 ~ o - ol g
ADANA ZIRAAT HASARAT LABORATUVARI- RAADHU IS-HILVERSUM BELEDTYE
BINASI

Karsilastirma Basliklar Benzerlikler Farkliliklar
Farkl1 boyutlardaki
dikdortgen prizmalarin
kompozisyonu

Kiitle Kompozisyonu Raadhius’ta anitsallik

Yatay-diisey dengesi etkisi daha fazladur.

Diiz cati
Kiigiik pencere yiizeyleri
Sade cephe kurgusu

Cephe Kurgusu
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Kiitle kompozisyonu

Farkli ytiksekliklerdeki dikdoértgen prizma Kkiitlelerin, yatay ve diisey yonde bir araya

getirilmeleri sonucu olusturulmus kiitle kompozisyonlarina sahip olmalar1 her iki yapinin

en belirgin benzer 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 5.35. Adana Ziraat Hasarat Resim 5.36. Raadhuis-Hilversum Belediye
Laboratuvar1 (Arkitekt, 1932) Binasi
(www.hartmansnetwerk.nl)

Her iki yapida da diisey kiitlenin yatay kiitlelerle dengelendigi gozlemlenmektedir. Ziraat
Hasarat Laboratuvar Binasinda dikey merdiven kulesi yatay uzanan terasla dengelenirken,
Hilversum Belediye Binasinda ise, kule avlunun etrafini saran ve caligma ofislerini

barindiran yatay kiitlelerle dengelenmektedir.

Diiz c¢at1 bitigleri ve bitisleri vurgulayan bordiirler her iki yapida da benzerlik gosteren bir

diger unsurdur.

Cephe kurgusu

Kiigiik pencere ylizeyleri, yatay ve diiseyde devam eden bordiirler ve yalin tasarim cephe

kurgusunda gozlemlenen benzerliklerdir.

Malzeme kullanimi

Her iki yapida da gordiigiimiiz asal geometrik formlarla olusturulan sade, net ve yalin

tasarim malzeme kullanimiyla da desteklenmektedir.


http://www.hartmansnetwerk/

156

Sonug olarak her iki yapinin;

e Farkli yiiksekliklerdeki dikdortgen prizma kiitlelerin, yatay ve diisey yonde bir araya
getirilmeleri sonucu olusturulmus kiitle kompozisyonlari,

e Yatay-diisey dengesi,

e Sade cephe kurgusu benzer yonlerini meydana getirmektedir.

5.10. Bulgular

e Dr. Thsan Sami Bey Evi (Seyfi Arkan-1933) ve Villa Savoye (Le Corbusier-1928)
yapilar1 incelendiginde;

Kiitle kompozisyonlarmmin —asal geometrik formlarin kullanilmasi, yapilarin zeminden
yiikseltilmeleri ve tasiyicilarin 6n plana ¢ikarilmasi, zemin katin igeri ¢ekilmesi, zemin ve
birinci katlarin plan ve kiitlede farklilasmasi, yapilarin bitislerini tutan diiz c¢atilari-
benzerlikler barindirdig1 géze ¢arpmaktadir. Bunlarla birlikte; kiitle kompozisyonu basligi
altinda incelenmesi gereken yataylik vurgusunun da her iki yapida mevcut olmasina karsin,
Villa Savoye’da daha vurgulu oldugu gozlemlenmektedir.

Cephe kurgusunda goze garpan benzerlik sade cephe tasarimi ve serit pencere kullanimidr.
I¢ mekan-dis mekan iliskisi incelendiginde; her iki yapida da balkon ve teraslarla ic
mekanlar ve dis mekanlar arasinda iliski kuruldugu gdzlemlenmesine karsin; Villa
Savoye’da agik ve kapali mekanlar arasindaki akigkanliginin daha giiclii oldugu
goriilmektedir.

Plan kurgusu basliginda deginilmesi gereken nokta ise; Villa Savoye’da sabit olmayan
duvarlarla saglanan serbest ve degisebilen mekan anlayisinin Arkan’in konutunda yerini
net ve islevlerine gore ayrilmis odalara birakmis olmasidir.

Yalin tasarimi1 destekleyen sade ve siissliz malzeme kullanimi her iki yapida da ortaktir.

e Cubuk Baraji Gazinosu (Theodore Leveau, 1938) ve De La Warr Pavyonu
(E.Mendelsohn, S.Chermayeff, 1935) yapilar1 incelendiginde;

Kiitle kompozisyonunu olusturan dikdortgen prizma ve yarim daire silindirik formlarla
olusturulan kiitle kurgusu, kiitlede yataylik vurgusu ve teras ¢ati kullanimi her iki yapida

da ortaktir.
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Cephe kurgusunda gozlemlenen benzerlikler; genis cam yiizeyler, vurgulu diisey
tastyicilar, acik renkli diiz cepheler ve dis cephenin dairesel hatlarini referans alan
merdivenlerdir.

Ic mekan - dis mekan iliskisinde, her iki yapida da acik ve yari acik alanlarin (peyzaj
alanlar1, rekreasyon alanlari, arkadlar, genis teraslar) tasarimda oldukca énemli yer tuttugu
goriilmektedir.

Plan kurgusu incelendiginde, benzer islevleri barindirmalari nedeniyle benzer plan

semalarina sahip olduklar1 goriilmektedir.

e Kimyager Ahmet Riza Bey Evi (A. Ziya Kozanoglu, 1931) ve Robie Evi (F. Lloyd
Wright, 1909) yapilari incelendiginde;

Kiitle kompozisyonu bashigi altinda en kuvvetli iligki gli¢lii yataylik etkisi veren balkon ve
sacgaklar ile kurulmaktadir.

Plan kurgusu incelendiginde; Robie Evi’nde goriilen i¢ mekan bir biitiin olarak ele alinmal
ve duvarlar akiga engel olmamali ilkesine dayanan plan kurgusuna karsilik, Kimyager
Ahmet Riza Bey Evi’'nde de istenildiginde birlesebilen ve ayrilabilen boylelikle farkli
fonksiyonlara hizmet edebilen mekanlarin kurgulandig: goriilmektedir.

Ic mekan tasariminda karsimiza ¢ikan benzerlik; Wright’in Robie Evi’nde ve birgok
tasariminda uyguladig: biitlinciil tasarim anlayisiyla paralellik gosteren Kimyager Ahmet
Riza Bey Evi’nde, Kozanoglu’nun da uyguladig1 ve tefris elemanlari, teknik detaylar gibi

unsurlart konut tasarimiyla birlikte kurguladigi goriilmektedir.

e Dr. Celal Bey Evi (I. Arif Hikmet, 1932), Dr. Sani Yaver Villas: (Zeki Selah,1932) ve
Weissenhof Yerkeskesinde Scharoun Tasarim: Konut (Hans Scharoun, 1927) yapilari
incelendiginde;

Kiitle kompozisyonunda; her ii¢ yapida da disa tasan yarim/¢eyrek dairesel kiitle en belirgin
benzerlik olarak goze ¢carpmaktadir. Bununla birlikte; asal geometrik formlarla olusturulan
cephe kurgusu ve diiz cati kullanimi diger kiitlesel benzerlikler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Cephe kurgusunda gozlemlenen benzerlikler ise; sade cephe kompozisyonu ve serit
pencere kullanimidir.

Ic mekan-dis mekan iligkisi incelendiginde ise Dr. Sani Yaver Villasi ve Weissenhof
Yerleskesindeki konutta yari acik mekanlar aracilifiyla manzaraya yonelim kaygisi

izlenmektedir.
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e Su Siizgeci Binasi (Hochtief Sirketi, 1936) ve Red Banner Tekstil Fabrikasi (Erich
Mendelsohn, 1935) yapilar1 incelendiginde;

Kiitle kompozisyonu bashiginda iki yap1 arasinda gozlemlenen en net benzerlik; yatay ve
alcak kiitleler ve bunlarin yarim silindir bigimli bitisleri ile kule benzeri yiiksek kiitle
kullanimlaridir. Bununla birlikte her iki yap1 da ince bordiirlii diiz ¢ati bitiglerine sahiptir.
Cephe kurgusu incelendiginde Red Banner Tekstil Fabrikasi’nda kullanilan bant pencereler
ve Su Siizgeci Binasi’nda tercih edilen, alt ve {istlerinde devam eden bordiirlerle
birlestirilen ve bant pencereye benzetilen pencereler benzer unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir.

Malzeme kullamimimda ise; kiiclik pencere yiizeyleri, sade korkuluklar ve diiz boyali

duvarlar detaylar olarak gézlemlenmistir.

e Ismail Hakk1 Evi (Mimar Sadi, 1931) ve Lyonel Feininger Evi (Walter Gropius, 1926)
yapilari incelendiginde;

Kiitle kompozisyonun her iki yapida da farkli boyut ve yliksekliklerdeki dikdortgen
prizmalarin bir araya getirilmesiyle olusturulmus olmasi en belirgin benzerlik olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Diiz ¢ati ve teras kullanimi yine yapilarin benzer kiitlesel
ozelliklerindendir.

Malzeme kullaniminda yalinliktan yana kalindigi ve boylelikle yalin ve net tasarimin
desteklendigi goriilmektedir.

Plan kurgusunda ise gézlemlenen benzerlik her iki yapida da plan kurgusunun kiitleye

yansimis olmasi yani tasarimin icten disa sekillenmis olmasidir.

e SAAT.LE. (Sedad Hakki Eldem, 1934) ve Cook Evi (Le Corbusier, 1926) yapilari
incelendiginde;

Kiitle kompozisyonunda dikkat eceken benzerlikler her iki yapida da dikdortgen prizma
formun tercih edilmesi, kiitlenin zeminden yiikseltilmesi, diisey tasiyic1 vurgusu diiz cati
kullanimidir.

Cephe kurgusunda benzerlik bant pencere kullanimi ve sade kurgu olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Ic mekan-dis mekan iliskisi irdelendiginde zemin kat yerden kopartilarak olusturulan yari-
acik alan her iki yapida goriilmektedir.

Malzeme kullaniminda ise betonarme kullanimi, diiz beyaz boyali duvarlar, sade pencere

dogramalar1 ve korkuluklar benzer unsurlar olarak dikkat cekmektedir.
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e Bayan Firdevs Evi (Sedad Hakki Eldem, 1934) ve Weissenhof Yerleskesinde Le
Corbusier Tasarimi Konut (Le Corbusier, 1927) yapilar1 incelendiginde;

Kiitle kompozisyonunda dikdortgen prizma yapi formu, kiitlenin zeminden ylikseltilmesi,
zemin katin diger katlardan farklilagsmasi ve diiz ¢at1 bitisleri her iki yapida da benzer
unsurlardir.

Cephe kurgusunda ise sade cephe tasarimi ve bant pencere kullanimi1 benzerlikler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Malzeme kullaniminda ise betonarme kullanimi, diiz beyaz boyali duvarlar ve sade pencere

dogramalar1 benzer unsurlar olarak gozlemlenmistir.

e Adana Ziraat Hasarat Laboratuvar1 (Mimar Ferit, 1932) ve Raadhuis-Hilversum
Belediye Binasi (Willem Marinus Dudok, 1923-31) yapilari incelendiginde;

Kiitle kompozisyonunda dikkat ¢eken benzerlik farkli boyutlardaki dikdortgen prizmalarin
bir araya getirilmesiyle olusturulan kurgudur. Yatay-diisey dengesi, diiz ¢at1 bitisleri de
goze carpan diger benzerliklerdir.

Cephe kurgusunda ise yalin tasarim ve kiigiik cam yiizeyler goriilen benzerliklerdir.
Malzeme kullaniminda da yalin tasarimin diiz boyali duvarlar, sade dogramalarla

desteklendigi goriilmektedir.
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6. SONUC

Bu tez galismasi, 1930-1940 yillar1 aras1 Tiirk Modern Mimarligi’nin, Uluslararast Modern
Mimarlikla karsilagtirmali olarak ele alindig1 bir yeniden okuma denemesidir. Bu yeniden
okuma caligmasi; Tiirkiye Modernlesme Projesi’nin bir sonucu olarak goriilen Erken
Cumhuriyet Donemi Modern Mimarligi'nin  degerlendirilebilmesi, Modernizmden
etkilenme dozunun saptanabilmesi i¢in; Oncelikli olarak Bati’da ve iilkemizde durumu
hazirlayici unsurlar ve 6rneklerin es tabanli olup olmadigi, sonrasinda ise bu kaynaklardan
hareketle ortaya ¢ikan mimari {rlinlerin niteliklerin ~ karsilastirmast  seklinde

gerceklestirilmistir.

Modern ve modernlik olgular1 ilk olarak Batili toplumlarda ortaya ¢ikmis olmalari
nedeniyle, Bati’ya ait kavramlar olarak kabul edilmektedir. Modernlik; Bati’nin yasadigi
bazi gelismeler ve degisimlerin sonucu olarak ulastigi durum, modernlesme ise Batili
olmayan iilkelerin Bati’nin sahip oldugu modernlik durumuna ulasmak i¢in yasadig siireg
olarak tanimlanmaktadir. Fakat her toplum modernlesmesini bazi ortak noktalar diginda
kendine 0zgili olarak yasamistir. Tiirkiye de, Bati’nin yasadigi siireci ayni sekilde
yagamamig, kendi gelenekleri, olanaklari, toplumsal, ekonomik ve siyasal kosullari

cercevesinde farkli ve kendine 6zgii bir modernlesme siireci gegirmistir.

Modernizmi tarihsel siire¢ icerisinde erken yasamis Batili iilkelerin deneyimini tarihsel
baglamindan kopartarak, bu siireci daha ge¢ yasayan iilkelere entegre etmeye caligmak
nasil sorunlar ortaya c¢ikarmis ise; bu Tllkelerin yasadigi siireci Batili iilkelerin
penceresinden bakarak yorumlamaya calismak da o denli yanhis sonuglarin ortaya
cikmasina sebep olabilecektir. Bundan kagimmak {izere; Tiirk Modern Mimarligi’m
uluslararas1 gelismelerin etkisi ve kendi yerel kosullarinin farkindaligi icerisinde

degerlendirmek gereklidir.

Bu bakis agisi ile ¢alismada oncelikli olarak, ¢esitli tanimlamalari ile benzerlik; modern ve
modern kokiinden tiiremis kavramlar irdelenmistir. Karsilastirma ¢alismalarinda bulgular;
benzerlikler ve farkliliklar tizerine odaklanarak ortaya koyulmaktadir. Tez ¢alismasi
kapsaminda hedeflenen karsilastirma, iki mimarlik arasindaki bigimsel benzerlikler

izerinden kurulmakla birlikte; mimari bi¢im esasinda toplumlarin kendine 6zgii siyasal,
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ekonomik, kiiltiirel kosullar1 ve olanaklarinin, endiistrilesme diizeyinin bir sonucu olarak
goriilmekte ve big¢imin baglamindan ayri degerlendirilmesinin yetersiz sonuglar ortaya
cikaracag diisiiniilmektedir. Ihtiya¢c duyulan perspektifi kazanabilmek iizere, Endiistri
Devrimi ile Modern Mimarlik ve Tirk modernlesmesi ile 1930-1940 arasi Tiirk Modern
Mimarlig1 ardisik olarak ele alinmis; bu bilgiler 1s18inda; evrensel ve yerel modern

mimarlik drneklerinin karsilastirmas: yapilmstir.

Benzerlik kavraminin tanimlamalarinda bu niteligi olusturacak 6lgii ve durumun kabul
edilebilirligi tizerine gesitli gorlisler aktarilmistir. Ele alinan ¢alismalarda, benzerligin
kabul edilebilir bir dlciisiine isaret edilmedigi goriilmiistiir. ki ayr1 nesneyi birbirine
benzer nesneler olarak niteleyebilmek icin, bunlarin 6zelliklerinden ne kadarinin soz
konusu iki nesnede ortak olmasi gerektigiyle ilgili net bir kriter bulunmamakla birlikte;
nesneler birbirine benzedigi zaman benzerligin zihin araciligiyla hemen anlasilacag ikinci
bir incelemenin bile ¢ogunlukla gerekmeyecegi yoniinde varsayimlar mevcuttur.

Dolayisiyla benzerlik ile ilgili kesin ve objektif kurallar ortaya koyulmadigi anlagilmistir.

Benzerlik, farkli donemlerde ve farkli durumlarda bazen olumlu, &vgliye deger bir
yaklagim; bazen tercih edilmeyen, bazen baglamindan koparilan dogrudan ve bigimsel bir
tasima vb. olarak degerlendirilmistir. Bunlarla birlikte; insanoglunun ¢ogu zaman tekrar
ederek ve yineleyerek 6grendigi kabul edilmektedir. Bu asamada kopya kavrami énem
kazanmaktadir. Bagka bir sanatgiya ait yapitin bir bagkasinca {iiretilen tipkisi, baska bir
sanat¢inin lislubuna ya da baska bir yapita dykiinen sanat yapiti olarak tanimlanan kopya
kavrami da 6grenmenin bir parcasi olarak kabul edilebilmektedir, fakat burada 6nemli olan
baglamdan kopmadan sadece bigimsel aktarrmla sirl kalinmamasidir. Platon “Onemli
olan sey, farki belirleyebilmektir’ demektedir. Burada da farki meydana getiren baglam

olmaktadir.

Benzerlik ve farklilik, algilama ile iligkili kavramlardir. Gorsel algilama aninda bireyin
beklentileri, gegmis yasantisi, diger duyu organlarindan gelen duyumsamalar ile toplumsal
ve kiiltiirel etmenler vb. etkili olmaktadir. Gelen duyular1 segme, bazilarin1 yok sayma,
bazilarin1 giiclendirme, arada olan bosluklar1 doldurma ve beklentilerine gore anlam
verme, bu asamada gerceklesmektedir. Mimari ¢evre ile kisi arasinda iligkiyi saglayan
algilama da yalmz duyusal ozelliklerle algilama degil, ¢evrenin anlamsal, estetik,

psikolojik, sosyolojik 0Ozelliklerini iceren algilamadir. Dolayisiyla sunu sdylemek
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miimkiindiir ki; mimari iriinlerin, benzerlik ve farkliliklarinin algilama siireci, algilama
kavraminin kendi anlaminin da sonucu olarak bu {irlinlerin ¢evresinden ya da kiiltiirel ve
toplumsal etmenlerinden bagimsiz olarak gerceklesemez. Bu diisiinceden hareketle;
benzerlik kavramimin mimarlik alanindaki yansimalari incelendiginde; ithal edilen,
denenmis gergeklerin tekrar edilmesinin bir 6grenme yontemi olabilecegi kabul gormekle
birlikte, burada o©nemli olan referans verme bi¢iminin dogrudan aktarmaya
indirgenmemesidir. Baglamla iliski kuran, baglam igerisinde doniisen, arsaya ve programa
uygun, forma hapsolmayan ve kiiltiirel bir tutarlilik i¢inde yorumlanan bir mimari tiriiniin,
referans aldig1 yapiyla benzerlik tasimasinin onun basarisiz, kopya ya da taklit olarak
degerlendirmeye yeterli olamayacagi konusunda bir fikir birligi oldugu ifade

edilebilmektedir.

Daha once de bahsedildigi gibi modern, modernlik ve modernizm gibi kavramlar ilk olarak
Bati’da ortaya ¢ikmistir. Modernizm diislincesinin baglangict ile ilgili farkli varsayimlar
bulunmaktadir. Bazi tarih¢iler modernizmin temellerini 15. Yiizyildaki hiimanizm
diisiincesine, bazilar1 Ronesans’a, bir kismi ise 18. Yiizyilda gerceklesen Endiistri
Devrimi’ne dayandirmaktadir. Tanim olarak ise; geleneksel diisiinceden tamamen ayrilan,
tarthsel olana karsi ¢ikarak eskiyi reddeden ve yeninin sosyal hayata uygulanmasini
savunan, yeni bir sosyal yapilasma anlayis1 Oneren bir diinya gorlisii olarak ifade

edilmektedir.

Modern Mimarlik ise; Endiistri Devrimi ile birlikte hizli iktisadi, demografik ve teknolojik
degisiklikler sonucunda agirlikla kirsal ve tarimci bir toplumdan, giderek imalata ve
endiistriye dayali kentsel bir toplum haline doniisiimiin, mimarlik alanindaki yaratimidir.
En genel anlami1 ile Modern mimarlik; tarihselci ve eklektisist mimarliga karsi bir egilim
icerisinde  olan  g¢esitli akimlar1  biinyesinde toplayan bir hareket olarak
degerlendirilmektedir. Yeni malzemelerin, teknolojilerin ve {retim sistemlerinin
kullanildig1; stislemeden arinmis, islevin formda kendini gosterdigi, asal geometrik
formlarin siklikla kullanildigi, yalin ve standartlasmis elemanlardan olusan bir mimarlik
olarak kendini gostermistir. 20. Yiizyila gelindiginde artik modernlik Bati dis1 toplumlara

da ithal edilen bir olguya donlismiistiir.

Ulkemizde Cumhuriyet’in kurulusu, ana hedefi yiiziinii Bati’ya dénmiis milli bir modern

ulus yaratmak olan modernlesme projesi ile tanimlanir. Modernlesmenin temeli modern ve
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Batil1 yeni bir toplum yaratma idealidir. icerdigi degisim, doniisiim ve ilerleme dzellikleri
ile modernlesme, Cumhuriyet rejimi igin gerek ekonomik kalkinmayi gerekse ge¢misin
baglarindan kurtulmayi saglayacak bir arag olarak goriilmiistiir. Bu nedenle hem siyasal,
hem toplumsal hem de ekonomik degisimleri iceren modernlesme projesi biitiinciil bir

anlayisa sahiptir.

Erken Cumhuriyet doneminde savas sonrasi kurulan devleti kalkindirmak ve ekonomik
bagimsizligr saglamanin yolunun iiretimden gececegi bilinci ile hizli bir sekilde
endiistrilesme ¢abasi icerisine girilmistir. Ulkenin ¢esitli bolgelerine kurulan fabrikalar bu
durumun gostergesidir. Isciler kirsaldan fabrikalara ¢alismak iizere gelirken, sz konusu
bolgelerde kendilerine 6zgii bir yapilagsma ve kentsel ¢evre yaratmislardir. Yine de tarim,
iilkenin gelir kaynag: olarak goriilmeye devam ederek, endiistrilesmesi i¢in ¢alisilmistir.
Dolayzist ile Endiistri Devrimi’nin her iki yonii ile de Modern Tiirkiye Projesi’nin temelini

olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

Modernlesen toplumun bireylerinin de modern yapilarda yasamini siirdiirmesi istenmistir.
Boylece, mekan, Bati’da oldugu gibi Tirk modernlesmesinin goriinlir kilinmasinda da
Oonemli bir arag¢ olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu noktada modern mimarhgin Tiirk
devriminin de mimarisi olarak kabul gormesi oldukc¢a dogal karsilanmalidir. Modern
mimarlik, tarihselciligi reddedisi, geleneklerle kendini sinirlandirmamasi, insan1 merkeze
almasi gibi 6zellikleriyle Tiirk modernlesmesiyle paralellik gostermektedir. Bu donemde,
oncelikle yasam alanlar1 kentler olarak on plana ¢ikmaya baslamistir. Yeni malzemeler,
malzemelerin olanak verdigi bi¢cimler, doniisen ve degisen yasam bi¢imleri yeni mimarlig

hazirlayici kosullardir.

Bu bilgilerden hareketle sunu sdylemek miimkiindiir ki; 19. yiizy1l sonlarinda yasanan
Endiistri Devrimi’nin, Batili toplumlarda yasam alanlarini, yasam bigimlerini doniistiiriip
modern mimarlig1 yaratmast gibi, Erken Cumhuriyet doneminde yasanan toplumsal
degisim ve hizla endiistrilesme ¢aligmalar1 da Tirkiye mimarliginda degisiklige neden
olmustur. Kentlesmeye bagli olarak, apartmanlar, 6zel konutlar, kamu yapilari, fabrikalar

bu mimarinin 6zelliklerini yansitan modern formlarla ifade edilmeye baslamistir.

Erken Cumbhuriyet donemi Tirkiye’sinin Bati’yla sahip oldugu benzerliklere karsin;

yasanan siliregler arasinda farklar da bulunmaktadir. Tirkiye Bati’nin yasadigi uzun
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degisim siirecini ¢ok daha kisa siirede yasayarak igsellestirmek durumunda kalmistir. Bu
stireci deneme yanilma yoluyla gecirmek yerine, Bati Modernizminin i¢inde yasayip,
iirlinler veren uygulamaci ve egitmenlerin tecriibelerinden yararlanmak da siirece hiz
katmistir. Bununla birlikte; Tirk mimarlar da yurtdisinda egitim alma ve ¢alisma olanagi
bulmuglardir. Dolayisiyla onlarin Tiirkiye modern mimarligini, uluslararasi etkileri goz
ard1 etmeden ve kendi gerceklerinin de farkinda olarak objektif bicimde incelemek ve
uluslararas1 Orneklerle somut olarak karsilagtirabilmek icin; tez kapsaminda bigimsel
benzerliklere sahip olan uluslararast modern mimarlik 6rnekleri ve Erken Cumbhuriyet
doénemine ait modern &rnekler secilmistir. Ornekler farkli fonksiyonlara sahip olan 1930-
1940 yillar1 arasinda insa edilmis yapilardir. Tez kapsaminda toplam on dokuz sayida

ornek incelenmistir.

Karsilagtirmalar sirasinda dikkate deger goriilen 6rnek ciftlerinden biri Cubuk Baraji
Gazinosu ve De La Warr Pavyonudur. Cubuk Baraji Gazinosu halkin dinlenme ve
eglenme ihtiyacina yonelik tasarlanmistir. De La Warr Pavyonu ise, ¢ok amagl salon ve
restoran kismi ile bu iki fonksiyonu birlestiren fuayeden meydana gelmektedir. Cubuk
Baraj1 Gazinosu teras catisi, kiibik ve silindirik kiitlelerden olusan kompozisyonu, agik
renkli cepheleri, istendiginde tamamen agilabilir metal ¢ergeveli biliyiik cam yiizeyleri ve
vurgulu diisey tasiyicilari ile olduk¢a modernist bir tasarim yaklasimina sahiptir. Yapi, De
La Warr Pavyonu ile hem plan, hem kitle 6zellikleri ile benzerlik tagidigi gibi mimarinin
tarifledigi yasam tarziyla da benzerlik gostermektedir. Bu bilgiler 1s1ginda lokanta, dans
pisti ve acik rekreasyon alanlariyla modern bir yasam bi¢cimi de sunan Cubuk Baraji
Gazinosu’nun, Erken Cumhuriyet donemi modernlesme projesinin misyonuna uygun
modernist bir yap1 oldugunu, De La Warr Pavyonu ile benzerliginin yalnizca bigimsel

ortakliktan ibaret olmadigini s6ylemek miimkiindiir.

Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari-Hilversum Kent Merkezi 6rnek ¢ifti incelendiginde ise,
Adana Ziraat Hasarat Laboratuvari binasi, uluslararasi modern mimarlik Ornekleriyle
kiyaslanabilecek diizeyde bir yap1 olarak degerlendirilmekte olup; 6zellikle De Stijl akimi
etkilerini basarili bir sekilde yansittigi diisliniilmektedir. Algak yatay kiitlelerin yliksek
kulelerle dengelendigi baska bir basarili 6rnek de Su Siizgeci binasidir. Dikey kulenin
yatay kiitlelerle dengelendigi bu form, Erken Cumhuriyet doneminde sergi mekani, filtre
istasyonu ve eglence yeri gibi farkli fonksiyonlardaki yapilarda da kullanilmistir. Bu

durum bize s6z konusu formlarin Cumhuriyet rejiminin diisiince yapisiyla oOrtiistiigii ve
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mimarlar tarafindan igsellestirildigini gostermektedir. Benzer bir durum ise genel olarak
Mendelsohn etkisi olarak degerlendirilen yuvarlak koselere sahip yapilarda goriilmektedir.
Yapilara stireklilik ve dinamik bir etki sagladigi diisiiniilerek kullanilan bu 6zellik de
donemin yinelenen big¢imsel o6zelliklerinden olmustur. Bu formlar ve sahip oldugu
diistintilen stireklilik, ilerleme ve modernlik gibi anlam ve etkilerinden dolayr tercih
edilmis ve Cumbhuriyet ideolojisiyle biitiinlestigi icin yinelenerek kullanilmistir.
Dolayisiyla her ne kadar bu formlar baslangigta bicimsel aktarim seklinde kullanilmaya
baslandiysa da sonrasinda bu formun igsellestirildigi ve Erken Cumhuriyet donemi

ideolojisiyle 6zdeslestirildigi, yani bir altyapiya sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ismail Hakki Evi, farkli boyut ve yiiksekliklere sahip prizmatik kiitlelerin bir araya
getirilmesiyle, karsit kiibik 6zellikler sergileyen uluslararasi mimarlik iriinleriyle benzerlik
gostermekte, farkli boyut ve yiiksekliklere sahip dikdortgen prizma kiitlelerin bagarili bir

kompozisyonu olarak degerlendirilmektedir.

Satie binasi ve Bayan Firdevs Evi ; piirist lisluba yakinliklari, sade cephe kurgulari, yatay
bant pencereleri, yalin geometrik formlar1 ile Le Corbusier’nin yapilarina oldukga
benzerlik gosteren basarili drnekler olarak degerlendirilmektedir. Fakat 6nceki boliimlerde
de bahsedildigi gibi, 6rnegin bant pencerelerde Le Corbusier’in yakaladigi bagimsiz cephe
kurgusu sayesinde cephede kesintisiz devam etme durumunun Eldem’in yapilarinda

saglanamamasi gibi farklar1 da barindirmaktadir.

Dr. Thsan Sami Bey evi ve Villa Savoye yapilar1 incelendiginde; kiitle kompozisyonu ve
cephe kurgusunda daha Onceki boliimlerde anilan benzerliklere karsin; plan
diizenlemelerinde farkliliklar da s6z konusudur. Villa Savoye’da sabit olmayan duvarlarla
saglanan serbest ve akiskan anlayis1 Arkan’in konutunda yerini net ve islevlerine gore
ayrilmis odalara birakmaktadir. Dolayisiyla thsan Sami Evi’nde plan diizleminde modern
mimarligin 6nemli unsurlarindan olan - serbest mekén anlayisindan s6z edilememektedir.
Buna karsin; Kimyager Ahmet Riza Bey evi ve Robie evi incelendiginde, Wright’in birgok
konutunda ve Robie Evi’nde de goriilen, i¢ mekan bir biitiin olarak ele alinmali, akict
mekanlar elde edilmeli ilkesinin Abdullah Ziya tarafindan farkli bir yorumla ele alindigini
gormekteyiz. Kimyager Ahmet Riza Bey evinde mekanlar ayri olarak tasarlanmis, fakat
gerektiginde birlestirilerek tek biliylik bir mekan olarak da kullanilabilecek sekilde

kurgulanmistir. Ayn1 zamanda hol vazifesi de goren misafir kabul odasi misafir sayisinin
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cok oldugu durumlarda calisma ve yemek odasi ile birlestirilebilmektedir. Bu o6zellik
mimarin tasarimi olan st {iste katlanabilen ahsap bolme kapi ve makaralar iizerinde
hareket eden ve birbiri lizerine katlanabilen kiitiiphane ve portmanto aracilifiyla
saglanmaktadir. Yani mimar yapiy1 kullanim sekilleri, tefris elemanlar1 ve teknik detaylari
ile birlikte tasarlamistir. Bu durum Wright’m da Robie evinde ve birgok tasariminda
uyguladig1 ve modern mimarlikta da 6nemli bir kavram olan gesamtkunstwerk anlayisiyla
benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla Dr. Thsan Sami Bey evinde sadece kiitlede ve
bigimsel olarak yakalanan benzerligin, Kimyager Ahmet Riza Bey evinde i¢ mekana
yansidigl, kiitlesel benzerlik gosterdigi gibi ayni zamanda kendi kosullarina gore

yorumlandigini soylemek miimkiindiir.

Karsilagtirmalar sonucunda, 6rneklerin kiitle kompozisyonu ve cephe kurgusunun siklikla
benzerlik gosterdigi; i¢-dis iliskisi ve malzeme kullaniminin diger iki baslik kadar olmasa
da benzerlikler barindirdigi; i¢ mekan tasarimi ve plan kurgusuna gelindiginde ise

benzerliklerin oldukg¢a seyreldigi goriilmiistiir.

Tez kapsaminda incelenen orneklerin karsilastirma sonucu olarak; bazi karsilastirma
parametrelerinde yogun benzerlik saptanmasina karsin, bazilarinda benzerliklerin daha az
oldugu gorilmiistiir. Bi¢imsel tekrarin kolay uygulanabilirligi, i¢sellestirme siirecini
gerektirmemesi nedenleriyle daha ¢ok kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Modernizm
diisiincesini igsellestiren ve {irlinlerine yansitan mimarlarin varligi tiimiiyle bi¢imsel

aktarimla sinirli kalinmadigini da ortaya koymaktadir.

Tiirkiye’de modernizm diisiincesinin ortaya ¢ikma ve yayginlasma siirecinde yasanan
dezavantajlar dogal olarak mimariyi de etkilemis ve mimari liretim ortamina yansimigtir.
Fakat bu dezavantaj yaratan eksiklikler, yetersizlikler ayn1 zamanda Tirkiye’nin farklilig:
olarak da goriilmelidir. Sayica daha az olmakla birlikte bicimsel tekrarla kisith kalmayan
orneklerin varligi da saptanmistir. Bigimsel benzerlik ¢ok belirgin/dikkat ¢ekici boyutlarda
olmamakla birlikte mevcut yerel kosullara gore yorumlanan ve dénemi igerisinde oldukga

basarili kabul edilmesi gerekli 6rneklerin varligini1 yadsimak da miimkiin degildir.

Modern mimarlik yayginlasma siirecinde her cografyada farkli ozellikler kazanmistir.
Dolayisi ile; tek bir modernlikten veya modern mimarliktan bahsetmek olanakli degildir.

Erken Cumhuriyet Donemi modern mimarlig1 da, kendine 6zgii farkliliklara sahiptir. Bu
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donemde ortaya konan mimarlik c¢alismalarinin misyonu, fiziksel ihtiyaglara cevap
vermenin yani sira modernlik diigiincesinin goriiniir kilinmasini saglamaktir. Bu misyon
mimarhig1 daha 6nemli ve giiclii kilmis ve ona bir altyap1 saglamistir. Ancak, lilkemize
Ozgii yetersizlikler, donemin tiim sanayilesme c¢abalarina karsin, insaat malzemeleri temini

ve kullanim1 konusuna da yansimustir.

Tiirkiye’de modernlesme siireci lilkeye batili bir goriiniim kazandirma ¢abasi olarak; Erken
Cumhuriyet Donemi mimarlik arayiglari  ise modern mimarligin  bigimsel
kopyasi/tekrari/benzeri olarak goriiliip elestirilmistir. Oysaki modernlesme siireci ile
yalnizca batili bir goriiniim iretilmesi degil, bu gelisme, degisim ve yeniliklerin
icsellestirilmesi hedeflenmistir. Cumhuriyet Donemi modern mimarlik calismalarinin
yenilenmek ve degismek isteyen iilkenin, mekéansal ihtiyaglarina cevap olarak ortaya ¢ikan,
sosyal ve kiiltiirel altyapiya sahip bir arayis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Batil1 6nciil
orneklerden, hazirlayict ve uygulama siireglerinin farkli olmasi dolayisi ile kaginilmaz
olarak farklilasmis ve Erken Cumhuriyet Dénemi mimarligi kendine 6zgii, bireysel,

bolgeci bir arayis ve uygulama olmustur.
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