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OZET

Tarihsel suUre¢ icinde yasanan kultirel degisim, sanat anlayisinin gereklerini
karsilamak adina, Turk resim sanati igerisindeki sanatcilarimiz, denemeler ve
akimlara dahil olarak kendi ifade bigimlerini yaratmaktadir. Baskiresim ise sundugu
cesitlilikle Ulkemizdeki sanatgilarin sanatsal ifade bigimlerini genigleterek, diger
Ulkelerdeki sanatgilarla ortak bir noktada bulusmasini saglamaktadir. Resim sanati
icerisinde Ozel bir yere sahip olan baskiresimin bilinen resim anlayigindan ayiran
Ozelligi, eserin yaratim sureci ve sonrasindaki teknik surecin karmasikligidir. Bu
nedenle kullanilacak malzemeye hakimiyet diger resim tekniklerinden daha fazla
Onem tagimaktadir. Baskiresimin en cazip yani ise ¢ogaltiima mantigina dayanmasi
ve ¢ok daha ucuza mal edilebilmesidir. Bu sayede baskiresim birden ¢ok alt dala
ayrilmis ve sanatgilar Gzerindeki etkisi ¢esitlendirilmistir. Eski zamanlardan beri gesitli
Ulkelerin kallturlerinde, farkh amaglarla uygulanmistir. Fakat baskiresmin sanat dali
olarak kullanilmaya baslamasi ¢ok daha yakin zamana dayanmaktadir. Bu nedenle
cagdas sanatta yenilik ve farkli olana gosterilen ilgiyle tum dinyada sevilmektedir.
Ulkemizde son vyillarda ismini duyurmaya baslayan bu teknik zahmetli olmasindan
kaynakl bazi sanatgilar tarafindan kullaniimigtir. Bazilari ise neredeyse boyaresmini
birakarak kendilerini baskiresme adamiglardir. Bu sanatgilarin en énemlilerinden biri
de Atilla Atar ‘dir. Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fak(iltesi ‘ndeki caligmalariyla,
Ulkemizde baskiresmin gelismesine biylk katki saglamakla kalmamig, baskiresmin
alt dal olan tagbaski teknigiyle de anilan bir sanat¢i haline gelmistir. Bu arastirma da
Atilla Atar iIn yasami, sanat hayati, akademik kimligi ve tagbaski teknigine olan
katkilarina yer verilmistir. Atilla Atar ‘in gézlemleri sonucu, toplumdan ve dodadan
etkilenigiyle ortaya cikarttigi eserlenin tagbaski teknigiyle birlestirerek ortaya ¢ikarttigi
c¢alismalari incelenerek aktariimisgtir. Bu tez calismasinin amaci, baskiresin alt teknigi
olan tasbaskinin Ulkemizdeki gelisimi ve Atilla Atar ‘in “Dénisum” serili tagbaski
galismalarinin irdelenmesidir.
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ABSTRACT

Artists in the Turkish pictorial art create their own styles by trial and joining movements
in order to meet the requirements of the social and cultural change in the course of
time and the sense of art. Basque aids artists in our country meet at a middle point
with artists in other countries by expanding their artistic expression with the variety it
presents. The characteristic that differentiates basque which has a special place in
pictorial art from common picture is its creation process and the complexity of the
technical process afterwards. Thus, professionalism in the material used carries more
importance than other painting techniques. The most appealing aspect of basque is
that it is based on multiplication and that it can cost way less. As a consequence,
basque has been divided into several sub-categories and its influence on artists has
been diversified. It's been applied in various countries and cultures for different
purposes since age-old times. But the use of basque as a branch of art has stemmed
very recently. Hence, with the interest for innovation and different in contemporary art
it is appreciated by the whole world. This technique which has started to make its
name heard recently in our country has been used only by some artists due to its
being laborious. Yet some have almost completely quit painting and devoted
themselves to basque. One of the most significant ones of these artists is Atilla Atar.
He not only greatly helped basque progress in our country but also became a
mentionable name with lithography which is a sub-category of basque. In this
research, Atilla Atar's life, art, academic identity and his contribution to lithography are
included. Atilla Atar's works which he put out influenced by the society and nature by
combining his works with lithography as a result of his observations have been
analysed. The aim of this thesis is the progress of lithography which is a sub-category
of basque in our country and the analysis of Atilla Atar's lithography works titled
"Dénisim."
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1.GIRIS

Bu bdélimde, Turkiye'de gegmisten bugline Tasbaski teknigi ve bu teknikle
yapilmis c¢alismalar icermekle birlikte Atilla Atar ‘in 1989-2011 yillari
arasindaki Donusum serili galismalarini igeren arastirmanin amacina uygun

olarak incelemesine yer verilmistir.

Problem Durumu

Tagbaski teknigi, 1796 yilinda Alois SENEFELDER tarafindan bulunan,
baglangigcta sanatsal bir kaygl tagsimadan dogsa da ilerleyen zamanda
sanatsal bir ifade bicimi olarak kullanilmaya baslayan bir teknik olmustur. Bu
teknik kullanilarak resim yapmak, 20. yuzyilin baslarindan sonra 6nem
kazanmaya baslamis ve daha sonra da hizlanarak bugin tim dinyaya

yayillmistir.

Tarkiye’ ye tagbaski teknigi 19. yy "in ilk yarisinda gelmis ve resim sanatinda
yerini uzun sure koruduktan modern teknolojiyle birlesmigtir. Fakat varligini

egitim kurumlarinda ve 6zel atolyelerde sturdirmustar.

Baskiresim c¢ogaltilabilir niteligiyle kitlelere kolaylikla ulagmistir. Diger baski
teknikleri gibi baslangicta ticari bir amag tagisa da litografi degisen teknolojiyle

birlikte sanatsal bir anlatim dili haline gelmistir.

Tagbaski teknigi geleneksel baski tekniklerinden birisidir. Su ve yagin birbirini
itme prensibine dayali duz ylzey baski teknigidir. Grenlenmis blok kireg tasina
yagli malzeme ile calisilarak, bir dizi kimyasal iglemden gegtikten sonra
litografi presinde basilarak cogaltilir. Baski esnasinda kire¢ tasinin
kararmamasi igin kalip su ile nemlendirilir. Nemlendirilen tasin yuzeyindeki
yaglar merdane ile verilen baski mirekkebini tutar, su ile értllen bos alanlar
murekkebi iter. Tagin Uzerine Ortllen kagidin presten gegirilmesi suretiyle
baski iglemi gergeklestirilir.



Atilla Atar 'in galismalarinin, guinumuze nesnelden soyuta evrilerek geldigi
bilinmektedir. 1989-2011 yillari arasinda yaptigi Donusum serili galismalari bu
soyut evrilmeye ornektir. Bu tarihler arasinda yaptigi dogal yasamin ve
gevrenin yitimine elegtirel bakisinin, tas baski teknigiyle butunlestiginde buyuk
bir uyum i¢inde oldugu gorulmektedir. Atilla Atar "in litografilerinin segilmesinin
nedeni, Ozglin Baski Sanatina kazandirdiklarini irdelemesi, sanat ve sanat
egitimine adadigi yasaminin tanitilmasi; boylece de Ozgiinbaski Sanati ve

tasbaski tarihindeki yerinin belirtiimesidir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Baskiresim alaninda uygulanan tekniklerden biri olan
tas baski tekniginin Turkiye’deki dinu ve bugunund ele almak, Atilla Atar'in
Donusum serili litografilerinin 1siginda irdelemektir. Ayrica bu arastirma ile
litografi teknig@i kullanilarak yapilmis Tark baski resim sanatgilarinin galismalari
incelenmigtir.

Atilla Atar’in sanatgi kisiligi ve Uslubunun olusumunda etkili olan yagsam oykusu
ve nesneleri soyutlagtirarak evrimlestirdigi 1989-2011 tarihleri arasinda

calistigi Dontsum serili litografilerini irdelemektir.

Arastirmanin Onemi

Tarkiye’de 19. yy’ n ilk yarisiyla baslayip ginimize kadar farkli litografi
tekniklerini kendine katarak gelmesini ve bu teknikle akademiksel surecini
tamamlayan gerek egitimci gerekse sanatgi kimligi ile taninan Atilla Atar’in
1989-2011 yillari arasinda yaptigi Donusum serili tag baskilarini incelemek

arastirmanin énemini yansitmaktadir.

Sinirhiliklar

Arastirma, Turkiye’ ye 19. yy baslarinda gelen tasbaski tekniginin dinu ve
buglini ile Tirkiye deki Ozgliin Baski Sanatgilarinin litografi ¢alismalar ile
sinirh olup, arastrma Ozgin Baski Sanatgisi Atilla Atar'in hayati ve

soyutlastirarak yaptigi Donugum serili tag baski eserleriyle sinirhdir.



Arastirmanin Modeli

Arastirmada tarama modelinde betimsel bir yéntem kullaniimigtir.
Arastirmada, sanatgiyla gérisme ve sanatgidan alinacak bilgiler ve veriler
kullaniimistir. Baski Resim Sanatgisi Atilla Atar’ in emekli oldugu Anadolu
Universitesi Baski Sanatlari Béluminde’ ki atdlyeler ve Cagdas Sanatlar

Mulzeside Veri kaynagdi olustur.



2. BASKIRESIM TARIiHi VE TEKNIGI

Genel anlamda baski, gorseller yada metinlere uygun kaliplar kullanilarak ve

bu kaliplara dolayli yoldan murekkep verilerek gogaltiimasi olayidir.

2.1. Baskiresim Tarihi

Gegmisten gunumuze kadar gesitli yol ve yontemler kullanarak, dussel Grlnleri
¢cogaltmamizda farkh girisimlerde bulunulmustur. Bu girisimlerin uygulandigi

alana baski teknikleri denir.

“Cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak, dogrudan veya kaliplar yapmak yolu ile
kagida veya benzeri malzeme Uzerine, sanat¢i tarafindan yapilip basilan
resimlere 6zgun baskiresim denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve basilmasi sureci

icinde yaratilmig grafik resimlerdir.” (Aslier, 1989, s. 7)

Cogaltma iglemi tarihin ilk donemlerinden ginimuze kadar gesitli tekniklerden
genis sekilde yararlanmistir. 1.0. 25.000 ile 20.000 yillarinda magara
duvarlarina, bizon, boga gibi av resimleri yapiimigtir. Bu resimlerin yapiminda
magara duvarlari boyanarak ya da kesici aletler kullanilarak kazima
yontemiyle gerceklestiriimistir. Bu yontemle yapilan kaya uzerine ¢alisilan bu

oyma resim, baskiresimin ilk 6rnegi olarak sayiimaktadir. (Bkz: Resim 1.1.)



e

Resim 2.1. Fezzan (Afrika) Tarih dncesi kaya oymasi, Kazi resim

Bircok medeniyetin, farkh amaglar igin baski tekniklerini kullandigi
bilinmektedir. Baskiresim ’in Avrupa ’da bulunan ilk érneklerinde daha ¢ok
dinsel konulari anlatmak icin tercih edildigi gorulmektedir. Bilinen en eski baski
teknigi olan agagbaski 15. ve 16. yy ’da 6nem kazanmigtir. Ahsap Uzerine
gecirilen desen, bu teknik icin kullanilan oyma gerecleriyle hazirlanir.

Gereglerle oyulan kisimlara mirekkep verilerek kaliptan kagida aktarilir.

Resim 2.2. Diamond Sutra Ogretisi, ilk agag baskln:o'rnegi, Gravir

Ahsap baski kolay ve ucuz oldugu igin kisa zamanda yayilmistir. Bu dénemde
kilise, halki dinsel konularda bilgilendirmek i¢in pek ¢ok baski yapmistir. Ahsap

baski teknigi detayli ¢alismalar i¢in uygun olmadigindan dénemin sanatgilari



cesitli arayiglara yonelmistir. Sanatgilar ayrintili calisabilecekleri “bakir oyma”
teknigini kullanmaya baslamiglardir. Bu teknikle bakir plakalarin Gzerine
kazima gerecleriyle oyduklari gukurlara murekkep vererek kagit uzerine baski

almislardir.

Resim 2.3. Rembrandt, Ug Carmih, Sanatin Oykusi

Baski tekniklerinden bir tanesi de tasbaski (litografi) ‘dir. Baski tekniklerinden

belki de en mesakkatlisinin tagbaski oldugu disunulmektedir.

2.2. Baskiresim Teknikleri

Ozglin baskiresim kalibin Gzerine uygulanan bir tekniktir. Kaliplar yapilan
teknige gore farkliliklar gostermektedir.Bu bir agag, ¢inko plaka yada tas
olabilir. Kalplarin 6zelligine gére Yuksek baski, Cukur baski (Gravur), Dz
baski (Litografi) ve Elek baski (Serigrafi) seklinde 4 ana grupta incelenir. Bu
tekniklerle glinumuiz sanatgilarina yeni anlatim dilleri olugsturma firsat

yaratmaktadir.



2.2.1 Yuksekbaski

Yuksek baski tekniklerinden biri olan agag baski insanoglunun tarihsel sureg¢
icinde Urettiklerini yayma bilinciyle yaptidi ilk tekniklerden biridir.

Agag baski ilk olarak Misir ve Mezopotamya ‘da kullanildidi bilinmektedir. Cin
‘de ise kagidin bulunmasiyla baglamistir. Bununla birlikte agag¢ baskinin ilk
orneklerinin nerede basladigi, sadece tahmin edilmektedir. Cinliler ve Japonlar
arasinda yasanan savastan kaynakli, Cin ‘de bulunmak istemeyen bir grup
kesimin Japonya'ya go¢ etmesine sebep olur. “ Bu sayede agag baskiya buyuk
ilgi duyan Japonlar, Cinli kesislerden baski yontemini gelistirip ylzyillar boyu
surdiirmislerdir. (isler, 1997, s. 14).

M.S. 868 ‘de Adac baski teknigi kullanilarak basilan ilk kitap “Diamond Sutra”
Adl resimli metinlerin bulundugu Budist 6gretidir. Uzunlugu 5 metre olan bu
metinde Buda, ogrencilerinin olusturdugu bir daire iginde onlarla konusurken
resmedilmistir. GUnUmUzde Londra British mizesinde bulunan Budist dgreti

baskiresim gelisimine dnemli bir katki saglayan belgedir. (Bkz. Resim 1.2.)

Yuksekbaski kalibi olusturmak igin birden fazla olanak mevcuttur. En fazla
bilinen agagbaski ya da linolbaskiya ek olarak sanatgilar, plastik, kauguk,
strafor dahil oyulabilir 6zellige sahip malzeme gesitleri bulmusglardir. Herhangi
bir oyulabilir diz ylzeye sahip tum araglar baski presinin basincina

dayanabildigi surece bir segenektir.

“‘AJacbaski ‘da kalip olarak kullanilacak agacin yapisi da énemlidir. Oyma
isleminin rahat gerceklesmesi igin yumusak tip agaclar tercih edilir. Ozellikle
agac kalip olarak ceviz, kiraz, cam, thlamur ve kavak kullanilir. En yaygin
kullanimi ise gam ve kavaktir. Agaglardan kesilen ince tabakalar preslenerek
istenilen dlgiide kaliplar elde edilir. ince izler kazimak icin, agacin liflerine dikey
kesitten elde edilen tahtalar kullanilir. Buyuk izli oymalar igin, liflere paralel
kesilmis tahtalar kullaniimaktadir. (Bulut,1987, s. 8).

Yuksekbaski tekniginde siklikla kullanilan bir diger kalip da “linolyum” ‘dur.

Mantar taban ve recineden uretilmistir. Oymasi agaca gore daha kolaydir.
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Kagida alinan baski ise agag kalibindaki gibi dokulu degildir, aksine purussuz
blok yuzeyler olusturulabilir.

Resim 2.4. Linolyum

Yuksekbaski tekniginde Avrupa ve Japon oyma bigaklari kullanilir. Geleneksel
agac oyma bicaginin agizi (V) ve (U) seklindeki gelik uclardir. Her ne kadar
linol de, aga¢ baski igin kullanilan araglarin aynisi ile oyulabilse de, linol baski
icin yapilmis 6zel araglar vardir. Takilir-gikarilir baglikli araglar kullaniglidir,
boylece oyma iglemi, daha keskin araglara ihtiyag duyma yuzinden kesintiye
ugramaz. (Grabowski, Fick, 2012, s. 79).



Resim 2.5. Yiksekbaski oyma araclari

Yuksekbaski da el ile baski yapmak da mumkindur. Baski kagidini murekkep
surulmus kagidin Uzerine vyerlestirerek ve arkadan kagidi ovalayarak
gergeklestirilir. Bu islemi yapabilmek igcin ucuz tahta bir kasik veya yassi sert
bir nesne kullanilabilir. Elle basmak igin kullanilan en geleneksel arag bambu
barenidir. Bambu bareni, bambu yapraklarina sarilmig bir kiliftir. Ginumuzde
daha modern barenler mevcuttur. Plastik icine ustaca yerlestirilmis bilye

yataklarindan olusan bu barenler baskiyi preslerken gereksinim duyulan gucu

azaltmak igin tasarlanmigtir.

Resim 2.6. Ovalama araglari



Oyma araglarinin sik kullanimindan kaynakh bileme gerektirebilir. Araglarin
bakimini yapmak igin zimpara veya yag tasinda bileme islemi yapilir. Yag tasi
ile bileme igleminde oyma bicaklari tasa c¢ok bastirimadan dairesel

hareketlerle islem yapilmalidir.

Resim 2.7. Bilegi tasi

Oyma islemini gerceklestirmeden once resmin kalip Uzerine aktariimasi
gerekmektedir. Bunun igin bircok farkh yontem varidir. Calisma dogrudan elle
cizilebilecegi gibi karbon kagidi veya parsomen kagit ile de kaliba aktarilabilir.
Orijinal calismanin ayna goruntistnin kagida aktarildigini unutmamak
gerekir. Eger kalip olarak linol kullanilacaksa pudra yardimiyla da kaliba

aktarma iglemi gergeklestirilebilir.

“Calismanin kaliba transferini gergeklestirdikten sonra oyma isleminde,
sanatgi oyma aracini segip, kendi karakteristigini katarak gerceklestirecektir.
Kaliba oyma asamasinda “Tahtanin umulmadik bir yerinde ¢ikan, bir DOKU
parcasl, calismada umulmaktik guzellikte, umulmadik derinlikte, bir anlatim
olusturabilir.” (Gékaydin, 1987, s. 52).

Oyma iglemi tamamlandiktan sonra eger ¢ok renkli bir baski yapilacaksa,
kalipta ya eksiltme yontemi uygulanir ya da her renk igin ayri kalip hazirlanir.
Genellikle uygulanan eksiltme yontemidir, diger yontemle uygulanan baskilar
istenilen sayida baskisi yapildiktan uzun zaman sonra bile baski iglemi
tekrarlanabilir.
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Resim 2.8. Kalibin oyulma asamasi

Kalibin oyma iglemi bittikten sonra mermer baski tezgahina spatula yardimiyla
alinan boya, tezgéh Uzerine ince bir tabaka halinde acilir ve merdane
araciligiyla kalp Uzerine aktarilir. Bu iglem kalibin her yeri esit miktarda boya
alana kadar devam ettirilir ve kalip ¢ok bekletimeden baski iglemine gegilir.
(Bkz: Resim 1.37.).
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Resim 2.9. Kalip tzerine boya verilirken

Baski yapilacak k&gidin kenarindan paspartu payi ayrilir ve kalibin Uzerine
yerlegtirilir. Kagidin Uzerine kaymamasi icin kege serilir. Pres kalibin

kalinhgina gore ayarlanir ve ilk baski gergeklesir.

Resim 2.10. Baski agsamasi
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ik baski genellikle deneme baski olarak alinir. istenilen sonug elde edilmis ise
baskiya devam edilir. Baski bittikten sonra kagit kurutma rafina kurumak tzere

birakilir.

Mermer tezgéh Uzerinde kalan boya yine spatula yardimiyla toplanir, tezgah
ve kalip selllozik tiner yardimiyla temizlenir. Baskiya baslamadan once
sanat¢i ka¢ adet basacagini kararlagtinr ve baskinin  kurumasi
tamamlandiktan sonra sanatgl ¢alismanin sag alt kenarina imzasini, hemen
yanina da vyapildigi yili kursun kalemle yazar. Sanatgilarin baskilarini
imzalamalari olduk¢a yeni sayilir. Daha oOnce imzalar baski ile beraber
basilirdi. (Bulut, 1994, s. 22). Baskinin numaralandirilmasi ise, ¢alismanin sol

alt kdsesine yazilir.

I3 fﬂ/a Lénal Basi
m' .
Resim 2.11. Imzal baski kagidi

Baskinin numaralandirilmasi ise, sol alt kdseye yazilir. (10/13) érnegindeki gibi
ilk rakam kaginci baski olugunu, ikinci rakamda ka¢ adet basildigini gosterir.
Baski sayisinin yanina ise hangi teknikle yapildigini belirtir. (Bkz. Resim
1.11.). “Baski kaliplarinin imhasi ve basilan orneklerin sayisini belirleyen siki
bir disiplin 1960 ‘daki Viyana 3. Plastik Sanatlar Kongresinde belirlenmistir.”
(Tansug, 1991, s. 24). Baskinin numaralanmasi ve imzasi tum baski teknikleri

igin gecerlidir.
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Resim 2.12. Mustafa Aslier, Agagbaski,1999 esi 2.13. Otto Mdller, Aggbaskl

2.2.2. Cukurbaski (Graviir)

“Gravur terimi, “Fransizca “Gravure” sdzcugunden tiremis ve kazima resim
sanatl anlamina gelmektedir.” (Ozsezgin, 1998, s. 204).
Kazimayla yapilan sanat yapitlarinin ilk drnekleri Paleotik Cag ‘a kadar uzanir.

Tas, kemik ve metal Uzerine kazimalar gukur baskinin onculeridir.

Resim 1.14. Rembrandt, Cocuklarin isa ‘ya getiriligi, Gravir

Dogrudan elle kazinarak cizilmesine “kazima“ calismanin plaka Uzerine
aktarilarak asit yardimi ile gokertilmesine ise “indirme” denir. Kalip olarak ginko

ve bakir kullanilir. Cinko en populer materyaldir ve daha kolay ¢alisila bilinir,
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bakir ise ¢inkoya gore daha sert oldugundan ince detay elde etmek oldukga
zordur. Calisma plakaya gecirildikten sonra metalin kenarlarinin pahlanmasi
gerekmektedir. Pahlama islemi 45 derece olacak sekilde ege araciligi ile
metalin tim kenarlarina uygulanir. Boylelikle acili diz bir ylzey elde edilir. Bu
uygulamanin amaci baski sirasinda kegenin zarar gérmesini engellemek ve

kagidin plakanin kenarindan boya almasini 6nlemek amaciyla yapilmaktadir.

esim . Paama

Cukur baski tekniginde plaka Uzerine uygulanan bir dizi iglem ile farkli etkiler
ve dokular almak mumkun olmaktadir. Asitsiz kalip hazirlamada kuru kazima,
mezotint, motorlu araglar gibi yontemler uygulanabilir. Kuru kazima
yonteminde kullanilan araglar dogrudan plakaya uygulanir ve keskin oyma
kalemleri araciligiyla gergeklesir. Mezotint de ise 6zel olarak kullanilan
materyal ile plaka tamamen siyah bir alana cevrilir ve galisma keskin oyma

kalemleriyle ezerek siyahin tonlari agilir. Boylece ¢alisma ortaya ¢ikarilir.
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Resim 1.16. Mezotint taragi

Asitle kalip hazirlamada ise istenmeyen indirgemeler gerceklesmemesi ve
plakaya zarar vermemesi igin lak kullanilir. ince bir tabaka olacak sekilde lak
plakaya surultur ve kurumaya birakilir. Daha sonra ¢aligsma plakaya dogrudan

veya karbon kagidi ile gegirilir ve igne uglu araglarla kazima iglemi baslatilir.

Resim 2.17. Lakli kazima

Bir diger gukurbaski teknigi ise aquatintdir. “Aquatint tekniginin asil amaci,
suluboya ya da murekkepli resimleri taklit etmektir’.(Grabowski, Fick, 2009, s.
123). Eger bir calismanin aquatint olmasi planlaniyorsa, aquatint ‘in en son
uygulanmasi onerilir. Aslinda bu teknik tonlama yapmak icin uygulanir. Plaka
uzerine tonlama yapilmasi istenen alana dokulen reginenin plaka altindan

Isitiimasiyla birlikte asit havuzuna atilir ve bu islemde istenen koyu tona gore

recinenin miktari belirlenir.
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Resim 2.18. Aquatintli plakayi i1sitma

Cukurbaski tekniginin baski asamasinda ise, kalibin yapim asamasi bitmis ve
plaka Uzerinde lak varsa selulozik tiner yardimiyla lak plakadan arindirilir.
Istenen renkte agilan matbaa miirekkebi kiigiik bir karton yardimiyla strdlr.
Gazete kagidiyla plaka Uzerinden fazla boya avug igiyle dairesel hareketler

yaparak alinir ve temiz bir bez ile de pahlanan kenarlar silinerek temizlenir.

Resim 2.19. Cukurbaski oyma kalemleri ve doku araglari
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Baski kagidi icin yuksek gramajli sik dokulu 6zel gravur k&gidi kullanihir. Kagit
baskiya girmeden 6nce gukurda kalan boyayi k&gida gecirilmesi ve tasma
yapmamasi igin su ile nemlendirilir ya da su havuzuna baskidan 4-5 dakika
once atilir. Paspartusu ayarlanan kagit daha sonra havuzdan c¢ikarilip
kurulanir. Plakanin Uzerine yerlestirilir ve kagit kaymamasi igin kege serilerek
prese verilir. Bu islem ile birlikte baski tamamlanir, plaka selllozik tiner

yardimiyla temizlenir ve igslem son bulmus olur.

2.2.3 Elekbaski (Serigrafi)

“Bilinen en eski baski tekniklerinden birisi olan, baslangici Eski Misir ‘a kadar
inen ve Cin vazolarindaki suslerin yapiminda kullanilan sablon teknigine
dayanan serigrafinin” (icmeli, 1981, s. 21). “...ilk olarak nerede ve nasill
yapildigi bilinmemekle beraber ilk érnegini kadgit, karton, deri, plastik, metal
levha ve benzeri yuzeyleri keserek, oyarak yapilan sekillendirmelerin
olusturdugu sablon baskilar, Eski Misir, Roma, Cin, ispanya ‘da duvar, yer,
tavan suslemeleri, comlekgilik ve dokuma bezemelerinde kullaniimis oldugu
bilinmektedir. “ (Pekmezci, 1992, s. 9) . “Anavatani Uzakdogu olan serigrafi
1890 ‘larda ilk kez ingiltere’de 1900 ‘lere dogru Fransa ‘da Lyon ‘da tekstil
sanayinde kullaniimaya bagladigi gorulmekle birlikte, 20. yy ‘da Amerika’da
Grafik Sanatlarda etkinlik kazandiran bir baski uygulamasi olmakta ve giderek
bu yuzyilin ilk ceyredginden baglayarak 6zgun baskiresimler kullaniimaya
basladigi gorulmektdir.” (Aksoy, 1981, s. 23).

Elekbaskinin kagit Uzerine basilmasinin sanatsal amacli kullanimi 1930 ‘lar
dir. Bu yillarda poster basimi amaciyla kullanilmaya baglanmis ve sanatgi
Anthony Velonis ve teknisyenlerinin yardimiyla ilk elek baski atdlyesi
kurulmustur. Gittikge begeni toplayan elekbaski Avrupa ‘da ki sanatgilar icin
baski teknikleri varasinda sayginlik kazandi. Sanat¢i Andy Warhol ve Pop Art
hareketiyle birlikte populerlik kazanmaya devam etti.
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Resim 2.20. Andy Warhol , Dokuz adet Marilyn

“Elekbaski ara¢ ve materyalleri oldukga basittir ve hemen hemen her yerde
bulunabilir. “Bir elek, bir ragle, menteseli baski masasi, sablon materyalleri,
poza ayar plastikler, su bazli elekbaski murekkepleri ve kagit, ve elek temizligi
icin guglu bir paskdrticu ile herhangi bir yer ise baslamak icin gerekenlerin
hepsidir.” (Grabowski ve Fick, 2009, s. 57).

Resim 2.21. Elekbaski arag¢ ve geregleri
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Serigrafi baski isleminde ilk olarak yapilmasi gereken c¢alismanin
tasarlanmasidir. Tasarlanan ¢alisma asetat Uzerine murekkep yardimiyla elle
cizilerek basilacak yuzey olusturulur. Diger baski tekniklerinde oldugu gibi
basilacak galismanin renk ayrimi yapilir. Her renk bir katmandir ve ¢alisma
renk katmanlariyla olusturulur. Bundan sonraki asama ise baski sablonu
olusturma islemidir. Bu suregte cergevenin yapisina ve ipegin kasnaga
geriimesine dikkat edilmelidir. Elekler ahsap veya aliminyumdan yapilan
cercevelerdir. Bu gercevelere ise el ve makine ile ipek gerilebilinir. Fakat ¢ok
renkli baski yapilacaksa her eledin gerginligi esit olmalidir. Ayni esitligi ise
ginumuizde en c¢ok tercih edilen yontemle, gerdirme makinalar sayesinde

baskinin elegi saglikli bir sekilde hazirlanmis olur.

Bu islemler tamamlandiktan sonra emdulsiyon sturme surecine baglanmalidir.
Emdlsiyon hig 151k almayan bir ortamda ¢ok ince bir tabaka halinde cetvel veya
duz bir ¢ita yardimiyla ipegin tamamina yedirilerek surultr. Fazla veya kalin

olarak surulen emulsiyonlarda murekkep baski asamasinda tasar ve problem

olusturabilir.

Resim 2.22. Emilsiyon surulirken

Emdulsiyon surllen elek hazirlanan sablon ile birlikte pozlanir. Pozla isleminde
Isik kaynagina ihtiya¢ vardir. GUnumuzde bu iglem igin yapilan pozlama
makinalari mevcuttur. Emulsiyon surilen elek hazirlanan asetat tzerine konur.

Emulsiyon surulen yuzeyine temas etmesi kesin kuraldir. Aksi halde pozlama
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net olmaz. Makinanin vakum motorlari sayesinde asetat ile ipek, ¢ekim gucu

sayesinde birbirlerine iyice temas ederler. Pozlama suresi ipege ve yapilacak

calisma suresine gore farklihk gosterir.

. u’l‘l
Resim 2.23. Pozlama islemi yapilirken

Pozlama islemi bittikten sonra kasnak yikanir ve kurumaya birakilir. Cok renkli
baskilar i¢in ayri ayri kaliplar hazirlanir eger kalipta yer varsa ayni kaliptan

birkac renk basilabilir.

S,
Resim 2.24. Calismanin basiimasi
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Kuruyan kasnak baski makinasinin kollarina esit bir sekilde baglanarak sikilir
baskinin yapilacagl kagidin her seferinde kaymasini 6nlemek igin pozlama

makinasina bant veya kalem yardimiyla isaretleme yapilir.

Yapilacak ¢alismanin buyuklugu kadar ragle segilir. K&git masaya yerlestirilir
ardindan vakum calistirihir. Kasnak kapatillir ve resmin disina resmin
uzunlugunda hazirlanan renkte boya dokulir, ragle yardimiyla pozlanan
yluzeyden boya cekilir. Bdylece kagida basim gerceklesir. Bu islem ne kadar

kagit basilacaksa o kadar tekrarlanir.

Resim 2.25. Elegin baski masasina baglanmasi

Baski bittikten sonra kalipta kalan murekkep siyrilir ve daha sonra kullaniimak
uzere Kkaldiriir. Yikama kabininde elegin Uzerinde kalan murekkep su
yardimiyla temizlenir. Emulsiyonun Uzerine ¢Ozucu sikilarak tanzikli su ile
emulsiyon ipekten temizlenir ve kurumaya birakilir. Elek baska bir baski igin
hazir hale gelir. Basilan kagitlar birbirine degmeyecek sekilde kurutma

tezgahina serilir ve bir iki saat icerinde kuruma islemi gergeklesir.
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Resim 2.26. Elegin temizlenmesi

2.2.4. Duzbaski (Litografi)

Duzbaski tekniginde c¢ukur ve yuksekbaski tekniklerinde kullanilan
cukurlardan yararlaniimaz. Bu teknikte tamamen duz bir ylzey gerekmektedir
ve baski da bu duz yuzeyden aktarilir. Bu sebeple duzbaski ile Uretilen
calismalara tagbaski (litografi) denir. Duzbaski tekniginde bes farkl yontemle
calisma yapilabilmektedir. Bunlar; yagli kalem ile galisma, lavi ile galisma, ¢elik
u¢ ile galisma, negatif yontem ile ¢alisma, puskirtme yontemi ile galisma
olarak adlandirilr.

2.3. Duzbaski (Litografi) Yontemleri

2.3.1. Yagh kalemle galisma

Tagbaski tekniginde en sik kullanilan g¢izim yontemidir. Birgok sanatgi

tarafindan kullanilir.

“Bu teknik siyahtan ¢ok acik griye varan ara degerler igcinde cesitlilige olanak
verir. Sanatgi, desenini gergeklestirirken tasin grenine yapisarak yagli bir
bolim olusturan 6zel bir kalem kullanilir. Yagh kalemle yapilan tasbaski,
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siyah tebesir veya kursun kalemle calismayl animsatan greninden,
dokusundan taninir.” (Atar, 1995, s. 10).

Tagbaski kalemleri, mum, sabun, igyadi ve is karasindan yapilir. Yagh
kalemler farkli numaralardan Uretilir. Numara blyudukge kalem yumusar.

Sanatgl, calismak istedigi siyahin siddetine gbre kalemini secer.

Resim 2.27. Yagli kalemler
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Resim 2.28. Mustafa Aslier, Tasbaski,1949

2.3.2. Lavi ile galigma

Tag Uzerine lavi galigabilmek igin tasin buyuk bir 6zenle grenlenmesi
gerekmektedir. Tasarlanan galismaya gore farkli kalinliklarda firga kullanilir.
Murekkeple karigtirilan suyun miktarina gore siyahtan grinin en agik tonuna
kadar gidebilir. Kagit Gzerine nasil uygulaniyorsa, ayni sekilde tasada
uygulanabilir.

Lavi yontemiyle tas Uzerine g¢alisma yapilmasi ve basma islemi ustalik

gerektirir.
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Resim 2.29. Pablo Picasso, Litografi

2.3.3. Celik ug ile galigma

“GUnUmuz sanatgilarinin ¢gogunlugu bu teknidi diger tekniklerle karistirarak
kullanmaktadir. Celik ucun tas ylzeyine takilmamasi igin, yuzeyin iyice
parlatiimis; perdahlanmis olmasi gerekir. Aynen kagit izerine gini murekkebi
ile desen cgizerken ucu kullandigimiz gibi. Bu yontemle ince gizgiler elde
edilmesini saglar.” (Atar, 1995, s. 18).

Resim 2.30. Nicolas Toussaint Charlet

2.3.4. Negatif yontem ile ¢calisma

Tasin yuzeyi tagbaski murekkebi veya yagli kalem yardimiyla tamamen
kapatilir. Kaplanan yuzey kazilarak desen olugturulur. Bu kazima iglemi, nokta

ug, kaziyici veya jilet ile yapilir.
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2.3.5. Puskurtme yontemi ile calisma

PlUskertme yontemiyle, mirekkebi tasin ylzeyine firga yardimiyla puskiartmek
gerekir. Bu yontemi Toulouse Lautrec afiglerinin fonlarini olusturuken sikga

kullanmistir.

imb, Bella {a Halkerie Jondon & Parisigg)

Resim 2.31. Toulouse Lautrec, Tasbaski Resim 2.32. Mehmet Ozer, Tasbaski

Firca veya dis firgasi yardimiyla puskurtilen murekkebin yogunluguna gore

noktaciklar cogdaltilarak daha koyu alanlar elde edilebilir.

2.4 Tas Baskiya Hazirlanma Siireci ve Sonucu

Calismanin yapilacagi tasin hazirlanmasi ¢ok hassas bir islem gerektirir ve

bizzat baskiyi yapacak kisi tarafindan 6zenle yapiimalidir.
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Resim 2.33. Litografi tasi

Oncelikle tas (zerinden, her tirli arap zamki veya mirekkep kalintilari
temizlenir, tasin dlglleri kontrol edilir. Tas tezgaha yerlestirilir ve kullanilacak
tasta boyut olarak daha klcuk bir tas kalip ile veya parlatici tas (buriket)
yardimiyla iki tas arasina alinan asindirici kum ile tas hassaslastirilir. Parlatici
tas kaldinlir iki tas Uzerinde kalan kumlar suyla temizlenir ve uygulama
yapilacak tas kurumaya birakilir. istenilen sekilde temizlenmez ise tasin

yuzeyinde baski sirasinda istenmeyen lekeler ¢ikabilir.

iki tasin birbirine tam temasini dnlemek igin yeterli dlgiide asindirici kumun
iki tas arasinda olmasina 6zen gdsterilmelidir. Asindirma kumu ezilme
sonucu koyu bir gamura donustugunde ve iki tag birbirine iyice yapistiginda
tamamen kullaniimistir. O zaman Ustteki kiguk tas alttakinin Uzerinden
Ozenle kaldirilir. Bu iglem, eski desen tamamen kayboluncaya dek U¢ veya
dort kez yinelenir. Asindirma sonucu keskinlesen tasin kenarlari lama tipi
bir ege yardimiyla egelenerek yuvarlaklastirilir. Tas yuzeyi dogal bir singer
ve bol su ile cikarilir, silinir, kurutulur ve ylzeyin dizgunludu metal bir
cetvelle kontrol edilir (Atar, 1995, s. 5).

Calismaya hazir hale gelen tasa zarar gelmemesi igin 6zel bir karigim suralir.
Bu karigimin igerigi arap zamki, su ve % 2 oraninda nitrik asitten olusur. Amag

beyaz kalmasi istenilen alanlari her tirli yagh malzemeden korumak ve
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baskida istenmeyen olugumlari engellemektir. Uygulama firga ile ince bir

tabaka olacak sekilde suralur.

A

Resim\2'.34. Cikartma mﬁrekkebi

Resim 2.35. Arap zamki surulirken
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Birinci hazirlama surecinde, desenin bulundugu tum ydzey pudralanir.
Yumusak genis bir firga veya sunger yardimiyla yapilir. Pudradan sonra yine
tum yluzeye toz regine surulur. Bu iglemler tamamlandiktan sonra 20 ile 24 saat

arasinda tas kurumaya birakilir.

Ikinci hazirlanma siirecinde ise asitlenmis tas, bol su ile yikanir, arap zamkli
sunger ile tum yuzeye ince bir tabaka halinde surulur ve tas sa¢ kurutma
makinasiyla kurutulur. Daha sonra terebentinli bez ile galigma silinip yok edilir.
“Tag bol su ile yikanir, nemli yuzeye cikarma murekkebi “Noir a Monter”

merdaneyle surulerek c¢alismanin tekrar belirmesi saglanir. Merdane ile

murekkepleme, calisma istenilen koyuluga ulagincaya kadar surdarular.”
(Atar, 1995, s. 29). (Bkz: Resim 1.34).

Resim 2.36.Tas su ile {emizlenirken

Cikartma murekkebi suruldiginde istenmeyen kararmalar varsa ponza tasi
yardimiyla kazinarak yok edilir. Arap zamki karigimi ilk karigimdan daha
kuvvetli hazirlanir ve suarulir. Kurumasi beklenir, terebentinli bez ile tekrar

calisma silinip yok edilir, su ile yikanir ve baskiya hazir hale gelir.
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. 5.
Resim 2.37. Merdaneyle boya agilirken

2.4.1 Tagbaski arag ve geregleri

Tasgbaski aslinda uygulanmasi zor bir yontem olmamakla birlikte; bir tas kalip,
su dolu bir kap, basilacak malzeme, matbaa murekkebi ve baski presi bu islem

icin yeterlidir.

.‘ S | i
Resim 2.38. Manuel tagbaski presi Resim 2.39. Hidrolik tagbaski presi

Gunumuzde kullanilan tagbaski presleri iki ¢esittir. Birincisi, manuel tas baski
presi ikincisi, hidrolik tagbaski presidir. Manuel pres, kollu bir prestir ve insan
gucu ile gevrilerek basma iglemi yapilir. Hidrolik pres ise en son model pres
olup gunumuzde ilgi ¢gekici, kontrolU kolay bir sisteme sahiptir. Pres tezgahina
yerlegtirilen tas basilmaya hazir hale geldiginde presin dugmesine basilir ve
elektrikle calisan presin tablasi kendi ilerlemeye baslar. Tasin her yerine esit
basing yapar ve sorunsuz bir sekilde baski gerceklesir. “Orijinal bir tagbaski

her zaman kollu bir pres ile gerceklestirilir. Zira tas yluzeyinde gergeklestirilen

31



siyahin tim ince hassas dedgerleri ile olusan guzel ornekler bu presle
gerceklestirilir.” (Atar,1995, s. 30).

Tagbaski atolyesinde cgesitli arag gerecgler baski islemine yardimci olur.
Merdaneler bunlar arasinda en dnemlilerindendir. Bu merdaneler ikiye ayrilir.
Birincisi, gikarma murekkebinde kullanilan aga¢ sapl deri merdanelerdir. Bu
merdane siyah beyaz baskilarda da kullanilir. ikincisi, renkli baskilarda
kullanilan kauguk merdanelerdir. Demirden saplari olan 15 cm ¢apinda 20, 25,

30, 40, 50 cm boylarindaki merdanelerdir.

Resim 2.40. Baskl merdaneleri

Tas baskida kullanilan bir diger ara¢g murekkeptir. Baski mirekkebi Greten belli
baslh firmalar vardir. En taninmigi Fransiz markalaridir. “Siyahlar: Litografik
siyah, karbon bakimindan oldukg¢a zengin agir yaglarin yanmasindan elde
edilir.” (Atar, 1995, s. 41). En etkilisi ve en iyi sonug vereni kadife siyahtir. Diger
renkler kirmizi, yesil, mavi, sari, toprak rengi, kestane rengi daha az

saydamliga sahiptir.

Resim 2.41. Baski murekkebi
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Tas baskinin en 6nemli materyali kuskusuz kagittir. Kagidin dokusu, gramajt,
greni ve saglamligi baskinin basarisinda buyuk rol oynamaktadir.

2.5.Tagbaskinin Tarihsel Geligimi

“1796 ‘da Munih ‘de basit tiyatro eserlerinin yazari Alois Senefelter (1771-
1834) tasbaskiyi kesfetti. Parasizlik nedeniyle kendi yazdiklarini ucuza mal
etme yollari ariyordu. Cok pahali olan bakirdan vazgegerek Isar vadisindeki

Solenhofen tas ocagindan tas 6rnekleri kullandi.” (Atar, 1995, s. 70).

"8,

Resifn 2.42. Alois Senefelter, Portre, Litografi

Aslinda Senefelder ‘in kesfi rastlantidir. Baglarda tas Gzerine harf yazip daha
sonra muzik notalarini basmistir. O yillarda tagbaski teknigi sanat eseri igin
degil yazi ve nota ¢ogaltmada kullanildi ve Senefelder bu bulusunu giderek
gelistirdi. “ 1800 ‘de ingiltere ‘deki buluslar biirosuna ‘Tas Baskinin Tam Bir
Betimlemesi ‘ni sundu. (Atar, 1995, s. 70).
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Batin buluslarda oldugu gibi kesfin mucidinin kim oldugu konusunda
tartismalar meydana geldimistir. Bu ylUzden Senefelder bir kitabinda ilk

baskisini Munih ‘de yaptigini agiklamigtir.

Senefelder ‘den 6nce tas Uzerinde asitlemeye yonelik calismalar
denenmigtir. Beveryali rahip ve ogretmen Simon Schmind, eski bir
Nureuberg ders kitabinda tas asitlemeye iligkin bir regete bulmus ve tas
Uzerine mumla, bitki, harita ve anatomik cizimler denenmistir. 1787- 88
yillarinda elle bunlar ¢ogaltmistir. Ancak bu denemeler teknik anlamda
gerekli olgunluga ve gogaltmaya yetmemistir (Ilbeyi, 1993, s. 11).

1798’ de bu teknikten basarili bir sonuca ulasan Senefelder yeterli ekonomik
kosullari saglayamayinca c¢evresinden maddi destek almistir. Calismalar
olumlu sonug verince Avusturya ve Ingiltere ‘de bulunan patent biirolari
Selefender ‘i desteklemistir. Bununla birlikte donemin Beverya krali Senefelder

‘e onbes yillik maddi yardimda bulunmustur.

“1799 ‘da Minih ve Offenbach ‘da Senefelder ilk atdlyelerini agmis ayrica bu
teknigi yayginlastirmak igin Ingiltere, Fransa, Avusturya ‘yi arastirmistir. Bu
noktada, Litografinin Gretkenligini ve ticari potansiyelini digtunerek sanatcilar

arasinda kullanilabilirligini yaymayi amaclamistir.” (ilbeyi, 1993, s. 11).

Senefelder, Philipp Andre ve kardesi ile birlikte iki farkh tagbaski atolyesini
faaliyete gecirmistir. 1804 ‘de Viyana, Berlin, Roma, Milano, Barselona ve

Madrid ‘de tag baski atolyelerini Uretime baglatmislardir.

Ik orijinal litografiler (polyautograf- ilk dénemlerde litografi igin kullanilan
terim), Philipp Andre tarafindan ingiltere ‘de “Polyautografinin Ornekleri”
adiyla kitap halinde basilmigtir. Birgok sanat¢inin katilimiyla gergeklestirilen
ve oniki baskidan olusan bu kitap, 1803 ‘de basiimigtir. Fransa ‘da ilk
baskilar, Pierre Bergeret ‘in gizimlerinden olusmus ve 1803 dolaylarinda
Frederic Andre tarafindan basiimistir. 1804 ‘de “ Seckin Berlin
Sanatgilarindan Polyautografik Cizimler “ adli seri, Wilhelm Reuter
tarafindan Berlin ‘de basimistir (ilbeyi, 1993, s. 12).

Senefelder ‘in atélyelerinde kullanilan tasbaski ispanyaya kadar birgok sanat
merkezinde acilmistir. Zamanin en buyuk gravurculerinden olan Fransisco

Goya ‘da bu teknigi kullanmstir.
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1810 ‘dan itibaren bu (ingiltere ‘de 1800 ‘den itibaren) teknik kendi bagimsiz
Ozelligini kazandiktan sonra ustalarin resim ve tablolarinin roproduksiyonu igin

kullaniimistir. Ressamlar, 6zellikle de Goya, sanatsal bir anlatim araci olarak

tagbaskiyr kullanir. Birka¢ yil sonra baski araci kamuoyunun sozcusu
durumuna gelir (Atar, 1995, s.72).

Resim 2.43. Goya, ispnyol eglencesi, 1825

19. yuzyillin ilk yarisinda popdularitesini kazanmaya baslayan tasbaski,
sanatgilar icin ilgi duyulan bir alana donusmustir. Tasbaski tekniginin
yayllmasiyla birlikte Fransa ‘da reklam amacli kullaniimaya baglamigstir. Yagl
kalemin kullaniminin yayginlagsmasiyla siyahin ve grinin tonlarinin rahatca
uygulandidini goéren Fransiz ressamlar, baskinin diger tekniklerine

yonelmesine neden olmustur.

Fransiz romantik resmin onculerinden Thedore Gericoult, tasbaskida,
calismalarinda ilgi ¢ekici konulari islemistir. Savas sahneleri, saha kalkmis
kUkreyen atlar, savascilar pastel teknikleriyle tagbaskiya aktarmistir. Tagbaski

teknigini sanatsal agidan ilk olarak romantik sanatgilar kullanmistir.
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Resim 2.44. Theodore Gericault Resim 2.45. Claude Monet,1892

Tagbaskinin ilk blylik dénemi Gericault ve Delacroix ile baglar. Romantik
donem tas baskisi Theodore Gericoult ‘da (1791- 1829 ) en atesli
taraftarlardan birini bulur. Gericault 1821 ‘de bir dostuna “oldukga gugclu
tagsbaski yapiyorum” diye yazmaktadir. Bu teknigi 1817 ‘den beri
uygularken, enerjik bir kursun kalem teknigiyle sokak manzaralari ve
kendine 6zgl olan Etudes des Chevaux icin gratuvar ve lavi teknigi
kullanmigtir.  1817- 1818 yillarinda yagh kalemle gercgeklestirdigi
tagbaskilariyla, Gericault yeni sanatsal baskinin yolunu agmis olur
(Loche, 1971, s. 44).

19. yuzyilin ortalarinda fotograf sanatinin kendini ispatlamasiyla birlikte

tagsbaskl sanatsal icerigini kaybetmeye baslamistir. Ancak 19. yuzyilin
ortalarina dogru izlenimci olmasina ragmen Goya ‘nin tagbaskilarindan
etkilenen Monet ise, gundelik yasami isledigi tasbaskilariyla ¢ok sayida

baskilar yapmistir.

Tagbaski teknigi ile calismis olan diger sanatgilar ise Degas ‘tir. Degas ‘In
resimlerinde ¢ikartamadigi deseni, tagbaski tekniginde bulmasi sanatciyi bu

teknikle ¢cok sayida eser uretmeye yoneltmeye yoneltmigtir.

1890- 1910 yillari arasinda ABD ‘de ve Avrupa ‘da taki, cam tasarimi ve
mimarlik gibi sanat dallarinda geligsen yeni sanat akimi Art Nouveau ‘nin da
grafik sanatlar etkiledigi bilinmektedir. Art-Nouveau akiminin 6ncusu Jules
Cheret ile baglayan tasbaski teknigiyle basilan afis ¢alismalari, Henri de

Toulouse- Lautrec ve Aphonse Mucha ile devam etmisgtir.
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Tagbaski teknigi ile 1800 ‘lu yillarin bagina kadar ticari amacli basimlar
yapilmistir. Bu teknigin farkli etkileri oldugunu anlayan sanatg¢ilar sanatsal
amaglh calismalar ¢ikarmaya baslamigtir. Avrupali sanatgilari etkileyen bu

teknik, afis calismalarinda da kullanilmaya yoneltmistir.

Resim 2.46. Edgar Degas, 1888

1881 ‘de basin 6zgurligunin gelmesiyle sadece resmi alanlar ve kiliseye
asilabilen afigler, artik her alana asilmasinin izin verilmesiyle, afis endustrisinin
gelisimi saglanmistir. Yasagin kaldiriimasiyla sokaklar sanat galerisine
donismus, ressamlar artik reklam afisleri tasarlamayi sanatsal bir yapit
cikariyormus gibi kargilamaya baslamislardir.

“‘Arts and Crafts” hareketinin oncustu olan Jules Cheret, modern afigin
oncusudur. "XIX ‘uncu ylUzyllin sonlarinda sanatsal tasbaski, Fransa ‘da
baglangicindan beri kesinlikle bilinen ama nadiren kullanilan renkli baski
tekniginin kullanilisiyla yeni bir ¢ikis gosterir. Jules Cheret ‘nin afisi ile birlikte

0zgun bir dogus s6z konusudur.” (Atar, 1995, s. 80).
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Resim 2.47. Jules Cheret, Moulin Rouge Resim 2.48. Toulouse Loutrec, Moulin Rouge

Cheret ‘in afiglerinin boyutu dikkat ¢ekicidir. 1,5 metreye varan afislerini Paris

‘de ilk uygulayan sanatgi olmustur.

“lik afigler Londra ‘da basildi. Cheret yine bu sehirde bu basim teknigini
kullandi. Paris ‘e dénusunde yeni anlayista afis basimi i¢in halkin yararina
yoneldi. Moulin Rouge afisi Toulouse Loutrec ‘i adeta ¢arpti. Bu dahi sanatci
da tagbaskiya kargi gercek bir tutku gelisti. Renkli levhalar bizzat izledi,
basarisiz denemeleri atti ve bu teknigi en mikemmel dizeye ¢ikardi.” (Atar,
1995: 80)

Loutrec ‘in afisleri halk tarafindan begenilmistir. ilk renkli baskisi olan Moulin
Rouge ile birlikte reklam sanatinda devrim baslamistir. Tasbaski teknigini
Cheret ‘den daha ileri dlizeye getiren Loutrec, puskirtme teknigini afiserinde
ustaca kullanmigtir. Renkleri, sinirsiz dairelerle alabildigince genis alanlara

uygulamigtir. Kullandigi temalarla otuz adet renkli tagbaski galigmistir.

“1893 ‘ten itibaren Toulouse- Loutrec siyah- beyaz tagbaski serisini agar. Bu
teknigi olinceye kadar terketmeyecektir. Teknik gbz kamastiricidir. Firgca ve

lavi ile olusturulan hatlar ve kursun kalem kullanimiyla dikkate deger incelik ve
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hafiflige erisir.” (Loche,1971, s. 52). Olimine kadar 380 tane tagbaski gikartan

Loutrec gagdas sanatgilarin Uzerinde gok buyuk bir etki yaratmigtir.

Tasgbaski tekniginin kullanim olanaklari iyice genisleyince birgok sanatgi bu

olanaklardan faydalanmaya baglamislardir.

kd .
imh, Bella {a. Halkerée Sondon, 5 »i,,v.“iﬂ /

Resim 2.49. Toulouse Loutrec, Confetti, 1896 Resim 2.50. Toulouse Loutrec,, Litografi

Bati dunyasi igin ¢ok farkli bir boyut tagsiyan Konstruktivistler arasinda
Archipenko, Jawlenski ve onculeri olan Kandisky de bu teknikle ¢alismalar
yapmiglardir. Norveg ‘te, 6nce izlenimci sonralari digsavurumcu bir tavir ve
siddet iceren calismalariyla Edward Munch, Rusya ‘da Boklevski ve
Lebedeu onderliginde litografi yayginlagsmaya baglamistir.

Kurt Wolff ve Bruno Cassirer isimli basimcilar Almanya da teknigin
gelisimine onculuk etmiglerdir. Katle Kollwitz, Oskar Kokoscka, Max
Becmann ve 1905 ‘te kurulan Die Bricke ‘Un (Kopru Grubu) litografi
teknigiyle calismalar yaptigi bilinmektedir. Bu sanatgilarin ardindan Otto
Muiller, Kirchner ve Heckel yalnizca litografi ile eserler tretmislerdir (Ulus,
2010, s. 35).

Pablo Picasso ‘da tagbaski teknigiyle ¢alisan énemli sanatgilardan biridir. “Bu
teknik Gzerine yogun denemeler yapmis ve onceleri Fernand Mourlot ‘un
atolyesinde calismalarini strdirmis, daha sonra kendi litografi atélyesinde
sayisiz eser uretmigtir. F.Mourlot sanat¢inin son donem g¢alismalari sirasinda

sunlari sdyler; “Picasso tagbaskiyr murekkebin kokusunu ve baski atdlyesinin
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atmosferini seviyor.” (Fuchs, 1979). Picasso 1956 yilina kadar 279 adet
tasbaski Uretmistir.

Resim 2.51. Edward Munch, 1896 Resim 2.52. Vassily Kandisky, 1925

Resim 2.53. Katle Kollwitz,
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Resim 2.
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55. Oscar Kokoscka, 1966
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Resim 2.56. Pablo Picasso, 1947
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Resim 2.57. Marits Cornelis Escher, inisglklgj?BS;

2.5.1 Turkiye ‘de tagbaskinin diinden buguine geligimi

Tasgbaski teknigi yurdumuzda kullanilan en eski baskiresim teknigidir.

“*

Romanya’ya konsolos tayin edilen bir Fransiz Musyu Jack Kayol
akrabasindan Hanry Kayol isminde biri ile birlikte 1831 ‘de Marsilya ‘dan
istanbul’a gelir. Ayni zamanda sanatkar ruhlu olan bu iki ecnebi bizde
gordukleri yazma eserlerin zarafetine ve nefasetine hayran olurlar. Hanry
Kayol yazmayi teksir mahiyetinde olan tas basmaciligi burada tatbik
edilecek olursa ¢ok karl bir is elde edilmis olacagini dusunerek akrabasini
Romanya ‘ya gitmekten vazgegirir.

Cunkl kendisi Fransa ‘da ilken tas basmaciligi merak etmis ve bu sanati

ogrenmistir. Oldukga guizel yazisi olan ve resim yapan Hanry Kayol bu iste
muvaffak olacagindan emindir. “ (Gergek,2001, s. 11).
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Resim 2.58. Hoca Ali Riza, Cesme, Tagbaski

Turkiye ‘de resim basma teknigi ilk kez 1730 yilinda ibrahim Miteferrika ‘nin
bastigi “ Tarihi Hindi Garbi “ adli kitabinda uygulanmistir. Kitaptaki resimler
simsir kalipla yuksek baski tekniginde basilmig, bir dinya haritasi da bakir
kalipla gukur baski tekniginde basiimis. Yine ibrahim miteferrika ‘nin 1733
yihinda Katip Celebi ‘nin ‘Cihannima’ adli kitabinda bulunan haritalar bakir
kalipla gukurbaskisi tekniginde gogaltilimistir. ilk baski atdlyesi 1831 yilinda
Hanry Cayol tarafindan Beyoglu'nda kurulur ve burada Husrev Pasa ‘nin
‘Nuhbettuttalim’ adli yapiti basilir (Atar, 1995, s. 88).

Resim 2.59. Atilla Atar, Tagbaski, 2009
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Resim 2.60. Mirside igmeli, Hayat agaci, Graviir, 1974

Baslangici 19. Yuzyilla kadar uzanan baskiresim tarihi, Mustafa Aslier ‘in

“Baskiresim” olarak adlandirdigi bu resim teknigi ile Ulkemize kazandiriimigtir.

Baslangigta tagbaskinin kullanimi askeri egitim amaciyla olup, basilan kitaplar,
haritalar, semalar, insan figurleri bu amag icin basiimistir. Bu teknik sayesinde
yazi ve hat sanatinda gluzel 6rnekler ortaya konulmustur. Ve tagbaski

ulkemizde uzun slre boyunca yaygin olarak kullaniimaya devam etmigtir.

“Turk tagbasmasi resim sanatcilarinin en basta geleni, Il. Abdulhamit
déneminde yasamis Mehmet Hulusi ‘dir. istanbul kazancilar ‘daki matbaasinda
tagbaski resimler yapmis ve bu resimler imparatorlugun her yanina ulasmistir.”
(Atar, 1995, s. 90).
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Resim 2.61. Guler Akalan, Kili¢ yarasi, Gravir, 2003

Ulkemizde askeri okullarda uzun siire yaygin olarak kullanildiktan sonra,
Sanatsal amaglar gtiderek baskinin bu teknigini birlestiren “ Hoca Ali Riza “
dir. 19. y.y ‘In ilk yarisinda karakalem calismalarini tag Uzerine basmistir.
Askeri okullardan sonra tasbaskinin akademik olarak uygulandigi yer istanbul
Devlet Guzel Sanatlar Akademisidir. Sabri Berker'in 6nculiglinde baslamis ve
pek ¢cok geng sanatgi bu atdlyelerde galismistir. Fethi Karakog, Mumtaz Yener,

Avni Arbas, Selim Turan, Nuri iyem bunlardan bazilaridir.

1957 yilinda kurulan Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksekokulun ‘da Mustafa Aslier
‘in denetiminde faaliyete gecmistir. Daha sonra Samsun ve izmir Buca Egitim
Enstitlleri ‘nde tagbaski atdlyeleri kurulmus fakat fazla islememistir. Stileyman
Saim Tekcan tarafindan Atatlrk Egitim Enstitisinde tagbaski atolyeleri

kurulmus ve zor sartlara ragmen ayakta kalmayi basarmistir.
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Buguin bir mize ve atélye olarak islevini devam ettiren IMOGA (istanbul Grafik
Sanatlar Mulzesi) S. Saim Tekcan tarafindan kurulmustur. Sanatgilara
O0zgunbaski tekniklerinde eser Uretebilecekleri her turli Uretim imkani
sunarken, Sanatcilar bizzat yurattikleri kendi c¢aligmalarini, atolyenin

uluslararasi boyuttaki sanat atdlyesinden de faydalanma imkani sunmustur.

Resim 2.62. S.Saim Tekcan, Ath, Tagbaski, 1988

1977 ‘de Mimar Sinan Akademisinde kurulan atdlye, Alaaddin Aksoy
tarafindan gelistiriimis ve bugunki konumuna ulasmistir. 1980 ‘li yillarin
ortalarina kadar tasbaski adina bagka bir faaliyette bulunulmamistir. Daha
sonra 1985 vyilinda Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar
Yuksekokulu bunyesinde Atilla Atar tarafinda kurulan baskiresim atdlyesinde,
kapsamli ve donanimh tagbaski ortami saglamistir. Bugun Turkiye ‘de

tagbaski atolyeleri agisindan en iyi durumda olani bu atolyedir.

Gunumuzde Guzel Sanatlar Fakultelerinin birgogunda 6zgunbaski atdlyeleri

varhgini surdirmekte ve giderek artmaktadir.
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Resim 2.63. Basri Erdem, Glvercinler, Tasbaski, 1970

Gecgmisten gunumuze tasbaski teknigiyle Urin veren sanatgilarimizdan
bazilari sdyledir. Mustafa Aslier, Fevzi Karakog, Atilla Atar, Basri Erdem, ismail
Hakki Demirtas, Emin Kog, Ergin inan, Mustafa Ayaz, Mustafa Pilevneli, Gliler
Akalan, Niket Atar, Alaattin Aksoy, Saime Hakan, Mehmet Ozer, Giil Derman,

Hisnu Donak.

Resim 2.64. ismail Hakki Demirtas, Tagbaski, 1987
3. ATILLA ATAR VE TASBASKI CALISMALARI
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Atilla Atar sanat yasami boyunca c¢esitli konular Gzerinde galismis ve Urettigi
bu calismalari sadece tagbaski teknigiyle degil, 6zgin baskinin diger
teknikleriyle de Uretmis bir sanatgi olarak Turk resim sanati tarihinde yerini

almistir.

3.1. Atilla Atar ‘in Yagsami

1944 yilinda Trabzon- Vakfikebir ‘de dodan Atar, 5 kardesinin en buyuagudar.
Asker cocugu olan Atar, babasinin gorevinden kaynakh Anadolu’nun gesitli
yerlerinde ikamet etmistir. 3 yasindan sonra Gumughane ‘nin Yagmurdere
ilcesine tasinmiglardir. Kisa bir slre sonra ilgeden Gumuishane ‘ye
yerlesmislerdir. Dogal yasamin guzelligine kapilan Atar, gozlem yapmaya
baglamistir. Bu gozlemlerini ilerideki sanat c¢alismalarina yansitmistir.
Klaguklugunden beri hep ressam olmayi isteyen Atilla Atar, ilkokulda tarih
kitaplarindaki onemli insanlarin gizimlerini yapmaya baglamistir. Kuguk
yasinda resme karsl yetenege sahip oldugunu anlamig ve 6gretmeninin de

destegdiyle sanata ilgi gostermeye baglamistir.

Babasinin erken emekliligi nedeniyle, dedesinin yasadigi izmir ‘in Kinik
ilcesinin Poyracik kdyune yerlesmisler ve ortaokula orada baslamigtir. Maddi
olanaksizliklar nedeniyle zor sartlarda egitimine devam eden sanatgi yine de

basarili bir 6grenci olmustur.

Atilla Atar, 15 yasinda ilk defa ailesinden ayrilmis ve 6gretmen okuluna
baslamistir. Okuldaki resim 6gretmeni Tayyip Yilmaz ‘in destegiyle dogaya
¢ikmig, suluboya ve yagliboya galismistir. Resim dgretmeni g¢alismalarinin
sergilenmesi igin Atar ‘I tegvik etmis ve 80 adet ¢alismayla okulda ilk sergisini

acmistir.
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Resim 3.2. Atilla Atar, 1962

Liseden sonra 1962 yilinda Gazi Egitim Enstitisinin Resim- Is Bolumani
kazanir ve artik amaci resim 6gretmeni olmaktir. Atar, en 6nemli sanatsal
deneyimlerini bu egitim yuvasinin iginde yasamistir. G.E.E. ‘de Refik Epikman,
Adnan Turani, Ziya Unal, Turan Erol, Navide Gokaydin gibi degerli hocalarla
calisma firsati bulmustur. O dénemde Turan Erol ‘un soyutlamalarindan

etkilenerek yagliboya yapmaya baglamistir.
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Resim 3.3. Turan Erol, T.U. Yagliboya

Resim 3.4. Atilla Atar ve Adem Geng, 1964
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Resim .. G..E atOlyede caligirken 1964

Resim 3.6. Atilla Atar, T.0. Yagllboya 1986

Baskiresimle ilk olarak G.E.E. ‘de tanismistir. Baslangigta ylksekbaski
tekniginde baskiresimler yapmaya baslamigtir. Okulun imkansizliklar
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nedeniyle diger baski tekniklerini tecribe etme firsati bulamayan Atar, izledigi
film, dergi ve takip ettigi sergilerden bilgi sahibi olmaya baslamigtir. 1963
yilinda, Milli Egitim Bakanhgi Ogrenci Film Merkezi ‘nde izledigi filmle “litografi”
teknigiyle tanigmigtir. Atar da hayranlik uyandiran bu teknik, sanat hayatinin

devaminda tutkuyla baglanacagi bir serivene itecektir.

1965 yilinda Gazi Egitim Enstitisiin ‘den mezun olduktan sonra izmir-
Bergama lisesinde Resim Ogretmenligi ve Mudir Yardimciligi yapmistir.
Burada ogrencileriyle birlikte bol bol yagliboya c¢alisma imkéani bulmustur.
Sanat alaninda o&grendiklerinin kendisi igin yetmedigini farkeden Atar,
vizyonunu genisletmek adina 1973 yilinda uzmanlik egitimi almak igin
yurtdisina gitmeye hak kazanmistir. Paris Ecole Nationale Superievre des
Beaux (Guzel Sanatlar Milli Yuksekokulu) ‘nda akademik kariyerini

surdirmustar. Ankara’da 2 yil Fransizca dil egitimi aldiktan sonra 1975 ‘de

Paris ENSBA ‘da egitimine baslamistir..

Paris ‘de boya resimden ¢ok baskiresme yonelen Atar, burada gravur ve
serigrafi teknigini grenmeye baslamistir. izledigi filmin etkilerini hala (izerinde

tasiyan Atar, Paris ‘de litografi teknigine iyice yonelmis ve hakimiyet
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kazanmaya baslamistir. Sanat hayati boyunca bulylk bir askla devam
ettirecegdi yeni bir yol aciimistir.

Paris ‘de iki yilin1 doldurdugunda yaz tatilini degerlendirerek askerlik gorevini
yerine getirmistir. 4 ay sonunda Paris ‘e donlp egitimini tamamlamak igin
islemleri baslatir fakat beklemedigi bir cevapla karsilasmistir. M.E.B. bu
konuda artik yeterli géruldiginden talebini geri gevirmistir. Yasal hakki olan

egitim icin M.E.B ‘a dava agmistir. Dava slreci boyunca Bergama Lisesinde

ogretmenlik yapmaya devam etmisgtir.

Resirr?é.& Meztmiyet Térei en. Sodan éaga: ehet GUIer?tiIIé Ataf, Faruk Uzar, 1965
1977 yihnda Paris ‘de cikarttigi tagsbaski galismasini Il. DYO Resim
Yarismasina gdndermis ve Onur Odull kazanmistir. 1980 yilinda Paris ‘te
ogrendigi teknik bilgilerle Buca Egitim Enstitusi Resim Bolimunde tagbaski
atolyesini caligir duruma getirirmistir. B.E.E. resim boliUmunden mezun olan
esi Nuket Atar ile 1980 yilinda evlenmistir. M.E.B ‘na agtigi dava sonuglanmig
ve esiyle birlikte Paris ‘e geri donmustur. Artik sadece tagsbaskilar yapmaya

bagslamis ve bu surecgte Kavaklar serisini olusmaya baslamistir.
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Resim 3 10 G E. EMezumyet serglsmde akademisyen Nevide Gokaydm ile, 1965

3.2. Anadolu Universitesi ve Atilla Atar

1981 yilinda Ulkeye donen Atar ve esi, tagbaski tekniginin batln inceliklerini

ogrenmis ve bu teknigin malzemelerini tamamlamistir.

Eskisehir Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakdiltesi ‘nde kadro agig
oldugunu 6grenen Atar, buraya dosyasini sunarak agilan bu kadroda ogretim
Uyesi olarak calismaya baslamistir.1984- 85 yilarinda A.U Rektérliigine bagl

Guzel Sanatlar biriminde resim derslerine girmeye baslamigtir.
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Resim 3.11. Paris, ENSBA, Litografi Resim 3.12. Paris, ENSBA, 1980
atolyesinde calisirken

Resim 3.13. Kapadokya gezisi, 1989

1985 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Meslek Yiksekokulu ‘nda
Ogretim gorevlisi olarak kadroya alinir. Bu sirada Mimar Sinan
Universitesinden Sanatta Yeterliligini alir ve 1986 yilinda Yardimci Dogent

unvanini kazanir. Baskiresim atOlyeleri kurulana kadar burada “Cemseler
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Dizisi” isimli yagliboya ¢alismalari yapar. Baskiresim atoOlyeleri kurulmasiyla
birlikte askeri kamyon ve araclari konu edinerek “soyutlananlar” adli
tasbaskilar yapar. Daha sonra 6grencileriyle birlikte Peri Bacalarina yapilan
gezi vesilesiyle orada tuttugu eskiz defteri Gzerinden c¢alismalar ¢ikartmaya
baglar. Yogun atdlye calismasiyla birlikte “Dontusum” isimli caligsmalar
olugsmaya baslar. 1989 ‘da Dogentlik Gnvani alan Atar, G¢ yihni da Guzel

Sanatlar Fakultesi banyesinde gegirir ve 1995 yilinda Profesérlik Gnvanini alir.

Resim 3.14. Atilla Atar litografi at')lyesind calisirken, 1998

Yalnizca baskiresme degil G.S.F. ‘nin tim bdlimlerine ayri ayri emek
vermigtir. Yurtigi ve Yurtdisindan birgok sanatgiyi Universiteye davet ederek
workshoplar duzenlemistir. Rolf Esher, Tadayoshi Nakaboyashi, Martin
Baeyens, Micha Kloth, Cihat Burak, Mustafa Pilevneli, Miirside icmeli, ve S.
Saim Tekcan gibi birgok sanatc¢inin bu workshoplara katilimini saglar. Davet
edilen sanatgilarin gikarttiklari galismalarin birer kopyasinin Cagdas Sanatlar

Muzesine bagisini gergeklestirmistir.
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Resim 3.15. Atilla Atar, Micha Kloth, Saime Hakan, Gulbin Kogak, Kadir Halag, Ridvan
Coskun Gokge Birtan ,Micha Kloth ile workshop, 1996

Atilla Atar ‘in tagbaskiy! yayginlagtirmak icin yaptigi emek ve girisimler ¢ok
dnem tagimaktadir.1997 yilinda A.U. G.S.F. ‘nin dekan yardimcihigina segilir

ve fakultenin gelismesi icin gaba gosterir.
2000- 2001 dgrenim yilinda baskiresmin yayginlasmasi i¢in A.U. G.S.F ‘ne
bagdli olarak Baski Sanatlari Bolumunu kurar ve Anabilim Dali olarak Ulkemizde

tek olma ayricaligini kazandirir.

Eskisehir ‘de yasayan Atar, A.U. G.S.F ‘den emekli olduktan sonra hala Yasar

Universitesi ‘nde yari zamanli 6gretim Uyesi olarak gérev yapmaktadir.
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Resim 3.16. Atilla Atar ve esi Niket Atar,2012

Resim 3.17. Atilla Atar kisisel atélyesinde galigirken, 2016
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3.2. Atilla Atar ‘in Yurtigi ve Yurtdisi Sergi ve Odiilleri

3.2.1.

1988
1988
1991
1993
1993
1994
1994

Kisisel sergiler

Baskiresim Sergisi, TURK-AMERIKAN DERNEGI, iZMiR.

Baskiresim Sergisi, GRIFON Sanat Galerisi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, EDPA Sanat Galerisi, ISTANBUL.

Baskiresim Sergisi, PALET Sanat Galerisi, ESKISEHIR.

Baskiresim Sergisi, OLUSUM Sanatevi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, ESBANK Sanat Galerisi, IZMIR.

Baskiresim Sergisi, TURKIYE KALKINMA BANKASI Sanat Galerisi,

ANTALYA.

1996
1996
1998
1998
1999
1999

Baskiresim Sergisi, ABD Buyukelgiligi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, Lamspringe, ALMANYA.

Baskiresim Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, iZMIR.

Baskiresim Sergisi, TURKIYE iS BANKASI Sanat Galerisi, ANKARA.
Baskiresim Sergisi, MIKNATIS Sanat Galerisi, ANKARA.

Baskiresim  Sergisi, DEVLET GUZEL SANATLAR Galerisi,

ESKISEHIR.

2000
2001
2003
2003
2004

Baskiresim Sergisi, ARTI Sanat Galerisi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, Galeri SOYUT, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, HALKBANK Sanat Galerisi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, KAVAKLIDERE Sanat Galerisi, ANKARA.
Baskiresim Sergisi, TURKIYE iS BANKASI, PARMAKKAPI Sanat

Galerisi, ISTANBUL.

2004
2005
2006
2007
2008
2008

Baskiresim Sergisi, IMKB Sanat Galerisi, ISTANBUL.

Baskiresim Sergisi KARACA Sanat Galerisi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, AC| Sanat Galerisi, DENIZLI.

Baskiresim Sergisi, ATLAS Sanat Galerisi, ANKARA.

Baskiresim Sergisi, SDKM Sergi Salonu, Selguk Universitesi, KONYA.

Baskiresim Sergisi, Demiralay Konag, Stileyman Demirel Universitesi,

ISPARTA.

2009

Baskiresim Sergisi, G.S.F Sergi Salonu, Balikesir Universitesi,

BALIKESIR.
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2012 Baskiresim Sergisi, S.Yasar Resim Miizesi Sanat Galerisi, IZMIR.
2013 Baskiresim Sergisi, G.S.L. Akgaabat / TRABZON

3.3.2. Se¢ilmis Karma, Grup Sergileri, Bienal ve Trienaller (Yurtdisi)

1976 Karma Litografi Sergisi, Maison des Beaux-Arts, PARIS.

1981 Paris Glzel Sanatlar Yuksekokulu Ogrencileri Karma Litografi Sergisi,
BAHREYN.

1991 Cagdas Turk Baskiresim Sergisi, Saint Niklas Bienali, BELCIKA.

1991 Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim
Elemanlari Karma Sergisi, Ataturk Kiltir Merkezi, LEFKOSA.

1995 GuUnumiz Turk Sanatindan Secmeler, ULUSLARARASI HUSTON
FESTIVALI, A.B.D.

1997 Cagdas Turk Baskiresim Sanatgilari Sergisi, Goethe Enstitisti, BONN-
ALMANYA.

1997 8. ASYA SANAT BIENALI, DAKKA-BANGLADES.

1998 Anadolu Universitesi Sanatgi Ogretim Uyeleri Resim Sergisi, KISINEV-
MOLDOVA.

1999 3. Uluslararasi KAHIRE BASKI TRIENALI, MISIR.

2003 "Bulugsma" A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlari Baskiresim Sergisi, Minster-
ALMANYA.

2003 Yarigmali Baskiresim Sergisi, BULGARISTAN.

2005 Turk Sanatgilant Karma Sergisi, JMA Sanat Galerisi, Viyana-
AVUSTURYA.

2009 A.U. G.S.F. Baski Sanatlari Bélumiu Ogr. Elemanlari Baskiresim
Sergisi,NeoArt Gallery, ROMA-ITALYA.

2010 A.U. G.S.F. Baski Sanatlari Bélimu Ogretim Elemanlari Karma Sergisi,
im Kulturzentrum Glashaus / Derneburg-ALMANYA.

3.3.3. Sec¢ilmis Karma, Grup Sergileri, Sanat Fuarlar (Yurtigi)

1980 izmir'li Sanatgilar Sergisi, Galeri Aygit, iZMIR.
1986 Resim, Baskiresim, Heykel Grup Sergisi, Bodrum Kalesi, BODRUM.
1990 Karma Ozgiinbaski Sergisi, Benadam, ISTANBUL.
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1991 Karma Sergi, Uygulamali Giizel Sanatlar Yiksekokulu Ogretim
Elemanlari, Kazim Taskent Sanat Galerisi, ISTANBUL.

1991 “Bizden ve Onlardan 6, ,7, 8, 9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19,
20, 21, 22, 23” Karma Baskiresim Sergileri, Tem Sanat Galerisi, iST.

1992 II. istanbul Sanat Fuari (Palet Sanat Galerisi) TUYAP, ISTANBUL.
1993 |Ill. Istanbul Sanat Fuari (Palet Sanat Galerisi) TUYAP, ISTANBUL.
1993 Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Karma Resim Sergisi,
Atatlrk Kultir Merkezi, ANKARA.

1994 V. Istanbul Sanat Fuari (Palet Sanat Galerisi) TUYAP, ISTANBUL.
1996 A.U. Gizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi Ogretim Elemanlar
Baskiresim Sergisi, T. is Bankasi Ankara Sanat Galerisi, ANKARA.

1996 A.U. Giizel Sanatlar Fakultesi Resim Bolumi Ogretim Uyeleri Sergisi,
IMKB Sanat Galerisi, ISTANBUL.

1998 A.U. Gizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolumi Ogretim Elemanlari
Resim Sergisi, Vakifbank Kéroglu Sanat Galerisi, ANKARA.

1998 Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesinden 5 Ogretim Uyesi
Karma Sergisi, Destek Reaslirans Sanat Galerisi, ISTANBUL.

1998 75. Yila Armagan-Turk Plastik Sanatlar Sergisi, ANKARA, Cagdas
Sanatlar Muzesi, Dolmabahg¢e Kultur Merkezi, ISTANBUL.

1999 "Miizesini Dusleyen Sergi“, Marmara Universitesi Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi, ISTANBUL.

2000 ODTU Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, (Cagrili Sanatgl)
ANKARA.

2000 Adnan TURANI ve Ogrencileri Sergisi, ilayda Sanat Galerisi, ANKARA,
ISTANBUL

2002 “CAGDAS TURK RESMINDEN ORNEKLER“ Tiirkiye Cumhuriyet
Merkez Bankasi Koleksiyonu, Cagdas Sanatlar Miizesi, ESKISEHIR.

2003 ODTU Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, (Cagrili Sanatgi)
ANKARA.

2003 Karma Resim Sergisi, “Oriental Harmony” , Turk-Kore Kultar Dernedi,
ISTANBUL.

2004 A.U. Cagdas Sanatlar Mizesi Koleksiyonundan Bir Kesit, Tlrk-
Amerikan Dernegi Sergi Salonu, iZMIR.
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2004 ANKART Sanat Fuari, Kavaklidere Sanat Galerisi, Cagdas Sanatlar
Merkezi, ANKARA.

2004 TUYAP Sanat Fuari, Agi Sanat Galerisi, ISTANBUL.

2005 ODTU Sanat Festivali, Plastik Sanatlar Sergisi, (Cagrili Sanatci)
ANKARA.

2005 Ege-Art Sanat Fuari, (Cagrili Sanatgi), Ataturk Kiltiir Merkezi, IZMIR.
2006 A.U. G.S.F. Ogr. El. Karma Sergisi, ARTIST 2006 16. Uluslararasi ist.
Sanat Fuari, ISTANBUL.

2007 Ege-Art Sanat Fuari, (Cagrili Sanatgi), Ataturk Kiltiir Merkezi, IZMIR.
2007 A.U. G.S.F. Ogr. El. Karma Sergisi, ARTIST 2007 17. Uluslararasi Ist.
Sanat Fuari, ISTANBUL.

2007 “UZAK-YAKIN ILISKILER®, Karma Sergi, CKM Sanat Galerisi,
ISTANBUL.

2008 “GRAVUR WORKSHOP 2008“ Ortakdy Sanat Galerisi, ISTANBUL.
2009 “NATURMORT* Karma Sergi, CKM Sanat Galerisi, ISTANBUL.

3.3.4. Sec¢ilmis Yarigmali Sergiler (Yurtici)

1969 Gencglerarasi Resim Yarigsmasi Sergisi, ANKARA.

1972 DYO Resim Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1973 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1977 DYO Resim Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1978 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1982 DYO Resim Yarismasi Sergileri, IZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1982 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1986 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1987 DYO Resim Yarismasi Sergileri, IZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1987 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1988 DYO Resim Yarigmasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL, ANKARA.
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1988 istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Giilhane Sanat ve El Sanatlari Festivali
Ozglin Baskiresim Yarigmasi Sergisi, ISTANBUL.

1988 Eskisehir Valiligi Beyaz Altin Festivali Resim Yarigmasi Sergisi,
ESKISEHIR, iISTANBUL.

1989 DYO Resim Yarigmasi Sergileri, IZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1989 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, IZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1990 DYO Resim Yarismasi Sergileri, IZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1990 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1990 izmir Blyiiksehir Belediyesi 9 Eyliil Resim Yarismasi Sergisi, IZMIR.
1991 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, IZMIR, iSTANBUL,
ANKARA.

1992 DYO Resim Yarismasi Sergileri, IZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1992 Ahi Evran Resim Yarismasi Sergileri, KIRSEHIR.

1993 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1993 Ahi Evran Resim Yarismasi Sergileri, KIRSEHIR.

1994 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1995 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL,
ANKARA.

1997 DYO Resim Yarismasi Sergileri, iZMIR, ISTANBUL, ANKARA.

1997 Tirkiye is Bankasi Biyik Odiili, Baskiresim Yarismasi Sergisi,
ANKARA.

2001 Tirkiye Jokey Kullibi Baskiresim Yarismasi Sergisi, ISTANBUL.

2008 Uluslararasi Baskiresim Yarismasi, Isik Universitesi- IMOGA,
ISTANBUL.

3.3.5. Qdiiller

1977 1. DYO Resim Yarismasi, ONUR BELGESI.
1988 Giilhane Baskiresim Yarismasi, BIRINCILIK ODULU.
1988 22.DYO Resim Yarismasi, MANSIYON.
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1988
1989
1990
1990
1993
1993
1995
2000
2001
2001

Eskisehir Liletasi Resim Yarismasi, MANSIYON.

50. Devlet Baskiresim Yarigmasi, MANSIYON.

izmir Bliyiiksehir Belediyesi 9 Eyliil Yarismasi, IKINCILIK ODULU.

24. DYO Resim Yarismasi, ODUL.

4. Ahi Evran Resim Yarismasi, BIRINCILIK ODULU.

1. Kapadokya Resim Yarigsmasi, UCUNCULUK ODULU.

56. Devlet Baskiresim Yarigmasi, BASARI ODULU.

Sanat Kurumu’'nun BASKIRESIM DALINDA YILIN SANATCISI ODULU.
Berksav SANAT ODULU.

Turkiye Jokey Kuliibli BASKIRESIM YARISMASI UCUNCULUK

ODULU.

2004
2005
2009

Eskisehir Sanat Dernegi RESiM ODULU.
Sanat Kurumu’'nun BASKIRESIM DALINDA YILIN SANATCISI ODULU.
Anadolu Universitesi SANAT ODULU

3.4. Atilla Atar ‘in Eserleri

3.4.1. ilk Caligmalar Yagliboya (1965- 1981),

Atilla Atar Resim- Is Ogretmenligi yaptigi yillarda tam anlamiyla boyaresim
yapmaya baslamistir. G.E.E ‘deki hocasi Turan Erol ‘un soyut resimlerinin
etkisinde kalan Atar, o donemde calismalarina nasil yon verdigini su
cumlelerle anlatiyor. “Figuratif resimler, Gazi'de 6grenciligim ve hemen
sonrasindaki donemlerdeki c¢alismalarimin bir bolimuni kapsar. Ayni
donemlerdeki boyaresimlerimi, doga cikigli nesnel c¢alismalar olmakla
birlikte, hocam Turan Erol'un etkisinde soyutlama egilimli, lekenin
belirginlestigi yaklasimla gerceklestirdigimi soyleyebilirim. Arada ¢ok kisa
bir dobnem de Adnan Turani’'nin 6grencisi olarak soyut denemelerim oldu
(BOSPHORUS Sanat Gazetesi, 2012).

64



Resim 3.18. Atilla Atar, Bera KaIes,T.U.agllya, 1968

Resim 3.19. Atia ta, Brgamadn, .U. agllboya, 1970

65



i

Resim 3.20. Atilla Atar, Litografi, 1981
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3.4.2. Kavaklar I-1l (1976-1989 )

Atilla Atar’ n, uzmanlik sanat egitimi almak icin gittigi Paris ‘te, litografi
teknigine olan ilgisi giderek artmigtir. Bu alanda uzmanlagsmaya dogru yol
aldigi siralarda c¢ikarttigr calismalarinda “Kavaklar® dizisinin tomurcuklarini

atmaya baglamigtir.

Paris'te (ENSBA) bulundugum surede litografi tekniginde yogun
¢alistim.1975 yilindan bugune kadar gecen 37 yilllk donemde zaman
zaman boyaresimler yaptiysam da guncel begeni ve taleplerin uzaginda
kalarak resmin kurallariyla ve tutkuyla litografi calistim. Figlrstz, éykuslz,
nesnelden soyuta evrilerek. Bu surecte, icinde bulundugum sosyal ortam,
yasadiklarimiz ve etklendigim tum gercekliklerin etkisinde seri baskilar
gerceklestirdim.” (BOSPHORUS Sanat Gazetesi, 2012).

Resim 3.21. Atilla Atar, Kavaklar, Litografi, 1976
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Rsim 3.2. Atilla tar, avéklar l, Litrfi 181‘

“Kavaklar dizisinde goruntiyd canh kilan, varhgin durusunu ya da
gorunusunu etkileyen ruzgar ve i1siktan soz edilebilir. Ancak bu dizide 1gik;
dogal, diyalektik bakisla islemektedir. Isigin yansimalari, goruntuyu
farklilagtirmasi devrededir. Doganin her kosulda bereket (yeseren yapraklar
ve bunlarin bollugu), doganin bitmez tikenmez yasam enerjisini ifade
ediyor. Ama olumsuzlukla birlikte, 6lumle yok edigle birlikte. Dolayisiyla bu
resimler anlik bir durumun degil de devingen, surekli bir olusum slrecinin
temsilcileri olarak algilanmali.” (Sayed, 2009: s. 2).
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Resim 3.24. Atilla Atar, Kavaklar Il, Litografi, 2005
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3.4.3. Soyutlananlar (1986-1989)

Anadolu Universitesi biinyesinde galismakta olan sanatcinin bu dénemde
yaptig1 ¢calismalar kendi haline terkedilmis askeri aracglarin soyutlamalarindan
olusmaktadir. A.U de eskiden askeri birlik konuglanmis olmasindan dolayi,
kullanilmayan araclar kampus igerisine birakilmig, kampuisun askeri mize
gbriniminde olmasi da Attar'in etkilenmesine neden olmustur. O gline kadar
izlenimci tavirla, resimlerini ¢gikartan Attar’in, bu dénemde yaptidi ¢calismalarda

yogun bir bicimde soyutlamalar yaptigi gérulmektedir.

Resim 3.25. Atilla Atar, Soyutlananlar 7, Litografi, 1987
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Iboya, 1986

Resim 3.27. Atilla Atar, Soyutlananlar 10, Litografi, 1987
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“ 1987 yilinda Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun
ismi, Guzel Sanatlar Fakiltesi olarak degistirilir. Hazirliklari bir stredir devam
etmekte olan baskiresim atdlyesinin kurulmasiyla, sanatgi artik galismalarini
tasbaski teknigi ile gerceklestirmeye baslar. “Soyutlananlar Serisi” Attar’in teknik
Uzerindeki yetkinligi ile birlestiginde, yagliboya ile yaptigi resimlerindekinden daha
farkl etkiler ortaya ¢ikar. Resmin ylizeyindekiler artik yalnizca doga lizerinde duran
askeri arabalar degil, adeta savas aninda infilak eden parcalardir. “ (Uliis, 2010,
s. 91).

b 755 2 7 R s

Resim 3.28. Atilla Atar, Litografi, 1988
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3.4.4. Doniisiim I-11 (1989-2011)

Anadolu Universitesinde &gretim (yesi olarak gérev aldigi dénemde
Kapadokya ‘ya dluzenlenen dlzenlenen gezi igin, ogrencilerine geziye
gitmeden eskiz defteri aldiran Atar, bir tane de kendisi edinmistir. Gezi
sirasinda Peri Bacalarinin dogayla olan butlinliginden etkilenmis ve gezi
sonunda ¢ikarttigi eskizlerle atdlyesinde yogun galismalar yaparak “Déntsum”

dizisinin ilk galigmalarini gikartmigtir.

Resim 3.30. Atilla Atar, Donlsum |, Litografi, 1989
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4. ATILLA ATAR ‘IN DONUSUM SERILI (1986-2011) ESERLERI

Atilla Atar’ in 1988-2011 yillari arasinda Urettigi dondsim serili tagbaskilari
soyut sanat temeline dayanmaktadir. Hayati boyunca doga ile ilgili kaygilarini
eserlerine yansitan Atar, calismalarini go6zlemledigi dogal formlari

soyutlayarak ¢ikarmaya baglamistir.

4.1. Déniisiim I-11 (1986-2011)

Soyut sanat genel anlamiyla varolan nesneleri, gézin gordugu gerceklik
anlayisiyla degil, bigim veya renklere ayirarak yapilan sanata denir. Non-
figuratif sanat terimi ile de dontsumlu olarak kullanilir. Soyut sanat gergek
bigimleri sadelestiriimis veya degistiriimis halleriyle imgelere indiren kubist ve

futdrist sanati tamamlamak icin de kullaniimistir.

74



Resim 4.1. Atilla Atar, Dénusum |, Litografi, 1989

“‘Modern sanatta doga ve insan anlayisinin degismesiyle, sanatgi onu taklit
etmekten kaginmaya baglamistir. Soyut resimin en buylk temsilcisi olan
Picasso bu kaginma durumunu su sozleriyle agikliyor; “insan, tabiati ister
sevsin ister sevmesin, onun bir aletidir... Tabiata kargi koyamayiz, o,
insanin en kudretlisinden daha gugludar. Onunla iyi geginmeye mecburuz.
Kendimize ancak bazi hirriyetler verebiliriz.” (Kayserili,2001, s. 11).

Lirik soyutlama ise sanatginin i¢ danyasinin firtinalarini yansitma ifadesidir.
Goruntulerle degil, i¢ dinyasinda yasadigi karmasayi, gdézden suzerek bir
yuzeye aktarma halidir. Sanatgi bunu leke, renk ve gizgileriyle iligkilendirerek,
ruh haline gore bir yuzey Uzerinde belirginlestirir. Bu Ogeler, bir butunlik

olusturdugu anda sanatgi yapitini gikarmak istedigi teknikte ortaya koyar.
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Resim 4.2. Atilla Atar, Dénusum |, Litografi, 1994
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Resim 4.3. Atilla Atar, Dénlsum |, Litografi, 1993
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Atilla Atar gibi teknik anlamda usta olan bir sanatginin, kuguklagunden bu
yana gelismis gozlem yetenegi birlesince ortaya kitlelerce begeni almis
eserlerin ¢gikmasi kaginilmaz olur. Tagbaski tekniginde kendini bulan Atar, bu

teknigi neden bu kadar kendine yakin hissettigini su sekilde anlatiyor.

“Sanatsal yaratma surecinin baskinin tim asamalarinda devam etmesi de
benim litografiyi yeglememe neden oldu diyebilirim. Bu suregte, ¢alisma
ortami, o an iginde bulundugum ruh hali, imge, algi, bellek, imgelem gibi
ussal surecler, dis uyarilar gibi etkenlerle, renk, ¢izgi, doku, bosluk, doluluk
gibi sanatsal degerlerle dusinen akhn Urininlu gergeklestirirken
karsilastigim surprizlerden de heyecan duyuyorum. Ayrica baski surecinde
galistigim renk kaliplari zaman zaman yeni bir baskiresmin baglangicini
olusturabiliyor. Olusan bu yeni kompozisyonlari degerlendirmekten de
blyuk keyif aliyorum. Boylelikle, gerceklestirdigim baskiresimlerim arasinda
bir devamlilik, bir butinlik meydana geliyor.” (Atar, 2010).

Resim 4.4. Atilla Atar, Déntisim |, Litografi, 1996
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“Litografi gibi zor bir teknigi kendi 6zgun estetiginin tslup butinligu igindeki
alanina Ust duzey bir kimlik acilimiyla yerlestiren Atilla Atar; salt dogaya,
daha dogrusu gerceklige olan mesafeli estetik onceligiyle degil, onun
yaninda, donusturicu ve agilim kazandiran bir devinim yaratici gucuyle de
kendisini yeniden konumlandiriyor. Doga; bir sakli benligin sinirsiz gizemini
barindiriyor onun igin. Dahasi benligin dogayla butinlesen, ayrisan ve
devinime eslik eden pargalarin pesinde sanat¢l. Bu pargalari hem
butunlegtiriyor, hem de sonsuzca onlari ayrigtirmanin izini surdyor. Bu
yonuyle cgelisik, i¢ ice gegmis ve estetik var olani yeniden tanimlayan bir
boyutu var onun sanatinin. Parga butun, sicak soguk, dikey yatay form ve
renk alagimlari butunun bir kesiti olarak alip degerlendiren ve estetikte ayni
zamanda bir “dengeyi” dnceleyen Atar resmi, gorsel olanla dusitnsel olan
arasindaki ince ¢izgiyi de sorgulayan bir yaklagsima sahip. Adeta o dogada
sakli bilinci, estetik bilinci ariyor. Dengeye kavusturarak o noktaya varmaya
gayret sarfediyor.” (Gezgin, 2003).

N7

Resim 4.5. Atilla Atar, DonGsum |, Litografi, 1999

Atilla Atar ‘in Donugum dizili galigmalari soyut doga imgeleri Gzerine kuruludur.
Fakat bu seride diger ¢alismalarindan farkh olan ise soyut imgeleri kibik bir

yaklasimla yansitiyor olmasidir.

“Soyutcu yaklasimdan yana derinlestirir.1985-90 arasi gercgeklestirdigim
boyaresim ve baskiresimlerimde de simge olarak kullandigim, gorevini
tamamlamis, bir kenarda ¢urimeye terkedilmis, soyutlanmis askeri araglar.
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Salt askeri aracglari kullanmamin nedeni, hem soyutlanisi, hem issizhgi,
terkedilmigligi, hem de zaman boyutunu vurgulayarak savasin dehsetine
goénderme yapmakti. 90’li yillarin sonuna dogru ise, soyutcu yaklasim,
goruntu imajini batundyle silmeye yonelik bir yoringe izler. Boglukta yer
alan kuresel ve kubik bicimler, boslugun derinliksel etkisini dne ¢ikarici bir
iglev Ustlenir. Bu soyut-derinliksel etki, varlik ve doga kavramlarini
g¢agristirict dusunsel bir dinamizme acgiktir. Yuzeysel etkiyi uzamin
derinliklerine dek kaydirarak uUrettigim baskiresim, sanatsal degerlerle
dusunen aklin urunu olarak resimsel kaygilarin agir bastigi bir igcerige dogru
yonelir. Uzam, devinen ve titresen bir gorinum kazanir. Son donem
calismalarimda ise; Uzerinde yasadigimiz gezegenimizin giderek dogal
devinimini yitirmekte olduguna, dogal yasamin ve ¢evremizin giderek yok
olduguna tanikhgimizi imgelerle vermeye c¢alisiyorum .“(Bosphorus Sanat
Gazetesi, 2012).

Atar calismalarinda konusal gegisleri ve birlestirmeleri, i¢ dinyasina dair
yasantilarinin da karigtig1 konularin doga c¢ikigl olmasi ve bu konulari rastgele
olmayan yasaminin bir doneminde onu etkileyen, g¢alismalarinda kullanmaya
yonlendiren, duygu yogunluguyla irdeledigi konulardir. Donugim dizisininde
formlarin geometrik pargalanmalarini bir kompozisyon icerisinde aktardigini

gormekteyiz.

L5 LET06 RA4FT A7 I~ ATA 22000

Resim 4.6. Atilla Atar, Dontstum I, Litografi, 2000
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Resim 4.7. Atilla Atar, Donlisum I, Litografi, 2002
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Bir tarafta gugll, kutlesel, koca bloklar ve direncli nesneler, diger tarafta
kristalimsi pargaciklar halinde dort bir yana saciimasinin yarattigi Urpertici
bosunalik hissi... Bu paradoksal goérinim ve metaforik anlati, kendi
kavramsal igerigini olusturmakla birlikte onun 06zgun bir gdstergesine
donusir. Bdylece uzam, imgelerin hem tasiyicisi, hem hapsedici
gorunumuyle, onlari kendi iginde pargaciklara bodlerek yok eden bir
kavrayisla butlinlikg¢l bir algilayis sekli olarak ortaya c¢ikar. Pargalanan
parcalandikga toparlanma olasiligini da yok eden, yitip giden bir varolusun
izini strer. Bu ¢6zulme ve yok olus gittikge bir kimliksizlige birGndr, benzesir
ve varlikla yokluk arasindaki bir belirsizlikte sorgulamayla yuz ylze birakir
bizi. Yaratici ben, sonsuz bir varolusu desifre eden bir estetik yapilanmaya
oturur boylece. Gugli geometrik bloklar, sonsuz bir bogluk ve korku ve
endise dolu kaotik bir dagilganhk icindedir her sey. Umutsuzlugun ve
belirsizligin egemen oldugu ¢aresiz bir bekleyig iklimi... (Artist,2014).

Resim 4.8. Atilla Atar, Déntsim Il, Litografi, 2006
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Resim 4.9. Atilla Atar, isimsiz’, Litografi, 2008

“Sonug olarak Atilla Atar kendine dogru yol alan bir doda arkeolojisinin
estetigini 6zgun bir bi¢cim-bicem diliyle ortaya koyuyor. Bu estetik
temellendirim, dontsim, devinim ve parcalanma gibi kavramlarla izah da
edilebilecek evrensel, insanla ilgili olgulari kapsayarak varlik kazaniyor ki;
bu da onun sanatini derin bir evrensel kimligin gergcek dusunsel olarak
gérmemize neden oluyor.” (HALKBANK Sanat Galerisi Katalogu, 2003).
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Rsim 4.10. Atilla Atar, Dondsiam 1, Litografi, 2008
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Resim 4.12. Atilla Atar, Dontsum I, Litografi, 201 1
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5. UYGULAMALAR

insanoglunun yasamakta oldugu ortama karsi duyarsizhgiyla bu ortamin ve
yikimina o6n ayak oldugu gorulmektedir. Dogal yasamin ve c¢evrenin
pervasizca tahrip edilmesi, yapimi gerceklesen yapitlarin iglevligine
bakilmaksizin en yeniye olan istek ve arzusuyla gerceklestirilen yikim

kacinilmaz duruma gelmektedir.

Kentlesmenin ve endustrilesmenin dogal hayati alt Ust ettigi, gunumuzde
acikca gorulmektedir. Geriye baktigimizda dolayli ya da dolaysiz geri dénusu
olmayan, onarimi gug¢ izlerin yasam alanlarimiza biraktigi agir tahrip
gozlemlenmektedir. Bilingli veya bilingsiz dogal cevremizin hunharca
kullaniminin aligkanliga dontismesiyle yasanilan ortam GzucU bir duruma

gelmektedir.

Calismalarda, dogal yasamimizin dnunde ceryan eden bu duruma kargi alinan
Onlemlerin yetersizligi konusuna elestirel bir dille gonderme yapilmak
istenmigtir. Dengelerini yitirmis mimari ara¢ gereglerin yerylzunun kaginilmaz

sona goturen yikimi ile i¢ ice gectigi gorulmektedir.
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Calismalarda tercih edilen baski teknidi ylksekbaski teknigidir. Bu baski
tirinde kullanilan kaliplar ise aga¢ ve linolyumdur. Aga¢ kalip kullanilarak
uretilen galismalarda, agacin baski asamasinda biraktigi etkidir. Olusturulan
desenle agag kalibi Gzerindeki damarli doku birlesince ortaya etkili bir birliktelik
dogmaktadir.

Arastirmanin sonucunda yuksek baski teknikleri 6zellikle uygulama alaninda,
kullanilan malzemenin teknige sundugu anlatim olanaklari sayesinde
sanatgilarin 6zgun dunyasini dile getirmede buyuk bir anlatim araci olurken,
bu noktada yaratici calismalarin ortaya ¢iktigi gérilmektedir. Ozellikle yiksek
baski teknigini uygulayan Turk sanatgilar yaratici galismalar yapabilmek igin
estetik dusunceyi i¢sellestirdikleri konularini birgok malzemeyle birlestirirken
kendine 0zgu yontemlerle ele almislar ve kisisel Usluplaryla

bicimlendirmislerdir.

Resim 5.2. Cansu Kuzu Kiling, Form-at, Yiksekbaski, 90/65 cm, 2012

Yuksek baski teknigi bir ara¢ olsa da sanat¢inin kendini ifade etmesinde
kullandigi énemli bir olgudur. Bu nedenle bu teknigi uygulayan sanatgilari ve
eserlerini incelerken tercih ettikleri baski tekniklerini ve bu tekniklerin tarihsel
gelisimini bilmek, sanatgilarin 6zgun anlatim dillerini olugtururken

ustlendikleri konum agisindan onemli olan diger bir sonugtur. YUksek baski
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teknigiyle eser Ureten her sanatg¢i var oldugu donemin yasam bicimiyle
birlikte farkl bakig agilarini yapitlarina yansitirken, kullanilan agag ve linol
kaliplarin galismalarda farkli etkiler yarattigi 6zgun dillerinin olusmasinda da

guglu bir ara¢ oldugu sonucuna variimigtir.

Atilla Atar ile ayni dusunce alt yapisina sahip bu ¢alismalar, teknik farklarin
g6z o6nune alinmasiyla degerlendiriimelidir. Calismalarda formalarin i¢ ice

gecmis konstriktif yapilarindaki sigrama, dagilma ve patlama anlarini sanatsal

bir dille anlatilmaya c¢alisiimigtir.

Resim 5.3. Cansu Kuzu Kiling, Form-at, Yuksekbaski, 60/65 cm, 2015
Calismalarda vurgulanmak istenen bir diger konu ise renktir. Kullanilan renkler
arasindaki sicak-soguk iligkisi dogadaki dengeyle baglantihdir. Doganin
dengesi icerisinde yer alan renk armonisi, dogayla bir butunlik

olusturmaktadir. Calismalar da bu batinlikten ilham alinarak Uretilmistir.
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Cagdas malzemelerin formlarla birlegtirilerek geomekrik bir kompozisyon
olusturulan bu ¢alismalarda, endustriyel malzemelerin yerytzinde biraktigi

agir tahribi elestirel bir anlayigla anlatilmaktadir.

Sonug olarak, galismalarda, can sikici bir yapaylik ile onun yaraticisi olan
insanoglunun geride kalanlari dusinmeden dogal yasamimizi kisir bir

donguye itmesiyle sonuglanacagi gozlemlenebilmektedir.

Resim 5.5. Cansu Kuzu Kiling, Form-at, Agagbaski, 95/210 cm, 2013
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Resim 5.6. Cansu Kuzu Kiling, Form-at, Yuksekbaski, 75/135 cm, 2013
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6. SONUG ve ONERILER

GuUnumuz dinyasinda ¢agdas Turk sanati ve sanatcinin gelisimi buyldk bir
ivme kazanmigtir. Bu ortamin yaratiimasinda resim, heykel sanatlari oldugu
kadar, 6zgun baskiresim sanatinin da etkisi yadsinamaz. Baskiresim
tekniginin alt tlrevi olan tagbaskinin ise Ulkemizde yaygin olarak kullaniimasi

¢ok daha yenidir.

Aragtirmada, Atilla Atar ‘in yasami, sanatsal kimligi ve 6zgun baskiresim
sanatindan tasbaski teknigi degerlendiriimesiyle birlegtirilerek, Universite ve
kurumlarin 6zgun baskiresim atolyelerinde, sanatginin teorik ve teknik
bilgilendirme yaptigr “ Baglangicindan Gunumuze Tasbaski” adli kitabindan

yararlanilmasi gerektigi sonucu gikariimaktadir.

Atilla Atar ‘in sanat egitimi incelenmis ve sonucunda sanatginin gerceklestirdigi
sanat egitimi yontemi, tagbaski teknigine ylrekten gonul veren sanatgi
adaylarinin izlemesi gereken yolun nasil yurinecegini ortaya koymus ve

uluslararasi egitimin 6nemini de vurgulanmasina katki saglamistir.

Arastirmada sanatginin gonulden baglandigi tagbaski teknigi ile yaptigi uzun
soluklu ve 6zellikle deginilen son donem g¢alismalarindan “Dontsum” dizisi,
dogal ortamlarimizin geldigi son seviyeye elegtirel bir bakis agisiyla yaklasarak
cikarttigi bu yapitlari, gelecek nesillere 6nemli bir kaynak olusturacak ve yon
verecek niteliktedir. Sahip oldugu bu deneyim ve birikimleri paylasmaktan
bayluk keyif alan Atar ‘in 6zgun baskiresim sanatinda 6nemli bir gorev

ustlendigi saptanmistir.

Ulkemizde, yalnizca birkag Universite biinyesinde ve parmakla sayilacak kadar
az sayida bulunan 6zel tagbaski atdlyelerinde egitimi verilip uygulanan

tagbaski tekniginin geligtirimesi ve yayginlastirimasi adina, her vyil
duzenlenebilecek yarigmalar organize edilmeli, bu teknikle Grunler vermeye
cesaretlendirilebilmeleri amaciyla, sanatgilarin ve sanatgi adaylarinin teknigi

0zUmseyebilmesi saglanmalidir.
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Ulkemizde baskiresim alaninda eser Ureten sanatgilarin, tagbaski teknigini
yayginlastirmak ve gelistrmek adina vyaptiklari girisimlerin  etkisini
gOstermesiyle birlikte, gelisimin beklenen seviyenin altinda olmasi kulturel

agidan buyuk bir eksikliktir.
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