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HACI TASAN TURKULERININ VIYOLONSEL iLE
CALIMINA YONELIK EGITIM MATERYALLERININ
HAZIRLANMASI

OZET

Abdallar ¢ok eski donemlerden beri yazili kaynaklara gore Tiirkmen asireti
olarak bilinmektedir. Abdallar Anadolu’ya baslayan go¢ dalgalarindan sonra
yasadigimiz topraklara gelmis ve bircok farklt mesleklerle ugragsalar da daha ¢ok
diigiinlerde davul-zurna c¢alip miizisyenlik yaparak gecimlerini giiniimiize dek
sirdirmiislerdir. Abdallar olarak adlandirilan bu Tiirkmen asiretinde birgok asik-0zan
yetismistir. Bu ozanlardan biri de Hac1 Tasan’dir. Bu arastirmada Haci Tagan’a ait
kirik hava formunda 5 tiirkiiniin viyolonsele aktarimi yapilmis ve bu aktarimi yapilan
tirkiilerin caliminda ortaya ¢ikan karakteristik kazanimlara yonelik egitim amaclh
ornek calismalar (dizi, alistirma ve etiitler) hazirlanmistir. Arastirma, nitel veri
toplama tekniklerinin  kullanildigi  betimsel bir c¢alismadir. Veri toplama
yontemlerinden de dokiiman analizi tekniginden yararlanilmigtir. Tiirkiilerin
viyolonsele aktariminda ve egitim amacl 6rnek caligmalarin hazirlanmasi sirasinda
uzman goriislerine bagvurulmustur. Orneklemi olusturan 5 tiirkii i¢in birer makamsal
dizi, karakteristik kazanimlarina yonelik bir¢cok aligtirma ve bu kazanimlarin hepsini
iceren birer etiit hazirlanmistir. Bu arastirma Kirikkale nin kiiltiirel bir degeri olan
Haci Tasan ve tiirkiilerinin ulusal-uluslararasi platformlarda taninmasi ve bu tiirkiilerin
viyolonsel repertuvarina kazandirilmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Ayrica
gerek viyolonsel gerekse baska calgilara halk ezgilerinin uyarlanmas: ile ilgili
yapilacak olan c¢aligsmalara 151k tutmasi bu aragtirmanin baska bir 6dnemini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Haci Tasan, viyolonsel egitimi, Kirikkale tiirkiileri, uyarlama.



PREPARATION OF EDUCATIONAL MATERIALS FOR
EDUCATIONAL PURPOSES ON THE EXECUTION OF
HACI TASAN FOLK SONGS WITH VIOLONCELLO

ABSTRACT

Abdals have been known as the Turkmen tribe according to written sources
since ancient times. Abdals have come to the lands we live in with the waves of
immigration that started to Anatolia, although they deal with many different
professions, they have sustained their livelihood by working as musicians and playing
drums-zurna at weddings until today. There were many asik and ozan in this Turkmen
tribe called Abdals. One of these ozans is Haci Tasan. In this research, 5 folk songs in
kirik hava form belonging to Hac1 Tasan were transferred to cello and sample studies
(scale, exercises and etudes) for educational purposes were prepared for the
characteristic learning outcome that arise during the performance of these songs. The
research is a descriptive study in which qualitative data collection techniques are used.
Document analysis technique was used among the data collection methods. Expert
opinions were consulted during the transfer of folk songs to cello and during the
preparation of samples studies for educational purposes. A modal (magam) scales for
each of the 5 folk songs that make up the sample, many exercises for their
characteristic learning outcome and a etudes including all of these learning outcome
were prepared. This research is of great importance in terms of introducing Haci Tasan
and his folk songs, which are a cultural value of Kirikkale, in national and international
platforms and adding these folk songs to the cello repertoire. In addition, the fact that
it sheds light on the studies about the adaptation of folk melodies to both cello and
other instruments reveals another importance of this research.

Key Words: Haci Tasan, violoncello education, Kirikkale folk songs, arrangement.
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1. GIRIS

Yayl sazlar sinifinin {iyesi olan viyolonsel, bas karakterli sesi, oldukca genis
repertuvari ile gegmisten giinlimiize popiilerligini koruyan bir ¢algidir. Kokleri 15.
Yiizyilda Avrupa’nin yayh calgilarindan viyollere dayanmaktadir. O donemlerde
farkli boy ve tiirlerde birgok viyol varken 17. ve 18. yiizyilda soprano, alto, tenor ve
bas viyola (viola da gamba) olarak en ¢ok kullanilan 4 boya doniistiiler (S6zer, 2014,
s. 254, akt: Kayaarslan ve Kumtepe, 2020, s. 187). Bas viyol olarak adlandirilan viola
da gamba (bacak viyolu), gliniimiizde viyolonselin atasi olarak kabul gormektedir
(Say, 1997, s. 162, akt: Kayaarslan ve Kumtepe, 2020, s. 187). 18. yiizyilda ise
viyolonsel artik atalar1 olarak kabul edilen onceki bigimlerinden siyrilarak gelisim
stireglerini tamamlamis bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Son sekline biirlinen

viyolonselin lilkemiz topraklarina gelisi ise yine fazla uzun siirmeyecekti.

Viyolonsel Tiirk miizigine Batililasma hareketleri ile dahil oldugu
diistinilmektedir. “Tiirk makam miiziginde kullanilan bas karakterli bir ¢algi olmayisi
ve viyolonselin Tiirk miiziginin makamsal yapist igindeki mikrotonal sesleri icra
etmege elverisli olmasi, bu ¢alginin fasil topluluklarinda yer almasina neden olmugtur”
(Oztiirk ve Besiroglu, 2009, s. 33). Tanburi Cemil Bey de Tiirk Musikisinde pes sesli
enstriiman eksikliginden dolayr ilk kez yayli tambur ile viyolonseli kullanmistir
(Aksoy, 1994, s. 11, akt: Kayaarslan ve Kumtepe, 2020, s. 187). Cumhuriyetin
ilanindan Once viyolonsel egitimi bu kurumda, yani Mizika-y1 Hiimayun’da
verilmistir. Cumhuriyetin ilani sonrasindaki dénemde ise viyolonsel egitimi MusiKki
Muallim Mektebinde siirdiiriilmiistiir. Bu kurumda viyolonsel egitimini ilk ytiriiten
Riyaset-i Cumhur Orkestrasindan Edip Sezen’dir (Comert ve Erim, 2017, s. 108, akt:
Kayaarslan ve Kumtepe, 2020, s. 187).

Giiniimiizde ise Tiirkiye 'de viyolonsel egitimi devlet konservatuarlari, Tiirk miizigi
konservatuarlari, giizel sanatlar fakiilteleri miizik béliimleri, egitim fakiiltelerinin giizel
sanatlar egitimi boliimii miizik ogretmenligi anabilim dallar, giizel sanatlar liseleri ve Milli
Egitim Bakanligi’'na bagh 6zel miizik kurslarinda verilmektedir. Bu kurumlardan Tiirk miizigi

konservatuarlarinda viyolonsel egitimine baslangi¢ diizeyinde evrensel ogretim yontemleri



kullamilarak viyolonselde asgari diizeyde teknik becerilerin  bireye kazandirilmasi
hedeflenmektedir. Daha sonrasinda ise Tiirk miiziginin icrasina yénelik makam miizigi, Tiirk
miizigi ogretim yontemlerinden biri olan mesk yontemiyle 6gretilmektedir. Tiirk miizigi devlet
konservatuarlari disinda kalan viyolonsel egitimi verilen farkli yapidaki diger kurumlarda ise
viyolonsel egitiminde evrensel ogretim yontemleri kullaniimaktadir. Bu kurumlarda viyolonsel
egitiminde agirlikli olarak Klasik Bati Miizigi eserlerine yer verilirken tampere ses sisteme
uyarlanmus Tiirk miizigi eserleri de kullaniimaktadir. (Kayaarslan ve Kumtepe, 2020, s. 187-
188)

Bu baglamda Tiirkiye’de verilen viyolonsel egitimine bakildiginda tampere
sistemi ile Bat1 miiziginin icra edilmesi, makamsal sistemi ile Tiirk miiziginin icra
edilmesi ve tampere sistemi ile Tiirk miiziginin icra edilmesine iligkin {i¢ farkli yontem
kullanilmaktadir. Tampere sistem ile Tiirk miiziginin icra edilmesi siirekli olarak
miizik bilimcileri, icracilar ve teorisyenler arasinda biiyiik tartigmalara neden
olmustur. Bu nedenle makamsal sistem ile Tiirk miiziginin icra edilmesi ve tampere
sistem ile Bat1 miiziginin icra edilmesi ililkemizde ayri iki alan olarak farkli 6gretim

yontemleriyle uygulanmaktadir.

Bu arastirma ile miizigin evrensel oldugu diisiiniilerek makamsal sistem ile
Tiirk miiziginin icra edilmesi ve tampere sistem ile Batt miiziginin icra edilmesi ayni
ogretim yontemi kullanilarak uygulanabilecegi ongoriilmektedir. Bu ¢alismada, bu
ongoriiden yola cikilarak Haci Tagan tiirkiilerinin geleneksel icrasini viyolonsele

uyarlayip evrensel 6gretim yontemleriyle ¢alisma 6nerileri hazirlanmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

Haci Tagan tiirkiilerinin viyolonsel ile calimina yonelik ne tiir egitim

materyalleri olusturulabilir?
1.2. Alt Problemler
1.2.1. “All1 Turnam" adl: tiirkiiniin;
1.2.1.1. Viyolonsele uyarlanmasi nasildir?

1.2.1.2. Viyolonsele uyarlanmasi sonucunda karsilasilan sag ve sol el teknik

kazanimlar nelerdir?



1.2.1.3. Viyolonsel ile c¢alimma yonelik ne tiir egitim materyalleri

olusturulabilir?
1.2.2. “Bugiin Ayin Is1g1" adli tiirkiiniin;
1.2.2.1. Viyolonsele uyarlanmasi nasildir?

1.2.2.2. Viyolonsele uyarlanmasi sonucunda karsilasilan sag ve sol el teknik

kazanimlar nelerdir?

1.2.2.3. Viyolonsel ile c¢alimma yonelik ne tiir egitim materyalleri

olusturulabilir?
1.2.3. “Mavilim Maviselim" adl1 tiirkiiniin;
1.2.3.1. Viyolonsele uyarlanmasi nasildir?

1.2.3.2. Viyolonsele uyarlanmasi sonucunda karsilasilan sag ve sol el teknik

kazanimlar nelerdir?

1.2.3.3. Viyolonsel ile calimina yonelik ne tir egitim materyalleri

olusturulabilir?
1.2.4. “Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun" adl1 tiirkiiniin;
1.2.4.1. Viyolonsele uyarlanmasi nasildir?

1.2.4.2. Viyolonsele uyarlanmasi sonucunda karsilasilan sag ve sol el teknik

kazanimlar nelerdir?

1.2.4.3. Viyolonsel ile c¢alimma yonelik ne tir egitim materyalleri

olusturulabilir?
1.2.5. “Yiice Dag Basima Yagan Kar Idim" adl1 tiirkiiniin;
1.2.5.1. Viyolonsele uyarlanmasi nasildir?

1.2.5.2. Viyolonsele uyarlanmasi sonucunda karsilasilan sag ve sol el teknik

kazanimlar nelerdir?



1.2.5.3. Viyolonsel ile c¢alimma yonelik ne tiir egitim materyalleri

olusturulabilir?
1.3. Amag
Bu arastirmada;

e Haci Tasan tiirkiileri viyolonsel calgisinin teknik kapasitesi goz Oniinde

bulundurarak uyarlama yapilmasi,

e Viyolonsel egitimi alan bireylerin tlirkiilerde kullanilan teknik becerilere dair

kazanim saglamalari i¢in ¢alisma Onerileri hazirlanmast,
e Viyolonsel egitimi repertuvarina yeni eserler kazandirilmast,
amagclanmaktadir.

1.4. Onem

Bu arastirma Kirikkale’nin kiiltiirel bir degeri olan Hac1 Tasan ve tiirkiilerinin
ulusal-uluslararasi platformlarda taninmasi ve bu tiirkiilerin viyolonsel repertuvarina
kazandirilmasi bakimindan biiylik 6nem tagimaktadir. Ayrica gerek viyolonsel gerekse
baska calgilara halk ezgilerinin uyarlanmas: ile ilgili yapilacak olan ¢alismalara 151k

tutmasi1 bu aragtirmanin baska bir 6nemini ortaya koymaktadir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada;
e Secilen yontemlerin arastirmanin ytriitilmesine uygun oldugu,
e Orneklemde segilen tiirkiilerin arastirma evrenini temsil ettigi,
e Goriisti alinan uzmanlarin yetkinliginin tam oldugu,

varsayilmaktadir.

Arastirmada bulunan ve viyolonsele aktarimi gerceklestirilen eserlerin ¢alimi igin

Ogrencilerin;



e Parmak tutma teknigini,

e Legato ve detase yay tekniklerini,

e Acik ve kapali olmak iizere 1., Il., I1l. ve IV. pozisyonlari,

e Yukaridaki pozisyonlar arasi karma gegisleri,

e Flagolet (flajole) ¢alim tekniklerini,

e Trill ve garpma gibi siisleme notalari,

e Vibrato ile calim gibi temel olarak diisiilen viyolonsel tekniklerini,
calabiliyor oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Simirhliklar

Bu arastirmada Haci Tasan’a ait se¢ilen tiirkiiler kirik havalar ile sinirlidir.
Ayrica bu arastirma viyolonsel alaninda uzman kisilerden alinan goriisler
dogrultusunda viyolonsele uyarlanmasi uygun olan Alli Turnam, Bugiin Ay Is181,
Mavilim Maviselim, Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun, Yiice Dag Basina Yagan Kar idim

adli 5 kirik hava ile sinirlandirilmastir.



2. ILGILI ARASTIRMALAR

Lehimler (2014) “Geleneksel Tiirk Miizigine Dayali Viyolonsel Ogretimine
Yénelik Bir Model Onerisi ve Uygulamadaki Gériiniimii (Hiiseyni Makami Ornegi)”
adli doktora tezinde makamsal dizilerdeki komali perdeleri ve Tiirk halk miiziginde
bulunan siisleme tekniklerini ¢alma beceresini arttirmak i¢in bir 6gretim modeli
hazirlanmis ve bu modeli deneysel bir yontem ile yeterliligi lizerine ¢alisilmistir. Buna
gore hiiseyni makaminda 3 adet tiirkii viyolonsele uyarlanmig ve komali perdeler
sadelestirilmeden uyarlamada yer almistir. Tiirkiiler uyarlanirken karar sesleri de ayni1
kalmistir yani herhangi bir transpozeye ugramamistir. Bu uyarlanan tiirkiilerde komali
perdeler ve siisleme teknikleri i¢in alistirmalar yazilmigtir. Arastirmanin deneysel
boyutu Gazi Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim géren 5 6grenci
ile yiriitilmektedir. 5 hafta siiren deney siireci sonunda ¢alisma grubu 6grencileri
tiirkiilerde bulunan koma perdeleri calma becerilerinde 6nemli derecede iyilesme
gozlemlenmistir. Ayni zamanda arastirma sonucunda egitim fakiilteleri miizik
boliimlerinde hiiseyni makaminda tiirkiilerin ¢ok az diizeyde yararlamildigl ve

yararlanilan tiirkiilerin de tampere ses sisteminde oldugu ortaya ¢ikmaistir.

Eroglu (2014) “Kangal ve Yoresi Tirkiilerinin Viyolonsel Egitiminde
Kullamlmasina Iligkin Bir Calisma” adl1 yiiksek lisans tezinde egitim fakiiltelerinin
miizik boliimleri ve Anadolu giizel sanatlar liselerinin viyolonsel derslerinde
seslendirilmesi amaciyla tilirkiiler viyolonsele uyarlanmistir. Uyarlanacak olan
tirkiilerin smurliligi Kangal Yoresi olarak secilmis ve 10 adet tiirkii ile
sintrlandirilmigtir. Tiirkiiler uyarlanirken koma sesler sadelestirilmis ve karar sesleri
de korunarak transpoze yapilmamustir. Uyarlanan tiirkiilerde sag el ve sol el teknik
zorluluklart belirlenmistir. Buna gdre uzman goriisleri dogrultusunda viyolonsel

egitiminin hangi noktalarinda kullanilabilecegi belirlenmistir.

Isler (2019) “Kiitahya Tiirkiilerinin Viyolonsel Egitiminde Kullanilmasi
Uzerine Bir Calisma” adl1 yiiksek lisans tezinde Kiitahya iline ait tiirkiilerin viyolonsel
egitiminde kullanilabilirliginin arastirilmasi amaclanmistir. Buna gore TRT halk

miizigi repertuvarinda bulunan Kiitahya tiirkiileri incelenerek viyolonsel egitimine
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uygun oldugu diisiiniilen 15 tiirkii viyolonsele aktarilmigtir. Tiirkiiler {izerinde yay
teknikleri ve parmak numaralari i¢in c¢alisma yapilmig, buna gore tiirkiilerin
aktarimlarinin igerdigi pozisyonlara gore diizeyler belirlenmistir. Ortaya zorluk
derecesine gore 3 diizey ¢ikmistir. Tiirkiilerin aktarimlar1 yapilirken daha parlak ses
ve tin1 gbéz Oniinde bulundurularak karar sesleri degistirilmistir. Bu karar sesleri
genellikle tam dortlii ve tam begli araliklar ile gergeklesmistir. Ayni zamanda
aktarimlarda tiirkiilerin esasinda bulunan koma perdeler tampere ses sistemine gore

sadelestirilmistir.

Topaloglu (2019) “Viyolonsel Egitiminde Aksak Usillii Eserlerin
Seslendirilmesine Y&nelik Uygulamalarin Ogrenci Performansina Etkisi” adl1 doktora
tezinde viyolonsele aktarimi yapilmis aksak usullii tiirkiilerin seslendirilmesi i¢in
calismalar hazirlanmis, hazirlanan calismalar deneysel model araciligi ile egitim
verilmesi ve bu egitimin Ogrenciler iizerindeki etkisinin ortaya ¢ikarilmasi
amaclanmistir. Deney grubu olusturulurken 6grencilerin lisans diizeyi egitim altyor
olmalar1 ve 1-2-3-4 ve 5. pozisyonlar1 calabiliyor olabilmesi kriter olarak
belirlenmigtir. Boyle 5 deney ve 5 kontrol grubuna toplamda 10 6grenci dahil
edilmistir. Viyolonsele aktarimi1 yapilacak tiirkiiler belirlenirken TRT THM
repertuvarinda Sanhurfa Yoresi’ne ait 209 incelenmis ve aksak olciili 49 tiirki
belirlenmistir. Bunlarin 38 tanesi ise 10/8’lik usul ile yazilmistir. Bu tiirkiiler
genellikle 4 makam grubu ¢evresinde yazildig1 ve bu 4 makami temsilen (Karcigar,
Hicaz, Muhayyer ve Ussak) birer tiirkii secilerek toplamda 4 tiirkii arastirmaya konu
olmustur. Tirkiilerin aktarimi yapilirken karar sesleri transpozeye ugramistir. Bu
degisiklik tam dortlii ve tam besli araliklar ile gergeklesmistir. Yine bu arastirmada da
karar seslerinin degisiminde daha parlak ses ve tim1 kaygisinin oldugu
diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda aktarimlar yapilirken koma perdeler sadelestirilerek

tampere sisteme uygun hale getirildigi goriilmektedir.

Cinardal (2020) “Viyolonsel Ogretiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin Tiirk
Miizigine Uyarlanmasi ve Degerlendirilmesi” adli doktora tezinde viyolonsel
egitiminde bulunan yay tekniklerini Tiirk ezgileri yardimi ile Ogretilmesi
amaclanmistir. Bu aragtirmada da lisans 3. ve 4. simiflarda egitim alan 6grencilerin
katildig1 ¢alisma grubu ile deneysel desen uygulanmistir. Arastirmada viyolonsel

egitiminde kullanilan yay tekniklerine uygun oldugu diisliniilen 5 tiirkii uzman



goriigleri alinarak seg¢ilmistir. Secilen ve viyolonsele aktarilan tiirkiilerin yalniz birinin

karar sesi tam dortlii sekilde transpozeye ugramistir.

Yukarida adi gecen calismalarin hepsinin ortak amaci dncelikle viyolonsel
egitim dagarcigina yeni eserler kazandirmaktir. Bu arastirmalarin ti¢ii doktora, ikisi ise
yiikksek lisans diizeyindedir. Doktora diizeyinde hazirlanan arastirmalarda egitim
calismalar1 hazirlanmis ve bu c¢aligmalar deneysel desen araciligi ile test edilmistir.
Arastirmalarda tiirkiilerin se¢imlerinde, viyolonsel ¢algisina yapilan aktarimlarda ve
varsa etiit-egzersiz (alistirma) calismalarinin  dogrulugunda uzman goriislerine
bagvurulmustur. Arastirmalarin hepsinde egitim boyutunun yani sira viyolonsel
repertuvarina yeni eserlerin dahil edilmesi hususunda 6nem arz ettigi belirtilmektedir

(Kayaarslan ve Kumtepe, 2020).



3. YONTEM

Bu aragtirmada nitel veri toplama teknikleri kullanilmistir ve betimsel bir
aragtirmadir. “Nitel aragtirmalar; gozlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve
biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasma yonelik nitel bir siirecin izlendigi

aragtirmalardir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 112).
Arastirmada yontemsel olarak;

e Literatiir taramasi yapilmis,

e Arastirmanin sinirliliklart belirlenmis,

e Orneklemi olusturan tiirkiiler belirlenip eser analizleri yapilmis ve

viyolonsele uyarlanmais,

e Tiirkiilerin uyarlanmasinin uygunluguna iliskin mesleki miizik egitimi
kurumlarinda gorev yapmis veya hala yapmakta olan 2 (iki) viyolonsel

egitimcisinden uzman goriisii alinmais,

e Tirkiilerin ¢alimma iliskin egitim materyallerinin hazirlanmasina iliskin
mesleki miizik egitimi kurumlarinda gorev yapmis veya hala yapmakta

olan 2 (iki) viyolonsel egitimcisinden uzman goriisleri alinmistir.

3.1. Arastirmanin Deseni

Arastirmada durum c¢alismasi deseni kullanilmistir. Durum caligsmasi; "Giincel
bir olguyu kendi ger¢ek yasam cercevesi (igerigi) i¢inde c¢alisan, olgu ve icinde
bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadig1 ve birden fazla
kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil bir aragtirma

yontemidir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 313).



3.2. Evren ve Orneklem

Ulkemizde halk ezgilerinin bircogu yiizyillarca kulaktan kulaga aktarim ile
yasamint siirdiirmistiir. Fakat ge¢misten giiniimiize kadar ulasamayan eserlerin
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu durumun 6niine gegebilmek i¢in ise sliphesiz tek yol

eserleri kaynagindan kayit altina almaktir.

Bu kayit alma islemi olan derleme ¢aligmalar1 iilkemizde ilk olarak
cumhuriyetin ilanindan sonra yapildigi diisiiniilse de aslinda Osmanli Devleti’nin son
donemlerine dayanir. Ermeni asilli Osmanli vatandasi olan rahip ve miizisyen
Gomidas Sogomonyan 1800°li yillarin sonunda Kiitahya’da derleme g¢alismalari
yapmistir (Yildiz, 2012, s. 87). Bu ve benzeri ¢alismalar cumhuriyetin ilan1 sonrasinda

da devam etmis ve TRT kurumu ile Tiirk halk miizigi repertuvari olusturulmustur.

Bahsi gecen TRT THM Kirik Hava Repertuvarina gore 15 adet eserde Haci
Tasan kaynak kisi olarak gosterildigi belirlenmistir. Bu eserlerden ikisinde Haci Tagan
ile Selman Coker beraber kaynak kisi olarak gdsterilmistir. Sonug olarak bu kayitli 15
kirik hava formuna ait eser ulasilabilir evrenimizi olusturmaktadir. Icracilar tarafindan
dijital miizik servislerinde (Spotify, YoutubeMusic, AppleMusic gibi) en c¢ok
yorumlanan ve uzman goriisleri dogrultusunda viyolonsel egitim repertuvarina uygun
oldugu diistiniilen eserler ise 6rneklem olarak secilmesi kararlagtirilmistir. Spotify vb.
miizik dinleme platformuna eser yorumu kaydini yiikleyen bir kisi ayn1 kaydi
AppleMusic platformuna da yiikleyebileceginden dolayr orneklem sec¢imi igin tek
platforma bakmanin daha uygun olacag: diisiiniilmiistiir. Bu yiizden diinyada en ¢ok
kullanilan miizik servisini incelemek daha uygun olacaktir. Buna gore gerekli
dokiiman taramalarindan sonra hiirriyet.com adresinin 06.04.2020 tarihli haberine
ulagilmistir. Haberde 358 milyon dijital miizik servisi kullanicisinin %35°1 Spotify
platformunu kullandig1 belirlenmistir (Oztiirk, erisim tarihi: 02.12.2020). Daha sonra
Spotify platformunda ¢alismanin evrenini olusturan 15 eserin adi anahtar kelime
olarak aratildiginda kag farkli kisi tarafindan yorumlandigi 3-28 Aralik 2020 tarihleri

arasinda incelenmistir. Buna gore asagidaki tablo ortaya ¢ikmustir;
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Tablo 1. Calisma evreninin Spotify platformunda yorumlanma sayilari

Eser Ad1 Farkh Kisilerce Yorumlanma Sayilari

Allt Turnam 194

Bugiin Ayin Is151 63

Siiriiler Icinde Siirmeli Koyun 17
Mavilim Maviselim 12
Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla 12
Yiice Dag Bagina Yagan Kar Idim 11
Giden Ay Dutulur Mu? 9
Cavus Sizin Evleriniz Nerd'olur 8
Degirmenin Bendine 6
Ne Giizel Yakismis Allar Ayse'ye 5
Erciyesten Duman Kalkti 2
Helkemi Suya Daldirdim 1
Altin Yiiziik Ulanmaz i
Déndiin Mii Benden Yiizii Donesi 0
Gelmemis Diinyaya Sen Gibi Taze 0

Tablo 1’e gore Haci Tasan’a ait kirik hava formundaki eserler 341 farkli kisi

tarafindan yorumlanmistir. Bu sayilarin en biiytligline 194 farkli kisi ile “Alli Turnam”
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adl1 eser sahiptir. Bu eser giiniimiizde oldukga popiiler olup ¢ok sesli koro topluluklari
icin bile diizenlemesi yapilan bir eserdir. “Dondiin Mii Benden Yiizii Donesi” ve
“Gelmemis Diinyaya Sen Gibi Taze” adli eserlerin Haci Tasan’in kendisine ait
kayitlarina dahil ulasilamamustir. Orneklem olustururken listenin ilk 6 eseri secilmis
ve viyolonsel uyarlamalar1 hazirlanmistir. Yapilan uyarlamalar hazirlandiktan sonra
uzman goriisii alinmis ve Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla adli uyarlama uzmanlar
tarafindan “viyolonsel calgisina uygun degil” diyerek geri g¢evrilmistir. Boylece

orneklem asagidaki gibi olugsmustur;

All1 Durnam,

Bugiin Aym Is181,

Mavilim Maviselim,

Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun,

Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada;

Haci Tasan’a ait kirik havalarin tamamini 6grenmek amaci ile TRT ye ait Kirik

Havalar Repertuvari kitabina ulasilip incelenirken,

Orneklemi olusturan tiirkiileri “Youtube” {izerinden esas ses kayitlari

dinlenirken,

Tirkiileri dinleme ve diizenleme islemleri sirasinda TRT repertuvarindan

ulasilan esas nota yazimlariyla karsilagtirilmasi yapilirken,

Giris, Ilgili Arastirmalar, Kavramsal Cerceve, Ydntem gibi bdliimlerin yazim

asamalarinda,

veriler “dokiiman incelemesi” yolu ile toplanmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirtimast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi

iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Ote yandan, nitel arastrmalarda gézlem ve
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goriisme gibi diger veri toplama ydntemleri ile birlikte kullanmildiginda ‘verinin
cesitlendirilmesi’ (data triangulation) amacina hizmet edecek ve arastrmanmin gegerliligini

onemli dlgiide arttiracaktir. (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 189-190)

3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada  doklimanlar1  incelerken igerik  analizi  tekniginden

yararlanilmistir.

Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iligskilere ulasmaktir. Betimsel analizde oOzetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde
daha derin bir igsleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen kavram ve
temalar bu analiz  sonucu kesfedilebilir. Bu amacgla toplanan verilerin oOnce
kavramsallagtirilmasi, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikly bir bigimde

diizenlenmesi ve buna gére veriyi aciklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir. (Yildirim ve

Simsek, 2016, s. 242)

Aragtirmaya konu olan tiirkiilerin TRT repertuvarindaki notalar1 ile YouTube
tizerindeki Haci Tasan’a ait kayitlar1 karsilastirllmistir. Ardindan bu tiirkiiler
MuseScore nota yazim programi kullanilarak viyolonsel ile c¢alinabilecek sekilde
uygun yay ve parmak numaralar1 eklenerek uyarlanmistir. Daha sonra uyarlamalarin
teknik analizi yapilmig ve yapilan bu teknik analiz dogrultusunda karakteristik
kazanimlar belirlenmigtir. Karakteristik kazanimlarin bulundugu pasajlarin ¢alimini
kolaylagtirmak amac1 ile kolaydan zora (basitten karmasiga) ilkesinden yola ¢ikarak
sirasiyla dizi, alistirma ve etiitler yazilmistir. “Basitten karmasiga ilkesi, 6grenme-
Ogretme slirecinin 6grencilerin kolayca yapabilecegi islem ya da becerilerden baslayip
kademe kademe zorlasacak sekilde diizenlenmesidir. Bu ilke 6grencilere 6zgiliven
kazandirir ve Ogrenilmis caresizlik yasanma olasihgini azaltir. Ogretime zor
konulardan baslanmasi 6grencilerde basarisizlik algis1 olusturabilir” (Ogretim Ilke ve
Yontemleri, 2018, s. 3). Bu islemlerin ardindan yapilan bu diizenleme, dizi, alistirma

ve etlitler i¢in uzman goriisii ile onay alinmigtir.
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4. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde oncelikle Tiirk Halk Miizigi ile ilgili kavramlara, ardindan Abdal
gelenegi ve Abdallarin kokenlerine, Abdal geleneginin disa agiliminin ilk temsilcisi
olarak kabul edilen Hac1 Tasan ve hayatina ve son olarak da miizik egitimi ile ilgili

kavramlara deginilecektir.

4.1. Tirk Halk Miizigi

Tiirk Halk Miizigi’nin kokenleri Tirklerin varolusuna kadar dayanmaktadir.
Miizige ve sazlarma diigkiin olan Tiirkler, konargdger hayatlarinda miizigini gittigi her
yere tasimistir. Oyle ki eski Cin seyyahlarindan biri, Tiirkler seyahate ¢iktiklarinda
sazlarin1 da yaninda gotiirecek kadar musikisine diiskiin oldugunu itiraf ederek tarih
sayfalarinda yer bulmasini saglamistir (Ozkan, 2018, s. 23). Bdylece sazlarin sirtina
alan Tirkler, go¢ dalgalar ile beraber bu miizik kiiltiiriinii giintimiiz Tiirkiye’sinde
yasadigimiz Anadolu cografyasina tagimistir. Bu kadim miizik kiiltliri yiizyillardir

farkli cografyalarda farkli sivelerle de olsa giiniimiizde yasamaya devam etmektedir.

Tiirk Halk Miizigi kirik ve uzun havalar olmak iizere “s6zIi”, oyun havalari
olmak {lizere de “sozsiiz” sekilde 2 ana kola ayrilirlar. Bu tasniflemeyi derleme
caligmalar1 sonucunda TRT Miizik Dairesi Bagskanligi tarafindan olusturulan
repertuvar kitabinda da gérmek miimkiindiir. Buna gore Kirik Havalar Repertuvari,
Uzun Havalar Repertuvar1 ve Oyun Havalar1 Repertuar1 adinda 3 farkli kaynak vardir.
Genel olarak bakildiginda ise kirik ve uzun hava olarak bilinen so6zlii 6rneklere tiirki

denilmektedir. Degisik kaynaklara gore tiirkii;

“Insanoglunun basindan gegen olaylari, bu olaylarin toplum igindeki iz ve
yansimalarina, agk, hasret, gurbet gibi duygular1 konu edinen her cesitten siir
bicimiyle, uzun ya da kirik hava olarak sdylenen en yaygin halk musikisi ve edebiyati

tiiriidiir” (Ozalp, t.y. s. 248, akt: Kogak, 2004, s. 52).

Tiirkileri, ozan-asiklarin duygu ve diisiincelerini disa vurma araci oldugundan

dolay siirsiz diigiinmek miimkiin degildir;
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Tiirkii; “Hece Olciisii ile yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume”

(TDK, 1998, s. 1504).

Genel olarak tiirkiilerimiz; halkin duygu ve diisiincelerini ezgiler yardimu ile
ifade etmek i¢in havalandirdigl, miizik kiiltlirlimiiziin en 6nemli yap1 taglarinin basinda
gelen bir degerimizdir. Tirkiiler i¢erdikleri 6zelliklere gére uzun ya da kirik hava

olmak tizere ikiye ayrilirlar;

“Geleneksel Tiirk Halk miiziginde tiirkiileri, genel olarak, serbest ritimli
(usulsiliz) olan uzun havalar ve ritimli (usullii) olan kirik havalar olmak {tizere iki

bolimde incelemek miimkiindiir” (Pelikoglu, 2012, s. 22-23).
Uzun havalarin en belirgin 6zelligi asagidaki gibidir;

“Tanim olarak uzun havaya; 6l¢ii ve diiziim bakimindan serbest oldugu halde,
belli bir dizisi ve bu dizi i¢inde belli bir seyri bulunan serbest agizla sdylenen halk

ezgisi denir’ (Onal, 2018, s. 269).

“Uzun havalar konusurcasina, resitatif tarzda okunan bestelerdir. En belirgin
0zelliginin basinda belli bir usul kalibi1 bulunmamasi gelmektedir. Bestecinin icra

yetenegi ve arzusuna gore sekil alirlar” (Yicel, 2011, s. 7).

En genel anlamiyla uzun havalar, dizisi ve bunun sonucunda dizi seyrinin belli
oldugu fakat usulsiiz (serbest) Olciilendirme ile sdylenen, kimi zaman yakilan, Tiirk

halk miizigi sozlii eserlerinin bir alt koludur. Kirik havalar ise;

“Belli bir dl¢ili ve usulle icra edilen halk ezgilerine kirik hava denir... Uzun

havalardan farki ritmik bir denge icerisinde okunuyor olmasidir” (Yiicel, 2011, s. 9).

Kirik havalar uzun havalar gibi belli bir dizisi ve hali ile dizi seyri olmasi1 ve
uzun havalara karsin usulii belli bir sekilde 6l¢iilendirilmis Tiirk Halk Miizigi sozlii
eserlerinin bir alt koludur. Kirikkale yoresinde uzun hava ve tiirleri tiirkii kavramindan

styrilmis ve sadece kirik havalar tiirkii olarak isimlendirilmistir;

“Kirikkale yoresinde bozlak, barak, avsar gibi uzun hava formunda eserler ve
halaylar hari¢ kirik hava formunda sdylenen her tiirden eser tiirkii olarak tanimlanir”

(Onal, 2018, s. 21).
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Kirikkale yoresinde kirik ve uzun havalar sik sik icra edilir ve diigiinlerin ana
temast olarak baskdsede yer almaktadir. Bircok yorede oldugu gibi bu yorede de bu

halk miizigini icra eden Abdal ad1 verilen mahalli sanat¢ilar bulunmaktadir.

4.2. Abdallik Gelenegi ve Kokenleri

Abdal kelimesi gegmisten giiniimiize birgok farkli anlamlarda kullanilmistir.
En genis ¢er¢evede Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore Abdal kelimesi gezgin dervis,
dilenci kilikly/ {istii bas1 perisan kimse, Safeviler devrinde Iran'da yasayan Tiirk
oymaklarindan biri, tasavvufta manevi iist bir riitbe anlamlarinda bulmak miimkiindiir

(sozluk.gov.tr, erisim tarihi: 01.02.2021).

“Tarihte bilinen ilk Tiirk toplulugundan biri Hun/Akhun veya baska bir ifade
ile Eftalit’tir. Abdalli/Abdalan adiyla anilan bir asiret, adin1 Eftalit’ten almis oldugu
savini, halen Tiirkgenin bir sivesi olan Yakutcada Abidal kelimesinin varligi
dogrulamaktadir” (Karakus, 2017, s. 17). Abdal kelimesi bugiinkii Saka Tiirk¢esi’nde
erkek samanlara verilen lakap olarak da kullanilir, bu kelime ‘“abidal” olarak
bilinmektedir. Hazar Denizi’nin glineyinde yasayan Tiirkmen boylarinda da Abdal
adini tasiyan insanlar da bulunmaktadir (Karakurt, 2012, s. 24-25). Aym1 zamanda
Azerbaycan’da Abdal adl1 bir kdy (kimi kaynaklarda sehir) vardir ve burasi yetistirdigi
asiklar ile iinlenmistir. Dogu Tiirkistan, Afganistan ve Iran’da Abdal denilen sosyal
gruplar da vardir. Iran’da Safeviler déneminin énemli Tiirk toplulugunu olusturan
Samlu Kabilesi’nin oymaklar1 arasinda “Abdalli” oymagi bulunmaktadir. Dogu
Tiirkistan’da Sencan ve Keria’da Abdal adinda bir Tirkmen kabilenin varligi da
bilinmektedir. Afganistan’da ise Abdal/Abdali adinda bir kabilenin varlig1 bilinmekle
beraber, Abdali adiyla bir devlet bile kurulmustur. Tiirkmenistan’da hala Abdallarin
elit bir ziimreyi temsil ettikleri bilinmektedir (Karakus, 2017, s. 19).

Abdallar en genis cercevede bakildiginda ¢ok eski donemlerden beri yazili
kaynaklara gore Tiirkmen asireti olarak bilinmektedir (Karakus, 2017, s. 17).
“Abdallarin, 12. yiizyildan itibaren Anadolu’ya go¢ eden ¢esitli dervis gruplari ve
tarikatlar i¢cinde temsil olundugu anlagilmaktadir” (Tekin Arici, 2017, s. 8). Abdallarin
Begdili Tiirkmen asireti ile beraber Anadolu’ya goc¢ ettikleri tarih kaynaklarinda
geemektedir (Karakus, 2017, s. 21). Horasan, Irak, Suriye, Maveraiinnehir, iran ve
Azerbaycan gibi cografyalardan Anadolu’ya gelen, Islamlasmis Tiirk-kam-ozan

kiiltiiriinii temsil eden Tirkmen babalarina “Abdal” denilmektedir “Anadolu’ya
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baslayan go¢ dalgalar1 i¢inde Suriye, Irak, Iran, Maveraiinnehir, Horasan, Azerbaycan
gibi bolgelerden gelen ve eski “Tiirk-kam-ozan” karakterinin Islamlasmis seklini

temsil eden Tiirkmen babalarina “Abdal” denilmistir” (Giiray, 2020, s. 369).

Biiytik Selguklular doneminde Horasan’dan Anadolu’ya gelmis ve Osmanli
Devleti’nin kurulusunda onemli yer edinen erenlere Abdalan-1 Rum (Anadolu
Abdallar1) ad1 verilmistir (Karakus, 2017, s. 20). Abdallarin diger Tiirk topluluklarinda
oldugu gibi genellikle konargdger bir hayat tarzi benimsedigi bilinmektedir. Bununla
birlikte Orta Anadolu Abdallarinin yerlesik hayata gegisleri de yakin zamanlara
dayanmaktadir. Hacibektas, Avanos Yozgat, Kaman, Kirsehir, Keskin ve Ortakoy
yorelerinde yasayan Abdallar, 19. ve 20. yilizyillarda artan eskiya saldirilar1 sonrasinda
Yusuf Cavus onderliginde Yagmurlu Biiyiik Oba kdyiiniin kuzeyindeki Abdal Deresi
ad1 verilen yere yerlesmislerdir (Aric1 ve Giiray, 2020, s. 28).

Abdal kelimesi farkli yorelerde Asik, Teber, Carcar, Kirve, Gevende, Mitrip
gibi farkh bigcimlerde de adlandirilir. Fakat bu kelime zamanla anlam degisikligine
ugramis ve bdylece davulcu, zurnaci, siinnet¢i, sepetci, kalaycit olarak da
adlandirilmigtir. Farkli anlamlar tasiyan Cavlaki, Hayderi, Kalender ve Torlak
kelimeleri ile ayni anlamda kullanilmistir (Karakus, 2017, s. 17). Goriildigi tizere
Abdallar bir¢ok farkli mesleklerde faaliyet gosterse de daha ¢ok diiglinlerde davul-
zurna c¢alarak miizisyenlik geleneklerini giinlimiize kadar tagimiglardir (Karakaya ve
Onal, 2010, s. 712). Abdallar sdzii edilen yukaridaki meslekleri yapmalarindan otiirii
siklikla ¢ingenelerle karistirilmaktadir. Fakat Abdallar ¢cingene olmadiklarini 1srarla
sdylemektedirler (Onal, 2018, s. 34). Bu Abdal diye adlandirilan sanatcilar cogunlukla
Orta Anadolu’da yasayan asiklik-ozanlik gelenegini devam ettiren Karasenirli
Tiirkmen agiretine mensup kisilerdir. Bu sanatgilarin ge¢im kaynagi diigiin
calgiciligidir. Abdallar c¢evre koy, kasaba veya yerlesim yerlerinde Tiirkmen
agiretlerine ait diigiin ve toylarda calgicilik yapar, oyun oynayan kisilere atilan-
yapistirilan paralar ile hayatlarin1 idam ettirirler. Bu Abdallar olarak adlandirilan
Tiirkmen asiretinde bir¢ok asik-ozan yetismistir. Bu ozanlardan biri de Hac1 Tasan’dir

(Karakus, 2017, s. 15-16).

4.3. Haci1 Tasan ve Hayati

Haci Tasan 07.03.1930 yilinda Keskin’de (simdilerde il statiisii kazanmasindan
dolay1 Kirikkale’ye bagli) halk arasinda “Hacelobas1” olarak bilinen Haci Ali Obasi
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koyiinde dogmustur (Onal, 2018, s. 171). Hac1 Ali Obas1 Kdyii ismini k&yiin kurucusu
olan Tirkmen Agasi Hacit Ali Bey’den almigtir. 17. yiizyil sonrasinda Rakka’dan
Anadolu’ya gelen Tirkmen agiretleri ile birlikte bir kisim Abdallarin bu kdye
yerlestigi, Hac1 Tasan haricinde iinlii ozanlarimizdan Neset Ertas’in da burada bir
donem yasadigi bilinmektedir. Annesi Nazli Hanim, babasi ise Abdullah Cavus’tur.
Abdullah Cavus Afyon-Dumlupinar taarruzunda ilk savas borusunu c¢almis ve sag
omzundan vurularak gazi olmustur. Haci Tasan’in babasi Abdullah Cavus aslen
Kirsehir’in Cicekdagi ilgesinin Kirtillar koyiindendir. Kirtillar kdéyii de tipka
Hacelobasi (Hac1 Ali Obasi) gibi Abdal asireti kdyiidiir. Muharrem Ertag, Cekic Ali
ve Neset Ertas gibi tinlii ozanlarimiz da bu kdyde yetismistir. Abdullah Cavus’da
Hacelobasi kdyiinden evlendigi i¢in Kirtillar’dan buraya gdgmiistiir. Boylece Haci

Tasan Hacelobasi’nda diinyaya gelmistir (Karakus, 2017, s. 32-33).

Hac1 Tagan’1n annesi Nazli Hanim’1n saz1 ¢ok sevdigi bilinmektedir (Karakus,
2017, s. 42). Babas1 Abdullah Cavus da yorenin usta davulcularmdandi (Onal, 2018,
S. 171). Hac1 Tasan anne ve babasinin tesviki ile 14 yasinda saz ¢calmaya baslamis ve
Abdullah Cavus, daha sonralarda evlenecegi Naile Hanim’1in anne tarafindan kuzeni
Neset Ertas’in babasi olan Muharrem Ertas’a emanet etmistir. Bayram Bilge Tokel’in
“Neset Ertas” adl1 kitabinda Neset Ertas babasinin Keskin’e gelis sebebini annesi ile
evlenmek oldugunu sdylemistir. Neset Ertas’in dedesi olan Mazlum Usta, Muharrem
Ertag’a kizim1 verirken buraya yerlesmesi gerektigini ve Haci Tagsan’in babasi
Abdullah Cavus ise (Neset Ertas ve Hac1 Tasan anne tarafindan akraba imis) ogluma
(Hac1 Tasan) saz 6gretmezsen kizi sana vermeyiz demistir (Tokel, a.g.e.: 193-194, akt:
Karakus, 2017, s. 43). Hac1 Tasan Muharrem Ertag’in ustaligindan ge¢mis, onunla
beraber muhabbet ortamlarinda ve diigiinlerde sanatin1 icra edip kisa siirede kendini
kabul ettirerek yoresinin (Keskin-Kaman-Cicekdagl) aranan sanatcilarindan birisi
olmustur. Kendini iyiden iyiye gelistiren Hac1 Tasan daha sonra ustasinin yanindan
ayrilmistir. Selman Coke ile de yore diigiinlerine giden Tasan, baglama c¢alma ve
bozlak sdyleme yetenegi ile 17-18 yaslarinda yoresinde herkes tarafindan taninan bir

sanatc1 olmustur (Onal, 2018, s. 171).

Haci Tasan, Naile Hanim ile evlenmeden once teyzesinin kizi Done ile
nisanlanmistir. Fakat daha sonra Naile Hanim’a asik olan Tasan, Done ile olan nisanini

bozarak Naile Hanim ile evlenmistir. Naile Hanim, Neset Ertas ile teyze ¢ocuklaridir.
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Bu evliliginden 5’1 kiz 4’1 erkek olmak iizere 9 cocugu olmustur. Tasan ailesinden ¢cok
miizisyen yetigmistir. Cocuklari i¢erisinde Seyfettin Tagsan keman ve baglama ¢almas,
Sondur Tasan’da baba meslegini devam ettirmistir. Kizlar1 Pahali ve Nazli da baglama
calarak babalarinin izinden gitmelerine ragmen bu isi meslek edinmemislerdir. Abdal
agz1 Tirk Halk Miizigi tarzi temsilcisi ve devam ettiren son kusaklar olarak bilinen
“Tasan Kardesler” ise Haci Tasan’in kardesi Duran Tasan ve onun cocuklarinin
olusturdugu bir gruptur (Karakus, 2017, s. 35-36). Hacit Tasan’in evliligi ve
cocuklarinin baba meslegini devam ettirdiklerine dair 6rnekler Abdal hayat tarzinin
ozelliklerini barindirmaktadir. Abdal asiretlerine mensup insanlar daha ¢ok kendi
asiretleri igerisindeki diger insanlarla evlenirler. Abdal asiretlerinde ¢algicilik da

Abdullah Cavus ve Hac1 Tasan 6rnegi gibi babadan ogula devam eder.

Haci Tasan ustasinin yanindan ayrildiktan sonra ve askere gitmeden Onceki
donemde ¢oktan yoresinde oldukc¢a taninan bir sanat¢ist olmustur. Karakus’ a gore bu
duruma o yillarda Keskin’in Orta Anadolu’nun 6nemli bir ticaret merkezi olmasi ve
bu sayede Keskin’e giren ¢ikan yabanci saymin fazla olmasi da etkili olmustur
(Karakus, 2017, s. 45). Hac1 Tagan’in disa agilarak tiim Tiirkiye’ye taninmasina ise

derleme ¢alismalar1 vesile olmustur.

1949 yilinda derleme c¢alismalari nedeni ile yoreye gelen Muzaffer Sarisézen
Keskin’de Haci Tasan ile tanisir. Calip sdylemesindeki iislup ve tavri gok hosuna giden
Muzaffer Sarisdzen sanatciyr Ankara Radyosu’na ¢agirir. Radyoda ilk kez adin1 Allx
Turnam tiirkiisii ile duyuran Haci Tasan, kisa siirede iilke ¢apinda iinlenmistir (Onal,
2018, s. 171). Abdal miizigindeki bu bir disa a¢ilim ilk kez Hac1 Tasan ile olmustur.
Onun ardindan Neset Ertas, Muharrem Ertas ve Cekic Ali bu disa agilima dahil olmus
ve devam ettirmiglerdir (Karakus, 2017, s. 45-46). Bu agilima radyo haricinde 1970
doneminden sonra da plak, kaset, televizyon, hatta daha da sonralarda Cd, internet gibi
teknolojiler desteklemis, kalici olmasini saglamistir. Abdal miizik gelenegi ve iiriinleri

mabhalli olmaktan ulusal olma yolculugu bu sekildedir.

Haci1 Tasan asik degil, bir ozandir. Okudugu-seslendirdigi tiirkiilerin ¢cogunun
sozleri kendine ait degildir. Mani nazim sekli ile olan tiirkiilerinin ise ¢ogunun sézleri
kendisine aittir. Soyledigi diger tiirkiilerin s6zleri Dadaloglu, Karacaoglan, Pir Sultan
Abdal, Deli Boran, Asik Emrah, Hatayi, Agahi, Dertli, Asik Seyit Siilleyman, Asik
Sait, Dervis Ali, Asik Veli, Asik Kerem, Asik Kul Halil, Asik Siiliilk Hiiseyin gibi
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asiklara aittir. Hac1 Tasan’in tiirkiilerinde ana temalar agk, yigitlik, agiret kavgalari,

gurbet, felekten sikayet ve 6liim gibi olgulardir (Karakus, 2017, s. 51-52).

Haci Tasan sagligina pek dikkat etmez, ¢ok fazla sigara ve alkol tiiketirmis,
bununla beraber 6liimiinden 5-6 y1l 6nce yiiz felci gegirip atlatmistir (Karakus, 2017,
S. 42). Keskin’de Abdal Haci, Hac1 Ede(gardas), Hact Aga, Kara Halil’in Hac1
lakaplari ile bilinen Hact Tasan 09 Mart 1983°de eski dostu Yirik Yasar’in (Yasar
Kostekli) lokantasindan eve donerken tigiincii kez kalp krizi gecirmis ve 53 yasinda
hayatin1 kaybetmistir (Onal, 2018, s. 172). Oliimii basta Keskin olmak {izere tiim
Tiirkiye’yi yasa bogmustur. Oliimii sonrasina yakin akrabasi, kader arkadasi ve ayni
zamanda meslektagi Neset Ertag bozlak yakarak duygu ve diisiincelerini dile
getirmistir. 2004 yilinda Keskin’de Kiiltiir Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigii’'nce yaptirilan Hac1 Tasan Anit Heykeli agilisi gerceklestirilmis ve bu
acilista Neset Ertas Ozel Konseri gerceklestirilmistir. Neset Ertas burada onun anisina
yaktig1 Tasan Geliyor adli bozlagi okumustur (Karakus, 2017, s. 37-38).

Hac1 Tasan oncelikle Kirikkale i¢in, sonra ise Abdallarin sanatin1 duyurmalari
icin ¢cok Onemli bir degerdir. Haci1 Tasan’in ustasi Neset Ertas’in da babasi olan
Mubharrem Ertag’dir. Fakat tiim bunlara ragmen Haci Tasan bulundugu yoreden, yani
yoresellikten ¢ikip ulusallifa uzanan ilk Abdaldir. Bu acilim o donemlerde yapilan
derleme calismalariyla gergceklesmistir. Bu derleme ¢alismalar1 sonucunda hazirlanan
THM kirik ve uzun hava repertuvarlarinda Haci Tasan’in 15 adet kirik hava, 17 adet
ise uzun hava formuna ait eserleri bulunmaktadir. Fakat bu derleme calismalarinda
Hac1 Tasan’a ait tiim eserler derlenip kayit altina alinmamistir. Onal’a gore (2018, s.
39-42) Haci Tasan’a ait 30 adet kirik hava, 32 adet uzun hava ve 2 adet karma ritmli
vokal eseri! (kirik ve uzun hava) vardir. Haci Tagan 53 yillik yasaminda Tiirk Halk
Miizigi edebiyatina bir¢ok eser kazandirmis ve basta baglama egitimi olmak tizere halk
miizigi egitimine, genel ¢ergevede baktigimizda ise “miizik egitimine” adini usta

olarak yazdirmistir.

1 Onal’a gore (2018, s. 42) karma ritmli vokal eserler olarak siniflandirilan iki eser TRT Miizik
Dairesi Yayinlari tarafindan kirik hava olarak simiflandirilmistir.
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4.4. Miizik Egitimi ile Tlgili Kavramlar

“Miizik egitimi, bireyin miiziksel davranislarinda kasith olarak degisiklikler

yapilmas1 amaglanan uzun ve planl bir siirectir” (Ozparlak Serin, 2019, s. 1).

“Miizik egitimi, bir miiziksel davranis kazandirma veya bir miiziksel davranig

degisikligi olusturma siirecidir” (Yildirim Orhan, 2009, s. 361).

Miizik egitimi, amacina gore genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi olarak
tice ayrilir. Genel miizik egitimi, “miizige ilgisi ve yetenegi olsun olmasin herkese
verilen miizik egitimidir. Amatdr ve mesleki miizik egitiminin temeli olup, kisiyi

amatdr ve mesleki miizik egitimine hazirlar” (Kocaarslan, 2009, s. 10).

Ozengen miizik egitimi; “miizigin herhangi bir dalina 6zel ilgi duyan bireylerin
genel miizik egitimi disinda kendi bireysel ¢abalari ile almakta olduklari miizik egitimi

tiiriidiir” (Ozparlak Serin, 2019, s. 1).

Mesleki miizik egitimi ise; “miizigin herhangi bir alaninin veya tamaminin

meslek olarak se¢mek isteyen ve segen bireylerin egitim siirecine denir” (Yayla, 1999,

s. 3).

Ulkemizde genel miizik egitimi; miizige ilgisi olsun veya olmasin ilk ve
ortadgretimde dgrenim gdren her bireyin aldig1 egitime verilen addir. Ozengen miizik
egitimi ise; bireyin ilgisi esas olmakla beraber hobi amagli miizik egitimine denir.
Miizigi meslek edinmek icin Anadolu giizel sanatlar liselerinde, giizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik boliimlerinde, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimii
miizik  egitimi  anabilim dallarinda, Tiirk miizigi veya bati miizigi
konservatuvarlarinda, askeri bando okullarinda verilen egitime ise mesleki miizik
egitimi denir. Mesleki miizik egitimi kurumlarinda bireylere bir¢ok farkli egitim

verilir. Bu egitimlerden birisi de ¢alg1 egitimidir;

“Calgt egitimi, bir ya da birden ¢ok calginin kullanilmasiyla, genellikle
bireysel, bazen de toplu bi¢cimde yapilan, bireyi ¢algi aracilifiyla yetistirme,
gelistirme, miizik alaninda ve miiziksel anlamlarda igerigi bulunan istendik davraniglar
kazandirabilme egitimi olarak nitelendirilebilir” (Sonsel, 2018, s. 3). Bu c¢algi

egitimlerinden birisi ise viyolonsel egitimidir.
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Viyolonsel egitimi; “... viyolonsel &gretimi yoluyla bireylerin devinissel,
bilissel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilari yoluyla ve kasitli olarak istendik
degisiklikler olusturma ya da onlar1 bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siireci
olarak tanimlanabilir” (Demirbatir, 1998, s. 7). Calgi egitiminde ve haliyle viyolonsel
egitiminde bu yeni davraniglar kazandirma siirecinde ise en énemli yollarin basinda

etiit ve alistirmalar (egzersizler) gelmektedir.
Tufan’a gore (2004) ¢algi egitiminde etiit;

Miizik egitiminde belirli zorluklar: yenmek iizere hazirlanan etiitler, ¢alg: teknigini
ustalik diizeyinde gelistirmeyi éngoren, ayni zamanda miizikal degerlere de agirltk veren
arastirmact nitelikte olgun alistirma parcalaridir. Etiitlerin belirli bir formu yoktur. Iki ya da
tic boliimlii sarki, bazen de “Rondo” formunda yazilmiglardir. Ancak ¢ogunlugu ézgiir

formdadr. (Tufan, 2004, s. 66)

Scholes’e gore (2002) calgi egitiminde egzersiz (alistirma) ise; “cok az artistik
deger tasiyan ya da artistik degeri bulunmayan teknik alistirma i¢in enstriimantal

pasaj” (Scholes, 2002, s.337, akt: Burubatur, 2006, S. 16) olarak tanimlanmistir.
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5. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde bulgular her tiirkii bazinda 3 alt baslhiga ayrilarak verilmistir. Bu 3
alt bagliktan ilki olan “Viyolonsele Uyarlanmasi Nasildir” adli bashgin altinda
oncelikle tiirkiilerin TRT THM Repertuvari notast (derleme notasi) verilerek tablo
yardimi ile makamsal dizi, karar ve bitis sesleri, usul, en pes/tiz sesleri ve ses genisligi
yoniinden agiklanacaktir. Ardindan bu tiirkiilerin viyolonsel uyarlamalari da verilerek
yine tablo yardimi ile makamsal dizi, karar ve bitis sesleri, usul, en pes/tiz sesleri ve
ses genisligi yoniinden agiklanacaktir. Son olarak bu alt baglik altinda derleme notasi

ile viyolonsel uyarlanmasi karsilastirilacak ve farkli yonleri ortaya konacaktir.

“Viyolonsel Uyarlanmasi Sonucunda Karsilasilan Sag ve Sol El Teknik
Kazanimlar Nelerdir” adli alt baglikta Oncelikle tirkii uyarlamalarinin teknik
kazanimlari tablo yardimu ile ortaya konacak ve sonrasinda her 6l¢iiniin teknik yonden

calim ile ilgili detayli bilgilendirmeler sekillerle anlatilacaktir.

Bu béliimiin son alt bashg olan “Viyolonsel ile Icrasina Yonelik Egitim
Amagcli Ne Tiir Ornek Calismalar Olusturulabilir” adli alt baslikta ise uyarlamadaki
karakteristik kazanimlara iligkin hazirlanan egitim materyalleri (sirasiyla dizi
caligmasi, alistirmalar ve etiitler) verilerek bu materyallerin ¢alimi detayl sekilde

anlatilacaktir.

5.1. Alll Turnam Adh Tiirkiiniin;

5.1.1. Viyolonsele Uyarlanmasi

Alll Turnam adl tiirkii kimi kaynaklarda “Allir Durnam” veya “Alli Durnam
Bizim Ele Varirsan” adlartyla da bilinmektedir. TRT THM Repertuvar1 notasinda da
“All1 Durnam Bizim Ele Varirsan” adiyla belgelendirilmistir. Burada repertuvar sira
numarasi 944 olarak belirtilmis olup kaynak kisiler Selman (Salman) Coker ve Hac1

Tasan olarak yazilmistir.

Sekil 1. Alll Turnam adh tiirkiiniin TRT THM Repertuvarina ait notasi
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 944 M. SARISO ZEN
iNCELEME TARIHi : 10-2 _ 1975

g DERLEME _TARiHi

YORESL

KESKIN i

. " ALLI DURNAM BIZIM ELE VARIRSAN

i g OO NOTAYA_ AL

sURESI «

AL LI DUR NAM Bl ZiM
AL LI DUR NAM NE GE ZER SIN HA VA

Kl RIL DI KO LUM DUT MU YOR
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ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN
( sahife-2 )

YAR SOY LE Gl WM ol LiM KI RL DI KO LUM DUT MU YOR
DON GE R n . W oom " .« & . & ®

YAR GU LUM GU LUM KiZ 6 WM Gl LiM DUR M LA REY

" " .- .

. -

ALLI DURNAM BiZIM ELE VARIRSAN
SEKER SOYLE KAYMAK SOYLE, BAL SOYLE ( Gilum gulim, kinldi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gulum guluim, yar gulum - gulim,
kiz gilim gulum, durnalar ey, )

EGER BiZI SUAL EDEN OLURSA

BOYNU BUKUK, BENZI SOLUK YAR SOYLE ( Gulum gilim, kiritdi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah giilim gulum, yar gulum gulum ,
kiz gilum gilim, durnatar ey, )

-

ALLI DURNAM NE GEZERSIN HAVADA

ARABAM  KIRILDI KALDIM BURADA ( Gulum gilum, kinldi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey,
Ah gilim gulim, yar gulum gulum,
kiz gulim gulim, durnalar ey, )

NE ONMAMIS KULUMUSUM  DUNYADA )

AKSAM OLSUN ALLI DURNAM DON GERI ( Gulim gulim, kirildi kolum,
dutmuyor elim durnalar ey
Ah gulim gulim, yar gulum gulum.
kiz gilim gulim, durnalar ey )
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Tablo 2. Alll Turnam adh tiirkiiniin kiinyesi

Makamsal dizi Tahir

Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 2/4

En pes/en tiz sesi La/do

Ses genisligi 10 ses

Tablodan da anlasilacag tiirkiiniin makamsal dizisi tahir olup, karar ve bitis
sesleri la notasidir (Onal, 2018, s. 57-59). 2/4°liik usul ile yazilan tiirkii, tiz taraftan

genisleme almis ve boylece en tiz do sesi sayesinde 10 ses araligina kavusmustur.
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Sekil 2. Alli Turnam adh tiirkiiniin viyolonsele uyarlanmis notasi.

ALLI TURNAM
Haci TASAN

Diizenleyen: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE

Orta Tempoda
#Si notalart natiirel perdeye vakin (2/9 oraninda) pes ¢calinabilir

27



Tablo 3. Alll Turnam adh tiirkiiniin uyarlanmis halinin kiinyesi

Makamsal dizi Tahir

Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 414

En pes/en tiz sesi La/do

Ses genisligi 10 ses

“Alli Turnam” adh tirkiinin uyarlanmasindaki en biiyiik farklilik usul
degisikligidir. Eserde bulunan tartim kaliplarinin okunmasi giicliigii bu degisiklige
neden olmustur. Bu degisiklik sirasinda uzman goriisleri de alinmis ve olumlu
kargilanmistir. Uyarlama yapilirken yazili esas nota da (TRT THM Repertuvari notasi)
g6z Oniinde bulundurulmus ve ayn1 zamanda Haci Tasan’a ait kayitlar da dinlenmistir.
Uyarlama yaparken bir diger g6z 6niinde bulundurulan husus ise viyolonsel ¢algisinin
teknik sartlaridir. Bunlarin sonucunda uyarlamada usul degisikligine giderek
ogrencilerin yarar1 gozetilmistir. Usul degisikligi disinda diger tim durumlar
derlemede oldugu gibi korunmustur. Tiirkiiniin makamsal dizisi tahir makami
oldugundan otiiri uyarlamada bulunan si notalar1 si natiirel perdesine yakin olacak

sekilde (2/9 oraninda) pes basilabilir.

5.1.2. Viyolonsele Uyarlanmasi Sonucunda Karsilasilan Sag ve Sol El Teknik

Kazanimlar

All1 Turnam adl tiirkiiniin viyolonsel uyarlamasi sonucunda karsilasilan teknik
kazanimlar tablo yardimi ile ortaya konulurken sekiller yardimi ile de detayli olarak

aciklanmastir.
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Tablo 4. Al Turnam Teknik Kazanimlar

Sol El Teknikleri

Parmak tutma

Genis vibrato teknigi ile ¢alma

I. II. (ag1k ve kapalr), III. ve IV.

pozisyonda ¢alma

Sag El Teknikleri

Detase yay teknigi ile calma

iki, ii¢ ve bes bagli legato yay teknigi

ile calma

Yay topugunda it baslanarak ¢alinan
detase (3. 6l¢ti)

Hem Sol Hem Sag El Teknikleri

Legato yay teknigi uygulanirken

pozisyon gegisi ile galma

Legato yay teknigi ile senkop ¢alma

Senkop sirasinda pozisyon gegisi

Yukaridaki pozisyonlar arasinda

gecisler

Si bemol 2-3’e denk gelecek pes bir

sekilde komali ¢galma

Siisleme notalar ¢alma

Yukaridaki tabloya gore toplamda 15 adet teknik kazanim belirlenmistir.
Bunlardan parmak tutma, I. pozisyon c¢alma, legato-detagse ¢alma gibi kazanimlar
temel kazanimlar gibi kabul edilebilir. Bunun diginda sol el tekniklerinden vibrato
teknigi Tiirk miiziginin ve eserin hissiyatindan dolayr (Bat1 miizigi donemsel stilleri
gibi) genis uygulanmak sureti ile yapilmalidir. Diizenlenmede I., I, III. ve IV.
pozisyonlar ve bunlarin arasinda karma genisler vardir. Bununla birlikte I, II ve IV.
pozisyonlarda (1. ve 3. parmaklarda) si notas1 biraz pes basilmalidir. Sag el teknikleri
arasinda 3. oOlciide bulunan topukta it hareketi ile baslanan detase yay teknigi
alisilmisin disinda bir durumdur. Buradaki amag kisa siireli olan 16’lik notada yay1

hizlica gevirebilmektir.

Sekil 3. Al Turnam Uciincii Ol¢iide Bulunan Yay Teknigi Ornegi

1
||| |
* Ny \
S— N , ~—
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Bir diger karsilasilan kazanim ise sol ve sag el tekniklerinin bir arada
kullanildig1 kazanimlar olabilir. Sag elde legato ¢alma ve sol elde ise pozisyon
gegisleri ayr1 birer kazanimdir. Bu iki kazanim ayni1 andan uygulandiginda ise sol-sag

el teknik kazanimlar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 4. Al Turnam Legato Calma Sirasinda Pozisyon Gegisi Ornegi

1 2 2
— /—\
’ | | )
k

Senkop ¢almak enstriiman ayirmaksizin biitiin miizisyenler i¢in bir zorluktur.
Legato yay teknigi ile ¢calim sirasinda senkop ¢alma ayri bir kazanim olabilir. Bu

kazanim sirasinda pozisyon gecisi de goriilmektedir.

Sekil 5. Al Turnam Legato, Senkop ve Pozisyon Gegisi Ornegi

All1 Turnam adl tiirkiiniin sirastyla dl¢iilerinin teknik bakimdan incelenmesi asagidaki

gibidir;

Sekil 6. Al Turnam 1. Ol¢ii
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Sekildeki dl¢ii cekerek ve III. pozisyonda baslamis ve II. pozisyonda bitmistir.
Olcii cekerek iki bagl sekizlik nota ile baslayip arse ucuna gelinmis, ardindan iist
yarida detase ¢alinan iki sekizlik notadan sonra tekrar iki bagl sekizlik ve dortliik
notanin iterek ¢alinmasiyla arsenin topuguna gelinmistir. Ilk iki nota agik pozisyon ile
calinmis, son iki nota legato calimi1 gerceklesirken ikinci parmak ile II. pozisyona gecis

yapilmistir. Olgii sekizlik sus ile bitmistir.
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Sekil 7. Alli Turnam 2. Olcii
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Sekilden anlasilacagi tizere Ol¢li ¢ekerek ve II. pozisyonda baslamis ve
bitmistir. Olgiide bulunan si notas1 biraz pes ¢almmalidir. Olgii bir dnceki 6l¢iide
bulunan yay teknik ve bigimlerinin aynisini igermektedir. Ol¢ii yine sekizlik sus ile

bitmekle beraber 6nceki 6l¢iiniin sekvensidir.

Sekil 8. Al Turnam 3. Ol¢ii

Sekilden anlasilacagi {izere 6lcii it ile baglamaktadir. Yukarida da belirtildigi
lizere bunun sebebi kisa stireli olan 16’11k notada yay1 hizlica ¢evirebilmektir. Bu yay
tekniginde harekete topuga yakin baslanir. Daha sonraki notalar ikiserli sekilde legato
yay teknigi ile baglanmistir. Olgiiniin ikinci zamaninda si notasi garpma olarak

kullanilmustir. Olgiiniin tamamu sol telinde ve I. pozisyonda seyretmistir.

Sekil 9. Alli Turnam 4. Ol¢ii
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Doérdiincii 6l¢ii de ¢ekerek ve siisleme notalar ile baslamaktadir. Bu siisleme
notalarin hepsi la notasina bagli ¢calinmalidir. Daha sonrasinda gelen la notalarinin
hepsi detase yay teknigi ile yazilmistir. Noktali dortliik 1a notasi ¢alinirken yayin ucuna
gidilir, ardindan gelen sekizlik la notasi ise baskisiz ve hizli itilmek suretiyle yayin
topuguna gelinir. Boylece ikilik olan la notasina daha genis bir yay boyu birakilmis

olur. Ol¢iide bulunan la notalarinin tiimii eserin karar sesidir.
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Sekil 10. Alli Turnam 5-8-19-22. Olgiiler
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5. Olgli parcada gelen 8., 19. ve 22. 6l¢ii ile ufak bir fark hari¢ birebir aynidir.
Olgiiler dortliik sus ile baslar ve ilk nota ¢ekerek calinir. Burada 3 nota detase ve
sondaki 3 nota ise legato yay teknigi ile calinmistir. Olgiiniin tamamn re telinde nce
birinci/ikinci pozisyonda (5-19. dlgiilerde fa diyez notasi ti¢iincii parmakla ¢alinmakla
beraber birinci pozisyonda baslar, 8-22. ol¢iilerde ise ayni nota birinci parmak ile
calinmak iizere ikinci pozisyonda baslar), ardindan ise dordiincii pozisyonda
seyrederek bitmistir. Ilk iki sekizlik nota yay topugundan yarim yay boyu ile calinirken
ardindan gelen dortliik nota ve {i¢ bagl nota kiimesi tam yay boyu ile ¢alinir. Olgii it

yay hareketi ile biter.
Sekil 11. Al Turnam 6-20. Olgiiler
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6. dlgii ile 20. dl¢ii birebir aynidir. Bu 6l¢iiler re telinde 4. pozisyonda seyreder.
Iki nota detase, iki nota legato ve son iki nota yine detasedir. Ol¢iideki iki sekizlik nota
topuktan baglanarak yarim yay boyu ile ¢alinirken ardindan gelen tiim notalar tam yay

boyu ile ¢alinir ve 6l¢ii ¢ek yay hareketi ile biter.

Sekil 12. Alli Turnam 7-21. Olgiiler
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7. 6lgii ile 21. Olgii birebir aymidir. Olgii 6nceki dlgiiden dolayi it yay hareketi
ile baslayip yine it yay hareketiyle bitmistir. Olgiiniin tamami re telinde seyrederken

dordiincii ve ikinci pozisyonlar kullanilmistir. Once iki nota detase, ii¢c nota baglh
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legato, tekrar tek nota ile detase ve 5 nota bagh legato yay teknigi ile calinmustir.
Buradaki kazanim ol¢iide iigiincli zamana gelen la notasin1 ¢ek yay hareketi ile
calindiktan sonra geri kalan 1.5 zamanlik 5 notayi it yay hareketi ile galmaktir. Bunu
yapabilmek i¢in Slgiiyii genel olarak orta yayda ¢alip, bahsi gegen la notasinda diger
notalara gore baskisiz hizli bir hareketle ¢cekmek gerekir. Son 5 notay1 legato calarken
ise sabirli ve panik yapmadan onceki yay hareketinin hizina nazaran daha yavas iterek

ol¢ii bitirilmelidir.

Sekil 13. Alll Turnam 9-23. Olgiiler

,_rim

Sekilden de anlasilacagi lizere 9. Olciliniin tamami sekizlik notalar ile
siirmektedir. Cek yay hareketi ile baslayan Ol¢li it yay hareketi ile bitmektedir.
Olgiiniin tamami re telinde seyrederken dérdiincii ve ikinci pozisyonlar kullanilmistir.
Iki detase, iki baglh legato, iki detase ve tekrar iki bagl legato yay teknikleri

kullanilmastir.
Sekil 14. Alh Turnam 10-24. Olgiiler
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10. ve 24. dlgiiler birebir aynidir. Olgcii sol telinde ¢ek yay hareketi ile ve
dordiincii parmakla beraber II. pozisyonda baslamstir. Ol¢iiniin iigiincii ve dordiincii
zamaninda bulunan re notasi uzatma bagi ile bir sonraki 6l¢iiye baglanmistir. Buradaki
asil kazanim ise bir onceki Olgiide bos tel ile re notasi ¢alinmasinin ardindan bu
ol¢ilinlin basinda II. pozisyon ile re notasi ¢alinmasidir. Bu yiizden burada entonasyona

her zamankinden daha fazla dikkat edilmelidir.
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Sekil 15. Alli Turnam 11-15-25-29. Olciiler
Y
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11., 15., 25. ve 29. dlgiiler birebir aynidir. Ol¢ii sol telinde ve II. pozisyonda
seyretmektedir. Ik notas1 dnceki dl¢iiden uzatma bagi ile baglidir. Daha sonra ugta
iterek baslanan iki ayr1 detase ve yine ugtan topuga kadar da ii¢ bagh yay teknigi
kullanilmaktadir. Yukarida belirtildigi tizere bu 3 bagh legato ¢calimi sirasinda senkop
bulunmaktadir. Senkop gibi bu durumlar genelde 6grenciler i¢in ayr1 bir zorluktur.

Senkop disinda sol eldeki bir diger zorluk si notasini biraz pes ¢almaktir.

Sekil 16. Al Turnam 12-16-26-30. Olgiiler
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12, 16, 26 ve 30. dlgiiler birebir ayn1 gelmektedir. Olgii dnceki dlgiideki gibi
sol telinde ve ikinci pozisyonda baslayip birinci pozisyon ile bitmektedir. Olgii baginda
tic bagl nota ¢ekerek gelmekte ve yaklasik olarak iist yari ile u¢ arasinda bitmektedir.
Daha sonra iki sekizlik notalar iist yarida ¢alindiktan sonra bir 6nceki 6l¢iide oldugu
gibi li¢ bagl ve senkop iceren toplam iki vurusluk notalar bulunmaktadir. Bu ii¢ nota
ise yine onceki Ol¢iide oldugu gibi uctan topuga kadar calinir. Sol elde ise si notasi

yine bir dnceki Ol¢iide oldugu gibi {iglincii parmak ile pes ¢alinmalidir.

Sekil 17. Al Turnam 13-17-27-31. Olgiiler

13, 17,27 ve 31. dlgiiler birebir ayn1 gelmektedir. Olgii tamamen sol telinde ve
birinci pozisyonda seyretmektedir. Olgiide sirasiyla ilk nota tam yay detase, ikinci

zamana denk gelen ii¢ bagli nota tam yay legato, alt yarida iki nota detase ve dordiincti
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zamana denk gelen iki nota da legato yay teknigi ile ¢alinmistir. Buradaki sol el
zorlugu da iigiincii parmak ile ¢alman biraz pes si notasidir. Olgiideki ilk iki yay
hareketi topuktan uca tam yay boyu ile yapilir, ardindan gelen iki sekizlik nota yarim
yay boyu ile ¢alinir, 6l¢iiniin son zamanina denk gelen iki bagli nota kiimesi tekrar tam

yay boyu ile ¢alinir.

Sekil 18. Alli Turnam 14-28. Olgiiler

14. ve 28. dlgiiler birebir aynmidir. Olgii bir dnceki dl¢iide oldugu gibi tamamen
sol telinde ve I. pozisyonda seyretmektedir. Olgii iki bagh ve it yay teknigi ile
baslamaktadir. Bu sekilde topuga gelinir ve alt yarida iki detase nota calinir. Daha
sonra ise ikilik nota tam boy yay ile ¢alinirken bir sonraki dl¢iliye bir vurus baglanir.

Burada yine si notasi biraz pes ¢alinir.

Sekil 19. Al Turnam 18-32. Olgiiler

18. ve 32. dlgiiler climle sonu oldugundan karar sesine gitmek i¢in kopriiler ve
karar sesinin kendisini icerir. Olgiide iterek baslanan iki bagli nota ve ardindan alt
yarida calinan iki detase nota bulunmaktadir. Daha sonrasinda ise ikilik nota ile karar
sesi tam boy yay ile ¢alinmalidir. Bu 6lgiideki tek sol el zorlugu ise yine tigiincii

parmak ile biraz pes ¢alinan si notasidir.
5.1.3. Viyolonsel ile Calimina Yonelik Egitim Materyalleri

All1 Turnam adl tiirkiinin makamsal dizisi Tahir’dir. Tahir makaminin karar
sesi la notas1 olup seyri inicidir (Onal, 2018, s. 57-59). Tahir makam dizisi asagidaki

gibidir;
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Sekil 20. Tahir Makamn dizisi (Ozkan, 2018, s. 195)

Neva'da Rast 5'lisi
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Yerinde Tahir Makamu Dizisi

Sekilde goriildiigi lizere tahir makaminin dizisi inici sekilde olmakla birlikte
tiz la notasindan baslar. Dizide degistirici isaret olarak fa diyez notasi ve si 1 koma
bemol sesleri vardir. TRT nin derleme notasinda ise si 3 koma bemol seklinde
yazilmistir. Re notasi dizinin gii¢liisiidiir. Sol notasi yeden nota olarak verilmistir. Pes
bolgedeki la notasi ile karar verilmistir. Bunlarin 1s18inda Alli Turnam adl tiirkiide ilk
olarak eserin dizisi calistirilmistir. Bu calisma ile Ogrenciye eserin makaminin

alistirilmasi hedeflenmistir. Buna gore dizi alistirmasi asagidaki gibidir;

Sekil 21. Alli Turnam adh tiirkiiniin makamsal dizi alistirmasi

ALLI TURNAM

Tahir Dizisi Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE

*si notast biraz pes

Sekilde goriildiigii lizere Alli Turnam adh tiirkiinlin makamsal dizi
alistirmasinda karar sesler ve seyir korunmustur. Tahir makami inici olmasi sebebi ile
dizi alistirmasi da tiz sesten pes sese dogru baslamistir. Alistirmada donanim olarak
sadece fa diyez notasi kullanilmistir. Si 1 (veya 3) koma bemol degistirici isareti i¢inse
alistirma basinda “si notasi biraz pes” notu diisiilmiistiir. Bu si notasinin ¢aliminda

kullanilan biraz kelimesi goreceli bir ifade oldugu i¢in natiirel perdeye yakin sekilde
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(2/9 oraninda) pes calinabilir. Tamamu 1. pozisyonda ¢alinan alistirmada notalar 6nce
dort vurusluk, sonra ikiser bagl iki vurusluk, daha sonra ise dorder bagh bir vurusluk

notalar vardir. Buradan anlagilacagi iizere tiim yay boylar1 esittir.

Tiirkiiniin uyarlamasinda karsilagilan kazanimlardan biri 3. 6l¢iide bulunan yay

hareketidir.

Sekil 22. Alll Turnam adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 3. dl¢ii
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Sekil 3 ve 8’de de belirtildigi iizere, sekil 22’de goriilen Ol¢iinlin birinci
zamaninda bulunan yay hareketinde amag kisa siireli olan 16’11k notada yay1 hizlica
cevirebilmektir. Burada 6l¢ii basinda bulunan it yay hareketi yay topuguna daha yakin

mesafede baglanmalidir. Bunun i¢in asagidaki alistirma yazilmistir;

Sekil 23. Al Turnam 3. dl¢ii yay ahstirmasi

ALLI TURNAM

Ugl’jn cii ¢lcii yay aligtirmast Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN

M. Akin KUMTEPE

* yay topuguna yakin baslayimiz

VeV Vim Vo

Sekilde goriilen alistirmada tiirkiiniin makamsal dizisinin karar sesinden
baslanarak giicliisii olan re notasina kadar dortlii dizi gidilmistir. Burada tahir makami
dizisinin seyri olan inici seyir aksine ¢ikici bir seyir izlenmistir. Bunun sebebi yaygin
olarak verilen viyolonsel egitiminde dizilerin genelde ¢ikict olmasindan kaynaklidir.
Alistirma tamamen 1. pozisyonda caliir. Clinkii buradaki hedef sadece sag elde

bulunan yay hareketine aligkanlik kazanilmasidir. Aligtirmanin ilk satirinda yay
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topuguna yakin baglanan it yay hareketi ile sekizlik notanin ardina noktali dortliik nota
yay ucuna kadar ¢ekilmis ve son olarak staccato yazilmis ikilik nota da yay topuguna
yakin bir bolgeye kadar itilmistir. Bu durum her 6lgiide tekrarlanmistir. Alistirmanin
ilk satirindaki siire degerleri tiirkii uyarlamasinda bulunan ve alistirmaya konu olan
pasajin siire degerinin iki kat arttirilmis seklidir. Once bu sekilde yol izlenilmesinin
sebebi daha biiyiik siireler ve daha anlagilir tartim kaliplariyla aligtirmanin ¢aliminin
daha kolay olacag diisiincesindendir. Sonrasinda ikinci satirda ise bu siire degerleri
tiirkii uyarlamasindaki gibi yazilmistir. Hangi notalara yay topugunda baglanmasi

3T 32

gerektigi ise yine notalarinda altinda isareti ile belirtilmistir.

Dordiincii 6l¢iiniin ilk zamaninda ¢arpma notalarla siisleme yapilmistir. Bu

siisleme sirasinda si notasinin da biraz pes calinmasi gerekmektedir.

Sekil 24. Al Turnam adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 4. él¢ii
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Bununla ilgili 6rnek ¢aligma asagidaki gibidir;

Sekil 25. Al Turnam 4. 6l¢ii carpma ahstirmasi

ALLI TURNAM

4. 6l¢ii garpma alistirmast Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE

Sekildeki aligtirmanin her bir 6l¢ii basina farkli parmak numaralar ile de olsa
siisleme notalar getirilmistir. Bu alistirmada olabildigince fazla ¢arpma caldirarak

ogrenciye aligkanlik kazandirilmasi hedeflenmistir.
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Son olarak tiirkiiniin uyarlanmasinda yer alan teknik kazanimlarin hepsini

iceren etiit hazirlanmistir. Bu etiit agagidaki gibidir;

Sekil 26. Alli Turnam Etiit

ALLI TURNAM

Etiit Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE

Sekildeki etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Etiit detase, iki, iic ve bes bagl legato
yay tekniklerini icermektedir. Etiitte 1., II., III. ve IV. pozisyonlar kullanilmistir.

Uyarlamadaki kazanimlarin etiitteki durumlari asagidaki verilmistir;

e Etidiin 3. Olgiisii uyarlamada da bulunan ve yukarida da c¢alistirilan yay

topugunda baslanan it hareketi ile ilgilidir.

e 4. Olcinin ilk iki zamaninda bulunan hem legato yay tekniginin kullanildig:

hem de senkop igeren kisim uyarlamanin birgok yerinde gelmektedir.

e Etiidiin 7. dlgiisiiniin son zamani1 ve 8. dl¢iiniin ilk zamaninda bulunan pasaj

yine uyarlamada 7. ve 21. dl¢iilerde yer almaktadir.

e Etiidiin 8. 6lciisliniin ikinci zamaninda bulunan bos tel re notasindan sonra
pozisyon gecisi ile re notasi tekrar calinmistir. Ayn1 durum uyarlamada 9-10.

ve 23-24. dlgiilerde bulunmaktadir.
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e Etiitte 12. ve 16. 6l¢lide bulunan siisleme notalarla yazilmis kisim uyarlamada

4. 6l¢iide bulunmaktadir.

5.2. “Bugiin Ayin Isig1" Adh Tiirkiiniin;
5.2.1. Viyolonsele Uyarlanmasi

Bugiin Ayin Is181 adli tiirkii 1339 repertuvar numarasi ile TRT Miizik Dairesi
Yayinlari’nin kayitlarina gegmistir. Notanin iistiinde bulunan agiklayict bilgilerin
“Derleyen” boliimiinde Istanbul Radyosu Arsivi ibaresi yer almaktadir. Notaya alan
kisi ise Nida Tiifekei belirtilmistir. Kaynak kisi olarak da tek basina Hact Tasan’1n ad1

yazilmustir.
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Sekil 27. Bugiin Ayin Isi1 adh tiirkiiniin TRT THM Repertuvarina ait notasi

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No:1339 iSTANBUlLPADVOSU
INCELEME TARIHI : 25.5_1977 Al
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BUGUN AVIN 1SGI
(Sahife- 2 )
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BUGUN AYIN ISIGI
( Sahife-3)

s
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MEHLENIN YAKISIGI
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Tablo 5. Bugiin Ayin Isig1 adh tiirkiiniin kiinyesi

Makamsal dizi Hicaz
Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 414
En pes/en tiz sesi La/si
Ses genisligi 9

Tablodan da anlasilacagi tlizere tiirkiinlin makamsal dizisi hicaz olup, karar ve
bitis sesleri la notasidir (Onal, 2018, s. 46-49). 4/4°liik usul ile yazilmus olan tiirkii tiz
bolgelerde buselik dortliisii ile genisleme yapmustir. Fakat bu dortliiniin sadece ilk
sesini yani si natiirel sesi (buselik perdesi) kullanilmigtir. Boylece ses genisligi 9 ses

olmustur.
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Sekil 28. Bugiin Ayn Isig1 adh tiirkiiniin viyolonsele uyarlanmis notasi

BUGUN AYIN ISIGI

Haci1 TASAN

Diizenleyen: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE
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Tablo 6. Bugiin Ayin Isig1 adl tiirkiiniin uyarlanmis halinin kiinyesi

Makamsal dizi Hicaz

Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 414

En pes/en tiz sesi La/si

Ses genisligi 9 ses

Bugiin Ayin Is181 adli eserin uyarlanmasinda karar sesleri, makamsal dizi, usul,
ses araligt gibi bircok konu esasin1 korumustur. Eserde sadelestirmelere
basvurulmustur. Bunun sebebi ¢alinamayacak kadar kiiclik degerde notalarin girtlak

nagmeleri ad1 altinda notaya alinmasindandir.

Sekil 29. Bugiin Ayin Isig1 icin sadelestirme 6rnegi (derleme notasi)
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Yukaridaki sekilde de goriildiigii lizere ol¢iide iki 32’lik art1 ii¢ 16’lik nota,
dortlitk nota, dort 32°1lik nota art1 tek 8’lik nota ve son olarak 16’lik nota art1 noktali
8°lik notalar vardir. Ozellikle 32’lik gibi notalarin iginde bulundugu kaliplarin ¢alimi
bir hayli zorlu olacaktir. Bu boliimler daha ¢ok s6zler i¢in yazildigindan dolay: ¢algi
ile ¢alinmak igin ¢ok da uygun degildir. Bu Ol¢iliniin karsiligit Haci Tasan’in
kayitlarinin dinlenmesi ve uzman goriislerinin de alinmasi sonucunda asagidaki

gibidir;
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Sekil 30. Bugiin Ayin Isig1 icin sadelestirme 6rnegi (uyarlama notasi)
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Yukaridaki sekilde birinci zamana denk gelen boliim dortlik nota ile
sadelestirilirken ikinci zaman oldugu gibi korunmustur. Uciincii ve dérdiincii
zamanlara denk gelen boliimlerde de goriildiigii tizere sadelestirme yapilmistir. Eserin
s0z boliimlerinde sadelestirme yapilirken saz boliimlerinde ise daha detaya inilmistir.

Buna gore eserin esas notasinin basindaki saz boliimii su sekildedir;

Sekil 31. Bugiin Ayin Isig1 icin detaylandirma 6rnegi (derleme notasi)
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Sekildeki boliim eserin giris boliimiinde bulunan saz notalarina aittir. 8 dl¢liden
olusan bu boéliim kayitlarin dinlenmesi sonucunda 12 6l¢ii oldugu anlasilmis ve
uyarlama notasina eksik olan 4 6l¢ii eklenmistir. Ek olarak uyarlamada {i¢ilincii 6l¢ii
ve dordiincii Olglide de birkag degisiklik vardir. Bugiin Aym Isig1 adli eserin

uyarlamasinin girisindeki saz boliimii asagidaki gibidir;

48



Sekil 32. Bugiin Ayin Isigi icin detaylandirma 6rnegi (uyarlama notasi)
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Yukaridaki sekle gore ilk 6l¢ii ayni kalirken ikinci 6l¢iiniin ikinci zamaninda
bulunan notalar kiimesi degisime ugramis ve besleme seklinde yazilmistir. Bu degisim
duyum agisindan yapilmistir. Uyarlamanin 3., 4., 6., 7. ve 8. dlgiilerinde birgok
degisiklik de bulunmaktadir.

5.2.2. Viyolonsele Uyarlanmasi Sonucunda Karsilasilan Sag ve Sol El Teknik

Kazanimlar

Bugiin Ayin Is1g1 adli tiirkiiniin viyolonsel uyarlamasi sonucunda karsilasilan
teknik kazanimlar tablo yardimi ile ortaya konulurken sekiller yardimi ile de detayli

olarak ag¢iklanmustir.
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Tablo 7. Bugiin Ay Isig1 adh tiirkiiniin uyarlanmasindaki teknik kazanimlar

Sol El Teknikleri

Parmak tutma

Genis vibrato teknigi ile ¢alma

L. IL. (agik ve kapali), III. ve IV.

pozisyonda ¢alma

Yukaridaki pozisyonlar arasinda

gecisler

Siisleme notalar ¢alma

Ayni1 nota lizerinde pozisyon gegisi (7.

olcti 6rnegi gibi)

Sag El Teknikleri

Detase yay teknigi ile calma

iki, ti¢, dort ve bes bagh legato yay

teknigi ile ¢alma

Yay topugunda iterek-yayimn ucunda
¢ekerek ¢alinan detase (1. lgii 6rnegi

gibi)

Kisa siireli ve hizli ¢ek hareket ile

yaylar ¢alma (7. 6l¢ii 6rnegi gibi)

Hem Sol Hem Sag El Teknikleri

Besleme notalarin sonuna uzatma bagi
ile eklenmis dortliik-ikilik tartim kalibi

¢alma

Bazi tartim kaliplart (3., 4. ve 25. 6l¢ii

ornekleri gibi)

Senkop ¢alma (18. 6l¢ii 6rnegi gibi)

Yukaridaki tabloya gore toplamda 16 adet teknik kazanim belirlenmistir.

Bunlardan parmak tutma, I. pozisyon calma, legato-detagse ¢alma gibi kazanimlar

temel kazanim gibi kabul edilebilir. Bunun diginda sol el tekniklerinden vibrato teknigi

onceki eserde oldugu gibi Tiirk miiziginin ve eserin hissiyatindan dolay: (Bati miizigi

donemsel stilleri gibi) genis uygulanmak sureti ile yapilmalidir. Diizenlenmede I, 11,

I11 ve IV. pozisyonlar ve bunlarin arasinda karma genisler vardir. Bununla birlikte II.

pozisyonda agik pozisyon da uygulanmistir. Bugiin Ayin Is1g1 adli tiirkiiniin sirasiyla

Olciilerinin teknik bakimdan incelenmesi asagidaki gibidir;

Sekil 33. Bugiin Aymn Isig 1. Olcii
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Sekildeki 6l¢ii dortliik sus ile baslamis ve ardindan onaltilik, sekizlik nota,
onaltilik sus isareti seklinde devam etmistir. Ol¢ii boyunca eserin tiz bolgedeki karar
sesi olan la sesi IIl. pozisyonda ¢almmistir. Olgiideki en biiyiik kazanim yay
hareketleridir. Ol¢ii boyu detase ¢alinmis olup her zamanin basi bir 6nceki zamanin
tam tersi olarak gelmistir. Yani ikinci zaman it yay hareketi ile baglamigken {i¢iincii
zaman ¢ek yay hareketi ile baslamustir. Olgiide it yay hareketi topuga yakin bir yerden
baslanir ve ¢ok kisa bir yay boyu ile calinirken ardina gelen sekizlik nota tam yay
boyuna yakin bir uzunlukla ¢ekilir. Ardina gelen ¢ek yay hareketi de yayin ucunda
yine ¢ok kisa bir yay boyu ile ¢ekilir ve ardina gelen sekizlik nota yine tam yay boyuna
yakin bir uzunluk ile itilir. Bu yay hareketi zitliklar ile beraber ikinci 6l¢iiniin basi da

dahil olmak tizere devam eder.

Sekil 34. Bugiin Ay Isig1 2. Olg¢ii
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Sekildeki 6l¢ii onceki Olgliden kalan yay hareketleri ile baslar. Onaltilik sus
ardindan gelen dortliik notanin uzatma bag: ile baglandig1 besleme nota kiimesi ile
baslar. Bu nota kiimesi bagli ve dordiincii parmakla beraber II. pozisyonda ¢alinir. Bu
besleme tartimini calmak bir kazanim olarak kabul edilebilir. Bu tartimi ¢alismak i¢in
ilk 6nce uzatma bag: ile baglanmis olan dortliikk nota olmadan bona yapilmasi ve
ardindan ¢alinmasi nerilebilir. Olgii dortliik fa notasinin it yay hareketi ile calinmasi

sonucunda biter.

Sekil 35. Bugiin Ay Isig 3. Olcii

YH Hv V|-| V

ol 5 SIS
7 o J

Bir onceki 6l¢ii it ile bitmesine ragmen sekildeki Ol¢ii de it yay hareketi ile
baslamistir. Olgiiye tekrar iterek baslanabilmesi igin yay1 ¢ok kisa bir siire igin
durdurup tekrar ayn1 yonde itilmesi gerekmektedir. Olgiiniin ilk ii¢ zamaninda birinci
Olctlide bulunan yay hareketleri bulunurken {i¢iincii zamana denk gelen la notasinda II.
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pozisyona ge¢is yapilmustir. Olgiiniin son zamaninda ise onaltilik notalardan olusan
ticlemenin ardina sekizlik nota legato yay teknigiyle iterek calinmigtir. Burada bulunan
onaltiliklardan olusan iigleme bir sekizlik nota igerisine sigdirilmalidir. Ol¢ii it yay

hareketi ile bitmektedir.

Sekil 36. Bugiin Aymn Isig 4. Olcii
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Sekildeki ol¢li ¢ek yay hareketi ile beraber iic bagli legato yay teknigiyle
baslamistir. Ardindan dort bagli legato yay teknigi ile devam etmistir. [lk zamana denk
gelen tartim kalibin1 anlamak i¢in dncelikle bonasinin yapilmasi onerilir. Bu tartim
kalibinin bonasi yapilirken oncelikle birim vurus sekizlik olarak diisiiniilebilir
ardindan dortliik birim vurusa gecilebilir. Bu 6neri ayn1 sekilde ikinci zamana denk
gelen tartim kalibinda da uygulanabilir. Olgiiniin iigiincii zamaninda 1. pozisyona
gecilerek mi notasi lizerinde trill stislemesi vardir. Bu trill siislemesi fa natiirel notasi
ile yapilmalidir. Ardindan 6l¢ii iki bagl notalarin it yay hareketi ile calinmasiyla

bitmektedir.

Sekil 37. Bugiin Ay Isig 5. Olcii
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Sekildeki oOl¢ii 1. pozisyonda ¢ek yay hareketi ile baglamistir. Ardina iki
sekizlik nota bagl calinmistir. Bu iki notanin ve ardina gelen diger notalarin da siire
degerlerinin ayni olmasi nedeni ile yay boylari esit pargadadir. Olgiiniin {igiincii

zamaninda II. pozisyona gecilmis ve 0l¢ii it yay hareketi ile bitmistir.
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Sekil 38. Bugiin Ayin Isig1 6-10-30-34-42. Olgii
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6., 10., 30., 34. ve 42. dl¢iiler birebir aynidir. Sekildeki 6l¢ii II. pozisyonda ve
cek yay hareketi ile baslamistir. Ol¢ii benzer tartim kaliplari olan iki baglh notalar ile
baslamaktadir. Olgiiniin iigiincii zamanma denk gelen ii¢ bagl notada I. pozisyona
gecilmistir. Bu zamandaki tartim kalib1 4. 6l¢iliniin basinda bulunan tartim kalib1 ile
birebir ayn1 oldugundan ¢alismak i¢in de ayn1 yollar izlenebilir. Olgiiniin son zamanina
denk gelen boliimde fa natiirel notasi ile ¢arpma yazilmistir. Bu ii¢ bagli notanin it yay

hareketi ile ¢alinmasi sonrasinda 6l¢ii bitmektedir.

Sekil 39. Bugiin Ayin Isig1 7-11-19-23-31-35-43. Olgii
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7., 11,19, 23., 31., 35. ve 43. olciiler birebir aynidir. Sekildeki dl¢ii ¢ek yay
hareketi ile 1. pozisyonda baslamistir. Olgiiniin ilk notas1 olan onaltilik nota ikinci
notaya nazaran daha hizli ve baskisiz bir yay ile calinmalidir ki ardina gelecek noktali
sekizlik notaya yayda daha fazla yer kalsin. Ikinci zamana denk gelen kisim ise bir
onceki olgliniin son zamani ile aynidir. Ardindan {iglincli zamanda III. pozisyona
gecilirken yine birinci zamanda bulunan yay kazanimi ile ayni1 kazanim bulunmakta
fakat bu sefer it yay hareketi ile baslanmaktadir. Son olarak ise yine pozisyon
degisikligi yapilmis olup agik II. pozisyona gidilmistir. Burada siisleme tekniklerinden

carpma notasi yazilmistir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 40. Bugiin Ayin Isig1 8-12-32-36-44. Olgii
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8., 12.,32., 36. ve 44. olciiler birebir aynidir. Sekildeki 6l¢ii I. pozisyonda ¢ek
yay hareketi ile baglamistir. Olciiniin neredeyse tiimiinde karar sesinde seyredilmistir.
Ilk iki yay hareket birebir ayn1 olup yine ayni yay boylar1 ile ¢alinir. Ardindan iigiincii
zamanda ise onaltilik nota dncesindeki notaya nazaran daha hizli ve daha baskisiz

itilmelidir. Bunlarin 15181nda 6l¢ii it yay hareketi ile bitmektedir.
Sekil 41. Bugiin Ayin Isigi 9-33. Olgii

2

9. ve 33. Olgiiler birebir aynidir. Sekildeki 6l¢ii I. pozisyonda ¢ek yay hareketi
ile baglamistir. Sekildeki 6l¢ii ile 7. ve benzerleri olan Olgiiler biiyiik oranda birbirine
benzemektedir. 7. Ol¢li eserin makamsal dizisinin giiclii sesi olan re notasi ile
baslamakta, 9. ve 33. Olgiiler ise eserin makamsal dizisinin karar sesi olan la notasi ile

baslamaktadir. Bu yiizden bu dlgiiler i¢in ayni seyler diisiiniilebilir.

Sekil 42.Bugiin Ay Isig1 13. Olg¢ii
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Sekildeki 6l¢ii dortliik sus ile baslamakta olup ardina iki sekizlik nota bagh
calmmustir. Olgii boyunca III. pozisyonda seyredilmistir. 13. 6lcii eserin sdz béliimiine
denk gelmektedir. Bu yiizden bundan sonraki 6l¢iiler de benzerlik gdstermektedir.
Olgiide iigiincii zamana denk gelen sekizlik nota digerlerine nazaran daha hizli ve

baskisiz ¢alinmalidir. Olgii ¢ek yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 43. Bugiin Ayn Isign 14. Olcii
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Olgii cek yay hareketi ve I11. pozisyonda baslamustir. Olgii biiyiik 6l¢iide ikinci
Olciiyle benzerlik tagimaktadir. Bu yiizden Slgiideki beslemeye ek uzatma bagi ile
ikilik nota bulunan tartim kalibini ¢alismak {izere ikinci 6l¢iideki adimlarin izlenilmesi

yine onerilebilir. Olgii cek yay hareketi ile bitmektedir.
Sekil 44. Bugiin Ay Isigx 15. Olcii
™
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Sekildeki 6lgli dortliikk susun ardindan III. pozisyonda ¢ek yay hareketi ile
baslamaktadir. ikinci zamana ait iki nota aym yay boylarinda calmirlar. Ardina gelen
dortliilk nota nispeten Oncekilerden daha biiyiikk bir yay hareketi ile ¢alinirken son
zamana ait iki bagli notada da esit yay boyu sayesinde topuga gelinir. Bunlarin 1s18inda

Olcii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 45. Bugiin Ay Isigx 16. Olcii
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Sekildeki 6l¢ii III. pozisyonda ¢ek yay hareketi ile baslamaktadir. Olgiideki
tiim yay boylar1 ise aymdir. Olgiiniin ikinci zamaninda I. pozisyona gegilmistir.
Uciincii zamanda bulunan tartim kalib1 ise 4., 6., ve benzerleri olan 6lciilerde
bulunmaktadir. Bu tartim kalibini ¢aligmak i¢in orada bulunan adimlar uygulanabilir.

Olcii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 46. Bugiin Aym Isigx 17. Olgii
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Sekildeki 6l¢ii 5. ve benzeri 6l¢iilere biiyiik oradan benzemektedir. Bu 6l¢iiniin
farki dortliik sus ile baslayip yay yazimlarinin ise farkli olmasindan kaynaklidir.
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Olgiiniin farkli yay hareketleri ile yazilmasinim ilk temel sebebi 6l¢ii basindaki sus
isareti ve kendinden sonraki gelen Olciilere gore sekillendirilmesindendir. Bunlarin

15181nda Ol¢ii ¢cek yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 47. Bugiin Ay Isigx 18. Olgii
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Sekildeki 6lcii it yay hareketi ile II. pozisyonda baslamustir. Olgiiniin ilk iki

zamaninda detage calinan senkop notalar olmasi sebebi ile birinci ve {igiincii notalar
daha baskisiz ve daha hizli itilerek ¢alinmalidir. Ardindan gelen ti¢lincii zamanda 1.
pozisyona gegilmis ve son iki yay hareketi ayn1 boyda ¢alinmistir. Bunlarin 1s1ginda

Olcii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 48. Bugiin Ayin Isiga 20-24. Olgii
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Sekildeki dl¢ii 8. 6lcii ile biiyiik benzerlik tasimaktadir. Olgiiler arasinda her ne
kadar ilk iki zamaninda bulunan notalarin siire farkliliklar1 olsa da dl¢iiler i¢in benzer
seyleri sdylemek miimkiindiir. Bunlarin 15181nda sekildeki 6l¢ii I. pozisyonda ¢ek yay

hareketi ile baslayip it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 49. Bugiin Ayn Isign 21. Olcii

2

Sekildeki 6l¢ii dortliik susun ardindan birinci parmak ile II1. pozisyonda ve ¢ek
yay hareketi ile baglamistir. {lk iki nota yarim yay boyu ile, son iki nota ise tam yay

boylart ile ¢almabilir. Olgii bunlarin 15131nda it yay hareketi ile bitmektedir.
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Sekil 50. Bugiin Ayn Isigx 22. Olcii
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Sekildeki dl¢ii dortliik susun ardindan {igiincii parmak ile I. pozisyonda ve ¢ek
yay hareketi ile baglanmustir. {lk iki yay hareketi yarim yay boyu ile, son iki yay hareketi

ise tam yay boylari ile ¢almabilir. Ol¢ii bunlarin 1s131nda it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 51. Bugiin Ayn Isiga 25. Olcii
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Sekildeki 6l¢ti dortliik susun ardindan birinci parmak ile II1. pozisyonda ve ¢ek
yay hareketi ile baglamistir. Ardindan son zamana denk gelen tartim kalib1 bir Kazanim
olarak kabul edilebilir. Bu kalib1 ¢caligsmak i¢in yine dnce bir sekizligin i¢ine dort adet
32’1lik nota sigmas1 gerektigini anlamak gerekir. Ardina birim vurus sekizlik olacak
sekilde bona yapilabilir. Bu sekilde mevcut durum zihinde oturtulduktan sonra birim
vurus dortliik olacak sekilde bona yapilabilir ve bu sekilde sadece o tartim kalib1 birkag
kez iist iiste ¢aligilabilir. Olgii bunlarin 15181 it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 52. Bugiin Ay Isigx 26. Olcii
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Sekildeki o6l¢li ikinci parmak ile III. pozisyonda ve ¢ek yay hareketi ile
baslamistir. Olgii boyunca 3, 4 ve 5 bagh legato yay teknigi kullanilmistir. Yukarida
da bahsedildigi gibi III. pozisyonda baglayan &lgilinlin ikinci zamaninda ise IV.
pozisyona ge¢mistir. Ardindan {iglincli zamanda ise tekrar III. pozisyona ge¢ilmistir.
Olgiide tiim yaylar bir vurusluk siire degeri boyunca baglandigi i¢in yaylarin boyu da
aymidir. Olcii it yay boyu ile bitmektedir.
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Sekil 53. Bugiin Aymn Isign 27. Olcii
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Sekildeki 6l¢ti onceki Slgii gibi yine ikinci parmak ile I1I. pozisyonda ve ¢ek

!

yay hareketi ile baslamistir. Olgiide 6nce 4 nota bagl legato, ii¢ nota detase ve
sonrasinda 5 nota bagh legato yay teknikleri kullanilmistir. Birinci zamanda bulunan
4 nota bagl legato yay teknigi tam yay boyu ile yapildiktan sonra ardina gelen iki
sekizlik nota ugta yarim yay boyu ile dnce itilip ardindan tekrar ¢ekilir. Olgiiniin
liclincli zamanina denk diisen dortlik nota tam yay boyu ile itildikten sonra yay
topuguna gelinir. Son olarak 6l¢iiniin dordiincii zamaninda IV. pozisyona gegilir ve
yayin topugundan uca kadar tam yay boyu uygulanarak c¢ek yay hareketi
gerceklestirilir. Bunlarin 1s181nda 6l¢ii ¢cek yay hareketi ile bitmis olur.

Sekil 54. Bugiin Ay Isigx 28. Olcii

Sekildeki 6l¢ii 6nceki 2 6l¢ii gibi yine ikinci parmak ile I1I. pozisyonda baslasa
da bu sefer it yay hareketi ile baglamistir. Olgiideki her yay boyu 26. 6lgii gibi yine bir
vurusluk zaman degerindedir. Bu ylizden her yay boyu birbirine esit denilebilir.
Olgiiniin 1., 3. ve 4. zamanlar III. pozisyondayken 2. zamam IV. pozisyondadir. 28.
Olctide climle do diyez notasi ile bitmistir. Bu bitis bir yarim karar niteligindedir. Ayni

zamanda 0lcii ¢ek yay hareketi ile bitmektedir.
Sekil 55. Bugiin Ayn Isign 29. Olcii

™
4

—t

—2

58



Sekildeki o©lgii dortliik sus isaretinin ardindan dordiincli parmak ile IL
pozisyonda ve cek yay hareketi ile baslamaktadir. Olgiiniin tamaminda detase yay
teknigi kullanilmistir. Olgiiniin iigiincii notas1 olan sekizlik notanin ardindan noktali
dortliik notas1 gelmesi ayr1 bir kazanim olarak kabul edilebilir. Buranin daha kolay
calinabilmesi i¢in ilk notadan itibaren sekizlik notalar yarim yay boyu ile yaym
ortasindan baglanmas1 6nerilebilir. Bunun sonucunda ii¢lincii nota olan sekizlik nota
yayin u¢ bolgesine kadar ¢alinmis ve sonraki it yay hareketi ile ¢alinacak noktali
dortliik notaya tam yay boyu birakilmis olacaktir. Olgii bunlarin 1s181nda it yay hareketi

ile bitmistir.
Sekil 56. Bugiin Ay Isigx 37. Olcii
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Sekildeki 6l¢ii onaltilik nota ardina gelen sekizlik nota ve sonlarina da onaltilik
sus isaretlerinin eklenmesinden olusmustur. Olgii ¢ek yay hareketi ile I. pozisyonda
baslamistir. Onun haricinde Olgiiniin son zamaninda dordiincii parmak ile III.
pozisyona ge¢is yapilmistir. Buradaki esas kazanim Ol¢iiniin ii¢lincli zamaninda 1.
pozisyonda calinan mi ve re notalarinin sonraki zamanda pozisyon gecisi ile
calinmasindan kaynaklidir. Bu yiizden III. pozisyon ile ¢alinan mi ve re notalar1 i¢in
entonasyon konusunda daha dikkat edilmelidir. Bir bagka kazanim ise yay hareketleri
ile ilgilidir. Ik iki nota legato yay teknigi ile yayda iist yarmnin ortasina kadar
calinmalidir. Ardina gelen nota ise tekrar ¢ekilerek az zamana sahip onaltilik nota ile
yayin ucuna gelinir. Daha sonra ise ardina gelen sekizlik nota yayda alt yarinin ortasina
kadar itilir. Bu durumlarin sonucunda anlatilanlarin tam tersi uygulanilarak {igiincii
zamana denk gelen it yay hareketi ile yazilmis olan onaltilik nota yayin topuguna kadar
itilir ve ardina gelen sekizlik nota tekrar yayin iist yarisinin ortasina kadar ¢ekilir. Bu
durumlar uygulanilarak devam eder. Olgii bunlarin sonucunda it yay hareketi ile

bitmektedir.
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Sekil 57. Bugiin Ayn Isigi 38-40. Olgii
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38. ve 40. dlgiiler birbirileri ile birebir aynidir. Olgii ikinci parmak ile II1.
pozisyonda baslamaktadir. Olgiideki kazanim onceki olgiideki yay hareketlerinin
zorlugu ile aynidir. Olgiiniin ilk notas1 olan onaltilik nota yaym topuguna yakin bir
bolgeden itilerek baslar ve ardina gelen sekizlik nota neredeyse tam yay boyu ile
cekilir. Ardina gelen tiim yay hareketlerinin boyu aynidir ve 6l¢ii ikinci zamandan

sonra tamamen legato yay teknigi ile calinmstir. Olgii it yay hareketi ile bitmistir.
Sekil 58. Bugiin Ay Isig1 39. Olcii
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Sekildeki 6l¢ii ¢ek yay hareketi ile birinci parmakla beraber III. pozisyonda
baslamustir. Olgiiniin ikinci zamaninda IV. pozisyona gecilmis ve 6l¢ii o pozisyonda
tamamlanmustir. Olgiideki asil kazanim tipki 37. Slgiideki gibi aymdir. 37. dlciide
uygulanan biitiin yay hareketlerindeki durumlar bu dl¢iide de gegerlidir. Ol¢ii bunlarin

15181nda it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 59. Bugiin Aymn Isign 41. Olcii

Sekildeki o©lgii ¢ek yay hareketiyle ile ikinci parmak Ill. pozisyonda
baglamistir. Dort bagl legato yay teknigi kullanildiktan sonra olgliniin ikinci
zamaninda I. pozisyona gecilmistir. Bu ilk iki zamanda ¢alinan notalara ait yay boylari

birer vurusa es deger olup ayn1 yay boyuna da sahiptir. Ol¢iiniin {i¢iincii zamaninda ise
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II. pozisyona ge¢ilmis olup geri kalan notalar yarim yay boyuyla detase yay teknigi
uygulanilarak ¢alinmistir. Bunlarin 1s181nda 6l¢ii it yay boyu bitmistir.

Sekil 60. Bugiin Ay Isig1 45. Olgii

Sekildeki 6l¢ii eserin son dl¢iisii olmakla beraber 43. 6l¢iide baslayan tekrarli
ciimlenin ikinci dolabidir. Olgii cek yay hareketi ile I. pozisyonda baslamistir. 1k iki
zamaninda legato yay teknigi kullanilan 6lglide ikilik la notasi ile karar verilmis ve

eser boylece ¢ek yay hareketi ile bitmistir.

5.2.3. Viyolonsel ile Calimina Yoénelik Egitim Materyalleri

Bugiin Ay Isig1 adli tiirkiiniin makamsal dizisi hicazdir. Hicaz makaminin
karar sesi la olup seyri inici-cikicidir (Onal, 2018, s. 46-49). Hicaz makami tiz
bolgelerde buselik dortliisii alarak genisleyebilir. Yani makamin donaniminda bulunan
si bemol ve do diyez degistirici isaretleri kalkar ve la mindr tonuna benzer sekilde 4’1i

dizi yapar (Ozkan, 2018, s. 165). Hicaz makamu dizisi ve genislemesi asagidaki gibidir;

Sekil 61. Hicaz Makamn dizisi ve genislemesi (Ozkan, 2018, s. 165)

Ana Dizi
‘ e  Muhayyer'de
Nevi'da Biselik 4'liisii
erinde Hicaz 4'liisii Rast 5'lisi Y
Yerinde Hiciz 4 Iusu/‘“—.b—-"'—\ S be e :
P
— {‘ — il
o_—Ve it
e STA;S T K S T T B T

Neva'da Acemli Rast Dizisi

Sekilde goriildiigii gibi hicaz makami ana dizisinde si 4 koma bemol, do diyez
ve fa diyez degistirici isaretleri vardir. Ana dizinin bittigi tiz la sesinden sonra ise si
bemol ve do diyez degistirici isaretleri kalkmistir. Bunlarin sonucunda Bugiin Ay

Is181 adli tiirkiiniin dizi alistirmasi asagidaki gibidir;
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Sekil 62. Bugiin Ayin Isig1 adh tiirkiiniin makamsal dizi alistirmasi

Bugiin Ayin Isig1
Hicaz Dizisi Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE

T
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I 1 1 I I | — I ol
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Sekilde goriildiigii lizere Bugiin Aym Isig1 adli tiirkiiniin makamsal dizi
alistirmasinda karar sesi ve degistirici isaretler (biiyiik ol¢lide) korunmustur. Biiyiik
Olciide korunmustur ibaresinin kullanilma sebebi esas makamsal dizide 4 komalik si
bemol bulunmasindan dolayidir. Bilindigi tizere klasik bat1 miiziginde bemol isareti 5
komaya denk gelmektedir. Esas makamsal dizide yazilan bemol isaretinin degeri ise 4
komaya denk gelmektedir. Aradaki ufak fark bir sayilarak tampere miizikte kullanilan
5 koma degere sahip bemol degistirici isareti kullanilmistir. Alistirmada 29. dl¢liden
itibaren tiz la notasindan baglanarak dortlii dizi yazilmistir. Bunun sebebi makamsal
dizinin tiz bolgede yaptig1 genislemenin nasil oldugunu uygulamali sekilde

gostermektir. Yukarida anlatildig: gibi burada da degistirici isaretler kullanilmamustir.

62



L. ve IL. pozisyonlarin kullanildig1 alistirmada notalar 6nce dort vurusluk, sonra ikiger
bagli iki vurusluk, daha sonra ise dorder bagli bir vurusluktur. Buradan anlasilacagi

lizere tiim yay boylar1 esittir.

Tiirkiinlin uyarlamasinda karsilasilan kazanimlardan biri 1.,37., 38., 39. ve 40.

oOl¢iilerde bulunan yay hareketidir.

Sekil 63. Bugiin Ayin Isig1 adl tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 1. 6l¢ii

YH =V V ™
2 = Y o= Y o= -

Daha onceki boliimlerde belirtildigi gibi sekildeki o6l¢iide bulunan yay

i

hareketlerinde amag kisa siireli olan 16’lik notada yay1 hizlica gevirebilmektir. Bu
sebeple alisilan durumun haricinde it yay hareketinde yaym topuguna, ¢ek yay
hareketinde ise yayin ucuna daha yakin baslanmalidir. Bunun i¢in toplamda 3 adet

alistirma yazilmistir. Bu alistirmalar asagidaki gibidir;
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Sekil 64.Bugiin Ayn Isig1 1. yay alhistirmasi

Bugiin Ayin Isi1g1

[t-Cek Yay Ahstirmast Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN

M. Akin KUMTEPE

* yay topuguna vakin baslayiniz.

Sekilden anlasilacag lizere alistirma oncelikle it-gek yay hareketi icin yazilmig
bir ¢alismadir. Alistirmada tiirkiiniin makamsal dizisi kullanilmistir. Bunun sebebi
miimkiin olduk¢a 6grencinin dikkatinin sag elde olmasi i¢indir. Alistirmanin basinda
yay topuguna yakin baslanan it yay hareketi ile sekizlik notanin ardina dortliik nota
yay ucuna kadar ¢ekilmis ve bu notanin ardina sekizlik sus isareti gelmistir. Son olarak
staccato yazilmus ikilik nota da yay topuguna yakin bir bolgeye kadar itilmistir. Ardina
hareketlerin aynisi tekrar etmistir. Bu tekrar yapilirken staccato yazilmis notalarin
sonunda yayt durdurup yeni Olgiiye baslamak gerekmektedir. Alistirmanin ilk iki
satirindaki siire degerleri tiirkii uyarlamasinda bulunan ve alistirmaya konu olan
pasajin siire degerinin iki kat arttirilmis seklidir. Once bu sekilde yol izlenilmesinin
sebebi daha biiyiik siireler ve daha anlasilir tartim kaliplariyla alistirmanin ¢aliminin
daha kolay olacag diislincesindendir. Sonrasinda ii¢lincii satirda ise bu siire degerleri
tirkli uyarlamasindaki gibi yazilmistir. Hangi notalara yay topugunda baglanmasi

gerektigi ise yine notalarinda altinda “*” isareti ile belirtilmistir.
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Sekil 65. Bugiin Ayin Isig1 2. yay alistirmasi

Bugiin Ayin Isi1g1
i Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
Cek-It Yay Ahstirmas M. Akin KUMTEPE

* yay ucuna yakin baglayimz.
mV om o mYom * * * + *
2 1 .
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3 . =

Sekildeki ol¢ii 1. yay alistirmasi ile ayni seyirde devam etmistir. Tek fark ise

yay hareketlerinin tam tersi yonde olmasidir. Yukarida yazilanlar burada da gecerlidir.
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Sekil 66. Bugiin Ayin Isig1 birlestirilmis yay alistirmasi

Bugiin Ayin Isi1g1
Birlestirilmis Yay Ahstirmas1 Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Ak KUMTEPE

Sekildeki son aligtirma ise yay alistirmanin birlestirilmis halidir. Buradaki yay
hareketlerindeki seyir tamamen uyarlamanin 1.,37., 38., 39. ve 40. 6l¢iilerinde oldugu
gibidir. Alistirmanin ilk iki satirindaki siire degerleri tiirkii uyarlamasinda bulunan ve
alistirmaya konu olan pasajin siire degerinin iki kat arttirilmis seklidir. Ugiincii ve
dordiincii satirlarda ise bu durum uyarlamada oldugu gibi gelecektir. Alistirmanin
basindaki it yay hareketi ile ¢alinan sekizlik nota yay topuguna yakin bir sekilde
baslanir, ardina gelen dortliik nota yay ucuna yakin bir bolgeye kadar ¢ekilir. Sonrasina
gelen sekizlik nota da yay ucuna yakin bir bolgede ¢ek yay hareketi ile ¢ekilir ve ardina
gelen dortliik nota yay topuguna yakin bir bolgeye kadar itilir. Bu hareket alistirma
boyunca devam edilir.

Tiirkiiniin uyarlamasinda karsilasilan kazanimlardan bir digeri ise 4. 6l¢iiniin

ilk iki zamaninda iist {iste gelen iki tartim kalibinin ¢alimu ile ilgilidir.
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Sekil 67. Bugiin Ayin Isig1 adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 4. 6l¢ii

r()
ST ST 1
. [ — ®
e e

3

Sekilde goriildiigl lizere Ol¢iiniin ilk zamaninda noktali 16’lik notanin ardina
32’lik ve 8’lik nota gelmektedir. Olgiiniin ikinci zamaninda ise 16’lik notalardan
olusan iiclemenin ardina 8’lik nota gelmektedir. Bu tartim kaliplarini c¢alistirmak

aciyla asagidaki alistirma hazirlanmistir;
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Sekil 68. Bugiin Ayin Isig1 4. 6l¢ii tartim kalibi ahstirmasi

Bugiin Ayin Is181
Noktali 161k-32'lik-8'lik ve 8'lik
Ugleme-8'lik Alistirmast

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE

Sekildeki alistirmada Oncelikle noktali 8’lik notanin ardina 16’lik ve 4’lik
notalar gelmektedir. Anlasilacagi lizere bu durum parcada bulunan motifin siire
degerlerinin iki kat arttirilmig halidir. Bu yol ile tartim kalib1 daha kolay anlasilacag:
disiiniilmektedir. Tartim kalibi ¢alistirllirken makamsal dizi g6z Oniinde
bulundurulmustur. Boylece Ogrencinin olabildigince tartim kalibina odaklanmasi
hedeflenmistir. Alistirmada karar sesleri olan dizinin ilk ve son la notasi haricinde tiim

notalar 3 bagl legato yay teknigi ile yazilmistir. Boylece tartim kalib1 ve yay teknigi
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uyarlamada oldugu gibi calistirilmistir. Alistirmanin 16. Olgiisiinden itibaren tartim

kalibindaki siireler de uyarlamada oldugu gibi yazilmistir.

Uyarlamanin 2. 6l¢iistinde 16’lik notalardan olusmus ve uzatma bagi ile dortliik

notanin baglandigi besleme tartim kalib1 vardir.

Sekil 69. Bugiin Ayin Isig1 adl tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 2. 6l¢ii

-V

|
-

r
)

Normal sartlarda bu tartim kalibinda bir vurusun igine 5 tane notanin sigdirilma
zorunlulugu varken beslemenin sonunda bulunan fa diyez notasina uzatma bagi ile
dortliik notanin eklenmesi ayri bir zorluk dogurmustur. Bu tartim kalibini ¢aligtirmak

amaciyla asagidaki alistirma hazirlanmistir;

Sekil 70. Bugiin Ayin Is181 besleme tartim kalib1 alistirmasi

BUGUN AYIN ISIGI

Begleme tartim alistirmasi  Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
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Sekildeki aligtirma bagli besleme tartim ardina gelen ii¢ tane dortliik nota ile
baslamistir. ikinci dlgiide ise dortlik notalar birim vurusu gormesi amaciyla
yazilmustir. Ugiincii dlciide ise besleme notalarin ardina uzatma bagi ile dortliik nota
baglanmis ve uyarlamadaki tartim kalib1 ortaya ¢ikmistir. Burada amag once bir vurus
icine 5 adet notay1 sigdirabilme aligkanligi kazandirabilmektir. Bu ylizden ardina
dortliik nota uzatma bagi ile baglanmamustir. ilk &l¢ii basari ile tamamlandiginda ikinci
Olctlide bulunan her bir dortliik nota birim vurus gorevi goriir ve boylece besleme tartim
gelecek bir sonraki dl¢iiye hazirlik yapilir. Ugiincii dlgiide ise bu sefer besleme sonuna
dortliik nota uzatma bagi ile eklenir. Burada birinci Ol¢liye nazaran eklenen dortlik
notanin kendinden onceki fa diyez notasi ile ayni1 yayda olacagini diisiinmek ¢almak
icin faydali olacaktir. Alistirmada bu sefer makam dizisi yerine besleme tartiminda
kullanilan parmak numaralar1 g6z oniinde bulundurulmustur. Yani alistirma boyunca
gelen tiim besleme tartimi 4-2-1-2-1 parmaklari ile calinmistir. Caligmaya baslamadan

once alistirmanin bonasinin yapilmasi onerilebilir.

Son olarak tiirkiiniin uyarlanmasinda yer alan teknik kazanimlarin hepsini

iceren etlit hazirlanmistir. Bu etiit asagidaki gibidir;
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Sekil 71. Bugiin Ayin Isig1 Etiit

Bugiin Ayin Isig1
Etiit Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE

14 T~ ’gl \ IJ ‘DC.alch
l’FfPffffJd!d#JdedeFI’r'flp s iz i
=== ==

Sekildeki etiit 16 Olgiiden olusmaktadir. Etiit 6nce 70 metronom hizda baglar
sonra 90 metronom hiz ile devam eder. Etiitte I., II., IIIl. ve IV. pozisyonlar
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda etiitte detase, 3 ve 5 bagl legato yay teknikleri

kullanilmistir.

e Etiidiin ilk dl¢iisiinden baslayan ve yaklasik 6 6l¢ii siiren kisim uyarlamada

kismen 25. 6l¢iiden baslayan pasajlarla ilgilidir.

e 7. 6l¢iiniin son zamaninda baglayan kisim yine uyarlamada 3. ve 37. dl¢iilerde
bulunan yay teknikleri ile ilgilidir. 7. Ol¢iiniin son zamanindaki it yay

hareketine topuga daha yakin bir yerden baslanmasi gerekmektedir.

e Etiidiin 10. olgiisiinden itibaren baslanan ve sonuna kadar devam eden kisim

ise yine uyarlamada 25. dl¢iiye denk diismektedir.
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e Etiitte kullanilan iki 16’11k ardina 8’lik gelen tartim kalib1 ise uyarlamada yine

sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.

5.3. “Mavilim Maviselim'" Adh Tirkiiniin;

5.3.1. Viyolonsele Uyarlanmasi

Mavilim Mavigelim adli tlirkii 4043 repertuvar numarasi ile TRT Miizik
Dairesi Yaymlari’nin kayitlarina ge¢mistir. Derleyen TRT Miizik Dairesi Bagkanligi
THM ve Opyunlann Miidiirliigii olarak belirtilmis olup notaya alan kisi Soner
Ozbilen’dir. Kaynak kisi olarak Haci Tasan tek basma yazilmistir.
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Sekil 72. Mavilim Maviselim Derleme Notasi

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 4043 Y SKANL
INCELEME TARIHI : 11. 1, 1996 Tr?-IAM:z :rm?:&mog'o
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MAVILIM MEVISELM

TENHADA BULUSALIM (Mavilim)
KURBAN OLDUGUM ALLAH

TEZ GONDER KAVUSALIM (Mavilim)

MAVILIM HERG EDIYO
HERG'INI TERK EDIYO (Mavilim)
HERG'IN DE BASN YESIN
YARIM ELDEN GIDIYO (Mavilim)

MAVILIM KALK GIDELIM
FENERI YAK GIDELIM ( Mavliim)
BIZIMLE GELEN OLMAZ

SILAYI TERK EDELIM (Mavilim)

HERG : Siriip dinlenmeye, nadasa birakilan taria
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Tablo 8. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin kKiinyesi

Makamsal dizi
Karar ve bitis sesleri
Usul
En pes/en tiz sesi

Ses genisligi

Hiiseyni

La/la

2/4

Sol/Sol

8 ses

Tablodan da anlasilacag {izere tiirkiiniin makamsal dizisi hiiseyni olup, karar

ve bitis sesleri la notasidir (Onal, 2018, s. 54). 2/4’liik usul ile yazilmis olan tiirkii 8

ses araligina sahiptir.
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Sekil 73. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin viyolonsele uyarlanmis notasi

MAVILIM MAVISELIM
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Tablo 9. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin uyarlanms halinin kiinyesi

Makamsal dizi Hiiseyni
Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 2/4
En pes/en tiz sesi Sol/mi
Ses genisligi 6 ses

Mavilim Maviselim adl tlirkliniin uyarlanmasinda makamsal dizi, karar ve
yeden sesleri korunmus olup ses genisligi ise derleme notasina gore azalmistir.
Derleme notasinda tiz seslerde sol ve fa diyez notalar1 sadece bir yerde goriilmiis
olmasi, dinlenilen kayitlarda bu seslerin belirtilmemis olmasi, ek olarak da uyarlama
esnasinda uzman gorisleri dogrultusunda az da olsa sadelestirilme yoluna gidilmis

olmasi nedeni ile bu sonug ortaya ¢ikmistir.

5.3.2. Viyolonsele Uyarlanmasi Sonucunda Karsilasilan Sag ve Sol El Teknik

Kazanimlar

Mavilim Mavigelim adh tiirkiinlin viyolonsel uyarlamasi sonucunda
karsilagilan teknik kazanimlar tablo yardimui ile ortaya konulurken sekiller yardimi ile

de detayl1 olarak agiklanmustir.

78



Tablo 10. Mavilim Maviselim Teknik kazanimlar

Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri Hem Sol Hem Sag El Teknikleri

Legato ve detase yay teknikleriyle

Parmak tutma Detase yay teknigi ile calma
beraber senkop ¢alma
Genis vibrato teknigi ile . . Hizl1 bir tempoda kiigiik zamanl
Iki ve ii¢ bagli legato yay teknigi ile ¢alma .
calma notalar ile calma

I. II. (ag1k ve kapali) .
) Iterek bagl staccato ¢alma
pozisyonda ¢alma

Yukaridaki pozisyonlar Yay! kaldirmadan sonraki notaya ayni yay yonii ile
arasinda gegisler baglama (7. 8lgiiden 8. lgiiye gegis drnegi gibi)

Yukardaki tabloya gore toplamda 11 adet teknik kazanim belirlenmistir. Yine
bunlardan parmak tutma, 1. pozisyon ¢alma, legato-detase calma gibi kazanimlar temel
kazanim gibi kabul edilebilir. Ayn1 zamanda genel olarak bunlarin disinda sol el
tekniklerinden vibrato teknigi Tiirk miiziginin ve eserin hissiyatindan dolay1 (Bati
miizigi donemsel stilleri gibi) genis uygulanmak sureti ile yapilmahdir. Eser I.
pozisyon ve agik-kapali olmak iizere II. pozisyona sahiptir. Eserin hizl1 bir temposu ve
32’lik, 16°lik veya 8’lik gibi kiigiik zamanlar1 olan notalari vardir. Genel olarak bu gibi
sebeplerden eserin keskin ve dinamik bir hissiyata sahiptir. Bunlarin 1s1ginda
ogrencilerin eseri daha ¢ok yayin agirlik noktasi civarinda calmasi Onerilebilir.
Uyarlamada olgiilerin birgogu birbiri ile aymidir. Mavilim Maviselim adli tiirkiiniin

sirastyla Ol¢tilerinin teknik bakimdan incelenmesi asagidaki gibidir;

Sekil 74. Mavilim Maviselim 1. Olcii

ppeee
¥/

Sekildeki 6l¢ii ¢ekerek ve ikinci parmakla beraber II. pozisyonda baslamstir.
Olgiideki tiim notalar detase yay teknigi ile calinip ¢ek yay hareketi ile bitmistir. Olgii

sonunda sekizlik sus isareti bulunmaktadir.
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Sekil 75. Mavilim Maviselim 2-41. Olcii

2. ve 41. olgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Sekildeki 6l¢li yine ¢ekerek ve
dordiincii parmakla beraber II. pozisyonda baslamistir. Olgiideki tiim notalar detase
yay teknigi ile calinip ¢ek yay hareketi ile bitmistir. Eserin hissiyat1 nedeniyle notalarin

keskin ¢alinmasi unutulmamalidir.

Sekil 76. Mavilim Maviselim 3-40-42. Ol¢ii
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3., 40. ve 42. dlgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Olgii cekerek, ikinci parmak
ile II. pozisyonda baslamustir. Ik iki notas1 legato yay teknigi ile calinmis olan 6lgiide
iclincii notasi olan la notasi bos tel ¢alinmistir. Burada la notasi bos tel ile ¢alindig1
icin ardina gelen mi notasini entonasyon acgisindan her zamankinden daha dikkatli
calmak gerekebilir. Burada oldugu gibi genel olarak bos teller entonasyon i¢in bizlere

referans olabilir.

Sekil 77. Mavilim Maviselim 4-43. Ol¢ii

4. ve 43. Olgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Sekildeki 6lcii yine cekerek ve
dordiincii parmakla beraber II. pozisyonda baslamistir. Olgiiniin son iki notasinda

legato yay teknigi kullanilmis olup it yay hareketi ile bitmistir.
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Sekil 78. Mavilim Maviselim 5-21-34-44-60-73. Olgii
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5.,21., 34., 44., 60. ve 73. dlgiiler birbiri ile tamamen aymdir. Olgii ¢ekerek,

ikinci parmak ile II. pozisyonda baslamis ve yine ikinci parmakla gegilmek sureti ile
I. pozisyonda bitmistir. Olgiide her zamanin ilk yaris1 ¢ekerek ve detase calinmis olup
ikinci yarilar1 2 ve 3 bagli olmak iizere yazilmistir. Bunlarin 1s181nda 6l¢iideki tiim yay
boylar1 esittir. Olgiideki asil kazanim bu hizli tempoda aynm1 parmak ile pozisyon

degisikligi yapilmasidir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.
Sekil 79. Mavilim Maviselim 6-9-12-15-45-48-51-54. Olcii

g o opee,
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6.,9.,12.,15.,45.,48., 51. ve 54. dl¢iiler birbiri ile tamamen aynidir. Olgii ek
yay hareketi ve dordiincii parmakla beraber I. pozisyonda baslamistir. Olgiideki asil
kazanmim sag el ile alakalidir. Ikinci zamanm ilk notasi olan onaltilik re notasi diger
notalara nazaran daha az baskili ve hizli ¢ekilmelidir ki ardindan gelen ii¢ bagl nota
kiimesine yayda daha fazla alan kalsin. Yine bu {i¢ bagl nota kiimesi ile de 6l¢ii it yay

hareketi ile bitmektedir.
Sekil 80. Mavilim Maviselim 7-10-13-16-29-46-49-52-55-68. Olgii
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7.,10.,13., 16.,29.,46.,49., 52., 55. ve 68. dlgiiler birbiri ile tamamen aynidir.

Olgii ek yay hareketi ve birinci parmakla beraber 1. pozisyonda baglamistir. Olgiide
ilk 1ki nota iki bagl, geriye kalan diger notalar ise detase yay teknigi ile calinmustir.

Olgii 6nceki dlgiilerden farkli olarak ¢ek yay hareketi ile bitmektedir.
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Sekil 81. Mavilim Maviselim 8-14-47-53. Ol¢ii

%gr‘ Fer

8., 14.,47. ve 53. dlgiiler birbirileri ile tamamen aymidir. Olgii ek yay hareketi

ile I. pozisyonda baslamistir. Buradaki asil kazanim ise dnceki 6l¢iiniin de bu 6l¢iiniin
de ¢ek yay hareketi ile baslamasidir. Onceki 6l¢iiniin son notasinda yay kaldig1 yerden
bu 6l¢iide de devam etmelidir. Bu yilizden 6l¢iideki ilk 5 nota iist yarida ¢galinmalidir.
Ardindan gelecek 3 bagli nota kiimesi ise daha az baski ve daha hizli itilerek yaymn
agirlik noktasina geri doniilmelidir. Bunlarin 1s181inda 6l¢ii 1. pozisyonda ve it yay

hareketi ile bitmektedir.

Sekil 82. Mavilim Maviselim 11-50. Olcii
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11. ve 50. dlgiiler birbirileri ile tamamen aynidir. Olgii ¢ek yay hareketi ile ve
ikinci parmakla beraber II. pozisyonda baslamistir. Olgii 5-21-34-44-60-73. élgiilere
kiiciik farklar hari¢ benzerlik tasir. Buradaki fark 6l¢iiniin ilk zamaninin biraz farkh
olmasidir. Olgiide ilk nota detase, ardindan gelen ii¢ nota legato, sonrasinda gelen nota
tekrar detase ve yine son {i¢ nota legato yay teknigi ile yazilmistir. Olgiide II.
pozisyonda aciklik ve I. pozisyonlar vardir. Buradaki asil kazanimlardan birisi 6l¢iiniin
ilk notas1 detase ¢alindiktan sonra ardina gelen ii¢ notanin legato ¢alinmasidir. Bu
yiizden ilk nota daha az baski ve daha hizli ¢ekilerek diger 3 legato notaya daha fazla
yer birakilmalidir. Olgii it yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 83. Mavilim Maviselim 17-19-30-32-56-58-69-71. Olcii
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17.,19., 30., 32, 56., 58., 69. ve 71. dlgiiler birebir aymdir. Olgii ikinci parmak
ile II. pozisyonda baslar ve dérdiincii parmakla beraber ayni pozisyonda biter. Olgiide
16’11k-8’lik-16’11k senkop bir tartim vardir. Fakat bu tartim kiimesinde sadece ilk iki
nota legato ardima gelen nota detasedir. Olgii, son notaya ¢ek yay hareketi

uygulandiktan sonra sekizlik sus ile bitmistir.

Sekil 84. Mavilim Maviselim 18-31-57-70. Ol¢ii
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18., 31., 57. ve 70. olgiiler birebir aymdir. Ol¢ii dordiincii parmak ile II.
pozisyonda baslar ve biter. Olgiideki asil kazanimlardan biri bagli staccato yay
tekniginin olmasidir. Bu yay hareketi yayin ucundan baslanir ve nota sonlarinda yay
durdurulur ve ayn1 yonde hareketine devam eden. Ardina gelen diger kazanim ise
onaltilik notanin ¢ekildikten sonra ardina noktali sekizlik notasinin gelmesidir. Bu yay
hareketi digerlerine nazaran daha baskisiz ve daha hizli yapilmalidir ki noktali sekizlik

notaya yayda daha fazla alan kalsin. Bunlarin 1s181nda 6l¢ii it yay hareketi ile biter.

Sekil 85. Mavilim Maviselim 20-33-59-72. Olcii

V
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20., 33., 59. ve 72. dlgiiler birebir aynidir. Ol¢ii yine bir énceki 6rnekte oldugu
gibi bagli staccato yay teknigi ile baglamistir. Bununla ilgili durumlar 6nceki 6rnekte
belirtilmistir. Bu yay hareketi sonrasinda yaym agirlik noktasma gidilir ve oradan
tekrar yarim yay boyu detase nota ¢alinir, ardina ise bagl iki onaltilik nota ayn1 yay
boyu ile ¢alinirken yayin agirlik noktasina geri doniilmiis olunur. Bunlarin 15181nda

Olcli it yay hareketi ile biter.
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Sekil 86. Mavilim Maviselim 22-25-35-38-61-64-74-77. Olcii
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22.,25.,35., 38, 61., 64., 74. ve 77. Slgiiler birebir aymidir. Olgii dérdiincii

parmak ile I. pozisyonda baslamaktadur. ilk ii¢ nota detase calinirken sondaki {i¢lii nota
kiimesi ise legato yay teknigi ile calinmustir. Ol¢ii ¢ekerek baslar, fakat buradaki asil
kazanim onceki Olgiilerde benzer oldugu gibi onaltilik notanin daha baskisiz ve daha
hizli ¢alinmasidir. Onun disinda kalan diger notalarin yay boylari birbiri ile aynidir.

Olgii it yay hareketi ile biter.
Sekil 87. Mavilim Maviselim 23-26-36-39-62-65-75-78. Olcii
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23., 26., 36., 39., 62., 65., 75. ve 78. Olgiiler birebir aynidir. Ayn1 zamanda bu
dleii 7. 6l¢ii ve diger dlgiilere bilyiik dlgiide benzemektedir. Olgii ¢ek yay hareketi ve
birinci parmakla I. pozisyonda baslamaktadir. Olgiideki asil kazanim birinci zamanina
denk gelen li¢ notanin aksak ¢alinmasi ve ayn1 zamanda bu notalarin ilk ikisinin bagh
yazilmasidir. Bu ti¢lii notalarin sonuncusu olan onaltilik nota ise digerlerine nazaran

daha baskisiz ve daha hizli calinmalidir. Olgii ¢ek yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 88. Mavilim Maviselim 24-37-63-76. Olcii
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24., 37., 63. ve 76. dl¢ii birebir aynidir. Olgii ¢ek yay hareketi ve dérdiincii

parmakla 1. pozisyonda baslamaktadir. Olgiideki asil kazanim dnceki 6lgiiniin de gek

yay hareketi ile bitmesinden dogar. Bu 6lcli de ¢ek yay hareketi ile basladigindan
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dolay1 &l¢ii boyunca biitiin notalar iist yarida calinir. Olgii it yay hareketi ile

bitmektedir.

Sekil 89. Mavilim Maviselim 27-66. Ol¢ii

27. ve 66. dlciiler birebir aynidir. Ol¢ii yine dordiincii parmak ile 1. pozisyonda
baslamaktadir. Olgii 24. 6lcii ve ona benzer digerlerinin bir cesitlemesidir
(varyasyonu). Olgiideki as1l kazanim yine dnceki 6l¢ii ek yay hareketi ile bitmesinden
dolayidir. Bu yiizden 6l¢ii boyunca notalar iist yarida calinirlar. Olgii dnceki dlgiilerden

farkli olarak ¢ek yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 90. Mavilim Maviselim 28-67. Olcii
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28. ve 67. dlgiiler birebir aymdir. Olgii iterek ve baglh staccato yay teknigi
kullanilarak baglamistir. Onceki 6l¢ii ¢ek yay hareketi ve yay ucunda bitmesi sebebiyle
bu 6l¢ii de yay ucundan baslar. Bagl staccato yay teknigi yayin agirlik noktasina kadar
siirer ve ardina gelen ilk onaltilik nota digerlerine nazaran daha baskisiz ve daha hizl

cekilir. Sonrasinda bagli ii¢ nota kiimesi it yay hareketi ile ¢alinir ve 6l¢ti boylece biter.
5.3.3. Viyolonsel ile Calimina Yonelik Egitim Materyalleri

Mavilim Maviselim adli tiirkiiniin makamsal dizisi hiiseynidir. Hiiseyni
makaminin Karar sesi la olup seyri inici-gikicidir (Onal, 2018, s. 56). Hiiseyni makami1

asagidaki gibidir;
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Sekil 91. Hiiseyni Makam dizisi (Ozkan, 2018, s. 179)

Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Ussik 4'lisa
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Yerinde Hiiseyni Makam Dizisi

Sekilde goriildigii gibi hiiseyni makami dizisi si 1 koma bemol ve fa diyez
degistirici isaretleri almistir. Dizinin basinda yeden ses ise parantez i¢inde gdsterilerek
sol notasi oldugu belirtilmistir. Bunlarin sonucunda Mavilim Maviselim adli tlirkiiniin

dizi alistirmasi asagidaki gibidir;

Sekil 92. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin makamsal dizi alistirmasi

MAVILIM MAVISELIM

Hiiseyni Dizisi Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE
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Sekilde goriildiigi tizere Mavilim Maviselim adli tlirkiiniin makamsal dizi
alistirmasinda karar sesi ve degistirici isaretler (biiylik 6l¢lide) korunmustur. Biliyiik
Olciide korunmustur ibaresinin kullanilma sebebi esas makamsal dizide 1 komalik si
bemol bulunmasindan dolayidir. Anlagilmasinin ¢ok gii¢ oldugu bu koma farkindan
dolay1 si notasi natiirel gibi yazilmistir. Dizi alistirmasi uyarlamada bulunan ses
araliklarina gore yazilmistir. Alistirmada yeden ses olan sol notas1 da bitirig Oncesi

duyurulmustur. Boylece bahsi gecen yeden ses olan sol notast harici biitiin notalar
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viyolonselin birinci telinde seyretmektedir. Dizinin en tiz sesi olan la notasi flagolet

teknigi ile calinmistir. Alistirmada L., II. ve IV. pozisyonlarin kullanilmastir.

Mavilim Maviselim adl tiirkiiniin uyarlamasinda bulunan kazanimlara yonelik
5 adet calisma hazirlanmistir. Bunlar 5. 6l¢lide bulunan pozisyon gecisi, bagl ve
staccato yazilmis it yay hareketi, bagli senkop tartimi i¢in yazilmistir. Bagli ve staccato
yazilmis it yay hareketi i¢in 2 adet ¢alisma hazirlanmistir. Son olarak da tiirkiiniin
uyarlanmasinda yer alan teknik kazanimlarin hepsini igeren etiit hazirlanmistir.
Bunlara gore ilk kazanim uyarlamada 6nce 18. 6l¢iide gelen, ardindan ise bir¢ok yerde

karsimiza ¢ikan staccato yazilmis bagli it yay hareketinin bulundugu kazanimdir;

Sekil 93. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 18. él¢ii

Vv
T
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Sekildeki 6l¢ii mi notasi iizerinde seyretmistir. Olgiiniin ilk iki notasi staccato
olup legato yay teknigi ile yazilmistir. Bu yay teknigi it yay hareketi ile
uygulanmaktadir. Bununla ilgili ilk ¢aligma asagidaki gibidir;
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Sekil 94. Mavilim Maviselim 1. yay alistirmasi

MAVILIM MAVISELIM

Bagl it-it yay ahistirmas |
Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUM"{;‘EPE
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Sekildeki alistirma hiiseyni makam dizisinin karar sesi olan la notasi ile yine

dizinin 5. derecesi (giicliisii) olan mi notasi arasinda seyretmektedir. Alistirmada
notalar ayn1 yay hareketleri ile baglanmis ve it yay hareketi ile baslamistir. Ikinci
Olciide sekizlik notanin ardina noktali dortliik nota gelmektedir. Burada sekizlik nota
daha baskisiz ve hizli ¢calinmalidir. Bdylece noktali dortliik notaya yayda daha ¢ok alan
kalacaktir. Ugiincii 6lgiide ikilik nota ile yay topugundan uca kadar gekilir ve bdylece
dordiincii 6lgiide aym hareketler tekrarlanir. Ugiincii satirda alistirmanin nota siire
degerleri yarisina kadar diisiiriilmiis boylece uyarlamadaki degerine ulagmistir. Bu
konu ile ilgili ikinci alistirmaya gegmeden once 5. dl¢lide bulunan pozisyon gegcisi ile
ilgili aligtirmanin ¢alisilmast Onerilir. Ciinkii ikinci yay alistirmasinda 5. olgiide
bulunan pozisyon gecisi ile ilgili motifler bulunmaktadir. 5. 6l¢iideki kazanim

asagidaki gibidir;
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Sekil 95. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 5. 6l¢ii
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Sekildeki 6l¢ii II. pozisyonda baslamisken sondan iiglincli nota olan do

notasinda . pozisyona gecilmistir. Temponun hizli olmast ve nota siire degerlerinin
kisa olmasi bu Ol¢iliniin ¢aliminin zorlu olmasina sebep olmaktadir. Bunun igin

asagidaki ¢calisma hazirlanmstir;

Sekil 96. Mavilim Maviselim 5. 6l¢ii pozisyon alistirmasi.

MAVILIM MAVISELIM

5. olgii vd. pozisyon ve parmak aligtirmast

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
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Sekildeki alistirma II. pozisyonda baslamaktadir. Ikinci dl¢iiniin son notasi
olan do notasi yine II. pozisyonda birinci parmak ile ¢alinmistir. Ardina gelen ve
iciincli 6l¢iiniin ilk notas1 olan do notasi ise I. pozisyonda ikinci parmak ile
calinmaktadir. Bu pozisyon gecisi 2. yay alistirmasinda da bulunmaktadir. Buna gore

ikinci yay alistirmasi asagidaki gibidir;
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Sekil 97. Mavilim Maviselim 2. yay alhistirmasi

MAVILIM MAVISELIM

[t-it yay alistirmast 2

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akimn KUMTEPE
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Sekildeki alistirma 8 oOlgiiden olusmakla birlikte 1. yay alistirmasinin
uyarlamada bulunan birka¢ motif ile gelistirilmis halidir. Uyarlamadaki bir diger
kazanim ise ilk once 17. Olglide karsimiza ¢ikan daha sonra ise bir¢ok yerde
karsilagtigimiz ilk iki notasi bagli senkoplu tartim kalibidir. Bununla ilgili 6l¢ii

asagidaki gibidir;

Sekil 98. Mavilim Maviselim adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 17. 6lcii
™
2

aP »

—

Bl

~e

Bununla ilgili 6rnek ¢aligma ise asagidaki gibidir;
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Sekil 99. Mavilim Maviselim senkop tartim alistirmasi yay alistirmasi

MAVILIM MAVISELIM

Bagli senkop tartimi aligtirmasi
Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE

Sekildeki alistirmada 1. yay alistirmasinda oldugu gibi hiiseyni makam
dizisinin karar sesi olan la notasi ile yine dizinin 5. derecesi (giigliisii) olan mi notas1
arasinda seyretmektedir. Buradaki amag¢ senkop tartimini ¢alarken her dlgiide baglh
olan ilk iki nota ardina gelen sekizlik notanin daha hizli ve baskisiz itilmesi hareketini

dogru yapabilmektir.

Son olarak tiirkiiniin uyarlanmasinda yer alan teknik kazanimlarin hepsini

iceren etlit hazirlanmistir. Bu etiit asagidaki gibidir;
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Sekil 100. Mavilim Maviselim Etiit

MAVILIM MAVISELIM

Etiit

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE

Sekildeki etiit 18 olgiiden olugmaktadir. Etiit detase, iki ve li¢ baglh legato, it

yay hareketi ile staccato yazilmis legato yay tekniklerini icermektedir. Etiitte 1. ve II.

pozisyonlar kullanilmstir.

Etiidiin ilk 6l¢iisii uyarlamada bulunan 17. 6l¢ii ile ilgilidir.

2. Olgiide bulunan it yay hareketi ile staccato yazilmis legato yay teknigi

uyarlamada 18. ol¢ilide ve daha birgok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Etiidiin 6. Ol¢iisiiniin ¢ek yay hareketi ile bitmesi ve 7. 6l¢liniin yine ¢ek yay
hareketi ile baslamas1 uyarlamada 16.-17. dlgiiler aras1 geciste ve daha birgok
yerde karsimiza ¢ikmaktadir. 7. 6l¢iiye baslamadan 6nce yay havaya kaldirilip
tekrar topuga yakin bir noktadan baslanmalidir. Ayn1 durum etiitte 10. ve 16.

Olctiler i¢in de gegerlidir.

8. Olciiniin ilk zamaninda karsimiza ¢ikan detase yazilmis 16’lik nota ardina

gelen 3 bagli 16’11k notalarin oldugu pasaj uyarlamada 6. 6l¢lide ve daha bir¢ok
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yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni Olclideki pozisyon gecislerinin bir

varyasyonu da uyarlamanin 11. dl¢lisiinde mevcuttur.
e Etilidiin 16. ol¢iisii uyarlamanin 11. 6l¢tist ile birebir aynidir.

e Etiitte bulunan 17. 6l¢iiniin ilk zamanindaki 16’lik nota ardina noktali sekizlik
notanin gelmesi de uyarlamada bagta 22. 6l¢ii olmak lizere birgcok yerde

karsimiza ¢ikmaktadir.

5.4. “Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun" Adh Tiirkiiniin;

5.4.1. Viyolonsele Uyarlanmasi

Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun adli tiirkii 1245 repertuvar numarasi ile TRT
Miizik Dairesi Yayinlari’nin kayitlarina gegmistir. Bu tiirkii Asagidan Gelir Gelinin
Gog¢ii adiyla da bilinir. Bunun sebebi derleme notasinda birinci sozlerde “Siirtiler
Icinde Siirmeli Koyun” ciimlesi bulunmasina ragmen kayitlarda tiirkiiniin ikinci
sOzleri olan “Asagidan Gelir Gelinin Go¢ii” sozleri ile baglamasi oldugu diisiiniilebilir.
Notanin {istiinde bulunan agiklayici bilgilerin “Derleyen” bolimiinde Muzaffer
Sarisdzen’in adi gegmektedir. Notaya alan da yine Muzaffer Sarisézen’dir. Kaynak

kisi olarak da tek bagina Haci Tasan’in ad1 yazilmastir.
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Sekil 101. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin TRT THM Repertuvarina ait notasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR: DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 1245 M.SARISOZEN
INCELEME  TARIHi : 161 _ 1976
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Tablo 11. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin kiinyesi

Makamsal dizi
Karar ve bitis sesleri
Usul
En pes/en tiz sesi

Ses genisligi

Tablodan da anlasilacag tiirkiiniin makamsal dizisi hicazdir (Onal, 2018, s.
46). Karar ve bitis sesleri la notasidir. 2/4’lik usul ile yazilmis olan tiirkii 7 ses
genisligine sahiptir. Eserin gerek makamsal dizisine gore gerekse Haci Tasan’a ait
kayitlara gore karar sesi la olmasina ragmen derleme notasinda sol sesi olarak
goriilmiistiir. Eserin uyarlamasi da buna gore yazilmis olup karar sesi la notasidir.
Derleme notasinda yeden ses olan pes bdlgedeki sol notas1 bulunmamasina ragmen
kayitlardan dinlenilmesi ve uzman gorlsleri dogrultusunda uyarlama notasina

eklenmistir. Buna gore Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun adli tiirkiiniin uyarlanmasi

asagidaki gibidir;
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Hicaz

La/la

2/4

La/sol



Sekil 102. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adl tiirkiiniin viyolonsele uyarlanmis notasi

SURULER ICINDE SURMELI KOYUN
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Tablo 12. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin uyarlanmis halinin kiinyesi

Makamsal dizi Hicaz

Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 414

En pes/en tiz sesi Sol/sol

Ses genisligi 8 ses

Siiriiler iginde Siirmeli Koyun adli tiirkiiniin karar sesi esas notasi olan derleme
notasinda oldugu gibi korunmustur. Onal (2019)’a gore tiirkiiniin darp vuruslarina gére
usulii Diiyek’tir! ve bu yiizden 2/4 zamanl usul 8/8 zamanl olarak yazilmistir (Onal,
2019). Bunun sebebi ise notanin daha kolay desifre (okunmasi) edilmesine ve haliyle
calinmasina olanak saglamasidir. Daha kolay desifre edilmesi ise usuliin sahip oldugu

darp vuruslar1 ile miimkiindiir.

Sekil 103. Diiyek Usulii Darp Vuruslari (Ozkan, 2018, s. 633)

Diim Diim2
=i
|

814 :
8 + / 8
Tek 2 Tek Tek 2

+

Derleme notasinda en pes sesi la olmasina ragmen uyarlama notasinda yeden
ses de eklenerek sol sesi olmustur. Uyarlamanin ilk 10 6l¢iisii kayitlarda dinlenildigi
lizere giriste ¢calinan saz boliimiidiir. Fakat bu derleme notasinda bulunmamaktadir. Bu
uyarlamanin 8. ve 10. dlgiilerinde karar sesinin bulundugu goriilmektedir. Yeden ses
olan sol notast ise 7. ve 9. dlgiilerde bulunmaktadir. Uyarlama notasinda s6z bolimii

(derleme notasina gore 1. 6l¢ii) 11. 6l¢iide basladig1 sdylenebilir.

Uyarlamada eserin s6z boliimlerinde usul degisikligi sebebiyle nota
degerlerinin iki kat artmasindan baska degisiklik yoktur. Fakat derleme notasinda

arasaz boliimii olarak bulunan 11. ve 14. 6lgiiler aras1 uyarlama notasinda degisiklige

! Diiyek usulii iki tane 4 zamandan (iki adet Sofyan usuliinden) olusan 8 zamanl bir usuldiir (Ozkan,
2018, s. 633).

97



ugramis (20. ve 23. dlgiiler arasi1) ve son Olglistinde koprii gorevi gorecek bir motif

eklenmistir.

Sekil 104. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin derleme notasinda bulunan arasaz

boliimii

Sekil 105. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin uyarlama notasinda bulunan arasaz

boliimii
2
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Bu sekillerde goriildiigi iizere derleme notasi ve uyarlama notasinda bulunan

climleler biiylik 6l¢iide benzerlik gosterse de birkag degisime ugramistir.

5.4.2. Viyolonsele Uyarlanmasi Sonucunda Karsilagilan Sag ve Sol El Teknik

Kazanimlar

Siiriiler Iginde Siirmeli Koyun adl tiirkiiniin viyolonsel uyarlamasi sonucunda

karsilasilan teknik kazanimlar tablo yardimai ile ortaya konulurken sekiller yardim ile

de detayli olarak aciklanmistir.

Tablo 13. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin uyarlanmasindaki teknik kazammlar

Sol El Teknikleri

Parmak tutma

Genis vibrato teknigi ile

¢alma

Sag El Teknikleri

Detage yay teknigi ile ¢alma

iki, {ig, bes ve yedi bagli legato yay

teknigi ile calma
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Hem Sol Hem Sag El Teknikleri

Senkop ¢alma (15. 6l¢ii 6rnegi gibi)

Legato yay teknigi sirasinda pozisyon gegisi




II. (acik ve kapali), I1I. ve IV. Kisa siireli ve hizl ¢ek hareket ile Legato yay teknigi sirasinda ayni parmakla
pozisyonda ¢alma yaylar ¢alma (7. 6l¢ii 6rnegi gibi) pozisyon gegisi (16. 6l¢ii ornegi gibi)

Yukaridaki pozisyonlar

arasinda gegisler

Yukaridaki tabloya gore toplamda 14 adet teknik kazanim belirlenmistir.
Bunlardan parmak tutma, legato-detase ¢alma gibi kazanimlar temel kazanim gibi
kabul edilebilir. Bunun disinda sol el tekniklerinden vibrato teknigi onceki eserde
oldugu gibi Tiirk miiziginin ve eserin hissiyatindan dolay1 (Bat1 miizigi donemsel
stilleri gibi) genis uygulanmak sureti ile yapilmalidir. Diizenlenmede II., III. ve IV.
pozisyonlar ve bunlarin arasinda karma genisler vardir. Bununla birlikte I1. pozisyonda
acik pozisyon da uygulanmistir. Diizenlemede I. pozisyonun bulunmamasi dikkat
cekicidir. Siiriiler Iginde Siirmeli Koyun adli tiirkiiniin sirastyla &lgiilerinin teknik

bakimdan incelenmesi asagidaki gibidir;

Sekil 106. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 1. Olcii

Vv

pope 2
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Sekildeki 6l¢ii dortliik sus isaretinin ardindan legato yazilmis it yay hareketi ile
II. pozisyonda baslamistir. Olgiide bulunan notalarin yay boylar1 tamamen aynidir.
Olgiiniin {i¢iincii zamaninda yer alan dortlik mi notasi ile IV. pozisyona gegis

yapilmigtir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 107. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 2. Ol¢ii

- o9 9
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Sekildeki dl¢ii cek yay hareketi ile IV. pozisyonda baslamistir. Olgii boyunca

mi notast {izerinde detase yay teknigi ile seyredilmistir. Olgiideki asil kazanim noktalt
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dortliik notanin ardina gelen sekizlik notanin daha baskisiz ve daha hizli itilmesinden
kaynaklidir. Sekizlik notanin ardindan gelen dortlilk notalara yayda daha fazla yer
birakilmak i¢in bu yola basvurulmahdir. Ol¢ii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 108. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun 3. Ol¢ii
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Sekildeki 6lcii cek yay hareketi ile IV. pozisyonda baslamistir. Olcii boyunca
ikiser bagh legato yay teknigi kullanilmistir. Olgiiniin iigiincii zamaninda bulunan re
notasinda ikinci parmakla beraber II. pozisyona gegis yapilmustir. Olgii it yay hareketi

ile bitmektedir.

Sekil 109. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 4. Olcii

. 2
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Sekildeki oOlcii ¢ek yay hareketi ile ikinci parmakta ve IV. pozisyonda
baslamustir. Olgiide ikiser bagl iki legato teknigi ve bir de detase yay teknigi
kullanilmistir. Olgii eserin makamsal dizisinin gii¢lii notas1 olan re notasiyla ve ¢ek

yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 110. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 5-27. Olgii

™
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5. ve 27. olgiiler birbiri ile tamamen aymidir. Sekildeki 6l¢ii dortlik sus
isaretinin ardindan detase yazilmis ¢ek yay hareketi ile IV. pozisyonda baglamistir. Tk
iki detase yazilmig sekizlik nota yay topugundan baslanilarak yarim yay boyu ile,
ardina gelen dortliik nota ve legato yazilmis iki sekizlik nota da tam yay boyu ile
calmir. Olgii bunlarin 15181nda it yay hareketi ile bitmektedir.
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Sekil 111. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 6. Ol¢ii

N
]n

> 2

» :Ig};z

™

Sekildeki ol¢ii detase yazilmis ¢cek yay hareketi ile IV. pozisyonda baglamistir.
Buradaki asil kazanim sekizlik nota ile ¢ek yay hareketinin ardina toplamda bir buguk
vurusa denk gelecek sekilde 5 bagli legato nota gelmesidir. Bu zorlugun iistesinden
gelmek icin sekizlik olan ilk nota daha baskisiz ve hizli sekilde ¢alinabilir. Boylece
geriye kalan 5 bagli legato yay teknigi ile yazilmis notalara yayda daha fazla alan
kalmis olacaktir. Ardindan ikiser bagli legato yay teknigi ile yazilmis notalarin

sonucunda 6l¢ii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 112. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun 7-9-20-22. Olcii

é’t?;i 20

7., 9., 20. ve 22. odlgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Sekildeki 6l¢ii ¢ek yay
hareketi ile II. pozisyonda baslamistir. Olgii boyunca ikiser bagli legato yay teknigi
kullanilmistir. Olgiiniin ikinci zamanma denk gelen si bemol ve do diyez notalari
arasinda acik pozisyon uygulanmis, ardindan iigiincii zamandaki si bemol notasindan

sonra o agiklik kapal1 pozisyona ddniismiistiir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 113. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun 8. Olgii

-ﬂ#?Ff‘

Sekildeki &l¢ii ek yay hareketi ile III. pozisyonda baslamustir. 1k iki notasi
detase ¢alinan 6l¢iide noktali dortliik notasindan sonra sekizlik nota yine daha baskisiz

ve hizli ¢alinmalidir. Ardindan 6l¢iliniin geri kalan notalar1 ikiser bagh legato yay
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teknigi ile yazilmistir. Bu legato yay teknigini uygulamadan 6nce II. pozisyona gegis
yapilmustir. Olgii cek yay hareketi ile I1. pozisyonda baslamistir.

Sekil 114, Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun 10. Ol¢ii

Sekildeki 6l¢ii gek yay hareketi ile III. pozisyonda baslamistir. Ol¢ii boyun
eserin makamsal dizisinin karar sesi olan la notasi iizerinde detase yay teknigi ile
seyredilmistir. Noktal1 dortliik nota ardina gelen sekizlik nota yayda diger notalara
daha fazla alan birakabilmek i¢in daha baskisiz ve daha hizli galinabilir. Olgii ayni

zamanda ¢ek yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 115. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun 11-24. Olg¢ii
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11. ve 24. olgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Sekildeki 6l¢ii dortlitk sus
isaretinin ardindan legato yazilmis it yay hareketi ile II. pozisyonda baslamustir. Olgii
1. 8l¢ii ile biiyiik benzerlik tasimaktadir. Olgiiler arasindaki tek fark {iciincii zamanda
yer alan mi notalarinin birinin sekizlik birinin dortlilk olmasindan kaynaklidir. Bu
o6l¢iide ise sekizlik notanin ardina noktal1 dortliik gelmesinden dolay1 dortliik nota daha

hizli ve daha baskisiz ¢alinmalidir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 116. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 12. Olg¢ii
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Sekildeki dlcii detase yazilmis ¢ek yay hareketi ile IV. pozisyonda baglamistir.
Olgiideki asil kazanim yine onceki dl¢ii ile benzer nitelikler tasimaktadir. Olgiide
bulunan ilk nota olan sekizlik mi notas1 kendinden sonra gelen noktali mi notasina
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yayda daha fazla alan birakmak icin daha baskisiz ve daha hizli c¢alinmasi

gerekmektedir. Olgii bunlarmn 1s13inda it yay hareketi ile bitmektedir.
Sekil 117. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 13. Ol¢ii
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Sekildeki 6l¢ii legato yazilmis ¢cek yay hareketi ile IV. pozisyonda baslamistir.
Olgiiniin {i¢iincii zamaninda ikinci pozisyona gegis yapilmistir. Olgii boyunca legato

yay teknigi kullanilmis ve 6l¢ii ¢ek yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 118. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun 14. Olg¢ii

l s P P

o> 2 0

™

A -

"™

Sekildeki 6lgti dortliik sus isaretinin ardindan detase yazilmis ¢ek yay hareketi
ile IV. pozisyonda baslamistir. Olgiideki asil kazanim 6. Sl¢iideki kazanim benzerdir.
Olgiiniin iigiincii zamanina denk gelen sekizlik notanin ardina gelen bes bagl ve
toplamda bir buguk vurusa denk gelen kismin ¢alinabilmesi i¢in iki yol dnerilmektedir.
Birinci yol; 6lcliye orta yayda baslanilmasidir. Bu sayede li¢iincii zamanda gelen
sekizlik fa notas1 orta yaydan u¢ yaya kadar cekilir. Boylece geriye kalan bes bagl
nota tam yay boyu ile itilerek calmabilir. Ikinci yol ise; dnceki dlgiilerde basvurulan
benzer ¢oziim Onerisidir. Bu ¢6ziim 6nerisinde dl¢iiniin {i¢lincii zamanina denk gelen
sekizlik nota daha baskisiz ve daha hizli bir sekilde ¢ekilerek uca kadar gidilir. Boylece
yine geriye kalan bes bagli nota tam yay boyu ile itilerek calinabilir. Anlatilanlar
1s181nda Olcii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 119. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 15-28. Olgii
=g == /ﬂ_\
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15. ve 28. dlgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Sekildeki 6l¢ti detage yazilmis
cek yay hareketi ile IV. pozisyonda baglamistir. Olgiiniin ilk notas: detase yay teknigi
ile yazilmisken geri kalan notalarin tiimii legato yay teknigi ile yazilmistir. Olgiide
legato yay teknigi kullanilirken pozisyon ge¢isi de vardir. Boylece 6l¢iiniin ti¢iincii
notasinda II. pozisyona gecis yapilmistir. Olgiideki asil kazanim yine énceki dlciide
benzer oldugu gibi sekizlik notanin ardindan bir buguk vurusluk degerde legato yay
teknigi ile yazilms iki notanin ¢alinmasindan kaynaklidir. Onceki 6lciide oldugu gibi
bu pasajin ¢alinmasi i¢in iki yol Onerisi birden verilememektedir. Ciinkii onceki
Olc¢iiniin bitisinden dolay1 6l¢ii yay topugunda baslamak zorundadir. Bu yiinden 6nceki
Olciideki ikinci yol Onerisi bu pasaj i¢in daha uygun olmakla birlikte 6nerilmektedir.
Olgiiniin iigiincii ve dérdiincii zamanlarinda bulunan yay hareketleri de ayni boylardan

olusmaktadir. Olgii bunlarim 15181 it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 120. Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun 16-18-29-31. Olgii
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16., 18., 29. ve 31. olciiler birbiri ile tamamen aynmidir. Sekildeki 6l¢ii detage
yazilmis ¢ek yay hareketi ile II. pozisyonda baglamistir. Olgiide sirastyla 3 nota detase,
ayni yayda 5 nota legato ve iki nota legato seklinde yay teknikleri kullanilmastir.
Olciide iki farkli kazanim bulunmaktadir. {lki; daha onceki olciilerde de sik sik
gordiigiimiiz sekizlik nota ardina gelen bir bucuk vurus degerinde bagli notalardir.
Buradaki ii¢lincli nota olan sekizlik si notast yine yaym topugundan baslanmasi
zorunlu oldugundan daha baskisiz ve hizli bir hareketle ¢ekilmesi gerekmektedir.
Ikinci kazanim ise; 6l¢iiniin iigiincii zamaninda bulunan onaltilik do ve re notalarinin
iist liste birinci parmak ile ¢alinmasidir. Bu pasajin kiiciik nota degerleri ile hem hizl
hem de bagh ¢alinmasi ¢ok daha zorlu olmasina neden olmustur. Ayn1 zamanda bu
pasaj calinirken {ist {iste aym1 pozisyonda hem agiklik hem de kapalilik vardir. Olgii

cek yay hareketi ile bitmektedir.
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Sekil 121. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun 17-21-30. Olgii

Loy 2N
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17., 21. ve 30. dlgiiler birbiri ile kii¢iik iki fark harici aynidir. 17. 6l¢iide son
iki nota legato yay teknigi ile yazilmigken 21. ve 30. dlgiilerde bu notalar detage yay
teknigiyledir. Ayn1 zamanda 17. 6l¢ii it yay hareketi ile baslarken 21. ve 30. 6l¢ii ¢ek
yay hareketi ile baslamaktadir. Olgiide baslangicta III., sonrasinda ise II. pozisyon

bulunmaktadir. Bunlarin 1s181nda iki 6l¢ti de it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 122. Siiriiler i¢cinde Siirmeli Koyun 19-32. Olgii
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19. ve 32. dlgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Olgiide tek basina la notasi yani
eserin makamsal dizisinin karar sesi vardir. Bu nota ¢ek yay hareketi ile calinmakta ve

Olcti dortliik sus isareti ile bitmektedir.

Sekil 123. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun 23. Olgii

- ‘i'ﬁ}' 52

Sekildeki dlcii detase yazilmis ¢ek yay hareketi ile III. pozisyonda baglamistir.
Olgiideki esas kazanim yine yay boyu ile ilgilidir. Olgiiniin ilk notasi olan noktali
dortliik calindiginda yayin ug¢ kismina dogru gidilmesi kaginilmaz olur. Ardina gelecek
sekizlik notalar1 da orantili bir yay boyu ile (1/2 veya 1/3 orani1 gibi) ¢calindiginda son
nota olan dortlilk notaya ayn1 oranda yay boyu kalmayacaktir. Bu yiizden bu dl¢iide
ilk nota olan noktali dortliik nota ardina sekizlik notanin daha hizli ve baskisiz
calinmasi 6nerilebilir. Ayn1 zamanda bu islemin yapildigi sekizlik notada II. pozisyona

gecis yapilir. Bunlarin 1s181nda 6l¢ii ¢cek yay hareketi ile bitmektedir.
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Sekil 124. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun 25. Olg¢ii

Sekildeki ol¢ii detase yazilmis ¢cek yay hareketi ile IV. pozisyonda baglamistir.
Olgiideki esas kazanim yine yay boyu ile ilgilidir. Sekildeki 6lciiye dnceki dlciiden
dolay1 yay topugunda ¢ek yay hareketi ile baslandigindan dolay1 sekizlik nota ardina
noktal1 dortliik notanin ¢alinmasinda zorluk yasanmaktadir. Bunun i¢in sekizlik nota
daha baskisiz ve hizli ¢ekilerek yay topugundan ucuna kadar gidilmeli ve ardina
gelecek olan noktali dortlikk notayi iterek ¢calmak icin tam yay boyu birakilmalidir.
Ayni iglem ardina gelecek olan iki nota i¢in de tekrarlanir ve boylece Olgii it yay

hareketi ile biter.

Sekil 125. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun 26. Olgii
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Sekildeki 6l¢ii 7 bagh legato yay teknigi ile yazilmis ¢ek yay hareketi ile IV.
pozisyonda baslamistir. Bu yay hareketi her ne kadar nota sayinin fazla olmasindan
dolay1 uzun bir siirede calinacakmis gibi hissettirse de sekildeki 7 bagli notanin toplam
stire degeri bir buguk vurustur. Bu yilizden 6rnekteki yay hareketi ¢alinirken nota ve
tartim karmasasindan bagimsiz diisiinerek sanki noktali dortliik nota ¢calintyormus gibi
diistinmek gerekir. Boylece daha rahat bir yay hareketi gergeklesecektir. Bu yay
hareketi topuktan baslanip yay ucuna kadar devam etmektedir. Ardina II. pozisyona
gecis ile birlikte legato yay teknigiyle iki nota ve son olarak da detase yazilmig dortliik
nota ¢ek yay hareketi ile calinmistir. Boylece 6l¢ii ¢cek yay hareketi ile bitmistir.

5.4.3. Viyolonsel ile Calimina Yonelik Egitim Materyalleri

Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun adli tiirkiiniin makamsal dizisi hicazdir. Hicaz
makaminin karar sesi la olup seyri inici-gikicidir (Onal, 2018, s. 46-49). Hicaz makami

asagidaki gibidir;
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Sekil 126. Hicaz Makam dizisi (Ozkan, 2018, s. 164)

Nevi'da Rist 5'lisi

Yerinde Hicaz 4'lisii /_——\
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Yerinde Hicaz Makami Dizisi

Sekilde goriildiigii gibi hicaz makami ana dizisinde si 4 koma bemol, do diyez
ve fa diyez degistirici isaretleri vardir. Dizinin baslangi¢ yani karar sesi ile bitis sesleri
la notasidir. Sol notas1 ise parantez i¢inde verilerek yeden ses oldugu belirtilmistir.
Hicaz ismi ayn1 zamanda makam disinda birbirine ¢ok biiyiik dl¢iide benzeyen 4
makamin olusturdugu aileye de verilmektedir (Ozkan, 2018, s. 157). Bu hicaz ailesine
mensup makamlardan biri ise hiimayun makamidir. Hiimayun makami agagidaki

gibidir;
Sekil 127. Hiimayun Makam dizisi (Ozkan, 2018, s. 159)

o T
Yerinde Hicaz 4'liisii [ €va'da Biselik 5'lisi
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Yerinde Hiimayin Dizisi

Hiimayun makami dizisi sekilde goriildiigii gibi hicaz makami ile biiyiik 6lctide
benzemektedir. Hiimayun makam dizisinin tek farki hicaz makaminda bulunan fa
diyez notasinin fa natiirel olmasidir. Tiirkiinlin derleme notasinda da haliyle uyarlama
notasinda da fa diyez notas1 hilmayun dizisinde oldugu gibi hi¢ gegmemistir. Hiimayun
makamina ayni zamanda hicaz hiimayun da denilmektedir (Ozkan, 2018, s. 159).
Bunlara gore Siiriiler iginde Siirmeli Koyun adli tiirkiiniin dizi alistirmas1 asagidaki

gibidir;
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Sekil 128. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin makamsal dizi ahstirmasi

Siiriiler I¢cinde Siirmeli Koyun

Hicaz-Hiimayun Dizisi

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akimn KUMTEPE
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Sekilde goriildiigii iizere Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun adli tiirkiiniin
makamsal dizi alistirmasinda karar sesi ve degistirici isaretler (biiyiikk oOlciide)
korunmustur. Biiyiik dl¢iide korunmustur ibaresinin kullanilma sebebi ayni Bugiin
Aym Is1g1 adl tiirkiinlin hicaz olan makamsal dizi alistirmasinda oldugu gibi esas
makamsal dizide 4 komalik si bemol bulunmasindan dolayidir. Bugiin Ayin Is1g1 adl
tiirkiinlin makamsal dizi alistirmasinda izlenen yol burada da uygulanmistir. Boylece
4 komalik si bemol notas1 yerine tampere ses sisteminde bulunan 5 komalik si bemol

notasi kullanilmigtir.

Sekildeki dizi alistirmasinda tipk: uyarlamada oldugu gibi yalnizca II., III. ve
IV. pozisyonlar kullanilmistir. Boylece alistirmada kullanilan pozisyonlar dizide yer
almistir. Alistirmada notalar 6nce dort vurusluk, sonra ikiser bagl iki vurusluk, daha
sonra ise dorder bagli bir vurusluktur. Buradan anlasilacag: iizere tiim yay boylari

esittir.

Uyarlamada karsilasilan kazanimlardan ilki 6. 6l¢iide bulunan sekizlik notanin

ardina gelen 5 bagli legato yay tekniginin ¢alimu ile ilgilidir. Bu 6l¢ii asagidaki gibidir;
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Sekil 129. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 6. Olcii
/-\ ’
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Sekildeki oOlglide goriildiigli gibi sekizlik notanin ardina 5 bagli legato yay
teknigi ile notalar gelmektedir. Bununla ilgili aligtirma asagidaki gibidir;

Sekil 130. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun 6. 6l¢ii legato yay teknigi alistirmasi

Siiriiler Icinde Siirmeli Koyun

6. Olgii Legato Yay Teknigi Aligtirmast

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
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Sekildeki alistirma dordiincii pozisyonda baslamis ve bitmistir. Alistirmada
once birlik notalar ardindan da ikilik notalar yazilmistir. Buradaki hem birlik hem de
ikilik notalarmm hepsi tam yay boyu ile ¢alinmalidir. Ardindan ikinci satirin ilk
Olclistinde 6nce dortliik nota tam yay boyu ile ¢ekilmeli, ardina gelen 5 nota ise yine
tam yay boyu ile itilmelidir. 11. 6l¢iiniin ilk notas1 olan dortliik mi notasi yine tam yay
boyu ile c¢ekilmelidir. Alistirmanin son Olgiisiinde ise uyarlamada bulunan siire

degerlerinin aynis1 verilmistir.

Uyarlamada karsilagilan kazanimlardan bir digeri 7. dl¢lide bulunan pozisyon

gecisleridir. Bu 6l¢ii asagidaki gibidir;

Sekil 131. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adl tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 7. él¢ii

o5 L
firepes “r
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Sekildeki 6lcii II. pozisyonda baslamaktadir. Olgiiniin ii¢iincii notas1 olan si
notasi ¢alinirken agik pozisyon uygulanmistir. Ardindan bu agik pozisyon olgiiniin
altinci notasi olan la notasi ¢alinirken kapali pozisyona dontismektedir. Bununla ilgili

alistirma asagidaki gibidir;

Sekil 132. Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun acik ve kapali pozisyon alistirmasi

Stirtler I¢inde Siirmeli Koyun
7. Olgii Pozisyon Gegisi Aligtirmast

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
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1.ve 2. parmaklar arast agilarak acik Si notas: calindiktan sonra notamn calindhg siire icerisinde
pozisyona gecilir. 1. parmak kapanhr ve tsttelde (re telinde) bulunan
Boylece 2., 3. ve 4. parmaklar calinan sol notasi perdesine gelecek sekilde basilir tutulur.

notaya gore iist telde basili kalir.
1. parmak hep do# notasinda basil kalir.

Sekildeki alistirmada uyarlamada bulunan notalarin hepsi sirasiyla birlik
notalar halinde yazilmistir. Alistirmanin son 6l¢iisii yalnizca ikilik notalarla yazilmistir
ve legato yay teknigi ile baglanmistir. Ayn1 zamanda alistirmanin son notasi tiirkiiniin
karar sesidir. Alistirmanin ikinci 6l¢iisiinde bulunan do diyez notasi ¢alinirken 1. ve 2.
parmaklar arasi agilmalidir. Boylece bir iist telde si bemol notasinin ¢alimi miimkiin
olacaktir. Bahsi gecen si notasi calinirken de 1. parmak do diyez notasinda basili
kalmalidir. Besinci 6lgiideki si bemol notasi ¢alinana kadar 2., 3., ve 4. parmaklar tist
telde konumlandirilarak basili kalmalidir. Besinci 6l¢iideki si bemol notasi ¢alinirken
1. parmak bir iist tele gecirilerek kapatilmalidir. Bu durumdan sonra alistirmanin

tamamu III. pozisyonda seyretmektedir.

Uyarlamada karsilasilan bir diger kazanim da 16. o6l¢lide karsimiza

¢ikmaktadir. Bu 0l¢ii asagidaki gibidir;

Sekil 133. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 16. dlcii
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Sekildeki olgii II. pozisyonda baslamaktadir. Olgiiniin ikinci zamanmin
yarisinda baslayip {i¢iincli zamanin sonuna kadar 5 bagh legato yay teknigi
bulunmaktadir. Bu yay teknigi uygulanirken II. pozisyonda birinci parmak ile ¢alinan
do diyez notasindan sonra yine aymi parmak ile III. pozisyona gecerek re notasi
calinmistir. Bu durumla karsilasilirken legato yay tekniginin kullanilmasi ve notalarin
stire degerlerinin kiigiik olmas1 zorluk olusturmustur. Bununla ilgili alistirma asagidaki

gibidir;

Sekil 134. Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun pozisyon gecisi ahstirmasi

Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun
Pozisyon Gecisi Alistirmasi

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE
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Sekildeki alistirma 10 ol¢iiden olusmakla beraber II. ve III. pozisyonlari
igcermektedir. Alistirmanin birinci 6l¢iisiinde goriildiigii gibi 1. parmak ile ¢alinan do
diyez notasindan sonra yine 1. parmak ile ¢alinan re notas1 gelmektedir. Bu durum
gerceklestirilirken legato yay teknigi de uygulanmaktadir. Alistirmanin {igiincii
Olciisiinde ise bu durum sekizlik notalar ile gerceklestirilmistir. Dordiincii 6l¢iiniin son
notasi olan ve 1. parmakla ¢alinan do diyez notasindan sonra yine 1. parmak ile re
notas1 legato yay teknigiyle beraber calinmistir. Aynt durum sekizinci 6lclide de

gerceklestirilmistir. Boylece bu kazanim alistirmanin bir¢ok yerinde islenmistir.

Son olarak tiirkiiniin uyarlanmasinda yer alan teknik kazanimlarin hepsini

igeren etiit hazirlanmigtir. Bu etiit asagidaki gibidir;
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Sekil 135. Siiriiler icinde Siirmeli Koyun Etiit

Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun

Etiit
Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
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Sekildeki etiit 12 olgliden olusmaktadir. Etiit detase, iki, bes ve yedi bagh
legato yay tekniklerini icermektedir. Etiitte II., III. ve IV. pozisyonlar kullanilmistir.

e Etidiin ilk iki 6lctisii 16. dlgiide bulunan ayni parmakla pozisyon gegisi ile
alakalidir.

e 3. dlglide bulunan ikinci parmak ile IV. pozisyondan II. pozisyona ge¢is

uyarlamanin bir¢ok yerinde bulunmaktadir.
e 6. 0l¢iideki 7 bagli legato yay teknigi uyarlamada 26. 6l¢ii ile ilgilidir.

e 8. ve 10. olciilerde bulunan sekizlik notanin ardina 5 bagh legato yay teknigi

uyarlamada 6. 6l¢ii ve daha bir¢ok yerde islenmistir.

e 11. dlglideki pozisyon gegisleri uyarlamanin 7. dl¢tisii ile ilgilidir.

5.5. “Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim" Adh Tiirkiiniin;

5.5.1. Viyolonsele Uyarlanmasi

Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim adli tiirkii 2658 repertuvar numarasi ile TRT

Miizik Dairesi Yayinlari’nin kayitlarina gegmistir. Notanin tistiinde bulunan agiklayici
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bilgilerin “Derleyen” boliimiinde plaktan yazildi ibaresi yer almaktadir. Notaya alan

kisi ise Yiicel Pagsmaker belirtilmistir. Kaynak kisi olarak da tek bagina Hac1 Tasan’in

ad1 yazilmustir.

Sekil 136. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin TRT THM Repertuvarina ait notasi

T RT MUZiK DAIRESI

‘T H M REPERTUAR SIRA No:2658
INCELEME TAR{HI : 21 _2_1985

YORE
ANKARA _KESKI(N

KIMDEN ALIND{GI
HACl TASAN

SURESI :

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR iDIM
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NOTAYA ALAN
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YUCE DAG BASINA YAGAN KAR i0iM YUCE DAS BASINA YATMIS UYUMUS
YAGDI YAGMUR, GUNES VUROU ERIDIM ELA GOZLERINI UYKU BURUMUS
EVVEL YARIN SEVODIGI OE BEN (DIM EVVEL 6lgcUGUOU, simol BUYOMUS
SIMDI UZAKLARDAN BAKAN BEN OLOUM  SIMDi UZAKLARDAN BAKAN BEN OLOUM.
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Tablo 14. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin kiinyesi

Makamsal dizi Muhayyer
Karar ve bitis sesleri La/la
Usul 414
En pes/en tiz sesi La/re
Ses genisligi 11

Tablodan da anlasilacagi iizere tiirkiiniin makamsal dizisi muhayyer olup, karar
ve bitis sesleri la notasidir (Onal, 2018, s. 67-69). 4/4°liik usul ile yazilmis olan tiirkii

tiz bolgelerden geniglemesi sebebiyle 11 ses araligina sahiptir.
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Sekil 137. Yiice Dag Basina Yagan adl tiirkiiniin viyolonsele uyarlanmis notasi

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR IDIM

Haci1 TASAN
Diizenleyen: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE

. 2 /—\12/—-\. 2 L1 2—
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Tablo 15. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin uyarlanmis halinin kiinyesi

Makamsal dizi Muhayyer
Karar ve bitis sesleri Re/re
Usul 4/4
En pes/en tiz sesi Re/sol
Ses genisligi 11 ses

Yiice Daga Basina Yagan Kar idim adl tiirkiiniin uyarlanmasinda karar sesi re
sesine aktarilmigtir. Bu yol tercih edilirken de uzaman goriislerine basvurulmustur.
Tam dortlii yukart dogru bir aktarim ger¢eklemesinin temel sebebi 6nce daha iyi bir
tin1, ardindan ise viyolonselin teknik yeterliliklerinin g6z 6niinde bulundurulmasindan
dolayidir. Daha iyi bir tin1 elde etmek icin bir oktav lstten (karar sesi bos la teli
olsaydi) yazilsaydi uyarlama VIII. pozisyon i¢erecektir. Bu da eserin ¢galimini1 daha zor
hale getirecektir. Ortaya ¢ikan bu sebeplerden otiirii tam dortlii ¢ikilarak karar sesinin
re notast (bos re teli) olmasi uygun goriilmiistiir. Bu ve benzeri kaygilar ilgili
arastirmalarda da dile getirilmis ve aym yollar izlenmistir. Bkz. ilgili Arastirmalar
Boéliimii ve Tiirkiye’de Halk Ezgilerinin Viyolonsele Aktarilmasina Iligkin Yapilmis

Lisansiistii Tezler (Kayaarslan ve Kumtepe, 2020).

Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim adli tiirkiiniin makami muhayyerdir.
Muhayyer makami la kararlidir, fa diyez ve si 1 koma bemol degistirici isaretlerini

alir. Muhayyer makamu dizisi agsagidaki gibidir;
Sekil 138. Muhayyer makam dizisi (Ozkan, 2018, s. 185)

Hiiseyni'de

Ussak 4'liisia Yerinde Hiiseyni 5'lisi
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Yerinde Muhayyer Makam Dizisi
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Muhayyer makami la kararli olmasina ragmen yukarida da bahsedildigi gibi
karar sesi re notasina aktarilmistir. Bu aktarim sonucunda esas makamsal dizideki fa
diyez degistirici isareti si natiirele, si 1 koma bemol degistirici isareti ise mi 1 koma
bemol degistirici isaretine doniisecektir. 1 koma degere sahip mi bemol notasi natiirel

olarak kabul edildigi taktirde asagidaki gibi bir dizi ¢ikacaktir;

Sekil 139. Re kararhh muhayyer makam dizisi
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Sekilde de goriildiigii tizere re kararli muhayyer makam dizisinde mi 1 koma
bemol notas1 da natiirel gibi diisliniildiigiinde hicbir degistirici isaret almamistir. Fakat
tiirkiiniin derleme notasinda muhayyer makaminda bulunan si 1 koma bemol yerine si
3 koma bemol degistirici isareti vardir. Bunlarin 1s1ginda da tiirkiiniin karar sesi re
notasina aktarildiginda 3 komalik si bemol notasi yerini 3 komalik mi bemol notasina
birakmasi gerekirdi. Ancak Haci1 Tagan’a ait kayitlara gére bu notanin bemolden daha
cok natiirel gibi calinip okundugu sdylenebilir. Boyle bir ikilem 1s181nda orta yolun da
bulunmasi amaciyla uyarlamada ve egitim amagh 6rnek ¢alismalarda mi notasi natiirel

perdeye yakin sekilde (2/9 oraninda) pes ¢alinabilir.

Eserin yaziminda bir¢ok kez sadelestirmelere gidilmistir. Bu sadelestirmelerin
yapildig1 pasajlar ozellikle s6z kisimlarindaki girtlak nagmeleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu boliimlerde 6zellikle 32°1ik ve 16’lik notalarin bir araya gelmesi ile

calim konusunda zorluk yaratan bir¢ok tartim kaliplar1 vardir.

Sekil 140. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim derleme notasindaki nakarat kism

yAG D YAG MU U NE S VURUDU E. Ri.
E LA 60Z LE Ri Ni : W __KU__ BU RU_—
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Yukaridaki sekilde yer alan dl¢tilerdeki girtlak nagmelerinin ¢aliminin zorlugu,
Haci Tasan’in eser kayitlarinin dinlenmesi ve sonucunda uzman goriisleri de alinarak

eserin uyarlanmasi su sekilde olmustur;

Sekil 141. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim uyarlama notasindaki nakarat kism

5.5.2. Viyolonsele Uyarlanmasi Sonucunda Karsilasilan Sag ve Sol El Teknik

Kazanimlar

Yiice Dag Basma Yagan Kar Idim adli tiirkiiniin viyolonsel uyarlamasi
sonucunda karsilagilan teknik kazanimlar tablo yardimui ile ortaya konulurken sekiller

yardimi ile de detayl olarak agiklanmistir.
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Tablo 16. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin uyarlanmasindaki teknik
kazanimlar

Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri Hem Sol Hem Sag El Teknikleri

. 6 bagl yay tekniginde tek sekizlik
Parmak tutma Detase yay teknigi ile calma ) )
notay1 vibrato ¢alabilme

iki, tig, dért ve alt1 bagh legato yay
Genis vibrato teknigi ile galma .
teknigi ile calma

I. II. (ag1k ve kapalr), III. (acik ve Kisa siireli ve hizli ¢ek hareket ile yaylar
kapali) IV. pozisyonda ¢alma calma (13. ol¢ii 6rnegi gibi)

Yukaridaki pozisyonlar arasinda

gegisler

Siisleme notalar ¢alma
Ayni nota iizerinde pozisyon gegisi

1. ve 3. Parmaklar arasinda trill

calimi

Yukaridaki tabloya gore toplamda 11 adet teknik kazanim belirlenmistir.
Bunlardan parmak tutma, 1. pozisyon g¢alma, legato-detase ¢alma gibi kazanimlar
temel kazanim gibi kabul edilebilir. Bunun diginda sol el tekniklerinden vibrato teknigi
onceki eserlerde oldugu gibi Tiirk miiziginin ve eserin hissiyatindan dolay1 (Bati
miizigi donemsel stilleri gibi) genis uygulanmak sureti ile yapilmalidir. Diizenlenmede
L, 1L, III ve IV. pozisyonlar ve bunlarin arasinda karma genisler vardir. Bununla birlikte
II. ve I1I. pozisyonlarda acgik pozisyon da uygulanmistir. Yiice Dag Basina Yagan Kar
Idim adli tiirkiiniin sirasiyla &lgiilerinin teknik bakimdan incelenmesi asagidaki

gibidir;

Sekil 142. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 1-12-25. Olgii
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1., 12., 25. Olgiiler birebir aynidir. Sekilde dl¢ii dértliik susun ardindan it yay
hareketiyle ve 1. pozisyonda baslamustir. Olgiiniin iigiincii zamanindaki re notasinda

ise ikinci parmak ile II. pozisyona gegilir. Ol¢ii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 143. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 2. Olgii

Sekildeki 6l¢ii gek yay hareketi ile baslanir ve it yay hareketiyle bitirilir. Olgii
boyunca II. pozisyonda re notast ¢alinir. Olgii eger sag elde esit baski uygulanarak
calimacak olunursa sekizlik notalar dortliikklere gore daha kisa yay boyu ile (1/2

oraninda) ¢alimmalidir.

Sekil 144, Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 3-4. Olcii
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Sekildeki 6lgii cek yay hareketiyle baslanir ve it yay hareketiyle bitirilir. Olgii
once 4 bagl, sonra 3 bagli ve ardindan da detase yay teknikleri ile calinir. Ik dért baglh
notada ag¢ik pozisyon ile do notasi birinci parmak ile ¢alinir. Ardindan gelen ti¢ baglh
kiimenin baglangicinda bulunan do notasi ise ikinci parmak ile I. pozisyonda
calinmalidir. Temponun hizli, nota degerlerinin kisa olmasi bu pasaji zorlu
kilmaktadir. Ardindan 6l¢iliniin son zamaninda tekrar I1. pozisyona gidilir ve dordiincii
Olcii, tiglincii Ol¢tiden ufak bir farklilik ile tekrarlanir. O farklilik ise dérdiincii 6l¢tliniin

son zamaninda da I. pozisyonda kalinmasidir.

Sekil 145. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 5. Olcii
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Sekildeki 6l¢ii I. pozisyonda ve ¢ek yay hareketiyle baglanir ve yine L.
pozisyonda it yay hareketi ile bitirilir. Olgiide iki bagli si ve do notalar1 haricinde tiim
notalar detase yay teknigi ile ¢almir. Ilk iki notada yay hareketleri tam boy ile
yapilirken geri kalan yay hareketleri alt yarida yapilir.

Sekil 146. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 6. Olcii
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Olgii gek yay hareketiyle 1. pozisyonda baslarken, yine ¢ek yay hareketiyle
fakat bu sefer I11. pozisyonda bitmektedir. Olgiide 4 bagli yay tekniginin yani sira diger
biitlin notalar detase calmmistir. Olgiideki en dnemli kazanim birinci zamanin son
notasi ve ikinci zamana gelen la notasi1 bos tel ile ¢calinirken ti¢lincii zamana denk gelen
la notasinin III. pozisyonda ¢alinmasidir. Bu ylizden pozisyonda ¢alinan la notasinin
temiz calinmasi icin entonasyona her zamankinden daha da cok dikkat edilmelidir.
Olgiide 4 bagl notalar ve ardindan gelen dortliik notalar tam yay boyu ile ¢alinirken

son zamana denk gelen sekizlik iki nota iist yarida yarim yay boyu ile ¢alinmalidir.

Sekil 147. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 7. Olcii

P o0
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Sekildeki it yay hareketi ile baslayip yine it yay hareketi ile bitmistir. Ayni1
zamanda 6l¢ii I11. pozisyonda baslamis IV. pozisyonda bitmistir. Ayrica agik pozisyon
da bulunmaktadir. Olgiideki kazanim ise son iki zamana denk gelen kisimda yer alir.
Burada noktali sekizlik notasindan sonra onaltilik la notas1 dortliik la notasina uzatma
bagi ile baglanmistir. Bunlarin hepsi ise bir yayda yapilmaktadir. Bu yiizden 6ncesinde
Olciinlin desifresi yapilirken o la notalarinin oldugu kisim ilk olarak uzatma bag:
olmadan okunabilir ve ¢alinabilir. Daha sonrasinda ise uzatma bagi ile ¢alinarak tartim
ve yay hareketleri daha net anlasilabilir. Olgiiniin ilk iki zamanina denk gelen yay

hareketleri {ist yarida yarim yay boyu ile ¢alinirken son iki zamana denk gelen bagh
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notalar ise tam yay boyu ¢alinarak topuga gelinmesi sureti ile yapilir. Olgii bunlarin

15181nda it yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 148. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 8. Olgii

Olgii I1. pozisyonda cekerek yay hareketi ile ve siisleme nota ile baglamaktadur.
Yarim yay kullanilarak ¢alinan ilk notanin ardindan gelen diger notalar da yarim yay
ile calinirken o6l¢iinlin liglincli zamanina denk gelen {i¢ bagli nota kiimesi ve
sonrasindaki dortliik nota tam yay ile galinabilir. Olgii ayn1 zamanda agik II. pozisyon

icermektedir. Ol¢ii bunlarin 1s181nda it yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 149. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 9. Olcii

2 ,/\

Olgii 1. pozisyonda ve ¢ek yay hareketi ile baglamaktadir. Birinci ve ikinci
zamandaki notalarin tamami yarim yay ile ¢alinirken ardina gelen dort bagli nota
kiimesi iki kat daha fazla silire degerine sahip oldugu i¢in tam yay ile c¢alinabilir.
Ardindan gelen iki sekizlik nota ise iist yarida yarim yay boyu ile ¢almabilir. Olgii cek
yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 150. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 10. Ol¢ii

4r

e N

7

P P00 0" P,
B

Olgii I. pozisyonda ve it yay hareketi ile baslamaktadir. Birinci ve ikinci
zamana denk gelen notalar iist yarida calinirken son iki zamana denk gelen bagh

notalar kiimesi tam yay boyu ile iterek calinabilir. Buradaki kazanim alt1 bagh yay ile
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calarken fa notasinda trill yapmaktir. Bu trill ikinci ve dordiincii parmaklar ile

yapilmaktadir. Trill yapmak i¢in en zor pozisyonlardan birisi budur.

Sekil 151. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 11. Olcii
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Olgii I. pozisyonda ve cek yay hareketi ile baglamaktadir. Olgiideki tiim notalar
yarim yay boyu ile ¢alinabilir. Buradaki {i¢iincii zamana denk gelen boliimde bulunan
onaltilik nota ise digerlerine nazaran daha baskisiz ve hizli sekilde calinarak topuga

doniilmelidir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 152. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 13-26. Ol¢ii

mV mV
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Olgii I1. pozisyonda ve ¢ek yay hareketi ile baslamaktadir. Olgii boyunca aym
pozisyon ve parmak ile re notasi ¢alinirken buradaki asil kazanim sag elde sekizlik
nota cekilirken noktal1 dortliikk notanin itilmesidir. Yayda noktali dortliik notaya yer
birakabilmek i¢in itilen notalara nazaran g¢ekilen notalar daha baskisiz ve hizh

yapilmalidir. Sekilde de goriildiigii tizere 6l¢ii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 153. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 14-15-27-28. Ol¢ii
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14. ve 27. 6lgt 1I. pozisyonda ve ¢ek yay hareketi ile baslamaktadir. 15. ve 28.
Olgii ise yine ikinci pozisyonda baslamasina ragmen yay hareketleri bakimindan tam
tersi durumdadir. Yukaridaki ornekteki iki Ol¢li sol el bakimindan tamamen ayni

olmasina ragmen sag elde birbirilerinin zittidir. Onceki sekilde oldugu gibi buradaki
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en Onemli kazanim yay hareketidir. Yayda noktali dortliik notaya yer birakabilmek

icin ilk yay hareketi ikincisine nazaran daha baskisiz ve hizli yapilmalidir.
Sekil 154. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 16-29. Ol¢ii
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16. ve 29. dlgiiler birbiri ile tamamen aymdir. Olgiiler dortliik sus ile baslarken
I. pozisyonda ve it yay hareketi ile devam etmistir. iterek baslanan dlciide iigiincii
zamana denk gelen re notast II. pozisyonda ve ikinci parmak ile calinmistir. Olgii

boyunca yay boylart aynidir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 155. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 17-30. Ol¢ii

17. ve 30. dlgiiler birbiri ile tamamen aymidir. Olgii gekerek yay hareketi ile II.
pozisyonda ikinci parmak ile baslamaktadir. Olgiide ikinci zamanda ikinci parmak ile
I. pozisyona gegis yapilmistir. i1k iki zamandaki tiim notalarin yay boylar1 esit iken,
sonraki iki zamandaki yay boyun Oncekilere gore iki kat fazladir. Buradaki asil
kazanim tiglincii zamanin son notasi olan la notasi bos telde calinirken ardindan gelen
la notasi {iglincli parmak ile III. zamanda galinmasidir. Bu nota diizglin bir ses i¢in
daha dikkatli ¢alinmalidir. Bu zorluk ayn1 zamanda kolaylik olarak da algilanabilir.
Bos telde ¢alinan la notas1 pozisyon ile ¢alinan la notasma referans olabilir. Olgii it

yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 156. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 18-31. Olcii
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18. ve 31. dlgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Olgii cekerek yay hareketi ile IIL.
pozisyonda iigiincii parmak ile baslamaktadir. Ilk iki yay hareketi kisa yapilirken
ticlincii yay hareketi daha uzun ¢ekilmelidir ki sondaki ikilik notaya daha fazla yay
boyu kalabilsin. Olgiide ayn1 zamanda ikilik notada siisleme notalar vardir. Olgii it yay

hareketi ile bitmektedir.

Sekil 157. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 19-32. Ol¢ii

i

19. ve 32. 8lgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Olgii gekerek yay hareketi ve I1.

pozisyonda ikinci parmak ile baslamaktadir. Olgiide ayn1 zamanda agik pozisyon
vardir ve 6l¢ii tamamen I1. pozisyonda devam eder. Onceki 6l¢iide oldugu gibi benzer
bir sekilde sondaki ikilik notada siisleme notalar vardir. Olgii it yay hareketi ile

bitmektedir.

Sekil 158. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 20-33. Ol¢ii

4r

: f'fﬂ,

T

20. ve 33. olgiiler birbiri ile tamamen aymidir. Olgii gekerek yay hareketi ve L.
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pozisyonda ikinci parmak ile baglamaktadir. Olgiide ilk iki zamana denk gelen notalar
yarim yay boyu ile ¢alinirken son iki zamana denk gelen notalar ise tam yay boyu ile
calinmalidir. Buradaki kazanim daha 6nce 10. 6l¢iide oldugu gibi ikinci ve dordiincii

parmaklar ile trill calinmasidir. Olgii it yay hareketi ile bitmektedir.

Sekil 159. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 21-34. Olcii
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21. ve 34. dlgiiler birbiri ile tamamen aymidir. Olgii cekerek yay hareketi ve L
pozisyonda birinci parmak ile baslamaktadir. Olgiide birinci zamana denk gelen
notalar yarim yay boyu ile ¢alinirken geri kalan notalarin yay boylar1 bunun iki kati
kadardir. Olgiiniin son zamanina denk gelen notada siislemelerden yararlanilmistir.

Olgii dnceki dlgiilerin aksine ¢ek yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 160. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 22-35. Ol¢ii

22. ve 35. dlgiiler birbiri ile tamamen aynidir. Olgii bir dnceki dlciiye benzer

sekilde baslamasma ragmen yay hareketi tam tersi olarak gelmistir. Olgciiniin ilk
zamanina denk gelen notalar iist yarida yarim yay boyu ile ¢alinirken ikinci zamana
denk gelen nota tam yay boyu ile ugtan topuga gelinmistir. Daha sonrasinda ¢alinan
notalar da alt yarida yarim yay boyu ile galinmustir. Olgii karar sesinde seyredilerek it

yay hareketi ile bitmistir.

Sekil 161. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 23. Ol¢ii
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Olgii dortliik sus ile baslamistir. Daha sonra iterek I. pozisyonda devam

etmistir. Ol¢ii cekerek bitmistir.

Sekil 162. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 24. Ol¢ii
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Olgii it yay hareketi ve birinci pozisyonda baslamustir. Birinci zamana denk
gelen notalar ¢calinirken uctan iterek tam yay boyu ile topuga gelinir. Son zamana denk

gelen dortliik re notasina kadar tiim notalar yarim yay boyu ile alt yarida calmir. Olgii
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sonundaki dortliik re notasi ise gekerek tam yay boyu ile calmabilir. Olgii bunlarin

1s1¢1nda haliyle ¢ekerek bitmistir. 23. ve 24. dlgiiler eserde ara saz niteligi tasimaktadir.

Sekil 163. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 36. Olcii
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Sekildeki Ol¢li ¢ekerek ve birinci parmak ile IV. pozisyonda baglamistir.
Olgiide do anahtarma gecilmistir. Olgiide sekizlik notalar karakter geregi daha keskin
calmmalidir. Olgiide bulunan ilk iki nota ayn1 yay boylarinda ve alt yarida ¢alinirken
iclincli nota daha uzun yay boyunda c¢alinir. Bundan sonraki notalar i¢in de bu
gecerlidir. Tkinci zamana denk gelen ilk iki nota {ist yarida ayni yay boylar ile
calmirken devaminda gelen sekizlik ile topuga déniiliir. Olgiiniin ikinci zamaninda
dordiincii parmak ile III. pozisyona gegilir. Buradaki kazanimlardan birisi de dl¢iiniin
son iki zamaninda ¢alinacak olan oktav re notalaridir. Bu yiizden re notalar1 calinirken
entonasyon konusunda her zamankinden daha dikkatli olmak gerekir. Olgii it yay

hareketi ile bitmektedir.

Sekil 164. Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim 37. Olg¢ii

Sekildeki ol¢ii ¢cekerek ve dordiincii parmak ile IV. pozisyonda baslamstir.
Onceki dlciide gegerli olan yay boylari yine bu 6l¢iide gecerlidir. Olgiide yine dnceki
dlciide oldugu gibi ikinci zamanda II1. pozisyona gegis yapilmustir. Olgii re karar sesi
ve it yay hareketi ile bitmektedir. Olgiide ayn1 zamanda atlama bulunur. Boylece

besinci dl¢liye gegis yapilir.

5.5.3. Viyolonsel ile Calimina Yonelik Egitim Materyalleri

Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim adli tiirkiiniin makamsal dizisi muhayyerdir.
Muhayyer makaminin karar sesi la olup seyri inicidir (Onal, 2018, s. 67-69). Muhayyer

makami asagidaki gibidir;
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Sekil 165. Muhayyer Makamn dizisi (Ozkan, 2018, s. 185)

Hiiseyni'de

Ussitk 4'liis@ Yerinde Hiiseyni 5'lisi
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Yerinde Muhayyver Makam Dizisi

Sekilde goriildiigii gibi muhayyer makami tiz la notasindan baglamistir. Tiirk
miizigi kuramlarinda seyri inici olan makamlarin dizileri bu sekilde gdsterilmektedir.
Dizi icerisinde fa diyez ve si 1 komalik bemol notalar1 yer almaktadir. Yeden ses olan
sol notasi1 parantez igerisinde gosterilmistir. Tiirkiiniin makami muhayyer olmasina
ragmen derleme notasimnin donaniminda si 3 koma bemol vardir. Ayni zamanda
uyarlamanin karar sesi de re notasina tam dortlii ¢ikmak suretiyle aktarilmistir. Bu
aktarim sonucu esas dizide bulunan fa diyez notas1 si natiirel notasina, si 1 koma bemol
notast da mi natiirel notasina doniismiistiir. Bunlarin 1s1nda Yiice Dag Bagina Yagan

Kar Idim adli tiirkiiniin dizi alistirmas: da asagidaki gibidir;

Sekil 166. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin makamsal dizi alistirmasi

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR IDIM

Re Muhayyer Dizi Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
#*Mi biraz pes calinabilir
o o o o o o © ©
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Sekilde goriildiigii iizere Yiice Dag Basma Yagan Kar Idim adh tiirkiiniin

makamsal dizi alistirmasinda karar sesi re notasina aktarilmistir. Bu yiizden esas

129



makamsal dizide bulunan fa diyez degistirici isareti si natiirel olurken, si 1 koma bemol
degistirici igsareti de mi natiirel olmustur. Anlasilacagi tizere mi 1 koma bemol olmasi
gereken ses natiirel olarak yazilmistir. Fakat buna ragmen alistirma basina mi biraz pes
calinabilir ibaresi eklenmistir. Bu ibare bu tiirkii i¢in hazirlanmisg tiim egitim
materyalleri ¢alismalar i¢in gegerlidir. Muhayyer makamui inici oldugu igin tiz sesten

pes sese dogru inilmistir. Dizinin tamamu L. pozisyonda ¢alinmistir.

Tiirkiliniin uyarlamasinda karsilasilan kazanimlardan biri 3. 6l¢iide bulunan

ayni nota iizerinde bulunan parmak degisimi hareketidir. Bu 6l¢ii agagidaki gibidir;

Sekil 167. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 3. 6l¢ii
PTe o0 P g o0 o

Sekilde goriildiigii lizere Ol¢iiniin birinci zamaninda bulunan ve son nota olan
do notast 1. parmak ile calinirken, hemen ardina gelen do notasi 2. parmak ile
calinmaktadir. Ayni nota {izerinde pozisyon/parmak degisimi ile ilgili alistirma

asagidaki gibidir;

Sekil 168. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim aym nota iizerinde parmak degisimi ahstirmasi

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR IDIM

Parmak degisimi alistirmasi

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE

Sekildeki alistirma 8 6l¢ii, 2 satir seklinde olugsmaktadir. Birinci satir tamamen

re, ikinci satir ise tamamen la telinde seyretmektedir. Alistirmada 1., I, III. ve IV.

130



pozisyonlar bulunmaktadir. Satirlardaki son notalar hari¢ tiim notalar 2 baglh legato

yay teknigi ile yazilmistir. Pozisyon ve parmak degisimleri agikca goriilmektedir.

Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim adli tiirkiiniin uyarlamasinda karsimiza
¢ikan bir diger kazanim ise 10. 6l¢iide bulunan tartim kalibinin trill ile ¢alinmasidir.

Bu 6l¢ii asagidaki gibidir;

Sekil 169. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 10. 6l¢ii
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Sekildeki Sl¢iiniin ii¢lincli ve dordiincli zamanlarinda bulunan 6 bagh legato
yay teknigi ile 1. pozisyonda yazilmistir. Bu tartim kalibinin 3. ve 4. notalar1 uzatma
bagi ile baglanmis ve trill ile yazilmistir. Bu trill 2. ve 4. parmaklar ile yapilmaktadir.

Bununla ilgili alistirma asagidaki gibidir;
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Sekil 170. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim 10. 6lcii tartim ve trill alistirmasi

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR IDIM

10. 6l¢ii tartimi ve tril ahstirmasi

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akm KUMTEPE

Sekildeki alistirma oncelikle trill calinmaksizin tartim kalibini ¢alistirmaktadar.
Bu tartim kalibin1 ¢alistirirken Once kalibin esas siire degerlerinin iki kati
kullanilmistir. 1. 6l¢lide her bir zamana denk gelen notalar ayn1 yayda calinmisken 2.
Olctlide once iki sekizlik nota, ardina 2 dortliik nota, son olarak da yine iki sekizlik nota
baglanmistir. 3. 6l¢lide ise Ol¢iiniin tamami legato yay teknigi ile calinmistir. 4. 6lciide
yine her bir zamana denk gelen notalar baglanmistir. Olgiiniin 2. 3. zamanlarinda
16’lik notalar bulunmaktadir. Bunlar trill notalarim1 temsil etmektedir. 5. 6l¢lide bu
temsili trill notalar1 8’11 olarak baglanmistir. 6. 6lciide yine tiim 6l¢ii legato yay teknigi
ile yazilmistir. 7. 6l¢iide temsili trill notalar1 32°lik notalar seklinde yazilmistir ve her
zamana denk gelen notalar baglanmistir. 8. dl¢iide bu agik yazilmig temsili trill
notalarinin tamamu tek yayda baglanmistir. 9. dlciide ise Ol¢iiniin tamamu legato yay

teknigi yazilmistir. 10. dl¢lide ise uyarlamada bulunan tartim kalib1 ile esdeger olacak
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sekilde yazilmistir. Fakat bu 6l¢iide trill notalar1 a¢ik halde yazilmistir. Bu tartim kalib1
tek yayda baglanmistir. 11. ve 12. dlgiilerde ise uyarlamada bulunan tartim kalibinin

tamamen aynis1 yazilmistir.

Uyarlamada karsilasilan bir diger kazanim ise 21. 6l¢iide bulunan mi notasina
fa ve sol notalarinin ¢arpma notalar halinde yazilmasindan kaynaklidir. Bu o6l¢ii

asagidaki gibidir;

Sekil 171. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim adh tiirkiiniin uyarlanmasinda bulunan 21. ve 34.
olcii

Sekildeki Olgiiniin son zamaninda bulunan mi notast fa ve sol ile siisleme
notalar yazilmistir. Bu siisleme notalar ikinci ve dordiincii parmaklar ile yazilmistir.

Bununla ilgili alistirma asagidaki gibidir;

Sekil 172. Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim siisleme ahstirmasi

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR IDIM

Siisleme algtirmast

Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN
M. Akin KUMTEPE
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Sekildeki alistirmadaki notalarin her biri dnce birlik sonra ikilik notalardan
olugsmakta ve birinci parmak ile ¢alinmaktadir. Siisleme notalarin da her biri
uyarlamanin 21. 6l¢iisiinde oldugu gibi ikinci ve dordiincii parmak ile calinmalidir. Bu
calisma hazirlanirken tiirkiiniin makamsal dizisi baz alinmistir. Fakat siisleme
notalarin ikinci ve dordiincli parmaklar ile c¢alinmasi i¢in siisleme notalar farkli

degistirici isaretler almigtir.

Son olarak tiirkiiniin uyarlanmasinda yer alan teknik kazanimlarin hepsini

igeren etiit hazirlanmigtir. Bu etlit asagidaki gibidir;

Sekil 173. Yiice Dag Basina Yagan Kar idim Etiit

YUCE DAG BASINA YAGAN KAR IDIM

Etiit
Hazirlayan: Berkcan KAYAARSLAN

M. Akin KUMTEPE
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Sekildeki etiit 12 6l¢iiden olugsmaktadir. Etiit detase, iki, {ic ve bes bagh legato
yay tekniklerini icermektedir. Etiitte L., IL., III. ve IV. pozisyonlar kullanilmistir.

o Etiitte bulunan ilk 6l¢ii ile uyarlamada bulunan ilk 6l¢li tamamen aynidir.

e Etlidiin ikinci Olgilisiiniin 3. ve 4. zamanlarinda bulunan pozisyon gecisi

uyarlamanin ikinci ve tigiincii 6l¢iisiinde bulunan pozisyon gegisi ile ilgilidir.
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Etiidiin tigiincii ve dordiincii dlgiilerinde ayni nota iizerinde pozisyon gecisleri

vardir. Bunlar uyarlamanin da birgok yerinde mevcuttur.

Etiidiin 5. Olgiisiinde bulunan ve trill igeren pasaj uyarlamanin 10. Slgiisiinde

bulunan pasaj ile ilgilidir.

Etiidiin 6. ol¢iisiindeki bos tel la notasinin ardindan ayni notanin pozisyon
gecisi ile calinmasi durumu uyarlamada birgok yerde islenmektedir (6rnegin 6.

vb. ol¢iiler). Ayn1 durum etiidiin 9. ve 11. dl¢iilerinde de mevcuttur.
Etlidiin 7. 6l¢iisiinde yine ayni nota iizerinde pozisyon gegisleri vardir.

8. Olgliniin son zamaninda fa notasi iizerinde ikinci ve dordiincii parmak ile
calinmak iizere siisleme notalar yazilmistir. Bu durum uyarlamanin 21.

Olgiisiinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada TRT THM Kirik Hava Repertuvar kitabinda kaynak kisisi Haci
Tasan olan 15 adet esere rastlanmistir. Bu 15 eser calisma evrenini olusturmus.
Orneklem ise diinya iizerinde en ¢ok kullamlan dijital miizik uygulamasi olan
Spotify’da icracilar tarafindan en ¢ok yorumlanan ve uzman gorisleri tarafindan
viyolonsel ¢algisina ve egitim repertuvarina uygun oldugu diisiiniilen 5 eserden

olusmustur. Bu eserler;

e Alli Durnam,

e Bugin Ayin Is181,

e Mavilim Maviselim,

e Siiriiler I¢inde Siirmeli Koyun,

e Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim,
tirkiileridir.

Orneklemi olusturulan eserlerin dnce viyolonsel uyarlamalari hazirlanmus,
ardindan bu uyarlamalarda bulunan karakteristik kazanimlar belirlenerek dizi,
alistirma ve etiitlerden olusan egitim materyalleri hazirlanmistir. Bunlarla ilgili

bulgularla ilgili sonuglar sirasiyla asagidaki gibidir;

Orneklemi olusturan ilk eser olan yaygin olarak Alli Turnam olarak bilenen
Alll Durnam Bizim Ele Varirsan adli tiirkiide derleme notasi ile uyarlama notasi
arasinda usul degisikligi diginda tiim durumlar ayni kalmistir. Eserin 2/4°liik usulii 4/4
olarak degistirilmistir. Usul degisikligindeki amag eserde bulunan tartim kaliplarinin
okunma gii¢liigiinii ortadan kaldirarak 6grenciye kolaylik saglamaktir. Bu degisiklik
yapilirken uzman goriisleri de alimmistir. Uyarlamada 15 adet teknik kazanim

belirlenmistir. Bunlarda ikisi karakteristik kazanim olarak belirlenmistir ve bunlarla

136



ilgili alistirmalar yazilmistir. Ek olarak eser igin inici karaktere sahip olan tahir
makamu i¢in yine inici karakterde, fa diyez degistirici isareti almig la kararli 1 oktav
dizi hazirlanmistir. Son olarak ise uyarlamada bulunan kazanimlari igeren 16 dlgiiliik

etiit hazirlanmastir.

Aragtirmanin 6rnekleminde bulunan bir diger eser olan Bugiin Ayin Is181 adli
tirkiide derleme notasi ile uyarlama notasinda bulunan karar sesi, ses araligir gibi
durumlarin hepsi tamamen aynidir. Ortaya ¢ikan uyarlamada bulunan teknik
kazanimlarin incelenmesi sonucunda ise 16 adet teknik kazanim belirlenmistir. Bu
teknik kazanimlarin 5 tanesi karakteristik kazanim kabul edilmis ve bunlar igin
alistirmalar hazirlanmistir. Ayn1 zamanda eser i¢in hicaz makaminda dizi ¢aligmasi
hazirlanmistir. Bu dizi ¢alismasi la kararli olup 1 oktav yazilmistir. Dizi fa diyez, do
diyez ve si bemol degistirici isaretlerini almistir. Ayrica tiirkiide bulundugu gibi diziye
de tiz bolgelerde buselik dortliisii alacak sekilde genisleme eklenmistir. Son olarak ise
uyarlamada bulunan kazanimlari igeren iki boliimden olusan 16 Olgiiliik etiit

hazirlanmustir.

Orneklemde bulunan bir diger eser ise Mavilim Maviselim adli tiirkiidiir.
Eserin derleme notasi ile uyarlama notasi arasinda ses araligi farki disinda tiim
durumlar aymi kalmistir. Ortaya c¢ikan uyarlamada bulunan teknik kazanimlarin
incelenmesi sonucunda ise 11 adet teknik kazanim belirlenmistir. Bu teknik
kazanimlarin 4 tanesi karakteristik kazanim kabul edilmis ve bunlar i¢in alistirmalar
hazirlanmistir. Ayn1 zamanda eser i¢in hiiseyni makaminda dizi c¢alismasi
hazirlanmistir. Dizi la kararli olup fa diyez degistirici isareti almistir. Calismaya yeden
ses olan sol sesi de eklenmistir. Bu yeden ses haricinde dizinin tamami viyolonselin
birinci bos teli olan la teli izerinde seyretmistir. Son olarak ise uyarlamada bulunan

kazanimlari i¢eren 18 0l¢iiliik etiit hazirlanmistir.

Alistirmanin érnekleminde bulunan dérdiincii eser ise Siiriiler I¢inde Siirmeli
Koyun adl tiirkiidiir. Eserin derleme notasi ile uyarlama notasi arasinda ses araligi ve
usul degisikligi disinda bir fark yoktur. Eserin viyolonsel uyarlamasinda yeden ses
olan sol notasi eklendiginden dolay1 ses genisligi sol/sol notalar1 arasinda 8 ses
olmustur. Aym1 zamanda eserin 2/4’liik usulii 4/4 olarak degistirilmistir. Buradaki
degisiklik, tipki Alli Turnam adli eserdeki usul degisikligi gibi eserdeki farkli tartim

kaliplarin1 6grencinin daha kolay anlayip calabilmesi i¢in uzman goriislerine
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bagvurularak yapilmistir. Ortaya cikan uyarlamada bulunan teknik kazanimlarin
incelenmesi sonucunda ise 14 adet teknik kazanim belirlenmistir. Bu teknik
kazanimlarin 3 tanesi karakteristik kazanim kabul edilmis ve bunlar i¢in alistirmalar
hazirlanmistir. Ayn1 zamanda eser i¢in hicaz-hiimayun dizi ¢alismasi hazirlanmistir.
Dizi ¢aligmasmin ismine hicaz-hiimayun denmesinin sebebi Onal’a gore (2018)
tiirkiiniin makaminin hicaz olmasi, fakat hicaz dizisinin donaniminda bulunan fa diyez
degistirici isaretinin tiirkiide hi¢ gegmemesi ve ek olarak da hiimayun dizisinin hicaz
dizisi ile birbirine ¢ok benzemesinden kaynaklidir. Hicaz dizisinde fa diyez, do diyez
ve si bemol degistirici isaretleri varken, hiimayun dizisinde sadece do diyez ve si
bemol degistirici isaretleri vardir. Eserde ise fa diyez notast hi¢ gegcmemektedir.
Aradaki bu ufak farklilik disinda diziler birbirine ¢ok benzemektedir. Bu fark
gormezden gelinerek dizi calismasina hicaz-hiimayun makamsal dizilerinin ismi
verilmigtir. Dizi ¢aligmasi ayni zamanda diger dizilerden farkli olarak I. pozisyon
icermemektedir. Bunun sebebi uyarlamanin sadece II., IIl. ve IV. pozisyonlari
icermesidir. Bu yiizden de dizi ¢alismasi sadece uyarlamada bulunan pozisyonlari
icermektedir. Son olarak ise uyarlamada bulunan kazanimlar iceren 16 6l¢iiliik etiit

hazirlanmastir.

Arastirmanin 6rnekleminde bulunan son eser ise Yiice Dag Basinda Yagan Kar
Idim adl tiirkiidiir. Eserin derleme notasinda karar/bitis sesi olan la notasi degisiklige
ugrayarak uyarlamada re notasina aktarilmistir. Bu yola bagvurulurken daha iyi bir tin1
ve viyolonsel ¢algisinin teknik yeterlilikleri géz 6ntinde bulundurulmustur. Boylece
ortaya ¢ikan uyarlamada 11 adet teknik kazanim belirlenmistir. Bu teknik
kazanimlarin 3 tanesi karakteristik kazanim kabul edilmis ve bunlar i¢in alistirmalar
hazirlanmistir. Ayni zamanda eser i¢in inici karaktere sahip olan muhayyer
makaminda dizi ¢alismasi hazirlanmistir. Hazirlanan dizi ¢alismasi re kararlidir ve
inici karaktere sahip oldugu i¢in tizden baslamistir. Calisma herhangi bir degistirici
isaret almamistir. Son olarak ise uyarlamada bulunan kazanimlar1 igeren 12 6l¢iiliik

etiit hazirlanmustir.

Viyolonsel egitim repertuvarinda tiirkiilere yeteri kadar yer verilmedigi bir¢ok
kisi tarafindan dile getirilmektedir (Kaya, 2010; Lehimler, 2014; Avci Akbel, 2018;
Eroglu, 2018; Isler, 2019; Topaloglu, 2019; Cimnardal, 2020). Bu nedenle, bu tarz

calismalarin bilimsel ve sanatsal yollar ile arttirilmasi onerilmektedir. Atalarimizdan
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bizlere miras olan tiirkiilerimizin yoresel 6zellikleri ile viyolonsel ¢algisinin evrensel
ozelliklerinin isbirligi sonucunda kiiltiirlimiiziin evrensel boyutlara tasinmasi miimkiin
olabilecektir. Bu baglamda tiirkiilerimizin viyolonsel ¢algisina aktariminin daha fazla
gergeklestirilmesi Onerilmektedir. Abdal miiziginin disa agiliminin Onciisii olarak
kabul edilen, anisina tiirkiiler sdylenen, yarislamalar diizenlenen, usta Hact Tagan’in
hayat1 ile ilgili 1 kitap, 1 yiliksek lisans tezi ve eserleri ile ilgili de 1 Kkitap
bulunmaktadir. Bu yiizden Hac1 Tasan ile ilgili daha fazla bilimsel alanda ¢alismalar

yapilmas1 6nerilmektedir.
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