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OZET

DINLEYICILERIN SENFONi ORKESTRALARI HAKKINDAKI GORUSLERININ
VE BEKLENTILERININ INCELENMESI

OZKAPI, Hasan Cem
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danigmani: Prof. Yilmaz SENDURUR
Ankara-2010, 45 sayfa

Bu arastirmanin amaci, Senfoni Orkestralar1 konserlerine giden dinleyicilerin bu
konserler ve senfoni orkestras1 hakkindaki goriislerini ve beklentilerini ortaya koyarak
mevcut durumu saptamak ve sonuglar1 degerlendirerek bazi oneriler getirmek suretiyle

ilgili kurumlara yol gdsterici bir kaynak olusturmaktir.

Arastirmanm evrenini senfoni orkestralar1 konserlerine giden dinleyiciler,
orneklemini ise Eskigsehir Senfoni Orkestras1 konserlerine giden dinleyiciler
olusturmaktadir. Veri toplama teknigi olarak dinleyicilere anket uygulanmistir. Anket
sonucunda elde edilen veriler SPSS 15.0 istatistik programiyla degerlendirilmis ve

bulgular yorumlanmustir.

Bu bulgular 151¢inda senfoni orkestralar1 konserlerine giden dinleyicilerin
senfoni orkestralar1 hakkinda yeterli bilgi sahibi olmadig1 gozlemlenmis, beklentilerinin
karsilanarak klasik bati miizigine olan ilginin arttirilmasi gerektigi diisiintilerek bazi

onerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Miizik, Klasik Miizik, Senfoni Orkestrasi, Miiziksel Goriis ve
Beklentiler



ABSTRACT

A RESEARCH ON THE LISTENERS’ IDEAS AND EXPECTATIONS ABOUT THE
SYMPHONY ORCHESTRAS

OZKAPI, Hasan Cem
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danigmani: Prof. Yilmaz SENDURUR
Ankara-2010, 45 sayfa

The aim of this research is to compose a useful guidebook putting forward some
proposals for related institutions by seeking the ideas and expectations of the listeners
who have been to the concerts performed by Symphony Orchestras and evaluating the

results of the questionnaire.

General concept of the research is consisted of the listeners of symphony
orchestras and their opinions and the particular concept is based on the listeners of
Eskisehir Symphony Orchestra. As a technical way to collect data, questionnaires were
done to listeners. The data collected from the results of the questionnaires were

evaluated with SPSS 15.0 statistics programme and also commented.

As a result it has been observed that the listeners who have been to the concerts
don’t have enough information about the symphony orchestras. To increase the
listeners’ interests about classical music and respond their expectations, some proposals

have been suggested.

Keywords: Music, Classical Music, Symphony Orchestra, Musical Ideas and

Expectations
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BOLUM I

1. GIRiS

1.1.1. Miizigin Dogusu ve Tarihsel Gelisimi

Ik insanlar sesleri avcilikta, haberlesmede ya da calisma sirasinda vb.
kullanmiglardir. Kisith bir sozciik dagarcigi olan ilkel insan, gordiiklerini
adlandirtyordu. Duygularini, igglidiilerini ve kutsal giliclere inancini anlatmak
icin hemen o anda kendiliginden diizenleniveren seslerden yararlaniyordu.
Giderek miizik; calisirken, avcilikta ve haberlesmede olsun, ninni ya da matem
sarkisinda olsun ya da biiyliyle karismis bir torende olsun ilkel insanin tiim
ihtiyaclarina cevap verecek bigimde ve her alanda hayatina girdi. Ve insanin
akli, hayal giicli, agzi-dili, iradesi, cigerleri vardir ve nasil kendi kendine

konustuysa yine ayni1 sekilde kendi kendine miiziksel anlatilarini da bulmustur.

[k insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgarin,
denizin, kusun sesine benzetmesi ezginin dogmasi yolundaki ilk adimlar
olmustur. Once dogay1 yansitmak igin sesini yiikselten insanoglu sonra
yalnizligim1 unutmak, doga giiclerine tapmmak i¢in mirildanmaya
baslamig, korkusunu yenmek i¢in ¢igliklar atmig, daha sonra da ruhsal
degisimine gdre kimi neseli kimi hiiziinlii ezgiler yaratmustir(Ilyasoglu,
1999).

Ilkel miizik, kabilelere ait gelenekler ve ayinlerle iliskili olarak icra
edilmistir. Kuzey Amerika yerlileri arasinda dini seremoniler, biiyii, savas
basaris1 ve yaralari iyilestirme konular1 ile ilgili sarkilar bulunur. Biiyii ve sihir
miizigine konu olan cinler ve ruhlar zamanla daha az hasin tanrilar haline
gelince, uzun zaman sihir ve biliyii emrinde calisan miizik de toplumca
yapilandirilmig bir din miizigi seklini almis ve nihayet yavas yavas din alanindan

da styrilarak bagimsiz bir sanat ve zevk aract olmustur.



Ilkcag uygarliklarndan olan Misr’ m yasaminda ulasilan yiiksek
uygarlik diizeyi miizigin de gelismis oldugunu diisiindiirmektedir. Kanitlar, eski
Misirlilarm yedi sesli gam kullandigini, korolarin iinison sdyledigini, arpin insan

sesine dortlii, besli ya da oktav araliklarla eslik ettigini ortaya koyuyor.

Eski Yunan’ da miiziksel diisiincenin gelisimini etkileyen filozoflarin
basinda Sisamli Pythagoras(.O 5-6) gelir. Miiziksel uyumu matematik
formiilleriyle dile getiren bu felsefeci, farkli biiytikliikteki canlarla bir skala
diizeni yaratmus, bir ¢ekicle vurdugu ¢anlarin tinilarinda bir oktav araligmin 2:1
orana, besli araligin 3:2 orana, dortliiniin 4:3 orana ve tam araligin da 9:8’e
esdeger oldugunu kanitlamistir. Iste bu sekizli ve dortlii araliklardan olusan ses
dizisi, sonralar1 Pythagoras gami adiyla anilmistir. Pythagoras’1 izleyenler bu
oranlar1 tek telden olusan bir ¢algi (monochord) iistiinde denemisler, boylece

tam bir miizik sisteminin dogru tonlanmasi (entonasyon) saglanmaistir.

Bugiin bati miiziginin dayanagi olan yedi nota dizisinin( heptatonik
scala) ge¢misi 1.0 3000 yillarina kadar uzanir. Bu ses dizileri (modlar) adlarini

iilkenin ¢esitli yorelerinden alirlar. Frigya, Lidya, Dorya gibi.

Seslere ad vermeyi ilk diisiinen Romali1 filozof Boethius (M.S. 480-524)
olmustur. Dizideki seslerin herbirini bir harf ile adlandirmay:1 ilk o One
stirmiistiir. Bugiin bile notalarin la, si, do, v.d. yerine A.B.C. v.d. diye
adlandirilmalar1 Boethius’tan kalmadir. Notalarin Do, Re, Mi, v.d. bugiinkii
sekliyle adlandirilmasini ilk 6neren, 10. yiizyilda yasamis bir Milanolu kesis
olan Guido d’Arezzo olmustur. Bu adlar1 da, bir ilahinin her bir satirmimn ilk

hecesinden almustir.

Koéleci toplumlar son derece uzmanlasmis zanaatgilar iretti. Egitimli
miizisyenler de i¢inde olmak {izere bunlarin ¢ogu koleydi. Maden, agac ve tas
is¢iligindeki becerilerin ve matematik bilgisinin giderek artmasi, yetkin miizik
aletlerinin yapilmasina olanak verdi. Matematik bilgisi, boru ve tellerin boyunu
ya da delik yerlerini ve calgilarin perdelerini kesin olarak belirlemeye ve

hesaplamaya olanak sagladi. Calgilarin bu gelismesiyle de insan sesi ve insan



kulag1 daha kesin perdeler isitecek ve bunlari yeniden iretecek sekilde

egitilebildi.

Calgilar, ¢agin coskun tmilarin1 sunmak tlizere zenginlestirilmistir. Yeni
calgilar icat edildigi gibi eski calgilarin da sesleri biiyiitiilmiis, zamana gore

degisiklige ugramistir(ilyasoglu, 1999).

Calgilar daha sonraki zamanlarda yalniz insan sesine eslik etmek i¢in ya
da eksik insan sesini tamamlamak i¢in kullanilmaz ve calgisal miizik vokal
miizikten bagimsiz bir konuma kavusur. Boylece galgilar ve ¢algi topluluklari

icin bestelenen miizik dogar.

Viyel, viyollerin atasi sayilan telli ve yayl calgilarm ortagagdaki
genel adidir.10.yiizyilda organistrum denilen bir kemanin, ¢ark ve klavye
diizenekli olanmidir. Tellerin lizerine klavye kutusu oturtulmus gitari(diiz
govdelisi) ya da lavtayi(siskin govdelisi) andirirdi. Gévdenin altinda bir
cevirme sapi1 vardi Sap c¢evrildiginde, iceride reg¢ineli cark tellere
stirtiinerek doner, klavyeye dokununca da tellere degen dilcikler melodik
seslerin ¢ikmasini saglardi(Sozer, 1986).

15.yiizyilin ikinci yarisinda Tinctoris ve Glarean gibi diisiiniirler miizigin
kozmik bir model ya da belirsiz bir bilim olmaktan ¢ok insana 6zgii bir yaratma
oldugunu belirtmislerdi. Tinctoris, miizik yapmada ustaligin insan sesi ve ¢algi
tinisinda yattigini soylerken, tartimsal miizigin de vurma ve dokunmayla ses elde

edilen calgilarla saglandigini yazar. Bunun anlami sudur:

“Miizik insan sesi ve ¢algi seslerinden olusan bir biitiindiir”(Kutluk, 1997).

1.1.2. Cokseslilik, Klasik Miizik ve Orkestra

Ortagag Avrupa’sinda biitiin diisiince ve sanat diinyasi, dinin ve kilisenin
niifuzu altindadir. Din dis1 halk miizigi, kendi yolunda agir bir sekilde
gelismekle birlikte, Avrupa miizigini hazirlamis olan ¢oksesli miizik hareketleri

daima kilisede ve kilise adamlar1 tarafindan gergeklestirilmistir.



Batida kilisenin miizige akilc1 hatta ¢ikarci bir sekilde yaklagmasi,
miizigin gelecegini ¢ok etkilemisti. Incilin Latince sdzleri ve dualar cahil halkin
aklinda daha kolay kalsin diye halk sarkis1 ezgileri dualara uygulaninca, miizikte
ilk kurumlagma tohumlar1 atilmis oldu. Halkin kendi yarattigi miizigi kilisede
duymasi onu kiliseye baglamaya yaradi. Giderek yenilik isteyen papazlar elinde,
tek sesli ezgiye bir ikinci ses eklenmesine bile izin verdi kilise, ama ¢ok sesliligi
de kurallara bagladi. Dinsel miizikte ¢okseslilik Paris’teki Notre-Dame
Katedrali’'nde baglar. Notre-Dame, bu nedenle ayni zamanda tiim Avrupa

coksesli miizik devriminin ilk kalesidir.

Hiristiyan diinyasinda tdren miiziginin bi¢gimlenmesi ve belli bir
yontemde birlesip netlige kavusmasi Gregorius Ezgileri’'nde kendini bulur.6.
ylizyllda Roma’da Papa olan Aziz Gregorius o giline dek yaygmlagsmis tiim
ilahileri derleyip halk ezgilerinden armdirir ve ciddi bir dinsel miizik geleneginin
yerlesmesine oncii olur. Schola Cantorum adiyla erkeklerin ve erkek ¢ocuklarin
egitildigi bir miizik okulu kurar. Neuma adli alfabe harflerinden olusan nota
imleriyle ilahileri yazdirtip kalicilig1 saglar.16. yiizyila dek tiim bati1 miiziginin

esin kaynagi olan bu ezgiler, yalin ezgi adini tasir.

Ortagagda miizik ayni zamanda bir miicadele silahiydi da. Bu
miizik smifsal ¢izgilerle boliinmiistii ve feodal toplumun smiflarini
yansittyordu. Koyliiliige ait bir folk miizigi, bir saray miizigi ve kent orta
smifinin gelismekte olan bir miizigi vardi. Bunlarm hepsi de miizigin
gelismesine kendine 0zgili ve onemli katkilarda bulundular(Finkelstein,
1996).

Orkestra cesitli dillerde farkli sekillerde ele alinmig ancak biitiin bu
dillerde genel anlamda biiyiik ¢algi topluluklarini ifade etmistir.

Gergek anlamiyla orkestra, 400 yillik bir gegmise sahiptir. ilk
orkestralar opera sanatinda kullamlmis, onun ilk Ornegi ise Italyan
besteci Monteverdi’'nin 1607 yilinda sahnelenen “Orfeo” operasinda
kullanilmistir. Bu orkestrada yer alan 36 calginin 20 si yayliydi; otekiler,
2 klavye, 2 lavta, 4 trombon, 2 org, 1 arp, 1 regal, 2 kornet, 1flageolet, 1



boru seklinde dagiliyordu. 17. yy. orkestralarmin en taninmisi, Fransa
krali 14. Louis’nin kurdugu “Les vingtquatre violons du Roy” dur. Yayh
calgilardan olusan bu saray orkestrasinda kimi zaman tiflemeli ¢algilar da
kullaniliyordu(Say, 2002).

Avrupa kentlerinde saraylardaki c¢algi topluluklar1 birbiriyle paralel
gelisimler sergiler. Calgilarin  se¢imlerinde ortak kararlar goze carpar.
Topluluktan bir iiye, genellikle kemanci, toplulugun lideri olarak segcilir.
Yasanan gelismeler sonucu 1730-1740’11 yillarda orkestra Avrupa’nin pek ¢ok
yerinde bir kurum olarak goriilmeye baslar. Orkestra kavrami da bu donemde

yaygin olarak kullanilmaya baglar.

Temellerinin ~ Ortagag’da  atildigin1  sdyleyebilecegimiz ~ saray
orkestralarinmn biitiin Avrupa’ya yayilis1 16. yiizyildan itibaren baslar. Kraliyet
orkestralar1  asillerin  prestijini  yansitan O6nemli topluluklar  olarak
degerlendirilirler. Calg1 topluluklar1 genellikle baleler, danslar, operalar ya da
daha farkli dramatik sahne eglenceleri i¢in veya kilisedeki torenler icin

kullanilmiglardir.

Fransiz sarayinda calgisal miizik alaninda yasanan gelisim zamanla tiim
Avrupa’ya yayilmistir. 1653 yilinda Jean Baptiste Lully28 bu gelisimlerin
basinda yer alarak compositeur de la musique instrumentale gorevini iistlenmis,
sarayda kurulan calgi grubunun bagina getirilmistir.17.yiizyilin sonlarinda
Fransa’daki en 6nemli orkestra Académie Royale de Musique’in i¢inde kurulan
opera orkestrasidir. Opera orkestrasmin lyeleri siklikla opera temsillerinden
bagimsiz olarak konserler vermislerdir. 1700’lii yillarda Paris’in hareketli bir

konser yasami olmus ve pek ¢ok konser zengin kesim tarafindan diizenlenmistir.

Calg1 miiziginin bigimlenmesi sonucunu veren caligmalar, Prens
Karl’in Bohemyali kemanci ve besteci Johann Stamitz’i Manheim’da
saray kemanciligi ve oda miizigi yoOneticiligi gorevine getirmesi ile
baslamig, Stamitz, c¢evresine toplanmaya baslayan miizikseverlerle
birlikte, yetkili ¢algicilardan bir orkestra kurmus, calgr miizigi yazis1 ve
senfonik yazi sorunlari iizerine egilmistir. Manheim Okulunun c¢algi
tinilar1 tizerinde yaptig1 arastrmalar ve buluslar senfoniyle birlikte bir
yandan da “symphonie concertante” bi¢imine yol agmistir(Mimaroglu,
2006).



Saray miiziginde en biiyiikk degisim Ingiltere’de 1. James ddéneminde
(1603-1625) yasanir. Bu donemde Prens Henry (1610-1612) ve kardesi Prens
Charles’in (1616-1625) korumasinda miizik kurumlar1 gelistirilir. Daha once
kurulmus olan saray viol grubuyla genisletilerek Avrupa’da ilk defa bir yayh
calgilar orkestrasi kurulur. Bu olusum yeni bir gelisimin habercisidir. Calgilarin
ayrt ayr1 kiiciik gruplar olusturmasmin yerine farkli c¢algilarmm bir arada

kullanildig: bir topluluk ortaya ¢ikar.

Savaglar kraliyetin gelir diizeyinin azalmasina sebep olur. Gelir diizeyi
azalan monarsinin koruyuculuk rolii de bu duruma paralel olarak azalir. Saray
miizisyenleri de gelirlerini saray dis1 kaynaklardan elde etme yolunu
benimserler. Saray dis1 kaynaklar yeni gelisen ve ticari potansiyele sahip sehirli
kesimdir. Londra’da halka agik ilk konserler favern ad1 verilen mekanlarda 1672
yilindan itibaren gergeklesir. Bu konserler giinliik halk konserleri olarak baslar,

onceleri licretsiz yapilmis daha sonra parali hale getirilmistir.

Sanatcilar, onlara kotii davranan sanat koruyucularindan
kurtulduklarma belki bir bakima sevinmislerdi. Ama sanat¢1 bir tek sanat
koruyucusu yerine, daha despot efendiler olan miisterileri gogiislemek
zorundaydi. Yapitlarini1 kérla satmak amaciyla ¢cok diisiik fiyat 6deyen
aracilara kendini teslim etmek zorundaydi(Gombridge, 1992).

1810 yilina kadar tiyatro binalar1 konserler i¢in kullanilmis ve gercek
anlamda ilk konser salonu Paris Konservatuari icin 1811 yilinda agilmistir.
Konservatuarin orkestrasi, diger orkestralar ve oda miizigi gruplar1 da burada

konserler vermislerdir.

1800’1ii yillarin basindan itibaren miizik biitiintiyle burjuvazinin kontrolii
altinda gelisim kaydeder. Boyle bir ortamda orkestralarin hizla ¢ogaldigi ve
kendine 0zgli nitelikleriyle farkli bir kiiltiir olusturdugu sdylenebilir.
Avrupa’daki orkestralarin ¢ogalmasi beraberinde yeni ¢algilarin gelisimine ve
varolan calgilar gelistirilmesine katki saglar. 18. yiizyilin orkestralar1 biiyiik
oranda saraylarm ve asil kiiltiiriin bir ifadesiyken, 19. ylizyilin orkestras1 halkin

miizik yasaminda 6nemli bir kurum haline gelir. Orkestra miizisyenligi bir



meslek olarak kabul edilmeye ve diger miizik tiirlerinden farkliliklarini ortaya

koymaya baslar.

I. Diinya Savas1 6ncesinde Londra’da koro, orkestra, solo ve oda miizigi
St. James Hall, Royal Albert Hall, Crystal Palace ve daha kii¢lik salonlarda
varli§imi  sirdiirmiistiir, ancak organize bir senfoni orkestrasi heniiz
olusturulmamistir. Ucuz konserlerin baslamasi1 beraberinde daha fazla talep
olusturdugundan yiiksek {icretli miizisyenlerin sayist artmistir. 20. Yiizyilin
basinda biiyiik orkestralarin sayisinda da hizli bir artis yasanir. London
Symphonic Orchestra (1904) Royal Albert Hall Orchestra (1905), New
Symphonic Orchestra ve Beecham Symphonic Orchestra (1909) arka arkaya

kurulan orkestralardir.

I. Diinya Savasinin olumsuz kosullarma ragmen 1921 yilinda kurulan
Wiener Sinfonie Orchester ve 1933 yilinda olusturulan Wiener Symphoniker,
yasanan siyasal ve ekonomik kriz doneminin Oncii kurumlar1 olmuslardir.
1918’de monarsi kokenli kurumlarin sekil degistirdigi Avusturya’da opera,
degisimi en yakin yasayan kurumdur. Viyana’da saray operas1 (Hofoper) olarak
etkinliklerini stirdiiren kurum, artik devlet operasi (Staatsoper) olarak bir devlet
kurumu haline donustiiriiliir. Diger opera kurumlarina gore Staatsoper, hem
yerelyonetimlerin hem de devletin destegini aldig1 icin finansman sikintisi
cekmeyen bir kurum goriiniimiindedir. Staatsoper’in orkestra elemanlarindan
olusturulan Viyana Filarmoni Orkestrast da bu donemde diizenli konserler

vermis ve bu konserlerde abonelik sistemi uygulanmistir.

Ik radyo orkestrasi Berliner Funk-Orchester 1923 yilinda Almanya’da
radyo yaymlarma baglar. (Bu orkestra isim degistirerek Rundfunk-

Sinfoniorchester adiyla giiniimiize kadar ulagmistir)

20.ytizyilda klasik miizikte iki alanda etkili bir degisim yasanmaktadir.
[Iki konser salonlarinin sayismin ve icra olanaklarinm artmasi, digeri ise buna
bagl olarak miizisyenlerin is olanaklarinda 6nemli bir artis yasanmasidir. Bu
donemde devletin sanata sagladigi destek de baska bir boyut kazanir.

Ingiltere’ye baktigimizda sanatta devlet destekli bir sistemin hemen savas



sonrast kuruldugu goriilir. 1948 yilinda ¢ikarilan Local Government Act ile
Ingiltere’de sanat girisimleri yerel yonetimler tarafindan da desteklenmeye
baslar. Boylece orkestra kurumlar1 ve festival etkinliklerine yeni bir destek sekli

saglanmis olur.

1.1.3. Tiirkiye’de Coksesli Bat1 Miiziginin Durumu

Tiirkiye’ de Cumhuriyet doneminin basindaki resmi miizik politikasinin
kuramsal kaynagini Ziya Gokalp® in 1923° te Ankara’ da yayimlanan
“Tiirkctiliiglin Esaslar1” adl1 yapitinda ileri siirdiigii diisiinceler olusturur. Gokalp
bu yapitinda Osmanli miizigini Arap, Acem ve Bizans miiziklerinin karigimi
ilkel bir sanat olarak niteliyor, yeni Tirk miiziginin ancak halk melodilerinin
derlenip Bati miiziginin usuliine gdre armonize edilmesiyle yaratilabilecegini

ileri siirtiyordu.

Atatilirk’ {in Tiirk ulusal miizigine uzanan goriisii 6zetle sudur:
Tirk toplumu blyiik, hizli ve kokli bir degisim i¢indedir. “Osmanli
miizig1” Tirkiye Cumhuriyeti’ ndeki bu biiylik degismeleri dile
getirebilecek (terenniim edebilecek) giicte degildir. Bir ulusun yeni
degisikliginde Olgli, miizikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.
Bize yeni bir miizik gereklidir. Bu miizik, 6ziinii halk miizigimizden alan
coksesli bir miizik olacaktir(Ugan,1994).

Boylece miizik alaninda Bat1 miizigine yonelis hareketi basladi.Hilafet
kaldirilinca Ankara’ ya tasmmarak adi Riyaseticumhur Musiki Heyeti’ ne
doniistiiriilen Muzika-y1 Humayun’ un bazi {iyelerinden yararlanilarak 1924’ te
Musiki Muallim Mektebi agildi  ve ydneticiligine Zeki Bey(Ungor)
atand1.Ortadgretim i¢cin gerekli olan Ogretmen kadrosu yetistirilmeye
basland1.1925” te ilk halk tiirkiileri derleme gezisine ¢ikildi.Derlenen ezgilerin
notalar1 defterler halinde yayimlandi.1925° te devletin ac¢tig1 smavla miizik¢i ve
ogretmen olarak yetistirilmek {izere aralarinda Ulvi Cemal Erkin’ inin de
bulundugu 10 kadar geng Paris, Berlin, Budapeste ve Prag’a gonderildi.1926°da
Maarif Vekili Mustafa Necati’nin baskanliginda toplanan Sanayi-i Nefise



Enciimeni’nin karariyla biitiin okullarda Klasik Tiirk Miizigi egitimi kaldirilarak

yerine Bat1 Miizigi egitimi konuldu.

Yeni yetisen genglerin yabanci uzmanlar goézetiminde egitilmeleri
amaciyla arastirmalar yapildi, iliskiler kuruldu. Ozellikle Sovyetler; Dimitri
Shostakovich, David Oistrakh ve Lev Oborin’le birlikte opera, bale ve orkestra
sanat¢ilarindan olusan bir topluluk gondererek konserler ve gosteriler
diizenlediler. 1935’te Tiirk hiikiimetiyle bir sozlesme imzalayan Paul
Hindemith(1937’ ye degin dort kez Tiirkiye’ ye gelerek) bir oneriler ve raporlar
dizisi sundu, yapilan calismalar1 denetledi ve konservatuar yOnetmeligini

hazirladi.1 Kasim 1936’da da konservatuar egitime basladi.

Ayn1 y1l Bela Bartok halkevlerinin davetlisi olarak Tiirkiye’ye geldi,
Ankara’ da ii¢ konferans verdi ve A.Adnan Saygun ile birlikte Tiirk Halk Miizigi
derleme gezisine c¢ikarak doniisiinde “Bir Halk Miizik Arsivinin Kurulmasi
Konusunda Oneriler” baslikli bir rapor sundu. 1937°de en kapsamli halk miizigi
derleme calismalarma girisildi.1938’de Musiki Muallim Mektebi bir bolim
olarak Gazi Egitim Enstitlisii’ne baglanarak yonetimine Alman miizik¢i Eduard

Zuckmayer getirildi.

Coksesli miizigin yayginlastirilmas: hareketinde opera, miizigin en
yiiksek bi¢cimi olarak kabul edilmis ve bir Tiirk operasmin kurulmasi baglica
amag olarak ele almmisti. Haziran 1934°te ilk Tiirk operast olan Ozsoy Ankara
Halkevi’nde Atatiirk ve Iran sahmm 6niinde seslendirildi. Ozsoy’un librettosunu
Atatiirk’lin hazirladig1 taslaklardan Miinir Hayri Egeli yazmis, bestesini A.
Adnan Saygun yapmuistir.

Cumhuriyet’in kurulusundan giiniimiize degin genelde {i¢ besteci kusagi
yetist1.20 ylizyilm ilk 10 yili iginde dogmus olan ve miizik devriminin diisiinsel
ve uygulayici govdesini olusturan ilk kusak besteciler Bati’'nin degisik
konservatuarlarindan yetismis, ¢esitli miizik akimlarinin etkisinde yapit veren
sanatcilardi. Aralarinda onemli islup ve anlayis farklari bulunmasina karsin
onlar1 birlestiren nitelik (degisik Olgiilerde ve farkli yaklasimlarda da olsa)

ozellikle halk miiziginden yararlanarak ulusal bir okul kurma cabasiydi. Bu



grubun en 6nemli adlar1 Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses Tiirk Besleri diye anildilar.

Ustiin yetenekli ¢ocuklar i¢in ¢ikarilan yasa ile yurtdisindaki
konservatuarlarda okuyan Idil Biret, Suna Kan, Ayla Erduran, Verda Erman,
Giilay Ugurata, Aysegiil Sarica, Giiher-Siiher Pekinel kardesler, Ismail Asan,
Tung Unver, Hiiseyin Sermet, Giilsin Onay, Giilsen Tatu vb. sanatc¢ilar uluslar
aras1 yarismalarda Odiller kazandilar, plaklar doldurdular. Hikmet Simsek,
Giirer Aykal, Rengim Gékmen gibi yabanci topluluklar1 yoneten, ddiil alan, yurt
icinde ve disinda plak dolduran orkestra sefleri de yetisti.

Cumbhurbagskanlig1 Senfoni Orkestras1 kokeni bakimindan gilinlimiizdeki
benzerleri arasinda diinyanin eski miizik topluluklarindan biri olan Tiirk senfoni
orkestrasidir. Diizenli konserleri ve turneleriyle Tirkiye’de coksesli miizigin
gelismesinde 6nemli rol oynamis, yurtdisinda Tiirk bestecilerin yapitlarini ve

Tiirk icracilar1 tanitmastir.

1.1.4. Miizigin Insan Yasamindaki Yeri, Onemi ve islevleri

Insan diisiincesinin iiriinii oldugu kadar duygusal bir desarj yolu da olan
miizik, yaratildig1 ortamla, ¢agin diinya goriisii ile kisaca insan yasami ve
toplumla, biitiin diger sanatlar gibi sikica baghdir. Miizik yoluyla bir yandan
giinliik yasamin {istiine ¢ikip giic kazanirken, bir yandan da birlikte yasamanin

kurallarini 6greniriz.

Insana, biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylik ve etkileme giiciiyle
ulasan miizigi “seslerle diisiinme, sesler aracilii ile yasami duyumsama ve
gelistirme yolunda insan gerceginin, biitlin iligkileri i¢inde, arastirilmasi ve
aktarilmasi sanati” olarak tanimlayabiliriz. Miizik, matematiksel bir mantik,
disiplin, zamani kullanma, susma, dialog kurma, hareket etme ve iligkiler

sanatidir da...



Miizigin yapitaslarini olusturan sesler, insanin i¢inde bulundugu ¢evreyi
olusturan dogal, toplumsal ve kiiltiirel 68eler arasinda ¢ok 6nemli bir yer tutar.
Miizik insan yasaminin her evresinde yer alan bir olgudur. Anne karnindayken
kalp atiglarindan etkilendigi bilinen bebek dogumundan sonra miizikle dogrudan

bir iligki i¢ine girer ve bu insanin yasami boyunca siirer gider.

Birey olarak insan, bebeklik doneminde ninnilerle; erken
cocukluk doneminde sayisma, tekerleme, miizikli masal ve oyunlarla;
gec cocukluk ve genglik donemlerinde tiirkii, sarki, mars ve baska cesit
miiziklerle yogrulur, yetiskinlik ve yaslilik donemlerinde de yasaminin
onemli bir bolimiinii miizikle doldurur, miizikle gecirir(Ugan, 1997).

Miizigin insan yasaminda farkl islevleri vardir. Bunlardan biri toplumsal
islevidir. Buna gore miizik bireyler, toplumsal kesimler ve toplumlar arasinda
tanisma, anlasma, kaynasma, paylasma, isbirligi, birlesme ve biitiinlesme
saglanmasida onemli bir rol oynar. Bir digeri ise kiiltiirel islevidir. Miizigin
kiiltiirel islevleri arasinda kiiltiirii arttirici, kiiltiirel 6zellikleri tastyict ve
kusaktan kusaga aktarici, kiiltiirler arasi iliskileri zenginlestirici miiziksel birikim

ve etkinlikler yer alir.

Her miizik kurum, kurulus ve Orgiitiiniin kendine 0zgli miiziksel
calismalari, miiziksel etkinlikleri vardir. Bu etkinliklerin bircogu konserdir. Bu
etkinlik ve konserlerde degisik miizik adamlari, cesitli seslendirme gruplar1 yer
alir. Konserlerden bazilar1 bireysel, bazilar1 toplu, bazilar1 ise hem bireysel hem

toplu seslendiricileri gerektirir.

Iste bu cergevede senfoni orkestralari, coksesli klasik bati miizigi
eserlerini yorumlayan ve belirli araliklarla konser etkinlikleri planlayan ve
diizenleyen, kentlerin kiiltiirel yasamlarinda énemli bir yer tutan nitelikli miizik

kurumlaridir.



1.1.5. Problem

Sehirlerin  kiiltiirel yasamlarinda o6nemli bir rol oynayan senfoni
orkestralarinin konserlerini takip etmekte olan dinleyicilerin bu konserler ve

senfoni orkestralar1 hakkindaki goriisleri ve beklentileri nelerdir?

1.1.6. Alt Problemler

¢ Dinleyicilerin kisisel 6zellikleri nasildir?

e Dinleyicilerin senfoni orkestralar1 ve klasik miizik hakkindaki goriisleri
nelerdir?

¢ Dinleyicilerin konser etkinliklerinden beklentileri nelerdir?

¢ Dinleyicilerin konserlere katilimlarmi etkileyen unsurlar nelerdir?

1.1.7. Amacg

Bu arastrmanin amaci dinleyicilerin; senfoni orkestralarmin konserleri
ve senfoni orkestralari hakkindaki goriislerini  belirlemek, bu goriisler

dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglara bakarak onerilerde bulunmaktir.

1.1.8. Onem

Bu arastirma; dinleyicilerin goriislerinin ve beklentilerinin belirlenmesi,
orkestralarin bu goriisleri dikkate almalarina yardimci olmasi ve alanindaki az

calismalardan biri olmasi bakimindan 6nemlidir.



1.1.9. Varsayimlar

1.1.10.

Arastirma i¢in belirlenen yontemler uygundur.

Veri toplama araclar1 bu arastirma i¢in yeterince gecerli ve giivenilirdir.
Verilerin ¢6ziimlenmesinde kullanilan istatistik analizler bu arastirmaya
uygun ve giivenilirdir.

Arastirmaya katilan dinleyiciler klasik miizik dinleyicisi genel profilini
yansitmaktadir.

Arastirmada kullanilan anketlere verilen cevaplar igten ve gercegi
yansitmaktadir.

Arastirma i¢in belirlenen 6rneklem evreni temsil etmektedir.

Smirhhiklar

Bu arastirma;

Senfoni orkestralar1 ve onlarin konserlerine katilan dinleyicilerle,
Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi” nda 2009 yili
icinde konserlere ¢esitli zamanlarda katilan 92 dinleyici ile,

Yiiksek Lisans tezi i¢in ayrilan siire ve arastrmacimin saglayabildigi

maddi olanaklar ile simnirhidir.



BOLUM II

2.1. ILGILI ARASTIRMALAR

Bertugan ALBAYRAK(2008) “Bursa Bolge Devlet Senfoni
Orkestrasmin Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogrencileri Uzerindeki Etkisinin
Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tezinde Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 3. ve 4.
yil 6grencilerinin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii

Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasmin sanatsal ve akademik etkinliklerine

iliskin goriislerini degerlendirmistir.

Unal IMIK(2007) “Sosyal Statiiniin Miiziksel Begeniye Etkileri” adh
yiiksek lisans tezinde toplum icerisinde farkli sosyal statiilere sahip olan
bireylerin, sahip olduklar1 sosyal statiilerin miiziksel begeni ve tercihlerine olan

etkilerini incelemistir.

Kivileim Yildiz SENURKMEZ (2006) “Tarihsel, Toplumsal, Ekonomik
ve Yasal Perspektifte Klasik Miizikte Kurumsallagma ve Tiirkiye Ornegi” adl
calismasinda tarihsel ve toplumsal olgularin, hukuk ve ekonomide yasanan
degisimlerle birlikte klasik miizigin kurumsallagsmasi tizerindeki etkilerini analiz

etmistir.

Ugur TURKMEN(2005) “Mesleki Miizik Okullarindaki Orkestra
Derslerinde ~ Orkestra  Diizenlemeleri  Yapilmis  Halk  Ezgilerinin
Kullanilabilirligine Yonelik Ogretmen ve Ogrenci Tutumlar” adli yiiksek lisans
tezinde halk ezgilerinin orkestra diizenlemelerine yonelik calismalar1 bulunan
besteci ve egitimcilerin eserlerinin  belirlenmesine ve diizenlemelerin

kullanilabilirligine yonelik, 6gretmen ve 6grenci tutumlarini ortaya koymustur.



Yakup Alper VARIS(2007) “Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim
Dallar1 Orkestra ve Yonetimi Dersi Ogretim Siirecinin Betimlenmesi ve
Degerlendirilmesi” adli doktora tezinde Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallar1 “Orkestra ve Yonetimi” dersinin 0gretim siirecinin mevcut
durumunu saptayip degerlendirerek ve bazi 6nerilerde bulunarak daha islevsel

bir yapiya ve islerlige kavusturulmasina katkida bulunmustur.

Evren YILDIZ(2001) “Ilk¢aglardan Baslaylpp Barok Doneme Degin
Miizigin Gelisimi ve Miizik-Toplum Iliskisi Uzerine Bir Inceleme” adl1 yiiksek
lisans tezinde ilk¢aglardan barok doneme kadar olan siiregte toplumun yapisi ve

toplumsal degisikliklerin miizik {izerindeki etkilerini incelemistir.

Omer YONDEM(2005) “Orkestra Sefinin Egitimcilik Yonii ve Orkestra
Psikolojisi Uzerindeki Etkileri” adli doktora tezinde ¢oksesli miizigin
vazgecilmez unsuru olan orkestralarin performansini ortaya ¢ikartan, bilgi,
beceri ve tecriibesiyle calman eseri orkestraya ogreterek kusursuz performans
icin yoneten orkestra sefinin yapmis oldugu bu faaliyetlerde egitimcilik
ozelligini ortaya cikartmaya ve bu Ozelligin orkestra {iizerindeki psikolojik

yansimalarini irdelemeye ¢aligmistir.



BOLUM 111

3.1. YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri
toplama araglari, verilerin toplanmasi ve ¢Ozlimlenmesi konular1 yer

almaktadir.

3.1.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada dinleyicilerin goriislerinin ve beklentilerinin belirlenmesi

icin “Anket Teknigi” uygulanmistir.

3.1.2. Evren ve Orneklem

Bu arastrmanin evrenini Tirkiye’ de bulunan senfoni orkestralar1 ve bu
orkestralarin konserlerine katilan dinleyiciler, oOrneklemini ise Eskisehir

Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi dinleyicileri olugturmaktadir.

3.1.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya iliskin verilerin elde edilmesinde arastirmayla 1ilgili
olabilecek literatiir taramasi yapilmis, gerek ulusal/uluslararasi yazili-basili
kaynaklar, makaleler, internet ortam1 kaynakli belgeler incelenmistir.
Arastirmanmm amacma uygun olarak gerekli verileri toplamak {iizere anket
sorular1 hazirlanarak dinleyicilere ulastirilmis ve igtenlikle cevaplandirmalari

istenmistir.



3.1.4. Verilerin Analizi

Anketlerde yer alan ilk boliimdeki 6 soru kisisel bilgileri, ikinci béliimde
yer alan diger 25 soru ise senfoni orkestralar1 hakkindaki goriis ve beklentilerini

belirlemek amaciyla hazirlanmistir.

92 kisi iizerinde yiiriitiilen bu c¢alismada uygulanan Olgme aracinin
Croanbach Alfa giivenirlik katsayis1 0,87 olarak bulunmustur. Elde edilen bu
sonuca gore, kullanilan 6lgme araci yeterli derecede giivenilir bulunmus ve bu

calismada kullanilmastir.

Dinleyicilere uygulanan anketten elde edilen veriler SPSS 15.0 programi
kullanilarak ¢6ziimlenmis, frekans ve yiizde hesabmna gore smiflandirilmistir.

Elde edilen veriler tablolarla gosterilmis ve bulgular yorumlanmaistir.



BOLUM 1V

4.1. BULGULAR ve YORUM

4.1.1. Katihmeilarn Kisisel Bilgilerinin Degerlendirilmesi
Bu bolimde anketi cevaplayan katilimcilarin - kigisel
incelenmistir.

Tablo 1. Katihmecilarin cinsiyete gore dagilim

Frekans %
Erkek 56 60,9
Kadin 36 39,1
Toplam 92 100,0

bilgileri

Tablo 1°de goriildiigii lizere erkekler kadinlara oranla ankete daha fazla

katilim gdstermislerdir.

Tablo 2. Katihmcilarin mezuniyet durumuna gore dagilimi

Frekans %
[Ikogretim 1 1,1
Ortadgretim 18 19,6
Universite 57 62,0
Yiksek lisans 12 13,0
Doktora 4 4,3
Toplam 92 100,0

Tablo 2’ den anlasilacag tizere katilimcilari biiyiik ¢gogunlugunu % 62

ile liniversite mezunlar1 olusturmaktadir. Onu sirasiyla % 19,6 ile ortadgretim

mezunlary, % 13 ile yiiksek lisans mezunlari, % 4,3 ile doktora mezunlar1

izlemektedir. {lkdgretim mezunu bir kisi % 1,1° lik bir oranla en diisiik katilim1

gostermektedir.



Tablo 3. Katihmcilarin mesleklere gore dagihim

Frekans %
Ogrenci 15 16,3
Ogretmen 28 30,4
Emekli Ogretmen 11 12,0
Miihendis 5 5.4
Doktor 3 33
Avukat 3 3.3
Akademisyen 2 2,2
Eczaci 4 4,3
Diger 21 22,8
Toplam 92 100,0

Tablo 3 ankete katilan bireylerin mesleklere gore dagilimini
gostermektedir. Buna gore en yiiksek katilimi % 30,4 ile 68retmenler, %16,3 ile
ogrenciler, % 12 ile emekli 6gretmenler gostermislerdir. “Diger” diye belirtilen

meslekler ise 6rneklemin % 22,8’ ini olusturmaktadir.

Tablo 4. Katihmecilarin yaslara gore dagihm

Frekans %
20 ve alt1 7 7,6
21 - 35 yas 30 32,6
36 - 50 yas 31 33,7
51 - 65 yas 24 26,1
Toplam 92 100,0

Tablo 4’ te katilimcilarin yaslara gore dagilimi goriilmektedir. Buna gore
en yuksek katilim1 % 33,7 ile 36-50 yas aras1 bireyler ve % 32,6 ile de 21-35 yas
aras1 bireyler olusturmaktadir. Orneklemin % 26,1 ‘ini 51-65 yas arasi

bireylerin, % 7,6’ sin1 da 20 yas alt1 bireylerin olusturdugu goriilmektedir.



Tablo 5. Katihmecilarin konserleri ne sikhikla takip ettikleri

Frekans %
Her hafta 9 9,8
Ayda iki defa 16 17,4
Ayda bir defa 17 18,5
Ayda bir defadan az 50 54,3
Toplam 92 100,0

Tablo 5’ te goriildiigii gibi katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu % 54,3 gibi
bir oranla konserlere ayda bir defadan daha az katildiklarini belirtmislerdir. %
18,5’ lik bir oran ayda bir defa katildiklarmi soylerken, ayda iki defa katilanlarin
orani ise %17, 4’ tiir. Her hafta konserlere gittiklerini belirtenler, katilimcilarin

% 9,8’ini olusturmaktadir.

Tablo 6. Katihmcilarin konserlere kimlerle gittikleri

Frekans %
Ailemle 42 45,7
Arkadaslarimla 40 43,5
Yalniz 10 10,9
Toplam 92 100,0

Tablo 6’ da goriildiigii lizere ankete katilanlarin % 45,7’ si konserlere
ailesiyle birlikte gittiklerini belirtirken, arkadaslariyla gidenlerin oram1 % 43,5’
tir. Yalniz gitmeyi tercih edenler ise ancak % 10,9’ Iluk bir bdlimi

olusturmaktadir.



4.1.2. Katihmecilarin Goriis ve Beklentilerinin incelenmesi

Bu boliimde anketi cevaplandiran katilimcilarin senfoni orkestralar

hakkindaki goriis ve beklentileri gosterilmistir.

Tablo 7. Katihmecilarin “Senfoni ve Senfoni Orkestralarn hakkinda yeterli

bilgi sahibiyim” goriisiine katilma durumlar

Frekans %
Tamamen 6 6,5
Cogunlukla 19 20,7
Kismen 40 43,5
Az 19 20,7
Hig 8 8,7
Toplam 92 100,0

Tablo 7’ de katilimcilarin biiylik bir ¢ogunlugu % 43,5 lik bir oranla
“kismen” diyerek senfoni ve senfoni orkestralar1 hakkinda yeterli bilgisi
olmadigmi belirtmistir. Tamamen bilgi sahibi oldugunu séyleyenlerin orani ise

% 6,5 olarak goriilmektedir.

Tablo 8. Katihmecilarin “Senfoni Orkestrasinda bulunan calgi gruplarini ve

calgilar taniyorum” goriisiine katilma durumlan

Frekans %

Tamamen 7 7.6
Cogunlukla 31 33,7
Kismen 34 37,0
Az 16 17.4

Hig 4 4,3
Toplam 92 100,0

Tablo 8 katilimcilarin orkestra galgilar1 ve calgi gruplarini ne kadar
tanidiklarim1  gostermektedir. Buna gore katilimcilarin % 37’ si kismen
tanidiklarmi belirtirken, % 4,3 @ hi¢ tanimadigini sdylemistir. Cogunlukla

tanidigini belirtenlerin orani ise %33,7’ dir.



Tablo 9. Katihmcilarin “Senfoni Orkestralarn ile diger orkestralar

arasindaki farki biliyorum” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 9 9.8
Cogunlukla 17 18,5
Kismen 39 42 .4
Az 22 23,9
Hig 5 5,4
Toplam 92 100,0

Tablo 9 da goriildiigi lizere katilimcilarin % 42,4’ iinii olusturan biiyiik
bir ¢ogunluk senfoni orkestralar: ile diger orkestralar arasindaki farki kismen
bildiklerini belirtmislerdir. Bu farki hi¢ bilmediklerini sdyleyenler ise

orneklemin % 5,4’ {inii olusturmaktadir.

Tablo 10. Katihmeilarin “Senfonik Orkestranin repertuarindaki eserlerin
donem farkim1 anhyorum. (Barok, klasik, romantik donem vb...)” goriisiine

katilma durumlar

Frekans %
Tamamen 1 1,1
Cogunlukla 17 18,5
Kismen 31 33,7
Az 24 26,1
Hig 19 20,7
Toplam 92 100,0

Tablo 10° da goriildigii gibi senfonik orkestranin repertuarindaki
eserlerin donem farkini “kismen” anladiklarmi sdyleyenlerin orani % 33,7’ dir.
Buna karsin “tamamen” cevabinin % 1,1 lik bir orani gostermesi dikkat

cekicidir.



Tablo 11. Katihmecilarin “Orkestra sefinin hareketlerinin ve yaptigi

isaretlerin anlamim biliyorum” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 1 1,1
Cogunlukla 10 10,9
Kismen 38 41,3
Az 26 28,3
Hig 17 18,5
Toplam 92 100,0

Tablo 11’ de katilimcilarin genel olarak orkestra sefinin hareketleri ve
yaptig1 isaretlerin anlamlarini “kismen” ya da “az” bildikleri goriilmektedir.
Orneklemin % 18,5’ i bu isaretlerin anlammi “hi¢” bilmedigini belirtirken,

“tamamen” bildigini sdyleyen bir kisi % 1,1° dir.

Tablo 12. Katihmcilarin “Senfonik konserleri dinleme adabini1 tam olarak

biliyorum” goriisiine katilma durumlar

Frekans %
Tamamen 33 35,9
Cogunlukla 27 29.3
Kismen 19 20,7
Az 12 13,0
Hig 1 1,1
Toplam 92 100,0

Tablo 12’ de katilimcilar % 35,9 ile senfonik konserleri dinleme adabimni
“tamamen” bildiklerini belirtirken, % 29,3> i “cogunlukla” ve % 20,7° si

“kismen” diye goriislerini belirtmislerdir.



Tablo 13. Katihmcilarin “Orkestralarin repertuarlarindaki eserlerin bi¢cim
farkhhiklarim biliyorum.( Uvertiir, koncerto, senfoni, siiit, rapsodi, arya

vb...)” goriisiine katilma durumlar

Frekans %
Cogunlukla 13 14,1
Kismen 24 26,1
Az 28 30,4
Hig 27 29,3
Toplam 92 100,0

Tablo 13’ den anlasildig: iizere katilimcilarin orkestra repertuarlarmdaki
eserlerin bicim farkliliklarini anladiklarma dair goriise katilma durumlar
genellikle “az” ve “hi¢” secenekleri iizerinde yogunlagmistir.“Tamamen”
biliyorum seklinde goriis belirtilmemesi iizerinde durulmasi gereken bir

noktadir.

Tablo 14. Katihmcilarin “Konser duyurularinin iyi yapilip yapilmamasi

konserlere katilmamda etkilidir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 23 25,0
Cogunlukla 36 39,1
Kismen 18 19.6
Az 11 12,0
Hig 4 4,3
Toplam 92 100,0

Tablo 14’ de katilimcilarin belirttikleri goriislere bakildiginda, konser
duyurularmin 1yi yapilip yapilmamas: bireylerin konserlere katilmalarinda %

39,1 “cogunlukla” ve % 25 “tamamen” rol oynadig1 goriilmektedir.



Tablo 15. Katihmcilarin “Konser binasina ulasim rahathgim konserlere

katilmam konusunda bir rol oynar” goriisiine katilma durumlar

Frekans %
Tamamen 23 25,0
Cogunlukla 31 33,7
Kismen 21 22.8
Az 10 10,9
Hig 7 7,6
Toplam 92 100,0

Tablo 15° de goriildiigii gibi katilimcilarm % 33,7 si konser binasina
ulagim rahathigmin konserlere katilmasinda bir rol oynadigi konusunda
“cogunlukla”, % 25° 1 “tamamen”, % 22,8 1 “kismen” seklinde

cevaplamiglardir.

Tablo 16. Katihmcilarin “Konser saatlerinin uygunlugu konsere gitmemi

etkiler” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 28 30,4
Cogunlukla 34 37,0
Kismen 15 16,3
Az 13 14,1
Hig 2 2,2
Toplam 92 100,0

Tablo 16’ da katilimcilar, konser saatlerinin konserlere gitmede etkili
oldugu goriistine % 37 ile “cogunlukla” ve % 30,4 ile de “tamamen” seklinde

katilim gdstermislerdir.



Tablo 17. Katihmcilarin “Konser bileti fiyatlar1 Kkonsere gitmemde

etkilidir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 13 14,1
Cogunlukla 13 14,1
Kismen 33 35,9
Az 17 18,5
Hig 16 17,4
Toplam 92 100,0

Tablo 17 konser bileti fiyatlariin konsere gitmedeki etkisini gostermekte
olup, katilimcilarin % 35,9’ unun “kismen” etkili oldugu yoniinde goriis

belirttigi goriilmektedir.

Tablo 18. Katihmcilarin “Konsere gelmemde sefin veya solistin iinlii

olmasinin bir etkisi vardir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 9 9,8
Cogunlukla 30 32,6
Kismen 30 32,6
Az 15 16,3
Hig 8 8,7
Toplam 92 100,0

Tablo 18’ de goriildiigii tlizere katilimcilarin % 32, 6’s1 konsere
gelmesinde sefin ya da solistin iinlii olmasmim bir etkisi oldugu goriisiine
“cogunlukla” ve yine % 32, 6’ smin da “kismen” seklinde yanit verdigi

goriilmektedir.



Tablo 19. Katihmcilarin “Solistin ve sefin sempatik ya da artistik

ozelliklerinin olmas1 konserlere gelmemde etkilidir” goriisiine katilma

durumlan

Frekans %

Tamamen 5 5.4
Cogunlukla 25 27,2
Kismen 29 31,5
Az 19 20,7
Hig 14 15,2
Toplam 92 100,0

Tablo 19’ da katilimcilarm % 31,5’ inin solistin ve sefin sempatik ya da
artistik Ozelliklerinin olmasinin konserlere gelmede etkili oldugu goriisiine

“kismen”, % 27,2’ sinin de “¢ogunlukla” seklinde katildiklar1 gézlenmektedir.

Tablo 20. Katihmcilarin “Konserde yer alan solo c¢alginin konsere

gelmemde etkisi vardir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 20 21,7
Cogunlukla 28 30,4
Kismen 26 28,3
Az 15 16,3
Hig 3 3,3
Toplam 92 100,0

Tablo 20’ de katilimcilarin konserlere gelmesinde konserde yer alan solo
calginin etkisi gosterilmektedir. Buna gore katilimcilar % 30,4 “cogunlukla” ve
% 28,3 “kismen” seklinde goriis belirtmislerdir. Ayrica %3,3 ise “hi¢” etkisi

olmadigini s6ylemistir.



Tablo 21. Katihmcilarin “Sahnede bulunan sanatcilarin giileryiizlii olmasi

benim icin 6nemlidir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 17 18,5
Cogunlukla 33 35,9
Kismen 24 26,1
Az 15 16,3
Hig 3 3,3
Toplam 92 100,0

Tablo 21’ de goriiliiyor ki; katilimcilar sahnedeki sanat¢ilarin giileryiizlii
olmasinin 6nemine dair goriise % 35,9 “cogunlukla™, % 26,1 “kismen” ve %

18,5 ise “tamamen” seklinde cevap vermislerdir.

Tablo 22. Katihmcilarin “Calinacak olan eserlerin konsere gelmemde etkisi

vardir” goriisiine katilma durumlar

Frekans %
Tamamen 7 7,6
Cogunlukla 33 35,9
Kismen 40 43,5
Az 10 10,9
Hig 2 2,2
Toplam 92 100,0

Tablo 22 ¢alinacak olan eserlerin katilimcilarin konserlere gelmesindeki
etkisini gostermektedir. Buna gore katilimcilarin % 43,5’ 1 “kismen” ve % 35,9’

u da “cogunlukla” seklinde goriis belirtmislerdir.



Tablo 23. Katihmcilarin “Bildigim bir bestecinin eserinin icra edilecegi bir

konser bende daha fazla ilgi uyandir” goriisiine katilma durumlan

Frekans Y%
Tamamen 23 25,0
Cogunlukla 47 51,1
Kismen 18 19,6
Az 4 4,3
Toplam 92 100,0

Tablo 23’ de katilimcilar bildikleri bir bestecinin eserinin icra edilecegi
bir konserin onlarda daha fazla ilgi uyandiracagi goriisiine % 51,1 oraninda
“cogunlukla” seklinde cevap vererek goriis belirtmislerdir. Yanitlar arasinda

“hi¢” se¢ceneginin olmamasi da 6nemli bir ayrintidir.

Tablo 24. Katihmcilarin “Senfoni Orkestralarinin repertuarlarinda Tiirk
bestecilerinin eserlerini ya da Tiirk Miizigi motiflerini iceren eserleri

gormek benim icin 6nemlidir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 18 19,6
Cogunlukla 29 31,5
Kismen 25 27,2
Az 11 12,0
Hig 9 9,8
Toplam 92 100,0

Tablo 24> de senfoni orkestralarinin repertuarlarinda Tiirk bestecilerinin
eserlerini ya da Tirk miizigi motiflerini igeren eserleri gérmenin katilimcilar

acisindan 6dnemi gosterilmistir. Buna gore katilimcilarin % 31,5 1 “gogunlukla’

ve % 27,2’ side “kismen” diyerek goriis belirtmislerdir.



Tablo 25. Katihmcilarin “Programlarda Tiirk eserleri yeterince yer alhiyor”

goriusiine katilma durumlarn

Frekans %
Cogunlukla 10 10,9
Kismen 51 55,4
Az 28 30,4

Hig 3 3,3
Toplam 92 100,0

Tablo 25° de programlarda Tiirk eserlerinin yeterince yer alip almadigina
dair katilimec1 goriigleri gosterilmektedir. Buna gore % 55,4’ lik bir oran
“kismen” diyerek, % 30,4 ise “az” seklinde goriis belirtmislerdir. “Tamamen”

seklinde hi¢ goriis belirtilmemesi de dikkat ¢gekmektedir.

Tablo 26. Katihmcilarin “Bayram, festival vb. 6zel giinlerde halka yonelik

popiiler konserler yapilmasini beklerim” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 46 50,0
Cogunlukla 34 37,0
Kismen 9 9,8
Az 2 2.2
Hig 1 1,1
Toplam 92 100,0

Tablo 26’ da goriildiigii lizere katilimcilarin bayram, festival ve 6zel
giinlerde halka yonelik popiiler konserler yapilmasi goriisiine toplamda % 87
gibi bliyiikk bir oranda “tamamen” ve “cogunlukla” seklinde yanit verdikleri

gozlenmektedir.



Tablo 27. Katihmcilarin “Anlatimh egitim konserleri yapilmasi bu

konserlere ilgiyi arttirir” goriisiine katilma durumlar

Frekans %
Tamamen 40 43,5
Cogunlukla 38 41,3
Kismen 9 9.8
Az 4 43
Hig 1 1.1
Toplam 92 100,0

Tablo 27’ den anlasildig: lizere katilimcilarin % 43,5 1 anlatimli egitim
konserleri yapilmasinin bu konserlere olan ilgiyi arttiracagma dair goriise

“tamamen” seklinde ve % 41,3’ i de “cogunlukla seklinde katilmiglardir.

Tablo 28. Katihmecilarin “Konserlere diizenli olarak katilmam klasik miizik

eser dagarcigim gelistirir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %o
Tamamen 39 42,4
Cogunlukla 31 33,7
Kismen 16 17,4
Az 6 6,5
Toplam 92 100,0

Tablo 28’ de konserlere diizenli katilmanin klasik miizik eser dagarcigini
gelistirecegine dair goriise katilimcilarm % 42,4 i “tamamen” ve % 33,7’ si
“cogunlukla” seklinde katilimlarini belirterek 6rneklemin 6nemli bir bolimiint
olusturmuslardir. “Hi¢” seceneginin isaretlenmemis olmasi da Onemli bir

bulgudur.



Tablo 29. Katihmcilarin “Konser salonunun akustigi konserlere gelmemde

bir etkendir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 24 26,1
Cogunlukla 35 38,0
Kismen 22 23,9
Az 6 6,5
Hig 5 54
Toplam 92 100,0

Tablo 29’ da goriliiyor ki; katilimcilarin % 38’ 1 akustigin konserlere
katilmada etkili olup olmadigina “gogunlukla” etkendir seklinde goriis

belirtmislerdir.

Tablo 30. Katihmcilarin “Salonun havalandirmasinin iyi yapilmasi

konserlere katilmamda etkilidir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 26 28.3
Cogunlukla 42 457
Kismen 13 14,1
Az 7 7,6
Hig 4 4,3
Toplam 92 100,0

Tablo 30’ da katilimcilarin % 45,7° si salonun havalandirmasinin iyi
yapilmasmin konserlere katilmalarinda etkili oldugu goriistine “cogunlukla”

seklinde katilim gosterdikleri goriilmektedir.



Tablo 31. Katihmcilarin “Program hakkinda bilgi veren Kkitapciklarin

dagitilmasi 6nemlidir” goriisiine katilma durumlan

Frekans %
Tamamen 53 57,6
Cogunlukla 27 29.3
Kismen 8 8,7
Az 2 2,2
Hig 2 2,2
Toplam 92 100,0

Tablo 31’ de gorildiigii lizere program hakkinda bilgi veren kitapgiklarin
dagitilmas1 dnemlidir goriisiine katilimcilarin ¢ok biiyiik bir kesimi % 57, 6 ‘lik
bir oran ile “tamamen” seklinde katilmistir. “Cogunlukla” diyenlerin oran1 da %

29,3’ liikk bir bolimii kapsamaktadir.



BOLUM V

5.1. SONUC ve ONERILER

5.1.1. Sonuclar

Bu arastirmadan;

e Senfoni orkestralarinin genel dinleyici profilinin {iniversite mezunu
bireylerden olustugu,

e Dinleyicilerin; yas durumlarma bakildiginda, gen¢ yastakilerden ileri
yastaki insanlara kadar genis bir yelpaze olusturdugu,

e Konserlere diizenli olarak katilma oranmin diisiik oldugu, dinleyicilerin
genel olarak konserlere ayda bir defadan daha az katildiklari,

e Konserlerin, aile ya da arkadaglarla birlikte gidilen sosyal bir etkinlik
oldugu,

e Dinleyicilerin senfoni orkestralar1 hakkinda yeterli bilgiye sahip
olmadiklari,

¢ Dinleyicilerin orkestrada yer alan calgilar hakkinda kismen bilgi sahibi
olduklari,

e Orkestra sefinin hareketlerinin ne anlama geldiginin bilinmedigi ya da
cok az bilindigi,

e Dinleyicilerin senfonik konserleri dinleme adabinin gereklerini yerine
getirdikleri,

e Konserlerin duyurularmin iyi yapilmasinin konserlere katilimda biiyiik
oranda etkili oldugu,

e Konser binasina ulagimin rahathigi ve konser saatlerinin uygunlugunun
dinleyiciler i¢in 6nemli unsurlar oldugu,

e Konser bileti fiyatlarmin dinleyicilerin konsere katilmasinda ¢ok da etkili
olmadigi, (Eskisehir Senfoni Orkestrasi’nin bilet fiyatlarinin diger
senfoni orkestralarma gore oldukca diisiik olmasinin, sonucun bu sekilde

¢ctkmasima neden oldugu diisiiniilebilir.)



e Konserde yer alan solistin veya sefin; Unlii, sempatik veya artistik
ozellikleri olmasinin ve sahnedeki sanatcilarin giileryilizlii olmasinin
dinleyici agisindan 6nemli oldugu,

e Konserde solist olarak yer alan ¢algmnin dinleyicinin konsere gelmesinde
bir etken oldugu,

e Bildikleri eserleri ya da tamidiklar1 bestecinin eserlerini dinlemenin
dinleyicilere daha fazla keyif verdigi ve o konserlerin daha fazla ilgi
uyandirdigi,

e Tiirk eserlerinin programlarda yeterince yer almadigi, dinleyicilerin Tiirk
eserlerini programlarda daha fazla gérmek istedikleri,

e Bayram, festival ve 0zel giinlerde dinleyicilerin halka acik popiiler
konserler yapilmasini bekledigi,

e Anlatimli egitim konserleri yapilmasinin konserlere olan ilgiyi
arttiracagi,

e Program, eserler ve besteciler hakkinda bilgi veren kitapgiklarin
dagitilmasmin dinleyiciler i¢in 6nemli oldugu,

e Konser salonunun fiziki sartlarmin ( akustik ve havalandirma)

dinleyiciler i¢in 6nemli etmenler oldugu sonuglar1 ¢ikmaistir.

5.1.2. Oneriler

Dinleyicileri senfoni orkestrasi hakkinda bilgi sahibi yapmak amaciyla
diizenli olarak anlatimli egitim konserlerinin yapilmasi gerekmektedir. Bu
anlatimli konserlere 6zellikle genglerin ve 6grencilerin gelmesi saglanmalidir.
Bu konserlerde, orkestrada yer alan calgilarin ve calgi gruplarmin tanitimi
yapilmali, klasik eserlerin bi¢cimleri ve donemleri hakkinda temel bilgiler
verilmeli, orkestra sefinin orkestra i¢cin 6nemi ve hareketlerinin orkestra tliyeleri
tarafindan nasil algilandig1 anlatilmali ve konser boyunca nelere dikkat edilmesi

gerektigi dinleyicilere belirtilmelidir.



Konserlere katilimi arttirmak i¢cin konser duyurularinin genis kitlelere
ulagmas1 saglanmalidir. Bunun i¢in {iniversite kamplslerinden aligveris
merkezlerine, kafe ve benzeri mekanlardan spor salonlarma kadar farkh yerlere
konser afisleri asilabilir. Afislerin dikkat c¢ekici olmasi i¢in ¢aligmalar

yapilmalidir.

Konser binasina rahat ulasilmasi i¢in belediyelerin ulagim agini ona gore
diizenlemeleri gereklidir. Konser binalarinin sehir merkezlerinde olmasi ya da
merkez disinda olsa bile oraya ulasim i¢in 6zel otobiis seferleri konulmasi
konserlere katilim agisindan son derece faydali olacaktir. Konser bileti
fiyatlarmin en diisiik gelirli insanlarin bile gelebilecegi diizeye c¢ekilmesi
gereklidir. Konserlerin her katmandan insana hitap etmesi gerektigi

unutulmamalidir.

Yillik konser programlar1 yapilirken konserlerde yer alacak solo
calgilarin esit olarak dagilimi yapilmalidir. Zira dinleyicilerin her birinin farkl
solo enstriimani dinlemekten keyif alabilecegi hatirlanmalidir. Diinyaca iinli
solistlerin ya da seflerin ara ara konuk olarak davet edilmeleri, ¢aliciliklar1 ve
sempatik tavirlartyla halkin begenisini kazanmis sanat¢ilarin daha siklikla

cagrilmalari i¢in ¢aba sarf edilmelidir.

Programlarda, halkin kulaginda yer etmis belli bash klasik eserlerin ve
halkin kendi kiiltiirtiniin iiriinii olan Tiirk eserlerinin yeterince yer almasina 6zen
gosterilmelidir. Bayramlar gibi 6zel giinlerde halka yonelik agik hava konserleri
diizenlenmeli, bu konserlerin programlarinda yer alan repertuarin belirtilen 6zel
gilinlere uygun olarak hazirlanmasi gerekmektedir. Bu konserlerde yer alacak
solistlerin halkin yakindan tanidig1 popiiler miizik sanat¢ilar1 olmasmin faydasi

vardir.

Konser oncesinde, dinleyicileri bilgilendirmek i¢in tartigmasiz dnemi
olan kitapciklarin dagitilmasi ve iicretsiz olmasi gerekmektedir. Ayrica, konser
salonunun akustik ortammm ve havalandirmasinin iyt olmasi dinleyicinin

memnuniyeti agisindan 6nemli oldugundan gerekli calismalar yapilmalidir.
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EKLER



EK 1. Anket Sorular:



ANKET FORMU

Degerli katihhmcilar,

Bu anket, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Anabilim
Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dali Master Programinda yapilacak olan “Dinleyicilerin
Senfoni Orkestralar1 Hakkindaki Gériislerinin ve Beklentilerinin incelenmesi” konulu

Yiiksek Lisans tezine veri saglamak amaciyla hazirlanmistir.

Anket, Eskisehir Senfoni Orkestrasmin konserlerini takip eden siz dinleyiciler
icin hazirlanmis olup iki bdliim ve 31 adet sorudan olusmaktadir. Ik bdliim sizleri
tanimaya yonelik sorulardan olusmaktadir ve elde edilen kisisel bilgileriniz sadece
arastrmamda kullanilacak, baska bir kisi ya da kurumla paylasilmayacaktir. ikinci
boliim ise konserler ve senfoni orkestralariyla ilgili goriislerinizi ve beklentilerinizi
belirlemeye yarayan sorulardan olusmaktadir. Zaman ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Saygilarimla.

H. Cem OZKAPI

BOLUM 1

1. Cinsiyetiniz
a) Erkek
b) Kadin

2. Mezuniyet durumunuz
a) Ilkogretim
b) Ortadgretim
c¢) Universite
d) Yiiksek Lisans
e) Doktora



. Yasiniz........

. Konserleri ne siklikla takip etmektesiniz?

a) Her hafta

b) Ayda iki defa

c) Ayda bir defa

d) Ayda bir defadan daha az

. Konserlere kimlerle gidersiniz?

a) Ailemle birlikte
b) Arkadaslarimla birlikte

c) Yalniz

BOLUM 2

Senfoni ve Senfoni Orkestralar1 hakkinda yeterli bilgi sahibiyim.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e)Hig

Senfoni Orkestrasinda bulunan ¢algi gruplarini ve calgilar1 tantyorum.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e)Hig

Senfoni Orkestralari ile diger orkestralar arasindaki farki biliyorum.

a) Tamamen b) Cogunlukla c) Kismen d) Az e)Hig

Senfonik Orkestranin repertuarindaki eserlerin donem farkini anliyorum. (Barok,
klasik, romantik donem vb...)

a) Tamamen b) Cogunlukla c) Kismen d) Az e)Hig



10.

11.

12.

13.

14.

15.

Orkestra sefinin hareketlerinin ve yaptigi isaretlerin anlamimi biliyorum.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Senfonik konserleri dinleme adabini tam olarak biliyorum.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Orkestralarin repertuarlarindaki eserlerin bi¢cim farkliliklarini biliyorum.
( Uvertiir, kongerto, senfoni, siiit, rapsodi, arya vb...)

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Konser duyurularinin iyi yapilip yapilmamasi konserlere katilmamda etkilidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Konser binasina ulagim rahatligim konserlere katilmam konusunda bir rol oynar.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Konser saatlerinin uygunlugu konsere gitmemi etkiler.

a) Tamamen b) Cogunlukla c) Kismen d) Az e)Hig

Konser bileti fiyatlar1 konsere gitmemde etkilidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Konsere gelmemde sefin veya solistin iinlii olmasinin bir etkisi vardir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Solistin ve sefin sempatik ya da artistik 6zelliklerinin olmas1 konserlere
gelmemde etkilidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c) Kismen d) Az e)Hig

Konserde yer alan solo ¢alginin konsere gelmemde etkisi vardir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e) Hig

Sahnede bulunan sanat¢ilarin giileryiizlii olmasi benim i¢in dnemlidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c) Kismen d) Az e)Hig
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

. Calinacak olan eserlerin konsere gelmemde etkisi vardir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c) Kismen d) Az e)Hig

Bildigim bir bestecinin eserinin icra edilecegi bir konser bende daha fazla ilgi
uyandir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Senfoni Orkestralarimin repertuarlarinda Tiirk bestecilerinin eserlerini ya da
Tirk Miizigi motiflerini iceren eserleri gormek benim i¢in dnemlidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Programlarda Tiirk eserleri yeterince yer aliyor.

a) Tamamen b) Cogunlukla c)Kismen d) Az e)Hig

Bayram, festival vb. 6zel giinlerde halka yonelik popiiler konserler yapilmasini
beklerim.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e) Hig

Anlatimli egitim konserleri yapilmasi bu konserlere ilgiyi arttirir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e)Hig

Konserlere diizenli olarak katilmam klasik miizik eser dagarcigimi gelistirir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e)Hig

Konser salonunun akustigi konserlere gelmemde bir etkendir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e) Hig

Salonun havalandirmasinin 1yi yapilmasi konserlere katilmamda etkilidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e)Hig

Program hakkinda bilgi veren kitapgiklarmn dagitilmasi 6nemlidir.

a) Tamamen b) Cogunlukla c¢) Kismen d) Az e)Hig
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