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Bu arastirmanin bes alt amaci vardir. Arastirmanin birinci alt amaci; muzik
Ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi stirecinde, TuUrk besteci ve mizik
egitimcilerimizin eserlerinden hangilerinin seslendirildigini tespit etmektir. Ikinci alt
amag da; bu eserlerin sedendirilme sikliklarini belirlemektir. Uciincli alt amag;
makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin zorluk derecelerinin belirlenmesinde
kullamlabilecek bir “ zorluk-kolayl:k 6lgegi” modeli sunmaktir. Dordinct at amac;
makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde gozlenen sorunlar ile
bu sorunlarin kaynagindaki teknik guclUkleri ve cozimlerine yonelik teknik
aistirmalar: igeren bir model 6rnegi sunmaktir. Besinci alt amag ise; olusturulan bu
modelin, eserlerin sedlendirilmesindeki basar1 durumu Uzerindeki  etkililigini

stnamaktir.

Bu arastirmanin deseni ‘betimsel’ ve ‘deneysel’ olmak Uzere iki boyuttan
olusmaktadir. Arastirmamin bes farkli alt amacina ulasilabilmes icin; ‘betimsel’



boyutta anket uygulamasi ile gozlem yapilmis; ‘deneysel’ boyutta ise kontrolsiiz 6n
test- son test modeli kullamlmistir.

Arastirmanin birinci érneklem grubunu; 2006-2007 Egitim-Ogretim yilinda
11 muzik 6gretmenligi anabilim dalimin lisans 3. siniflarinda 6grenim goérmekte olan
272 Ogrenci olusturmaktadir. Bu muzik 6gretmenligi anabilim dallarinin bagl
bulunduklar: Universiteler sunlardir: Abant izzet Baysal Universitesi, Dokuz Eylill
Universitesi, Gazi Universites, Inonii Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi,
Marmara Universitesi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Pamukkale Universitesi,
Selguk Universitesi, Uludag Universitesi ve Y tiziincii Y1l Universitesi. Arastirmann
birinci veikinci at amaclarina ulasilabilmesi icin gerekli veriler; literatlr taramasi ve

anket yoluylatoplanmustir.

Aragtirmanin Uglinc alt amaci gergevesinde bir “ zorluk-kolayl:k ©lgegi”
modeli sunulmustur. Bu Olcekten; en cok sedendirildigi belirlenen 5 makamsal
yapidaki solo piyano eseri ile denk diizeylerde bulunan ve sedendirilmeyen 5 solo
piyano eserlerinin secimi asamasinda faydalamlmistir. Bu modelde yer alan olcitler
ise; en ok seslendirildigi tespit edilen 5 makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin,
muziksel Ogelerinin analizlerinden elde edilen verilerin gruplandiriimas: yoluyla

belirlenmistir.

Arastirmanin ikinci érneklem grubunu; 2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltess Glizel Sanatlar Egitimi Bolumi Muzik
Ogretmenligi Anabilim Dalr’ nin lisans 3. sinifinda piyano 6grenimi gérmekte olan
26 6grenci olusturmaktadir. DOrdinct alt amag cercevesinde, arastirmanin deneysel
boyutu icin segilen 26 6grencinin, arastirma kapsamina alinan 10 makamsal yapidaki
solo piyano eserini seslendirmede karsilastiklarn sorunlar ‘gozlem’ yapilarak tespit
edilmistir. Bu tespitin yapilabilmes icin, konu alani uzmanlarimn goruslerine
basvurularak hazirlamp gelistirilen veri toplama aracindan (gbzlem formu)
faydalamlmistir. Arastirmanin son alt amacina ulasilabilmesi icin gerekli veriler ise;
literatUr taramasi ve kontrolstiz 6n test-son test modelindeki deney araciligiyla elde
edilmistir.



Verilerin istatistiksel ¢ozimlemelerinde SPSS 11.5 paket programindan
faydalamlmstir. Yan dagilimlarda frekans (f) ve yiizde (%) kullamlmustir. Tliskisel
cozumlemeler icin de; yine bu programda yer aan cift yonli t- testi kapsamindaki,
ortalama farklar: ve korelasyon testlerinden faydalanmilmistir. Yan dagilimlarda da;
ortalama (X ), standart sapma (SS), standart hata (Sx) ve korelasyon (r) degerleri
verilmistir. Anlamlilik degeri (p) ise; 0,05 kabul edilmistir.

Arastirma sonucunda; birinci 6rneklem grubunu olusturan dgrencilerin yariya
yakin bir bolimunin (%45,6), piyano 6grenimleri siresince Tirk besteci ve mizik
egitimcilerimizin solo piyano eserlerini seslendirmedikleri, yaridan fazla bir
bolUminin ise (%54,6) bu eserleri sedendirdikleri saptanmustir. 3. siif
Ogrencilerinin, Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano abimlerinden
seslendirdikleri eserlerin siralamasi en ¢ok seslendirilenlerden en az seslendirilenlere
dogru soyledir: Muammer Sun’un “ Kogekgemsi” (18), Necdet Levent’in “ Ozeny’
(18), Ulvi Cemal Erkin’in “ Kagn:” (17), Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni” (16) ve
flhan Baran’'in “ Soylesi” (16) isimli eserleri.

Yukarida isimleri sayilan eserlerin  miziksel andizlerinden; muizik
Ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi slrecinde siklikla seslendirilen
Turk eserlerinin, “ makamsal yapidaki solo piyano eserleri” olduklari sonucuna
variimustir. Arastirmamn deneysel boyutunda kullamlmak Uzere segilen 10 eserin
miziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgularin gruplandiriimas: sonucunda

da, ornek bir “ zorluk-kolayl:k 6l¢cegi modeli” olusturulmustur.

Arastirma kapsaminda gerceklestirilen gozlem sonucunda; makamsal
yapidaki solo piyano eserlerinin sesdendirilmelerinde baslica su sorunlar tespit
edilmigtir: “Hatal1 seslerin ortaya ¢ikmas”, “Baglarda istenmeyen kopmalarin
meydana gelmesi”, “Farkli teknik ya da ritmik yamlann bir arada
seslendirilmelerinde, bu teknik ya da ritmik yapilarda bozulmalarin olusmast”,
“Muzik cimlelerinin yeterince ifade edilememes”, “1-4-5 akorlarimin her bir
notasintn net bir bigcimde seslendirilememesi ve dogru parmak numaralarimin

kullanilamamast”, “Ritim kimelerinin bozulmasi”, “Tempolarin aksatilmasi”. Bu
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sorunlarin kaynagindaki teknik gucliklerin ise sunlar oldugu belirlenmistir: “Eserin
makam/mod seslerinin  yeterince kavranamamasindan kaynaklanan guglikler”,
“Birbirinden farkl: teknik ya daritmik yapilarin bir arada kullanimindan kaynaklanan
guclukler”, “Artikllasyon tekniginden kaynaklanan guclukler”, “El pozisyonunun
degisiminden kaynaklanan guclukler”, “Akor tekniginden kaynaklanan gucltkler”,
“Dizi tekniginden kaynaklanan guclikler”, “Ezgi yurtyUstniun kavranamamasindan
kaynaklanan guclikler”, “Sidemelerden kaynaklanan guclikler”, “Arpg
tekniginden kaynaklanan guclukler”. Arastirmamin  bu asamasinda yapilan
¢cozimlemeler sonucunda; bu teknik gucliklerin eserlerde karsilasiima durumlari ile
cozumlerine yonelik gelistirilen alistirmalar: iceren bir model 6rnegi sunulmustur.

Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde karsilasilan
teknik gucliklerin ¢ozimlerine yonelik olarak gelistirilen bu model 6rnegi ise
arastirma kapsaminda yer alan kontrolsiiz 6n test-son test modelindeki deney
araciligiyla test edilmistir. Bu asamada yapilan c¢Ozimlemeler sonucunda;
arastirmanin ikinci 6rneklem grubunu olusturan dgrencilerin alistirmalar: ¢alistiktan
sonraki ortalamalarinin, dncesine kiyasla yukseldigi sonucuna varilmistir. SPSS 11.5
paket programinda yer aan cift yonli t- testi kapsamindaki 6n ve son test
korelasyonlarindan elde edilen bulgulara gore; “Ritimleri dogru uygulayabilme’
Olcuttindeki korelasyon degeri: 0,77 bulunmustur. % 77'lik bu korelasyondan, 6n test
ve son testten elde edilen bulgular arasindaki farkin gelistirilen teknik alistirmalardan
kaynaklandig: sonucuna ulasilmistir. Ayni sekilde “Notalar1 dogru seslendirebilme’,
“Parmak numaralarim dogru kullanabilme” ve “Kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme” olcitlerinde bulunan korelasyon degerlerinin yiksekligi de yine, bu
Olgltlerde saglanan ilerlemelerin aistirmalarin  galisiimasindan  kaynaklandigin
gosterir niteliktedir. Korelasyon testlerine iliskin bulgulardan; “Muzik climlelerini
dogru ifade edebilme” ve “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme”
Olcutlerindeki korelasyon degerlerinin ise, diger Olcitlerle kiyaslandiginda daha
dustk oldugu sonucuna varilmistir. Bu durum; sdz konusu olgutlerde saglanan
ilerlemelerde, aistirmalarin calisiimasindan ziyade daha bagka etkenlerin etkili
olabilecegi duslincesini dogurmustur. Arastirmamn sonuclart 1siginda; muzik

Ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde makamsal yapidaki eserlerin
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seslendirilmelerine, zorluk derecelerinin belirlenmelerine ve calisiimalarina yonelik
gelistirilecek alistirmalarda izlenecek yaklasimlara iliskin olarak  Oneriler

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Muzik Ogretmenligi Anabilim Dallar:, Piyano Egitimi,
Makamsal Yap:daki Eserler, Zorluk Diizeyi, Teknik Giiclikler, Model Onerileri
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This study has five sub-aims. The first two sub-aims of this study are to
define the state of the playing of our Turkish composers and music educators’ works
and the playing frequencies of these works. The third sub-aim isto form a“hardness-
easiness scale” model that can be used in determining the hardness degrees of piano
works in modal tone structure. The fourth sub-aim is to present a model sample
including the problems observed in the playing of solo piano works in modal tone
structure together with the principle technical difficulties of these problems and
technical exercises amed at solving these problems. The fifth sub-aim is to test the

effectiveness of this model on the success of the playing of these works.

Design of this study is formed by two dimensions such as “descriptive’” and
“experimental”. The study is includes the designs of questionnaire, observation and
uncontrolled pre-test and post-test in order to attain its five sub-aims. The first
sample group is composed of 272 undergraduate students studying in the third year

of 11 music education programsin 2006-2007 school years. The universities of those



disciplines are the following: Abant Izzet Baysa University, Dokuz Eyldil
University, Gazi University, Inoni University, Karadeniz Teknik University,
Marmara University, Mehmet Akif Ersoy University, Pamukkale University, Selcuk
University, Uludag University ve Yuzuncu Y1l University. The data necessary to
atain the first two sub-aims at this stage is obtained by literature review and
questionnaire.

The third sub-aim is to form a “hardness-easiness scale’ model as part of the
study. 5 modal tone structured solo piano works which are most frequently played
and 5 modal tone structured solo piano works of equal levels which are not played in
piano education are determined through this scale. The data required at this stage of
the study is obtained through literature review and a “hardness-easiness scale”

formed on the basis of the modal tone analysis of frequently played piano works.

The second sample group of the study is consisted of the 26 undergraduate
students studying piano in the third year of Music Education in the Department of
Fine Arts Education at Gazi University in 2007-2008 school years. In the scope of
fourth sub-aim, in order to do experimental dimension of the research, faced
problems of 26 students who were selected during the playing out of piano worksin
10 modal tone structures were defined by observations. It has been benefited from
the data ‘observation form’ which has been prepared and developed by having
recoursed to the opinions of the specialists of the field in question to implement this
test. The data required for the fifth sub-aim of the study is obtained by literature

review and an experiment of pre-test and post-test.

SPSS 11.5 pack is utilized in the statistical anaysis of the data. Frequency (f)
and percentage (%) are used in side dispersions. For the relational analysis, mean
differences and correlation tests within the same program are utilized. In this context,
values of mean (X), standard deviation (SS), standard error (Sx) and correlation (r)
are given. Significance value (p) is considered as 0, 05.



The results of the study reveal that almost half of the students (45.6 %) in the
first sample group haven't played the Turkish composers and educators solo piano
works during their piano educations and more than half of the students (54.4%) have
played them. It has been concluded that the third year students have most frequently
played Muammer Sun’'s “ Kogekgemsi” (18), Necdet Levent's “ OzZem” (18), Ulvi
Cemal Erkin’s “Kagn:” (17), Ahmed Adnan Saygun’s “Ninni” (16) and ilhan
Baran's* Sdylesi” (16) respectively.

Through the modal tone analysis of the works mentioned above, it is deduced
that “piano works in modal tone structure” in which modal scales are used are the
works that are most frequently played during the piano education in the departments
of music education. Also, a sample “hardness-easiness model” is formed by the
classification of the findings obtained from the analysis of the moda tone
components of the works.

As aresult of the analysis related to the observation side of the study, it has
been found out that the problems basically observed in the playing of piano worksin
modal tone structure are “occurrence of wrong sounds’, “undesired breaks in the
cords’, “deformation in the technical and rhythmical structures during the playing of
these structures together”, “inadequate expression of music statements’, “failure in
the playing of every single modal tone note of 1-4-5 chords and in the use of correct
finger figures’, “deformation in the rhythm groups’” and “disruption of beats’. The
technical difficulties on which these problems are based on are defined as the
difficulties resulting from; “inadequate comprehension of modal sounds’, “the use of
different technical or rhythmical structures together”, “the articulation technique”,
“change in hand position”, “chord technique’, “scale technique’, “figurations’ and
“arpg technique’. A sample model including the encounter extents of the technical
problems in question in the works and exercises developed for their solutions is

offered as aresult of the analysis done at this stage of the study.

The sample model developed for the solutions of the technical difficulties

encountered in the playing of piano works in modal tone structure are tested through
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the experiment with uncontrolled pre-test and post-test included in the study. At the
end of the analysis at this stage of the study, it is concluded that the students
consisting of the third sample group get higher grades after they study the exercises
than they do before. Considering the findings obtained through the pre-test and post-
test correlations in the double sided t-test included in SPSS 11.5 program, the
correlation value refering to the criterion of “being able to apply the rhythms
correctly” is found to be 0,77. From this 77%-correlation, it is deduced that the
difference between the findings of pre-test and post-test have resulted from the
technical exercises developed. Similarly, the highness of the correlations found in the
criteria of “being able to vocalize the modal tone notes correctly”, being able to use
the finger figures correctly” and “being able to vocalize in an acceptable rhythm”
shows that the improvement in these criterion has resulted from the study of the
exercises. On the other hand, the correlation values of the criteria of “being able to
express the music statements correctly” and “being able to apply the basic piano
techniques correctly” are found to be lower in comparison with the other criteria
This has revealed the idea that some other factors rather than the study of the
exercises have been effective in the improvements achieved in the criteria in
question. In the light of the study, suggestions related to the playing of modal tone
structured works in piano education in Music Education Departments and to the
approaches to be followed in the exercises aimed at determining the difficulty levels

of these works are offered.

Key Words: Departments of Music Education, Piano Education, Piano Works

in Modal Tone Structure, Difficulty Level, Technical Difficulties, Model Suggestions
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BOLUM I

GIRIS

Bu bdlimde; arastirma problemine kaynak olusturan husudlar, alt basliklar
atinda ele anarak irdelenmekte ve arastirmanin problem ciimlesi, amaglari, 6nemi,
sinirliliklari, sayiltilar: ileilgili agiklamalara yer verilmektedir

1.1. Mizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Piyano Egitimi Sureci

Piyano; entonasyon gucliginin yasanmacigi ender calgilardan birisidir.
Ayrica hem kadin, hem erkek ve hem de diger ¢algilarin seslerini verebilen genis bir
ses yelpazesine sahiptir. Piyanoda, her tirlU gjilite (cabukluk) mimkindir ve cok
sesli isitme egitiminde de en etkin sekilde kullanilabilen bir calgidir. Ayni zamanda
onemli bir eslik calgisidir. Koral ve orkestral eserler seslendirilebilir, blyUk eserlerin
analizine elverislidir ve edebiyati da zengindir. Butiin bu bahsedilen dzellikleriyle
piyano, muzik egitiminin “ temel calg:s” dir (Y 6netken, 1996:69).

Piyanonun mizik egitiminin “temel calgis” olarak nitelendirilisi, piyano
egitimini de muzik egitiminin odak noktalarindan birisi durumuna getirmektedir. Bu
sebeple piyano egitimi; muzik ogretmeni yetistirme isinin basglangicindan itibaren,
muzik Ogretmenligi programlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim, 1924'de
kurulan Musiki Muallim Mektebi'nin 1925'de yayinlanan talimatnamesinden;
1998 de yirurlige girip gunimiizde de uygulanmakta olan “Miizik Ogretmenligi

Lisans Programi”na degin piyano; egitimi kesintisiz strdardlen “temel bir calg:”



konumundadir [*Ayrintil: bilgi igin bkz. Cimen (2004). “ Musiki Muallim Mektebi’ nden Giiniimiize
Ogretmen Yetistiren Kurumlarda Piyano Egitimi”]. Bu durum 1998'de yururlige giren
“Muzik Ogretmenligi Lisans Programi” ders tammlarninda su sekilde ifade
edilmektedir: “Piyano egitimi ve 0gretimi, muzik 6gretmenligi programinin temelini
olusturur. Asamal olarak teknik alistirmalari ve etitleri, Turk ve Dinya
bestecilerinin eserlerinden ornekleri, egitim muzigi orneklerini, piyano literatird ile

okul muzik egitiminde 6grenme-0gretme tekniklerini kapsar”.

Muzik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimiyle mizik 6gretmeni
adaylarinin; piyanoyla okul sarkilarina eslik edebilen, piyano araciligiyla
Ogrencilerine temel muzik bilgilerini kazandirabilen, piyanoyu bizzat kendisi ¢alarak
Ogrencilerine dinletebilen, istekli-yetenekli Ogrencilerine piyano egitimi ders
verebilen yeterlilikteki mizik ogretmenleri olarak yetistirilmeleri hedeflenmektedir.
Bu hedef cercevesinde piyano dersi; muzik ogretmeni adaylarinin 4 yil siiren lisans
egitimleri slresince, haftalik 1 ders saati olarak belirlenen bir siirecte ve Ogrenci ile
Ogretim elemamimin bire bir calismalariyla yuritilmektedir. Bahsedilen hedefin
gerceklestirilebilmesi de, piyano egitimi slrecinde olusturulan repertuar araciligiyla
saglanmaya calisiimaktadir. Asagida; muizik oOgretmenligi anabilim dalarinda
olusturulan piyano egitimi repertuarina ve bu repertuar icerisinde Tiark piyano

eserlerinin yerine deginilmektedir.

1.2. Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Piyano Egitimi Repertuar:
ve Bu Repertuarda Tirk Piyano Eserlerinin Yeri

Muzik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminin baslica islevleri,
Ogrencinin genel muzik egitimine destek saglamak, ona sanatgi/egitimci kimligi
kazandirmak ve gelecekte muzik 6gretmenligi yasantisinda yararlanabilecegi genis

bir repertuara sahip olma olanagint sunmaktir (Cimen ve Ercan, 1996).



Bu siregte repertuar olusturulurken genellikle Bat1 Mizigi’ nin Barok, Klasik
ve Romantik dénemlerindeki bestecilerinin eserlerinden drneklere yer verilmektedir.
Cagdas DOnem Bati bestecilerinin eserlerine ise, Ogrenci seviyes gbz oOnunde
bulunduruldugunda teknik agidan ileri dizeyde eserler olduklarindan (Aslanova,
2002:51), yeterince yer verilememektedir. Bu sebeple; Cagdas Donem eserlerinden
yoksun bir piyano egitiminin eksik kalacagi suphesizdir. Bu konudaki eksikligin
giderilmesini 6rnegin; Uludag Universites Mizik Ogretmenligi Anabilim Dal,
piyano egitimi programlarinda, Turk Cumhuriyetlerinde yetisen bestecilerin
eserlerine sistematik bir sekilde yer vererek saglamaya calismaktadir. Bu yolun
izlenmesindeki amaci ise Aslanova (2002:52); “ Ogrencilere yakin olan ulusal miizik
dilini kullanarak, eserin ruhunu, anlamim kavramada ve yorumlamada minimum
teknik imkanlarla maksimum basar: saglamak” bigiminde 6zetlemistir. Ancak mizik
Ogretmenligi  anabilim dallarindaki piyano egitimi slrecinde, Turk piyano
edebiyatinda bulunan eserler kismen seslendirilse de, besteciler ve seslendirilen eser
sayilart gbz onunde bulunduruldugunda, bu siirecte yeterince yer verilemedigi
gbzlenmektedir. Sungurtekin’in (1993) ve Yokus (2005)'un arastirma sonuclar: da,
bu gozlemi dogrular niteliktedir.

Sungurtekin'in  (1993), “Turkiye'de Egitim Fakulteleri Muzik Egitimi
Bolimlerindeki Piyano Egitiminde Cagdas Turk Piyano Muzigi Eserlerinin Yeri”
issimli yuksek lisans tezinde; muzik egitimi bolim baskanlarinin ve piyano 6gretim
elemanlarinin Cagdas Turk Piyano muzigi ile ilgili anlayislar, yaklasimlari,
gosterdikleri ilgi, yaptiklar etkinlikleri arastinlmis ve degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme icin Turkiye'deki 7 muzik egitimi bolum baskam ve 27 piyano
Ogretim elemam olmak Uzere toplam 34 kisiye anket uygulanmistir. Bu arastirmada
elde edilen bulgular; muzik egitimi bdlumlerinde Cagdas Turk Piyano muzigi
eserlerine kismen yer verildigini, ancak bunun istenilen seviyeye erisemedigini

gostermistir.



Y okus’ un (2005), “Ulkemizde Tirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin
Piyano Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmes” isimli yiksek lisans
tezinde, muzik Ggretmeni yetistiren kurumlarda kaynagim Turk Halk Mizigi’ nden
alan eserlerin piyano egitimindeki yerini ve 6nemini saptamaya yonelik olarak,
piyano Ogretim elemanlarimin ve 4. simf dgrencilerinin gorUslerine yer verilmis;
alaninda uzman egitimci-bestecilerin gorisleri alinmustir.  Arastirma sonucunda,
piyano egitiminde dagar bakimindan en ¢ok yer verilen uluslararasi sanat muzigi
donemlerinin sirasiyla Barok, Klasik ve Romantik donemler oldugu, Cagdas donem
eserlerinin seslendirilmesinde karsilasilan teknik guclikler nedeniyle bu dénem

eserlerine daha az yer verildigi saptanmustir.

Aydiner ve Albuz (2008)'un; “Piyano Egitiminde Turk Besteci ve
Egitimcilerimizin Eserlerinin Seslendirilme Durumu” ismini tasiyan makalelerinde;
2006-2007 Egitim-Ogretim yilinda 11 miizik 6gretmenligi anabilim dalimn 1 ve 2.
siniflarinda 6grenim gormekte olan 628 dgrenciye anket uygulanmistir. Arastirma
kapsaminda oOrneklem grubunu olusturan Ogrencilerin, Turk besteci ve muzik
egitimcilerimizin solo piyano eserlerini seslendirme durumlar: tespit edilmistir. Bu
arastirmamin  bulgulart da; yine Sungurtekin’in ve Yokus'un arastirmalarimn
bulgulanyla benzerlik tasimaktadir. Bulgulara gore; 6rneklem grubunu olusturan
ogrencilerin  yaklasik yarisimn (1. simf  Ogrencilerinin %56,3' Unin, 2. sinif
Ogrencilerinin de %48,5'inin), piyano Ogrenimlerinin baslangicindan arastirma
kapsaminda gelistirilen anketin uygulanmasina kadar gecen sire icerisinde, Turk

piyano eserlerini seslendirmedikleri belirlenmistir.

Yukanda ilgili arastirmalarla desteklenip betimlenen durum isiginda; mazik
Ogretmeni adaylarimin piyano egitimi sireclerinde, Turk eserlerine yer verilmesinin

Onemine deginilmesinde yarar gorulmektedir.



1.3. Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Piyano Egitiminde Tirk
Eserlerine Yer Verilmesinin Onemi

Tarkiye'de Tirk Besleri’nden baglayarak, bestecilerimiz piyano eserlerine
O0zel Onem vermisler ve zengin bir piyano literatirii gelistirmislerdir (Fenmen,
1991:75). Literatirde 88 bestecimize ait 399 solo piyano albumunin bulundugu
bilinmektedir (Antep, 2006). Her bir albimin, bir veya birden fazla solo piyano
eserini icerebildigi disunuldiginde ve bu sayiya mizik egitimcilerimizin de solo
piyano eserleri eklendiginde, piyano literatirimuizde tamnmasi-tanitiimast gereken

yuzlerce eserin bulundugu ¢ok agiktir.

Usmanbas’ a gore; “Her ¢ag belli bir gramer ve anlatim dagar: olusturmus ve
besteciler bunu kendi dilleri haline getirmistir. Ne var ki bugiin bu gramer dtine gére
daha cesitlidir. Ayrintilardaki Ozellikler de bestecinin kisisel dilidir” (Usmanbas,
1994:7). Bestecilerimiz de ¢agin olusturdugu bu zengin grameri, kisisel GslOplaryla
basaril1 bir sekilde birlestirmislerdir. Ilk kusak bestecilerimiz, eserlerinde geleneksal
Ogeleri agik olarak aktarirken, sonraki kusaklar, geleneksel yazi biciminden ayrilmis,
12-ton yontemini ve dizisalligi benimsemislerdir. Ayrica rastlamsalligi, minimal
Ogeleri, salkim sederi kullananlar oldugu gibi, elektronik mizigi ya da akustik
Ogelerin birlestigi ortamlar: tercih edenler yetismistir. Yirminci ylzyilin getirdigi
yenilikleri uygulayanlar kadar, geleneksel yontemler icinde yenilikler yaratmaya
calisanlar da vardir. 1960 dogumlulardan sonraki bestecilerimizin yapitlarinda ise
caz ve populer mizigin sdylemlerine rastlanmaktadir (ilyasoglu, 1999:76-77). Bu
baglamda bestecilerimiz, ulusalcilik akimi temelinde dogup gelisen, ancak dizisel
(serial) muzik, rastlamsal (aleatorik) muzik, minimalizm ve elektronik muzik gibi
farkli akimlar1 da icine alan zengin ve ¢ok yonlt bir muzik dagar1 olusturmusglardir

(Berki, 2002:29). (*Repertuarin bu denli gok yonli olusu, tezin adinda “ Makamsal Yap:daki
Eserler” ifadesinin kullamlmasinin gerekcelerinden birini olusturmaktadir. BOylece teze konu olan

eserlerin segimine de bir siirlilik getirilmesi hedeflenmistir). MUzik Ogretmenligi anabilim



dallarindaki piyano egitiminde Turk eserlerine yer verilmes de, dgrencilerin bu gok
yonlt mizigi tanmmalarina olanak saglanmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Muzik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde Turk eserlerine
yer verilmesi, egitsel agidan da bir ¢ok faydalar getirecektir. Nitekim Bulut'un
(2002) “Cagdas Turk Piyano Mduzigi Eserlerinin Piyano Egitimi Acisindan
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, arastirma kapsamina alinan Tirk piyano
eserlerinin lisans devresi piyano egitiminde; aksak tartil1 eserlerin seslendirilmesinin,
iki ein birbiriyle bagimli-bagimsiz hareketlerinin, mizika ifadenin, homofonik ve
polifonik eserlerin sedlendirilmesinin...vb. gelistiriimesinde ve makamsal armonik

yapinin tamnmasinda katki saglayacagi sonuclarina ulagilmstir.

Piyano egitiminde Turk eserlerine yer verilmesinin getirecegi egitsel faydalar,
bir baska arastirmanin sonuclariyla da desteklenmektedir. Erentzl i (2005) tarafindan
gerceklestirilen bu arastirmada; 2004-2005 Egitim-Ogretim yilinda Gazi Universites
Gazi Egitim Fakiiltesi Guizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dal1’ nda 6grenim gormekte olan 1. simif Ggrencilerinin piyano egitimi sireclerinde
kullanilan materyallerin, programda belirlenen hedeflere yonelik davramslar:
kazandirmada ne derece etkili olduklarimin saptanmasi amaglanmistir. Bu amag
cercevesinde piyano Ogretim elemanlarinin goruslerine basvurularak, piyano egitimi
surecinde kullandiklari materyaller tespit edilmistir. Piyano egitimi surecinde
kullamldig1 tespit edilen materyaller arasinda, -aymi zamanda bu arastirmamn
deneysel boyutuna da konu olan- Ulvi Cemal Erkin’in “Kagni” isimli eseri
bulunmaktadir. S6z konusu arastirmanin  bulgularina gore; piyano Ogretim
elemanlarinin tamamina yakin bir bolumua, Kagm isimli eserin, legato teknigi ile
ciumle kavraminin kazandirilmasinda ve guarlik terimlerinin  uygulanmasinda
“tamamen etkili” oldugunu belirtmislerdir. Ayrica piyano 6gretim elemanlarinin
yarisimin goruUsiine gore; eser, klavyenin tamnmasinda ve iki elde farkli tekniklerin

kazandirilmasinda da yine “tamamen etkili” dir.



Muzik dgretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde Turk eserlerinin
seslendirilmesi, getirecegi egitsel faydalarin yam sira mizik 6gretmeni adaylarinin;
Ogretmenlik yasantilarinda kendi Ogrencilerine de bu eserleri tanitabilmeleri
acisindan 6nem tasimaktadir ve dolayisiyla kiltirel yonden de cok anlamlidir,
Kasap'in (2004) ve Kiratli'nin (1998) arastirmalari da, bu duslnceyi destekler
niteliktedir. Kasap'in “Muzik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Yardimc: Calgr
Piyano Dersleri Uzerine Bir Arastrma’ isimli bildirisi; muzik Ogretmenligi
bolumlerinin anabilim dallarina dénusttrdlmeden 6nceki programlarinda yer aan
“yardimai  calgt piyano ders” hakkinda, istatistiksel bilgiler vermeyi
amacglamaktadir. Arastirma kapsaminda; Atatirk Universites, Dokuz Eyliil
Universitesi, Gazi Universites, inonii Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi,
Marmara Universitesi, Selcuk Universitesi ve Uludag Universiteleri’nin egitim
fakiltelerine bagli mizik égretmenligi bolimlerinde gorev yapan, 47 piyano 6gretim
elemanina anket uygulanmistir. Piyano Ogretim elemanlarindan, ankette verilmis
olan 5 piyano repertuart kategorisini muzik ogretmenleri icin 6nem derecesine goére
siralamalart istenmistir. Bu siralamaya gore; Turk piyano repertuar: ilk sirada yer
almaktadhr.

Kiratl' min (1998) “Piyano Dagar1 ve Egitiminde Turk Bestecilerinin Yeri”
isimli yuksek lisans tezinde ise; piyano igin eserler veren bestecilerimiz ile bu alanda
calismalar: olan muzik egitimcilerimizin eserleri ele alinmistir. Bu eserlerden daha
cok egitsel nitelik tasidigr dustinulenler; armonik 6zellikleri, yazi teknikleri ile egitsel
yonlerden incelenmistir. Bu inceleme 1s1ginda; bestecilerimizin piyano icin verdigi
eserlerin, dagara ve egitime sagladigi yararlanin yam sira, ulusal  coksedli

muzi gimizin 6zimsenmesine de yarar saglayacagi sonucuna varil mistir.

Muzik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde Turk eserlerine
yer verilmesi, Atatirkce ilkelere uyulabilmesi agisindan da 6nem tasimaktadhr.
Atatirkce ilkelerden: “Ulusallik- Anlasilirlik- Ozgirlik- Ozginlik- Cagdaslik-

Evrensdlik” ilkesi muzik kultirl ve muzik egitimi agisindan ayri bir 6nem tasir. Bu



ilke, kendine 6zgu at: icsel ilkeden olusur: 1. Ozde “Ulusallik”, 2. Bigimde
“Anlasihirlik”, 3. Kapsamda “Ozgurlik”, 4. Anlaimda “Ozginlik”, 5. Yoéntemde
“Cagdaslik” ve 6. Nitelikte “Evrensellik”. Basari, bu ilkelere ne kadar uyulabildigine
bagli olacaktir (Ucan, 2004:18).

Yukanda 1.2. numaral: baglik alt:nda, muzik o6gretmenligi anabilim
dallarindaki piyano egitiminde TUrk eserlerine yeterince yer verilmedigini tespit eden
arastirmalardan bahsedilmisti. 1.3. numaral: bu basl:k alt:nda ise; mizik 6gretmeni
adaylarimin piyano egitiminde Turk eserlerine yer verilmesinin, pek ¢ok egitimsel ve
kiltirel katkilar getirecegini ongoren arastirmalara yer verilmistir. Bu iki karsit
durum 1s1ginda; muzik ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi stirecinde,
Turk eserlerine yeterince yer verilmemesinin nedenlerinin neler olabilecegi ve yer
verilmesi  konusunda  yapilabilecekler  hususlarina  deginilmesinde  yarar
gorilmektedir.

1.4. Muzik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Piyano Egitimi Siirecinde
Turk Eserlerine Yeterince Yer Veilmemesinin Nedenleri ve Yer Verilmes

Konusunda Yaprlabilecekler

Muzik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde, Tirk eserlerine
yeterince yer verilmemesi konusundaki goéruslerini Dicle (1993:131-136) su sekilde
ifade etmistir: “Uygun eser arastirmasi yaparken karsilastigimiz en biyik zorluk ve
bunun beraberinde getirdigi en blyik eksiklik, kendi muziklerimizin motiflerini
tasiyan Turk mozigi kokenli eserlerin ¢gok az olmasidir. Bazi bestecilerimizin
eserlerinden yararlanabilmekteyiz, fakat bestecilerin eserleri cogunlukla sanatsal
amaclar gudilerek, Ust dizey tekniklerle yazilmis oldugundan egitimde fazlaca
kullanma olanagi yoktur”. Bu durum, Yokus' un (2005) arastirmasinda da benzer

sekilde vurgulanmaktadir. Ancak repertuarda bulunan eser sayist ve bir mizik



Ogretmeni adayinin  sahip oldugu piyano egitimi slreci g6z o6nunde
bulunduruldugunda; bu siirecte, Turk bestecilerimizin eserlerine daha fazla yer

verilebilecegi distnulmektedir.

Muzik 6gretmenligi anabilim dallarinin baslica 6grenci kaynaklarim, 1993
yilindan itibaren mezunlarini vermeye baslamasiyla birlikte, Anadolu Glzel Sanatlar
Liseleri olusturmaktadir. Piyano, Anadolu Glizel Sanatlar Liselerinde de her il
egitimi kesintisiz surdirtlen temel bir ¢algi olduguna gore; bir muzik 6gretmeni
adayinin, 8 yillik bir piyano egitimi slirecinden gegerek mezun oldugu sdylenebilir.
Bu sireg iyi planlandig: takdirde; 0grencilerin, baslangi¢ seviyesinden ileri seviyeye
dogru Turk bestecilerimizin solo piyano eserlerinden Ornekleri igeren zengin bir
repertuara sahip olmalar1 saglanabilir. Literatirde bulunan eserler, 8 yillik piyano
egitimi sirecinde ulasiimasi planlanan amaclar ile 6grenci seviyes de dikkate
alinarak kolaydan zora dogru siralanabilir ve bu sira dahilinde 6grenciye 6gretilebilir.
Ensari’nin (1990) ve S6nmez6z’ Gin (1998) arastirmalar: da, bahsedilenleri destekler
niteliktedir.

Ensari'nin  (1990) “Piyano Baslangic Ogrencileri icin Cagdas Turk
Bestecilerinin Eserlerinden Olusan Bir Antoloji Olusturma Denemesi” isimli yiksek
lisans tezinde; piyano egitiminin baslangi¢ diizeyinde bulunan 6grenciler goz 6niinde
bulundurularak, Cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinden olusan bir antoloji denemesi
yapilmistir. Arastirma sonucunda, s6z konusu eserlerin 6grencilere tanitilmasinin
geregine deginilmistir. Sonmezdz' tn (1998) “Cagdas Turk Bestecilerinin Piyano
Eserlerinin Egitim Amagli Olarak Kullamlabilirligi” isimli yiksek lisans tezinde de,
Cagdas Turk piyano eserlerinden egitim muzigine hizmet edebilecek nitelikte olanlar
secilmis ve piyano egitimi strecinde izlenen teknik adimlara gore siralanarak, bir

albumde toplanmustir.
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Yukarida bahsedilen arastirmalarin sonuclart ve literatir verileri 1siginda
makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin konu edildigi bu tezde de; Tirk
bestecilerimizin eserlerinin  zorluk derecelerine gore siralanmasinda faydali
olabilecegi dustnulen bir “zorluk-kolayl:k ©6lgegi modeli”  olusturulmustur.
Arastirmanin merkezinde Turk eserlerinin yer almasi, mizik 6gretmenligi anabilim
dallarindaki piyano egitimi sitirecinde bu eserlere yeterince yer verilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Yine ilgili arastirmalarin sonuclar: ve literattr verileri 1s1ginda,
bu siirecte Turk piyano eserlerine yeterince yer verilmemesinin, bu eserlerin icerdigi
teknik gucltklerden kaynaklandigi anlasiimaktadir. Bu nedenle bu arastirmada; Turk
piyano eserlerinin Ggrenilmesinin daha etkin kilinabilmesi agisindan 6grenciye
rehberlik edebilecek, karsilastigi teknik gucltkleri asabilmesinde ona yardimci
olabilecek, esere hazirlayici nitelikteki alistirmalart iceren 6rnek bir modelin

olusturulmast amaglanmustir.

Bir eserin sedendirilmesinde karsilasilan teknik guclUklerin asilmasina
yonelik gelistirilen aistirmalar; zamanin daha verimli kullamlmasint saglayarak,
piyano egitimi sirecini daha etkin kilabilir. Nitekim Ercan’a gore (2008:39) bu tur
calismalar, calgi egitimi icin hayati 6nem tasimaktadir. Eserleri hemen calivermek
yerine, onlart teknik bakimdan da dogru hazirlamali ve eserde gecen bir takim
gucliklerin Ustesinden gelebilmek icin yeni yollar aranmalicir. Aks takdirde
Ogrenci, eseri seslendirirken kaginilmaz yanlisliklar yapacaktir. Bu sebeple, yapilan
alistirmalar ve etldler, calisilan eserdeki zorlu pasglarla yakindan ilgili olmalidir.
Yine bu husudailgili olarak “For All Piano Teachers’ (Ahrens ve Atkinson, 1980)
issimli kitapta sOyle bir benzetme yapilmaktadir: “Bir zincir, ancak en zayif haka
kadar gucludir. Eserdeki en iyi performans, en zorlu bolimlerin en iyi sekilde
seslendirilmesiyle saglanabilecektir”.

Bir eserin sedendirilmesindeki teknik gucliklerin asilmasi icin, o gucliklere
yonelik olarak gelistirilen teknik calismalara/alistirmalara ilgili literatlr verilerinde
de rastlanmaktadir. Ornegin; Domenico Scarlatti’ nin 1738 yilinda besteledigi, icinde
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otuz beste yer alan “ Essercizi per Gravicembalo (Klavsen Icin Alistirmalar)” isimli
kitabinda yer alan alistirmalari, ¢ok sonralari Chopin’de de gorulebilecegi gibi,
mekanik alistirmalardan c¢ok, kisa ve yogunluklu, belirli bir konuya odaklanmis ve
esere yonelik alistrmalardir (Gultek, 2007:37). Muzik 6gretmenligi anabilim
dallarinda yuritilen piyano derderinde sikga faydalamldigi gozlenen, Charles L.
Hanon'un Il Pianista Virtuoso (1976) isimli kitabi; piyano icin bestelenen 60
alistirmadan olusmaktadir. |l Pianista Virtuoso da; her bir alistirmamn 6ncesinde,
sbz konusu alistirmanin igerdigi teknik gucliklerin asilarak daha iyi bir sekilde
sedendiriimesine yardimci olabilmek amaciyla gélistirilen, teknik calismalar
bulunmaktadhr.

Unlii piyanist ve pedagog Alfred Cortot; F. Chopin’in Op.10 12 Etiidii’ ndeki
her bir etiidiin seslendirilmesinde, kendi ifadesiyle “... pasgjlarin icerdigi gucligun,
ilksel yapisina getirilmesiyle olusturulan” ve gu¢ pasglarin  ¢bzimlenmesine
yarchmcr olmayr amaglayan, teknik alistirmalar gelistirmistir (Cortot, ?). Italyan
kompozitor, piyanist ve orkestra sefi Ferruccio Busoni de, hazirlamis oldugu “ Johann
Sebastian Bach-Klavierwerke” edisyonunda bir ¢ok prelid ve fug icin, teknik

calisma onerileri sunmustur (Eroglu, 2004:2).

Dunyaca Unld Japon keman sanat¢isi Dr. Shinichi Suzuki (1898-1998)
tarafindan hazirlanan ve pek ¢ok Ulkenin mizik egitimcileri tarafindan kabul gbren
Suzuki Keman Metodu; Unld bir piyano 6gretmeni olan Dr. Haruko Kataoka nin
Oncul iigiinde piyano egitimine de uyarlanmistir. Suzuki Piyano Metodu, ilk kez 1970
yilinda Japonya da Zen-On Muzik Sirketi tarafindan, Japonya disinda kalan tlkeler
icin ise Birch Tree Group Limited tarafindan 6 kitap olarak yayinlanmistir. Birinci
Kitap; eserlerin guzel bir ton ile sedendirilebilmes igcin 6n gortlen tonalizasyon
calismalar ile eserlere hazirlayict sag ve sol € aistirmalarm icermektedir. Ikinci
kitapta da yine eserlere hazirlayici aistirmalar, diziler ve tonalizasyon calismalarina
yer verilmektedir (Kasap, 2005:74,75,84).
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Bu tezde;, teknik gucliklerin asilmalarina yonelik gélistirilen teknik
alistrmalar, Turk piyano edebiyatinda bulunan eserlerden “makamsal yapida’
olanlarina yoneliktir. Asagida; arastirma kapsamina alinan Turk piyano eserlerinin

tasichigr Ozelliklere kisaca deginilmektedir.

15. Arastrma Kapsamma Alman Turk Piyano Eserlerinin Tasidig:
Ozellikler

Bu arastirmanin kapsamina ainan Tark piyano eserleri, geleneksel
muziklerimize iliskin 6gelerden *makamsal/modal dizilerin’ kullanildigi solo piyano
eserleridir. Geleneksel muziklerimize iliskin aksak usiller, tirler gibi muziksel
Ogeler ise, arastirma kapsamina alinan solo piyano eserlerinin segimlerini dogrudan
etkileyen bir faktor degildir. Clinkt bir bestecinin eserlerinde, icinde bulundugu
toplumun muziklerine iligkin bir gok 6genin bir arada bulunmast mimkindir. Bunun
yam sira; bestecinin eserlerinde, icinde bulundugu toplumun olusturdugu ezgilere
dogrudan ya da dolayl1 dykinmelerin yapildigi da gorulebilir. Bu konuda Vaughan
Williams sbyle bir saptama yapmustir: “Bir Alman halk sarkilart (volkslieder)
derlemesine bakarsak, buradaki ezgilerin tipatip Mozart'in, Beethoven'in,
Schubert’in daha yalin olan ezgilerine benzedigini gorerek dus kirikligina
ugrayabiliriz. Gergek ise, bunun tam tersidir. Volkslied'lere asil benzerlik tasiyan
Mozart, Beethoven ve Schubert’in ezgileridir...” (Finkelstein, 1995:20-22).

Vaugan Williams'in saptamasindaki gibi bizim bestecilerimizin eserlerinde
de; halk tirkilerimizin ezgilerine rastlamak mimkindir. Ornegin, Cema Resit
Rey’in 1926'da halk mlzigi gereglerini kullanarak yazdigi san ve piyano igin eseri
“12 Anadolu Turkusu™: 1. Kéroglu, 2. Yaylada, 3. Ak Koyun, 4. Sart Zeybek, 5.
Cesme, 6. Onikidir Efeler, 7. Urfal1, 8. Yonca, 9. Zeybek, 10. Kel Emin, 11. Ayin
Ondordi, 12. Kozanoglu turkulerinden olusmaktadir (Kolgak, 2006:111). Saygun’un
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Anadolu’dan isimli piyano eserindeki tim bolimlerin ezgisi, hak mizigimizden
alinmstir (Say, 1985:1205). Ulvi Cemal Erkin’'in “soprano ve kugik orkestra icin
besteledigi Bulbul ve Ayin Ondordl” (1932) adli yapitindaki “Balbil” adli tirkl ise,
halk ozanm Asik Veysel’ den alinmustir (Say,1995:520).

Geleneksal muziklerimizin tdrlerinin kullanildigr eserlerin ilk Ornegi olarak
da; Cema Resit Rey'in “Zeybek Operasi”’(1926) isimli eseri verilebilir. Eserde
zeybek tarinun bir geregi olarak, 9 zamanli uslller kullamlmstir. Kogekge takim
turd ise -sliit ozelligi gostermes dikkate alinmis olacak ki-, Ulvi Cemal Erkin’'in
eserinde kdgekee stiiti adiyla karsimiza gikmaktadir (Akdogu, 1996:320-321).

Bestecilerimizin eserlerinin gogunluguna hakim olan bir unsur da, geleneksel
miziklerimize 6zgl aksak usllleri sikca kullanmalaridir. Ayrica eserlerinde,
geleneksel muziklerimizin - makamlarimin/modlarimin - etkilerini gormek  de
mUmkundir. Bu arastirma kapsamina alinan Turk piyano eserlerinin secimlerinde de,
geleneksel muziklerimizin  makamsal/modal  dizilerinin  kullamilmast  kosulu
aranmistir. Bu eserlerde geleneksel muziklerimizin makamlarindan/modlarindan
yedirimli ses dizges araciligiyla faydalamilmustir. Yedirimli ses dizgesi, ulusararasi
muizik ortaminda “ortak ses dizges” olarak kullanilmaktadir. Muzik egitimi bu
seslerle yapilmakta, muzik yapitlari bu sederle yaratilmaktadir. Geleneksel Turk
muzigimizin “komal1” sedlerinin piyanodaki yedirimli seslere gére yazilmas: ve
komal1 seslerin kullamilamamasi, 6zellikle bazi dizileri “geleneksel Turk maziginin
makam dizileri” olmaktan uzaklastiracaktir; ancak, “Tirk mizigi makam dizileri”
olmaktan uzaklastiramayacaktir (Sun, 2004:3,5). Bu durum, Sekil 1.1'de gosterilen
halk toarkisl Uzerinde Rauf Yektanin verdigi bir oOrnekle agiklanmaya
calisiimaktadir.
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Sekil 1.1. Bir Halk Turkusu

(Y ekta, 1986:23).

Dogunun eski nazariyecileri, musiki nazariyesinin, bir lisamn gramerinin o
lisanin evvela tesekkllinden sonra ortaya ¢iktigi gibi, icra ettikleri nagmelerin
tetkikinden meydana geldigini katiyetle sdylemektedirler. Sekil 1.1'deki ezgi
Anadolu’da, Adana koyllleri arasindan alinmus bir halk tirkislne aittir. Bu ezgi
aynen yazildig1 sekilde bir Avrupaliya gosterilir ve bunun tonalites sorulursa:
“Hissedilir mahiyette olmayan mindr tondadir” cevabim verecektir. Ancak bu ezgi
mino6r tonda degildir. Bu ezginin ait oldugu makamla mindr arasinda o kadar biiyik
bir fark vardir ki, musiki bilmeyen bir insan dahi bu ezgiyi hakiki mindr tonda
yazilmig bulunan bir baska ezgiden kolayca ayirt edebilecektir. Hakiki minor tonda
yazilmus bir ezgiyle, yukaridaki ezgiyi karsilastiracak olan bir Batili musikisinas ise
Sekil 1.1."deki ezgide su iki noktay: gorebilecektir: Y edeni yoktur ve dominant Ustl
fa diyezlenmistir. Dogu musikis bakimindan ise bu ezginin temei lare
tetrakordudur. Bu tetrakordun Uzerine ezgiyi siislemek icin, tize mi sesi ve pese sol
ile fa diyez sederi ilave edilmistir (Y ekta, 1986:23).

Y ukarida ozellikleri aciklanmaya calisilan ve arastirmanin deneysel boyutu
icin secilen Turk piyano eserlerinin (*bu eserlerin nasil ve neye gore secildigine iliskin
ayrintih agiklamalara; yontem ile bulgular ve yorumlar bolimlerinde yer verilmektedir) bulundugu

solo piyano albumleri sunlardr:

Ahmed Adnan Saygun’un “ /nci’nin Kitab:” isimli solo piyano albimii; yedi
piyano eserinden olusmaktadir. Saygun, Prof. Veli Saltik’in kizi igin yazdigi
albumu, Paris'teki 6gretmeni Madame Eugene Borrel’ e ithaf etmistir (Araci,
2001:103).
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Aytekin Albuz un “ Piyano /cin Kiiglik Albim” isimli solo piyano kitab;
geleneksal muziklerimiz kaynakli modal eserler, geleneksel Bati mizigi
kaynakl1 tonal eserler, populer muzik kaynakli tonal eserler ve modern mizik
arayislarina iliskin tonal-modal-karma eserler olmak Uzere doért bolime

ayrilmistir. Albtimde; 10 piyano eseri bulunmaktadhr.

Bulent Tarcan’:n “On Turk Piyano Parcas” isimli solo piyano albim;
“Makamlar Uzerine bir irdelemedir. Albimde aksak, zeybek, kdcekce, halay
gibi cesitli halk o6geleri kullamlmustir. Makamlar kontrpuan teknigiyle
islenmistir....” (ilyasoglu, 2006:190).

llhan Baran’':n “Syah ve Beyaz’ isimli solo piyano albiimii; 13 piyano

eserinden olusmaktadir.

Niteris Sun’un “ Piyano I¢in Parcalar” isimli solo piyano albimiinde; 11

piyano eseri bulunmaktadir.

Besteciss Muammer Sun’un dilinden; “ Yurt Renkleri” albimi; “Geleneksel
Turk muziklerinden kaynaklanan kompozisyonlardir”. Hicbir eserde, Bati
muziginde kullanilan diziler ve armoniler kullamlmamstir. Bitin eserler,
Turk muzigi makam dizilerinde ve Kemal ilerici’nin sistemlestirdigi dortli
armoni anlayisi icinde bestelenmistir. Bestecinin amaci, Tirk mizigi ile Bati
muzigi 6gelerini birlestirip onlardan bir senteze ulasmak degildir; gelenekten
kaynaklanan yeni bir Turk muzigi yaratmaktir. Birinci defterde, diziler ve
dortlti armoni sistemi, yalin bir anlayisla kullamlmistir. Bu eserler, bilinen
halk havalarimin gokseslendirilmes degildir; her birinin ezgisi, armonis,
formu, kompozisyon anlayisi bestecisine 6zgudur (Dalkilig, 2004). “Yurt
Renkleri” isimli solo piyano abiminin 1, 2, 3 ve 4. defterlerinde, toplam 31

piyano eseri bulunmaktadir.
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Necdet Levent’in “ Piyano /¢in 10 Parca” isimli solo piyano albimiinde de;

makamsal diziler ve dortlt armoni sistemi yalin bir anlayisla kullanmlmastir.

Necil Kazm Akses “ Minyaturler” isimli solo piyano albumind; Ulvi Cemal
Erkin’ e adamistir. Bu albimdeki eserler Ferhunde Erkin, Cemal Resit Rey ve
daha nice Turk piyanisti tarafindan seslendirilmistir (ilyasoglu, 1998:164).

AlbUum; 7 piyano eserinden olusmaktadir.

Sayram Akdil’in “ Alt: Piyano Parcas” isimli solo piyano albiminde;
geleneksel  miziklerimizin  makamsal dizileri ile aksak Olgllerinin

kullanimlarina ve halk tirkdlerimizin ezgilerinden esintilere rastlanmaktadir.

Ulvi Cemal Erkin’in “ Duyuslar” isimli solo piyano albimi, hem piyano
Ogrencilerinin hem de profesyonel piyanistlerin ilgi gosterdigi duyarlikli,
buluscu, yalin oldugu kadar olgun eserlerden olusmaktadir (Calgan,
2001:153). Albtimde; 11 piyano eseri bulunmaktadhr.

Arastirmanin kapsami disinda tutulan TUrk piyano eserlerinin 6zellikleri ise,

orneklerle su sekilde agiklanabilir:

Atilla Kadri Sendil’in “Bir Setli Kompozisyon™ (2004), Betin Gunes’in “Op.
54 Yunus Emre’ (1989), Fazil Say’in (Deneysdl mizik, 2003) “Dj ve Piyano
Icin Dort Parca’, ilhan Kema Mimaroglu'nun “Calgici ve Besteci Icin
Piyano Muzigi”, Mehmet Okangar’in “ Sparkling Textures’, Selim Dogru’ nun
“Improvisations” (2003), Tolga Zafer Ozdemir'in “Look Mall Can Play

Hands Up” (2002) gibi eektronik mizik calismalari;

Aydin Karlibel’in “Schafe Kénnen Sicher Weiden” (J. S. Bach, piyano solo
icin duzenleme), Ersin Antep’in “Gel-Git (atonal), Faik Canselen’in klasik,
romantik, modern tarzlardaki piyano sonatlari (1940-41-42) ve Do Mgjor
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Flg' U (1950), Fazil Say’in “Alla Turca Caz Fantezis” (1993), Ferit Hilmi
Atrek’in Mi Bemol’den Piyano Sonati ve La Bemol’den Piyano Sonati
(1931'den 6nce), Ilhan Usmanbas’'in “Dort Kolay 12-ton Pargas” (1970),
Mehmet Nemutlu'nun “Skriyabin Uslubunda 1ki Mazurka’s: (1988),
“Debussy Uslubunda Piyano Pargasi” (1988), “Faure Uslubunda Piyano
Parcasi” (1989) ve “12-ses Parcalar1” (1989-1990), Necati Gedikli’'nin “Op.7
Uc Atonal Parca’st (1970), Selman Adamn “Op.9 12 Amodal Preliid’ i
(1980-1991) gibi; bir Bati mUzigi eserinin solo piyano igin dizenlenmesiyle
olusturulan ya da tonal, atonal bestelenmis Turk solo piyano eserleri ile caz
ve populer gibi mizik tdrlerinin sdylemlerine rastlanan eserler, bu

arastirmanin kapsami disinda tutulmuslardir.

Butin bu agiklamaarin 1siginda; arastirmamn problem cimles ve at

problemleri su sekilde belirlenmistir:

1.6. Problem Climles

Makamsal yapmdaki solo piyano eserlerinin @ zorluk  derecelerinin
belirlenmesine ve bu eserlerin seslendirilmelerinde karsilasilan teknik gucliklerin

giderilmelerine yonelik olarak, nasil modeller dnerilebilir?
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1.6.1. Alt Problemler

Turkiye' deki mizik 6gretmenligi anabilim dallar:ndaki lisans 3. snif piyano

egitimi surecinde;

Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin  eserlerinden, hangileri
seslendirilmektedir?

Bu eserlerin seslendirilme sikliklart nelerdir?

En cok sedendirilen 5 eser hangileridir?

En cok sedendirilen bu eserler makamsal, tonal ya da atonal yapilardan
hangisi kullanilarak bestelenmistir?

En cok sedendirilen 5 eserle teknik guclik bakimindan denklik gosteren ve
seslendirilmeyen 5 6rnek eser hangileridir?

Makamsal yamdaki solo piyano eserlerinin zorluk  derecelerinin
belirlenmelerine yonelik olarak nasil bir “zorluk-kolayl:k 6lgegi” modeli

olusturulabilir?

Arastirma kapsamina alinan 10 makamsa yapidaki solo piyano eserinin

seslendirilmesinde karsilasilan teknik guglikler nelerdir?

Eserlerin seslendirilmesinde ortaya cikan teknik guclUklerin ¢ozimlerine

yonelik teknik alistirmalar: igeren, nasil bir 6rnek model olusturulabilir?

Olusturulan bu modelin, eserlerin sedlendirilmesindeki basar1 durumu

Uzerindeki etkililigi nasildir?
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1.7. Arastirmamn Amagclari

Bu arastirmanin amaglari;

Muzik Ggretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi slrecinde, Turk
besteci ve muzik egitimcilerimizin eserlerinden hangilerinin seslendirildigini
tespit etmek;

Bu eserlerin seslendirilme sikliklarim belirlemek;

Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin @ zorluk  derecelerinin

belirlenmesinde kullanilabilecek bir “ zorluk-kolayl:k 6l¢gegi” modeli sunmak;
Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin sedlendirilmelerinde gozlenen
sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik guglikleri ve ¢ozimlerine

yonelik teknik alistirmalar: igeren bir model 6rnegi sunmak;

Olusturulan bu modelin, eserlerin sedlendirilmesindeki basar1 durumu

Uzerindeki etkililigini stnamaktir.

1.8. Arastir manin Onemi

Bu arastirma;

Muzik Ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi sirecinde, Turk

besteci ve muzik egitimcilerimizin eserlerinden hangilerinin seslendirildigini
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tespit ederek ve bu eserlerin sedendirilme sikliklarini  belirleyerek;

bestecilere, mizik egitimcilerine ve 6grencilere somut bilgiler vermesi;

Makamsal yamdaki solo piyano eserlerinin zorluk derecelerinin
belirlenmesinde kullanilabilecek, drnek bir “ zorluk-kolayl:k 6lcegi” modeli

sunmast;

Makamsal yamdaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde gozlenen
sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik gugclikleri ve ¢ozimlerine

yonelik teknik aistirmalar: igeren bir model 6rnegi sunmasi;

Olusturulan bu modein eserlerin sedendirilmesindeki basar1  durumu
Uzerindeki etkililigini, bilimsel yontemlerle sinamasi; agilarindan ©6nem
tasimaktadr.

1.9. Sinir hilhik

Bu arastirma;

2006-2007 Egitim-Ogretim yilinda Abant izzet Baysal Universitesi, Dokuz
Eylul Universitesi, Gazi Universites, Inonii Universitesi, Karadeniz Teknik
Universites, Marmara Universites, Mehmet Akif Ersoy Universites,
Pamukkale Universitesi, Selcuk Universites, Uludag Universites ve
Y tiziincll Y1l Universiteleri’ nin egitim fakltelerine bagli miizik dgretmenligi
anabilim dallarinin (* Arastirmanin 1. érneklem grubunu olusturan bu miizik 6gretmenligi
anabilim dallari, Turkiye genelindeki mizik Ogretmenligi anabilim dallarimin yarisim

olusturmaktacir) 3. siniflarinda  Ogrenim gormekte olan 272 Ogrenciye

uygulanan anketle;
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Bu muzik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi slirecinde en ¢ok
sedlendirilen 5 eser ile bu eserlerle teknik guglik bakimindan denklik

gosteren ve seslendirilmeyen 5 6rnek eser ile;

2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda Gazi Universites Gazi Egitim Fakiiltes
Glizel Sanatlar Egitimi Bolumi Muzik Ogretmenligi Anabilim Dali’ nda
piyano Ogrenimi gormekte olan 26 Ogrencinin eserleri seslendirmede
karsilastiklar: teknik guclikler ile;

2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda Gazi Universites Gazi Egitim Fakiiltes
Guzel Sanatlar Egitimi Bolumi Muzik Ogretmenligi Anabilim Dalr’ nda

piyano 6grenimi goérmekte olan 26 dgrenciyle gergeklestirilen “kontrolstiz 6n

test-son test modelli deney” ile sirirlidir.

1.10. Saynltilar

Bu arastirma asagida belirtilen sayiltilara dayanmaktadhr;

Arastirma icin secilen yontem ve kullanilan veri toplama araglar;

arastirmanin amaglarina, konusuna ve problem ¢dzimtne uygundur.

Veri toplama araclari, yeterince gegerli ve gtivenilirdir.

Yazil1 kaynaklardan elde edilen bilgiler, bu arastirma igin uygun ve gerekli
bilgiler olup, gercegi yansitir niteliktedir.

Secilen 6rneklem gruplar: evreni temsil etmektedir.
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Verilerin ¢oziiminde kullanilan istatistiksel andlizler, yeterli ve glvenilirdir.

1.11. Tammlar

Akor: Aym anda duyulan ya da duyurmaislevinde olan ¢ ya da dahafazla sesin
birlesimi. Dilimize Fransizca dan giren bir armoni terimidir (Say, 2002:18).

Ahstirma: Calgr icrasinda veya vokal muzikte karsilasilan teknik gucliklerin
Ustesinden gelmek icin hazirlanmis mizik parcas: (Say, 1985:44). Bu arastirmada;
Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin sedendirilmelerinde karsilasilan teknik
guclUklerin goziimlerine yonelik olusturulan teknik calismalar.

Allegro Animato (it.): Canli, coskun bir deyisle (Calisir, 1999:12-13).

Allegro Maestoso (it.): Cabuk ve gorkemli bir deyisle (Calisir, 1999:13).

Andante (It.): Agirca galis (Calisir, 1999:20).

Arpgi: Kirlarak seslendirilen akor. italyanca arpa sozcliginden gelir (Say,
2002:41).

Articulation (Fr.): Anlatim, ifadelendirme (Say, 2002:42).

Coda (ft.): Terim dilimize koda olarak yerlesmistir. Bir calgi mizigi eserinde,
eserin sonunda yer alan 6zet parca. Kontrpuan teknigiyle yazilan flig' de, ana yapiya
fazladan birkag 6l¢U eklenerek, eserin blttinu son bir atilimla sonuca baglamr (Say,

2002:104).

Con dolcezza (It.): Tatl1 bir deyi ile (Calisir, 1999:62).
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Cresendo (Jt., Kisaltma-cresc.): Sesi gittikge kuvvetlendirerek (Calisir, 1999:
70).

Decr esendo (Jt., Kisaltma-decresc.): Sesi gittikce sondiirerek (Calisir, 1999: 73).

Delicato (it.): Ince bir deyi ile (Calisir, 1999:74).

Dizi: Ses perdelerinin belirli kurallara gore birbirini izleyerek bir mizik
sistemine temel olan ardillig1 (Say, 2002:159).

Dolore (it.): Uzintdli bir deyisle (Calisir, 1999:80).

Espressivo (Isp.): Anlaml1, duygulu, ifadeli ve etkili (Ulug, 2:93).

Forte (It., Kisaltma-f): Kuvvetli (Calisir, 1999:98).

Fuoco (it.): Atesli (Ulug, 2:97).

Giocoso (It.): Sevingli, neseli (Ulug, 2:99).

Kontrapuan (Lat. Contrapunctus, Fr. Contrepoint, Ing. Counterpoint, it.
Contrapunto, Alm. Kontrapunkt): Bestecilikte akorlara dayali armoninin yerine,
zaman beraberliginden yararlanarak birgok ezgiyi Ust Uste getirme sanati. Bir
anlamda ezgiye ezgiyle yamt verme teknigi (Sozer, 2005: 402).

L egato (It.): Bagli (Calisir, 1999:128).

Largo: Cok agir, tutumlu bir hizda, metronom: 44- 50. (Calisir, 2:79).

M aestoso (It.): Genis ve gorkemli bir deyisle (Calisir, 1999:132).
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Makam: Turk miziginde bir dizinin islenis bicimine verilen ad. Bat1 miziginde
ise belirli araliklar dizisi. Bati miziginde guclt (dominant) besinci dereceyken, Turk
muiziginde genellikle tGiglincl bazen de dordunct derecedir (SOzer, 2005: 443-444).
Tark maziginde bir parganin makami, eserin kaldigi makamdir. Bati miziginde ise
tam aksine, eserin ilk kisminin yazilchigr makam sayilir (Oztuna, 1990:16).

Mar cato (it.): Belirterek, tutatuta (Calisir, 1999:134).

M ezzo forte (It., Kisaltma-mf): Yar1 kuvvette (Calisir, 1999:138).

M ezzo piano (it., Kisaltma-mp): Orta hafiflikte (Calisir, 1999:138).

M oder ato (Jt.): Orta cabuklukta (Calisir, 1999:140).

Ninni: 1) Cocuklari uyuturken sbylenen ezgi. 2) Bu tlrde bestelenmis yapit
(Sozer, 2005:504).

Piano (it., Kisaltma-p): Hafif, az sesle (Calisir, 1999:166).

Portato (Yarz belirgin calis): Bagli-kesik arasi notalarin belirtilerek ¢calinmasidir
(Ulug, 7:38).

Rallentando (it., Kisaltma-rall.): Yavaslayarak (Calisir, 1999:178).

Ritardando (ft., Kisaltma- rit.): 1. Gecikerek, biraz geriden izleyerek. 2.
Agirdan alarak yavas yavas tempoyu distrerek (Ulug, 2:139).

Senkop: Zayif metrik zamandan gelen ve bir sonraki gucli metrik zamanda
tinlamaya devam eden ses nedeniyle, vurgunun guclt metrik zamandan bir dnceki

zay1f metrik zamana nakledilmesi (Haciev, 1999:85).

Sfor zando (Jt., Kisaltma-sfz): Sesi birden kuvvetlendirerek (Calisir, 1999: 195).
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Smorzando (It., Kisaltma-smorz): Sondirerek, olginlestirerek (Calisir,
1999:197).

Sorun: Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerindeki teknik

gucltiklerden kaynaklanan ve gozlenebilen seslendirme problemi.

Spiccato (Kopuk calis): Notalar kesik ve kopuk calimr. Notalarin tzerine Ust

kismi genis, alt kismu sivri uzuncabir noktaisareti konularak belirtilir (Ulug, ?:39).

Staccato (Jt.): Sesleri kesintili olarak, tane tane ¢alis (Calisir, 1999:202).

Suseme: Herhangi bir ses stgleyen, renklendiren ve belirten ses veya
karakteristik ses gruplaridir (Haciev, 1999:165).

Teknik Gucluk: Arastirmamn deneysel boyutu icin secilen makamsal yapidaki
solo piyano eserlerinin, piyano calma teknigine iliskin bazi nedenlerden dolay:

yeterli bir rahatlik, kolaylik ve/veya yetkinlikte sedendirilememesi. (*Bu tamm;
Berki'nin “W.A. Mozart'in Piyano Sonatlarina iliskin Teknik Calisma Y ontemleri” isimli yiksek

lisanstezinin 5. sayfasinda yer alan tanimdan uyarlanmustir).

Tranquillo (ft.): Dinlendirici, sakin (Calisir, 1999:218).

Turkd: Hece dlcusilyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis siir. TUrkinin
yapisi iki bolimden olusur. Asil sbzleri iceren boluime “bent”, her kitanin sonunda
yinelenen bolime ise “baglama’ yada“kavustak” denir (Sozer, 2005:716).
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1.12. lgili Arastirmalar

Bu at bdlimde; tezin konusuyla ilgili bulunan yurt icinde ve yurt disinda
yapilan arastirmalara yer verilmektir. Bu arastirmalar, yapilis tarihlerine gore eskiden
yeniye dogru siralanarak sunulmaktadhr.

1.12.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Berki'nin (1994); “W. A. Mozart':n Piyano Sonatlar:na fliskin Teknik
Caliyma Yontemleri” ismli yuksek lisans tezinde; W. A. Mozart'in toplam sayisi
36’ y1 bulan piyano sonatlarindan K.545 Do Mg 6r Sonat, K.283 Sol Major Sonat ve
K.331 La Mgo6r Sonatlarinda piyano calma teknigine iliskin temel guclikler
belirlenerek, bu gucliklerin giderilmesine yonelik teknik calismaar ve yeni
parmaklama sistemleri olusturulmustur. Arastirma sonucunda; gelistirilen teknik
calismalara iliskin sayisal bulgular incelendiginde, stz konusu eserlerin, icerdikleri
teknik guclikler bakimindan bunyelerinde piyano ¢calma tekniginin pek cok temel
ogesini barindirdiklar: ortaya cikmustir. Yeni parmaklama sistemlerine iliskin sayisal
bulgular incelendiginde ise, ¢esitli gucliklerin herhangi bir teknik calismaya gerek
duyulmaksizin gelistirilen parmaklama sistemiyle asilabilecegi, bdylece mevcut
teknik gucliklerin asilmasinda yeni parmaklama Onerilerinin biyuk rol oynadigi

saptanmustir.

Beser’in (2003) “ Gitar Egitiminde Kullan:zlan Leo Brouwer’:n Ettdlerindeki
Tekniklerin Sniflandiriimas: ve Bunlara fliskin Teknik Calisma Yontemleri” isimli
yuksek lisans tezinde; Leo Brouwer’1in gitar egitiminde énemli bir yere sahip olan 20
etiidindeki gitar calma tekniklerine iliskin guclUkler; gitar calma teknikleri ve bu
tekniklerin Ogeleri saptanarak, sag ve sol e teknikleri icin simiflandirmalar
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olusturulup olgtimler yapilarak belirlenmistir. Elde edilen bulgular 1s181nda; etiitlerde
tespit edilen teknik guicliklere yonelik teknik calismalar olusturulmustur.

Y iiksel’in (2003) L. V. Beethoven':n Piyano Sonatlar:nin Ogretimine Yonelik
Bir “ Butuncil Analiz Yontemi” isimli doktora tezinde; soz konusu bitincul analiz
yontemi Beethoven'in toplam sayisi 37'yi bulan piyano sonatlarindan, Op. 31/2
numaralt Re Mindr Sonat’i Uzerinde uygulanmustir. Arastirmacinin 5 ana boyutta
gelistirdigi  butincil analiz yonteminin 5. basamaginda teknik guglukler yer
amaktadir. Arastirmamn bu boyutunda stz konusu sonata iliskin teknik guglikler
belirlenerek, bu glcliklerin giderilmesine yonelik teknik calismalar ve alternatif
parmaklama sistemleri olusturulmus; boylece saglikli ve tutarli bir yoruma erismenin

Oniindeki psikomotor engellerin kisa zamanda asilabilecegi dusUnilmistar.

Eroglu’ nun (2004) “ Piyano Egitiminde Kullan:lan Sonatinlere fliskin Teknik
Calisma Yontemleri” isimli yiksek lisans tezinde; muzik dgretmenligi anabilim
dallarindaki piyano egitimi surecinde en c¢ok kullamlan ilk bes sonatin oldugu
saptanan: Clementi’nin Do Major Sonatini (op.36 no:1), Beethoven'in Sol Mg or
Sonatini, Kohler'in Sol Magjor Sonatini, Clementi’ nin FaMa6r Sonatini (op.36 no:4)
ve Kuhlau’un Do Mgj6r Sonatinlerindeki (op.20 no:1) teknik guclUkler belirlenerek,
bu gucliklerin giderilmesine yonelik teknik calismalar olusturulmustur. Olusturulan
teknik calismalarin, belirlenen teknik gucltklerin asilmasinda yararli olup-
olmayacag1 hususunda; uzman gorusleri alinmis ve uzman goruslerinden elde edilen
bulgularin degerlendirilmesi sonucunda bahsedilen teknik calismaarin “yararli”

olabilecegi sonucuna varilmstir.

Seving'in (2004) “ Koro Egitiminde J. S Bach Korallerine Yonelik Analitik
Yaklas:ml: Bir Calisma Modeli” isimli yiksek lisans tezinde; J. S. Bach’'in koralleri
icerisinden secilen 25 koral Uzerinde, analitik yaklasimli bir calisma modeli
olusturulmustur. Arastirmanin 4. alt probleminin ¢c6zUmu i¢in, sz konusu eserlerin
seslendirilmelerinde karsilasilabilecek teknik gugclikler belirlenmis ve bu teknik
guclUklerin giderilmelerine yonelik teknik calismalar gelistirilmistir.
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Deger'in (2005) “Cagdas Turk Bestecilerinin Koro Eserlerine Yonelik
Analitik Yaklas:ml: Bir Calisma Modeli” isimli yiksek lisans tezinde; mesleki mizik
egitimi veren kurumlarin egitim programlarinda yer alan koro derd erinde ve 6zengen
anlayisla calistirilan korolarda egitim materyalleri olarak kullanilan, zaman zaman
profesyonel korolar tarafindan da seslendirilen, Cagdas Donem Tirk bestecilerine ait
koro eserlerinden secilen 22 eser Uizerinde, analitik yaklasimli bir ¢calisma modeli
olusturulmustur. Arastirmanin 4. at probleminin ¢ozimda i¢in, sdz konusu eserlerin
sedendirilmelerinde Kkarsilasilabilecek teknik guclikler belirlenmis ve bu teknik
gucltklerin giderilmelerine yonelik teknik calismalar gelistirilmistir.

Akin'in (2006) “ Fiorillo'nun op. 3/31 Numaral: Etudinin Analizi” isimli
makalesinde; Federigo Fiorillo'nun, Ulkemizdeki egitim fakllteleri muzik
Ogretmenligi anabilim dallarinda yuritilen keman derslerinde yaygin olarak
kullamlan opus 3 keman metodundan, 31 numarali do majér etiidi analiz edilmistir.
SOz konusu analizde, ettidin seslendirilmesinde 6grencilerin karsilasabilecegi teknik
guclUkler belirlenmis ve sonraki asamada bu gucliklerin giderilmelerine yonelik
teknik calismalar gdlistirilmistir. Arastirmada, gelistirilen bu teknik calismalarin,
etitteki teknik gucliklerin 6grenciler tarafindan daha kolay bir sekilde asilabilmesini

saglayabilecegi sonucuna ulasilmstir.

Geng'in (2006) “ Max Reger (1873-1916) Op. 131d U¢ Solo Viyola Sliiti /gin
Yoruma Yonelik Teknik Calisma Kilavuzu™ ismli yiksek lisans tezinde; Max
Reger’'in Op. 131d Ug Solo Viyola Siiiti’ nin, viyola calgr teknigi bakimindan 6zel ve
ortak yanlar saptanmis ve bu 6zellikler goz 6niinde bulundurularak sag ve sol € igin

yararli olabilecek teknik calismalar gelistirilmistir.

Glvencer’in (2006) “ Ahmed Adnan Saygun’un Op. 12 Viyolonsel-Piyano
Sonat:’m: Teknik Agzdan ve Yoruma Yonelik /nceleyen Calisma Kilavuzu” isimli
yuksek lisans tezinde; Ahmed Adnan Saygun'un Op.12 Viyolonsel-Piyano
Sonati’ ndaki pentatonik, modal, makamsal etkiler incelenmis, parmak numaraarinin
yazilmasinda, tel seciminde ve yay yaziminda dikkat edilmesi gereken hususlar

aciklanmustir. Arastirmanin bir bl iminde de; stz konusu sonatin seslendirilmesinde
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karsilasilabilecek teknik guclukler belirlenerek, bu gucliklerin giderilmelerine
yonelik teknik alistirmalar gelistirilmistir.

Oner'in (2006) “ Johann Sebastian Bach':n Fliit Sonatlar:n:n Analizi ve FIliit
Egitimine Yonelik Teknik Etiid Ornekleri” isimli yiksek lisans tezinde; Johann
Sebastian Bach’in BMV 1013 Flit Partitast’ nin bilgisayar destekli analizi yapilarak,
eserin sire degerleri ve sayilari, ses adam ve dizis, sederin kullanim sikligi,
araliklarin kullanim sikligi, perdelerin ezgisel hareketleri, en sik kullamlan 4’ |G ezgi
zincirleri tespit edilerek, yapilan tespitler isiginda flit egitimine yonelik ettdler
gelistirilmistir. Arastirmada gelistirilen etidler her ne kadar eserin seslendirilmesinde
karsilasilabilecek teknik guclUklerin giderilmeleri amacim tasimasa da; eserin
karakteristik Ozelliklerini  belirleyerek bu 0Ozellikler dogrultusunda gelistirilen
etudlerin, sbz konusu eserin seslendirilmesine yonelik teknik gucliklerin asilmasina
dadolayl olarak katki saglayacag: disUnulmektedir.

Temiz'in (2006) “ Panofka 24 Vocalizzi Etit Kitab:nda Yer Alan 2 No'lu Etit
Analizi” isimli makalesinde; ogrencilerin ses egitimi alanindaki mindr tonalitede
bulunan dizileri sedendirmelerini kolaylastirma amacin tasiyan, Panofka mn 24
Vocalizzi Etit Kitabr’ ndaki 2 numaral: etiit analiz edilmistir. S6z konusu analizde,
etiidiin seslendirilmesinde 6grencilerin karsilasabilecegi teknik guclikler belirlenmis
ve sonraki asamada giderilmelerine yonelik teknik alistirmalar gelistirilmistir.
Arastirma sonucunda; etidin calisiimasina yonelik olarak gelistirilen bu
ahistirmalarin  etidin beklenen sekilde sedendirilebilmesi agisindan faydal:
olabilecegi, ancak daha objektif sonuglara ulagilabilmesi i¢in uygulamal: bir ¢alisma
yapilarak -gelistirilen alistirmalarin etkililiginin- denenmesi geregi vurgulanmustir.

Clceoglu ve Berki'nin (2007) “Flut Egitimine Yonelik Bir Etud Analiz
Modeli” isimli makaelerinde; fliut egitiminde kullanilmak Uzere 6zgin bir “ettd
analiz modeli” ortaya konulmus ve Ernesto Kohler’'in opus 33-1, 14 numara la
maor etidu Uzerinde uygulanmistir. Calismada sergilenen model bes boyuttan
olusmaktadir; teknik kimelerin saptanarak eser Uzerinde gosterilmesi, teknik

kimelerin  etitte  kullamlma orammn  hesaplanmasi, teknik  guclUklerin
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giderilmelerine yonelik teknik calzgsmalar:n olusturulmas: ve tiim gicltklerin yeniden
siniflandinlarak, etidin “temel” konu ya da hedeflerinin belirlenmesi.

Gller'in (2007) “ Viyolonsel Egitimine Yonelik Olarak Gelistirilmig Bir Etut
Analiz Modeli” isimli doktora tezinde; viyolonsel egitimine yonelik 6zgin bir etit
analiz modeli gelistirilmistir. Iki ana boyuttan olusan bu model, Justus Johann
Friedrich Dotzauer’in 113 Violoncello Etuden Band 1 baslikli albiminden secilen
34 etlt ve Sebastian Lee' nin Melodische und Progressive Etuden fur Violencello,
Opus 31 baslikli albimiinden secilen 40 ett zerinde uygulanmustir. Arastirmanin
orneklemini  olusturan etit abdmlerinin, etit analiz modeli uygulanarak
¢ozUmlenmesi cercevesinde; her bir etitte sol € ve sag elin, ayri ayr ve birlikte
kullammlarina iliskin teknik konular belirlenmis, sol e ve sag e kullammlarina
iliskin olarak yazilacak teknik calismalar icin soz konusu abUmlerden esit sayida
etit ve kesit secilerek, her bir kesit icin teknik calismalar gelistirilmistir.

Oztirk’ tin (2007) “ Carl Czerny nin Opus 299/19 Numaral: Etiidiiniin Piyano
Egitimine Yonelik Analiz” isimli makaesinde; Carl Czerny’ nin, tlkemizdeki egitim
fakilteleri mizik Ogretmenligi anabilim dallarinda ydritilen piyano derslerinde
yaygin olarak kullanilan Opus 299 ettit kitabindan, 19 numarali Fa mgor arpg ettdu
analiz edilmistir. Analizde, etidin motifleri incelenerek, motiflerde kapsanan teknik
guclukler belirlenmis ve sonraki asamada bu gucliklerin giderilmelerine yonelik
teknik calismalar gdlistirilmistir. Arastirmada, gelistirilen bu teknik calismalarin,
etutteki teknik gucliklerin 6grenciler tarafindan daha kolay bir sekilde asilabilmesini

saglayabilecegi sonucuna ulasilmstir.
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1.12.2. Yurt Disinda Y apilan Arastirmalar

Dennisin (1986) “Franz Liszt'in S Mindr Piyano Sonat:’ndan Secme
Parcalar: Calisma Kilavuzu” isimli doktoratezinde; Franz Liszt’'in Si Mindr Piyano
Sonatr’ ndaki teknik zorluklar igeren bolimler belirlenmis ve eserin performansina
yardimci olabilecegi dustnulen, hazirlik calismalart gelistirilmistir. Bu baglamda,
eserin  teknik agidan zorluk tasiyan bazi kisimlarina yonelik  aistirmalar
olusturulmustur. Ayrica tnla piyanist Alfred Cortot tarafindan tanimlanan piyanistik
problemlere odaklanmimigtir. Cartot tarafindan tanmmlanan her tip teknik problem icin

de, cesitli 6rnekler sunulmustur.

Kiel’in (1989) “ Prokofiev ve Stravinsky’ nin Piyano Etiitleri: Miizisyenler /cin
Yorumlamal: Analiz’ isimli doktora tezinde; Prokofiev’'in 1909 yilinda besteledigi
dort ettdu ile Stravinsky’ nin 1908 yilindan itibaren besteledigi dort etidinin yapisal
ve yorumsal anaizleri yapilmistir. Yapisal analizde; bicim, melodi, tematik iliskiler,
motifsel malzemeler, dokular, armoni, ritimler ve dlcllere dayanan bilgilere yer
verilmistir.  Yorumsal andlizde ise melodiyi aynistirarak calmak, tempolar,
dinamikler, doruk noktalari, ruh durumlari, seslendirme, makam kalites ve

pedallamayailiskin hususlardan stz edilmistir.

Petito'nun (1989) “Luigi Dallapiccola’ min (1904-1975) Piyano Eserleri:
Gosteri Igin Analiz’ isimli doktora tezinde; Luigi Dallapiccola nin bes piyano
eserindeki yapi, Uslip ve teknik problemler Uzerinde odaklamlmustir. Ele alinan
eserler; Musica per tre Pianoforte, Piccolo Concerto per Muriel Couvreux, Tre
Episodi dal Baletto 'Marsia, Sonatina Canonica (Mi bemol majér), Quaderno
Musicale di Annaibera ismli eserlerdir. Gosteri Onerileri, her bir eserin gecmisi
hakkindaki bilgilere ve elestiredl analize dayanmlarak yaplmstir. Arastirma
kapsaminda; Jan La Ruenin yazilarina dayanan wslGp analizi ile Heinrich
Schenker’in yazilarina dayanan yapisal analiz her bir esere uygulanmis ve sonuglar

sentezlenmistir.
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Marler'in (1990) “ Charles-Valentin Alkan’:n Eserlerinde Piyano Etudinin
RolU” isimli doktora tezi; Charles-Vaentin Alkan'in temel olarak iki etidi Uzerine
odaklanmustir. Bu ettdler: ‘Douze etudes dans les tons majeurs, 0p.35' ve ‘Douze
etudes dans les tons mineurs, 0p.39.” isimli etudlerdir. Arastirma kapsaminda bu
etudler teknik ve muzikd agidan incelenmistir. Ayrica, etidlerin icerdigi teknik
zorluklar tespit edilmis ve Alkan'in etit tili birgcok mizikd orneklerle incelenerek
aciklanmustir.

Sanchez'in (1992) “Richard Cumming'in Solo Piyano Igin Yirmidort
Preliidiniin /ncelemes” isimli doktora tezinde; Cumming’in Preltidlerin’ deki
bestecilik teknikleri; melodi, armoni, ritim, doku, bicim ve teknik zorluk bakimindan

ele alinmstir.

Sdlek’in (1992) “lsaac AlbeniZin Opus 47 ‘Granada’ (Serenata), ‘ Sevilla’
(Sevillanas), ‘Asturias (Leyenda) ve ‘Castilla’ (Seguidillas) Eserleri Uzerine
Pedagojik ve Analitik Bir Calisma” isimli doktora tezinde; Isaac Albeniz'in (1860-
1909) en hilinen koleksiyonlarindan Suite Espanola, Opus 47 icinde yer alan bu
piyano eserlerinin, pedagojik ve bigcimsal ¢oziimlemeleri yapilmstir. Arastirmada her
bir eserin; mizikal drnekler verilerek ve form semasi olusturarak, sekilsel ve stilistik
Ozellikleri irdelenmistir. Pedagoji boyutuna yonelik olarak da; her bir eserde yer alan
teknik zorluklar ile mizisyenlige iliskin problemler ele alinmis ve aistirmalari, 6zel

parmak kullanmatekniklerini igeren ¢dzim Onerileri sunulmustur.

Signor'un (1992) “ Sephen Scott’:n ‘Minerva’'s Web' ve ‘The Tears of
Niobe'de Kulland:g: Yayl: Piyano Teli Tekniklerinin /ncelemes” isimli doktora
tezinde, Scott tarafindan piyanonun tellerinden 6zgin tinilar elde etmek igin
kullanilan yayli piyano teknikleri incelenmistir. Arastirmanin ilk boluiminde;
Stephen Scott'in besteciligindeki etkileri daha iyi anlamak igin, kapsamli piyano
tekniklerinin kisa bir tarihcesi verilmistir. Ikinci bolimde; ‘Minerva's Web' ve ‘The
Tears of Niobenin yap, tematik ve amonik mazeme bakimlarindan
karsilastirmalar;, miizikdl ornekler ve tartismalar yoluyla yapilmistir. Ugiinci

bolumde; Scott tarafindan kullanilan ¢esitli yay kullanma tekniklerinin agiklamasin
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da iceren teknik zorluklara deginilmistir. Son bolimde ise; melodiyi ayristirarak
calmaktaki zorluklar, temiz bir sekilde ifade etmenin icindeki dinamikler ve incelik
gibi yorumlama problemleri ele alinmistir. Ayrica tek bir piyanoda on muizisyenin

muzik yapmasindan kaynaklanan, bir araya gelme problemine de deginilmistir.

Sulton’1n (1992) “ William Albright':n ‘Bes Kromatik Dans Eserinde Yeni
Romantizmin  Gorinlsd” isimli  doktora tezinde; “William Albright'in ‘Bes
Kromatik Dans isimli eseri, mizigin dogasindaki neo-romantik taraflara 6zellikle
ilgi cekilerek, analitik ve tarihsel bir bakis agisi ile incelenmistir. Arastirmanin
birinci boluminde; 1945-1970 yillar1 arasinda mizikte baskin olan akimlar hakkinda
aciklamalara yer verilmistir. Ayrica George Rochberg ve David Del Tredici gibi
donemin karakteristik bestecilerinin tipik ¢alismalar: incelenerek “ yeni romantizm”
terimi tammlanmustir. ikinci boltimde; Albright’in genel olarak miizik hakkindaki ve
0zel olarak da ‘Bes Kromatik Dans hakkindaki estetik gorisleri incelenmistir.
Uclincti, dordiincii ve besinci bolimlerde; ‘Bes Kromatik Dans’ isimli eserdeki neo-
romantik égelerin analitik incelemesi sunulmustur. Uclinci bolumde; Albright’in
cesitli tonal ve atonal Ogeleri kucaklayan armonik dili incelenmistir. Dordinct
bolimde; bestelerin bicimsel yapilari; zitlasan dokularin, ritmik aktivitenin ve ses
perdelerinin yan yana kullamlimas: belirlenerek irdelenmistir. Besinci bdlimde de;
Albright’'in dandlar kimesinin, kaynagi Beethoven'den Chopin'e ve Debussy’ye
kadar yayilan muziksel geleri incelenmistir. Arastirmanin son bélimiinde ise eserin
desifre edilme zorlugu ile igerdigi teknik zorluklara deginilmistir.

Meier'in (1993) “ Chopin: Opus 28 Yirmidort Prelid” isimli doktora tezinin
birinci bdluminde; piyano preltdinin onbesinci ylzyildan gunimize kadar olan
tarihgesi ve gelisimi incelenmistir. Bolimde; Chopin’den dnce ve sonra preltdler
yazan su besteciler dikkate alinmistir: J. S. Bach, Mendelssohn, Alkan, Héeller,
Busoni, Scriabin, Rachmaninoff, Shostakovich, Debussy, Szymanowski, Faure,
Martin ve Ohana. Ikinci bolimde; Chopin’in bir piyanist ve Ogretmen olarak
Ozelliklerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda Chopin’in; eseri anlamli
parcalara ayirma, tonlama, rubato, parmaklart kullanma, elleri kullanma, 6gretme

repertuar: gibi hem besteci-performans sanat¢ist olarak buluslarindan, hem de
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Prelid’ Un bestelenme tarihleri ve en sik kullamlan basimlart gibi bilgilere yer
verilmistir. Dordinct bolimde ise; Chopin'in bir 6gretmen olarak etkilerinin gok
genis kitlelere yayilmasi ve modern piyano teknigi ile performans calismalarinin
sekillenmesine yardimci olmast hususlarina deginilmistir. Ayrica; Chopin’in teknik
zorluklar igin buldugu c¢ozimler ile piyanonun dogasina ve ses verme niteligine
yaklasiminin, yirmidort Preltd Un her kisminda 6rneklenmekte olduguna dikkat
cekilmistir.

Durakoglu' nun (1997) “ Segme Debussy Piyano Etutlerinde Kontropuntal
Cizgiler ve Ritmik Organizasyon: Performanstaki Anlamlar ile Birlikte Yapisal Bir
Analiz’ isimli doktora tezinde; bestecinin en son solo piyano calismalart olan
"Douze Etudes' (1915)'deki seslendirme problemlerini aydinhiga kavusturmak
amaciyla, ritmik yapilar ile bu ritmik yapilarin birbirleriyle ve kontrpuntal gizgilerle
etkilesimleri andiz edilmistir. Analizde, her bir etiit iki kissmda incelenmistir. Ilk
kisim; ritmik sablonlarin, tarzlarin ve onlarin déndsimlerinin tammmlanmas: Gzerinde
odaklanmustir. ikinci kisim; ritmik ozelliklerin siirekli oranlar ile baslayan strekli
ritme hitap etmis; Olcl ve Ol¢inin igindeki anlam ile devam etmistir. Analitik
bulgular, dlcti ve tempo anlamlarimin agik bir sekilde belirtiimesine dayanan
performans analizi halinde senteze donustUrdlmuUstUr. Arastirma sonucunda ise
kontrpuntal  cizgiler ve ritmik organizasyonun analizindeki performans
problemlerinin  arastirnlmasiyla; Debussy’'nin  segme piyano etltlerinin - gizli
anlamlarinin, performans sirasinda akici  bir sekilde ortaya c¢ikarilabilecegi

vurgulanmustir.

Ko nun (1997) “ Paganini'nin Bir Ezgisi Uzerine Rachmaninoff'un Rapsodisi
Op. 43 Icin Teknik Zorluklara Cozimler” isimli doktora tezinde; Rachmaninoff'un
Rapsodisindeki teknik zorluklar agiklanmis ve bu zorluklara yonelik bazi muhtemel
¢Ozimler sunulmustur. Bu eserde belirlenen teknik zorluklar sunlardir: (1) 6lculer,
(2) tekli ve cift notalardaki, oktavlardaki ve akor drgulerindeki staccato pasgjlar, (3)
arpgli pasglar, (4) hizli on altilik notal1 pasgjlar, (5) oktav ve akor orguleri, (6) tekli
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ve ciftli notalardaki, oktavlardaki ve akor dizilerindeki degisken orguler. Arastirmada
bahsedilen bu teknik gicltklere yonelik olarak, ¢calisma yontemlerine yer verilmistir.

O'Steen’in (1997) “ Claude Debussy’ nin Secilmig Preludleri /gin Seslendirme
Kararlarmna Yonelik Bir Yontem Olarak Muzikdl Cézimleme” isimli doktora tezinde;
Debussy’nin arastirma kapsamina alinan eserlerinin muzika elementleri detayl
olarak incelenmistir. Bu inceleme sonucunda; secilen preltdierdeki ritmik noans,
bolimleme, dinamik artikllasyon, seslendirme, pedal teknigi ve teknik zorluklarin

asilmast gibi hususlar igin dneriler sunulmustur.

Permenter’in (1997) “ Schumann’:n Op.54 La Minér Piyano Kongertosu' nun
Performansna Hazrrlay:c: Teknik Alwstirmalar ve Bu Alistirmalarin Etkililikleri”
ismli doktora tezinde; Schumannin La Mindr Piyano Kongertosu’ nun
sedlendiriimesine 0zgu guclikleri ve bu gucliklerin giderilmelerine yonelik
uygulanan aistirmalarin  etkililiklerini  belirlemek amaclanmistir.  Arastirmada
Schumann’in piyano kongertosu icin gelistirilen alistirmalar, eserin seslendirilecegi
konsere kadar olan 2 aylik bir siregte uygulanmistir. Arastirma sonucunda; bu

koncgertoyu seslendirecek piyanistler icin 6neriler sunulmustur.

Arese-Elias'in (1998) “ Juan Jose Castro’' nun Piyano Muzgi” isimli doktora
tezinde;, Juan Jose Castro'nun, Suite Infantil (1928) ile baslayan ve Sonatina
Espanola (1953) ile biten bitiin solo piyano eserlerinin derinlemesine incelenmesi
amaclanmistir.  Arastirma kapsaminda, bestecinin hayati hakkinda detayli bir
biyografik bilgi ile piyano eserlerinin; Uslip ozellikleri, bicimsel insalar ve teknik

zorluklar1 bakimindan incelemelerine yer verilmistir.

Pimentel’in (1998) “Yirminci Yuzy:!lin Brezilyal: Bestecileri Tarafindan
Yazlms Piyano Toccatolar:: Yapisal ve Yorumlay:c: Bir Cozimleme” isimli doktora
tezinde, Brasilio Itibere, Octavio Maul, Vademar de Almeida, Armando
Albuquerque, Radames Gnatalli, Camargo Guarnieri, Guerra Peixe, Claudio Santoro,
Heitor Alimonda, Bruno Kiefer, Lindembergue Cardoso, Almeida Prado, Ronaldo

Miranda, Amaral Vieira ve Leonardo Sa tarafindan hazirlanan piyano toccata
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repertuarinin, yapisal ve yorumlayici ¢ozimlemeleri yapilmistir. Her bir yapisal
cozimlemede dtilistik bakis acilari, eserlerin piyanoda sedendirilmelerine iliskin
teknik ozellikler ve ses, ritm, metronom, melodi, armoni ile bi¢imden meydana gelen
beste Ogeleri ele ainmustir. Her bir yorumlayict ¢ozimlemede ise artikulasyon,
parmaklar1 kullanma teknigi, nians, pedal teknigi, karakter ve tempo ele alinmstir.
Eserlerin icrasina iliskin Onerilere de; piyanistlerin teknik zorluklari asmasinda

yardimci olabilmek amaciyla yer verilmistir.

Chung’un (2002) “Igor Stravinski'nin Petrushka'dan Ug Bolim Adl: Eseri:
Bir Performans Alwstirmas: Analizi” isimli doktora tezinde; Igor Stravinski hakkinda
biyografik bilgilere yer verilmis, Petrushkanin orkestral ve piyano versiyonlar
karsilastinlmistir.  Arastirma sonucunda, eserin sedendirilmesinde piyanistierin
karsilastigir sorunlara ve ¢oztim yollarina deginilerek, eserin piyano versiyonunun en
olasi yorumunu gerceklestirmeye faydal1 olabilecek oneriler sunulmustur.

Yang'in (2003) “Carl Vine:n Piyano Sonatlar:;: Performans ve Usp
Cozimlemesine Yonelik Bir Rehber” isimli doktora tezinde; Carl Vine'in (dogum
1954) 1990 ve 1997 yillarinda yazilan iki piyano sonatinin seslendirilmesinde
yorumculara rehberlik edilmesi amaclanmustir. Arastirmanin birinci béliminde; Carl
Vine'in dzgegmisine iliskin bilgiler verilmis ve piyano yazim teknigi ile iki piyano
sonat: incelenmistir. ikinci bolimde; modern mizigi seslendirebilmek icin gerekli
olan piyano ve ezberleme teknikleri tartisstimistir.  Uglinci bélimde; iki piyano
sonatinin sekil ve besteleme UslUbu agisindan karsilastirmast yapilmistir. Dordinct
bolimde; detayli performans kilavuzlar: verilmistir. Son bolimde ise; Carl Vine'in

modern muzikleilgili iki sonatinin 6nemiyleilgili disunceler agiklanmustir.

Kim'in (2004) “ Lou Harrison'un Piyano /cin Suit ve Kenneth Leighton'un
Alt: Calzsma: Caligma Varyasyonlar: Op. 56 Uzerine Bir Céziimleme ve Performans
Rehberi” isimli doktoratezinde; Lou Harrison'un Piyano icin Suit (1943) ve Kenneth
Leighton'un Alt: Calisma: Caligsma Varyasyonlar: Op. 56 (1969) isimli iki solo
piyano eserinin ¢bzimlemeleri sunulmus ve bu eserlerin yorumlanmalarina rehberlik

edilmesi amaclanmustir. Bu arastirmanin ilk yarisi; Lou Harrison'un Piyano igin Suit
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adl1 eserinin yorumlanmasina dair ¢ozumlemelere ayrilmistir. Lou Harrison (1917—
2003) en unlt Amerikan bestecilerinden biridir ve Piyano igin Suit eserinin 6nemi,
hem bestecinin on iki nota dizis teknigiyle yazilmis tek solo piyano eseri olmasi,
hem de Viyanal1 usta besteci Arnold Schoenberg'in Piyano icin Suit, Op. 25 (1921—-
23) adli eserinden etkilenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bu
calismada; Schoenberg'in Suitei kaynak alinarak Harrison'un Suit'inin genel yapisi
ve sekli incelemistir. Arastirmamin ikinci yarisi ise, Ingiliz besteci Kenneth
Leighton'un (1929-1988) Alt: Calisma-Varyasyonlar Op. 56'sinin  yorumlanmasi
Uzerine ¢oziimlemelere ayrilmistir. Sonug olarak bu arastirma; stz konusu eserlerin
seslendirilmelerine yonelik bir kilavuz niteligini tasimaktadir.

Lee'nin (2004) “ Benjamin Leesin Piyano /cin ‘Alt: Sisleme Etidi’ /simli
Eseri Uzerine Piyanistler /cin Bir Rehber” isimli doktora tezinde; Benjamin Leesin
piyano icin Alt: Sisleme Etldid bir yorumcunun bakis agisiyla ¢ozimlenmistir.
Arastirmada; her bir etidin bicimsel 0Ozellikleri ve yorumlanmalarina yonelik
konular agisindan c¢ozimlenmeleri sonucunda, gbze carpan Ozelliklerinin sunlar
oldugu belirlenmistir: iyi tannmlanms bolimler, motifsel gelisimler, geleneksel
tonalite yerine tonal merkezlerin olusturulmasi, kromatik inis cikislar, ¢esitli ritmik
ayrintilandirmalar, metronomdaki sik degisiklikler, tonal alistirma yelpazesi, figurler
yoluyla siisleme, dokusal, dinamik ve kayitsal kontraslar, detayl1 artikilasyon.

Shin'in (2004) “ Frederic Rzewski'nin Secilmis Piyano Eserlerindeki Ceyitli
Elementlerin Sentezi” isimli doktora tezinde; Rzewski’nin piyano eserlerinin biyik
bir kismimn muazzam teknik zorluklar ve yorumlama guclUkleri ile tamnmasi
gerceginden yola cikilmistir. Bu baglamda oncelikle, eserlerin seslendirilmesinde
tireyecek sorunlara, muhtemelen bestecinin kendis ve Rzewski'nin muizigi
konusunda uzmanlasmis piyano sanatcilan tarafindan getirilecek cozimler ve
yorumlama Onerilerini de iceren teknik ve yorumlayict Ozellikler Uzerinde
durulmustur. Ikinci olarak da, emprovizasyonel teknik ile birlikte onun miizigini icra
etmek icin ihtiyag duyulan 6zel piyanistik beceriler ele alinmistir.
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Lee'nin (2005) “Franz Liszt'in /kinci Baladina Pedagojik Bir Yaklagim’
ismli doktora tezinde; Ogrencilere, Ggretmenlere ve yorumculara Lizst'in ikinci
bal adina hazirlanma ve yorumlamada rehberlik edilmesi amaclanmistir. Arastirmanin
birinci bolimunde; eserin 6zUnU kavramaya yardimci olunabilmesi icin, bestecinin
gecmisi ve miizik tarzi genel bir bakis agcisiyla incelenmistir. Ikinci bolimde;
bicimsel bir analizle, eserin genel bir gérinimi sunulmustur. Boylece bestecinin;
melodik, armonik ve ritmik Ogeleri kendine 06zgu kullamsinin anlasiimasi
amaglanmustir.  Ucglincli  bolimde; eserin yorumsal analizine yonelik olarak
bolumleme, artikllasyon, dinamikler, pedal teknigi, parmak kullanma teknigi gibi
Ogeler ele anmustir. Son bolumde ise; asiimaarina yonelik uygulamali ¢ozumlerin

gosterildigi, teknik agidan zor olan Uc adet pasa 6rnegine yer verilmistir.

Chen’'in (2006) “ Keman, Klarnet ve Piyano Uclemeleri Uzerine Ritmik Bir
Caligma: Igor Sravinski'in “Bir Askerin Hikayes” Suiti  (1919), Aram
Kacaturyan':n Sol Mindr Uclemesi (1932) ve Bela Bartok'un “ Kontraslar” (1938)
Adl: Eseri” isimli doktora tezinde; Igor Stravinski'nin Bir Asker'in Hikayesi, Aram
Kagaturyan'in Sol Mindr Uglemesi ve Bela Bartok'un Keman, Klarnet ve Piyano igin
Kontrastlar isimli eserleri muzik8l yapilarimn anlasilmas: ve daha kapsamli bir
yorumlamaya ulasilabilmesi amaciyla incelenmistir. Arastirmada; mizik pasgjlarinin
ritmik ve armonik agidan basitlestiriimes yoluyla, eserlerin seslendirilmelerine

yonelik sistematik cozimlemeler Uretilmistir.

Allred’in (2007) “ Sergei Lyapunov'un Solo Piyano Icin Prelidleri, Op. 6: Bir
Performans Analizi” isimli doktora tezinde; yorumcularin, egitimcilerin ve
ogrencilerin Lyapunov'un bu preltdlerini bilincli bir sekilde sedlendirmelerine
rehberlik edebilmek icin, performansa yonelik bir analiz yapilmistir. Bu eserlerin
bilingli bir sekilde seslendiriimelerine katkida bulunulmasiyla da guzel, gosterisli
ancak piyanistik gereksinimler agisindan zorlayici Rus romantik repertuarina asinalik
kazandiriimast amaclanmistir. Arastirmada her bir prelidin; yapisal gordnima
tablolar halinde sunulmus, bélumleri ve ciimleleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar
aciga cikarilmig, akor yuruyuslerinin ritmik kaliplari belirlenmis ve piyanoya bagli

kalmaksizin bir ezberleme yontemi ortaya koyulmustur. Ayrica bu eserlerin
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sedlendiriimelerine iliskin piyanistik gerekliliklere, hem teknik ve hem de
yorumlayict agidan g1k tutulmustur. Her bir prelidin ozelliklerine odaklamlarak
calismalara hazirlik ve inceleme yoninden destek saglanabilmesi icin, bu preltlere
ait piyanistik gereksinimler tGzerinde durulmustur. Y orumlamaya iliskin cikarimlar

ise, dogrudan analizlere dayanilarak yapilmistir.



BOLUM I1

YONTEM

Bu bolimde, arastirmamn deseni, modeli, niteligi ile arastirmanin evren ve
drneklem gruplar: agiklanmakta; veri toplama araglarinin hazirlanmasi, gelistirilmesi,

uygulanmasi ve verilerin ¢ozimlenmelerine iliskin bilgilere yer verilmektedir.

2.1. Arastirmamn Deseni, Modeli ve Niteligi

Bu arastirmanin deseni ‘betimsel’ ve ‘deneysel’ olmak Uzere iki boyuttan
olusmaktadir. Buna gore bir yoniyle ‘betimsel’, diger bir yonlyle de ‘deneysel’ bir
arastirma niteligi tasimaktadir. Arastirmamn bes farkli alt amacina ulasilabilmes
icin; ‘betimsel’ boyutta anket uygulamasi ile ‘gozlem’ yapilmis; ‘deneysel’ boyutta
ise kontrolsiiz 6n test- son test modeli kullanilmstr.

Arastirmanin ilk alt amaci; mizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano
egitimi slrecinde, Turk besteci ve mizik egitimcilerimizin eserlerinden hangilerinin
seslendirildigini tespit etmektir. Ikinci alt amag da; bu eserlerin seslendirilme
sikliklarint belirlemektir. Bu alt amaclar cercevesinde, ilgili kaynaklar incelenerek ve
konu alam uzmanlarinin goéruslerine basvurularak hazirlanip gelistirilen veri toplama

araciyla (anket); mevcut durum saptanmaya calisil mistir.
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Arastirmanin Uglincli alt amaci; makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin
zorluk derecelerinin belirlenmesinde kullamlabilecek bir “ zorluk-kolayl:k 0Olcegi”
modeli sunmaktir. Bu amag cgergevesinde olusturulan “ zorluk-kolayl:k 6lgegi” nden,
en ¢ok sedendirildigi belirlenen 5 makamsal yapidaki solo piyano eseri ile denk
diizeylerde bulunan ve seslendirilmeyen 5 solo piyano eserlerinin segimi asamasinda
faydalamlmistir. Bu modelde yer alan 6lcitler ise; en cok seslendirildigi tespit edilen
5 makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin, muiziksel 6gelerinin analizlerinden elde

edilen verilerin gruplandirilmasi yoluyla belirlenmistir.

Arastirmanin dordincl alt amaci; makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin
seslendirilmelerinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik
guclikleri ve cozimlerine yonelik teknik alistirmalart iceren bir model Ornegi
sunmaktir. Bu alt amag cercevesinde, arastirmanin deneysel boyutu icin secilen 26
Ogrencinin, arastirma kapsamina alinan 10 makamsal yapidaki solo piyano eserini
seslendirmede karsilastiklar: sorunlar ‘gozlem’ yapilarak tespit edilmistir. Bu tespitin
yapilabilmes igin, konu aam uzmanlarimn gorUslerine basvurularak hazirlamp
gelistirilen veri toplama aracindan (gozlem formu) faydalanilmistir. Ogrencilere,
arastirma kapsamina alinan eserleri desifre edebilmeleri icin 20 gunlik bir calisma
sires tamnmis ve bu slrenin bitiminde eserleri sedendirmeleri kamerayla
kaydedilmistir. Daha sonra kamera kayitlart ¢ozimlenerek ‘karsilasilan sorunlar ile
kaynagindaki teknik guclikler’ uygun ifadelere donustirdlmus ve ‘gbzlem formuna
kaydedilmistir. Bu sekilde ulasilan sorunsal bulgularin ¢cozimlerine yonelik
gelistirilen teknik aistirmalarda da; kendine 6zgu bir birestirme yontemi izlenmistir
(*Benzer bir arastirmada da aynm yontemden bahsedilmektedir. Berki, 1994).

Arastirmanin  son at amaci ise; olusturulan bu modein, eserlerin
seslendirilmesindeki basar1 durumu Uzerindeki etkililigini sinamaktir. Bu amag
cercevesinde gerceklestirilen deneyde, ‘kontrolsiiz 6n test- son test modeli’
kullamlmigtir. Kontrolsiiz 6n test- son test deney modelinde; “arastirma grubu ya da
gruplart alinmakta deneye baslamadan ©6nce deneklere test uygulanarak basari
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durumlar1 saptanmaktadir. Deney bittikten sonra grup ya da gruplar tekrar teste tabi
tutulmakta ve deneyin etkisi bu iki test arasindaki farka gore degerlendirilmektedir”
(Kaptan, 1998:81). Bu asamada; dgrencilerin arastirma kapsamina alinan makamsal
yapidaki solo piyano eserlerini seslendirmelerinde, gelistirilen model uygulanmadan
onceki basar1 durumlarim tespit etmek amaciyla “On  test” uygulanmustir.
Ogrencilerin eserleri seslendirmedeki basar1 durumlar; 6lglilmek istenen ozellikler
cercevesinde ve uzman goruslerine basvurularak gelistirilen 6lgme araci yardimiyla
degerlendirilmistir. Eserleri seslendirmede karsilasilan teknik guclikler gercevesinde
gdlistirilen teknik alistirmalar 2 aylik bir sireg igerisinde galistirilmistir. Makamsal
yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde karsilasilan teknik guclukler
ekseninde gedlistirilen modelin, eserlerin  sedendirilmesindeki basar1  durumu
Uzerindeki etkililigini 6lgmek amaciyla da bu slrecin bitimini takiben “son test”

uygulanmustir.

2.2. Arastirmamin Evren ve Orneklem Gruplari

Bu arastirma; alt problemleri ve at amaglar: dogrultusunda asagida siralanan

evren ve Orneklem gruplarin igermektedir:

2.2.1. Arastirmanin Birinci Evren ve Orneklemi: Arast:rman:n birinci
evrenini; 2006-2007 Egitim-Ogretim yilinda lkemizdeki mizik ogretmenligi
anabilim dalarinin lisans 3. siniflarinda piyano 6grenimi gérmekte olan 6grenciler
olusturmaktadir. Arast:rman:n birinci 6rneklem grubu da; bu evren icerisinden
secilen ve kurulus tarihi bakimindan en eski 11 mizik 6gretmenligi anabilim dallinin
3. siniflarinda 6grenim gormekte olan 272 6grencidir. Bu muzik ogretmenligi
anabilim dallarinin baglh bulunduklar: Universiteler ise sunlardir: Abant 1zzet Baysal
Universitesi, Dokuz Eylil Universites, Gazi Universitesi, Inonii Universites,

Karadeniz Teknik Universites, Marmara Universites, Mehmet Akif Ersoy
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Universitesi, Pamukkale Universitesi, Selcuk Universitesi, Uludag Universites ve
Y Giziincli Y1l Universitesi. (*Arastirmanin 1. drneklem grubunu olusturan bu miizik 6gretmenligi

anabilim dallari, Turkiye genelindeki mizik 6gretmenligi anabilim dallarinin yarisini olusturmaktadir.
**QOrneklem grubunu olusturan Ogrencilerin, Ogrenim gordikleri Universitelere gore sayisal

dagilimlar1, Bolim |11’ de yer alan Tablo 3.1.1' de verilmektedir).

2.2.2. Arastirmamn lIkinci Evren ve Orneklemi: Arastirmarun ikinci
evrenini; 2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda Gazi Universites Gazi Egitim Fakiiltes
Guzel Sanatlar Egitimi Bolimi Mizik Ogretmenligi Anabilim Dalr’ nin lisans 3.
simifinda piyano ogrenimi gormekte olan ogrenciler olusturmaktadir. Arast:rman:n

ikinci 6rneklem grubu ise; bu evren icerisinden secilen 26 dgrencidir.

23. Vei Toplama Araclarimin  Haarlanmas, Gélistirilmes,

Uygulanmas ve Elde Edilen Verilerin Cozimlenmesi

2.3.1. Anketin Hazirlanmas, Gélistirilmesi, Uygulanmas ve Elde Edilen

Verilerin Cozimlenmesi

Arastirmanin bu ilk asamasinda; muzik Ogretmenligi anabilim dallarindaki
piyano egitimi sirecinde, Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin eserlerinden
hangilerinin seslendirildigini tespit etmek ve bu eserlerin seslendirilme sikliklarin
belirlemek amaciyla bir anket gelistirilmistir. Anket gelistirilirken, éncelikle kaynak
taramast ile igerebilecegi temel boyutlar belirlenmistir. Bu sekilde bir taslag
olusturulan anketin; kapsam gecerliliginin sinanarak gerekli dizeltmelerin yapilmasi
amaciyla, konu aam uzmanlarimn gorslerine basvurulmustur. Daha sonra 2006-
2007 Egitim-Ogretim yilinda Gazi Universites Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Bolumi Muzik Ogretmenligi Anabilim Dalr’min 3. siifinda 6grenim



gbrmekte olan Ogrencilere, ankette yer alan sorular sozel olarak yoneltilmis ve
boylece sorularin anlasilabilirlikleri test edilerek ankete son sekli verilmistir.
Arastirmanin ekler boltimtnde bir 6rnegi sunulan ankette, kisisel gorls ve kanaatler
sorgulanmadig1 icin; gecerlilik ve guvenilirliginin  artinlmasinda, bahsedilen

gorusmelerden alinan sonuclar yeterli bulunmustur.

Verilerin islenmesi asamasinda anketten elde edilen veriler bilgisayara
aktarilmis; yan dagilimlarda, SPSS 11.5 (The Statistical Packet For The Socid
Science) paket programindan faydalamlarak hesaplanan f (frekans) ve % (ytzde)

degerleri verilmistir.

2.3.2. Makamsal Yapidaki Solo Piyano Eserlerinin Zorluk Duzeylerinin
Belirlenmesine Yonelik “Zorluk-Kolaylik Olgegi” Modelinin  Hazirlanmas,

Gelistirilmesi ve Elde Edilen Verilerin Cozimlenmesi

Arastirmanin  bu asamasinda; oOncelikle 2.3.1. numarali bashik altinda
bahsedilen anket araciligiyla, mizik Ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano
egitimi slirecinde en ¢ok seslendirilen 5 Turk solo piyano eseri belirlenmistir. Daha
sonra arastirmanin ‘gézlem’ ve ‘deney’ asamalarinda kullanilmak Uzere; en ¢ok
seslendirilen bu 5 esere ek olarak, bu eserlerle denk zorluk diizeylerinde bulunan ve
sedendirilmeyen 5 eserin daha belirlenmesi istenmistir. Bu belirlemenin
yapilabilmesi igin, en gok seslendirilen 5 eserin miziksel Ggeleri analiz edilmistir.
Eserlerin miziksel 6gelerinin analizlerine iliskin basamaklar, ilgili arastirmalarin
taranmasi sonucunda olusturulmustur. Bu basamaklara gore eserler; form, olcl
sayilari, nlians, piyano teknigi, yazi teknigi, eksen, ses alani, 6l¢l gostergesi, nota/sus
degerleri, tempo, karakter, kullamlan ritim kaliplari ile bu ritim kaiplarinin
kullanilma sikliklar1 agilarindan analiz edilmistir. Analiz sonucunda en ¢ok
sedlendirilen Turk solo piyano eserlerinin “makamsal yapidaki eserler” olduklar

ortaya cikmistir. BoOylece bu eserlerle denk zorluk dizeylerinde bulunan ve
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seslendiriimeyen 5 eserin secilmesinde de “makamsal yapidaki bir eser olma” 6n

sarti aranmustir.

Yukarida siralanan basamaklara gore analizleri yapilan bu eserlerden elde
edilen veriler gruplandiriimis, boylece “ zorluk-kolayl:k 6lgegi modeli” nin 6lgutleri
olusturulmustur. Bu model drnegindeki Olcitlere gore eserler; “ses alanlar:, 8'lik
nota degeri cinsinden uzunluklar:, armonik/yatay dokular:ndaki yogunluklarz, 6lgl
gostergelerinin ozellikleri, kullandan ritim kalzplarznin say:larz, kullanlan nota/sus
degerlerinin geyitliligi, icerdikleri temel piyano tekniklerinin say:lar:, icerdikleri €l
pozisyonu degisimleri” maddelerinde belirlenen puan araiklarina gore
degerlendirilerek, nicel verilere ulasilmstir. Elde edilen nicel verilerin ¢bziimlenmesi
asamasinda da yine SPSS 11.5 paket programindan faydalanilarak; yan dagilimlarda
Olcutlerden alinan en disuk puanlar (Min.), 6lcltlerden alinan en yuksek puanlar
(Max.) ve Odlcutlerden ainan puanlarin ortalamalart (X)) verilmistir. Alinan
sonuclardan eserlerin “kolay, orta zorlukta ve zor” olmak Uzere U¢ dizeyde
gruplandiniimalar:  uygun gorilmiistir. Uclii likert tipi  dereceleme 6lgeginde
belirtilen puan araliklarinin hesaplanmasinda ise (3-1=2, 2/3=0,66) katsayisi esas
alinmigtir. 8 olcutten olusan bu 6lgekten alinan sonuclar, ayrica; 2007-2008 Egitim-
Ogretim yilinda Gazi Universites Gazi Egitim Fakiltes Giizel Sanatlar Egitimi
Bolumii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalr’ nda gorev yapan 5 piyano ogretim
Uyesinin gorislerine basvurularak datest edilmistir.

2.3.3. Gozlem Formunun Haazirlanmas, Gelistirilmesi, Uygulanmas ve
Elde Edilen Verilerin Cozimlenmesi

Arastirmanin  bu asamasinda; ikinci 6rneklem grubunu olusturan 26
dgrencinin, arastirma kapsamina alinan 10 makamsal yapidaki solo piyano eserini
seslendirmede karsilastiklari sorunlarin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amacin

gerceklestirilebilmes icin, konu alant uzmanlarimn goruslerine basvurularak bir
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‘gbzlem formu’ hazirlamp gelistirilmistir. Formda 26 6grencinin her biri A, B, C...
harflerinden birisiyle kodlanarak belirtilmistir.

Ogrencilere arastirma kapsamina alinan makamsal yapidaki solo piyano
eserlerinin verilmesinin ardindan, eserleri desifre edebilmeleri igin 20 gunlik bir
calisma stres taninmustir. Bu slrenin bitimini takiben eserlerin sedendirilmeleri
kamerayla kaydedilmis ve her bir eserin sedendirilmesindeki sorunlar ile
kaynagindaki teknik guclukler arastirmacinin kendisi tarafindan ve ekler boliminde
bir ornegi sunulan forma islenerek belirlenmistir. Bu veriler gruplandirilarak,
eserlerin seslendirilmelerinde gézlenen sorunlarin 6l¢cl numaralar: belirtilmis ve yan
dagilimlarda da bu Ol¢gli numaralarimin, frekans (f) ve yizde (%) degerleri
hesaplanmigtir. Belirlenen her bir sorunun ¢ozimine yonelik olarak ve ilgili
arastirmalar ile kaynaklar taranarak teknik aistirmalar olusturulmustur. Teknik
alistirmalarin galistinlmas: amaciyla, her bir 6grenciyle uygun calisma zamanlar

belirlenmistir. Calismalar, piyano dersi vize ve final sinavlan arasindaki 2 aylik

suregte yapil mstir.

2.3.4. Arastirmanin  Deneysdl  Boyutundaki Olgme  Aracinin
Hazirlanmasi, Gdlistirilmesi, Uygulanmass ve Elde Edilen Verilerin

Cozimlenmesi

Arastirmanin bu asamasinda; ilgili arastirmalar ve 6l¢lilmek istenen 6zellikler
gercevesinde, kontrolsiiz 6n test-son test modelli deneyde kullamlacak o6lgme
aracinda yer alabilecek boyutlar belirlenmistir. Bu sekilde bir taslagi hazirlanan
Olcme aracinin kapsam gecerliliginin stnanmasi igin, konu aant uzmanlarin
goruslerine basvurulmus ve bdylece 6lgme aracina son sekli verilmistir. Gelistirilen
Olcme araci gercevesinde deney grubu dgrencilerinin makamsal yapidaki solo piyano
eserlerini seslendirmelerindeki performandari; “notalart dogru seslendirebilme”,

“ritimleri dogru uygulayabilme”, “parmak numaralarint dogru kullanabilme”, “ mizik
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cumlelerini dogru ifade edebilme”, “temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme’
ve “kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme” maddelerinden olusan Olgltlere

gore, Ug gozlemci tarafindan degerlendirilmistir.

Deney grubunu olusturan 6grencilerin seciminde gonulltlik esas alinmustir.
Arastirmanin baglangi¢c asamasinda 30 Ogrenci secilmesine karsin; bu dgrencilerden
4’ uygulanan calismalara devam edememis ve boylece deney 26 6grenciden olusan
bir grupla gerceklestirilmistir. Eserler deney grubunu olusturan dgrencilere verilirken
“hangi eserin hangi 6grencilerin seviyesine uygun olacag:” hususunda, 2007-2008
Egitim-Ogretim yilinda Gazi Universitess Gazi Egitim Fakiltes Glizel Sanatlar
Egitimi Bolumi Muzik Ogretmenligi Anabilim Dali’'nda gorev yapan 8 piyano

Ogretim Uyesinin/arastirma gorevlisinin gorislerine basvurulmustur.

Calismaarin bitimini takiben ve piyano dersi final sinavlari 6ncesindeki
suregte, 6grencilerin bu eserleri seslendirmeleri yeniden kamerayla kaydedilmistir.
Ogrencilerin alistirmalarin calisiimasindan 6nce ve sonraki basart durumlarinin
degerlendirilebilmesi icin de, bu kamera kayitlar1 kullanilmistir. Kayitlar; biri
arastirmacinin kendisi olmak Uzere ¢ gozlemci tarafindan ve gelistirilen 6lgcme
aracindaki  Olcltlere gore; 1, 2, 3, 4, 5 puanlarindan birisiyle puanlanarak
degerlendirilmistir. Daha sonra ti¢ gbzlemci tarafindan verilen puanlarin ortalamalar
(X)) ile verilen puanlar arasindaki uyum derecesini sergilemek amaciyla da ortalama
puanlardaki standart sapma degerleri (SS) hesaplanmistir. Ortalamalardan alinan
sonuclar 5'li likert tipi dereceleme 6lcegine gore ‘cok zayif, zayif, orta, iyi, cok iyi’
ifadeleriyle degerlendirilmistir. Dereceleme olgeginde belirtilen puan araiklarinin

hesaplanmasindaise (5-1=4, 4/5=0,80) katsayisi esas alinmustir.

On test ve son testten elde edilen verilerin karsilastirilabilmes ve aralarinda
anlaml1 bir farklilik bulunup-bulunmadiginin tespit edilmesi amaciyla da; SPSS 11.5
paket programindaki t- testi kapsaminda yer alan ortalama farklar1 ve korelasyon
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testlerinden faydalanilmustir. Yan dagilimlarda; ortalama (X ), standart sapma (SS),
standart hata (Sx) ve korelasyon (r) degerleri verilmistir. Anlamlilik degeri (p) ise
0,05 kabul edilmistir.



BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bdlimde; arastirma icin toplanmis verilerin yontem bdliminde belirtilen
tekniklerle ¢oziimlenmes sonucunda elde edilen bulgular, arastirmanin amacina ve
at problemlerine gore ele ainmis, tablolar yardimiyla yorumlanarak agiklanmustir.
Dort at bolumden olusan “Bulgular ve Yorumlar BoIUmU” nin sunulmasinda,

arastirmanin alt problemlerindeki sira géz 6niinde bulundurulmustur.

3.1. Muzik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Piyano Egitimi
Sirecinde Turk Besteci ve Muzik Egitimcilerimizin Eserlerinin Seslendirilme

Durumuna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu alt boltimtnde birinci 6rneklem grubunu; 2006-2007 Egitim-
Ogretim yilinda 11 mizik Ogretmenligi anabilim dalinin lisans 3. siniflarinda
Ogrenim gormekte olan 272 dgrenci olusturmaktadir. S6z konusu muzik dgretmenligi
anabilim dallarimin bagl: bulunduklar: tniversiteler sunlarcir: Abant izzet Baysal
Universitesi, Dokuz Eylil Universitesi, Gazi Universitesi, Inonii Universitesi,
Karadeniz Teknik Universites, Marmara Universites, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi, Pamukkale Universitesi, Selcuk Universitesi, Uludag Universites ve
Y liziinctl Y1l Universitesi. Asagida arastirmanin birinci érneklem grubunu olusturan
Ogrencilerin; Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin eserlerini  seslendirme
durumlar: ile bu eserlerin seslendirilme sikliklarina iligskin bulgulara yer verilmis,

bahsedilen bulgular yorumlanarak aciklanmaya calisilmistir.
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Tablo 3.1.1'de; arastirmanin birinci 6érneklem grubunu olusturan 6grencilerin,

Ogrenim gordukleri tniversitelere gore sayisal dagilimi yer almaktadir.

Tablo 3.1.1. Birinci Orneklem Grubunu Olusturan Ogrencilerin Universitelere Gore
Sayisal Dagilimi

Ogrenim Anket Uygulanan Genel Lise Mezunu .M@Iek' M uz|k_
Goriilen Ogrenciler Ogrenciler Egitimi \{efen Lise
Oniversite M ezunu Ogrenciler
f % f % f %

AiB.U. 32 11,8 10 3,7 22 8,1
D.E.U. 20 7,4 2 N 18 6,6
G.0. 37 13,6 - - 37 13,6
i.U0. 40 14,7 22 8,1 18 6,6
K.T.U. 30 11,0 20 74 10 3,7
M.U. 30 11,0 12 4.4 18 6,6
M.A.E.U 10 3,7 4 15 6 2,2
P.U. 16 59 4 15 12 44
S.U. 21 7,7 5 18 16 5,9
u.U. 16 59 2 7 14 51
Y.Y.U. 20 7,4 17 6,3 3 11
Toplam 272 100,0 98 36,0 174 64,0
f: Frekans, %: Y Uzde

Tablo 3.1.1'de, arastirmann birinci 6rneklem grubunu olusturan dgrencilerin

%64’ tinun mesleki muzik egitimi veren bir liseden mezun oldugu gorilmektedir. Bu

bulgudan; birinci 6rneklem grubu 6grencilerinin gogunlugunun, 6 yillik mesleki

mizik egitimi yasantisina sahip bireyler olduklar: anlasilmaktadhr.

Tablo 3.1.2'de; arastirmanin birinci drneklem grubunu olusturan dgrencilerin;

piyano oOgrenimlerinin

baslangicindan

itibaren, Turk besteci

ve muizik

egitimcilerimizin solo piyano eserlerini seslendirme durumlarina iliskin dagilim yer

almaktadir.
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Tablo 3.1.2. Ogrencilerin Turk Besteci ve Muizik Egitimcilerimizin Solo Piyano
Eserlerini Seslendirme Durumlarina Gore Dagilim

Soru: Piyano 6greniminiz siiresince, Turk besteci ve egitimcilerimizin solo piyano eserlerini
seslendirdinizmi?
Solo Piyano Eserlerini Sesendiren Solo Piyano Eserlerini
Ogrenciler Seslendirmeyen Ogrenciler
Ogrenim S Mesleki M Gizik
Gorilen Genel Lise Mesleki M lizik Genel Lise Egitimi
Universite M ezunu Egitimi M ezunu Veren Lise
Veren LiseMezunu
M ezunu
f % f % f % f %
A.i.B.U. 4 15 13 4,8 6 2,2 9 3,3
D.E.U. 2 7 15 55 - - 3 11
G.0. - - 35 12,9 - - 2 7
i.0. 17 3 11 4,0 5 1,8 7 2,6
K.T.U. 1 4 2 N 19 7,0 8 2,9
M.U. 6 2,2 6 2,2 6 2,2 12 44
M.A.E.U. 2 7 - - 2 N 6 2,2
P.U. - - 2 N 4 15 10 3,7
S.U. - - 5 1,8 5 1,8 11 4,0
u.U. 2 7 14 51 - - - -
Y.Y.U. 10 3,7 1 4 7 2,6 2 7
Toplam 44 16,2 104 38,2 54 19,9 70 25,7
f: Frekans, %: Y Uzde

Tablo 3.1.2°deki bulgulardan; arastirmarmin birinci  6rneklem grubunu
olusturan 6grencilerin yaridan fazlasinin (%54,4), piyano 6grenimleri siiresince Turk
besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano eserlerini seslendirdikleri; yariya
yakin bir boluminin de (%45,6), piyano 6grenimleri slresince bu eserleri
seslendirmedikleri anlasilmaktadir. Bu eserleri seslendirmeyen Ggrencilerin (%45,6)
%25,7' sini, mesleki muzik egitimi veren bir liseden mezun olmus O6grencilerin
olusturmasi; soz konusu kurumlarda da Turk besteci ve mizik egitimcilerimizin solo
piyano eserlerinin yeterince seslendirilmediginin bir gostergesidir denilebilir. Bu
bulgulardan; arastirmanin birinci 6rneklem grubunu olusturan Ogrencilerin  her
birinin piyano egitimi slirecinde, Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano
eserlerine yer verilmedigi sdylenebilir. S6z konusu bulgular, Sungurtekin'in (1993)

ve Y okus’un (2005) arastirmalarinin bulgulariyla da benzerlik gostermektedir.

Tablo 3.1.2'deki bulgular; 2006- 2007 Egitim-Ogretim yilinda bu teze konu
olan 11 muzik Ogretmenligi anabilim dalimn Lisans 1 ve Lisans 2. siniflarinda

Ogrenim gormekte olan 628 6grencinin, Trk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo
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piyano eserlerini seslendirme durumlarinin tespitine yonelik olarak gerceklestirilen,
bir baska arastirmanin bulgulariyla da benzerlik tasimaktadir. (Aydiner ve Albuz,
2008). S6z konusu arastirmanin bulgularina gore; 6rneklem grubunu olusturan
Ogrencilerin  yaklasik yarnisimn (1. simf Ggrencilerinin 956,53 Unin, 2. simif
ogrencilerinin de %48,50'sinin), piyano 6grenimlerinin baslangicindan, arastirma
kapsaminda gelistirilen anketin uygulanmasina kadar gecen sire icerisinde, Turk
besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano eserlerini sesendirmedikleri

belirlenmistir.

Tablo 3.1.2°'deki bulgulara gore; arastirmamn birinci 6rneklem grubunu
olusturan Ggrencilerin %54,4' tnun, Tilrk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo
piyano eserlerini sedendirdikleri belirtilmisti. Asagida, birinci 6rneklem grubunu
olusturan Ogrencilerin TlUrk besteci ve mizik egitimcilerimizin solo piyano
eserlerinden seslendirdikleri eserler ile bu eserleri seslendiren Ogrenci sayilari,
besteci isimleri dikkate alinarak afabetik olarak siralanmis ve tablolar halinde
sunulmustur. Bir 6grenci birden fazla solo piyano eserini seslendirebildiginden,
Tablo 3.1.2°de Dbdirtilen Turk besteci ve mizik egitimcilerimizin eserlerini
seslendiren dgrenci sayilar ile asagidaki tablolarda belirtilen 6grenci sayilar: farklilik
gbstermektedir. Bu durum, tablolarin en alt satirlarina eklenen “ Coklu cevaplar

kabul edilmistir” ifadesiyle agiklanmustir.

Tablo 3.1.3.ada Ahmed Adnan Saygun'un “Inci’nin Kitab” isimli solo
piyano albiimiinde, Tablo 3.1.3.b’de de Anadolu’dan isimli solo piyano albimiinde
bulunan eserlerin; tUniversitelere gore seslendirilme sikliklarina iliskin dagilimlar yer
almaktadhr.
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Tablo 3.1.3.a. Ahmed Adnan Saygun’un “inci’nin Kitalr” Isimli Solo Piyano
Albiimiindeki Eserlerin Universitelere Gore Seslendirilme Durumu

Soru: Ahmed Adnan Saygun’ un solo piyano eserlerinden sedlendirdikleriniz belirtiniz.

) Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri
Albiimde — - ) — - - | Sedendiren
Sedendirilen AIlB.U. |D.E.U.| G.U. L.U. M.U. | UU. |Y.Y.U.| . .
Eerler Ogrenciler

fl% [flw |[fl%|f| % [fl% [f|%|f|% f %

Inci 2] 511 26/2|51 2| 51|1| 26 - -111]26 9 23,1
Afacan Kedi 1| 26| - - - - -12] 51 - - 3 7,7
K ocaman Bebek 4| 10,3| 1| 26| - -| - - |- -12] 51 - - 7 17,9
Oyun - - |- -1 1] 2,6/ - -12]1 51| - -l - - 3 7,7
Ninni 5/ 1282 512|512 | 51(2|51|2|51|1|26| 16 41,0
Ruya - - |- -1 1] 2,6/ - - |- - - -] - - 1 2,6
Universitelere
Gore Toplam 12| 30,8| 4/ 10,3| 6 |15,4| 4 | 10,3 |[5|12,8| 6 [154| 2 | 51| 39 | 100,0
f: Frekans, %: Y lizde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.3.a incelendiginde; “Inci’nin Kitab” isimli solo piyano

albimundeki eserlerin, 2006-2007 egitim-Ogretim yilinda 11 Universitenin egitim

fakllteleri gizel sanatlar egitimi bolimlerine bagli muzik 6gretmenligi anabilim

dallarinin 7' sinde 6grenim goren lisans 3. simif 6grencileri tarafindan seslendirildigi;

4’'Unde Ogrenim goren lisans 3. simf Ogrencileri tarafindan da seslendirilmedigi
anlasiimaktadir. Inci'nin Kitab: albimi, 7 eserden olusmaktadir (Saygun, 1952).
Bulgular incelendiginde, albimde bulunan 7 eserden 6 simin sedendirildigi

gorilmektedir. Albimde en cok seslendirilen eser, “Ninni” isimli eserdir. Eserin
seslendirilme siklig1 ise 16 (%41)’ dir.

Tablo 3.1.3.b. Ahmed Adnan Saygun’un “ Anadolu’dan” isimli Solo Piyano

AlbUimiindeki Eserlerin Universitelere Gore Seslendirilme Durumu

Eseri Eseri
. - Seslendiren Sedendiren
élsl;rulgdeswmdlrllen Ogrenciler Ogrenciler
D.EU.| M.U. Toplam
f f f
Mesdli 1 1 2
Zeybek 1 - 1
Halay 1 - 1
Universitelere Gore
Toplam 3 ! 4

f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.




Tablo 3.1.3.b. incelendiginde; “ Anadolu”dan isimli solo piyano a bimundeki
eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik égretmenligi anabilim dallarinin
2'sinde Ogrenim goren lisans 3. simf O&grencileri tarafindan sedendirildigi
anlasilmaktadir. Album, 3 eserden olusmaktadir (Saygun, 1957). Bulgulardan;
Saygun’un Anadolu’ dan isimli solo piyano albimiindeki eserlerin; “Inci’nin Kitabr”
albimuindeki eserlere kiyasla daha az siklikta seslendirildigi sdylenebilir.

Tablo 3.1.4'de Ali Kiguk'in “Kiaguk Albim” isimli solo piyano abimtnde
bulunan eserlerin, Universitelere gore seslendirilme sikliklarina iligskin dagilim yer
almaktadhr.

Tablo 3.1.4. Ali Kiiciik’ tin “ K iigiik Albiim” isimli Solo Piyano Albiimiindeki Eserlerin
Universitelere Gore Seslendirilme Durumu

Soru: Ali Kicik'in solo piyano eserlerinden
seslendirdikleriniz belirtiniz.

Eseri Eseri
. - Seslendiren | Seslendiren
élsl;rulrgrdesaendlrllen Ogrenciler | Ogrenciler
G.U. Toplam
f f
Zeybek 1 1
Universitelere Gore 1 1
Toplam

f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.4. incelendiginde; “ Kuguk Albim” isimli solo piyano abumindeki
eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi anabilim dallarinin
linde oOgrenim goren lisans 3. sif Ogrencis tarafindan seslendirildigi
anlasiimaktadir. Album, 16 eserden olusmaktadir (Kugik, 2005). Bulgulardan;
albumde bulunan eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan dgrenciler tarafindan

siklikla seslendirilmedigini soylemek mumkadndur.

Tablo 3.1.5de Enver Tufan'in “Gunlerde Makamlar” isimli solo piyano
ablmunde bulunan etitlerin, Universitelere gore sesendirilme sikliklarina iliskin

dagilim yer amaktadhr.
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Tablo 3.1.5. Enver Tufan’in “Giinlerde Makamlar” Isimli Solo Piyano Albimiindeki
Etutlerin Universitelere Gore Seslendirilme Durumu

Soru: Enver Tufan:n solo piyano etitlerinden
sedendirdikleriniz belirtiniz

Etidi Seslendiren Etudu
Albiimde Ogrenciler Sedlendiren
Seslendirilen C o - - Ogrenciler
Etiitler AlLB.U. | G.U. uU.u. Toplam

f f f f
Pazartes - 3 - 3
Sali - 1 - 1
Cumartesi 1 - - 1
Pazar - - 4 4
Universitelere
Gore Toplam 1 4 4 9
f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

“Gunlerde Makamlar” piyano egitimi sirecinde kazandirilmasi hedeflenen
cesitli teknik davramislarin makamsal yapilar icerisinde gelistiriimesi ve ifade
edilmesini amaclayan 7 etltten olusmaktadir (Tufan, 2003). Tablo 3.1.5.
incelendiginde; albimindeki etltlerin birinci drneklem grubunu olusturan muzik
Ogretmenligi anabilim dalarinin 3'Unde 6grenim goren lisans 3. simif Ggrencileri
tarafindan sedendirildigi anlasiimaktadir. Albimde bulunan 7 etitten 4'U
seslendirilmistir. Bulgulardan; albiimde bulunan etitlerin, birinci drneklem grubunu

olusturan 6grenciler tarafindan sikilikla seslendirilmedigi sOylenebilir.

Tablo 3.1.6'da Erdal Tugcular'in “Turkinin Rengi” ismli solo piyano
abimiinde bulunan eserlerin, Universitelere gore seslendirilme sikliklarina iliskin

dagilim yer amaktadhr.



56

Tablo 3.1.6. Erdal Tugcular’in “ Turkiiniin Rengi” isimli
Solo Piyano Albiimiindeki Eserlerin Universitelere Gor e Seslendirilme Durumu

Soru: Erdal Tugcular’:n solo piyano eserlerinden sedendirdikleriniz belirtiniz.
Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri

Albiimde Seslendiren
Sedendirilen | A.i.B.U.| G.U. i.U. |K.T.0.] sU. | U.U. |Y.Y.U.| Ogrenciler
Eserler Toplam

fl % | fl % | f| % |f|l|%|[f|%|f|[%|f % f %
Al Mendili - -] - - - -1 -1 -1 -1 -1 -1 -13] 63 3 6,3
Bar 21 4211 | 21| 4 83| -| -| -| - -] -|- -l 7 14,6
Oy Benim - -] - -1 20042 - - - -l -] -l- -l 2 4,2
Cura 1] 21 - -1 3/ 63 - - -] -l -] -I- -l 4 8,3
Divan - -1 1] 21| 2] 42| -| - -] -l -] -I|- -1 3 6,3
Glz 2| 4212 42| 4 83| -| -| -] -1 -1 -12] 42| 10 20,8
Hlzun - - - - 1] 21| - -l - -l - -11] 21| 2 4,2
Su Gelir 1| 21| - -1 3] 63| 1|21 -| -| -| -12] 42| 7 14,6
Haydar
Haydar 11 2111|2121 3| 63| -| -|1(21 1|21|1] 21| 8 16,7
Y aramaz 2| 42 - -l - R -l 2 4,2
Universitelere
Gore Toplam 9(188 | 5 (104 | 22458 | 1|21| 1|21| 1/2,1|9|188| 48 | 1000
f: Frekans, %: Y tizde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.6. incelendiginde; “Turkunun Rengi” isimli solo piyano
albUmuindeki eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi
anabilim dallarinin 7’sinde 6grenim goren lisans 3. simif Ogrencileri tarafindan
sedendirildigi anlasiimaktadir. Albim, 23 eserden olusmaktadir (Tugcular, 2003).
Bulgular incelendiginde, albimde bulunan 23 eserden 10 eserin seslendirildigi
gorilmektedir. Albimde en cok sedlendirilen eser, “GuUz” isimli eserdir. Eserin
seslendirilme sikligr ise 10 (%20,8)’ dur.

Tablo 3.1.7'de Fikret Amirov’un “Cocuk Resimleri & 12 Minyattr” isimli
solo piyano abiminde bulunan eserlerin, Universitelere gore seslendirilme

sikliklarinaiiliskin dagilim yer almaktagir.
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Tablo 3.1.7. Fikret Amirov'un “ Cocuk Resimleri & 12 Minyatiir” isimli Solo Piyano
Albiimiindeki Eserlerin Universitelere Gore Seslendirilme Durumu

Soru: /simleri verilen besteci ve egitimcilerimizin eserleri disinda,
seslendirdiginiz TUrk eserleri varsa belirtiniz.

Seslendiren Seslendiren
Albiimde Seslendirilen Eserler Ogrenciler Ogrenciler

u.U. Toplam
f f

Vals 1 1
Universitelere Gore Toplam 1 1
f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.7. incelendiginde; “Cocuk Resimleri & 12 Minyatir” isimli solo
piyano abimindeki eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan mizik
Ogretmenligi anabilim dallarinin 1'inde O6grenim goéren lisans 3. simf Ogrencis
tarafindan seslendirildigi anlasiimaktadir. Albumde, 24 eser bulunmaktadir (Amirov,
1975). Bulgulardan; albimde bulunan eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan

Ogrenciler tarafindan siklikla seslendirilmedigi sdylenebilir.

Tablo 3.1.8.ada ilhan Baran'in “Cocuk Parcalar”, Tablo 3.1.8.b'de de
“Siyah ve Beyaz” isimli solo piyano albimlerinde bulunan eserlerin, Universitelere

gore seslendirilme sikliklarinailiskin dagilimlar yer almaktadir.

Tablo 3.1.8.a. ilhan Baran’in “ Cocuk Parcalarr” isimli Solo Piyano Albiimiindeki
Eserlerin Universitelere Gore Sesendirilme Durumu

Soru: Jlhan Baran’:n solo piyano eserlerinden seslendirdikleriniz belirtiniz.
Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri

Albimde Seslendiren
Sedendirilen AIB.U. G.U. S.0. u.U. Ogrenciler
Eserler Toplam

f % f % f % f % f %
Agir Zeybek 3 |176| 3 |176| 2 11,8 2 11,8 10 58,8
Uzun ve Kirik
Hava - - 1 59| - - - - 1 59
Ege Sarkisi - - 2 1118 | - - 1 59 3 17,6
Ninni - - - - - - 1 59 1 59
Baglamaci - - - - - - 2 11,8 2 11,8
Universitelere
Gore Toplam 3 |176] 6 |353| 2 11,8 6 35,3 17 100,0
f: Frekans, %: Y Uzde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.
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Tablo 3.1.8.a incelendiginde; “Cocuk Parcalari” isimli solo piyano
albimundeki eserlerin, birinci drneklem grubunu olusturan muizik Ogretmenligi
anabilim dallarimn 4'tGnde 6grenim goren lisans 3. sinif Ggrencileri tarafindan
seslendirildigi  gordlmektedir. Album, 9 eserden olusmaktadir (Baran, 1970).
Bulgulardan, albimde bulunan 9 eserden 5'inin sedlendirildigi anlasilmaktadhr.
Albumde en c¢ok seslendirilen eser, “Agir Zeybek” isimli eserdir. Eserin
seslendirilme sikligr ise 10 (%58,8)’ dur.

Tablo 3.1.8.b. ilhan Baran’in “ Siyah ve Beyaz” Isimli Solo Piyano Albiimiindeki
Eserlerin Universitelere Gore Sedendirilme Durumu

} Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri Sedendiren
Albumde . - - Ogrenciler
Sedlendirilen AIB.U. G.U. uU.U. Toblam
Eserler p

f % f % f % f %

Devinim - - 1 3,0 12 36,4 13 39,4
Soylesi 2 6,1 - - 14 424 16 48,5
Oyun Havasi - - 2 6,1 1 3,0 3 9,1
Aksak - - - - 1 3,0 1 3,0
Universitelere

Gore Toplam 2 6,1 3 91 28 84,8 33 100,0
f: Frekans, %: Y tzde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.8.b. incelendiginde; “Siyah ve Beyaz” isimli solo piyano
albUmuindeki eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi
anabilim dallariin 3'Unde Ogrenim goren lisans 3. simf Ogrencileri tarafindan
seslendirildigi  gordlmektedir. Alblm, 13 eserden olusmaktadir (Baran, 1975).
Bulgulardan, albiimde bulunan 13 eserden 4'Unin seslendirildigi anlasilmaktadir.
Albimde en cok sedlendirilen eser, “Soylesi” ismli eserdir. Eserin seslendirilme
siklig1 ise 16 (%48,5) dir.

Tablo 3.1.9'da Istemihan Taviloglu' nun “Gencler icin 1”7 isimli solo piyano
abimiinde bulunan eserlerin, Universitelere gore seslendirilme sikliklarina iliskin

dagilim yer amaktadhr.
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Tablo 3.1.9. istemihan Taviloglu’ nun “ Gengler Icin 17 Isimli Solo Piyano Albiimiindeki
Eserlerin Universitelere Gore Sedendirilme Durumu

Soru: Jstemihan Taviloglu'nun solo  piyano
eserlerinden sedendirdikleriniz belirtiniz.

Eseri Eseri
Albimde Sedlendiren Sedlendiren
Sedendirilen Ogrenciler Ogrenciler
Eserler G.U. Toplam

f f

Buyik Ceviz 11 11
Universitelere
Gore Toplam 11 11
f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

“Gencler Icin 1” isimli solo piyano abimi, 10 eserden olusmaktachr
(Taviloglu, ?). Tablo 3.1.9. incelendiginde; abimdeki 1 eserin, birinci drneklem
grubunu olusturan muzik Ogretmenligi anabilim dallarinin 1'inde Ggrenim goren
lisans 3. simif Ogrencileri tarafindan seslendirildigi gorulmektedir. Bu bulgudan
abimdeki eserlerin, birinci Orneklem grubunu olusturan mizik Ogretmenligi
anabilim  dallarindaki ~ Ogrenciler  tarafindan, siklikla  seslendirilmedigi
anlasiimaktadhr.

Tablo 3.1.10.ada Muammer Sun’un “Yurt Renkleri 1", Tablo 3.1.10.b'de
“Yurt Renkleri 3" ve Tablo 3.1.10.c’'de de “Yurt Renkleri 4" isimli solo piyano
albimlerinde bulunan eserlerin, Universitelere gore sedendirilme sikliklarina iliskin

dagilimlar yer almaktadir.
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Tablo 3.1.10.a. Muammer Sun’un “Yurt Renkleri 17 Isimli
Solo Piyano Albiimiindeki Eserlerin Universitelere Gor e Seslendirilme Durumu

Soru: Muammer Sun’ un solo piyano eserlerinden seslendirdiklerinizi belirtiniz

Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri
Alblimde Sedendiren
Sedendirilen |[AIBU |D.E.U. | G.U. | M.U. [MAEU| P.U. | SU. | U.U. |Ogrenciler
Eserler Toplam
fl % |[fl % [f| % [f]| % |[f]| % [f]| % [f]| % |[f| % |f %
Dinleti 1 37 |- -|- - |- - |- -|- - |- - |- -1 3,7
Koégekgemsi | 1] 3,7 |1| 3,7|2| 74 |1]| 3,7|7|259] - -|11] 3,7|5]185| 18| 66,7
Horonumsu | -| - [3[111]- -11]37]- -12] 74 |- - |- -l 6] 222
Gezinti -l - 1] 37]- - |- - |- -|- - |- - |- -1 3,7
Oyun -l - 1] 37]- - |- - |- -|- - |- - |- -1 3,7
Universitelere
Gore Toplam 2| 7416|222|2| 74 |2| 74 |7|259|2| 74 |1| 3,7 |5|185| 27| 100,0

f: Frekans, %: Y lizde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.10.a. incelendiginde; “Yurt Renkleri 1" isimli solo piyano
albimindeki eserlerin birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi
anabilim dalarimn 8inde 6grenim goéren lisans 3. siif Ogrencileri tarafindan
seslendirildigi; 3'Unde 6grenim goren lisans 3. sinif Ogrencileri tarafindan da
seslendirilmedigi  gorulmektedir. Album, 9 eserden olusmaktadir (Sun,1998).
Bulgulardan, albimde bulunan 9 eserden 5 eserin seslendirildigi anlagilmaktadhr.
Albumde en ¢ok seslendirilen eser, “Kogekgems” isimli eserdir. Eserin seslendirilme
sikligr ise 18 (%66,7)’ dir.

Tablo 3.1.10.b. Muammer Sun’un “Yurt Renkleri 3" Isimli Solo Piyano Albiimiindeki
Eserlerin Universitelere Gore Sedendirilme Durumu

Eseri Seslendiren Eseri

Albiimde Ogrenciler Sedlendiren
Sedendirilen - - Ogrenciler
Eeorler D.EU. | G.U. Toplam

f f f
4 No'lu Parga 2 5 7
Universitelere
Gore Toplam 2 5 !
f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.10.b. incelendiginde; “Yurt Renkleri 3" isimli solo piyano
albimindeki eserlerin birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi

anabilim dallarimin 2'sinde Ggrenim goren lisans 3. simif Ogrencileri tarafindan



seslendirildigi  anlasilmaktadhr.

Albim, 9 eserden olusmaktadir
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(Sun,1998).

Bulgulardan; abumde bulunan eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan

Ogrenciler tarafindan siklikla seslendirilmedigi soylenebilir.

Tablo 3.1.10.c. Muammer Sun’un “Yurt Renkleri 4” Isimli Solo Piyano Albiimiindeki
Eserlerin Universitelere Gore Sedendirilme Durumu

Eseri Eseri
Albiimde S__evslendi_ren S__euvalendi.ren
Sedendirilen Eserler Ogr.enc[!er Ogrenciler
A.1B.U. Toplam

f f
Zeybek 1 1
Universitelere Gore

1 1
Toplam
f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.10.c. incelendiginde; “Yurt Renkleri 4~

isimli solo piyano

albimiindeki eserlerin birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi

anabilim dallarimin 1'inde 6grenim goren lisans 3. simf Ogrencisi tarafindan

sedendirildigi

gordlmektedir. Albim, 10 eserden olusmaktadir (Sun, 1998).

Bulgulardan; abumde bulunan eserlerin, birinci 6rneklem grubunu olusturan

Ogrenciler tarafindan siklikla seslendirilmedigi anlasilmaktadir. Ayrica, Sun’un “Y urt

Renkleri 3 ve 47 isimli solo piyano albimlerindeki eserlerin, “Yurt Renkleri 1”

albumuindeki eserlere kiyasla daha az siklikta seslendirildigi de soylenebilir.

Tablo 3.1.11' de Nazim Bagirov’ un solo piyano albimiinde bulunan eserlerin,
universitelere gore seslendirilme sikliklarinailiskin dagilim yer almaktadir.

Tablo 3.1.11. Nazim Bagir ov’ un Solo Piyano Albimuindeki Eserlerin Universitelere

Gore Sedendirilme Durumu

Soru: Isimleri verilen besteci ve egitimcilerimizin eserleri disinda,
seslendirdiginiz Turk eserleri varsa belirtiniz.

Eseri Sedendiren | Eseri Sedendiren
Albiimde Seslendirilen Ogrenciler Ogrenciler
Eserler KT.U | M.U. Toplam
f f f
Kiicik Vas 2 - 2
Hasret - 1 1
Univer sitelere Gor e Toplam 2 1 3

f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.
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Piyano Albimi, Turk ve Dinya bestecilerinin solo piyano eserlerinden
ornekler ile Nazim Bagirov'un kendi eserlerini icermektedir (Bagirov ve Dinger,
2004). Tablo 3.1.11. incelendiginde; solo piyano abumuindeki eserlerin birinci
drneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi anabilim dallarimn 2’ sinde 6grenim
goren lisans 3. sinif Ogrencileri tarafindan seslendirildigi  gorulmektedir.
Bulgulardan; abimde Bagirov’a ait olan eserlerin, birinci drneklem grubunu

olusturan 6grenciler tarafindan siklikla seslendirilmedigi soylenebilir.

Tablo 3.1.12'de Necdet Levent’in “Piyano icin On Parga’ isimli solo piyano
albumindeki eserlerin, Universitelere gore seslendirilme sikliklarina iliskin dagilim
yer almaktadir.

Tablo 3.1.12. Necdet Levent’in “Piyano igin On Parca” Isimli
Solo Piyano Albumuindeki Eserlerin Universitelere Goére Sedendirilme Durumu

Soru: Necdet Levent’in solo piyano eserlerinden seslendirdiklerinizi belirtiniz
Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri

Albimde Seslendiren
Sedendirilen |[A.I.B.U| D.E.U. | G.U. i.0. M.U. [M.AE.U.| SU. |Ogrenciler
Eserler Toplam

fl%] f] % | f|%|f] % | f| % |f| % |[f|%]|f %
Selam - -l 41121 - | - | - - 1|30 - - - | - 5| 15,2
Agit - -l - -11130] - - - - - - -1 -1 30
Elele 1|30/ 4121 -] - | - - - - - - - | - 5| 15,2
Ozlem 2161 41121 | - | -|6]182|1|30 | 3|91 |2]|61| 18| 545
Yarenlik - -1 1] 30 -1]-]- - - - - - -1 -1 30
Soylesi - -1 1] 30| -1|-]- - - - - - -1 -] 1] 30
Bekleyis - -1 1] 30 -1]-]- - - - - - -1 -1 30
Efe - -1 1] 30 -1]-]- - - - - - -1 -1 30
Universitelere
Gore Toplam 3191/16|485| 1|30/ 6(182|2| 61| 3|91 | 2]|61| 33| 1000
f: Frekans, %: Y Uizde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.12. incelendiginde; “Piyano Icin On Parca’ isimli solo piyano
albumuindeki eserlerin birinci Oorneklem grubunu olusturan muizik oOgretmenligi
anabilim dallarinin 7’sinde 6grenim goren lisans 3. simif Ogrencileri tarafindan
seslendirildigi  gordlmektedir. Album, 10 eserden olusmaktadir (Levent, 7).
Bulgulardan, abimde bulunan 10 eserden 8 eserin sedendirildigi anlagilmaktadhr.
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Albiimde en cok seslendirilen eser, “Ozlem” isimli eserdir. Eserin sesendiriime
sikligi ise 18 (%54,5) dir.

Tablo 3.1.13'de Tofik Guliyev’in “Cemile nin Albuimd” isimli solo piyano
albuminde bulunan eserlerin, Universitelere gore sedendirilme sikliklarina iliskin

dagilim yer amaktadhr.

Tablo 3.1.13. Tofik Guliyev'in “Cemile nin Albimi” isimli Solo Piyano Albiimundeki
Eserlerin Universitelere Gore Sedendirilme Durumu

Soru: Isimleri verilen besteci ve esitimeilerimizin eserleri disznda, sedendirdiginiz
Turk eserleri varsa belirtiniz.

Eseri Sedendiren Eseri Sedendiren
" . Ogrenciler Ogrenciler
Albiimde Seslendirilen Eserler 0u. Toplam
f f
Lirik Vals 4 4
Universitelere Gore Toplam 4 4

f: Frekans. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.13. incelendiginde; “Cemile'nin Albimd” isimli solo piyano
albimiindeki eserlerin birinci 6rneklem grubunu olusturan muzik 6gretmenligi
anabilim dalarimn 1'inde 6grenim goéren lisans 3. siif Ogrencileri tarafindan
seslendirildigi gorulmektedir. Bulgulardan; abimde bulunan eserlerin, birinci
orneklem grubunu olusturan Ogrenciler tarafindan siklikla seslendirilmedigi

anlasilmaktadr.

Tablo 3.1.14de Ulvi Cema Erkin'in “Duyuslar”, ismli solo piyano
abimiinde bulunan eserlerin, Universitelere gore seslendirilme sikliklarina iliskin

dagilim yer amaktadhr.



Tablo 3.1.14. Ulvi Cemal Erkin’in “ Duyuslar” Isimli
Solo Piyano Albiimiindeki Eserlerin Universitelere Gor e Seslendirilme Durumu

Soru: Ulvi Cemal Erkin'in solo piyano eserlerinden sedendirdiklerinizi belirtiniz
Eseri Sedendiren Ogrenciler Eseri

Albimde Seslendiren
Sesendirilen |AiBU|D.E.U.|G.U.| 1.U. |{M.U.| P.U. [SU.| U.0. |Y.Y.U.|Ogrenciler
Eserler Toplam

fl1%|f] % [f|%|[f]| % |[f|%|f] % [f|%]|f] % |[f| % f %
Oyun | -l -2 7| - |- - |1|136]-] - |[-|-]- -l-1 - 3 | 10,7
Klguk
Coban 1| 36(1136(-| - |-|-1|-] - |-|-]- -11] 3,6 3 | 10,7
Dere -l -1 36]-]--] - |-|-1-1-1]-]-1]1] 36]-| - 2 7,1
Kagn 2|7,15[179|-] - |4|143|1|3,6/3|10,7|1|3,6] - -11] 36| 17 | 60,7
OyunV Sl-l- - - - - - - - 18107 -] - 3 | 107
Universitelere
Gore Toplam 2(7,19|321|1(36/4|143|2|7,1/3|10,7|13,6(4|14,3|2| 7,1 | 28 |100,0
f: Frekans, %: Y lizde. Coklu cevaplar kabul edilmistir.

Tablo 3.1.14. incelendiginde; “Duyuslar” isimli solo piyano abumindeki
eserlerin birinci drneklem grubunu olusturan mizik dgretmenligi anabilim dallarinin
Qunda Ogrenim goéren lisans 3. simf Ogrencileri tarafindan seslendirildigi
gorulmektedir. Album, 11 eserden olusmaktadhr (Erkin, 1937). Bulgulardan, albiimde
bulunan 11 eserden 5inin sedendirildigi anlasiimaktadir. Albumde en c¢ok
sedlendirilen eser, “Kagm” isimli eserdir. Eserin sedendirilme sikligi ise 17
(%60,7)"dir.

Arastirmanin bu boliminde elde edilen bulgulardan; 3. sinif dgrencilerinin,
Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano albumlerinden seslendirdikleri
eserlerin (en gok seslendirilen eserden, az sedendirilen esere dogru): Muammer
Sun’un “Yurt Renkleri” isimli solo piyano abtminden “ Kégekcemsi” (18) isimli
eseri, Necdet Levent'in “Piyano Igin 10 Parca’ isimli solo piyano abiimiinden
“Ozenv (18) isimli eseri, Ulvi Cema Erkin’in “Duyuslar” isimli solo piyano
albiminden “ Kagn:” (17) isimli eseri, Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitabr”
isimli solo piyano albimiinden “ Ninni” (16) isimli eseri ve ilhan Baran’in “ Siyah ve
Beyaz” isimli solo piyano abimunden “Soylesi” (16) isimli eseri  oldugu
anlasilmaktadir. En c¢ok seslendirilen eserler; Ogrencilerin sevdigi, egitimcinin
Ogretilmesinde egitsel agidan daha fazla fayda buldugu eserler olabilir. Ayrica,

muzik ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi slrecinde; Tirk piyano
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edebiyatinda bulunan eserlerin hangi dizeyde olanlarinin daha c¢ok tercih
edildiklerinin tespiti, yine bu slrecte birbirleriyle denk seviyelerdeki eserlerin
secilmesine olanak saglayabilir.

Yukarida isimleri sayilan eserlerin @ miziksel  Ogelerinin  anadlizleri
yapildiginda; Turk piyano edebiyatinda bulunan eserlerden mizik 6gretmenligi
anabilim dallarinda en cok sedendirilen eserlerin, moda/makamsa dizilerin
kullamldig1 eserler olduklari sOylenebilir. (*bkz. 3.2.1. Makamsal Yapidaki Solo Piyano
Eserlerinin Miiziksel Ogelerinin Analizlerinden Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar ). Bu durum,
tezin adinda “makamsal yapidaki eserler” ifadesinin kullamlmasinin gerekgelerinden
birini olusturmaktadir. En ¢ok seslendirilen Tirk piyano eserleri, makamsal yapidaki
eserler olduklarindan; tezin deneysel boyutunu gerceklestirmek lzere diger 5 eserin
secilmesinde de ayni husus g6z oninde bulundurulmustur. Boylece; ulusalcilik,
dizisdl (serial) muzik, rastlamsal (aleatorik) muzik, minimalizm, elektronik muzik
gibi farklt akimlar etkisinde bestelenmis genis bir eser ¢esitliligine sahip olan Turk
piyano eserlerinden, geleneksel muziklerimizin modlarini/makamlarimt kullananlar

secilerek, arastirmaya da bir sinirlilik getirilmek istenmistir.

Arastirmanin deneysel boyutunu gerceklestirmek Uzere, yukarida isimleri
sayilan en cok sedlendirilen 5 eser ile denk seviyelerde bulunan ve seslendirilmeyen
5 eserin secilebilmesi igin de, bir “ zorluk-kolayl:k” 0©lgegi gelistirilmistir. Segilen
eserler deney grubunu olusturan 6grencilere verilirken, “hangi eserlerin hangi
ogrencilerin seviyesine uygun olacag:” hususunda ise Gazi Universites Gazi Egitim
Fakiltes Giizel Sanatlar Egitimi Bolumu Muzik Ogretmenligi Anabilim Dali’ nda
2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda gorev yapan 8 piyano gretim (yesinin/arastirma
gorevlisinin goruslerine basvurulmustur. Seslendirilmeyen eserlerden segilen 5 eser
ise sunlardir: Aytekin Albuz'un “Piyano icin Kigcik Albim” isimli solo piyano
kitabindan “ Turkd” ismli eseri, Bllent Tarcan’in “10 Turk Piyano Parcas” isimli
solo piyano albumiinden “Kucik Efe” isimli eseri, ilteris Sun’un’un “Piyano Icin
Parcalar” isimli solo piyano albuminden “ | Numaral: Eseri Moderato” , Necil Kazim
Akses'in “Minyatirler” isimli solo piyano albiminden “ 1l Numaral: Eseri Allegro

giusto” ve Sayram Akdil’in “Alt1 Piyano Parcast” isimli solo piyano albumtnden “ |
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Numaral: Eseri”. En ¢ok sedendirilen ilk 5 eserin segilmesi, muzik 6gretmenligi
anabilim dalart piyano egitimi sirecindeki yaygin durumu temsil etmes
bakimindandir. Boylece bu eserler tizerinde gédlistirilen teknik alistirmalarin, piyano
egitimi agisindan da dahaislevsel olabilecegi dusUnulmustir. 5 tane seslendirilmemis
eserin secilmesi ise, piyano egitimi siirecinde seslendirilebilecek makamsal yapidaki
eserlerin gesitliligine dikkat gekmek igindir.

3.2. Makamsal Yapidaki Solo Piyano Eserlerinin Zorluk Duzeylerinin
Belirlenmesine Yonelik Bir Zorluk-Kolaylik Olcegi M odeli

Bu at bolumde, makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin  zorluk
duizeylerinin belirlenmesine yonelik bir “ zorluk-kolayl:k 6lgegi modeli” 6rnek olarak
sunulmaktadir. Bolum; iki alt basligi kapsamaktadir. ilk baslik altinda sunulan
bulgular  araciligiyla;  “zorluk-kolaylik  Olgegi modeli” nin  olcutlerinin
belirlenebilmesindeki gerekli temellerin atilmasi amaglanmaktadir. Bu baslik;
arastirma kapsamina alinan makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin, muziksel
Ogelerinin analizlerinden elde edilen bulgular1 ve yorumlar: icermektedir. Boylece;
arastirma kapsamina aimnan makamsal yapidaki solo piyano eserleriyle ilgili
derinlemesine bilgileri iceren, bir kaynak islevini de gérmektedir. Ikinci baslikta ise;
eserlerin . muziksel  Ogelerinin andlizlerinden elde edilen  bulgularin

gruplandiriimasiyla olusturulan, bir “ zorluk-kolayl:k 6lgegi modeli” sunulmaktadir.
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3.2.1. Makamsal Yapidaki Solo Piyano Eserlerinin Miiziksel Ogelerinin

Analizlerinden Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baglikta; arastirma kapsamina alinan eserlerin miiziksel 6gelerinin analizlerinden elde
edilen bulgular, tablolar halinde sunularak yorumlanmustir. Tablolar; besteci isimleri dikkate alinarak,
alfabetik olarak siralanmustir. [*Basl:kta yer alan milziksel 6gelere iliskin basamaklar; ivan Celak’in
(2000) “ [ihan Baran’:n Piyano Yapitlarznin Tasidig: Miizikal Degerler” isimli yiiksek lisans tezinin,
2. boliminde bulunan tablolardaki basamaklar gelistirilerek olusturulmustur. **Tablolarin 7.
sutunlar:nda bulunan ve eserlerin ses alanlar:n: belirten adlandirmalar yapilirken ise: lal terimi, 440
frekand1 “la’ notasi icin kullamlmstir. lal'den tize dogru oktavlar 1a2, a3, la4, 1a5; pese dogru
oktavlar ise kiglk la, biylk la, kontral la ve kontra2 la olarak adlandirilmistir. Bahsedilen
adlandirma; Otto Karolyi'nin “ Muzige Giris” (1999:17) kitabindaki bilgilere dayanlarak yapilmistir.]

Tablo 3.2.1.1' de; Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitab” albumindeki
“Ninni” isimli eserin miziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer

almaktadir.
Tablo 3.2.1.1. Ninni isimli Eserdeki Miziksel Ogeler

- o —
S5 ¢ |em @ 5 |58 3 | g &
°F 2@ T2 | m| g |98 2% 2| &
al| 4 p |legato| ezgi-eslik ledT (?;3;91() 4/4 JUJ circa | Tranquillo

A e
- mi (buyuk) k :

az2| 4 pp |legato| ezgi-eslik Kiirdh lasil 4/4 J\J cgga Tranquillo
kontrapunktik | mi (kticuk) J ,

a3| 4 p |legato (iki sesli) kirdi | las2 4/4 ,MJJ circa | Tranquillo
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A
- mi (klcik) J :
a4l 4 pp |legato| ezgi-eslik Kiirdh lasi2 4/4 .M Clerga Tranquillo

Tablo 3.2.1.1'deki bulgulardan; “ Ninni” ismli eserin iki bélmeden (AA’)
olustugu anlasiimaktadir. Eserin her iki bolmes de, aym temanin kullanildig
birbirine benzer bélmelerdir. “Kimi eserlerin; her bir bdlmesinde ayn: tema tGzerinde
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islemeler yapilarak, her bir bdlme birbirine benzeyebilir. Bu durum, cogunlukla
Barok Cagi eserlerinde gorultr’ (Cangal, 2004:50). Nitekim; Barok tekniklerinin
kullammi, Saygun’un besteciliginin ilk donemini yansitir niteliktedir. “ Ninni” isimli
eserde, sol eldeki “dol-(kicguk) la-(blytk) la-(kiclk) 1a” seslerinden olusan direngen
bas (basso ostinato)'da, yine Barok unsurlarinin igerisinde sayilabilir (Araci,
2001:105). Eserin ilk bolmesindeki ezgiye direngen bas figurleriyle eslik edilirken;
ikinci bolmenin ilk cimlesinde karsi ezgi teknigi kullanilarak kontrapunktik bir doku
olusturulmustur. Eserin  nuans araigi, pianissmo (pp)'dan piano (p)'ya
uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden “legato”yu icermektedir. Eserin
karakteri ise “tranquillo” olarak nitelendirilmistir.

Eser, mi eksenli kiirdi makaminda bestelenmistir. [*Geleneksel Tirk Miizigi’ nde,
Kirdl makaminin hiseyni asiran (mi) perdesindeki aktarimina (seddine), “Ask-Efz&" (Fars. “ask
arttiran”) makami denilmektedir (Oztuna, 2000:24)]. Sekil 3.2.1.1.@ da; mi eksenli kirdi

makam dizisinin dizek Uzerindeki gosterimi, Bati notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.1.a. Mi Eksenli Kirdi

(Sun, 2004:18).

Eser, (blyuk) lanotasi ile si2 notasi arasindaki 3 oktavlik (23 perdelik) bir ses
alani icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.1.b’ de; eserin ses aam, dizek Uzerinde
gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.1.b. Eserin Ses Alan:

-

=¥ .
[} .4
£,

pary

[2)

Eserde 8 farkli ritim kalibi kullamlmstir. Tablo 3.2.1.1.ada; bu ritim
kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.



Tablo 3.2.1.1.a. Ninni isimli Eserde Kullanilan Ritim Kalzplar:

" Kullanim .. Kullanim
Ritim Kalib1 Skhi Ritim Kalib1 Skhi

;o) S PP IV A R °

JJJddJJ 4 JJIJ 2

JIrl4 2 1) J 2

J JI77J| + |4 2JTT) !
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Tablo 3.2.1.2°de; Aytekin Albuz'un “Piyano Igin Kugtk AlbUm”inden
“Tarkd” isimli eserin muziksel 6gelerinin andizlerinden elde edilen bulgular yer

almaktadhr.
Tablo 3.2.1.2. Turkd isimli Eserdeki Muziksel Ogeler
o : N -
. o (2] O e — By c % " Q (B aj o E
3 @ = = «© : -
om 35l 812585 2| 5 S| g% | B |
g = |&r . 8 3 Za Y,
mf, ff, |staccato
. T ' . la | (kontral)
Giris | 4 | cres, |portato,|armonik|, .. . 5/8 ) Allegro
decresc | akean hiseynt| la-si2 J\J J} 3
legato, %
staccato,| ezgi- la (kontra) s
al| 8 mf portato,| eslik [hiiseyni| sol-mi3 58 ,MJ‘;;; Allegro
A aksan
legato, | « )
staccato,| ezgi- a ontra
821 8 | M>F Tortato,| eslik [huseynt| sol-la3 | Y878 )\ )y A”egr"%
aksan
legato, | ezgi- | la 5/8,7/8, =
bl 4 | MP |gorcao| eslik |huseyni| 9112 | g D)y |Allegro
B legato , o
| ezgi- la (kucuk)
b2| 4 mf  |staccato, eslik |huseynt| do-la2 7/8,9/8 J\JJ,}; Allegro @
portato
legato, la (kontra) g
cl| 8 f, ff |staccato,larmonik|, .. = .| fa#- 5/8 Allegro
. aksan hiseynt\ i Dl
2| 8 | sz ootto] @9 i ricag KON | g Allegro
P, Sfz 92000, g ik do-la D)ot o g
staccato, . la | (kontral) g
di| 8 |ff,cresc|™ ) o larmonik hiiseyri| - lalal 5/8 'MJ Allegro
’ d2| 7 |f,cresc sltgfa:t)é ezgi- la (bayk) | 5/8,7/8, Allegro
' rer| ek |niiseyni| rela2 | 2/4 DN J gy (Alleg 5
legato, ‘g
staccato,| ezgi- la (kontra) s
a3| 8 f crest portato,| eslik |hiiseyni| sol-mi3 58 JUJ‘;Q Allegro
A aksan
legato,
staccato,| ezgi- la | (kontral)
241 8 | M1 hortato,| eslik |huseyni| larea | 28 | ) wiyr |Allegrol g
aksan %
K oda fff, sfz, |staccato, . la | (kontra2) | 5/8, =
(Coda) 4 | cresc | aksan |¥MONK hiseynt| lalad 2/4 f},hjq t= |Allegro
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Tablo 3.2.1.2°deki bulgulardan anlasilabilecegi gibi; eser, bes bdlmeden
(ABCDA) olusmaktadir. 4 olgulik giris cimlesinden sonra, A bdlmesi: 5. 6lgliden
21. dlclye kadar, B bolmesi: 21. olcliden 29. dlcliye kadar, C bolmesi: 29. 6lcliden
45. dlclye kadar, D bolmesi ise 60. dlcliye kadar stirmektedir. Tekrar bolmesi (A):
60. olcliden baslamakta ve eser, 79. ol¢llyle sonlanmaktadir. Eserin nians araligi
piano (p)’dan molto fortissmo (fff)’ya uzanmaktadir. Eser, temel piyano
tekniklerinden legato, staccato, portato ve aksan'1 icermektedir. Eserin yazi teknigi,
ezgi-eslik’tir. Eserin karakteri ise “maestoso” olarak ifade edilmistir.

Eser, hiseyni makaminda bestelenmekle birlikte C bélmesinde hicdz makam
cekirdegine rastlanmaktadir. [Makam gekirdegi icin bkz. Y ore ve Berki (2006). “ Esit Tampere

Sstemde Makamsal Analiz ve Onun [statistik Kategorizasyonu Uzerine Bir Model: Alnar’:n Piyano
Eserlerinde Makamsal Analiz ve /statistik Kategorizasyon” ].

Sekil 3.2.1.2.a’da; la eksenli huseyni makam ve Sekil 3.2.1.2.b."de de; la
eksenli hicaz makami dizilerinin dizek Uzerindeki gosterimleri, Bat1 notasyonuna
gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.2.a. La Eksenli Huseyn? Sekil 3.2.1.2.b. La Eksenli Hicaz
f) ;Sj! - * [} ->
= i ﬁd = H
(Sun, 2004: 7). (Sun, 2004:19).

*Hiseyni  Makami, Geleneksel Tirk  Mdazigi'nin - basit
makamlarindandir. Hiseyni beslisine, ussak dortllsiinin eklenmesinden
meydana gelir. Hiseyni beslis ile digah perdesinde kalir. GuglUsy,
beslisi ile dortlistnin birlestigi 5. dereces olan hiiseyni (mi) perdesidir.
Dizis c¢ikicidir. Dizi sederi pesten tize dogru soyledir: diigah, segéh,
cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye ve muhayyer (Oztuna, 2000:157).
**Hicaz Makamx da vyine, Geleneksel Tirk Mduzigi'nin basit
makamlarindandir. Hicdz dortlisiine, rast beslisinin eklenmesinden
meydana gelir. Dortll ile beslinin birlestigi 4. derece olan neva (re)
perdesi, giclusudir. Duragi, digéh (Ia) perdesidir ve hicaz dortltsi ile

kalir. Dizisi inici-gikicidir. Dizi sesleri pesten tize dogru soyledir: diigéh,
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dik kirdt, nim hicaz, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye ve muhayyer (Oztuna,
2000:148-149).

Eser, (kontra2) la notasi ile |a4 notasi arasindaki 7 oktavlik (50 perdelik) bir
ses alani igerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.2.¢’ de; eserin ses alani, dizek Uzerinde
gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.2.c. Eserin Ses Alan:
8%

=¥

Spb_

oG

8l

Eser; 5/8, 7/8, 9/8 ve 2/4’'|Uk olclleri icermektedir. Eserde 5/8'lik aksak ol

2+3 dizilimiyle kullamlmistir. [*Zamanlar 2, 3 ve 4 vuruslu 6lgiler oldugu gibi, zamanlar esit
olmayan olgller de vardir. iste bu “esit zamansiz® asimetrik Glgllere aksak 6lgller denilmektedir.
Aksak élcilerin zamanlarindan biri hafifge uzayarak aksayici tartim meydana gelir. Aksak dlcllerden
bu tezde isimleri gegenler 5/8, 7/8, 9/8 ve 9/4'|uk olculerdir. 5/8 veya 5/4'1Uk aksak dlcllerde iki
vurus vardir. Bu vuruslardan biri ikiserli, digeri tgerlidir. iki sekilde kullamlabilir: a) 2+3, b) 3+2. 7/8
veya 7/4'|uk aksak olcilerde (i vurus vardir. Bu vurus zamanlarindan ikisi ikiserli, bir tgerlidir. Ug
sekilde kullarilabilir: a) 2+2+3, b) 3+2+2, c) 2+3+2. 9/8 veya 9/4'1Uk aksak Olcllerde dort vurus
vardir. Bu vurus zamanlarindan U¢l ikiserli, biri Ggerlidir. Dort sekilde kullamlabilir: a) 2+2+2+3, b)
3+2+2+2, C) 2+3+2+2, ¢) 2+2+3+2 (Gazimihal, 1961:4-5)].
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Eserin 5/8'lik ol¢ult kesimlerinde, 17 farkl1 ritim kalibi kullamlmustir. Tablo

3.2.1.2.ada bu ritim kaliplar1 ile kullanum sikliklar yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.2.a. Turkii fsimli Eserin 5/8'lik Olciilii Kesimlerinde Kullanzlan Ritim Kalzplar:

J J 34 ¢ 4 4 J 4 31
2 J. 15 ! ) 13
J x 0 | J J 9
DYl N
AP 4 A ) 2
- 2 |J J 7 1
;) Mov |9 FT J L
/RS B LA rrrr S B

v 'h t 1

Tablo 3.2.1.2.b. Turkii Fsimli Eserin7/8'lik Olglilii Kesimlerinde Kullanian Ritim Kalzplar:

Eserin 7/8'lik (2+2+3) dlculu kesimlerinde, 7 farkl: ritim kalibr kullanmlmistar.
Tablo 3.2.1.2.b'de; bu ritim kaliplart ile kullamm sikliklar: yer almaktadir.

Ritim K alibr Kgl'l'(?l”g‘lm Ritim K alibr Kgl'L?l”g‘lm
JJJ)) D 7 ¢ ) 1) 5
J ) ¥ U A\ !

¢ 1
T B . 7
! 2 J. 1
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Eserin 9/8lik (2+2+2+3) Olgulu kesimlerinde, 3 farkli ritim kalib
kullamlmigtir. Tablo 3.2.1.2.c'de; bu ritim kaliplart ile kullanim sikliklart yer
almaktadhr.

Tablo 3.2.1.2.c. Turki Fsimli Eserin 9/8'lik Olciilii Kesimlerinde Kullanan Ritim Kalzplar:

. Kullanim . Kullanim
Ritim Kalib1 Skl Ritim Kaliby Sikhg

050 10 1
JJJ)) T L

Eserin 2/4 |0k 6lculi kesimlerinde, 4 farkl: ritim kalibi kullamlmistir. Tablo
3.2.1.2.¢'de; bu ritim kaliplar1 ile kullarim sikliklar: yer almaktadhir.

Tablo 3.2.1.2.¢. Tirkii Isimli Eserin2/4’liik Olgiilii Kesimlerinde Kullandan Ritim Kalzplar:

- Kullanim - Kullanim
Ritim Kaliby Skl Ritim Kalib1 Sikhg

J ) T 5 | ¢ J 5
'BEFERER vy Jele J) !
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Tablo 3.2.1.3'de; Bllent Tarcan'in “10 Turk Piyano Pargcas”” abimiindeki

“ Kuguk Efe” isimli eserin muziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer

almaktadhr.
Tablo 3.2.1.3. Kiigiik Efe isimli Eserdeki M iiziksel Ogeler
- : w - —
S5l 2| gm| = c | & 5 3% |g|&
g = | ar = . ks 8 28 ol x
legato, L 2
(biiyiik) J | 3
atl 1| p BN Guegik | M| TR gn | R | grea i
portato, asiran (b)si1
A aksan 100 | s
legato, J o)
staccato,|  tek sedli, acem | (biyik) y L S
a2 2 p. portato,| ezgi-eslik asiran | fare2 4 '&D'M l arca %
aksan 100 | =
legato, J o)
staccato,| Kontrapunktik| la (blUyUk) wy| | S
bl 1 | f portato,| (3 sedli) segah | fare2 994 '&D'MJJ  circa %
5 aksan 100 | =
legato, J o)
staccato,| Kontrapunktik | acem | (blyuk) k =
b2| 1 cresc portato, (4 sedli) asiran | fare2 994 ﬂhﬁJJﬁ carca %
aksan 100 | s
. acem - 2
legato, | Kontrapunktik| (buyuk) J g
alaz] 2 | P lqaccato| (@2sedy | | i | aa | SR | orea g
cresc A mi
aksan ezgi-eslik — (b)re2 100 | s

Tablo 3.2.1.3'deki

bulgulardan, eserin U¢ bdlmeden (ABA) olustugu

anlasilmaktadir. A bolmesi: 1. 6lgluden 4. dlclye kadar, B bélmesi: 4. 6lcuden 6.

Olclye kadar sirmektedir. Tekrar bolmesi (A), 6. dlctuden baslamakta ve 7. élclyle

de sonlanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato, staccato, portato ve

aksan'1 icermektedir. Eserin ilk bdlmesinde ezgi-eslik olarak nitelendirebilecegimiz

bir yazi teknigi kullamlirken, B ve tekrar (A) bdlmelerine kontrapunktik bir yazi

teknigi hakimdir. Eserde; ezginin islenis tarzi ve 9/4’' 10k aksak olginun ritmik yapist

incelendiginde, “ zeybek” Ozelligi tasidigi anlasilmaktadhr.

Zeybek; hem sozel ve calgisal bir tir, hem de geleneksel bir dans turidr.

Zeybegin bir tir olarak nitelendirilebilmesi icin; evfer ve raks aksagi disinda kalan
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herhangi bir dokuz zamanl: usllin, en az iki vurusunda vurgu olusturacak sekilde
kullamimas: gerekmektedir. Seslendirme sirasinda kullanmlan zeybek tavr: ve tempo
da turd belirleyen 6gelerdir. Zeybek adagio, andante ya da moderato tempolarindan
birisiyle bestelenir (Akdogu, 1996: 151-169). “ Kuguk Efe” ismli eserde 9/4'|uk
aksak olgunun “3+2+2+2" dizilimiyle kullamlmasindan; eser, bir “agir zeybek” gibi
dustnulebilir. Nitekim; agir zeybeklerde, tgerli bolumin yer degistirmesi hemen hig
gorilmez (3+2+2+2=9/4). Ancak tempolar hizlandik¢a, tcgerli bélumin sonda yer
aldigr dizilime (2+2+2+3=9/4) daha c¢ok rastlamr (Oztirk, 2006:175). Yine agir
zeybeklerin gorkemli yapisindan hareketle, eserin karakteri “maestoso” olarak ifade
edilebilir.

Eser, acem asiran makaminda bestelenmekle birlikte; B bélmesinde |a eksenli
segéh, tekrar bolmesinde (A) ise mi eksenli segdh makamlarimn cgekirdeklerine
rastlanmaktadhr. Sekil 3.2.1.3.a, Sekil 3.2.1.3.b. ve Sekil 3.2.1.3.c'de; acem asiran, la
eksenli segdh ve mi eksenli segéh makamu dizilerinin dizek Gzerindeki gosterimleri,
Bat1 notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.3.a. Acem Asiran Sekil 3.2.1.3.b. La Eksenli Segah
9 ‘ A 4 -
M H@—ﬁuﬂ i
(Oztuna, 2000: 2). (Sun, 2004:31).

Sekil 3.2.1.3.c. Mi Eksenli Segah
{)

p- 4

(Sun, 2004:31).

*Acem Asiran Makami: Geleneksel Tirk Mizigi'nin en eski sed
(aktarimli) makamlarindandir. Cérgéh makamimin acem asirdn (fa)
perdesindeki seddinden (aktarimindan) ibarettir. Dizisi inicidir. Durak
acem asirén (fa) perdesi, gl ise 5. derece olan ¢érgéh (do) perdesidir.
Dizi sedleri pesten tize dogru soyledir: acem asiran, hiseyni, neva,
cargah, kurdi, dugah, rast, acem asirdn. Acem asirdn Bati MUzigi'nin fa
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major makamina tekabil eder (Oztuna, 2000:1-2). **Segah Makam ise
Geleneksal Turk Muzigi’nin murekkep makamlarindandir. Segéh beslisi
ile hicAz dortlisinden murekkeptir. Dizis bir sekizli icerisinde ifade
edilebilen mirekkep makamlardandir. Genellikle ¢ikict seyreder. Dizi
sesleri pesten tize dogru sdyledir: segah (si), cargah, nevd, dik hisér, evc,
gerdaniye, siinbiile ve tiz segah (Oztuna, 2000:408-409).

“Kuguk Efe’” ismli eserin seyri ile asagida Sekil 3.2.1.3.¢c.’de verilen
Geleneksel Sanat Muzigimize ait acem asirdn makamindaki sarkinin  seyri,

birbirlerine benzerlik gostermes bakimindan dikkat gekici bir rnektir.

Sekil 3.2.1.3. ¢. Acem Agiran Sark:

Usiilii: Agwr Aksak .
BIMEN SEN

(Y1lmaz, 1994:132).

Eser, (blyik) fa notasi ile re2 notasi arasindaki 2,5 oktavlik (20 perdelik) bir
ses dam icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.3.d'de; eserin ses alani, dizek

Uzerinde gosterilmektedir.



Sekil 3.2.1.3.d. Eserin Ses Alan:

a1
bl [

1)
5
©
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Eser, 18 farkli ritim kalibindan olusmaktadir. Tablo 3.2.1.3.ada bu ritim
kaliplart ile kullanim sikliklar: yer almaktadr.

Tablo 3.2.1.3.a. Kiiciik Efe Isimli Eserde Kullanzlan Ritim Kalzplar:

SR 5 A WP I N I P LS PR S 1 1
J JJJJ3JAJ3N0 v N3N0 1
J33JJ3700350) b |+ | 3030 T3 T30 L
Dt J3JJI3N10 ) V0 Db p) Dl
JIJddpr pal ] v v JJoe
J M o pox pap 0\ JJJJJJ e Do
I D J] Lo i gl ] L
rrerr Jr ) 1 J M JiThe ) 1
Jovrr ] JJ] v Jl ) e ]l :
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Tablo 3.2.1.4' de; ilhan Baran’in “Siyah ve Beyaz” abimiindeki “ Soylesi”
isimli eserin, miziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.2.1.4. Soylesi isimli Eserdeki Muiziksel Ogeler

| » O o Y % 8 2 a_j o o)
S8 o = 2 ks > Ao 2
A2 | & = u & 3 z 8 = <
legato - J
' . (kigtik) , Con
Al 4 |p p;)ligt;), koral | la kordi | T 57 | 414 | /3 ﬁ.h J J ot cgga doleezza
legato,
staccato, J
Spiccato,| ezgi- la (blyilk) !
bll 5 | f portato, | eslik | hiiseyni | mi-sol2 44 .ﬁ[\‘/ 7 circa | FUOCOSO
marcato, 120
aksan
B legato,
staccato, J
spiccato,| ezgi- la (kontral) = | circa
b2 6 | P [ortato, | eslik | hiseynt | lasol2 | ¥4 B 120 | FUoc0©
marcato, rit.
aksan
legato - J
' " (blyuk) , Con
A | 4 | 1 |porato ko | lakirel | YIS | 44 g IR e | dojzza

Tablo 3.2.1.4'deki bulgulardan; eserin U¢ bdlmeden (ABA) olustugu
anlasiimaktadir. A bdlmesi: 1. dlgliden 5. 6lglye kadar, B bdlmesi: 5. 6lglden 16.
Olclye kadar sirmektedir. Tekrar bolmes (A), 16. ol¢lyle baslamakta ve eser 19.
Olclyle sonlanmaktadir. Eserin nuans araigi, piano (p)'dan forte (f)'ye
uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato, staccato, spiccato, portato,
marcato ve aksan'i icermektedir. Eserin ilk bdlmesinde (A), 5'li araliklarin
kullanildigr bir cesit koral yazi teknigi benimsenmistir. [Koral islemesi, Alman Barok
ustalar tarafindan ele alinmis ve kontrapuntal tirler arasinda hem bir ¢esit hem de bir ¢alisma alam
olarak Gnemli bir yer tutmustur (Usmanbas, 1974:166)]. Ikinci bolmede (B) ise ezgiye sekizlik
nota degerindeki akorlarin eslik etmesiyle olusan bir yazi teknigi kullanilmuigtir.
Eserin karakteri; A bdlmesinde “con dolcezza’, B bolmesinde ise “fuocoso” olarak

nitelendirilmistir.
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Eserin A bolmesi; la eksenli “kirdi makamindan”, B bolmes de la eksenli
“hiseyni makamindan” kaynaklanmistir. Sekil 3.2.1.4.a’da; kirdi makam dizisinin
dizek Uzerindeki gosterimi, Bat1 notasyonuna gore verilmektedir. (*Hiseyni makam
dizisi igin bkz. $ekil 3.2.1.2.a.)

Sekil 3.2.1.4.a. La Eksenli Kurdi

4 R
===

(Sun, 2004:16).

*Kirdi Makame: Geleneksel Turk Mzigi’ nin basit makamlarindandir.
Kurdi dortlUsiine, buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelir. Kurdt
dortlusii ile diigah perdesinde durur. Dortld ile beslinin birlestigi 4. derece
olan neva (re) perdesi, guclustdur. Dizisi genellikle cikicidir. Dizi sedleri
pesten tize dogru sdyledir: dugah, kirdi, ¢argah, neva, hiseyni, acem,
gerdaniye ve muhayyer (Oztuna, 2000:211).

Eser, (kontral) la notas: ile mi3 notasi arasindaki 4,5 oktavlik (33 perdelik)
bir ses alam icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.4.b'de; eserin ses aan, dizek

Uzerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.4.b. Eserin Ses Alan:

[

N
SN

L1

Eserde 9 farkli ritim kalibi kullamlmistir. Tablo 3.2.1.4.@da; bu ritim
kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.
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Tablo 3.2.1.4.a. Soylesi Isimli Eserde Kullanilan Ritim Kalzplarz

Kullanim - Kullanim
Sikhig Ritim Kalib Skl

T ANFR | e [T | e
J J m| 6 J f. 6
o 4 J J b 3

o Jl 1
;o = 2

Ritim Kaliby

g

Tablo 3.2.1.5 de; llteris Sun'un “Piyano icin Parcalar” albumindeki “I
Numaral:” eserin miziksel 0Ogelerinin andlizlerinden elde edilen bulgular yer
almaktadhr.

Tablo 3.2.1.5. | Numaral: Eserdeki Muziksel Ogeler

- 0 —
. o n O o Y c % Q (B (0] = E
3 ®© c c = = -] = Q
o= 8 | 8| §E 3 < |©5 &
Form 5 = 2| 2% | >3 %5 = O B %% 5 g
A & = & 3l zo = ¥
legato,
staccato,| ezgi- re (blyuk) :
al| 4 f portato, | eslik | hiseyri | do-lal 2/4 ﬁh‘/ Moderato| Giocoso
aksan
A
legato,
staccato,| ezgi- re (buyuk) .
az2| 4 p portato, | eslik | hiseyri | do-lal 2/4 ﬁh‘/ Moderato| Giocoso
aksan
legato,
mf, |staccato,| ezgi- re (blyuk) :
bl| 4 ¢ [portato,| esiik | hiseyni | sol-re3 2/4 ﬂhj:,rv Moderato| Giocoso
aksan
B
legato,
f, |staccato,| ezgi- re (blyuk) :
b2} 4 cresc.|portato,| eslik | hiseyni | do-la2 24 ﬁh 7 |Modersio| Giocoso
aksan
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Tablo 3.2.1.5'deki bulgulardan anlasilabilecegi gibi; eser, iki bolmeden (AB)
olusmaktadir. A bolmes 1. dlgiden 9. Olglye kadar siirmektedir. B bdlmesi: 9.
Olciden baslamakta ve 16. Olglyle sonlanmaktadir. Eserin nians araligi, piano
(p)’ dan forte (f)’ ye uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato, staccato,
portato ve aksan'1 icermektedir. Eserin yazi teknigi, ezgi-esliktir. Eserin karakteri ise
“giocoso” olarak ifade edilebilir.

Eser, re eksenli hiseyni makaminda bestelenmistir. [*Geleneksel Tirk
MUzigi'nde, Huseyni makaminmin, yegah (re) perdesindeki aktarimina “yegahta hiseyni”
denilmektedir (Oztuna, 2000:566)]. Sekil 3.2.1.5.a da; re eksenli hiiseyni makam dizisinin
dizek Uzerindeki gbsterimi, Bat1 notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.5.a. Re Eksenli Huseyni

g:’

(Sun, 2004:7).

Eser, (blyuk) do notasi ile re3 notasi arasindaki 4 oktavlik (30 perdelik) bir
ses dam icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.5.b'de; eserin ses alani, dizek

Uzerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.5.b. Eserin Ses Alan:

-

ﬁ;:

BN

*
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Eserde 11 farkli ritim kalibi kullanilmustir. Tablo 3.2.1.5.@da; bu ritim
kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.5.a. | Numaral: Eserde Kullanizlan Ritim Kalzplar:

Kullanim Ritim K alibs Kullanim

Ritim Kalib Skl Sikhg

573 7 6 =) b 6

) I 4 g 5 3
m.h7 3 J JJJSJ 2

730 2 . S 2

T J) L
JJyld 1

S I A |

Tablo 3.2.1.6da Muammer Sun'un “Yurt Renkleri” abimindeki
“ Kogekcems” isimli eserin muziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular
yer almaktadhr.



Tablo 3.2.1.6. Kgekcemsi Isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler

- 5 —
o [%2] O o LY c % ?; (3 (] = E
= = = o© - L
g = | &r = W 8 S 28 'J_ <
legato . . -
' ezgi- mi | (blyUk) ! .
al| 4 mf | staccato, ? A 4/4 circa JAnimato
.],
aksan eslik  |karcigér| re-fa2 ,BM 126
A legato, J
mf, | staccato, | ezgi- mi | (blyuk) ! .
2| 4 f |marcato,| eslik |karcigér|do#-mi3 a4 ,SMJW circa Animato
aksan 126
legato . . - J
' ezgi- mi | (kicuk) . .
a3| 4 f | staccato, ’ <A 4/4 circa JAnimato
aksan eslik  |karcigar| re-fa3 ﬁw‘f 126
A legato, (ol J
staccato, | ezgi- mi Ucl , :
a4l 4 | T arcato, | eslik karcigar| do#-re2 a4 ,SMJW circa Animato
aksan 126
legato . - J
N p.f, ' . mi | (Kucuk) | 4/4, _ :
K opr i 2 | rese, | Staccato, | tek sedli kercigér| remi3 | 2/ fﬂN* circa |[Animato
portato 126
legato S . - J
" |ezgi-eslik| mi [ (blyUK) ! .
bl| 4 f | staccato, | ;= : A . 3/4 circa JAnimato
marcato (iki sedli) [karcigér| re-mi2 ﬁ,h 196
B legato, J

staccato, | ezgi-eslik| mi  |(kontra)| 3/4, . .
b2 4 | T portato, | (iki sesii) [karcigar|sol-mia| 44 | J)Jv | circajAnimaio

aksan
legato _ : o J
' | ezgi-eslik| mi | (kigUk) _ :
b3| 4 f |staccato, | ;> . A 2| 34 circa [Animato
marcato (iki sedli) |karcigér| reemi3 ﬁ,h 126
B’ legato —
' | ezgi-eslik . - J
staccato, | -, ; : mi | (buyuk)| 3/4, _ .
ba) 4 | f.fif portato, ('tlg(?;ll) karcigér|sol-mi4| 4/4 'BM‘J circa jAnimato
aksan 126
legato . . - J
' ezgi- mi | (blyUk) ! .
al| 4 mf | staccato, ? A 4/4 circa JAnimato
.j,
aksan eslik  |karcigér| re-fa2 JU J 126
A legato, J
mf, | staccato, | ezgi- mi | (blyUk) ! .
2| 4 f |marcato,| eslik |karcigér|do#-mi3 a4 ,SMJW circa Animato
aksan 126
legato . . - J
' €zgi- mi | (kicuk) , :
a3| 4 f | staccato, ; <A 4/4 circa JAnimato
aksan eslik  |karcigar| re-fa3 ﬁw‘f 126
A’ legato, _ J
stecceto | - ezgi- mi | (kontra)

a5| 5 fff | spiccato, | eslik, |y i | A4 circa JAnimato
marcato, | tek sedi |KAYCIEAr| mi-mi3 ﬁ,MJ?ﬁ

aksan
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Tablo 3.2.1.6'daki bulgulardan anlasilabilecegi gibi; eser, ati bolmeli
(AA’BB’AA’) bir yapiya sahiptir. A’ bolmesi A bdlmesinin, B’ bélmes de B
bolmesinin bir oktav tizden tekrar edilmesiyle olusmaktadir. Eserin ntans araligi
piano (p)'dan molto fortissmo (fff)’ya uzanmaktadir. Eser, temel piyano
tekniklerinden legato, staccato, spiccato, portato, marcato ve aksan'i igermektedir.
Eserin yazi teknigi, ezgi-eslik’tir. Eserin karakteri ise “animato” olarak ifade
edilmistir.

Eser, mi eksenli karcigdr makaminda bestelenmistir. Eserin makamu, ritmik
yapisi ve isminden Geleneksel Turk Muzigimizdeki kogekgelere bir dykinmenin

oldugunu sdylemek mumkundur. [*Kogekge: Tavsanca olarak da bilinen kivrak ve coskulu bir

oyun havasidir. Birbiri ardina ¢alimp sdylenen Rumeli ve Anadolu havalarindan olusur. Karcigér,
hisér ve gerdaniye makamlarinda bestelenmis olanlar en yayginlaridir (S6zer, 2005:408)].

Sekil 3.2.1.6.8 da; mi eksenli karcigdr makami dizisinin dizek Uzerindeki
gosterimi, Bat1 notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.6.a. Mi Eksenli Karcigar

(Sun, 2004:12).

Eser, (kontra) mi notasi ile mi4 notasi arasindaki 6 oktavlik (43 perdelik) bir
ses alam icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.6.b’de; eserin ses aani, dizek
Uzerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.6.b. Eserin Ses Alan:
gf)ﬂ—.
-

[
e

Ny

IF]
4
[
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Eser; 4/4, 2/14 ve 3/410k olculeri icermektedir. Eserin 4/4'10k olculd
kesimlerinde 20 farkl: ritim kalibi kullamlmistir. Tablo 3.2.1.6.ada; bu ritim

kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.6.a. Kégekgemsi Jsimli Eserin 4/4'liik Olgiilii Kesimlerinde Kullandan Ritim Kalzplar:

v NIRRT 2 ) Ty e ) 12
v I35 5370 8 1) v )] 8
s SRR « | JJ R JTTR7] 4
;b)) L P 4
edddddd 4 v 301 JJ 3
J T30 2 | JRTTR 35 ) 2
oMo 2 ) s 1
J SISEA I LI E S )
J RN 515 P LV ) 1
JTRTRH o [ I330 b 1




87

Eserin 2/4'|uk Olgult kesmlerinde, 2 farkl: ritim kalibr kullamilmistir. Tablo
3.2.1.6.b'de; bu ritim kaliplar: ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.6.b. Kégekcemsi Isimli Eserin 2/4'liik Olgiilii Kesimlerinde Kullanidan Ritim Kalzplarz

Kullanim . Kullanim
Skl Ritim Kalib Sikhig

v ]33 Sy ) !

Ritim Kalib1

Eserin 3/4 |0k 6lculu kesimlerinde, 6 farkl: ritim kalibi kullamlmistir. Tablo
3.2.1.6.c’de; bu ritim kaliplar1 ile kullarum sikliklar yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.6.c. Kbcekcems Fsimli Eserin 3/4'liik Olglilil Kesimlerinde Kullanidan Ritim Kalzplarz

Kullanim .. Kullanim
Skhi Ritim Kalib1 Skhi

JIddJdd4d3d9 o | J RS R0 8

Ritim Kalib1

e d 4 4 4 o 4 ) JJTTAITT 2

b 3 2 s R 2
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Tablo 3.2.1.7'de; Necdet Levent’in “Piyano icin 10 Parca’ albUmindeki
“Ozeny isimli eserin muziksel Ggelerinin andizlerinden elde edilen bulgular yer

amaktadir.

Tablo 3.2.1.7. OZem isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler

- 0 -
. - (2] O &1 — Y c % g 8 (] Q E
f) (_tS c c = —_ i -] —_ o Y2
Fom 2SSl & | S5 | 85| ¢ < |Z8| =% £ %
Bz |ge | 7R " & P8 2% | ~ | &
al| 8 crrg'c legato ki mi | (biytk) |5 JW\JJ %% | Moderato |Delicato
decreﬁ’c sedi | hicaz | di-re2 e
A iki
legato, | sedli, mi | (blylk) .
a2| 8 - aksan | ezgi- | hicaz | la(fa2 2/4 ﬁ'MJJ‘:’ Moderato [Delicato
eslik
f, iki s | (Kicuk) 'm\ 'h .
BIbll 8 | e legato sdi | hicaz | mi-s2 2/4 JJ7 Moderato [Delicato
al| 8 C?;g: legato ki mi | (blydk) 2/4 M'MJ % | Moderato |Delicato
' sedi | hicAz | di-re2 o
decresc
iki
A mp, f sesli,
' | legato, | ezgi- mi (bylk) Moderato, | ;.
83| 16| 0% | cesan | eslik, | hicaz | la(faz | 74 I it |oicao
lecresc Tk
sedli

Tablo 3.2.1.7deki bulgulardan; eserin U¢ bodlmeden (ABA) olustugu
anlasiimaktadir. A bolmesi: 1. dlgtiden 17. dlglye kadar, B bdlmesi: 17. 6l¢tden 25.
Olcliye kadar sirmektedir. Tekrar bolmesi (A), 25. dlclyle baslamakta ve eser 48.
Olclyle sonlanmaktadir. Eserin nuans araligi, mezzopiano (mp) dan forte (f)'ye
uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato ve aksan'i icermektedir.
Esere kontrapunktik bir yazi teknigi hakimdir. Eserin karakteri ise “delicato” olarak

ifade edilebilir.

Eserin A bolmesi; mi eksenli “hicadz makamindan”, B bolmes de si eksenli
“hicaz makamindan” kaynaklanmistir. Sekil 3.2.1.7.a. ve Sekil 3.2.1.7.b°'de mi ve s
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eksenli hicaz makami dizilerinin dizek Uzerindeki gosterimleri, Bat1 notasyonuna
gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.7.a. Mi Eksenli Hicaz Sekil 3.2.1.7.b. S Eksenli Hicaz

Q T Fﬁ&"é‘)"—‘n
=a

1 ANIY 4 1

(Sun, 2004:21).

Eser, (blyUk) lanotas: ile si2 notasi arasindaki 3 oktavlik (23 perdelik) bir ses
alam igerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.7.c'de; eserin ses alani, dizek Uzerinde
gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.7.c. Eserin Ses Alan:

olH
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Eserde 25 farkli ritim kalibi kullanilmustir. Tablo 3.2.1.7.@da; bu ritim
kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.7.a. Odem Isimli Eserde Kullanzlan Ritim Kalzplarz

) ) v 7] 14
. s s A s N s s s s s O B
J R T3] ¢
J ) N P 3
J 3 J 3
> ) Mo | IFTT3 8
STJJ) NV I R e R
T3 ) 2 |JT77) 7373 2
370 2 (TR e
R = A s S I L 1
: A 1N S I v I R '
I B nl jﬁﬁj ) 1
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Tablo 3.2.1.8'de; Necil Kéazim Aksesin “Minyatirler” abumindeki “ 11
Numaral:” eserin, muiziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer
almaktadhr.

Tablo 3.2.1.8. |1 Numaral: Eserdeki M iiziksel Ogeler

- 0 -
e (%) O o Y c % g 8 (] Q E
3 ® c c = = © -] = Q i
FomSsl S 8§85 £ | % IS % | B | E
& o = 8 S| 20 ol
legat I (b[I]yUk) All 8
- egato, . a a - egro| o
Giris| 2 p aksan armonik hiiseyri | (Kiiciik) 7/8 ,M J giusto g
la w
legato, o
mf, f, |staccato, , - k!
al| 5 | cresc., |portato, ez|g|k h..la . (Ibuyglz) 7/8 .MJTl AI_Iegro g’
decresc |marcato, esli Useyni ami giusto <

A aksan
legato, 9
staccato,| ezgi- la (blylk) . |Allegro| &
a2 S f portato,| eslik | hiseyni | lami3 718 ﬁ J‘}i giusto Q
aksan w
legato - o
mp, : % (kiigiik) o
b1 6 |cresc, XXCA0| €9 | 1a m- | 78 | JJJJua=|Alegro) S
d portato, | eslik hicéz . giusto | 2
ecresc| " <an (b)si2 o

B

mp, | legato, o o
b2l 7 cresc., |[staccato,| ezgi- hi!;%z (blﬂ)éUK) /8 ﬁ J'/ll'-' Allegro %
decresc, | portato, | eslik karmgér (b)s2 giusto | &
dim | aksan w
legato, | ezgi- Q
- Allegro| ©
p, f, sfz,|staccato,| eslik, la (kontral) N S
A 6 cresc |portato,| tek | hiseyni | lala3 e 'h JJ; g'ﬁtao’ o)
aksan | sedi ' w

Tablo 3.2.1.8'deki bulgulardan anlasilabilecegi gibi; eser, ¢ bdlmeden
(ABA) olusmaktadir. 2 dlculUk giris cimlesinden sonra, A boélmesi: 3. dl¢clden 13.
Olcliye kadar, B bdlmesi: 13. dlcliden 26. Olclye kadar stirmektedir. Tekrar bolmesi
(A): 26. dlcuyle baslamakta ve 31. olclyle sonlanmaktadir. Eserin nians araligi
piano (p) dan forte (f)'ye uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato,
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staccato, portato, marcato ve aksan'i icermektedir. Eserin ilk cimlesindeki ezgiye,
(blytk) la-(ktctk) mi-(kucik) la-(kiclk) si seslerinden olusan direngen bas (basso
ostinato) figurleriyle eslik edilmektedir. B bdlmesinde, ezgiye sekizlik nota
degerlerinin eslik ettigi bir yazi teknigi kullanimstir. Tekrar bélmesinde (A) ise ezgi
her iki elde de unison olarak duyurulmaktadir. Eser, la eksenli htseyni makaminin
dortlt armoni sistemine goére (la-re-mi-la) seslerinden olusan, birinci derece akoruyla
son bulmaktadir. Eserin karakteri “energico” olarak ifade edilebilir.

Eser, la eksenli huseyni makaminda bestelenmekle birlikte; 13-21. olguler
arasinda hicaz, 21-22. olgiler arasinda da karcigdr makami gekirdeklerine
rastlanmaktadir (Aydin, 2003:156).

Sekil 3.2.1.8.ada; la eksenli karcigdr makamu dizisinin dizek Uzerindeki
gOsterimi, Bat1 notasyonuna gore verilmektedir. (*Huseyni ve Hicdz makami dizileri igin
bkz. Sekil 3.2.1.2.a. ve Sekil 3.2.1.2.b.)

Sekil 3.2.1.8.a. La Eksenli Karcigér

f) | -

)

(Sun, 2004:10).

*Karcigdr  Makami:  Geleneksel  Tark  Muzigi'nin - basit
makamlarindandir. Ussak dortlUsine, hicaz beslisinin eklenmesinden
meydana gelir. Dértll ile beslinin birlestigi 4. derece olan neva (re)
perdesi guclustdir. Ussak doértlist ile digéh (l1a)'da kalir. Dizis inici-
cikici, daha cok inicidir. Dizi sederi pesten tize dogru sdyledir: digah,
segah, cargéh, nevd, hisdr, evc, gerdaniye ve muhayyer (Oztuna,
2000:185-186).

Eser, (kontral) la notasi ile 1a3 notasi arasindaki 5 oktavlik (36 perdelik) bir
ses dam icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.8.b'de; eserin ses alani, dizek
Uzerinde gosterilmektedir.
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Sekil 3.2.1.8.b. Eserin Ses Alan:

L1l
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Eserde 7/8'lik aksak olgl, 2+2+3 dizilimiyle kullamlmstir. Eser, 18 farkl
ritim kalibindan olusmaktadir. Tablo 3.2.1.8.ada bu ritim kaliplar: ile kullamm

sikliklar yer almaktadir.

Tablo 3.2.1.8.a. I| Numaral: Eserde Kullanilan Ritim Kalzplar:

| 1 RV T Y 2 T v AR
S | I P 5
S N I ¢ 3
- J TS R R O SRS :
Johr 2 ) JI I 2
- ;o2 ) J 1
SIS o)) 1
STl T ’ 1
JJJ o (N I & 1
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Tablo 3.2.1.9'da; Sayram Akdil’in “Piyano icin 6 Parca’ albumiindeki “I

Numaral:” eserin miziksel 0Ogelerinin andlizlerinden elde edilen bulgular yer
almaktadir.
Tablo 3.2.1.9. | Numaral: Eserdeki Miiziksel Ogeler
- : m._
. o n O o Y c % Q 8 (0] = E
3 @ = = «© ] =
d| = |xr = . ks ® Z4 ol
o
kontrapunktik| la | (kiglk) m J '
al| 400 mf legato) ™Gy cesti) | hicaz | mi-mi2 | ¥4 ) circa
L
A
k ktik| | J 7
ontrapunkti a . ! 7
a2| 4,00| pp |legato (iic sesli) hicaz fal-mi3 | 4/4 'R.MJJ nga
L
teksedi, | J |8
P, ezgi-eslik, | .. o | (kiiciik) v2| circa | B
B|b1) 4,00 mp legato kontrapunktik TS%ZT mi-sol 2 a4 'B'NUJJ ¢ 56
(dort sesli) rit. | W
o
kontrapunktik | la | (biyik) mJJ J J '
Ala3| 3751 P I1edaol eyt ey | hicaz | lamiz | V4 2o nga
L
J e
K oda kontrapunktik | la | (biyiik) area | g
Coda| 12°| P |18930 " it seli) | hicaz | sol-fal | ¥4 ot 56 gf
smorz -

Tablo 3.2.1.9'daki

bulgulardan; eserin ¢ bdlmeden (ABA) olustugu

anlasilmaktadir. A bdlmesi: 1. dlgiiden 9. dlglye kadar, B bdlmesi: 9. 6lgiden 13.

Olclye kadar sirmektedir. Tekrar bélmesi (A), 13. dlclyle baslamakta; bdlmenin son

dortltk notasi ile 17. 6l¢u ise koda (coda)’yi1 olusturmaktadir. Eserin nlans araligi,

pianissmo (pp) dan mezzoforte (mf)'ye uzanmaktadhr.

Eser,

temel piyano

tekniklerinden legato’yu icermektedir. Eserde yer yer iki, ¢ ve dort sesten olusan

kontrapunktik bir yazi tekniginin hakim oldugu gorilmektedir. Eserin karakterinin

ise “espressivo” olarak ifade edilmest mumkunddir.
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Eser, la eksenli hicdz makaminda bestelenmekle birlikte B bdlmesinde la

eksenli kurdi makami gekirdegine rastlanmaktadir. (La eksenli hicaz ve kirdi makam
dizileri igin bkz. Sekil 3.2.1.2.b. ve 3.2.1.4.a)

Eser, (blylk) sol notasi ile mi3 notasi arasindaki 3,5 oktavlik (27 perdelik)
bir ses alan! icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.9.a’da; eserin ses aani, dizek

Uzerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.9.a. Eserin Ses Alan:

[1%

F

N
)
LJEN S

Eserde 22 farkl: ritim kalibi kullamlmstir. Tablo 3.2.1.9.a’da; bu ritim
kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.9.a. | Numaral: Eserde Kullan:lan Ritim Kal:plar:

J ) ) o \JTJT)A) 6

JJJJ) 3 J 3

JJJ) 2 J 2

J JJ) 2 J ) 2

o 2 JJJT) 2
ippp

|

|
\_g_c_:jg:.c_q_.

. ) TR T

JIF | Il :
vl 1 S I = R
Il oA 1 Inlpl 1
IR ) 1
YRR 2oom| s
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Tablo 3.2.1.10'da; Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” abimundeki “ Kagn:”
isimli eserin, miziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.2.1.10. Kagn: isimli Eserdeki Muiziksel Ogeler

38 £ 2% 52| § | g5 28 88 | 2| F
Form | £%| S g =2 5% =% 5
3 o [ o S gﬂ = Q
- f, legato, fa (blyuk)

Giris | 4 decresc| portato koral kirdi | fafal 2/4 JJ Largo | Dolore
al| 4 Cresc, | legato, eei?elxl fa (blyk) 214 J\JJJ Largo | Dolore
decresc | portato pea: kordi | fafal . g

A eslik
ezgi- -
cresc., | legato, i fa (bUyilk)
| 4 decresc | portato p;?ﬁl( kirdi | fafal 204 JUJJ Largo | Dolore
cresc., | legato, | ezgi- fa (bUyilk)
as| 4 decresc | portato | eslik | kordi | fala2 204 JUJJ Largo | Dolore
A!
. buyik)
cresc., | legato, | ezgi- fa (
e decresc | portato | eslik | Kkdrdi far 24 JUJJ Largo | Dolore
(b)si2
legato . -
Koda | ezgi- fa (blyuk)
(Coda)| 3 | PP PO o | rdh | fata | 2 JYJJ | Lago | Dolore

Tablo 3.2.1.10'daki bulgulardan; “ Kagn:” ismli eserin iki bolmeden (AA’)
olustugu anlasilmaktadir. 4 olculuk bir giris climlesinden sonra, A bolmesi: 5.
Olcuden 13. olclye kadar; A’ bdlmesi de: 13. dl¢lden 21. 6lglye kadar stirmektedir.
Eserin nuans araligi, pianissmo (pp)’ dan forte (f)’ye uzanmaktadir. Eser, temel
piyano tekniklerinden legato, portato ve aksan’'i icermektedir. Giris cumlesi, fa
eksenli kiirdi makaminin (dortlii yada“ flerici” armoni sistemine gore) birinci derece

akorunun (si-fa-do-fa) duyurulmasiyla baslamaktadir. [*Dértli armoni sistemi: Kemal
Ilerici tarafindan, Tirk Muzigi'nin kendine 6zgll UslObuna uygun bir goksediligin yaratilmasi
gerektigi dilsiincesiyle olusturulmustur. Tlerici; makamlar: ve sesiliskilerini inceleyip siiflandirdiktan
sonra, elde ettigi bulgular “ana makam” olarak ele aldigi Hiiseyni makaninda agiklayarak ¢cokseslilik
kuramint: kurmustur. Bu bulgularin ¢éziimlenmeleri sonucunda akorlarin kuruluslari, temel sese dortlii
ve beslinin eklenmesiyle olusturulmustur (Say, 1998:51-52)]. “Ddort olcUluk giris cumles,
eserin armonik dokusu hakkinda bilgilendirici niteliktedir. Bu yaklasim Beethoven'in
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(Re) Major Keman Kongertosu' nun girisinde bulunan ritmik motifin, eserin yapisin
ortaya koyan haberci niteligiyle de benzerlik tasimaktadir” (Saglam, 2001:240-241).

Eserin ilk bolmesindeki ezgiye, dortlik nota degerlerinden olusan (buytk) si-
(blytik) fa notalarinin siirekli tekrarlandigi direngen bas (basso ostinato) figurleriyle
eslik edilirken; (kucuk) fa notast (eksen sesi), ikilik nota degerleriyle sirekli
duyurulmaktadir. Bu durumda eserin yazi teknigi, “ezgi-pedal-eslik” olarak
nitelendirilebilir. Eserin ikinci bolmesindeki yazi tekniginin ise “ezgi-eslik” oldugu
soylenebilir. Usmanbas’ a gore; “Eserin bu bolmesinde duyurulan kromatik peslesme,
kagnimin hareket ederken cikardigi seslerin betimlemes olarak dustndlebilir
(Glndogan, 1999:20). Kagn: isminin Kurtulus Savasi’ndaki  zorluklar
cagristirmasindan  ve eserin  temasindaki  huzinli  ezgiyle de benzetmenin

Ortismesinden, eserin karakteri “dolore” olarak ifade edilebilir.

Eser, fa eksenli kirdi makaminda bestelenmistir. [*Geleneksel Tirk Miizigi’ nde,
Kurdi makamimn acem asirén (fa) perdesindeki aktarimina “acem asirdn perdesinde kordi”

denilmektedir (Oztuna, 2000:2)]. Sekil 3.2.1.10.a da; fa eksenli kirdl makami dizisinin
dizek tGizerindeki gosterimi, Bat1 notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1.10.a. Fa Eksenli Kirdi

f) I |
;4 I

(Sun, 2004:17).

Eser, (blyik) fanotasi ile (b) si2 notasi arasindaki 3,5 oktavlik (25 perdelik)
bir ses alam icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.1.10.b’'de; eserin ses alani, dizek
Uzerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.2.1.10.b. Eserin Ses Alan:

be

Iy
el
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Eserde 5 farkli ritim kalibr kullamlmstir. Tablo 3.2.1.10.ada; bu ritim
kaliplar ile kullanim sikliklar: yer almaktadhr.

Tablo 3.2.1.10.a. Kagnz isimli Eserde Kullanian Ritim Kalzplar:

. Kullanim .. Kullanim
Ritim Kalib1 Skhi Ritim Kalib1 Skhi

J 30 J J 24
JJ T 4
bl 4

b )] ow

3.2.2. Zorluk —Kolaylik Olcegi Moddineiliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baglikta; 3.2.1'de yer alan “makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin
muziksel Ogelerinin analizlerinden elde edilen bulgular” gruplandirilarak, piyano
egitimi sirecinde sik sedendirildigi belirlenen makamsal yapidaki solo piyano
eserleriyle, denk duzeylerde bulunan eserlerin segimlerine yardimcr olabilecegi
dustinilen bir “ zorluk — kolayl:k 6lgegi modeli” 0Ornek olarak sunulmaktadir. Sik
seslendirildigi  tespit edilen Tiurk eserleriyle denk dizeylerdeki eserlerin
belirlenebilmes icin; her bir eser, 8 dlcltten olusan bu oOlgcek araciligiyla
degerlendirilmistir. Bu ol cuttler sunlardir:

Eserlerin ses alanlari,

Eserlerin (8'lik nota degeri cinsinden) uzunluklari,
Eserlerin armonik/yatay dokularindaki yogunluklari,
Eserlerin 6lcl gostergelerinin 6zellikleri,

Eserlerde kullamlan ritim kaliplarinin sayilari,
Eserlerde kullanilan nota/sus degerlerinin ¢esitliligi,
Eserlerinicerdikleri temel piyano tekniklerinin sayilari,

Eserlerinicerdikleri el pozisyonu degisimleri.
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Tablo 3.2.2.a da; “ Zorluk-Kolaylik Olgegi Modeli” sunulmaktadir.

Tablo 3.2.2.a. Zorluk-Kolaylik Olgegi M odéli

S PUAN ARALIKLARI
ra .. .
No OLGUTLER 1PUAN 2 PUAN 3PUAN
1 Eserlerin ses 2-35 4-55 6-75
alanlar: Oktav Oktav Oktav
X Es?re'r?r('j”nfng‘;n’;"ta 1-150 150 — 300 300 — 450
i Sekizlik Nota Sekizlik Nota Sekizlik Nota
uzunluklar:
Eserlerin
3 armonik/yatay 2-3 4-5 6-7
dokularzndaki Ses Partili Ses Partili Ses Partili
yogunluklar:
) Aksak Ol Aksak Olgli
Eserlerin dl¢l Basit Olcl Gostergelerininyada | Gostergelerinin ve
4 | gostergelerinin Gostergelerinden Birden Fazla Ol¢u Birden Fazla Ol¢u
ozellikleri Birinin Kullanimasi Gostergesinin Bir Gostergesinin Bir
AradaKullamlmas: | Arada Kullanilmast
5 Eﬁerq ekr;e Tg:'f]‘”r:'a” 5-15 15-25 25-35
plari: Ritim Kalibr Ritim Kalibr Ritim Kalibr
sayilar:
Eserlerde kullan:lan
6 nota/sus 2-6 7-11 12-16
degerlerinin Cesit Nota Degeri Cesit Nota Degeri Cesit Nota Degeri
cesitliligi
Fe;ﬂa:n;ggrdlkle” 1-2 3.4 5_6
7 > pryar Temel Piyano Temel Piyano Temel Piyano
tekniklerinin 2.
Teknigi Teknigi Teknigi
sayilar:
Eserlerin icerdikieri
8 | e pozsyonu Seyrek Siklikta Orta Siklikta Degisim Biyuk Siklikta
degisimleri Degisim Degisim

Tablo 3.2.2.a dan da anlasilabilecegi gibi; her bir eser; yukarida siralanan her
bir dlclte gore 1, 2 ya da 3 puanlarindan birisiyle puanlanmistir. Sonraki asamada,
her bir eser icin verilen puanlarin ortalamalar1 alinmis ve elde edilen sonuclar tcli

derecelendirme olgegine gore “kolay, orta zorlukta ve zor” olmak Uzere U¢ dizeyde
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siniflandinlmigtir. Bu siniflandirmaya gore; ortalamada bulunan degerler asagidaki

duizeyleri olusturmaktadhr:

1-1,66: Kolay
1,67 — 2,33 : Orta Zorlukta
2,34 —-3,00: Zor

Derecelendirme 6lgeginde belirtilen puan araliklarimn hesaplanmasinda

(3-1=2, 2/3=0,66) katsayisi esas alinmistir.

Tablo 3.2.2.1'de; arastirma kapsamina alinan eserlerin “ses alanlar:”

Ol clitline gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.2.2.1. Eserlerin Ses Alanlar: Olgutiine Goére Puan Dagilimlary

Besteci ve Solo Piyano Eserinin Ad

Puanlar

Ahmed Adnan Saygun “ Ninni”

Aytekin Albuz “ TUrkd”

Bulent Tarcan “ Kugik Efe”

flhan Baran “ Soylesi”

Ilteris Sun“ | Numaral: Eser”

Muammer Sun “ Kogekgemsi”

Necdet Levent “ OzZem”

Necil Kéazim Akses“ |11 Numaral: Eser”

Sayram Akdil “ 1 Numaral: Eser”

Ulvi Cemal Erkin “ Kagn”

1 Puan: 2 — 3,5 Oktav, 2 Puan: 4 —5,5 Oktav, 3 Puan: 6 — 7,5 Oktav

Tablo 3.2.2.1'deki bulgulardan anlagilabilecegi

gibi;

Ahmed Adnan

Saygun’un “Ninni”, Bulent Tarcan’'in “ Kiigik Efe’, Necdet Levent'in “ OzZem’,

Sayram Akdil’in “1 Numaral: Eseri” ve Ulvi Cemal Erkin'in “ Kagn:” isimli eserleri

2-3,5 oktav arasinda degisiklik gosteren bir ses alan igerisinde seyretmektedirler. Bu
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eserler “ses aanlart” Olgutinde belirlenen oktav araiklarina gore “1 puan” ile
puanlanmglardir. Tablo'da; Ilhan Baran'in “ Soylesi”, Ilteris Sun’un “1 Numaral:
Eseri” ve Necil Kédzim Akses'in “ 11 Numaral: Eserleri” nin de 4-5,5 oktav arasinda
degisiklik gosteren bir ses alamni kullandiklar: gorilmektedir. Bu eserler de, dl¢itte
belirlenen oktav araliklarina gore “2 puan” ile puanlanmiglardir. Aytekin Albuz’'un
“Turkd” ve Muammer Sun'un “ Kocekcems” isimli eserlerinin ise 6-7,5 oktav
arasinda degisiklik gosteren ve neredeyse klavyenin tamamina hakim olan bir ses
alani icerisinde seyrettikleri anlasilmaktadir. Bu eserler de, yine Olcitte belirlenen
oktav araiklarina gore “3 puan” ile puanlanmslarcir. Olgiitte; puanlamalarda
belirlenen araliklarin birbirlerine esit olmalari ve her bir puamn bir digerini esit

araliklatakip etmesi hususlari g6z 6éntnde bulundurulmustur.

Bulgulardan; eserlerin kapsadiklar: oktav araliklar: arttikga, verilen puanlarin
da arttiklari anlasilmaktadir. Bu durum; ses aanlarindaki artisin, eserlerin
seslendirilmesini de guclestirebilecegi distincesinden ileri gelmektedir. Baska bir
deyisle; bir eserin kapsadigi oktav araligi arttikca, o eserin seslendirilmesinde
piyanoda daha genis bir alana hakim olunmasi gerekmekte ve goz-parmak-el-kol-
kulak-beyin igbirliginin zorlasmakta oldugu sdylenebilir. Hippel (2000:316), Russo,
Galembo ve Cuddy’ nin (1998) gorusleri de, bu dusiinceyi destekler niteliktedir. Bu
muzik arastirmacilarina gore de; enstriimanlarin gcogunda orta yukseklikteki perdeleri
seslendirmek daha kolaydir. Uclardaki perdeler kolay seslendirilebilse bile, bu
perdelerin  agilanmasindaki  kesinlik azama egilimi gosterir (Aktaran; Erol,
2007:39). Ayrica eserlerin kapsadiklar1 oktav araliklarimin  genislemesiyle, €
pozisyonundaki degisimlerde de biyuk atlamalarin oldugu c¢ikarimi yapilabilir. Bu
durumun da, eserin seslendirilmesindeki giicl iklere neden ol abilecegi sdylenebilir.
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Tablo 3.2.2.2'de; arastirma kapsamina alinan eserlerin “ sekizlik nota degeri
cinsinden uzunluklar:” olgltiine gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular yer
almaktadhr.

Tablo 3.2.2.2. Eserlerin Sekizik Nota Degeri Cinsinden Uzunluklar: Olgiitiine Gore

Puan Dagilimlari

Puanlar
Besteci ve Solo Piyano Eserinin Adi

1 2 3
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” *
Aytekin Albuz “ TUrkd” *
Bilent Tarcan “ Kiiguk Efe” *
flhan Baran “ Soylesi” *
Tlteris Sun“ | Numaral: Eser” *
Muammer Sun “ Kécekgemsi” *
Necdet Levent “ Ozem” *
Necil Kazim Akses “ || Numaral: Eser” *
Sayram Akdil “ | Numaral: Eser” *
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” *
1 Puan: 1—150 Sekizlik Nota, 2 Puan: 150 — 300 Sekizlik Nota, 3 Puan: 300 — 450 Sekizlik Nota

Tablo 3.2.2.2'deki bulgularda gorulebilecegi gibi; Ahmed Adnan Saygun’un
“Ninni”, Bulent Tarcan’'in “Kiglk Efe’, Ilteris Sun’un ve Sayram Akdil’in “1
Numaral:” eserleri ile Ulvi Cemal Erkin’in “ Kagn:” isimli eserleri, 1-150 sekizlik
nota degeri arasinda degisebilen bir uzunluktadirlar. Olciitte belirlenen sekizlik nota
degeri cinsinden araliklara gore bu eserler, “1 puan” ile puanlanmslardir. ilhan
Baran'in “ Sylesi”, Necdet Levent'in “Ozem” isimli eserleri ile Necil Kéazim
Akses'in “11 Numaral: Eseri” nin uzunlugu da yine 150-300 sekizlik nota degeri
arasinda degismektedir. Bu eserler de “2 puan” ile puanlanmiglardir. Aytekin
Albuz’ un “ Tarkd” ve Muammer Sun’un “ Kogekcems” isimli eserlerinin ise 300 —
450 sekizlik nota degeri arasinda degisen bir uzunluga sahip olduklar
anlasilmaktadir. Bu eserler de, yine dl¢ltte belirlenen sekizlik nota degeri cinsinden
araliklara gore “3 puan” ile puanlanmislardir. Olgiitte; puanlamalarda belirlenen

araliklarin birbirlerine esit olmalar: ve her bir puamin bir digerini esit araikla takip
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etmes hususlart gbz 6éniuinde bulundurulmustur. Eserlerin uzunluklari; her bir eserin
Olcl gostergeleri g6z ©ninde bulunduruldugunda, ortak bir paydada
esitlenebilecekleri sekizlik nota degeri cinsinden hesaplanmistir. Sekizlik nota degeri
cinsinden hesaplanmasi, eser uzunluklar arasinda karsilastirmalarin yapilabilmesi

acisindan da gerekli gorulmstdr.

Bulgulardan; eserlerin uzunluklar1 arttik¢a, verilen puanlarin da arttiklar
anlasiimaktadir. Bu durumda; uzun bir eserin seslendirilmesinin, kisa bir eserin
seslendirilmesinden “daha fazla dikkat, konsantrasyon gerektirdiginden”
guclesebilecegi sdylenebilir. Nitekim, piyano egitiminin ilk yillarinda kisa sireli
eserlerin sedendirilmesi tercih edilirken, seviye ilerledikce daha uzun soluklu

eserlerin segildigi gbzlenmektedir.

Tablo 3.2.2.3 de; arastirma kapsamina alinan eserlerin “ armonik/yatay
dokular:ndaki yogunluklar:” olcutine gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular
yer almaktadir.

Tablo 3.2.2.3. Eserlerin Armonik/ Yatay Dokularindaki Yogunluklar: Olglitiine Gore

Puan Dagilimlari

Puanlar
Besteci ve Solo Piyano Eserinin Adi

112 ] 3
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” *
Aytekin Albuz “ Turkd” *
Bulent Tarcan “ Kiiguk Efe” *
flhan Baran “ Soylesi” *
Ilteris Sun“ | Numaral: Eser” *
Muammer Sun “ Kégekeemsi” *
Necdet Levent “ OzZlemy’ *
Necil Kazim Akses“ || Numaral: Eser” *
Sayram Akdil “ 1 Numaral: Eser” *
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” *
1 Puan: 2 — 3 Ses Partili, 2 Puan: 4 —5 Ses Partili, 3 Puan: 6 — 7 Ses Partili
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Tablo 3.2.2.3'deki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun’un “Ninni” isimli
eserinin 2 yada 3 ses partili (2 yada 3 sesin bir arada seslendirildigi) bir eser oldugu
anlasiimaktadir. Olgiitte belirlenen ses partisi araliklarina gore bu eser, “1 puan” ile
puanlanmstir. Bilent Tarcan’in “ Kiigiik Efe” , ilhan Baran’in “ Soylesi” , Muammer
Sun’'un “ Kégekcemsi”, Necdet Levent'in “Ozenv’, Ulvi Cema Erkin “ Kagn:”
isimli eserleri ile ilteris Sun’un ve Sayram Akdil’in “ 1 Numaral:” eserleri ise tabloda
da gorulebilecegi gibi, 4 ya da 5 ses partisine kadar artis gosterebilen yapdaki
eserlerdir. Olgiitte belirlenen ses partisi araliklarina gore bu eserler de, “2 puan” ile
puanlanmislardir. Aytekin Albuz’un “Torki” ve Necil Kézim Aksesin “ll
Numaral:” eserleri ise 6 ya da 7 ses partisne kadar artis gosterebilen yapilara
sahiptirler. Yine olcitte belirlenen ses partisi araliklarina gére bu eserler de, “3 puan”
ile puanlanmuslardir. Olglitte; puanlamalarda belirlenen araliklarin birbirlerine esit
olmalar1 ve her bir puamin bir digerini esit aralikla takip etmes hususlari géz éniinde

bulundurulmustur.

Bulgulardan; eserlerin armonik/yatay dokularindaki yogunluklarinda artis
oldukca, verilen puanlarin da arttigi anlasilmaktadir. Bu durum, eserlerin ses
partilerinde artis oldukga, her bir sesin bir arada sedendirilmesinin de
guclesebilecegi dustincesinden ileri gelmektedir. Nitekim ses partilerinde artis
oldukca; armonik dokulu eserlerde, her bir partide bulunan sesler arasinda dengelerin
saglanabilmesinin; yatay dokulu eserlerde de, bir arada seslendirilen partilerden
eserin temasinin bulundugu ses partisi ya da partilerinin 6n plana gikartilmalarinin
guclestigi gbzlenmektedir.
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Tablo 3.2.2.4' de; arastirma kapsamina alinan eserlerin “ 6lgl gostergelerinin

Ozellikleri” olcitiine gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.2.2.4. Eserlerin Olgui Gostergelerinin Ozellikleri Olglitiine Gore Puan

Dagilimlari

Besteci ve Solo Piyano Eserinin Ad

Puanlar

Ahmed Adnan Saygun “ Ninni”

Aytekin Albuz “ Turkd”

Bulent Tarcan “ Kuguk Efe”

ilhan Baran “ Soylesi”

Ilteris Sun“ | Numaral: Eser”

Muammer Sun “ Kégekgemsi”

Necdet Levent “ Ozdem”

Necil Kézim Akses“ 11 Numaral: Eser”

Sayram Akdil “ | Numaral: Eser”

*

Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:”

*

Gostergelerinin ve Birden Fazla Olgli Gostergesinin Bir Arada Kullaniimas:

1 Puan: Basit Olcl Gostergelerinden Birinin Kullamlmasi, 2 Puan: Aksak Olgl Gostergelerinin
ya da Birden Fazla Olgli Gostergesinin Bir Arada Kullanilmasi, 3 Puan: Aksak Olcl

Tablo 3.2.2.4'deki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun'un “Ninni”, Ilhan
Baran'in “ Soylesi”, Ilteris Sun’un 1 Numaral: Eseri”, Necdet Levent'in “ Ozem’,

Sayram Akdil’in “I Numaral: Eseri” ve Ulvi Cema Erkin'in “Kagn” isimli

eserlerinin 2/4'10k, 4/4'10k gibi basit olcli gostergelerinin kullamldigi eserler

olduklart anlasilmaktadir. Belirtilen Ozellikleri nedeniyle, bu eserler “1 puan” ile

puanlanmislardir. Bllent Tarcan’in “ Kiglk Efe”, Muammer Sun’un “ Kégekgemsi”

ismli eserleri ile Necil Kézim Akses'in “ 1l Numaral: Eseri” ise aksak oOlcllerin

kullamldig1 ya da birden fazla 6l¢l gostergesinin bir arada kullanildigr eserlerdir. Bu

eserler, belirtilen Ozellikleri nedeniyle “2 puan” ile puanlanmislardir. Aytekin

Albuz'un “ Turkd” isimli eseri ise hem aksak ol¢llerin, hem de birden fazla 6lcu

gostergesinin bir arada kullamldig: bir eserdir. Bu eser de, yine belirtilen 6zellikleri

nedeniyle 3 puan” ile puanlanmustir.
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Bulgulardan; eserlerin olcli gostergelerinin kullanmmlarindaki  karmasiklik
arttikca, verilen puanlarin da arttigim soylemek mumkinddr. Nitekim tezin deney
grubunda yer alan ve aksak Olcullu eserleri sedlendiren Ogrencilerde, basit Olcu
gostergeli  eserleri  seslendiren Ogrencilere oranla “Olcl  gostergesine gore
seslendirebilme” davranisi daha geg gozlenebilmistir. Ayni sekilde birden fazla 6lcu
rakaminin bir arada kullanildigi bir eser olan “ Kogekgcemsi” de de 2 zamanli bir basit
Olcl gostergesinden 3 zamanl: bir basit dlcl gostergesine gecislerde, seslendirme
gucluklerinin yasandigr gorulmustur. Hem aksak olculerin hem de birden fazla 6l¢u
gostergesinin bir arada kullamldigr “Turkd” isimli eserin ise —bahsi gecen her iki
Ozelligi deigerdiginden- dahafazla seslendirme guiclGigui tasidigi soylenebilir.

Tablo 3.2.2.5de; arastirma kapsamina alinan eserlerin “kullandan ritim
kal:plarien sayilar:” 6lgitine gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular yer

almaktadir.

Tablo 3.2.2.5. Eserlerin Kullanlan Ritim Kalzplarznin Sayilar: Olciitiine Gore Puan

Dagilimlari
Puanlar
Besteci ve Solo Piyano Eserinin Adi

1 2 3
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” *
Aytekin Albuz “ TUrkd” *
Bulent Tarcan “ Kiiguk Efe” *
flhan Baran “ Soylesi” *
Ilteris Sun“ | Numaral: Eser” *
Muammer Sun “ Kogekcemsi” *
Necdet Levent “ Ozlem” *
Necil Kazim Akses“ 1| Numaral: Eser” *
Sayram Akdil “ | Numaral; Eser” *
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” *
1 Puan: 5-15 Ritim Kalibi, 2 Puan: 15— 25 Ritim Kalibi, 3 Puan: 25— 35 Ritim Kalihi

Tablo 3.2.2.5'deki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun’un “Ninni”, Ilhan
Baran'in “ Soylesi”, Ilteris Sun’'un “1 Numaral: Eseri” ve Ulvi Cema Erkin’in
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“Kagn” ismli eserlerinin 5 — 15 ritim kalibi arasinda degisebilen bir ritmik
cesitlilige sahip olduklar: anlasiimaktadir. Bu eserler, dlcutte belirlenen ritim kalib
sayist araiklarina gore “1 puan’ ile puanlanmiglardir. Bllent Tarcan’in “ Klguk
Efe’, Necdet Levent'in “OzZem” isimli eserleri ile Necil Kazim Aksesin “II
Numaral: Eseri” ve Sayram Akdil’in “| Numaral: Eseri” de, 15 — 25 ritim kalib:
arasinda degisebilen bir ritmik cesitlilige sahiptirler. Bu eserler de, dlcitte belirlenen
ritim kalibr sayisi araliklarina gore “2 puan” ile puanlanmislardir. Aytekin Albuz’ un
“Tarkd” ve Muammer Sun’un “ Kocekcems” isimli eserleri ise 25-35 ritim kalib
arasinda degisen bir ritmik cesitliliktedirler. Bu eserler de, yine oOlcutte belirlenen
ritim kalibn sayisi araliklarina gore “3 puan” ile puanlanmuslardir. Olgiitte;
puanlamalarda belirlenen araliklarin birbirlerine esit olmalari ve her bir puamn bir

digerini esit araliklatakip etmesi hususlari goz 6ntinde bulundurulmustur.

Bulgulardan; eserlerde kullamilan ritim kaliplarimin sayilar1 arttikga, ritmik
cesitliliklerinin de arttig1 ve dolayisiyla verilen puanlarin da bu artisla dogru oranti
gosterdigi anlasiimaktadir. Bu durumda, bir eserin ritmik ¢esitliligi arttikga eserin
ritim  kimelerinin ~ Ogrenilebilmesinin - “daha fazla donamm ve  Sirec

gerektirdiginden” glclesebilecegi sdylenebilir.
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Tablo 3.2.2.6'da; arastirma kapsamina alinan eserlerin “kullarn:lan nota/sus
degerlerinin gesitlilikleri” olc¢ltline gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular yer
almaktadhr.

Tablo 3.2.2.6. Eserlerin Kullanilan Nota/Sus Degerlerinin Cegitlilikleri Olclitiine Gore

Puan Dagilimlari

Puanlar
Besteci ve Solo Piyano Eserinin Ad

1 2 3
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” *
Aytekin Albuz “ Turkd” *
Bilent Tarcan “ Kiiguk Efe” *
ilhan Baran “ Soylesi” *
Ilteris Sun “ | Numaral: Eser” *
Muammer Sun “ Kégekgemsi” *
Necdet Levent “ OzZem” *
Necil Kézim Akses“ |l Numaral: Eser” *
Sayram Akdil “1 Numaral: Eser” *
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” *
1 Puan: 2- 6 Cesit Nota Degeri, 2 Puan: 7-11 Cesit Nota Degeri, 3 Puan: 12-16 Cesit Nota Degeri

Tablo 3.2.2.6'daki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni” isimli
eseri ile Ilteris Sun’un “1 Numaral: Eseri” ve Ulvi Cemal Erkin'in “ Kagn:” isimli
esrinin 2 — 6 cesit arasinda degisebilen nota/sus degerlerini igerdikleri
anlasiimaktadir. Bu eserler, dlcltte belirlenen nota/sus degeri cesidi araliklarina gore
“1 puan” ile puanlanmuslardir. Aytekin Albuz’'un “ Turkd” , Bulent Tarcan’in “ KUguk
Efe”, Muammer Sun’un “ Kogekgemsi” , Necdet Levent'in “ Ozleny’ isimli eserleri ile
Necil Kézim Akses'in “11 Numaral: Eseri” ve Sayram Akdil’in “ | Numaral: Eseri”
de, 7 — 11 ¢esit arasinda degisebilen nota/sus degerlerini icermektedirler. Bu eserler
de, Olcutte belirlenen nota/sus degeri c¢esidi araliklarina gbre “2 puan” ile
puanlanmuslardir. ilhan Baran'in “Soylesi” isimli eseri ise 12-16 cesit arasinda
degisen nota/sus degerini icermektedir. Bu eser ise “3 puan” ile puanlanmustir.
Olglitte; puanlamalarda belirlenen araliklarin birbirlerine esit olmalart ve her bir

puann bir digerini esit araliklatakip etmesi hususlar1 goz 6niinde bulundurulmustur.
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Bulgulardan; eserlerin icerdikleri nota/sus degerleri cesitlerinin  sayisi
arttikca, verilen puanlarin da arttign  anlasiimaktadir. Nota/sus degerlerinin
cesitlilikleri  arttikga, eserlerin  ritmik  karmasikliklarnmin  da  artabilecegi
dustnulmektedir. Bu durumunda, eserin ritmik c¢Ozimlemelerinin  yapilmasinm
guclestirebileceginden, bir takim seslendirme gugliklerine neden olabilecegi

soylenebilir.

Tablo 3.2.2.7de; arastirma kapsamina alinan eserlerin “icerdikleri temel
piyano tekniklerinin say:lar:” 6lcitiine gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular
yer almaktadhr.

Tablo 3.2.2.7. Eserlerin Icerdikleri Temel Piyano Tekniklerinin Sayilar: Olgiitiine Gore

Puan Dagilimlari

Puanlar
Besteci ve Solo Piyano Eserinin Adi

1 2 3
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” *
Aytekin Albuz “ TUrkd” *
Bulent Tarcan “ Kiigiik Efe” *
Ilhan Baran “ Sylesi” *
Ilteris Sun“ | Numaral: Eser” *
Muammer Sun “ Kégekgemsi” *
Necdet Levent “ Ozem” *
Necil Kazim Akses“ Il Numaralz Eser” *
Sayram Akdil “ 1 Numaral: Eser” *
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” *

1 Puan: 1 -2 Temel Piyano Teknigi, 2 Puan: 3 —4 Temel Piyano Teknigi, 3 Puan: 5—6 Temel
Piyano Teknigi

Tablo 3.2.2.7' deki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni” ve Necdet
Levent'in “ Ozem isimli eserleri ile Sayram Akdil’in “1 Numaral: Eseri” nin 1 ya
da 2 teme piyano teknigini iceren eserler olduklann anlasilmaktadir. Olgiitte
belirlenen temel piyano teknigi sayisi araliklarina gore bu eserler, “1 puan” ile
puanlanmislardir. Aytekin Albuz'un * Turkd” , Bulent Tarcan'in * Kiglk Efe” isimli
eserleni ile Ilteris Sun “1 Numaral: Eseri” ve Ulvi Cemal Erkin “Kagn:” isimli
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eserleri de, 3 ya da 4 temel piyano teknigini icermektedirler. Bu eserler de, dlgitte
belirlenen temel piyano teknigi sayisi araliklarina gére “2 puan” ile puanlanmiglardir.
flhan Baran’'in “ Sdylesi” , Muammer Sun’un “ Kogekcemsi” isimli eserleri ve Necil
Kézim Aksesin “Il Numaral: Eseri” ise 5 ya da 6 temel piyano teknigini
icermektedirler. Bu eserler de, yine dl¢ltte belirlenen temel piyano teknigi sayisi
araliklarina gore “3 puan” ile puanlanmislardir. Olgiitte; puanlamalarda belirlenen
araliklarin birbirlerine esit olmalar: ve her bir puamin bir digerini esit araikla takip

etmesi hususlar1 g6z 6ntinde bulundurulmustur.

Bulgulardan, eserlerin icerdikleri temel piyano teknigi sayilar: arttikga verilen
puanlarin da arttigi soylenebilir. Bir eserin igerdigi temel piyano teknigi sayisi
arttikca, “daha fazla bilgi, donamm ve beceriye sahip olunmasim gerektirdiginden”

seslendirme guicltiguintin de artabilecegi distnilmektedir.
Tablo 3.2.2.8'de; arastirma kapsamina ainan eserlerin “icerdikleri e
pozisyonu degisimleri” Olcltine gore puanlanmalarindan elde edilen bulgular yer

almaktadir.

Tablo 3.2.2.8 Eserlerin Icerdikleri El Pozisyonu Degisimleri Olciitiine Gére Puan

Dagilimlari
Puanlar
Besteci ve Solo Piyano Eserinin Adi
1 2 3
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” *
Aytekin Albuz “ Turkd” *
Bulent Tarcan “ Kiiguk Efe” *
flhan Baran “ Soylesi” *
Ilteris Sun“ | Numaral: Eser” *
Muammer Sun “ Kogekcemsi” *
Necdet Levent “ OzZlemy’ *
Necil Kazim Akses“ || Numaral: Eser” *
Sayram Akdil “ 1 Numaral: Eser” *
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” *
1 Puan: Seyrek Siklikta Degisim, 2 Puan: Orta Siklikta Degisim, 3 Puan: Blyuk Siklikta Degisim
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Tablo 3.2.2.8'deki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun’un “Ninni” isimli
eserinin - seslendirilmesinde, e pozisyonunda “seyrek siklikta’ ifadesiyle
nitelendirebilecegimiz bir degisimin oldugu anlasiimaktadir. Olgitte belirlenen
derecelendirme ifadesine gore bu eser, “1 puan” ile puanlanmistir. Bllent Tarcan’in
“ Kiiciik Efe” , Ilhan Baran'in “ Sdylesi” , Necdet Levent’in “ OzZem” isimli eserleri ile
Ilteris Sun’un ve Sayram Akdil’in “1 Numaral:” eserlerinde de, € pozisyonunda
“orta siklikta” bir degisimin oldugu sOylenebilir. Bu eserler de, dl¢ltte belirlenen
derecelendirme ifadesine gore “2 puan’ ile puanlanmiglardir. Aytekin Albuz’ un
“Turkd”, Muammer Sun’un “ Kdgekcems”, Ulvi Cema Erkin'in “Kagn:” isimli
eserleri ile Necil Kézim Akses'in “ 11 Numaral:” eserinde ise el pozisyonunun biyik
siklikla degisim gosterdigini sdylemek mumkindir. Bu eserler de yine dlcgitte
belirlenen derecelendirme ifadesine gore “3 puan” ile puanlanmislardir. Ayrica bu
eserlerde, e pozisyonu degisimlerinde daha buyok sicrayislarin  oldugu
goriilmektedir. Ornegin; Ulvi Cema Erkin'in “Kagm” isimli eserinde, 13 ile 21.
Olculer arasinda, sol & 2 oktavi asan bir aralikla sag € ile ¢apraz konuma gegcmekte
ve el pozisyonundaki degismeler biytk siklikla devam etmektedir.

Bulgulardan; eserlerin igerdigi el pozisyonlar1 degisimleri arttikca ve bu
degisimlerdeki mesafeler blyuldikce, verilen puanlarin da arttigimi  sOylemek
mumkundur. El pozisyonundaki degisimler arttikga ve bu degisimlerdeki mesafeler
blyldikce, goz-parmak-el-kol-kulak-beyin isbirligi gliclesmektedir. Bu durumun da,
eserin  yeterince temiz ve temposunun aksatilmadan  sedlendirilmesini

guclestirebilecegi dustnulmektedir.

Nitekim Erol’un (2007:41); “Nihavent Ezgilerin Istatistiksel Metodlara
Dayal1 Olarak Kemana Uygunlugunun Belirlenmes” isimli doktora tezinde de,
yukarida bahsedilenleri destekler nitelikte bir calisma yamlmstir. Calismada;
nihavent makam ezgilerinin duyum ve calinabilirlik bakimindan ezgisel zorluk
derecelerini belirlemek amaciyla, standart sspmaya dayal1 bir 6lgek gelistirilmistir.
Standart sapma, notalar arasindaki mesafelerin dar ya da genis olma durumlarinin
belirlenmesi icin kullamlmistir. Bir ezgide hesaplanan standart sapma degerinin

dusUk olmasi, ezgide kullanilan araliklarin dar oldugunu; yiksek olmas: ise ezgide
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kullanlan araliklarin genis oldugunu gostermektedir. Olgek; bir ezgide hesaplanan
standart sapma degeri yukseldikce, ezginin keman ile seslendirilmesindeki zorluk
derecesinin de artacag: hipotezinde temellenmektedir. Hipotezi test etmek amaciyla
Gazi Universites Muzik Ogretmenligi Anabilim Dali’'nda 2005 — 2006 Egitim —
Ogretim yilinda 6grenim gormekte olan 40 keman 6grencisinden; standart sapma
degerleri hesaplanan ezgilerin keman ile sedendirilmeleri agisindan, zorluk
derecelerini belirlemeleri istenmistir. Ogrencilerden alinan cevaplarla, 6lgekten elde

edilen sonuclar arasinda yuksek bir korelasyon bulunmustur.

Tablo 3.2.2b'de arastirma kapsamina alinan eserlerin, zorluk-kolaylik

duzeylerine iliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.2.2.b. Eserlerin Zorluk —Kolayhik Diizeylerine iliskin Dagihmlar

Besteci ve Solo Piyano Eserinin Adi Min. Max. X Duzeyler
Ahmed Adnan Saygun “ Ninni” 1,00 1,00 1,00 KOLAY
Aytekin Albuz “ Turk(” 2,00 3,00 2,75 ZOR
Billent Tarcan * Kiicik Efe” 1,00 2,00 1,75 ZngJQT N
flhan Baran * Soylesi” 1,00 3,00 2,00 ZngJQT N
Ilteris Sun “ | Numaral: Eser” 1,00 2,00 1,50 KOLAY
Muammer Sun “ Kégekgemsi” 2,00 3,00 2,62 ZOR
Necdet Levent “ OZem” 1,00 2,00 1,62 KOLAY
Necil Ké&zim Akses“ 11 Numaral: Eser” 2,00 3,00 2,37 ZOR
Sayram Akdil “ 1 Numaral: Eser” 1,00 2,00 1,50 KOLAY
Ulvi Cemal Erkin “ Kagn:” 1,00 3,00 1,50 KOLAY

Min: Olgitlerden Alinan En Diistik Puan, Max: Olcittlerden Alznan En Yilksek Puan,
X : Olc¢utlerden Al:nan Puanlar:n Ortalamas
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Tablo 3.2.2.b'deki bulgulardan; Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni”, Necdet
Levent'in “ Odem’, Ulvi Cemal Erkin’in “ Kagn:” isimli eserleri ile Ilteris Sun’un
ve Sayram Akdil’in “1 Numaral:” eserlerinin, “kolay” dizeydeki eserler olduklari
anlasilmaktadir. Bu bakimdan bahs gecen eserlerin, birbirlerine denk diizeylerdeki
eserler olduklar: sdylenebilir. Bulent Tarcan'in “Kicuk Efe’ ve ilhan Baran'in
“Soylesi” ismli eserleri ise Olgcekten ainan sonucglara gore “orta zorluktaki”
eserlerdir. Yine bulgulardan; Aytekin Albuz'un “ Turkd” ve Muammer Sun’un
“Kocekcems” isimli eserleri ile Necil Kézim Akses'in “11 Numaral:” eserlerinin
“zor” dizeydeki eserler olduklarini sdylemek mumkundir. Kolay, orta ve zor olmak
Uzere U¢ kimede toplanan eserlerden, her bir kimede yer alan eserlerin zorluk

duizeyleri ise ortalama degerlerine bakilarak ayrintili bir sekilde incelenebilir.

8 dlcltten olusan bu 6lgekten alinan sonuclar, ayrica; 2007-2008 Egitim-
Ogretim yilinda Gazi Universites Gazi Egitim Fakiltes Giizel Sanatlar Egitimi
Bolumi Muzik Ogretmenligi Anabilim Dalr’ nda gorev yapan 5 piyano ogretim
Uyesinin goruslerine bagvurularak da test edilmistir. Piyano 0gretim Uyeleri de, tezin
deneysel boyutu icin segilen eserlerin, hangilerinin daha kolay/hangilerin daha zor
oldugu konusundaki kiyasamalari, 6lgekten alinan sonuclara yakin dogrultuda

yapmislardir.

3.3. Makamsal Yapdaki Solo Piyano Eserlerindeki Teknik GuclUklerin

Cozimlerine Yonelik Mode Orneginden Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Bu at bdlimde; arastirma kapsamina alinan makamsal yapidaki solo piyano
eserlerinde karsilasilan teknik gucliklere yonelik bir model 6rnegi sunulmaktadir. Bu
model Ornegi; makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde
g0Ozlenen sorunlar, kaynagindaki teknik gucltkler ve ¢oziimlerine yonelik gelistirilen

alistirmalar kapsamaktadir. BolUmiin tamami bir model olusturmaktadir. Ayni ya da



114

benzer teknik gugcliklerin gozlendigi baska makamsal yapidaki solo piyano
eserlerinde, bolimde izlenen yaklasimlar temel alinarak yeni aistirmalar turetilebilir.

Bolumde; eserlerin seslendirilmelerinde gozlenen sorunlar ve kaynagindaki
teknik gucluklere iliskin bulgular, tablolar yardimiyla sunularak agiklanmaya
calisilmistir. Tablolarda, eserlerin seslendirilmelerinde godzlenen sorunlarin dlcu
numaralar belirtilmis ve yan dagilimlarda da bu 6l¢li numaralarimn, frekans (f) ve
yuzde (%) degerleri hesaplanmuistir. Teknik guclUklerin ¢oziimine yonelik gelistirilip
uygulatilan alistirmalarin ise notalart verilmistir. Alistirmalarda belirtilen parmak
numaralarinin, eserlerde belirlenen parmak numaralariylatutarli olmalari géz 6niinde
bulundurulmustur. Bu parmak numaraari, aternatif parmak numaralaridir. Eserin
seslendirilmesinde Ogrenciye daha uygun oldugu dusunulen farkli  parmak
numaralarina paralel olarak, aistirmalardaki parmak numaralari da degistirilebilir.
Alistirmalarda, metronom sayilar belirtilmemistir. Metronom sayilar1 “6grencilerin
fiziksel dayanikliliklarina, piyanodaki teknik gelisimlerine...vb.” etkenlere bagl
olarak  degisiklik  gosterebileceginden, daha sonra bu alistirmalardan
faydalanabilecek piyano egitimcilerinin tercihlerine birakilmistir. Boyle olmakla
birlikte hazirlanan her bir aistirmanin calisiimasing, orta dizeydeki bir metronom
hizinda baslanmali ve hiz kademe kademe artinnlmalidir. Hizin asamali olarak
artirnlmasinin, dgrencinin 0grenme slrecini de daha olumlu yonde etkileyecegi
dustnul mektedir.

Bolimde yer alan bulgular sunulurken; Bolim 3.2'de gelistirilen zorluk —
kolaylik 6lcegi modelinden elde edilen sonuglar gbz 6ntinde bulundurulmus, buna
gobre eserler “kolay - orta ve zor dizeydeki eserler” olmak lzere U¢ baslik atinda
gruplandirilmistir. Boylece diizeylerine gore, eserlerde karsilasilan teknik gucluklerin
neler olabilecegi hakkinda da bir fikir edinilebilmesi amaclanmistir. Her bir grupta
yer alan eserlerin siralanmasinda ise, besteci isimleri dikkate alinarak alfabetik bir

sira gozetilmistir.
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* Kolay Duizeydeki Eserlerin Seslendirilmelerinde Gozlenen Sorunlara,
Kaynagindaki Teknik Gugluklere, Coziimleri Icin Gelistirilen Alistrrmalara

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

eserinin
teknik

Tablo 3.3.1'de Ahmed Adnan Saygun'un “Ninni” isimli
sedlendiriimesinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin  kaynagindaki

gucluklereiliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.1. Ninni isimli Eserin Sedendirilmesinde Gézlenen Sorunlara ve

K aynagindaki Teknik Giicliiklereiligkin Dagihmlar

Eserin modal/makamsal yapisinin, Eserin mod/makam Alcii Eserde
yeterince kavranamamas:ndan ya da sederinin yeterince § Kullanimi
. S Numaralari
gerekli parmak gecislerinin kavranamamasindan f %
uygulanamamas:ndan dolay: zaman kaynaklanan 116 16 100
zaman yanl:s notaya basimas: guclUkler
| Sol é 1. parmaginin siirekli olarak o) -
‘—g elin alt:ndan gegerek kullan:m X Artﬂ_<tj_| asyon
S : A - S | tekniginden
2| nedeniyle, ritim kiimlerinin zaman =) 1-8 8 50
. 5 | kaynaklanan
@| zaman bozulmas: ve eserin O | i
guclukler
&| temposunun aksatiimas: X
9 - . c
é Sol o 2. parmaginn sirel olarak 1. | 2 [ iyiiacon
:0| parmag:n Uzerinden atlat:larak F | tekniginden
S| kullanume nedeniyle, ritim kiimelerinin | = g 13-16 4| 25
2 ; @ | kaynaklanan
S| zaman zaman bozulmas: ve eserin S| 2
£ < | guclukler
-2\ temposunun aksatiimas 3
5| Sag elde tamamen bagl: bir ezgiye £, | Birbirinden farkl:
c . T | teknik ya da ritmik
@| kargin, sol elde direngen bas N2 Jlarm bir arada
8| figurlerinden olusan dort bagl: s |y 1-8,1316 | 12 | 75
B : 3 | kullanzmzndan
| notalar:n, baglarin gereklerineuygun | ©
= . . c | kaynaklanan
B olarak seslendirilememesi S guclikler
" Sag dldeki ezgiye sol elde karg: bir &
ezgiyle eslik edilirken, parmaklar:n Artikilasyon
yeterince etkin kullan:lamamas: tekniginden 9-12 4 o5
nedeniyle her iki eldeki mizik kaynaklanan
cumlelerinin yeterince ifade guclukler
edilememesi
f: Frekans (Siklik), %: Yizde

Tablo 3.3.1'deki bulgulardan; “Ninni” ismli eserin sedendirilmesinde,
“mod/makam seslerinin yeterince kavranamamas:ndan kaynaklanan giicliiklerin® - eserin tamamim
(%100) etkileyen bir guclik oldugu sOylenebilir. Eserin  seslendirilmesinde,
modal/makamsal yapinin, yeterince kavranamamasindan ya da gerekli parmak

gecislerinin uygulanamamasindan ortaya cikan hatali seslerin dizeltilmesinde dizi
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(gam) calismasi biyidk dnem tasimaktadir. Alistirma 3.3.1.1'deki dizi ¢calismast (Mi
Kurdr) ile eserin bestelendigi makama uyum saglanmasi amaglanmistir. Asagida iki
oktavlik bir ses alam icerisinde gosterilen dizi calismasi; oktavlar birer birer
cogatilarak, giderek tum klavyeye hakim olacak sekilde ve parmak numaralarina
Ozen gosterilerek yapilmalidir. Orta bir hizdan baslamp, kademe kademe
hizlandirilarak ¢alisilmalidir.

Alstirma 3.3.1.1.
Dizi Calismasi1 Mi Kitrdi
Esere Hazirlik
e ® o
£ PR X . g I~ 1 :F e, . [ ——
=1 | | | | I I = | | | |
FIE=i==== ========--c--==
 ———— =
1 1 1 1 3 4 3
PR
O 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1 Py | F -
%:pﬁ 4 —Tr—r*) i »—
A i — I I — —
= S 1 1 ] L 1 1 1 ] 1 1 1
] 3 1 & 1
5 3 4 3 1 1 1

Fenmen (1947:58,59), dizi calismalart yapilirken n n (diz ritim) ve

ﬂ' ﬂ (tersritim) ile calismasimn faydal1 oldugunu, hizlandirmak igin de ritmik
hareketlerin ikiliden atiliya kadar cogaltilmasi gerektigini belirtmistir.

Ayrica legato, staccato gibi farkli piyano teknikleriyle calismamin, parmak
adalelerinin cevikligini artirmaya ve farkli nlans dereceleriyle calismanin da
sonaritenin elde edilmesine yardimi olacagindan soz etmistir. “ Ninni” ismli eserde
ve arastirmaya konu olan diger tim eserlerde kullamlan makam dizilerinin, bu
Oneriler 1s1iginda calisilmasinin;  eserlerin - seslendirilmesine etkin  bir hazirlik

saglayacag dusunilmektedir.
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Ahstirma 3.3.1.2; eserin 11. ve 12. dlgulerindeki iki el arasindaki zit harekete
hazirlik amaciyla ve “Eserin modal/makamsal yapisinin, yeterince kavranamamasindan ya da

gerekli parmak gecislerinin uygulanamamas:ndan zaman zaman yanlzs notaya baslmas” Sorunun

¢cOztmune yonelik olarak uygulatilmustr.

Alistirma 3.3. 1.2,
11. ve 12. Olgiiler igin
8”)"1 ————————————————————————————— A
. P e ® o
-.""P‘g—— --f‘l!———g'ﬁ".- te o,
#Pl  ——— | ol I T >
e e 1 ———— e
ANIVAS 3 — T 1
P! ]
2 1 1 1 4 3 4
e i
al | - I I | | . IAI—I'\G I s
S} ST © &
1 1 1 1 3 4 3

Ahstirma 3.3.1.3, 1-8. olcllerde (6lculerin eserdeki kullanum oran:: %50)
artikulasyon tekniginden kaynaklanan “Sol e 1. parmagimin siirekli olarak elin alt:ndan
gecerek kullanem” ve Ahstirma 3.3.1.4, 13-16. Olcllerde (dlctlerin eserdeki kullanim

oran:: %25) “Sol @ 2. parmaginin siirekli olarak 1. parmagin Uzerinden atlatilarak kullan:m
nedeniyle, ritim kimelerinin zaman zaman bozulmas ve eserin temposunun aksat:lmas:”

sorunlarinin ¢bzimlerine yonelik olarak uygulatilmustar.

Aligtirma 3.3.1.3.
1-8. Olgirler Sol El I¢in
e D
U/ | | e 1 | =l I |
il DS | I 11 I N |
Z F./E 1 | 1 N |
i 1 - 1 1 - n |
2 1 1 2 1 1
5 5
Aligtirma 3.3. 1.4.
13-16 Olgiiler Sol El igin
- - ” o ”~ -
« F =7 | | = | | I |
s TR s | | | | | I |
r ) ' + ' i H
1 2 5 2
5
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Ahlstirma 3.3.1.5., Alstirma 3.3.1.6. ve Alistirma 3.3.1.7; 1-8. ve 13-16.
Olgller igin (6lgulerin eserdeki kullanem oran:: %75) birbirinden farkli teknik ya da

ritmik yapilarin bir arada kullanimindan kaynaklanan “ Sag elde tamamen bagl: bir ezgiye
karsin, sol elde direngen bas figirlerinden olugsan bagl: dort notar:n, baglarin gereklerine uygun

olarak seslendirilememesi” sorunun ¢ozumine yonelik olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.1.5.
1-8, 13-16. Olgiler Igin
[a] V_ - | ? i > - o ~ 9 V’-_\\
- t 1 I | . P:ﬁ::h F —1 F =d ror]
ﬁb ; 1 - | I N | 1 1 1 | 1 1
/1 1 - | 1 Ll 1 0 1 1 0 1 1 | - 1 1 1 1 1
LS N :l" d d - 1 1  m— T 1
) \ix/ 5 2 2 5 5 2 4 3
2 __'_"_/
'X/.A L S e ! y ! s | v !
(I /" 1 = = 1 = = 7] 1 1 1 1 - 1
e — et e
= — - ~ D T jl T ;i. T
2 1 ; 21y 2 1 5 1 2 1 5 1 2 4
5

Alistirma 3.3.1.5. ile “ Ninni” isimli eserin sol & partisinde kullanilan farkl:

bag yapilar: ile sag e partisinde bulunan parmak gecislerinin adeta Ozetlenerek
calistirllmast amaglanmustir.

) Alstirma 3.3.1.6.
1-8, 13-16. Olctiler : Sol e partisi piyanoda seslendirilirken, sag el partisinin
solfgjinin yapilmas:.

) Alistirma 3.3.1.7.

1-8, 13-16. Olctiler : Sag €l partisi piyanoda seslendirilirken, sol e partisinin
solfgjinin yapilmas:.

Alistirma 3.3.1.6. ve Alistirma 3.3.1.7' deki gibi; arastirma kapsamina alinan
makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin ¢alisiimasinda, bir elin partisi piyanoda
sedendirilirken diger elin solfginin yapildigi aistirmalara sikga yer verilmistir.
Ercan’a gore (2008:103); cumle kavramimn gdlistirilmesi icin, 6grencilerden sol
Uzerinde sag e partisini sOylemeleri (solfg) istenebilir. Bu arastirma kapsaminda
uygulatilan solfgli alistirmalardan; birbirinden farkl: teknik ya daritmik yapilarin bir
arada kullanmmindan kaynaklanan teknik gugluklerde ve mizik cumleerinin
yeterince ifade edilememes sorununun asilabilmesinde faydal anilmistr.
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Ahstirma 3.3.1.8 ve 3.3.1.9; 9-12. olcller icin (6lgllerin eserdeki kullanim
oran:: %25) artikilasyon tekniginden kaynaklanan *Sag eldeki ezgiye sol elde kars: bir
ezgiyle eslik edilirken, parmakiar:n yeterince etkin kullan:lamamas: nedeniyle her iki eldeki miizik
cimlelerinin  yeterince ifade edilememes”  sorunun ¢bziUmine yonelik olarak
uygulatilmistir. Ahstirma 3.3.1.10. ise eserin tamamina yonelik olarak parmak

artikllasyonunun guclendirilmesi amacini tasimaktadir.

) Alstirma 3.3.1.8.
9-12. Olgller : Sol e partisi piyanoda seslendirilirken, sag e partisinin
solfgjinin yapilmas:.

) Alistirma 3.3.1.9.
9-12. Olgller : Sag € partis piyanoda seslendirilirken, sol e partisinin
solfgjinin yapilmas:.
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Aligtirma 3.3.1.10.
1-16. Olgiiler icin

j
séi
fﬁ

T
%
T
T

| HEE

|
1
p‘
i

7 ——— —" — ' ] 2 ] ' ] . ';@
2 T T e . . e
o et it e e et i e i s e
5 : — . . :
e —— i e e ' ' S —
CE — = = 3
1 3 1

2 T AT ;m
S EE e e S e e s e e s e e
e | : | : P o
a2 =@ =+ + =
o3 ' 3 ' ¥ ' < '

(*Ahstirma 3.3.1.10'daki noktal1 ritmik yam tersine cevrilerek de caligilabilir. **Ritmik
calismalarin ardindan, eser mutlaka orijinal haliyle 6grenciye caldiriimali ve calisma bu sekilde
sonlandirilmalidr).
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Tablo 3.3.2de Ilteris Sun'un “1 Numaral: Moderato” eserinin
sedlendiriimesinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin  kaynagindaki teknik

gucluklereiliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.2. ilteris Sun’un | Numaralz Eserinin Seslendirilmesinde Gozlenen Sorunlara
ve Kaynagindaki Teknik Giicliiklereiliskin Dagilhimlar

Eserin modal/makamsal yapisinin, Eserin mod/makam Alcii Eserde
yeterince kavranamamasindan sedlerinin yeterince Numa(r;alarl Kullanimi
dolay: zaman zaman yanl:s notaya kavranamamasindan f %
.| baslmas 5| kaynaklanan guiclukler 1-16 16 | 100
=[S0l elde ki bagl: notalar X
: .« ape ] . . . . '_
5| Seslendirilirken —bir dletininson 1oy g yiinden farkis
3 sekizliginden diger 6l¢iiniin son o . I
o0 teknik ya da ritmik
&| sekiigine uzatiimeg- do notalarzmin | x larin bir arada 1-8 13-16 12| 75
&| <ol elle olusturdugu senkoplu yap: c| yaprar: '
N . o o $| kullanzmundan
:0| nedeniyle, ritimkimelerinin - N
0 X .—| kaynaklanan guclUkler
o| bozulmas: ve eserin temposunun X
2| aksatiimas: =
2| Sag elde, -parmaklarin yeterince )(Eb'p
‘=| etkin  kullanilamamas  nedeniyle- g Artikulasyon
2| sral;  sederden  olugan  ritim 8] tekniginden 1-8 8 | 50
3| kimelerindeki her bir sesin, net bir | kaynaklanan gicl ikler
g bicimde ifade edilememesi 5
; Sol elde onaltilk ve sekizik siire <
degerlerinden olusan ritmik yapilar | 5 .
Y\ arasndaki atlamalar nedeniyle, @l E PO.Z'S.W”U”U”
degisiminden 9-12 4 | 25
zaman zaman yani:s notaya kaynaklanan gucl Ukler
basimas: ve ritim kiimelerinin Y gue
bozulmas:
f: Frekans (Siklik), %: Yizde

Ahstirma 3.3.2.1; 1-16. olculer icin (dlculerin eserdeki kullanim oran:: %100)
“Eserin mod/makam seslerinin yeterince kavranamamasindan kaynaklanan giigliklere” yonelik

olarak uygulatilmstir.

Alistirma 3.3.2.1.
Dizi Calismas1 Re Hiiseyni

Esere Hazirlik
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Ahstirma 3.3.2.2, 3.3.23 ve 3.3.24; 1-8, 13-16. dlcller icin (dlcllerin
eserdeki kullan:m oran:: %75) birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yapilarin bir arada

kullannmindan kaynaklanan “Sol elde bagl: iki nota seslendirilirken —bir 6lgiiniin son
sekizliginden diger 6lcinin son sekiZligine uzat:inug- do notalar:n:n sol elle olusturdugu senkoplu

yap: nedeniyle, ritim kimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatimas” sorunlarinin

¢cozumlerine yonelik olarak uygulatilmistir.

Aligttrma 3.3.2.2.
1-8, 13-16. Olgiiler Sol El Igin
f)
o &3
s —— ! Y h— f ! ! Y ! Y —"
ANIVAES 3 I I I I I I T/ I I I I I I 1T
¥y v 4 4 - - L4 b4 b4 4 4 - o b4
: ;o . . i 5 . .
1 [r— M P it [r— M
5\ E'Y ] 1 1 1 1 il 1 1 1 1 il
7 o [ —— — i o s 2 >
v & ;} b4 v ’ j ?
s 1 s 1
3
f
P — T T 1 I
|"|'\H I I I I I I | % I ] I I I I m, f f ] ]
3 2 3 2
0 | | T - \ |
S ST * v = = : =
= | I
E -'t_ '_/ > ) “ -f' —~. e /
s 1 5 1
10
f) rm— — — prm— rm—
| | I I I I Y | | | |
ﬁﬁ—d—d—ﬁ ~— a7
] ;) 5 a e DU
— z » » 1
il [ [ - < | [ | | ]
Z T Fi 1 Fi - Fi
il :I :I |
I o 3 1 ¥

i5
o) .
A3 I I I |' |' |- t g I |F |F |- o
L I L I L4 |

™
LII\E
I~1®
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Aligtirma 3.3.2.2'de; sol eldeki ritmik yapinin kavratiimas: amaglanmustir. Bu
alistirmada sag el, sekizlik nota degerleriyle sol ele eslik etmekte ve adeta bir
metronom islevi gormektedir. Alistirma 3.3.2.3' de ise; bu ritmik yap1 her iki elde de

tekrarlanarak pekistirilmektedir. (*Alstirma 3.3.2.2; sag € partisi aymi kalirken, sol € partisi
oktava donisturllerek de calisilabilir).

Aligtirma 3.3.2.3.
1-8, 13-16. Olgiiler Sol El igin
g 1 — — A —1 ~— r— A
a1 e [ — = o ¢ =
< _ < ° <
1 5 1 5
B e o . ———a————
2R e
] 1 5 1
o ) 1 [ a0 S S La
DR e e T
— 1 | — ] r— 1 b} — ]
 — ¢ L * o — 5 .
- 'q;’/' » ‘Il A« ‘IL - ~ -~
PO S W S e S
e —— ———
- £ ) 5 - - 4
S — e ]
T T S i
1 A ,/ — /,/i.';\ g e 2 /E //!f/;\\! 1'2 E
ANV f h .; i= IF r ; .]
| — S Tn—— —
> —r 2 —
— O o ¥ — = —
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) Alistirma 3.3.2.4.
1-8. Olcller: Sol e partis piyanoda seslendirilirken, sag € partisinin
solfgjinin yapilmas:. (*Bu alistirma eserin tamarm igin de uygulanabilir).

Ahstirma 3.3.2.5; 1-8. Olcller icin (Olgllerin eserdeki kullan:m oran:: %50)
artikllasyon tekniginden kaynaklanan “Sag elde, -parmakiarin yeterince etkin
kullanilamamas: nedeniyle- siral: seslerden olugan ritim kimelerindeki her bir sesin, net bir bigimde

ifade edilememesi” sorununun ¢ozimuine yonelik olarak uygulatilmstir.

Aligtirma 3.3.2.5.
1-8. Olgiiler Igin
e -
F AT ~] | I .| 11 | - I = 1 I | I. —I I. : J =k“ "‘f
fw: — w ) - i
« 3N 1 1 1 \T 1 1 1 1 \l
—E5 e ’ St
3 = Fa— =
5 1 >

: 1 I .I 1 - I .I T : : : - _= : - I .I - 1 Jl\, g
g -\v, e \& e \L/, - > -
0 i i — N . = —1 N
s P — = . =
v & o v @4 4
= <

(*Ahstirma 3.3.2.5'deki noktal1 ritmik yapi tersine gevrilerek de caligilabilir. **Ritmik
caligmalarin ardindan, eser mutlaka orijinal haliyle 6grenciye caldiriimali ve calisma bu sekilde
sonlandirilmalidr).
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Alstirma 3.3.2.6, 3.3.2.7, 3.3.2.8. ve 3.3.2.9; 9-12. Ol¢ller icin (lcllerin
eserdeki kullan:m oran:: %25) €l pozisyonu degisiminden kaynaklanan “Sol elde onaltilk

ve sekiZlik siire degerlerinden olusan ritmik yapilar arasndaki atlamalar nedeniyle, zaman zaman

yanlis notaya basimas ve ritim kimelerinin bozulmas” sorunlarinin ¢ézimlerine yonelik

olarak uygulatilmistir.

Alistirma 3.3.2.6'da; oOncelikle sol eldeki ritmik yapimn kavratiimast
amaglanmistir. Bu alistirmada sag e, onaltilik nota degerleriyle sol ele eslik etmekte
ve adeta bir metronom islevi goérmektedir. (*Bu alistirma; nota degerleri iki kat1 buytiltilerek
de caisilabilir). Alistirma 3.3.2.7'de ise; sol eldeki ritmik yap: ile € pozisyonundaki
degisimler, her iki elde ve klavyede daha genis bir alana yayilarak calistirilmaktadir.

Alstirma 3.3.2.6.
9-12. slgitler Sol Eligin
f) P
ANV T P P P P I I "'I.lﬁ.l‘f ——— 3.?.;
J TTTTTTTT '2'_‘._"_' - " n
. T /'_\\
= — 23 : £ >
a1 = = ==
& | =;
; e el
1 1 >2 é
5 4 5 5 1 21
5 55
Aligtirma 3.3.2.7.
9-12. Olgiiler Sol El fgin 4 5
P i S I Y.
5 5 5 4 2 i 1
! L 2 1 1 = = = - i E_t_
Se=_r . : :
o I - = i
33 3 = =] I S——
55 — > _
L. 7 —/-‘“; >/’H\' &
= | — > ;: o F o &
+ & [ | & LF-
E=SEEEEE e S==0
S S g TR o
1 11 2 . 1 5 5 5
5 4 5 5 L %5
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Alistirma 3.3.2.8'de; eserin 9-12. dlclleri arasinda yer alan nota degerleri iki

kat1 buyultilmis ve klavyede daha genis bir alana yayilarak calistirilmistir.

Alistirma 3.3.2.8.
9-12. Olgiiler Igin
g e R S :
o —— T+ A aa P e P41
i P E -
v j j?i?# ’ - S~
% \_/ Fm
o T I } | !//_—‘-\\- .'
= SE=tEer=— =
- - - = - S S e = *
v 2 ¥ 3 ¢ 21 A - R
T 1™ 3 1 55 03 s s 5 s
5 4 El 5 5 8!)&
. T /"\ . //‘d_‘—"\\ /_'_\
5 - 3 . ! . .
L e eP TePr s P P e e PPt e
e e ==
{2y —-— = - 3
]
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) Alstirma 3.3.2.9.
9-12. Olgller : Sol e partisi piyanoda seslendirilirken, sag e partisinin
solfgjinin yap:lmas:. (*Bu aistirma eserin tamam icin de uygulanabilir).



127

Tablo 3.3.3'de Necdet Levent'in “ OzZlem” isimli eserinin seslendirilmesinde
gOzlenen sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik gucliklere iliskin

dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.3. OZem isimli Eserin Seﬂmdirilme@inde Gozlenen Sorunlarave
Kaynagindaki Teknik Gugcluklerelliskin Dagilimlar

. Eserde kullan:lan i Eserde
Eserl_n modal/makamsal yapisinin, mod/makam seslerinin- Olgl K ullanimi
yeterince kavranamamasindan arizalarimin yeterince Numaralari - %
dolay: zaman zaman yanl:s notaya K
basimas: avranamamasndan 148 | 48 | 1000
kaynaklanan giicl ikler '
Sag elde, dl¢liniin 2. zaman:nda
.| yer alan gerekli parmak gecisinin - .
=| uygulanamayzs: nedeniyle, ritim E Diz tekniginden 6 1 2,1
2| kiimesinin bozulmas ve eserin 3| kaynaklanan giiclkler
— O
#| temposunun aksat/imas: o
&| Her iki elde de onaltlik siire x
&| degerlerinden olugan notalar k=
0| seslendirilirken parmaklar:n —| Artikilasyon
| yeterince etkin kullanlamay:s: 2| tekniginden 1-16 16 | 333
T| nedeniyle, ritimkiimelerinin ve = kaynaklanan gucl Ukler
= her bir notan:n net bir bicimde ,gp
‘Z| ifade edilememesi c
2| Sag vesol eldefarklz ritim & Birbirinden farkl:
2| kimelerine sahip yap:lar:n birlikte i teknik ya da ritmik
g sedendirilisi srasinda, ritim 5| yapdarmn bir arada 17-24 8 16,7
£| kimelerinin bozulmas: veeserin | €| kullanzme:ndan
8 temposunun aksat/imas 2| kaynaklanan guclukler
W Her ik elde de onaltilik sire 3
degerlerinden olugan notalar
sedlendirilirken parmaklar:n Artikulasyon
yeterince etkin kullan:lamayzs: tekniginden 17-24 8 16,7
nedeniyle, ritim kimelerinin ve kaynaklanan gucl Ukler
her bir notan:n net bir bicimde
ifade edilememesi
f: Frekans (Siklik), %: Yizde

Ahstirma 3.3.3.1. ve 3.3.3.2; 1-48. dlculer icin (Olgllerin eserdeki kullanim
oran:: %100) “Eserde kullanzlan mod/makam seslerinin-ar:zalar:n:n yeterince kavranamamas:ndan

kaynaklanan gucliklere” yonelik olarak uygulatilmistr.
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Aligtirma 3.3.3.1.
Dizi Caligmas1 Mi Hicdz

Esere Hazirlik

e

Altgtirma 3.3.3.2.
Dizi Caligmas1 Si Hicdz
Esere Hazirlik
s = ole # B o . =
| T [ | | |
o) -"‘ﬂ # & i’
1 1 1 1 3 4 3
i -' i t
| .4 1
[ £.Y -
S %% .
4 4 3 4 1 1 1

Ahstirma 3.3.3.3; 6. dlcu icin (6lcllerin eserdeki kullanim oran:: %2,1) dizi
tekniginden kaynaklanan “ Sag elde, 6lgiiniin 2. zamannda yer alan gerekli parmak gegisinin
uygulanamayis: nedeniyle, ritim kimesinin bozulmas ve eserin temposunun aksatimas”

sorunlarinin gozumlerine yonelik olarak uygulatilmstir.

Algtirma 3.3.3.3.

6. Olei Sag El Igin
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Ahlstirma 3.3.34. ve 3.3.3.5; 1-16. olcller icin (6lclerin eserdeki kullanim
orani: %33,3) artikilasyon tekniginden kaynaklanan “Her iki elde de onaltiik sire

degerlerinden olugan notalar seslendirilirken parmaklar:n yeterince etkin kullan:lamay:s: nedeniyle,

ritim kiimelerinin ve her bir notan:n net bir bigimde ifade edilememesi” sorunlarinin ¢ozimlerine

yonelik olarak uygulatilmustir.

Abligtirma 3.3.3.4.
1-16. Olgiiler Igin
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(*Ahstirma 3.3.3.4’deki noktal1 ritmik yapi tersine gevrilerek de caligilabilir. **Ritmik
calisgmalarin ardindan, eser mutlaka orijinal haliyle 6grenciye caldiriimali ve calisma bu sekilde

sonlandirilmalidr).

) Alistirma 3.3.3.5.
1-16. Olculer : Sol e partis piyanoda seslendirilirken, sag € partisinin
solfgjinin yapilmas:.
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Ahistirma 3.3.3.6; 17-24. dlculer icin (dlculerin eserdeki kullanim oran:: %16,7)
birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yapilarin bir arada kullammindan kaynaklanan
“Sag ve sol ede farkl: ritim kiimelerine sahip yapilarin birlikte sedendirilisi srasinda, ritim
kimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatimas” sorunlarinin ¢ozimlerine yonelik

olarak uygulatilmstir.

Alistirma 3.3.3.6; eserin 17-24. dl¢ulerinin nota degerleri iki kat1 buyultilerek
ve sol € partisi bir oktav pese alinarak olusturulmustur. Cimen’e gore (1994:140);
piyanoda parmak, e, kol, kulak ve beyin isbirligine dayanan yaratici bir calismada su
basamaklar izlenebilir: Nota degerlerini genisletme, kiclltme veya sadelestirme;
yatay coksedlilige dayanan eserlerde, her bir elin partisini ayri calisma; ¢esitli tartim
ve bag kaliplarn uygulama; her iki eli farkli oktavliarda seslendirme..vb. Bu
alistrmanin  gelistirilmesinde ve arastirma kapsamina ainan diger makamsa
yapidaki solo piyano eserlerindeki teknik gucluklere yonelik gelistirilen

alistirmalarda; Cimen’in bu gorUslerinden biyuk 6l clide faydal anil mistr.

Alistirma 3.3.3.06.
17-24. Olgiiler I¢in
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o) 3 4 2 5 LT Th r s
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3
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&S 1T 1 1 T 1 | - 1 _'_Hl’
WA " I | 1 ! T ] | | | — 1 1 1 1 1 1
0123 s [~ |—|5_|_| 3 1 |1 a I
> Pl i I
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T T ) J_ﬂ‘j_ ] T T
s 1 3

(*Ahstirma 3.3.3.6'min ardindan aynm alistirma yine buydltilmis nota degerleriyle ancak
eserin sol el partisi orijina yerine alinarak tekrar yapilmali ve ¢alisma bu sekilde sonlandiriimalidir.

Bdylece dgrencinin eseri sedendirme esnasinda olast bir karmasa yasamas: 6nlenebilecektir).
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Ahstirma 3.3.3.7. ve 3.3.3.8; 17-24. dlcller icin (6lgulerin eserdeki kullanim
orani: %16,7) artikilasyon tekniginden kaynaklanan “Her iki elde de onaltiik sire

degerlerinden olugan notalar seslendirilirken parmaklar:n yeterince etkin kullan:lamay:s: nedeniyle,

ritim kiimelerinin ve her bir notan:n net bir bicimde ifade edilememes” sorunlarinin ¢ozimlerine

yonelik olarak uygulatilmustir.

Aligtirma 3.3.3.7.
17-24. Olgiiler Igin

T T . ,‘/—“‘\;._- Pe.
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(*Ahstirma 3.3.3.7deki noktal1 ritmik yap1 tersine cevrilerek de calisilabilir. **Ritmik
calismalarin ardindan, eser mutlaka orijinal haliyle 6grenciye caldiriimali ve calisma bu sekilde

sonlandirilmalidir).

) Alistirma 3.3.3.8.
17-24. Olcguler : Sol e partis piyanoda seslendirilirken, sag e partisinin
solfgjinin yapilmas:.
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Tablo 3.3.4'de Sayram Akdil’in “1 Numaral:” eserinin seslendirilmesinde
gOzlenen sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik gucliklere iliskin

dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.4. Sayram Akdil’in | Numaral: Eserinin Seslendirilmesinde Gozlenen
Sorunlara ve K aynagindaki Teknik Giicliiklereiliskin Dagilhimlar

Eserde kullanian Ol Eserde
Eserin modal/makamsal yapisinin, mod/makam Numar alar; Lullanims
yeterince kavranamamas:ndan sederinin-arizalarinin f %
dolay: zaman zaman yanlzs notaya yeterince
_ | baslmas: 5 kavranamamasindan 1-17 17 | 100,0
‘_CU = kaynaklanan guiclUkler
2| Sag elde, farkl: ritim kuimelerinin bir % Birbirinden farkl:
@/ arada bulundugu iki sedi yatay 8 teknik ya da ritmik
&| dokunun seslendirilisinde ritim x| yapilarn bir arada 12 1 59
&| kimelerinin bozulmas: ve eserin % kullanzmndan
e temposunun aksati/lmas: | kaynaklanan giiglUkler
% Sol elde bulunan 1-4-5 akorlar: ~
E seslendirilirken uygun parmak | Akor tekniginden 1112 > 118
2| numaralar:n:n kullan:lamamas: ve )gp kaynaklanan guicltkler ' '
% yanlis notaya bas/imas: c
| Sol elde, iki sedli yatay dokunun pes |Z
3; sedlerinde bulunan ezgi c| Artikilasyon
| YurtyGsGnln - parmaklar:n etkin ®| tekniginden 15,16 2 11,8
gg kullan:lamamas: nedeniyle- S| kaynaklanan gicl ikler
| yeterince ifade edilememesi g
Sag ve sol elde yatay bir dokuyla -
6rilii ses partilerinden en tizdeki Artikiasyon
. . tekniginden 13-16 4 | 235
partide bulunan teman:n yeterince K A
N aynaklanan guicliikler
On plana ¢ikarilamamas
f: Frekans (Siklik), %: Y lzde
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Ahstirma 3.3.4.1. ve 3.3.4.2; 1-17. olcller icin (6lculerin eserdeki kullanim
oran:: %100) “Eserde kullan:lan mod/makam seslerinin-ar:zalar:nin yeterince kavranamamas:ndan

kaynaklanan giiclikiere” yOnelik olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.4.1.
Dizi Caligmas1 La Hicdz
Esere Hazirhk
| | | |
| | | | | | 1 | |
1 | D 1 1 | - 1 1 1 T
I — d'lﬂdl' glt
3 4 s T
"3
1 1 | FaY - F rﬁr 1 1 1 T
T dl/l ! — i‘#_d == 'J
1 1 1
Alistirma 3.3.4.2.
Dizi Calismas1 La Kiirdi
Esere Hazirlik
41 —— [p——
’,L L\ ':I' I I ] | | | | | I ] I I 1 | |
4T T L =
o) i |._.|.--|1---| . P .31 ¥ 2
1 1 1
s e,
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e s======
5 = 4 3 1 1 1

Ahstirma 3.3.4.3; 12. dlcl icin (Olgllerin eserdeki kullanim oran:: %05,9)

birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yapilarin bir arada kullanimindan kaynaklanan
“ Sag elde, farkl: ritim kimelerinin bir arada bulundugu iki sedli yatay dokunun sedendirilisinde ritim
kimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatimas” sorunlarimn ¢ozumlerine yonelik

olarak uygulatilmstir.

Aligtirma 3.3.4.3.

12. Olgir Sag El Igin
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Alstirma 3.3.4.4; 11. ve 12. 6lcl icin (6lgllerin eserdeki kullan:m oran:
%11,8) akor tekniginden kaynaklanan “ ol elde bulunan 1-4-5 akorlar: sesendirilirken uygun
parmak numaralar:n:n kullanlamamas: ve yanls notaya basimas:” sorunlarinin ¢bzimlerine

yonelik olarak uygulatilmustir. (*Alistirma 3.3.4.4' de, oncelikle sol el partisi galisiimalidir).

Aligtirma 3.3.4.4.
11. ve 12. Olgtiler Igin

—
/"\_—‘\ gl /“ -
[a] . - /—\ L1 -||
P F./1 1 = I
FL 1 “EF 1 1 | 1
G P PR otor 3
) 5 I 4 I's p il -
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1/’_-\\\
2 Jdd  4dls -
» * r
L\"IIIII — 1 1 1 1
L1 = N | II—II —
54 1 531 531 521 43 1 5 1 1 2
s 4 s3 53 52 4 3 3
5 S S 5 4

Alstirma 3.3.4.5; 15. ve 16. dlgller igin (6lcllerin eserdeki kullarum oran::
%11,8) artiktlasyon tekniginden kaynaklanan “<ol elde, iki sedi yatay dokunun pes
seslerinde bulunan ezgi yuriylsunin - parmaklar:n etkin kullan:iamamas: nedeniyle- yeterince ifade

edilememes” sorununun ¢ozimine yonelik olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.4.5.

15. ve 16. Olgiler Sol El igin
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Ahstirma 3.3.4.6. ve 3.3.4.7; 13-16. dlcller icin (6lgulerin eserdeki kullanim
oran:: %23,5) artikllasyon tekniginden kaynaklanan “Sag ve sol elde yatay bir dokuyla

Orull ses partilerinden en tizdeki partide bulunan temanin yeterince 6n plana ¢ikarlamamas”

sorununun ¢dzumune yonelik olarak uygulatilmastir.

Aligtirma 3.3.4.6.
13-16. C)lqﬁle%
=== e e
!)U 1 1 1 1 u
/‘_\\
e _— | T |a p o 4
= L :."".?Hf:; k
11 1 1 I g
5 3 :1,. 4.5
Alistirma 3.3.4.7.

13-16. Olgliler: Sag e ve sol @ partileri piyanoda seslendirilirken, sag eldeki
akorlar:n en Ust seslerinde bulunan teman:n solfgjinin yap:lmas:.
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Tablo 335de Ulvi Cema FErkinin  “Kagn” ismli  eserinin
seslendiriimesinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik

gucluklereiliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.5. Kagn: Ismli Eserin Sedendirilmesinde Gozlenen Sorunlarave
K aynagindaki Teknik Giicliiklereiligkin Dagihmlar

Eserin mod/makam Alcii Eserde
sederinin- Numa(r;alarl Kullanim
Eserin modal/makamsal yapisinin, arizalarinin f %
yeterince kavranamamasindan dolay: yeterince
zaman zaman yanlzs notaya basilmas: kavranamamasindan
kaynaklanan 1-23 23 | 100,0
guclukler

Birbirinden farkl:
teknik ya da ritmik
yapularin bir arada

“ Pedal-ezgi-eslik-pedal” olarak
nitelendirebilecegimiz dort partili

Eserin Sedendirilisinde Gozlenen Sorunlar
Sorunlarin Kaynagindaki Teknik Guclukler

yatay dokunun seslendirilisinde ritim kullanzm:ndan 512 8 348
kiimelerinin zaman zaman bozulmas: kaynaklanan
guclukler
Sol elde ¢apraz konumda bulunan E;\grlg:;%ﬁ:;%an
akorlar sedendirilirken yanlis notaya 13-20 8 34,8
kaynaklanan
basimas e
guclukler
Sol €, sag € ile capraz konuma El pozsyonunun
- ) degisiminden
gectiginde eserin temposunun K 13-20 8 34,8
aynaklanan
aksatiimas e
guclukler

f: Frekans (Siklik), %: Yizde

Ahstirma 3.3.5.1; 1-23. dlculer icin (dlgllerin eserdeki kullanim oran:: %100)
“Eserin mod/makam seslerinin yeterince kavranamamasindan kaynaklanan giigliklere” yonelik

olarak uygulatilmistir.

Aligiirma 3.3.5.1.
Dizi Calismas1 Fa Kiirdf
Esere Hazirlik [,
b be
et BEE by, e
Em——m = Pt
; ===
o) 1 h 1 1 4 3 4
I Yt A" N e,
1 I % I — i !’
5 3 4 3 1 1
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Ahstirma 3.3.5.2, 3.3.5.3, 3.3.5.4, 3.35.5, 3.3.5.6. ve 3.3.5.7; 5-12. dlcller
icin (olcllerin eserdeki kullanim oran:: %34,8) birbirinden farkli teknik ya da ritmik

yapilarin  bir arada kullammindan kaynaklanan * Pedal-ezgi-eslik-pedal”  olarak

nitelendirebilecegimiz dort partili yatay dokunun seslendirilisinde ritim kimelerinin zaman zaman

bozulmas” sorununun ¢ozumiine yonelik olarak uygulatil mistir.

Algtirma 3.3.5.2.
5-12. Olgiiler Igin
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Aligtirma 3.3.5.3.
5-12. Olgiler Igin
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Aligtirma 3.3.5.4.
Aligtirma 3.3.5.5.
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5-12. Olgiler Igin

5-12. Olgiiler Igin
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Aligtirma 3.3.5.6.

5-12. Olgiiler Igin
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Altgtirma 3.3.5.7.

5-12. Olgaler Igin
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Ahstirma 3.3.5.8, 3.3.5.9. ve 3.3.5.10; 13-20. ol¢uler icin (dlcllerin eserdeki
kullanem oran: %34,8) ezgi yurlyUlsUnin kavranamamasindan kaynaklanan “ <ol elde
capraz konumda bulunan akorlar seslendirilirken yanlzs notaya basimas” sorununun ¢ozimune

yonelik olarak uygulatilmustir.

Alistirma 3.3.5.8; sol €, sag € ile capraz konuma gectiginde seslendirilen

akorlarin ard arda getirilmesiyle olusturulmustur. (*Bu aistirma kromatik alistirma olarak
daisimlendirilebilir. ** Alistirmadaki her bir akor, sekizlik nota degerlerine bl inerek de calisilabilir).

Algtirma 3.3.5.8.
13-20. Olgiler Sol El Igin
n > i 2 i > e . -
| [Y ] il | = " 1 haill | = bk} = ‘Uh r = =
M‘u o . Fee = : = = ! q

i

Alistirma 3.3.5.9; sol €, sag € ile ¢capraz konuma gectiginde seslendirilen
akorlarin her bir sesinin dahaiyi bir sekilde kavratilmas: amacini tasimaktadir. (*Sag

ve sol el partileri ayri ayn calisildiktan sonra her iki elin esgudimli olarak calisiimasi, alistirmay:
daha etkin hale getirehilir).

Aligtirma 3.3.5.9.
13-20. Olgitler Sol El igin
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Alistirma 3.3.5.10; Alistirma 3.3.5.9'daki akor seslerinin pesten tize dogru
seslendirildigi yapiya, tizden pese dogru donisiin eklenmesiyle olusturulmustur.

Algtirma 3.3.5.10.
13-20. Olgiiler Sol El Igin
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Ahstirma 3.3.5.11. ve 3.3.5.12; 13-20. dlc¢Uler icin (dlgllerin eserdeki kullanim
oran:: %34,8) € pozisyonunun degisiminden kaynaklanan “Sol €, sag e ile capraz
konuma gegtiginde eserin temposunun aksatZimas.” sorununun ¢ozumine yonelik olarak

uygulatil mistir.

Aligtirma 3.3.5.11.
13-20. Olgitler Igin
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Aligtirma 3.3.5.12.

13-20. Olgiiler Igin
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** Orta Zorluktaki Eserlerin Seslendirilmelerinde Gozlenen Sorunlara,
Kaynagindaki Teknik Gugluklere, Coziimleri Icin Gelistirilen Alistrrmalara

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.3.6da Bulent Tarcan'in “Kuicik Efe” isimli eserinin
sedlendiriimesinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin  kaynagindaki teknik
gucluklereiliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.6. Kiigiik Efe ismli Eserin Seslendirilmesinde Gézlenen Sorunlara ve
K aynagindaki Teknik Giicliiklereiliskin Dagihmlar

. Eserde kullan:lan R Eserde
i oran e || momamsedenn | O | ol
dolay: zaman zaman yanl: arizalarmnin yeterince T f %
s notaya baslmas ’ g kavranamarmasndan 1-7 7 | 100,0
= S | kaynaklanan giclukler '
5| Sag elde, dlciiniin 7,8, ve 9. S| Birbirinden farkl:
= zamanlar:nda bulunan iki sedli g teknik ya da ritmik
= yatay dokunun seslendirilisinde ‘= | yapilarin bir arada 3 1 14,3
| ritimkiimelerinin bozulmas: ve < | kullamzrmzndan
(3| eserin temposunun aksat/imas: = | kaynakianan guicliikler
2| Sol elde, dlcunin 4. ve 5. @
£| zamanlar:nda bulunan ritim %ﬁ
=| kumesinin seslendirilisinde gerekli | L -
=| parmak gegislerinin = E'Z' tekniginden 4 1 | 143
%| uygulanamayis: nedeniyle ritim aynaklanan gucl ikler
yg VIR y N2
3; kiimesinin bozulmas: ve eserin S
| temposunun aksatiimas <
5| Sol elde, lginin 4. ve 6. 5
wi| zamanlar:nda bulunan kirzk L
akorlar:n sedendirilisi srassnda 2 'Ii\;orr]atlikar;:ghndgnlukler 6 1 14,3
iki elin parmaklar; arasndaki 4 gu¢
esgudimin bozulmas:
f: Frekans (Siklik), %: Yizde
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Ahstirma 3.3.6.1, 3.3.6.2. ve 3.3.6.3; 1-7. Olcller icin (olcllerin eserdeki

kullanem oran::  %100)

“Eserde kullanlan mod/makam sederinin-ar:zalarinin  yeterince

kavranamamas:ndan kaynaklanan giicliklere” yonelik olarak uygulatilmistir.

Alstirma 3.3.6.1.
Dizi Caligmast Fa Meidr/Acem Agirdn
Esere Hazirlik
e te o
4 » .‘rr'F____ _Frr » I ——
SE=scssraes SSSE=rEEss
D) 1 1 1 1 4 3 4
"3
, e 2Pt | T e,
":l q - F | 1 1 1 7] 1 1 1 1 1 1 ()E : : r F =
i - el A I —— N P e e e
Ll & 1 1 \;_)U - 1 ) I p— 1 1 1 I
s s . 3 = .
Aligtirma 3.3.0.2.
Dizi Caligmas1 La Segedh
Esere Hazirlik
1 [p———
P A—1 - I — —
| | | | | P | | 1 I |
: SR FESSS
] -.'L_'a‘_
1 1 1 1 3 4 3
Rk P
1 . ,lerrPFFEEFPere T
1 1 1 I I I 1 1 1 I
= i I I — Iﬂl i _J_‘_dé(j
5 3 4 3 1 1
Aligtirma 3.3.6.3.
Dizi Caligmasi1 M Segedh
Esere Hazirlk
e o
4 ?.‘rlF#__Fr']'Fﬁ —T—T "
Te==i==—=s e e =
1 1 1 3 4 3 =
I 1 S N — |  ——
I i | -
/1 | | | | | | | | | | |
I I 1 1 ] \.__)U 1 1 1 ] _JI 1 1! 1 I
5 3 4 3 1 1 1
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Ahstirma 3.3.6.4, 3.3.6.5. ve 3.3.6.6; 3. Olcl icin (6lgtinin eserdeki kullanim
oran:: %14,3) birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yapilarin bir arada kullammindan
kaynaklanan “Sag ede, dlciinin 7,8, ve 9. zamanlar:nda bulunan iki sedi yatay dokunun
sedendirilisinde ritim kimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatiimas” Sorunlarinin

¢cozimlerine yonelik olarak uygulatilmstir. (* Alistirma 3.3.6.4. ve Alistirma 3.3.6.5' de sag
elde yer dan iki sedi yatay dokunun bir ve ikinci sedleri ayri ayn calistinldiktan sonra; Alistirma
3.3.6.6'da iki ses partisi bir araya getirilmistir. **Bu alistirmalar: takiben, eserin 3. dl¢lsiine tekrar
donulmeli ve iki sedli yatay doku, eserin 6l rakami icerisinde pekistirilmelidir).

Alistirma 3.3.6.4.
3. Ol¢it Sag El Igin
/ﬁ\
o) = == = [

#ﬁ:ﬁj = o = ——— { { ! H
S35 — - o i — H
o 1 4 5 i’—“/4’ 5 1 2 5 1 1

Altstirma 3.3.6.5.
3. Ol¢ir Sag El Igin
f = =
o S i = = ] i |
v = 1 - e o L 1 1 ] . = H
e 1 45 i’*‘{ 51 5 4
Altstirma 3.3.6.6.
3. Ole¢n Sag El Igin
) = = e ] A | i
%Eﬁ‘j ' o — I H
L » T £ » = H
) 4 v V = f
1 4 5 1 4 5 1 2 5 G - 1
1

Ahstirma 3.3.6.7. ve 3.3.6.8; 4. 0Olcu i¢in (6lcinin eserdeki kullarim oran::

%14,3) dizi tekniginden kaynaklanan “Sol elde, élgiiniin 4. ve 5. zamanlar:nda bulunan ritim
kimesinin sedendirilisinde gerekli parmak gecislerinin uygulanamay:s: nedeniyle ritim kimesinin
bozulmas ve eserin temposunun aksat/imas” sorunlarimn ¢ozumlerine yonelik olarak

uygul atil mgtir.

Alistirma 3.3.6.7.
4. Olgnn Sol Bl 1¢in
//-——..,\ ’,4‘ "-..\ ”¢“‘ ""7
Y Fnl N S S G SR
S R — P » 1 o= . 1 n |
v 1 = 1 1 = | | I |
1 1 | 1 1 | N |
’L?—Q—L_ } t |t- i
2 1 3 2 13 2 1 3 1
5 5 5 5
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Aligtirma 3.3.6.8.
4. Oleit Igin
0 e PN . PN _
: a - —— - — ; - > =
AN S— T—1 I 1 I I 1 i I
) ———— T ]| —_— T
3
ST . Pl ; ST >
oy —F T - i I - i I 3
_Lp_g_L_ ] - 1 p—| - 1 — T
2 1 3 2 1 3 1
5 5 5

Ahstirma 3.3.6.9. ve 3.3.6.10; 6. Olcl icin (dlcinin eserdeki kullanim
oran:: %14,3) akor tekniginden kaynaklanan “ Sol elde, dlgiiniin 4. ve 6. zamanlar:nda bulunan
kirik akorlarin sedendirilisi srasnda ki elin parmaklar: arasndaki esgidimin bozulmas:”

sorununun ¢ozimune yonelik olarak uygulatilmistir.

Alistirma 3.3.6.9.
6. Olgt Igin
f =
zZ
= =
;
2
E)
Alistirma 3.3.6.10.
6. Olgit Igin
_Kn_‘a_ﬁ—q r—{_] I _q — i - )-.: I _q Jo—a
#Dﬁ-—‘__i_d'_j- o —— = —
3

v

o ]
(] 1‘:
]
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Tablo 3.3.7'de ilhan Baran'in “ Soylesi” isimli eserinin seslendirilmesinde
gOzlenen sorunlar ile bu sorunlarin kaynagindaki teknik gucliklere iliskin

dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.7. Sdylesi Isimli Eserin Sedendirilmesinde Gozlenen Sorunlarave
K aynagindaki Teknik Giicliiklereiligkin Dagihmlar

Eserde kullan:lan Alci Eserde
mod/makam N ma?l;lar Kullanimi
Eserin modal/makamsal yapisinin, sedlerinin- u Tt %
yeterince kavranamamasindan arzzalarinn
dolay: zaman zaman yanlzs notaya yeterince
basimas kavranamamasindan 1-19 19 | 100,0
kaynaklanan
= ©| guclukler
| Sag elde “do-rem” seslerinden =| Sisdemelerden
5| olusan slslemeler seslendirilirken | S| kaynaklanan 1,2 2 10,5
3 eserin temposunun aksatzimas O] guclikler
&
— m = - X
= Her iki elde” do-rem” sederinden 2| qiqamderden
| olusan suslemelerin birlikte o] kavnaklanan 16.17 5 105
2| sedendirilisinde eserin temposunun || <YM : ’
o 2| guclukler
9 aksatiimas s
£| Sol elde bulunan 1-4-5 akorlar: c -
=] sedendirilirken uygun parmak & Akor tekniginden
= c| kaynaklanan 5-14 10 52,6
5| numaralarmnin kullandlamamast ve | > 7
2 @] guclukler
@| yanlis notaya basiimas: 2
8| ol elde dlcilerin 1. ve 2. = 5 pozisronunun
| zamanlar:nda birbirlerine uzak ‘_CU q gimgillwden
& | mesafelerde bulunan akorlar 3 kzgn§aklanan 5-14 10 | 526
wl| sedendirilirken eserin temposunun |3 "yl"kl
aksatiimas gugiuier
Birbirinden farkl:
Sol elde, sag € ile senkop olusturan teknik ya da ritmik
akorlarin sedendirilisinde, ritim yapilarin bir arada
. . . 5-14 10 52,6
kimelerinin bozulmas: ve eserin kullanimendan
temposunun aksat:lmas kaynaklanan
gucl Ukler
f: Frekans (Siklik), %: Y lzde
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Ahstirma 3.3.7.1. ve 3.3.7.2; 1-19. olgller igin (6lctlerin eserdeki kullanim
oran:: %100) “Eserde kullan:lan mod/makam seslerinin-ar:zalar:nin yeterince kavranamamas:ndan

kaynaklanan giiclikiere” yOnelik olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.7.1.

Dizi Calismast La Kilrdi
Esere Hazirhk
1 [ r——
o | r/1 1 I | | | | | |
| | | | | | | 1 | |
P =
3 4 '31 - @l
1 1 1 1
3
"2 I 3
= I.I".IFF____ _frr = 1 1 1 T
= ! I I I I r id_i == a:
5 3 4 3 1 1 1
Aligtirma 3.3.7.2.
Dizi Calismast La Hiiseyni
Esere Hazirlik
) ey [ —r—
P N ] 1 1T T | | | |
| | | | 1 | 1 | |
1 1 1 1 | I 1 1 1 1 1 1 T
N —— I — — s & -l‘ll 1
3 4 » Et
1 1 1 1 3
.
e B9 e
= _,#FF————h—FFf T
1 1 1 I I : } 1 1 I I
= ! I ——— —H & 3 =
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Ahlstirma 3.3.7.3; 1. ve 2. oOlgller igin (6lcllerin eserdeki kullanim oran::
%10,5) suslemelerden kaynaklanan “Sag elde “do-remi” sederinden olusan siislemeler
seslendirilirken eserin temposunun aksatimas” sorununun ¢ozimine yonelik olarak

uygulatil mistir. (* Alistirmada; siiemeler bir oktavlik alanayayilarak galistirilmstir).

Algtirma 3.3.7.3.
1. ve 2. Olgiiler I¢in

343 45
H = 3 -
b A ./ N £ Y | — I 1
77 A 23 L) = =t I
e—+4 IP o — . ‘IFE_Q =
o A L . l, [~ P~z Fod 7 |
. L L , [ [
/f—\\‘ P
& ) & S T
ﬁ > = =
5 5 = o 4]
./ = ] |
s 3 Ir' 43
1 2 1 2
5 5 5 5

Ahstirma 3.3.7.4; 16. ve 17. Olcller icin (6lcllerin eserdeki kullantm oran::
%10,5) stislemelerden kaynaklanan “ Her iki elde “ do-remi” seslerinden olusan siilemelerin
birlikte seslendirilisinde eserin temposunun aksat:imas” Sorununun ¢ézimine yonelik olarak

uygulatil mistir.

Alistirma 3.3.7.4.
16. ve 17. Olgitler Igin

343 445
#@ = £ Fﬁ = =t — T
frs—7 1 F"‘_1_2*j = I = ==
ANIV.EES 3 1 I e r - o2 ‘lJ F J‘ ©
e - ' I |' R e L = ]; =
321 2l =
= - m a ﬁja ==t
ﬁ: 4 - < =i I i
| ) - ol W I Cr [ % ]
V.1 = ) = r)
= 8]
1 1 I
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Ahstirma 3.3.7.5, 3.3.7.6 ve 3.3.7.7; 5-14. dlcller icin (6lgllerin eserdeki
kullanm oran:: %52,6) akor tekniginden kaynaklanan “Sol elde bulunan 1-4-5 akorlar:

sedendirilirken uygun parmak numaralarim:n kullanilamamas: ve yanliy notaya baslmas”

sorunlarinin ¢bzimlerine yonelik olarak uygulatilmstr.

Aligtirma 3.3.7.5.

5-14. Olgitler Sol El Igin

- 3
3 3 - 1
4 - { 1 T ._P._!]._F_r‘u -] - i
e e e L L e P
JdPse o —— = 3 EY [ 3 |
- 5 1 5 41 521521 3 521 3 3
5
§ 3
K]
o T L 3 2 p— 4 3 3
P - | ravl | | T I |
Tyea e TP Ee e o Pt ]
T T v sy _1& 1] —] —4 4
D 5 451:d1ed o e L FLFEE
5 2 @ - ‘;6
5
Aligtirma 3.3.7.6.
5,6, 8-11, 13,14. Olgiler Sol El Igin
3 3 1
3 ; T 21, 3 3 L | L s 3223 12
LS T T = - A T — - — =
y A ) T—T t s Y T = T
+ ~ 7T | Ii | I |
= P U 3 e e = e = | = 7 =
# 5 1 5 4 = & ¥ 3 3
E ¥ - 3
2 3
4
/I [ : $ . [ o ] 3
#ﬁ — o —r o —jl = H
" — I T — I H
j 45 1 28 14 3 | ";'j: j
3 5 3?5 3 -
Aligtirma 3.3.7.7.
7-9, 12-14. Olgitler Sol El Igin
1
3 e, 1 2 M2 a1,
2 T b .ie eefefE :pspPLPefes
. | | - 1 | | 17 | | =] | | | =]
et L e e e 4
I i43 T p 3 7 @ [y : I 3
3 3 3
3
4 1 3 3 - 3 H
ARz 1 Fr= P e ® e [
i LTt e T ]
LIV 1 1 1 Z 1 1 b - 1 N |
Dl 5 2@ I 7 bel] @ p
3 3 5 B *
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Ahistirma 3.3.7.8; 5-14. dlcUler icin (6lgulerin eserdeki kullan:m oran: %52,6) €l
pozisyonunun degisiminden kaynaklanan “Sol elde dlgilerin 1. ve 2. zamanlarinda

birbirlerine uzak mesafelerde bulunan akorlar sedendirilirken eserin temposunun aksatimas:”

sorununun ¢ozimune yonelik olarak uygulatilmastir.

Alistirma 3.3.7.8.
5-14. Olgaler Sol El Igin

z ¥ s + z z
| , - - | ; .F i
0 | | T | | T T | ]
1 | | | | | | | | | ]
ﬂ% ' g : S== j; : : ' j : |
1 1 -
2 - 2 > 3 > L4
s s 4
> b = =
L2 2 _: i =
T » » |
1 1 1 1 1
! | | | I

N

:

Vel

i
-
Ve
o
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Ahstirma 3.3.7.9, 3.3.7.10 ve 3.3.7.11; 5-14. dlcller icin (6lgllerin eserdeki
kullanm oran:: %52,6) birbirinden farkli teknik ya da ritmik yapilarin bir arada
kullanimindan kaynaklanan “Sol elde, sag € ile senkop olusturan akorlar:n sedendirilisinde,
ritim kumelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatimas” sorunlarinin ¢ozimlerine

yonelik olarak uygulatilmstir.

Alistirma 3.3.2.9'da; oOncelikle sol eldeki ritmik yapimn kavratiimasi
amaglanmistir. Bu alistirmada sag e, sekizlik nota degerleriyle sol ele eslik etmekte

ve adeta bir metronom islevi gérmektedir.

Algtirma 3.3.7.9.
5-14. Olgiiler Sol El Igin

3 2
s 2 o f s e el ose L 5. s
e T
F s ]
I %
ARIVAS 3
o)
A > T > A > T > > z >
[ - Et '|\ - - ’\ - £$
. & T -
e e e S S ST e e =
1 1 1 1 1 1 1 :15;
2 3 2 2
s 5 5 5 5 5 5 4 5
1 . 4 4
« a - o - 1 - . -
4 rfte e . et .t rftee
pPPPPEEEE gt P EE oopolFHE epeeb LT
e —— S === 0=
| i am ]
ANV
]

E S T T
PN NN NN N N
Fal [ 7] [ 7] Y
e e e e ! %—?w ——
1 101 g 'j
1 3 3 2 1 = =
5 4 5 5
4, 4. .

1 > s » £ - £
Lo @ 2 2 FEFFFE o . . . FEFEEFE . . . FFFE
" A N R | ol A A

i —— e —— —
o)
v Y' ¥ ‘V ¥ V‘

o) 4 d 7
P o e Y, e e . —

: 2 E

kg ‘
1 B T
B 4 5
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Aligtirma 3.3.7.10.

5-15. Olgiiler Igin

S —

'/-F'

| |

I —

kA
s X

521

531

521

4
N\
I -4
M /’.I m
M o
N
JNIA
| Things
Il )
| ;
i /Fm m
N
g . .
R ffn_u_, o
i !
I
NEe o

[ ——

s

dA

z

431

531

521

ia
*/
51

-
Plli

Fi

&)
F O
Z

4 1
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*Alistirma 3.3.7.10'daki sol e partisi asagida gosterildigi gibi de calinabilir.

Alistirma 3.3.7.10.a.
5-15. Olgiiler Igin
0 = T N = : D
R e o e o s ] S B e e ™ 1
o) & s L____J T 2 L L____.I T
— aj—jlvaﬁvaﬁk —t s jﬁ—lvaj—j7 .-ﬂjz
j .‘I'I' .‘I i/’ ILI' i "L‘I' Il‘l'/J .‘D-I'
¥ | 4 L ¥ L
5 1 521 531 592 1
Alistirma 3.3.7.11.

5-14. Olgiler : Sol € partisi piyanoda seslendirilirken, sag € partisinin
solfgjinin yapilmas:.
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*** Zor Dizeydeki Eserlerin Sedendirilmelerinde Gozlenen Sorunlara,
Kaynagindaki Teknik Gugluklere, Coziimleri Icin Gelistirilen Alistrrmalara

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.3.8'de Aytekin Albuz'un * Turkd” isimli eserinin seslendirilmesinde
gbzlenen sorunlar ile bu sorunlarin  kaynagindaki teknik gugclUklere iliskin

dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.8. Tirki isimli Eserin Sedendirilmesinde Gézlenen Sorunlara ve

Kaynagindaki Teknik Giicliiklereiligkin Dagihmlar

Eserin modal/makamsal yapisinin Eserde kullanlan Olct Eserde
eterince kavranamamaSzyng;n o mod/makam seslerinin- Numa(r;al ari Kullanum
y ar:zalarim:n yeterince f %
dolay: zaman zaman yanlis notaya K
basimas, avranamamasndan 1-79 79 100,
kaynaklanan giicl ikler 0
Sag elde bulunan akorlar
sedlendirilirken uygun parmak Akor tekniginden
~ 2,3,4, 3| 38
numaralarzn:n kullanzlamamas: ve kaynaklanan gucl Ukler
yanlis notaya basilmas:
1-4-5 akorlar: sedendirilirken 101110151819,
uygun parmak numaralarinn Akor tekniginden 21313335, | o0 | 409
5| kullanilamamas: ve yanlzs notaya ©| kaynaklanan guglikler | 41,4344,49-52, '
<! basimas = 61,62,65,66,69,70,
5 3 73,74
B| Sag elde, dlgiilerin 1. zamanlarindan |3
$| 2. zamanlarzna uzanan dortltik ~| El pozisyonunun
&| notadan, 3. zamanlar:nda bulunan % degisiminden 8,16,71 3| 38
S| “ mi-si-mi” akoruna gegiste yanlgs —| kaynakianan gucltikier
9| notaya basiimas <
3 - —
c| Her iki elin birlikte sedendirilisinde, 'g Birbirinden farkl: teknik
2| sol elde bulunan akorlarin 8\ da ritmik vaoiarn
=| zamanlamalar:ndaki hatalar g ye yapiar:
5 . o o &) bir arada 21-28 8 |10,1
S nedeniyle ritim kiimelerinin <! kullanmendan
3; bozulmas: ve eserin temposunun S| kavnakianan aicliikler
aksat/lmas: = gue
= Sol elde, 41-42 ve 43. dlcilerde S| B pozsvonunun
E bulunan ilk. akorlardan 2. akorlara S d |OI im??wden 41-44 4| 51
gegiste, yanlis notaya basimas ve csls A '
’ kaynaklanan giicl ikler
eserin temposunun aksat:imas
Sag elde, “ re-mi-la” akorundan El pozisyonunun
“mi-si-la” akoruna gegiste yanlig degisiminden 49-52 4 | 51
notaya basilmas kaynaklanan giicl ikler
ol elde, “ re-fa-sol-do” akoru
sedendirilirken uygun parmak Akor tekniginden
N 53-55 3] 38
numaralarzn:n kullanzlamamas: ve kaynaklanan gucl Ukler
yanlis notaya basilmas:
. : . El pozisyonunun
e o i cr® || e w3 e
gegiste yanty Y kaynaklanan guicltkler
f: Frekans (Siklik), %: Y uzde
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Ahstirma 3.3.8.1. ve 3.3.8.2; 1-79. oOlcller icin (6lclerin eserdeki kullanim
oran:: %100) “Eserde kullan:lan mod/makam seslerinin-ar:zalar:nin yeterince kavranamamas:ndan

kaynaklanan giiclikiere” yOnelik olarak uygulatilmistir.

Algtirma 3.3.8.1.
Dizi Calismast La Hiiseyni
Esere Hazirlik
D5,
1 1
T
B
Abligtirma 3.3.8.2.
Dizi Calismasi La Hicdz
Esere Hazirlik
£ — [r———
’{ L\ '—’i I I 1 " | | 1 | ] 1 I I 1 | |
e e e e e e s S
O e == STEF
1 1 1 1 3 4 3
"3
0 7 ¥ 0 - F fa}' I I —
e ST aasr =T
1 1 1

Ahstirma 3.3.8.3, 3.3.8.4. ve 3.3.8.5; 2, 3ve4. dlculer icin (dlcllerin eserdeki
kullanem oran:: %3,8) akor tekniginden kaynaklanan “Sag elde bulunan akorlar

seslendirilirken uygun parmak numaralarim:n kullanilamamas: ve yanlis notaya baslmas”

sorunlarinin gozumlerine yonelik olarak uygulatilmstir.

Algtirma 3.3.8.3.
3. ve 4. Olgiiler Sag El i¢in
A s 3 s s s 7 5 s s i kL
o o L} 1 I 1 1 -] ]
F AN F-=] 1 = | ] ! ]
| a1 F./1 f”} | I 1 1 1 ]
ANV i L 1 - - 1 i} 1
A AN T r L !
o 3
.,,—43'—_—-—__J .,__.—-'—-'—"3"-‘—'-_'-J + 13
4 2 2
_Q_Q_j_! Lol g o . | - - s =
i —— s a— ~ = e i
'\:Ja = » i? f = T r f = F IF f i
— L
" 3 —d ? g ¥
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Abligtirma 3.3.8.4.
3. ve 4. Olgiiler Sag El Igin

N
L
— 13
2
, IRyl

ﬁL
| 1L 1.
x|
&:ﬂb (&)
Lo
.b—tl\-\ L]
—et
™ k2
[T
_h"-‘ B th
SENL
=0

5
1 2 1 2 2 3 y 4
1 1
Aligtirma 3.3.8.5.
2.3.4. Olgitler Sag El Igin
£ u e ——— p———
o o % | I 1 1 1 1 I 1 3 ]
fi—7—] — - — > — s { # { |
7 i 3 | qd - | =| El]d | ! | :l ] 1
) f 4 1 4 1 4 1 4 2 1 I
4
2 A_ag 5 b2 -5 2 *s 55
== I 3 N |
Al = 1 | 1 N |
1 - 1 £ 1 1 T N |
1 ! il 1 1 1 N |

(*Ahstirma 3.3.8.3 — 4 ve 5; eserin 2, 3 ve 4. oOlgllerinde bulunan akor gegislerini
kolaylastirmay: ve akorlarin daha net bir bicimde sedendirilmesini saglamay: amaclamaktadir.
Alistirmalarin ardindan eserdeki ilgili dlcllere dontlmeli ve akor gecisleri eserin Glgli rakamm

icerisinde pekistirilmelidir).

Ahstirma 3.3.8.6, 3.3.8.7, 3.3.8.8, 3.3.8.9,, 3.3.8.10,, 3.3.8.11. ve 3.3.8.12; 5-
7,10,11,14,15,18,19,21-31,33-35,41,43,44,49-52,61,62,65,66,69,70,73,74. Olculer
icin (Olgllerin eserdeki kullan:m oran:: %48,1) akor tekniginden kaynaklanan “1-4-5
akorlar: seslendirilirken uygun parmak numaralar:n:n kullan:lamamas: ve yanlis notaya basimas:”

sorunlarinin gozumlerine yonelik olarak uygulatilmstir.

Alistirma 3.3.8.6.
(Sol EI)
5,29,30,31,33,34,35,44,49,50,51,52. Olgiler Igin
3 3 - 3 1
3 K} —1 T e plefr 1 e 2
o) | | T | 1 LT ;I =
,'. {‘ I I I t =I =‘I! 1T I I I : \ £ : :
JFeF® &2 s = 3 iY s ' 3 '
215415 3 + 3 3
3 3
3
‘p | : £ 3 \ 3 : 2
o a 1 ravll 1 1 T In |
e et e e H
) 5‘45T‘;5: — ¥ d3 dF1F 17
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Aligtirma 3.3.8.7.

(Sag El)

5,29,30,31,33,34,35,/4,49,50,51,52. Olcaler Igin
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Alistirma 3.3.8.8.

6,10,14,18,61,65,69,73. Qlgiiler Sol El Igin
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Aligtirma 3.3.8.9.

7,11,15,19,62,66,70,74. Olguler Sol El I¢in
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Algtirma 3.3.8.10.

21,22,23,25,26,27,41,43. Olgiler Sol El I¢in
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Alstirma 3.3.8.11.

22-28 43, Olgiiler Sol El Igin
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Aligtirma 3.3.8.12.

24,28.49,50,51,52. Olciiler Sol El i¢in
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Ahstirma 3.3.8.13; 8,16,71. dlcller icin (dlgllerin eserdeki kullanim oran::
%3,8) el pozisyonunun degisiminden kaynaklanan “ Sag elde, dlgiilerin 1. zamanlar:ndan 2.
zamanlar:na uzanan dortlik notadan, 3. zamanlar:nda bulunan “ mi-si-mi” akoruna gegiste yanlis

notaya basimas;” sorununun ¢ozimuine yonelik olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.8.13.
8.16,71. Olgiiler icin
e ~ y
AU N } bl_ — N >/IT;—_- E N >{_\ E
F W = 15 F | Y F I 15
F AW F : iJ (7] : dﬁ & 1 : iJ & K r 3 F X0
lmu (U:, o Fi 1 n Fi 1 1 o Fi ! ! -~ -
D] 1 1 2 5 1 1 2 4 1 1 5 4
5 2
1
1 1 1
R ——" ' g ‘ —
3] H—— t 7 7 "4 # Qf_b‘l_‘_d Py
’s 7 43 LN 3
) >
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Ahistirma 3.3.8.14. ve 3.3.8.15; 21-28. dlcller icin (dlgllerin eserdeki kullanim
oran:: %10,1) birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yapilarin bir arada kullammindan
kaynaklanan “Her iki elin birlikte seslendirilisinde, sol elde bulunan akorlar:n zamanlamalar:ndaki
hatalar nedeniyle ritim kimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatimas” — sorunlarinin

¢cozumlerine yonelik olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.8.14.
21-28. Olgiiler I¢in
2 o
EE g L e @ . o & P - . L e e
= 1 1 = Lo S | = 1 1 = = - F ' F = 1 1 = )
1 1 1 1 r | 1 | I 1 1 = 1 1 1 1 r7d
1 | m— T [ % . e — 1 1 1 1 1 1 - |  m— T
ANIV Ly — o — ] T Ny
n H } T } ! ! } 1}
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v [ ] ;. 17 ; -a a ; [ ]
1 1
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5 5
4 P 4, 4
Q g ﬁ E !’-‘\ P P tas ., & L e P -
- Lo | | 1 = 1 = 1 1 = = -
Pl —— 11— o N O B e B e | e f f T
] e — ]

f | | - -
g o 3 | | Fay L] s | ™y
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> [ ] } | | }
o) i 1
2
5
5
7 2 T 4 4 5 i
‘} H 2 - - b . P .
| | | | 0] 1 ot —
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| K an | | 1 —— T 1] [ =] 1 | | |
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) Alzstirma 3.3.8.15.
21-28. Olcguler : Sol e partis piyanoda seslendirilirken, sag el partisinin
solfgjinin yapilmas:.
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Ahstirma 3.3.8.16, 3.3.8.17. ve 3.3.8.18; 41-44. oOlcller icin (dlculerin
eserdeki kullan:m oranz: %5,1 ) € pozisyonunun degisiminden kaynaklanan “ Sol elde,

41-42 ve 43. dlculerde bulunan ilk. akorlardan 2. akorlara geciste, yanlis notaya basimas ve eserin

temposunun aksatzimas” sorunlarinin ¢oztimlerine yonelik olarak uygulatilmistir.

Alistirma 3.3.8.16. ve Alistirma 3.3.8.17’ de; eserin 41-44. dlclleri arasinda

sol el partisinde yer alan el pozisyonu degisiminin, pekistirilmes amaglanmstir.

Algtirma 3.3.8.16.
41-44. Olgitler Igin
g HE@ . : I i i . I
ANaYA o B |F = == == == 4‘ £
P! T T 1 1 T T [ ol
H
1
3 L 2 ﬂ 1 2 IJ .
SES ..1 ] ;a = e — s
S T——— i = —=—2—2
i g 1 5
T 5 5 3 1 5
s [
5
Aligtirma 3.3.8.17.
41-44. Olgitler Igin
L~ C — .

//__\ ’/_._‘_
ﬁiﬁ.—f;@wﬁ‘“ e
T -

3
1 L2 > :
j] A 11
S
I 1 s f 15 21 5 3 s 2 1 1 5
f 5
Alistirma 3.3.8.18.

41-44. Olgliler : Sol € partisi piyanoda seslendirilirken, sag € partisindeki
ezginin solfgjinin yap:lmas:.
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Alistirma 3.3.8.19. ve 3.3.8.20; 49-52. dlcller icin (olcllerin eserdeki kullanim
orani: % 5,1) & pozisyonunun degisiminden kaynaklanan “ Sag elde, “ re-mi-la” akorundan
“si-mi-la” akoruna gegiste yanlis notaya basimas” sorununun ¢ozimine yonelik olarak

uygulatil mistir.

Aligtirma 3.3.8.19.
49-52. Olgiiler Sag El icin
—F r_____j,——\ r____j,,—n r___j,_—-q —a —
Hha % — — b Y
o A (P I I T I I T I T I T .I | |
o e S— > ] i A
v e/ ¢ 2R B2 RE oz
Abgtirma 3.3.8.20.
49-52. Olgiiler 8ag El Igin
f) u b R N ——— T | N — i " N ) p_ Y A |
g o 3% | Y 1 1 I Y 1 1 -II I‘J I‘J I I‘J I‘J I I I:
Il | 1 1= I |
g . . , ;s g g ; g —%
1 1 i

Alhistirma 3.3.8.21; 53-55. dlcller icin (6lgllerin eserdeki kullanim oran:: %3,8)
akor tekniginden kaynaklanan “<ol elde, “reffa-sol-do” sedlendirilirken uygun parmak
numaralar:n kullanlamamas: ve yanlis notaya baslmas” sorununun c¢oztimine yonelik

olarak uygulatilmstir.

Aligtirma 3.3.8.21.

53-55. Olgiiler Sol El i¢in

£ u S N1 oy I N S S N
& &

(*Ahstirma 3.3.8.19 — 20 ve 21'in ardindan eserdeki ilgili ol¢llere donilmeli ve akorlar/ akor
gecisleri eserin 6l¢l rakamu igerisinde pekistirilmelidir).
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Ahstirma 3.3.8.22, 3.3.8.23, 3.3.8.24. ve 3.3.8.25; 77,78,79. oOlcller icin
(6lculerin eserdeki kullanim oran:: %3,8) € pozisyonunun degisiminden kaynaklanan
“Sag elde bir akordan diger akora gegiste yanlis notaya baslmas” sSorununun ¢6zimune

yonelik olarak uygulatilmustir.

Algtirma 3.3.8.22.
77,78,75. Olgitler $ag El igin
fou | » » @ < . . ) hJs . S S
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Alistirmea 3.3.8.23.

77,78,79. Olgiiler Sag El i¢in

5
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Aligtirma 3.3.8.24.
77,78,79. éleiiler Sag El igin
y i, 4.1 1e &
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Alistirma 3.3.8.25.

77,78,79. Olgiler Igin
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eserinin
teknik

Tablo 3.3.9da Muammer Sun’'un isimli

sedendiriimesinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin  kaynagindaki

“ Kbgekcems”

gucluklereiliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.9. Kécekgemsi isimli Eserin Seslendirilmesinde Gozlenen Sorunlarave
Kaynagindaki Teknik Giicliiklereiligkin Dagihmlar

Eserin Sedendirilisinde Gézlenen Sorunlar

Eserin mod/makam Blei Eserde
Eserin modal/makamsal yapisinin, seslerinin- Numa?alarl Kullanim
yeterince kavranamamasindan arizalarinn yeterince f %
dolay: zaman zaman yanlis kavranamamas:ndan
notaya baslmas: kaynaklanan 1-51 51 | 100,0
guclukler
Sol elde bulunan 1-4-5 akorlar: L
o Akor tekniginden 1-6, 8-14,
seslendirilirken uygun parmak
numaralar:n:n kullan:lamamas: ve kgy?_:_ilzlanan 435;310%0 27 52.9
yanlzs notaya basimas QuGILKTer o
Birbirinden farkl:
Sol elde, sag €l ile senkop teknik ya da ritmik
olusturan akorlar seslendirilirken yapular:n bir arada 1-6, 9-14, on | 471
ritim kiimelerinin bozulmas: ve kullanzmzndan 35-40, 43-48 '
eserin temposunun aksat:lmas 5 | kaynaklanan
X | guclUkler
§>~ Birbirinden farkl:
Sol eldeki dortliik notalar O | teknik yadaritmik
seslendirilirken, sire degerlerinin | £ | Yamannbirarada - 187516 ) g | 457
eksik birakilmasy 3 ullanzmendan 41,42,49,50
— | kaynaklanan
< | guclukler
Sag elde, onalt:l:k nota -cés
degerlerinden olugan ritim B -
kiimelerinin seslendirilisinde, g ﬁe';::"i“fi'ﬁjyeﬁ” 16.9.14
parmaklar:n yeterince etkin & ” gkl 35404348 | 24 | 471
kullanlamamas: nedeniyle, her i ?y?.?‘kl anan i
bir notarin net bir bigimdeifade | £ | 99T
edilememesi =
Sag lin 2. parmag:nin siirekli >
olarak 1. parmag:n Uzerinden 3 Artikiilasyon
atlat:larak kullanzm: nedeniyle tekniginden 19-21 28-30 6 118
ritim kiimelerinin zaman zaman kaynaklanan ' '
bozulmas: ve eserin temposunun guclukler
aksatilmas
Sag elde 1. ve 3. onaltilik, sol elde El pozisyonunun
ise 1. ve 2. sekiZik nota degerleri desisiminden
arasinda bulunan mesafe ksgnsaklanan 22-24, 31-33 6 11,8
nedeniyle eserin temposunun e
aksatiimas guglukler
Her iki elin parmaklarinin Artikiilasyon
yeterince etkin kullan:lamamas: tekniginden
nedeniyle, ritim kimelerinin ve kayniklanan 19-35 17 | 333
her bir notan:n net bir bicimde acliikler
ifade edilememes gaeid

f:

Frekans (Siklik), %: Ylzde
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Ahstirma 3.3.9.1; 1-51. dlculer icin (dlcllerin eserdeki kullanim oran:: %100)
“Eserin mod/makam seslerinin yeterince kavranamamasindan kaynaklanan gugliklere” yonelik

olarak uygulatilmistir.

Aligtirma 3.3.9.1.
Dizi Caligmasi M Karergdr
Esere Hazirlik
e ® o
L u ep'p P fTE Pro, P r——
e e
T —1 1 T M_‘—d—d |
| .| | | 1 1 1 | ;l
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1 | I 4 | | | 1 | I — S O | | For]
/1 T T [ £ I 1 1 I I = I 1 I I
hill = 3 I 1 1 T 5 1 1 1 T _‘I . 1] I
4 4 3 4 1 1 1

Alstirma 3.3.9.2, 3.3.9.3. ve 3.3.9.4; 1-6, 8-14, 35-40, 42-48, 50. ol¢uler icin
(6lculerin eserdeki kullan:m oran:: %652,9) akor tekniginden kaynaklanan “ <ol elde bulunan
1-4-5 akorlar: sedendirilirken uygun parmak numaralar:nin kullanulamamas: ve yanlis notaya

basimas” sorunlarimn ¢ozimlerine yonelik olarak uygulatilmistir.

Abligtirma 3.3.9.2.

1,2,4,6,8,9,10,12,14,16,35,36,38,40,42,43,44,46,48,50. Ol¢uler S0l El Igin

1
3 3 1 3 2® 2 31 2
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Alistirma 3.3.9.3.
2,6,10,14,36,40.44,48. Olgitler Sol El fcin
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2# 2 4 1 5
3 1 21 3 L,  saTaels
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Alistirma 3.3.9.4.
3-5, 11-13, 37-39, 45-47. Olgiiler Sol El igin
J 3 ;
3 3-:1 —-I 21, 3 3 3 | 3 1 3 225 12
0 | I7H I T = 1 |
e R e A e e S s
451 %45 LIy 14 J4 # [ — 3 -=|3
e 3 - @ 3 g
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#ﬁ —1 N e 3 o < | = H
1} a— I = - — I H
o s 1, #, 3 | '_L‘—J_;—Oj: 2
>
3 5 3 s 3 >

Ahstirma 3.3.9.5. ve 3.3.9.6; 1-6, 9-14, 35-40, 43-48. dlculer icin (6lgllerin
eserdeki kullanim oran:: %47,1) birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yaplarin bir
arada kullanimindan kaynaklanan “Sol elde, sag e ile senkop olusturan akorlar
seslendirilirken ritim kiimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun aksatZimas” Sorunlarinin

cOoztmlerine yonelik olarak uygulatilmistir.

Alistirma 3.3.9.5de; oncelikle sol eldeki ritmik yapimn kavratilmast
amaclanmistir. Bu alistirmada sag e, sekizlik nota degerleriyle sol ele eslik etmekte

ve adeta bir metronom islevi gormektedir.

Aligtirma 3.3.9.5.
1-6, 9-14, 35-40, 43-48. Olgiler Sol El i¢in

- e e e L, T
y 4 i B ol ol ol ol ol o i
| ] Za 1 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
ANIv4 i 3 I N N N A | ! " " |  — . 1| ! 1 1 1 I I I I I
)
L L e e N b Ehé hE ﬁ A
-I' £ :l’": : g .I' 4| .; 1 1 .'f 4| "f 1 .'f 1T - T .I'I' .I'I' .'f T
o T 4 - 4 ¥ - -
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Algtirma 3.3.9.6.
1-6, 9-14, 35-40, 43-48. Olgiiler Sol El Igin
by b e N vp flaoy £ £ )
F AW "i o [ o [ o o 1 7] 1 o
|  am ] 74 1 Fi 1 Fi 1 Fi 1 Fi 1 Fi | ) Fi | 4 Fi | & Fi 1
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P et == S e
e FEEE S S e
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2 2 3 2 3
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s (i s B R
; g EE I
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Ahstirma 3.3.9.7. ve 3.3.9.8; 7,8,15,16,41,42,49,50. olcller icin (dlctlerin
eserdeki kullanim orani: %15,7) birbirinden farkli teknik ya da ritmik yapilarin bir
arada kullanimindan kaynaklanan “Sol eldeki dortlik notalar sedendirilirken, sire

degerlerinin eksik birakilmas” sorununun ¢ozimuine yonelik olarak uygulatilmistir.

Alistirma 3.3.9.7.
7,8,15,16,41,42,49,50. Olgiiler Sol El igin
21
s 21 s e R
—9—§—n— -! — 1 T 2:\: l’l. »
oy e - = H
orh o YT —= '
Alistirma 3.3.9.8.
7,8,15,16,41,42,49,50. Olgiiler igin
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Ahstirma 3.3.9.9. ve 3.3.9.10; 1-6, 9-14, 35-40, 43-48. dlculer i¢in (6lgllerin
eserdeki kullan:m oran: %47,1) artikulasyon tekniginden kaynaklanan “Sag elde, onaltilik
nota degerlerinden olugan ritim kimelerinin sedlendirilisinde, parmaklar:n yeterince etkin
kullanllamamas: nedeniyle, her bir notarun net bir bicimde ifade edilememes” Sorununun

¢OzUmune yonelik olarak uygulatilmstir.

Alistirma 3.3.9.9.
1-6, 9-14, 35-40, 43-48. Olgitler fgin
27, i - % — 1 I 5 o T s ] —
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z 3 1 7 = 1 1 1 =
2 2 3 2
5 5 5 5
4
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(*Ahstirma 3.3.9.9'daki noktal1 ritmik yapi tersine gevrilerek de caligilabilir. **Ritmik
calisgmalarin ardindan, eser mutlaka orijinal haliyle 6grenciye caldiriimali ve calisma bu sekilde

sonlandirilmalidr).

Alistirma 3.3.9.10.
1-6, 9-14, 35-40, 43-48. Olcller : Sol €l partisi piyanoda seslendirilirken, sag
el partisinin solfgjinin yapilmas:.

Ahlstirma 3.3.9.11. ve 3.3.9.12; 19-21. ve 28-30. Olgller icin (olctlerin
eserdeki kullanim oran:: %11,8) artikilasyon tekniginden kaynaklanan “Sag ein 2.

parmaginin sirekli olarak 1. parmag:n Uzerinden atlat:larak kullan:m: nedeniyle ritim kimelerinin

zaman zaman bozulmas: ve eserin temposunun aksatimas” sorunlarinin ¢ozumlerine yonelik

olarak uygulatilmistir.

Algtirma 3.3.9.11.
19-21, 28-30. Olgiiler 8ag El i¢in
S 5 4
#q l E; I k dr.- :lr_- TIT k r r T k J-- dr- N | N |
e e ]
o DDF'- * ﬁppjﬂf ! N prj’ﬂf ¢
—
21 201
Aligtirma 3.3.9.12.
19-21, 28-30. Olgiiler Sag El I¢in
= | = - = ::""l — — = ::""l-_- ==""|
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2158 215
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Ahstirma 3.3.9.13. ve 3.3.9.14; 22-24. ve 30-33. olcller icin (dlgllerin

eserdeki kullanim oran:: %11,8) € pozisyonunun degisiminden kaynaklanan “ Sag elde 1.
ve 3. onalt:lik, sol elde ise 1. ve 2. sekiZlik nota degerleri arasnda bulunan mesafe nedeniyle eserin

temposunun aksatimas” Sorununun ¢ozimine yonelik olarak uygulatilmistir.

Abgtirma 3.3.9.13.
22-24. Olgtiler Igin
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Alhistirma 3.3.9.15. ve 3.3.9.16; 19-35. dlcller icin (dlgllerin eserdeki kullanim
oran:: %33,3) artikilasyon tekniginden kaynaklanan “Her iki elin parmakiarnin yeterince

etkin kullanzlamamas: nedeniyle, ritim kimelerinin ve her bir notan:n net bir bicimde ifade

edilememes” sorunlarimn ¢ézimlerine yonelik olarak uygulatilmustr.

Algtirma 3.3.9.15.

19-35. Olgitler Igin
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(*Alstirma 3.3.9.15'deki noktal1 ritmik yap tersine cevrilerek de caisilabilir. **Ritmik

calismalarin ardindan, eser mutlaka orijinal haliyle 6grenciye caldiriimali ve calisma bu sekilde
sonlandirilmalidir).

) Alzstirma 3.3.9.16.
19-22, 28-31. Olcguler : Sag el partis piyanoda seslendirilirken, sol el
partisinin solfgjinin yap:/imas:.
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Tablo 3.3.10'da Necil Kazim Akses'in “ 11 Numaral: Allegro giusto” eserinin
seslendiriimesinde gozlenen sorunlar ile bu sorunlarin  kaynagindaki teknik

gucluklereiliskin dagilimlara yer verilmektedir.

Tablo 3.3.10. Necil Kazim Akses'in |1 Numaral: Eserinin Sedendirilmesinde Gozlenen
Sorunlara ve K aynagindaki Teknik Giicliiklereiliskin Dagilhimlar

Eserde kullan:lan Olci Eserde
. mod/makam Kullanim
Eserin modal/makamsal yapisinin sedlerinin- Numaralary - %

yeterince kavranamamas:ndan
dolay: zaman zaman yanlis notaya
basimas

ar:zalarimn yeterince
kavranamamasindan
kaynaklanan
guclukler

1-31 31 | 100,0

Sag elde, “ mi-la-si-re” akorunun
sedleri arpejlenirken gerekli parmak
gecislerinin uygulanamay:s:
nedeniyle ritim kimelerinin
bozulmas: ve eserin temposunun
aksatiimas

Arpgj tekniginden
kaynaklanan 8-12 5 16,1
guclUkler

Birbirinden farkl:
teknik ya da ritmik
yapilarin bir arada

Sag ve sol elde birbirine z:t

teknikleri iceren notalar:n 1-12 12 | 387

seslendirilisinde eserin temposunun kullanzmendan
aksat/imas kaynaklanan
guclukler

Her iki €lin birlikte sedendirilisinde,
sol elde bulunan akorlarin

Birbirinden farkl:
teknik ya da ritmik

Eserin Sedendirilisinde Gozlenen Sorunlar
Sorunlarin Kaynagindaki Teknik Giclikler

zamanlamalar:ndaki hatalar yapilar:n bir arada i

nedeniyle ritim kimelerinin kullanmndan 1323 | 11} 355
bozulmas: ve eserin temposunun kaynaklanan

aksatiimas gucl Ukler

f: Frekans (Siklik), %: Yizde
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Alhstirma 3.3.10.1, 3.3.10.2. ve 3.3.10.3; 1-31. dl¢uler icin (6lgulerin eserdeki
kullanum orani: %100) “Eserde kullamnzlan mod/makam sederinin-arizalarimin  yeterince

kavranamamas:ndan kaynaklanan giicliklere” yonelik olarak uygulatilmistir.

Alistirma 3.3.10.1.
Dizi Calismasi La Hilseyni
Esere Hazirlik
g r—r—
P ] 1 1T T | | | |
| | | | 1 | 1 | |
e ———
o —— I B )
3 4
1 1 1 1 3
arftele
= cpprfPEPlee., T
e —— e i
1 | o
5 3 4 3 1 1 1
Altgterma 3.3.10.2.
Dizi Calismasi La Hicdz
Esere Hazirlik
£ — [r———
I{ L\ '—’i I I 1 " | | 1 | ] 1 I I 1 | |
e e e e e e s =
s9ie” — T e 2
1 1 1 1 3 4 3
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- F r_ﬁr 1 1 1 T
e " o 1! 1! 1] | | |
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Aligtirma 3.3.10.3.
Dizi Calismas: La Karcigdr
Esere Hazirlhk
ap—— | [ r——
P N 1 T 1 | | | |
I I I I I I I 1 1 1
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 T
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1 1 1 1 3 4 3 -
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=== o p £ ————bﬂ‘r e e E
] } ] i 1 | I — I I I == (j




178

Ahstirma 3.3.10.4, 3.3.10.5. ve 3.3.10.6; 8-12. dlculer icin (6lgllerin eserdeki
kullanim oran: %16,1) arpg tekniginden kaynaklanan “Sag elde, “ mi-la-si-re” akorunun
sederi arpejlenirken gerekli parmak gecislerinin uygulanamay:s: nedeniyle ritim kimelerinin
bozulmas ve eserin temposunun aksatimas” Ssorunlarinin ¢ozdmlerine yonelik olarak

uygulatil mistir.

Aligtirma 3.3.10.4.
8-11. Olgiler Sol El Igin
" — » *
o : (%] | i T 1 | T F | | ]
i { 5 oy ! > . ! ] {
s 3 I i - = | .| I =I IT I 1
: 3 2 1 & ¥ et

4 .

Nt £ » [r——— .

y I f  — il f T = I = I H
2 == S =1 i
[y 1 2 3 5 v - <

(*Ahstirma 3.3.10.4'Un ardindan eserdeki ilgili dlculere donilmeli ve arpej, eserin dl¢l
rakam igerisinde pekistirilmelidir).

Abligtirma 3.3.10.5.
9. ve 10. Olgiiler Sag El Igin
Sr-------- ST .
"3 - "3
fom — G f e Fr, Lr,,
——1 1 ! ] f  —— -"I
| | [ |
| ——
2 3 1 2 3 4 12 3 5 3 2 1 4 3 2 1 3 2 1
Aligtirma 3.3.10.6.
11. ve 12. Olgiiler Sag El Igin
. =
A  ——] pum—— > £ I
T | | 1 - 1 | - F | IF - I |
- = I I F ] Il |
- 1 1 1 11 rY N |
=| I I I ! I 1 |
o) AN —
3 2 2 3 s 1 2 4 1 2 3 1 4 s

(*Ahstirma 3.3.10.5 ve 6'daki arpegj calismasi, basit 6lcl gostergelerinden birine uygun
olarak calimp, daha sonra 7/8'lik 6l¢l gosterges icerisinde ¢alisilabilir).
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Ahstirma 3.3.10.7. ve 3.3.10.8; 1-12. dlciler icin (6lgllerin eserdeki kullanim
oran:: %38,7) birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yapilarin bir arada kullammindan
kaynaklanan “Sag ve sol elde birbirine zt teknikleri iceren notalar:n sedendirilisinde eserin

temposunun aksatimas” Sorununun ¢ozimine yonelik olarak uygulatilmistir.

) Alistirma 3.3.10.7.
1-7. Olguler : Sol e partisi piyanoda seslendirilirken, sag e partisinin
solfgjinin yapilmas:.

) Alzstirma 3.3.10.8.
8-12. Olgller : Sag el partis piyanoda seslendirilirken, sol e partisinin
solfgjinin yapilmas:.
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Ahstirma 3.3.10.9. ve 3.3.10.10; 13-23. olguler igin (dlgulerin eserdeki
kullanm oran:: %35,5) birbirinden farkli teknik ya da ritmik yapilarin bir arada

kullanimindan kaynaklanan “Her iki €elin birlikte sedendirilisinde, sol elde bulunan akorlar:n
zamanlamalar:ndaki hatalar nedeniyle ritim kimelerinin bozulmas: ve eserin temposunun

aksat:imas” sorunlarimn ¢ozimlerine yonelik olarak uygulatil mastir.

Aligtirma 3.3.16.9.
13-23. Olgiiler Igin
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Alistirma 3.3.10.10.

13-23. Olciller : Sol € partisi piyanoda seslendirilirken, sag € partisinin
solfgjinin yapilmas:.



181

3.4. Arastirmamin Deneysel Boyutuna Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagidaki tablolarda; deneye konu olan makamsal yapidaki solo piyano
eserlerinin, deney grubunu (arastirmamn Uctinct 6rneklem grubunu) olusturan
Ogrenciler tarafindan (teknik alistirmalarin  calisiimasindan 6nce ve sonra)
seslendirilislerinin 3 gbzlemci tarafindan degerlendirilmesinden elde edilen bulgulara
yer verilmektedir. Tablolarda 1’ den 6'ya kadar olan satirlar sirasiyla: “Notalar: dogru
seslendirebilme”’, “Ritimleri dogru uygulayabilme”, “Parmak numaraarint dogru
kullanabilme’, “Muzik cumlelerini dogru ifade edebilme’, “Teme piyano
tekniklerini dogru uygulayabilme” ve “Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme’
maddelerinden olusan degerlendirme olgutleridir. A, B, C, C,...Z harfleri, eserleri
seslendiren Ogrencileri; -1 ve -2 ise sirasiyla eserler icin gelistirilen teknik
alistirmalarin calisiimasindan dnce ve sonra, gozlemciler tarafindan 1, 2, 3, 4, 5, 6
degerlendirme 6l ¢itlerine gore verilen puanlarin ortalamalar: ile standart sapmalarin
gbstermektedir.

Ortalamalarda bulunan degerler, besli likert tipi dereceleme dlcegine gore
asagidaki duzeyleri olusturmaktadir:

1-1,79: Cok Zay:f
1,80-2,59 : Zayif
2,60—3,39: Orta
3,40-4,19: ki
4,20 —5,00 : Cok yi

Dereceleme oOlgeginde belirtilen puan araiginin hesaplanmasinda (5-1=4,
4/5=0,80) katsayisi esas ainmustir.

Bu bdlimde yer aan bulgular sunulurken; Bolum 3.2 de gelistirilen zorluk-
kolaylik Olceginden elde edilen sonuglar g6z Oninde bulundurulmus, buna gore
eserler “kolay- orta ve zor dizeydeki eserler” olarak gruplandirilmigstir. Her bir
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grupta yer alan eserin siralanmasindaise, besteci issimleri dikkate alinmis ve alfabetik
bir sira gozetilmistir.

* Kolay Diizeydeki Eserlerin Teknik Alistirmalarin Calisslmasindan Once
ve Sonra Sedendiriliglerindeki Degerlendirmelerden Elde Edilen Bulgular ve

Yorumlar

Tablo 3.4.1'de Ahmed Adnan Saygun’un “Ninni” isimli eserinin; teknik
alistirmalarin calisiilmasindan dnce ve sonra seslendirilisindeki, degerlendirmelerden

elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.1. Ahmed Adnan Saygun’un Ninni isimli Eserinin Seslendirilisindeki On Test
ve Son Test Degerlendirmelerineiliskin Bulgular

0 A-1 A-2 B-1 B-2 Cc-1 cC-2
S X [ss|xX[ss | x[ss|X[s]|x][s]|x]ss
1123 57 | 400| ,00 | 200 ,00 |300| ,00 | 200 | ,00 | 366 | ,57
2300 0 |400| 0 | 233 57 | 366 | ,57 | 200 | ,00 | 366 | ,57
3123 57 |40 | ,00 | 300 ,00 | 366 | ,57 | 200 | ,00 | 366 | ,57
4 (233 | 57 |40 | 00 (300 ,00 | 366 | ,57 | 20| ,00 366 | ,57
5300 | ,0 | 400 0 | 300| ,00 |366 | ,57 | 300 | ,00 | 366 | ,57
6 | 333 57 | 400 0 | 333 | 57 | 366 | ,57 | 300 | ,00 | 366 | ,57
D.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.1.. incelendiginde; “Ninni” isimli eser igin gelistirilen teknik
alistirmalarin, eseri sedendiren 6grenciler tarafindan calisiimasinin ardindan verilen
degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde verilen  puanlarin
ortalamalarina kiyasla artisin oldugu gortlmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
Ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
seslendirebilme”’, “Ritimleri dogru uygulayabilme”, “Parmak numaraarint dogru

kullanabilme”, “Muzik cumlelerini dogru ifade edebilme’ Olgltlerinde zayif
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dizeyden orta diizeye ve orta diizeyden iyi dizeye dogru 1'er basamak ya da zayif
dizeyden iyi dizeye dogru 2'ser basamak olarak degisiklikler gosterebilen
ilerlemeler saglarlarken; “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme” ile
“Kabul edilebilir bir tempoda sesendirebilme’ olcltlerinde, orta dizeyden iyi

dizeye dogru 1’ er basamaklik ilerlemeler sagladiklarint sdylemek mimkaindur.

Tablo 3.4.2'de Ilteris Sun'un “1 Numaral:” eserinin; teknik alistirmalarin
calisiimasindan 6nce ve sonra seslendirilisindeki, degerlendirmelerden elde edilen

bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.2. ilteris Sun’un | Numaral: Eserinin Sesendirilisindeki On Test ve Son Test
Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

o) c-1 C-2 D-1 D-2 E-1 E-2
SX [ss| x [ss| x |ss| x |ss| x | ss | x |ss
1| 233 | 57| 400 | ,00 | 300 | 00| 400 | ,00 | 2,00 ,00 3,00 | ,00
2| 200 | ,00 | 4,00 ,00 | 3,00 | ,00| 400 | ,00 | 2,00 ,00 3,00 | ,00
3| 300 | ,00| 400 | 00 | 333 | 57| 400 | ,00 | 233 57 3,00 | ,00
4| 300 | 00| 400 | 00 | 233 | 57| 366 | 57 | 200 ,00 3,00 | ,00
5| 233 | 57| 400 | 00 | 233 | 57| 366 | 57 | 233 57 3,00 | ,00
6| 300 | ,00 | 4,66 57 133 | 57| 200 | ,00 | 2,00 ,00 3,00 | ,00
D.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.2. incelendiginde; Ilteris Sun’un “ 1 Numaral:” eseri icin gelistirilen
teknik aistirmalarin, eseri seslendiren 6grenciler tarafindan c¢alisilmasinin ardindan
verilen degerlendirme puanlarimin ortalamalarinda, Oncesinde verilen puanlarin
ortalamalarina kiyasla artisin oldugu gortlmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
Ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
seslendirebilme’, “Ritimleri dogru uygulayabilme”, “Muzik cimlelerini dogru ifade
edebilme”, “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme” ve “Kabul edilebilir bir
tempoda sedendirebilme’ Olcutlerinde cok zayif dizeyden zayif dizeye, zayif
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dizeyden orta diizeye ve orta diizeyden iyi dizeye dogru 1'er basamak ya da zayif
diizeyden iyi diizeye ve orta diizeyden de ¢ok iyi diizeye dogru, 2’ ser basamak olarak
degisiklikler gosterebilen ilerlemeler saglarlarken; “Parmak numaralarim dogru
kullanabilme” oOlcutinde, orta diizeyden iyi diizeye dogru 1’ er basamaklik ilerlemeler

sagladiklarini sbylemek mumkunddr.

Tablo 3.4.3de Necdet Levent'in “OzZem’ isimli eserinin; teknik
alistirmalarin calisilmasindan dnce ve sonra seslendirilisindeki, degerlendirmelerden

elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.3. Necdet Levent’in Ozlem isimli Eserinin Seslendirilisindeki On Test ve Son
Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

o) J-1 J-2 K-1 K-2
8 v [ ss| x [ ss| x [ ss| x | ss
2,33 57 3,66 57 2,33 57 3,00 ,00
2,33 57 3,66 57 2,33 57 3,66 57
3,00 ,00 3,66 57 3,00 ,00 3,66 57

1
2
3
4 | 3,00 ,00 4,00 ,00 2,00 ,00 3,66 57
5
6
D

3,00 ,00 3,66 57 2,33 57 3,00 ,00
2,33 57 3,66 57 2,33 57 4,00 ,00

.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.3. incelendiginde; “Ozem’ isimli eser icin gelistirilen teknik
alistirmalarin, eseri seslendiren 6grenciler tarafindan ¢alisiimasinin ardindan verilen
degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde verilen  puanlarin
ortalamalarina  kiyasla artisin oldugu gortlmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
Ogrencilerin, teknik aistirmalarin  calisiimasi  sonrasinda “Notalar1  dogru
seslendirebilme” ile “Muzik cumlelerini dogru ifade edebilme” Olcitlerinde zayif
diizeyden orta diizeye ve orta diizeyden iyi dizeye dogru 1'er basamak ya da zayif
dizeyden iyi dizeye dogru 2'ser basamak olarak degisiklikler gbsterebilen
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ilerlemeler saglarlarken; “Ritimleri dogru uygulayabilme” ile “Kabul edilebilir bir
tempoda sedlendirebilme” dlcitlerinde, zayif dizeyden iyi diizeye dogru 2'ser
basamaklik ilerlemeler sagladiklarini sOylemek mumkindir. “Parmak numaralarint
dogru kullanabilme” ile “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme’
Olcutlerinde ise zayif diizeyden orta diizeye ve orta diizeyden iyi dizeye dogru 1'er
basamaklik ilerlemelerin oldugu sdylenebilir.

Tablo 3.4.4'de Sayram Akdil’in “1 Numaral:” eserinin; teknik aistirmalarin
calisiimasindan 6nce ve sonra seslendirilisindeki, degerlendirmelerden elde edilen
bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.4. Sayram Akdil’in | Numaral: Eserinin Seslendirilisindeki On Test ve Son
Test Deger lendirmelerineliskin Bulgular

O L-1 L-2 M-1 M -2

° X [ ss| x [ s | x | ss| x | ss
1| 2,00 ,00 3,00 ,00 2,33 57 3,00 ,00
2| 2,00 ,00 2,66 57 2,33 57 3,66 57
3| 233 57 2,66 57 2,33 57 3,66 57
4| 2,00 ,00 2,00 ,00 2,33 57 3,00 ,00
51| 3,00 ,00 3,00 ,00 3,00 ,00 3,66 57
6 | 2,00 ,00 2,66 57 3,00 ,00 3,66 57
D.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.4. incelendiginde; Sayram Akdil’in “1 Numaral:” eseri igin
gelistirilen teknik alistirmalarin, eseri seslendiren dgrenciler tarafindan ¢alisilmasinin
ardindan verilen degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, ©6ncesinde verilen
puanlarin ortalamaarina kiyasa 1, 2, 3 ve 6. degerlendirme olcitlerinde artis
olurken; 4 ve 5. degerlendirme dl¢ltlerinde 1 6grencinin ortalamalarinda herhangi bir
degisimin olmadig1 gorulmektedir. Ortalamalarin standart sapmalarindaki puanlarin,
0 ya da Oa yakin olusu da, gozlemcilerin degerlendirme puanlar1 arasindaki
uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren dgrencilerin, teknik
alistrmalarin calisiimas: sonrasinda: “Notalar1 dogru seslendirebilme” ile “Kabul

edilebilir bir tempoda seslendirebilme” Olcitlerinde zayif diizeyden orta dizeye ve
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orta dizeyden iyi diizeye dogru 1’ er basamaklik ilerlemeler saglarlarken; , “Ritimleri
dogru uygulayabilme” ile “Parmak numaraarini dogru kullanabilme” 6lcitlerinde
zayif dlzeyden orta dizeye dogru 1'er basamak ya da zayif dizeyden iyi dizeye
dogru 2'ser basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler sagladiklarim
sdylemek mumkiindiir. Ote yandan “Miizik cumlelerini dogru ifade edebilme” ve
“Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme” olcitlerinde aistirmalarin
calisiimas: sonrasinda eseri seslendiren Ogrenciler arasinda birbiriyle tutarli bir

ilerlemenin olmadigi sdylenebilir.

Tablo 3.4.5de Ulvi Cema Erkinin “Kagn:” isimli eserinin; teknik
alistirmalarin galisiimasindan 6nce ve sonra seslendirilisindeki, degerlendirmelere

iliskin bulgular yer almaktadhr.

Tablo 3.4.5. Ulvi Cemal Erkin’in Kagn: Isimli Eserinin Sedendirilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirmelerine fligkin Bulgular

F-1 F-2 G-1 G-2

X SS X SS X SS X SS
1| 200 ,00 3,66 57 2,00 ,00 3,00 ,00

D. O.

1,33 57 3,66 57 1,33 57 3,00 ,00
2,00 ,00 3,66 57 2,00 ,00 3,00 ,00
2,00 ,00 3,66 57 1,33 57 3,66 57
2,00 ,00 3,66 57 2,00 ,00 3,00 ,00
2,33 57 4,00 ,00 1,33 57 3,00 ,00

Ol W|DN

D.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.5. inceendiginde; “ Kagn:” isimli eser icin gelistirilen teknik
alistirmalarin, eseri seslendiren 6grenciler tarafindan ¢alisiimasinin ardindan verilen
degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde  verilen  puanlarin
ortalamalarina kiyasla artisin oldugu gortlmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren

Ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
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seslendirebilme”’, “Parmak numaralarim dogru kullanabilme” ve “Teme piyano
tekniklerini dogru uygulayabilme” 6lcitlerinde, zayif dizeyden orta diizeye dogru
ler basamak ya da zayif dizeyden iyi dizeye dogru 2'ser basamak olarak
degisiklikler gosterebilen ilerlemeler saglarlarken; “Ritimleri dogru uygulayabilme”
ile “MUzik cimlelerini dogru ifade edebilme’ olcltlerinde cok zayif diizeyden orta
dizeye dogru ve zayif diizeyden iyi dizeye dogru 2'ser basamak ya da ¢ok zayif
diizeyden iyi diizeye dogru 3’ er basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler
sagladiklarini sdylemek mumkindir. “Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme”
Olcutiinde ise ¢ok zayif diizeyden orta diizeye ve zayif diizeyden iyi diizeye dogru
2 ser basamaklik ilerlemelerin oldugu sdylenebilir.

** Orta Zorluktaki Eserlerin Teknik Alistermalarin Calistlmasindan Once
ve Sonra Sedendiriliglerindeki Degerlendirmelerden Elde Edilen Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 3.4.6'da Bulent Tarcan'in “Kuctuk Efe” isimli eserinin; teknik
alistirmalarin calisiilmasindan dnce ve sonra sesendirilisindeki, degerlendirmelerden
elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.6. Billent Tarcan’in Kiigiik Efe isimli Eserinin Sedendirilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

O P-1 P-2 R-1 R-2
[a)

X SS X SS X SS X Ss
1| 2,00 ,00 3,66 57 2,00 ,00 3,00 ,00
2| 133 57 3,66 57 1,33 57 3,00 ,00
3] 233 57 3,66 57 2,00 ,00 3,00 ,00
4 | 2,00 ,00 3,66 57 1,33 57 3,66 57
5] 2,33 57 4,00 ,00 2,00 ,00 3,66 57
6| 233 57 3,66 57 1,33 57 4,00 ,00
D.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma
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Tablo 3.4.6. incelendiginde; “ Kuguk Efe” isimli eser igin gdlistirilen teknik
alistirmalarin, eseri sesendiren 6grenciler tarafindan calisiimasinin ardindan verilen
degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde verilen  puanlarin
ortalamalarina kiyasla artisin oldugu gorilmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
Ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
seslendirebilme” ile “Parmak numaralarim dogru kullanabilme” dl¢itlerinde zayif
diizeyden orta diizeye dogru 1’ er basamak ya da zayif dizeyden iyi diizeye dogru
2 ser basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler saglarlarken; “Ritimleri
dogru uygulayabilme”, “Muzik cumlelerini dogru ifade edebilme’ ve “Kabul
edilebilir bir tempoda seslendirebilme’ 6l¢itlerinde cok zayif diizeyden orta diizeye,
zayif dizeyden iyi dizeye dogru” 2'ser basamak ya da cok zayif dizeyden iyi
dizeye dogru 3Je basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler
sagladhklarimi  sOylemek  mUmkinddr. “Temel  piyano tekniklerini  dogru
uygulayabilme” olcitinde ise zayif dizeyden iyi dizeye dogru 2'ser basamaklik
ilerlemelerin oldugu sdylenebilir.

Tablo 3.4.7'de ilhan Baran'in “ Soylesi” isimli eserinin; teknik alistirmalarin
calisiimasindan 6nce ve sonra seslendirilisindeki, degerlendirmelerden elde edilen

bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.7. ilhan Baran’in Sdylesi ismli Eserinin Seslendirilisindeki On Test ve Son
Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

o) H-1 H-2 -1 -2 I-1 I-2
@)

X SS X SS X SS X SS X SS X SS
1| 3,00 ,00 | 400 00 | 300 ,00 | 400 | ,00 | 300 | ,00 | 400 | ,00
2266|115 | 366 | 57 |233| 57 |366 | 57 | 233 | 57 | 366 | ,57
3| 333 57 | 400 | 00 | 233 | 57 | 366 | ,57/ | 300 | ,00 | 400 | ,00
4 | 2,33 S7 | 366 | 57 | 233| 57 | 366 | 57 | 233 | 57 | 366 | 57
5
6
D

3,33 57 | 4,00 ,00 | 2,33 57 3,66 57 | 3,00 ,00 3,66 57
266 | 1,15 | 3,66 ,57 | 3,00 ,00 4,00 ,00 2,33 57 3,00 ,00
.O: Degerlendirme Olgittleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma
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Tablo 3.4.7. inceendiginde; “ Soylesi” isimli eser igin gelistirilen teknik
alistirmalarin, eseri seslendiren 6grenciler tarafindan calisiimasinin ardindan verilen
degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde verilen  puanlarin
ortalamalarina kiyasla artisin oldugu gorilmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
Ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
sedlendirebilme” ile “Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme” 6l¢itlerinde,
zayif diizeyden orta diizeye ve orta dizeyden iyi dizeye dogru 1'er basamaklik
ilerlemeler saglarlarken; “Ritimleri dogru uygulayabilme’, “Parmak numaraarin
dogru kullanabilme” ve “Teme piyano tekniklerini dogru uygulayabilme”
Olcutlerinde orta diizeyden iyi dizeye dogru 1'er basamak ya da zayif dizeyden iyi
diizeye dogru 2'ser basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler sagladiklar:
soylenebilir. “Muzik cimlelerini dogru ifade edebilme” 6lclttinde ise zayif diizeyden

Iyi diizeye dogru 2’ ser basamaklik ilerlemelerin oldugunu sdylemek mumkundar.
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*** 7or Diizeydeki Eserlerin Teknik Alistirmalarin Caliszilmasindan Once
ve Sonra Sedendiriliglerindeki Degerlendirmelerden Elde Edilen Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 3.4.8de Aytekin Albuz’un “Turkd” isimli teknik

alistirmalarin calisilmasindan dnce ve sonra sesendirilisindeki, degerlendirmelerden

eserinin;

elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.8. Aytekin Albuz'un Tiirkii iIsmli Eserinin Seslendirilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

0O V-1 V-2 Y-1 Y-2 Z- Z-2
° X [ss| x [ss| x [ss| X [ss| x | ss| x |ss
1] 200 | 00| 400 | OO | 333 | 57| 466 | 57| 233 | 57| 366 | 57
2| 200 | OO | 366 | 57| 400 | 00| 466 | 57| 200 | ,00 | 300 | ,00
3| 3,00 ,00 | 4,00 ,00 | 4,00 ,00 | 4,66 57 2,00 ,00 3,66 57
4| 200 | 00| 366 | 57| 400 | ,00 | 466 | 57 | 200 | ,00 | 366 | ,57
5| 233 57 | 4,66 57 | 3,33 57 | 4,66 57 | 3,00 ,00 3,66 57
6| 133 | 57| 333 | 57| 333 | 57| 466 | 57 | 233 | 57 | 366 | 57
D.O: Degerlendirme Olgiitleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.8. incelendiginde; “ Turkd” isimli eser igin gelistirilen teknik
alistirmalarin, eseri seslendiren 6grenciler tarafindan ¢alisiimasinin ardindan verilen

degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde  verilen  puanlarin

ortalamalarina  kiyasla artisin oldugu gortlmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
“Notalar

seslendirebilme”, “Ritimleri dogru uygulayabilme’, “Parmak numaraarim dogru

Ogrencilerin, teknik alistirmaarin  c¢alisiimast  sonrasinda: dogru
kullanabilme” ve “Muzik cumlelerini dogru ifade edebilme’ olgltlerinde zayif
dizeyden orta dizeye, orta dizeyden iyi dizeye ve iyi dizeyden cok iyi dizeye
dogru 1'er basamak ya da zayif duzeyden iyi dizeye dogru 2’'ser basamak olarak

degisiklikler gosterebilen ilerlemeler saglarlarken; “Temel piyano tekniklerini dogru
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uygulayabilme” ol¢litinde orta diizeyden iyi diizeye dogru 1 basamak, orta diizeyden
cok iyi dizeye dogru 2 basamak ya da zayif dizeyden cok iyi dizeye dogru 3
basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler sagladiklari sOylenebilir.
“Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme” 6l clitiinde ise cok zayif diizeyden orta
duzeye, zayif dizeyden iyi dizeye ve orta diizeyden cok iyi dizeye dogru 2’ ser
basamaklik ilerlemelerin oldugunu sdylemek miumkanddr.

Tablo 3.4.9da Muammer Sun'un “ Koécekcemsi” isimli eserinin; teknik
alistirmalarin calisilmasindan dnce ve sonra sesendirilisindeki, degerlendirmelerden
elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.9. Muammer Sun’un Kégekcemsi Isimli Eserinin Sedendirilisindeki On Test
ve Son Test Degerlendirmelerineliskin Bulgular

T-1 T-2 u-1 u-2 U-1 U-2

D. O.

X SS X SS X SS X SS X SS X SS

1| 333 | 57| 466 | 57| 233 | 57| 366 | 57| 200 | ,00 | 400 | ,00

400 | 00 | 500 | 0O | 233 | 57| 366 | 57| 233 | 57 | 400 | ,00
400 | 00 | 466 | 57 | 233 | 57 | 366 | 57| 233 | 57 | 366 | 57
333 | 57| 400 | 00| 200 | 00 300 | 00 | 200 |,00 | 366 | ,57
333 | 57| 400 | OO | 233 | 57| 366 | 57 | 233 | 57| 400 | ,00
333 | 57| 466 | 57 | 233 | 57| 266 | 57 | 200 | ,00 | 4,00 | ,00

O |lojla|d|lw|N

.O: Degerlendirme Olgittleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.9. incelendiginde; “ Kocekcems” isimli eser icin gelistirilen teknik
alistirmalarin, eseri sesendiren 6grenciler tarafindan ¢alisiimasinin ardindan verilen
degerlendirme  puanlarimin  ortalamalarinda, ©6ncesinde verilen  puanlarin
ortalamalarina kiyasla artisin oldugu gortlmektedir. Ortalamalarin  standart
sapmalarindaki puanlarin, 0 ya da 0'a yakin olusu da, gbzlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
Ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
seslendirebilme”’, “Ritimleri dogru uygulayabilme”, “Parmak numaraarint dogru

kullanabilme’, “Muzik cumlelerini dogru ifade edebilme’, “Teme piyano
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tekniklerini dogru uygulayabilme”, “Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme’
maddelerinden olusan degerlendirme olcitlerinin hepsinde; zayif diizeyden orta
duizeye dogru, orta diizeyden iyi diizeye dogru ve iyi dizeyden cok iyi diizeye dogru
1'er basamak ya da zayif diizeyden iyi diizeye dogru ve orta diizeyden ¢ok iyi diizeye
dogru 2'ser basamak olarak degisiklikler gosterebilen ilerlemeler sagladiklarim
soylemek mumkuinddr.

Tablo 3.4.10da Necil Kazim Aksesin “lIl Numaral:” eserinin; teknik
alistirmalarin calisiilmasindan dnce ve sonra sesendirilisindeki, degerlendirmelerden
elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Tablo 3.4.10. Necil Kazim Akses'in 11 Numaralz Eserinin Sedendirilisindeki On Test ve
Son Test Degerlendirmelerine iliskin Bulgular

N-1 N-2 O0-1 0-2 0-1 0-2

X SS X SS X SS X SS X SS X SS
200 | 0O | 366 | 57| 200 | 00| 266 | 57 | 2,00 | ,00 | 3,66 57

O

)

1

2| 200 |,00| 366 | 57| 133 | 57| 266 | 57| 200 | ,00 | 4,00 ,00
3| 200 | ,00| 400 | 00| 200 | ,00 | 300 | ,00 | 200 | ,00 | 400 ,00
4
5
6
D

200 | OO | 366 | 57| 200 | ,00| 300 |,00| 200 | ,00 | 4,00 ,00
2,33 57 | 4,00 | ,00 | 2,00 ,00 | 3,00 | ,00 | 2,00 ,00 | 3,66 57
200 | OO| 300 | OO | 233 | 57| 300 | ,00 | 200 | ,00 | 3,66 57
.O: Degerlendirme Olgittleri, X : Ortalama, SS: Standart Sapma

Tablo 3.4.10. incelendiginde; Necil Kazim Akses'in “ 1l Numaral:” eseri icin
gelistirilen teknik aistirmalarin, eseri seslendiren dgrenciler tarafindan ¢alisilmasinin
ardindan verilen degerlendirme puanlarinin ortalamalarinda, ©ncesinde verilen
puanlarin ortalamal arina kiyasla artisin oldugu gorilmektedir. Ortalamalarin standart
sapmalarindaki puanlarin, O ya da 0'a yakin olusu da, gozlemcilerin degerlendirme
puanlart arasindaki uyumlulugu sergilemektedir. Bulgulardan; eseri seslendiren
ogrencilerin, teknik alistirmalarin  calisiimast  sonrasinda: “Notalart  dogru
seslendirebilme’, “Parmak numaralarint dogru kullanabilme”, “Muzik cimleerini
dogru ifade edebilme’, “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme’ ve “Kabul
edilebilir bir tempoda sedendirebilme’ olcltlerinde zayif dlizeyden orta dizeye
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dogru 1'er basamak ya da zayif diizeyden iyi dizeye dogru 2’ ser basamak olarak
degisiklikler gosterebilen ilerlemeler saglarlarken; “Ritimleri dogru uygulayabilme”
Olcutiinde cok zayif diizeyden orta diizeye dogru ve zayif diizeyden iyi diizeye dogru

2 ser basamaklik ilerlemeler sagladiklarini sdylemek mumkundr.

Tezin deneysal boyutu igin segilen 26 dgrenci, ayn eseri seslendirmeseler de;
eserler icin gelistirilen teknik aistirmalarin olusturulmasinda benzer yaklasimlar
izlenmis ve Ogrenciler ayni degerlendirme olcutlerine gore degerlendirilmislerdir.
Eserlerin teknik aistirmaarin calisiimasindan 6nce ve sonra seslendirilislerindeki
basar1 dizeyinin, belirlenen degerlendirme dlgitlerine gore ne sekilde degistiginin
belirlenebilmesi; elde edilen bulgularin  birtakim iliskisel sinamalara gore
yorumlanmasini gerekli kilmaktadir. Bu nedenle bulgular, -agsag:daki tablolarda da
gorUlebilecegi gibi- cift yonll t ssnamasina gére de yorumlanmustir.

Tablo 3.4.11'de; deney grubunu olusturan 26 Ogrencinin aistirmalarin

calisiilmasindan 6nce ve sonraki ortalamalarinailiskin dagilimlar yer almaktadir.

Tablo 3.4.11. On Test ve Son Test Ortalamalarina iliskin Dagilhimlar

Degerlendir me Olgitleri X N | SS | S
Cift 1 Notalar1 dogru seslendirebilme- 6n test 234 | 26 | 45 | ,08
Notalar1 dogru seslendirebilme- son test 362 | 26 | 52 | ,10
Cift 2 Ritimleri dogru uygulayabilme- 6n test 2,23 26 | 69 | ,13
Ritimleri dogru uygulayabilme- son test 364 | 26 | 53 | ,10
Cift 3 Parmak numaralarint dogru kullanabilme- 6n test 258 | 26 | 61 | 12
Parmak numaraarin dogru kullanabilme- son test 370 | 26 | /47 | ,09
Cift 4 Muzik cimlelerini dogru ifade edebilme- 6n test 2,24 26 | 56 | ,11
Mzik cimlelerini dogru ifade edebilme- son test 357 | 26 | )50 | ,09
Cift 5 Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme- 6n test 2,58 26 | 46 | ,09
Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme- son test 370 | 26 | 44 | 08
Cift 6 Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme- 6n test 238 | 26 | 64 | 12
Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme- son test 357 | 26 | 65 | 12

X : Ortalama, N: Kisi Sayisi, SS: Standart Sapma, Sx: Standart Hata
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Tablo 3.4.11'deki bulgulardan; dgrencilerin alistirmalar calistiktan sonraki
ortalamalarinin, dncesine kiyasla yukseldigi anlasilmaktadir. 26 farkli érnekten elde
edilen bulgulardan; eseri seslendiren Ogrencilerin, teknik alistirmalarin ¢alisiimasi
sonrasinda: “Notalar1 dogru sedendirebilme”, “Ritimleri dogru uygulayabilme’,
“Parmak numaralarini dogru kullanabilme”, “Muzik cumlelerini dogru ifade
edebilme”, “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme” ve “Kabul edilebilir bir
tempoda seslendirebilme” maddelerinden olusan degerlendirme dl¢itlerinin
hepsinde, zayif dizeyden iyi dizeye dogru ortalama 2 ser basamaklik ilerlemeler

sagladiklarini sbylemek mumkundur.

Ogrencilere calistirilan teknik alistirmalarin hangi degerlendirme 6lciitlerinde
ve ne Olglide daha etkili oldugunu gorebilmek icin, korelasyon degerlerinin
incelenmesi  gerekmektedir. Tablo 3.4.12'de; On test ve son testten elde edilen
bulgularin korelasyonlarinailiskin dagilimlar yer almaktadir.

Tablo 3.4.12. On Test ile Son Test Arasindaki K orelasyonlara iliskin Dagihmlar

Deger lendirme Olglitleri N r p
R e 0| @ | wo
e | Reme o watacaine = e o | 1 | wo
cits | P e S = | | o
Cift 4 Muzik cimlelerini dogru ifade edebilme-6n test & %% 50 000

Muzik cimlelerini dogru ifade edebilme- son test

Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme- 6n test &
Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme- son test

Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme- 6n test &
Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme- son test

N: Kisi Sayisi, r: Korelasyon Degeri, p: Anlamlilik Degeri
*p<0,05

Cift 5 26 | 31 | 117

Cift6 26 ,60 ,001

Herhangi iki degisken arasindaki korelasyon katsayisi, -1 ile +1 arasinda
degerler alir. iki degiskenin korelasyon katsayisi degeri -1’ e yaklastikca, degiskenler
arasinda ters (negatif) yonde bir korelasyon (iliski) oldugu goralir. Ayni deger +1'e
yakin oldugu zaman ise bu durum, degiskenler arasinda aym (pozitif) yonde bir
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korelasyon (iliski) olduguna isaret eder. Korelasyon degeri -sagdan ve soldan- sifira
yaklastiginda ise, negatif veya pozitif bir iliskinin olmadig: anlamina gelir (Kaptan,
1998:228-230; Karasar, 2002:220).

Tablo 3.4.12. inceendiginde; “Ritimleri dogru uygulayabilme” 06lc¢itiinde
korelasyon degerinin: 0,77 oldugu gorilmektedir. % 77’ lik korelasyondan, On test ve
son testten elde edilen bulgular arasindaki farkin gelistirilen teknik alistirmalardan
kaynaklandigi —ve rasgele bir etki olmadigi- sdylenebilir. Ayni sekilde “Notalar
dogru seslendirebilme”, “Parmak numaralarim dogru kullanabilme’ ve “Kabul
edilebilir bir tempoda seslendirebilme” olcutlerinde bulunan korelasyon degerlerinin
yuksekligi de yine, bu 6l¢itlerde saglanan ilerlemelerin alistirmalarin ¢alisilmasindan
kaynaklandigim gostermektedir, denilebilir. Anlamlilik degerlerinin (p degerlerinin)
0,05 den kucuk olmasinin da, bu bulguyu destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.
“Muzik cimlelerini dogru ifade edebilme” ve “Temel piyano tekniklerini dogru
uygulayabilme”  Olgltlerindeki  korelasyon  degerlerinin, diger  Olcutlerle
kiyaslandiginda daha dustk oldugu gordlmektedir. Bahsedilen olgutlerdeki
anlamlilik degerlerinin (p degerlerinin) 0,05 den buylk olmasindan da; bu 6l ¢itlerde
saglanan ilerlemelerde, aistirmalarin galisiimasindan ziyade daha bagka etkenlerin
etkili oldugu dusunulebilir.
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Tablo 3.4.13'de; 6n ve son testten elde edilen bulgular arasinda bulunan

ortalamafarklar: veiliskilerine yonelik dagilimlar yer almaktadhr.

Tablo 3.4.13. On Test ve Son Test Aras Ortalama Farklarina iliskin Dagihmlar

Degerlendir me Olcitleri X SS | Sx

% 95 Gliven
Araligi

Duisuk |Y Uksek

df

Notalar1 dogru
seslendirebilme- 6n test
Cift 1 | & Notalar: dogru -1,28 | ,39 | ,07
seslendirebilme- son
test

-1,44 | -1,12

-16,485

25

,000

Ritimleri dogru
uygulayabilme- 6n test
& Ritimleri dogru
uygulayabilme- son test

Cift 2 -1,41 | 44| ,08

-1,59 | -1,23

-16,149

25

,000

Parmak numaralarim
dogru kullanabilme- 6n
Cift 3 | test & Parmak -1,11 | 46 | ,09
numaralarint dogru
kullanabilme- son test

-1,30 | -0,92

-12,328

25

,000

MUzik climlelerini
dogru ifade edebilme-
Cift 4 | Ontest & Muzik -1,33 | 53| ,10
cumlelerini dogru ifade
edebilme- son test

-1,54 | -1,11

-12,748

25

,000

Temel piyano
tekniklerini dogru
uygulayabil me- 6n test
& Temel piyano
tekniklerini dogru
uygulayabilme- son test

Cift5 -1,11 | 53| ,10

-1,33 | -0,90

-10,673

25

,000

Kabul edilebilir bir
tempoda
sedlendirebilme- 6n test
Cift 6 | & Kabul edilebilir bir -1,19 | 57| 11
tempoda
seslendirebilme- son
test

-1,42 | -0,96

-10,576

25

,000

X : Ortalama, SS: Standart Sapma, Sx: Standart Hata,
t: t Hesap, df: Serbestlik Derecesi, p: Anlamlilik Degeri

*p<0,05

Tablo 3.4.13' deki ortalama (X ) siitunu, 6n test ve son testlerden elde edilen

bulgular arasindaki ortalama farklarim gostermektedir. Bulgulardan; alistirmalarin

caisiimas: sonrasinda en bilydk ilerlemenin “Ritimleri dogru uygulayabilme’

Ol cutiinde oldugu soylenebilir.
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Ik Uc¢ degerlendirme olcgitiine ait degisimlerin standart sapmalarimin gok
dustk olmasindan; bir 6grencinin aistirmalarin ¢alisilmast sonrasindaki performans
artisinin, bir diger 6grencinin performans artistyyla onemli benzerlik gbstermekte
oldugu anlasilmaktadir. Bu bulgunun da; 6l¢llen performans artisimin, aistirmalarin
calisiimasindan kaynaklandigini destekler nitelikte oldugu sylenebilir. Yine standart
sapma degerlerinden; ilk Uc siradaki degerlendirme olcitlerinde, diger Olcltlere
kiyasladahaistikrarli bir gelismenin saglandiginm soylemek mimkundur.

% 95'lik glven araligi, bulunan sonuclarin tesadifi olup olmadigi yéniinde
fikir vermektedir. Bir baska deyisle 0n test ve son test ortalamalar: arasindaki fark, %
95 olasilikla verilen Ust ve alt degerler arasindadir. Bu nedenle; verilen gliven araligi
ne kadar dar olursa, glvenilirlik de o derece artmaktadir (Karasar, 2002:225). Tablo
3.5.13'deki bulgular incelendiginde; ilk Uc degerlendirme olcitindeki gilven
araliginin, diger Uglinden daha dar oldugu gorilmektedir. Bu bulgudan da yine
yapilan uygulamanin, ilk ¢ degerlendirme dl¢itiini daha olumlu yonde etkiledigi

anlasi1imaktadhr.

Tablo 3.4.13' de bulunan anlamlilik degerlerinin (p degerlerinin) tamaminin
0,05'in atinda oldugu goértlmektedir (hepsi O'dir). Bu durumun da; 6nce ve sonra
yapilan o6lgumlerin hicbirinin rasgele meydana gelmedigini, bir baska deyisle bu

Olgimlerin birbirleriyle tutarli olusunu destekler nitelikte oldugu sdylenilebilir.



BOLUM IV

SONUCLAR VE ONERILER

Arastirmanin bu son bélimunde; bir dnceki bdltimde agiklanan bulgulara ve
yorumlara dayal1 olarak elde edilen sonuclar ile bu sonuclar 1siginda olusturulan
Onerilere yer verilmektedir. Sonuclarin sunulusunda; arastirmanin alt problemlerinin

sunulusundaki siraizlenmektedir.

4.1. SONUCLAR

41.1. Muzik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Piyano Egitimi
Sirecinde Turk Besteci ve Muzik Egitimcilerimizin Eserlerinin Seslendirilme

Durumuna iliskin Bulgulardan Elde Edilen Sonuclar

Bu at bolimde elde edilen bulgulardan; arastirmamin birinci 6rneklem
grubunu olusturan 6grencilerin  yandan fazlasimn (%54,4), piyano
Ogrenimleri stresince Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano
eserlerini seslendirdikleri; yartya yakin bir bolimunin de (%45,6), piyano
Ogrenimleri sliresince bu eserleri seslendirmedikleri sonuglarina ulagilmstir.
Bu eserleri seslendirmeyen 6grencilerin (%45,6) %25,7’ sini, mesleki muzik
egitimi veren bir liseden mezun olmus Ggrencilerin olusturmasi bulgusundan
ise; sbz konusu kurumlarda da Turk besteci ve mizik egitimcilerimizin solo

piyano eserlerinin yeterince seslendirilmedigi sonucu ¢ikarilmistir.

Yine arastirmanin bu alt bélumundeki bulgulardan; 3. simf ogrencilerinin,

toplamda 12 farkli bestecinin/mizik egitimcisinin solo piyano eserlerini
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seslendirdikleri belirlenmistir. Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo
piyano albimlerinden seslendirilen eserlerden ilk bes sirada yer alan eserlerin
ise: Muammer Sun’un “ Kogekcems” (18), Necdet Levent’in “ OzZem (18),
Ulvi Cema Erkin’in “Kagn:” (17), Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni” (16)
ve Ilhan Baran'in “Soylesi” (16) isimli eserleri oldugu sonuglarina
varilmistir. Bu sonuclardan da, mizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki
piyano egitiminde belli basli besteci ve egitimcilerimizin belirli eserlerine yer
verildigi, diger eserlerinin ise yeterli yayginlikta seslendirilmedigi; literatiirde
adh gecen baskaca besteci ve egitimcilerimizin eserlerinin ise tamnmachgi,
yargist  edinilmistir. Bu nedenle; arastirmanin  deneysel  boyutunu
gerceklestirmek Uzere, yukanda ismleri sayilan eserlerin yam sira bu
eserlerle denk seviyelerde bulunan, bes tane de sedendirilmeyen makamsal

yapidaki solo piyano eserinin secilmesine karar verilmistir.

4.1.2. Makamsal Yapidaki Solo Piyano Eserlerinin Muziksel Ogelerinin
Analizlerine ve Zorluk-Kolaylik Olcegi Modeline Yonelik Bulgulardan Elde
Edilen Sonuclar

Asagida; makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin zorluk dlzeylerinin
belirlenmesine yonelik bir ornek olarak sunulan “ zorluk-kolayl:k 6lgegi modeli”nin
gelistirilmesinde, elde edilen bulgularin sonuclarina yer verilmektedir.

Arastirmanin bu at bolimindeki bulgulardan; Turk piyano literatirinde
bulunan eserlerden mizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi
strecinde siklikla sedlendirilen eserlerin, “ makamsal yapidaki solo piyano

eserleri” olduklart sonucuna varilmstir.

Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin zorluk diizeylerinin belirlenmesi
icin gelistirilen “zorluk- kolaylik ©6lgegi” su olgutlerden olusmaktadir:
eserlerin ses alanlan, eserlerin (8'lik nota degeri cinsinden) uzunluklari,

eserlerin - armonik/yatay dokularindaki  yogunluklari, eserlerin  Olcu
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gostergelerinin 6zellikleri, eserlerde kullamlan ritim kaliplarimn sayilari,
eserlerde kullanilan nota/sus degerlerinin gesitliligi, eserlerin icerdikleri temel
piyano tekniklerinin sayilari. Eserler bu 6lgekte yer alan her bir dl¢lte gore 1,
2 ya da 3 puanlarindan birisiyle puanlanmistir. Sonraki asamada, her bir eser
icin verilen puanlarin ortalamalart ainmis ve elde edilen sonuclar Ugli
derecelendirme 6lcegine gore “kolay, orta zorlukta ve zor” olmak Uzere Ug

diizeyde simiflandirilmistir.

Arastirma kapsamina alinan eserlerin, gelistirilen “ zorluk — kolaylik 6lgegi
modeli” ne gore incelenmel erinden el de edilen sonuclar ise sunlardir:

Eserler “ses alanlarina” gore incelendiginde; Ahmed Adnan Saygun’un
“Ninni”, Bulent Tarcan’1n “ Kiigiik Efe” , Necdet Levent’in “ OzZlem” , Sayram
Akdil'in “I Numaral: Eseri” ve Ulvi Cema Erkin'in “Kagn” isimli
eserlerinin 2-3,5 oktav arasinda degisiklik gosteren bir ses alan igerisinde
seyrettikleri; Ilhan Baran’in “ Soylesi” , Ilteris Sun’un “1 Numaral: Eseri” ve
Necil Kézim Akses'in “11 Numaral: Eserleri” nin de 4-5,5 oktav arasinda
degisiklik gosteren bir ses alammni kullandiklari; Aytekin Albuz'un “ Tarkd”
ve Muammer Sun'un “Kogekcems” isimli eserlerinin ise 6-7,5 oktav
arasinda degisiklik gosteren ve neredeyse klavyenin tamamina hakim olan bir

ses alan icerisinde seyrettikleri sonuclarina varilmastir.

Eserler, “ sekizlik nota degeri cinsinden uzunluklar:na” gore incelendiginde;
Ahmed Adnan Saygun’un “Ninni”, Bulent Tarcan'in “ Klguk Efe’, lteris
Sun’un ve Sayram Akdil’in “ 1 Numaral: Eserleri” ile Ulvi Cemal Erkin’in
“Kagni” ismli eserlerinin, 1-150 sekizlik nota degeri arasinda degisebilen
uzunlukta olduklart; ilhan Baran'in “ Stylesi”, Necdet Levent'in “ OzZem’
issimli eserleri ile Necil Kézim Akses'in “ I Numaral: Eseri” nin uzunlugunun
da yine 150-300 sekizlik nota degeri arasinda degistigi; Aytekin Albuz’ un
“Turkd” ve Muammer Sun’un “ Kocekcems” isimli eserlerinin ise 300-450
sekizlik nota degeri arasinda degisen uzunluklara sahip olduklar: sonuglarina

ulasil mustar.
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Eserler  “armonik/yatay  dokular:ndaki yogunluklar:” acisindan
incelendiginde; Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni” isimli eserinin 2 yada 3
ses partili (2 ya da 3 sesin bir arada seslendirildigi) bir eser oldugu; Bulent
Tarcan'in “Kiglk Efe’, ilhan Baran'in “ Soylesi”, Muammer Sun’un
“ Kogekcemsi” , Necdet Levent’in “ OzZlem”, Ulvi Cemal Erkin“ Kagn:” isimli
eserleri ile Ilteris Sun’un ve Sayram Akdil’in “| Numaral:” eserlerinin ise 4
ya da 5 ses partisine kadar artis gosterebilen yapilardaki eserler olduklar;
Aytekin Albuz’'un “Turkd” ve Necil Kézim Aksesin “Il Numaral:”
eserlerinin ise 6 ya da 7 ses partisine kadar artis gosterebilen yapilara sahip

olduklar sonuglarina varilmustir.

Eserler “ 6lcu gostergelerinin Ozellikleri” agisindan incelendiginde; Ahmed
Adnan Saygun’'un “Ninni”, ilhan Baran'in “ Soylesi”, Ilteris Sun'un “I
Numaral: Eseri”, Necdet Levent'in “ Ozem’ , Sayram Akdil’in “1 Numaral:
Eseri” ve Ulvi Cema Erkin’in “Kagn:” isimli eserlerinin 2/4'10k, 4/4'10k
gibi basit 6lcu gostergelerinin kullamldig eserler olduklari; Bulent Tarcan’in
“Kuguk Efe”, Muammer Sun’'un “ Koécekcems” isimli eserleri ile Necil
Ké&zim Akses'in “ 11 Numaral: Eseri” nin de aksak dlgllerin kullamildigr ya da
birden fazla 0Olcli gostergesinin bir arada kullamldigi eserler olduklari;
Aytekin Albuz'un “ Turkd” issmli eserinin ise hem aksak olgulerin, hem de
birden fazla 0Olcl gostergesinin bir arada kullamldigi bir eser oldugu

sonuglarina ulasil mastir.

Eserler “kullanilan ritim kal:plarznin say:idar:” agisindan incelendiginde;
Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni”, ilhan Baran’'in “ Soylesi” , Ilteris Sun’un
“1 Numaral: Eseri” ve Ulvi Cemal Erkin’in “ Kagn:” isimli eserlerinin 5-15
ritim kalibi arasinda degisebilen bir ritmik cesitlilige sahip olduklari; Bllent
Tarcan'1n “ Kiigiik Efe” , Necdet Levent’'in “ OzZem” isimli eserleri ile Necil
Kézim Aksesin “Il Numaral: Eseri” ve Sayram Akdil’in “I Numaral:
Eseri” nin de, 15-25 ritim kalibi arasinda degisebilen bir ritmik cesitlilige
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sahip olduklar;; Aytekin  Albuz’un “Torki” ve Muammer Sun’un
“Kogekcems” isimli eserlerinin ise 25-35 ritim kalibi arasinda degisen bir

ritmik gesitlilige sahip olduklar: ortaya gikmustir.

Eserler “kullarlan nota/sus degerlerinin  cesitlilikleri”  agisindan
incelendiginde; Ahmed Adnan Saygun'un “Ninni” isimli eseri ile Ilteris
Sun’un “1 Numaral: Eseri” ve Ulvi Cema Erkin'in “ Kagn:” ismli eserinin
2-6 ¢esit arasinda degisebilen nota/sus degerlerini igerdikleri; Aytekin
Albuz’un “Turkd”, Bllent Tarcan'in “Kicuk Efe”, Muammer Sun’un
“ Kogekcems”, Necdet Levent'in “ OzZlem” isimli eserleri ile Necil Kézim
Akses'in “ 11 Numaral: Eseri” ve Sayram Akdil’in “ | Numaral: Eseri” nin de,
7-11 ¢esit arasinda degisebilen nota/sus degerlerini igerdikleri; Ilhan Baran'in
“SOylesi” isimli eserinin ise 12-16 c¢esit arasinda degisen nota/sus degerini

icerdigi sonuclarina varilmustir.

Eserler  “icerdikleri temel piyano tekniklerinin  sayidar:” agisindan
incelendiginde; Ahmed Adnan Saygun'un “Ninni” ve Necdet Levent’in
“Odem’ isimli eserleri ile Sayram Akdil’in “ | Numaral: Eseri” nin 1 yada 2
temel piyano teknigini iceren eserler olduklari; Aytekin Albuz'un “ Turkd” ,
Bulent Tarcan'in “ Kiglk Efe” isimli eserleri ile ilteris Sun’un “1 Numaral:
Eseri” ve Ulvi Cemal Erkin'in “ Kagn:” isimli eserlerinin de, 3 ya da 4 temel
piyano teknigini icerdikleri; ilhan Baran’in “ Sdylesi”, Muammer Sun’un
“Kocekcems” isimli eserlerinin ve Necil Kézim Akses'in “1I Numaral:

Eseri” ninise 5 yada6 temel piyano teknigini icerdigi ortaya citkmustir.

Eserler “icerdikleri e pozisyonu degisimleri” agisindan incelendiginde;
Ahmed Adnan Saygun'un “Ninni” ismli eserinin seslendirilmesinde, el
pozisyonunda “seyrek siklikta® ifadesiyle nitelendirebilecegimiz bir
degisimin oldugu; Bilent Tarcan’'in “ Kiigik Efe”, ilhan Baran'in “ Soylesi”
Necdet Leventin “Ozenv isimli eserleni ile ilteris Sun'un ve Sayram
Akdil’in “I Numaral:” eserlerinde de, e pozisyonunda “orta siklikta’ bir
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degisimin oldugu; Aytekin Albuz’un *“Tdrkd”, Muammer Sun’un
“Kogekcems”, Ulvi Cemal Erkin’in “ Kagni” isimli eserleri ile Necil Kazim
Akses'in “II Numaral:” eserinde ise & pozisyonunun “biyik siklikla’

degisim gosterdigi sonuglarina ulasilmistir.

Eserlerin  muziksel 06gelerinin  andlizlerinden elde edilen bulgularin
gruplandiriimast  sonucunda ornek bir “ zorluk-kolayl:k 6lcegi modeli”

gelistirilmistir.

Bu 0lcekten elde edilen bulgular 1s1g1nda; Ahmed Adnan Saygun’un “ Ninni”
Necdet Levent’'in “ OzZlem”, Ulvi Cemal Erkin'in “ Kagn:” isimli eserleri ile Ilteris
Sun’un ve Sayram Akdil’in “I Numaral:” eserlerinin, “kolay” dizeydeki eserler
olduklar; Bilent Tarcan’'in “Kicik Efe’ ve ilhan Baran'in “Soylesi” isimli
eserlerinin ise “orta zorluktaki” eserler grubunda yer aldiklari; Aytekin Albuz’ un
“Turkd” ve Muammer Sun'un “Kogekcems” isimli eserleri ile Necil Kézim
Akses'in “ 11 Numaral:” eserlerinin ise “zor” diizeydeki eserler olduklar: sonuglarina

ulasil mustar.

4.1.3. Makamsal Yapidaki Solo Piyano Eserlerindeki Teknik Gugluklerin
Cozumlerine Yonelik Gelistirilen Model Orneginden Elde Edilen Sonuglar

Asagida; arastirma kapsaminda gerceklestirilen ‘gozlem’ araciligiyla,
makamsal yap:daki solo piyano eserlerindeki teknik gucliklere yonelik olarak elde
edilen bulgularin sonuclart sunulmaktadir. Ayrica, bu bulgular ekseninde gelistirilen

model 6rneginden elde edilen sonuclara da yer verilmektedir.

Arastirmanin bu alt bélimtnde elde edilen bulgulardan; makamsal yapidaki
solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde baslica su sorunlarin gozlendigi
ortaya cikmustir: “Hatali seslerin ortaya c¢ikmasi”, “Baglarda istenmeyen
kopmalarin meydana gelmesi”, “Farkl: teknik ya daritmik yapilarin bir arada
sedendirilmelerinde, bu teknik ya da ritmik yapilarda bozulmalarin
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olusmasi”, “Muzik cumléerinin yeterince ifade edilememes”, “1-4-5
akorlarinin her bir notasinin net bir bicimde seslendirilememes ve dogru
parmak numaralarinin kullanillamamasi”, “Ritim kimelerinin bozulmast”,

“Tempolarin aksatilmasi”.

Y ukarida bahsedilen sorunlarin kaynagindaki teknik gucltklerin ise sunlar
oldugu  beirlenmistir:  “Eserin  mod/makam  sederinin  yeterince
kavranamamasindan kaynaklanan guclukler”, “Birbirinden farkl: teknik ya da
ritmik yapillarin  bir arada kullammindan kaynaklanan  guclikler”,
“Artikulasyon tekniginden kaynaklanan guclukler”, “El pozisyonunun
degisiminden kaynaklanan gucltkler”, “Akor tekniginden kaynaklanan
guclukler”, “Dizi tekniginden kaynaklanan guclukler”, “Ezgi yurtyusinin
kavranamamasindan kaynaklanan guclukler”, “Siuslemelerden kaynaklanan
guclukler”, “Arpg tekniginden kaynaklanan guglukler”. S6z konusu teknik
gucluklerin eserlerde karsilasiima durumlart ile ¢ozimlerine yonelik
gelistirilen aistirmaarin  sayisa  dagilhimlarn  ise, Tablo 4.1.3.1'de
verilmektedir.
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Tablo 4.1.3.1. Makamsal Y apidaki Solo Piyano Eserleri icin Gelistirilen Ahstirmalarin
Sayisal Dagilimlari

Cozimlerine
Carslapima | Yonek
Teknik Guclugin Tanmm Ds a Gelistirilen
urumu
Alistirmalar
f % f %

Eserin mod/makam sedlerinin yeterince kavranamamasindan

kaynaklanan guicl ikl er 10 100 19 16,1

Birbirinden farkl: teknik ya da ritmik yap:lar:n bir arada

kullanzmendan kaynaklanan guicl tikler 10 100 30 254

Artikiilasyon tekniginden kaynaklanan guclikler 5 50 19 16,1

El pozisyonunun degisiminden kaynaklanan gicl ikler 5 50 19 16,1

Akor tekniginden kaynaklanan guiclukler 5 50 20 16,9

Diz tekniginden kaynaklanan guicltkier 2 20 3 2,5

Ezgi yurUylsinin kavrf_a_lnq_manasmdan kaynaklanan 1 10 3 25
guclukler

Sid emelerden kaynaklanan giicl iikler 1 10 2 17

Arpej tekniginden kaynaklanan giclukler 1 10 3 2,5

COZUME YONELIK GELISTIRILEN TOPLAM ALISTIRMA 118 100,0

Tablo 4.1.3.1'deki sonuclardan da gorulebilecegi gibi; arastirma kapsamina
ainan makamsal yapdaki solo piyano eserlerinin sedendirilmelerinde; “Eserin
mod/makam seslerinin yeterince kavranamamasindan kaynaklanan guglikler” her
eserde gozlenmistir. Bu gucliguin giderilmesi icin ve esere hazirlik amaciyla 19 dizi
calismast hazirlanmistir. Bu diziler, eserlerde kullamlan makam dizilerinin ve

makam cekirdeklerinin ekseninde olusturulmustur.

“Birbirinden farkli teknik ya da ritmik yapilarin bir arada kullanimindan
kaynaklanan guglikler” de, yine her eserde gozlenmis ve ¢ozimine yonelik 30

alistirma hazirlanmustir.

“El pozisyonun degisimi” ile “Akor tekniginden kaynaklanan” guglikler,
bolumde elde edilen bulgular ayrintili incelendiginde anlagsilabilecegi gibi; eserlerin

duizeyleri ortadan zora dogru gittikge gozlenmistir. Bu gucluklerden akor teknigi icin
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gelistirilen aistirmalar, eserlerde kullamlan 1-4-5 akorlarimin sayist  kadar
hazirlanmistir. Alistirmalarda “akorlardaki her bir sesin dogru seslendirilmesi ve
dogru parmak numaralarinin kullamlmasi” amaglanmistir. Bu alistirmalar, akorlarin

arpeje donusturilmesiyle olusturulmustur.

4.1.4. Arastirmamn Deneysel Boyutuna iliskin Bulgulardan Elde Edilen
Sonugclar

Bu alt bolimden elde edilen bulgular 1s181nda; arastirmanin ikinci drneklem
grubunu  olusturan  6grencilerin alistirmalart calistiktan  sonraki
ortalamalarinin, dncesine kiyasla yukseldigi sonucuna varilmistir. 26 farkl
Oornekten elde edilen bulgular; eseri seslendiren Ggrencilerin, teknik
alistrmalarin  calisiimas: sonrasinda:  “Notalari  dogru seslendirebilme”,
“Ritimleri  dogru  uygulayabilme’, “Parmak numaralarint  dogru
kullanabilme”, “Muzik cimlelerini dogru ifade edebilme”, “Temel piyano
tekniklerini  dogru uygulayabilme” ve “Kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme” maddelerinden olusan degerlendirme olcitlerinin hepsinde,
zayif dizeyden iyi duzeye dogru ortalama 2'ser basamaklik ilerlemeler
sagladiklar: yonundedir.

SPSS 11.5 paket programinda yer aan cift yonlt t testi kapsamindaki 6n ve
son test korelasyonlarindan elde edilen bulgulara gore; “Ritimleri dogru
uygulayabilme” olcltiindeki korelasyon degeri: 0,77°dir. % 77'lik bu
korelasyondan, On test ve son testten elde edilen bulgular arasindaki farkin
gdlistirilen teknik alistirmalardan kaynaklandigi —ve rasgele bir etki olmadig-

yargisina ulasmak mumkunddr.

Ayni sekilde “Notalart dogru seslendirebilme”, “Parmak numaralarim dogru
kullanabilme” ve “Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme” 6lcitlerinde
bulunan korelasyon degerlerinin yiksekligi de yine, bu 6lcitlerde saglanan
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ilerlemelerin  alistrmalarin - ¢alisilmasindan  kaynaklandigint - gosterir
niteliktedir. Anlamlilik degerlerinin (p degerlerinin) 0,05 den kiiglk olmasi
da, bu sonucu desteklemektedir.

Korelasyon testlerine iliskin bulgulardan; “Muzik cumlelerini dogru ifade
edebilme” ve “Temel piyano tekniklerini dogru uygulayabilme”
Olcutlerindeki korelasyon degerlerinin, diger olcitlerle kiyaslandiginda daha
dusUk oldugu sonucuna da varilmigtir. Bahsedilen olgltlerdeki anlamlilik
degerlerinin (p degerlerinin) 0,05'den bilyidk olmasi da; bu Olcutlerde
saglanan ilerlemelerde, aistirmalarin calisiimasindan ziyade daha baska
etkenlerin etkili olabilecegi diisincesini dogurmustur.

4.2. ONERILER

Bu arastirmanin sonuclari 1s1ginda asagidaki oneriler sunulabilir:

Guzel sanatlar liselerinden muzik 6gretmenligi anabilim dallarina degin
uzanan piyano egitimi streci; her bir 6grencinin, baslangi¢ seviyesinden orta
ve mumkinse ileri seviyeye kadar Turk besteci ve mizik egitimcilerimizin
solo piyano eserlerinden ornekleri iceren zengin bir repertuara sahip olmasin

saglayabilecek sekilde planlanmalidir.

Bu slirece destek olunabilmesi icin;

Muzik ogretmenligi anabilim dallarinda bulunan kitiphanelerin her
biri, besteci ve egitimcilerimizin eserlerini igeren zenginlikte
olmalidir.

Besteci ve egitimcilerimizin eserlerinin CD kayitlart yapilmalidhir.
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Sanatcilarimiz/sanat  egitimcilerimiz  konser programlarinda  soz

konusu eserleri seslendirmelidir.

Aciklamal1 konserlerle eserler dncelikle mesleki muzik egitimi veren
kurumlarin egitimci ve dgrencilerine tamtilmali, bdylece sbz konusu

eserlerin seslendirilmeleri 6zendirilmelidir.

Makamsa yamdaki solo piyano eserlerinin zorluk dizeylerinin

~ ot

belirlenmesine yonelik olarak gelistirilen “zorluk-kolaylik 6lgegi” nden, baska
solo piyano eserlerinin dizeylerinin belirlenmesinde faydalanilabilir. Diger
cagillar icin bestelenen eserlerin  zorluk duzeylerinin  belirlenmesinde
gelistirilecek diger Olgeklerde, bu Olcekte belirlenen olcttler kullamlabilir.
Veri tabamnda cok sayida eserin bulundugu arastirmalarda, bu ol¢itlerin her
birinin sinanmasi asamasinda; David Huron tarafindan olusturulan Humdrum
ve Prof. Dr. M. Cihat Can tarafindan olusturulan Alpharabius gibi muzik
analizinde sayma, gruplama, siralama, ortalama, standart sapma vb. islemleri

cok kisa siirelerde gercgeklestirebilen yazilimlardan faydalanilabilir.

Makamsal yapidaki solo piyano eserlerindeki teknik glcluklerin ¢oztimlerine
yonelik gdlistirilen alistrmalar model alinarak; baska eserlerde karsilasilan
benzer teknik guclikler (teknik konular) icin hazirlanacak alistirmalarda,

benzer yaklasimlar izlenebilir.

Ayni ya da farkli solo piyano eserleri Uzerinde, bu arastirmamn deneysel
boyutunda kullanilan degerlendirme aracindaki olcitler disindaki o6lcitleri
iceren araglarla, farkl arastirmalar yapilabilir. Aymi degerlendirme aracinin
kullamldigi, ancak bu arastirmadaki eserlerin disindaki eserlerin secildigi
arastirmalarin yapilmasi da mamkundir. Yine ayni arastirma, kontrol gruplu
On test-son test desenli deneyle ve daha ¢ok kisiden olusan deney grubuyla
tekrarlanabilir. Bu arastirmanmin deneysel boyutunda kullamlan degerlendirme
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aracindaki “Muizik cimlelerini dogru ifade edebilme’ ve “Teme piyano
tekniklerini dogru uygulayabilme” olctleri, degiskenlerin kontrol altina
aindig1 bir baska arastirmada, yeniden sinanabilir. Orneklerin bu sekilde
cogatildigi, pek cok arastirma Oneris sunmak mumkundir. Bir arastirma,
highir zaman tek bir konu basligindan ibaret degildir. Farkliliklar: gorebilmek
ise, genis bir bakis agisina sahip olmay: gerektirir.
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EK 1

Arastirma Kapsamina Alinan Solo Piyano Eserlerinin Notalar:

(Bolim 3.3. ve Bolum 3.4.’deiZlenen siraile verilmektedir)
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EK 2
Anket Formu



T.C.
GAZi UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
MUZziK OGRETMENLIGI BiLiM DALI

PIYANO EGITIMINDE MAKAMSAL YAPIDAKI ESERLERIN

SESLENDIRILMESINDE KARSILASILAN TEKNIK GUCLUKLER VE MODEL

ONERILERI

ANKET FORMU

Mehtap AYDINER

Tez Danismanlar:
Prof. F. Ayfer TANRIVERDI
Dog. Dr. Aytekin ALBUZ

ANKARA



YONERGE

Bu anket; “Piyano Egitiminde Makamsal Yapidaki  Eserlerin
Seslendirilmesinde Karsilasilan Teknik Giicliikler ve Model Onerileri” isimli doktora
tezine, veri toplamak amaciyla hazirlanmstir.

Anket araciligiyla bir taraftan Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallar lisans
dizeyinde Turk besteci ve miuzik egitimcilerimizin solo piyano eserlerinin
seslendirilme durumunun tespit edilmesi, diger taraftan da bu eserlerin seslendirilme
sikliklarimin  belirlenmesi  amaglanmaktadir. Iki bolimden olusan anketin ilk
boluminde, kisisel bilgiler yer amaktadir. ikinci bélimde ise, iki adet tablo
bulunmaktadhr. Ilk tabloda besteci ve miizik egitimcilerimizden bir kisminin adlar:
verilmistir. ikinci tablo ise sizin ilave etmek istedikleriniz igin hazirlanmistir Piyano
Ogreniminiz stiresince besteci ve muzik egitimcilerimizin solo piyano eserlerinden
seslendirdiginiz eserler ile bu eserlerin bulundugu albumin adini, ilgili alana yazarak
belirtiniz.

Y ardimlariniz igin tesekkir ederim.

Ars. GOr. Mehtap AYDINER

fletisim Adresi:

Gazi Universites

Egitim Bilimleri Enstittsi

Guzel Sanatlar Egitimi Bolumu
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1
Teknikokullary ANKARA



|.BOLUM
KISISEL BILGILER

1.1. Ogrenim Gordugiiniiz,

a. Universitenin Adi:

b. Fakiltenin Adt:

c. BOlUmUn Adt:

¢. Anabilim Dalimn Adh:

1.2. Mezun oldugunuz lisenin turd? (genel lise, guzel sanatlar lises,

konservatuar...vb.)

1.3. Piyano 0greniminiz siresince, Turk besteci ve muzik egitimcilerimizin solo
piyano eserlerini sesendirdiniz mi?
(Bu soruya cevabiniz hayir ise anketin 2. blimunt cevaplandirmayiniz.)

O Evet sedlendirdim O Hayir seslendirmedim



I1.BOLUM

2.1. Turk besteci ve muzik egitimcilerimize ait solo piyano eseri/eserlerini
seslendirdiyseniz, besteci ve solo piyano eserinin adi ile eserin bulundugu

albumin adim asagidaki tabloda bulunan ilgili alana yazimz.

Tablo 2.1. Turk Besteci ve Mlizik Egitimcilerimizin Solo Piyano Eserlerinin Seslendirilme Durumlari

o . ) Eserin Bulundugu Solo Piyano
, Bestecinin Solo Piyano Eserlerinden o .
BESTECI ADI s Albuimiinun Aden: 1lgili Alana
Seslendirdikleriniz 1lgili Alana Yaziniz v

aznmiz

1.Cemal Resit REY

2.Hasan Ferit ALNAR

3.Ulvi Cemal ERKIN

4. Ahmed Adnan SAY GUN

5.Necil Kazim AKSES

6.Nuri Sami KORAL

7.Ekrem Zeki UN

8.Bulent TARCAN

9.ilhan USMANBAS

10.Necdet LEVENT

11.Nevit KODALLI

12.Muammer SUN

13.Cengiz TANGC

14.ilhan BARAN

15.Sayram AK DiL

16.istemihan TAVILOGLU

17.Ertugrul BAYRAKTAR

18.ilteris SUN

19.Ali KUGUK

20.Erdal TUGCULAR

21.Enver TUFAN

22.Aytekin ALBUZ




2.2. Tablo 2.1."de bdlirtilenler disinda TUrk besteci ve miuzik egitimcilerimize ait
solo piyano eseri/eserlerini sedlendirdiyseniz, besteci ve solo piyano eserinin adh
ile eserin bulundugu albimin adim asagidaki tabloda bulunan ilgili alana

yazimz.

Tablo 2.2.Turk Besteci ve M tizik Egitimcilerimizin Solo Piyano Eserlerinin Seslendirilme Durumlari

Eserin Bulundugu Solo Piyano

, Bestecinin Solo Piyano Eserlerinden .
BESTECI ADI e Alblimunun Adine lgili Alana
Seslendirdikleriniz Ilgili Alana Yaziniz v

aziniz




EK 3
3.1. Eserin Sedendirilmesinde Gozlenen Sorunlar ve Kaynagindaki Teknik

Gucliklereiliskin Gozlem Formu

3.2. Kontrolsiiz On Test-Son Test Modelindeki Deneye iliskin
Olgme Arac



3.1. Eserin Sedendirilmesinde Gozlenen Sorunlar ve Kaynagindaki Teknik

Glicliiklerelliskin Gozlem Formu

Solo Piyano Eserinin Adr:

Ogrenci A

Teknik Guelugin
Ol¢t Numarasi/
Numaralari

Eserin Sedendirilisinde Gozlenen Sorunun/ Sorunlarin Tanimlanmasi

Sorunlarin Kaynagindaki Teknik Guclugun/ Gigliklerin Tamimlanmas




3.2. Kontrolsiiz On Test-Son Test Modelindeki Deneye iliskin

Olgme Arac
SOl PiyanO Eserinin AdL .....ooeiiiii i e
Ogrenci A Ogrenci A
(bn-test) (son-test)
_ . _ Derecelendirme | Derecelendirme
Degerlendirme Olgutleri Olcegi Olcegi

Puan Puan

Notalar1 dogru seslendirebilme

Ritimleri dogru uygulayabilme

Parmak numaral arint dogru
kullanabilme

MuUzik ctimlelerini dogru ifade
edebilme

Temel piyano tekniklerini dogru
uygulayabilme

Kabul edilebilir bir tempoda
seslendirebilme

5:Cok Tyi, 4:1yi, 3:Orta, 2: Zayif, 1: Cok Zayif




EK 4

Anket Uygulamasi icin Alinan izin Yazlar:



A NYS
SN, T.C.

;<Q ¢ [] k1] » L] L]
& . Z  ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITESI
AL REKTORLUGU

“oy. \%’5\}' '

SAYI :B.3(}.z.ABt'm.'m.71.(mm1-L’f"tSg
KONU: Mehtap AYDINER
’ 221007« 7138

GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
ANKARA

Iigi : 05.10.2007 tarih ve 15329 sayil: yaziniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstittisit Giizel Sanatlar EZitimi Anabilim Dali, Miizik
Opretmenligi Bilim Dalt Doktora program: dgrencisi Mehtap AYDINER’in “Piyano
Ogretiminde Tirk Miizigi Kaynakli Materyallerin Kullaniminda Karsilagilan Giigliikler ve Bir
Model Onerisi” konulu doktora tezi kapsaminda yazili anjatim galigmasin, Universitemiz
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda yapmasi uygun gorilmustiir,

Bilgilerinize arz ederim.

Saygilarimla.

izzet Baysal Kampusu 14280 Glksy-BOLU Telefon: 0(374) 254 10 00 Faks: 0(374) 253 46 34



T.C.
 GAZI UNIVERSITESI )
GAZI EGITIM FAKULTESI DEKARLIGI -

ANKARA

&
GAZi UNIVERSITEST /]

SAYI :B.30.2.GUN.0.36.00.00/23.40- £O% _ L
KONU : Izin L% i fY

GAZI ONIVERSITEST REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Dairesi Bagkanhgina

flgi : 05.10.2007 tarih ve B.30.2.GUN.0.70.72.52/3755-15329 sayilt yazmiz.

llgi yazimz ve ekleri incelenmis olup; Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitlisii Glizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali doktora program 6grencisi Mehtap
AYDINER® in, “Piyano Ogretiminde Tirk Miizigi Kaynakli Materyallerin Kullaniminda
Karsilagilan Giigliikler ve Bir Model Onerisi” konulu arastirmas: ile ilgili olarak Fakiiltemiz Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimti Miizik Egitimi Anabilim Dali 1.,2. ve 3. simf 6grencilerine anket uygulama
istegi Dekanhigimizea uygun goriitmektedir.

Bilgilerinizi rica ederim.

Prof. Dr. Basri ATASOY
Dekan



T.C.
INONU UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Baskanhig

SAYI :B.30.2.IN0.070.72.00/500- £ 355 ~L WY 26EL2.26068
KONU:Anket Uygulamas:

GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
ANKARA

Ilgi: 05.10.2008 tarih ve B.30.2.GUN.0.70.72.52/3755-15329 sayihi yazimz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiistt Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah,
Miizik Ogretmenligi Bilim dal doktora programu &grencisi Mehtap AYDINER’in “Piyano
Opretiminde Tirk Miizigi Kaynakh Materyallerin Kullanimunda Kargilasilan Giigliikler ve
Model Onerisi” konulu aragtirmasi ile ilgili tez ¢aligmasi yapabilmesi Universitemiz Egitim
Fakiiltesi tarafindan uygun goriilmiigtiir.

Bilgilerinize arz ederim.

—a 2

B Prof. Dr. Turgay SECKIN
Rektér Adina
Rektdr Yardimcisy

Ogrenci Isleri Daire Bagkanligs Kampls/MALATYA Tel:0 (422) 341 00 10 Fax:0 (422) 341 00 34
Email: ogrenci@inonu.edu.tr.




KARADENIZ

TECHNICAL UNIVERSITY
Fatih Facuity of Education

T.C. KARADENIZ

TEKNIK UNIVERSITESI
Fatih Egitim Fakiiitesi

Dekaniik Dean’s Office
Says [Ref, : B-002.KTU.0.36.00.00/  pp0/0 e Trabzon, 09.11.2007
Konu /Subje : Anyet Uygulamas.

. T.C.
GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGU
. (Ogrenci Isleri Daire Bagkanhg}

ILGI: 05.10.2007 giin ve B.30.2.GUN.0.70.72.52/3755-15329 sayt yaziniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitist Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal, Muzik Ogretmenligi
Bilim Dall Doktora programi 6grencisi Mehtap AYDINER'in “Piyano Ogretiminde Turk Muzigi Kaynakh
Materyallerin Kullaniminda Karsilagilan Guglikier ve Bir Model Onerisi” konulu arastirmasi icin hazirfadig!
anket formian, Faklltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Bolumi MOzik EJitimi Anabilim Dak 1., 2., ve 3.sinif
agrencilerine uygulanarak ilisikte gonderiimigtir,

Bilgilerinize ve geredini saygi ile arz ederim.

mvh

Yrd.Dog.Dr. Mesut PIYALE -
DEKAN V.,

Ek: 118 Adet Anket Formu

Akgaabat / Trabzon / TORKIYE
Tel. : +80 (462) 24823 0524823 06 Faks :+80 (462) 24873 44 Internet:hittp://www.ktu.edu.tr



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
ATATURK EGITIM FAKULTEST

. ; 05 fasm 2007
SAYI @ B.30.2.MAR(.36.00.01.0YY vL[!J’/ A TSTANBUL...,4...4.3./........../29(9{.

KONU

T.C.
"GAZI I'?_NWER.STTESI REKTORLUGU’NE
Oprenci Isleri Daire Bagkanlig

fLGI: 05.10.2007 tarih, 3755-15329 sayili yazinz.

{niversiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali Doktora Program Ofrencisi Mehtap AYDINER’in “Piyano
Ogretiminde Tiirk Mtizigi Kaynakli Materyallerin Kullamminda Kargilagilan Gglikler ve Bir
Model Onerisi” konulu arastirmasi ile ilgili anketin Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi-
Boliimit Mitzik Bgitimj Anabilim Dalr 1., 2. ve 3.smuf dgrencilerine uyygulama.isteginin. uygun. ...

gorildiigini bilgilerinize arz ederim.

. Adres : 34722 Géztepe - Kadikoy / ISTANBUL Tel :{0216)3454705-06-07
Faks {0216} 338 8¢ 60



T.C.
MEHMET AKIF ERSOY UNIVERSITESI REKTORLUGU
Egitim Fakiiltesi Dekanhgx

Sayx ’:B.30.Z.MAE.0.36.00.01/ {9 {9 26/10/2007
Konu ;Anket fzni Hk.

GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
(Ogrenci Esleri Daire Bagkanhg)
ANKARA

flgi:  05.10.2007 tarih ve B.30.2.GUN.0.70.72.52/3755-15329 sayih yazi.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisti Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali,
Miizik Ogretmenligi Bilim Dalt Doktora progranm &grencisi Mehtap AYDINERin, “Piyano
Opretiminde Tirk Miizigi Kaynakli Materyallerin Kullaniminda Karsilagitan Gligliikler ve Bir
Model Onerisi” konulu arastirmas: ile ilgili olarak anket uygulama isteginin gerceklesmesi
icin, anket matbualarinin yeteri kadar cogaltilarak gdnderilmesi hahncie anket caligmasinin
yapimasi Dekanlifmmizea uygun gorilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini rica ederim. Saygilarimla.

| 4.)1 Dr.Mehmet YALCINER

Dekan

Posti Adiesi: Mehmiet Al Brsay Universitesi, Egitim Fakultesi Dekanligi- I3T00-BURDUR
Telefon: 0-248 234 60 05 / Faks:0-248 234 60 Y



T.C.
PAMUKKALE UNIVERSITESI
REKTORLUGU

Say1 :B.30.2.?Aﬁ.0.70.00.00.(048.1)-i558 /L%Okz} 01/12/2008
Konu : Anket

GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGU
(Ogrenci Isleri Daire Baskanhgma}

f1gi:05.10.2007 tarih ve B.30.2.GUN.0.70.72.52/3755-15329 sayili yaziniz.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal Miizik
Egitimi Bilim Dah doktora 6grencisi Mehtap AYDINER'in “Piyano Ogretiminde Tiirk
Miizigi Kaynakhh Materyallerin Kullanimmda Karsilasilan Giicliikler ve Bir Model
Onerisi” konulu anket galismasi, Universitemiz Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bslumi  Mizik Efitimi Anabilim Dali 6grencilerine uygulama talebi, Rektorléigimizce
uygun goriilmiistir.

Bilgilerinize arz ederim.

Rekitsr a.
Relitor Yardimerst

Tel : 0-258-296 20 00 e-posta ; genseki@pamukkale.edu.tr
Fax : 0-258-296 23 38 httprwww.pamukkale.edu.tr
Kanikh 20070 DENIZLI




T
i}

FROM @ PALY EGITiM FAKULTES: DEMiZLi FAKS N - B 258 2361288 } 28 26682 18154 Sl

TCCO
i PAMUKKALE UNIVERSITESI
- Egitim Fukiltesi Dekanti1
DENIZL}- -
SAYI :B.30.2PA(036.00.01/500- OS5 27/11/2008

KONU : Anket

REKTORLUK MAKAMFNA

Tt
Mo,

iLGI ! Gaazi Umvers:tem QOgrenci igleri Daire Ba$kamhgmm (}S IQ 2007 tarih ve B.30.2.GUN.G.70.72.
52/3755-15329 sayilt yaziss, C e The

-
:.'

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Ensmum Giizel Sanatlar Egitimi Angbilim Dah Miizik EZitimi
Bilim Dal doktora - Sgrencisi Mehtap AYD;['NI: Vin “Pivano-.Qrétiminde “Tlirk M&mgn Kaynakh
Materyallerin Kullaniminda Karsilagifan Guglukjer « » Bir Model Onerm k@nulu arast rma&iyla ilgili olarak
anket uygulama istefii Dekanbgimszca uygun goruin eftir, RS . :

.,._,,‘;‘5
H

Bilgilerinizi ve gerefini arz ederim. Saygliar"aﬂa.

¥ ubeym KIRAN
Dekan

Adres - Kiniklt Yerleskesi 20070 DENIZLI E-posta :egitim@pamukiale.edu.tr
Tet : 0238206 00 00 D: 1005 Belgegecer: 0258 296 12060 hupdwww,egitim pamukkale edu. iy

....................................................................................



T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
EGITIM FAKULTESI DEKANLIGI

as . £| km
Boliim: Ogrenci Isleri b Ehim 2007
Say1 : B.30.2.SEL.0.36.00.00-360/ 2\ D 2 Konya. .../10/ 2007

Konu :

GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanhgr)

ILGI: 05.10.2007 tarih ve 3755/15329 sayih yaziniz. -

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik
Ogretmenligi Bilim Dah Doktora programi &grencisi Mehtap AYDINER’in “Piyano
Ogretiminde Tiirk Miizigi Kaynakli Materyallerin Kullanimmda Karsilasilan Guglikler ve Bir
Model Onerisi” konulu arastrmas: ile ilgili Fakiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi
Miizik Egitimi Anabilim Dahnda anket uygulama istefi bizzat kendisinin gerceklestirmesi
sartiyla Dekanhgmuizca uygun gbriilmiigtiir.

Bilgilerinizi arz ederim.

—

. Prof. Pr. Musa GURSEL
Dekan

‘ l.Selt;uk Universitesi Egitim Fakiiltesi Meram Yeni Yol /KONYA  Tel : 0.332. 323 82 20/ 24 (5 Hat) Fax:0.332.3238225
Web : egitim.selcuk.edu.tr  E-posta : egitim@selcuk.edu.tr






