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Gorsel sanatlar egitimi Ogrencilerinin bir kiiltir endiistrisi olarak sanat hakkindaki
farkindalik diizeyleri ile ilgili goriis elde edebilmek igin yapilan bu arastirma nitel olarak
tasarlanmistir. Arastirma ¢alisma grubunu, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-
Is Egitimi Ana Bilim Dali Lisans Programi dgrencilerinden 5, Egitim Bilimleri Enstitiisii
Resim-Is Egitimi Yiiksek Lisans Programi &grencilerinden 5, Resim-Is Egitimi Doktora
Programi &grencilerinden 5, Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Lisans Programi 6grencilerinden 5, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Ana
Sanat Dali Yiiksek Lisans Programi &grencilerinden 5, Resim Ana Sanat Dali Sanatta
Yeterlik Programi ogrencilerinden 5 olmak iizere, toplam 30 6grenci olusturmaktadir.
Toplanan veriler igerik analizi teknigiyle ¢oziimlenmistir. Arastirma verilerinden elde
edilen bulgulardan hareketle, lisans &grencilerinin kiiltiir endiistrisi ve sanat hakkinda
farkindalik diizeylerinin diger 6grencilere gore diisiik oldugu sonucuna ulasilmistir.
Ogrencilerin ¢ok biiyiik bir kisminm, kiiltiir endiistrisinin etkisinde kalarak calismalarini
olusturdugu sonucuna varilmistir. Arastirma sonucunda bu durumlarin gelistirilmesi adina
onerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

This study was designed qualitatively in order to get the students' opinions about art
awareness as a cultural industry. Within the scope of the research, 5 students from Gazi
University Faculty of Education, Department of Art Education, 5 students from Master’s
Degree from Institute of Educational Sciences Art Teaching Department, 5 PHD students
from Art Teaching Department, 5 students from Haci Bayram Veli University Faculty of
Fine Arts Department of Painting, 5 students from Graduate Education Institute
Department of Painting and 5 students from Department of Painting Proficiency in art were
interviewed with a total of 30 people. The collected data were analyzed by content analysis
technique. When the findings of the study are examined, it is considered that the level of
undergraduate art students about culture industry and art is lower than the other students.
Another result is that most of the students were influenced by the culture industry in

forming their work. As a result of the research, suggestions were made to improve these

situations.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu bolimde arastirmanin  problem durumuna, amacina, Onemine, siirliliklarina,

varsayimlarina ve tanimlarina yer verilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Egitim, bireyin kaliteli bir yasam geg¢irebilmesinin en 6nemli sartlarindan biridir. Kisinin
almis oldugu egitimin niteligi, yasaminda karsisina c¢ikan her tiirlii durumu saglikli
yorumlayabilmesini ve sonuglandirabilmesini saglamaktadir. Durkheim (2016, s. 43) de
Egitim kelimesi, doganin ya da diger insanlarin ister zihnimiz ister irademiz iizerinde
uygulayabildigi etkilerin tiimiinii ifade etmek i¢in kimi zaman olduk¢a genis bir anlamda
kullanilmistir. Bireyin egitiminde sanat egitiminin yeri yadsinamayacak kadar 6nemlidir.
Ciinkii sanat egitimi, bireyin diinyasin1 anlamlandirmasini, sorgulamasini, gelistirmesini

saglayan bir yapidir.
Artut sanat egitiminin 6nemini su sozlerle vurgulamaktadir:

Sanat egitimi; popiiler kiiltiiriin aksine bireyi kapasitesi dogrultusunda entelektiiel, duygusal,
elestirel ve sosyal gelisme acisindan destekleyerek onun toplum igerisindeki konumunu
saglamlastirmay1 hedefler. Giiniimiiziin 6nemli sorunlarindan biri olan “cevre” kavramini
anlamalarini saglayarak bu baglamda sorumluluk alabilmelerini, arastiran, inceleyen, elestiren,
kendine glivenen, katilime1 bireyler olabilmelerini 6ngériir (Artut, 2007, s. 116-117).
Sanat egitiminin birey ve yasami lizerindeki etkisinin farkinda olmak oldukg¢a 6nemlidir.
Sanatin, sanat¢inin, sanat emeginin olusum siirecini; olumlu ve olumsuz etkileyen
etmenlerin birey tarafindan goriilebilmesini kolaylastiran 6zne sanat egitimidir. Sanat
egitiminin nitelikli olmasi, sanat izleyicisi olan bireyin sanati yorumlayabilmesini; sanat

iireticisi olan bireyin kiiltiir sanayi i¢inde 6zgiinliiglinli koruyabilmesini saglar.



Yapilan literatiir taramasi1 sonucunda, gorsel sanatlar egitimi alan lisans ve lisansiistii
ogrencilerin bir kiiltiir endiistrisi olarak sanat hakkindaki farkindalik diizeylerini tespit
etmek amaciyla yapilmis calismaya rastlanmamistir. Bu c¢alismanin yapilmasmin alana

katki saglayacagi diislincesi, bu arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amact; lisans ve lisansiistii diizeyde sanat egitimi alan 6grencilerin bir kiiltiir

endiistrisi olarak sanat hakkindaki farkindalik diizeylerini belirlemektir.

Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara (alt amaglara) cevap aranmustir.

1. Ogrencilerin kiiltiir endiistrisi hakkindaki gériisleri nelerdir?

2. Kiiltiir endiistrisi denildiginde 6grencilerin akillarina gelen kelimeler nelerdir?
3. Ogrencilerin kiiltiir endiistrisinin olumlu etkilerine iligkin goriisleri nelerdir?
4. Ogrencilerin kiiltiir endiistrisinin olumsuz etkilerine iliskin goriisleri nelerdir?

5. Ogrencilerin ¢alismalarmin olusum siirecinde kiiltiir endiistrisinin etkilerine iliskin

goriisleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan literatiir taramasi1 sonucunda, kiiltiir endiistrisi ve sanat hakkinda simdiye kadar
yapilmis ¢alismalarin ¢ogunun felsefe, sosyoloji ve iletisim kokenli oldugu, kiiltiir
endiistrisi hakkinda kuramsal bilgilerin arastirilarak sanata, topluma ve belirli kurumlara
etkisinin arastirildigs; ancak, Resim ve Resim-Is Egitimine dayandirilarak, lisans ve
lisanstistii 6grenci merkezli aragtirmalara yer verilmedigi tespit edilmistir. Bu arastirma
alana yonelik daha once ele alinmamis bir konuyu incelemesi bakimindan Onem

tasimaktadir.

1.4. Siirhliklar

Arastirma, Gazi Universitesi ve Hacit Bayram Veli Universitesi’nde gorsel sanatlar egitimi
alaninda lisans ve lisansiistii programlarda egitim goren toplam 30 &grenci ile

sinirlandirilmastir.



1.5. Varsayimlar

Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan Ogrencilerin  gériisme Sorularini igtenlikle

cevapladiklar1 varsayilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Aragtirmanin konusu ile ilgili olup anlamimin bilinmesi, ¢alismay1 okuyanlara bir bakis
ac1s1 kazandiracak nitelikte goriilen baz1 terimler agagida verilmistir:

Eser: bir sanat¢inin tamamen kendi yaratici giicline dayanarak ortaya cikardigi yapit (Turani,

2007, s. 41).
Endiistri: a. Fr. sanayi, isleyim (Piiskiilliioglu, 2012, s. 696).

Kitle iletigimi: (ya da haberlesmesi) topb. Genis insan topluluklarinin birbiriyle her tiirlii bilgi
aligverisi yapmalari, iletisim i¢inde bulunmalari durumu. kitle iletisim araglari, yigin iletisim
araclari. es. medya. kitle kiiltlirii topb. y1gin iletisim araglarinin olusturdugu yiizeysellik ve
tilketime yonelik davranislarla belirginlesen kiiltiir (Piiskiilliioglu, 2012, s.1218).

Popiiler: s. Fr. 1. kalabaliklarin, yiginlarin begenisine uygun, halk¢a tutulan, begenilen
(Piskiilliioglu, 2012, s. 1567).

Kitsch: degersiz eser (Turani, 2007, s. 74).

Miize: a.Fr. kazilarda bulunan yapitlarin, sanata ve bilime iligkin nesnelerin, sanat ve bilim
yapitlarinin, budunbilimsel vb. nesnelerin bir arada ya da ayr1 ayn sergilendigi, saklandigi,

korundugu yap1 (Puskiillioglu, 2012, s. 1411).

Galeri: a.Fr. 1 genellikle resim, heykel vb. gibi sanat yapitlarinin sergilendigi salon. es.
sanatevi (Piskiilliioglu, 2012, s. 776).

Bienal: a. Fr. Yilasir (Piiskiilliioglu, 2012, s. 317).

Fuar: a. Fr. belli zamanlarda, belli yerlerde ve belli siire mal sergilemek, iiriin tanitmak ve

ticaret baglantilar1 kurmak eregiyle agilan biiyiik pazar (Piskiilliioglu, 2012, s. 772).

Koleksiyon: a. Fr. 1 bos zamanlarin1 degerlendirme, zevk alma, 6grenme ya da yarar saglama
eregiyle toplanmis, biriktirilmis ve 6zelliklerine gore boliimlendirilmis tiirdes ya da benzer

seylerin tiimii (Piskilliioglu, 2012, s. 1228).

Kiirator: koleksiyon olusturma, arastirma, sergileme ve yazma isiyle sorumlu olan kimseleri

tanimlamak i¢in kullanilan terim (Keser, 2009, s. 195).






BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde sanat kavram, kiiltiir kavramu, kiiltiir endiistrisi ve sanat, kiiltiir endiistrisi ve
yOnetimi, sanat piyasasi, kiiltiir endiistrisi ve iletigim, ilgili arastirmalara kuramsal konulara

yer verilmektedir.

2.1. Sanat Kavramm
Bu kisimda sanat kavramina; sanat, sanat¢1 ve sanat egitimi basliklari ile yer verilmektedir.
2.1.1. Sanat

Sanatin ne oldugu yiizyillardir tartisila dursun, sanat1 net sinirlar icerisinde tanimlamak
oldukga giigtiir. Sanat anlamlandirilmaya calisildiginda ve ¢ikis noktasi irdelendiginde,
cogunlukla magara resimleri incelenmektedir. Bu durum g6z oniinde bulunduruldugunda;

insanin var oldugundan beri sanatinda varoldugu séylenebilir.

Sanatin ne olduguna dair diisiinceler arasinda sanatin baslangicta biiyii oldugu diisiinceleri
yer almaktadir. Fischer (2018, s. 28) da gittikce ¢ogalan kanitlarin zenginligine bakarak
sanatin baglangigta biiyii oldugu ifade etmekte ve bununla birlikte gercek ama bilinmeyen

bir diinyaya egemen olmaya yarayan tilsimli bir ara¢ oldugunu belirtmektedir.

Sanatin bagka tanimlarindan birisi de, ifade etme aract oldugudur. Sanatin bireyin kendini
ya da yasami tanimlama bi¢imlerinden biri oldugu iizerinde durulmaktadir.
Sanatin giicii, ortak alanlarin giiciidiir. Sanat yapitlarinin, deneyimsiz veya uzagi géremeyen
gozlere gore, yasam ve gerceklige ait olaylarin ilizerinde olan bir tarafi da vardir; sanat
yapitlarinda her sey yazarin kendisi tarafindan teshir edilir, agiklanir, oysa dogay1 ve yagami
kendi giigleriyle anlayip yorumlamak gerekir (Cernigevskiy, 2012, 5.110).
Sanatin kendi basma bir deger oldugu ve anlamlandirilmasi i¢in baska silizgeclerden
gecmesine gerek olmadigr diislincesini savunanlar, sanatin sanat i¢in oldugunu

distinmektedir.



Sanatin 6zerkligi fikri, bir¢ok farkli sekilde ifade edilmis olsa da, en yaygin olanlardan biri,
sanat eserlerinin diger tiim obje tlirlerinden dogast itibariyle farkli oldugunu savunmaktir.
Bunlar, eger yonetiliyorsa bile, baska hicbir yerde bulunmayan kurallar ve ilgi alanlarina gore
yonetilir ve izleyicilerinde 6zel tiirden yanitlari tetikler. Sanat, kendini ekonomik olarak, politik
olarak, ahlaken veya faydasi bakimidan gerekcelendirmek zorunda degildir. Sosyal
gelenekten 6zgiirdiir. Sanat sanattir (Ward, 2014, s. 66).
Sanatin anlam kazanmasi i¢in insana degmesi gerektigi diisiincesini savunanlar, sanatin
toplum i¢in oldugunu belirtmektedirler.
Sanat siirecinin genel olarak iki asamadan olustugu sdylenebilir: (1) ilham olarak bilinen ve
psikoloji jargonuyla bilingaltinin derin katmanlarina giris olarak tanimlanan dolaysiz ve temel
stire¢; (2) Sanatginin temel algilart ve sezgilerinin, bilingli bir gergeklige bagli organize bir
yasamda yer alabilecek olan bir ortama islendigi ikinci bir detaylandirma siireci (Read, 2018, s.
142).
Fischer (2018)’in belirttigi lizere “Sanat yapit1 seyirciyi devimsiz benzesme yolu ile degil
de onun eyleme katilmasini, karar vermesini saglayacak yargi giiciine seslenerek kendine
baglamasini bilmelidir” (S. 25). Fischer bu soziiyle, sanat eseri ile seyirci arasinda bag
kurulmasi gerekliligi lizerinde durarak, bu konuda sanat¢iya diisen gorevi irdelemektedir.
Sanat olgusunu yaratan kosullar sanat¢i, gbézlemci ya da seyirci hatta belki elestiriciyi de
beraber ortaya g¢ikarir. Sanat olgusu bir ortak dil ¢evresinde kurulur. Burada bu ¢ok karmagik
isi, “Acaba Once hangisi? Kim kimden ¢ikt1?” oyununa getirmeye gerek yok. Ciinkii sanat
olgusu ancak bittii zaman, yani seyirci, okuyucu ya da dinleyicide sonlandigi zaman
tamamlanir (Kuban, 2015, s. 318).
Kuban bu sozleriyle sanatin ancak ve ancak insan ile bulustugunda anlam kazanacagin
ifade etmektedir. Sanat insanin bir pargasidir ve sanatin ge¢misten bugiine taginmasi

insanin oldugu kadar bir milletinde yasanmishigini simgeler.

Ayn1 zamanda sanat eseri, bir iilkenin sosyolojik hafizasini olusturan en Onemli
etmenlerden biri olmaktadir. Turani (2011)’in belirttigi iizere “Vatan yaratmada sanat eseri
onurlu yerini korumaktadir. Bir iilke kiiltiirii, sanat eserinde kendi somut bi¢imini bulur.
Bu bakimdan sanat eserleri, uluslarin diislin hayatinin goriiliir anitlar1 oldugu gibi, bir

tilkede yasayan toplum varliginin da inkar edilmez delilleridir” (s. 7).

Gegmisten giinlimiize, sanat boyut degistirmektedir. Eski c¢aglarda insanlarin dogada
kesfettikleri ilkel boyalardan; teknolojinin gelismesiyle {iiretilen sonsuz materyallere
uzanan bu yolculuk, her seyi degistirdigi gibi sanat1 da etkisi altina almaktadir. Magara

resimlerinden ¢agdas sanata evrilen sanat, ¢ok farkli bir goriiniim kazanmaktadir.
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Giliniimiiz sanatini etkisi altina alan dijital sanat1 Avcr Tugal su sekilde tanimlamaktadir:

Elektronik Sanat’in i¢inde yer alan Bilgisayar Sanati ve Algoritmik Sanat bugiin genel bir
tanimlama ile “Dijital Sanat” adi altinda birlestirilebilir. 2000°li yillardan sonra ise dijital
kiiltiiriin ve teknolojinin yayginlagsmasi sebebi ile iiretilen elektronik sanat ve bilgisayar destegi
ile gerceklestirilen sanat yapitlar1 postdijital donemin firiinleridir ve tiimii elektronik sanatin

kapsamindadir (Aver Tugal, 2018, s. 219)

Girgin yeni medya iizerinde durarak, yeni sanat iiretiminin sanat iiretimine ve

yayilimina etkisini su sozlerle vurgulamaktadir:

Sosyal ve kiiltiirel ortamin tim alternatif girisimleri, s6z gegirilemez sonuglar1 bu tarz
diisiincelerin olusumunu kesinlikle destekliyor. Ve kiiresel dolasim, iletisim, etkilesimin tiim
evreleri tekil ya da degil, baskici ve otoriter anlayislarin uluslararasi ortamda yasamasini
engelliyor, otesi bitiriliyor. Ek olarak kiiltiirel yeniden canlanig ve yeni zaman ait biling, yeni
teknolojilerin ve yeni anlayislarin kullanimini ¢oktan artirmig durumda. Bu arada yeni medya
sadece kamusal alani istila etmekle kalmayip ayni zamanda da yeni sanatin iiretimine ve

yayilimina yeni bir¢ok boyut kazandirabilmekte! (Girgin, 2018, s.320).

Sanatin biiyiik bir doniisiim i¢ine girdiginidiisiinen Alloway, giiniimiiz sanatin1 su sekilde

ifade etmektedir:

Sanatin evrimi bizi sanatin ne oldugu konusunda ¢ok farkli bir fikre getiriyor. Son iki yiizyil
icinde resim diikkani ve miizenin ortaya ¢ikmasi sanatin toplumdan ayrilmasinin dogrudan bir
sonucuydu, sanat, gercek diinyadan kopan ve sadece c¢ogu insanin bildigi varliga dolayl
gonderme yapabilen bir diis diinyas1 haline geldi. Galeri ve miize bu diislinceyi bir “sgsst
dokunma” atmosferi yaratarak berraklastirdi. Geleneksel olarak, sanatin tiimiiyle kalpten ya da
kafadan dogdugu ve sonra da, 151l 1511 ve tamamlanmis bir halde, sergi mekanina getirildigi
sanilirdi. Fakat artik bu sekilde diisiiniilmiiyor ve onun yerine t6ziinii, goriiniimlerini ve
coskularmi, bildigimiz sekliyle siradan diinyadan aliyor ve bu, kuskusuz, galeri-miize
durumunun ne kadar islevsizlesmis oldugunun bir imasidir. Ortam adi verilen bir bigim
oldugunda onu bir stiidyoda diisiinmek ve sonra da bir sergi salonuna uydurmaya caligmak tam
anlamiyla sagmaliktir. Eger stiidyoda daha iyi goriindiigii i¢in orada diistintildiigiinii, en iyi ve
tek yerin orast oldugunu diisiinmek sagmadir. Atdlyenin romansi, tipki galeri ve miizeninki
gibi biiyiik olasilikla zaman icinde kaybolur. Ama bu arada, diinyanin geri kalan1 sonsuzca bu

ise hazir hale gelmistir (Alloway’ dan aktaran Harrison & Wood, 2011, s. 761).

Icinde bulunulan ¢ag ile sanatin giiniimiizde kazandii anlami, Cameron su sekilde

sorgulamaktadir:

Glinlimiiziin ¢eligkili ve par¢alanmis toplumlarinda sanatin amaci nedir? Sanatin tasidigi
anlamlar, kendilerini sanat camiasi olarak tamimlayan destek¢i ve uygulayicilarin otesinde
anlamli ve Onemli bir etki yaratabilir mi? Toplum tarafindan ifade edilen, sanati gelecek

kusaklar i¢in koruma ve saklama gereksinimi, ‘Gteki’nin bilincinin nasil ¢alisti§ini anlama ve
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paylasma yolunda c¢ok daha derin bir ihtiyacin ifadesi midir? Insan bilincinin, verili
gercekliklerin sinirlamalariin 6tesine gegme yolundaki miicadelesini ilk elden tecriibe etmenin
ifadesi mi? Bugiiniin gorsel sanatinin, hatta siirinin, miiziginin ve yaratici formlarinin, giizellik,
haz ve zevk akrabaliklarinin 6tesine uzanan, ulagmak istedigi daha derin hedefler var midir?
Sanat, kiiltiirleraras1 bir iletisim ve aligveris i¢in bir model sayilabilir ve bu model, dolayl
yoldan bile olsa daha 6nemli ve daha acil politik 6nem tasiyan durumlara uygulanabilir mi?
Cagdas sanatgilar ve yaratilar1 yaklagmakta olan bir ¢agin miijdecileri midir? Bu ¢ag, insan
tiiriiniin bir biitin olarak hayatta kalmasi igin gereken, smirlar1 belli benlik, ulus, toplumsal
cinsiyet, smif ve ik tanimlarinin 6tesine gegme gereksiniminin dile getirildigi bir ¢ag m

olacaktir? (Cameron’ dan aktaran ileri, 2007, s. 274).

2.1.2. Sanatgi

Sanat eserinin yaraticisi sanatgidir. Sanatgi, sanat eserini olustururken bir¢ok faktérden
etkilenir. Sanat¢inin yasadig1 cografya, karakteri, begenileri ve kendi glizelleri ¢alismasini
sekillendirmesinde belirleyici bir etmen olmaktadir.

“Sanat” diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bazi1 adamlar

renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri giziktiriyordu; bugiin de bazilari

boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha birgok baska seyler iiretiyorlar

(Gombrich, 2011, s. 15).

Kandinsky (2013)’nin belirttigi ilizere “Sanat eseri, gizemli ve anlasilmaz bir bicimde
sanatgidan dogar, yagamini ve varligini ondan alir” (S. 107). Kandinsky’nin bu sozii de
Gombrich’i destekler niteliktedir. Sanat sanat¢idan dogmaktadir. Hashimoto (2005)’in
belirttigi iizere “Hayat bir sirdir ve gergek sanatgi, insanlara bu sirr tattirabilen kisidir (s.
292). Sanatg1 eseriyle insana gizemi yasatir. Sanat eserini izleyicinin farkli yorumlamasi da
bu gizemin bir parcgasi olmaktadir. Klee (2011)’nin belirttigi tizere “Kokten sanatgiya 6zsu
akar, sanatginin iginden gozlerine akar” (S. 13). Sanatgi, eserin olusum siirecinde

yasaminda ona bir sekilde degen her seyden etkilenebilmektedir.

Sanat izleyicisinin ifade edemedigi bir duygunun, sanat eserinde anlam kazandigini
gérmesi izleyicinin sanat¢iya duydugu saygiyr ifade etmektedir. Sanat¢iyr sanat
izleyicisinden ayiran bu yetidir. Read (2014)’in belirttigi {izere “Sanat¢iya duydugumuz
saygl kendi meziyetlerini duygu problemlerimizi halletmek i¢in kullanan bir kimseye
duydugumuz saygidir” (s. 122). Sanatgi, i¢inde bulundugu hayat karmasasindan edindigi

birikimi sanat eserinde Ozetler.



Sanatgiya dair belirli somatik ya da duygusal diizenlerin, onun “ego ve id’in normal kosullarda
ulagilamayacak kadar derin katmanlarindaki iliskileri kavramasini” saglayacagini
varsaydigimizi hatirlayalim. Eger sanat¢inin icine bakabildigi bu bolgeyi, bu kazani, bir
zamansiz varliklar bolgesi olarak kabul edersek, sanatcinin yaratict diirtiisiine aktarilan
yasamsal enerjinin kaynagi hakkinda bir aciklama elde etmis olabiliriz; bu, en azindan,
sanat¢inin neyi ifade etmek iizere ilham aldig1 gibi herkesce merak edilen bir konuya agiklik
getirmektedir. O halde sanat¢ty1, zamansiz ve yogun bir canliliga sahip varliklarin bulundugu
bir kazanin i¢ine dalan ve bu varliklardan birini veya daha fazlasini, bir yontemle disariya

¢ikaran biri olarak diigiinebiliriz (Read, 2018, s. 141).

Sanat izleyicisinin varligi, sanat eserini anlamli kilmaktadir. Kuban asagidaki soziiyle bu

durumu ifade etmektedir:

Kisi hangi kiiltiir yapisinda olursa olsun, onu etkileyecek bi¢im diizenleri vardir. Bireyleri su
ya da bu diizeyde duygulandiran, onlarda belki de yiiceltici etkiler yaratan, onlara diinyay1 bir
baska sevecenlikle seyretmeyi arzulandiran sanat dedigimiz etkinlikten herkesin hakga nasibini
almasini istemek de herhalde yadsinacak bir sey degil, Oyleyse sanatcilarin karsisinda
kendilerine 6zgli duyarliliklart olan ve daha giizel bir diinyaya kavugsmak dileginde biiytlik
topluluklar var (Kuban, 2015, s. 317).

Fischer sanat¢ida olmasi gereken 6zellikleri su sekilde agiklamaktadir:

Sanat¢i olabilmek igin yasantiyr yakalayip tutmak, onu bellege, bellegi anlatima, geregleri
bicime doniigtirmek gerekir. Duyus her sey degildir sanat¢i igin; igini bilip sevmesi, biitiin
kurallarini, inceliklerini bi¢imlerini, yOntemlerini tanimasi, bdylece de hirgin dogay1
uysallastirip sanatin bagitlarina uydurmasi gerekir. S6zde sanatgiy1 tiiketen tutku, gergek
sanat¢ginin yardimcist olur: Sanat¢i azgin canavar boyun egmez, onu evcillestirir (Fischer,

2018, s. 23).

Sanat yapmanin biricikligi {lizerinde duran Mendiata, sanat¢iyr su sekilde

tanimlamaktadir:

Estetikte biitiinlik sorunu benim i¢in biraz akil bulandirici bir soru, ¢iinkii ben sanatin
oncelikle bir yetenek konusu oldugunu hisseden bir sanatciyim. Yetenek de sinirlayict bir
etkendir, bir sanatgimin ne tiir sanat yapabilecegine bile uzanir. Bagka deyisle, ben bir
sanatcinin, erkek olsun kadin olsun, neye yasam verebilecegiyle sinirli olduguna inantyorum.
Sanat yaptyorum ¢iinkii yapabilecegim tek sey o. Baska segenegim yok. Ispanyol filozof
Ortega y Gasset s0yle demisti: “Kahraman olmak, kahramanca davranmak, kendin olmaktir.”
Bu agiklamanin bir sanatginin toplum ig¢inde takinmasi gereken tutum acisindan ozellikle
onemli olduguna inaniyorum. Diigiinceyle donanan bir insan, nasil hayatim1 kendini
sorgulamandan gegirebilir? Ve duyguyla donanmigsa, nasil kayitsiz kalabilir? (Mendieta’ dan
aktaran Harrison & Wood, 2011, s. 1116-1117).



Sanatin olusabilmesi i¢in bir¢ok etmenin bir arada olmasi gerektigi tizerinde duran Cakir
bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
Sanat yalnizca insanin yaratabilecegi bir seydir. Var olabilmesi igin akil, deneyim, beceri,
yetenek, bilgi ve duyarlilik gibi insana 6zgili pek ¢ok donanimin bir arada olmasini gerektirir.
Kurgulayan, diisiinen, diisleyen, arzulayan ve pargalar1 bir araya getiren varlik insandir. Sanat,
bu anlamlardaki se¢im ve tercihler yoluyla olusur ve bunlardan biri ya da birkag1 eksik oldugu

zaman yetersizligini hissettirir. Yani oldukg¢a zor ulasilan bir iletisim agamasidir sanat (Cakir,

2002, s. 6).
Giinliik hayatta gilizel sanatlarin herhangi bir alaninda egitim gérmemis bir kisi de, farkinda
olmadan gorsel uyumdan haz alabilmektedir. Bu insanin giizeli arama ve buldugunda haz
alma durumu ile ifade edilebilir. Read bu durumu su sekilde tanimlamaktadir:
Sanatciyt (ve hepimizdeki sanat ruhunu) kendini Orneklerle anlatmaya gotiiren psikolojik
sebepler fizyoloji yoluyla pekala aydinlatilsa bile yine de karanliktir. Elbisemize liizumsuz
diigmeler dikmemize, gorapla kravat veya sapkayla paltolarimizi birbirine uygun segme, saati
rafin ortasina yerlestirme ve maydanozu soguk etin etrafina koyma gibi igimizden gecen
egilimler sanatcinin motifleri 6rnege gore dizme egiliminin ilkel ve egitilmemis kipirtilaridir
(Read, 2014, s. 18).
Sanat ve sanatgi, lizerindeki etkilerin oldukca cesitlendigi bir donemden gegiyor. Sanat bir
duygu ifadesi olmaktan ote, gliniimiizde ¢ek ve senet gibi yatirim araci olarak
lullanilmaktadir. Cagmn getirmis oldugu bu durumdan kendini izole ederek calisan
sanatgilar olmakla birlikte, kendini ve ¢aligmalarini tanmir hale getirmek isteyen
sanat¢ilarda var olmaktadir. Fischer (2018)’ belirttigi {izere “Sanat¢1, insanlik tarihinde ilk
olarak “6zgiir” bir sanatci, “0zglir” bir kisi oldu; sagmaliga, dondurucu bir yalnizliga varan
bir 6zgiirliige kavustu. Yari diis, yari ticaret bir ugras oldu sanat” (S. 66).
Diinyadan kopmus goériinen modern sanat evreninde ressam kendi tablosuyla uzlagsmaya ¢alisan
birine benzemektedir. Bilingli bir sekilde seri tablo iireten ressam bunu bir boyun egme ya da
bir meydan okuma bi¢imi gibi gorse de aslinda yaptig1 ig seri bir sekilde iiretilen tim diiger
nesnelerle bir benzerlik gostermekte ve bu diinyayr egemenligi altina almis olan sistemle
giderek daha uyumlu bir birliktelik sergilemektedir (Adanir, 2016, s.191).
Dostoglu yeni nesil i adami sanatgr kitlesini elestiriyor ve durumu bu su sekilde
betimlemektedir:
O 80’lerin naif, masum, kendi diinyasinda c¢aba gostererek sanat yapan sanat¢t modeli yerini
isadami1 almaya basliyor. Bunu herkes i¢in sdylemiyorum ama diinya da su anda en ¢ok satan

yasayan ve en ¢ok pahali olan sanat¢ilara bakarsaniz fotografi goriiyorsunuz. Damien Hirst,

Jeff Koons, Takashi Murakami gibi isimlere baktiginizda bunlarin her biri birer i adamu.
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Diinyanin farkli iilkelerinde birden fazla atdlyeleri var. Tokyo’da firetiyor, adamin New
York’ta da atdlyesi var, 120 kisi calistyor. Giinde bilmem ne kadar eser kamyonlara, tirlara
yiikleniyor, gonderiliyor. Sanat bunun neresinde, sanat¢i burada nerede duruyor? (Dostoglu’

ndan aktaran Altug, 2014, s. 32).

Sanat camiasinda taninir olmanin ve diger sanat iireticilerinden siyrilip parlamanin oldukga
zor oldugu goriinmektedir. Carmikli (2018)’ belirttigi iizere “Kimilerine gore giiniimiizde
sanat denen oyunun birinci sirasinda olabilmek icin bir sanat¢inin, yalnizca yetenek ve
basarili bir ge¢mise degil, ayn1 zamanda bir tanitim anlayisina ve saticilar ile

koleksiyonculardan olusan bir network destegine de ihtiyaci var” (s. 253).

Sanatgmnin sanat izleyicisini belirleyebilecegi tizerinde duran Kuban, bu durumu su sekilde

aciklamaktadir:

Sanat¢iyla gozlemciyi beraber olusturan halka nasil biiyiir? Besbelli ¢ok agik ekonomik ve
kiiltiirel boyutlari olan bir sorun. Fakat her kisinin bir algilanma etkilenme diizeyinde oldugunu
kabul eden, riiniinii o diizeyde etkili kilmaya calisan sanat¢i eger boyle bir yetenegi varsa
Batilinin “engage” dedigi sanat¢i olur: Miisterisini se¢gmekle kalmayan ve onu olusturmaya

¢alisan sanatg1 (Kuban, 2015, s. 320).

Sanatcinin sadece popiilarite ve ticari kaygi giiderek hareket etmemesi gerektigi iizerinde
duran Cameron sanatg¢inin kimligi ve diinya vatandasi olma misyonunu bir arada tutmay1

tutmasi gerekliligini su sekilde tanimlamaktadir:

Sanatgilar oncelikle yurttagtir ve onlarin biitiin atfedilmis kimlik bigimlerinin-bunlar cinsiyet,
siif, itk ya da dogum yeri/ikamet edilen yerle tarif edilmis olsun-sinirlarin1 analiz etme ve
asma kapasitesi, kiiresel adalet ve kiiresel yurttaslik meseleleriyle igten baglantilidir.
Giliniimiizde is yapan bir¢ok sanat¢1 igin, lirettikleri sanat yapitlartyla kiiresel gogebelik olgusu
arasinda baglant1 temel mesele olmustur. Sanatcilar projeleri i¢in aragtirma yapmak, onlari
gergeklestirmek iizere; bunun gibi sergilere katilmak ya da ders vermek icin; ya da iyesi
olduklar1 sanatsal topluluklardan ¢ok daha canli sanatsal topluluklarin pargast olmak iizere
diinyay1 dolagmaktalar. Fakat sanatcilarin ¢iktiklar: yolculuklar sadece alip satmak, hatta 6diing
almak degil, sahip olduklar1 bilgi ve deneyiminin temellerini genisletmek amacini da

tasimaktadir (Cameron’ dan aktaran Ileri, 2007, s. 276).

Sanatcilar arasinda amac farklar1 iizerinde duran Ranciére, sanatcilari su sekilde

tanimlamaktadir:

Bazi sanatgilar kiiresellesmis iktidara karst duran gostericilerin pankart ve maskelerini
tasarliyor, bazilariysa diinya kodamanlarinin toplantilarina veya bilgi ve iletisim aglarina sahte
kimlikle siziyor. Bazilar1 miizelerde yeni ekolojik makinelerin tanitimini yapiyor; bazilariysa
zor kosullardaki banliydlerde yeni toplumsal iliskilerin kurulacagi yeni bir ortam yaratmak

amaciyla neonlar altina kiiciik taslar veya gizli simgeler yerlestiriyor. Bazis1 yoksul mahallelere
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bir miizenin bagyapitlarini getiriyor, baziysa miize salonlarmin ziyaretgilerinin biraktiklar:
atiklarla dolduruyor. Biri go¢men iscilere kendi mezarlarin1 kazarak {icret sisteminin
zorbaligini teshir etmeleri i¢in para ddiiyor, bir digeri sanatinin toplumsal baglarin onarilmasi

pratigine katkida bulunmasi i¢in siipermarkette kasiyer oluyor (Ranciére, 2015, s. 48).
Sanat ve sanat¢inin i¢inde bulundugu bu kalabalik diizende, sanat¢inin tek basina ben
buradayim demesi git gide zorlagsmaktadir. Sanat¢1 hayatinin herhangi bir evresinde, sanat
yolculugunda tek basina ilerleyebilir ya da tercih ettigi bir grupla bu yolculuga devam
edebilir. Sanatg1 inisiyatifleri, sanatta birlikte yol alan sanatgilar1 temsil etmektedir.
Sanatc1 inisiyatiflerinin, kolektif yapilarmn tarihi 1950’lere kadar gidiyor. 1980 sonrast kendi
olusumlarini, kendi kurumsal yapilarini ortaya ¢ikaran sanatgilara baktigimiz zaman sanatgilar
arasinda degigik isbirligi bigimleri bulunmaktadir. Bazilar1 kendi sergilerini kendileri
diizenlemis, bazilari atdlyelerini sergi mekani olarak kullanmis, bazilart da ticari olmayan
alternatif mekanlar a¢muslardir. Ayrica tasinabilir mekanlar yaratanlar ya da calismalarini
internet ortaminda sunanlar olmustur. Ortaklasa iiretilen sanat yapitlar1 da vardir. 1994’te
Giilgin Aksoy, Neriman Polat, Giil Ilgaz ve ben kendimizin diizenledigi bir dizi ortak proje
gelistirdik. Amacimiz birlikte felsefi ve bilimsel metinler okumak, ortak bir kuramsal zemin
olusturmak, sonra da yenilikgi teknik ve malzemeleri kullanarak yaptigimiz bireysel
¢aligmalarimizi interaktif bir sekilde sunabilmekti (Atakan, 2008, s. 149).
Sanatg1 insiyatifleri zaman gectikge farkli sekiller almaktadir. Aysun (2014)’un belirttigi
iizere “2000°den baglayarak yeni bir dil gelistiren sanatg1 inisiyatifleri ve sanat¢ilarin yam
sira kiiltiir operatorleri ya da sanat yoneticileri tarafindan kurulan inisiyatiflerin de
oldugunu goriiyoruz” (s. 109-110).
Piramidin altindaki geng sanatg1 sayisinda inanilmaz hizli bir artis var. Bu ister istemez alttan
bir zorlama yaratiyor. Geng galerici sayisindaki artigin bir nedeni de alttan gelen zorlama. Cok
sayida gen¢ sanatgt var. Bunlar kendilerini gdstermek istiyorlar. Gosterebilecekleri ortami
yaratacak kendi arkadaslarindan, ¢evrelerinden birilerini de zorluyorlar ki galeriler agilsin.
Acilamryorlarsa, bulamiyorlarsa, sanatci inisiyatifleri adi altinda kurumlar olusturuyorlar.
Nitekim onlarinda sayisi1 artiyor (Dostoglu’ ndan aktaran Altug, 2014, s. 30-31).
Sanatc1 inisiyatifleri ve sanat topluluklari, giiniimiizde popiilerligini iyice artirmaktadir.
Cilinkii her gecen giin ¢ogalarak biiyiiyen sanat piyasasina girebilmek, “bende buradayim”
diyebilmek zorlagmaktadir. “Bir elin nesi var iki elin sesi var” mantigiyla, ortak payda da

bulusabilen sanatgilar topluluk olusturarak bu pazara birlikte girmeyi tercih edebiliyorlar.
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2.1.3. Sanat Egitimi

Insan, dogar ve gozlerini diinyaya acar. insan yasami gérmekle baslamaktadir. Gériinen
her sey bellege kaydedilmektedir. Sanat egitimi, kayitta tutulan bu gorsellerin

anlamlandirilmasini saglamaktadir.

Gormenin 6nemini Berger su sekilde tanimlamaktadir:

Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan once bakip tanimayi
Ogrenir. Ne var ki baska bir anlamda da gdrme sozciiklerden 6nce gelmistir. Bizi ¢evreleyen
diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay: sozciiklerle anlatiriz ama sézciikler
diinyayla c¢evrelenmis olmamizi hi¢bir zaman degistiremez. Her aksam giinesin batigini
gOriiriiz. Diinyanin giinese arkasin1 donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi, bu agiklama
gordiiklerimize uymaz higbir zaman. Gergekiistii ressam Magritte Diislerin Anahtar1 adli
resminde sozciiklerle goriilen nesneler arasindaki her zaman var olan bu ugurumu

yorumlamustir (Berger, 2013, 5.7).

Sanatin ¢ocuk gelisimindeki yeri ilizerinde duran Gombrich, sanat egitiminin modern
egitimdeki biricikligi iizerinde durmaktadir. Gombrich (2011)’in belirttigi tizere “Modern
egitimdeki devrim kendini ilk olarak cocuklara sanatin Ggretilmesinde gostermistir. Bu
ylzyillin basinda sanat Ogretmenleri, geleneksel yontemlerin insan ruhunu koreltici
alistirmalarin1 terk ederlerse, c¢ocuklarin ne kadar daha verimli olacagini goérmeye
bagladilar” (s. 615). Balc1 ve Say (2005)’1n belirttigi tizere “Gerek yaratan, iireten, gerekse
tilketen insanlar olarak estetik kaygiyi, estetik duyarlilik ve biling i¢inde duyabilmek ve
bunu yasama aktarabilmek sanat egitiminin temel amacidir. Sanat egitimi yoluyla,
toplumun her kesimindeki bireylerine bu duyarliligi kazandirmak yasamimizi daha giizel
ve anlamli kilacaktir” (s. 5). Cameron ve Lively (2014)’nin belirttigi lizere “Yaraticilik,
cocugunuza boya ve kagit vermekten daha 6tededir, diyor, sanat egitiminde onemli bir
uzman olan Russel Granet “Bu, diinyaya bakmanin bir sekli, olaylara bakmanin bir
yoludur” (s. 208).

Bourdieu temel sanat egitimini su sekilde tanimlamaktadir:

Ogretim kurumu, diizgiin sanat egitimi icin gereginden az bir olanak sagladigi (Fransa ve
bir¢ok diger iilkede oldugu gibi) ve boylece kiiltiirel etkinlikleri &zellikle tesvik etmedigi
durumlarda dahi, ayrica plastik sanat eserleri icin 6zellikle uyarlanmis bir kavramlar yapisi
sunmasa da, bir yandan, iletilerini ilk gelene teslim etmeyen eserlerin saptanmis alicilar
olarak, “kiiltiirlii” sinifa ait olma duygusu veren, insanlarn kendilerini evlerinde ve kendi
aralarinda rahat hissettigi bir sanat diinyasiyla belli bir aginaltk kurmalarma vesile olur

(Bourdieu’dan Alexander & Seidman, 2013, s. 242-243).
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Read sanat egitiminin 6ncelikli amaglarini su sekilde agiklamaktadir:

Read’e gore sanat, cocugun da sanat¢inin da kendiligindenlikle, {izerinde diisinmeden ortaya
koyduklart bir olgudur. Her sanat {irlinii bir kisiligin ve o kisiligin kendine 6zgii huyunun
(mizag, tempsrament) anlatimi, ifadesidir. Sanatg1 huyunu ve algilamasini sanatinda bilingsizce
yansitir. Yaratma ne denli 6zgiirce yapilirsa, o kisilik, huy, yani tislup o denli belirgince ortaya
cikar. Onun icin sanat egitim biliminde 6zgiir ifadeyi engelleyip ketleyecek her tiirlii etmeni
ortadan kaldirmak, yeti ve giiglerin Ozglirce gelisip serpilmesini saglamak gerekir. Sanat
egitiminin asil amaci, kisiligin uyumlu gelismesinin, dolayisiyla uyum iginde bir toplumun

saglanmasidir (San, 2010, s. 135).

Sanat egitiminin elestirel diislinme becerisi lizerindeki etkisini Tagpinar ve Pazarlioglu

Bingdl su sekilde 6zetlemektedir:

Sanat egitimi kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmay1 amaglarken, yaratici
yaklasimlarla elestirel diisiinme ve bakis acis1 gelistirmesini, gézlem yapma, 6zgiin bulus ve
kisisel yaklasimlar1 destekleyerek elestirel diisiinme becerisini de gelistirmektedir. Sanat
egitimi almis ya da almakta olan bir bireyin elestirel diisiinme becerilerinin yiiksek oldugu
goriilmiistiir. Bu becerilerin gelistirilmesinde sanat egitimcilerine biiyiik roller diismektedir

(Taspinar ve Pazarlioglu Bing6l’den aktaran Kahraman, 2014, s. 602).
Artut egitimin amaglarini su sekilde tanimlamaktadir:

Egitim, insanligin ilk ortaya ¢iktigindan bu yana, onlar1 belirli amaglar ger¢evesinde yetistirme
stirecine verilen isimdir. Okullar egitim denildiginde akla gelen ilk kurumlardir. Fakat
insanlarin olusturduklart biitiin gruplar aile, is yeri, arkadas gruplari egitimin bir pargasidir.
Egitimin en 6nemli amaci ise toplumun kiiltiirlenmesine katki saglamaktadir (Artut, 2007, s.
89).
Artut sanat egitiminin genel amaclarindan ayr1 6zel amagclarini su sekilde belirtmektedir:

1. Sanatsal aktivitelerin (sanatsal etkinliklerin) ve yaraticiligin dogasini1 tanimalar1 ve
benimsemeleri.

2. Duygusal, duyussal, bilgisel, entelektiiel etkinliklere bagli artistik beceri kazanmalari.

3. Sanatsal etkinliklerle ilgili ortaya ¢ikan diisiince ve hareket ozgiirliigl ile ilgili bazi
olasiliklar1 gérmeleri.

4. Gorme, ayrimsama (gorsel duyarliligin gelisimi) ve gorsel olan her seyin netlestirilmesine
olanak saglayan aktif bir algilama islevi oldugu seklinde beceri kazanmalari. Sanat yapitlarini
degerlendirebilecek, onlar1 ayrimsayabilecek nitelikli, sanat tarihi ve estetiksel bilgi birikimine
sahip olmalarini saglamak.

5. Giinlimiiziin en 6nemli sorunlarindan biri olan “cevre” kavraminin ne anlama geldigini
anlamalarini, yetiskin bir birey olarak onun gelistirilmesi i¢in duyarli olmalarini, sorumluluk
alabilmelerini saglamak.

6. Arastiran, inceleyen, sorgulayan, hosgoriilii, genis, 6zgiir diisiinceli bireylerin yetismesine
olanak saglamak.

7. Toplumsal ve Kkiiltiirel yasamda kendine giivenen katilimei, sorumluluk sahibi, iiretken
kisiliklerin olusumuna katki saglamak (Artut, 2007, s. 116-117).
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Sanat egitimini, sanati iiretecek kitle ve sanat sunulacak kitle olarak ikiye ayiran Read,

ayni zamanda egitimcinin bu konudaki 6nemini su sekilde vurgulamaktadir:

Sanat egitiminin iki boyutunu birbirinden aywrmanin vakti geldi: Bireyin bir sanatci olarak
egitilmesi ve bireyin sanati anlamak iizere egitilmesi. Bu ayrim, iiretici ile tiiketicinin egitimi
arasindaki ayrimdir. Bireylerin duyusal yetileri dogustan farkli oldugu veya denk olmadig: igin,
bir noktada dersler farklilagacaktir; daha 6nce sundugum diigiinceler, farklilagmalarin 11 yastan
itibaren belirginlesmesi gerektigine isaret etmektedir: Dikkatli gézlem yapan bir 6gretmen, en
azindan 11 ile 15 yas arasindaki g¢ocuklarda, herhangi bir mesleki yetenek gibi “sanat
yeteneginin” de varligini kolayca kesfedebilir. Fakat bu asamada, estetik deneyimlerine somut
bir bigim verme yetenegine sahip olan nadir bireyleri, genel estetik duyarliliga sahip

bireylerden ayirt etmek 6nemlidir (Read, 2018, $.137).
Ozsoy asagidaki soziiyle sanat egitimin énemini su sekilde tanimlamaktadar:

Insan hayatinda 6nemli bir yer tutan sanat egitimi, her yastaki bireyler icin gereklidir. Bu
ylizden “Sanat egitimi, gerek okul dncesinden iiniversite diizeyine kadar uygulanan orgiin;
gerekse bos zamanlar1 degerlendirme, bir hobi alani olarak dmiir boyu siirebilecek niteligiyle

en 6nemli egitim alanlarmdan biri olmaya devam edecektir” (Ozsoy, 2003, s. 15).

Uygur (1984)’un belirttigi lizere “Egitimcinin bir kiiltlir elestirmeni, toplum onaricisi,
toplum diizelticisi, ¢cagdas bir toplum degistiricisi olmas1 gerekir” (s. 28). Ozer (2018)’in
belirttigi lizere “Sanat goriisli, anlayis1 ve yorumlayisi bakimindan hizli ve yogun bir
egitime ihtiyact olan tlilkemizde, sanat1 dgreten, uygulattiran ve de yayan kurumlarin her
tirlii gecerlilikten yoksun kliseleri toplumun zihninden silip atmasit kaginilmaz bir

gorevdir” (s.35).
San sanat egitimcisine diigsen gorevleri su sekilde belirtmektedir:

Sanatlar egitimine felsefik, egitimsel, sanatsal, kiiltiirel diislinme yontemlerinde degisik
gorevler verilmigtir. Sanatlar egitimi 20. yiizyil i¢inde en azindan Bati diinyasinda yerini
per¢inlemistir. Bu durumda, gerek sanat egitmeni adaylarinin yetisiminde gerek orgiin egitimin
ozellikle temel egitim bolimiinde, sanatlar egitimi, giizel sanatlarin tiim alan ve disiplinlerini,
kisaca gorsel sanatlar-yazin-miizik-hareket ve dans-tiyatro ve dramayi kapsamina almalidir.
Sanat egitmeni en az bir sanat alaninda ustalikli, ama bir diger sanat alaninda da temel bilgilere
ve terminolojiye sahip olan, bu alan drilinleriyle de iletisim kurabilecek, yargilanip
degerlendirebilecek kadar giigliice kiiltiirlenmis kisi demektir. Okullarimizda, 6zellikle temel
egitimde, sanatlar egitimi onemli ve gereken yerini alirken diger ders ve alan 6gretmen ve
uzmanlariyla ortak g¢aligmalar yiiriitebilecek donanimda sanat egitmenleriyle, gelecek yiizyila
O0grenmenin sanatsal biciminden de haberdar, iiretken ve yaratict kusaklar yetistirmelidir. Sanat

egitimcileri kendi sanatsal okuryazarlik alanlarim1  genisletmeli, buna duygusal
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okuryazarliklarim1 katmaya ve beyin bilim verilerinden yararlanmaya c¢alismalidirlar (San,

2019, s. 124-125).

Sanat egitimcisi olmak iizere egitim almis bireyin, sanat iireticisi olup olmayacagi kendi
istegine baglidir. Sanat egitimcisinin sanatin degdigi her alanda donanimli olmasi verecegi

sanat egitiminin nitelikli olmasin1 saglamaktadir.

Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Egitimi diinden bugiine degiserek gelisim gostermistir. Yi1lmaz

bu stireci asagidaki sekilde 6zetlemektedir:

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin koékeni Osmanli devleti zamaninda, 1883’te
Istanbul’da 6gretime acilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’dir. Fransa’daki Acedémie de Beaux
Arts (Giizel Sanatlar Akademisi) modeline gore kurulmus olup, Osmanli ve Tirk
modernlesmesinin kiiltiir alanindaki en 6nemli simgelerindendir. Adi1 1928°de Giizel Sanatlar
Akademisi olmus, 1969°da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak yeniden degistirilmigtir. 12
Eyliil 1980 darbesinden iki yil sonra yiiriirliige giren YOK yasastyla yeniden yapilandiriima
karar1 alinmus; kurulusunun 100.yihinda Mimar Sinan Universitesi adiyla {iniversiteye
donistirilmistiir. Okulun kurulus amaci, ulusal bir sanat yaratarak Tirk toplumunun bu
konudaki yeteneklerini kanitlamak ve tiim alanlardaki yenilesme ¢abalarina katki saglamakti.
Bu genel amag dogrultusunda, bicim bakimindan Batili (modern); icerik bakimindansa ulusal
bir sanat hedeflenmisti. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Akademi’den sonra sanat egitimi vermeye baslayan en koklii kurumdur. Ulkenin cesitli
dallarindaki 6gretmen ihtiyacini karsilamak iizere, mayasi Konya’da 1926°da Milli Egitim
Bakanligi’na bagli Orta Muallim Mektebi adiyla atildi. 1927°de Ankara’ya taginan kurum, iki
yil sonra Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii adin1 aldi. Var olan subelere 1932°de
Resim-Iy subesi ilave edildi; zamanla Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bolimii olarak tanindi;
1982°de bir kararnameyle Gazi Universitesi’ne baglanarak Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Boliimii adim aldi. Bu kanin degisikligiyle, o giine dek MEB tarafindan yiiriitiilmiis olan iki ve
iic yillik 6gretmen yetistirme programlarinin tamamu {iniversite kapsamin alindi ve dort yillik
oldu. Kurum resim 6gretmeni yetistirmeyi amag edinmekle birlikte, basta Ankara olmak iizere,
zamanla llkemizde hem bir sanatgi kusaginin meydana gelmesini sagladi hem de sanati
Anadolu’ya tasidi. Plastik Sanatlar alaninda Malik Aksel, Sinasi Barutgu, Ziihtii Miiridoglu,
Seref Akdik ve Refik Epikman gibi ilk kusak sanatc¢i hocalarin ardindan Adnan Turani, Turan
Erol ve Burhan Akar kadroya dahil oldular; bunlara zamanla Zafer Gengaydin, Zahit
Biiyiikisleyen, Veysel Giinay, Mustafa Ayaz, {lhan Cakici, Sabri Akca, Vedat Can, Remzi
Savas, Hasan Pekmezci, Hasan Akin, Oya Kinikli, Sobiitay Ozer ve Metin Yurdanur eklendi.
1982°den sonraysa Giiler Akalan, Erol Batirbek, Esat Arpaci, Muzaffer Tire, Cengiz Savas,
Biinyamin Balamir, Nur Gokbulut, Nurettin Sahin ve Birnur Eraldemir gibi isimler katild.
Atatiirk Egitim Enstitiisii, Samsun Egitim Enstitiisii, Cukurova Egitim Enstitiisti, Bursa Egitim
Enstitiisii ve Buca Egitim Enstitiisii blinyelerindeki Resim-ig boliimlerinin olusturulmasinda

Gazi Egitim etkili oldu. 1982’de iiniversite kapsamina alinarak egitim fakiiltesi haline
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doniistiiriilen bu enstitillere ek olarak, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi ve Karadeniz
Teknik Fatih Egitim Fakiiltesi de ayn1 modele gore yapilandirildi; 6gretim elemanlarinin ¢ogu
yine bu kurum tarafindan belirlendi. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kokeni
MEB’na bagh olarak istanbul’da 1955°de kurulan Tathiki Giizel Sanatlar Okulu’dur. 1950
sonrasindaki sanayilesme siireciyle baglantili olarak, teknik insan giiciine duyulan gereksinimi
karsilama amaciyla kurulmustur. Endistriyel tasarimi 6n planda tutan okul, 1919°da
Almanya’da agilan Bauhaus Okulu modeline gore yapilandiriimistir. Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi lilkemizde dogrudan bir iiniversite biinyesinde,1975°te Giizel Sanatlar
Fakiiltesi adiyla kurulan ilk sanat egitimi kurumudur. Baslangigta Ege Universitesi
bilinyesindeydi. O yillarda akademi, konservatuar, egitim enstitiisii ya da yiliksekokul gibi
orneklerden farkli, dort yillik bir fakiilte olarak tasarlanmsti. Ogrencilerin akademi ya da
konservatuar geleneginde oldugu gibi bastan sona tek bir usta-sanat¢inin yaninda yetistirilmesi
modelinin aksine, farkli hocalarla karsilasarak yetistirilmelerinin daha dogru bir yaklagim
olacag1 diisiincesi vardi mayasinda. Fakiiltenin bir diger hedefi de diger okullarda ihmal
edildigi disiiniilen belli kuramsal dersleri vermekti. Fakiilte, 1981’de yiiksekogrenim
sisteminin yeniden bicimlendirilmesi siirecinde Ege Universitesi’nden ayrilarak Dokuz Eyliil

Universitesi’ne bagland1 (Y1lmaz’dan aktaran Ozgenel, 2016, s.157-166).

Yilmaz, Gazi Egitim Fakiiltesi’nin postmodernizm konusunda geri planda kalmasi

iizerinde durmakta ve su diisiincelerini belirtmektedir:

Egitim konusundaki bir diger gézlem de mezuniyet sonrasindaki siirpriz sapmalardir. Giizel
Sanatlar Fakiilteleri sanatci; ‘Egitim Fakiilteleri’ biinyelerindeki Resim-Is béliimleri orta
dereceli okullara 6gretmen yetistirme amaciyla kurulmuslar; ancak her zaman gegirgenlik
olmustu. Bugiin, orta dereceli okullarinda 6gretmenlik yapan giizel sanatlar mezunlarina ve
karsilikli olarak, sanat¢i kimlikleriyle tanman Egitim Fakiiltesi mezunlarina rastlamak
mimkiindiir. Cilinkii, ister Giizel Sanatlar ister Egitim Fakdilteleri biinyesinde yer alsin,
atolyeler hep merkezde olmus, tartigmalar oralarda yapilmistir. Bu ise gergekten goniil veren
Ogrenciler her zaman sanat¢i gibi hissederek c¢aligmiglardir. Durum simdi de boyledir.
1980’lerde Bati’daki sanatsal tartigmanin baglami degismisken, Gazi Egitim’de ‘azci
(minimal), kavramsal, beden, gosteri, fluksus, yeryiizii ve video’ gibi sifatlarla devreye giren
postmodern egilim ve tiirlerden hi¢ s6z edilmedi. Bunun bir nedeni bilgi eksikligiyken, diger
nedeni, bu egilimlerin hepsinin resim ve heykel karsiti olmalar;; yani kisaca, modernist

kaliplarin diginda kalmalartydi (Y1lmaz’dan aktaran Ozgenel, 2016, s. 172-173).

Yilmaz Gazi Egitim’de postmodern egilim vb. tiirlerden s6z edilmemesi {izerinde

durmustur. Saylan’in postmodernizmi su sekilde tanimlamaktadir:

Insan ve toplum yasamiin her alaninda ortaya ¢ikip, degisim icinde ilgi ¢eken, iizerinde ¢ok
durulan ve tartigilan siireglerden biri diigiin ve sanat alaninda kendini gosteren yeni yaklagimlar

ya da sdylemlerdir. Bu yaklagimlar ya da sdylemler genel olarak Ingilizce, Fransizca gibi bati
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dillerinde sonrasi anlamina gelen “post” sozciigii ile yapilan tamlamalar ile karsilanmaktadir

(Saylan, 1999, s. 19).

Sanatin 6ncelikle egitimle gelisebilecegi tizerinde durulmalidir. Baraz (2013)’in belirttigi
iizere “Resimler satilmaya baslayinca insanlar sanatin gelistigini diisiinmeye basladilar,
oysa gelisimin bagina pazari1 degil, kurumlari koymak gerekir. Sanatin gelisimi miizeyle,
egitimle olur. Sanatgilara burs saglarsaniz onlarin egitimlerine katkida bulunursunuz, o
zaman gergek bir gelisimden s6z edebiliriz iste” (s. 348-349). Baraz bu sozleriyle egitimin

ve egitime katki saglamanin sanati ilerletegini belirtmektedir.

Sanatin toplumdaki yerinin degistigi iizerinde duran Ipsiroglu bu durumu su sekilde

aciklamaktadir:

Simdilerde ¢ocuklar gozlerini bambaska bir ortamda agryorlar. Basarilarinin kazancla
Olciildiigii bir ortamda. Bizde son yillarda giderek egemen olan goriis, ekonomik kalkinmayla
ileri teknolojiyle toplumun ilerleyebilecegi. Biiyiikler kose donmeye calistyorlar, cocuklarini
da iyi bir okulda okutabilmek i¢in yaris atina doniistirmiisler. Sanat¢i ya da sanat duyarlilig
olan degil, bilgisayar dahileri yetistirmek toplum ideali haline gelmis. Benim gengligimdeki
coskunun yerini hirs almis. Boyle bir ortamda sanatin, toplumun ilerlemesindeki islevine artik
inanilmiyor. Sanata bir liikks goziiyle bakiliyor. Ugrasilmasi gereken dylesine dnemli toplumsal

sorunlar varken sanatla yitirilecek vaktimiz yok diisiincesi egemen (Ipsiroglu, 1998, s. 26).

San, sanatin glinlimiiz toplum yasam tarzinin getirilerinin bilincinde olunabilecegini ve

sanat yoluyla elestirel bir yaklasim kurulabilecegini su sozlerle 6zetlemektedir:

Cagimiz ussallagtirmaya yonelmis, usgu, bilimsellik ve teknolojiye 6nem veren bir ¢agdir.
Bunu yadsimanin ya da bundan kagmanin bir anlami yoktur. Dolayisiyla sanat egitimi de
gocugu, ergeni, genci ve yetiskiniyle, karsisina aldigi cagdas bireyleri, ¢agmin yabancisi
durumuna getirmeden, ¢aginin geregi bilimsellikle ve yontemlerle, sanat hakkinda yogun
bilgiler vererek tiimel yagamindaki sanat gercekliklerine genis bir kapsam ve kaplam iginde
yonelmelidir. Bigimlendirme sorunlartyla ilgili olarak tiimel anlamda, tiim ¢evre ile birlikte,
konut sorunundan, niifus planlamasina ve g¢evre saghigma dek, bir sorumluluk duygusunun
yerlestirilmesine  c¢aligilmalidir.  Endiistrilesme ve teknolojik gelismenin baslarinda
elektriklesmenin hizlandigi, kitle iletisim araglarinin kullaniminin yogunlastigi, kentlesme,
dolayisiyla hava kirliligi, trafik yogunlugu gibi olusumlarin tam i¢inde oldugumuz bu yillarda
arttk sanat egitimcisi ve sanat egitimbilimi de bu olgulara yabanci kalamaz (nasil ki sanat
kalmamaktadir) ve gorsel-isitsel tiim alanlarla ilgilenip 0zellikle ¢ocuk ve ergeni bir

bilinglendirme siirecine katmak onun da gérevi olmaktadir (San, 2010, s. 203-204).
Ering’in asagidaki diisiincesi San’1 destekler niteliktedir:

Giincel sanati, giincel sanatin ara¢ ve gereglerini yakalamak ve bunlarla sanat yapmak, ancak

daha 6nceki donemler kat edildiyse bir anlam tagir. Yoksa taklit olur ya da daha kibar bir
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ifadeyle modaya uymak olur. Ama sosyal yapiy1 vermez, veremez. Ciinkii yasanmislig1 yoktur.
Bu durumda da sosyal yapinin c¢aga ayak uydurdugu sOylenemez. Sanatin sosyal yapi
gostergesi oldugu, bu yapmun bir tarihi ge¢misinin bulunmasi gerektigi diisliniildiigiinde bir
anlam tagimaz, tasidig1 zannedilse de aldatici olur (Ering, 2013, s. 138).
Kirisoglu egitimin nitelikli olmasina vurguda bulunurken, tiiketici degil iiretici olabilmenin
yine egitimden gectigini asagidaki sozlerle tanimlamaktadir:
Ogrenciler gorsel Kkiiltiirii tanimaya, kiiltiirel kimlikleri iizerindeki etkisini bilmeye,
degerlendirmeye ve ¢oziimlemeye dogru egitilmelidirler. Ogretim, onlara bu karmasik ve
melez kiiltlirle bag edecek donanimi saglamalidir. Bu dgretim icinde, 6grenciler; elestiri yolu
ile gorsel kiiltiirli anlamayi, anlamlandirmayi, edilgin bir tiiketici olmak yerine, ¢evreyi
degistirmeye yonelik etkin ve katilimci bireyler olmayr dgrenmelidirler (Kirisoglu, 2009, s.
46).
Tiiketici bir birey yetistirmek yerine, aktif ve {iretimde rol oynayan bir birey yetistirmenin
temelini olusturmanin ilk adimi1 bu konuda farkindaliga ulasmak ve olabilecek en dogru
yolu izlemektir. Sanat egitimi almis bireyin sanatin dokundugu her alanda fikir

yiiriitebilmesi, yorum yapabilmesi, sorgulamasi da bir iiretim gostergesidir.

Ering (2013)’iin belirttigi iizere “Bir sosyal yapi i¢indeki iiyelerin tiimiiniin sanatla hasir
nesir olmasi beklenmez. Bu sanatin dogasina da aykiridir. Ama yine de, her nedense
sanatla ilgilenmeyen biriyle karsilagtigimizda onun bu tutumuna sasar kalir, hatta onu
horlariz” (s. 135). Read (2018)’in belirttigi lizere “Eger ressam, heykeltirag ve “yaratici”
sanatc1 olarak egitilecek kisilerin sayist sinirlandirilacak olsa, buna karsilik sanati anlamak

iizere egitilecek kisilerin sayisinin fazlasiyla artmasi gerekir” (s. 139).

Toplum sanattan beslenmedikge, birey kendini bu yonde gelistirmedikce, sanat¢inin
kendisinin ve eserinin anlasilmadigin1 goérmesi sanat¢i i¢in oldukga {iziicli bir durum
olabilir. Diiben yurtiginde sanat izleyicisinin olmadigini ve bu konuda duydugu tiziintiiyt
asagidaki sozlerle tanimlamaktadir:

Diisiinsenize; biz kalkmisiz yurt disindan gelmisiz, buranin bedellerini 6diiyoruz ama sonra

bunlar1 ancak yurt disinda anlamlandirabiliyoruz, seyircisini oralarda bulabiliyoruz. Bu acikli

bir durum ciinkii sanata bakmak ic¢in, anlamak icin egitilmek lazim. Sanat ve toplum iligkisi

¢ok ciddi bir mesele (Diiben’den aktaran Carmikli, 2018, s. 184).
[Ikogretim, ortadgretim ve lise kademelerinde gorsel sanatlar egitimi veren egitimciye bu
konuda ¢ok rol diigmektedir. Vizyon sahibi olan gorsel sanatlar 6gretmeni, ilerde sanat
tireticisi olacak bireyi kesfedebilir ve onu o alanda (0grenci) istegi dogrultusunda

yonlendirebilir. Ayn1 zamanda sanat izleyicisi olacak kitlenin altyapisini olusturabilir.
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Sanat1 anlaylp yorumlama yetisi gelismeyen toplum begeni yozlasmasina diismektedir.
Ipsiroglu bu durumu su sekilde agiklamaktadur:
Sanat egitiminin eksikligi, toplumumuzda begeni yozlasmasina neden oldu. lyiyi kétiiden,
giizeli ¢irkinden, gercek sanatla yoz sanati birbirinden ayiwramaz olduk. Kentlerin beton
yiginina doniismesi, arabesk miizigin yayginlagmasi, bir “kitsch” romanin sekiz on baski
yapabilmesi vb. genel bir diizeysizlik toplumda egemen olmaya basladi. Asil igin kotiist,
yozlasmanin farkina varilmamast (Ipsiroglu, 1998, s. 26-27).
Kiiltiir ve sanat egitimindeki bu eksiklik, popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisinin lehinde
sonuclar ¢ikarmaktadir. Insanin akli ve ruhi gelisimine minimum diizeyde katkis1 bile
olmayacak bazi filmlerin vizyonda gise rekorlar1 kirmasi, kopyala yapistir alint1 metinlerle
yazilan kitaplarin en ¢ok okunan kitaplar listesine girmesi, yoz miizigin hit olmasi bu

alanda egitimsizligin sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Birey ve toplum kiiltiirii, sanat1 ve sanat egitimini oldukca etkilemektedir.

2.2. Kiiltir Kavrami

Insan var oldugu giinden bugiine, debisi her gecen giin degiserek akan bir kiiltiir irmagiyla
hayat bulmaktadir. Kiiltiir her seydir; insanin gorsel segkisinden, isitsel tercihine; yemek
yeme bi¢iminden, giyimine; kendini ifade ederken tercih ettigi kelimelerden, mimiklerine;

viicut diline kadar her sey, insanin kiiltiir birikiminin ve bireysel mayasinin sonucudur.

Kiiltiir kelimesinin kokii arastirildiginda toprak kiiltiirli kavramina rastlanilmaktadir.
Doganin bir pargast olan insanin topragi islemesiyle ortaya ¢ikan bu terim doga-insan-
dretim’in birbiriyle ne kadar harman bir vaziyette oldugunu gz Oniine sermektedir.
Evrende tek basina bir insan hayal edelim, sadece doga ile etkilesim i¢inde oldugunda
giindelik yasamini idame ettirmek icin edindigi 6gretiler disinda ne gibi bir kazanim elde
edebilir? Hem cinsinden bir varlik isin i¢ine girdiginde karsilikli yasayacagi alig-veris,

sosyal bir ortam kazanmasini saglayacaktir.

2.2.1. Kiiltiir ve insan

Insan kiiltiirel bir varliktir. Kiiltiir insan ile bulustugunda anlam kazanmaktadir. Insani

hayvandan ayiran en biiyiik yetilerden biri insanin kiiltiirli yonetebilmesidir.

Insan bir kiiltiir varligidir; onu hayvandan ayiran bu kiiltiirliiliiktiir. Doganmin kendisi icin
onceden belirlemis olmadig:i higbir seyi gergeklestiremez hayvan. Insansa kiiltiir yaratir

kendine; bu kendi yarattig1 kiiltiir de insan1 gelistirir. Bir zorunluluktur kiiltiir insan i¢in. Kiiltiir
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olmayinca o da olamayacagina gore: insan kiltiir iretip kiiltiirce tretildigi; kiiltiir tastyip
kiiltiirce tagind1g1 temel gergegi, insan olarak insan varliginin en basta gelen varolma kosuludur

(Uygur, 1984, s. 18).
Giiveng kiiltiirii su sekilde tanimlamaktadir:

Sosyal/kiiltiirel antropolojinin konusu, tek kelimeyle, kiiltir’diir. Ancak, kiiltiirii, degil bir
kelime, bagli basina bir denemeyle bile anlatmak, tanimlamak kolay bir is degildir. Amerikali
iki antropolog (Kroeber ve Kluckhohn, 1952) , kiiltir konusunda yayimladiklari antolojide,
kiiltiir ve kavraminin 164 farkli tanimini derlemis ve tartismiglardir. Bu derlemeyi elestiren bir
sosyal bilimci (Berelson, 1964) <<Bilimsel bir kavramin bu kadar ¢ok tanimi varsa onun
tanimlanamayacagini kabul etmek gerekir>> diyor. Sosyal antropolog Radcliffe-Brown,
kavramin degilse bile, s6zciigiin hi¢ kullanilmamasini énermistir. Onun bu goriisiine katilan
sosyal/kiiltiirel antropologlar varsa da, kendisi bile bu 6nerisine uygun hareket etmemis, kiiltiir
sozciigiinii  kullanmak zorunda kalmigtir. <<Kiiltiir>> kavrami neden tanimlanamiyor?
Uzmanlar belli bir tanim iizerinde neden anlasip birlesemiyorlar? Giigliik nereden geliyor?
Giigliiglin kokeni kiiltiir sdzlinlin ¢ok anlamli olusunda aranabilir. Kiiltiir, antropoloji dilinde ve

eserlerinde, ayn1 zamanda, su temel kavramlar karsiliginda kullanilan soyut bir sdzciiktiir.

(1) Kiiltiir,bir toplumun ya da biitiin toplumlarin birikimli uygarfigs’ dir.
(2) Kiiltir, belli bir toplumun kendisidir.
(3) Kiiltiir, bir dizi sosyal siire¢lerin bileskesidir.

(4) Kiiltiir, bir insan ve toplum kuramidir (Giiveng, 2011, s. 121).

Kiiltiirtin karmasik bir biitiin oldugu iizerinde duran arastirmacilar kiiltiiri su sekilde

acgiklamaktadir:

Kiiltiir kavrami antropologlar tarafindan ilk defa, 19. yiizyilin sonlarinda gelistirildi. lk acik ve
kapsamli tammlama Ingiliz antropolog Sir Edward Burnett Tylor’a aittir. Tylor, 1871°deki
yazilarinda kiiltiird, “kisinin, toplumun bir iiyesi olarak kazandigi bilgi, inang, sanat, hukuk,
ahlak, adet, gelenek, aligkanlik ve yeteneklerin karmasik biitiinii” olarak tanimlar (Haviland,

Prins, Walrath & McBride, Kiiltiirel Antropoloji, s. 103).

Kiiltiir giinliik dilde su li¢ anlama isaret etmektedir: 1. Estetik ve entelektiiel egitim araciligiyla
bicimlenmis insani incelik ve sanatsal aktiviteler (klasik bale, opera), yani kiiltiiriin estetik
tanimi; bir halk ya da grubun yasam bi¢iminin biitiinii, yani kiiltliriin etnografik tanim1 ve son
olarak bicimlenmis sembol oriintiilerinin sistemi, yani kiiltiiriin sembolik tanim1. 2. Sanatta ise
terim, belirli bir donemin, siifin ya da toplumun ifadesini, 6zellikle entelektiiel, artistik

eylemleri ve bunlar aracilidiyla iirettigi isleri anlatmak igin kullanilir (Keser, 2009, s. 195).
Kiiltiir; bireyin yasamuni stirdiigii ev, aile, okulu, egitimcileri, toplumu ve bu toplumun
standartlariyla renklenir. Kiiltiirel birikim bir okyanustur ve bu okyanusu sayisiz deniz ve
nehir beslemektedir. Benedict (2011)’in belirttigi lizere “I¢inde yer aldig kiiltiir, bireyin

yasamini olusturdugu hammaddeyi ona saglar” (s. 268).
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Kiiltiirliliiglin insan itizerindeki etkilerinden biri, onun goériis ufkunu genisleterek, ona, onun
yasam alanina dogrudan yabanci olaylar1 kavrayamayan egitimsiz akli i¢in sadece bazilar1 iyi
anlagilir gibi gelen ve kendisine en yakin olan olaylarla benzerlik gdstermeyen olaylar1 gergek

anlamlar1 i¢inde kavrama olanagi vermesidir (Cernisevskiy, 2012, s. 42).
Kiiltiir ve insan iligkisi lizerinde duran Tirkdogan, kiiltiirii su sekilde tanimlamaktadir:

Kiiltiir, genel anlamriyla bir¢ok bicimde tanimlanmakla birlikte, “dogaya eklenmis insan”
seklinde bir tamimla pek ¢ok dinamigi icerisine alarak oldukca genis bir calisma alam
olusturuyor bizler i¢in. Aslinda toplumsal algi bakimindan sadece sanatsal pratiklerin kiiltiir
alanin1 olusturdugu seklindeki yanlis algi ve kaninin yaninda kiiltiir alaninin insansal biitiin
tiretim, etkilesim, kullanim pratiklerini kapsadigini rahatlikla sdyleyebiliriz (Tirkdogan, 2014,
s. 1).

Insan iletisimindeki degiskenliklerin artmasi ne kadar c¢ok farkli birey oldugunun

gostergelerinden biridir. Bu da iiretmede ki yaraticiligin umududur.

Insan iletisiminin esas oldugu yerde etkilesimlerin yasanmasi1 da kaginilmaz goriinmektedir.
Dolayisiyla, tiim kiiltiirel birimler, birbirini olumlu ya da olumsuz tetikler niteliktedir. Bir
baska anlatimla i¢ i¢e gegmis bir Griintiiler zinciri iginde yer alirlar ve kiiltiirel yapidaki bu, bir
cesit degiskenlik gibi goriinen birimler, her ne kadar birbirleri ile ters diisiip, birbirlerini
yadsisalar da, zeminde birbirlerine ¢ikis noktasi olusturarak, varlik kazandirirlar (Demir, 2009,
s. 41).

Giiveng (2011)’in belirttigi iizere “Kiiltiirel sistemin ogrettikleri yalniz zaman boyutunda
stirekli degil fakat ayn1 zamanda, toplumsaldir. Yani, bu dgretiler, orgiitlenmis birliklerde,

kiimelerde ya da toplumlarda yasayan insanlarca yaratilir ve ortaklasa paylasilir” (s. 130-
131).

Bizler gecis evresindeki bir toplumda yasiyoruz, kiiltiir fikri de siklikla bu gegisin igerdigi
kuvvetlerden biriyle ya da digeriyle dzdeslestiriliyor: Kiiltiir, kah onu yeni ve yikici giiclere
karg1 savunmak isteyen eski sefa sinifinin (leisure class) iirtinii olarak goriiyor; kah, gelecegin
insanligin1 barindiran yeni yiikselen smifin mirasi olarak ve bu smifin simdi bu mirasi
kisitlamalarindan kurtarmak istedigi one siiriiliiyor. Birbirimize siirekli buna benzer seyler
soyleyip dik dik bakiyoruz. Oyle goriiniiyor ki biitiin bunlarm yegane olumlu yam, biitiin rakip
taraflarin kiiltiire onunla 6zdeslesmek isteyecek kadar diigskiin olmasi. Ama sorun, hi¢birimizin
hakem olmamasi; hepimiz, su ya da bu takimin oyuncusu olarak igin i¢indeyiz (Williams,

2017, s. 467).
Mendieta kiiltiiriin 6nemini su sozlerle agikliyor:

Kiiltiir hakkinda bazi genel agiklamalar yapmak istiyorum. Ben Kkiiltiir tarihin bellegi olarak
diisiinmekten hoglaniyorum. Fakat Levi-Strauss’a gore, kiiltiir, toplumun bir {iyesi olan insanin

sahip oldugu geleneklerin, inanglarin, aligkanliklarin ve tutumlarin bir bilesimi. Bence sanat,
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kiiltlirin maddi bir pargasi olsa da, sanatin en biilyiik degeri ruhsal roliinde ve topluma etki
etmesinde, c¢ilinkii sanat insanin ruhsal etkinliginin sonucu ve en biiyiik katkisini insanin
entelektiiel ve ahlaki gelisimine yapiyor. Kiiltiir toplumla ayn1 diizeyde evrilen tarihsel bir
fenomen ve bugiin kargimizda duran sorun bu. Onun doga iizerindeki imparatorlugunu ilan
etmek icin, insanin bagka insanlara egemen olmasi ve insanligin o kismina nesne gibi

davranmasi gerekti (Mendieta’dan aktaran Harrison & Wood, 2011, s.1116-1117).

Sanatin kiiltiirlin bir parcast oldugu iizerinde duran arastirmacilar, kiiltiir-sanat iligkisini su

sekilde tanimlamaktadir:

Sanat, gboze, kulaga, burna (bazi torenlerde yakilan tiitsiiler ve tiitiinler) ve dile (degisik
kiiltiirlerin yemek pisirme sanatinda karsimiza c¢ikan degisik kokular ve tatlar) hitap eder.
Gergekte sanat, kiiltiirin o kadar 6nemli bir parcasidir ki, once somiirgecilik simdi de
kiiresellesme yiiziinden diinya iizerinde yasam big¢imleri tehlike altinda olan, yerli topluluklar,
kiltiirlerini canli tutmanin yolu olarak estetik anlatimlart kullanmaktadir. Hali, sepet ya da
giizel ve iyi yapilmis ya da canlandirilmis herhangi bir geleneksel sanat bigiminin , “Biz hala
buradayiz, kendi inanc1 ve degerleri olan, farkli bir kiiltiire sahip topluluguz” iletisini tasiyan
giicli bir simge olabilecegini kesfetmislerdir (Haviland, Prins, Walrath & McBride, 2008, s.
726).

2.2.2. Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

Kiiltiir ve insan birbirinden beslenmektedir ve etkilenmektedir. Bu boliimde, kiiltiir-insan

iligkisinden sonra kiiltiir-toplum iliskisi tizerinde durulmaktadir.

Adorno, Lukacs, Bloch, Benjamin ve Brecht popiiler kelimesini su sekilde

tanimlamaktadir:

Popiiler su anlama geliyor: Genig kitleler tarafindan anlasilabilir olan, onlarin anlatim
bicimlerini benimseyip zenginlestiren / olaylara onlarin bakis agisindan bakabilen, bu bakist
pekistirip diizelten / halkin en ilerici kesimini temsil ederek onun o6nderligi elde etmesine
yardim eden ve boylelikle halkin bagka kesimleri i¢inde anlasilabilir olan / geleneklerle bag
kurup onlar1 gelistiren / 6nderlik miicadelesi veren halk kesimine, hali hazirda {ilkeyi yoneten

kesimin basarilarini ileten (Adorno, Lukacs, Bloch, Benjamin & Brecht, 2018, s. 119).
Kitle ve popiiler kiiltiirii Gans su sekilde tanimlamaktadir:

Kitle kiiltiirtiniin ya da popiiler kiiltiiriin simdi asag1 yukar1 iki yiiz yasinda olan elestirisi,

¢agdas haliyle dort ana tema iizerinde duruyor:

1. Popiiler kiiltiir yaratmanin olumsuz o6zelligi. Popiiler kiiltiir sevimsizdir; ¢linkii yiiksek
kiiltiiriin  aksine, kar zihniyetli yatiimcilar tarafindan sadece parasini odeyen izleyiciyi

memnun etmek iizere, toptan tiretilir.
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2. Yiiksek kiiltiir tizerindeki olumsuz etkiler. Popiiler kiiltiir yitksek kiiltiirden alint1 yapar,
boylece onu ayaga diisiiriir; ayrica gelecegin pek ¢ok yiiksek kiiltiir yaraticisini bastan ¢ikartir,

boylece onun yetenek kaynagimn tiiketir.

3. Popiiler kiiltiir izleyicileri iizerindeki olumsuz etkiler. Popiiler kiiltiir i¢eriginin tiiketilmesi
en iyi olasilikla sahte mutluluklar yaratir, en kotii olasilikla da izleyiciye duygusal olarak zarar

VErir.

4. Toplum iizerindeki olumsuz etkiler. Popiiler kiiltiiriin yayginlagmasi yalnizca toplumun
kiiltiirel -ya da uygarlik- kalitesini diistirmekle kalmaz, aym1 zamanda diktatorliige egilimli
demagoglarin kullandigi kitle ikna yollarina tuhaf bir bigimde ilgi gosteren, edilgen bir izleyici

kitlesi yaratarak totaliter rejimlere ¢anak tutar (Gans, 2018, s. 43).
Keser popiiler kiiltiirii su sekilde ifade etmektedir:

Popiiler Kiiltiir Kitsch olarak da bilinen alt kiiltiir. Endiistri devriminin baglangicindan sonra alt

ve orta siiflarin ekonomik gelirlerinin artmasiyla birlikte, mimari, heykel, akademik resim,

tiyatro, opera ve edebiyat alanlari, aristokratlarin artistik ihtiyaglarini karsiladig1 gibi; sanatgilar

burjuvazinin ihtiyaclarina cevap verecek film, roman, televizyon, reklam ve romani igeren yeni

varyantlar iiretmistir. Ancak modernist eserler, kiiciik bir elit kesimin disinda c¢ok az

begenilmistir. Fiske’ye gore popiiler kiiltiir, kapitalizm tarafindan saglanan kiiltiirel kaynaklar

ile giindelik yasam arasinda iretilir. Bu nedenle popiiler begeni nitelikten ¢ok islevsellikle

ilgilenir ve popiiler kiiltiir, kisa siirede ortadan kalkacak olan bir kiiltiirdiir (Keser, 2009, s. 258-

259).
Cakir Aydin (2008)’1n belirttigi lizere “Kitle kiiltiirii ise, biitiin bu farkli ortamlarda ise
yarayan ¢ekici unsurlar1 goriip paraya g¢evirebilen ticaret erbabinin uyanikligiyla — yani
seytanligiyla — pazarda géziimiize c¢arpan triinlerdir” (s. 155). Kulak (2017)’in belirttigi
iizere “Aligveris merkezlerinin en 6nemli yasasi tiim metalar1 ve ortamlar1 esdeger ilan
etmis olmasidir. Bu diinyada hayati bir ilag da bilimsel bir kitap ya da kitsch de veya bir
giysi diikkan1 ve resim galerisi de aynidir” (S. 60). Adorno (2013)’nun belirttigi {izere
“Miisteri, kiiltiir endiistrisinin inandirmak istedigi gibi kral degildir; kiiltiir endiistrisinin
0znesi degil, nesnesidir” (s.110). Kulak (2017)’1n belirttigi iizere “Bugiin kiiltiir enddistrisi,
tilketicileri tarafindan da iretilmektedir” (s. 178). Dellaloglu (2014)’lin belirttigi {izere
“Kiiltiir endiistrisi siirecini harekete geciren dinamik piyasadir. Simgesel bicimler, artik

biitlin i¢inde, pazara yonelik olarak tiretilirler” (s. 111).

Alisveris merkezleri, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiire gdsterilebilecek en giizel 6rneklerden
biridir. Insanlar farkinda olmadan popiiler kiiltiiriin insanlara asilandigi ve popiilizmin
normallestirildigi yerdir. Her seye ayni1 anda ulasilabilirligin biiyiisiine kapilan insanlik,

gercek ihtiyaglariyla, illiizyon ihtiyaglarini ayirt edemeyecek hale gelmektedir. Kiiltiir
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endiistrisinin  irettiklerini biiyiikk bir istahla tiiketen tiiketici, kiiltlir enddistrisinin

devamliligini saglamaktadir.

Hobsbawn (2013)’1in belirttigi lizere “Kiiltiir ile hayat arasindaki, hiirmet ile tiiketim
arasindaki, ¢alisma ile bos vakit arasindaki, beden ile ruh arasindaki duvar yikilmaktadir.
Bagka bir ifadeyle, sozciigiin elestirel bir degerlendirmeye tabi tutulan burjuva anlamindaki

‘kiiltiir’, salt betimleyici antropolojik anlamiyla ‘kiiltiir’e yol vermektedir” (s. 21).

Dolayimsiz-dogrudan diigiince sistemi karartilirken, algisal dolaysizlik saglama arzulari
pompalanir. Tiiketim-arzu iligkisi, popiilist seylesmeye dolgu malzemesi yapilir. Bugiin lime
lime dokiilen bu politikalar, “kiiltiir endiistrisi” nin kurum ve aktorleriyle birlikte tiikenmis
durumdadir. Otuz yildir siirdiiriilen bu gosterinin parlatilmis 6znelerini kurum kdéselerine
saklanip, konusamaz hale getiren, gergeklik rollerinin tiikkenmigligidir. Hem i¢ hem de dis
konjoktiirde yillardir siirdiiriilen kiiresel hamasenin, mizragin ¢uvala sigmadigr “dogrudanlik”
karsisinda, pespayelesmis popiilist politikalar, teknolojik kiiltiirel oyuncaklar kapanina
sikismighiklar, “Blue Jasmin” (W.Allen) sendromuna denk diismektedir. “Varolmanin
hafifligi” ile yiikselenler, “gravity” ile yere c¢akilmig durumdadir (Yaman’dan aktaran

Yiiksekbag, 2019, s. 73).

Barret (2015)’in belirttigi iizere “Simdilerde sanatgilar hayallerini ve sanatsal fikirlerini

somutlastirirken popiiler kiiltiirii kaynak olarak kullanmaktadir” (s. 300).

Artik sanat ve sanatgida popiiler kiiltiiriin iginde yer almistir. Daha diin “estegin” yiiceligini
konusurken, bugiin “estetigin” imkansizli§i ve inkar1 konusuyoruz. Diin avangardin “6zgiir
bireyinin” sorgulayici, yaratict form arayisinin Bati Sanati’ ndaki yaratict degil, yikici
boyutunu tartisirken, bugiin “form bitti” yi konusuyoruz. Diin sanat¢i, hoca, galerici,
koleksiyoner korosu, devlet agzi ile “Sanatla siyaseti nasil karistirirsiniz?” diye saldirirken,
bugiin komiinist bienal ve kiiratdrden gegilmiyor; en ¢ok “prim” yapan, “en politik” laf ¢akan,
“seckin” olabiliyor... Diin tuvalin Oniinii, arkasin1 konusurken, bugiin tuvalin ¢ope atildigi
“duvar” 1 veya kafalara gegirilen gergeveleri bu kadar popiilerlestirdiysek, onca gosteriden
sonra tarihin sakin zamansalliginda yeniden diisiinmeye ihtiyacimiz var demektir. Popiilizmin
gosteri diinyasinda yitirilen akil, aym1 zamanda Bati aklinin kaybolusunda yankilaniyorsa
hastadan degil, doktordan siiphelenmek gerekiyor (Yaman’ dan aktaran Yiiksekbag, 2019, s.
68).

Eco (2017)’nun belirttigi lizere “Kitle tirtinleriyle iliskimiz degisti, tipki “yliksek™ sanatin
iirlinleriyle iliskimizin degistigi gibi. Farkliliklar ¢ok azald1 ya da tamamen ortadan kalkti;
ne var ki, farkliliklarin ortadan kalkmasiyla birlikte, zamansal iliskiler de bozuldu,

onciiliik-ardillik, 6nceki-sonraki ayrimini segebilmek olanaksizlasti” (S. 185).

Baudrillard, kiiltiir tiikketimi hakkinda asagidaki tanimlamalarda bulunmaktadir:
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Kiiltiiriin tiiketimi sorununun dogruyu séylemek gerekirse ne kiiltiirel igeriklere ne de “kiiltiir
izleyicisi” ne (kurbanlar1 hem “‘aristokratik” kiiltiiriin uygulayicilari hem de kitle kiiltiiriniin
taraftarlar1 olan sanat ve kiiltiiriin “bayagilastirilmas1” ile ilgili ebedi sahne sorun) bagl oldugu
goriiliir. Belirleyici olan herhangi bir eseri yalnizca birkag bin ya da milyonlarca kisinin
izlemesi degil; bu eserin, yilin arabasi gibi yesil alanlarin dogas1 gibi bilingli ya da bilingsiz
olarak bugiin evrensellesmis olan iiretim boyutu i¢inde iretildigi igin, gegici bir gdstergeden
ibaret olmaya mahkum olmasidir: Bu boyut ¢evrim ve yeniden ¢evrim boyutudur. Kiiltiir artik
kalict olmak i¢in iiretilmez. Yapit tabii ki evrensel merci, ideal gonderge olmaya devam eder
ve bu, yapit kendini anlam Oziinii yitirdigi olglide artar (tipki doganin her yerde yok
edilmesinden bu yana bdylesine yiiceltilmesi gibi), yine de yapit kendi gergekliginde, kendi
iiretim tarzi dolayisiyla maddi mallarinkiyle ayni “giincellik” egilimine boyun eger: Bu bir kez
daha yinelenecek olursa, kiiltiiriin sanayisel yayilvmn ilgilendirmez (Baudrillard, 2018, s. 124-
125).

Bu siiratli yeniden-tiretim hali, tiiketim toplumu altinda sanat eserinin ¢abuk tiiketilebilir

bir nitelige biirtinmesi anlamina gelmektedir.

Eserin icerik bakimindan zengin olmasi1 gerekli degildir; 6nemli olan siiratli iiretimin
beraberinde tiiketimi getirmesidir. Bunun en agik ifadesi sanat eserinin metalagsmasidir. Bu

metalagma, sanat eserinin teknik araciligiyla yeniden-iiretimi agisindan kaginilmaz bir ugraktir

(Kulak, 2017, s. 50).

2.2.3. Adorno ile Holkheimer ve Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi terimini ilk kez kullanan Adorno ve Horkheimer olmustur. Adorno Kiiltiir

endiistrisini su sekilde tanimlamaktadir:

Kiltir endistrisi ifadesi ilk kez Horkheimer ile benim 1947 yilinda Amsterdam’da
yayimladigimiz Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanilmistir. Miisveddelerimizde kitle
kiiltiiriinden s6z ediliyordu. Burada, kitlenin iginde adeta kendiliginden yiikselen bir kiiltiir,
halk sanatinin giintimiizdeki bi¢imi s6z konusuymus gibi, konuyu savunanlarin hosuna gidecek
bir yorumu en basta olanaksizlagtirmak i¢in “’kitle kiiltiirii’” ifadesini “’kiiltlir endiistrisi’’ yle
degistirdik. Kiiltiir endiistrisi dyle bir kiiltiirden son derece farklidir. Kiiltiir endiistrisi bildik
seyleri yeni bir nitelikte birlestirir. Tiim dallarda, kitlelere tarafindan tiiketilmeye uygun olan
ve bu tiikketimi biiyiik dlgiide belirleyen firiinler, az ¢ok planli bir bi¢cimde tretilir. Tek tek
dallar, yapilar1 acisindan birbirine benzer ya da en azindan i¢ ice geger. Adeta bosluk
birakmayacak bir sistem olustururlar. Bugiinkii teknik olanaklar kadar, ekonomi ve yonetimin
yogunlagmasi da bunu yapmalarina olanak verir. Kiiltiir endiistrisi, miisterilerinin kasten ve
tepeden biitlinlestirilmesidir. Binlerce y1l boyunca birbirinden ayrilmis yiiksek ve diisiik kiiltiir
alanlarim1 da birlestirmeye zorlar-her ikisinin zararina olacak sekilde (Adorno, 2013, s. 109-
110).
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Horkheimer ve Adorno “kitle kiiltiiri”” yerine “kiiltiir endiistrisi’’ tanimimi kullanmayi
tercih etmislerdir. Tiirkdogan (2014)’1n belirttigi tizere “Kolay elde edilen istekler, sanatta
da “popiiler kiiltlir” le bir yakinlik kurdurtmustur. Sermaye sinifi; tiikketim toplumu tiiketim
toplumunun iizerindeki tahakkiimii ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendiren bu sinifa
Adorno, bundan dolay1 “kiiltiir endiistrisi” adin1 koymustur” (S. 170). Adorno (2013)’nun
belirttigi tizere “Kitleler kiiltiir endiistrisinin 6l¢iitii degil ideolojisidir, kiiltiir endiistrisi de

kitleleri kendine uyarlamadik¢a var olamazdi” (s. 110).

Alexander ve Seidman kiiltiir endiistrisini su sekilde tanimlamaktadir:

Theodor W. Adorno Kiiltiir endiistrisi, belirli sirketlere veya satilabilir nesnelere bagh
olmaksizin, halkla iligkilere, tek bagina “iyi niyet” in {retilmesine doniisiir. Ortaya
elestirilmeyen bir goriis birligi, tim diinya i¢in iretilmis reklamlar ¢ikar; boylece kiiltiir
enddistrisinin her tirtinii kendi kendisinin reklami haline gelir (Alexander & Seidman, 2013, s.
319).

Behrens kiiltiir endiistrisi hakkinda fikirlerini su sekilde agiklamaktadir:

Adorno ve Horkheimer’in ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ kitabindaki kiiltiir endiistrisi bolimii,
bu arada elestirel teorinin en {inlii metinlerinden biri haline geldi. Kiiltiir endiistrisi tezini kitle
kiltiirii ve pop kiiltiir fenomenleri baglaminda giincellestirmeye yonelik her ¢aba, “kiiltiirel”
olanla ve kiltiiriin ideolojisiyle ilgili bir dizi soruyla karsilasiyor. Kitle kiltiiriiniin, kiiltiir
endistrisi tarafindan yonetilen bir diinyayla sonuglandigi teshisi dogru mudur? Kiiltiir
endiistrisi tezi goriiniirde ¢ogulcu bir pop Kkiiltiir acisindan giincelligini korumakta midir?

(Behrens, 2011, s. 132).
Dellaloglu kiiltiir endiistrisini su sekilde agiklamaktadir:

“Kiiltiir Endiistrisi” kavrami iki farkli bi¢imde agiklanabilir; birincisi “kiiltiir” ve “endiistri”
gibi birbirinden tamamen farkli iki alan1 tanimlar gériinen iki terimin birlikte kullanilmasi. Bu,
bir bakima, iginde bulunan yapinin biitiinselligini 6ne ¢ikaran, biitiinii olusturan pargalarin
hi¢birinin biitiinden ve diger pargalardan soyutlanmis bir bigimde ele alinamayacagini ifade
eden bir tercihtir. Ikincisi ise, bu kavranmin “kitle kiiltiirii” yerine kullanilmasidir. Burada 6ne
¢ikarilmaya calisilan nokta, “kiiltiir endiistrisi” kavraminda var olan kiiltiiriin olugsmasinda
kitlelerin sanilandan daha az katkisinin olmasi ve kiiltiiriin, biitiinlin pargalarini kendi i¢inde
bulunmaya, ama biitiiniin sartlariyla bulunmaya ikna aract olusu gergegidir (Dellaloglu, 2014,
s. 107).

Kiiltlir ‘insanlik ve toplum’ kokan, insanliktan beslenen, belirli bir akis1 olan bir olgudur.
Tam aksine endiistri yani sanayi ise iginde ‘isleyis’ barindiran bir eylemdir. Bu iki
kelimenin yan yana gelmesi hammaddesi insan olan bir malzemenin akis ile degil kurgu ile

programlanmis oldugunu diisiindiirmektedir.
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Goriildiigi gibi halk katmanlarindan ¢ikan ve halkin kendi i¢sel degerlerini tagiyan degerlerden
farkli olarak kiiltiir endiistrisi, yukaridan dayatmaci bir sekilde, o toplumda endiistriyel siirecler
sonucunda olusturulmus ve seri bir sekilde standart olarak iiretilmis iiriinlerle kitlelere ulagir ve

yeni bir kiiltiirel siirecin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar (Celik, 2011, s. 113).

Kiiltiir endiistrisini ayakta tutan sey, kitleyi basar1 bir sekilde kiskacina almis olmasidir.
Celik (2011)’in belirttigi tizere “Kiiltiir endiistrisinin, her seyi imaj haline getirdigi
giinlimiiz toplumlarinda, imaj, pazarlik paymni ve pazarda giiciinii arttiran her seyi
olustururken, kitleler, kendilerine sunulan imaj1 gercek olarak algilamaya basliyorlar” (s.

119).
Alparslan kiiltiir tirtinlerini su sekilde tanimlamaktadir:

Kiiltiir endiistrileri veya yaratict endiistrilerin ortak paydasi ‘kiiltlir {irlinii’ diir. Gorsel sanat
eserleri, miizik gosterileri, edebi eserler, film ve televizyon programlari, video oyunlar1 birer
kiiltiir tirtiniidiir. Bu baglamda, endiistri iiriinii olarak anilan kiiltiir {irinleri de, kiiltiir endiistrisi

kavraminin olugum kapilarini agan net gostergelerdir (Alparslan, 2019, s. 9).

Kiiltiir endiistrisinin miizeler, bienaller, festivaller, fuarlar, galeriler, miizayedeler
araciligiyla orgiitlenen dogrudan sanatla ilgili aglar1 da giriftlesmekte ve sismektedir

(Artun, 2014, s. 21).

Alexander ve Seidman kiiltiir endiistrisi ve tiiketici iliskisini su sekilde aciklamaktadir:

Kiltiir enddistrisi, tiiketicilerini bilerek ve isteyerek kendisine uydurur. Binlerce yildir
birbirinden ayr1 duran yiiksek sanat ve avam sanat dallarmni, her ikisinin de zararina olacak
bicimde bir araya gelmeye zorlar. Yiiksek sanatin 6nemi, yarart konusunda ¢ikan ¢ikarilan
spekiilasyonlarla zedelenir; avam sanatimin ciddiyeti ise, toplumsal denetim tam olarak
saglanamadig1 siirece iginde barindirdif1 isyankar direnise uygarlik tarafindan getirilen
kisitlamalarla yok edilir. Boylelikle, kiiltiir endiistrisinin, hedef aldig1 milyonlarin hem bilincini
hem de bilingaltin1 kurguladigi yadsinmaz bir gercek olsa da, kitleler asli degil, talidir; bir

hesap nesnesi, mekanizmanin bir uzantis1 konumundadir (Alexander & Seidman, 2013, s. 317).

Adorno (2013)’nun belirttigi tizere “Kiiltiir endiistrisinin ideolojisi sayesinde, bilincin
yerini uyum saglama alir: kiiltiir endiistrisinden kaynaklanan diizen, onun oldugunu iddia

ettigi seyle ya da insanlarin gergek ¢ikarlariyla asla yiizlestirilmez” (s. 117).

Marx’in ve Engels’in saptamalarindan c¢ok sonra, 6rnegin Adorno ve Horkheimer, sanat
yapitinin maruz kaldigit piyasa kosullarini ayrintilartyla anlatirken, onlar da “kiiltir
endiistrisi "nden kurtulmanin bir regetesini vermemisler, ama o alanin nasil isledigini ve nelerle
baglantili oldugunu ortaya koymuslardi. Ustelik su da iyi bilinmelidir: Simdiye kadar sanat
piyasasi lizerine yazilmis binlerce sayfanin tek bir satirinda bile, “mevcut durum un kendisi

demek olan kapitalist iiretim-tiiketim alan1 iginde, sanat yapitin1 meta halinden kurtaracak bir
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oneri yoktur. Marx ve Engels sanat yapitinin iretilisine, diger iiretim nesnelerine gore,
“0zerklik” adma bir ayricalik atfetmislerdi; oysa popiilerlesme —tam anlamiyla piyasalasma-
iizerine ortaya konulan savlarda, sanat yapitimi kiiltiir endiistrisi kosullarindan tiimiiyle

ayirabilecek higbir 6neri yoktur (Zeytinoglu, 2017, s. 194).

Ering (2013)’in belirttigi lizere “Frankurt Okulu’nun en onemli diisiiniirlerinden olan
Adorno’ya gore sanat, daha iyi bir gelecegin modelidir. Yani Adorno’ ya gore sanat,

kurtulusun, 6zgiirliigiin barindirildig son yerdir” (s. 136).

Boliinmiisligiin ve yanlisin ortadan kaldirildigi bir toplum, biitiinsellesmis, dogruluga
(hakikate) kavugmus bir toplum olur. Simdi burada kendiliginden bir soru dogmaktadir: Boyle
bir biitiinsellesmenin, bdyle bir dogrulugun o6rnegi var midir ve varsa nerede bulunur?
Adorno’nun buna verecegi yanit ¢ok kisa ve kesindir: Bu 6rnek vardir ve bu 6rnek sanatta
bulunur. Bundan 6tiirii sanat, yanlighiklar ve boliinmiisliikler ortasinda bir siginma yeridir,

biitiinselligin ve dogrulugun iilkesidir (Tunali, 2011, s. 127).

Kiiltlir endiistrisinin sanatin sonunu getirdigini diisiinen Adorno bu durumu su sekilde

aciklamaktadir:

Giiniimiizde sanatin estetik ideallerinin ger¢eklesmesinden kesinlikle s6z edilemez, aksine bu
ideallerin yok edilisini ¢ikis noktasi almasi gerekir. Sanat giigsiizdiir ve tam da toplumun
gelisimine ayak uydurma ¢abasi, onu kendi kendini tasfiye etmeye, kendini yikmaya gotiiriir.
Bununla birlikte sanatlar toplumda goézden kaybolmazlar, bu kirilmislik durumunda kalirlar.
Tam da bu ortadan kaldiriliglar siirecini diisiinseyen sanat yapitlari, boylelikle ayn1 zamanda
bir kurulus titopyasint muhafaza ederler. Boylece sanat yapitlarinda {ist {iste binen geligkilerin
ve gerilimlerin diyalektigi billurlasir ve yogunlagir. Sanat barbarlik tarafindan ele gegirilmis,
hatta onun bir momenti olmustur; Kiiltiir endiistrisinde gergekten son bulur. Bu da sanatin
kirilmigliginin Adorno’nun bilmece karakteri dedigi bir diger momentine isaret eder. Sanat
kendini tasfiye ederek, ortadan kaldirilisint paradoksal bir bicimde asar (Adorno’dan aktaran

Behrens, 2011, s. 197-198).

Adorno yiiksek kiiltlirle piyasa kiiltlirii arasindaki sinirin korunmasini savunmaktadir,

kiiltiir endiistrisinin her tiirlii biiyiisiine karsin, sanatin giicine inanmaktadir.

Adorno ya da Dwight MacDonald gibi popiiler sanata karsi tavir alanlarin gogu bunu “kitle
kiiltliri” yahut “kitle sanat1” olarak adlandirmamiz gerektiginde 1srar ediyorlar ¢iinkii onlara
gore bu, halkin kiiltiirii degil, sadece manipiilatif bir “kiiltlir endiistrisi” tarafindan uydurulmus

bir seydir (Shiner, 2017, s. 401).

O halde sanatin gelecegi ne olacaktir? Sanatin gelecegi, ancak bir baska yoldan ve bir baska
baglamla saglanabilir. Bu baglam, sanat formlari ile teknolojinin formlar1 arasinda kurulacak
bir harmoni olabilir. Bu harmoni, makine ile insanin uzlagsmasi ve giderek biitiinlesmesi
anlamina gelir. Buna gore, sanat yarin da var olacaktir, ama bu sanat ge¢cmis sanat tiirlerine

benzemeyen bir sanat olacaktir. O elbette insansal olacaktir, ama ayni zamanda teknoloji
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verileriyle biitiinlesmis yeni bir sanat, insan ve makine harmonisine dayali yeni bir sanat olacak

ve Adorno’nun deyimi ile “kiiltiir endiistrisi” iginde yerini alacaktir (Tunali, 2010, s. 263).
Acar (2016)’1n belirttigi tizere “Endiistri tarafindan bi¢imlendirilen sanat kiiltiirii, ancak ne
insanlara ne de onlarin yasamlarina dokunabilen vitrinlerde yetisir. Bu vitrinleri
diizenleyenler, kiiltiir endiistrisinin bas aktorleridir” (s. 213). Kiiltiir endiistrisi belli bir
siifin tekelinde ve tiim otonom araglariyla toplumsal denetim mekanizmasiin en énemli
diglilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar (Acar, 2016, s. 212) Aysun (2014)’un belirttigi
iizere “Ismi ne olursa olsun kiiltiir isletmeciligi ya da sanat yonetimi yiizyillardir varolan
bir meslegin, bir profesyonelligin adidir. Amag¢ nettir: Sanat {riiniiniin izleyici ile
bulusmasini miimkiin kilmak” (s. 9).

Bir de sanatin sanayilesmesinden s6z etmek gerekir. Postmodern zamanlarda, sanatin 6zgiinlikk

ilkesinin terk edilmesiyle birlikte, Benjamin’in tabiriyle “sanatin mekanik roprodiiksiyonu”

yayginlasir. Ote yandan sanatin kavrama indirgenmesi de, sanati bizzat sanat¢i tarafindan

“Uretilmesi’ gereken bir yaratt olmaktan ¢ikarir. Ve sonugta sanat, yer yer, birgok sanat

emekgisinin ¢alistigi bir imalat halini alir (Artun, 2014, s. 19).
Turani (2011)’nin belirttigi tizere “Endiistrinin iirettigi anonim ve Kkisiliksiz iirlinden
tasarlanmig diizenlemeler, sanat eseri olarak toplumun Oniine koyuldugundan, bu
degerlendirmenin, o iilkedeki sanat egitimi ve kiiltiir politikas1 agisindan sonuglarinin
dikkatle incelenmesi gerekir. Clinkii bu iirlinlerdeki tasarimci bi¢gimleme, plastik sanatlarin

siirlart digindadir” (s. 199-200).

Walter Benjamin’in “’Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretebildigi Cagdas Sanat Yapiti”
isimli makalesinde dikkat ¢ektigi degisimde bize ayni seyi anlatmaktadir. Benjamin 20.yiizyilla
beraber sanatin kutsallik halesinin, aurasmin ortadan kalktigini sdyler. Ortadan kalkan bu
“’kiilt degerinin yerini sanatin “’teshir degeri’’ almakta, sanat artik piyasa ile miize igin

iretilmektedir.”” (Acar, 2016, s. 207).
Artun (2014)’un belirttigi tizere Adorno igin elestirel ozerklik, 6zgiirlesmenin zorunlu
Oznel tasiyicisidir. Elestirel 6znelerin ortaya ¢ikmasi hala miimkiindiir, ama bu ancak,
kiiltlir endiistrisinin ideolojik aracisi oldugu siireclere ve hakim egilimlere karsi zorlu bir
zihinsel ¢alismayla, kendini 6zgiirlestirme yoluyla gergeklestirilebilir (S. 247).

Cagdas sanatg1 alabildigine ‘dzgiir’ diir. Onceliklerini baglayan biitiin sézlesmelerden

kurtulmustur: Tarih, elestiri, estetik, etik, stil, akim, malzeme, madde, fikir, bilgi, hakikat,

hayat, siyaset, iitopya, manifesto, deha... Ama aslinda, belki de hi¢ olmadig1 kadar tutsaktir.

Ciinkii romantizmden beri sahip oldugu, sanatin varligiyla ilgili iradeyi, neyin sanat olduguyla

ilgili ontolojik iradeyi yitirmistir. Bu irade simdi sanat piyasasina devrolmustur (Artun, 2015,
s. 181-182).
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Hobsbawn sanatin varligini elestirirken su agiklamada bulunmaktadir:

20. ylizyilin sonunda sanat eseri, yalnizca bir zamanlar ‘sanat’ denilen evrensel ortamda
sozciikler, sesler ve goriintiiler saganaginda kaybolup gitmekle kalmamis, ayni zamanda estetik
deneyimin i¢imizde yesermis hisler ile disaridan hissettirilen duygular arasinda ayrim
yapmanin imkansiz oldugu alanda dagilmasiyla da kaybolmustur. Bu kosullarda sanattan nasil

bahsedebiliriz? (Hobsbawn, 2013, s. 21).

Epiveron “Sanat Piyasasi, Sanat¢1 ve Koleksiyoner Haklari Sempozyumu’nda asagidaki

diyalog gerceklesmistir:

Gizem Bager Giines: “Benim master konum kiiltiir endiistrisi ile ilgili, Adorno’nun yasadigi
ddonemde Adorno kiiltiir endiistrisini tv, radyo, medya iizerine alms, plastik sanatlar o donem
bu yelpazenin igine girmemistir. Ama ben soyle hissediyorum Ki Adorno yasasaydi, bugiin
plastik sanatlar: da kiiltiir endiistrisi i¢ine alirdi. Ciinkii boyle bir seyin icerisindeyiz artik.
Kiiltiir endlistrisi ve popiiler kiiltiirden yola c¢iktigimiz da, Ki piyasa da bunun igerisinde,
kiiratorlerde bunun igerisinde. Sene 2019 tabi ki zorlaniyor yeni nesil sanatgilar, sanatgl
adaylart ama popiiler olmak adina ¢ok is iiretiliyor. ‘Bu kiirator bu isi ¢ok begendi, bu ig
insani Koleksiyonuna boyle bir is aldr’ popiilaritesi adi altinda ¢ok is iiretiliyor. Bu konuda ne

diistintiyorsunuz? “

Bedri Baykam: “Sunu mu demek istiyorsunuz yani resimler kendi giicleriyle duracaklarina
“Ali de aldi, Veli de aldi” bu benim en ¢ok karsi ¢iktigim seylerden biri. Surada bir resim
varsa ve bu resim zaten giicliiyse ve degerliyse o resim, sanat¢isiyla, sanat¢isinin gegmisiyle,
resmin giictiyle orda durur. Ama “Ali de ald Veli de ald1” veya miizayede salonlarindaki sahte
spekiilasyonlarla, sahte parmak kaldiranlarla, hipertansiyona ugratilan ortamlar yerine
sanatin, sanat¢inin ve sanat eserinin kendi giiciiyle durmasi lazim, bagimsiz giicii ile durmasi
lazim. Déne’ ninde bir hammefendi resim aldi diye resim almamast lazim. Kendisi o resmi
secti, begendi, ikna oldu ve sahip olmak istedi diye almasi lazim, hem fikirim size” (Epiveron
Sanat Piyasasi, Sanatg1 ve Koleksiyoner Haklar1 Sempozyumu, Ato Congresium Kongre ve
Sergi Alani, ArtAnkara 5. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuari, 17 Mart 2019 Pazar, saat: 16:00 -
17:00).

2.3. Kiiltiir Endiistrisi ve Sanat

Sanatc1, sanat eseri Ve sanat izleyicisinin bir araya gelmesini saglayan alanlar bu boliimde

islenmektedir.
2.3.1. Miizeler

Miizelerin varliginin Antik Yunan Donemi’ne kadar uzandig: diistiniilmektedir.
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Miizenin, igerigi her ne olursa olsun eserleri koruma (gerekirse onarma) ve topluma sunma

gibi temel gorevleri bulunmaktadir.

Onur, miize kelimesinin kdkenini ve baslangicini su sekilde agiklamaktadir:

Miize (museum) sozciigii ilham perilerinin (Muses) diisiinme yeri ya da tapinagi anlamindaki
Yunanca “mouseion” sozciigiinden tiiremistir. Romalilar sozcligii felsefi tartisma yerlerini
belirtmek icin kullandilar. Miize sézciigii 15. yiizyilda Floransa’da Medici ailesinin bir {iyesi
olan Lorenzo’nun koleksiyonunu betimlemek i¢in yeniden canlandirildi. Sézciik 17. yiizyilda
antik nesneleri betimlemek i¢in kullanildi. 18. yiizyilda terim, bir koleksiyonu koruyan,
sergileyen ve halka agan kurulus anlaminda kullanilmaya basladi. 18. yiizyilin sonlarinda
miize, koleksiyonun kendisinden ¢ok, kiiltiir mirasiyla ilgili nesneleri depolamak ve sergilemek

icin kullanilan bina anlamini tagimaya y6neldi (Onur, 2012, s. 20).
Karadeniz miizenin en yaygin tanimini su sekilde yapmaktadir:

Uluslararas1 Miizeler Komisyonu (ICOM) miizenin en yaygin ve kabul gérmiis tanimini
yaparken miizenin toplumun ve toplumsal gelisimin hizmetinde, halka acik, insana ve yasadigi
cevreye taniklik eden materyaller lizerinde arastirmalar yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi
paylasan, inceleyen ve bu materyali egitim amaci ile topluma estetik zevkler kazandirmak icin
sergileyen kar diisiincesinden bagimsiz, siirekliligi olan bir kurulus oldugunu vurgulamistir

(Karadeniz, 2018, s, 65).

Alparslan Osmanli — Cumhuriyet Dénemi arast miizeciligi, kronolojik olarak su sekilde

tanimlamaktadir:

Osmanli’da ilk miizenin kurulusu 1846 yilinda Tophane-i Amire Miisiri Fethi Ahmet Pasa
onciiliigiinde Harbiye Ambar1 olarak kullanilan Aya irini Kilisesi’nde kurulmustur. 1869
yilinda Miize-i Hiimayun adinm1 almigtir. Tiirkiye’de miizeciligin kurumsal yapisinin
sekillenmesi, siyasi kirilma noktalariyla paralellik gostermektedir. Miizecilikte ilk donem
olarak nitelendirilen Aya Irini Kilisesi’nin miizeye déniistiiriilmesi, Istanbul’un fatih zaferi
gostergelerinden biri olarak goriilmektedir. Tirkiye siyasi tarihinde, Hristiyanligin hakim
oldugu topraklarin Miisliiman iilke sinirlarina dahil edilmesiyle, ¢ok sayida ibadethanenin de
iilke topraklarin nazarinda islev degisikligi goriilmiistiir. Aya Irini Kilisesi’nin, miizeye
doniistiiriilmesi de bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Miizecilikte ikinci donem olarak ele alinan
Osman Hamdi bey donemi ise; aile adinin siyasi varligiyla temek bulmustur. Sadrazamlik
makamindan gelen aile yapis1 altinda, belediye bagkanlig1 goreviyle siyasi yapilanma olusturan
mesleki birikimine bir de sanat alanindaki tiretimi ve girisimlerindeki basarisini eklemleyerek,
Tiirkiye’de miizecilik alaninda azimsanmayacak basarilar elde etmistir. Sonradan Eski Sark
Eserleri Miizesi’ne doniistiiriilen Sanayi-Nefise’nin kurulusundan, Asar-1 Atika Nizamnamesi’
nin hazirlanmasma dek miizecilik alaninda ¢ok 6nemli adimlar atan Osman Hamdi Bey, sayis1
giin gectikce artan arkeolojik eserlerin korunmasi ve depolanmasi i¢in ise mimar Valaury’ e

planlarini ¢izdirerek bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri olarak bilinen binay1 yaptirmustir.
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Cumbhuriyetin ilk yillarin1 igeren donemde Topkapi Sarayr ve Ayasofya Camii’nin miizeye
doniistiiriilmesi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin {ilke idaresi politikalarinin temellerini olusturan

prensiplerle birebir 6rtiismektedir (Alparslan, 2019, s. 32-33).

Miizeciligin uluslagsma siirecindeki Onemi {izerinde duran Karaduman, Tiurkiye’deki

miizeciligi su sekilde agiklamaktadir:

Uluslagma siirecini yasayan ve bu siire¢ sonunda da bir devlet kurabilen uluslar, dncelikle
kendi ulusunun kdkenini ve gegmisini aragtiran, yarattigi maddi ve manevi degerleri toplayan,
bunlar1 topluma sunan ve bu sayede de ona ulusal bir kimlik kazandirmay1 amaglayan ulusal
miize projelerini giindeme getirmistir. 19. Yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda milliyetgilik
akimlart ile dagilma siirecinin baglamasi, bu imparatorlugun asli unsuru olan Tiirklerin de
uluslagma siirecine girmelerine ve kendilerini yeniden tanimlamalarina yol agmigtir. Ankara
Etnografya Miizesi, ulus-devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu gergevede ortaya

koydugu ulusal bir projenin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Karaduman, 2016, s. 83).
Artun modern, kamusal miizelere su 6rnekleri vermektedir:

Ozerkligin inga edildigi kurumlarin basinda modern, kamusal miizeler gelir. 19. yiizy1l bir
miizelesme ¢agidir: Amsterdam’da Rjiksmuseum (1815), Madrid’de Prado (1819),
St.Petersburg’da Hermitage (1853), Viyana’da Kunsthistoriches (1891), ayn1 yilda Istanbul’da
Miize-i Hiimayun ve digerleri. Her ne kadar 1759°da agilan British Museum, Louvre Miizesi
(Sekil 11) ’nin selefi sayilsa da, modern miizeolojinin &nderi, 1789 Devrimi’nin eseri olan
Louvre’dur; hazinelerinin zenginligi kadar, kiiratérlik modeliyle de basi ¢eker (Artun’dan

aktaran Yiiksekbag, 2019, s. 59).
Lorente Louvre Miizesi’nin agilma dénemini su sozlerle betimliyor:

Diinyanin ilk ¢agdas sanat miizesini agma girisiminin Fransa tarihinin en muhafazakar dénemi
sayilan Restorasyon’da gerceklesmis olmasi ironiktir. XVIII. Louis, Fransiz Devrimi’nden
sonra Louvre’un Grande Galerie’sinde agilan miizeyi kapatmadigi gibi, 1818’de yasayan
sanat¢ilarin eserlerinin sergilenmesi i¢in Luxembourg Sarayi’nda bir miize agmustir (Lorente,

2016, s. 23).

Cagdas Sanat Miizeleri’nin agilis nedenleri iizerinde duran Lorente, bu durumu su sekilde

tanimlamaktadir:

Son yirmi otuz yilda modern veya ¢agdas sanat miizeleri ve merkezlerinin sayisinda inanilmaz
bir artisa tanik olduk. Bu miize ve merkezler diinyanin her tarafinda kiiltiir politikalar
kapsaminda en c¢ok desteklenen kurumlardir, ¢iinkii genellikle turizmi canlandirma, hizmet
sektoriinii hareketlendirme, kentlerin kenar mahallerini 1slah etme ve diislise gecmis bir kenti
tekrar ayaga kaldirma gibi etkilere de sahip mucizevi cazibe merkezleri olarak goriiliirler

(Lorente, 2016, s. 11).
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Artun giintimiizdeki miize anlayisinin sanatin idealindeki miizeden uzak oldu iizerinde

durarak, su aciklamay1 yapmaktadir:

Biitlin sasaasina ragmen, giinlimiizde yasanan miize c¢ilginlhigi, sanati idealindeki miizeye
kavusturmaktan uzak goriiniiyor. Ciinkii 6ziinde sanat, mekanini degil, zamanin1 artyor; kendi
tarihini temsil edecek sahneleri artyor. Sanat, kendisine “’6zel’” bir gegmisin 6zlemini ¢ekiyor;
ama Oyle bir gegmis ki bu, simdiki zamanda ne kurulabiliyor, ne de tahayyiil edilebiliyor.

“Miimkiin olmayan miize’’nin agmazi da burada yatiyor (Artun, 2017, s. 64).

Kulak (2017)’1n belirttigi tizere “Bir yandan kiiltiir endiistrisinin tarihsel bellek tizerindeki
etkilerine kars1 bir koruma refleksi, diger yandan degerli eserleri kendilerinde bulunduran
ozel tiirde bankalar olarak kabul edilebilirler. Miizeler tarihi ya da cagdas, ¢cok sayidaki

eseri bir araya getirir ve ziyaretgilere sunarlar” (' s. 202).

T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi’nin internet sitesinde tarandiginda ulasilan miizeler

asagida bulunmaktadir:

Adana’da 6, Ankara’da 9, Bartin’da 1, Bolu’da 1, Denizli’de 5, Erzurum’da 4, Hatay’da 4,
Kahramanmarag’da 2, Kirikkale’de 1, Kiitahya’da 4, Nevsehir’de 17, Samsun’da 3,
Tekirdag’da 2, Adiyaman’da 3, Antalya’da 26, Batman’da 2, Burdur’da 6, Diyarbakir’da 4,
Eskisehir’de 3, Kirklareli’nde 1, Malatya’da 4, Nigde’de 3, Tokat’da 3, Yozgat’da 1, Afyon’da
1, Bursa’da 7, Diizce’de 1, Gaziantep’de 6, Isparta’da 4, Karaman’da 1, Kirsehir’de 3,
Manisa’da 5, Ordu’da 1, Sinop’da 2, Trabzon’da 2, Zonguldak’da 2, Agri’da 1, Bilecik’de 1,
Canakkale’de 7, Edirne’de 2, Giresun’da 1, Icel Mersin’de 22, Kars’da 2, Kilis’de 1,
Mardin’de 1, Osmaniye’de 2, Sivas’da 2, Aksaray’da 5, Aydin’da 12, Cankiri’da 1, Elazig’da
1, Giimiishane’de 1, Istanbul’da 15, Kastamonu’da 2, Kocaeli(Izmit)’nde 3, Mugla’da 28,
Rize’de 2, Sanlwurfa’da 5, Usak’da 4, Amasya’da 5, Balikesir’de 5, Bitlis’de 2, Corum’da 4,
Izmir’de 21, Kayseri’de 5, Konya’da 10, Sakarya’da 1, Van’da 5 olmak iizere toplam 329 adet

miize oldugu goriilmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2019).
Girdal teknolojinin etkisiyle evrilen miizeleri su sekilde agiklamaktadir:

Gilinlimiizde gelisen teknoloji isleri oldugu kadar miizeleri de etkisi altina aldi. Miizelerin
teknolojiye uyum saglamalar1 ve ¢ogu biiylik miizenin sanal olarak gezilebilmesi énemli bir
gelismedir. Sanal miize kavramiyla birlikte, gilinlimiizde izleyici kavrami yerini ziyaretgi
kavramina birakmaya bagladi. En bagindan giiniimiize degisen sanat - sanat¢i - izleyici
kavramlar1 mekéan i¢inde gelisip diinyaya acildi. Bugiinse aslinda ¢ok fazla degisime ugrayan
ama Oziinden bir sey kaybetmeyen miize kavrami oldu. Miizelere alinan eserlerin farklilagmasi,
sergi salonlar1 ve galeriye ayrilmasi, kutsalligindan bir sey kaybettirmedi. Bugiin Ki hala
miizelerde belli kurallar, belli mesafelerden bakilan biiyiik ustalarin resimleri ve biiyiik bir
ciddiyetle ziyaret eden izleyiciler bulunmaktadir. Diger taraftan aslinda izleyiciyi ilk
karsilagtig1 andan itibaren sasirtan islerin bulundugu c¢agdas sanat miizeleri, sergi salonlari,

galeriler gittikge artarak gilintimiizde devamliligini siirdiirmektedir. Sanat, artik belli bir kesime
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hitap eden, sadece belli bir bilgi birikimiyle algilanabilecek halinden olduk¢a uzaktadir. Her an
her yerde ve her kesime ulagabilir durumdadir. Ve bu haliyle bir mekan, belli bir izleyici
kesimi ve sergileme yontemlerine pek ihtiyact yok gibidir (Giirdal’dan aktaran Kahraman,
2014, s. 480-481).

Kortun izleyici goziiyle miizeleri ve galerileri su sekilde agiklamaktadir:

izleyenler, miizeleri 6ncelikle mabetlere ve kiitiiphanelere benzetiyor: Miizeler ya tapinma
alan1 ya da kiiltiiriin arsivlendigi dingin, saygi uyandiran, yiice bilgilerin aktarildigi yerler.
Galeri izleyenlerinin ezici ¢ogunlugunun {iniversite mezunu olmasi, bunun da biiyiik
boliimiiniin profesyonel olusu, koleksiyonlarin ve biiyiik paralarin miizeleri kismen de olsa
yonlendirmesi, izleyen ve toplayan sorunu, sanat¢i - elestirmen boyutundan yalitilmis degil

(Kortun’dan aktaran Duben & Sengel, 1993, s. 1).
Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi’nda asagidaki konusma ger¢eklesmistir:

Celal Binzet: “Biz heniiz gogebelikten kurtulmamis bir toplumuz. Ciinkii sanat yerlesmislikle,
kentlesmeyle biiyiiyen ve gelisen bir yapiya sahiptir. Sanatin insan toplum yasaminda ¢ok
onemli bir olgu oldugunu herkes biliyor. Bir tek biz bilmiyoruz. Bizdeki yapilasma miize
kurma, miizelesme, koleksiyonerlik gibi olgularin hepsi bu gecekondulagma ya da gogebelikle
baglantily sorunlar. Tiirkive Cumhuriyeti’'nin baskentinde Ankara’ da Devlet Resim Heykel
Miizesi 1981 yilinda agildi. Yani sunun surasinda kirk yil bile olmadi. Ama acilisindan bugiine
gecen siirenin yarisinda kapali oldu. Istanbul Resim Heykel Miizesi var ki daha eskidir tarih
olarak, oramin kapali oldugu dénem ac¢ik oldugu donemden daha fazladwr. Dolayisiyla bizde
heniiz sanat yapitlart ve koleksiyonerlik alaninda ciddi bir envanter ¢alismast yapildigini ben
sanmiyorum. Bir miize elindeki resimlerin ya da sanatgilarin neler yaptigini nelere sahip
oldugunu bilmek zorundadir. Seker Ahmet Paganin O6liimiiniin yiiziincii yilinda bir yazi
yazmigtim.  “Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi’min dikkatine” diye gazetede iizerine bir not
koydurmustum ve dedim ki, “Seker Ahmet Pasa bizim onemli sanat¢ilarimizdan birisi. Cagdas
resim sanatimizin geg¢misi zaten surada belli. Bu kadarlik bir siirede resim sanatinin temel
kurucularindan ii¢ bes kisiden birisi olan Seker Ahmet Pasa’nin envanteri yok demigtim, hangi
resimleri nerede yer aliyor, bunlarin boyutlar, teknikleri gibi.” Bir sanat yapitimin kimligini
sicilini belirleyecek ozelliklerin hi¢ birisi yoktur ve ¢ok dogaldir ki bakanliktan hi¢chbir yanit
gelmedi. Birka¢ ay sonra biz kiiltiir bakani ile karsilastik ve dedi ki, “Siz boyle bir sey
yazmissiniz ama benim haberim yok” Bende ona sunu yaniti verdim, dedim ki “Elbette bir
bakan her giin yiizlerce dergiyi gazeteyi tarayamaz. Ama her bakanligin bir basin miisavirligi
vardwr ve orda kendileriyle ilgili her tirlii haber, yorum, belge, fotograf her neyse buniari
toplar ve ilgili makamlara sunar” dedim. Oylece kaldi, sonradan bir baska konusma daha
gecti yani hi¢ bir sonu¢ alinmadi ve bu sonug¢ bizi bugiinlere getirdi. Ankara Resim Heykel
Miizesi yine kapali, yine Onarimdan geciyor, yine sayimlar yapildigi soyleniyor. Artik bu bin
bir gece masallart gibi siirekli yinelenen, kendi icinde donen bir yapi ya sahip” (Sanat
Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi, Ato Congresium Kongre ve Sergi Alami, ArtAnkara
5. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuari, 16 Mart 2019 Cumartesi, Saat: 18:30 - 19:30).
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Simmel (2017)’i belirttigi iizere ‘“Miizelerdeki eserlerin siirekliligi, sekiz hafta sonra
parcalarini riizgarlara savuran huzursuz kisa dmriiyle, sebatsizligini ve talasini izleyiciye
de geciren sanat sergisinin gelgec¢ karakterlerine kiyasla, izleyicinin zihnine belirli bir

sukdnet verir” (S. 89).

Sanatin ve miizenin, modernlikle baglayan émrii doluyor mu? Ozellikle 1980’lerden sonra,
kiiltiirtin  6zellestirmesi siireciyle birlikte, miizelerin de korporasyonlara ozgii yonetim
kiiltiirtintin etkisi altina girdigi ortadadir. Bir yandan da sanat, giindelik hayatla mesafesini
kapatarak popiilerlesmekte ve 6zerkligini yitirerek sanat yonetimine teslim olmaktadir. Bu
olgular, Paul Virilio, Jean Baudrillard, Arthur Danto, Donald Kuspit, Julian Stallabrass ve daha
birgoklar: tarafindan sanatin ve miizenin sonu gibi yorumlanmaktadir. Oysa sanat hayattadir.
Sanat ve miizecilik kendi popiiler gosterilerinden ibaret degildir. Ayrica bu postmodern satafat,
bu glamorama, sanatin ve miizenin modern ¢agmin mutlak alternatifi de sayilmaz. Bir de alani
bu gosterilere terk etmemekte direnen, onlar1 inceleyen, teshir eden ve doniistiirmeye caligan,
son derece canli elestirel bir birikim olusturmaktadir. Sanat kadar kuramin ve tarihin de sonuna
inanmayanlarin modernligi sorguladigi cagdas kuramlar ve tarihler asil bu birikim iginde
yesermektedir. Simdiden giiclii bir damar olusturan “yeni miizeoloji” bu elestirel diisiincenin

eseridir (Artun, 2018, s. 317).
Artun 6zel miizelerin agilma siirecini su sekilde tanimlamaktadir:

Once 6zel iiniversiteler agilmaya basladi, arkasindan 6zel miizeler. Ayrica, 6zellikle bienal ve
fuarlarda devreye giren “’kurumsal sponsorluk’” uygulamalari, “hayirseverlik’® ve “sosyal
sorumluluk’ projeleri, kiiltiir ve sanat vakiflart gibi NGO’lar vb... sonunda 2000’lere dogru,
on yil kadar kisa bir siire zarfinda sanat bastan asagi isletmelestirildi, sirketlestirildi (Artun,

2017, s. 63).
Miizelerde isletme anlayisinin olusum siirecini Giirdal su sekilde agiklamaktadir:

1980°1i yillarla birlikte olgunlagan kiiresellesme miizeleri de etkilemistir. Biiyiik sirketlerin
sanata yatirnm yapmalari, sergilere sponsorluk etmeleri, sirket koleksiyonlart olusturmalari
zamanla miize kiltlirlinde ‘isletme’ kavramini ortaya ¢ikarmustir (Giirdal’ dan aktaran

Kahraman, 2014, s. 480).

Magazanin miizeye, paranin da sanata yonelik tehditlerine ilk dikkat ceken Quatremére olmali.
Daha yeni dogmakta olan modern miizeolojiyle ugrastig1 yillarda yayinlanan Lettres (1796) ve
Considérations (1815) kitaplarinda, miizenin bir diikkana doniisebilme potansiyelini
incelemekte ve sanatin ticarilesme egilimine dikkat cekerken Onemli bir kehanette
bulunmaktadir: “Sonunda sanat eserlerini bir senete ¢cevirmeyecegimizi kim bilebilir?” (Artun,

2018, s. 313).

Artun (2017)’nin belirttigi iizere “Sonugta sirketler, bir hayirseverlik, “toplumsal

sorumluluk”, ve “kamuyla paylasma” retorigiyle kamusalligin icat edildigi miize gibi bir
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kurumu kendilerine mal ediyorlar. Biitiin tarihte 6znelliklerin kurulmasina son derecede

etkin olan “begeni” denen deneyim, bdylece sirketlerin denetimine devroluyor” (s. 188).

Miizelerde, Miize Magaza kisimlarinin olusturulmasinin sebeplerinden biride nihayetinde

0zel miizelerin bir igsletmeye doniismiis olmasidir.

Her ne kadar miizeler uzun siiredir bir isme, kimlige ve hatta logoya sahip olmus olsalar da
miizelerin alanlarinda uzman sirketlerce markalastirilmasi gorece yeni bir durumdur. Marka,
kurumun tiim iriinlerinin kolaylikla taninabilmesi i¢in ayn1 kimlikle damgalanmasina yonelik
bir girisimken, bu kimlik giivenilir kalite diizeyinin bir teminati islevi gérmektedir. Peki,
Oyleyse miizenin markalastirilmasi ne anlama gelmektedir? Bu islem, bir kurumun genel
faaliyetlerine ne derece yayilmistir? izleyicilerin sanat yapitlarini nasil gérdiigii ve iizerinde
nasil diisiindiigii hususunda nasil bir etkiye sahiptir (Stallabrass’ dan aktaran Yiiksekbag, 2019,
S. 75).

Artun (2018)’nin belirttigi tizere “Postmodern zamanlarda miize ile piyasa arasindaki iligki
iyice saydamlagmaktadir. Clinkii bir kere, bizzat miizeler artik piyasaya doniismiistiir. Ve

kendilerini pazarlamaya zorlanmaktadir” (s. 315).

Hayatin her alaninda ortaya c¢ikan yenilikler etkisini miizecilik ve miize anlayisinda da
gostermektedir. Miizeler hedef kitlelerinin gerisinde kalmamak icin sunum tekniklerini ve
stratejik planlamalarini yeniden degerlendirmektedirler. Duragan bir sergileme degil yasayan
bir miize zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir (Dolunay ve Denli’ den aktaran Kahraman, 2014, s.
18).

Miize Yoneticiler: Konferansi’nda asagidaki diyalog gerceklesmistir:

Gizem Baser Giines: “Ozel miizelerimizin yeni nesil ressamlara destek olmak adina bir
programlari, planlart var midir?” Ozalp Birol: “Kuruldugumuzdan (Pera Miizesi) bu yana
kapuyn, Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi 'nin Geng Sergisi ile actik. Adi da Geng A¢ilim’di
zaten biliyorsunuz. Ondan sonrada hemen her yil Tiirkiye'nin bir sanat egitimi veren
kurumuyla bir is birligi yaptik. Hatta New York School of Visual Arts ve Japan Media Art
Festival gibi uluslararas: ogrencileri de buraya getirerek onlarin yapitlarini da kendi sanat
severlerimizle bulusturmaya ¢alistik. Zannediyorum bu alanda olduk¢a aktif olan yapilardan
biriyiz. Ama gen¢ sanatgi kardeslerimizin bazi STK lar ve inisiyatifler tarafindan diizenlenen
sanat yarismalarina ya da organizasyonlarinda da Ornegin Istanbul Rétary Kuliibiiniin
diizenledigi Geng¢ Sanat yarismast ya da Mamut Art gibi ¢esitli saghk jiirileri olan sanat
yarismalarinda sanslarmi  deneyebileceklerini ya da grup sergilerine Katilabileceklerini
diisiiniiyorum” (Miize Yéneticileri Konferansi, Hilton Istanbul Convention & Exhibition
Center, Heritage Istanbul, Restorasyon Arkeoloji Miizecilik Teknolojileri Fuari, 12 Nisan
2019, saat: 16:30 - 18:00)
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2.3.2. Galeriler

Galeriler, kiiratoryal bir hareketle siireli sergiler olusturarak, sanati, sanatgiyr ve sanat

izleyicisini bir araya getirmektedir.

Tirkiye’de ilk galeri olgusunun 1940’11 yillarda olustugu ve sonrasinda c¢ogalarak artig

gosterdigi goriilmektedir.
Baraz, Tiirkiye’deki galericilik siirecini su sekilde agiklamaktadir:

Tirkiye’de araliklarla girisimler yapilmis olsa da 1960’11 yillarda heniiz bir galericilik
sisteminden s6z etmemiz olasi degildir. Ozel galericilik girisimlerinden bugiin ilk aklimiza
gelen 1947 yilinda Ismail Hakki Oygar’in agtign galeridir. 1950-1955 arasinda Maya Sanat
Galerisi faal olmustur. 1969 yilinda Mefkure Serbet¢i bir galeri agmis, ancak bu galeri iki yil
devam edebilmistir. 1971-1976 yillar1 arasinda Melda Kaptana Galerisi faaliyet gosterir. Melda
Kaptana’nin actig1 galeriden sonra da Cumali ve Artisan galerileri agilir. Ben galerimi (Galeri
Baraz) 1975 yilinda actim ve bu mesleg§i Amerika’da Ogrendigim igin oradaki sistemi
Tirkiye’ye getirmeye c¢alistm. Bu, gercekten zorlu bir c¢alismayi gerektiriyordu, ¢iinkii
sanatgilar da heniiz galericilik sistemine hazirlikli degildi. Galeriyi actigimda heniiz bir
koleksiyoncu grubundan s6z etmemiz ise olanaksizdi. Ayrica bu siralarda Tirkiye karigik bir
stire¢ yastyordu. Sag sol ¢atigsmalar1 tirmanmus, siyasi ortam bulanik bir tablo sergilemeye
baslamisti. Biz bu donemde aktivitemize devam ettik. Bu sirada yeni koleksiyoncular olusmaya
bagladi. Bu koleksiyoncular arasinda Ali Kogman, Sakir Eczacibasi, Suna Kirag, Sedi Edin
vard1 (Baraz, 2013, s. 346).

Cogu kisi galerilere sadece resim alinacaksa girilecegini diigiinerek, galerilere girmekten

kagimmaktadir. Galeri gezmek, giincel sanati ve sanatciyr takip edebilmek adina oldukga

1y1 bir secenektir.
Giirdal galerilerin ortaya ¢ikisini su sekilde aciklamaktadir:

Sergileme kavramindaki degisimle birlikte galeri kavrami ortaya ¢ikar. ideal galeri mekanimin
nasil olmasi gerektigi hep sorgulanir. Miizelerin agir havasindan sonra, sanatcilari ve
izleyicileri sadece sanat eseri odakli, ayni zamanda kurallarin devam ettigi, dis diinyayla
baglantinin tamamen koptugu mekanlar karsilar. Miizelerden pek farklar1 yokmus gibi
algilanan galeri mekanlar1 zaman igerisinde biiyiik degisim gostererek hem sanatcilarin hemde
izleyicilerin tim aligkanliklarinin yerle bir edildigi sergilemelere ev sahipligi yapmuislardir.
Buralarda kisisel ve karma sergiler diizenlenir. Miizelerdeki ulasilmaz biiyiik ressamlarin yerini
yapit ve izleyiciyle birebir iliski i¢cinde olan sanatcilar alir (Giirdal’ dan aktaran Kahraman,

2014, s. 475).

Galerilerin sanat¢inin liretim siireci tizerindeki etkisi tizerinde duran Stallabrass bu durumu

su sekilde vurgulamaktadir:
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Uretim ve satis etkinlikleri sanat piyasasinda alisilmisin disinda bir tarzda denetlenir. Sanat
tacirleri gogu zaman sanatcilarla 6zel sozlesmeler yaparlar ve sanatgilar bdylece belli tiirde,
boyutlarda ve miktarlarda is iiretmek igin cesaretlendirilir ya da yonlendirilirler. Ticari
galerilerde, ticarilesmeye agikca direnen enstalasyonlarin dekoratif yan {iriinlerini ne kadar sik
goriiyoruz? Kolayca tahmin edilebilecek nedenlerle, sanat¢ilara yonelik bu tesvikler gizli

tutulur (Stallabrass, 2016, s. 94).

Ozer miize ve galerilerin arasindaki farktan yola c¢ikarak, galerileri su sekilde

tanimlamaktadir:

Modern sanatin yakin tarihlerindeki gelisimini kataloge edip sunmakla gorevli modern sanat
miizeleriyle, bir bakima modern sanatin bugiinden yarma atlamasini saglayan modern sanat
sergilerinin arasinda, kisaca bir statiklik-dinamiklik farki mevcuttur. Miizelerin fonksiyonu,
ortaya konmus ve gergekligi taninmis sanat mesajlarini, daha g¢ok didaktik bir amagcla,
kamuoyunun bilgisine sunmak yoniinde toplaniyor. Sergiler ise, yepyeni mesajlarin yepyeni
iddialarla ortaya ciktiklar1 yerlerdir. Bu mesajlar heniiz degerlendirilmemis, getirdikleri yeni
fikir ve diigiinceler sanat tarihinin teskil ettigi siireklilik iginde belirli yerlerini almamiglardir.
Bu bakimdan, miizelerin olmus-bitmisle ilgili “bilancomsu” karakterine karsi, sergilerin
“denklemsel” niteligini higbir zaman gdzden kagirmamak gerekir. Sergilerin uyandirabilecegi
heyecan, yaratabilecegi polemik, hicbir miizeden hicbir sekilde beklenemez (Ozer, 2018, s.
163).

Artun sanat¢1 — galeri arasindaki iliskiyi su sekilde agiklamaktadir:

Galeriler ile sanatgilarin birbirlerinin eninde sonunda mutlaka aldatacaklari varsayimi iizerinde
kurulmus ve “o giin” gelip ¢attiginda aslinda hukuki bir gegerliligi olamayacak kadar karmasik
bu sozlesmeler, yine de taraflarin igini rahatlatiyor. Aralarinda kimi zaman bir sanatginin
kimlerle aksam yemegi yiyeceginin dahi belirlendigi, karsiliginda ise galerinin agilis1 takiben
mutlaka bir after-party s6zii verdigi sonsuz sayida maddenin, basit bir gentlemen’s
agreement’tan daha gegerli olmasini saskinlikla izliyorum. Sanatcilari, 6zellikle de gengleri,
galeriler nezdinde bagimsiz olmaya yiireklendirmekte gitgide zorlaniyorum (Artun’dan aktaran
Altug, 2014, s. 97).

Miize Yoneticileri Konferansi'nda Ozalp Birol yeni nesil ressamlara galerilerle ilgili

dikkatli olmalar1 konusunda asagidaki bilgilendirmede bulunmaktadir:

Ozalp Birol: “Yeni nesil ressamlara onerim tecimsel yani ticari davranmadan, konulara béyle
(maddi) yaklasmadan, daha ziyade ézellikle kariyerlerinin baglangicinda nitelige ziyadesiyle
onem vermeleridir. Sayet piyasada galeriler vasitasiyyla bir anda sisirilen gen¢ sanatgilar
durumuna diiserlerse inisleri de, diisiigleri de trajik olabilir. O bakimdan nitelige her zaman
oncelik vermelerini bir agabeyleri olarak oneririm” (Miize Yoneticileri Konferansi, Hilton
Istanbul Convention & Exhibition Center, Heritage istanbul, Restorasyon Arkeoloji Miizecilik

Teknolojileri Fuari, 12 Nisan 2019 Cuma giinii, saat: 16:30 - 18:00).
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Artun’dan aktaran Pektas (2017)’1n belirttigi izere “Sanatin finansallagmasi, spekiilatif bir
mahiyet kazanmasi, ister istemez sanat piyasasini, dolayisiyla galericiligi de etkiledi. Oysa

galericilik baslarda, bugiinkii gibi 6ncelikle ticari bir kurulus degil” (s. 95).

Modern insanlarmn irettikleri seyler konusundaki tek boyutlulugu, tiikettikleri seylerin ¢ok
boyutlulugu tarafindan dengelenir. Bireyin icerisinde bilfiil hareket ettigi alan kiiciildiikge
veyahut giindelik diigiinme ve irade alan1 daraldik¢a, bos zamana duydugu ihtiyag ve fikirlerle
duygularin muazzam gesitliligini deneyimlemede yenilige agiklig1 da, tipki dogal olmayan bir
ataletten sonra kaslarin hareket etme hasretiyle yanip tutugsmasi gibi, daha canli hale gelir.
Faust, diinyanin ¢eligkilerinin olusturdugu zenginligi bastan basa 6lgme Ozlemine, tam da
¢aligsma odasinda daralir, bogulurken kapilmistir. Cagimizda bir izlenimden bagka bir izlenime
savrulmayi, bir keyif sabirsizligini yaratan, miimkiin olan en kisa zaman dilimi igerisinde
olabildigince ¢ok heyecani, ilgiyi ve hazzi tika basa yasama takintisini yaratan, tam da bu
uzmanlagmadir. Metropol yasaminin sokaklardaki ve salonlardaki ¢ok renkliligi, bu huzur
nedir bilmeyen ruh halinin bir sonucu oldugu kadar nedenidir de; sanat sergileri de bu durumun
simgesel ifadelerinden yalnizca birisidir. Bu sergilerde en uyumsuz igerikler, kiigiiciikk

mekanlarda teklifsizce yan yana durur (Simmel, 2017, s. 85-86).
Simmel modern sanat sergilerinin olumlu ve olumsuz yonlerini su sekilde belirtmektedir:

Modern sanat sergileriyle ilgili esas bulgumuz, bize bir sanatsal yoksulluk ve deyim yerindeyse
rengarenk tekdiizelik izlenimi vermeleri olsa da, diger yonden bakildiginda, kiskirtici bir
cesitlilik ve kararli bir karsithk da eksik degildir onlarda. Tekil resim belki pek 06zgiin
olmayabilir, bi¢im ve i¢erik bakimindan zaten asina oldugumuz bir mintikada dolanip duruyor
olabilir; ancak bir biitiin olarak modern sanat dyle zengin ve numune bakimindan gesitlidir ki,
muhtelif Gsluplar bakimindan 6yle bereketlidir ki, buna ragmen ¢ok canli bir aligverigin

izlenimi dogar buradan (Simmel, 2017, s. 90-91).

Giilerytiz Tiirkiye’de galeri agma amaglarinin evrilme siirecini su sekilde 6rneklendirerek

aciklamaktadir:

Daha dnceden hobici galerilerin bir kismi isadamlarinin karilarina bir jeep alacagina, “Jeep’le
nerede oldugunu bilmiyorum, bir galeri alirim orada durur” diye agtiklari yerlerdi, simdi “Biz
isyeri agityoruz” a doniistii. Ciddi beklentiler de olmaya basladi, acik¢ast bunlar siirreal
beklentiler. Pismesine izin vermeyen, ilkeli oldugundan tamamen siipheli oldugum
koleksiyoner giidiimlii galeriler agilmaya basladi. Oyle yapilar olusmaya basliyor ki tamamiyla
koleksiyoneri 6n planda tutuyor. Hatta galeri sahibinin de gizli bir koleksiyoner ge¢misi

oluyor. Béyle durumlar da goriiyoruz (Giileryiiz’ den aktaran Altug, 2014, s. 54-55).
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2.3.3. Miizayedeler

Kiiltlir endiistrisinde, sanatin en ¢ok ticaretle yakinlastig1 alanlardan birisi de miizayedeler

olmaktadir.

Tiirkdogan, bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Metalar kiiltiirel karakterler kazandikga, piyasasi genigleyen sanat daha da metalasti ve
kapitalist diizenin girdabina daha fazla kapildi. Canlanan ekonomi ile tiiketim mallar1 arasinda
hep bir paralellik vardir. Biri hep digerini tetikler sonug¢ olarak... Her seyi pazara siiren ve
satilik malzeme, satin alinan nesne diyalogu olusturan kapitalizm sanat miizayedelerine de ayni
mantig1 tasimistir. Ayrica kapitalist sanat piyasasinda sanatsal protesto ve kapitalizm
elestirisinin sanat¢i agisindan goklere tirmanmanin yanisira, kitlenin dikkatini ¢ekerek
popiilerlesmekten baska bir anlami yoktur. Fiyat arttirict bir davranis olabilir sanatsal protesto.
Sanat iiriinii iyi para ediyorsa piyasa sesini ¢ikarmaz. Hatta protestoyu ve elestiriyi destekler.
Bir arada toplandiklar1 ve alig veriglerin yapildigi ve empozeye dayali ortam ayrica bu
ortamlarda da kabul gorecek olan islerin Ornek gosterilen yerler; galeriler, bienaller,
miizayedelerdir. Bu ortamlar her zaman puslu ve belirsizliklerin de oldugu yerlerdir

(Tirkdogan, 2014, s. 174-175).
Diinyada en ¢ok ses getiren miizayedelerden biri Sotheby's’dir.

Sotheby's’in kurucusu Samuel Baker, 11 Mart 1744'te ilk agik artirmasini kendi adiyla
gergeklestiren girisimci, yayinci ve basarili bir kitapg¢iydi. Sotheby, New York, Paris, Hong
Kong ve Doha gibi uluslararasi katilimlara agtigimiz yerler de dahil olmak iizere diinya
sanat piyasasinin her noktasina ulasiyor. 40 iilkede 80 lokasyon, diinya ¢apinda 9 satis odasi
ve New York, Hong Kong ve Londra'daki 6zel satis galerileri ile Sotheby's, 70'den fazla
kategoride yilda 250 acgik artirma diizenliyor. Dijital yeniliklerimiz, miisterilerimizin
herhangi bir yerden, herhangi bir yerden, herhangi bir cihazda bizimle baglanti1 kurmasina
izin verir (Sotheby’s Resmi Internet Sitesi, 2019).
Bir digeri ise Christie's’dir.

Christie's, siradis1 sanat, essiz hizmet, uzmanlik ve kiiresel erisimden bahseden bir isim ve
yer. 1766 yilinda James Christie tarafindan kurulan Christie's, o zamandan beri essiz ve giizel
icin popiiler bir vitrin saglayan, yiizyillar boyunca en biiylik ve en iinli miizayedeleri
gerceklestirdi. Christie's, giizel ve dekoratif sanatlar, miicevherler, fotograflar, koleksiyonlar,
sarap ve daha fazlasi dahil olmak {izere 80'den fazla kategoride yilda 350 agik
artirma sunar. Fiyatlar 200 ile 100 milyon § arasinda degismektedir. Christie's ayrica Savas
Sonrasi ve Cagdas, izlenimci ve Modern, Eski Ustalar ve Miicevherata 6nem vererek, tiim
kategorilerdeki miisterileri i¢in 6zel satiglar yapan uzun ve basarili bir gegmise sahiptir.
Christie's, Londra, New York, Paris, Cenevre, Milano, Amsterdam, Dubai, Ziirih, Hong Kong
ve Sangay da dahil olmak {izere diinya ¢apinda 10 satis odasiyla 46 iilkede kiiresel bir varliga
sahiptir . Yakin zamanda, Christie's, Rusya, Cin, Hindistan ve Birlesik Arap Emirlikleri gibi
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bliylime pazarlarinda, Pekin, Mumbai ve Dubai'de basarili satislar ve sergilerle genigleyen

girisimlerle pazar1 yonlendirdi (Christie’s Resmi Internet Sitesi, 2019).

Stallabrass miizayedeleri su sekilde tanimlamaktadir:

Modernlesmenin bir bagka isareti de, kamu miilkiyetindeki sirketler haline gelen, dolayisiyla
hukuken kar maksimizasyonunu hedefleyen biiyiik miizayede evlerinin, ¢agdas sanat alanina
girmis olmasidir. Miizayede evleri, daha sonra satisa sunulacak cagdas sanat eserlerini
pazarlamak i¢in, saygin isimlerin kiratorliiglinii yaptigi, zengin kataloglarla desteklenen
sergiler diizenlemeye baslamistir. Bunlara ilaveten, artik kullanilmayan sanayi sanayi
binalarinda sergiler diizenleyerek, sanat¢i yonetimindeki “alternatif’’ mekanlar taklit eder,
hatta 6zel sanat tacirligi haklari satin alirlar. Bu girisimlerin basarili olmasinda, sanat
tacirlerinin tekelini kirmanin kendileri i¢in yararli olacagini diisiinen sanatgilarinda pay1 var.
En azindan 1980’lerden beri ¢agdas sanat, miizayedelerde karli satiglara konu oluyor ve bu
’ikincil”’ piyasanin varlig1 sanat tacirlerinin tekelini baltaliyor; bunun en 6nemli nedeni, bu

piyasada tiiketim tizerindeki denetimin daha gevsek olmasidir (Stallabrass, 2016, s. 114).

Baraz (2013)’in belirttigi {lizere “Ac¢ik artirmalarin hareketlenmesi 1985°ten sonra
baglamigtir. Satiglar yalnizca ¢ok az sayidaki koleksiyoncuya yonelikti. Onlarda

profesyonel koleksiyoncu olmaktan ziyade resim tutkunu kimselerdi” (s. 357-358).

Tiirkiye’de 85 sonrasi agik artirmalarin hareketlendigini belirten Baraz, ayn1 zamanda
Tiirkiye’de o yillarda, resim severlerin almis olduklar1 resimleri ticari kaygi giitmeden

edindiklerini belirtiyor.

Sanatin belirli bir ¢evrenin ugrast haline gelmesi ve bir¢ok eserin miizayedelere kapatilmasi,
belirli elitist yayinlarin (dergi, gazete, radyoya da televizyon programi gibi) olugsmasina neden
olur. Bunlar, giiniin ne genel kiiltiir endiistrisi temasi olan moda iizerinde etkilidirler. Kiiltiir
endiistrisinin belirledigi modaya, sanat eserleri adina etkide bulunurlar. Bu noktada elbette
miizayedeler ve miizeler baslica ilgiyi olustururlar. Iletisim araglar1 yardimiyla bir giindem
olusturur ve kimi bireylerin belki de hi¢bir zaman karsilasamayacaklar1 sanat eserlerinin

toplumda belirli bir coskulanim yaratmasini saglarlar (Kulak, 2017, s. 203).
Artun (2015)’un belirttigi tlizere “Sanatin finansallagsmasiyla birlikte giderek etkilesen
spekiilatif bir araca doniismesi, miizayedeyi ¢cagdas zamanlarda sanatin orgiitlenmesindeki
en baskin ortam durumuna soktu” (s. 169).

Miizayede evleri, bu tiir calisma modelinin taraf tutmay: tesvik edecegini inkar etse de, bir

sanat eserini piyasaya sunarken onu g¢ekici kilabilmenin sayisiz yolu vardir. Katalogda pozitif

bir igerik ve yere sahip olmaktan, miizayede oncesi 6zel gosterimlere, miisterilere rehberlik

etmesine ve basina dagitilan biiltenlere kadar her tiirlii etmen satig i¢cin makul bir ortam

olusturabilir. Seffaf is uygulamalarinin ¢ok uzaginda oldugu iddia edilse de, biiylik miizayede
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evlerinin hakimiyeti yakin bir gelecekte sarsilacakmig gibi goriinmiiyor (Whitham & Pooke,
2018, s. 249).

Tiiziinoglu miizayedelerde yasayan sanatcilarin bulunmasindan duydugu rahatsizligi dile

getirirken bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Miizayedelere girmiyorum, higbir sanat¢imin islerinin de girmesini istemem. Bence
miizayedeler vefat etmis, zamaninda bir ailenin evine girmis, babasindan ¢ocuguna kalmis
ikinci kusagin elinden ¢ikartacagi resimler i¢in yapilmali. Miizayedeler, yasayan ya da geng bir
sanat¢t icin dogru bir baslangic noktasi degil. Ne yazik ki Tiirkiye’de geng¢ sanatci
miizayedeleri olabiliyor (Tiiziinoglu’ ndan aktaran Altug, 2014, s. 16).

Dostoglu yurtiginde ve yurtdisinda eserlerin iiretimi tamamlandiktan sonra direkt

miizayedeye gonderilmesini elestirirken, bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

Uluslar aras1 miizayede kuruluslart bu alandaki bu popiilariteyi hissedip, aslen kendilerinin
dogal olarak ikinci el pazari enstriimant olmalar1 gerekirken birinci el pazarina girdiler. Yani
hi¢ sergilenmemis, hicbir galeride gézilkmemis eserler, dogrudan sanatginin atdlyesinden ¢ikip
miizayedeye ¢ikabiliyor. Bu diinyada da olabiliyor, bizde de olabiliyor (Dostoglu’ ndan Altug,
2014, s. 31).

2.3.4. Bienaller

Bienaller, yurt ig¢inden ve yurt digindan katilan birgok sanat¢i ile iki yilda bir

gergeklesmektedir. Bienal kelimesi Fransizca kokenli olup, yil asir1 anlamini tagimaktadir.

Tiirkdogan (2014)’1in belirttigi tizere “Bienallerin kokleri; 1893 yilinda, Venedik Sehir
meclisinin Kral Umberto ve Kralige Margherita’ nin evliliklerinin 25. y1ldoniimii serefine,
yerli sanatcilarin katilimiyla gerceklesecek bir ulusal sanat sergisi diizenleme kararina

kadar uzanmaktadir” (s. 282).

Bienallerin kokii ¢ok uzun yillar 6ncesine dayanmaktadir. Madra, bienallerin baglangicini

su sekilde ifade etmektedir:

Venedik Bienali, 1895 yilinda birkag sanat¢1 ve yazar tarafindan kurulmus ve ilk yillarda Paris
ve Miinih’te o donemde diizenlenen ulusal sayginlik ve yarisma anlamindaki sergilerin
Onemini tagimig. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise evrensel sanat gelisiminin bir 6l¢iitii olma
Ozelligini kazandi. Daha baglangigta bile bu bienalin bir ayricalign var: Venedik birkag
yilizylldan bu yana Avrupa seckinlerinin ve son ylizyilda da ABD segkinlerinin, sanat
yazarlarinin, miizecilerin, galericilerin, koleksiyoncularin bulustugu egzotik ve gizemli bir
kent, uluslar arasi ticaret merkezi ve mimarlik agisindan esi olmayan bir anit. Bdyle bir olayin
yaklagik yiizy1l ayakta durabilmesine sagmamak gerek. Kuskusuz bu siireklilikte, Italya’nin 20.

yiizyil sanatinda oncii ve yenilik¢i bir iilke olarak kendini kanitlamis olmasiin da pay1 var.
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Bienal i¢in 6zel olarak ayrilmis ve adlandirilmig parkta (Giardini della Biennali Internationali
d’Arte — 6000 m2) ilk olarak italya Pavyonu kurulmus, 1970’ denbaslayarak éteki iilkeler kendi
pavyonlarini yapmaya baglamislar (Madra, 2003, s.123).
Orer’den aktaran Ercevik Amado (2013)’un belirttigi iizere “Bienaller ilk ve ortak cikis
noktalarindan biri, uluslararas1 giincel sanatin onemli ve yeni Orneklerini bir sehirde
diizenlenen bir sergide bir araya getirerek sunmak, bu sayede gerceklestirdikleri sehirdeki
sanatsal iiretimi uluslararasi giincel sanat alaniyla bulusturmak olarak tanimlanabilir” (.

20).

Acar’in bienaller hakkindaki diisiinceleri Orer’in diisiincelerini destekler niteliktedir. Acar
(2016)’1n belirttigi iizere “i¢lem olarak bienal bir sanat sergisidir. Sanatcilarin dogasi
geregi birbirlerinden ¢ok farkli olan diinyalarini, o diinyalara bakma ihtiyaci duyan

alimciyla bulusturan bir etkinliktir” ('s. 109).

Birinci Uluslararasi Istanbul Festivali'ni yani giiniimiizdeki ismi ile bugiin ki Istanbul

Bienali’ni Yonetim Kurulu Baskan1 Dr. Nejat Eczacibasi su sekilde tanimlamaktadir:

Diinyanin bir kag biiyiik metropoliinden birisi olan istanbul’da gergeklestirilen Uluslararasi
Istanbul Festivali, ele aldig1 biitiin sanat dallarinda ulusal ve uluslararas1 izleyiciye ve
dinleyiciye doyurucu yanitlar vermeyi amaglamaktadir. Aym sonucu, Uluslararasi Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri’'nden de almak konusunda kararliyiz. Diinya iilkeleriyle sanat
aligverisinin ne denli 6nemli oldugunun ve ne Oolgiilerde olumlu sonuglar yarattiginin
bilincindeyiz. Uluslararast Cagdas Sanat Sergileri’nde de ayni karsilikli etkilesimin en somut
bicime gerceklesecegine inantyoruz; ¢cagdaslagan Tiirkiye’nin gorsel sanatlar alanindaki gii¢ ve
kaynaklarini, uluslararasi sanatla yan yana getirip sinamanimn onur ve coskusunu duyuyoruz

(Eczacibast’ ndan aktaran Madra, 1987, s. 8).
Birinci Uluslararasi Istanbul Festivali’ni Olusturma ve Yiiriitme Kurulu Baskan Yardimcisi
Beral Madra festivali su sekilde tanimlamaktadir:
Bu yil Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’ndeki “tarihsel mekanda ¢agdas sanat” temasi ile
dramatik bir boglugun kapatilmasindan da ote, sanat ve kiiltiir ortamimiza ¢ok yeni, orijinal ve
diizeyli bir boyut kazandirmis olacagiz. Her kiiltiirel atilim, 6ziinde bir yeniden dogma ve
yeniden yikilmanin ¢eliskili birligini tasir. Bunun igindir ki, kiiltlir ve sanat alaninda “gelisme
ve doniisme fikri” bir tiir estetiksel deger diizeyindedir bizim i¢in (Giin’ den aktaran Madra,
1987, s. 11).
Giin’ den aktaran Madra (1989)’nin belirttigi iizere “Zaman’in digina kagarak degil, onun
acimasiz akisi i¢cinde kalarak, ona katilarak ve katkida bulunarak delebiliriz bu karanligi;
Uluslararasi Istanbul Bienali tarihin iistiimiize y13dig1 karanligi delme eylemidir. Tarihin

ve gelecegin sanatcilarimiza yiikledigi en onurlu gorevlerden biridir” (s. 14).
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Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin internet sitesi tarandigindan vakfin ge¢misten bugiine

diizenledigi Bienaller:

1. Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 25 Eyliil — 15 Kasim 1987. Genel Koordinatdr:
Beral Madra Mekanlar: Aya Irini Miizesi, Ayasofya Hamami, Askeri Miize, Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi (Hareket Koskii), Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,

2. Uluslararas Istanbul Bienali, 25 Eyliil — 31 Ekim 1989. Genel Koordinator: Beral Madra
Mekanlar: Aya Irini Miizesi, Basin Miizesi, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi, Milli Saraylar Daire
Baskanlig1 Hareket Koskii, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan
Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Kitaplig1, Askeri Miize, AKM — Atatiirk Kiiltiir Merkezi,

Yildiz Universitesi,

3. Uluslararasi Istanbul Bienali, Kiiltiirel Farkliligin Uretimi, 17 Ekim — 30 Kasim 1992.

Yonetmen: Vasif Kortun Mekan: Feshane,

4. Uluslararas: Istanbul Bienali, Orient/Ation—Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gériiniimii, 10
Kasim — 10 Aralik 1995. Kiiratér: René Block Mekanlar: Antrepo no. 1, Yerebatan Sarnict,
Aya Irini Miizesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi,

5. Uluslararas: Istanbul Bienali, Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giicliikler
Ustiine, 5 EKim — 9 Kasim 1997. Kiirator: Rosa Martinez Mekanlar: Darphane-i Amire, Aya
Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, Sirkeci Gari,
Haydarpasa Gari, Kiz Kulesi, Atatiirk Havaalani, The Marmara Hotel, Pera Palas Oteli,
Karanfilkdy/Akatlar, Taksim Meydani, Sultanahmet Meydant,

6. Uluslararas:1 Istanbul Bienali, Tutku ve Dalga, 17 Eyliil — 30 Ekim 1999. Kiiratér: Paolo
Colombo Mekanlar: Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Dis

Mekanlar,

7. Uluslararas: Istanbul Bienali, Egokac—Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagcis, 22 Eyliil — 17
Kasim 2001 Kiirator: Yuko Hasegawa Mekénlar: Darphane-i Amire, Aya irini Miizesi,
Yerebatan Sarnici, Beylerbeyi Saray1r Miizesi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Kiz
Kulesi, Bogaz Kopriisii, Cemberlitas Hamami, Atlikarinca Anaokulu, Tiiyap Fuar Alan1 Onii,

Billboardlar,

8. Uluslararas1 Istanbul Bienali, Siirsel Adalet, 20 Eyliill — 16 Kasim 2003. Kiirator: Dan
Cameron Mekanlar: Antrepo no. 4, Tophane-i Amire Kiltir Merkezi, Ayasofya Miizesi,

Yerebatan Sarnici, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Kamusal Alan Projeleri,

9. Uluslararast Istanbul Bienali, Istanbul, 16 Eyliil — 30 Ekim 2005. Kiiratdrler: Charles Esche
& Vasif Kortun Mekanlar: Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo no. 5, Tiitiin

Deposu, Bilsar Binasi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi, Yolda,

10. Uluslararas: Istanbul Bienali, Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda

Iyimserlik, 8 Eyliil — 4 Kasim 2007. Kiiratér: Hou Hanru Mekanlar: AKM — Atatiirk Kiiltiir
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Merkezi, IMC — Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Antrepo no. 3, santralistanbul, KAHEM —
Kadikdy Halk Egitim Merkezi,

11. Uluslararasi Istanbul Bienali, Insan Neyle Yasar? 12 Eyliil — 8 Kasim 2009. Kiirator:
WHW Kkiirator kolektifi (Ivet Curlin, Ana Devi¢, Natasa Ili¢, Sabina Sabolovi¢) Mekéanlar:
Antrepo no. 3, Ferikdy Rum Okulu, Tiitiin Deposu,

12. istanbul Bienali, Isimsiz 17 Eyliil — 13 Kasim 2011. Kiiratorler: Adriano Pedrosa & Jens
Hoffmann Mekanlar: Antrepo no. 3 & 5,

13. Istanbul Bienali, Anne, ben barbar miyim? 14 Eyliil — 20 Ekim 2013. Kiiratér: Fulya
Erdemci Mekénlar: Antrepo no.3, Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu, ARTER, SALT
Beyoglu, 5533,

14. Istanbul Bienali, Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori. 5 Eyliil — 1 Kasim 2015
Sekillendiren: Carolyn Christov-Bakargiev. Mekanlar: Rumeli Feneri, Riva Kumsali, Hrant
Dink Vakfi ve Agos, Parrhesia Dostlar Cemiyeti, ARTER, FLO Binasi (Anadolu Pasaj1), Ozel
Italyan Lisesi, Diikkan, Otopark (Hacimimi), The House Hotel Galatasaray, Ev (Deniz Giil),
Cezayir, Masumiyet Miizesi, Otopark (Hacimimi), Fransiz Yetimhanesi, Depo, Pera Miizesi,
Casa Garibaldi, Adahan Otel, Adahan Sarnici, SALT Galata, Vault Karakdy The House Hotel,
Kasa Galeri, Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, Istanbul Modern, Balikg1 Teknesi (Bogaz),
Kiigiik Mustafa Pasa Hamami, Tunca Subast & Cagri1 Saray Atdlyesi, Kaptan Pasa Deniz
Otobiisii, Biiyilkada Halk Kiitiiphanesi, Splendid Palas Oteli, Rizzo Palas, Mizzi Koskii,
Cankaya 57, Trogki Evi, Sivriada,

15. Istanbul Bienali, iyi bir komsu, 16 Eyliil — 11 Kasim 2017. Kiiratorler: Elmgreen & Dragset
Mekanlar: Galata Rum Ilkokulu, Istanbul Modern, Pera Miizesi, Yogunluk Atdlyesi, ARK
Kiiltiir, Kii¢iik Mustafa Pasa Hamami, Dis Mekanlar (istanbul Kiiltiir sanat Vakfi, Bienal
Arsivi, 2019).
Simdiye kadar diizenlenen bu bienal kronolojisine bakidiginda bazi farkliliklar dikkat
cekmektedir. “Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” yerini “Uluslararasi Istanbul
Bienali” ne birakiyor. “Bienal” kelimesi ilk olarak ikinci bienalde kullanilmaya
baslanmugtir. 11. Uluslararas: Istanbul Bienali’nden sonra gergeklesen on ikinci bienalde
uluslararasi kelimesi kaldiriliyor ve 12. Istanbul Bienali olarak olusturuluyor. Giiniimiize

kadar da bu sekilde devam etmektedir.

Bienal ve sanat fuarlarinin arasindaki fark iizerinde duran Madra, bienali asagidaki sekilde

yorumlamaktadir:

1895’ten bu yana 20. yilizyilin kiiltiir ve sanatinin odak noktasi olan Venedik Bienali’nin
1995°te 100. y1l1 kutlanacak. Biz, otuz yil ara verdikten sonra 1990’da bu bienale dordiincii kez
katilarak bir suskunlugu kirdik ve 100. yil kutlamasi iginde yer almak iizere bir temel

hazirladik. Bienal, bir yandan devletlerin gosteris alani, bir yandan da uluslararasi sanat
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pazarimin gorkemli bir vitrini. Ustelik burada, fuarlarda oldugu gibi sanatg1 ve alic1 arasinda
dogrudan dogruya bir araci ya da galerici yok ve sanat¢i sanki alicty1 tek basma gogiisliiyor.
Sergi komiseri ve kiiratorler pazarla dogrudan dogruya iliskili goériinmemek i¢in geride kalmay1

yegliyorlar (Madra, 2003, s. 133).

Tiirkiye’de Istanbul Bienalleri'nin olusum siirecini Madra asagidaki sekilde

betimlemektedir:

Sergilerin biitgesini hazirlamak bir bakima kolaydi, ¢iinkii Istanbul Festivali dolayisiyla
sponsorluga alismis, sinirli da olsa bir is diinyast vardi. Zordu, ¢iinkii ¢agdas sanat iiretimi
henliz miizik, bale, tiyatro gibi benimsenmis bir alan degildi; sponsorluk sonucunda ne
kazanilacagi belirsizdi. Aylar sliren c¢aligmalar sonucunda biitge ¢esitli firmalarin
sponsorluguyla baglandi. Diger taraftan, 6nde gelen sigorta sirketlerinin olusturdugu bir grup,
yapitlarin sigortasini {istlendi; bu ¢apta bir yapit sigortasi da ilk kez gergeklesiyordu; 6zellikle
Fikret Mualla sergisinin sigorta degeri g¢ok yiiksekti. Avusturya Kiiltiir Ofisi, Fransiz
Baskonsoloslugu ve Kiiltiir Merkezi, Polonya Halk Cumhuriyeti Baskonsoloslugu, Cenevre
Tiirkiye Baskonsoloslugu, Kanada Biiyiikelgiligi gibi resmi yabanci kurumlarin sergilerin
olusumuna destek vermesi de gelecekteki siki igbirliklerinin baglangicini olusturdu (Madra,

2003, s. 16-17).

Bienallerin olumlu ve olumsuz yonlerinin tartisma konusu oldugunu belirten Madra bu

durumu asagidaki sekilde yorumlamaktadir:

Simdilerde, bienalle ilgili iki goriis ve tutum birbiriyle savagsmaktadir: 1) Uluslararas1 sanat
ortamu ile iligki kurmak gereklidir; bugiine kadar yapilan iki bienal bu yolda yararl iki adim
olusturmustur; Tirkiye’de yasayan sanatgilarin uluslararasi sanat ortamina ¢ikmalarinda bu
bienaller etkili olacaktir; yabanci sanat¢ilarin tilkemize gelmesi, gen¢ kusagin onlart tanimasi,
sanatta asamalar yaratmak igin gereklidir; Istanbul’un tarihsel olgusunun cagdas sanatla
vurgulanmasi yerinde bir yaklasimdir; bienal siirdiiriilmelidir, ancak yanligliklardan ders alip,
dogrular ¢ogaltilmalidir. 2) Uluslar arasi sanat ortamiyla iliski boyle kurulmaz, kurmaya da
gerek yoktur; yapilan iki bienal de uluslar arasi nitelik tagimiyor; yabanci sanatgilarin iinii ve
o6nemi yoktur; bienali diizenleyenler, bu isi kendi ¢ikarlari i¢in yapmustir; bienal diizenleyicileri
yetersiz, yeteneksiz, bilgisiz, acemi, beceriksizdir; bienal dolayisiyla dogru diiriist bir
elestirmen ve ¢agdas sanat uzmani gelmemistir, gelmisse de tamimadik, gormedik; Tiirk
sanatgilari ile yabanci sanatgilari karsilagtirmak Tiirk sanatina hakarettir. (Bu diislincelerin bir
ucu kiifiirli ve argo terimli, kiiflenmis Osmanlica sozciiklii, tek yanli kisisel yargilamalara
uzandigindan, benim yazi anlayisimin disina ¢ikiyor. Bilmem, yinelemeye gerek var mi? Ben
birinci goriisii tasiyor ve uyguluyorum. Yazimin birinci bdliimiinde belirttigim gibi, bienal,
olumlu/olumsuz, basarili/basarisiz, yararli/yararsiz ne olursa olsun ¢agdas sanat ortaminin
yollarin1 ve bu yollarda yiirtiyenleri belirliyor. Gergek amagclar, yiizler ortaya ¢ikiyor, ¢ikarlar
ustiine kurulmug tezgéhlar, diigler, umutlar sarsiliyor ya da hirsla beslenerek keskinlesiyor.

Biraz sinirlarin disina ¢ikilinca ve dis diinyayla basa c¢ikmanin hi¢ de kolay olmadigi

47



anlagilinca, vatan/halk/ulus/tarih severlik ¢igliklariyla i¢ digiimler, asagilik duygulart ve
korkular kusuluyor. Agdali, caprasik, kitch 6geleriyle 6ziinli yitirmis konusma ve yazilarla
bugiine degin oldugu gibi, yanlis bilgilerle donatilmus, bilgisiz birakilmis, bilimsel yaklasima
alistirilmamis sanatg1 ve izleyici bir siire daha uyutulur saniliyor. Sanatta ¢agdaslik ugagina
binmek isteyenler, bu tiir kisileri bir an 6nce yolda yalniz birakmalilar yoksa onlar gibi

kagnmyla yollarina devam etmek zorunda kalabilirler (Madra, 2003, s. 51-52).
Orer 13. Istanbul Bienali hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

13. Istanbul Bienali, kamusal mekanlar ve kentsel déniisiimle ilgili Tiirkiye’de uzun yillardir
stire gelen arastirmalarin ve miicadelelerin giicine inanarak seffafligi, paylasimi ve karsilikli
saygiy1 destekleyecek sanatsal ve sdylemsel bir form oneriyor. Bu bienal, kentlerimizin
bugiiniinii ve gelecegini tayin edecek kararlarin alinmasi siirecinde muhalefeti ve miizakereyi
destekleyecek bir alan agmay1 hedefliyor. Etrafimizdaki her seyin canlandigi, kendine geldigi
ve yeni bir biling kazandigi bu benzersiz giinlerde Istanbul Bienale, bienalinde Istanbul’a
verebilecegi ¢ok sey var — Maider Lopéz’in bienal icin yeni irettigi isinin kullanici
kilavuzunda belirttigi gibi; “bir grup meydana geldiginde ve kendi kendine drgiitlenme kolektif
yollar yarattiginda eyleme ge¢mek daha kolaydir.” (Orer’ den aktaran Ercevik Amado, s. 20).

Orer 2015 yilinda diizenlenen 14. Istanbul Bienali hakkindaki diisiincelerini su sekilde

tanimlamaktadir:

Istanbul Bienali, uluslararasi alanda ¢igir acict bir sergi yapiminin ugrasindayken, sehirde her
defasinda daha da genis bir kitleye ulagmay1 arzuluyor. Bu amagla iicretsiz gerceklestirilen
bienali, 2013 yilinda yaklagik 340.000 kisi ziyaret etmisti. Bu sene dalga dalga sehre yayilan
sergimizi takip etme deneyiminin her bir izleyici farkli olacagina inamiyor, tuzlu su {izerinde
zihinsel yolculuklarla herkesi bu seriiveni kesfetmeye davet ediyorum (Orer’ den aktaran

Evren, s. xxi11).

Orer bienallerin negatif elestiri aldig1 yonii belirttikten sonra, bienallerin pozitif getirilerini

altin1 su sekilde ¢izmektedir:

Bienaller kimi zaman bir kiiresellesme projesinin aract olmakla, sehirlerin pazarlanmasinda
etkin bir vitrin 6gesi olarak kullanilmakla veya kiiltiiriin 6zellestirilmesini cazip kilan goz alici
etkinliklerden ibaret olmakla elestiriliyorlar. Diger yandan, diinyadaki bienallerin sayisi her
gecen giin arttikca yeni sergileme bigimleri kesfetmeyi birincil hedef olarak belirleyen
bienallerin 6nemi artiyor. Boyle bir bienal olmasm hedefledigimiz Istanbul Bienali,
yaraticiligindan 6diin vermeden siirdiirebilirligini saglayarak yirmi besinci yilina girdi. Bienal,
stirekli degisen yerel ve uluslararasi, sanatsal ve toplumsal konjonktiir i¢inde varolusunun
mesruiyetini hep yeniden tanimlayarak, bir sergi olarak potansiyelinin yarattigr ve
yaratabilecegi imkanlar {izerinde diisiinmeye devam ediyor. Uluslararas: giincel sanat alaninda
tek bir merkez yok, ¢ok sayida ve hepsi siirekli doniisiim halinde olan merkezler var, bienal de

bu merkezlerin yaratt1g1 ¢cok seslilige katkida bulunuyor. Bienal, ifade 6zgiirligiinii ve 6zgiir
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diisiinceyi savunuyor, bienal formati ise her tiirlii mikro ve makro iktidar yapisinin karsisinda
direnme alanlar1 yaratma potansiyeli tastyor (Orer’ den aktaran Ercevik Amado, 2013, s. 18).
Artun (2015)’un belirttigi {izere “Her ne kadar sanat ticaretiyle ilgileri yokmus gibi

tanitryorlarsa da, bienaller sanat piyasastyla yapisal bir iliski icindedir” ( S. 165).

Artun’un bienaller hakkindaki diisiinceleri, Orer’in bienallerin negatif elestirildigi yoniinii

destekler niteliktedir.

Bienallerin hangi kitleye hitap ettigini elestirel bir dille agiklayan Acar, bienal seyircisini
asagidaki sekilde betimlemektedir:
Istanbul gevresinde ikamet eden sanatgilar, galeriler ve onlarin etrafinda kiimelenmis yayinlar
ve elestirmenler, uluslararasi sanat piyasasinda hamle pesinde olan sanatgi ve sanat
organizatorleri ve son olarak da (hi¢ kimse gercekten onlar1 hesaba katmiyor olsa da) sanati
buralarda gezerek dgrenecegini diisiinen, akademiler tarafindan yanlis yonlendirilmis biiyiik bir
ogrenci kitlesinden baska kimdir bienalin kamusu? (Acar, 2016, s. 121).
Bienallerin, iilke kimligini 6n plana ¢ikarma ve turizmi canlandirma gibi islevlerinin de
oldugunu Whitham ve Pooke su sekilde agiklamaktadir:
Uluslararasi sanat fuarlari, ¢agdas sanat diinyasinda o kadar merkezi hale gelmistir ki yalnizca
bulunduklari yerin adiyla anilirlar: Basel, Kassel, Londra ve Venedik en iinliileri arasinda yer
alir. Postmodern karsiliklarina ragmen, sanat fuarlarimin kokleri emperyalist ve somiirgeci
giiclerin kiiltiirel ve ekonomik iistiinliik i¢in yaristigi on dokuzuncu yiizyil sergilerine kadar
uzanir. Cagdas etkinlikler olarak sanat fuarlari uygulamacilarin, kiiratdrlerin, koleksiyoncularin
ve ziyaretcilerin bir araya geldigi Onemli pazarlardir. Ayrica en yeni sanat eserlerinin
goriilebilecegi yerler olarak, turizm ve sermaye yatirimlarini kendilerine ¢ekerler (Whitham &
Pooke, 2018, s. 255).
Dostoglu’ ndan aktaran Altug (2014)’un belirttigi iizere “ Hangi yilda yapiliyorsa o

glinlerin sanat1 hakkinda izleyiciye bir fikir veren bir yan amaci var bienalin” (S. 38).

Bu soziiyle Dostoglu, giincel sanati takip etme konusunda bienallerin yol gdsterici

oldugunu belirtiyor.

Sadece bienalden bienale is yapan sanatcilar oldugunu belirten Faruk Sade, bienal
sanat¢ilarin1 ve yapmis olduklar1 islerin giiclii temellere dayanmadigini su sozlerle
vurgulamaktadir:

Bienal sanatgilari var. Tanisiyoruz. Gencecik insanlar. Ben bienalden bienale is yaparim diyor.

Bu nasil oluyor bilmiyorum, yani nasildir bu sistem? Desen bilmeyen sanat¢t olur mu? Desen

yapmayan insana bir bakiyorsun, bir kitap agar, bir is yapar, istiine bir anlam yiikler, bir felsefe
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bulur, bir kavramu iistiine koyar, o da ¢agdas sanat olur (Sade’ den aktaran Altug, 2014, s. 83-
84).

Bienallerin iyilestirebilecek yonleri oldugunu belirten Ozer, bu durumu su sekilde

tanimlamaktadir:

Modern sanata ger¢ekten inanan bir kimsenin Bienalle’den olumsuz duygu ve diisiincelerle
ayrilabilecegini ummuyoruz. Ancak, ddiillerin dagilimi gerici eserlerin sergilenmesi veya isim
yapmig sanat¢ilarin yerine taze kuvvetlerin tanitilmasi gibi noktalarda bir takim orijinal fikirler
ileri stirtilebilir. Ne var ki, bu ¢aptaki ve bu anlamdaki uluslararasi bir faaliyetin, tiiziigiine
eklenecek veya tiiziigiinden cikartilacak birka¢c maddeyle pratik alanda arzulanan ideal kimlige

kolayca kavusabilecegine pek ihtimal veremiyoruz (Ozer, 2018, s. 167).
Madra, 2000’11 yillarda bienallerin diinya ¢apindaki yayginligini su sekilde belirtmektedir:

2000°1i yillara gelindiginde, Venedik (50) ve Sao Paulo (25) Bienalleri, bes yilda bir
diizenlenen Documenta Kassel (11) modernist ge¢misleriyle diinyanin en eski biiyiilk sanat
etkinlikleri olarak 6nemlerini korurken, Sydney (13) ve Istanbul (8) Bienalleri ¢eper-sonrasi
donemin ilk iki 6nemli etkinligi olarak sanat haritasina yerlesti. Whitney (2000’de uluslararasi
oldu), Santa Fe (ABD’nin ilk uluslararasi bienali), Montreal, Baltic (trienal), Lyon (7),
Liverpool, Miinster (1999°dan bu yana heykel bienali), Artforum Berlin, Manifesta (5) (Avrupa
Birligi’nin bienali), Prag (2003’te ilk Orta Avrupa bienali), Montenegro, Kahire, Asya-Pasifik
(4), Tokyo, Busan ve Kwang Yu (G.Kore), Media-City Seul (2), Yokohama (trienal), Taipeh,
Shanghai (4) bienalleri de geng bienaller olarak siraya dizildiler (Madra, 2003, s. 211).

Madra, 7. Kahire Bienali hakkindaki diisiincelerini su sekilde tanimlamaktadir:

7. Kahire Bienali’nde, kenarlarinda 90’11 tarihler olan ve artik bu saatten sonra, ancak modern
sanatin “tiiretme” Ornekleri diyebilecegimiz sayisiz izlenimci-ifadeci (empre-ekspresyonist)
karisimu figiiratif ve soyut resimler biitiin salonlar1 dolduruyordu; yalniz Misir degil, genelde
biitiin post-feriferal (¢eper sonrasi) iilkelerden secilmis olan sanatcilarin yapitlarinin bu ¢izgide
oldugunu goérmek hi¢ umut verici degildi. Kanimca, bu iilkelerin sanatgilart (giiniimiiz
heterojenligine ve medya — reklam — tasarim rekabetine yanit vermeyi bilenler disinda) oturup,
kendi siyasal-toplumsal-ekonomik gergeklerine nasil elestirel ve deneysel agidan yaklagmalari
gerektigini diiglinmeye baslamamis! Bienalde, hangi amacla yapildigi, hangi kavramlar1 ve
icerikleri tartismaya agtig1 belli olmayan, ya da agiyorsa bile, son derece ¢ekingen ve etkisiz
kalan sayisiz resim ve az sayida heykel, bu iilkelerde modernist sanat anlayiginin,

postmodernist anlayiga kolay kolay gecit vermediginin isaretiydi (Madra, 2003, s. 200-201).
Ayan Ergen Sinop Bienali’ni su sekilde betimlemektedir:

Sinopale ve kiiratorliige katkilari, ilki 2006 yilinda yapilan ve 2014’ten besincisinin
diizenlendigi Sinop Bienali diger bir adiyla Sinopale, Tirk sanat ortamindaki Bienal
olusumunu sayica arttirmakla kalmamis, farkli kesimlerden insanlarin bir araya gelerek ortak

bir bilingle Bienali bir araya getirmeleri i¢in de olanak saglamustir. Sinopale i¢in iretilen
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eserler Sinop’un kiiltiirel gegmisinden ve tarihi yapilarindan beslenen ¢alismalar olmuslardir.
Kiiratorliiglinii bagta Melih Gorgilin, Mehmet Mahir Namurve her sene degisen ve geligen farkl
insiyatiflerden gelen insanlarin yaptig1 Sinop Bienali’nin ilki i¢in, Sinop Cezaevi, medrese,
kilise ve daha bagka tarihi mekanlar secilmistir. 2. Sinop Bienali’'nde ise “Seylerin Yeni
Diizeni” temast ile eserler, Tarihi Sinop Kalesi, eski Tekel Binasi, Balatlar Kilisesi ve Pervane
Medresesi’nde sergilenmistir. Programa Sinopale Cocuk atdlye caligmalari da eklenmistir

(Ayan Ergen’ den aktaran Kahraman, 2014, s. 131).
Ayan Ergen Canakkale Bienali’ni su sekilde tanimlamaktadir:

flki 2008 yilinda, Denizhan Ozer ve Seyhan Boztepe kiiratorliigiinde diizenlenen 1.
Uluslararas1 Canakkale Bienali’nin konusu, “Seffaf Yansimalar” olarak belirlenmistir. Bu
baslik altinda, performans gosterileri, gocuklar igin egitim programlari ve atdlyeler de Bienal
kapsaminda sergi ile birlikte diizenlenmiglerdir. Tiirk ve yabanci sanat¢i katiliminin yaklasik
bir denge icerisinde bulundugu ve kiiratdrlerin etkinlige sanat¢i olarak da katildiklarini
belirtmekte fayda vardir. Kiiratrlerin sanat¢t olarak da etkinlikte yer almalart durumu olumlu
olabilecegi gibi, cagdas sanatla yeni tanigsma firsat1 bulan izleyici kesimi agisindan kiiratoriin
gorevinin sorgulanmasina neden olacagi i¢in elestirilebilir de (Ayan Ergen’ den aktaran

Kahraman, 2014, s. 131).
Ayan Ergen Mardin Bienali’ni su sekilde ifade etmektedir:

Birincisinin 2010 yilinda diizenlendigi bu bienal’in kiiratorliigiinii sanat¢1 Fikret Otyam’in kizi
Déne Otyam, danismanligim ise Ferhat Ozgiir ve Aysegiil Sénmez yapmustir. Déne Otyam
“Mardin Bienali her seyden once Mardin’in kendini kesfetmesini, egzotik ve turistik bir
Mardin’in otesinde kendi potansiyelini fark etmesini, bugiinle iligki kurmasini istiyor.”
demistir. Basligi ‘AbbaraKadabra’ olan Bienalde, abbara karanlik; oyuk; ge¢it anlamina
gelmektedir. Eserler ve performanslar, Kasimiye Medresesi, Zinciriye Medresesi, Tokmakgilar
Konagi, Cumhuriyet Meydan1 gibi mekanlarda yer almistir. Kiiratéor Déne Otyam, “Mardin
Bienali’yle merkeze odakli giincel sanatin artik Bati’dan Dogu’ya, biiyiik sehirlerden kiigiik
sehirlere kaymasini iimit ediyorum. Dogu’yu da giincel sanatla tanistirtp Bati’yla aralarinda
bag kurmak en biiyiik hedefim. Buradaki geng sanatgilarin giincel sanata bakiglarini goriince
bunu yapmanin 6nemi daha da artti benim i¢in.” Demistir. Buradan da anlagilabilecegi gibi
kiiratoriin geng sanatgilart kesfetmesi i¢in giizel bir firsat olan Bienalin ayn1 zamanda karsilikli
bir iligki kurulmasi agisindan da ortam saglamis olmaktadir (Ayan Ergen’ den aktaran

Kahraman, 2014, s. 132-133).

Mardin Bienali’ nin internet sitesi tarandiginda simdiye kadar gerceklesen Mardin

Bienalleri;

1.Mardin Bienali, Abbara Kadabra. 4 Haziran - 5 Temmuz 2010. Kiiratér: Doéne Otyam.
Kavramsal Cergeve: "Kent bir kitaptir..." Victor Hugo. "Mimarlik, biitiin ¢evrenin goriiniir

kilinmig bigimidir." Suzanne Langer" Kentler bugiin ¢ok onemli gostergelerdir. Isaretlerle
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oriilii... Bizi bize anlatan. Mardin Bienali basligini, sihirli bir ¢agridan aliyor: Abrakadabra

(Mardin Bienali, 2019).

2.Mardin Bienali, Ikinci Bakis. 21 Eyliil - 21 Ekim 2012. Kiiratérler: Paolo Colombo.
Kavramsal Cergeve: Tarihsel yonden boylesine varsil bir bolgenin odaginda, degisik kiiltiir ve
farkli gecmiglerden gelen bireylerin olusturdugu bir kent olan Mardin’de, bienal
gergeklestirmek essiz bir olanak... Mardin Bienali, ipuclarini kentin mimari, tarihi ve kiiltiirel
katmanlarinin gérkeminden alirken, kent dokusu i¢inde yeni karsilasma ve bulugsmalar sunarak,

Ozgiin bir yol olusturma amacinda (Mardin Bienal Arsivi, 2019).

3.Mardin Bienali, Mitolojiler. Direktor: Done Otyam. Kavramsal Cer¢eve: Mardin, Misir’dan
Hindistan’a kadar uzanan antik uygarliklar cografyasinin merkezinde kurulmus. Son
zamanlarinda yasadigt siyasi ve ekonomik siddetin yarattigi kiiltiirel tahribata ragmen,
ylizyillardir beslenmis oldugu sembolik diinyanin, ikonlar ve mitler evreninin, sanat ve
edebiyatin izlerini koruyor. Bu izler Mardin’in etnografik ve mimari miras1 kadar,
Mardinlilerin giindelik hayatinda, bu hayatin yasandigi mekanlarda da siiriiyor. Evlerde,
diikkanlarda, atdlyelerde birikmis olan tilsimlar, muskalar, ikonlar, ziynetler, giysiler, kitaplar,
resimler, fotograflar, kap-kacak, bardak-tabak, hali-kilim,... bir tir nadire kabineleri

olusturuyor (Mardin Bienal Arsivi, 2019).

4. Mardin Bienali, Sozden Ote. 4 Mayis - 4 Haziran 2018. Kavramsal Cerceve: “Sozden Ote”
bir iist baslik... “Sonsuz Bakis”, “Beden Dili”, “Smurlar ve Esikler” alt-basliklarini tastyor ve
bunlar, 4. Uluslararasi Mardin Bienali’ni diizenleyen kiiratorler olarak, yaklagimlarimizi isaret
etmekte. Bu temalar, birbirlerini etkileyen, igeren ve genisleten mekanizmalar seklinde
olusturuldu ve sanatin dili bizleri “séziin” 6tesinde ¢ok ¢esitli yollarla iiretilen anlamlarda
bulusturabilir inancini tagiyan her bir alt-bagligiyla 4. Uluslararasi Mardin Bienali, sizi diinyaya
ve sanata bakigta sozlin 6tesindeki anlam iiretme bi¢imlerinde bulugsmaya c¢agirryor (Mardin

Bienal Arsivi, 2019).

2.3.5. Sanat Fuarlar

Sanat fuarlari, yurti¢i ve yurt dis1 bir¢ok sanat galerisini ve dolayisiyla sanat¢i - sanat
eserini bir araya getirmektedir.

Bubi, 1991 yilinda gergeklesen 1. Istanbul Sanat Fuari’mi ve fuarin amaglarim su sekilde

betimlemektedir:

Bugiin artik sanat piyasasi belirsiz alicilarin taleplerini ¢ogaltacak, yeni talepler olusturacak
sunus ve tanitim teknikleriyle donanmis 6zerk bir alanin adidir. Sanat yapitinin iiretim ve
dolagim siirecine bagli tiim kurum ve kuruluslariyla (malzeme iiretimi, tanitim, iletisim, miize,
vakif vb.) bir biitiin olan sanat piyasasi, sanatin gelismesi i¢in vazgegilmez bir dinamiktir.
Boyle bir dinamikten yoksun kaldigi siirece, iilkemiz sanatinin gelismis toplumlarin sanat

potansiyeliyle boy 6l¢iisebilmesini beklemek, hayalcilik olacaktir. Bu yiizden, sanatimizin
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gelismesini arzulayan her kisi ve kurulusun, heniiz kurulma agamasinda olan sanat piyasasinin
gelismesi icin lizerine diiseni yerine getirmesi ertelenemez bir sorumluluga doniigmiistiir. I.
Istanbul Sanat Fuar’’nin, bu bilincin yayginlagmasi yoniinde uyarici bir &rnek olusturmasi

dilegiyle... (Bubi’ den aktaran Goncii, 1991, s. 9).
Kocan, 1. Istanbul Sanat Fuari’n1 ve fuarin amaclarini su sekilde ifade etmektedir:

I. Istanbul Sanat Fuari’m planlarken bir yandan sanat pazarma dikkat cekmeyi amagladik, dte
yandan bu pazarmn boyutlarin1 galeriler 6lgeginde goriiniir kilmak istedik. Ayrica gliniimiiz
sanat1 hakkinda bildiklerimiz genellikle kisisel se¢imlerin olusturdugu karma sergilerle sinirl
kaldig1 i¢in, her biri kendi arayisini sergileyen galerilerin de giiniimiiz sanatina hangi 6lgekte
yer verdiklerini 6grenme firsati bulacagimizi imit ediyoruz. Halen piyasa dlgegine ulasamamis
ve pazar kosullart iginde kendi varligini siirdiirmekte olan sanat ortaminda sanatin maddi bir
deger olarak dolagimini olabildigince dogru 6lgebilmek igin galeriler arasinda herhangi bir

gruplandirmaya girismedik (Kocan’ dan aktaran Goncii, 1991, s. 5).

Dostoglu bienal ve fuar arasindaki fark: su sekilde aciklamaktadir:

Dostoglu’ ndan aktaran Altug (2014)’un belirttigi lizere “Fuar ise sanatin pazarlama
yontemlerinden sadece birisi. Asil amag fuarda sanat eserini miizayede, galeri disinda bir

ortamda pazarlamak (s. 38).

Bazi sanatgilar nigin sanat yaptiklarini unutup dikte edilen begeniye gore liretim yapma
formatina giriyorlar? Bunlar1 gérmemezlik edemiyoruz, goriiyoruz zaten. Fuar ortami da bunun
en kolay goriindiigii yer. Ama bu yalniz Tiirkiye’de olmuyor, biitiin iilkelerde bdyle oldugunu
gormek mimkiin. Ben hala suna inaniyorum; bu trendlerin disinda kalip, kendini koruyan,
nigin sanat yaptigini siirekli sorgulayan, sanatina igerik kazandiran sanatgilar var (Dostoglu’

ndan aktaran Altug, 2014, s. 49).

Hopkins sanat fuarlarinin eserleri bir araya getirme ve sunma 6zelliginin asagidaki sekilde

tanimlamaktadir:

2000 yilindan sonra geleneksel sanat tiiccarligi modeli gesitli sekillerde baski altina alinmaya
bagladi. Eski saygin tiiccarlar biiyiik kent merkezlerinde konumlanmiglardi. 2000 yilindan
sonra sanat fuarlarinin yiikselise ge¢mesi bunu degistirdi. Bu tiir fuarlarin ilki, KéIn’de, 1967
yilinda diizenlenmisti ama Art Basel’in ve onun pek ¢ok uzantisinin (Art Basel Miami Beach
gibi) sayginlik kazanmasiyla 1990’11 yillarin sonundan itibaren ¢ogalmaya baglamisti. Bu
esnada kiiresel ticaretin One ¢ikmasiyla uluslar arasi boyutta pek ¢ok sergi alami agildi.
(Londra’daki Frieze, Mexico City’deki ARCO, Art Dubai ve Shangai Contemporary dnemli
fuarlar arasindaydi.) Yapit satin almak isteyen farkli uluslardan varlikli kisiler artik, sanat
ticcarlarmin galerilerindeki yapitlar1 goérmek icin kapsamli seyahatler yapmak yerine,
uzaklardan toplanip bir araya getirilmis biitiin yapitlari tek ¢ati altinda gérebilirlerdi (Hopkins,
2018, s. 300-301).
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Bell, Hopkins’in aksine sanat fuarlarinin negatif yonii tizerinde durmaktadir. Bell (2009)’in
belirttigi lizere “Fazla yakinda olanin goriintiisii bulaniklasir. Genellikle “sanat fuarlar1” ile
kusatilan ¢agdas sahne, irkiltir, biiyiiler, yabancilastirir, hepsinin Gtesinde bereketinin

icinde bunaltir ve tiim bunlarin hepsinin nasil oldugunu kimse agiklayamaz” (s. 451).

ArtAnkara Cagdas Sanat Fuari’nin internet sitesi tarandiginda simdiye kadar gerceklesen

ArtAnkara Cagdas Sanat Fuarlars;

1. Artankara Uluslararas: Cagdas Sanat Fuar1 11-15 Mart 2015

Diinyada ¢agdas sanata olan ilgiyi gézlemleyen ve bu dogrultuda Ankara’da uluslararasi bir
etkinlik diizenlemek i¢in harekete gecen Atis Fuarcilik, 11-15 Mart 2015 tarihleri arasinda
ATO Congresium Kongre ve Sergi Sarayi’nda Artankara’y: ger¢eklestirdi. Cagdas Sanat Fuari
ile es zamanl olarak ayn1 mekanda ancak ayr1 bir boliimde de Endiistriyel Tasarimcilar Meslek
Kurulusu isbirligiyle Design Ankara — Endiistriyel Tasarim Fuari sanatseverlerin begenisine
sunuldu. 10 Mart’ta siyaset, sanat, yabanct misyon ve medya mensuplarint bulusturan agilis
kokteyli genis bir katilimla yapildi. Yaklasik bin 500 davetli, “ilk kez yapilan Cagdas Sanat
Fuart’nin biiyiik umutlar tagidigini ve oniimiizdeki yillarda uluslar arasi sanat ajandasinda

kalic1 bir yer edinecegi” goriisiinde birlestiler (ArtAnkara, 2019).
2. Artankara Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuar1 9-13 Mart 2016

Atis Fuarcilik tarafindan diizenlenen Artankara Cagdas Sanat Fuari’nin ikincisi 9-13 Mart 2016
tarihlerinde ATO Congresium’da gergeklestirildi. 9 Mart’taki agilis kokteyline siyaset¢ilerden
sanatgilara, koleksiyonerlerden medya ve biiyiikel¢ilik mensuplarina yaklasik 6 bin kisi katild1.
Atis Fuarcilik Yonetim Kurulu Bagkani Bilgin Aygiil davetlilere “Hosgeldiniz” derken, Kiiltiir
ve Turizm Bakan Yardimcisi Hiiseyin Yayman konusmasinda Cagdas Sanat Fuari’nin
Ankara’da yapilmasinin énemine vurgu yapti ve devamu igin desteklenmesi gerektigine dikkat
¢ekti. Bes giin boyunca ilgiyle gezilen fuarda, katilimci 71 kurum ve kurulus tarafindan,
aralarinda diinyaca taninmis isimlerin de oldugu 400 sanat¢inin 2 bini agkin eseri sergilendi

(ArtAnkara, 2019).
3. Artankara Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuar1 16-19 Mart 2017

Cagdas sanatin genis kitlelerce bilinir olmasit ve izlenmesi, Tiirkiye ve komsu iilkelerin sanat
piyasalarina ivme kazandirmak hedefleriyle ATIS Fuarcilik tarafindan ilki 2015 yilinda
gerceklestirilen  Uluslararasti  Cagdas  Sanat  Fuari Artankaraiic  yasma  girdi.
ATO Congresium’da 15 Mart Carsamba giinii yapilan ve sanatgilar ile siyaset, yabanci misyon,
akademik camia ile is diinyasimi bulusturan 6zel agilisin ardindan Artankara 3. kez kapilarim
sanatseverlere act.
ik giinden itibaren her yastan sanatseverin ziyaret ettigi fuarda, 10 bin metrekarelik alanda 20
ilkeden c¢agdas sanatin en iyi ve yeni Orneklerinden 2 bin eser sanatseverlerle bulustu

(ArtAnkara, 2019).
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4. Artankara Uluslararasi Cagdag Sanat Fuar1 15-18 Mart 2018

15-18 Mart 2018 tarihlerinde ATO Congresium’da 10.000 m2-lik alanda gerceklestirildi.
Resim, heykel, seramik, 6zgiin baski, fotograf, enstalasyon ve kavramsal sanat eserlerinin yer
aldig1 Artankara’da 110 galeri ile sanatla ilgili kurum, kurulus ve sanat inisiyatifleri katilim
gerceklestirdi. Bu y1l Tirkiye dahil 12 iilkeden galerilerin yer aldigi, 37 iilkenin sanat¢ilarinin
eserlerinin sergilendigi fuarda 650 sanatgimmin 3.000’den fazla sanat yapiti sanatseverlerle
bulustu. 4. Artankara kapsaminda Sanata Katki Kurum Odiilii Mustafa Ayaz Vakfi Plastik
Sanatlar Miizesi’ne, Sanat¢1 Onur Odiilleri ise Turan Erol ve Gencay Kasapgi adina verildi
(ArtAnkara, 2019).

5. Artankara Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuar1 14-17 Mart 2019

14-17 Mart 2019 tarihlerinde ATO Congresium’da gergeklestirildi. Resim, heykel, seramik,
Ozgiin baski, fotograf, enstalasyon ve kavramsal sanat eserlerinin yer aldigi Artankara’da (Sekil
19) sanatla ilgili kurum, kurulus ve sanat inisiyatifleri katilim gerceklestirdi. Basta Ankara
olmak tizere Tum Tiirkiye’yi ¢agdas sanatla bir araya getiren Artankara, bu yil Ermenistan,
Bulgaristan, Ispanya, Iran, Isvigre, Isve¢, Hollanda, Kore, Cin, Kirgizistan, italya, Kanada,
Ukrayna, Rusya dahil 14 iilkeden galerileri, 41 iilkenin sanatgilarinin eserlerini , 750 sanatginin
3.500’den fazla sanat eserini sanatseverlerle bir araya getirdi. 5. Artankara
kapsaminda “Sanatgt  Onur  Odiilii” Liitfi ~ Giinay’a, “Kurum  Onur  Odiilii’> Erimtan
Miizesi’ne, ”Sanata Katki Onur Odiilii’> Gebze Organize Sanayi Bélgesi’'ne (GOSB) verildi
(ArtAnkara, 2019).

2.4, Kiltir Endiistrisi ve Yonetimi

Bu boéliimde Kiiltiir Endiistrisi ve Yonetimi konusunda gii¢ sahibi mekanizmalar {izerinde

durulmaktadir.

2.4.1. Sanat Elestirmenligi

Sanat elestrisi, sanat eserini olumlu-olumsuz yonden ele alan 6nemli bir gii¢ olmaktadir.

Benjamin sanat elestirisinin tanimini su sekilde yapmaktadir:

Sanat, diisiinseme ortaminin bir tanimidir, muhtemelen ona verilmis en verimli tanimdir. Sanat
elestirisi, bu diisinseme ortamindaki nesne bilgisidir. Bu incelemenin amaci, sanatin bir
diistinseme ortamu olarak kavranisinin, sanat ideasi ile sanat yapitinin bilgisi i¢in ve bu bilginin

teorisi igin tagidig1 dnemi gostermektedir (Benjamin, 2013, s. 121).

Benjamin sanat elestirisinin tanimim1 bu sekilde yaparak, sanat elestirisinin sanat

tizerindeki etkisini aciklamaktadir. Sanat elestirisinin gorevlerini de asagidaki sekilde

tanimlamaktadir:
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Sanatin diisiinseme ortami ig¢inde bilgiye ulagmak, sanat elestirisinin gorevidir. Genel olarak
diisiinseme ortamindaki nesne bilgisi i¢in var olan biitiin yasalar, sanat elestirisi icin de gegerlidir.
Demek ki elestirinin sanat yapiti karsisinda ki konumu, gozlemin doga nesnesi kargisindaki
konumuyla aynidir; bunlar farkli nesneler ilizerinde degisik sekiller alan ayni yasalardir (Benjamin,

2013, s. 124).
Sanat dilinyasinin nasil bir sanat elestirisine ihtiyag duydugunu Danto su sekilde
aciklamaktadir:
Cogulcu bir sanat diinyasi ¢ogulcu bir sanat elestirisi gerektiriyor. Bunun anlami, bana gore,
dislayict bir tarihsel anlatrya bagimli olmayan ve her bir yapit1 kendi ¢ercevesinde, nedenleri,
anlamlari, gondermeleri ve bunlarin maddesel olarak nasil somutlastirilip ne sekilde
anlagilmasi gerektigi ¢cercevesinde ele alan bir elestiridir (Danto, 2014, s. 186).
Tiirkiye’de sanat elestirmenliginin varligin1 sorgulayan Tiiziinoglu, Tiirkiye’de sanat
elestirisini asagidaki sozlerle betimlemektedir:
Tirkiye’ de elestiri dogmadan 6len bir bebek! Bunun herkes igin her durumda, her kosulda
boyle oldugunu sdyleyemem. Ama yasandigi 6rnekleri biliyorum. Gazeteci dostumuz ¢ok ve
onlarin dertlenmelerine de ¢ogu zaman tanik oluyorum (Tiiziinoglu’ ndan aktaran Altug, 2014,
S. 24).
Elestirmen sayisinin az olmasi lizerinde duran Altug, bu durumun gelistirilmesi adina
asagidaki tavsiyelerde bulunmaktadir:
Cok az sayida elestirmenimiz var. Bu durumun degismesi, gazetelerin elestiri yazilarina ve
gorsel basinin da sanata daha ¢ok yer vermesi lazim. Elestirmenin yasamasi i¢in yazdigi yazi
basma Tticret almasi yerine aylikla calismast ve gecimini saglamasi gerekli. Bence
elestirmenlere de 6diil verilmeli ve burslu olarak yurtdisina gonderilerek destek olunmali ve
elestirmen sayisinin ¢ogalmasi saglanmali (Altug, 2014, s.16).
Sanat elestirmenliginin nicel ve somut verilere dayandirilamayacagini diisiinen Gombrich,
asagidaki sozlerle bu durumu belirtmektedir:
Bilimin giiclinden ve sayginligindan oldukga fazla etkilenen sanatgi ve elestirmenler, deneylere
giiven beslemeye bagladilar; ne yazik ki bilim, sanattan ¢ok daha degisiktir, ¢iinkii bilim adami
mantiklt yontemlerle, anlagilmasi gili¢ olani, sagma olandan ayirma giiciine sahiptir. Sanat
elestirmeninin boyle kesin sonu¢ veren simnama yontemleri yok. Dahasi, yeni bir deneyin
anlamli olup olmadigi lizerinde diigiinmek i¢in zaman istemenin miimkiin olmadigin1 da
seziyor (Gombrich, 2011, s. 613).
Sanat eserini elestirmenin, sanat eserini olusturmak kadar zor bir siire¢ oldugunu diisiinen

Glingor, sanat elestiricisinde olmasi gereken 6zellikleri bu sekilde tanimlamaktadir:
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Her tiirlii sanatsal nesnenin (yapi, heykel, resim vb.) degeri, eserler toplulugu i¢indeki yeri,
basarili ve basarisiz yonleri, 6zglinliigii olup olmadigi, 6zetle ortaya koydugu deger ancak
basarili bir elestiri ve degerlendirme ile ortaya konabilir. Bu ise o eseri yapmak kadar zordur.
Bir defa o eseri anlayabilecek kadar mesleki bilgi, ayrica onu benzerleriyle kiyaslayacak kadar
kiiltiir, keza ise hislerin karismayacag1 derecede nesnel (objektif) bir bakig gereklidir. Olumlu,
olumsuz, basarili ve basarisiz taraflarin tam bir deger bilirlilikle ortaya konmas1 gereklidir.
“Yigidi oldiir ama hakkini ver” s6zii bu tanimi ¢ok veciz bir bigimde anlatmaktadir (Giingor,

2005, s. 236).

Elestiri yayimcilarinin kararlar alirken dikkat etmesi gereken hususlar oldugunu belirten

Barret, bu durumu asagidaki bigimde agiklamaktadir:

Elestiri yayimcilari, yaymlayacaklar1 seyin ciddiyetle okunmasini istiyorlarsa biitiinliiklerini
korumali, ¢ikar ¢atismasindan uzak durmali ve bir “adil oyun” duygusu uyandirmalidir. Yazi
kurulu tiyeleri hangi sanatgilari, olaylar1 ve mekanlar1 programa dahil edecekleri ve onlara
hangi elestirmenleri gonderecekleri konusunda birbirlerine danmisirlar.  Sergiler igin
elestirmenlerin segilmesi editorlerin elestirmenlerin uzmanlik ve ilgi alanlarini editorlerin
islemek istedigi konularla Ortligmesine baglidir. Yani sira, elestirmenler kendi projelerini
sunarak editdrlerin onayini almak isterler. Yazi kurulu tiyeleri uzun vadede editoryal yetki ve
finansal istikrarla sanat diinyasinin ilgilendikleri yonlerini sorumlu ve adil bicimde ele almayi1

umarlar (Barret, 2014, s. 28).
Sanat tarihinin de sanat kadar elestirel oldugu konusuna dikkat ¢eken Barret, sanat tarihini
su sOzlerle elestirmektedir:
Tarihgilerin, yazdiklar1 sanat tarihi kitaplarina bazi sanatcilarin bazi eserlerini dahil ederken
bazi sanatcilarin bazen eserlerini dahil etmemeleri baglaminda tiim sanat tarihinin elestirel
oldugu soylenebilir. Hicbir sanat tarihinin tarafsiz oldugu sdylenemez: Bir tarihe dahil edilen
tim gergekler, gercek olup olmadiklarina ve bu gergeklerin tarihe dahil edilecek kadar 6nemli
olup olmadigna iligkin yargilara baglidir (Barret, 2014, s. 28).
Sanat elestirmeninin objektif bir goz olmasi gerektigini savunan Dickerson, sanat
elestirmenligini su sekilde agiklamaktadir:
Sanat elestirmeninin amaci degerlendirmek; belli bir sanat eserinin “iyi” ya da “basaril” olup
olmadigina karar vermektir. Genel olarak elestirmenler galeri, miize ya da 6zel koleksiyonlarda
gordiikleri sanat eserlerine dair kisisel disiincelerini yazarlar. Sanatin tanimi gibi sanat
elestirmenliginin tanimi da bazen belirsizdir (Dickerson, 2018, s. 14).
Sade’den aktaran Altug (2014)’un belirttigi {izere “Ben meshur bir elestirmene sormustum.
Kotii yazarsak bozuluyorlar diyor. Kotii yazacaksin ama neden kotii oldugunu yazacaksin.

Boyle bir cesaret yok, boyle bir donanim yok. O yiizden sergilerin hepsi birbirinden
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glizel!” (s. 86). Faruk Sade, elestirinin gerceklesmeme sebeplerinden birini bu 6rnegi

vererek agiklamaktadir.

Gombrich, sanat elestirisinin sanatg¢i tizerinde uyandirabilecegi duygu durumunu asagidaki

sOzleriyle tanimlamaktadir:

Bir sanat¢iya, yapmis oldugu seyin bir bakima giizel sayilabilecegini ama “Sanat” olmadigim
sOyleyerek, onu yikima siiriikleyebilirsiniz. Ayni bigimde, bir tabloyu giizel bulan herhangi bir
kimseye, bu tabloda begendigi seyin Sanat degil de baska bir sey oldugunu soyleyerek, kafasini
karigtirabilirsiniz (Gombrich, 2011, s. 15).

2.4.2. Galericilik

Tiirkiye’de galeriler var oldugundan beri, sanat yonetimi meslek grubunda galericilik

meslegi yer almaktadir.

Basaril1 galericiligin nasil olmasi gerektigi sorusu iizerine Dostoglu, galericiligi su sekilde

tanimlamaktadir:

Galericiligin piif noktalar1! Keske boyle bir kitap olsa da, bir tarifi olsa da, bizde okusak
ogrensek. “10 Derste Galericilik” gibi... Ambroise Vollard adinda, belki de en eski galerici
diye bilinen kisinin bu soruya bir cevabi varmig. Birden o aklima geldi. “Diisiinmek,
diistinmek, diisinmek” dermis ve giinlinin ¢ogunu da uyuyarak ve diislinerek gegirirmis.
Aslinda ¢ok da uzak gelmiyor bana. Su son birkag¢ yildir igine girdigimiz asir1 hizli ve paranin
daha ¢ok konusuldugu bu giinleri goz ardi edersek, bugiinlerin galericileri nasil bir zorlama
icinde biraktigini bir yana birakirsak; hakikaten galericilik diisiinmeyi, bir tavir ortaya
koymay1, aynen bir sanat¢i gibi bir iislup gelistirmeyi gerektiren bir meslek diyebiliriz. Ama
tam olarak meslek mi oluyor, bilemiyorum. Tiirkiye’de galericiligin gelistigi yillar 80’lerin
basindayd: diyelim. 80’ler 6ncesinde de galeriler var tabii, ama Tiirkiye’de galericilik, yogun

olarak 80’lerle birlikte gelisti (Dostoglu’ ndan aktaran Altug, 2014, s. 26-27).
Cecan galericilerin is tanimin su sekilde yapmaktadir:

Saglikli bir koleksiyoner kitlesi iiretmek de, olugturmak da bizim birinci gorevimiz. Bu goérev
bize diisiiyor. Agik¢asi sanatgiyla kurdugumuz iligkinin i¢inde de bu ¢ok Onemli. Sergi
stirelerini ¢ok kisa tutuyoruz. Bir sene i¢inde sekiz dokuz sergi kurmaya calistyoruz. Cogu
insanin haberi olana kadar zaten o sergi kapanmis oluyor. Bu bir sorun. Galericilerin biraz daha
yapit sergileme gibi bir derdi oldugunu diisiinelim ama aym1 zamanda galerinin bir igyeri
oldugunu da unutmayalim. O zaman miizelerin eksigini ¢ok fazla kapatmaya calisan bir kurum
oluyoruz. Peki galeri nedir? Aslinda yapitin en taze, ilk kez goriildiigii yerdir galeri. Bu olmak
zorunda. Galeri bir miize degildir. Tkinci el alan1 degildir. Sonugta galerici sanatginin ortagidir.

Sanatginin yaninda kosan insandir. O yiizden galericinin bir sorumlulugu vardir. Bu
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sorumluluk i¢inde de yapiyi, iirettigi yapiti sadece belli bir kitlenin alabilecegi bir finansal

elitizme girmemesi lazim (Cecan’ dan aktaran Altug, 2014, s. 66).

Sanattan para kazanmak ve kazandirmak ayip degildir. Bir kere herkesin bunu kabul
etmesi gerekir. Sanat¢i kendisinin tiiccar1 olamaz, sanat¢iyr piyasaya sunmak bizim
gorevimiz. Burada hem sanat¢i, hem galerici, hem koleksiyoncu i¢in bir deger yaratmak

gerekir (Baraz, 2013, s. 370).

Gombrich (2011)’in belirttigi iizere “Eger degisikligi kollayan, akimlari izleyen ve
yiikselen yetenekleri gozleyen biri varsa, o galeri sahibidir. Dogru ata oynarsa sadece
biiyiik bir servet kazanmakla kalmayacak, miisterilerini de memnun edeceklerdir” (' s. 614-

615). Gombrich’in bu s6zii Cecan ve Baraz’1 destekler niteliktedir.

2.4.3. Kiiratorliik
Kiiratorliik meslegi, Tiirkiye’de bienallerin varlik gostermesi ile ivme kazanmustir.

Acar, Tirkdogan ve Groys kiirator kelimesinin kokenini su sekilde agiklamaktadir:

Kiirator, adlandirma ve tamimlama olarak {izerinde pek c¢ok tartigma yiirtitillen bir sdzciik.
Etimolojik anlamda “muhafaza eden’’, “muhafiz’’ sézciiklerinden kaynaklanan kiirator, antik
Latincedeki curatus (miilkiyet muhafiz1), ortacag Latincesindeki curatus (rahip) ve curare
(ilgilenmek, bakmak, iyilestirmek) kelimelerinden tiireyen, Ingilizce curate (rahip) ve curation

(tedavi etme) sozciiklerinden geliyor (Acar, 2016, s. 206).

Kiirator Fransizca bir kelime olmakla birlikte, Latince’ de; Curatus, Ingilizce’de ise ;
Curator’diir. Kiirator’iin sozliik anlami ise; miize, kiitiiphane, sergi, hayvanat bahgesi vb.ni
yoneten ve etkinliklerini diizenleyen, yetkili kimse, olarak ge¢cmektedir. Kiiratorliik’ kavrami
sanat alaninda Avrupa modernizminin parlak yillarinda kurulmaya baglanan ilk miizelerde,

kiitiiphanelerde bulunan bir meslek i¢in kullanilmaktayd: (Tirkdogan, 2014, s. 198-199).

Aslinda “kiirator [curator]” kelimesinin etimolojik olarak “cure [iyilestirmek, sifa]” kelimesiyle
iligkili olmasi tesadiif degildir. Kiiratorlik [curating] iyilestirmektir [curing]. Kiiratorliik siireci
imgelerin gii¢siizliigiint, kendini ortaya koymak konusundaki yetersizligini iyilestirir. Sanat
yapitinin disaridan gelecek yardima ihtiyaci vardir; goriiniir olmak igin bir sergiye ve kiiratdre
ihtiyact vardir. Hasta goriintiiniin/imgenin saglikli goriinmesini saglayan ilag-goriintiiyl
kelimenin tam anlamiyla goriiniir kilan ve bunu en iyi 151k altinda yapan sergidir (Groys, 2014,

s. 52).
Madzoski kiiratorliigii asagidaki bicimde nitelemektedir:

Kiiratorlik, Roma Imparatorlugu’ndan modern zamanlarimiza kiiratorliik iki ana siirecle
nitelenmistir: 6znelerin yonetimi ve nesnelerin muhafizlii. Dolayisiyla kiiratorler 6zneler ile

nesneler arasindaki bolgede ya da birinin digerine doniistiigii bolgede is goren failler olarak
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tanimlanabilirler. Bu bdlgede, nesnelere 6zneler gibi muamele edilecek ve 6zneler nesnelere
doniistiirtilecektir; kiiratdrler aslinda aracilardir — pek ¢ok kisinin iizerine konugtugu ancak
acikca tanimlamadig1 bir siirecin aracilari. Bu aracilik konumu, birini digerine doniistiirme
giicli anlamina gelir (6zneleri nesnelere doniistiirme ve tersi) ve bu doniistiiriiciilik beraberinde

etik sorunlarda getirir (Madzoski, 2016, s. 34).

Kiiratorlerin  sahip olmast gereken Ozellikleri Tandogan asagidaki sozleriyle

betimlemektedir:

Kiiratorler giincel sanatin yildizlarim1 yaratirken sanat piyasast da kendi yildizlarini
“kiiratorleri” yani sanatin yeni patronlarimi yaratmaktadir. Kayyumluktan farkli olarak bugiin
yeni usul kiiratdrliigii yonetmenlige benzetebiliriz. Kiiratorlerin ¢ok bilgili olmalari, diinyada
olandan bitenden haberdar olmalar1 ve giindemi yakalamalari, sanat tarihi konusunda yetkin,
disiplinlerin birbiri arasindaki duvarlarin eridigi giiniimiiz sanatinda, giincel sanat hakkinda ve
tiim sanat disiplinleri ile ilgili bilgi sahibi olmasi ve ayrigtirma yetenegi gibi birgok 6zelligi
tagimasi gerekmektedir. Tiim bunlarin disinda kiiratorliik kimilerine gore sanat iktidar: insasi
yani bir iktidar miicadelesi iken kimileri i¢in de isin olmasi gereken en saglikli yontemi olarak

nitelendirilmektedir (Tiirkdogan, 2014, s. 195).
Keser, kiiratorliigli asagidaki sekilde tanimlamaktadir:

Koleksiyon olusturma, arastirma, sergileme ve yazma isiyle sorumlu olan kimseleri
tamimlamak i¢in kullanilan terim. Kiiratorler, genellikle bir grubun {iyelerinin ilgi ve
ihtiyaclarin1 belirlemeye ¢aligirlar. Bir kiiratoriin gérevi ¢ok karmagiktir. Bir kiiratdr, uzman ve
bilgili olmanin yaninda, halki yeni kazanimlarin 6nemine inandirabilmek, tavsiye vermek gibi
nitelik ve sorumluluklara sahip olmalidir (Keser, 2009, s. 195).

Sanatcilarin sadece eserleri i¢in degil, kendileri i¢inde kiiratdre ihtiya¢ duyduklarini

Madzoski su sozlerle agiklamaktadir:

Goriinlise bakilirsa, sanatcilar artik kendilerini kurumlarin 6niinde de iginde de temsil
edemiyorlar, kendi haklarin1 koruyamiyorlar ve birdenbire muhafiz — olarak - kiiratorlere
sadece eserleri i¢in degil, kendi yasamlar i¢in de ihtiya¢ duyar hale gelmis durumdalar

(Madzoski, 2016, s. 33).

Kiiratorlerin piyasay1 belirleyen etmenler i¢inde oldugunu diistinen Whitnam ve Pooke, bu
durumu su sekilde tanimlamaktadir:
Gelisen her piyasa gibi, yeni bir sanat¢1 kugagi yetistirmek heyecan verici ve spekiilatif bir istir.
Diger piyasalarda oldugu gibi, sanatin ticareti de nitelik, duyarlik, sohret ve yargilar {izerinden
yapilir. “Piyasay1 belirleyenler” saticilar, galeri sahipleri, kiiratorler, 6zel koleksiyoncular ve
kurumsal alicilardir (Whitham & Pooke, 2018, s. 246).

Madra’nin asagidaki sozleri Whitnam ve Pooke’yi destekler niteliktedir:
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Kiiratorliigiin dogasindaki “araci” olma islevi gergekten zor bir iglev. “Kim i¢in ¢alisacaksin”
sorusu her an giindeme gelebiliyor. Ben burada dncelikle sanat¢1 ve toplum i¢in ¢aligmanin 6n
planda olmasin1 6neriyorum; ¢iinkii temel islevin bu oldugunu diisinliyorum. Kiiratdrde sanatci
kadar sanat yatirimcisinin ve piyasasinin ¢ikarci parametrelerinin ilgi alani icinde; dolayisiyla
bu ilgi alanin1 sanat¢1 ve toplum yararina yonetmeyi 6grenmek gerekiyor (Madra’ dan aktaran

Carmikli, 2018, s. 73).

Kiiratorlerin bazi durumlarda sanatciyr negatif etkileyebilecegi lizerinde duran Smithson,

bu durumun altin1 su sekilde ¢izmektedir:

Kiiltiirel hapis bir kiiratdriin bir sanat sergisinde sanat¢idan kendi sinirlarini koymasini istemek
yerine, kendi smirlarini ona dayatmasi durumunda ortaya c¢ikar. Sanatgilardan sahte
kategorilere girmeleri beklenir. Bazi sanatgilar bu aygiti dizginlediklerini sanirlar, aslinda o
onlar1 dizginlemistir. Sanatcilarin kendileri hapsedilmez ama ortaya c¢ikardiklart sey
hapsedilir... Ben kiiltiirel hapsin disindaki bir diinyay1 arayan bir diyalektikten bahsediyorum.
Ayrica, notr odanin metafizik sinirlart igindeki “slireci” ima eden sanat eserleriyle de
ilgilenmiyorum. Bu tiir davranigsal oyun oynama tiirlinde herhangi bir 6zgiirliik yok. O “zorlu”
kiiciik numaralarin1 yaparak bir tiir B. F. Skinner faresi gibi davranan sanat¢i, kaginmamiz
gereken bir seydir. Hapsedilmis siirec siire¢ falan degildir. Ozgiirliik yanilsamalari
yaratmaktansa hapisten kurtulmak yegdir (Smithson’ dan aktaran Harrison & Wood, 2011, s.
1019).

Ayan Ergen Tirkiye’de kiiratorliik kelimesinin baslangic evresini asagidaki sekilde

tanimlamaktadir:

Kiiratorliik terimi, Tiirkiye’de ilk olarak 1980°li yillarin sonunda kullanilmaya baglanmustir.
Tirkiye de, her ne kadar, sergi diizenleyicisi veya sergi komiseri gibi terimler daha 6nceden
kullanilmis olsa ve igerik olarak kiiratorliikle benzerlikler gosterse de “kiiratorliik” iin evrensel
bir nitelik tagimasi agisindan 6zel 6nem tasidigi ve Tirk Sanat ortaminda kullanilmasinin
Uluslararas1 Istanbul Bienalleri ile kosut bir gelisim gosterdigi izlenir (Ayan Ergen’ den

aktaran Kahraman, 2014, s. 124).

Baraz, Tirkiye’de kiiratorlere daha ¢ok is alani sunulmasi gerektigini su sozlerle

desteklemektedir:

Kiirator, sanatg1 kesfeden sanattaki ortakliklari ortaya g¢ikarabilen kisidir. Bu sistemin dogru
isleyebilmesi igin kurumlarin ¢ogalmasi gerekmektedir. Bunu sadece Istanbul baglaminda
degil, Tirkiye cografyas: i¢cin de disiinmek gerekir. Tiirkiye’nin bir ¢ok yerinde kurumlar,
miizeler olmali ve onlarin biinyesinde kiiratorler ¢alismalidir. O zaman Tiirkiye’de bu sistem
icinde kim ne kadar bilgi birikimine sahip, kim ne kadar iyi is yapiyor belirlenebilir (Baraz,

2013, s. 353).
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2.4.4. Sanat Danismanhgi

Sanat danismanligi, Tiirkiye’de yeni yeni olusan bir meslektir. Sanat danigmani, sanat eseri

ile sanat alicis1 arasinda koprii gorevi gérmektedir.

Sanat danismanlig1 meslegini Keser, asagidaki sekilde tanimlamaktadir:

Sanat alicisi sanat eseri alan ya da serbest c¢alisan sanat¢iyla sanat eseri alacak olan sirket
arasinda bir iliski kuran kimsedir. Sirketler i¢in sanat eseri alan kimse. Batida sanat alicilif1
profesyonel bir alan olarak goriilmekte ve yapilmaktadir. Sanat danismani genellikle biiyiik
sirketlere sanat alimlarinda, iicret karsilifinda o6giitler veren, saglam bir sanat egitimi ve
gorgiisit olan kimsedir. Egitsel yontemleri genellikle sergilere ve galerilere gitmek ya da
atolyeleri ziyaret etmekle baslar (Keser, 2009, s. 295-296).

Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi’nda Sevil Dolmaci, Sanat Danigmanligi’nin

yapmis oldugu isleri su sekilde agiklamaktadir:

Sevil Dolmact: ... "Uluslar arast platforma gittigimde bu gordiigiim net seyler arasindan
kendime en yakin olan kismi segerek aslinda Tiirkiye’'de uzun yillardan beri bireysel olarak
yapilan sanat danismanhigini kurumsal bir hale getirmeye karar verdim. Bir ekiple, a’dan z’ye,
fivat ekspertizliginden, restorasyon islerine, kondisyon raporlarindan, asumina, takimina,
isiklandirmasina kadar aslinda bu biiyiik bir isin arka planda goriinmeyen hikayesiydi. Bunun
sanat tarihi yazilimlari, koleksiyon yénetimleri, bilgi aktarimi, bunlar vardi ama bir de bu
sanat eserini ortaya ¢ikaran diger anekdotlar vardi. Bunlar onun kondisyonu, kondisyonlarinin
belirlenmesi, orjinallik belgelerinin tespit edilmesi ve saglanmasi. Bir siirii detayi
koleksiyonlar igin bizler toplu halde bir hizmet sunmak iizere bir ekiple sanat danigmanlik
sirketi kurmaya karar verdik”.... (Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi, Ato
Congresium Kongre ve Sergi Alani, Artankara 5. Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari, 16 Mart
2019 Cumartesi, saat: 18:30 - 19:30) (Ek 5).

2.4.5. Koleksiyonerlik

Koleksiyonerlik, sanat eseri edinme islevi ile dolayli olarak kiiltiir yonetimine etki

etmektedir.
Koleksiyonerligin giin ve giin degisime ugradigini Artun su sozleriyle agiklamaktadir:

Artun (2005)’un belirttigi tizere “Koleksiyonculugun tarihine siirekli bir degisim siireci
damgasin1 vurmustur, hangi nesnelerin koleksiyon olusturmaya deger oldugunu belirleyen
anlayislar zaman i¢inde hep degismistir c¢ilinkii. Yiizyillar i¢inde, koleksiyon olusturmaya

deger bulunan nesneler hatir1 sayilir 6l¢iide gesitlilik gosterdi ve sik sik degisti” (S. 87).
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Sanat piyasasi olustu kuskusuz, bilingli koleksiyoncular da var; uluslararasi 6zel ve kamusal
koleksiyonlarin tercih ettigi sanatcilar da var. Ancak, “ilerlemeci ekonomi” kriterleri cagdas
sanat alaninda da gecerli; istatistik egrilerinin hep yukar1 tirmanmasi gerekiyor. Bizdeki egri
ise dimdiiz. Su andaki ihtiyac ise, “Ozgiir ifade” ye, “elestirel sanat” a saygi ve alan agma
islemi. Bu da ancak topyekiin bir irade ve kolektif calismayla gergeklesebilir (Madra’ dan
aktaran Carmikli, 2018, s. 71).

Baykam ‘iyi koleksiyoner’i su sekilde tanimlamaktadir:

Ucuz resim aramak ciddi veya iyi bir koleksiyonerin secki kriteri olamaz. Iyi bir koleksiyoner,
ilgilendigi sanat¢inin ya en 6nemli, en degerli resimlerini almaya c¢alisir, ye kendi zevkine en
uygun resimlerinin pesinde kosar ya da tilkesi veya diinya sanat tarihine girme ihtimali yiiksek
resim var mi, olabilir mi diye arar. Maalesef Tiirkiye’de ¢ok zeki bir sey yapiyorum
zannederek kendini miizayede sistemine ipotek eden koleksiyonerler, koca bir hataya imza
atmig oluyorlar. Tiirk sanatinin gelecegini yok etmeye galisarak, hukuki bosluktan istifade
ederek siiriimden kazanmak ig¢in eserleri bu sekilde piyasaya vermek hi¢ etik degil. Sanat
tarihinin bir parcasini aldiklarimin farkina varmalari gerek. Koleksiyonerlere her zaman
sOylilyorum; “Sanata, sanat¢iya ve hatta kendi koleksiyonunuza ihanet etmeyin.” (Baykam’

dan aktaran Carmikli, 2018, s.177).

Baykam’dan aktaran Carmikli (2018)’mn belirttigi tizere “Tiirkiye’ de cagdas sanat
koleksiyonerleri kendilerini bir miizayede piyasasina teslim ettiler. Hedefleri, iyi ya da
sanat tarihsel resim almak veya bir sanat¢inin en iyi resimlerini ya da en ¢ok sevecekleri

ozel islerini almak degil “hangi sanatgidan ucuza resim alabiliriz” noktasina vardi ( S. 177).

Koleksiyonerlerin, sanatgidan eser almak disinda bir misyonununda olmasi gerektigini

diistinen Giires, bu durumu asagidaki sozleriyle aciklamaktadir:

Tirkiye’de siirekli kopyalanan sanat eserleri ve sanat¢ilarin durumundan sikayetciyim ve
kendim de sahsen muzdaribim. Sanat¢ilarin dili ortak olmasin zaten, herkesinki biricik olsun.
Zorluk kismina gelince, sanat¢idan once koleksiyonere is diisiiyor. Hep ayni kisilere destek
veriliyor. Taninmamisg, yeni mezun olmus, 151k vadeden geng sanatg¢ilarin desteklenmesi lazim.
Herkesin yurt disinda okumaya imkéan1 olamaz, yok zaten bdyle bir sey. Daha esit sekilde ve
hatta olanaklar1 olmayan gen¢ sanatcilara pozitif ayrimcilik uygulayan bir sistem kurmanin
yolunu bulmal1 koleksiyoncularimiz. Mesela, yurt disinda yiiksek lisans ya da master imkanlar1
sunulabilir, yetenekli insanlara. Ciinkii, 6yle bir devlet bizde yok, bu nedenle is sanatsevere ve
koleksiyoncuya diisiiyor. Ha bir de rica edecegim, gen¢ sanatgilardan is satin alip sonra
dekorasyon dergilerinde bobiirlene bobiirlene “geng sanatgr destekliyoruz” demesinler.
Sanatseverler gercekten birilerini desteklemek istiyorlarsa karsilik beklemesinler, hic¢ etik ve

insani degil bu yaptiklar1 (Glires’ den aktaran Carmikli, 2018, s. 136-137).

Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi’'nda Celal Binzet Tirkiye’deki ve

yurtdisindaki Koleksiyonerlik yapisinin arasindaki farklar1 su sozleriyle agiklamaktadir:
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Celal Binzet: ...“Bizdeki koleksiyonerlik heniiz Batili anlamda ciddi bir koleksiyonerlik
yapisina ulagmig degil, bizde ancak toplama gelenegi var. Yani bir is adami ya da kurum
hosuna giden yapitlart satin aliyor ve onlari topluyor. Halbuki gercek koleksiyonerlik,
donemsel incelemelerle, bir sanatguun geg¢misinden bugiine degin degisik donemlerini
kapsayan bir sey olmalidir”...(Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi, Ato Congresium
Kongre ve Sergi Alani, ArtAnkara 5. Uluslararast Cagdas Sanat Fuari, 16 Mart 2019,
Cumartesi, saat: 18:30 - 19:30) (Ek 5).

Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi’'nda Sevil Dolmact Tirkiye’de
koleksiyonerligin yasinin diismesinin kendisinde uyandirdigi heyecani su sekilde

tanimlamaktadir:

Sevil Dolmact: “25 yasinda bir miisterim ki biiyiik bir ailenin oglu. Bugiin kendine Dubuffet
bakiyor. Bu ¢ok ciddi bir vizyon, ¢ok ciddi bir atilim. Bugiin 25 yasinda Dubuffet bakan bir
geng yarin ¢ok ciddi bir koleksiyona imza atacak demektir. Ankara’da buna dahil olmak iizere
cok biiyiik yatirimlara sahip 25 ile 45 yas arasinda, geng yeni alict kitlesi var. Eger bu yeni,
geng alici kitlesinden biri Dubuffet bakworsa Dufuffet’yi evinde saklamak i¢in degil public
mekanlarda bunu izleyiciyle paylasmak tizere bakiyor. Bugiin danismanlik alryor bizden. Bu
su demek, profesyonel bir sekilde bir alim stireci baslatiyor daha 25 yasinda. Bugiin benimle
basladigi ise eminim yarin ¢ok onemli miize miidiirleriyle devam edecektir. Diger geng¢ler bunu
ornek alacak koleksiyonerlik bilinci daha ¢ok ¢ogalacaktir” (Sanat Koleksiyonculugu ve
Piyasa Konferansi, Ato Congresium Kongre ve Sergi Alani, ArtAnkara 5. Uluslararas1 Cagdas
Sanat Fuari, 16 Mart 2019 Cumartesi, saat: 18:30 - 19:30).

2.4.6. Sanat Sponsorlugu
Sponsorluk, sanat etkinliklerinin varligini ve icerigini oldukga sekillendiren bir harekettir.

Eser ve Dolunay sponsorlugu asagidaki sekilde tanimlamaktadir:

Sponsorluk kelime olarak; karsiliginda ticari bir potansiyelden yararlanmak icin bir etkinlige
nakit ya da bagka bir sekilde yapilan bir yatirimdir. Dogru yapilan sponsorluklar hedef kitleye
en kisa yoldan ve en etkili sekilde ulasmaktir. Ulkemizde sponsorluklarin genel olarak reklam
amaci ile yapildigi goriilmektedir. Sosyal sorumluluk cergevesinde Kiiltlir-Sanat alaninda
yapilan sponsorluk uygulamalarinda son zamanlarda artis ivmesi goriilmektedir (Eser ve

Dolunay’ dan aktaran Kahraman, 2014, s. 143).
Sponsorlugun etkili bir iletisi aract oldugunu diisiinen Celik, sponsorlugun tanimini su
sekilde yapmaktadir:

Etkin sponsorluk bilgi ve iletisim ¢aginda yasadigimz giinlimiizde; on plana g¢ikmak,

farkindalik yaratmak, hedef kitleyle duygusal bir bag kurmak ve az biitcelerle genis kitlelere

ulagmak onemlidir. Artik tiiketiciler yalnizca bir iirlin ya da hizmeti satin almiyorlar, ayni
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zamanda o Uriiniin sundugu hayat tarzim, hikayeleri, deneyimleri, duygular1 satin aliyorlar.
Bunu saglayan etkin arag; sponsorluktur. Sponsorluk etkin bir pazarlama teknigidir, bagis ya da
yardim degildir. Sponsorlugun amacit kurumu ya da iirlinii tanitarak imaji olusturmak,
giiglendirmek, endirekt olarak satin alama tercihlerini etkilemektir. Dolayis1 ile sponsorluk
ticari sonuglarin yan sira; desteklenen faaliyetin anlam igeriginin de pazarlama unsuru olarak

islemesini hedefleyen kalic1 bir iletisim aracidir (Celik, 2011, s. 260).
Celik sponsorlugun amaglarini su sekilde agiklamaktadir:

Sponsorluk nedir, karsilikli fayda saglamaya dayali anlagma tiiriidiir. Sponsorluk, bir kurulusun
hedeflerine ulagmak i¢in spor, sanat kiiltiir ve sosyal olaylara ¢esitli kisi, kurulus ve olaylari
nakdi veya baska tiirlii desteklerle yapilan faaliyetlerdir. En genel anlamiyla, sponsorluk bir
kisi veya kurulusun kendi uzmanlik alani disindaki herhangi bir olay ya da etkinlige dogrudan
ya da dolayl1 olarak belirli bir donemde kar veya ¢ikar amaci elde etmek i¢in destek saglamasi
ile glinlimiizde sozciikk anlami olan kefalet ve desteklemeden ziyade tanitim araci olarak

kullanilabilir (Celik, 2011, s. 259).

Sirketler yalnizca sergi organize etmekle kalmazlar, bu sergileri basin biiltenleriyle, acilislarla
hatta bazen sergi brosiirleri veya kataloglariyla tamamlarlar; bu yolla sergiye bir siireklilik ve
bilimsellik aura’s1 kazandirmaya caligirlar. Sanat miizeleri ve galeriler i¢in yerlesik olan bir
uygulama, sirketler i¢in Oncelikle trlinlerini ve hizmetlerini pazarlamanin bir yolu, ikinci
olarak konuk agirlama yontemi ve hepsinden 6nemlisi, sanat diinyasina miidahalelerini hakli

gosterecek bir aragtir (Wu, 2005, s. 325).
Yardimer (2014)’nun belirttigi lizere “Sponsorlugun amaci, sirketin adim1 duyurmasi,

kendine kiiltiirlii/hayirsever bir kimlik bigcebilmesi ve kentin sembolik ekonomisi igerisinde

sOz sahibi olabilmesidir” (S. 94).

Wu’nun asagidaki sozii Yardimer’y1 destekler niteliktedir:

Sirketleri sponsorluga sevk eden baslica iki neden var. Ilki su: Sirketin iiriinleri veya hizmetleri
ile, desteklenen etkinlik ya da kurum arasinda “’dogru’’ bir baglant1 kurulabilirse, sponsor
olunan etkinlik, ne kadar iyi maskelenmis olursa olsun bir satis kampanyasi olur.
Ikincisindeyse, sirketin iiriinleri ile sponsorlugunu yaptig1 etkinlik arasinda sirket yararina
dogrudan bir baglanti yoktur, o zaman sanatla kurulan iliskide s6ziim ona ‘’aydinlanmig’’

sirket imajinin reklami yapilir (Wu, 2005, s. 219).
Wu (2005)’nun belirttigi tizere “Cesitli sirketlerin triinleri ve hizmetleri arasindaki
farkliligin giderek azaldigi kiiresel piyasadaki siddetli rekabet nedeniyle, bir sirket igin

2

kendisini rakiplerinden ayirrmanin en etkili yolu, “aydinlanmig’® bir sirket imaji
gelistirmektir” (S. 387). Wu bu sozleriyle, sirketlerin vermis oldugu hizmet igeriklerinin

birbirine benzerligini ayrigtirmanin bir yolunun sponsorluk oldugunu belirtmektedir.
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Tiirkiye’deki sponsorlugun bienaller iizerindeki etkisi iizerinde duran Tirkdogan,

bienallerdeki bazi tutarsizliklart su s6zlerle vurgulamaktadir:

Ulkemizde diizenlenen bienallere baktigimizda sponsorun varligi, énemi dikkat ¢cekmektedir.
Sponsorlarla bienallerde diinya meseleleri ile ilgili islenen konular arasinda yasanan ¢eligki de
kafalar1 karistiran bir durum olmaktadir. Ekolojik dengeyi bozan bir holdingin ana temasi
ekoloji olan bir bienale sponsor olmasi, kiiratorlerin arkalarinda bir gii¢ olusturmalar1 sanat
piyasalarinda tartisilan konu olmaya uzunca bir siire daha devam edecektir (Tiirkdogan, 2014,
s. 199-200).

Sponsor olan kisi ya da sirketlerin, sponsorluk yapacaklar1 etkinligin konforlu olmasini
tercih ettigini diistinen Wu, asagidaki soziiyle bu durumu elestirmektedir:
Bir gorsel sanat sponsorunun isaret ettigi gibi, Ozenle segilmis kisilerin ¢agrildigi sanat
sergilerinin sponsorlugunu yapmak, &rnegin performans sanatlart sponsorluguna gore daha

pratiktir; sampanya ve kanepe ikram edilen sergi agiliglari, misterilerini agirlamak ve onlarla

iletisim kurmak igin sponsorlara benzersiz bir ortam sunar (Wu, 2005, s. 223).
Artun’un asagidaki sozii Wu’yu destekler niteliktedir:

Piyasanin kiiltiirel hegemonyasini kurabilmesi, hayata islemesi, 6nemli 6l¢iide sanatin seferber
edilmesini gerektiriyor. Bunun ig¢inde bilgi nasil enformasyona doniistiiriildiiyse, sanat da 6nce
bir iletisim diline, “bir anlam makinesi” ne indirgeniyor, ondan sonra da sirketlerin kurumsal

kiiltiirine eklemlenmek iizere yonetim disiplinlerine soguruluyor (Artun, 2013, s. 46).
Ering (2013)’ iin belirttigi lizere “Sanat pazarindaki reklam iki isi birden istlenir; hem
kendinin sanat oldugunu kanitlar, hem de reklamini yaptig1 sanatin ya da sanat¢inin en 1iyisi
oldugunu vurgular” (s. 133). Berger (2013)’in belirttigi lizere “Reklamlara “alinan” her
sanat yapiti, iki i1 bir arada goriir. Sanat bir zenginlik simgesidir; giizel yasam demektir:
Diinyanin zenginlere, giizellere sundugu degerli nesnelerinin bir pargasidir” (s. 135).
Sirketler, gecici marka c¢agrisimlarinin otesinde, sanat piyasasi yorumcularinin “derin
miilkiyet” olarak adlandirdig1 kavrama sicak bakiyor. Yani, belirli bir sergi ya da sanat eserinin
satin alinmast gibi tek tek girisimler yerine, kiiltiirel kurumlarla siirekli iligkileri tercih
ediyorlar (Whitham & Pooke, 2018, s. 251).
Heinich (2017)’in belirttigi lizere “Bir kurumun, bir sanatsal etkinligin kullanimini,
statiisiinli ya da kabul géormesini egip biiktiiglinii ve degisime ugrattigin1 gostermek ilging

olacaktir” (s. 82).

Sinifsal skalanin orta ve {ist noktalarinda yer alanlar kendilerine benzer bir zihniyete sahip
insanlarla kopriiller kurmak ve disarikli gruplara kapilart kapamak igin tiiketim mallar
hakkindaki enformasyonu kullanmayi siirdiiriir. Sanatsal bilgi konusunda bu durum daha da
gecerli (Featherstone, 2013, s. 193).
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Sera Sade, 2014 yilinda sponsorluk igin istekte bulundugunu ve aldigi yaniti asagidaki
sekilde tanimlarken, sanatin Tirkiye’de belirli bir alanda simirli kalmasini su sozlerle

elestirmektedir:

Bizim alt katta barimiz var galerimizin sponsoru olarak ac¢ilmis, orasi yardim ediyor. Keske
tabii daha fazla destek olabilsek. Gegen Mayis ben disaridan sponsorluk seklinde yardim
istedigimde, soyle bir cevap geldi. “Anadolu’ya sponsor olmuyoruz” dendi. Halbuki
Tirkiye’den ve bir iilkenin baskentinden bahsediyorsunuz. Bir iilkenin sanati sadece
Istanbul’da olamaz ki. Istanbul’un yiizolgiimii kiiciiciik bir iicgen. Istanbul’un Anadolu
yakasinda da bir sey olmuyor. Tirkiye o kiigiiciik iggene sikismis durumda. Halbuki diinyaya
bir bakin. Fransa’da en iyi galerilerden biri kiiciiciik bir kasabadadir. Ingiltere’ye bakin
Bristol’da inanilmaz iyi galeriler vardir, ama Tiirkiye’de her sey o iiggende. Ve bence bu bir
giin gelecek ve patlayacak (Sade’den aktaran Altug, 2014, s. 93-94).

Artun (2015)’un belirttigi lizere “Sanatin bir pazarlama mecrast olarak kullanildig
ortamlarda elestiri islevsizlesir. O da, ister istemez piyasa degerinin olugsmasina hizmet

eden bir dile doniisiir. Bir reklam metninden pek bir farki kalmaz” (s. 52).

Artun ‘un s6zii Aysun’un asagidaki s6zlerini destekler niteliktedir:

Tiirkiye’ de neoliberal politikalarin etkisinde kamunun gittik¢e kiigiilerek kamusal alanda sanat
iretiminin yok olarak ancak sirketlerin istedigi tiirde korunakli duvarlar igerisinde var
olabilecegi bir yone dogru gittiginden duyulan bilyiikk bir endise var. Akademik ve sanat
gevrelerinde de ¢ok sicak bakilmiyor bu duruma. Yani sirket kelimesi hep miidahale ile,
gerektiginde sansiir ya da her zaman sirketin marka bilinirligini 6ne ¢ikaran, sanat¢i ya da sanat
iiriiniinii arka planda birakan bir pazarlama stratejisi ile aniliyor ya da kentlerin pazarlanmasi

ile (Aysun, 2014, s. 91).

Horkheimer ve Adorno (2014)’in belirttigi lizere “Reklam kiiltiir endiistrisinin yasam
iksiridir” (s. 210).

Horkheimer ve Adorno’nun sozii, Eser ve Dolunay’in asagidaki diisiincesini destekler

niteliktedir:

Mesen sanati sanatgiyr destekleyen kisi. Mesen ve sponsorluk arasinda bazi farkliliklar
bulunmaktadir. Mesen sanat¢iya olan destegini daha ketum ve duyulmasini istemeden
goniilliiliik cergevesinde gercgeklestirirken sponsorlukta tam tersine verilen destegin
olabildigince ¢ok duyurulmasi beklenir. Sponsorluk kapsaminda destekte bulunan firma
kendisinin veya anlagmali oldugu kurumlarin da iletisim araglarm kullanarak bu destegini
hedef kitlesine duyurmaya caligir. Bu tanitim uygulamalari; reklam, afig, halkla iliskiler,
kampanya gibi cesitlilikler gostermektedir (Eser ve Dolunay’dan aktaran Kahraman, 2014, s.
144).
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Eser ve Dolunay sponsorlugun amaglarini su sekilde tanimlamaktadir:

Sponsorluk hedefleri ele alinacak olursa kisaca sdylece maddelendirmek miimkiindiir; halkla
iligkiler c¢ergevesindeki hedefler; kurum veya kurulusun adim hedef kitlelere duyurmak,
kurumsal kimligi giiglendirmek, hedef kitle tarafindan bilinir ve akilda kalic1 olmak, giiven
hissi olusturmak, reklam ¢ercevesinde hedefler; iiriinii pazarlamak, marka degerini artirmak,
fikir veya projeyi destekleyen Kkitleler olusturmak, rakip kuruluglar ile arasinda fark
olusturmak, pazarlama cercevesindeki hedefler; tanitim kampanyasi g¢ercevesinde farkl
mecralarda yer almak, markayi sadece medya iizerinde reklam yaparak olusacak sanal firma
algismin gergek mekanlarda var olarak kirmak, medya reklamlarindaki genel izleyicinin
disinda direk hedef kitleye ulagma c¢aligmalari (Eser ve Dolunay’ dan aktaran Kahraman, 2014,
s. 145).

Sponsor olunan etkinligin 6zensiz olusturulmasinin sonucunda etkinligin amacina

ulagsamayacagini belirten Kogak bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
Sanatin gliniimiiz kosullarinda, popiiler kiiltiiriin yarattigi erozyondan etkilenmeden, 6ziine
uygun yiiksek standartl, gelisebilir, erisilebilir ve yaygin olarak deger bulmasi, gerek igerik
gerekse maddi kosullar anlaminda destek ve ilgi gormesiyle dogru orantili oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle sponsorluk uygulamalarimin sanat dallar ile gerceklestirilmesinin
sanatin gelismesi adina oldukga elverisli sartlart barindirdig: tespitinde bulunmamiza ragmen,
konunun kuruluslar agisindan, genel geger sekilde, 6zensiz ve yeterince etkin olarak ele
alimmamast ilgi ve dikkatlerin sanata c¢ekilmesinde vuruculugu azaltmakta, hatta iletisim

kargasasi icerisinde bu ¢alismalar eriyip yok olmaktadir (Kogak’dan aktaran Kahraman, 2014,
s. 562).

Sponsorlugun elestiri aldig1 yonlerini Kogak su sekilde agiklamaktadir:

Tirkiye’ de Sanat Sponsorluguna getirilen elestirileri; halen sanat sponsorluklari, sanatta
mesenlik yapan ailelerin elindedir. Sanat faaliyetleri ve sponsorluklari elit bir kesim tarafindan
yonetilmektedir. Sanat¢i, sponsor firma ve kiiratér tarafindan yo6nlendirilmektedir,
kisitlanmaktadir, sponsorluk yasasi ile sanat sponsorlugu “sosyal sorumluluk” kavramindan

uzaklasarak “daha ¢ok ticari” olmustur (Kogak’ dan aktaran Kahraman, 2014, s. 565).

2.4.7. Devlet ve Sanat Politikasi

Kiiltiir endiistrisinin yonetimi konusunda en ¢ok giice sahip olan mekanizma hi¢ kuskusuz
ki devletin sanat politikasidir. Devletin sanat politikasi, lilkede gerceklesen her tiirlii

sanatsal etkinligi, sanat eserini, sanatgty1 Ve toplumu kapsamaktadir.

Giizel Sanatlar mezunlarina istihdam saglanmasindan endise duyan Madra, asagidaki

sozlerle bu durumu tanimlamaktadir:
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Universitelerde su anda toplam elli alt: tane giizel sanatlar fakiiltesi var. Buradan mezun olanlar
ne oluyor peki? Mezun olduklarinda bu insanlara istihdam alani ¢ok dar. Bu insanlar nerede
istihdam edilecek? Iste, bu kiiltiir sanayii buna gére programlanmali. Yani bu mezunlarin
mutlaka mevcut kiiltiir sanayii icinden gecebilmeleri gerekir. Ne var ki bunun

gerceklestirilecegi bir altyap1 yok (Madra’ dan aktaran Ertiirk, 2011, s. 54).

Baykam’dan aktaran Carmikli (2018)’nin belirttigi tizere “Tirkler i¢in konusursak ¢ok
sanssiz bir donemde oldugumuzu kabul etmeliyiz. Ulkedeki dncelik su an maalesef sanat
degil. Devletin biiyiik yurt dis1 fonlari, sergi imkanlar1 saglayabildigi bir donemde degiliz”

('s. 176). Baykam’in s6zii Madra’nin diisiincesini destekler niteliktedir.

Tiiziinoglu’ ndan aktaran Altug (2014)’un belirttigi tizere “Sunu kabul edelim: Tirkiye’de
kamusal sermaye, devlet destegi yok. Fon yok. Tiirkiye’de isler 6zel sektdr {lizerinden

yuriiyor” ('s. 15).
Tekelioglu yurtdiginda sanatgilara verilen destegi su sozleriyle 6rneklemektedir:

Ben mesela yedi yil Oslo’da oturdum. Orada sairlere soyle bir destek programi vardi: Oslo
Belediyesi bir saire ii¢ yilligina oturmasi igin bir daire veriyordu ve tek kosulu vardi: Ug yil
icinde bir kitap yazmasi. Bir kitap yazacaksin ve o da en azindan iki tane elestirmen tarafindan

fena degil denecek (Tekelioglu’ ndan aktaran Ertiirk, 2011, s. 55).

Devletin altyapiyr saglamasi gerektigini diisiinen Fereli asagidaki sozlerle bu durumu

acgiklamaktadir:

Devletin mekansal altyapiyr mutlaka hazirlamasi gerektigini diisiiniiyorum, yani sonsuz sayida
spor tesislerini devlet hazirlamali, konser, sergi ve tiyatro salonlarini hazirlamali, ama iginde
yapilacaklara, sanatsal igerige asla miidahale etmemeli, sporcu ve sanatcilara onlar1 ¢alismaya
ozendirecek tohumlari saglamali ve sonra birakmali; insanlar dzgiirce spor ve sanatlarini icra
etsinler. Bunun basarabildigi noktada devlet de ¢ok rahatlayacaktir (Fereli’ den aktaran Pektas,
2017, s. 132).

Yaman sanatin ozellestirilme siirecini asagidaki sézlerle tanimlamaktadir:

Post-fordist politikalarin 1970’lerden bu yana, sosyal devletciligi terk ederek, kiiresel dlgekte
yayginlagmasiin kiiltiir ve sanattaki yansimasi “sanatin dzellestirilmesi” olmustur. Serbest
“piyasa” yaklasiminin belirleyiciliginde, devletten bankalara ve oradan da sirketlere kaydirilan
“kiiltiir yonetimi” Once nicel olarak yaratici rekabetin, sonra da goriniirliigi artiran bir
hareketliligin tetikleyicisidir. Bu noktadan itibaren sanat; estetik bir {iriin-mal; sanat gevresi ve
izleyicisi ise tiiketici konumundadir. 68-78 kusaginin komiin ruhu, kolektif ve dayanismaci
yapis1 parcalanip, 6zgiir birey ve 6zgiir piyasa sdylemiyle kiiltiir ve sanatin 6zellestirilmesi es
zamanli programlaniyordu. Once bankalar eliyle tesvik edilen galericilik, 6zel galericilige ve

fuar organizasyonlarina devredilirken, “6zgiirlesme” igeriginin kontrolii ise bienaller ve
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kiiratorler ile kavramsallagtirilarak saglaniyordu. (Yaman’ dan aktaran Yiiksekbag, 2019, s.
69).

Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi’nda Sevil Dolmaci devlet desteginin 6nemi

izerine su konusmay1 yapmaktadir:

Sevil Dolmaci: “Burada tabi bu pazari olusturan bir hikaye var. Bu pazart olusturan
hikayelerin en dnemlilerinden bir tanesi elbette ki galeriler, yani galeriler olmadigi zaman
sanat¢ilar tek basina fiyat istikrart ne yazik ki saglayamiyorlar. Galeri destekleyen en onemli
sey besleyen diyebilirim daha dogrusu miizeler. Tiirkiye’ de miizeler ne yazik ki ¢ok az. Pazari
olusturan bir diger zincir ise miizayedeler, ne yazik ki bugiin miizayedeler sanati destekleyici
ve besleyici ozelligini kaybetmis tam tersi onun gerilemesine, fiyatlarin ¢6kmesine neden olan,
sanatgilart birazda tam tersi yipratan bir siirece girdi Tiirkiye’'de. Bunun yine zincirlerinden
bir tanesi sanat elestirmenleri, sanat yazilum, sanat tarihi yazilumi, ne yazik Tiirkiye'de ¢ok
kisith ve dar bir ¢evre. Bunlari destekleyen baska bir alan ki en biiyiik sey sahis koleksiyonlari,
sahuslar, koleksiyonerler, bunlarda artik eskiden daha toplu ve kolektif hareket ederlerken
bugiin daha bireysel, daha arka planda, daha gériinmeyen. Tabi ki biitiin bunlarin iizerinde en
onemlisi devlet destegi. Devlet destegi de umarim en kisa zamanda ¢ok daha farkly boyutlara
gelip ozellikle bizim alamimizda bize de yarar saglayacak bir noktaya gelir. Simdi biitiin
bunlarin hepsi bir araya geldigi zaman ki bunlarin iginde art dealerlar, sanat danigmanliart vs.
gibi kiiciik parcalart da var, bunlar hepsi bir araya geldiginde bir sanat¢inin, sanat tarihinde
onemli bir noktaya ¢ikmasim saghyor” (Sanat Koleksiyonculugu ve Piyasa Konferansi, Ato
Congresium Kongre ve Sergi Alani, ArtAnkara 5. Uluslararast Cagdas Sanat Fuari, 16 Mart
2019 Cumartesi, saat: 18:30 - 19:30).

2.5. Sanat Piyasasi

Sanat¢1, sanat eseri, sanat izleyicisi, sanat etkinliklerinin diizenlendigi mekanlar-yerler,

sanat yoneticileri ve toplum sanat piyasasini olusturmaktadir.

Delier iginde bulunulan sanat piyasasini agagidaki sozlerle tanimlamaktadir:

Sanatta, “ne yaparsam olur” mottosunun hakimiyeti artik bir modern sanat ya da otoriter sanat
sorgulamasini degil, bir piyasa zihniyeti hakimiyetini gosteriyor. Habermas postyapisalcilara
“bunlar kiivetteki pis suyu bosaltirken ¢ocugu da lagima gonderiyorlar,” dediginde tam da
bundan bahsediyordu herhalde. Sanat modern zamanlarda oldugu gibi, toplumu ileri gétiiren ve
insan tiliriiniin kendini gerceklestirmesini saglamak gibi son derece baskin ve agir gérevlerden
yoksun. Sanat artik ¢agi hakkindaki elestirel hakikati sdyleyen ya da estetik deneyimle bizi
yabancilagmisliktan kurtaran sihirli bir alan degil. Ne tarafta duracagimizi ne diisiinecegimizi,
handiyse ne gordiigiimiizii bile tam olarak se¢emiyoruz. Alabildigine bir muglaklik ve siz
hakim. Anlamlandirmak i¢in ihtiya¢ duydugumuz tartismalar, mevzular ve mevziler kayip.

Boyle bir topolojide ihtiyag duydugumuz tutunulacak dali bize saglamasi igin bir otoriteye
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ihtiyag duyuluyor ve bu otorite de, kimi zaman havali bir galeri, konuya hakimiyeti su
gotiirmeyen bir elestirmen - kiiratér fakat ¢cogu zaman {iin, san, sShret gibi kapitalist piyasa
degerleri (Delier, 2016, s. 125).
Gegmisten bugiine paranin sanat {izerindeki etkisi tizerinde duran Baraz siireci su sekilde
aciklamaktadir:
Para ve sanat arasindaki iliski tarih boyunca sayisiz kez kilik degistirerek giiniimiiziin kapitalist
sanat patronlarina ulagir. Bu alanda diinya tarihinde yer alan iki biiyiik sanat hamisinden sz
etmek yerinde olacaktir. ilk ¢aglarda Maecenas ile baslayan seriiven, Rénesans’mn patronlari
Lorenzo de Medici ve Vecchio de Medici ile gilic kazanmig, monarsik Avrupa krallar1 ve
soylularin sanat yapit1 alip biiyiik koleksiyonlar olugturma eylemleriyle daha da giiclenmis ve
modern ¢aglarda yeni bir ivme kazanarak finansla sanat eseri arasindaki iligskiyi bu kez
kapitalist patronlar belirlemeye baglamistir (Baraz, 2013, s. 202).
Kapitalizmin sanat eserinin sanat¢inin zihninde olusturdugu andan sonuglanmasina kadar
ki tim sireci etkiledigini diisiinen Tirkdogan bu durumu asagidaki bigimde
tanimlamaktadir:
Kapitalizmin gelisimi ile paralel olarak burjuvanin toplumdaki siyasal sinifsal tahakkiimiinden
sonra, sanat Ozlii bir anlatimla, batili ve agirlikli olarak bu sistemin arz ve talepleri
dogrultusunda, kapitalist estetige, piyasaya ve metalagsmaya uygun bir etkinlik olarak varligini
stirdiirmiistiir. Sanat¢inin iiriiniiniin 6zgiin ve bagimsiz bir sey olarak kapitalist siire¢ iginde
onem kazanmasinin nedeni teklesen is bolimiiniin norm halini almasi ve emegin {iretim
araclarindan koparak metalagsmasiyla arkasindan gelen el sanatinin {iretim tarzi halini almasiyla
ilgilidir (Tirkdogan, 2014, s. 173).
Danto (2014)’nun belirttigi lizere “Piyasa piyasadir, arz ve taleple glidiimlenir ama talepler
kendilerine 6zgili ve gegici nitelikte belirleyici faktorlere tabidir” (S. 186). Danto’nun bu

sOzii Tiirkdogan’1 destekler niteliktedir.

Ada’nin asagidaki sozi, kiiltiiriin 6zellestirilmesinin sanat iizerindeki sonucunu agiklar

niteliktedir:

Ada’dan aktaran Ertiirk (2011)’iin belirttigi tizere “Bir sanat eseri satmakla Renault

Transporter satmak arasinda bir fark kalmiyor” (s.64).

Duchamp’in pisuar Ornegiyle yola ¢ikan Artun, sanatin sanayilesmesini su sekilde

betimlemektedir:

Ozerklesme 6nce diisiince aleminde yerini bulur. Ilkin Kant, estetik iizerine tezlerini igeren ve
1790°da yayinlanan Yarg: Giiciiniin Elestirisi (Critique of Judgement) kitabinda sanat

ekinligini diger etkinliklerden ayirt eder. Sanatin herhangi bir yarar ve ¢ikar beklentisi
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olmamasi gerektigini one siirer. Sanatin kendisinden bagka bir kullanimi olmayacagini savunur.
Boylece sanati, yarar ve cikar iizerine kurulu olan sanayinde ayirir. Ve sanati yararlilik,
kullaniglilik, insanlarin ¢ikarina hizmet etmek gibi ilkelerin yonettigi endiistriyel kapitalizmden
yalitir; adeta korur. Kanimca Kant estetifini ve sanat sanayi catigmasini tartismaya acan en
kiskirtict ig, Duchamp’in, yiiz elli yil kadar sonrasina ait pisuaridir. Pisuar gibi en dogal
ihtiyacimizi gidermek i¢in kullandigimiz ve binlerce iiretilen endiistriyel bir iiriin, Duchamp
tarafindan kaide Ustiine ¢ikarilinca sanatsallasir (Artun’ dan aktaran Yiiksekbag, 2019, s. 60-
61).

Madra’nin vermis oldugu asagidaki ornek, sanatin artik bir yatirnm araci oldugunu goz

Ontine serer niteliktedir:

Bizim bu 2010 faaliyetleriyle ilgili bilgi almak isteyen bir borsaci bey de konusurken soyle bir
sey sOyledi: Su an Istanbul’daki sanat piyasasmnin canlanmasimin bir nedeni var, dedi; parasi
olan insanlar su sirada emlaga yatirim yapamiyorlar, borsaya girmiyorlar, bunlarin yerine resim
alip bir siire sonra satiyorlar. Tabii bunun sanatla ya da kiiltiirle ilgisi yok (Madra’ dan aktaran

Ertiirk, 2011, 5.64).
Adanir emegin degisim siirecini su sekilde tanimlamaktadir:

Kapitalist mekanizma (yoksa yasalar degil) goériiniise gore art - deger yani emek ve iicret
arasindaki esdegerlik iizerine oturtulmustur. Oysa sorulmasi gereken bir soru varsa o da:
Gergekten boyle bir esdegerlik donemi hi¢ var olmus mudur? Arti - deger artik sona ermistir.

Ucret denilen seye bir son verilmistir (yani emek denilen seyin satisina) (Adanir, 2016, s. 120).

Kapitalizme verilen Onemin bir siire sonra azalacaginmi diislinen Lynton bu durumu

asagidaki sekilde tanimlamaktadir:

Diinya degisiyor. Kapitalizm ve erkekce rekabet ideali ¢okme siirecini yasiyor. Issizlik ve
bilgisayarlagsmanin dev gibi biiylidiigii bir ¢agda, ahlak kavrami artik insanlar1 etkilemiyor.
Avrupali olmayan ideallere bir konuda siikran bor¢luyuz: Artik bir seyler basarmaktan ¢ok, salt
yasamakla ilgilenir olduk. Dogay1 somiirmektense onunla birlikte yasamaya duydugumuz
gereksinmeyi her giin daha ¢ok fark ediyor; kronometre ile diizenlenen yasayis bigimimizle
kendimize ne kadar zarar verdigimizi anliyoruz. Pek ¢ok nedenlerden otiirii sonunda hizli
tempomuz yavaglayacak, giiriiltii dinecek. Bu degisimle birlikte var olmaktan, ¢aligmaktan, bir
seylere katkida bulunmaktan, yaratmaktan aldigimiz zevk yeniden biitiinlesecek. Hep almay1

diisiinen varliklar olmaktan ¢ikacagiz (Lynton, 2004, s. 364).
Dickerson sanat hamiligini su sekilde agiklamaktadir:

Sanat hamisi bir sanatciya eseri i¢in para veren ya da bir sanatgiy1 parasal agidan destekleyen
kisidir (bir birey ya da grup, hatta bir sirket ya da miize olabilir). Hamiligin anlasilmas1 sanat
tarihi ¢aligmalarinin 6nemli bir pargasidir, ¢iinkii haminin istek ve ihtiyaglarin1 anlamak bir

sanat eserinin anlami veya amaci hakkinda i¢ gorii kazandirabilir. En iinlii sanat hamilerinden
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biri, Rénesans déneminde italya’min Floransa sehrinde agirligini hissettiren zengin ve giiglii
Medici ailesi idi. Cosimo de’Medici, 16. Yiizyil sanat¢ilar1 Pontormo ve Bronzino’ya sanat
eserleri siparis etti ve usta sanatci Michelangelo erken donemde Medici ailesinden hatir1 sayilir
Olciide mali destek aldi. Hatta geng bir cirakken Medicilerin evinde kaldi ve Lorenzo

de’Medici’nin sanat okuluna devam etti (Dickerson, 2018, s. 16-17).

Hobsbawn, kapitalizmin etkisi ile hep ayni kesim i¢in tasarlandigini diisiiniiyor, bu durumu

su sekilde aciklamaktadir:

Burjuva uygarliginda yanlis giden neydi? Burjuva uygarlig1 her seyi yikip yakip tahrip eden,
her seyi doniistiiren bir tiretim tarzina temellenirken, fiili isleyisi, kurumlari, siyasal ve deger
sistemleri, (genisleyebilir ve genisleyecek bir kesimi olusturmakla birlikte) bir azinlik

tarafindan ve o azinlik i¢in tasarlantyordu (Hobsbawn, 2013, s. xii).
Artun sanatin 6zerklesmesinden duydugu endiseyi su sekilde anlatmaktadir:

1980°lere, Kiiltiirtin ~ 6zellestirildigi postmodern zamanlara gelindiginde ise sanat,
korporasyonlarin, devasa ulus-otesi sirketlerin kurduklar: kiiresel ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
aglarin denetimine girmeye baglar. Miizeler, bienaller ve sanatin temsil edildigi diger mecralar,
sanatin yeni hamilerinin armalariyla donanir. Kamu bu mecralar {izerindeki denetimini yitirir,
dolayisiyla biiyiik 6l¢iide medyaya havale edilen elestiri cilizlasir. Neyin ifade edilecegi dahil
biitiin yonetimin, iktidarin, sponsor ku