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OZET

Mimari mekan, fiziksel sinirlar1 ve islevi belirlenmis, tanimlanabilir bir kavram olmanin
disinda, kullanict ile duyusal ve duygusal etkilesimi olan, eylemleri organize eden; bu
anlamda insanin yasama bigimini yansitan bir olgudur. Cikis noktas1 mekan ile yasamsal
pratiklerin iligkisini anlamak olan bu ¢alismanin amaci, deneyim {izerinden mimari mekanin
okunabilirligini arastirmaktir. Bu dogrultuda mekanm multidisipliner yapisina dayanarak,
Walter Benjamin’in deneyim sdylemine ve deneyim anlatisi iceren edebi metinlere
basgvurulur. Calisma kapsaminda deneyim, bellegi yasantiya déhil eden, anlatisallifi 6ne
cikaran, bireysel bellegin toplumsal ve kiiltiirel yonlerini vurgulayan ve mekanin temsil
giictinli kullanan bir kavram olarak alinirken; bagvurulan edebi metin, deneyimin mekansal
uzantilarini igeren bir otobiyografik anlati olarak belirlenmistir. Bu baglamda, ¢alismanin
inceleme nesnesi olarak Murathan Mungan’in otobiyografik anlatilar secilmisg, bu metinler
iizerinden Mardin’in mekansal izleri aranmistir. Ortaya ¢ikan mekénsal izler, bir yandan
mimari mekanin bireysel ve toplumsal deneyim baglaminda kazandig1 anlamlar1 yansitirken
ote yandan kent kiiltiirii, tarihi ve insan-mekan iligkilerini yansitir. Bu noktada mekan, i¢inde
gelecegin koklerini barindiran tarihsel bir nesne olarak anlasilirken; tarihsel bilgi,
enformasyondan farkli olarak deneyim ve mekan araciligiyla edinilir. Sonug¢ olarak bu
calisma, disiplinler aras1 yaklagimla deneyimin ve edebiyatin mimarlik sGylemine katkisini
vurgularken ayni zamanda kent tarihi ve kent kiiltiirii ¢aligmalarina da katkida bulunmay1
hedefler.
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ABSTRACT

Architectural space, in addition to being an identifiable concept with defined physical
borders and function, is a phenomenon that has sensory and emotional interaction with the
user, organises actions, and reflects the way of life of people. The aim of this study is to
understand the relationship between space and vital practices as the starting point and to
investigate the readability of architectural space through experience. Accordingly, based on
the multidisciplinary structure of the space, Walter Benjamin's discourse of experience and
literary texts which include the narrative of experience are referenced. Within the scope of
the study, experience is taken as a concept that incorporates memory into life, highlights
narrativity, emphasizes the social and cultural aspects of individual memory, and uses the
power of representation of space and besides which, the referenced literary text is designated
as an autobiographical narrative containing spatial extensions of experience. In this context,
the autobiographical narratives of Murathan Mungan are intended for the object of the study,
and spatial traces of Mardin were detected through these texts. The emergent spatial traces
reflect not only the meanings of architectural space in the context of individual and social
experience but also urban culture, history, and human-space relations. At this point, while
space is considered as a historical object containing the roots of the future, historical
knowledge, unlike information, is acquired through experience and space. As a result, this
study emphasizes the contribution of experience and literature to architectural discourse
through an interdisciplinary approach and also aims to contribute to urban history and urban
cultural studies.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Xii

Bu c¢alismada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, aciklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.

Kisaltmalar

Bkz.
HMD
PC

Aciklamalar

Bakiniz
Harita Metod Defteri

Paranin Cinleri



1. GIRIS

Mekan, en saf haliyle insanin diinyadaki varolus durumunu temsil eder. Bu temsil, mekani
disiplinler Gtesi bir kavram yaparken; mekan iretimiyle sorumlu mimarlik alaninda,
mekanin anlasilmasi i¢in diger disiplinlere bagvurmak ayrica 6nem kazanmaktadir. Mekan,
cok yonlii yapisindan dolayr mutlak bir sekilde tanimlanamaz; burada 6nemli olan mekanin
belli bir yaklagim bi¢cimi dogrultusunda ortaya ¢ikan anlamidir. Ayrica mekan, mimarhigin
hem nesnesi hem de 6znesi olmas1 bakimindan, fiziksel 6zelliklerin yani sira yiiklendigi
anlamlarla birlikte tanimlanmaya ihtiyag duyar. Bu c¢alismada ise, farkli agilardan
yaklasilabilen dolayisiyla bir¢ok farkli sekilde tanimlanabilen bir olgu olan mekani anlamak
igin deneyim kavramina bagvurulmaktadir. Mekanin fiziksel ve islevsel 6zelliklerinin
Otesinde zaman, aktor, algisal farklilik, mekanin kullanim pratigi gibi unsurlar1 kapsayan
mekanin yasantisal uzantisinin yani deneyiminin incelenmesi, mimari mekanin anlagilmasi

icin yol gosterici bir alan agmaktadir.

Tez ¢alismasinda deneyimin konu alinmasi bakimindan arastirmaya bu sorularin
sorulmastyla baslanmistir: Deneyimin anlasilmasinda, bellege yerlesmesinde mekanin rolii
nedir? Deneyim nasil gerceklesir ve ifade edilir? Bu sorularin cevaplarina ulastiran izlekler
dogrultusunda c¢aligmanin belirleyici sorusu ortaya ¢ikarilmistir: Mimari mekani tartisma
amaci olmayan bir deneyim anlatisi1 lizerinden mekanin anlamina ulasilabilir mi? Tiim bu
sorulara ve buna bagl alt sorulara cevap aramayir amaglayan bu caligma, deneyim
araciligryla yapilacak mekansal bir okumanin kiiltiirel ve toplumsal bilgileri yansittig1 ve
mimarlik alaninda yeni agilimlara olanak saglayacagimi on gormektedir. Bu kapsama
dayanarak deneyim ve mekan iliskisini tartigmak tizere baglayan ¢alismada, deneyim anlatisi
lizerinden mekansal izlerin bulunmasi, bdylece hem konu alinan kentin ve mekanlarin
anlasilmasina hem de bu ¢alisma alanina katkida bulunmak hedeflenmistir. Bu anlamda
calisma, mekansal bilgi agisindan bir tiir arsiv niteligi tagimasiyla; uyguladigr yontem
acisindan ise, mimarlik alaninda bilgiye farkli yollardan ulagmaya dair bir 6rnek niteligi

tagimasiyla dnem kazanmaktadir.

Calismanin ¢ergevesini olusturan deneyimin ne oldugu kendi tanimsizliginda saklidir.
Deneyimin her mutlak tanimi, kavramin 6znel yapisinin Oniine gecememekle beraber
deneyimin anlamimi daraltmaktadir. Bu noktada deneyimi tanimlamaktansa deneyimin

yapisini anlamaya c¢alismak ve yorumlamak daha anlamli bir tavirdir; nitekim deneyimi



tanimlama c¢abasi ¢ogu zaman birbirine zit, kopuk ya da i¢ ice gecmis ifadelerin
karmagikligiyla ortaya ¢ikan muglak bir sonuca baglanmaktadir. Bu dogrultuda calismada
yol gosterici olabilecek deneyim anlatimlar irdelenmis; anlatimlardaki mekansal vurgunun
boyutu dikkate alinarak Walter Benjamin’in deneyim sdylemi {izerine yogunlasilmistir.
Benjamin’in sdyleminde mekan, deneyimin izlerini tasimasi bakimindan deneyimin
anlagilmasinda kurucu bir role sahiptir; ayni sekilde mimari mekani tanimak i¢in deneyime
bagsvurmak, mekani anlamanin 06zel bir yoludur. Benjamin’in sdylemi ayrica,
modernlesmeyle birlikte anlamini yitirdigi diisiiniilen deneyimi kurtarmaya c¢aligmast
bakimindan da 6ne c¢ikmaktadir. Benjamin, deneyimin anlam kaybina ugradigini kabul
etmekle beraber, yeni toplumsal gerceklikler baglaminda yapay yoldan yeniden inga
edilebilecegi sdylemini liretmistir. Deneyim baglaminda higbir seyin yazidan daha kalici
olamayacagini one siliren bu sdyleme gore, deneyimin anlam kaybina ancak edebiyatin
strekliligi engel olabilir; bu dogrultuda bellekte biriken bir kavram olarak anlagilan

deneyimin yeniden {iretimi, anilarin yazida yeniden kurulmasiyla gergeklesmektedir.

Calismanin kuramsal ¢ercevesinin olusturuldugu boéliimde, Benjamin’in deneyimi yeniden
iiretme girisimi hatira, hikaye anlaticis1 ve ¢ocukluk kavramlari araciligiyla agiklanmistir.
Bu kavramlarin rehberliginde deneyime ulagsmak icin izlenecek yolun belirlenmesinin
ardindan deneyim ve mekan iliskisi irdelenmistir. Cift yonlii olan bu iliski, mimarlik
sOyleminde deneyimin karsilig1 ve deneyimin yeniden iiretiminde mekanin yeri olmak iizere
iki uglu bi¢cimde incelenmistir. Boliimiin sonunda, deneyimin yeniden gerceklestigi yer olan

edebi anlatida mekanin rolii ve anlati {izerinden mekanin okunabilirligi agiklanmistir.

Tezin alan ¢alismasinda inceleme nesnesi olarak bir tiir deneyim anlatist olan otobiyografik
metinlere bagvurulmus; anlati metninin se¢iminde yazarin ve anlatinin kavramsal ¢ercevede
belirlenen unsurlar1 tagimasi 6l¢iit alinmistir. Bu dogrultuda Murathan Mungan’in “Paranin
Cinleri” ve “Harita Metod Defteri” isimli otobiyografik anlat1 kitaplar1 bagvuru kaynagi
olarak belirlenmistir. inceleme asamasinda ilk olarak bu eserlerin secilme nedeni ve
Mungan’in, deneyimi yazida yeniden liretmeye calistigi calismanin kavramsal yaklagimiyla
karsilastirmali olarak agiklanmistir. Secilen metinler 6zelinde baktigimizda bu bélimiin
temel amaci, Mungan’in deneyiminin kurucu mekanlarindan olan Mardin’in mekéansal
izlerini stirmek; bu mekanlarin deneyim baglaminda kazandig1 anlamlar1 ortaya ¢ikarmaktir.

Bu amac¢ dogrultusunda eserlerin igerigine ve mekanlarin ele alinigina gore sekillenen



mekansal analiz yontemi uygulanmistir. Analizin sonucunda ise, Mungan’in deneyiminde

Mardin’in hangi anlamlara sahip oldugu yorumlanmaistir.

Calismanin sonucunda, yapilan mekansal analizle de Orneklendigi iizere, deneyim
aracilifiyla mekansal bilgiye ulasmanin sagladigi katkilar agiklanmistir. Bu anlamda, belirli
bir mekanin deneyim baglamindaki anlaminin her 6zneyle birlikte farkli uzantilart
olabilecegi, Mardin 6zelinde diisiiniirsek bu 6rnek alan arastirmasinin da bu uzantilardan
yalnizca biri oldugu vurgulanir. Ozetle, deneyim ile ulasilan mekansal bilginin, biitiinii
temsil eden bir parca olarak kendinden 6ncesi ve sonrasina referans vermesi, bununla birlikte
toplumsal ve kiiltiirel izleri tasimasi bakimindan tarihsel oldugu; mimarlik alanindan
bakildigindaysa bu bilginin farkli katmanlardaki agilimlara olanak saglayabilecegi ortaya

konmustur.

Son olarak, deneyim, edebiyat ve mimarlik arakesitinde duran bu ¢aligmanin literatiirdeki
yerini belirtmek tizere bu konular1 kapsayan c¢alismalara bakildiginda; edebi metinleri arag
olarak kullanan c¢aligmalarin ¢ogunda temel sorunsalin, mimarlik ve edebiyat arasindaki
iliskiyi tartigmak; bu baglamda farkli yaklasim bigimleri ile inceleme yapmak oldugu
goriilmiistiir. Ote yandan deneyim cercevesindeki calismalar ise esasen, mekansal deneyimi
anlamay1 ya da deneyimi kavramsal olarak anlamaya calisarak deneyime iliskin kavramlarin
mimarlik séylemindeki karsiligini bulmay1 konu aldig1 goriilmiistiir. Deneyim ve edebiyatin
kesisiminde yer alan calismalara baktigimizda ise, ilk olarak Bahar Unlii’niin “Kent
mekaninin doniistimiinde kullanici-kent etkilegiminin (deneyimin) edebi metinler tizerinden
irdelenmesi (fstanbul Teknik Universitesi, Mimarlik, 2004)” basliklr yiiksek lisans tezini
gorliriiz; bu tezde Beyoglu’nun 1870-2000 yillar1 arasindaki mekansal doniisiimii, farkl
yazarlarin kendi yasadiklari donemi ele aldiklar1 edebi metinleri iizerinden ortaya
konmustur. Yine bu kapsamda ele aliman Merve Yilmaz’in “Use of literature in
understanding the transformation of domestic architecture: case of Istanbul between 1908
and 1950 (Izmir Institute of Technology, Architecture,2018)” baslikl1 yiiksek lisans tezinde
ise, 1908-1950 yillar1 arasinda Istanbul konut mimarisinin doniisiimii, belirlenen bes
romandaki giindelik yasam anlatilar1 tizerinden degerlendirilmistir. Son olarak, Elif Cemre
Celikcan’in  “Otobiyografik bellekte mekanmin kurulumu ve mekdnsal durumlar:
sinematografik ve edebi iiretimler iizerinden bir inceleme (Istanbul Teknik Universitesi,
2017)” baglikli ¢alismada ise otobiyografik anlatimlar tizerinden mekan ve bellek iligkisi

baglaminda mekan deneyimi tartigilmistir.



Bu tez ¢aligsmasinin ayirici 6zelligi, deneyimin kavramsal boyutunu daha derinlikli tartisarak
caligmanin kurgusunun bu tartisma dogrultusunda uygulanmasidir. Ayrica bu tezde, secilen
bir mekanin biitiinsel anlamina ulagmak ya da mekanin doniisiimiinii izlemek yerine, 6znel
bir deneyim bilgisine bagvurarak mekanin izlerini siirmek; konu alinan mekanin
anlamlandirilmasi i¢in bir pencere agmak amaglanir. Bu baglamda ¢alisma, mekanin anlam
¢Oziimiini tamamlamadigini; yalnizca bu deneyimin bir pargasi oldugunu ve baska

caligmalarla eklemlenebilecegini soyleyerek oteki caligmalardan farklilagir.



2. DENEYIM VE MEKAN UZERINE

2.1. Deneyim Kavram

Deneyim, tizerinde yogun olarak diisiiniilen ve hakkindaki sdylemlerin catistig1 bir tarihsel
slirece sahiptir. Deneyimin anlamina yonelik fikirler oldukca c¢esitlilik ve karsithik
barindirdigindan, deneyimin ne olduguna dair biitiinciil bir agiklama yapilmasi oldukca
zordur. Bu sebeple deneyim, sahip olunan en muglak kavramlardan biri olarak nitelendirilir
(Gadamer, 2008: 310). Bu muglaklik ayn1 zamanda deneyimin 6ngoriilemez olmasindan da
kaynaklidir; ¢linkii deneyimin basi ve sonunun belirgin olmamasinin yani sira, kisiyi veya
toplumu nereye gotiirecegini de bilmek olas1 degildir. Bu noktada deneyimi tanimlamaktan
ziyade deneyim hakkinda iiretilen sdylemleri ve deneyimin farkl tarihsel siire¢lerde sahip
oldugu anlamlar1 kavramaya ¢alismak daha anlamli ve kabul edilebilir bir tutum olarak
degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada da oncelikle deneyim séylemleri arastirilacak

ve bu sdylemlere yol gosterici bir kaynak olarak basvurulacaktir.

Deneyim sdylemlerine gegmeden dnce, sdylemlere dair ipuglart barindiran etimolojik bir
bilgiye bagvurmak olacaktir. Martin Jay'in yaptig1 etimolojik aragtirmaya gére deneyimin
Almanca karsiliklar1 olan Erlebnis ve Erfahrung kelimeleri, deneyimin anlamindaki iki
uclulugu temsil eder. Erlebnis, giindelik yasam akisindaki ani bir kirilmaya isaret eden
“yasanan deneyim” olarak anlasilirken; Erfahrung, kokenindeki Fahrt (yolculuk)
kelimesine dayali olarak, ilerleyen bir hareket anlamina gelir. Erfahrung, deneyim ve bellek
arasinda iligki kurar ve deneyimin birikimiyle ulasilan bilginin yiiceligine inanc1 ifade eder.
Erlebnis, tek bir an’a indirgenmis yasanti olarak, kisisel ve aktarilamaz bir deneyime karsilik
gelirken; Erfahrung, gecmisle alegorik bir bag kuran, aktarilabilir ve kolektif bir deneyim

anlayisina karsilik gelir. (Jay, 2012: 30).

Bu etimolojik iliski, Erlebnis ve Erfahrung kelimelerinin kokenlerinde deneyimin farkli
yansimalariin barindigini; deneyimin dagmik ve muglak yapisinin ise terimin kokenine
kadar uzadigim1 gosterir. Boyle bakildiginda deneyim, ¢oziilmesi zor bir ip yumagina
benzerken (Bkz. Sekil 2.1.); cakisma ve catismalarin yogunlagtigi diigiim noktalarinin
deneyimin anlasilmasinda 6nemli oldugu ve deneyimin en ¢ok bu diigiim noktalarindan

beslendigi sdylenebilir.



Sekil 2.1. Deneyim ve diigiim noktalari (yazar tarafindan hazirlanmistir)

Deneyim vaklasimlar

On yedinci ylizyil oncesine kadar deneyim, genellikle siradan insanlarin sahip olabilecegi
bir durum olarak goriillmezken yalnizca bilge kisilerin yasayabildigi askin bir kavram olarak
ve bu kisi ya da kurumlarin sahip oldugu otorite araci olarak kabul goriir. Deneyime
yiiklenen bu otoritenin, deneyimin din alaninda da tartisilmaya baglanmasinin ve tanrinin
bilgisine ulagsma araci olarak goriilmesinin yolunu ac¢tig1 sdylenir. 17. Yiizyila gelindiginde
bu kabuller hala benimsenirken, William Blake’in, hakim deneyim anlayigina karsi ¢ikarak
biitiin insanlarin deneyime sahip olabilecegini dile getirilmesiyle “deneyim kendi basina bir
amag haline gelerek 6zel bir yogunluk ve derinlik tasiyan bir fenomen olarak yeni bir yan
anlam” kazanir; ayrica bu yan anlamla birlikte bireyin deger kazanmasi, Ronesans’m kendi
kendini sekillendiren “biricik” bireyinin giindeme gelmesiyle de bagdasir (Jay, 2012: 43).
Ronesans doneminin bireye iliskin duyarhiliginin en biiylik sembolii olarak gosterilen
Montaigne, deneyimi 6ziindeki celigkileriyle ele alir ve siradan insan ve olaylarin deneyim
soylemindeki yerini 6ne ¢ikarir. Montaigne, bu tavriyla Erfahrung olarak deneyimin bir nevi
sembolii haline gelir; 6zellikle modernlesme doneminde Erfahrung 'u savunanlar tarafindan
sikca refere edilir. Bu ¢alismanin da Erfahrung’u 6ne ¢ikarmasi bakimindan, bu agamada

Montaigne’in deneyim anlayisina ayrica 151k tutmak faydali olacaktir.

Montaigne’in “Denemeler” kitabi, kendi deneyiminin izlerini yansittigi “Deneyim Uzerine”
baslikl1 boliimle sonlanir. Oncelikle kitap, anlatisal olarak daginik bir yapiya sahiptir; bu
daginiklik Montaigne’in deneyim anlayisiyla dogrudan ilgilidir ¢iinkii O’nun igin
deneyimde onemli olan, sistemli bir dizilimden ziyade organik sekilde bir araya gelen
pargalarm biitiiniidiir. “Deneyim Uzerine” metninde Montaigne, deneyimin mutlak bir
tanimini yapmak yerine deneyimle ulasilan bilginin 6zelliklerini ve deneyime giden yollarin
aciklar. Montaigne’e gore deneyimin en temel Ozelligi her farkli 6zneyle birlikte

cesitlenmesi ve siirekli degisim halinde olmasiyken, deneyimi degerli kilan sey ise,



ongoriilemez bir bilgi tiretim siirecine sahip olmasidir; ancak kesin tanimlar ile mutlak
gercege ulasma amacinin bu siirece zarar verebilecegine dikkat edilmelidir (Montaigne,
2011).

“Gergek 0yle dnemli bir seydir ki, bizi ona gotiiren hicbir yolu kiigiimsememeliyiz. Aklin o
kadar cesitli sekilleri vardir ki hangisini se¢ecegimizi bilmeyiz; deneyimin sekilleri de ondan
daha az degildir” (Montaigne, 2011). Montaigne, akli deneyimin karsisina koymak yerine
her ikisini de tagiyan bedeni biitiin olarak gdrmeyi onemser; dolayisiyla bilgiye ulasirken
duygu ve duyularin degerlendirilmesine ayricalik tanir. Montaigne’nin bu tutumu bir
stireligine gegerliligini korur ancak kesin bilgiye ulasma amacinda olan modern bilim
diisincesinin karsisinda saglam duramaz. Bunun yaninda, Montaigne’deki bir diger
yenilik¢i bakis, gegmis deneyimlerin simdiki deneyimi etkiledigini ve gegmis zamana siki
sikiya baglanan i¢sel deneyimi kaniksamasidir. Sonug olarak, Montaigne’in duyumsamay1
one ¢ikaran ve gecmis iceren deneyim anlayisi, akilcilik kargisinda otoritesini yitirip Hegel
zamanina kadar aktif olamazken, ilerleyen yilizyilda Erfahrung savunuculariyla tekrar 6ne
cikmustir (Jay, 2012: 65-68).

Deneyim ¢ogunlukla olumlu anlamlarla yiiklense de asagi goriildiigii anlamlara da sahiptir.
Deneyim ile elde edilen bilginin yaniltict oldugu ve bilimsel bilgi olmadigi savina dayanan
bu fikirler, deneyimi sans ile 6zdeslestirir. Platon’a gore deneyim ge¢mise kole olmak
demektir; deneyim, akil ve idrake dayali olmasi gerekirken, tekrarlayan ve korii koriine
olusan geleneklerle iliskilidir (Dewey, 1920: 92). Deneyimin bu sekilde kiiglimsenmesi,
bilimin nesnelligi karsisinda 6znel yargilarin gecersiz goriilmesiyle ilgilidir; deneyime
yiklenen olumsuz anlamlar olduk¢a farkli temellere dayansa da, kavramin
kiiciimsenmesinin asil nedeni modern bilimin ortaya ¢ikisiyla deneyimin aklin ve bilimin
karsisina konulmasina dayanir. Deneyimin giivenilmez oldugu elestirisini ilk kez net sekilde
ortaya koyan diisiiniirler Francis Bacon ve Rene Descartes olmakla beraber, Platon, Leibniz
ve Spinoza gibi rasyonalist olarak kabul edilen diisiiniirler i¢in de deneyim, bilgiye ulagsmak

icin bir arag degildir.

Francis Bacon, “Novum Organum”da sistemsiz ve rastgele buldugu deneyimin “kor” ve
“aptalca” oldugunu 6ne siirer. Deneyimi, karanlikta el yordamiyla yolunu bulma c¢abasina
benzeten Bacon, bu ¢abay1 nafile goriir ve deneyimin ancak sirali bir 151k yakip, bu 1sikli

yolu takip ederek gerceklesebilecegini sdyler. Bacon’a gore diizensiz ve kendiliginden



olusan degil ancak her adimi planlanmis, 6ziimsenmis bir deneyime giiven duyulabilir
(Bacon, 2012: 146-159). Bu noktada Bacon’un, deneyimin kabul edilebilirligi i¢in yontem
zorunlulugu 6nermesi, deneyimi kesin bilgiye ulasmanin araci olan ve tekrarlanabilen deney
kavrami ile aynilastirdig1r anlamina gelir. Bu tutum Montaigne’in her bir 6zneyle degisen
deneyim anlayisinin karsisinda durur; ¢ilinkii deneyim artik 6zneler arasinda aktarilabilir ve

karsilastirilabilir bir kavram olarak kabul goriir.

Rasyonalist diisiincenin oncii isimlerinden olan Descartes ise, ger¢eklige ancak oSlgiilebilir
fiziksel sinirlar1 olan varligin hareketiyle ulasildigini ve duyusal izlenimlerin giivenilmez
oldugu idealar diinyasin1 kabul eder ve deneyime farkli 6znelerin de sahip olabilecegi bir
nesne olarak bakar (Jay, 2012: 56-59). Descartes, Bacon’da oldugu gibi kesinlik amaci
tastyan, duyumsamayla ulasilan bilgiyi reddeden ve ge¢misi goz ardi edip sifirdan baslayan
planli deneyimi kabul eder. Sonug¢ olarak, Descartes ve Bacon deneyime mutlaklik ve
yontem dayatarak kat1 bir deneyim anlayisini ortaya koymustur. Rasyonel diisiince, 6zneyi
digsarida birakan mutlak deneyimi one ¢ikarirken, Montaigne’nin 6znenin yargisina ve
duyularina dayanan igsel deneyim anlayisini bastirmigtir. Olasiligin ortaya ¢ikisiyla birlikte
bilgiye ulagsma yollarinin degismis, dolayisiyla kati deneyim anlayisi da yumusamaya
baglamistir; ancak bu anlayista en belirgin kirllma 18. Yiizyil aydinlanma disiiniirlerinin
geleneksel olarak nitelendirdigi Montaigne’inin deneyim anlayisina geri donmesiyle

olusmustur.

Katt deneyim anlayisinin hakim oldugu siire¢, deneyimin siirglin donemi olarak
degerlendirilir; ¢iinkii bu siirecin sonunda, deney yapmak ile 6zdeslestirilen deneyimle
mutlak bilgiye ulasma g¢abasi anlamli bulunmaz. Montaigne’inin anlayisina doniisle biten
siirgliniin sonrasinda, deneyimin, 6z itibariyle kesinligin karsisinda oldugu ve bu karsithigin
da 06znellige dayandigini destekleyen anlayisin tekrar one ¢ikmasi bir kazanim olarak
degerlendirilir. Ayrica geleneksel deneyiminin tekrar 6ne ¢ikmasiyla birlikte ulasilan bir
diger kazanim da gilivenilmez goriilen bedenin kaybettigi degere yeniden kavusmasidir. Bu
baglamda duyumsama, bilgiye ulagsmada bir ara¢ olarak kabul gormeye baslamis; deneyim
ise duyu temelli olmasindan kaynakli kusurlu goriilse de diinyay1 anlamak igin basvurulan
bir kavram olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla bilgiye ulasma siirecinde siradan insana,
giindeligine dikkat ¢ekilmesi ve deneyimin ge¢cmis bilgiye eklemlenerek anlamlandiriimasi

kavramin gercek anlamiyla mesruiyet kazanmasina neden olmustur.



Modernlesme Oncesine ait deneyim sdylemlerinin Sekil 2.2.”de biitiinciil olarak gordiigiimiiz
degisim siirecinin incelenmesiyle deneyimin kimi zaman mistik bir anlamla yiiklendigi, kimi
zaman kisinin kendini anlama amaciyla benimsendigi, kimi zamansa kesinlik arayisinda arag
oldugu agik¢a goriiliir. Bunun yaninda deneyim, bir yandan 6znenin yargisina dayali,
gecmisi dikkate alan, siradan ve aktarilabilen bir kavramken, 6te yandan yalnizca tek bir
Ozneye ait olabilen, tekil bir zamana ve olaya indirgenen askin bir kavramdir. Bu baglamda
deneyimin, yiiklendigi bu cesitli anlamlarin Gtesinde beden, geg¢mis ve siradanlhik
kavramlarinin reddi veya kabuliine dayali bir temelde okundugunu sdyleyebiliriz. Ancak
deneyimin ugradigr en belirgin anlam degisikligi ve giiglii kavramsal tartigmalarin
yiiriitiilmesi modernlesmeyle birlikte basladigindan, takip eden bolimde modernlesme
déneminde deneyimin nasil ve neye doniistiigii, ortaya ¢ikan yeni soylemler ve ¢alismada

benimsenen deneyim yaklagimi tartisilacaktir.
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Sekil 2.2. Deneyimin degisim siirecCi (yazar tarafindan hazirlanmigtir)
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Deneyim Kkrizi

Modernlesmeyle birlikte deneyime yeni anlamlar yiikleyen fikirlerin yani sira, ge¢mise
mesafeli davranan, tiim kabul ve sistemleri temelinden sarstig1 diisiiniilen modernligin,
deneyimi yok ettigini One siiren diistince hakim olmustur. Marshall Berman,
modernlesmenin bilinen ve sahip olunan her seyin yok olma tehdidi altinda oldugu bir ortam
yarattigini sdyler. Yazara gore tiim kabulleri, inanglar1, 6gretileri ve mevcut diizeni bozguna
ugratip degistiren modernlik, insanligi bu doniisiime karsi olusan ortak bir kaygida
bulusturur ve birlestirir. Bu birligin paradoksal oldugunu sdyleyen Berman i¢in modern
olmak, bir yandan geleneksel olanin yok olmasina karsi duyulan 6fkeyle, bir yandan yok
olus sonras1 olusan yeni diinyaya duyulan arzunun birlikte yasandig1 ¢eliskili bir konumda

olmaktir (Berman, 2013: 24-27).

Modern diinyanin eskiyi yikima ugratan yapisi, gegmise dayanarak kurulan deneyimin de
temellerini sarsmistir. Bunun yani sira anlamin da degersizlestigi modern yapida, diinyay1
anlamanin yolu olarak goriilen deneyim de anlamla birlikte degersizlesmeye baslamis,
boylece deneyim sdylemleri de bir tiir buhrana siiriiklenmistir. Gegmisle iliskili olarak anlam
kazanan ve zamana yayilarak varlik gosteren deneyimin, her seyin ¢ok hizli doniistiigi

modern diinyada gergeklesebilecegine dair inang, sdylemlerin ¢ogunda yitirilmistir.

Anlam yoksunlugu yasayan modern insan agisindan ise deneyim, gergeklik arayisinin cevabi
olarak yeni bir anlam kazanmistir. Yeni deneyim olarak nitelendirilen bu durum, aslinda sira
dist olanla iligkili ve gegmisle baglantis1 olmayan Erlebnis olarak deneyime karsilik gelir.
Yeni deneyim, diinyay1 anlamanin degil de diinyay1 yasamanin 6zel bir yolu olarak goriiliir.
Bu anlamda deneyim, giindelik olanin disinda, sadece simdiki zamanla iliskili ve ancak
birebir yasandiginda anlamlanan gegici bir agkinlik durumunu ifade eder ve boylece 6zellikle
amagclanan bir olguya doniisiir. Gegmisle baglarin koparildigi, bireyselligin hakim oldugu
modern diinyada artik, yalnizca kendi bilgisiyle anlasilabilen, aktarilamaz ve tarifsiz bir
deneyim anlayis1 6n plandadir; bu ger¢evede deneyim, yalnizca bireyin kendi bilisinin dne
cikt1g1 bir gergekligi yasamanin yolu olarak kabul goriir. Ozellikle 20. Yiizy1l diisiinirlerinin
cogu bu yeni deneyim anlayisini Erlebnis olarak degerlendir ve bunun karsisinda Erfahrung

olarak deneyimi savunurlar.
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John Dewey, modern diinyada hizin hakim oldugunu ve boyle bir ortamda deneyimden
deneyime gecildigini, dolayisiyla deneyimin degersizlestigini diisliniir; ¢linkii asil olan
tarihsel olarak biriken, tiimevarim seklinde olusan deneyimdir (Dewey, 1980: 45). Benzer
bir yaklasim da Thomas Hobbes’un “Leviathan” kitabinda vardir; Hobbes, deneyimi ¢ok
fazla an1 veya bir¢ok seyin anisi olarak tanimlar (Hobbes, 2007: 26). Benzer sekilde,
deneyimin anlik bir gergeklik olarak algilanmasini elestiren bu gibi sdylemler, kisinin
gecmisteki gergekliklerini ¢ogaltan, devamli yenilik meydana getiren ve nasil sonlanacagi

ongoriilemeyen deneyimi savunurlar.

Gegmigsle iliskilenen deneyim anlayisi esasen Aristoteles’ e kadar dayanir. Aristoteles igin
deneyim, anilardan olusur ve tiim anilar biitiinciil olarak tek bir deneyimi olusturur. Bu
noktada geg¢mise referans vererek bellekle iliskili kuran deneyim, modern diinyanin gegmisi
reddeden tavri karsisinda kiicimsenir. Jay, deneyimin diistligli bu pozisyonla aslinda yeni

bir anlam istlendigini su sozleriyle ifade eder:

Gecmisin bir kalintisindan ziyade mevcut bir gerceklik olarak anlasildiginda, gegicilik ile
faniligin yeniden deger kazanmasindan da faydalanan “deneyim”, modernligin esiginde,
eskimis ve artik gozden diismiis mesruiyet zeminlerinin oynadigi rol igin hig degilse ciddi
bir aday olarak ortaya ¢ikmusti. (Jay, 2012: 41).

Modern diinyada deneyimin yok oldugunu savunan oncii diistiniirlerden olan Giorgio
Agamben igin, deneyimi buhrana siiriikleyen asil olgu kazandigi bu yeni anlamdir.
Agamben’e gore deneyim ancak siradan olanla iliskilidir; sira dis1 olan higbir sey deneyime
doniisemez. Giindelik yasama dair herhangi bir olay, bir incinin olusumu kadar siradan ve
onemsiz goriinse de, deneyimin biitlinselligi igerisinde bir toz zerresi niteligindedir
(Agamben, 2010: 17). Agamben, deneyimin siradanla iligkisine dair kat1 bir savunma
gosterir. Onun icin bir seyi deneyimlemek, ancak o seyin yeniliklerden arinmasiyla
miimkiindiir. Bu perspektifte, modernle olusan yeni deneyim anlayis1 uzaklasilmasi gereken
sahte bir olusumdur. Agamben deneyimin sahteligini, modern hayatin anlam eksikligiyle
aciklamaz; onun esas elestirisi, giindelik yasamin, ge¢mise oranla daha anlamli olaylarla

dolu olmasina ragmen deneyime dontisememesidir (Agamben, 2010: 16).

Deneyimin artik insanlarin disinda gergeklestigini savunan bu anlayisa gore, deneyim her an
gerceklesir ancak modern insan buna seyirci kalarak deneyimin aktarilmasina olanak

saglamaz. Dilde karsilik bulamayan deneyim, varligimi devam ettiremez. Deneyimin,
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atasozleri ve Ozdeyisler ile otorite kurdugunu soyleyen Agamben, modern diinyada
deneyimin yitirilmesiyle atasozlerinin, yerini sloganlara biraktigin1 6ne siirer (Agamben,
2010: 17). Otoritesini kaybeden deneyim, artik farkli bir mesruiyet zemini arayisindayken

gecmisine mesafe alarak, anlik ve aktarilamaz olanin ifadesinde otorite bulur.

Modernlesmeyle birlikte, ge¢mis, dil ve siradan olan ile bagini koparan deneyim, kaynagini
aktarilamaz olanda bulur. Deneyim, bizzat sahip olunmadan anlasilamayan ve gevrede olup
bitenlerle iliskisiz bicimde sadece kendine referans veren bir gergeklik yasantisi olarak
anlasildiginda, deneyimi 6nemli kilan sey, ancak Oznesi tarafindan hissedilen gerceklik
duygusudur. Bu baglamda deneyimin bir arzu nesnesi haline geldigi, dolayisiyla geri
doniilmez bigimde yikima ugradigi kabul edilir; boylece her tiirlii deneyim sdyleminin

reddedilmesiyle deneyimin anlaminda bir tiir kriz yasanir.

Agamben, bu krizin ¢dziimii i¢in deneyimden tiimiiyle kurtulmay1 6nerir. Ancak bu oneri,
deneyimin aslinda her an gergeklestigi diisiincesiyle celismesi bakimindan saglikli
goriinmez. Ote yandan deneyim her ne kadar anlik bir olaya indirgense de &znenin bilisinin
gecmisle iligkili olmasindan dolay1 deneyim, ge¢gmisten bagimsiz diisiiniilemez. Bunun yam
sira deneyimin giindelik hayattaki her an1 ve her bireyi kapsayan yapisi diistiniildiigiinde
deneyimi inkar etmek gergekei bir tavir olarak degerlendirilmez. Bu noktada moderni
deneyimin sonu olarak degerlendirip ardindan yas tutmaktansa, yeni diinyanin ortaya
cikardig1 dinamiklerle birlikte deneyimi yeniden diisiinmek ve yeni sdylemler tiretmek daha
anlaml bir yaklasimdir. Oyle ki gegmis sdylemler incelendiginde deneyimin toplumsal ile
Oznel, anlik ve siradan, aktarilabilir ve tarifsizlik ¢atismalarindan yeni anlamlar kazanarak

ciktig1 gorilmiistiir.

Calismanin bu noktasinda, deneyim Krizini gerceke¢i bir sekilde teshis ederek deneyimi
yeniden diisiinmeye ¢abalayan Walter Benjamin’in sOylemleri bir adim One ¢ikar.
Modernligin sonuclar1 ve bugiline dek taginmis olan birtakim sorunlar {izerine diisiinen
Benjamin, modernligin deneyimi yikima ugrattigin1 diisliniir ancak bu yikimi c¢aresizlige
stiriiklemeyip, olusan yeni durumun kurtaricit potansiyelini gérmeyi hedefler. Bu amag
dogrultusunda ortaya c¢ikardigi fikir ve teoriler hala giincelligini korumakta ve
tartisilmaktadir. Benjamin’in deneyimi kurtarmaya yonelik ¢abasi, bu c¢alismada
benimsenen deneyim anlayisinin Benjamin’in perspektifi {izerine kurulmasinda etki

olmustur. Bir diger 6nemli etken ise, Benjamin’in kente, mekana ve edebiyata dair deneyim



13

iceren giiclii sdylemleri olmasidir. Bu baglamda, bir ucu mimarliga bir ucu edebiyata
dokunan bu ¢alisma igin yol gosterici olarak kabul edilen Benjamin’in fikirlerine 151k tutmak

ve anlamak gerekli goriilmiistiir.

2.2. Walter Benjamin’de Deneyim

20. yiizyilin baslarinda yasayan Benjamin’in edebiyat, sanat, siyaset ve dil iizerine
yogunlagmis diisiinceleri, giiniimiizde dahi tartigilan birgok soruna 1sik tutma potansiyeli
tasir. Modern hayatin yol agtigi anlamsal yikim, yabancilasma, toplumsal geliskiler ve
baskalasimlar yani modernligin sonuglar1 iizerine diisiinen ve c¢oziimlemeler iireten
Benjamin, yazilarinin ¢ogunu deneyim temelinde ele alir. Modern diinyada deneyimin deger
kaybettigini, sahici deneyime ulagsmanin miimkiin olmadigin1 diisiiniir. Ancak her ¢agin
dontstiiriicii potansiyeli olduguna inanan Benjamin, yikima ugrayan deneyimi enkazindan
kalan artiklar1 ile yeniden canlandirmay1 arzular. Bu arzu O’nun diinyaya biiyiik sdylemlerin
degil, giindelik yasamdaki artiklarin cergevesinden baktigini gosterir. Oyle ki Benjamin’in

deneyime verdigi 6nem, artiklar1 yasamin ve insanin 6zii olarak gérmesine dayanir.

“Eger, bir yaz 6gleden sonrasinda uzanip dinleniyorken ufuktaki bir dag silsilesini ya da
g0lgesi Uistiiniize vuran bir dali gozlerinizle takip ederseniz, o dag silsilesinin, o dalin halesini
deneyimliyorsunuz demektir” (Benjamin, 2013: 53). Benjamin’in deneyim anlayisinda
yasamin i¢indeki siradan ve basit olan ancak duyumsanan anlar 6n plandadir. Bu, devamlilik
gerektiren ve bellekte birbiriyle iliskilenen anlarin birikimiyle olusan Erfahrung olarak
deneyimdir. Benjamin, modernligi anlarken bireysel olan Erlebnis’e degil de tarihsel olan
Erfahrung’a basvurulmasi gerektigini diistiniir. David Frisby, moderni anlamak i¢in
Benjamin’in bu konudaki bir metaforuna basvurur: topraga iyice gomiilmiis olan bir tasi
kaldirp yerde biraktigi izi giin 15181na ¢ikarmaya calisir (Frisby, 2012: 268). Ancak modern
hayatin sarsict durumlart hem metafordaki taglari hem de deneyimin halesini goriinmez bir

duruma getirir; dolayisiyla deneyimin varligi da bir tiir tehlikeye girer.

Benjamin, deneyimin yok olma tehlikesini oncelikli olarak yoksulluk kavrami tizerinden
aciklar. Birinci Diinya Savasi’nda cephelerden donen askerlerin anlatacaklar1 deneyimler
bakimindan zenginlesmesi gerekirken aksine dilsizlesip susmalari Ornegini, deneyimi
paylasma yeteneginin kaybedilme sebeplerinden biri olarak gosterir (Benjamin, 1990: 18).

Aktarilmayan deneyim ise yoksullasir ¢linkii paylasiilmayan deneyim hem yasayip aktaran
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icin hem de dinleyici i¢in degerini ve anlamim yitirir. Deneyim yoksullasirken, bireyler
anlam yoksunlugu yasayarak kendini takvimden atilmis gibi hisseder (Benjamin, 2018: 235).
Terry Eagleton, Benjamin’in bu sdylemini ileri tasiyarak deneyimin tehlikede olmasinin,
bireyin kendisinden mahrum kalmasma neden oldugunu soéyler (Eagleton, 2011: 28).
Deneyim yoksullugunun bir diger nedeni de, savas sonrasi yazilan kitaplarda yer alan
bilgilerin askerlerin  deneyimleriyle ortiismemesidir. Iktidar, aktarilan deneyimi
yalanlayarak kabul gérmesini istedigi bilgiyi dayatir, dolayisiyla deneyim burada da iktidar
eliyle degersizlestirilir. Sonug olarak, siralanan nedenlerin ardindaki temel elestiri, modern
diinyada deneyimin yerine enformasyonun ge¢mesine yoneliktir. Eski haber etmenin yerini
enformasyonun, enformasyonun yerini sansasyonun almasi deneyimi gittikce daha ¢ok
koreltir (Benjamin, 2018: 206). Dolayisiyla yalnizca sonug¢ odakli hareket eden, bilgiyi
paketlenmis bir nesne haline getiren enformasyonun yayginlastigi modern diinyada, benligin

de insasinda rolii olan deneyimin kurtarilmasi bir tiir oncelik haline gelir.

Deneyimin kurtarilmasi fikri, modern diinyada incelenecek higbir tasin toprakta iz birakacak
kadar uzun siire kalamamasindan dolay1 sekteye ugrar. Her seyin hizla tiretildigi ve anlik
tilketildigi diinyada, deneyimin zamana yayilarak edinilen bilgisi degersiz goriiliir.
Benjamin’e gore olaylar, eylemler ve an’lar baglamindan koparak deneyimi yoksulluga
stirtiklese de bu, insanlarin yeni deneyim istedigi anlamina gelmez; insanlar yoksulluklarimin
saygin bir seye yol agacagi bir diinya isterler. “Deneyim ve Yoksulluk” metninde, deneyim
yoksullugunun bir tiir barbarlik oldugunu séyleyen Benjamin, barbari azla yetinen ve sadece
insa etmekle ugrasan kisi olarak tanimlarken aslinda barbara pozitif bir anlam da yiikler
¢linkii yeniyi insa etme egilimini, sifir noktasina gelen deneyimin kurtulmasinda bir etken

olarak goriir (Benjamin, 1990: 19-23).

Bu asamada Erfahrung olarak deneyimi gercek olarak nitelendirip modernin yeni
deneyimini (Erlebnis) aldatici olarak goéren Benjamin, son donem yazilarinda modernin yeni
bi¢imlerinin dontistiiriicii 6zelligi lizerine diisiiniir. Erlebnis ve Erfahrung’u zit kutuplara
yerlestirmektense, birlikte diisiinmeyi tercih eder. Deneyimin en degerli araci olarak
gordiigii gelenegin, modern diinyada yok olmasina ragmen deneyimin, farkli bi¢imlere
biiriinerek hayatta kalacagina dair inanci 6nemser. Bu inanci paylasan Eagleton modernin,
spesifik olarak ilerleyen teknolojinin, baskilayici oldugu kadar 6zgiirlestirici de olabilecegini
ve deneyimi azaltabilen giiciin aynm1 zamanda ona erisimi kolaylastirabilecegini de

soyleyerek deneyimin yeniden insasina vurgu yapar (Eagleton, 2011: 32).
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Benjamin’in deneyimi kurtarma teorisinin ipuglari ise, tiyatro ve sinemay1 karsilastirarak
modern teknoloji ile g¢ogaltilabilir sanat eserini tartistigi yazisinda yer alir. Metinde,
gelenekseli temsil eden tiyatronun simdi ve buradaligi vurgulayan, oyuncu-izleyici-oyun
etkilesimini igeren “aurasinin”, sinemada mevcut olmamasindan yakinir; ¢linkii deneyim ile
ayni diizlemde olan auranin eksikliginden dolay1 gerceklik ve iligkisellik sorunu ortaya ¢ikar.
Diger taraftan, sinemada kameranin hareketliligi ve montaj teknigi sayesinde bilinen
nesnelerin sakli kalan yonlerinin, yasamdaki siradan olaylarin ve yasami yoOnlendiren
detaylarin daha goriiniir kilinabilecegi hatta bunun daha 6nce bilinmeyen “dev bir devinim”
alan1 sagladigini soyler. Ayrica, modern teknolojinin zaman ve mekéan algisinda bir
par¢alanma meydana getirdigini ancak sinemanin zamani yavaglatip farkli bakis agilarinin
montajiyla yeni bir mekansal diizenleme ortaya koydugunu; bdylece parcalanmis
goriintlilerin, an’larin veya nesnelerin yeni bir yontemle bir araya getirilmesine olanak
sagladigim soyler. (Benjamin, 2018: 63-71). Bu metindeki yaklagimi deneyim baglaminda
yorumladigimizda, eskinin yitirilen baglamlarinin yeninin igerisinde bulunabilecegi; tekil
olan Erlebnis araciligi ile biitiinsel olan Erfahrung’a ulagsmanin séz konusu oldugunu
sOylenebilir. Benjamin, deneyim teorisini iretirken bu yaklagimini temel alarak, iginde
biitiiniin izlerini tasiyan kii¢iik pargalardan yola ¢ikar. Zira gézden kagirilan ya da 6nemsiz

goriilen kiiciik anlar veya olaylar, lizerinde diisiiniildiigiinde yeni anlamlar kazanirlar.

Benjamin, deneyimi kurtarma amaciyla ortaya koydugu fikirlerini yazilarinda sadece
aciklamakla kalmayip yontemsel olarak da insa etmistir. Nitekim bunun 6rneklerinden biri
olan Pasajlar eserinde uyguladig1 yontemi soyle belirtir: “Bu projenin yontemi edebi montaj.
Bir sey sdylemem gerekmiyor. Yalnizca gostermeliyim. Ne parlak iislup oyunlarina
basvuracagim ne de hazineden herhangi bir sey ¢alacagim. Yalnizca artiklar, yalnizca ¢op;

ki onlar1 da tarif etmeyip yalnizca sergileyecegim” (Benjamin, 1993).

Pasajlar’da 19. Yiizy1l ve oncesinin Paris’ine dair tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal durum
saptamalar1 yer alir. Modern mimarinin ilk kamusal yapisi olarak gosterilen pasajlar,
Benjamin i¢in modern toplumun yansimalarini barindiran 6zel bir mekandir. Benjamin igin
mimari, toplum ve kiiltiiriin izlerini tagimast baglaminda tarihseldir. “Nasil ki insanin
gelecegi gormesini saglama 6zelligine sahip oldugu sdylenen bitkiler varsa, ayn1 yetiye sahip
yerler de vardir. ... Boyle yerlerde, aslinda 6nlimiizde olan her bir sey sanki gecmise karigmis
gibi goriiniir” (Benjamin, 2009: 47-48). Benjamin, hem gelecegi 6ngorebilmek hem de

simdiyi anlamak adina taslarin biraktig1 izlere bakarken, yani ge¢misi agiga ¢ikarirken,
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mekan1 bir iz tasiyicisi olarak ele alir. Mekanda barman bu izleri anlamlandirmak iginse,
mekana farkli yonlerden ulagmak, mekanin iginde kaybolmayi bilmek, ayni zamanda

mekandan farkli yonlerden uzaklasmak gerektigini sdyler (Benjamin, 2006: 43-45).

Gegmisin izlerini aydinlatmak i¢in mekani1 onceleyen Benjamin, modernligin sonuglarini
anlamak i¢in bakisin1 modernin ilklerine ev sahipligi yapan Paris’e ¢evirir. Kenti bir vitrin
olarak goren Benjamin, bu vitrinin ardindakileri ve yanindan gecildiginde dnemsiz goriinen
izleri aydinlatarak yitirilen deneyimi yeniden insa etmek ister. Fotograf sanat¢is1 Eugene
Atget’in, Paris’in gosterisli ve simgesel goriintiilerini degil de sokaklari, siradan goriinen
nesneleri, avlulari, bina cephelerini fotograflamasini 6vgiiye deger bulan Benjamin, kendi
caligmasinda da kente bakarken siradan, goriinmez ve yitirilenler seylere yogunlasir.
(Benjamin, 2013: 26-27). Bunlar1 ¢6ziimlemek amaciyla harekete gegtigindeyse, flaneur
karakterini ortaya koyar. Fldneur, varligi modern kente, 6zelde ise pasajlarin olusumuna
bagl olan bir karakterdir. Benjamin, fldneuriin kendini buldugu pasajlari flaneuriin evi
olarak gosterir. Bilingli bir gbzlemci olan flaneur, moderni giindelik hayatin akigindaki bir
nesne olarak inceler ve kentteki gegmis, simdi ve gelecek arasindaki iliskiyi barindiran izleri
arar. Bu yaklasima gore modernligin bilgisi, biitiiniin arayisiyla degil izlerden olusan bir
kolaj ile ortaya c¢ikar. Bu izlerin kesfi ise kolektif deneyime referans veren Erfahrung
araciliglyla miimkiindiir. Dolayisiyla fldneur, aradigi izleri pasajlarin diinyasma ve
giindeligine gomiilii sekilde deneyimleyerek bulur. Ayrica, mimariyi toplumsal yapinin ve
kolektif bilincin bir ifadesi olarak géren Benjamin’e gore iz tasiyicisi olan mekan, ancak
deneyimlenerek anlasilabilir ¢linkii deneyimlemek, bireyin mekanda var olmasiyla degil

mekanin bireyin hayatinda olmaszyla ilgilidir.

Benjamin, izleri ortaya ¢ikarma siirecinde fldneuriin yam sira arkeolog ve koleksiyoncu
karakterlerini kullanir. Arkeolog, enkaz ve artiklarin altinda kalan anlamlar agiga ¢ikarmaya
ugrasan kisidir. Arkeologun ortaya ¢ikarmaya ¢alistig1 katmanlarin sadece yerin altinda degil
yerin Ustlindeki mimari yapilarda, sokaklarda, i¢ mekéanlarda da bulundugunu sdyleyen
Frisby, arkeologun ayni zamanda insanin bilingaltindakileri ortaya c¢ikarmakla da
ilgilendigini sdyler (Frisby, 2012: 284). Bu anlamda arkeologun yaptig1 sey, nesnelerin veya
insanlarin hafizasindaki imgeleri bulup giin yiiziine ¢ikarmaktir. Ancak buradaki hafiza,
bagvurulan bir kaynak olarak degil “yer” olarak ele alinir. Koleksiyoncu ise, ortaya ¢ikan
imgeleri anlamli sekilde bir araya getiren kisidir. Benjamin ig¢in koleksiyonculuk,

hatirlamanin bir bi¢imidir ve ge¢misin derinliklerinden ¢ikarilanlarin tanimlayict unsurudur
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(Benjamin, 2018: 266). Koleksiyoncu, nesneleri veya imgeleri i¢inde bulundugu zaman ve
mekanin bilgisiyle degerlendirerek dogru yere yerlestirir. Koleksiyoncu tipki bir yapbozda
oldugu gibi, elindeki pargalarin birbiriyle iliskisine dikkatine eder. Bu anlamda hem
kendinden 6ncesine hem de sonrasina referans veren her bir parga, birbirinden ve biitiinden
bagimsiz degildir. S6z konusu yasam oldugunda ise deneyimin her bir an1, koleksiyoncunun

bir pargas1 gibi digerleriyle iliskilidir ve i¢inde kendinden ¢ok daha biiyiik anlamlar tasir.

Benjamin, Theodor Adorno’ya yazdigi bir mektupta, deneyimi yeniden insa etmek i¢in
tiretecegi, iginde bu karakterlerin de barindigi deneyim teorisinin unsurlarini, ¢ocukluk
hatiralarina dayandirdigini soyler. Benjamin’in 6liimii nedeniyle tamamlanamayan bu

teorinin unsurlarimi Jay (2012: 387) soyle siralar:

e Ufak goriinen ayrintilarin dneminde 1srar
e Keyifli ¢ocukluk anilariin yasatilmasi
e Sihirli anlamlar tastyan yer adlarinin aurasindan biiytilenme

e Koleksiyonculuk

Benjamin’in ¢aligmalarinda dogrudan bu teoriye dair agiklamalar yer almasa da fikirleri,
esasen bu unsurlarin izlerini tagir. Calisma kapsamindaki arastirma neticesinde Benjamin’in
deneyim teorisi ii¢ temel noktaya dayandirilmistir: bunlardan ilki, ge¢misin agiga
¢ikarilmasi; ikincisi, halenin ya da auranin fark edilmesi ic¢in gerekli olan 6zel bakis;
tgtinciisii ise deneyimin aktarilmasidir. Bu ii¢ nokta Sekil 2.3.’te gosterildigi tizere,
Benjamin’in hatira, hikaye anlaticis1 ve g¢ocukluk kavramlar iizerinden tartisilacak ve

deneyimin yeniden ingas1 bu kavramlar ¢ercevesinde ele alinacaktir.

Hatira
Hikaye Anlaticisi

Cocukluk

Deneyimin Yeniden Insasi

Sekil 2.3. Deneyimin yeniden insasi (yazar tarafindan hazirlanmigtir)
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2.2.1. Hatira

Benjamin, deneyimi hem toplumsal hem de bireysel anlamda bir gelenek sorunu olarak
tamimlarken deneyimin, tek ve ayri1 anilardan ziyade bellekte birbirlerine eklemlenerek
biriken ve ¢ogunlukla bilingsizce yer edinen anilardan olustugunu sdyler (Benjamin, 2018:
204). Yitirilen bir kavramin ya da durumun anlasilmasmin ise, ancak koklerinin agiga
¢ikarilmastyla miimkiin oldugu fikrini savunur. Dolayisiyla, deneyimin yeniden insasinda
ilk olarak bellege basvurur, ancak bu “kaynak olarak degil, ilham perisi olarak™ bellektir.
Burada bellege bagvurma, yani hatirlama, unutulmus olanin yeniden duyumsanarak simdiki
zamani etkilemesi anlamina gelirken, bdylece koleksiyonculuga isaret eden deneyim ise,
hatiralarin 6rdiigii bir doku olarak anlasilir. Bu noktada deneyim, gegmisteki anlarin izlerini
simdiki zamanda kurucu olarak gérmeyi gerektirir; nitekim simdiki zaman, geg¢misin
bilgisine eklenerek olusmasaydi zaman, sadece tekil anlardan olusurdu. Bu baglamda
geemisi itici bir gii¢ olarak géren Benjamin i¢in, gegmis higbir zaman geride degil simdiki
zamanin tagtyicist olarak derinlerde yer alir. Boyle bakildiginda gegmis, deneyimin

ingasinda bir nevi temel gorevini iistlenir.

Deneyimin zamanla iliskisinde ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman ayr1 ayr1 degerlendirilmez;
onemli olan aralarindaki iliskinin kurulma bi¢imidir (Bkz. Sekil 2.4.). Bu iligskide simdiki
zaman deneyiminin, gelecekte “ge¢mis” olacagi diisiiniilerek, gecmis ve gelecek arasindaki
karsithigr unutmak gerekir. Nitekim gecmis, simdiki zamana tasinan, tasinirken kollari,
bacaklar1 kopmus giizel bir heykele benzerken; heykel ise gelecegin imgesinin yontulacagi
bir kiitledir (Benjamin, 2011: 48). Bu perspektifte deneyim ge¢mis, simdi ve gelecegi ayn
anda icerir. Ancak modern diinyanin ge¢misi unutma refleksinin deneyimin igerigini
bozmasi, ge¢misi Ozellikle 6nemli kilar. Bu nedenle Benjamin, deneyimin ingasinda

oncelikle ge¢cmisin canliligini korumay1 amaglar.
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Sekil 2.4. Deneyim ve zaman iliskisi (yazar tarafindan hazirlanmistir)
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“Tarih  Kavrami Uzerine” metninde “torunlarimzin  kurtarilmas1” ideali kadar
“kolelestirilmis atalarimizin” kurtarilmasi idealinin de {izerinde durulmasi gerektigini
soyleyen Benjamin, iginde yasadigimiz yerin, bizden Oncekilerinin soludugu havanin
esintisiyle, seslerinin yankisini barindirdigini ve bunlari duyumsamanin Oneminden
bahseder (Benjamin, 2018: 38-45). Metindeki, gegmis, simdi ve gelecek arasindaki iliskiyi

iceren tarih tezini ise soyle agiklar:

Klee'nin Angelus Novus adli bir resmi vardir. Bir melek betimlenmistir bu resimde;
melegin goriiniisii, sanki bakislarin1 dikmis oldugu bir seyden uzaklagsmak ister gibidir.
Gozleri, agz1 ve kanatlar1 agilmistir. Tarihin melegi de boyle goziikmelidir. Yiiziini
gegmise ¢evirmistir. Bizim bir olaylar zinciri gordiigiimiiz noktada, o tek bir felaket goriir,
yikintilari birbiri iistiine y1g81p, onun ayaklar1 dibine firlatan bir felaket. Melek, biiyiik bir
olasilikla orada kalmak, oliileri diriltmek, par¢alanmig olan1 yeniden bir araya getirmek
ister. Ama cennetten esen bir firtina kanatlarina dolanmistir ve bu firtina Oylesine
giiclidiir ki, melek artik kanatlarini kapayamaz. Firtina onu siirekli olarak sirtin1 donmiis
oldugu gelecege dogru siiriikler; dniindeki yikint1 yigin1 ise gége dogru yiikselmektedir.
Bizim ilerleme diye adlandirdigimiz, iste bu firtinadir. (Benjamin, 2018: 42).

Resim 2.1. “Angelus Novus”, Paul Klee, 1920 (URL-1)

Tarih melegi gelecege dogru ilerlerken, simdiki zaman da ellerinden kayip y1gint1 halindeki
gecmise doniiglir. Tiim bu yigintiy1 yani ge¢misi kurtarmak isterken, ilerlemenin siddeti
gecmisin hatiralarini elinde tutmasina izin vermez. Benjamin, ayni yazisinda gegmisin ancak
bir daha geri gelmemek {izere sadece anlik goriiniip, parlayan bir goriintii olarak
yakalanabilecegini soyler (Benjamin, 2018: 42). Goriintiilerin, yiizii gegmise doniik tarih

meleginin hemen Oniinde yani simdide parlayis1 Benjamin’in parilti fikrinin temelini
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olusturur. Parilti, hatiralarin simdide aydinlanmasina olanak veren bir giice karsilik gelir;
ancak bu sadece hatiralar1 aydinlatan degil simdiyi de insa eden bir giictiir. Bu anlamda bir
daha goriinmemek iizere gelen bu pariltilarin yakalanmasi, simdi ve gelecek icin yasamsal
oneme sahiptir ¢linkli gegmis, tipki deneyimde oldugu gibi, yitirilmeden 6nce son bir kez
parildar ve bu parilti, yitirilenin anlamini kesfetmenin yolunu agar. Benjamin, hatirlamanin,
yasanan olayin sinirliligia karsi sinirsiz bir durum yasattigini ileri stirer ¢iinkii kendinden
onceki ve sonraki durumlar i¢in diigiim noktasi olan pariltilar, bellekte yariklar agarak

hatirlamay1 genisletir.

Benjamin, Henri Bergson’un “Madde ve Bellek” kitabindaki, bellegin deneyimin anlamsal
yapisinda belirleyici oldugu fikrine dayanarak, deneyimin simdide yasanan durumlardan
ziyade bellekte yuvalanan verilerden olustugunu séyler. Deneyimin &znesinin ise 6zel bir
bakisa sahip olmasini gerektigine inanir; yalnizca bir sair olabilecegini sdyledigi bu 6zneye
ornek olarak Marcel Proust’u gosterir. Proust, “Kayip Zamanin izinde”de pariltilarin agtig1
yariklardan topladigi hatiralarii kurgusal bicimde ortaya ¢ikarir. Proust, eserinde ¢ayina
bandig1 bir madlen kekinin tadmi aldigr anda, tipki bir tohumun topraga diistiigiinde
“asagiya” dogru kok salip dallanmasi gibi, o tadin hatirlattigi deneyimlere doner. Sadece bu
geri donilis anin1 anlatmak icin bile onlarca sayfayi kaleme alir. Benjamin i¢in bu o kadar
biiyiileyicidir ki, “okurken hayal kuranin kendiniz oldugunu diisiiniirsiiniiz” der. Bu durumu
deneyimin 06zii olarak gosteren Benjamin, asil olanin “gdriiniiste bir iki sozciikle
anlatilabilecek seyleri 6grenmenin aslinda ne kadar zor oldugunu anlamak™ oldugunu soyler

(Benjamin, 2018: 204-205).

Proust "un tamamen unutmus oldugu hatiralari, hi¢ beklemedigi bir anda karsisina ¢ikar ve
Proust, eserlerinde, deneyimini oldugu gibi degil de simdiki zamanina dahil ederek
canlandirir. Proust, ilk anda yalnizca gorsel bir imge olarak animsadigi hatiralarinin iizerine
egildik¢e imgenin anlamini ¢dzmeye baslar ve deneyimin diinyasina girer. Proust ’da oldugu
gibi, bireysel ge¢misin iceriklerinin kolektif ge¢misle oOrtiistiiglinii savunan Benjamin,
Proust’un otobiyografik yazimini, deneyimi giincel toplumsal gerceklikler cercevesinde
“yapay yoldan liretmeye yonelik bir deneme” olarak goriir (Benjamin, 2018: 205-207). Hem
arkeolog hem de koleksiyoncunun deneyimini igeren bu iiretim, hatirlamanin ve anlatmanin

deneyimi olarak da tanimlanabilir.
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Ozetlemek gerekirse, modern diinyada deneyime dogal yoldan ulasmanin miimkiin
olmadigina inanan Benjamin i¢in, deneyimi yapay yoldan bile olsa yeniden insa etmek, onu
krize siiriikleyen durumlarin reddiyle miimkiindiir. Bu dogrultuda ge¢misin reddine karsi
hatirlamay1, enformasyonun Karsisina ise anlatiyr yerlestirir ¢linkii gegmis hem
hatirlandiginda hem de aktarildiginda, hatta okundugunda ya da dinlenildiginde simdiki
zamanin bilgisine karisarak yeniden iiretilir. Bu noktada deneyimin yeniden iiretecek olan
kisi, hikaye anlaticisidir. Benjamin’e gore, deneyimi yazida iiretmeye c¢abalayan Proust,
hikaye anlaticiligini o giiniin kosullarina gore onarip yasatan kisidir. Bu baglamda, takip
eden baglikta daha detayli agiklanacak olan hem arkeolog hem de koleksiyoncu
karakterlerini igeren ayni zamanda 6zel bir bakisa sahip olmasi beklenen hikaye anlaticisi,

deneyimin kurtaricis1 olarak kabul edilir.

2.2.2. Hikaye anlaticisi

Deneyimin, aktarilarak gergeklik ve devamlilik kazandigina, aksi durumda anlam
bakimindan yoksullastigina 6nceki boliimde degindik. Bu baglamda anlatisal yapisi 6ne
¢ikan deneyimin yeniden insasinda anlatisallik, korunmasi gereken bir 6zellik ele alinir.
Anlatiy1, tekrarlama sanati olarak gosteren Benjamin, bu konuda ilk olarak bellegin giiciine
dikkate gekmek ister. Anlaticilikta hikaye sona erse bile bir baska hikayenin olusumu tetikler
ve her seferinde yeni bir deneyim haline gelen bu hikayeler birbirine baglanir. Benjamin’in
“ilham perisi olarak bellek” soylemine dayanan bu isleyis, deneyimin siirdiiriilebilir
olmasinin yolunu agar. Ote yandan Benjamin, anlatryr modern hayatin krizinden gikmak igin
onemli bir etken olarak goriir ¢linkii modernin bireysellestirici etkisinin karsisina otekiyi
iceren ve birlikte yasamaya olanak saglayan; yani kolektif olan deneyimi (Erfahrung) koyar.
Benjamin, bu noktada hem deneyimin yeniden ingas1 hem de toplumsal yasamin iyilesmesi

baglaminda hikaye anlaticiligina 6zel bir deger verir.

Hikaye, iletmenin en eski bi¢imlerinden biridir. Kendine is edindigi sey, enformasyonun
yaptig1 gibi salt olup biteni kendi basina aktarmak degildir; hikdye onu anlaticinin
hayatinin i¢ine gomer ki bir deneyim olarak dinleyenlere aktarabilsin. Bdylece,
comlekeinin parmak izleri nasil ¢omlege yapisip kalirsa, anlatict da hikdyesinde dyle iz
birakir. (Benjamin, 1993: 122).

Hikaye anlaticisi, malzemesini kendi deneyiminde ya da ona aktarilan deneyimlerde bulur
ve bu malzemeyi dinleyicilerin deneyimine doniistiiriir. Benjamin’e gore anlaticilik

dogustan gelen 6zel bir yetenek gerektirir. Ancak hikaye anlaticilarinin sayis1 ve degeri,
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enformasyonun baskinligiyla giderek azalir. Enformasyon, sadece okuyucuya ulastigi an
parlarken hikaye, deneyim yasatma 6zelligiyle bellekte yer edinir ve yillar sonra bile ansizin
parildayabilir. Hikaye anlatiminda dinleyici kendini hikayenin i¢inde bulur, hikayeyi diisler
ve yorumlar ¢linkii hikdye sadece siralanmis bir olay 6rgiisti degil karakterlerin giindelik
ugraslarinin yani sira dinlenme, uyku, hayal zamanlarin1 da igerir; bdylece dinleyici,
zamanin ve mekanin genisledigi bir anlatimin igine girer. Bdyle bakildiginda hikaye,
dinleyicinin hayati anlama, yorumlama, hayal kurma ve deneyimleme olanaklarin

zenginlestirir.

Benjamin, deneyimin sozlii tarihin pargast olan hikaye, atasézii gibi anlatimlarla
aktarilmasini ayrica 6nemli bulur. Anlaticiligin dolayli ya da dolaysiz mutlaka yararli bir
mesaj icerdigini belirtirken, ilk hikdye anlaticisinin da masal anlaticisi oldugunu sdyler
(Benjamin, 1993: 95). Bu ¢ercevede hikaye anlaticisi, séziiniin kiymeti olan bir bilge olarak
anlagilir. Ote yandan halk arasinda uzaklarm bilgisini getiren kisi olarak gdsterilen anlatici,
hikayesini diger nesillere aktararak toplumsal bellegin insasinda rol alir. Benjamin, hikaye
anlaticisint bu ozelligiyle kolektif deneyimin imgesi olarak goriir. Bu baglamda kolektif
yasamin iletisim araci olarak yorumlanan hikaye anlaticiligi, modernin yabancilastirici

etkisine kars1 bir miicadele sekli olarak 6nem kazanir.

Enformasyonun karsisinda degerini yitirmeye baslayan hikaye anlaticisinin, varliini
stirdiirebilmesi i¢in hikdyesini dinleyicinin bellegine isleyebilmesi; bunun i¢inse, anlatinin
i¢sel olarak duyumsanmasi gerekir. Benjamin anlaticiligin kaliciligini, dinleyicinin anlati ile
kurdugu igsel iliskiye ve hikdayeyi kendi deneyimine ekleyebilmesine baglar. Dinleyici,
dinlerken ne kadar kendini unutup da hikayenin igindeymis gibi hissederse, hikaye de 0
kadar kalicidir (Benjamin, 1993: 84). Boylece kendini anlatinin akigina birakan dinleyici,
bir zaman sonra ansizin kendini hikdyeyi anlatirken bulabilir. Bu noktada, hikaye
anlaticisinin  asil 6zelligi, anlatisin1 dinleyicinin deneyimine donistiirebilmesidir. Bu
dontigiimle birlikte anlati, salt bir enformasyon olmaktan ¢ikar ve dinleyicinin deneyimine
dahil olarak, bellegine yerlesir. Bu isleyis siirecinde, Paul de Man’in de degindigi {izere
anlatr, deneyimi igermenin Otesinde onu insa eder (Man, 2008: 232). Bu baglamda
deneyimin hem tasiyicisi hem de Kurucusu olmasinin yaninda toplumsal bellegi koruyan

kavramlardan olan hikaye anlaticiligi, bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir.
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Hikaye anlaticis1 kavrami zihnimize ilk anda, uzaklar1 kesfeden ve birgok yasamin
deneyimini dziimsemis yasga ileri bir bilgenin, etrafina insanlar1 toplayarak onlara 6gretme
icgiidiisiiyle hikayelerini anlattigi bir imge olarak yansir. Ancak giliniimiizde, nostaljik
denilebilecek bu imgedeki gibi bir hikaye anlaticisina rastlamak olas1 degildir. Bu noktada,
tipk1 deneyimde oldugu gibi, degisen tarihsel donemlerle birlikte hikdaye anlaticisinin neye
doniistiigli sorusu ortaya ¢ikar. Bu sorunun cevabi, Benjamin’in hikadye anlaticiliginin
modern diinyada devam ettirilmesine yonelik kaleme aldig1 “Hikaye Anlaticist” metnidir.
Benjamin bu metni Nikolay Leskov iizerinden ele alir: Leskov, hikayelerindeki deneyimleri,
aciklamaya bagvurmadan olabildigince dogal ve ayrintilara fazlaca deginerek kurgusal bir
sekilde anlatir. Hem olaylari hem de karakterleri anlatirken kendi goriislerini yansitmayan
Leskov, boylece okuyucunun yorumuna yer agmis olur. Dolayisiyla okuyucu da bir dikte
amaci olmayan anlatiy1 kendi birikimiyle yorumlayarak detaylarin arasindan hikdyeye girer
ve onu bir deneyim olarak bellegine igler. Hikayeye aciklama katmadan anlatabilmeyi sanat
olarak géren Benjamin, Leskov’u bu sanatin ustasi olarak goriir (Benjamin, 1993: 85).
Benjamin’in deneyim anlaminda inceledigi iki onemli isimden biri olan Leskov, hikaye
anlaticthgmim sozIii kiiltiirinii yaziya gegiren kisiyken; bir digeri Proust ise, hikaye
anlaticiligin deneyim baglaminda yeniden kuran kisidir. Ikisinin ortak 6zelligi ise, hikiyede
onemsiz goriinen detaylar1 ve giindeligin siradan durumlarini biitiinsel bir kurguyla deneyim

olarak aktarabilmeleridir.

Benjamin’e gore hikdye anlaticistnin asil yetenegi, kendi hayatin1 bastan sona
anlatabilmesidir: “O, hayatinin fitilinin, hikayesinin tatli alevinde yanip yok olmasina izin
veren adamdir”(Benjamin, 1993: 102). Hikaye anlaticisi, kendiyle yiizlesen ve kendi
yasaminin toplumsal yasamla etkilesim i¢cinde oldugunun bilinciyle deneyim diinyasina
giren kisidir. Ote yandan hikdye anlaticisinin 6gretme ve aktarma iggiidiisii dikkate
alindiginda, her yoniiyle hakim oldugu 6z yasaminin anlatiya doniismesi, deneyimin en
Ogretici bigimi olarak goriliir. Bu g¢er¢evede, ¢alismada konu alinacak hikaye anlaticisi
aranirken, bu yetenek birincil unsur olarak belirlenmistir. Bunun yaninda bu arayisa,
Benjamin’in deneyim teorisinin kdklerinin dayandigi ¢ocukluk kavrami da ayrica yon
vermistir: bu nedenle gocukluk, takip eden boliimde calismanin deneyim yaklasiminin

tamamlayicis1 olarak irdelenecektir.
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2.2.3. Cocukluk

Modernlesme oncesinde gocukluk heniiz tanimlanmamis bir kavramken, modernlesme ile
Ozdeslestirilen ¢ekirdek aile yapisinin ortaya g¢ikmasiyla g¢ocukluk, yetiskinlige gecis
stirecinin bir asamasi olarak tanimlanir. Bunun da 6tesinde ¢ocukluk, sadece zamansal olarak
degil tiir anlaminda da yetigkinligin bir asamasi olarak, tamamen bagimsiz bir cins olarak
ele alinir (Tan, 1989). Bu anlayisa gore ¢ocukluk, bir yandan meleklere 6zgii 6zelliklerle
anilarak Tanr1’ya yakinlastirilirken 6te yandan kisinin hayatinda agilmasi gereken bir donem
olarak onemsizlestirilir. Cocukluga dair kabul goren temel yaklagim ise, ¢ocuklulugun
kiginin yagamindan soyutlanarak yetiskinligin zit kutbuna yerlestirilmesidir. Bu yaklagim
Sigmund Freud’un gocuklugun geride birakilmayan ve yetiskinligin kokeni ve pargasi
oldugunu benimseyen Kkuramlari ile etkisini yitirmistir (Kurtar, 2018). Bireyin Kkisisel
gelisiminde cinsellik ve bilingaltinin 6ne ¢iktigini savunan Freud, ¢ocukluk dénemini bu
gelisim siirecinin temeli olarak alir. Freud’un kuramu ¢esitli alanlarda tartisma konusu olsa

da, ¢ocuklugun yetigkinlikle iligkisinin ortaya konulmasi agisindan énemlidir.

Cocuklugu, kisinin yasamina her an yansiyabilecek bir donem olarak diisiinmek ve kendi
dogal atmosferi icerisinde anlamaya ¢alismak, yetiskinin kendini ve ¢evresini
anlamlandirmasi i¢in etkili bir adimdir. Bu ¢ercevede saflasma, 6zgiirlesme, kabullenme,
O0grenme gibi amaglar dogrultusunda ¢ocukluga doniise dair sdylemlerin oldugu
goriilmiistiir. Friedrich Nietzsche, kisinin kendi gergekligini insa etmesi i¢in ti¢ doniisiime
ugramasini gerektigini sOyler: tinin deveye, devenin aslana, aslanin ¢ocuga doniigiimii
(Nietzsche, 2011). Bu donisiim siirecinde masumiyeti ve unutmayi simgeleyen ¢ocuk,
aslana zihnini temizleyerek kendi arzularini ve diinyasini insa etmenin yolunu gosterir. Bu
noktada Benjamin, ¢ocuklugun ruhsal ve bedensel olanin arasindaki gerilimi yok eden,
biitiinlestirici bir tavri oldugunu diisiiniir; bunun da Gtesinde, gocukluga doniis isteginin

temel nedeninin, cocuklugun kendine has deneyimine ulagma ¢abasi olduguna inanir.

Benjamin i¢in ¢ocukluk, deneyimin yeniden insasinda ilham vericidir. Benjamin yetiskinin
her seyi ¢oktan deneyimledigini, deneyimi bir maske olarak kullandigini sdyler (Benjamin,
2001: 17). Gergek deneyime ulasilmasi iginse maskenin diisiiriilmesi gerekir; bu da ancak
cocukluga dontis ile gerceklesebilir. Burada kullanilan maske aslinda yetigkinin bakisidir.

Yetiskin nesneye disaridan edindigi yargilarla, nesneyi aurasindan soyutlayarak bakar;
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ancak cocuk, nesneyle arasina bir yargi sokmadan iliski kurar ve nesnenin aurasinin igine

girer. Cocugun bu bakisi ayn1 zamanda sair ve flaneuriin de bakisidir.

Cocugun, nesneye duygularin1 karistirmadan olabilecek en saf gozle baktigini sdyleyen
Benjamin’ e gore, ¢ocuk igin diinya 6zdes, masum ve uyum halindeki renklerle doludur
(Benjamin, 2005a: 51). Cocuk, nesnelerin bi¢iminden &nce renklerini goriir. Cocugun
diinyasinda nesnenin bigimi, sinirlar1 ve konumundan ziyade, renkler ve auranin birbiriyle
olan iligkisi 6nemlidir. Ve ¢ocuk, bu diinyay1 gézlemci olarak izleyip diisiinmez; duyumsal
olarak diinyanin i¢ine girer. Benjamin’e gore bu diinya mutlak deneyimin diinyasidir, ¢iinkii
cocugun diinyay diisiinmeden sadece gormesi ve duyumsamasi, diinyay1 anlamanin en iyi

yoludur.

Cocugun sahip oldugu saf bakis, heniiz belleginde yargi ve bilgilerin birikmemis olmasiyla
da ilgilidir. Dolayisiyla ¢ocuk, bellegine bagsvuramadigi i¢in, diinyay1 sezgisel ve duyumsal
olarak 6grenir. Bu 6grenme siirecinde nesneler veya olaylar, cocugun belleginde kendine
Ozgii algilama sekliyle ve kurdugu iligkilerle, imgesel olarak yer edinir. Cocugun yaratici bir
bakig gerektiren bu kendine 6zgii hareketi, kendi diinyasini inga etmesinin yolunu agar. Bu
yolla istemsiz sekilde bellekte biriken imgelerin biitiinii ise, bize deneyimin en saf ve kalici
halini sunar. Cocuk, Proust ’da oldugu gibi bu imgelerden birini animsadiginda,
bellegindeki, ise yaramaz goriinse bile, deneyim olarak yer edinen anlamlar birdenbire
¢oziinmeye baslar. Bu anlamda Benjamin, ¢ocuklugu hatirlamanin deneyimini oldukg¢a

Onemli bulur.

Benjamin, Pasajlar’da deneyimi kurtarma girisimiyle ¢ocuklugunu hatirlamaya bagvurarak
gecmisi, simdiki zamanda yeniden tiretir. Boylece moderni, ¢cocuk halinin “yeniyi yeniden
kesfettigi”, yetiskin halinin ise “eskiyi yeniden kesfettigi” bir diinya olarak goriir (Morss,
2010: 305). Ayrica Benjamin, ¢ocukluk imgelerinin kolektif deneyimi icerdigini diistiniir
ciinkii ¢ocugun, nesneleri tarihsel anlamlariyla imgelestirdigine inanir. Bu baglamda
cocukluk imgelerinin, tarihsel bilgi anlaminda devrimci bir potansiyeli oldugunu diisiinen
Benjamin, bir mektubunda ¢ocugun 6zel bakisini sdyle agiklar: “Kapisinin esiginde oynayan
cocugun bakisinda yansiyan 19. yiizyilin kok-tarihi, tarihin haritasina kazinilan imgelerden
tamamen farkli bir g¢ehreye sahiptir” (Adorno & Scholem, 1994: 507). Nihayetinde
deneyimin bir ifadesi olan gocukluk imgesi, bu noktada i¢inde simdi ve gelecegin koklerini

barindiran tarihsel nesne olarak goze carpar.



26

Benjamin “Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlin’de Cocukluk” eserinde, sdylemlerini
desteklemek tizere kendi ¢ocukluk imgelerini ele almistir. Bu imgeler, etrafindaki kisi ve
olaylardan ¢ok, ¢ocukluk deneyiminin atmosferini kuran mekéanlara, ozellikle kentsel
mekanlara, iliskindir. Benjamin, kitapta bir yandan kentin kendi belleginde nasil iz
biraktigini ve onu nasil doniistiirdiigiinii anlamaya ¢alisirken, bir yandan da bellegindeki
mekansal imgelerin anlamlarini kolektif deneyim baglaminda yorumlar. Benjamin 6ziinde,
hatiralarin1 yazarak ¢ocuklugunu ve deneyimi yeniden insa etmeye calisir. Cocuklugunu
Berlin’de gegirmis olan Scholem, kitabin kendisini ¢ocukluguna gotiirdiigiini belirtir; bu da
Benjamin’in amacina ulastigina isaret eder (Morss, 2010: 57). Ote yandan okuyucu olarak
bizler ise, kitap lizerinden Berlin’in 1900’1d yillarinin tarihsel bilgisini, enformasyonundan
farkl1 olarak, deneyim ve deneyimin kentsel mekanla iliskisi tizerinden ediniriz. Bu anlamda
Benjamin, yazdigi metinlerin yalnizca kisisel bir deneyim anlatisi olmanin 6tesinde,

toplumsal bellegin bir pargasi oldugunu ortaya koyar.

Deneyim s6z konusu oldugunda higbir seyin yazidan daha kalici olamayacagina inanan
Benjamin’e gore, deneyimin yikimma ancak edebiyatin siirekliligi engel olabilir. Bu
anlamda yazmak, deneyimin hem bir yolu hem de bir pargasidir. Benjamin, Franz Hessel’in
“Berlin’de Gezinmek” kitabinda okuyucunun, karsisina ¢ikan sokaklar boyunca ilerledigini
ve her sokagin bir deneyim oldugunu sdyler (Benjamin, 2005b: 262-267). Paris baglaminda
bakarsak; Proust ve Benjamin eserlerinde de benzer bir durum vardir: Proust’da i¢ mekan
deneyimlenirken, Benjamin’de ise kentsel mekan deneyimlenir. Elbette kendisi de hikaye
anlaticist olan Benjamin, fldneuriin deneyimiyle Paris’in, ¢cocukluk deneyimini anlatirken
Berlin’in ve giinliik olarak ele aldig1 bir donem yazilarinda da Moskova’nin imgeleriyle
anlatimin1 deneyime doniistiiriir. S6z konusu kentler bu eserlerde, deneyimi hem etkileyen
hem de ondan etkilenen ana karakterlerden biri olarak yer alir. Ayrica Benjamin’in bu
eserleri farkli zaman dilimlerini imlese de, anlatilar deneyim baglaminda birbirinden ayri
degildir ¢ilinkii Benjamin’in bellegindeki bir kente ait imgeler, ancak bir diger kentin
deneyimiyle etkilesime gectiginde anlam kazanir. Bundan dolayi, ¢ocukluk deneyimlerini
aktardig1 “Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlin’de Cocukluk™u, ancak Moskova ve Paris’te
yasadiktan sonra kaleme alir; boylece, koleksiyoncunun biriktirdigi kaybolmak iizere olan
anilar, arkeologun aciga cikarmasiyla simdiki zamanda parildayarak yeni bir deneyime

doniisiir.
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Sonug olarak, deneyim iizerinden mekansal bir okuma yapmay1 amaglayan bu c¢alismada,
oncelikli olarak deneyimin ne olduguna dair yapilan arastirma neticesinde, tanimlama
yapmaktansa deneyime nasil yaklasilabilecegi tizerinde durulmustur. Bu noktada mekan ile
iliskisi de diisiiniilerek, bu iliskiyi daha kalic1 kilan ve yasamin bir pargasi haline getiren,
ayni zamanda toplumsal olana referans veren, Erfahrung olan ancak Erlebnis’i de
diglamayan bir deneyim anlayisi temel alinmistir. Nitekim toplumsal bilingaltin1 yansitmasi
baglaminda mekanin, tekil bir durumdansa zamana yayilarak olusan deneyim araciligiyla
anlamlandirilmasi daha saglikli bir yaklasimdir. Bu kabulden hareketle ve Benjamin’in yol
gostericiligiyle hatira, hikaye anlaticis1 ve gocukluk olarak belirlenen deneyim unsurlari
calismanin yonteminde belirleyici olmustur. Bu ¢ercevede deneyim, c¢alisma kapsaminda
hikaye anlaticis1 olarak degerlendirilebilecek bir yazarin, kendi ¢ocukluk anilarini da iceren
otobiyografik anlatis1 6zelinde aragsallasacaktir. Son olarak, inceleme asamasina gegmeden
once, ilerleyen baglikta deneyim ve mekan iligkisinin agiklanmasiyla yontemin

desteklenmesi amaglanmaktadir.

2.3. Deneyim ve Mekan Iliskisi

Geg¢misten glinlimiize mekanin kavranigiyla ilgili farkliliklar, toplumsal doniisiimlere baglh
olarak gelismistir. Mekan liretme sanati oldugu sdylenen mimarlikta ise, modernizm sonrast
multidisipliner anlayisin gelismesiyle mekan, birgok uzantisi olan bir olgu olarak tartisilir.
Bu uzantilardan biri olan deneyim, mekanin anlasilmasi agisindan 6nemli bir bagvuru
kaynagidir ¢iinkii deneyim, diinyayr anlamayi; mekan ise diinyada olmay1 temsil eder.
Dolayistyla mekén tiretimiyle sorumlu mimarlik alaninda deneyimi tartismak ayrica 6nem
kazanir. Nitekim mimari mekanin anlasilmasi hatta tanimlanmasi i¢in nesnel bilgilerin yani
sira 6znenin bilisini dnceleyen deneyime dair bilgilere de ihtiyac duyulur. Ornek olarak, kent
icerisindeki bir mimari mekanin zamanla kentlinin bulusma mekani haline gelmesi veya
gecekondulagsma gibi durumlar sadece mimarligin bilgisiyle degil, kentlinin deneyimi
baglaminda kazandigi anlamlarla birlikte agiklanir. Bu noktada, ne mimarlik yalnizca fiziki
mekanin bilgisiyle ne de mekan salt mimarlik ile agiklanabilir; mimarlik, mekam
tanimlarken duyumsal ve yasantisal bilgiye, yani deneyime bagvurur. Bu dogrultuda, mekan
ve deneyim iliskisinin irdelenecegi bu baglikta, dncelikli olarak mimarlik alaninda deneyim
sOylemini tartisan kuramcilarin goriisleri, calismada esas alinan deneyim baglaminda
degerlendirilecek; devaminda deneyimin yeninden iiretiminde mekanin roliiniin ne oldugu

aciklanacaktir.
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2.3.1. Mimarhkta deneyim

Onceki béliimde ele alinan deneyimin tarihsel siireciyle iliskili olarak, 20. yiizyilin mekan
tartismalar1 da rasyonel diisiinceye dayanan kartezyen mekan kavramina elestirel bakar. Bu
ylizy1lin hakim diisiincesi, géorme duyusu ile ylizey ve hacimlerin biitiinselligine dayanan
kartezyen mekan kavramini sorgulayarak mekani, yiiklendigi anlamlarla iligkili olarak
tanimlamay1 benimser. Christian Norberg-Schulz, mekanin anlamla yiiklenmesinin ancak
“yer” olmasiyla miimkiin oldugunu soyler (Norberg-Schulz, 2001). Heidegger’ in “6z”e dair
sorgulamalar1 ve varolusgu diislincelerinden etkilenen Schulz, meka&nin hatta insanin
kimliginde yerin ozelliklerinin 6nemli etkisi oldugunu; yerin 6ziinin ise, mekanin
“atmosferine” bagli oldugunu sdyler. Burada atmosfer, Benjamin’in kuramindaki deneyimin
olusmasi igin gerekli olan “auradir”. Buna iligkin olarak, yere 6zgii ve biricik olan atmosfer,
mekana ve deneyime anlamini verir; mekanlar birebir ayn: goriintiiye sahip olsalar dahi yerin

kendine 6zgiiliigi, bu aynilig1 bozar.

Evrensel bir eylem olarak uykunun, farkli gelenek ve mekansal durumlarda yerin
atmosferine bagli olarak farkli deneyimlere doniistiigiinii sdyleyen Schulz, yerin aidiyet
duygusunu olusturduguna vurgu yapar (Norberg-Schulz, 1979: 8). Bu anlamda, yerin
atmosferinin anlasilmasi, mekanla iligki kuran, biitiinsel ve duyusal bir deneyimi gerektirir.
Bu noktada yeri tanimak i¢in basvurulan deneyim, mimarlikta mekanin tanimlanmasi igin
bir araca doniisiir. Ancak mekanin anlasilmasinda atmosferi Onceleyen bu anlayista,
deneyimin bir unsuru olan &znenin algist yeteri kadar dne gikmaz. Oyle ki, deneyimin
gerceklesmesi icin atmosfer ya da aura ne kadar gerekliyse, anlamlandirilmasi i¢in de 6zneye
gore degisen algi gz oniinde bulundurulmalidir. Zira her bir 6znenin algisindaki farklilik,
deneyimin dolayisiyla yerin anlamini biitiiniiyle degistirir. Nihayetinde mekanin biitiinsel

anlami1 sadece yerin atmosferini degil, 6znenin de “atmosferini” tanimay1 gerektirir.

Schulz’dan farkli olarak Peter Zumthor, atmosferin, mimari mekan tarafindan
olusturuldugunu diisiiniir. Mimari mekan tizerinde diisiiniirken mekani, belleginde canlanan
deneyimlerle anlamlandirdigini belirten Zumthor, mekani 6zellikli kilan seyin atmosferi
oldugunu soéyler (Zumthor, 1999: 9). Atmosferin ¢ok duyumsal bigimde deneyimlenmesiyle
bellekte mekana dair kalic1 imgeler olusur; Zumthor i¢in mimarlik, bu imgeleri tiretmekle
sorumludur. Zumthor ayrica, mimari tasarim siirecinde bu imgelere bagvurmay1 ve bellekte

yeniden deneyimleme ¢abasini degerli bulur. Zira bu yolla tasarlanan mekan, kendiliginden
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atmosfere sahip olma potansiyelini tasir. Ote yandan sadece duyular1 harekete gegiren, yani
deneyime olanak saglayan bir yapmin “yer’e ait oldugunu sdyler (Zumthor, 1999: 18).
Bunlarin o6tesinde Zumthor, bellegi tasarim siirecine dahil ederek O6zel bir yerde
konumlandirir. Erfahrung temelinde yorumlanabilen bu yaklasim, mekan tasariminda,
geemisi yapisina dahil eden deneyimi devam ettirmeyi amaglar ve mimari mekanin ¢agrisim

giiclinli 6ne ¢ikarir.

Mimarlikta deneyimi vurgulayan isimlerden biri olan Juhani Pallasmaa, modern diinyada
deneyimin kaybolduguna, mimarhigmsa deneyiminin yeniden insasinda etkin bir rolii
olduguna inanir. “Mimarlik davranigi ve hareketi baslatir, yonetir ve orgiitler” diyen
Pallasmaa i¢cin, mimari mekanin deneyimi baglatabilme vyetisi, fiziksel ozelliklerinin
otesinde bir durumdur (Pallasmaa, 2018: 76). Mimarlikta deneyimin goz ard1 edildigine dair
endise tasiyan Pallasmaa, mekanin ¢ok duyumsal sekilde deneyimlenmesini ve mimarin bu
farkindalikla tasarima baslamasini 6nemli bulur. Gérme duyusunun baskinligiyla deneyimin
derinligini yitirdigine inanan Pallasma’ya gore, mimari mekanin gorsel bir imgeden ziyade
icindeki sesleri, kokuyu, dokunsal hisleri ve yagantiy1 kapsayan biitiinsel bir deneyim imgesi
olarak anlasilmas1 gerekir. Mekansal bir 68e olan kapi {izerinden Ornekleme yapan
Pallasmaa, kapinin, gorsel ve islevsel 6zelliklerinin yani sira girme edimiyle tanimlanmasini
onemser; bdylece mimari mekanin “fiil-6ztinii” vurgular (Pallasmaa, 2018: 76-77). Bu
ornege tersinden baktigimizda, kapidan bir mekéana girme eylemini ele alirsak; kapinin sahip
olabilecegi degisken boyutlar, doku, renk gibi 6zellikler, s6z konusu mekana girme

deneyiminin tamamen farkli anlamlarla yiiklenecegini 6ngorebiliriz.

Pallasmaa, deneyim ve mekan etkilesiminin, kisinin ger¢eklik duygusunu arttirdigini bu
baglamda mimarligin diinyay1 deneyimleme ve kavrayisinin bir uzantist oldugunu soyler
(Pallasmaa, 2018: 50). Ote yandan Pallasmaa’nin yaklagimina gére, deneyimin baslaticist ve
yOneticisi olarak mimarlik, hem bireysel hem de toplumsal deneyimin dolayisiyla giindelik
yasamin kurucusu roliinii {istlenir. Bu yaklasim deneyimin ger¢eklesmesinde 6zneyi disarida
birakarak, mimarliga katisiksiz bir iktidar sunmasi bakimindan deneyimin 6zii ile yeterince
iliski kurmaz. Buna karsin, deneyimin deger kaybini kabul eden bir diger isim olan David
Harvey, mimari mekanin bireylerin hareketini yonlendirmedeki roliinii kabul ederken,
giindeligin mimari mekéan tarafindan olusturuldugunu reddeder (Harvey, 1997: 231).
Nitekim mekansal 6zelliklerin yan1 sira, bireysel ve toplumsal alg1 ve tepkilerin farklilig

mekansal alg1 ve deneyimi dogrudan degistirir. Oyle ki doniisen zamana ragmen sabit kaldig
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diistiniilen bir mekan dahi, toplumsal ve kiiltiirel yapinin degisimiyle beraber yeni anlamlar
kazanabilir. Ayrica kimi zaman mimari mekanin maruz kaldig1 ani ve hayati degisimlere,
bireysel ve toplumsal algi1 ayak uyduramaz; boylece deneyim, mekanla iliskilendirilemeden
yeni bir doniisiime ugrar. Bu anlamda mekan ve deneyimin, birbirlerini yonlendirici etkileri
kabul edilmekle birlikte, meydana gelmelerinde bir kosul olarak goriilmesi, aralarindaki

iligkinin anlasilmasinda yaniltici olabilir.

Steen Eiler Rasmussen, “Experiencing Architecture” kitabinda mimarligi deneyim
temelinde ve duyumsama araciligiyla anlatmayi hedefler. Mekan ve deneyim iligkisini
sadece mimarlara degil herkese anlatmay1 hedefleyen Rasmussen, mekanin kullanicisinin
da, kendi deneyiminde mekanin etkisini gormesini arzular. Rasmussen, mimarlik
kuramecilart arasinda baskin olan mekanla birlikte deneyimin de tasarlandig1 diisiincesini
benimser ancak mekan deneyiminin anlik bir durum olarak algilanmasina karsi ¢ikar.
Kitabinda Roma’nin {inlii kiliselerinden birini ziyaret eden turistlerin ve kilise ¢evresinde
yasayan c¢ocuklarin deneyimini karsilagtirir; ¢ocuklarin daha az mimari bilgiye sahip
olmalarina ragmen kiliseyi turistlerden daha iyi tanidiklarini 6ne siirer (Rasmussen, 2018:
18-19). Ciinkii ¢ocuklar, kilisenin mekansal dgelerini oyunlarina dahil ederler; mekanin,
giinlin ve yilin farkli zamanlarindaki anlamlarin1 bilirler, mekanin i¢inde degil, dogrudan
mekani yasarlar. Bu baglamda tek bir an’a indirgenmis deneyimden ziyade giindelik

deneyimle ulasilan mekan bilgisi daha nitelikli kabul edilir.

Rasmussen’in verdigi ornekte oldugu gibi, turist deneyimine deginen Benjamin, mimari
mekanin sadece goriilerek iizerinde diigiiniilmesi ile anlasilamayacagini sdyler. Mekanin,
gérme ve dokunma olmak iizere iki yonlii olarak algilandigini, dokunsal algilamanin ise
ancak aligkanlik edinerek gergeklestigini 6ne siirer (Benjamin, 2013: 90). Benjamin i¢in bir
mekant tanimak, onu bir¢ok boyutta algilamayr gerektirir; mekana farkli yonlerden
yaklagmak ve hatta uzaklagmak gerekir. Benjamin ve Rasmussen yaklagiminda mekani
tanimak, siirekli bir etkilesimi gerektiren “bilme” halini disiindiiriir. Deneyimin
gergeklestigi mekan, diger deyisle yasanan mekan artik bilinen bir “yer”dir. Benjamin’e gore
yasanan mekan, orada iz birakmay1 gerektirir, ancak kullaniciy1 belli aligkanliklari edinmeye
zorlayan modern mimari, bu 6zelligiyle kullanicinin biraktigi izleri siler (Benjamin, 1990:
21). Bu noktada mekanin anlasilmasinda kullanici etkisinin 6nemi vurgulanir ¢iinkii
deneyim soz konusu oldugunda her bir farkli kullaniciyla yeniden anlamlanan mekan,

mutlak bir kimlige sahip degildir; mekan, tasidig1 izlerin birikmesiyle anlam kazanr.
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Bu boliimde bagvurulan mimarlik kuramcilarinin deneyim sdylemleri, Benjamin’in ge¢cmis
barindiran, duyumsama temelli ve yasantiya yonelik deneyim anlayisiyla 6nemli Slgiide
ortistir. Bu sdylemlerde, mekanin anlasilmasinda gorsel, fiziksel ve islevsel ozelliklerin
disinda olanak saglanan yasantilarin, duygu durumlarinin ve duyumsal niteliklerin 6nemli
oldugu tizerinde durulur. Bunun yani sira mekan ve deneyim iligkisinin, dogas1 geregi tek
yonlii olarak ilerlemedigi; deneyimin de mekanin 6zellikleri ile yonlendigi ve anlamlandigi
vurgulanir. Bu noktada s6z konusu olan mekan ve deneyimin iki ayr1 kavram olarak iligkisi
degil, bu ayrilig1 teleyen birliktelikleridir. Nihayetinde mekan ve deneyimin birbirlerini
degistirip doniistiiren bu birlikteligi, diinyay: anlamanin zel bir yolu olarak anlasilir. Ote

taraftan birbirlerinin anlasilmasi i¢in bagvurulabilecek ilham kaynaklaridir.

Mimarlik alanindaki deneyim sdylemleri bu ¢alismada benimsenen deneyim yaklasimiyla
birlikte degerlendirildiginde, sdylemlerin tamaminda kullanict etkisi ve 6znelliginin geri
planda kaldigi ve mekanin deneyimdeki kurucu roliiniin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Mimarligin
mekan liretme pratigi goz oniinde bulunduruldugunda bu tavir bir noktada anlasilabilir ¢iinkii
deneyimi yeniden insa etmeye yonelik olan bu sdylemler, ¢oziimii mekanin kurucu
niteliginde bulurlar. Buna ragmen kullanici etkisinin ve mekanin belleginin géz ard1 edildigi
diisiiniildiiglinde, bu soylemlerin hem mimarlik pratigindeki yansimalarinin hem de

deneyimle kurdugu iliskinin yeterince gii¢lii olmadig1 séylenebilir.

Benjamin, ¢ocukluk anilarinda yer alan bir dairenin mekansal 6zelliklerini anlatirken, orada
yasayan yasl kadin olmadan mekani tasavvur edemeyecegini soyler (Benjamin, 2009: 36).
Bu ¢alismada da, mekanin ancak deneyim, kisiler, toplumsal gevre ve iliskilerin mekanla ig
ice ve biitiinsel oldugu bir baglamda dogru sekilde anlasilacagi kabul edilir. Bu noktada
caligma bir kez daha kaynagini edebi metinlerde bulur ¢iinkii edebi eserlerde karakterler,
yasantilar1 ve yasadiklar1 yerler birbirleriyle dzdeslesmis sekilde aktarihir. Ote yandan
bagvurulan kaynaklarda tekil bir deneyim degil, zamana yayilmis, tarihsel bir deneyim
anlatis1 aranir. Mekansal anlamda baktigimizdaysa boyle bir edebi metin, kullanicilarin

biraktig1 izlerin okunmasi anlaminda da ayrica 6nemlidir.

2.3.2. Deneyimin yeniden insasinda mekanin yeri

Onceki basliklarda agiklandig: {izere deneyimin yeniden ingasi, Benjamin’in parilt:

kavramiyla, yani simdiki zamandaki bir uyarinin duyumsama yoluyla algilanarak ge¢mis
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deneyimleri animsatmasiyla baglar. Pariltiyla birlikte hatirlama derinlesir, anilar -yani
bellek- ve algi birlikte isleyerek simdiki zamanin kendine 6zgii deneyimini olusturur.
Bergson, bu birliktelikte anilarin algiya niifuz ettigini; hem duyusal hem de algisal verilerin
mutlaka ge¢mis deneyimlerin izlerini tasidigini sdyler (Bergson, 2007: 27). Jan Assmann
ise, bu isleyiste hatirlama yoluyla ge¢misin yeniden kurulduguna dikkat ¢eker; burada
kurucu olan bellek ayn1 zamanda simdi ve gelecegin deneyimlerini de organize eder
(Assmann, 2001: 50). Bu anlamda bellek, deneyimin ge¢mis, simdi ve gelecegi ayni anda
icermesini miimkiin kilar; dolayisiyla hem deneyimin yeniden insasinda hem de imge
iiretiminde ana karakter 6zelligi tasir. Buna bagli olarak deneyim ve mekan iligkisi, ayni

zamanda bu iligkinin bilgisinin de barindig1 “yer” olan bellek {izerinden ilerletilecektir.

Deneyimler bellekte imgesel olarak yer edinme egilimindedir; imge ise kisinin algisina gore
sekillenir. Deneyimin hatirlanmasi da yine imgesel olarak gergeklesir. Hatirlama esnasinda
hem simdiki zamana ait bir imge hem de gegmise ait imge, simdiki ger¢eklikler baglaminda
yeniden algilanarak farkli bir deneyim imgesi lretir. Bergson, hatirlanan imgelerin kimi
zaman simdide algilanan imgelerin yerine gegerek varliklarini korumaya galigtigini sdyler;
¢iinkii hatirlanan imgeler “simdiki zamandaki deneyimi ge¢miste edinilmis deneyimle
stirekli tamamlayarak zenginlestirirler ve edinilen deneyim giderek biiytidiiglinden, sonunda
diger deneyimi kapsar” (Bergson, 2007: 49). Hatirlanan imge, algilanan imgeyi tamamlamak
icin yeterli olmazsa, hatirlama eylemi ¢agrisim yoluyla en derinlere kadar devam eder.
Derinlik arttik¢a daha giiclii ve kapsamli bir algt olusur; yine giiclenen algi da daha ¢ok
imgeyi ¢agirir. Bu dongii (Bkz. Sekil 2.5.), tipki Proust’ta oldugu gibi, deneyimi biiyiitiir;

oyle ki nerede sonlanacag kestirilemez.

Hatirlanan
Imge
Algilanan Algilanan
Imge Imge
Hatirlanan Hatirlanan
Imge imge
Algilanan
Imge

Sekil 2.5. Imgesel dongii ve deneyim (yazar tarafindan hazirlanmistir)
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Bellek baglaminda baktigimizda deneyimin yeniden insasi, ge¢mis imgeleri toplama,
kendine 6zgili bir bagla bir araya getirme, simdiki zamanin imgeleriyle kaynastirma ve
iiretme eylemlerinin biitiiniinti temsil eder. Bu temsilin her asamasinda mekéan 6nemli bir
etkendir ¢linkii imgeler bellege mekanla iliskili bi¢imde yerlesir. Kaginilmaz olarak her
deneyim, algilanmis ve tanimli bir mekanda gergeklesir; dolayisiyla mekan, deneyimle
ortaya ¢ikan imgeleri bir ¢at1 altinda toplar. Ayrica deneyim bellege bir biitiin olarak degil,
var olan duyumsamalar, duygular, yapili gevre, eylemler, kisi ve iliskiler gibi etkenler
arasindan segilen imgesel kodlarla yerlesir. Bu se¢ilim algisal farkliliklara gore 6ne ¢ikan
anlamlar cercevesinde belirlenir. Ancak kodlama ve secilimin neye gore gerceklestigini
bilmemiz miimkiin degildir; burada 6nemli olan tiim imgelerin birbirinin izini tasidiklar1 ve
anlamli sekilde birbirlerine bagl olduklaridir. Gegmis bir deneyimin hatirlanmasi, ilk anda
yalnizca duyusal bir imge (6rnegin koku) ile baslasa dahi, hatirlama derinlestikce diger
imgeler de cagrilir ve bu imgeler mutlaka bir mekanda somutlasir. Ote yandan tiim imgeler
bir digerinin temsili oldugu i¢in mekanin bilgisi de, deneyimin yeniden insasinda iiretilen
diger imgeler araciligiyla ortaya ¢ikan anlamlarda saklidir. Gaston Bachelard, ge¢mis

deneyimlerin kurgulanmasinda mekana dair sunlar1 sdyler:

Mekan her seydir burada, ciinkii zaman, hafizay1 canlandirmaz artik. Hafiza (ne gariptir
ki!) somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez. Miad1 dolmus siireler yeniden
yasanamaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her tiirlii derinlikten yoksun bir zaman
cizgisi Uistiinde diislinebiliriz ancak. Gegirilen uzun gilinler sonunda somutlagmis giizelim
stire fosillerini mekan sayesinde, mekan i¢inde buluruz. Bilingdis1 orada geg¢irir giiniindi.
Anilar hareketsizdir; mekansallastirildiklar1 6lgiide saglamlagirlar. (Bachelard, 2014: 39).

Bellek deneyim igin bir siginakken, mekan da bellek igin sigmak gorevini alir. Kisinin
mekandaki konumu, hareketi, kalma stiresi, yonlenmesi ile mekanin fiziksel, duyusal ve
anlamsal 6zellikleri, deneyimin bellekteki yerlesimini dogrudan etkiler. Mekan, kisi i¢in ne
kadar ¢ok baglam igeriyorsa ve mekanla ne kadar uzun siire iliski kurulduysa deneyim o
kadar kalic1 ve parlak olur. Dolayisiyla mekanla daha siki bag kuran bir deneyim, pariltinin
gerceklesme olasiligini artirir; hatirlama esnasinda da bu deneyime daha ¢ok bagvurulur.
Maurice Halbwachs, hatiralart geri ¢cagirma esnasinda ne kadar derinlere inilse de, asla
uzamin digina ¢ikilamayacagini; sadece mekansallallastirilan deneyimlere ulasilabildigini
soyler (Halbwachs, 2018: 172-173). Mekan1 hatirlanmayan deneyimin bellekteki yeri
muglaktir; ne kadar tamamen ulasilmak istense de siirekli belirsizlikle karsilasilir. Bu
anlamda mekan, bir yandan deneyimin bellekteki konumunu belirlerken, bir yandan da

deneyimin tamamlayicisidir.
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Mekan, hem deneyimlerin gerceklesmesinde hem de kaydedilmesinde belirleyici olmasi
bakimindan, bellegin ihtiya¢ duydugu bir olgudur. Assmann, bu ihtiyaca istinaden bellek
sanatinda mekansallagtirma tekniginin ortaya ¢ikisindan bahseder. Teknigin ilk
kullanilisinin Oykiisii soyledir: Antik donemde bir Yunan sairi olan Simonides bir térene
katilir. Toren binasi yikilir ve enkazdan yalnizca Simonides kurtulur. (Bkz. Resim 2.2.)
Enkazda hayatin1 yitirenlerin hepsi taninmayacak halde oldugu icin, Simonides’ten
cesetlerin kimliklerinin belirlenmesi konusunda yardim istenir. Simonides, belleginde kimin
nerede oturdugu kodlandigi igin, cesetlerin kimliklerini kolayca belirler (Assmann, 2001:
225). Oykiide gecmis hatirlanmaya calisilirken mekansallastirma yoluyla gergek bilgiye

ulagilir; mekansallagtirma, hatirlamay1 dolayisiyla gegmisin yeniden kurgusunu giiclendirir.

d | SIMONIDE TRESERVE PAR LES DIEUX . Fuble X1V, @

Ty o v 7 ooy

Resim 2.2. Simonides of Ceos (URL-2)

Mekan, deneyimlerin tekrara dayali oldugu durumdaysa hem kisisel hem de toplumsal
aliskanliklar sekillendirir. Ozellikle ¢ocukluk doneminde, mekansal durumlar ve dzellikler
davranis1 drgiitleyen bir unsur olarak bellege yerlesir. Ornegin ilk cocukluk deneyimlerinin
yasandig1 evin fiziksel 6zellikleri, ¢ocugun hareketlerini orgiitler: cocuk o evde kapiyi,
pencereyi agmay1, merdivenden ¢ikmay1, mekanin anlamini ilk defa nasil 6grendiyse hayati
boyunca 6grendigi sekliyle davranisini devam ettirir. Daha dnce degindigimiz tizere ¢ocuk,
diinyay1 anlamanin en iyi yolu olan mutlak, saf deneyimin diinyasinda yasar; dolayisiyla

cocukluk deneyimi, mekani igsellestirerek en yalin haliyle anlamayi, 6grenmeyi miimkiin



35

kilar. Cocugun mekéansal bir 6geye, 6rnegin duvara, dokunusu dylesine bir dokunus degildir;
cocuk duvari, soguklugunu, dokusunu hissederek ya da vurdugunda c¢ikan sesleri
anlamlandirarak kendi algisal 6zelligine gore belirledigi nitelikler ¢ergevesinde tanimlar ve
smiflandirir. Bu ilk deneyim araciligiyla bellege yerlesen mekan bilgisi, ¢ocugun tiim
hayatinda yayilir. Bu baglamda c¢ocukluk deneyimleri, deneyimin yeniden insasinda

vurgulanmasinin yani sira, mekanin anlasilmasi i¢in de ayricalikli bir konumdadir.

Cocukluk doneminin mekanlari, yetiskinliktekine kiyasla bellekte daha kalic1 bir yer edinir
ciinkii ¢ocuklukta mekan hem 6gretici hem de 6grenilen bir unsur olarak deneyimde daha
baskindir; ayrica mekanin ¢ocugun edindigini tiim ilk bilgilerinin ¢er¢evesini olusturmast,
mekanin bellekteki kaliciligini pekistirir. Bachelard, aradan yirmi yil bile ge¢mis olsa
cocukluk evimize dondiigiimiizde, otekilerden biraz daha yiiksek olan o ilk basamaga
takilmayacagimizi soyler (Bachelard, 2014: 45). Bu noktada ¢ocukluk iki agidan 6ne ¢ikar:
ilki ¢ocukluk mekanlarinin bellekteki kalicilifiyla hatirlamay1 dolayisiyla deneyimin
yeniden insasini1 kolaylastirmast; ikincisiyse ¢cocugun mutlak deneyim diinyasinda mekanlari
tarihsel anlamlartyla birlikte kodlamasi. Bu anlamda, Benjamin’in de yaptig1 gibi, yetiskinin
olgunlagmis algistyla ¢ocukluk deneyimlerinin yeniden insas1 hem mekansal hem de tarihsel

olarak daha derin ve belirgin anlamlarin ortaya ¢ikmasini olanakli kilar.

Deneyimin tarihsel bilgiyle iligkisi ilk bakista muglak goriiniir ¢linkii hem deneyim hem de
bellek 6ziinde bireyseldir. Ancak bellek her zaman bireye ait olsa da toplumsal olarak
belirlenir; hatta her seyden Once bireyin algisi, sosyal agidan belirlenmis anlamlara gore
sekillenir (Assmann, 2001, s.44). Bu baglamda bireyin bellegine yerlesen deneyim, iginde
bulundugu sosyo-kiiltiirel yasantidan bagimsiz diisiiniilmez. Deneyim ne kadar kisisel olsa
da mutlaka sosyal g¢evreyle olan iliskisi iizerine kuruludur. Bellegin toplumsal ¢evreyle
iligkisine dair dncii sdylemleri olan Halbwachs, bireysel bellegin ancak sosyal bir ¢ergeve
icinde olusabilecegini One siirer. Bu yaklagima gore yalniz biiyliyen bireyin bellegi olmaz;

birey toplumla iliski kurdugu siirece bir bellege sahip olur (Assmann, 2001: 44).

Halbwachs, bellek ve sosyal ¢erceve iliskisini gelistirerek kolektif bellek kavramini ortaya
cikarir. Bu kavram, topluma ait bir bellek oldugu anlamia gelmez; toplumun bireylerin
bellegini sekillendirdigi, her bireysel belleginin kolektif bellegin bir temsili oldugu anlamina
gelir. Halbwachs bireysel bellegi toplumsal bir olgu olarak yorumlar ancak bellegin toplumla

kurdugu kendine 6zgii iliskinin ve bilincin altin1 gizerek bireyselligi vurgular. Bireysel
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bellek, hatiralar1 onaylamak, anlamlandirmak, bellekteki bosluklart doldurmak i¢in kolektif
bellege yerlesebilir veya onunla karisip, onu kendi 6ziine dahil edebilir; 6te yandan kolektif
bellek de bireysel bellegi kusatabilir fakat onlarla karismaz, daha ziyade onlarin yasalari
dogrultusunda evrilir (Halbwachs, 2018: 46). Bu goriise gore kolektif bellek, bireysel bellege
eklenerek bireysel anilarin daha yerlesik ve ulasilir olmasini saglar. Ancak bu denklemin
gerceklesmesi icin oncelikle deneyimin bellege kodlanmis olmasi gerekir. Halbwachs bu

denklem i¢in su 6rnegi verir:

Bir arkadasimla ilk defa karsilastigim bir giin ya da lisedeyken bir ilk giin mutlaka
olmustur. Bu, tarihsel bir kavramdir; fakat eger icimde bu ilk karsilagmaya ya da bu ilk
giine dair kisisel bir hatira saklamadiysam, bu tarihsellik havada kalir, bu ¢erceve bos
kalir ve higbir sey hatirlamam. (Halbwachs, 2018: 55).

Bu 6rnekle birlikte ge¢mis deneyimleri, ne kadar eski olursa olsun, yeniden insa ederken
bireysel hatiralari, tarihsel hatiralarla birlikte ortaya c¢ikarmanin onemi anlagilir. Aksi
durumda deneyimden ziyade anlami eksik olan bir goriintii ortaya ¢ikar; dolayisiyla daha
once degindigimiz imgesel donglide hatirlama eksik kalarak ge¢misin yeniden insasini
sekteye ugratir. Hatiranin gelecekte hatirlanan imgeye doniismesi i¢in, bellege yerlesirken
anlamli tarihsel imgelerle iligkilenip bireyin deneyimine dahil olmasi gerekir. Bu baglamda

bellek, bireyin yasaminin ¢izgisel kaydina degil, deneyiminin dinamik imgesine dayanur.

Assmann, Halbwachs’in tezini tartistigi yazisinda, tezde kullanilan hatirlama goriintiileri
kavramini, toplumsal ve kiiltiirel baglantilar1 olan hatirlama imgelerini “hatirlama figiirleri”
olarak tanimlar c¢ilinkii hatirlama imgelerinin anlatisallikla iligkili oldugunu ve figiir
kelimesinin de bunu karsiladigini séyler (Assmann, 2001: 46). Hatirlama figiirleri, kiiltiirel
olgular ile deneyim arasindaki iliskiden dogan bir kavram olarak, bu ¢alismadaki deneyim

imgeleridir.

Assmann, hatirlama figtirlerini yani deneyim imgelerini, bir gruba baghlik, zaman ve

mekana baglilik ve yeniden kurulabilme 6zellikleri tizerinden karakterize ettigini soyler

(Assmann, 2001: 46-50):

Bir gruba baghhik; toplumsal bellek, her durumda kendi kimliginin ifadesi olan, gercek ve
yasayan bir grupla iligkilidir. Hatirlama figiirleri de toplumsal bellegin i¢indeki grubun 6z

imgesi ve yasamoOykiisiiniin temsili olarak ortaya ¢ikar. Ayrica hatirlama figiirlerinin asil
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sorumlulugu sadece ge¢misi yeniden inga etmek degil; ayn1 zamanda ortaya ¢iktiklart grubun
genel tavrini, dzelliklerini anlatmaktir. Bu baglamda hatirlama figiirleri (deneyim imgeleri),

kimligin sembolii olarak yeni bir yan anlam kazanir.

Zaman ve mekdna baghlik, hatirlama figiirleri her zaman somut bir mekana ve zamana
dayanirlar. Mekan, igerdigi fiziksel ve kavramsal ozellikler kapsaminda tanimlanir; bu
ozellikler ise toplumsal ger¢evede belirlenir. Bu baglamda mekanin her farkli anlami bir

toplumsal gerceklige karsilik gelir.

Ote yandan mekanin yani sira toplumsal cevredeki nesnelerin, giindelik araglarmn bicimi de
kendine 6zgii bir dille anlam ifade ederler; bu noktada kisiyi sarmalayan fiziksel gevre,
toplumun canli olmayan grubunu temsil eder. Ancak kisilerin olusturdugu grup ile fiziksel
¢evre birbirinden ayri1 diisiiniilemez; ¢evre, grubun, grup ta ¢evrenin izlerini tagir. Toplum
herhangi bir gevreyle ilk iligki kurdugunda, onu kendine ait bir olguya donistiiriir; ayni
zamanda da ¢evrenin direttigi fiziksel durumlara gore sekillenir. Boylece toplum ve fiziksel
cevre birbirlerinin anlamina sinerler. Bunun da Gtesinde, bir insan giindelik hayatini bir
yerde uzun siire yasadiginda yalnizca hareketleri degil diisiinceleri de, onun i¢in dis nesneleri
temsil eden fiziksel imgelerin etkisine gore diizenlenir (Halbwachs, 2018: 145). Bu
baglamda mekanin her ayrintisinin yalnizca toplum iiyelerinin anladigi bir anlami vardir
ciinkii her mekansal imge, toplum yapisinin ve deneyiminin bir¢ok farkli yoniine karsilik
gelir. Boylece mekanin anlami, toplumun ya da bireyin mekanla iligkisi ve deneyiminde

mekana verdigi rol lizerinden ortaya ¢ikar.

Toplumsal deneyimde gergeklesen Onemli olaylar, toplumun mekanla olan iligkisini
doniisiime ugratir. Ozellikle doniim noktasi niteligindeki olaylar, dogrudan mekansal
degisimleri dogurur c¢iinkii o noktadan sonra toplumun yasantisi, kimligi yenilenmis olur.
Ayrica bu iliskinin karsilikli oldugunu hatirlarsak; mekanin, toplumsal anilari, doniisiime
ugrayan mekanin da toplumsal bellegi bigimlendirdigini sdyleyebiliriz. Toplumsal bellek bu
baglamda canli bir organizma gibidir; doniisen zaman ve mekanla etkilesim halindedir. Bu
etkilesim bireysel bellek i¢in de aynidir ¢linkii toplumsal bellek bir anlamda bireysel bellegin
biriktigi yerdir.

Yeniden kurulabilme; bu 6zellik gegmisin yeniden insasini ifade eder. Gegmis, bellekte sabit

bir sekilde durmaz; simdiki zamanin dinamikleriyle yeniden kurulur. Bu siirecte sabit kalan
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tek sey, bireyin ya da toplumun kendine 6zgii yeniden kurma yontemidir. Hatirlamay1
gerceklestirmek icin bagvurulan mekansallastirma yontemi, toplumsal bellek i¢in de
kullanilir; kutsal kentler, anit gibi mekanlar 6zellikle bu yontemin uygulanigini temsil eder.
Toplum, bellegini bu mekanlarla biitiinlestirir; mekéan da hatirlamayi baslatir ve her seferinde
geemisin, dolayisiyla deneyimin yeniden kurulmasinin yolunu agar. Bu baglamda kentteki
mekanlar yalnizca mimari bir olgu olmaktan Gte, bireylerin aidiyet hissi olusturan, ortak

hatiralarin1 temsil eden bellek yansimalaridir.

Bellek, varligin1 siirdiirmek ve canliligini korumak i¢in devamliliga ihtiya¢ duyar; bu
noktada bellegin yazi araciligiyla kaydedilmesi bir tiir oncelik olarak kabul edilir ¢iinkii yazi,
ayn1 zamanda yeniden deneyimlemeyi de baslatir. Ozellikle toplumsal bellegin korunmasi
baglaminda yazinin, devrimci bir etkisi oldugu kabul edilir. Ancak hatiralar1 kurtarmanin
yolu salt olup biteni yazmak degil, kesintisiz bir hikaye halinde yazarak sabitlemektir; ayrica
bellegin var olmasi i¢in hatirlayan 6znenin, siirekli bir devinimle hatiralarina geri gitme
diirtiisiine sahip olmasi gerekir (Halbwachs, 2018: 76-77). Buradaki hatirlayan &zne,
deneyimin kurtaricis1 olan hikaye anlaticisidir; hikaye anlaticiliginda gegmisi kurtarmanin
yolu ise, 6z yasamu kolektif deneyim baglaminda yazmaktir. Oyle Ki, 6zel bakisa sahip olan
hikaye anlaticisi, 6z yasaminin anlatisinda bireysel hatiralarini kiiltiirel hatiralara
dontstiiriir. Bu doniisiim, deneyime zaman ve mekén kazandirilmasiyla gerceklesir; anlatida
aktorler, olaylar, zamanin atmosferi, nesneler ve mekanlar kendiliginden olugsmus bir bagla

biitlinlesmis olarak aktarilir.

Calismada bagvurulan deneyimin; anlatisalligi 6ne ¢ikaran, gegmisin simdide barindigini
ongoren, bireysel bellegin toplumsal ve kiiltiirel yonlerini vurgulayan ve mekanmn temsil
giictinii kullanan kavramsal zemini, alan calismasinin inceleme nesnesi olarak edebi
metinlerin secilmesinin yolunu agmistir. Bu segki i¢in yapilan arastirmada, tipki Benjamin
ve Proust eserlerinde oldugu gibi, Emile Zola, Charles Dickens, Fyodor Dostoyevski, Paul
Auster, Orhan Pamuk, Yasar Kemal, Murathan Mungan, Sevgi Soysal gibi daha
genisletebilecek bir yazar grubunun eserlerinde de, kentin ve giindeligin siradan
mekanlarinin anlattiminin okuyucunun deneyimine doniistigii goriilmistiir. Bu eserleri
okurken kendimizi mekanin i¢indeymis gibi hissederiz; ¢linkii bu yazarlar mekan: salt
fiziksel 6zellikleriyle degil, deneyimin bir pargasi olarak aktarir. Dolayisiyla okuyucu, bu
eserlerde kenti anlat1 araciligiyla deneyimlerken, algiladigi mekansal kodlar1 da bellegine

isler. Sonraki yagsaminda okuyucunun bu kodlara dair bir uyaranla karsilasmasiyla, bu sefer



39

hatirlamanin deneyimi baglar ve okuyucu, ansizin kendini anlatidaki kentte bulur. Bu
baglamda deneyimi devam ettirme potansiyeli olan bu yazarlarin metinleri, ¢alisma
kapsaminda ele alinabilecek alternatif inceleme nesneleri olarak degerlendirilmistir.
Calismada benimsenen deneyim yaklasimiyla baktigimizdaysa deneyimin hatira, hikaye
anlaticis1 ve ¢ocukluk unsurlari, inceleme nesnesi olarak Murathan Mungan’in se¢ilmesinde
yonlendirici olmustur. Mungan eserlerinin se¢ilme nedeni sonraki bolimde ayrica
anlatilacaktir. Bunun Oncesinde inceleme asamasina gegmeden, edebi anlati iizerinden
mekanin okunurlugu tartisilacak; devamindaysa mekanin anlaminin ortaya ¢ikarilmasi igin

izlenecek yol agiklanacaktir.

2.4. Edebi Anlatida Mekan

Deneyimin herhangi bir aninin mekandan bagimsiz diisiiniilmedigi gibi, her edebi anlatinin
da farkli agilardan yorumlanabilen mekansal bir uzantisi vardir. ilk uzanti, anlatinin
yasandig1 fiziksel mekandir. Ikincisi, anlatimin atmosferidir; diger deyisle simgelenen
anlamlar1 temsil eden genel bir mekandir. Ugiinciisii ise, karakter ya da toplum bazindaki
deneyimle dinamik bir iligki kuran, anlatidan ayr diisiiniilemeyen ve anlatinin tamamlayici
parcalarindan biri olan mekandir. Ayrica burada konu alinan edebi metinler, deneyim
baglaminda tretilen metinlerdir; farkli tiirdeki edebi anlatilarin farkli sekilde yorumlanan
mekansal uzantilar1 olabilir. Nihayetinde her anlatinin ve deneyimin mekanla biitiinlesik
olmasina dayanarak, anlati mekaninin, edebi metnin kurgusunda ve anlasilmasinda 6nemli

bir rolii oldugu sdylenebilir.

Bir tasvirde, tasvir edilen mekanda bulunan nesneler sonu gelmeyen bir liste halinde pes
pese dizilebilir, ama gercek, yazarin iki farkli nesneyi alip aralarindaki iliskiyi, bilimde
nedensellik yasasinin sagladigi benzersiz iligkinin sanat alanindaki karsiligin1 saptadigi
ve onlar1 giizel bir Gslubun zorunlu halkalar1 i¢ine hapsettigi an ortaya ¢ikacaktir.
(Ricoeur, 2012b: 270).

Paul Ricoeur esasen, anlamanin “seyleri birlikte gérmeye iligskin bireysel bir edim” oldugunu
soyler (Ricoeur, 2009: 120). Bu soylem anlatinin 6ziiyle ilgilidir: anlati, farkli koklerden
tireyen anlamlari, ayn1 zamanda anlatinin da bir pargasi olan kendine 0zgli baglarla
birlestirir. Anlati, 6znenin bilissel ve duyusal ozelliklerini, deneyimini ve nesneleri
birbirleriyle etkilesimine olanak veren bir iliski i¢inde sunar. Anlamlar arasindaki bu iligki
ise, dogrusal olmayan, anlatinin her asamasindaki degiskenlere gore sekillenen anlam

striikktiirinii olusturur. Anlatidaki anlam striiktiiri sadece kavranabilir bir diizen igermekle
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kalmaz, i¢cinde bir mekan da barindirir; yoksa insan bakisi tarafindan yeterince algilanamaz
(Ricoeur, 2009: 211). Dolayisiyla mekan da, anlati striiktiiriiniin bir pargast haline gelir;
ayrica anlatt mekani, konu alinan deneyime gomiiliidiir. Ancak burada mekan, sadece
anlatinin bir pargasi degil, aynm1 zamanda anlatiy1 striiktiire eden iligki diizeninin bir
degiskenidir. Bu anlamda anlati i¢cindeki mekanin izini siirmek, farkli katmanlardaki
anlamlari, aralarindaki iliskiyi de gozeterek biitiinciil sekilde yorumlamay:1 gerektirir.
Dolayisiyla anlatidaki mekansal izler agiga ¢ikarilirken, anlatinin mekani kullanan ve
hikayeye dahil eden kavramsal yapisi, kentsel ve mimari mekanin anlasilmasinda 6zel bir

pencere agar.

Anlatida betimlenen gergek bir mekan hem o mekanin bir temsili hem de yeni bir mekandir.
Oyle ki mekan, bizzat deneyimlendiginde, hatirlandiginda ve yazildiginda giderek
genigleyen anlamlarla yiiklenir. Anlatidaki mekan, anlaticinin gegmis deneyimindeki
mekansal izleri tasir; ancak anlatici, bu izleri igerige ve anlam striiktiiriine uygun sekilde
yeniden kurgulayarak yansitir. Dolayisiyla anlatt mekani, her ne kadar gergek bir mekanin
temsili olsa da anlaticinin 6znel bakisiyla yeniden kurulan bir mekandir; bir baska agidan
anlatt mekani, anlaticinin deneyimindeki ger¢cek mekanin diger katmanlardaki anlamlarla
iligkilenmesine dayanan temsili mekandir. Ayrica bu temsil her zaman gergek bir mekana
ithtiya¢c duymaz. Anlaticinin mekansal bir betimleme yapmadan aktardigi deneyim de mekan
kurucudur ¢iinkii her deneyim mekansaldir ve mekansal kodlarla bellege yerlesir.
Nihayetinde mekansal bir betimleme olsun ya da olmasin, anlati, sonunda okuyucunun
deneyimine doniistigi i¢in, okurun zihninde mutlaka mekansal bir temsil olusturur. Bu

baglamda anlatidaki mekanin dort asamali oldugu sdylenebilir:

1. Anlaticinin gegmis deneyiminde algiladigi mekan,
2. Bellekteki mekanin hatirlanmasiyla, yeniden iiretilen mekan,
3. Yazim agamasinda yeniden kurulan mekan,

4. Okurun, anlatidaki deneyimiyle algiladigi mekan.

Anlati mekani, ilk kaynagini anlaticinin bellegindeki mekan temsillerinde bulur. Bu
mekanlar, sadece anlaticinin fiziksel olarak ic¢inde oldugu deneyim yoluyla bellege
yerlesmemistir; anlatici, dinledigi bir masaldaki, bir filmdeki, bir romandaki ya da diisledigi
bir mekan1 da igsel olarak deneyimleyip bellegine islemis olabilir. Bu noktada anlaticinin

“Ozel bakisa” sahip olmasi gerekir ki, her anin1 deneyime doniistiirebilsin ve fiilen temas
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etmedigi bir mekani da deneyimine dahil edebilsin. Giirhan Tiimer, Franz Kafka’nin eserleri
iizerinden insan-mekan iligkilerini inceledigi ¢alismasinda, “her seyden dnce, yazarlarin (iyi
yazarlarin) gerek yakin gerek uzak cevrelerine karst en duyarli, en uyanik insanlar
olduklarini kabul etmek gerektigini” sdyler (Ttimer, 1984: 11). Bu anlamda anlatic1, 6zel bir
gorme edimine sahiptir; olaylarin, nesnelerin ardindaki anlamlari ve bunlar arasindaki
iliskileri daha iyi goriir, gordiiklerini de duyumsal olarak deneyimler. Bachelard ise,
anlaticinin ayricalikli 6zelliklerini sdyle 6rnekler: “Sair bir mobilyayi silerken, dokundugu
her seyi 1sitan yiinlii bezin {istiine koydugu hos kokulu cila ile masasini parlatirken, yeni bir
nesne yaratir, o nesnenin insani onurunu yiikseltir, o nesnenin insana ait evin kiitiigline
kaydolmasini saglar” (Bachelard, 2014: 98). Bu 6rnekte anlatici, gocugun mutlak deneyim
diinyasinda yasar; nesnenin ve mekanin aurasina girer ve onu, kendi diinyasina tastyarak
yeni anlamlar kazandirir. Nihayetinde anlatici, mekana veya nesneye, yazma deneyimiyle
farkli anlamlar ekleyerek ya da ¢ikararak yeni bir goriiniim kazandirir. Bu haliyle anlatidaki
mekan, yalnizca soz konusu deneyime ait bir olgu olarak betimlenir. Dolayisiyla anlati
mekani kendine 6zgii ve biriciktir ve anlati mekanindaki aidiyet duygusu cok gii¢liidiir;
anlatida, mekan “yer’e, “yer” de mekéana doniisiir. Anlat1 mekaninin bu 6zellikleri, deneyim
baglaminda aktarildiginda ayrica anlamlidir ¢iinkii mekan, bu sekilde okuyucunun da
deneyimine doniisebilir. Bu dogrultuda anlati mekani, anlatinin bir pargasi olmasinin

otesinde, yeniden deneyimlemeyi de miimkiin kilar.

Bellek bizi uzak sehirlere geri gotiirlir ve romanlar bizi, yazarin soziiniin bilylsiiniin
yarattig1 sehirlerde gezdirir. Biiyilik bir yazarin odalari, meydanlar1 ve sokaklari, gezip
gordiiglimiiz herhangi bir sehrinkiler kadar canlidir; Italo Calvino'nun goériinmez kentleri
diinyanin kentsel cografyasim1 ebediyen zenginlestirmistir. San Francisco sehri
Hitchcock'un Vertigo'sunun montaji araciligiyla katman katman agilir; baskisinin
adimlarinda, unutulmasi gii¢ binalara gireriz ve onlart onun goziinden goriiriiz.
Dostoyevski'nin biiyiilii sdzleriyle 19. ylizy1l St. Petersburg'unun yurttaglarina dontisiiriiz.
Bizler bizzat Raskolnikov'un soke eden ¢ifte cinayetinin odasindayiz. (Pallasmaa, 2018:
82).

Pallasmaa’nin verdigi 6rneklerde oldugu gibi anlati mekani, okurun kendi deneyiminin bir
uzantis1 olarak yeniden deneyimlenir ve anlamlanir. Hem anlatt mekani hem de hatirlattigi
baska mekanlar, okumanin actig1 yariktan ¢ikan ger¢cek deneyimlerdir. Ciinkii anlatida
mekan, en basit anlamlar1 dahi barindiran iliskiler ag1 i¢inde ve duyumsal bir sekilde ele
alinir. Bu yilizden okuyucu, anlatida gegen sokakta dolasir, penceren disar1 bakar, kitabevine
ugrar, agag dibine sigmir. Okuyucu bu mekanlara ger¢ekte hi¢ gitmemis olsa bile, hatta bu

mekanlar gercekte hi¢ var olmasa bile, anlatinin gergek bir deneyime doniismesiyle séz
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konusu mekanlar bellege kaydolur. Dolayisiyla, okuma deneyiminden yillar sonra anlatidaki
gercek mekana gidildiginde, hatirlanan mekan imgeleri, okurun simdideki fiziksel
deneyimini ve mekénsal algisin1 tamamen degistirir. Anlatt mekaninin nihai anlamu ise,

okurun deneyimiyle sekillenir.

Her mekanin, farkl kisilerin deneyiminde farkli anlamlara sahip oldugu gibi, her okurun
deneyiminden de farkli mekansal temsiller ortaya ¢ikar. Maurice Merleau Ponty, okumada
da yazinin bir uzam olusturdugunu ve birbirinden ayr1 ne kadar uzam deneyimi varsa o kadar
da uzam oldugunu soyler (Certeau, 2008: 217). Bu perspektife gore gergek bir mekanin ya
da anlati mekaninin, onu deneyimleyenlerin sayis1 kadar temsili vardir. “Ister bir gazete
olsun ister Proust'un bir eseri olsun bir metin ancak okurlariyla anlamlanir; onlarla degisir;
kendi goziinden kacan kimi algilama kodlariyla yeniden diizenlenir” (Certeau, 2008: 283).
Burada fenomenolojik bakis agisiyla ele alinan anlatt mekani, ancak okurun deneyimiyle
anlamini tamamlar. Calisma baglaminda da anlati mekanmin bu fenomenolojik vurgusu
onemlidir ¢linkii mekanin anlamlandirilmas: da dogasi geregi fenomenolojik bir yaklagim
gerektirir. Ayni mekanin anlamina yonelik bir incelemeyi disiindigiimiizde yapilan
arastirmanin, farkli 6zneler tarafindan yiiriitiildiiglinde farkli sonuglar1 ortaya ¢ikaracagi
onceden bellidir. Bu noktada, bu ¢aligmanin da bir deneyimin pargast oldugunu ve farkli
oznelerle farkli anlamlar doguracagini ayrica belirtmek gerekir. Anlatidaki mekansal bilgiler
ayni olsa da okur, bu mekani farkli anlam kodlariyla iligskilendirebilir. Sonug olarak anlati
mekaninin fenomenolojik baglantisi, okurun mekani alimlama seklinin 6znelligiyle ilgilidir

ve okurun anlatiy1 algilama ve yorumlama bigiminin degiskenligini ifade eder.

Ricoeur, anlati ve mimarlik arasindaki iliskiyi ve benzerligi tartistigi metninde ge¢misin
anlatiya aktarimini bir gereklilik olarak goriir ciinkii anlati, “ben oradaydim” ya da “bunu
deneyimledim” dolayisiyla ge¢misin bir tanigi olarak ne oldugunu ve nasil oldugunu
biliyorum demektir (Ricoeur, 2016). Ricoeur’un degindigi taniklik durumu, toplumsal
anlamda bir ortakliga isaret eder ¢iinkii “ben de vardim” demek ayni1 zamanda “birlikteydik”
demek anlamina gelir. Boyle bakildiginda anlati, kisisel bir deneyim olarak “ben bunlar
yasadim” demekten ziyade “benim yasam deneyimimde bunlar yasandi ve ben buna
tanigim” demenin bir yoludur. Yazar, tanikligini ifade ettigindeyse toplumsal ve bireysel
olanin ayrimini yapmaz; ¢linkii yazar hikdye anlaticisin1 temsil eden kisi olarak, olaylar
biitiinciil gorebilen 6zel bakisa sahiptir. Timer, bu konuda yazarlarin, anlatilarin1 kendi

yasadiklar1 donemden soyutlamadigini su 6rneklerle aciklar:
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Balzac’in “La Comédie Humaines” baslig altinda topladig: yapitlari, yiikselmekte olan
kentsoylularin diisiince bi¢imini, Tean-Jacques Rousseau’nun “La Nouvelle Heloisen”
adindaki kiigiik romani, romantik ¢agin yaklastigini, Steinbeck’in, Caldwell’in en sevilen,
en basarili romanlar1 ise, Amerika'nin belli donemlerinin ve belli bélgelerinin bir kesitini
vermektedir bize. (Tiimer, 1984: 14).

Edebiyattaki mekan, tasvir edilen donemle ve toplumla, diger deyisle deneyimle dogrudan
iliskilidir. Mekan ve deneyimin arasindaki bu iliski, basit bir 6rtiisme ve benzesme olarak
anlasilmamalidir. Ornegin edebi metinde belli bir dénemi temsil eden bir mekanin sadece
fiziksel 6zellikleri anlatilsa bile, okuyucunun zihninde o dénemin insanlarina, kiiltiirline dair
imgeler canlanabilir; ayn1 sekilde sadece donem insanmin nitelikleri anlatildiginda da
okuyucunun zihninde mekansal imgeler ortaya ¢ikabilir. Halbwachs, Balzac’ta bir aile
pansiyonu, bir cimrinin evi ve Dickens’da bir noterin ¢aligmasi betimlendiginde, anlati
mekaninin gergevesinin ve o ¢ercevede yasayan insanlarin hangi toplumsal sinifa ait
oldugunun anlasilabildigini soyler (Halbwachs, 2018: 140). Benzer sekilde edebi anlatiy1
kiiltiirel zeminde ele alan isimlerden biri olan Lefebvre, bu konuda James Joyce’ un Ulysses
kitabina dair saptamalar yapar: Ulysses’ te kent (Dublin), sadece bir an’a 6zgii mekan degil,
ayni zamanda kentin bir imgesidir ve bu kent hem i¢inde yasayanlar tarafindan
bi¢imlendirilmis hem de onlar1 bi¢imlendirmistir (Lefebvre, 2007: 12-13). Lefebvre i¢in
Ulysses, sadece bir giinlilk zaman dilimini kapsasa da, diinyanin ve toplumun hikayesini

icine sigdirir; bu anlamda giindelik hayatin incelenmesine ayrica 6nem verir:

Giindelik olanin edebiyat alaninda aniden belirivermesini biiyilik bir 6zenle incelemek
gerekir. Bu olgu daha ¢ok, gilindelik hayatin edebiyat, yani dil ve yazi araciligiyla diisiince
ve bilincin alanina girmesidir. Bu belirme, yazarin 6liimiinden, kitabin yayinlanmasindan,
kitapta anlatilan giinden yillar sonra bizim goziimiizde oldugu gibi, o zaman da giiriiltii
koparmis miyd1? Giindelikligin edebiyatta ortaya ¢ikmasi, Flaubert’te, Zola’da ve baska
bir¢ok yazarda zaten rastlanan bir sey degil miydi? (Lefebvre, 2007: 10).

Bu o6rneklerin yami sira onceki bdliimde bu calisma icin potansiyel kaynak olarak
degerlendirilen yazarlar da giindeligin siradan olaylarina yeni goriinimler kazandirirlar.
Yazarlarin bu edimi, “hikaye anlaticisinin” temel 6zelliklerindendir. Tipki flaneuriin de
yaptig1 gibi, bu yazarlar giindeligin i¢indeki siradan, 6nemsiz seylerin tarihsel anlamlarini
kesfederler. Giindelik yasam, yazarin 6zel bakisiyla yeniden resmedildiginde, iginde
diinyanin bilgisini sakli tutar. Nitekim anlatidaki giindelik yasama dair betimlemeler,
yalnizca bir gozlemin sonucu degil; tarihsel ve Kkiiltiirel olarak yaratici ifadelerdir.

Dolayisiyla giindeligin mekanlar1 da ozellikle deneyim baglaminda diistiniildiigiinde,
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tarihseldir ve kiiltiirel anlamda gergek bilgiler tagir. Bu baglamda deneyimle baglantili olan
bir anlatidaki mekanin, mimari ve kentsel mekana dair cok yonlii anlamlar barindirdig: kabul
edilmekle birlikte, mekanin anlaminin incelenmesinde anlatisal mekana basvurmak gerekli

goruliir.

Bir mimari yapitin, 6zellikle de Parthenon gibi, Bogazi¢i yalilar1 gibi, Selimiye Camisi
gibi bagyapitlarin, deyim yerindeyse, yalnizca bedensel, fiziksel 6zelliklerini degil, ruhsal
ozelliklerini de kavrayabilmek, kucaklayabilmek; kisaca, onlardaki siiri ortaya
cikarabilmek ve 6ziimseyebilmek i¢in, Kazancakis, Abdiilhak Sinasi Hisar ya da Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ziya Osman Saba gibilerin yazdiklarin1 okumak, yararli ve gereklidir.
(Tiimer, 2007).

Mimarlikta edebiyata bagvurmay1 dnemli bulan ve bu konuda yogun ¢alismalari olan Tiimer,
mimari ve kentsel mekani anlamak i¢in, mekéana dair anlatilari okumanin gerekliligini sik¢a
vurgular. Tiimer’e gore edebi eser okuyan bir mimar, eger dikkatli bir okuyucu ise, meslek
kiiltiirinii oldukga genisletir (Tiimer, 1984: 13). Mimarlik alanindan bakan biri i¢in, mimar
olmayan birinin gdziinden s6z konusu mekanin anlamimi okumak, énemli farkindaliklar
olusturabilir. Ornegin toplumsal anlamda 6zellikli oldugu diisiiniilen bir mekan1 ele alirsak,
mimar, bu mekani yalnizca mesleki bilgiler ¢ergevesinde degerlendirdiginde mekanin
anlam1 eksik kalabilir; mekan1 anlamak i¢in toplum agisindan neden degerli oldugunu ve
insanlar1 neden etkiledigini bilmek, mekana daha biitiinciil ve duyarl sekilde yaklagsmay1

saglar.

Son olarak, anlatisal mekan1 mimarlik baglaminda degerlendirdigimizde, kurmaca ve gergek
mekan olmak {izere iki tiir mekansal betimlemeden s6z edebiliriz. Kurmaca mekan,
mimarliktaki mekan tasarimi siirecine benzer sekilde tiretilir. Her iki alandaki tasarim siireci,
mimarin ya da yazarin ge¢mis deneyimleriyle bellegine yerlesen mekansal kodlarin etkisiyle
gelisir. Gergek mekan ise, yazarin kendi yasam deneyiminin resmedilmesinden ortaya ¢ikar.
Bu mekan, gercege dayali olsa bile hikdye olarak anlatilmasindan dolay1 yazida yeniden
kurulur. Neticede her iki mekan da yazarin belleginin izini tagir ve okuyucunun deneyimine
doniismesiyle onun bellegine de aktarilir. Bu anlamda anlati, mekan ve bellek arasindaki
bagi giliclendirir. Bunun da 6tesinde gercek mekana dayanan anlatt mekani, hikdyenin ¢ok
katmanli anlam yapist i¢inde anlatildig: igin, okurun fiziksel deneyiminden daha gercek bir
deneyim olabilir ¢iinkii okur, kendi fiziksel deneyiminde mekani diger anlamlarla baglantili
sekilde algilamayabilir ancak anlatida, mekan, anlamlar agi igerisinde sunuldugu ig¢in

deneyimin ger¢eklesme olasiligini artirir. Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda deneyimin
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mekansal izdiisiimlerinin incelenmesi hedeflendigi i¢in, ger¢ek mekéana dayanan anlatilar
degerlendirilmistir. Ayrica inceleme 6ncesinde, anlatidaki mekansal izlerin mimari mekana,
kent kiiltiiriine ve insan-mekan iligkilerine dair gergek bilgileri tasidigi kabul edilmekle
birlikte, bu anlatilarin mimarlik ve kent tarihi agisindan arsiv niteligi tasidigi one
striilmektedir. Bu dogrultuda mimari ve kentsel mekanin anlagilmasi ve toplumsal
bellekteki yerinin korunmasi amaciyla, mekansal okumalarda edebi anlatilarin kaynak

olarak kullanmasi bir tiir ihtiyag olarak kabul edilir.
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3. MURATHAN MUNGAN’IN OTOBIYOGRAFIK ESERLERINDE
MEKANSAL iZLER

3.1. Murathan Mungan’in Hayati ve Edebi Kisiligi

Murathan Mungan 1955, Istanbul dogumludur. Mungan, 11 aylikken Mardin’e, babasinin
yanina géotiiriiliir ve 17 yasina kadar burada, babas1 Ismail ve onu biiyiiten annesi Habibe ile
yasar. Ailesi Mardin’in taninan, koklii ailelerindendir: babasi donemin Onemli
avukatlarindan ve siyasi isimlerinden biridir; annesi Habibe ise Ankara’ya go¢ etmis Tokatl
bir ailenin kizidir. Mungan, aile igerisinde ¢ok sevilen, simartilan; Mardin’de ise Ismail
Mungan’in oglu olarak kiskanilan bir g¢ocuktur. Buna ragmen Mungan, (2015: 20)
cocuklugunda ““gosterisli bir dram icin gereken tiim unsurlar1 barindiran bir aile hayati”
icinde bliytidiigiinii sdyler. Mungan i¢in ayn1 zamanda gurur kaynagi olan babasinin meslegi
ve kisiligi, ¢cocuklugunun olayli gecmesinin ilk nedenlerinden biridir; hem babasi hem
kendisi agisindan, onemli bir ailenin ¢ocugu olmanin kendilerince tiirlii bedelleri vardir.
Mungan ve ailesi, bu olayli donemlerin birinde bir siireligine Ankara’ya taginirlar; bundan
dolayr Mungan, ortaokulun bir kismini burada okur. Lise son siniftayken ise, ailesi
Mungan’in escinsel kimligini 6grenir ve sevgilisinden ayrilmasi igin apar topar ailece
Urfa’ya taginirlar; boylece liseyi de burada tamamlar. Liseyi bitirdikten sonra, arkadaglariyla
vedalagsmak iizere Mardin’e geri doner, burada birka¢ giin kaldiktan sonra Mardin’den
tamamen ayrilmaz tizere Ankara’ya tasmrlar. Ek olarak Mungan, aymi yil iginde
Urfa’dayken annesi bildigi Habibe’nin 6z annesi olmadigini 6grenir; ancak bu durum
aralarindaki iligki ve sevgiden bir sey eksiltmez. Dolayisiyla Mungan’in 17. yasi,
yiizlesmelerin, ayriliklarin yasandigini, yeni bir hayata basladigi 6nemli bir y1ldir. Ankara’ya
tasindiklarinda {iniversiteyi orada okumaya karar verir; Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimii'nden mezun olduktan sonra Ankara Devlet
Tiyatrolari’nda dramaturg olarak caligmaya baslar ve 1985°te hep hayalini kurdugu

Istanbul’a taginir ve hala orada yasar.

Mungan, ¢ocuklugunda onu inciten daginik yasamdan uzaklagmak i¢in sinema ve edebiyat
diinyasina siginir. Cevresinde ve gezdigi yerlerde gordiigii yasam bigimlerini, gelenekleri,
insan iligkilerini, yoksullugu, toreleri, sevingleri bir giin mutlaka yazacagini igten ige bilir;
ilkokul tig¢iincii sinifta ise ilk oyununu yazmaya karar verir (Mungan, 2014: 14-15). Ortaokul

ve lise donemlerinde de ¢esitli alanlarda yazmayi siirdiiriir; tiniversite yillarinda ise siirleri,
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oykiileri, denemeleri ve inceleme yazilar1 gesitli dergilerde yayimlanmaya baslar. Hayati
boyunca bu alanlarin yani1 sira roman, tiyatro oyunu, senaryo, sarki sdzii, masal gibi tiirlerde
cok sayida metin iiretir. Baz1 yazi ve kitaplar1 yurtdisinda da ilgi gorerek Ingilizce, Almanca,
Fransizca, Italyanca, Isvecge, Norvegce, Yunanca, Fince, Bosnakca, Bulgarca, Farsca,

Kiirtce ve Flamanca dillerine ¢evrilir ve diinyanin gesitli yerlerinde yayimlanir.

Mungan eserlerinde sinema, felsefe, tarih, mitoloji, mimari, sosyoloji gibi birgok alandan
yararlanir; iizerinde kuramsal olarak diisiiniilmiis metinler iiretmeyi amaglar. Ote yandan
metinlerinde ele aldigi temalarin yelpazesi oldukga genistir; yerellik, geleneksel-modern
iliskisi, modern insanin doniisiimii, 6teki, kimlik karmasasi, toplumsal cinsiyet rolleri 6ne
cikan temalardandir. Mungan (2008), edebi kimliginin en dnemli 6zelliklerinden birinin,
kendini belirli kaliplar i¢cinde tanimlamamasi oldugunu sdyler: “Beni her zaman i¢in sanatin
dogasi, edebiyatin dogrulari, gelisimi; 6grenmek, 6grenci kalmak, bilgiye duydugum ilgi,
yasami estetik bir haz alan1 haline getirmek ilgilendirdi”. Bu dogrultuda Mungan’in,
metinlerinde hem igerik hem de bigim anlaminda kaliplarin disina ¢ikmay1 tercih ettigi
sdylenebilir. Ornegin, tasra geleneginde biiyiiyen bir sair-yazar olarak, bolgecilik yapmak
istemez, oradan topladigi malzemelerle evrensel bigimde eserler iiretmeye caligir;
dolayisiyla eserleri hem geleneksel hem de evrensel olani igerir. Mungan’in eserlerindeki
eski ile yeniyi, Dogu ile Bat1’y1, kurgu ile gergegi ayni anda igererek sinirlar1 gériinmez kilan
bu tavri, birgok farkli agidan bakildiginda da gézlemlenebilir. Nitekim farkl: tiirlerde eserler
iretmesi, her tiirlin kendine has gerekliliklerini 6zenle saglamasi ve her alanda basarili

eserlerinin olmasi, bu tavr1 ve ¢abasini destekler.

3.2. Deneyim Aktaricis1 Olarak Murathan Mungan ve Secilen Eserler

Calismanin bu noktasinda Mungan’in eserlerinin inceleme nesnesi olarak secilmesinin
sebebini anlatmak amaciyla, Mungan’in, deneyimi yazida yeniden iireten yazarlardan biri
oldugunun gosterilmesi ve secilen eserlerin tanitilmasi planlanmistir. Bu dogrultuda
calismada benimsenen deneyim sdyleminin, Mungan’in tavir ve goriisleriyle Ortiisen
noktalarinin izi stiriilmiistiir. Devaminda, se¢ilen eserler tanitilarak bu eserlerde, dolayisiyla

Mungan’in deneyiminde, mekanin roliiniin ne oldugu agiklanmistir.

Iz siiriimiine gegmeden 6nce, Mungan’in baz1 denemelerinde Benjamin’in ismini, okunmasi

gerekenler listesi icinde andigini ve kentli olmaya ¢alisirken Benjamin’i okumanin énemini
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vurguladigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla baslarken, ¢aligmada deneyim aktaricist olarak
gosterilen Mungan’in, Benjamin’in sdylemlerini belli dl¢iide destekledigini bilmek, bu

izlerin goriinlir kilinmasi baglaminda faydali olacaktir.

Ik olarak deneyimin yeniden {iretimindeki ©nemli noktalar1 hatirlayacak olursak;
deneyimin, bellekte birbirine eklemlenmis hatiralarin biitiiniinden olusan bir doku oldugunu
ve deneyimin ancak hatiralarin simdiki zamanda yeniden iiretilmesiyle anlamim
koruyacagina deginmistik. Oncelikle, deneyimin o6ziinii ifade eden bu sdylemin
Mungan’daki izini dogrudan goriirlizz Mungan, Ozyasamoykiisiinii yazdigir kitabinda
gecmisini, ondan yeni bir sey insa etmek i¢in andigin1 sdyler (Mungan, 2015: 23). Ona gore
hatiralar ortaya c¢ikarildik¢a, tipki toprak altindan ¢ikarilan kirik parcalarin birbirine
eklenerek biitlinlenmesinde oldugu gibi, yeni bir goriiniis ve varlik kazanirlar (Mungan,
2014: 28). Hatiralar her ne kadar gegmise ait gibi goriinseler de, simdiki zamanin yeni
kavrayis bigimleriyle yeni anlamlar kazanirlar. Boylece deneyim de anlamini, hatirlama

yoluyla daha derinlikli sekilde geri kazanir.

Bir diger ortiisme deneyimin, gegmis, simdi ve gelecegi ayni anda icermesiyle ilgilidir:
burada ge¢mis, simdiki zamanda islenen bir nesne olarak, gelecege birakilan bir imgedir. Bu
noktada zamanin ¢izgiselligi reddedilerek, deneyimin ti¢iinii de imledigi vurgulanir. Mungan
(2006) ise, farkli temalardaki par¢a metinlerinin yer aldig1 “Elli Par¢a” isimli kitabiyla ilgili
yaptig1 soyleside, kitapta gegmisten ve gelecekten topladigi malzemelerin, kendine 6zgi bir
akis i¢inde sunuldugunu; 6te yandan hatirlama yoluyla hem ge¢misin anlamlandirildigini
hem de hatiralarin gelecege tasinmasinin yolu agilarak gelecegin, koruma altina alindigini
sOyler. Bu anlamda ge¢misin, gelecegin bir parcast oldugunu vurgulayan Mungan, “iyi bir
yazarin ge¢misten, simdiden ve gelecekten iy1 bir sekilde genis zaman yapmay1” bilmesi

gerektigini sOylerken, zamani kategorize etmek yerine biitiinciil olarak ele alir.

Bu konuyla iligkili olan bir 6rtiisme de hatiralarin bellekte ardisik olarak degil de iist iiste
gelerek birikmesidir. Bir diger deyisle, deneyimin anlaminin her bir hatiranin eklenmesiyle
degismesi; her bir hatiranin anlaminin ise kendinden 6ncekilere baglh olarak sekillenmesiyle
ilgilidir. Mungan (2015: 21), bu sdyleme paralel olarak, hatiralarin bellekte sabit olmadigini;
hatirlandikg¢a, yenileri eklendikge, hatiralara bakis acis1 degistikge yerlerinin, anlamlarinin

ve goriiniirliiklerinin degisebilecegini vurgular. Yine bu konuda Proust’un “madlen keki”
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metaforuna isaret ederek hatirlamanin ¢agrisim yoluyla baglamasini, hatiralarin birbiriyle

etkilesimde olmasiyla agiklar (Mungan, 2015: 159).

Mungan’a gore hatirlananlar yalnizca biiyiik olaylar ve anlar degildir; siradan anlarin kiigiik

ayrintilar1 da ansizin hatirlanabilir, hatta ¢ok daha biiyiik anlamlara sahip olabilir:

Gegmisle ilgili hatirladiklarimizin tiimiiniin yogun bir mutluluk, derin bir keder gibi giicli
duygular icermesi gerekmez. Bir 6gle sonrasinda amagsizca pencereden disariyi
seyretmenin, ¢inko damda takirdayan yagmurun sesinin, bir kanepede kucagin bir kitapla
uyuyakalmanin, uzandiginiz divanda, basmiz birinin dizinde sobanin tislamasini,
caydanligin fokurdamasini dinlemenin siradan anlarinin Oliimsiizliiglinden ¢atilir
hatiralarimizin ¢ogu... Hatira dedigin ayrintilarla sizlar. (Mungan, 2015: 266).

Mungan (2015: 372) *a gore bir hatira animsanmasa da imgesi, bellegin bir kdsesinde sakli
kalmig olabilir ¢iinkii 6nemli olan hatiranin kiside biraktigi izdir. Hatiralarin anlamu ise,
biraktig1 izlerin anlasilmasiyla ortaya ¢ikar; bu diisiinceden hareketle Mungan, ge¢misin
ayrintilarini hatirlamak ve anlamak i¢in ¢ok ¢aba harcar ¢iinkii O’na gore yagamin asil sirlari
kii¢iik anlarda saklidir. Mungan’in bu tavr1 Benjamin’in deneyim teorisinin “ufak goériinen
ayrintilarin 6neminde 1srar” ilkesini hatirlatir: deneyimin kurtarilmasi i¢in 6nemli olan

biiyiik olay ve soylemler degil, giindelik yasamdaki artiklardir.

Mungan, yalnizca ge¢mise bakarken degil, giindelik yasaminda da siradan olana ve
ayrintilara ayrica odaklanir; 6te yandan bir yazar olarak siradan olanin ve ayrintinin kurgusal
potansiyelini kesfeder. Mungan (1996: 205), yazarliginin temel temalarinin giindeligin
ayrintisindaki icerikten, giindelik akistaki maskelerden ve rollerden olustugunu; esas olarak
giindelikteki sakli anlamlari, katmanlar1 goriiniir kilmayr amagladigini sdyler. Ayrica
Mungan’a gore, siradan olan1 ve ayrintilardaki sakli anlami fark etmek, bir rastlanti degildir;
ayrintidaki degeri ve derinligi gorebilmek gorgii, bilgi ve kiiltiirel eriskinlik gerektirir
(Mungan, 2010: 26). Bu noktada, Mungan’in hikaye anlaticisi 6zelligi devreye girer: hikaye
anlaticisi, giindeligin 6nemsiz goriinen durumlarini, kurgusal bir biitiinliik i¢inde sunabilen
kisidir. Ote yandan siradan ve ayrinti durumlar, anlatiin okuyucunun deneyimine
donlismesinin yolunu agar ¢iinkii bu durumlar okuyucunun, anlatidaki sakli imgelerin
anlamini1 ¢6zmesini; dolayisiyla kendi hayatini anlama ve yorumlama olanagini da
genisleterek hikdyenin igine girmesini saglar. Sonug olarak, ayrintili ve siradan olana hem
kendi yagsaminda hem de anlatilarinda 6zel bir deger veren Mungan’in, bu baglamda hikaye

anlaticisinin yetenegine ve 6zel bakisina sahip oldugu sdylenebilir.
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Mungan ayrica, hikaye anlaticisinin koleksiyoncu 6zelligine sahiptir: kendi deneyiminden
ya da dinlediklerinden topladigi parcalari, anlamli bir sekilde bir araya getirir. Benjamin’e
gore koleksiyoncunun, yani hikdye anlaticisinin topladigi her bir parca biitiinii temsil etmesi
bakimindan 6nemlidir ve i¢inde kendinden ¢ok daha biiytlik bir anlam tasir. Mungan’da bu
soylemin de izlerini dogrudan goriiriiz: Mungan’a gore parga kelimesi, biitiine iligkin gizli
bir gébndermede bulundugu icin felsefi bir derinlige sahiptir; 6te yandan kavram olarak
distintildiiglinde “‘parcalanma”, postmodernitenin temel kavramlarindan biri olmanin
yaninda yeniden tretimin de temel araglarindandir (Mungan, 2005: 340). Bu noktada
Mungan, modernligin kronolojik tarih anlayisinin yerine pargalanma kavraminin
potansiyelini kullanmay1 ve genigletmeyi amaclar. Bunun yani sira, parga biitiin iliskisinin
s6z diizleminde kalmamasi gerektigini, form olarak somutlagsmaya ihtiyaci oldugunu
diisiiniir. Bu dogrultuda otobiyografik ve bazi deneme kitaplarinda, yazdigi parca
metinlerden kolaj olusturma yontemini kullanir. Bu yontemde pargalar, kendine o6zgii
baglant1 sekilleriyle birleserek diizenlenir ve sonunda anlamli bir biitiin olusturur.
Nihayetinde, Benjamin’in “edebi montaj” teknigine karsilik gelen kolaj yontemi, Mungan’in
deneyimi aktarim bi¢iminin de ¢alismada benimsenen deneyim sdylemiyle Ortlistiiglinii

gosterir.

Hikaye anlaticiligiyla ilgili olarak, onceki bdliimde hikaye anlaticisinin asil yeteneginin
kendi hayatini1 bastan sona anlatabilmesi olduguna degindik; nitekim bu 6zellik yazar ve eser
se¢iminde de 6nemli bir etken olarak belirlendi. Ancak burada, anlaticinin anlatiy1 nasil
kurdugu o6nemlidir; 6z yasam anlatimimin yalnizca bir otobiyografi olmasinin Gtesinde,
Ogretici olmas1 ve gergekligini koruyarak hikayeye doniismesi beklenir. Bu anlamda

Mungan’a baktigimizdaysa bu konuda ciddi bir hassasiyeti oldugunu goriiriiz:

Kurmacanin en biiyiik yardimcisi olan hayal giicline ve onun bastan ¢ikarici yalanlaria
basvurmaksizin, gercek hayat malzemesi ve “olmus olaylarin™ kusatici sinirlari iginde
kalarak, kullandigim bakis acisi, dil, dykiileme teknigi, olaylart dizimleme, kompozisyon
kurma ve kurgu yardimiyla, 6ykii, metin, anlati ve deneme dillerinin dolaylarinda gezinen
edebi metinlere doniistiirmeye calistim ge¢misimden tasidigim su birkag¢ koyu izi... Bu
ylizden, yani yaziya gegtikleri i¢in, artik birer ger¢ek hayat sahnesi olmaktan daha fazla
bir anlam tagidiklarini diigiiniiyorum. (Mungan, 2014: 84).

Mungan (2014: 82), yasantisal malzemenin edebi yapita doniismesinin, yazarliginin temel
sorularindan biri oldugunu soyler ¢iinkii hatiralar, metne aktarilirken istemeden de olsa islem

goriir; ele alig, kavrayis, teknik farkindan etkilenir ve yeniden bigimlenir. Bu anlamda 6z
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yasamin yazimi, hatiralar1 nesnel ve tarafsiz bir bigimde sunma becerisi degil; dil, tslup,
ahlaki {islup ve anlati kurma sorunudur (Mungan, 2015: 23). Ote yandan Mungan kendi
metinlerinin katmanli bir yapis1 oldugunu ve i¢inde, yasanan olaylarin yam sira kendi
izlenimleri ile teorik anlamda bir icerigin de bulundugunu; sonugta Gzyasamoykiisel

anlatinin, yazarin kendi yasamindan edebiyat yapabilmesini gerektirdigini soyler.

Ozyasamdykiisii yaziminda bir énemli nokta da gocukluga atfedilen Snemdir. Bu konuda,
deneyimin yeniden tiretiminde ¢ocuklugun ilham verici potansiyeli oldugunu ve ¢ocugun
mutlak deneyimin diinyasinda yasadigini; ayrica ¢ocugun saf bakisi sayesinde ¢ocukluk
imgelerinin, farkli katmanlardaki anlamlara ¢agrisim yapabildigi vurgulamistik. Calismada
bu sekilde ele alinan ¢ocukluk kavramina benzer bir noktadan bakan Mungan ise, gocukken
doganin bir parcast gibi yasandigini, biliylidiikkge parcalanmanin basladigini boylece
cocuklugun saf yasaminin da kayboldugunu séyler (Mungan, 2015: 15). Mungan, kendisi
gibi ¢ocuklugunu yazanlarin, o saf hayat1 yeniden yasatmak, ele gecirmek istedigini soyler
¢linkii anlatmak, yeniden iiretmenin bir yoludur. Ote yandan Mungan da ¢ocugun 6zel bir
bakisa sahip oldugunu ve bakisin insanin gdzlerinde temel bir bakis izi biraktigini; sonraki
gorebilme yetisinin de bu iz iizerinden olustugunu diisiintir (Mungan, 2010: 26). Bu 6zel
bakis ayn1 zamanda ¢ocugu, insani titresimlerin usta yorumcusu yapar: ¢ocuklar cogu zaman
olup bitenleri anlamiyor gibi goriinseler de onlarin biraktigi izi hayatlar1 boyunca tasirlar.
Nitekim deneyimin anlagilmasi i¢in de 6nemli olan olup bitenler degil insanda biraktig:
izlerdir; bu baglamda ¢ocukluga 151k tutmak, Mungan i¢in de kendi yasam deneyimini

anlayabilmesinin en iyi yoludur.

Ozetle, bu boliimde izi siiriilen ortiismeler aracilifiyla Mungan’in, gegmisi andig1
eserlerinde deneyimini yeniden {iretmeyi arzuladigimi ve bunu yiizeysel bir tavirla
yapmadigini; 6te yandan ¢aligmada deginilen konular hakkinda teorik ve kuramsal bilgiye
sahip olmasinin yani sira edebi metin iiretmenin sorumlugunu kabullendigini goriiriiz.
Bunlara ek olarak, segilen eserlerin de okunmasiyla birlikte Mungan’in hem arkeolog,
koleksiyoncu ve hikaye anlaticis1 karakterlerini hem de ¢ocugun ve flaneuriin sahip oldugu

Ozel bakisi tagidigi kabul edilir.

Secilen eserler; Tim bu arastirmalar sonucunda, ¢alismanin inceleme nesnesi olarak
Mungan’in 6zyasamoykiisel anlati kitaplari olan “Paranin Cinleri” ve “Harita Metod

Defteri” se¢ilmistir. Bu kitaplarin igerigini dogrudan Mungan’in kelimeleriyle aktaracak
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olursak: “Biitiinliyle 6zyasamdykiisel malzemeyle ¢atilmig olan Paranin Cinleri gibi, Harita
Metod Defteri de iginde yasanmis bazi olaylarin, anlarin, onlarin bende biraktig1 izlerin,
izlenimlerin yer aldig1, hafizamin gercgeklere sadakatine yaslanan, tamami anilardan olusan
bir anlat1 kitabidir” (Mungan, 2015: 13). Bu noktada ayrica, bu kitaplarin her ne kadar kurgu
sanat1 olan edebiyatin bir lirlinii olsa da igeriginin tamamen gergege dayandigini, higbir

kurgusal olay ve kisiye yer verilmedigini de 6zellikle belirtir.

Mungan 1996’da yayimlanan “Paranin Cinleri’nde “Harita Metod Defteri”” adinda bir kitaba
hazirlandigini, “Paranin Cinleri”nin de bu hazirlik asamasinda kendiliginden ortaya ¢ikan
on metinler kitabi oldugunu; dolayisiyla bu iki kitabin birbirinin zorunlu kardesi oldugunu
soyler. “Harita Metod Defteri’ni ise ancak 2015 yilinda yayimlayabilir ¢linkii kitaptaki
metinlerin kivam bulmasi, kendi dokusunu ve kitabin yapisini olusturabilmesi i¢in genis bir
zamana ihtiyaci olur. Ayrica hatiralarin dogru anlasilmasi ve aktarilabilmesi igin, yazarin
belli bir olgunluga, hatiralarin da demlenme siiresine ihtiyaci vardir. Kitaplarin ortaya ¢ikis
stireci, Benjamin’in kendi ¢ocukluk anilarim1 yazdigi kitabiyla benzerdir: Benjamin’in de
cocuklugunu, Berlin’i anlamas1 ve yazabilmesi, ancak Paris ve Moskova’ da yasadiktan
sonra miimkiin olur. Nihayetinde Mungan da ¢ocuklugunun igeriginin giiglii oldugunu en
basindan beri bilir ancak, bundan edebi metin iiretmenin belli bir kavrayis bi¢imi

gerektirdigine inanir.

Mungan, bu eserlerinde cocukluguna fazlaca verir c¢linkii O’na gore ¢ocukluk,
zannedildiginden uzun siirer; bu anlamda ¢ocuklugu yalnizca insan yagaminin bir bolimii
olarak degil, yasamin tiimiinii kusatan bir olgu olarak degerlendirir. Kitaplarindaki
yetiskinlik anilarmin anlatiminda dahi, izlenimlerinin ¢ocukluguyla iliskisinin farkinda
oldugu i¢in sik sik ¢ocukluguna doner. Dolayisiyla hem deneyim hem de Mungan’in bu tavri
baglaminda ¢ocuklugunun gectigi kent olan Mardin, ¢calismanin mekansal inceleme konusu
olarak sec¢ilmistir. Mungan, bu c¢aligmadan bagimsiz olarak, edebiyat diinyasinda da
Mardin’le 6zdeslestirilir. Mungan, tipki gocuklugu gibi Mardin’i de hep yaninda tasir; ancak
bu birliktelik, Mungan icin saplantili ya da sinirlandiran bir durum degildir ¢iinkii O’nun igin

onemli olan oradan ne dgrendigi ve 6grendiklerinin kendisine nasil yansidigidir.

Mungan’1(2014: 9), Mardin’de en ¢cok heyecanlandiran sey, tarihin elle tutulurlugu ve kentin
bir gizi imleyip sonra saklamasidir: “Zamani elinizle tutmaniza, ona dokunmaniza olanak

veren bu labirent goriintislii sehrin, labirentligi hem tarihi i¢inde hem kendi mekani iginde
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soz konusu. Taglarla, 1s1ikla, tarihle oynamigtim”. Mardin, Mungan’in sonradan
anlamlandirdig1 bir yer degildir, ¢ocuklugunda da nasil bir yerde yasadiginin farkindadir.
Mardin’de taglarin dilini 6grendigini soyleyen Mungan, kentin taslarindan dinledigi
tarithinin, kendi 0z tarihini kusattigini bilir; bununla birlikte diinyayla ilk yiizlestigi yer
olmas1 bakimindan Mardin, 6zyasamdykiisiiniin bilge ve oncii karakterlerinden biridir. Bu
baglamda Mardin, segilen eserlerde yalnizca Mungan’in ¢ocuklugun gectigi mekan olarak

yer almaz; toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel anlamda ¢ok yo6nlii imgeler tasir.

Mungan, ¢ocuklugundan beri Mardin’i dillendirmek i¢in ¢ok sanci ¢ektigini ve Mardin’de
biliylimiis olmasindan dolayi, mekansal anlatiminin giiglii oldugunu sdyler. Mardin’in,

mekanlarla kurdugu iliskiye olan etkisini ise su sozleriyle anlatir:

Mardin'de mimarlik egitimi almadan da o mekéanlarda yasamanin insan ruhunda
uyandirdiklart vardir. O kapi tokmaklarinin, o pencere pervazlarinin, bina ¢ikmasinin
altindaki nislerin, payandalarin, yarim cumbalarin altindaki konsollarin uyandirdiklari...
Biitlin onlarla gdziiniiz sizden once egitilir. Yani seyretmek o kadar kendiliginden bir
hareket degildir. Seyretmek 6grenilen de bir seydir. Ben Mardin'de, Midyat'ta, Estel gibi
bir bolgede bu anlamda bir mimari zevk edindigimi diisiiniiyorum. (Mungan, 2003).

Mungan, hem ¢ok yonlii bir yazar olmasindan hem de ¢cocuklugundan beri 6zel bakisa sahip
olmasindan dolayi, nesneleri, mekanlar1 farkli temalardaki anlam orgiisii i¢inde algilar.
Mardin ise, Mungan’in mekansal algisini estetik ve yasant1 baglaminda bir {ist noktaya tasir.
Bu cercevede Mardin’de biiyiimilis olmasini bir ayricalik olarak degerlendir; ¢iinkii
Mardin’in mekanlarinda dolasmak O’nda derin bir mekan ve zaman duygusu olusturur.
Nihayetinde 6zyasamoykiisiinde de Mardin’i giiclii bir ifade bigimiyle anlatmay1 basarir;
ozellikle “Paranin Cinleri’nde Mardin olduk¢a o6n planladir, nitekim kitabin bazi
okuyuculart Mardin’i Oylesine merak ederler ki, Mardin’e tur diizenleyip kitabin
rehberliginde kenti dolasirlar (Mungan, 2015: 244). Bunun yani sira ¢ogu okur, kitabi
okurken kendilerini Mardin sokaklarinda dolasiyor gibi hissettiklerini sdyler; dolayisiyla
Mungan’in yaymmladig: ilk 6zyasamoykiisel eser olan bu kitap, Mungan’in Mardin’le

Ozdeslestirilmesinin temel nedenidir.

Mardin’in bu kitaplarda 6ne ¢ikmasinin nedeni, anlatilanlarin orada yasanmis olmasi degil
Mungan’in, mekani okuyucunun deneyimine sunabilme yetisidir. Ek olarak mekan, yalnizca
Mungan’in bu eserlerinde degil, roman ve hikayelerinde de etkili olarak kullanilir; hatta

“Son Istanbul”, “Yiiksek Topuklar”, “Kadindan Kentler” adli kitaplarinda da mekan 6n



55

plandadir. Mungan (2003), kitaplarina hazirlanirken hayattan beslendigini, sokaga,
kalabaliklara karigtigini, dolayisiyla yazarliginda sokaklar ve kitaplar1 arasinda bir denge
kurmaya calistigini soyler: mekan, bu dengede ayrica 6nemlidir ¢linkii O’na gore metni
yoneten sey sahnelerdir, mekan ise sahnedeki temayi temsil eden onemli bir imgedir.
Mungan, kurgu ya da gercek mekanda gegiyor olmasi fark etmeksizin, bir sahneyi
tasarlarken, ders calisir gibi ger¢ek mekanlar iizerinde aragtirma yaptigini sdyler ¢iinkii hayal
giiciiniin gergeklikten kopuk olmadigini hatta buradan beslendigini diisiiniir. Bu kapsamda
Mungan’in sahnelerinde, mekan dahil higbir detayin kurgudan bagimsiz olmadigini,

hepsinin bir rastlantidan 6te tizerinde ¢alisilmis detaylar oldugunu anlariz.

Sonug¢ olarak Mungan’in, deneyimi edebi metin {izerinde yapay yoldan yeniden iirettigi;
kaynak olarak bagvurulan “Paranin Cinleri” ve “Harita Metod Defteri” eserlerinde ise
Mardin’in, deneyim baglaminda ele alinmis bir mekéan oldugu kabul edilir. Dolayisiyla,
bagvurulan metinlerde Mardin imgesinin, toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel anlamda g¢esitli
temalar1 igcerdigi; izi slirlilen mekanlarin ise yer, zaman ve aktorler baglaminda okunabilen

genis bir anlam agina sahip oldugu varsayilir.

3.3. Murathan Mungan’in Deneyiminde Mardin’in Mekansal izleri

Bu béliimde, secilen metinler araciligiyla Mungan’in deneyiminde mekansal durumlarin
izleri siirtilerek, bu izlerin anlaminin agiga ¢ikarilmasi hedeflenir. Bu dogrultuda ilk olarak,
inceleme i¢in izlenen yol agiklanacaktir; devaminda her biri i¢in ayr1 baslik agilan mekansal
izlerin anlam analizleri yapilacak, son olarak bdliim sonucu bagligi altinda analizlerin
sonuglart biitiinsel olarak degerlendirilecektir. Ote yandan bu béliimiin salt amacinin
Mardin’i okumak olmadigi, fenomenolojik bir yaklagimla Mardin’in deneyim baglamindaki
anlaminin sorgulandigini hatirlatmak gerekir; nitekim bu inceleme ile ortaya ¢ikacak olan
sonug yalnizca Mardin’in mekéansal anlaminin bir uzantisidir. Bir diger deyisle Mardin’i bir

yapboz olarak diistiniirsek bu inceleme, yapbozun biitiiniine referans veren bir parcasidir.

Inceleme kapsaminda izlenen yolun asamalar1 su sekildedir:

1. Alintilarin ve mekansal izlerin dokiimii
2. Mekansal kategorilere ayirma

3. Anlam analizi
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Almtilarin ve mekdnsal izlerin dokiimii; “Paranin Cinleri” ve “Harita Metod Defteri”
kitaplarindaki deneyim anlatis1i, mekansal ayrima gore alint1 yapilarak kesitlere ayrilmais;
devaminda her bir alintinin igerdigi mekansal izler isaretlenmistir (Bkz. Cizelge 3.1.).
Kesitleme ve mekansal izlerin saptanmasi siirecinde mekanlarin, Mungan’in deneyimini
etkilemis olmasi ol¢iit alinmistir. Bir diger deyisle, yalnizca fiziksel 6zellikleri aktarilan ya

da konum belirtisi olarak adi gecen mekanlar, olusturulan tablonun disinda birakilmistir.

Cizelge 3.1. Kesitleme 6rnegi

Alinti Mekdnsal Iz
Malikanenin gizemli bir goriiniisii vardir. Ornegin duvarlarinin birinde Merdiven
hi¢ pencere yoktur, yalnizca bir tek kapi vardir; bu kapinin acildigi Kap1

merdivenlerse higbir kata ugramadan dogruca en st katin avlusuna
cikar. Cocuklugumun biiyiili yolculuklarindan birini yaptigim bu
merdivenleri ve kapiyr yillar sonra Taziye oyunumda bir kasra
yerlestirdim.

Duvar

Mekansal kategorilere ayirma; Ortaya c¢ikan tablo bir biitliin olarak degerlendirildiginde,
anlam analizinin daha ifadeli olmasi i¢in toplanan mekansal izler kategorilere ayrilmistir
(Bkz. Cizelge 3.2.). Bu izler, ilk olarak konut ve kent baglaminda ayrilmistir; konut her ne
kadar kentin bir pargasi olsa da hem Mungan’in deneyiminde 6zel bir yeri oldugu i¢in hem
de konut ve kente ait izlerde farkli kavramlar yogunlastigi icin, analizlerin ayr1 basliklarda
yapilmas1 gerekli goriilmiistiir. ikinci olarak, bu iki baglik altinda mekénsal izlerin agiga

cikarildigy, her biri i¢in ayr1 anlam analizi yapilan alt basliklar belirlenmistir.

Cizelge 3.2. Mekansal kategoriler

Konuta ait mekansal izler Kente ait mekansal izler
Kuyu Kamusal mekanlar
Pencere Ticari mekanlar

Duvar Eglence mekanlari
Merdiven Tarihi mekanlar

Ac¢ik mekanlar Kamu mekanlari

Kapali mekanlar Peyzaj
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Anlam analizi; ilk olarak tablodaki her alt baslik i¢in, s6z konusu mekansal ize ait alintilar
bir araya toplanip, biitiin olarak degerlendirilmistir. Sonrasinda, mekansal izlerin anlaminin
yorumlanmasiyla islevsel ve tematik olarak ayrilan anlam kodlar1 belirlenerek anlam analizi

tablolar1 hazirlanmstir.

Islevsel kod; mekanin sahip oldugu diiz anlaminin yan1 sira, deneyime bagh olarak kazandig
yan anlamlardir. Ornegin merdiven, temel islevleri olan “cikmak” ve “inmek” gibi diiz
anlamlara sahipken, kisisel bir deneyime bagli olarak “sinir”, “oyun” gibi ikincil islevler
kazanarak yan anlamlara sahip olabilir. Calismanin anlam analizinde de bu 6rnekte oldugu
gibi her mekansal izin Mungan’in deneyiminde kazandig: ikincil iglevler saptanmistir. Bu
noktada iglevsel kodlar, mekanin birincil islevlerinin yani sira kisinin deneyimi baglaminda
farkli islevlere sahip olabildigi ifade eder; dolayisiyla islevsel kodlarin isaretlenmesi
mekanin sahip olabilecegi farkli islevlerin cesitliligini gostermek ve deneyimin sundugu
olanaklar1 ortaya koymak amacini tasirlar. Ayrica, analiz yapilirken her mekansal izde
islevsel kod olma zorunlulugu aranmaz; ¢ilinkii mekan, yalnizca temel isleviyle de deneyimi
etkileyebilir. Ote yandan, her mekansal iz icin sonsuz say1 ve gesitlilikte islevsel kod olabilir.
Bunun yani sira islevsel kodlar, her basliktaki mekansal ize 6zgiidiir; diger basliklarla

iliskilendirilmez ve karsilastirilmaz.

Tematik kod; alintilardaki duygular ve kavrayis bicimleri araciligiyla belirlenen, anlatinin
ifade ettigi asil anlamlardir. Tematik kodlar, mekan ve deneyim arasinda kurulan iligkiyi
temsil eden ve bu temsile bagli olarak anlatida vurgulanan kavramlardir; dolasiyla mekéanin
farkli katmanlardaki anlamlarinin ortaya ¢ikarilmasiyla ilgilidirler. Tematik kodlar,
alintilardaki ortiilii ya da vurgulu olan anlamlarin saptanmastyla belirlenmistir. Dolayisiyla
bu kodlar, metnin ve mekanlarin anlamini ortaya koyan bilgi kiimesini olusturur. Bu
anlamda mekéansal izlerin anlaminin sorgulanmasi, tematik kodlardan olusan bilgi kiimesine

dayandirilmigtir. Tematik kodlarin saptanmasi su sekilde 6rneklendirilmistir:

Bir feodal zorlama geregi olsa gerek, Mardin'in klasik mimarisinde hig¢bir evin penceresi
otekinin penceresiyle yiliz yiize gelmez, hepsi bir digerinin ancak duvarini gorebilir. Ev
i¢leri, bagka hayatlar birbirinden saklanir. Ige kapanisin sonsuz bir i¢ ¢ekise doniistiigiinii,
o evlerde kalmis, bir tiirlii evlenip kendi evine ¢ikamamis o kizlarda gordiim.
Pencerelerin, duvarlarin bu anlamini onlardan 6grendim. (Mungan, 2014: 19).

Bu anlatida mekansal bir 6ge olarak duvarin geleneksel, mahremiyet ve toplumsal cinsiyet

temalariyla iliskilendigini goriilmiistiir. Burada duvarin kullanimiyla ilgili tutumun
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gelenekselligi anlatida acik¢a vurgulanmisken, mahremiyet ve toplumsal cinsiyet temalari

da ortiilii olarak deginilen anlamlardar.

Bu 6rnekte oldugu sekilde, incelemenin her alt baslig1 i¢in tematik kodlar belirlenmistir; bu
kodlar her alt baslik i¢in ayri1 ayri1 belirlenmis olsa da, Mungan’in deneyiminin anlam
birimleri olmasi bakimindan biitlinciil olarak degerlendirilmistir ¢iinkii baz1 kodlar yalnizca
bir mekansal izde saptansa da, bazi kodlar birden fazla mekansal izde saptanmistir. Bu
baglamda yapilan analizlerin biitiinciil degerlendirilmesiyle yogun olarak saptanan tematik
kodlarin ne oldugu belirlenmis; bu kodlar, Mungan’in Mardin imgesinin 6ne ¢ikan anlamlari
olarak degerlendirilmistir. Anlatidaki mekanlara ait saptanan tematik kodlar Cizelge 3.3.’te

listelenmistir.

Cizelge 3.3. Tematik kodlar

Tematik kodlar
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3.3.1. Konuta ait mekansal izler

Kuyu

Mardin’de bir¢ok evin avlusunda ya da i¢ mekanlarinda kendine ait kuyusu vardir. Kuyular,
ev i¢in yalnizca bir su kaynagi degil, yaz mevsiminin yiiksek hava sicakliginda serinlik
getiren bir 6gedir: “Aksamiistli serinlik ¢iktiginda avludaki derin kuyudan su ¢ekerek evi
yikardik; taslardan sicak tiiterdi” (Mungan, 2014: 18). Mungan’in anlatisinda kuyu hem
giinesin 1s1tt1g1 taglar1 soguturken hem de sicaklarin insan hareketini zorlastirdig1 zamanlarda
ev ici giindelik hayat1 kolaylastirir. Ote yandan rutine doniismiis olan avlunun yikanmasi,
giinlin belli bir zaman diliminin baglangici olarak da goriiliir; bu anlamda avludaki kuyu
araciliiyla giindeligin akisi1 belirlenmis olur. Boylece kuyu, giindelik hayati ve Mardin’in

sert iklimini yumusatan bir bagvuru kaynagina doniistir.
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Mungan, kuyudan su ¢ekilmesini seyretmenin g¢ocuklar icin 6zel bir eglence oldugunu
sOyler. Su ¢ekilmeyen zamanlarda ¢ocuklarin diisme riskini dnlemek i¢in kuyunun {istii tahta
ve tas ile kapatilir, cocuklar1 kuyudan uzaklastirmak i¢inse tiirlii korku hikayeleri anlatilir
(Mungan, 2015: 68). Ancak kuyudan uzaklastirma egilimi ¢ocugun kuyuya olan merakini
artirtr; her su cekilisinde kovanin hareketini izlemek ve kuyuya seslenmek, ¢ocuklar icin
sabirsizlikla beklenen bir arzuya doniisiir. Mungan iginse kuyuya seslenmek ayni zamanda
bir tiir ylizlesmedir: “Yanki hem kendimizdi hem 6teki. Ses bizimdi, ama yanki biraz da
kuyuya aitti sanki...” (Mungan, 2015: 69). Bu anlamda kuyu, Mungan’in hem oyun

mekaniyken hem de kendi sesiyle konustugu bir aynadir.

Kuyuyla ilgili hikayeler kimi zaman kuyu i¢indeki esrarengiz varliklarla ilgiliyken, ¢cogu
zaman kuyuda son bulan hiiziinlii hayatlarla ilgilidir. Dolayisiyla kuyulu evlerde
yasayanlarin belleginde bu hikdyelerin birbirine eklenmesiyle kuyu, 6liimle iliskilenen bir
imge olarak yer edinir. Mungan, bu anlamdaki kuyuyu uzak ve tekinsiz bir iilke olarak
goriirken; cocuklugunda, kuyuya bakim ya da bagka nedenlerde inen insanlari ise bu iilkeye
yolculuk yapmaya cesaret eden kahramanlar olarak goriir (Mungan, 2015: 69). Kuyuya inen
insanlar, ayni zamanda onlarin hi¢ bilmedigi gizemli diinyanin sirlarini giin 1g181na ¢ikararak

kuyuya ulasilabilirlik 6zelligi kazandirir.

Mungan ayrica, hikayelerle olan bagindan dolay1 kuyuyla derin bir iliski kurar. Kuyu onun
icin hem yasadig1 toplumun hikayelerinin barindig1 hem de kendiyle konustugu bir yerdir.
Bunun yaninda Mungan, metinlerinde kuyuyu bellek metaforu olarak kullanir. Ciinkii anilar,
bellege sanki bir kuyuda birikir gibi, iist iiste eklenerek yerlesir. Bellegin derinliklerine
inmek ise, tipki kuyuda oldugu gibi risk almay1 gerektirir. Ancak Mungan i¢in 6nemli olan,

tiim zorluklara ragmen kuyudakilerin giin yiizline ¢ikmas1 ve anlagilmasidir.

Cizelge 3.4. Kuyunun anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar

Oliim Iklim

Oyun Mistik

Ayna Geleneksel
Bellek
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Duvar

Geleneksel Mardin evlerinde dig pencereler, mahremiyet kaygisi nedeniyle komsu evlerin
pencerelerini degil de duvarimi goriir. Evin, disarisi ile iliskisini kesmeye yonelik olan bu
tutum Mungan icin “evlenip kendi evine ¢ikamayan” kadinlarin aile evindeki mahkiimiyetini
simgeler: “Ev icleri, baska hayatlar birbirinden saklanir. Ice kapanisin sonsuz bir i¢ cekise
doniistiigiinii, o evlerde kalmuis, bir tiirlii evlenip kendi evine ¢ikamamis o kizlarda gérdiim.

Pencerelerin, duvarlarin bu anlamini onlardan 6grendim” (Mungan, 2014: 19).

Duvarin mahremiyetle iliskisine yonelik kazandigi bir anlam da Mungan’in dedesinin evinde
ortaya cikar; bu evin duvarlarinin birinde hi¢ pencere yoktur, bu duvarda diger katlara
ugramayip yalnizca iist avluya ¢ikan bir merdivene agilan kapt vardir (Mungan, 2014: 11-
12). Burada, duvarin bu denli sagir olmasi, ardinda neler yasandigina dair gii¢lii bir merak
duygusu olusturur. Ayrica duvardaki kapinin agildigi merdivenin izole yapist Mungan i¢in
“biiyiilli’” bir yolculuktur; dolayisiyla bu merdivene gecmeden Once karsilagilan gizemli

duvar, Mungan’in biiyiilii yolcugunun hem habercisi hem de bir karsilama mekanidir.

Duvarin bir diger anlami da Mungan’in bellegindeki bazi sabit goriintiilerle ilgilidir. Bu

goriintiilerde duvar, gizemli, siislii ve merak uyandiran nesneleri tagiyan bir vitrindir:

Duvarlari, iizerine ayetler yazili glimiis kiliclarla siislenmis biiylik salonlarda Hayyam
rubaileri dinlerdim. ... iri karpuz lambalarin duvarlarda gélgeleriyle oynayan yumusak
1518101 ... yitirilmig altin ¢agin imgeleri olarak animsiyorum. ... Sahmeran suretini ilk kez
ilkokul ¢agindayken, bir arkadasimin evinin duvarinda gordiim. ... Biitiin ¢ocuklugum
boyunca en merak ettigim yiiz, Mardin'de hemen her evin duvarinda asili duran dinsel
tasvirlerde yer alan ve her zaman bir peceyle ortiilii olan Hazret-i Muhammed'in yiizii
olmustur. (Mungan, 2014: 18-20).

Mungan’in anlatimindaki duvar imgeleri yalnizca belli evlere ait degil, geleneksel Mardin
eviyle Ozdeslesmis, kiiltiir ve inang figiirlerinin sergilendigi duvarlarin goriintlisiidiir.
Ardinda bir hikaye tasiyan bu figiirler, cocuk Mungan i¢in gizem ve merak unsuruyken
duvar da hikayelerin tasiyicisidir. Ayrica anlatidaki duvar tasviri, rubai dinlencesi, 1s1k-golge
oyunlarinin ve giinbatiminin seyri gibi gilindelik hayata dair anlarla birlikte yapilmistir;
dolayisiyla vitrin olarak duvarin sergiledikleri yalnizca duvar siisii olmanin 6tesinde evin

yagsamina dahil olan ve duvara farkli anlamlar yiikleyen nesnelerdir.
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Mardin evlerinin duvarlarinda kimi zaman depo kimi zaman raf olarak kullanilan derin nisler
vardir. Mungan’in anilarinda bu nisler 6zel ya da kutsal nesnelerin mekanidir. Siiryani bir
yakinlarinin evindeki nislerde Mungan’in seyre daldig: dini inanglariyla ilintili olan mumlar
yer alirken, kendi evlerinde ise disariyla iliskiyi temsil eden telefon yer alir. O donemlerde
telefona sahip olmak bir ayricalik oldugundan, telefon igin evde 6zel bir yer belirlenir.
Telefon goriismeleri ise evde ayri bir heyecan yaratir. Dolayisiyla evdeki bu 6zel nisi
olusturan duvar, Mungan i¢in 6tekiyle bulusmanin mekanidir. Ayrica telefon sahibi olmak
hatta bunun da 6tesinde, Mungan’in babasinin siyasi kimliginden dolay1 bu telefonla 6nemli
oldugu diisiiniilen goriismeler yapilmasi, o duvar oniinde beklemeyi ayricalikli bir hale
getirir. Bu anlamda Mungan evindeki o duvar, toplumsal anlamda kazanilmis bir statii

derecesini de temsil eder.

Mungan’in duvarla 6zdeslestirdigi 6znel anlamlardan biri, kuzeniyle birlikte aileye
yeteneklerini sergiledikleri duvarin oniine aittir. O duvar Mungan i¢in “hayat sahnesidir”.
Bu duvarin 6nii, onlar i¢in hem bir oyun mekaniyken hem de yetiskinlerle iligki kurmanin
ve onlardan onay almanim Yyeridir. Cocuklugu boyunca yetenegini ve bilgisini 6zellikle
saklayip da kendiliginden kesfedilmeyi bekleyen Mungan i¢in, yaslandigi bu duvar
urkekligini ve c¢ekingenligini astig1 yerdir. Bu duvar ayni zamanda boylarimin ne kadar
uzadigim goérmek icin, belli zamanlarda boy uzunluklarinin isaretlendigi yerdir. Zamanin
islenmis oldugu duvar, bu noktada gercek bir hayat sahnesine doniisiir. Siradan goriinen
seylerin yliklendigi anlamlarin bilylisiinii o yasta hisseden Mungan, duvari yalnizca zamanin
ve biiylimenin gostergesi olarak degil, duvar 6niinde gerceklesmis, O’nu asil bilyiiten kiiciik
anlarin biriktigi yer olarak onemser: “Giinlin birinde Gyle bir sey oluverir ki yillarca
biliyiimeyen insanlar bir anda biiyiiyebilirler. Yasamimizin goriinmez duvarlarina ¢izilmis

nice igaret ¢izgisi ¢ikarir bizi buraya, insan1 bir anda biiyiiten o 151k ¢akimi ana” (Mungan,
2015: 41).

Mungan’in, aile icinde c¢ok cesitli nedenlerde biiyiik olaylarin yasandigi, iliskilerin ve
akrabaliklarin i¢ ice oldugu bir ¢ocuklugu olmustur. Biiyiik ve taninan bir ailenin tek ¢cocugu
olmasindan dolay1 el iistiinde tutulan Mungan’in, yasananlara tamikligi engellenmeye
caligilsa da Mungan, algilar1 agik bir ¢ocuk oldugu i¢in etrafindaki ¢ogu seyin sira dist
sekilde farkindadir, baz1 seyleri anlamlandiramasa bile ona hissettirdiklerini yogun bir
sekilde yasar. Bundan dolay1 yasadiklarina tepki olarak, cocuklugunda yiiziinii hep duvara

doner. Bu, sadece fiziksel bir doniis degil hem siginma hem de kagis anlaminda bir dondistiir.
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Cocuklar, cogu zaman kagma ve siginma duygusuyla kdse mekanlara yerlesir, Mungan’in
da sigimma mekani duvardir. Duvara dondiigiinde bazen aglar, bazen kimsenin anlamadigi
kelimelerle kendiyle konusur. Cocuk olarak gidebilecegi yerler sinirli oldugundan yiiziinii
duvara doner ve hikayesini onlara anlatir: “Ne zaman gérmek, duymak, tanik olmak
istemediysem yiiziimii duvara dondiim. Cocuklugumdan sik hatirladigim bir resimdir bu. Bir

yiiziim hep duvarda kaldi” (Mungan, 2015: 31).

Mardin mimarisinde disartyla dogrudan iliski kurabilen evler, ¢cogu zaman duvarlarini
sokakla paylasir. Sokakta yiirlirken aniden duvarin ardindaki evin yagamina dahil olunabilir.
Ayni1 zamanda evin de bir 6gesi olan sokak duvarlari, Mungan ve ¢ocukluk arkadaslar1 igin
bir saklama mekanidir. Bu tas duvarlarin bazi yerlerinde oyuntu, bazi yerlerinde hareket
eden taglar vardir. Cocuklar calinan egyalarin burada saklandigina inanirken Mungan, bu
duvarlarda, ardindaki yasamlarin sirlarinin da gizlendigine inanir. Dolayisiyla bu duvarlar

kentlinin hem gizli esyalarin1 hem de yasamlarini sakladigi mekanlardir:

Oyle ya insanlar her giin dniinden gectikleri duvarlarin birindeki oyukta saklananlardan
habersiz yasayip gidiyorlardi bize gore... Herkes kendi mahallesindeki yerinden
oynayabilen bir tagin arkasindaki boslugu, sokak arasi bir gesmenin duvar girintisini, bir
abbara girisindeki oyuntuyu calinti mallarin saklanabilecegi olas1 zula sayryordu.
(Mungan, 2015: 154).

Bu boslugun duvarlarindaki girintileri yokladigimizdaysa adeta bir seyler gizlemek igin
yapildigina inanacaginiz raf benzeri oyuklar gelirdi elinize. Merig, ¢alinanlarin burada
saklandigindan neredeyse emindi. (Mungan, 2015: 157).

Cizelge 3.5. Duvarin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Sahne Mahremiyet
Vitrin Geleneksel
Saklama Inang
S1giak Kiiltiir
Sinir Kimlik
Oyun Statii
Zaman
Toplumsal Cinsiyet
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Merdiven

Mardin’in dag etegine konumlanmis ve topografyaya uyumlu yapisindan dolay1 hem kent
ici ulasim i¢in hem de birbirine eklemlenen evlerin iliskisi i¢in gelisiglizel planlanan
merdivenler, kentin kimliginin bir unsuru haline gelmistir. Ayrica hem topografik
nedenlerden dolay1 hem de genis aile kiiltiiriine bagli olarak evlerin giderek biiyiimesinden
dolay1, ev iclerinde de cok sayida merdiven goriiliir. Ornegin bir ailenin erkek g¢ocugu
evlendiginde eve oda eklenir ve mahremiyet geregi yalnizca bu ek odaya ¢ikan merdiven
yapilir ya da bir evin birden fazla aile tarafindan kullanilmasiyla merdiven, ayirici bir 6ge
olarak kullanilir. Cocuklugunda birden fazla evde yasamis olan Mungan ise, ev igi

merdivenlerin ¢esitli kullanimlariyla kargilagsmaistir:

Ilk olarak Mungan, dedesinin evindeki izole yapiya sahip iki merdiveni hatirlar. Bu
merdivenlerden biri basladigi yerden higbir yere ugramadan avluya ¢ikarken, digeri de
dogrudan babaannesinin odasina ¢ikar. Mungan dar ve dik olan bu merdivenleri ¢ikmanin
biiytilii bir yolculuk oldugunu sdyler (Mungan, 2014: 12). Merdivenlerin yalnizca iki mekani
birbirine bagliyor olmasi ile dar ve sagir yapisi, icinden gegerken mekansal yakinligin
artmasina; zamanin da yavaslamasina neden olur. Bu baglamda merdivenler hem yapisal

ozelligiyle hem de cikilirken yarattig1 biiyiilii ve gizem hisleriyle birer tiinele doniistir.

Mungan’in ¢ocukluk evini komsu eve dogrudan baglayan bir merdiven vardir. Bu
merdivenin varligindan dolay1 bu iki evin onceleri tek mekan olarak kullanildigi tahmin
edilir; sonralar1 ayrilmis olan evlerin her ikisinin de merdivene agilan ve genellikle kapali
tutulan demir kapisi vardir. Yalnizca 6zel ya da acil durumlarda kullanilan merdiven, evler
arast hem bir koprii hem de bir sinirken, Mungan i¢inse oyun mekanidir. Cocuklugu boyunca
duvarlarin ardindaki hikayelere merakli olan Mungan, gizlice bu merdivenlere gider ve
komsu evi dinleyerek icerideki hayati zihninde canlandirmaya calisir. Ancak onun igin
onemli olan igerde neler oldugu degil, hayal giiciine dayanarak o eve dair kurdugu
hikayelerdir. Dolayisiyla bu merdivene ¢ikmak, Mungan i¢in gizemli ve yasaklanmis bir
oyun mekanidir: “Cocukken bazen gizlice o basamaklari ¢ikar, kulagimi kapiya dayayarak
onlarin evini dinlemeye, igeriyi hayal etmeye, duydugum boliikk porgiik seslerden orada olan

biteni goziimde canlandirmaya g¢alisirdim” (Mungan, 2015: 251-252).
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Mardin’de merdivenler, kullanicilarin tiirlii ihtiyaclarina gore yapildigindan giindelik
yasamin dogal bir pargasidirlar; bu dzelligiyle yapisal ¢esitlilige sahip olan merdivenler
cocuklar iginse, farkli oyunlara ve hareketlere olanak veren bir eglence mekanlaridir.
Mungan, evlerindeki zamanla asinmis tas merdivenlere ve aga¢ dallarindan yapilmis
merdivenlere tirmanmay1 c¢ok sevdigini soyler (Mungan, 2015: 165-166). Ancak bu
merdivenlerin basamak yiiksekliginin fazla ve basamaklarin da c¢ogu zaman kaygan
olmasindan dolay1 ailesi, Mungan’in diismemesi i¢in merdivenleri yalniza basina
kullanmasina izin vermez. Bu ylizden merdivenden diismek Mungan’in en biiyiik
korkularindan birine doniisiir. Dolayisiyla Mungan i¢in merdiven hem bir eglence

mekaniyken hem de tekinsiz mekanlardan biridir.

Mungan, ¢cocuklugunun bir doneminde 1srarla geyik sahiplenmek ister. Babasi ise bu 1srara
dayanamaz ve eve bir geyik getirtir: “Evimizin hayatinda iist kata ¢ikan dik basamakli uzun
bir merdiven vardi. Merdiven altindaki yuvarlak kemerli, derince boslugu bir kafes haline
getirip, geyigi oraya yerlestirdik” (Mungan, 2014: 7). Merdiven, Mungan’in bu anisinda
alisilagelmisin ¢ok disinda bir isleve sahiptir. El iistiinde tutulan bir cocugun istegi iizerine,
evcil olmayan bir hayvanin kafesine doniisen merdiven alt1, bu 6rnekte esnekligin sinirlarini

zorlayan bir igleve sahiptir.

Cizelge 3.6. Merdivenin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Kafes Esneklik
Tiinel Mistik
Koprii Malzeme
Sinir Geleneksel
Oyun Islev

Pencere

Munganlarin evinin caddeye ve Mezopotamya ovasina bakan salonunda, Mungan’in seyir
mekani olarak kullandig1 bir pencere vardir. Mungan i¢in romantik bir anlam tasiyan bu
pencere, disartyla iliski kurmasinin yollarindan biridir. Bir yandan bu pencereden caddede

olup bitenleri takip ederken 6biir yandan da “sonsuzluga bakar gibi”’ u¢suz ovayi seyre dalar.
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Ancak bu seyirler yiizeysel degildir ¢linkii bu anlarda kimi zaman unutamadigi olaylara
sahitlik ederken, kimi zaman da ovanin derinligine dalarak hayaller kurar. Bu anlamda hem
dis diinyayla hem de kendiyle yiizlestigi yerlerden olan bu pencere Mungan’in benliginde

oyle onemlidir ki, pencerenin fiziksel 6zellikleri de belleginde detayl1 olarak yer edinmistir:

... glinesin genis avlulardan, igerlekli derin pencerelerden eksile eksile gecerek siiziildiigli
eski bir Mardin eviydi. ... Geride biiyiikk bir pencere, icerlegi, mazgali ve demir
parmakliklar1 goriiliiyor. Yatay ve dikey demir cubuklarin kesistigi yerlerde Uzerleri isli
kiibik demir toplar duruyor. (Mungan, 2014: 19, 30).

Mungan, pencerenin fiziksel dzelliklerinin yaninda kendi deneyiminde bunlarin ne anlama
geldigini de anlatir: 6rnegin, pencerenin islemeli demir parmakliklar1 ayn1 zamanda onun
icin manzaray1 dilimleyen cercevedir. Sik¢a degindigi igerlekli pencere ise, bir yandan ev

ahali i¢in giines 15181n1 kirarken, bir yandan da kuslarin siginagi ya da dinlenme duragidir.

Mardin evlerinde mahremiyet geregi disariya agilan pencerelerin insan boyunun istiinde, ev
ici agik alanlara agilan pencerelerinse insan boyu hizasinda olmasina dikkat edilmistir. Farkl
kotlardaki bu pencereler, giin 151811 ev ic¢ine ¢esitli acilarla alarak odalarda 1s1k oyunlari
olusturur. Mungan, 151k oyunlarindaki tonlamalar, gdlgelerin ona o yasta heniiz

anlayamadig bir tiirden sanat bilgisi sundugunu sdyler (Mungan, 2014: 19).

Cocuklugunda tagranin sikict hayatina sigamayan Mungan, kendini ait hissettigi sinema
diinyasin1 yakindan takip eder. Sinema sanatgilariyla tanismanin hayaliyle onlara mektuplar
yazar. Mektuplarin bazilarina cevap olarak gelen imzali fotograflar, salonlarindan agilan bir
odanm 151k almasi i¢in yapilmis, iki oda arasindaki pencereye asili sekilde Mungan’i
karsilamasi i¢in bekletilir: ““... eve doniislerin bazilarinda birdenbire arkadaki pencerede cam
ile ahsap c¢evirme arasina sikistirilmis imzali bir artist fotografi gordiiglimde c¢iglig
basardim. Ben okuldayken postaci getirmistir” (Mungan, 2015: 147). Her okul doniisii ilk
durag1 olan bu pencere, Mungan i¢in hayalini kurdugu o diinyayla etkilesime gectigi ilk yer

olmast bakimindan onemlidir.

Avlulu ve ¢ok odali Mardin evlerinde, cok sayida evi i¢i pencere yapilir. Bu pencereler,
giindelik yasam pratikleri baglaminda farkli anlamlar kazanir. Ornegin, agik mekanlarin ev
icine dahil olmasiyla disariyla iliskisi biiylik olciide kopan kadinlar igin bu pencereler,

gbzetleme alanlaridir. Mungan’in (2015: 377) deyimiyle “Kim geldi penceresi” hem evin i¢
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mekanlar1 arasinda bir iletisim araciyken hem de disarida olup bitenden haberdar olmanin

aracidir.

Cizelge 3.7. Pencerenin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Seyir Iklim
Kutu Mahremiyet
Gozetim Bilge
Cergeve Romantik
Durak Islev

Geleneksel

Doga

Toplumsal Cinsiyet

Acik mekanlar

Mardin evleri hem topografya hem de toplumsal pratikler geregi agik, yar1 agik ve kapali
mekanlar diizleminde planlanmistir. Artzamanh gelisen bu planlama, kentlinin ihtiyaglari
dogrultusunda gelismistir. Planlamanin ana unsuru avludur; evin kapali mekanlar1 avluya
gore sekil alir. Disartyla dogrudan iliskili olan avlu, disaris1 ve kapali mekanlar arasinda
koprii gérevi goren yar1 kamusal bir mekandir. Avlu, planlamanin yan1 sira ev i¢i yasamin
da ana unsurudur. Yasamlar1 ev i¢inde siiren kadinlarin giindelik aktiviteleri biiyiik oranda
avluda gergeklesir. Avluda galisan kadinlar, Mungan’in ¢ocuklugunun 6nemli imgelerinden
biridir. Kadinlarin yataklar1 yikayip hazirlamasi, kiglik yiyecek hazirliklar: gibi biiyiik ve
Ozenli rutin isleri, avlunun “aura”sini olusturan 6nemli eylemlerdendir. Mungan, avluda
gerceklesen bu gibi eylemlerin ona, “ise, emege, gz nuruna saygi duymayr” ogrettigini

sOyler (Mungan, 2015: 166).

Avludaki eylemler gece ve giindiiz vakitlerine gore degisiklik gosterir. Giindiizleri
kosusturmanin, sosyallesmenin, agik havaya ulasabilmenin mekani olan avlu, geceleri uyku
mekanima doniistir. Aileler, avluda yan yana serilmis yataklarda birlikte uyurlar. Avlu, bir
yandan yiiksek duvarlariyla sokak ve ev arasindaki mahremiyeti saglarken 6te yandan

geceleyin tiim kentin uyku mekéanina doniiserek gozetlenebilir bir nesne haline gelir ve
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boylece mahremiyeti goriinmez kilar. Ancak kentli, bu mahremiyet agigina mobilya

kullanarak mudahale eder:

... taht, daha gorkemlidir, taht’a birkag kii¢iik basamakla ¢ikilir 6rnegin, dort yani1 ahsap
parmaklikla ¢evrilidir, parmakliklar diiz olmayip, oymalarla siislenmistir ve dort
kosesinde kalin ahsap direkler, siitunlar vardir. Bunlara bembeyaz cibinlikler gerilir. Hem
sinekten korur uyuyanlari, hem de mahrem goézlerden. (Mungan, 2014: 37).

Mungan i¢in avluda masallar esliginde gokyiiziinii seyrederek uyumanin huzurunu bagka bir
yerde bulmak olanaksizdir. Duvarlarin degil de sonsuz gokyiiziiniin altinda uykuya dalmak,
insan1 sira dis1 bir hayal diinyasia davet eder. Ote yandan avluda yani disarida uyumak, ay
1s181yla uyuyup giin 1s181yla uyanmay1 gerekli kilar, dolayisiyla avlunun kullanimi kenti
dogayla uyumlu hareket etmeye zorlar. Ayrica avlunun kullanimi da doganin takvimine gore
belirlenir; yaz mevsimine dogru kapali mekanlar uyumak icin sicak olmaya basladiginda
kentli, avluda uyumaya baslar. Mungan’a goére avlunun kullanim bigimleri, zamani
dilimleyen 6nemli pratiklerdir: “Yazlar1 avluda yatardik geceleri ... Yataklarin avluya ¢ikma
zamant, diye bir takvim baslangici vardi o tas kentin, bir zaman isareti...” (Mungan, 2014:
35). Avluya ¢ikmak i¢in herkesin birbirini bekledigi bu donemde, ilk hareketin baglamasiyla

(13

tim kent ayni anda hazirliklara baslar: “... pamuklu yorganlar, keten pikeler, kolalanmig
ortiiler, sakiz gibi beyaz, lavanta kokan c¢arsaflar, isli yastiklar, simli yorgan ytizleri ve her
esintide gecenin serin soluguyla bir yelken gibi sisen bembeyaz cibinliklerle dolardi damlar,
avlular, ayvanlar...” (Mungan, 2014: 37). Kentte s6len havasinda ge¢en bu hazirlik donemi,
her zaman ev islerine dahil olmay1 seven cocuklar icinse oyun ve eglence zamaninin

baslamas1 demektir. Ozetle, hem dénemsel olarak hem de giin icerisinde farkli islevlere

sahip olabilen avlu, giindelik hayatin en hareketli mekanidir.

Mardin’in avlu ve teraslariyla 6zdeslesen iki imge de kuslar ve ugurtmalara iliskindir.
Mardin’de gilivercin beslemek olduk¢a yaygindir; avlulara yapilan giivercinlik ve
barinaklarda yasayan kuslar toplumun bir pargasi gibidir. Mungan, cocuklugunun
Mardini’nin gogiinden kuslarin eksik olmadigini; goge her bakisinda takla atan, kanat slizen
giivercinler gordiigiinii, dam kenarlarina dizili kuslarin kugurtusunun ise evlerin {izerinden
hi¢ eksilmedigini soyler (Mungan, 2015: 68). Bu anlamda avlular, insanlar ve kuslarin aym
yuvay1 paylastiginin bir simgesidir. Mungan, kuslarla birlikte yasamaya iliskin sunlari
sOyler: “Kuslarla bakismay1 bileceksin. Mardin. Avlular, sacaklar boyu dizilmis kuslar.

Nemli saks1 dipleri. Golgelikler. Uzun 6gle sonralari. Birbirini fark etmenin derin
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sessizliginde kuslarla bakisarak biiyliyen ¢ocuk....” (Mungan, 2015: 404). Kuslarla yuvasini
paylasan cocuklar i¢cinse bu birliktelik ¢ok daha 6zel bir anlam tasir; cocuk, birlikte
biiyiidiigii, sabahlar1 sesiyle uyandigi kuslarin yasam deneyimini daha derinden anlayabilir,
dolayisiyla kuslardan ¢ok sey 6grenir. Avlu ve teraslar1 ¢ocuklar i¢in 6zel kilan bir diger
durumda bahar aylarindaki ugurtma senligidir. Avlu ve teraslar, bu konuda Mungan i¢in ayri
bir dnem tagirlar: “Avluya ya da dama ¢ikip goge baktiginizda gokyliziiniin atlasinda ayni
anda siiziilen rengarenk onlarca ugurtma goriirdiiniiz. O giin bugilindiir benim “gége bakma
duragim” Mardin damlaridir...” (Mungan, 2015: 164). Hem ¢ocukluk deneyiminin sahiciligi
hem de gokyiiziiniin Mardin’deki yakinligindan dolayi, Mungan’in imgeleminde avlu ve
teraslar gokytiziiyle birlikte kodlanmistir ¢iinkii bu mekanlar ay 1s181yla, yildizlarla, kuslarla,

ucurtmalarla kurdugu iliskinin aracisidir.

Avlunun, Mungan’in deneyimine dayali olarak yiiklendigi bazi anlamlar da seyir mekani
olmasiyla ilgilidir. Ana cadde iizerinde olan evlerinin avlusu caddeye ve ovaya bakar;
avlunun altinda ise bir gazete bayii vardir. Mungan, sinemaya bir ¢ocuktan beklenmeyecek
kadar biiyiik olan ilgisinden dolayi, her pazartesi avludaki balkondan gazete bayisini
gozetleyerek sinema dergilerin gelip gelmedigini kontrol eder. Munganlarin avlusu caddeyle
dogrudan iligki kurma olanagini sagladigi i¢in kentin gilindelik hayatina gorsel baglamda

dahil olmasini saglar.

Avlu, caddenin yani sira ova ve ovanin ardindaki Suriye ile iliskiyi de saglar: “Geceleri,
yatmadan 6nce avluda oturur, ahsap parmakliklara dayanarak, karsida gériinen Suriye’nin
uzak 1siklarina dalar, hayal kurar, yildizlarla konusur ve camiinin hemen yan1 basindaki
yazlik bahcede ¢alinan sarkilar1 dinleyerek uyurdum” (Mungan, 2014: 37). Munganlarin
avlusu giindiizleri ova, geceleri ise Suriye manzaralidir. Mungan i¢in ova, ona hayaller
kurduran, yagami sorgulatan bir imgeyken Suriye, sinir, 6teki, komsu kavramlarini 6greten
imgedir. Suriye hem evinin avlusundan 1siklart goriinecek kadar ¢ok yakin hem de sinirdan
dolay1 gidilemeyecek kadar uzaktir. Dolayisiyla o 6teki iilkeyle, Suriye’yle, iliski kurmanin
yolu geceleri avluya ¢ikmaktir. Mungan, avludan caddeyi, ovay1 ya da Suriye’yi izleyisini
yazdig1 metinlerinde tasradaki sikismislik, yalnizlik ve gelecekte onu bekleyen hayata bir an
once kavusma arzusu gibi duygularimi disa vurur. Bu anlamda avludaki bu gibi seyirler,

yasamini ve benligini sorguladigi, anlamlandirdigi 6zel anlardir.
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Mungan’m avluyla ilgili ¢ocukluk imgelerinden biri de, avlunun tas duvarlari ve tas
zeminiyle ilgilidir: “Tas zemin. Kesme taslarin birbirine bitistigi yerlerde nemli lekeler.
Zeminden mi, zamandan mi bu lekeler? Anlasilmiyor” (Mungan, 2014: 30). Mungan
cocuklugunda dahi Mardin’de kullanilan tagin, bir yap1 malzemesi olmasinin 6tesinde tarihe
tanikliginin farkindadir. Yagmur damlalarinin ya da dolu tanelerinin tag zeminlere
carptiginda ¢ikardigi ses, glinesten dolay1 asinan taglarin dokusu ve yalnizca taslarin bildigi
hikayeler, Mungan’in belleginde sakli kalmistir. Bu noktada avludaki taslar, fiziki yapisiyla

hem zamana direnen hem de zamani temsil eden bir imgedir.

Cizelge 3.8. A¢ik mekanlarin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Seyir Iklim
Uyku Malzeme
Yuva Zaman
Gozetim Doga
Durak Giindelik Hayat
Oyun Miskisel
Sinir Mahremiyet
Tasra
Toplumsal Cinsiyet

Kapali mekéanlar

Geleneksel Mardin evlerinde kapali mekanlar genel olarak yasam birimleri, mutfak, tuvalet
kiler ve isliklerden olusur. Yasam birimleri olan odalar kullanim amacina goére ayrilir;
bunlardan giineye yani ovaya bakan odaya “mandara” denir. Mungan’in biiyiik salon dedigi
bu oda, evin en gosterisli yeri olan misafir odasidir. Biiylik salon, geleneksel misafir
odalarinda oldugu gibi gilindelik hayatta kullanilmayan, her zaman temiz ve 6zenli tutulan
bir odadir. Mungan’in anlatisinda odanin bu izole yapisi, yasayan bir mekan olmasinin
Online gecer: “Hemen her evin sirca koskii sayilan cam vitrinlerin raflarmma dizilmis
porselenler, kristaller, biblolar, giindelik yasamimizin i¢ine hi¢ karismadan, cansiz bir hayat
stiren uzak birer masal 6gesi gibi dururlardi yan1 basimizda” (Mungan, 2015: 214). Mungan,

herkesten gizli sekilde vitrindeki bu dokunulmaz esyalarla oyun oynar; salon her ne kadar
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giindeligin disinda tutulsa da Mungan, kendi deneyiminde salonu oyununa dahil ederek

oray1, kendisi i¢in yasayan bir mekana doniistiiriir.

... kapisindan igeri girdiginizde, odanin geri kalan biiyiik boliimiinden bir basamak
asagida ayakkabilarin ¢ikarildigr kiiglik bir giris yer alir; buradan asil mekana bir
basamakla ¢ikilir. Bu iki alan1 birbirinden ayiran yalnizca bu zemin farki da degildir,
arada bir de “cag” denilen, ortasi gecise izin veren tahta parmaklik bulunur. Bir basamak
¢ikip mandaraya adim atmak, insanda bir tiir huzura kabul edilme ya da sahneye ¢ikma
duygusu uyandirir. Disaridan gelen konuklar bazen ceketlerini ya da paltolarini bu cagin
iistiine birakir, evden biri oradan alip ya yerine asar ya da bagka bir odaya tasir. Cocukken,
cagin ortasindaki gegisin iki yaninda yer alan, digerlerine gore daha kalin kesimli ahsap
parmakliktan birinin kiire bi¢imindeki topuzunu iki elimle simsiki kavrayip bedenimi
geriye atarak iki yana salinmay1 severdim. (Mungan, 2015: 404).

Bu pasajda, biiylik odanin kullanim pratiginin mekansal yapisina da yansidigini goriiriiz.
Biiyiik odanin kot farkiyla ayrilan girisi, mekana girmek i¢in bir hazirlik alanidir. Odanin
yalnizca misafirlerin kullanimina agik olmasinin yani sira sahip oldugu bu giris alan1 da
oday1 ayricalikli bir yer haline getirir. Ayrica oda, misafirlerin kendini 6zel hissettigi, ev
sahibinin de varsilligini1 gosterdigini yerdir. Bu anlamda biiyiik oda, icindeki mobilyalariyla,

vitriniyle ailenin statii derecesini temsil eden bir mekandir.

Biiytik salon ayni zamanda az kullanilan bir yer olarak, tasranin diinyasina sigamayan
Mungan’n kendiyle bas basa kaldig1 mekandir. Biiyiik salon, bazen ibadet ettigi, kitaplarini
okudugu, izledigi filmlerin sahnelerini ayna karsisinda canlandirdigi, daktilosunu alip bir
seyler yazdigi, bazen de caddeye bakip hayaller kurdugu mekandir. Bunun yaninda salonun
kalabalik aksamlarinda beraberce dinlenilen siirlerin, sarkilarin yasami derinlestiren etkisini
gordiigli yerdir. Dolayisiyla Mungan’in marifetlerini sergiledigi bu salon, yazarlik ve sanat
hayatina hazirlandig1 yerlerden biri olarak yorumlanabilir. Ayrica bu salonda gerceklesen,
inanciyla ilgili 6nemli bir doniim noktasini da anlatir; “Mardin’deki evimizin caddeye ve
Sehidiye Camii'ne bakan, namaz kilmay1 6grendigim biiylik salonunda bir giin birdenbire
Allah"'in varligina iligkin derin bir gergeklik kesfettigimi heyecanla fark ettim: Tek bir Allah
yoktu. Olen herkes sirayla Allah oluyordu” (Mungan, 2015: 303). Bu baglamda biiyiik salon,
inanciyla ilgili sorgulamalarinin bagsladigi, sanatin giiclinii kesfettigi nihayetinde onu

biiyiiten 6dnemli olaylarin gerceklestigi yerdir.

Mungan’in anlatisinda biiyiik salonun yani sira, giristeki salon olarak bahsettigi, oturma

odasi olarak kullanilan bir salon daha vardir. Mungan’in bu salonla ilgili anilar1 ¢ogunlukla
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kis mevsimine aittir ¢iinkii kisin, giindelik hayatlar1 sobanin kuruldugu bu odada geger. Kis
mevsiminde soba, ev yasaminin kurucusudur; yemek, cay, kahve hazirliklari, gamasir
kurutma gibi isler soba araciligiyla gerceklesir. Ayrica yatma, eglenme, dinlenme, calisma
yerleri de sobaya gére belirlenir. Ote yandan Mungan, sobanin atesini izlemenin, sicakligini
hissetmenin, yanan odunlarin ve sobaya damlayan sularin ¢ikardigi seslerin insana nedeni
bilinmeyen bir mutluluk verdigini sdyler (Mungan, 2015: 266). Bu baglamda sobanin
varligi, salonla ilgili romantik anilarin birikmesine neden oldugu sdylenebilir. Bunlarin
yaninda Mungan’1n salonla ilgili hatirladig1 imgelerin bazilar1 da sunlardir: soba basinda ev
isi yapan kadmlar, her okul doniisiinde odanin ayni yerinde Orgii Oren annesi, soba
etrafindaki geleneksel masal, hikdye anlatilar1 ve en 6nemlisi odaya uzaklarin sesini getiren
radyo. Mungan kiiltiir ve sanata olan ilgisinden dolay1 radyo programlarinin siki takipgisidir;
sanat¢ilarin, oyuncularin yiiziinii bilmese de hepsini seslerinden tanir (Mungan, 2015: 291).
Heniiz televizyonun olmadigi o donemlerde radyo, dis diinyayla iligki kurabilmenin ve
cesitli konularda bilgi sahibi olabilmenin 6nemli bir yoludur. Dolayistyla bu salon bir yandan
evi ici giindelik yasamin siradan anlarinin giiven verici imgelerini tagirken bir yandan da dis

diinyanin belli bir 6l¢iide ev i¢i yasama dahil oldugu yerdir.

Mungan (2015: 54-55), giristeki salonu giindelik anilarinin yaninda bir sira dig1 anisiyla da
hatirlar: bir yaz giinii odada uyudugu esnada yastiginin altina biiyiik bir akrep sikigmistir.
Evdeki calisanlardan birinin fark etmesiyle tehlikeden uzaklastirilir ancak ev halki giinlerce
Mungan’in 6liime ne kadar yaklastigini, olayla ilgili sonu k&tii biten senaryolar: konusur. Bu
olay, Mungan’da o6lim korkusunun o&tesinde giivensizlik duygusu olusturur ¢iinkii
Mardin’de varligi bilinen akrep artik en giivenli yer olarak bildigi evin i¢ine de girmistir.
Mungan, o giin o odada 6liimle yiiz ylize geldiginde ailesinin gozetiminde oldugu, korunakli
bildigi evinin de tekinsiz bir yer olabilecegini fark eder. Nihayetinde o odada baglayan
hikayeyle birlikte, evin i¢inde her an tehlikeyle karsilagma olasilig1 ortaya ¢ikar; bdylece

giindeligin giiven verici siradanliginin bozulmasiyla yuva kavraminin anlami sarsilir.

Akrep hikayesinin disinda bir de evin tekinsiz olma halini imgeleyen mekanlar vardir: kiler

ve tuvalet. Mungan, anlatisinda bu mekanlardan sdyle bahseder:

saklamba¢ oynarken, bazen suf korkunun o iirpertisini duymak i¢in kilere
saklandigimiz olurdu, bizi arayan ebenin bu serin karanliga girmeyi goze alacak kadar
korkusuz olmasi gerekirdi. (Mungan, 2015: 154).
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Evimizin ana caddeye bakan tarafinda, karsilikli duran kapilarindan biri arkadaki
annemlerin yatak odasina, digeri 6ndeki salona agilan kendi odamdayim. Bu arada ¢isim
geliyor, ama korkudan kalkip bir tiirlii tuvalete gidemiyorum. Oyle ya, odamdan evin
caddeye bakan tarafindaki biliyiik salonuna gegecegim, oradan evin giris tarafindaki
oturma odasi1 olarak kullandigimiz diger salona donecegim, burasiyla avluyu birbirine
baglayan sahanligin sirayla 6nce ilk, sonra ikinci kapisini agip avluya ¢ikacak, oradan da
kuyunun 6niinden gegerek evin Steki ucundaki tuvalete yiirliyecegim, sonra bir de ayni
yoldan geri donecegim. Tuvalete gitmek birdenbire goziimde biiyiik ve korkulu bir
yolculuga doniismiistii. (Mungan, 2015: 140).

Geleneksel Mardin evlerinde Munganlar’da oldugu gibi tuvalet, ¢ogunlukla evin kapali
alaninin disinda avlunun uzak bir ucundadir. Tuvalete gitmek i¢in giivenli alandan ¢ikip, her
ne kadar eve ait olsa da disariya acik olan avludan gegcmek gerekir. Ozellikle geceleri,
disaridan gelebilecek tehlikeler goriinmez oldugu i¢in avludan hatta bir de kuyunun
yanindan tek basina gecmek Mungan i¢in basli basina korku sebebidir. Ayrica avluya
¢ikmak i¢in birbirine acilan odalardan, ¢ok sayida kapidan ge¢mesi gerektiginden tuvalete
gitmek, onun i¢in her asamasinda farkli panik yasadigi bir korku parkuruna doniisiir.
Evlerinin arka tarafinda olmasindan dolay1 benzer bir korkuyla hatirladig kiler ise, kemerli
tavaniyla uzun ve karanlik bir tiinele benzer. Kilerin tiinele benzeyen yapisinin yani sira,
serin olmasi1 da korkutucudur ¢linkii normallesen yiiksek hava sicakliginin yaninda kilerin

serinligi lirkiitiicii bir etki birakar.

Cizelge 3.9. Kapali mekanlarin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Labirent Kiiltiir

Tiinel Geleneksel
Sahne Iklim

Vitrin Esneklik

Oyun Giindelik Hayat
Mliskisel

Tasra

Islev

Mistik

Statii

Toplumsal Cinsiyet
Romantik

Inang
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3.3.2. Kente ait mekansal izler

Kamusal mekéanlar

Sokak ve abbara; Mardin’in geleneksel kent yapisi kullanict merkezli ve kentlinin ihtiyaglar
dogrultusunda art zamanli olarak gelismistir. Bu art zamanli ve ihtiya¢ odakli gelisme,
disaridan herhangi bir kisitlama ve simirlandirmanin olmadigi, kendiliginden ilerlemis bir
yapilanmayla sonu¢lanmistir. Bu baglamda kentlinin birincil ihtiyact olan evler, kentsel
yapinin belirleyici unsuru olmus; sokaklar ise, evlerin liretimine bagli olarak gelismistir.
Yerlesim yerlerinin egimli topografyasindan dolayi, sokaklar, rampali ya da basamakli
sekilde insa edilmistir. Ote yandan sokaklar, hem mekansal organizasyon hem de sert iklim
kosullarindan dolay:1 yiiksek duvarli ve dar genisliktedir. Sokak duvarlari ayn1 zamanda
evlerin avlularinin ya da kapali mekanlarinin siniridir. Buna bagli olarak olusan sokak ve ev
arasindaki yakinlik, ev iclerindeki acik, yar1 agik ve kapali mekanlar arasindaki siirekliligin
sokaga da tagsmasini saglar; boylece sokaklar ve evler birbirlerine “yer”e 6zgii bir sekilde
baglanir. Bu anlamda kentte yatay diizlemde bir siireklilik olusurken, sokaklarin ayni
zamanda dikey baglantilar1 da saglamastyla ¢ift yonlii bir siireklilik olusur. Sokak ve evlere
kentsel Ol¢ekte baktigimizdaysa, bu siirekliligin sarmal bir yap1 olusturdugunu; ayrica,
kentin sarmal yapisinda etkin olan kendiliginden olusumun, her sokagi kendine has ve
benzersiz kildigin1 goriiriiz. Bu kapsamda Mardin’de sokaklarin kent kimliginin 6nemli bir
unsuru oldugunu ve bunun Mungan’in deneyimindeki sokak imgelerine gegcmeden 6nce

anlasilmasinin 6nemli oldugunu 6zellikle belirtmek gerekir.

Mungan’in anlatisinda da sokaklarin, dar yapist ile tag zemini ve duvarlari 6ne ¢ikar. Dar ve
basamakl1 yapisindan dolay1 araglarin giremedigi sokaklarda esekler, tasima araci olarak
kullanir. Sirtinda yogurt, peynir, yumurta gibi seylerle sokaklarda dolasan esekler ve
yiirlirken tag zeminde ¢ikardiklar1 ses, Mungan’in ¢ocukluk imgelerinden biridir (Mungan,
2015: 168). Ote yandan insanlar, esekler, atlar ve kuslar Mungan’daki sokak imgesinin dogal
ve ayrilmaz bir parcasidir. Bu noktada ek olarak, sokagin yalnizca yayanin hareketine olanak
veren yapisinin, kentin deneyimini daha anlamli kildig1 sdylenebilir ¢iinkii sokagin bu yapisi
kentlinin hizin1 yavaglatir ve yiiriimeye zorlar; boylece kentli, kentle hem zaman hem de
mekan baglaminda dokunsal olarak iliski kurabilecek kadar yakinlagma firsati bulur.
Dolayisiyla kentle sadece gorsel olarak degil ¢ok duyumsal sekilde iliski kurulur. Boylece

kentli, sokagi kendi giindelik yasamina dahil ederken, kentli de sokak imgesine dahil olur.
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Mardin’de hem sokaklar1 hem de evleri birbirine baglayan “abbara” denilen tiineller vardir.
Abbara; sokagin, evlerin genislemesine engel oldugu zamanlarda yani sokakla boliinmiis
olan evleri birlestirmek i¢in uygulanan bir ¢dziimdiir. Iki duvar arasinda tonoz tavanli bir
mekan olan abbara, bir yandan iistiinde evin bir kismini tasiyan yari agik bir alanken; 6te

yandan sokagin tiinel seklindeki devamidir. Mungan’in abbara tanimi ise sdyledir:

Birbirine “Abbara” denilen karanlik tiinellerle baglanir sokaklar. Abbaralarin ¢ogu
evlerin altindan gecer. Isiktan koparak birka¢ metre yiiriirsiinliz karanligin iginde;
yukarida odalar, sofalar, hayatlar... Abbaradan ¢iktiginizda sokak bitmemistir. Bir siire
sonra yeniden karsiniza bir abbara dikilir. (Mungan, 2014: 18).

Abbaralarin i¢i kamusal alanken, {istii 6zel alandir. Abbaranin iginden gegilirken ayni1 anda
bir yatak odasinin altindan da gegiliyor olunabilir; dolayisiyla sokakta yiiriirken evin
yasamina tanik olunur. Abbaralar, bu anlamda mahremiyet acigina neden oluyor gibi
goriinse de, aslinda kamusal ve Ozel alanin sinirlarin1 dengede tutarak birbirlerini
engellemeden ayni anda var olmalarina olanak saglar. Ayrica Mungan’a gore, abbarali
sokaklardan gecerken evin icinde olup bitenleri diislemek, insana baska diinyalarin
imgelerini sunar, boylece insanin hayal giicli genisler; 6te yandan abbaralarin i¢indeyken
“giines rengi” taslarinin bellegine ve 1sikla golgenin, aydinlikla karanligin "tagbaskis1”

oyunlarina tanik olmak, insanda bir tiir tarih duygusu olusturur (Mungan, 1996:114).

Abbaral1 sokaklar, cesitli yanilsama ve ¢eliskiler meydana getirerek insanda yogun bir
mekan duygusu da olusturur: “Ustiinde bir evin penceresine yansiyan giin 15181, abbaranin
izerine yanlis yapistirilmis bir etiket gibidir. Abbaranin agzindaki karanlikla, pencerede size
giiliimseyen giin 15181 mimarinin sakasidir” (Mungan, 2014: 18). Abbaralarin her biri farkl
mekansal 6zeliklere sahiptir; tiinel goriinlimlii abbaralarin bazilar1 gokytiziine acilirken,
bazilar1 da bir kap1 esigine, sokaga ya da baska bir abbaraya agilir. Farkli bigimlerde
basamaklar1 ve tavan ylikseklikleri, cesitli sekil ve dokuda tas duvarlarit olan abbaralari
dolasmak, ayni1 zamanda gizemli ve heyecan uyandiran bir oyuna benzer. Dolaysiyla
abbaralar, kentin sarmal yapisini oyuna doniistiiriirken, mekanin anlamini ve deneyimini

daha dinamik ve zengin kilar.

Abbaralar ayrica, kent i¢i dolasimin dinlenme ve korunma duraklaridir: “Yaz sicaginda
abbaralarin i¢inde bir korsan gibi gezinen serinlik, teninizi oksar; yokuslu, dik basamakli

merdivenlerin yiikiinii hafifletmek ister gibidir” (Mungan, 2014: 18). Yazin sicak havalarda
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gblge ve serin olan abbaralar, kigin da riizgar engelleyerek 1lik bir alan olusturur. Bdylece
abbara, Mardin’in ikliminin hem yazin hem de kisin sert olan etkisini yumusatir. Bu anlamda
yagmurlu ve karli havalarda korunakli bir alan saglarken, dik sokaklar1 ¢ikarken de dinlenme

alan1 saglar.

Mardin’de giindiizleri yasami kolaylastiran abbaralar, geceleri gizemli ve karanlik
yapisindan dolay1 tekinsiz bir mekéana doniisiir. Geceleri korkutucu derecede karanlik olan
sokaklara ¢ikip abbaralardan gegen insanlar, Mungan i¢in kahramandirlar. Bunun yaninda
abbaralarin gece vaktiyle iliskili olarak kazandigi bir 6zel anlam daha vardir: “Bazi
sevgililerin, yasak asiklarin gece geg saatlerde, o zamanlar hi¢ aydinlatilmayan abbaralarda
gizlice bulustugunu, sokak kuytularmin karanlhigina sigindigini anlatan hikayeler
duymuslugumuz vardi” (Mungan, 2015: 322). Mungan’in da ergenlik donemlerinde
sevgilisiyle gizlice bulustugu abbaralar, bu anlamiyla, cinsel yonelimiyle 1ilgili
farkindaliklari1 kazandigi yerlerdir. Mungan’in escinsel kimligi disiiniildiigiinde bu
bulugmalarin, gizli olmasmin yaninda yasak olmasi da dnemlidir. Bu noktada abbaralar,
Mungan’in yasaklar1 reddettigi ve cinsel kimligini kesfettigi yerler oldugundan &znel

anlamlara da sahiptir.

Cadde ve meydan; Mungan’in ¢ocuklugunda Mardin, diger tasra kentlerinde oldugu gibi tek
ana caddeye sahiptir: “Birinci Cadde”. Kentin dar ve dik sokaklar1 otomobil akisina uygun
planlanmadig i¢in, kamu yapilart ve diger 6nemli binalar, otomobilin girebildigi tek yer
olan Birinci Cadde tizerindedir. Birinci Cadde, kenti besleyen ana akstir; sokaklar ve garsilar
ise bu aksa baglanan kilcal akslardir. Birinci Cadde’nin merkezi 6zelliginden dolayz,
caddeye yakinlik, bir tiir sinifsal farki temsil eder. Evleri cadde iizerinde olan Mungan i¢inse
cadde, bir statii gostergesidir; anlatisinda siklikla evlerinin konumuna ve evden caddede olup
bitenleri izledigine deginir. Mungan’in, evlerinin balkonundan ya da pencerelerinden déhil
olabildigi cadde, hayatinin 6nemli bir parcasidir ¢ilinkii caddede hem tagranin sikicilig1 goriir

hem de tasradan uzaklasmak i¢in gerekli ipuglarini bulur:

Bir tek caddesi var sehrin. Aksamiizerleri, siirekli ayni1 yiizlerle karsilasarak, her seferinde
ayni insanlara yeniden selam vererek, o caddeyi bir asag: bir yukar1 defalarca gidip gelen
gencler. Sikic1 tagra hayati. Boz giindelik. Merkeze uzak oldugunu bilmek: Istanbul.
Gurbetin bagkenti. Kitaplarin ve filmlerin diinyasina siginmam bosuna degil. Bana hayal
kurmaktan baska bir sey kalmiyor.. Bu konudaysa yetenekliyim. Hayaller ile
kistirllmighk arasinda yaraticiligi besleyen ince iligkiler belki... (Mungan, 2014: 51).



76

O yillarda tagradaki hayat, ana cadde etrafinda kurgulanir; ¢arsiya ¢ikmak ya da caddede
dolasmak Onemli islerdir. Ancak yeniliklerin ve farkli insanlarin olmadigi, kisir bir
dongiintin hakim oldugu tasrada, hareketli olmasi beklenen bir mekan olan caddenin de
giindelik akis1 sikict ve siradandir. Mungan’a gore, tasranin kendine ait bir can sikintisi
vardir; disartyla iliski kuramayan, kente sikigsmis, yapacak bir sey bulamayan insanlar, giin
boyu defalarca caddeyi boydan boya dolasir. Mungan, caddenin bu sikici akiginin, insanlarin
aldiklar1 yeni seyleri gostermek i¢in caddeye ¢ikmasiyla bozuldugunu soyler: “Biri yeni bir
araba almissa durup arkasindan bakilir, glinlerce o konusulur, sehre yeni tayin olan birinin
giizelce kiz1 garsida goriilmiisse herkes onu gormeye can atardi” (Mungan, 2015: 210). Yeni
olanin gosterime ¢iktig1 yer olan cadde, bu anlamda kentlinin yeni esyalarini veya
kendilerindeki yenilikleri sergiledikleri sahneye doniisiir. Mungan da ergenlik doneminde
caddenin sahne anlamini kullanarak escinselligini disa vurmak ve alacagi tepkilerle

ylizlesmek ister:

Mardin gibi bir yerde caddeye ¢ikmak konusunda giinlerce kendimle miicadele ettikten
sonra cesaretimi toplayip bir aksamiistii listimde koyu siklamen rengi bir gomlek ve
menekse rengi bir fularla caddeye c¢iktigimda, ger¢ekten de herkes donilip bana tuhaf
bakmis, yolda karsilastiklarim arasinda bir tek ilkokul arkadasim Sahsit Adnan,
boynumdaki seye anlam veremeyerek “Vay kravat takmigsin ha!” diye saskinligini
dillendirmisti. (Mungan, 2015: 220).

Hem kentin hem de caddenin kasvetli aurasin1 bozan durumlardan biri de resmi térenlerdir:
bando mizika takimlari, bayram merasimleri, ¢ocuklarin hazirladig1 gosteriler kentte senlik
havasi olusturur. Cadde ise, bu torenlerde 6zel bir anlam kazanir: “Cocuklugumun sehri
ikiye bolen tek caddeli Mardin’inde, her okul o ana caddeyi uygun adimlar ve kiyafetlerle
gecerken balkonlara, pencerelere c¢ikan insanlar alkis tutardi” (Mungan, 2015: 116). Bu
baglamda cadde her ne kadar iizerinde tasranin sikiciligini tasisa da, kentteki senlikleri,

hareketliligi temsil eden ve siradanligin disina gikabilen 6zel bir yerdir.

Mungan, anlatisinda caddenin kadinlar tarafindan kullanimina da ayrica deginir. Cadde aym
zamanda bir tlir sahne olarak algilandig1 i¢in, toplumsal cinsiyet rolleri caddede daha
belirgindir: Kadinlar, ancak il disindan yeni kumaslar geldiginde ya da toplu alisveris
zamanlarinda birbirleriyle sozleserek caddeye cikarlar (Mungan, 2015: 209). Tasra
geleneginde, gilindelik hayati ¢ogunlukla ev iginde gecen kadinlarin, yalnizca gerekli
durumlarda ve yanlarinda bagkalarinin olmasi sartiyla caddeye ¢ikmalar1 kabul goriirken,

caddede gezinerek vakit gecirmeleri alisilagelen bir durum degildir. Ancak bu gelenekler,
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yabanci ya da egitimli kadinlar i¢in ayn1 6l¢iide uygulanmaz: bu noktada cinsiyet rollerinin
Otesinde, kiiltiirel baglamda bir 6tekilestirme s6z konusudur. Mungan’in bu konuda caddeyle

ilgili hatirladig1 6zel bir anis1 vardir:

Baz1 giinler caddede, birbirine yaslanircasina kol kola girmis, ufak tefek, yasi ilerlemis
iki kadin goriirdiim. Sokaga ¢ikarken temiz pak giyinmeye, kendilerince siislenmeye,
Olciilii davranmaya 6zen gostermislerdir, ama gdzlerinin boyasi, dudaklarindan tagsmis ruj
lekeleri o harap goriiniislerine daha acikli bir hava verirdi. ... Belli ki bakacak bir ufuklari,
gidecek bir yerleri kalmamuisti artik; Mardin son duraklartydi. (Mungan, 2015: 218-219).

Genelevde calisan bu kadinlar, tek izin giinlerinde caddeye c¢iktiklarinda ya gormezden
gelinirler ya da alay edilirler. Mungan, bu kadinlarin asagilanmalarindan ve kentteki
yalnizliklarindan dolay1 hem vicdani hem de duygusal anlamda rahatsizlik duyar. Mungan’in
rahatsizliginin bir gizli nedeni de kadinlarin 6tekilestirilmesine neden olan toplumsal
degerlerin, kendi cinsel kimligini de dislamasiyla ilgilidir. Dolayisiyla cadde hem
otekilesmenin hem de etnik, kiiltiirel ve cinsel kimlige ait farkliliklarin belirginlestigi yer

olarak ayrica 6nemlidir.

Birinci Cadde, Cumbhuriyet’le birlikte Cumhuriyet Caddesi’ne doniismiis, otomobil
kullannmin1 kolaylastirmak i¢in genisletilmis ve modernlesme politikalar1 dogrultusunda
caddeye Cumhuriyet Meydan1 ve Atatiirk heykeli yapilmistir. Caddeyi daha fazla 6ne
cikarmaya yonelik olan bu caligmalar, caddenin giindelik yasamini da 6nemli Olgiide
degistirmistir. Cumhuriyet Meydani1 1964°de acildiginda 9 yasinda olan Mungan, meydanin

cocuklar i¢in oyun alanina doniistiiglinii s0yle anlatir:

Atatiirk heykeli dikmek i¢in Siiryani Patrikhanesi'nin oniinde agilan meydanla birlikte
cocuklar sehrin i¢inde belki de ilk kez bu genislikte bir diizlige kavusmustu ki, hemen
kenarinda bisiklet kiralamaya baslayanlar ¢ikt1 ortaya. Ben bisiklete binmeyi o meydanda,
artitk kazik kadar oldugum bir zamanda arkadagim Nevzat Eldem'den 6grenmistim.
(Mungan, 2015: 164-165).

Birinci Cadde iizerinde, simdiki adiyla Hiikiimet Meydan1 olan daha eski bir meydan daha
vardir. Meydanin cevresinde valilik binasi, belediye, adliye ve hapishane binalar1 vardir.
Meydan, kamu binalarina yakinligindan dolay: kentlinin miting ve gosteri mekanidir.
Mungan’in siyaset¢i olan babasi, bu meydandaki mitinglerde ¢ok sayida konusma yapmis,
kenti temsil eden 6nemli kisilerden biridir. Mungan mitinglere dair bir anisinda, babasinin

yaninda yer almaya ¢alisirken etraftakiler tarafindan uzaklastirildigini ve kiirsiiniin gerisinde
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kalan {ist bir noktaya giderek alkislar1 selamladigini hatirlar (Mungan, 2014: 91). Bu an,
Mungan’in varolusu agisindan énemlidir: Mungan, o olayda 6nemli birinin oglu olmanin
ayricaligini elde edemeyince, kendince kurdugu bir oyunla alkiglardan payimni almak ister.
Ancak gizlice aldig1 bu alkislar, biliyiidiik¢e tagimasi zor bir yiik haline gelir; ¢linkii tasrada
ne yaparsa yapsin, ilk olarak babasinin kimligiyle taninir. Dolayisiyla kendini kanitlamak
isteyen Mungan “Mardin'de Ismail Mungan'in oglu olmaktan, ancak Tiirkiye'nin Murathan
Mungan" olarak kurtulur”, boylece o meydanda babasindan aldig1 alkislarin hakkini verir.
Bu baglamda meydan, Mungan’in kisiligini onemli 6lgiide etkilen bu mitinglerin

gerceklestigi yer olarak, kimligiyle iliskilenen imgeleri tasir.

Cizelge 3.10. Kamusal mekanlarin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Bulugsma Dontistim
Labirent Mahremiyet
Oyun Mistik
Sahne Mliskisel
S1giak Malzeme
Siir Giindelik Hayat
Tiinel Statii
Tasra
Iklim
Geleneksel
Toplumsal Cinsiyet
Oteki
Kimlik

Ticari mekanlar

Cars1;, Mardin’de geleneksel carsilar, iskollarina gore siniflanmis ve adlandirilmistir.
Kuyumcular carsisi, kasaplar garsisi, bakircilar garsisi, kunduracilar ¢arsisi gibi garsilarin
her biri kendine ait sokaga sahiptir; diikkanlar ise sokagin iki yanina dizilidir. Sokak gibi
hareket eden bu carsilar, genelde yan yana dizilidir ve ana caddeye baglanir. Mungan
anilarinda, carsilar1 kentin nabzin1 tutan canli yerler olarak hatirlar: ““(....) nedense yerlerini
hep 1slak hatirladigim ¢arsiya karigtiginizda tam bir pazar curcunasinin igine diiserdiniz.

Agz1 acilmis sira sira tenekelerde duran gesit ¢gesit peynirlerin, ... bakir sahanlar1 dévenlerin,
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hareketli bir giiniin, sesler, kokular, renklerden olusan bir climbiisiin i¢inden gecgerdiniz”
(Mungan, 2015: 214). Carsilarin bu ciimbiis halinden en ¢ok keyif alan ¢ocuklar igin,
sekerlemecilerin, leblebicilerin, kuru yemisgilerin bulundugu sokaklar 6zel senlik yerleridir.
Dolayisiyla carsilar, giindelik hayatlar1 sinirli bir alanda gegen kadin ve ¢ocuklar igin,

hareketli ve gezinebildikleri eglence mekanlaridir.

Mungan, Siiryanilerle 6zdeslestirdigi Kuyumcular Carsi’sin1 ayrica hatirlar. Altin ve glimiis
is¢iliginde usta olan Siiryaniler, Kuyumcular Carsi’sindaki diikkanlarin ¢ogunun sahibidir
(Mungan, 2015: 45). Dolayistyla bu ¢ars1t Mungan i¢in, ¢esitli baskilar yiiziinden Mardin’den
go¢ eden Siiryanileri temsil eder. Ote yandan Kuyumcular Cars1’sina gitmek, statii isaretidir
¢linkii o donemde altin aligverisi hem satin alma giiciinii gosterir hem de kadinlar igin

giivenceyi ve degerli olmay1 temsil eder.

Statii gostergesi olan bir diger mekan da Asagi Carsi’da yer alan Mungan’in 1vir zivir
diikkan1 dedigi ziiccaciye diikkdnidir. Yurt disindan gelen degerli esyalarin satildigi
Ziiccaciyeciden, evlerin salonlarindaki vitrin i¢in aligveris yapilir. Donemin moda olan
esyalarinin ilk satildig1 yer olan bu diikkan, yeni esyalari gérmenin heyecanini temsil eder.
Mungan, ziicaciyenin minyatiirii gibi olan evlerindeki vitrini bile heyecanla izlerken, her
seferinde yeni esya ya da oyuncaklarla tanistig1 bu diikkana hayranlikla bakar. Onun i¢in

uzaklarn ilging bilgilerini getiren bu diikkan, bir tiir masal diinyasidir:

... kadraninda her dakika bas1 egilip yemlenen tavuklar, gene gegen dakikalar1 gézlerini
saga sola oynatarak bildiren baykuslar gibi birbirinden farkli figiirlerin ya da resimlerin
yer aldig1 kurmali masa saatleri, sevimli bir kusun kafesinden ¢ikip 6ttiigii guguklu duvar
saatleri... Bir ¢ocuk i¢in rilya ve hayal alemi yaratacak bunlara benzer onca 1vir zivirin
ortasinda sersemlerdim... (Mungan, 2015: 213-214)

Evin altindaki diikkanlar; Munganlarin caddeye bakan avlusunun altinda gazete bayii,
dondurmaci ve berber diikkani1 vardir. Mungan, giiniin ¢ogu vaktini avluda, caddeyi ve
diikkanlar1 izleyerek gegirir. Evden ¢ikmadan iliski kurabildigi, hatta evdeyken iglerinde
olup bitenleri duyabildigi bu diikkanlar, ev i¢i giindelik yasamin bir pargast gibidir:
dondurmaci, her yaz giinii serinlemek icin bagvurduklar1 yerken, Gazete bayii Mungan’in
sinema diinyasini takip etmesinin aracidir; berber diikkani ise ¢cok daha 6zel anlamlara

sahiptir:
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Berber Hamdo’nun diikkaninda aynanin 6niinde ii¢ koltuk, karsisindaki duvarin dibinde
de sira bekleyenlerin oturmasi i¢in genis bir kerevet dururdu. Yiikseklik kazanmak i¢in
cocuklarin altina, {isti minderli bir tiir tabure koyarlardi. Ben de altimdan taburenin
cekilip dogrudan berber koltuguna oturmaya bagladigimda artik bliyiidiiglimii diistinmeye
baglamig, gdnenmistim. (Mungan, 2015: 109)

Erkek cocuklarin berber diikkanlariyla iliskisi, cinsel kimliklerinin kurulmasi baglaminda
onemlidir. Cocuklarin, diizenli olarak sa¢ tiragina gétiiriilmesi hem bir erkeklik gostergesi
hem de ataerkil diizen agisindan gurur vericidir. Heniiz kii¢iik ¢cocukken baslayan sag tirasi
gelenegine ergenlik doneminde sakal tiraginin eklenmesi, erkekligin ilk adimlardan birini
simgeler. Mungan icin berber diikkanlari, bu ilk ritiiellerin yasandig1 yer olmasi bakimindan
onemlidir: “berber aynalarina baka baka erkek oluruz” (Mungan, 2015: 110). ilklerin mekam
olmasinin yani sira berber diikkkaninda karar verilen sag-sakal kesimleri ve yakistirmalari da
erkek olmay1 6grenmenin bir yoludur. Bu baglamda berber diikkanlari, toplumsal cinsiyet

rollerini siirdiiren ve erkekler i¢in kimlik kurucu mekanlardandir.

Mungan, tasra berberlerindeki mekansal atmosferin, zamanin orada kilitli kaldig1 duygusu
uyandirdigini soyler (Mungan, 2015: 108). Diikkanlardaki eskimis, pas rengi mobilyalar,
geleneksel tirag malzemeleri, yalnizca dekoratif bir obje olarak duran krem kutulari, mekana,
gecmis zamanda asili kaldigini diiglindiiren bir imaj yiikler. Mungan ise bu anlamda sikici
oldugunu diisiindiigii berber diikkanina gittiginde, aynalar araciligiryla konusan miisterilerin
hareketlerini izleyip bunu bir tiir oyuna doniistiiriirken, kendince berber ditkkkaninin duragan

halini bozup eglence ortami olusturur.

Cizelge 3.11. Ticari mekanlarin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Eglence Kiiltiir

Sahne Tasra

Oyun Gilindelik Hayat
Geleneksel

Miskisel

Statii

Kimlik

Toplumsal Cinsiyet
Zaman
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Eglence mekanlarn

Yazlik bah¢e; Munganlarin evlerinin karsisindaki Sehidiye Camii’nin yaninda, “yazlik
bahge” dedigi bir ¢ay bahgesi vardir. Evlerinin avlusundan yazlik bahg¢enin agaglara takilan
renkli ampulleri goriiniir; bahgede ¢alinan sarkilarin bu goriintiiye eslik etmesiyle, yazlik
bahce bir masal diyarini andirir (Mungan, 2014: 38). Mungan, yazlik bahg¢enin canli
goriintiisiine bakarak, ilerde onu bekleyen hayatin hayalini kurar. Ancak yazlik bahge, ¢ekici
gorilintiisiine ragmen Mungan i¢in ¢ogunlukla hiiziinlii imgeleri ¢agristirir: Mungan ¢ogu
zaman, geceleri yazlik bahcede vakit geciren babasinin yolunu bekleyerek uyur. Babasi ve
kentin ileri gelenlerinin oturup memleket meseleleri konustugu yazlik bahge, her ne kadar
evden goriinse de hayal kadar uzaktir ¢iinkii yazlik bahge, babasinin diinyasini temsil eden
ulasilmaz bir mekandir; ayn1 zamanda her gece babasinin yolunu gozlemesine neden olan

ve babasiyla arasina giren sinir mekandir.

Yazlik bahgeyle ilgili bir imge de 6z annesi Muazzez’in o bahgede ¢ekilmis bir fotografina
dayanir: “Hem Mardin’de hem kendi yalnizliginin i¢inde kaybolmus bir kadin izlenimi
uyandiran bu fotograf ne zaman baksam keder uyandirtyordu bende” (Mungan, 2014: 143).
Annesi, fotografta yazlik bahgenin ahsap masalarinin birinde yalniz bagina oturur. Annesinin
Oykiistinden dolay1 igsellestirdigi bu goriintiiden dolayi, ¢ay bahgelerindeki ahsap masalar
O’na her zaman hiiziin duygusu ¢agristirir. Cay bahgeleri ise, kiigiik tasra kentlerine gelip de

oranin diinyasina sigamayanlarin sikismislik duygusunu imler.

Lokaller ve halkevi; Mungan’in ¢ocuklugunda lokaller, kentin 6nemli insanlarinin icki
masalarinda bir araya gelip, onemli oldugu diisiiniilen meseleleri tartistiklari, tasranin
kendine 6zgii dedikodu kiiltiiriinii devam ettirdikleri yerdir. Mungan i¢in babasinin mekéani
olan lokaller, babasim1i goérmeye gittiginde masadakilerin Ovgiilerini alarak babasini
gururlandirdigt ve babasi tarafindan onaylandigi mekanlardir. Biiyiidiikkge babasinin
mekanlarindan uzaklasip o masalarda konusulanlardan sikilsa da babasinin sevgisini
hissetmek icin lokallere ugramay: siirdiiriir. Ote yandan, o masalarda konusulanlar1 ¢ocuk
akliyla tam olarak anlamasa da anlatilanlarin, farkinda olmadan benligine ve kalbinin bir
kosesine yerlestigini soyler (Mungan, 2015: 99). Dolayistyla biiyiikler i¢in eglence mekani
olani olan lokaller, Mungan i¢in hem bir statii gostergesi hem de diislince yapisini etkileyen

mekanlardan biridir.
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Mungan, kentin bir diger eglence mekani olan Halkevi ile ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Binanin postaneye komsu olan arka tarafindaysa Mardin'de Cumhuriyet doneminde
yapilan ilk bina olup dénem mimarisinin kendine 6zgii sevimli, tipik 6zelliklerini tagiyan
Halkevi yer alirdi. Simdi hepsi yikilip yerine otel yapilmis. Cocuklugum boyunca o
Halkevi’nde nice temsil, miisamere, balo, konser, tiyatro oyunu seyrettigimin, bir
Yardimseverler Dernegi Cay1i’nda o siralar yeni ¢cikmis olan “Faydas1 yoktur gozlerdeki
yasin / Gitmeden evvel iyi diisiin tasin™ sarkisiyla acemice dans ettigimin anis1 saklidir
bende. (Mungan, 2015: 202-203).

Cumbhuriyet doneminde halkin, uygulanan yenilikler dogrultusunda egitim ve 6gretimi i¢in
yapilan Halkevleri’nin, Mungan’in anlatisinda da bu amaca gore kullanildigi goriiliir;
Halkevi’'nde kiiltiirel egitim ve etkinlikler, balolar, dernek geceleri diizenlenir. Halkevi,
Mungan’n kiiltiir ve sanata olan ilgisinden dolay1 olduk¢a 6nemlidir; 6zellikle turneye ¢ikan
tiyatro  topluluklarimin  burada sergiledikleri oyunlar, Mungan’in en biiyiik
heyecanlarindandir. Halkevi, hem kentin kiiltiire] durumunu temsil etmesi bakimindan hem
de Mungan’in sahneyle iligki kurdugu hatta sahneye ¢ikma olanagia sahip oldugu yer
olmas1 bakimindan ayrica 6zeldir. Bir diger agidan bakacak olursak Halkevi, Mungan’in
tasra hayatinin disina ¢ikabildigi birka¢ mekandan biridir. Ayrica, Mungan’in ailesi buradaki
baz1 etkinliklerin diizenleyicisi olan seckin ailelerdendir; dolayisiyla Halkevi ayn1 zamanda

ailenin stati derecesini de temsil eden bir mekandir.

Sinema; Mungan ¢ocuklugunda edebiyat ve sinema diinyasina siginarak Mardin’deki donuk
tagra hayatinin disina tagsmak ister; hayallerinde bir gilin sinema diinyasinin simgesi olan
Istanbul’a gégmek vardir. Kendini bu diinyaya hazirlayan Mungan, Mardin’e gelen biitiin
filmleri seyreder, sinema dergilerinden takip ettigi artistlerin ¢aligmalarini ve hayatlarim

yakindan takip eder; artistlerin hi¢cbiri Mardin’e gelmese de o, herkes hakkinda her seyi bilir.

Mungan, filmler kadar izlendikleri sinemalarin da bellekte iz biraktigini sdyler:

... baz1 filmler nedenleri, niyeleri olmaksizin bellegimizde onlar1 izledigimiz sinemalarla
birlikte yer eder, dylece kalir. Giiniin saati, havanin yagmuru, oturdugumuz koltuk ya da
yanimizda kim oldugu bellegimizde capcanli durur. Hatirlamanin siddetini yaratan, bizde
ne biraktigin1 hicbir zaman bilemedigimiz bir giictiir. Yalnizca seyrettigimiz filmden
degil, icinde yasanilan andan da gii¢ alarak benligimize kazinan bu goériintiiler, yillar
gecse de bizde solmayan bir dirilikle yasar. (Mungan, 2015: 279).
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Mardin’de sinemalarin yazliklar1 vardir; filmler, kisin kapali mekanda, yazin bulunduklari
binanin terasinda gosterilir. Mungan i¢in yazin terasta gokyiizlinlin altinda, riizgarin esintiyle
film izlemek riiya gibiyken, kisin havasiz ve tikis tikis salonlarda film izlemekse eziyet

gibidir.

O donemde, sinemalarda belli giinlerde belli film tiirleri gosterilir: “sali ve cuma giinleri
sinemalar, erkek seyircilerin alinmadig: “kadinlar matinesinde” “iki film birden” gosterirdi
... bol tabancali, bol yumruklagsmali vurdulu kirdili filmler, avantiir komedilerse erkeklerin
pazar giinlerine saklanirdi” (Mungan, 2015: 277). Bunun yani sira sinemanin herkese acgik
oldugu giinlerde, oturma diizeninin On tarafi bekarlara, arka tarafi ailelere ayrilir; bazi
sinemalarinsa ailelere ayrilmis localart vardir. Mungan’in anlatimi kapsaminda, bir yandan

sinema kullaniminda cinsiyet ve mahremiyet konularinin etkili oldugunu goériirken, diger

yandan kenti kullanim1 sinirli olan kadinlara alan agildigini goriiriiz.

Mungan, 6zel bir an1 olarak, ailesinin O’nun sinemay1 tutku derecesinde sevdigini bilmesine
ragmen, ailece sinemaya gitmeye ikna olmadiklarini hatirlayarak duydugu kiiskiinligii anar:
O giinlerde, aile locasinda oturan arkadaslarina imrenir, onlarin da dyle bir hayati olmadig:
icin hiiziinlenir; bir giin sinemada babasmin arkadaglartyla film izlemeye geldigini
gordiiglindeyse, ihanete ugradigini hisseder (Mungan, 2015: 84, 331). Bu noktada ailesinin,
Mungan’n kendini ait hissettigi sinema diinyasina bagkalar1 araciligtyla girmesi, o donem
ergenlik ¢caginda olan Mungan i¢in derin bir ayrisma yaratir. Bu anlamda sinema, Mungan
ve ailesi arasinda bir sinira doniigiirken ayni zamanda Mungan’in kendini kesfettigi ve

aidiyet hissettigi mekanlardandir.

Cizelge 3.12. Eglence mekanlarinin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Sinir Romantik
Sahne Tasra
Oyun Mliskisel
Manzara Statii
Kiiltiir
Bellek
Mahremiyet
Toplumsal Cinsiyet
Islev
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Tarihi mekanlar

Kale; Mardin’de ilk yerlesim alanlar1 kale iginde olusmaya baslamistir. 18. Yiizyilda
terkedilmeye baslanan kale, 19. Yiizyil sonlarinda tamamen terkedilmis; kent, kaleyi
cevreleyen dagin giiney yamacina dogru gelismistir (Kiiciik, 2013). Yerlesim alanlarinin
dagin eteklerine kadar basamakli bir sekilde inmesiyle kent, kaleye dogru yiikselen bir
siluete sahip olmustur. Ancak iginde yerlesim alani kalmayinca kentin giindelik hayatinin
disinda kalan kale, yalnizca kent siluetinin gorsel bir parcast haline gelmistir. Mungan’in
cocuklugunda ise kale, halkin girisine izin verilmeyen askeri bir alandir. Dolayisiyla o
donemde de kentli, kaleyle dogrudan bir iliskisi kurmaz ancak kale etegindeki biiyiik yesil
alani, piknik ve ¢igek toplama mekani olarak kullanir (Mungan, 2015: 163).

Kale etegi, glindiiziin yan1 sira gece de kentin eglence yerlerdendir; alkol ya da yasakl
madde kullanilan bu eglenceler, geceleri kale etegini tekinsiz bir yer haline getirir. Kentli,
erkeklere ait olan bu eglenceleri “kaleye ¢ikmak™ diye tabir eder: kaleye ¢ikmak ise sinifsal
farkliliga gore hem bir erkeklik gostergesi hem de ayiplanma nedeni olarak algilanir.
Mungan, kaleye ¢ikmaya dair dinledigi korku hikayelerinden dolay1, kale etegini tehlikeli
bir yer olarak hatirlar: “Mardin'de “Kedi” adiyla anilan, bir tamircide ¢alistig1 séylense de
ipsiz sapsiz takimindan herkesin biraz da lirkiiyle soz ettigi gozi kara biri vardi. Kaleye
birlikte i¢cki icmeye, yasaklt madde kullanmaya ¢iktig1 geng ¢ocuklari tuzagina diisiirerek
cetesine dahil ederdi” (Mungan, 2015: 164-165). Bu anlamda kale etegi, her ne kadar giindiiz
kullanilan bir alan olsa da geceleri, bir grubun eglence yeri olmasinda ragmen atil bir mekana

doniiserek tekinsizligi imgeler.

Sehidiye Camii; Munganlarin evi, tarihi Sehidiye Camii’nin karsisindadir. Caminin, gélgesi
Munganlarin avlusuna yanstyan tek bir minaresi vardir. Mungan, avluda uyudugu gecelerin
sabahinda minarenin {istiine vuran golgesiyle uyanir. Golgesiyle Mungan’i glinesten
koruyan bir Ortilye donlisen minare, c¢ocuklugunun romantik imgelerinden biridir:
“Olaganiistii zarafetteki bu minare, her zaman aksam giinesi rengindedir. Evimizin
balkonundan goriinen bu minareye bakarak biiytidiim yillar yili. Ailemdendir. Bu minareden
duydugum ezan bir daha hicbir camiden duymadim. Bu yiizden benim i¢in ezan, Sehidiye
Camii'dir” (Mungan, 2014: 58-59). Sehidiye Camii’nin minaresi inancin simgesi olmasinin
otesinde, tarihi dokusu ve giizelligiyle 6ne ¢ikar; minarede okunan ezani essiz kilan da bu

giizelligidir. Giinlin doniim anlarini temsil eden ezan vakitlerinde, ezan sesi ve o vaktin
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kendine has “aurasinin” minareye yanstyan giizelligi birlestiginde, Mungan’da yogun bir
zaman ve mekan duygusu olusur. Minare, Mungan biiyiiyiip doniisiirken, zamana direnerek
yerini ve giizelligini korur; hep ayni yerde durarak Mungan’in yagami ve dontisiimiine tanik
olur. Bu baglamda minare, evlerinin manzarasinin bir pargasi olmasinin 6tesinde Mungan’in

manzaraya, aslinda Mardin’e, olan aidiyetini temsil eder.

Mungan Sehidiye Camii araciligiyla, Mardin’de kullanilan tagin, zamanla arasindaki iligkiyi
gozlemler. Mungan, Sehidiye Camii’nin zarar gérmiis bir parcasinin yeniden yapilmasiyla
ortaya c¢ikan eski ve yeni tas arasindaki renk farkini ve bu farkin zaman igerisindeki

doniisiimiinden 6grendiklerini sdyle aktarir:

Her avluya ¢ikip camiye bakisimda goziime batan bu fark nedeniyle tasin zamanla giinesi
nasil igtigini, Mardin'e rengini, dokusunu veren seyin yalnizca giineste kalmis taslar degil,
zamanin rengi oldugunu kavradim. Sehre 151811 veren bu parlak gilinesin, ayn1 zamanda
akrebi de vardi. (Mungan, 2015: 56).

Mungan, Mardin’de kullanilan tasi bellekle iliskilendirir: O’na gore tas, kentin hafizasini
tutar. Tas1, tarihi boyunca fiziksel doniisiime ugratan yalnizca iklim ve doga olaylar1 degil,
ayn1 zamanda kentin glindelik yasam pratikleri ve hikayesidir. Dolayisiyla Sehidiye Camii,
zamanin eski ve yeni taglara olan etkisini 6gretirken bir yandan da bellek ve belleksizliginin

zamana kars1 durusunu imgeler.

Cizelge 3.13. Tarihi mekéanlarin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Sinir Aidiyet
Eglence Tagra
Manzara Inang
Ortii Romantik
Miskisel
Zaman
Malzeme
Toplumsal Cinsiyet
Bilge
Bellek
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Kamu mekénlari

Okul-adliye-hapishane; Mungan, okula gidip gelirken yan yana olan adliye ve hapishane
binalarinin 6niinden gecer. Bu iki binanin yan yana durusunun imgesi, hayati boyunca bu iki
kavrami birlikte diisiinmesine neden olur. Bu imge, aym1 zamanda Mungan’daki devlet
duygusunun temelini olusturur: O’na gore doguda erken 6grenilen devlet kavrami, korkmak
ve nefret etmek ile tapinmak ve kutsallagtirmak eylemlerini ayni anda igerir. Ayrica bu iki
binanin yaninda, babasinin konugma yaptig1 miting meydani da yer alir. Mungan, tiim bu
mekanlarin bir arada olmasinin kendi deneyimindeki anlamini aktarirken, anlatisin1 su
sozlerle tamamlar: “Babam, okulum ve &tekiler... Benim erken uzayim” (Mungan, 2014:
89). Burada meydan, Mungan’in kentteki ayricalikli konumunu temsil ederken, adliye ve
hapishane ise Gtekilerin mekanini temsil eder. Sonug olarak okul, adliye, hapishane ve
meydan (dolayisiyla babasi) Mungan’in belleginde yalnizca fiziksel olarak degil, kavramsal
olarak da yan yana yer alirlar; bu mekanlarin olusturdugu biitiinciil imge ise ona, iginde

yasadig1 diinyanin igleyisine dair ilk ipuglarin1 verir.

Mungan’in okul yolculuklarinda sik karsilastigt bir goriintiide, adliye ve hapishane
binalarinin duvarlar1 boyunca dizilmis, karalar giyinerek usulca agit yakan kadinlar vardir.
Cocuk olarak, oradaki o6teki olarak gordiigii kadinlarla empati kuramayip onlara 6tkelense
de kadinlarin, yani Gtekilerin yanindan gecerken sahip oldugu ayricaligin yarattigi utangla
basini 6ne eger. Zaman ilerledik¢e, o mekanlarin, 6tekilerin ve kendi ayricalikli konumunun
anlamini ¢6zmeye baslar: “Yogun bir adalet duygusunu, haksizliga karsi duydugum ofkeyi
de oradan tasgidim hayatima” (Mungan, 2014: 17). Ozetle, okul yolunda Karsilastig
kavramlarin bir aradaligi, Mungan’in yasama dair temel fikir ve reflekslerini edindigi,

baslica ¢cocukluk imgelerinden biridir.

PTT binasi; Munganlarin evinin bitisigindeki PTT binas1 olarak kullanilan konak, dénemin
zengin tiiccarlarindan olan Ermeni bir ailenin miilkiidiir. Mungan, Mardin i¢in 6nemli olan

bu binanin mimari 6zelliklerine sdyle deginir;

Mardin'deki en biiyiik U plan yap1 olan, ortasindaki avlusunu revaklarin, ayvanlarin,
odalarin ¢cepecevre kusattigi konak; gerek giineye yani ovaya bakan gorkemli cephesinde,
gerekse de kapi, pencere sovelerinde, i¢ mekanlarindaki nisler ve mihrabiyesindeki ince
tas isciligiyle Mardin mimarisinin en giizel 6rneklerinden biridir. (Mungan, 2015: 250).
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Bir kale kapis1 kadar biiyiik ve gosterigli bir climle kapisindan gecilerek girilen biiyiik bir
i¢ avlunun iki yanindan ferforje tirabzanlh gosterisli merdivenlerle ¢ikilan gérkemli PTT
binasi ... (Mungan, 2014: 52).

PTT binasin1 Mungan i¢in 6zel kilan iki anis1 vardir; bunlarin ilki, binanin genis avlusunu
arkadaslariyla birlikte oyun mekanina doniistiirmeleridir. Mardin’de genis ve diiz oyun alani
bulamayan ¢ocuklar i¢in bu avlu, futbol gibi biiyiik alan gerektiren oyunlar1 oynayabildikleri
ozel bir yerdir. ikincisi ise, konagin eski sahiplerinin ogullar1 Tavit’in hikayesiyle ilgilidir:
ailesinin tamamini kaybeden Tavit, akli dengesini yitirerek konagin duvar dibinde bir evsiz
gibi yasamini siirdiiriir (Mungan, 2015: 250). Bu hikayeyi igsellestiren Mungan, her
Mardin’e gidisinde yazlik bahgede oturarak kendi anilarin1 andig1 zaman, Tavit’in duvarina
bakip onu da anar; bdylece kimsesiz kalmadigini ve hatirlandigini bilmesini ister.
Dolayisiyla Mungan icin PTT binasinin duvari, insanin dogdugu yere, koklerine olan

aidiyetini simgeler.

Cizelge 3.14. Kamu mekanlarinin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Oyun Aidiyet
Mliskisel
Oteki
Giindelik Hayat
Peyzaj

Ova-bozkir; Munganlarin evi, Mardin’deki diger evlerde oldugu gibi Mezopotamya
Ovasi’na bakar. Bu nedenle Mardin’deki her evin manzarasi olan ova, Mungan’in
anlatisinda da sik¢a yer alir: “Benim c¢ocuklugumda Mardin ovasinda binalar yoktu,
dolayisiyla geride ovanin ¢izgilerini yitirmis bulanik goriiniisli, kendisini perdeleyen
yagmurun dokusuna sonsuz bir genislik ve derinlik kazandirirdi. Yagmuru seyretmek,
diinyay1 seyretmekti” (Mungan, 2015: 163). Mungan, evinden ovay1 seyrederken topragin
dirilisine, islenmesine, kurumasina taniklik eder; mevsim gecislerinin dogayla iliskisini
dogrudan gozlemler. Bu anlamda O’nun i¢in ovay1 seyretmek, diinyay1 seyretmektir; ¢linkii
doganin dongiisiinii ovadan Ogrenir. Bunun yani sira ova manzarasindan topragin

melankolisi oldugunu 6grenir: “Kizgin bir giinesin altinda su¢ ve cezanin dogaglama haline
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geldigi o cografyada hem manzara dgretti bana bunu hem de o topraklar iizerinde yasanan

cetin gergeklerin ruhta biraktigi tortu...” (Mungan, 2015: 302).

Ova manzarasinin Mungan’1 en ¢ok etkileyen tarafi, ufka dayanan ug¢suz bucaksiz bozkir
gorlntiisiidiir. Bozkirin sonsuz enginligi Mungan’da sikismislik hissi uyandirir: bozkir
Oylesine genistir ki, Mardin’den ne kadar uzaklagmak istese de ufkun Otesine gegemez.
Mungan, bu anlamda bir sinir olarak algiladigir bozkira baktiginda, onu bekleyen &teki

diinyanin hayalini kurar. Ancak bozkir, cogu zaman bu hayallerin 6niindeki engeldir:

Ne zaman, balkonun oymali, ahsap parmakliklarina dirseklerimi dayayip gozlerimi utka
diksem, manzarasi hi¢ degismeyen ugsuz bucaksiz bozkir... Bulanik goriintiilerle tiiten
hava. Uyusturucu sicaklar. Kunt sessizlik, dilsiz taglar. Kaskati toprak. Kara iklimi:
Kislar1 soguk ve yagish, yazlar sicak ve kurak. Basmi nereye cevirirsen cevir,
degismeyen manzaralar... Neye oldugunu bilmediginiz derin bir umutsuzluk neredeyse.
Oysa ¢ocugum daha. (Mungan, 2014: 51).

Bozkir, Mungan i¢in oradaki yalmzligmi ve ayriksiligini ifade eder. Ova manzarasina
baktikca bozkirdan ayrilmak ve kendi olmak ister; buradan ¢ikis yolu ise sinema diinyasina,
yani hep bir yerlerden okuyup izledigi Istanbul’a gitmektir. Bozkir ayrica, Mungan i¢in
kurtulmas1 gerektigi bir kimlik unsurudur: bir giin Istanbul’a gittiginde sadece bozkir1 ve
tasray1 temsil etmekten korkar; biiylirken de devam eden bu korkusunu, edebi yazininda

dogu ve bat1 kiiltiiriinii birlestirerek asar.

Mungan’in i¢in ova manzarasi, komsusundan dinledigi hikayeyle yeni bir anlam kazanir.
Komsusu Mungan’in annesine hikayesini anlatirken ovaya dair sunlari sdyler: “... Siz ovaya
bakarken manzaranin giizelligini goriirsiiniiz, ben kan goriiriim. Siz basaklarin dalgalanigin
goriirsiiniiz, ben Kiziltepe ovasina topluca gomiilen ailemi, agabeylerimi, kardeslerimi,
dayilarimi, amcalarimi goriirim” (Mungan, 2015: 243). Mungan’in dinledigi bu ilk toplu
mezar hikayesi, ova imgesine derin bir keder duygusu katar. Bu anlamda ova, aslinda ¢ok
kiiltiirliiligi ve hosgorisii ile bilinen Mardin’de, 6tekilere yapilan zulmii simgeler. Mungan,
cocuklugunda Siiryani kizlarin kagirilma korkusuyla egitimlerini siirdiiremediklerini, yine
okuldaki ¢ocuklarin, Siiryani ¢ocuklarimi gordiiklerinde isaret parmaklarini ¢aprazlayip
kiifiir ettiklerini, kentteki Yahudi, Hiristiyan, Ezidi, Ermeni, Alevi mezarliklarinin
gormezden gelindigini anlatir (Mungan, 2015: 247-248). Hali hazirda oOtekilerin biiyiik
kisminin kentten gd¢ etmis oldugunu hatirlatarak, Mardin’deki hosgorii kavraminin yeteri

kadar karsiliginin olmadigini sdyler. Dolayisiyla, ¢ocuklugunda oteki ile ilgili edindigi
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izlenimler komsusunun hikayesinde somutlasarak, ovanin anlamin1 degistirir; bdylece ova,

manzara olmanin 6tesinde tekilerin mezarligina doniisiir.

Yol; Mungan’in babasi avukatlik yaptigi donemde, baktigi davalardan dolayr Mardin
cevresinde ¢ok sik seyahat eder; Mungan ve annesi de bu seyahatlere cogu zaman eslik eder.
Mungan, ilkokul yillar1 boyunca siiren bu seyahatlerdeki yol manzaralari araciligiyla yoreye
ait cografi ve kiiltiirel imgeler edinir. Her zaman bozuk ve tozlu olan bu yollara ¢iktiklarinda,
kirsal yasamin manzaralarina sahit olur: manzaralarda bozkirin ortasinda ekin bigen insanlar
doganin bir parcas1 gibidir; doniis yollarinda bu insanlarin hala ayni yerde ayni isi yapiyor
olmasi, onlarin zamanda asili kaldigi hissini olusturur (Mungan, 2014: 8). Dolayisiyla
Mungan, yollarda topragin melankolisinin siddetini ve kirsal manzaradaki zaman ve

sonsuzluk duygusunu kesfeder.

Mungan, manzara disinda seyahatlerde karsilastigi insan goriintiilerini de hatirlar: yol
kenarlarina ¢ikan, okuma yazmay1 yeni 6grenmis ilkokul ¢ocuklarina okunmus gazeteleri
attiklarindaki sevinglerini, her araba sesi duydugunda sazin1 alip yol kenarina ¢ikan ama bir
saz as1gina para verdiklerini ydreye ait unutulmaz imgeler olarak anar (Mungan, 2015: 304,
398). Ancak Mungan’1 en ¢ok etkileyen imge, babasinin davalarinda sahit oldugu yasamlara

aittir:

Bozuk yollar, derin ugurumlar, sarp kayalar, ¢iplak daglar arasindan gecerdik. Vahsi bir
doganin icinde gelisen yalmizlik ve acimasizlik duygusunu ¢ocuk yasta kavradim. ...
Mutlu etmezdi bu geziler beni. Namus davasi, kan davasi, toprak davasi, kiz kagirma, kan
bedeli, intikam yemini gibi insanlarin ugruna yasamlarim1 koyduklari, oldiikleri,
oldiirdiikleri kavramlarla kars1 karstyaydim. Sinemanin kandirdigt bir ¢gocuk olarak hep
baska yerlerde olmay1 diislerken bile, hep oradaydim ve anlamak istemedigim kadar ¢ok
sey anliyordum. (Mungan, 2014: 14-15).

Mungan bu seyahatlerde, Mardin bdlgesinin kiiltiiriine, geleneklerine ve kirsal yasama dair
isaretleri toplar. Bu isaretler, yetiskinliginde bolgeye dair yazdigr metinlerin de temelini
olusturur. Bu baglamda yollar, Mungan’in kiiltiirel ve kirsal olani 6grendigi onemli

mekansal izlerden biridir.
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Cizelge 3.15. Peyzaj 6gelerinin anlam analizi

Islevsel Kodlar Tematik Kodlar
Ufuk Aidiyet
Manzara Zaman
Mezarlik Oteki
Sinir Tasra
Romantik
Kimlik
Iklim
Doga
Kiiltiir
Bilge

3.3.3. Boliim sonucu

Bu baslik altinda, Mungan’in ¢ocukluk deneyiminde saptanan mekansal izlere ait anlam
analizler topluca degerlendirilerek, Mungan’in bellegindeki Mardin imgesinin anlami
yorumlanmustir. Oncelikle analizlerin biitiin olarak degerlendirilirken islevsel kodlar
disarida birakilmistir ¢iinkii her islevsel kod, ait oldugu mekana 6zgiidiir; diger mekanlarin
kazandig islevlerle karsilastirilmasi anlamli bir sonug ortaya koymaz. Burada 6nemli olan,
mekanlarin deneyim baglaminda oldukca degisken ve cesitli islevlere sahip olabileceginin
ortaya konmasidir. Mungan’in anlatisinda da, mekénlarin yazarin deneyimi dogrultusunda
ikincil islevlere sahip olabildigi goriilmis; bu dogrultuda isaretlenen islevsel kodlarin ise
cok cesitli oldugu hatta kimi zaman mekanlarin temel islevleriyle celisebilecek kodlar
saptanmistir. Bunun yani sira islevsel kodlarin bu caligmadaki ¢esitliligi, deneyimdeki
aktoriin Ozelliklerine dayandirilir ¢iinkii Mungan’in hem ¢ocuk hem de hikdye anlatici
karakterleri mekana farkli agilardan yaklagsmayir miimkiin kilar; dolayisiyla bu durum,
Mungan’in mekana farkli islevler yiiklemesiyle sonuc¢lanir. Bu baglamda islevsel kodlar,

deneyimin sundugu olanaklar1 ve mekanin sahip olabilecegi islevsel ¢esitligi ortaya koyar.

Analizin biitiinciil degerlendirilmesi, anlatinin ifade ettigi asil anlamlar olarak belirledigimiz
tematik kodlar iizerinden yapilmistir. Oncelikle analizde tematik kodlarm birden fazla
mekansal izde saptandig1 goriilmiistiir; bu dogrultuda ilk olarak analiz tablolarindaki tematik

kodlarin kent, konut ve ikisinin toplam1 olmak iizere 3 diizlemdeki isaretlenme oranlarini ve
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kodlarin ortiismeleri gorebildigimiz bir tablo hazirlanmistir. (Bkz. EK-13). Tabloda,
kodlarin yogunlugu kent ve konut diizleminde farklilik gosterdigi goriilmiis; degerlendirme,
ikisinin toplami baglaminda yani Mardin’e ait kodlarin biitiin olarak ele alinmasiyla
yapilmistir. Bu dogrultuda isaretlenme orani yiiksek olan tematik kodlar, izi siiriilen
mekanlarin anlamlarmin yogunlastig1 yer olarak degerlendirilmis; dolayisiyla bu kodlarin
Mungan’in Mardin deneyimini temsil eden oncii kavramlar oldugu kabul edilmistir. Bu

temsile dayanarak, bu boliimde 6ne ¢ikan tematik kodlar ayrica yorumlanmustir.

One ¢ikan tematik kodlar belli bir siralama olmaksizin sdyledir:

e iklim

Geleneksel

Miskisel

e Tasra

Toplumsal Cinsiyet

Mardin’in kentsel ve mekansal organizasyonu etkilemis onemli unsurlardan olan iklim,
Mungan’in anlatisinda daha ¢ok konutla iliskilenmistir ¢ilinkii iklim, Mardin’in geleneksel
konut yapisin1 dogrudan etkilemis; mekanlarin kullanim pratiginin de belirleyicisi olmustur.
Bununda 6tesinde Mungan’in deneyiminde ev i¢i mekanlarin kullanim gekilleri, iklim
dontigiimlerin habercisidir. Kentsel anlamda baktigimizdaysa iklimin, konutta oldugu gibi
sokagl da organize ettigini: yiiksek duvarli sokaklar, abbaralarin yapimi gibi mekéansal
kararlarin alinmasinda etkili oldugunu goriiriiz. Dolayisiyla iklim, hem konut hem de kent
baglaminda mekanin organizasyonu ve kullanim pratigini etkilemesi bakimindan one

cikmugtir.

Bir diger 6ne ¢ikan geleneksel kavrami, yine daha ¢ok konutla iliskilidir; ¢linkii burada sz
konusu olan geleneksel mekan tipolojisidir. Mungan’in anlatisinda kente oranla konuta ait
mekansal tasvirler daha siktir; ¢linkii konut, deneyim baglaminda daha dokunsal ve kalici
oldugundan mekanin detaylar1 da bellekte daha yerlesiktir. Mungan, geleneksel yapi
ozelliklerinden dolayr Mardin evlerinde dolasmanin insanin ruhunu derinlestirdigini ve
mekan duygusunu giiglendirdigini sdyler (Mungan, 2015: 404). Dolayisiyla, Mungan’in

deneyiminde geleneksel kodun, konut diizleminde 6ne ¢ikmasi ayrica anlamlidir.
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Bu karsilagtirmada kentin 6ne ¢ikan kodlarindan biri, iligkisel kavramidir: Mungan’in
anlatisinda kentsel mekan tasvirinden ¢ok, mekanlarin birbiriyle iligkisi, kentin sarmallig1
vurgulanir. Mungan’a gore bu sarmallik kente dokunsal bir 6zellik kazandirir: kentin labirent
gorliniisii hem mekana hem de tarihe dokunmayi1 saglar (Mungan, 2014: 9). Mungan’in
labirent benzetmesi, kentin hem sarmalligini hem de mistik yapisin1 imler. Cilinkii sarmal
yapinin i¢inde, her an farkli bir mekansal dokuyla karsilasma olasilig1 vardir; dolayisiyla
sarmalligin i¢cinde dolagsmak kenti gizemli ve siirprize agik bir hale getirir. Sonug¢ olarak
mekanlarin ve farkli dokularin birbirleriyle olan beklenmedik iliskileri, Mungan’da merak

ve dikkat duygusunu artirarak deneyiminin daha kalic1 olmasini etkiler.

Kentle iliskili olarak 6ne ¢ikan bir diger tematik kod ise tasradir; 6ziinde kente iliskin bir
kavram olan tasralilik duygusu, Mungan’da dylesine baskindir ki konut diizlemine de
tagsmistir. Tagralilik duygusunun bu denli yogun olmasmin nedeni kurdugu hayallerin
tagranin diinyasinin ¢ok Otesinde olmasi, dolayisiyla bu duygudan kurtulmak istemesidir:
clinkii tagra, yeni olan1 liretemeyen, ¢cogu seyi imkansiz kilan bu nedenle giindelik hayatin
kisir oldugu yerdir. Mungan, tasrada yasayanlarin eski bir hayat yasadiklari duygusundan
kurtulamadiklarini sdyler; bu ylizden tasra kentleri yeni olani taklit etmek icin yiiziini
Istanbul’a déner (Mungan, 2015: 207). Mungan da cocuklugunda devamli Istanbul’a gitme
hayali kurar; buradaki Istanbul biiyiik kent olmanin Stesinde, tasranin sikismishgindan
kurtaracak 6teki kentken, Mardin, Istanbul karsisinda bir tiir eziklik ve mahcubiyet duygusu
olusturan kenttir. Bu baglamda tasra hem Mungan’in Mardin imgesinde hem de kimligini

etkileyen dnemli kavramlardandir.

Son olarak toplumsal cinsiyet kavrami, hem kentle hem de konutla ilgili 6ne ¢ikan 6zel bir
tematik koddur. Mungan’in anlatisinda 6zellikle kadinlarin kenti kullanim pratigine ve
mekanlarin toplumsal cinsiyet ayrimina gore organize olduguna sikca yer verilir. Mungan’in
cocuklugunda kadmlarin kentle iliskisi olduk¢a kisithdir: kadmnlar yalnizca ¢arsi
aligveriglerine ve birbirlerinin evlerine giderler. Kentte kadinlarin katilabilecegi sinema,
tiyatro gibi bazi etkinlikler olsa da katilim saglayan kadinlar azinliktadir. Kadinlar,
vakitlerinin ¢ogunu evlerinde gegirir; ayrica kadinlarin avluda agik hava imkani bulmalar
ve sokakla yakin bir iliski kurabilmeleri de evden ¢ikma ihtiyaclarinin 6niine geger. Bu
baglamda Mungan i¢in Mardin’de konut disil bir mekan, kentsel alan ise eril mekandir.
Toplumsal cinsiyet kapsaminda bir énemli konu da Mungan’in escinsel kimligidir. Bu

kimliginden kaynaklanan farkliliklarimi ilkokul yillarinda fark etmeye baglayan Mungan,
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yasadig1 ataerkil ve feodal sistemin hakim oldugu kentte, i¢ diinyasinda yasadiklarin1 ve
kimligini saklamaya c¢alisir. Ancak 17 yasindayken escinselliginin anlagilmasiyla
Mardin’den ayrilmak zorunda kalir. Dolayisiyla Mardin’de ki toplumsal cinsiyet rolleri hem

hayatini dogrudan etkileyen hem mekénsal ayrimi gozlemlemesinde etkin bir kavramdir.

Ek olarak, one ¢ikan tematik kodlarin, kent ve konut analizleri baglaminda farklilastig
gbzlenmis; bu farklilik, mekanlarin deneyime dahil olma seklinin farkliligiyla agiklanmustir.
Orta yogunlukta isarctlenen tematik kodlarin ise, iki diizlemde orantili dagildig:
goriilmistiir. (Bkz. EK-13). Bu kodlar belli bir siralama olmaksizin soyledir: giindelik hayat,
kimlik, kiiltiir, mahremiyet, malzeme, mistik, romantik, statii ve zaman. Bunlarin yan1 sira
yine kent ve konut baglaminda farklilasan az yogunluktaki kodlar ise sunlardir; aidiyet,
bellek, bilge, doga, doniisiim, esneklik, inang, islev ve oteki. Tematik kodlarin timii,
Mardin’in Mungan’in deneyimindeki anlamini temsil eder; dolayistyla bu kodlar Mardin’1

anlamaya caligirken ulasilan anahtar kelimeler olarak degerlendirilmistir.
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4. SONUC

Mekanin anlasilmasinda deneyimin roliiniin ne oldugu sorusunu temel alan bu tez
caligmasinda, deneyimin mekandan bagimsiz olmadigi; mekanin deneyim araciligiyla
edinilen bilgisinin mimarlik alaninda 6zel bir goriis alant a¢tigi vurgulanir. Bu anlamda
caligma, mekani anlamak icin alternatif bir yol izleyerek mekéana yaklasma bi¢imlerinin

cesitliligini temsil eder.

Izlenecek yolun kuramsal altyapisi tezin ikinci boliimiinde olusturulmustur. Bu boliimde
deneyim ve mekan iligkisi aciklanirken; dncelikli olarak deneyimin ne oldugu ve deneyimin
gerceklesmesinin bagli oldugu kavramlarin c¢alismanin amaci dogrultusunda nasil ele
alimmas1 gerektigi tartisitlmigtir. Tartismaya gore, mekan s6z konusu oldugunda
basvurulacak deneyimin, mekanla cok duyumsal ve devamlilik gdsteren bir iliski kurmasi;
bu iliskinin farkli katmanlardaki anlamlara ve toplumsal olana referans vermesi
beklenmistir. Deneyimde aranan bu oOzelliklerin gozetilmesiyle calismanin kuramsal
altyapisi, Benjamin’in deneyim yaklagiminin yol gostericiliginde kurulmustur. Buna iligkin
olarak deneyim, giindelik yasamdaki siradan ve basit gorlinen anlar1 duyumsamay1
onceleyen, gerceklesmek icin bellege ihtiyac duyan ve aktarilabilir 6zelligiyle otorite kuran
bir kavram olarak ele alinmis; deneyimin bilgisinin ise, bellekte birbirine eklemlenerek
biriken anilarin biitiine karsilik geldigi sonucuna ulasilmigtir. Bu sekilde anlamlandirilan
deneyimin siirdiiriilmesi i¢in bellek ve hatirlama kavramlarinin kullanilmasi iki ayr1 agidan
onemli hale gelmistir: bunlardan ilki, deneyimin bellek zemininde aktarilmasi; ikincisi ise,
deneyimin bellege yerlesmesinde ve hatirlamasinda mekana olan bagimliligidir. Bu
dogrultuda tartisma sonucunda deneyime ulasabilmek i¢in, kavramin mekana i¢kinligi ve
ele alinis sekline bagl olarak, deneyimin aktarim araglarindan olan edebi metinlere; spesifik

olarak ise otobiyografik bir anlatiya basvurulmasi kararlastirilmistir.

Bu tez ¢alismasinin, deneyim ve mekan iligkisini arastirirken basvuru kaynagi olarak
edebiyat1 yapisina dahil etmesi, deneyimin incelenmesi i¢in bagvurulabilecek yontemlerin
coklugu ve uygunluguyla ilgili yasanan muglakliktan ¢ikis yolu olarak okunabilir. Ancak
burada asil 6nemli olan edebi metinlerdeki deneyimin toplumsal bilingaltini; mekanin ise
toplumsal bellegi yansitmasidir. Bu anlamda ¢alismada ele alinan edebi metin her ne kadar
otobiyografik bir anlat1 olsa da, aktarilan deneyim, kisisel olanin toplumsal olana ulagtig1

alanda yer alan bir olgu olarak ele alinmis; mekanin kisisel deneyim baglamindaki anlaminin
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ise soz konusu mimari ve kentsel mekanin okunmasinda 6zel roller iistlendigi gorilmiistiir.
Sonugta, hem toplumsal hem de mekansal bellegin korunmasinda deneyimin yazinsal
aktariminin doniistiiriicti bir etkisi oldugu; bu aktarimdaki mekanlarin, tarihsel ve kiiltiirel
izleri yansittig1 kabul edilmistir. Bu baglamda deneyim, mekan ve edebiyat iliskisine yonelik
tartisma, deneyimin gii¢lii temsillerinden biri olan edebi metinlerin ¢alismanin yonteminin
tamamlayicisi olarak secilmesiyle sonuglanmistir. Bu sonuca dayanarak ¢alismanin alan
arastirmasinda inceleme nesnesi olarak Murathan Mungan’in otobiyografik anlatilar1 olan
Paranin Cinleri ve Harita Metod Defteri adli kitaplar1 se¢ilmis; bu anlatilar araciligiyla
Mardin’i anlamak {izere mekansal analiz yapilmigtir. Bu analizin sonucunda, Mardin’in
farkli katmanlardaki anlamlar1 agiga ¢ikarilarak, Mungan’in deneyimindeki Mardin imgesi

cesitli temalar altinda yorumlanmastir.

Tim bu okumalar ve irdelemelerin sonunda, deneyim ve mekan iliskisini sorgulayan ve
mekan1 deneyim tlizerinden anlamaya calisan bu ¢alismanin alan arastirmasi gercevesinde

yapilan ¢ikarimlar su sekildedir:

Ilk olarak Paranin Cinleri ve Harita Metod Defteri eserlerinde cocukluk anilarini,
hatirlamanin deneyimi yoluyla yazan, bdylece ge¢misi yeniden iireten Mungan, ¢ocukluk
deneyimini mekana ickin bir sekilde aktarmistir. Bu noktada incelemenin odaginda olan
Mardin’in kisisel bir deneyim baglaminda ortaya ¢ikarilan anlaminin, ¢ok katmanli temalara
iligkin oldugu, toplumsal ve kiiltiirel yapinin izlerini tasidigi; ayrica mekanin kullaniciyla
etkilesimi dogrultusundaki doniisiimiinii temsil ettigi ve mekina simgesel nitelik
kazandirdigr saptanmistir. Ote yandan Mardin’in bu metinler iizerinden okunurlugunu

giiclendiren iki durum belirlenmistir:

Bunlardan ilki, Mungan’in kendi 6z yagsaminda saf deneyime ulasabilme imkan1 ve buradan
edindigi izlenimleri okuyucunun deneyimine doniistiirebilme yetisidir. Mungan,
cocuklugunda Mardin’in merkezi bir konumunda yasadig1 i¢in kentin 6nemli mekanlari,
meydanlari, caddesi yazarin giindelik yasam deneyimine dahil olmus; dolayisiyla Mardin’i
yalnizca ev ve sokak dlgeginde degil kentsel dlgekte deneyimleme imkéani1 bulmustur. Kentle
yogun ve siirekli bir iligki kurmasini saglayan bu durum, Mungan’in deneyiminde s6z
konusu mekanlarin daha ¢ok baglam igermesine olanak saglamis; Gte yandan yazinsal
stiregte de hatirlamanin deneyimini giiclendirmistir. Bunun yaninda Mungan’in se¢kin bir

ailenin ¢ocugu olmasindan dolay1 kentin 6nemli mekanlariyla farkli sekillerde ve sik¢a
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etkilesimde bulunabilmesi de, deneyiminin mekansal uzantisini etkileyen durumlardan
biridir. Nitekim Mungan’in 6zel bir gérme big¢imine sahip olmasina ragmen ¢ocuklugunu
hem mekansal hem de kiiltiirel anlamda daha dar bir ¢cevrede yasadigini varsayarsak; kenti
deneyimine bu denli dahil edemeyecegini 6ngorebiliriz. Bu noktada mekanin deneyimle
iligkisinin, deneyimin biitiinciil bilgisine bagli olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.
Ote yandan Mungan’in deneyimi aktarim bigimine bakildiginda da; anlatisinda aktarilanin
tek tek anilar degil, yasaminin biitiin yonlerini ayni anda igeren biitiinsel bir deneyim
oldugunu goriirliz. Buna iliskin olarak Mungan’in eserlerinde deneyimin anlatidaki ¢ok
yonliiligii ve okuyucuya temas edebilmesi, Mardin’in mekansal bilgisine ulagsmanin

Otesinde, mekani “anlamay1” sagladigi gézlenmistir.

Ikinci durum ise, Mardin’in 6zel bir deneyim olanagi sunmasidir. Kentlinin deneyimi
dogrultusunda gelisen Mardin’de, mekanlar, giindelik yasam pratiklerini ve tarihi siirecte
doniisen toplumsal yapiy1r dogrudan yansitir. Bu anlamda Mardin’de mekéansal iliskilerin
deneyim yoluyla kurulmus olmasi, Mardin’in deneyimindeki mekéansal izlerin ¢esitliligini
ve anlam zenginligini ¢ogaltir. Bununla iliskili olarak Mardin’de deneyimi 6zel kilan bir
olgu da kentin mimari yapisidir. Mardin’in mimari yapisi kullanicinin yasam pratikleri
dogrultusunda gelistigi icin her sokag1 benzersizdir; bu anlamda her sokagin deneyimi de
ayrica 0zeldir. Bunun yan sira kentteki tas kullanimi da bu benzersizligi destekler ¢iinkii
tasin bigimsel ve kullanim ¢esitliligi sokaga kendine has bir doku katmani kazandirir. Tasin
dokusu ve ruhu, ayn1 zamanda insan1 algisal olarak dokunmaya tesvik eder; bu dokunsallik
mekanm daha derinden kavranmasimin ve bellege daha kalict bir sekilde yerlesmesinin
yolunu agar. Bu ¢ikarimlarin neticesinde, Mardin deneyiminin insandaki mekan duygusu ve
algisin1 gliclendirdigi; Mardin’in mimari mekanlarinin mutlak bilgiyle tanimlanamayacak
kadar deneyim igerdigi ortaya konmustur. Ozetlemek gerekirse; mekanin deneyim iizerinden
anlamini analiz ederken, incelenen deneyimin niteliginin yanm sira konu alinan mekanin
niteliginin de 6nemli oldugu goriilmiistiir: anlatici, deneyimini yeniden {liretirken her ne
kadar belirli bir farkindaliga ve mekansal bilince sahip olsa da, mekanin deneyime kosut

olmasi1 da yapilan analizin derinligini dogrudan etkilemistir.

Sonu¢ olarak bu calisma, deneyimin anlam katmanlarindan sizan mekansal bilgiyi
degerlendirerek, mimari mekani kavramak iizere basvurulan alternatif yontemlere katkida
bulunur. Ayrica, yasant1 odakli yapilan mekansal okumanin mimarlik sdylemine ufuk agici

faydalar saglayacag diisiiniiliir ¢linkii bu tiir bir okuma mekanin mimarlik alaninda ortaya
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cikarilamayan bilgisine ulagmayir miimkiin kilar. Calismanin konusunun edebi metinler
araciligryla irdelenmesi de, aragtirmaya ilave bir katki sunar. Edebl metinlerin mimari
bilingle okunmasi halinde, kentsel ve mimari mekan bilgisinin ve bu bilgiye ulasma
yontemlerinin arastirilmasinda yenilik¢i bakisa dair farkindalik olusacagi dngoriilmektedir.
Nitekim konusu insan olan mekanin {iiretimiyle sorumlu mimarlik disiplini, diger
disiplinlerdeki insan ve mekan etkilesimini sdylemine dahil edebilmeli; bu dogrultuda
yapilan ¢alismalarin 6nerdigi yontemler, mimarlik disiplininde yol gdsterici olarak kabul
edilebilmelidir. Bu calisma o6zelinde kentin ve mekanlarinin devingenligi g6z Oniine
alindiginda, her bir deneyim anlatisinin kentin bilgisine eklemlendigi; dolayisiyla kent
bilgisinin sayisiz uzantiya sahip oldugu belirtilmelidir. Ek olarak kentsel ve mimari mekanin
deneyim baglamindaki mutlak bilgisine ulasmak, tamamlanamaz bir siire¢ olarak
degerlendirilirken; bu ve benzer ¢alismalar yalnizca bu siirece katkida bulunma potansiyelini
tasir. Bu baglamda c¢aligsma, sonraki aragtirmalarin da benzer siireclere dahil olabileceklerini
ortaya koyar ve bu slirece eklemlenmeleri i¢in bir aralik birakir. Ayrica bu tez, mekanin
okunmasinda deneyimin sundugu olanaklar1 degerlendirmenin yani sira kent tarihi ve kent

kiiltiirii calismalarina da katkida bulunur.
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EK-1. Kuyuya ait alintilar

Alintilar
Aksamiistii serinlik ¢iktiginda avludaki derin kuyudan su ¢ekerek evi yikardik; taslardan sicak tiiterdi.
Biiyiidiik¢e o deliksiz uykular yerini tedirgin uykulara birakti. Bir daha hig¢ o kadar derin bir ugurum gibi
uyuyamadim. (PC, syf. 18)

Mardin'de biiytidiigiim evin avlusunda derin bir kuyu vardi. Orada bir¢ok evin kendine ait kuyusu olur; her
kuyu kendi su kaynaginin diginda, genis damlar1 boydan boya ¢evreleyen, her yil 6zenle bakimi yapilip
temizlenen oluklarin tagidigi yagmur sulariyla da beslenirdi. (HMD, syf. 68)

Kuyularm agzi kalin tahta kapaklarla simsiki ortiiliir, iistlerine ¢ocuklarin kaldiramayacagi agirlikta taglar
yerlestirilir; gézlerini iyice korkutup oradan uzak tutmak igin kuyu agzina fazla egilip bakanlar1 kapip
gotiiren su cinlerinin tekinsiz varligindan giiniin birinde kendini kuyuya atarak canina kiyanlarin orada
barinan ruhlarina varana dek nice iirpertici hikaye anlatilir dururdu. (HMD, syf. 68)

Derdini kimseye sdylemeden giin giinden dalginlagip sonunda kendini kuyuya atan mutsuz kadinlara, biri
tarafindan namusu kirletilince artik yagayamayacagina karar veren ¢ocuklara, kederinin nedeni hicbir
zaman anlasilamayan solgun goriiniislii kara duygulu genclere, her giin ugradiklari siradan zulmiin yiikiinii
daha fazla tagiyamayacagina inanan evlatliklara, beslemelere ait sonu kuyuda 6liimle biten nice dokunakli
hikaye agizlarda gezerdi. (HMD, syf. 68)

Ev iclerinin s6ze dokiilemeyen dilsiz, bulanik karanligindan avlunun kuytusunda bekleyen 6liimiin kesin
karanligma bir kuyudan gegilirdi sanki. Kuyulu evlerde biiyiiyen ¢ocuklarin belleklerinde yillar yili
sirlariyla birlikte sulara godmiilmiis hayatlara iligkin nice hikaye uguldardi. (HMD, syf. 69)
Cocuklugumuzun giinesi comert avlularinda biri su ¢ekerken basinda durup kuyuya sarkitilan kovanin
inigini, suyun yiizeyini dalgalandirigini, sonra i¢i su dolu olarak agir agir yiikselisini izlemek ayr1 bir
keyifti. Basimizda duran biri belimizden tutarken egildigimiz kuyuya seslenip kendi sesimizin yankisint
dinlemekse en sevdigimiz seylerdendi. Yanki hem kendimizdi, hem &teki. Ses bizimdi, ama yanki biraz da
kuyuya aitti sanki... Kuyu, sesimizin aynasiydi; bizimle konusan aynasi... (HMD, syf. 69)

Bazen kuyunun derinligini 6l¢mek, ne kadar su kaldigin1 anlamak i¢in kuyuya iizerine belli araliklarla
diigiim atilarak isaretlenmis halat sarkitirlardi. Her y1l beline bagladigi kalin urganlarla kuyuya inip oranin
yillik bakimini, temizligini yapan gozii pek isciler bir anda korkusuz kahramanlarimiz oluverirlerdi.
Kuyudan ¢ikip avluya dondiiklerinde uzak, tekinsiz iilkelere yaptiklari tehlikeli seferlerden galip donmiis
kahramanlar gibi el ¢irparak karsilardik onlari. Bizim bilmedigimiz yerlere gitmis, bizim inemedigimiz
derinliklere yolculuk etmeyi goze almis kisilerdi onlar. Kuyunun gizemli karanligini glindiiziin ¢ig 15181na
¢ikarmis, suya ve kuyuya iliskin korkularimizi yenmislerdi.

O giin bugiin hala kuyulara seslenirim.

Simdiyse kuyunun ipini kendi i¢ime sarkitiyor, ¢ocuklugumdan hatirladiklarim arasinda ne kadar geriye
gidebilir, gegmise ne kadar inebilir, orada bulduklarimi giin 15181na nasil ¢ikarabilirim, anlamak istiyorum.
(HMD, syf. 69)
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EK-2. Duvara ait alintilar

Alntilar
Malikanenin gizemli bir gériiniisii vardir. Ornegin duvarlarinin birinde hi¢ pencere yoktur, yalmzca bir tek
kap1 vardir; bu kapinin agildigi merdivenlerse higbir kata ugramadan dogruca en iist katin avlusuna ¢ikar.
Cocuklugumun biiyiilii yolculuklarindan birini yaptigim bu merdivenleri ve kapiyi yillar sonra Taziye
oyunumda bir kasra yerlestirdim. (PC, syf. 11-12)

Cocukken evlerine gitmekten en ¢ok hoslandigim insanlar Polin ile Yvon'du. Yas¢a benden ¢ok
biiyiiktiiler. Onlarm ikonlarini, kiigiik nislerde sabah aksam yanan mumlarini seyretmeyi, bembeyaz
yakalariyla kiliseye gitmelerini hala tazeligini yitirmemis goriintiiler olarak sakliyorum. (PC, syf. 17)

Duvarlari, iizerine ayetler yazili giimiis kiliglarla siislenmis
biiyiik salonlarda Hayyam riibaileri dinlerdim... ... iri karpuz lambalarin duvarlarda goélgeleriyle oynayan
yumusak 15181n1, uzak dogudan gelmis misk, amber, giinlitk kokularmin gezindigi biiyiik sofalarda,
ayvanlarda giderek biiyliyen su siriltilarini dinleyerek bozkirda glinbatimini seyretmeyi, yitirilmis altin
cagin imgeleri olarak animsiyorum. (PC, syf. 18)

Bir feodal zorlama geregi olsa gerek, Mardin'in klasik mimarisinde hi¢bir evin penceresi dtekinin
penceresiyle yiiz yiize gelmez, hepsi bir digerinin ancak duvarimi gorebilir. Ev icleri, bagka hayatlar
birbirinden saklanir. ige kapanisin sonsuz bir i¢ ¢ekise doniistiigiinii, o evlerde kalmis, bir tiirlii evlenip
kendi evine ¢ikamamis o kizlarda gérdiim. Pencerelerin, duvarlarin bu anlamini onlardan 6 grendim. (PC,
syf. 19)

Sahmeran suretini ilk kez ilkokul ¢agindayken, bir arkadasimin evinin duvarinda gérdiim. Ev, beyaz
badanali, yiiksek kubbeli, giinesin genis avlulardan, igerlekli derin pencerelerden eksile eksile gegerek
stiziildiigii eski bir Mardin eviydi. (PC, syf. 19)

Biitiin ¢ocuklugum boyunca en merak ettigim yiiz, Mardin'de hemen her evin duvarinda asilt duran dinsel
tasvirlerde yer alan ve her zaman bir pegeyle 6rtiilii olan Hazret-i Muhammed'in yiizii olmustur. (PC, syf.
20)

Daha fazla gérmemek i¢in yiiziimii duvara dondiigimii animstyorum. Ne zaman gérmek, duymak, tanik
olmak istemediysem yliziimii duvara dondiim. Cocuklugumdan sik hatirladigim bir resimdir bu. Bir yiiziim
hep duvarda kaldi. (HMD, syf. 31)

(....) evin girigsindeki salondayiz; Mardin ovasina bakan biiyiik misafir salonuna agilan kapinin yanindaki
duvari arkamiza almigiz. Biz dedigim, benle halamin oglu. O duvar bizim hayat sahnemiz gibi,
marifetlerimizi orada gosteriyoruz aile biiyiiklerine. Belli zaman araliklartyla babam bizi o duvara dayayip
elinde bir kursunkalemle boylarimizi isaretliyor. Cizginin dogru olarak ¢ekilmesi igin topuklarimizin
duvara tam yaslanmasi gerektigini soylityor. Sonra uzun goriinmek i¢in hile yapmamamiz, 6rnegin
ayakucunda yilikselmeye calisip ¢genemizi fazla kaldirmamamiz gerektigini 6greniyoruz. O beyaz badanali
duvara ¢ekilen her yeni ¢izgiyle gecen zaman i¢inde ne kadar biiyiidiigiimiizii anlamis oluyoruz boylelikle.
(HMD, syf. 38)

Ben hi¢ hatirlamiyorum, annem anlatirdi: Mardin'de, yiiksek evdeki giinlerimizde salonun iki duvarinin
birlestigi kosesine gider, sirtimi1 odaya, yiliziimii duvara verip hi¢ kimsenin anlamadig1 bir dilde ama diizgiin
oldugu duygusu uyandiran ciimleler kurarak akici bir bigimde konusurmusum. ... Belki de kendi “aglama
duvarimi” ilk orada kesfetmistim. (HMD, syf. 74)

Oyle ya insanlar her giin 6niinden gectikleri duvarlarin birindeki oyukta saklananlardan habersiz yasayip
gidiyorlardi bize gore... Herkes kendi mahallesindeki yerinden oynayabilen bir tagin arkasindaki boslugu,
sokak aras1 bir ¢esmenin duvar girintisini, bir abbara girigsindeki oyuntuyu ¢alintt mallarin saklanabilecegi
olas1 zula sayiyordu. (HMD, syf. 154)

Duvara gémiilii cesmenin dis duvariyla cesme muslugunun arasinda golgeli, serin bir girinti, cesme
yalaginin iki yaninda ayak basilacak tas sekiler vardi. Baginizi kaldirdiginizda yukariya dogru baca
boslugunu andiran bir karanlik goériirdiiniiz. Bu boslugun duvarlarindaki girintileri yokladiginizdaysa adeta
bir seyler gizlemek i¢in yapildigina inanacaginiz raf benzeri oyuklar gelirdi elinize. Merig, ¢alinanlarin
burada saklandigindan neredeyse emindi. (HMD, syf. 157)
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EK-2. (devam) Duvara ait alintilar

Mardin'deki evimizin caddeye bakan biiyiik salonunda, duvarin biri digerine bir ¢ikma yaparak donerdi. O
ctkmada Arapga “taka” dedigimiz bir nis, nigin icinde de evin telefonu dururdu. O dénemin elle ¢evirmeli,
siyah renkte bakalit telefonunun iistii annemin 6rdiigii igne oyasi bir dantelle értiiliiydii. Once postaneyi
arar, santral memuresinden sizi gériismek istediginiz numaraya baglamasini isterdiniz. Babam oradan
Ankara'daki ¢esitli milletvekilleriyle, bakanlarla, miistesarlarla goriisiirken biz de 6nemli bir ana taniklik
edercesine merak ve heyecanla dinlerdik onu. (HMD, syf. 193)

Mardin'deki yiiksek evdeyiz. Duvarlarin birinde, “taka” dedigimiz nis var, evin telefonu orada duruyor. Bir
keresinde annem, “Al teyzenle konus, sesini duysun,” diyerek uzatiyor almaci bana. Ben, annemin soziinii
ettigi, ama o zamana kadar yiiziini hi¢ gérmedigim kdydeki Firdevs teyzemle konustugumu saniyorum,
meger Istanbul'daki teyzem Muzaffer’mis karsimdaki; nasil olsa ¢ocuktur anlamaz, diye sesimi
duyurmuslar teyzeme, yillar sonra 6greniyorum bunu... Teyzem, Uziiliiyorum, diyerek tekrarlanmasini
istememis bu telefonlarin. Ayni nisin ve telefonun basinda ayn1 canlilikta ikinci bir imge: ben dort
yagindayim, ablam Ankara'da dogum yapmus, kizi olmus, adi ne olsun, diye bana soruyorlar. (HMD, syf.
399)




109

EK-3. Merdivene ait alintilar

Alntilar
Kaleye yakin yiiksekge bir evde oturuyorduk. Evimizin hayatinda iist kata ¢ikan dik basamakli uzun bir
merdiven vardi. Merdiven altindaki yuvarlak kemerli, derince boslugu bir kafes haline getirip, geyigi oraya
yerlestirdik. (PC, syf. 7)

Ornegin duvarlarinin birinde hi¢ pencere yoktur, yalnizca bir tek kapi vardir; bu kapinin acildigi
merdivenlerse hi¢bir kata ugramadan dogruca en iist katin avlusuna ¢ikar. Cocuklugumun biiyiili
yolculuklarindan birini yaptigim bu merdivenleri ve kapiy1 yillar sonra Taziye oyunumda bir kasra
yerlestirdim. (PC, syf. 12)

Goziimiin 6niinde canlanan ilk bulanik resimler Mardin'de ana cadde lizerinde “Emir Hamam1”nin karsisina
diisen merdivenlerle ¢ikilan ve aile arasinda “yiiksek ev” diye tabir edilen eve ait. Bu kitabin kapaginda yer
alan o evde ¢ekilmis fotografta ii¢ yasindayim, sobanin kenarinda ¢ubuklu pijamami kurutuyorum. O
yiiksek evin alt katin girisindeki ciimle kapisi ortak kullanilan genisge bir hayata agilirdi, bu kattaki evlerde
ve sag taraftan ¢ikilan merdivenle baglanan bizim siramizdaki katta bagka aileler otururdu. Bizim eve
¢ikilan soldaki merdivenin basamaklar1 yamru yumru -nedense yaz kig hep kaygan olarak hatirladigim,
taglarla doseliydi. Merdivenden diigmemden ¢ok korkulur, ben inip ¢ikarken elimden biri tutardi hep. Kendi
basima inip ¢ikmaya basladigimda annemin merdivenin ince demir ¢ubuklardan yapilma tirabzanina siki
siki tutunmami tembih eden sesi olanca canliligiyla kulaklarimdadir. Diigmek ¢ocuklugumun en biiyiik
korkularindandi. (HMD, syf. 70-71)

O evde babaannem, halam ve Paranin Cinleri'ndeki “Bunlar Artik Yok” baslikli metinde dykiisiine yer
verdigim Liitfilye halamin kiz1 Nevzat'la birlikte yasardik. Ev i¢inde dar bir merdivenle iist katta
babaannemin odasina ¢ikilirdi; onun boguk, bugulu sesini, hep agirbasl bir kederle bakan yiiziini, agag
yapraklari gibi 1s1yan gozlerini hatirliyorum. Sanki pencerenin kenarina oturmus, camdan vuran solgun
1sikta hala sefkatli bir dalginlik icinde bakiyor bana. (HMD, syf. 71)

Konagin eskiden tek mekan olarak kullanildigini gésteren bizim evin i¢inden onlarin evinin i¢ine baglanan
kapiya ¢ikan ¢ok basamakl yiiksek bir tas merdiven vard. 1ki taraftan da demir cengeller indirilerek
baglantisi kesilmis olan bu kap1 ancak bir haber iletileceginde ya da bir sey ikram edileceginde kullanilirdi.
Cocukken bazen gizlice o basamaklar ¢ikar, kulagimi kapiya dayayarak onlarin evini dinlemeye, igeriyi
hayal etmeye, duydugum boliik porgiik seslerden orada olan biteni géziimde canlandirmaya ¢alisirdim.
Aslinda o kap1 duymaya ya da hayal etmeye degecek bir seyin yaganmadig1, mutfaklarini salona baglayan
siradan bir sahanliga agiliyordu, ama benim hayal giiciim, i¢ine kendince gizem kattig1 bu oyundan ayr1 bir
keyif aliyordu. Bir iki kez bizimkilere kulagim kapida yakalaninca, o merdivene ¢ikmak bana biisbiitiin
yasaklanmis oldu. (HMD, syf. 251-252)
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EK-4. Pencereye ait alintilar

Alintilar
Sokaga bakan pencereleri insan boyunun iistiinde, avluya bakan i¢ pencereleriyse insan boyunun altinda
oldugu icin, giiniin baz1 saatlerinde degisik ag¢ilardan odalara siiziilen 15181n mekanda yarattig1 tonlar,
golgeler, beni Osman Hamdi'den Flaman ressamlara varana dek agilan genis bir yelpazeye hazirlayan
seylerden biri sanirim. (PC, syf. 19)

Dedemlerin malikénesinde ¢ekilmis bu gelinlikli fotograf. Geride biiyiik bir pencere, igerlegi, mazgal ve
demir parmakliklar1 goriiliiyor. Yatay ve dikey demir cubuklarin kesistigi yerlerde Uzerleri isli kiibik
demir toplar duruyor. O pencereleri ¢ok iyi hatirltyorum. (Benim de ¢ocuklugumda dalgin gozlerle
sonsuzluga bakar gibi ugsuz ovalara baktigim pencereler... ) (PC, syf. 30)

Tagranin yaz1 kis1 bir. Aynt sikinti. Kapali hava. Kisir giindelik. Kis giinleri, baz1 okul doniislerinde, evin
girisindeki salonda, sobanin ardindaki pencere pervazina takilmis -biiyiik salonlardan birinden digerine
bakan ev i¢i penceresinin pervazina takilmis-, sevdigim bir yildizin bana giiliimseyen siyah-beyaz imzali
fotografin1 gordiigiimde, nasil da kuslar gibi seviniyorum! (PC, syf. 56)

Kislar1 soba, sahanliktan eve girildiginde, oturma odasi olarak kullanilan giristeki salonda kapinin tam
karsisina kurulurdu. Buray1 arkada gene salon genisliginde bir ikinci odaya baglayan cift kanath genis bir
kap1 vardi. Kapinin iki yaninda da arka taraftaki odanin 1s1k almasi igin agilmis, ince, ahsap ¢ubuklarla ii¢
pargaya dilimlenmis uzun, ince birer pencere yer aliyordu. Soba bu pencerelerden sahanlik kapisinin
karsisina diigenin yakinina kurulur, annem altina ¢ektigi bir sandalye ya da Arapga “kirsiye” denilen kisa
ayakly, Uistii hasir 6rgiilii tabureyle o sobanin yaninda oturmayi severdi. Okulda ¢ogunlukla sabah¢i
oldugumdan 6glenleri eve doner, sahanliktan igeri girdigimde, annemi sobanin yaninda oturur,
¢ogunlukla da bir seyler 6rerken bulurdum, bu eve doniislerin bazilarinda birdenbire arkadaki pencerede
cam ile ahsap ¢evirme arasina sikistirilmig imzali bir artist fotografi gérdiigtimde ¢i1glig1 basardim. Ben
okuldayken postaci getirmistir. (HMD, syf. 147)

Bu fotografin arka planinda donemin evlerinin bazi ortak isaretleri sayilabilecek seyler goriilityor:
merdiveni kapiya baglayan sahanliga agilan “Kim geldi penceresi" nin dantel perdesi...(HMD, syf. 377)
Bir keresinde evimizin salonundaki cumbanin penceresinden gordiigiim bir manzaray1 hi¢ unutamam.
Dalmis camdan disar1 bakarken, caddenin, hiikiimet binasi tarafindan gelip tam Ugyol’a kavustugu yerde
bir kadin gérdiim... Mardin sokaklarinda bir Kim Novak! Solugum kesilmisti. (HMD, syf. 401)

Bizi bulusturan bagka bir alemin varligini derinden hissettigimiz demler. Ahsap kanatlari igeriye,
manzarasi avlulara agilan pencerelerin disariy1 dilimleyen demir parmakliklari... Sicak bitkini kanatlarin
duldasina s1gindig1 genis icerlekli pencereler... Tenhanin ve stik(itun d6grettikleri. Kuslar nasil bakar?
Giivercinler. Yerli halkin Arapca “Sinunnu” dedigi kirlangiglar. Farkli varliklar olmamizin dilsizliginde
bulustugumuz o derin siikitun dgrettikleri. Sonra onlar kanatlanir ugar, sen esneyerek igeri girersin.
Diinya bildigin yer olur birdenbire. Bir 6gle uykusundan ansizin uyandirtlmigsin gibi. (HMD, syf. 414)
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EK-5. A¢ik mekanlara ait alintilar

Alntilar
Uzun yaz geceleri disarida, avluda yan yana serilmis yataklara yatar, yildizlar1 sayarak uyurduk. Bizler
serin fisiltilarla uykuya dalarken, parmaklarimiz yildizlarda kalirdi. Yildizlar bir daha hi¢ o kadar parlak
olmadilar. (PC, syf. 18)

Sicagin higbir seyi, hatta zamani bile kimildatmadig1 o kizgin 6gle iizerlerinde; ya da bol yildizli gecelerin,
damlara, avlulara serilmis bitisik yataklarinda fisildagsan masallar biitiin uzakliklar1 yakin ediyordu, biitiin
diigleri gergek. (PC, syf. 20)

Belli ki, biraz 6nce duvarin 6niindeki tahta kanepede oturuyormus. Parmakli kanepenin, kolunun ve resme
giren bir bacaginin oymalari rahatlikla secilebiliyor. Tas zemin. Kesme taglarin birbirine bitistigi yerlerde
nemli lekeler. Zeminden mi, zamandan m1 bu lekeler? Anlasilmiyor. Fotografinin ¢ekilebilmesi igin
gereken giin 15181 icin ¢ikarilmis olsa gerek avluya. (PC, syf. 30)

Yazlar1 avluda yatardik geceleri... Yataklarin avluya ¢ikma zamani, diye bir takvim baslangici vardi o tas
kentin, bir zaman isareti...(PC, syf. 35)

Avluya ¢ikmanin ilk habercisi eve ¢agrilan hallaglardir. Yaz yataklari ve yorganlar farkl: olur; yazin
pamuklu, kisin yiinlii yataklarda yatilir. Kis yorganlari kalin, yaz yorganlari ince olur. Yazla birlikte yiin
yataklar kaldirilirdi ortadan. Defalarca yikanip, arapsabunuyla ovulmus avlunun tag zeminine biiyiik
brandalar, yer Ortiileri serilir, bunlarin {izerinde denkliklerden ¢ikarilan yataklarin, yorganlarin, yastiklarin
pamuklari attirilirds; ince, tahta cubuklarla déve dove kabartilan pamuklar havada kar gibi ugusurken,
eglence cikt1 diye sevinen biz haylaz ¢ocuklar, yiikselen itirazlara, bagirip cagirmalara aldirmadan
kendimizi kaldirip kaldirip kabartilmis doseklerin {lizerine birakirdik... (PC, syf. 36)

Ay 15181, simlere vurdukca sanki bagka tiirlii 151rd1 bizim de uykularimiz. Bazi geceler, ay o kadar parlak
olurdu ki, 15181ndan uyanirdim. Bakardim, gece boyu yiikselmis ay, simdi tam tepede, yiiz ylizeyiz onunla
ve egilmis bana giiliimsiiyor; bir siire bakistiktan sonra yorgani basima ¢eker, yeniden yatagima ve uykuma
gomiiliirdiim. (PC, syf. 36)

Ardindan tahtlar, ya da tahta divanlar ¢ikarilirdi avlulara. Gegen yillardan kalanlarin tahtalar1 onartlir,
yikanir, ovulur, kazinir; giivercin pislikleri, riizgarin getirdikleri, zamanin kiri temizlenir, tizerlerine yatak
dosek serilmeye hazir hale getirilirlerdi. Ya da onarilmayacak kadar asinmislarsa, yenileri ismarlanirdi
marangozlara. Tahta divanlar, tek kisilik ya da iki kisilikken; taht ad1 verilen daha biiyiikleri, ¢ok ¢ocuklu
kalabalik aileler i¢indir. Ustelik taht, daha gorkemlidir, taht'a birkag kiiciik basamakla cikilir 6rnegin, dort
yani ahgap parmaklikla ¢evrilidir, parmakliklar diiz olmayip, oymalarla siislenmistir ve dort kdsesinde kalin
ahsap direkler, siitunlar vardir. Bunlara bembeyaz cibinlikler gerilir, hem sinekten korur uyuyanlari, hem de
mahrem gozlerden. (PC, syf. 37)

Ev i¢lerinde geceleri uyku tutmamaya basladi m1, herkes damlara ¢ikmaktan, avlularda yatmaktan s6z
etmeye baslar. Davranmak i¢in ilk hareket hep baskasindan beklenir. Bu amagla herkes konusunu
komsusunu, yandakinin damin1 gézlemeye baslar. Ardindan pamuklu yorganlar, keten pikeler, kolalanmig
ortiiler, sakiz gibi beyaz, lavanta kokan carsaflar, isli yastiklar, simli yorgan yiizleri ve her esintide gecenin
serin soluguyla bir yelken gibi sisen bembeyaz cibinliklerle dolardi damlar, avlular, ayvanlar... (PC, syf.
37)

Mardin'in sehir merkezinde, Postane'nin tam karsisindaki evimizin genis avlusunda, Sehidiye Camii'nin
minaresinin iistlimiize vuran kizil gélgesinde, giivercin gurultulariyla, kanat ¢irpimlariyla uyanirdim her
sabah. Geceleri, yatmadan 6nce avluda oturur, ahsap parmakliklara dayanarak, karsida gériinen Suriye'nin
uzak 1giklarina dalar, hayal kurar, yildizlarla konusur ve camiinin hemen yan1 bagindaki yazlik bahcede
calinan sarkilar1 dinleyerek uyurdum. (PC, syf. 37)

Arap kisraklarinin biiyiik kapilarindan géz kamastiran bir hagmetle igeri girdigi malikanelerin avlularinda
ince siriltilarla yankilanan su sesleri, Arapga sarkilar ve dualar arasinda, gegmisin mirasiyla, yeni bir
gelecek riiyasi igindeki 1ssizlikta kaybolmustu. (PC, syf. 49)

Eger o donem "sabahg¢1" degilsem, yani okula sabahlar1 gitmiyorsam, pazartesi sabahlarinin biiyiik bir
kismini avluda gegirirdim. Hele havalar 1sinmaya basladi mu, alt kattaki diikkanin dniine paketler
indirilirkenki o sesleri duymadan avludan iceri girmezdim. (PC, syf. 51)

Cadde {istiindeki evimizin altinda bir dizi diikkkéan sirali. Balkondan sarkip asag1 bakan bana gore, sagdan
sola sirastyla: Gazete bayii Cemal Bey -0 zamanlar Mardin'in tek gazete bayiiydi-, berber Hamdo, bakkal
Hasip ve dondurmac1 Yalgin'in diikkkanlari... Avlumuz hafifce ¢ikma yapan bir balkonla ilk {i¢iiniin iizerini
kaplar, dondurmacinin pastanesi ise yanin cumbali salonumuzun altina denk gelirdi. Sehrin tam
merkezindeydi evimiz. (PC, syf. 51)
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Caddeye ve ovaya bakiyordu. (Geceleri karsida Suriye'nin 1s1klar1. Bir tiir sinir bilgisi erken yasta, uc
cografyasi, komsu ve 6teki...) Gazeteler ve dergiler, Diyarbakir'dan Mardin'e posta arabasiyla ve gilinline
gore degisen saatlerde gelirdi; daha ¢ok da 6gleye dogru... Sabahtan baslayarak, sik sik avluya c¢ikar,
balkondan sarkar, gazete ve dergilerin gelip gelmedigine bakardim. (PC, syf. 52)
O balkondan yalnizca ugsuz bozkira, ya da gazete ve dergilerin dagitimina degil, beni bekledigini sandigim
diinyaya da bakiyordum. (PC, syf. 53)
Dam oluklarmin en énemli sorunu sik sik temizlenmesi gereken giivercin pislikleriydi; cocuklugumun
Mardini'nin gégiinden giivercinler, kumrular, kirlangiglar eksik olmazdi. Ne zaman bagimizi kaldirip gége
baksaniz kanat siizen kuslar, takla atan giivercinler goriirdiiniiz. Bir ressamin firgasindan ¢ikmigcasina dam
kenarlaria dizili giivercinlerin, kumrularin giin boyu kugurtusu eksilmezdi evlerin {izerinden. Avlularina
giivercinlik, kus barmagi kuran meraklilar mevsim doniimlerini burada besledikleri kuslarla izlerdi. Cam
agaclarinin, giil dallarinin serin gélgesinde gezinip avlu iglerindeki havuzlarin basinda kanat ¢irpan kuslar
¢ocuklugumun degigsmez imgelerindendir. (HMD, syf. 68)
Cocuklugumun nazl baslayan sonbaharlarindan, birdenbire gelmesiyle sasirtan sert kiglarindan Mardin'in
avlularina neredeyse misket biiyiikliigiinde yagan dolu taneleri animsiyorum. Tas zeminin sert yiizeyine
carptiklarinda ¢ikardiklar: ses kulaklarimda saklidir. Sonra sik 6rgiilii yagmurun aralanmayan perdesi...
(HMD, syf. 163)

Babharla birlikte Mardin evlerinin damlarindan gokyiiziine yiizlerce ugurtma kanatlanirdi. Avluya ya da
dama ¢ikip goge baktiginizda gokyiiziiniin atlasinda ayni anda siiziilen rengarenk onlarca ugurtma
goriirdiiniiz. O giin bugiindiir benim “gdge bakma duragim” Mardin damlaridir... Yillar sonra Yunan
besteci Manos Loizos’un “Teli Teli Teli” sarkisina yazdigim Tiirk¢e s6zlerdeki, “Her sey binip gitmis
ucurtmalara” dizesi, benim igin ayni zamanda biiytidiik¢e kendimizden ugurladigimiz ¢ocuklugumuzun
imgesidir. (HMD, syf. 164)

Carsidan eve kiifelerle alinan domateslerden avluya serilmis ortiilerin iistiinde salga yapiligini, onlarin genis
tepsilere dokiilerek tstlerine tiilbent gerilip Mardin'in giinesinde kivam bulmalari i¢in damlara ¢ikariligini,
dama ¢ikmak i¢in her seferinde gesitli bahaneler uydurup, yontulmamis agag dallarindan yapilan egri biigrii
merdivene tirmanmayt; yiin ya da pamuk attirmaya eve ¢agrilan hallaglar avluda ¢alisirken onlara rahat
vermeyip havada ugusan yiin ve pamuk topaklarini yakalamaya kosusturmay1, evin genis salonunda yere
yayilan genis bir ortliniin etrafinda toplanan kadinlarin yorgan kaplamasini seyretmeyi, ipi bitenlere
yorganin kars1 ucundaki birinin ip makarasi atmasini, bazen de atar gibi yapip kars1 tarafa kandirmaca
vermesini, gene yere yayilan genis Ortiiniin etrafinda toplanmis kadinlarin iki ellerinin arasindaki hamur
topagini adeta kil inceligine varana dek ileri geri ovusturup incelterek sehriye kesmelerini, sehriyelerin bu
is i¢in yapilmig bugday sapindan 6riilme genis yiizeyli sehriye tepsilerine dokiiliisiinii seyretmeyi severdim.
Igimin o zamanlar adlandiramadigim bir yerinde ise, emege, gdz nuruna sayg1 duymay1 dyle dgrenmis
olmaliyim. (HMD, syf. 165-166)

Bizim evde avluda biiyiik bir mangalin iistline siralanmig her biri kendi Gistiine kapanan ¢ift kanatli tel
1zgaralarda cizbiz kofte de sik yapilirdi. (HMD, syf. 168)
Yaz gecelerinde herkes gibi biz de disarida, avludaki tahtlarda yatardik. Cadde tistiindeki bu evin avlusunda
rahat, huzurlu bir uyku ¢ekmek i¢in caddeden el ayak cekilmesini, ¢ay bahcesinde ¢alinan plaklarin
susmasini beklerdik. (HMD, syf. 206)
Cocuklugumda bazi hafta sonlari, geceleri avlularimizdan 1siklarini seyrettigimiz Suriye'nin Kamigh
kasabasina akrabalari ziyarete gidip geldigimizi hatirlarim. (HMD, syf. 236)
Kuslarla bakismay1 bileceksin. Mardin. Avlular, sagaklar boyu dizilmis kuslar. Nemli saksi dipleri.
Golgelikler. Uzun 6gle sonralari. Birbirini fark etmenin derin sessizliginde kuslarla bakisarak biiyiiyen
cocuk; bana dgrettiklerinin hepsini bilemem. Ne kadarini hatirladigimi da. Bildigim gozleri, bakislari.
Kuslarin, ¢ocuklarin. Mutluluk. Bizi bulusturan bagka bir dlemin varligini derinden hissettigimiz demler.
(HMD, syf. 414)
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Alntilar

Duvarlari, iizerine ayetler yazili giimiis kiliglarla siislenmis biiylik salonlarda Hayyam riibaileri dinlerdim.

Siirin, aksamlar1 biiyiiten, derinlestiren giiciinii gérdiim. (PC, syf. 18)
Yazin kavurucu 6gle sonralarinda, biiytlik evlerin en korunakli, en serin yeri olan kilerlere, arka odalara
pamuk yataklar, sabun kokan bembeyaz ortiiler, pikeler serilir; basucumuza, bakir magrapalar, gligtimler
icinde iri buz parcalarinin yiizdigli ayranlar birakilirdi. Aksamin serinligine kadar herkes, her ev, her yer,
biitiin sehir derin bir uykuya dalardi. Aksamiistii serinlik ¢iktiginda avludaki derin kuyudan su ¢ekerek evi
yikardik; taslardan sicak tiiterdi. Biiyiidiik¢e o deliksiz uykular yerini tedirgin uykulara birakti. Bir daha hig
o kadar derin bir ugurum gibi uyuyamadim. (PC, syf. 18)
Yasar Kemal'in ince Memed'ini ¢ok kii¢iik yasta, biiyiik bir agkla okumustum. Mardin'deki evimizde,
caddeye bakan salonda, uzandigim yastiklar1 hep sabun kokan pamuk dosekli divanda, sicak bir yaz giinii,
ayaklarimi duvarin serinligine dayayarak okudugumu ¢ok iyi hatirhiyorum. (PC, syf. 31)
Salonda, yerdeki biiyiik minderlerde oturduk; annem, ona bol kdpiiklii, koyu bir kahve yapti; ¢antasini agti,
tiitiin tabakasini ¢ikardi, giimiig ¢akmagini. (PC, syf. 48)

Fotografta, babamin oturdugu koltugun hemen yani basinda goriilen camli kapi, benim odamin kapist.
Salona acilan bu kapinin yani sira, bir de arkada annemlerin yatak odasina agilan bir kapisi daha var. Biiytik
salondan digerlerine gegip, arkadan dolaniyor, odamin &teki kapisindan fotografta goriilen camli - kapinin
ardina geliyorum... (PC, syf. 94)

Simdi anlatacagim da benim akrep hikdyemdir: Mardin'de evin girisindeki oturma odasi olarak kullanilan

salonda yatryorum o siralar. Daha dnceleri yattigim ilk odamin bir kapist annemle babamin yatak odasina,

diger kapist caddeye bakan misafir salonuna agilirdi... Sabah ge¢ saate kadar uyumus olduguma bakilirsa ya
bir hafta sonu ya da okullar tatil olmali. Evde temizlik yapildigini hatirliyorum. Sicaklar bastirmis. Tas
zemine kuyudan ¢ekilen kova kova su boca ediliyor. Giigliikle uykumdan siyrilmaya ¢aligtigim sirada

evdeki hizmetgilerden birinin elinde siipiirgesiyle bagimda durup bana kaygili gozlerle baktigini
hatirliyorum... Gévdesinin bir boliimii ve kuyrugu disarida kalacak bigimde yastigimin altina el ayasi
biiyiikliigiinde bir akrep sikigmig. (HMD, syf. 54)

Kislar1 soba, sahanliktan eve girildiginde, oturma odasi olarak kullanilan giristeki salonda kapinin tam
karsisina kurulurdu. Buray1 arkada gene salon genisliginde bir ikinci odaya baglayan cift kanath genis bir
kap1 vardi. Kapinin iki yaninda da arka taraftaki odanin 151k almasi i¢in ag¢ilmis, ince, ahsap ¢ubuklarla {i¢

pargaya dilimlenmis uzun, ince birer pencere yer aliyordu. Soba bu pencerelerden sahanlik kapisinin
karsisina diisenin yakinina kurulur, annem altina ¢ektigi bir sandalye ya da Arapga “kirsiye” denilen kisa
ayakly, Uistii hasir 6rgiilii tabureyle o sobanin yaninda oturmayi severdi. Okulda ¢ogunlukla sabahg1
oldugumdan 6glenleri eve doner, sahanliktan igeri girdigimde, annemi sobanin yaninda oturur, cogunlukla
da bir seyler 6rerken bulurdum. (HMD, syf. 147)

Bizim evin arka tarafinda odun, komiir yigdigimiz, kislik erzak ¢uvallarini, peynir tenekelerini
sakladigimiz, kullanilmayan esyalar1 kaldirdigimiz uzun, karanlik, tavan1 tipki bir tiinel gibi kemerli,
tirkiitiicii serinlikte bir kilerimiz vardi. O kilerin, evin arkasindaki ikinci salona agilan kiigiik penceresi
karanligin gozii bakardi. Labirenti andiran o evde saklambag oynarken, bazen sirf korkunun o tirpertisini
duymak igin kilere saklandigimiz olurdu, bizi arayan ebenin bu serin karanliga girmeyi géze alacak kadar
korkusuz olmasi gerekirdi. (HMD, syf. 154)

O yillarda evin biiylik salonundaki tag ayna karsisinda, seyrettigim filmlerden ¢esitli sahneleri kendi
kendime canlandirirken beni goren ev ahalisi, aynaya ¢ok bakanlarin delirecegine iliskin hikayelerle
gdziimil korkutmaya ¢alisarak, beni ayna karsisindan uzaklastirmanin yollarina bakarlardi. Bu kez de
kapildigim hayallerin karsisinda deliriyor olabilir miydim? Dahas1 kendimin hayallere kapilip gitme
giiciinden, gergeklerden kopmaktan, hayallerimin iginde kaybolmaktan korkmugtum. Belki de ileride beni
yazar yapacak seyden korkmugtum. (HMD, syf. 156)

Evimizin biiyiik salonundaki vitrinde bir giin bile kullanildiklarini gérmedigim Cin mali bir ¢ay takimimiz
dururdu. Demlik ve ¢aydanligin agizlar birer ejderha basi, tutacak saplar1 ejderha govdesiydi. Bazen
gizlice onlar1 vitrinden alip, igine su koyarak suyun ejderhanin agzindan dokiiliisiinii seyrederdim. Hemen
her evin sirga koskii sayilan cam vitrinlerin raflarina dizilmis porselenler, kristaller, biblolar, giindelik

yasamimizin i¢ine hi¢ karismadan, cansiz bir hayat siiren uzak birer masal 6gesi gibi dururlard: yani
bagimizda. (HMD, syf. 214)
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Mevsimlerin hakkiyla yasandigi, baharin bahara, kisin kisa benzedigi yillardi... Her yerin {istiinii 6rten

karin kalin yorganimin diinyay1 iyice sessizlestirdigi, evdeki herkesin kendi dalgmligina gémiildiigii anlarda

birdenbire sobada patlayan kdmiiriin sesiyle derin bir uykudan uyanir gibi irkildigimiz kis aksamlarin

hatirliyorum. Soba penceresinden igerinin kizil korlarini seyretmenin tilsimina kapilip gittigimiz hatirda
tutulmayacak uguculukta nice ¢ocukluk hayali sonra...(HMD, syf. 265-266)

Sobanin igine attigimiz ¢er¢opiin nasil tutustugunu seyretmek, hafif yanik rayihasi odaya yayilana dek
portakal, mandalina kabuklarini atese tutmak, ocakta kaynayan ¢aydanlig1 alip sobanin iistiine yerlestirmek,
sonra gene sobanin {istiinde kestane patlatmak; ekmek kizartmak, yemek 1sitmak, kahve yapmak havalar
sogumaya basladiginda bir sobanin etrafinda kurulan ev i¢i hayatin kii¢iik keyifleriydi. Sobadan bir metre
kadar yiiksege gelecek bicimde soba borusuna kelepgelenen metal ¢gubuklara asilan el bezi, toz bezi, el
havlusu, ¢orap gibi eni boyu kiigiik ¢camagirlardan damlayan suyun, sobanin kizgin yiizeyine degdiginde
cikardig1 tislama sesini yillar sonra hatirlamanin bizi niye o denli mutlu ettigini bilmedigimiz siradan
ayrmtilar iste...

Eski evlerde, uzun kis gecelerinde bir mangalin ya da sobanin etrafinda toplanan ev ahalisine biiyiiklerin

hikayeler, masallar, kissalar, meseller anlatmasi bir gelenekmis. (HMD, syf. 266)
Kis giinlerinde sobanin kenarinda is goren kadinlar bende bir ¢gocukluk imgesidir. Kucaginda genis bakir
tepside bulgur, piring ayiklayan, fasulye kiran, sokiik diken eller. (HMD, syf. 267)

Evde hasir sepetlerde iist iiste istiflenmis yiin yumaklari, annem i¢in uzun ki giinlerini kisaltiyordu sanki.
Oturdugu sobaya yakin koltukta elinde sislerle ev ahalisinden baslayarak tanidig1 herkese hirka, kazak, atki,
sal orerken, arada bir i¢ine gomiildiigii sessizlikten siyrilip seslenirdi: “Su sobaya bir bakiverin, gegmesin.”
Annemin orgii 6rerken elindeki ise dikkat kesildiginde, giindelik sikintilarindan siyrilip ¢ocuklasan yiiziinii

ozlilyorum. (HMD, syf. 268)

Ben radyolu zamanlarin ¢gocuguyum. Kiiltiirlimii gelistirmek, zevkimi inceltmek i¢in radyo programlarini
0zel bir dikkatle takip ederdim. ... Her evin oturma odasindaki radyo, uzaklardan eve ses getiren bilyiilil bir
oyuncakti. Kiigiikken, benim de pek ¢ok ¢ocuk gibi, radyonun i¢indeki seslerin oraya nasil geldigi
konusunda biktirici sorularla ev ahalisini bunalttigim olmustur. Sinema gibi bir sey olan televizyonun bir
tek Amerika'da oldugunu, giiniin birinde buraya da gelecegini bilir, biz ka¢ yasindayken televizyon
seyredebilecegimizi tahmin etmeye ¢aligirdik... Radyolu yillara 6zgii, bir “ses sohreti” olma hali vardi.
Tiyatroya gitme alisgkanlig1 pek olmayan ama radyo dinleyen insanlar pek ¢ok oyuncunun yiiziinii bilmez,
ama seslerini tanirdi. (HMD, syf. 291)

Mardin'deki evimizin caddeye ve Sehidiye Camii'ne bakan, namaz kilmay1 6grendigim biiyiik salonunda
bir giin birdenbire Allah'in varligina iligkin derin bir gergeklik kesfettigimi heyecanla fark ettim: Tek bir
Allah yoktu. Olen herkes sirayla Allah oluyordu. (HMD, syf. 303)

Mardin mimarisinde evlerin tuvalet ve mutfaklar1 biiyiik gogunlukla evin disinda, avlunun 6teki ucundadir,
dolayisiyla mutfaga ya da tuvalete gitmek i¢in boydan boya avluyu ge¢cmeniz gerekir. (HMD, syf. 139)
Evimizin ana caddeye bakan tarafinda, karsilikli duran kapilarindan biri arkadaki annemlerin yatak odasina,
digeri 6ndeki salona agilan kendi odamdayim. Bu arada ¢isim geliyor, ama korkudan kalkip bir tiirli
tuvalete gidemiyorum. Oyle ya, odamdan evin caddeye bakan tarafindaki biiyiik salonuna gegecegim,
oradan evin giris tarafindaki oturma odasi olarak kullandigimiz diger salona dénecegim, burasiyla avluyu
birbirine baglayan sahanligin sirayla 6nce ilk, sonra ikinci kapisini agip avluya cikacak, oradan da kuyunun
oniinden gegerek evin 6teki ucundaki tuvalete yiirliyecegim, sonra bir de ayni yoldan geri donecegim.
Tuvalete gitmek birdenbire géziimde biiyiik ve korkulu bir yolculuga déniismiistii. (HMD, syf. 140)

Biiyiik evlerin ¢ogu ovaya bakan tarafinda misafir agirlanan biiylik odaya “mandara” denir; kapisindan
iceri girdiginizde, odanin geri kalan biiyiik boliimiinden bir basamak asagida ayakkabilarin ¢ikarildig:
kiigiik bir giris yer alir; buradan asil mekéna bir basamakla ¢ikilir. Bu iki alani birbirinden ayiran yalnizca
bu zemin farki da degildir, arada bir de “cag” denilen, ortasi gegise izin veren tahta parmaklik bulunur. Bir
basamak ¢ikip mandaraya adim atmak, insanda bir tiir huzura kabul edilme ya da sahneye ¢ikma duygusu
uyandirir. Digaridan gelen konuklar bazen ceketlerini ya da paltolarini bu cagin iistiine birakir, evden biri
oradan alip ya yerine asar, ya da baska bir odaya tasir. Cocukken, cagin ortasindaki gegisin iki yaninda yer
alan, digerlerine gore daha kalin kesimli ahgap parmakliktan birinin kiire bi¢imindeki topuzunu iki elimle
simsiki kavrayip bedenimi geriye atarak iki yana salinmayi severdim. (HMD, syf. 404)

Belli ki bir siiredir birlikte soluk alip veriyormusuz... Sicaklar bastirdiginda Mardin'in tas evlerinde,
avlularda, damlarda, kiy1 bucak kdselerde zehirli, zehirsiz bir¢ok akrebe rastlandigini biliyordum ama
bizim evde ilk kez goriiliiyordu ya da ben bilmiyordum. Ama bu kez yatagimda, yastigimin altinda
bulunmustu. ... Bir ¢ocuk i¢in biiyiikleriyle birlikte yasadig1 evin biitiin tehlikelere karsi en giivenilir, en
korunakli yer olduguna dair duydugum inang sarsilmistt. Ev islerinin de disaridaki herhangi bir yer kadar
tehlike barindirabileceginin bilgisiyle tanismisim(HMD, syf. 55)
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Alintilar
Mardin'de tagin kullanim1 ¢ok dnemlidir. Birbirine "Abbara" denilen karanlik tiinellerle baglanir sokaklar.
Abbaralarin ¢cogu evlerin altindan geger. Isiktan koparak birkag metre yiirlirsiiniiz karanligin i¢inde;
yukarida odalar, sofalar, hayatlar... Abbaradan ¢iktiginizda sokak bitmemistir. Bir siire sonra yeniden
karsiniza bir abbara dikilir. Ustiinde bir evin penceresine yansiyan giin 13131, abbaranin iizerine yanls
yapistirilmis bir etiket gibidir. Abbaranin agzindaki karanlikla, pencerede size giiliimseyen giin 15151
mimarinin sakasidir. Yaz sicaginda abbaralarin icinde bir korsan gibi gezinen serinlik, teninizi oksar;
yokuslu, dik basamakli merdivenlerin yiikiinii hafifletmek ister gibidir. (HMD, syf. 108)

Sonra ilkokulumu gosterdim: Dumlupinar ilkokulu. Okul yolumu. Sevdigim insanlarin evlerini. Bazi
balkonlar1. Abbaralart. ... Tlk sevgilimle sevistigim gece yarilarinin karanlik tiinelli sokaklarmi. (PC, syf.
24)

Gecenin ileri bir saatinde, Mardin'in 15181 kit yollarindan, karanlik sokaklarindan, rutubet kokan
abbaralarindan gegerek, 6zledigi torununu gérmeye gelen ve sonra yalniz basina karanliklara karisarak
donen ufak tefek, ama heybetli bir kadin. (PC, syf. 48)

Sabahin ¢ok erken saatinde Mardin’in Rigmil, Kabale gibi yakin kdylerinden esek sirtinda ¢arsiya yogurt,
peynir, yumurta tagiyan koyliiler gecerdi, tas zeminde yiiriiyen eseklerin ¢ikardigi adim sesleriyle uyumlu
olarak ¢inlayan boyunlarma bagl kiigiik ¢anlarin sesi ev iglerinden duyulur, pencereye kosulup asagiya
seslenilirdi. (HMD, syf. 168)

Sehrin sokaklarinda dolasan “dellallar” o zamanin deyisiyle “ilanat yapar”, o giin vefat eden esraftan
birinin 6liimiinii kederli bir sesle ahaliye duyurur; eseginin sirtina yiikledigi zerzevati satan koyliiler evler
arasindaki dar yokuslar1 bir inip bir ¢ikarlardi. Cogu basamakli o dar yokuslarda en iyi tagima araci
merkepler, eseklerdi. Sonraki yillarda bu uygulama ne kadar siirdii bilmiyorum, ama benim ilkokul
yillarimda belediye ¢alisanlar1 kapilardan, koselerden toplanan ¢opleri héla bu eseklere tasitirlardi. (HMD,
syf. 210-211)

Baz1 sevgililerin, yasak asiklarin gece geg saatlerde, o zamanlar hi¢ aydinlatilmayan abbaralarda gizlice
bulustugunu, sokak kuytulariin karanligina sigidigini anlatan hikayeler duymuslugumuz vardi. Cok
gengtik, cinselligi, bedenimizi ilk kez kesfetmenin bas dondiiren heyecanini, yasagin biiyiisiinii yagtyorduk,
bizim evin uygun olmadig1 zamanlar biz de aksam saatlerinde abbaralarda, g6zden uzak sokak kuytularinda
kacamak sevismeye bagladik. (HMD, syf. 322-323)

Bir tek caddesi var sehrin. Aksamiizerleri, siirekli ayn1 yiizlerle karsilasarak, her seferinde ayni insanlara
yeniden selam vererek, o caddeyi bir asag1 bir yukari defalarca gidip gelen gencler. Sikici tagra hayati. Boz
giindelik. Merkeze uzak oldugunu bilmek: istanbul. Gurbetin baskenti. Kitaplarin ve filmlerin diinyasina
siginmam bosuna degil. Bana hayal kurmaktan bagka bir sey kalmiyor... Bu konudaysa yetenekliyim.
Hayaller ile kistirllmiglik arasinda yaraticiligi besleyen ince iligkiler belki... (PC, syf. 51)

Tasra kentlerinde bando mizika basli basina bir senlik demekti. Ozellikle resmi bayram gosterileri
fazlasiyla 6nemsenir, kii¢iik sehirlerin solgun hayatlarina renk gelirdi. Bu torenlerde 6zel kiyafet gerektiren
yiirliyiis takimlarina, ¢ocuklarina yavrukurt ya da izci kiyafeti alabilecek ailelerin ¢ocuklart segilirdi. ...
Cocuklugumun sehri ikiye bolen tek caddeli Mardini’nde, her okul o ana caddeyi uygun adimlar ve
kiyafetlerle gecerken balkonlara, pencerelere ¢ikan insanlar alkis tutardi. (HMD, syf. 116).

Sehri ortasindan ikiye bélen tek bir cadde vardi gocuklugumun Mardini'nde, “Yeni Cadde" dedikleri
ikincisi daha sonra 60'larin ilk yarisinda pek ¢ok tarihi bina ve mezarlik feda edilerek acildi. 1083 metre
yiikseklige kurulmus, yliksek rakimli bu sehrin kendisi yeni bir yol alanina izin vermeyecek bigimde sarp
bir kalenin iizerine bitisik diizen konumlandigindan, tarihinin pek ¢ok déneminde ne yazik ki tarihi feda
etme pahasina bdyle yikimlara ugramis, sehrin yalnizca goriintiisiinii degil hafizasini da zedeleyen
kiyimlara gidilmistir.
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O yillarin tagrasinda pek ¢ok sehrin hayati, bir ikincisine sahip olsa bile aslinda tek bir caddenin etrafinda
donerdi. iki yaninda sira sira diikkanlarin dizili oldugu, asagiya inen merdivenlerle gene yan yana dizilmis
bakircilar carsisi, kasaplar carsisi, kunduracilar carsisi, leblebiciler ¢arsist gibi "carsi"lara baglanan bir ana

cadde etrafinda donerdi sehrin tiim hayati. Bu ¢arsilarin i¢inden gecerken duydugunuz seslerde sehrin kalbi
atardi. (HMD, syf. 201)
Bir tek ortaokul, lise siralarindayken, Mardin'deki pazar giinlerini bir baska duyguyla animsiyorum: O
zamanlar, kentin bir tek caddesi vardi, ikiser liger kisilik gruplar halinde ve ¢cogu kez el ele, kol kola gezen
gengler, kulaklarini dayadiklar el radyolarindan kaygili yiizlerle mag dinler, o bir tek caddeyi, birbirleriyle
defalarca karsilagarak bir boydan bir boya kat eder dururlardi. Radyosuz piyasa yapanlar onlar gegerken
merakla sorarlardi: Mag kag kac? Belki de tagranin kendisi can sikintist... (HMD, syf. 202)
Caddedeki diikkanlara Istanbul’dan yeni kumaslar geldigini duyan kadinlarin aralarinda sézlesip kumas
bakmaya ¢iktig1 giinlerde ... Suriye'den kagak kumaslar getirtip ev ev dolasarak satan bohgact kadinlar
geldiginde de evde bohganin basina ilk oturan ben olurdum. (HMD, syf. 209)

Hep ayni insanlarla karsilagarak hemen her giin en az iki boy gidip geldigimiz caddede goriilecek yeni
seyler olmazdi pek. Biri yeni bir araba almissa durup arkasindan bakilir, giinlerce o konusulur, sehre yeni
tayin olan birinin giizelce kiz1 ¢arsida goriilmiisse herkes onu gérmeye can atardi. (HMD, syf. 210)
En fazla on dort on bes yasinda olmaliyim. Dénemin filmlerinde, Ediz Hun, Kuzey Vargin gibi jonlerde

goriip, 6zenip aldigim menekse rengi bir fular1 boynuma takip Mardin gibi bir yerde caddeye ¢ikmak
konusunda giinlerce kendimle miicadele ettikten sonra cesaretimi toplayip bir aksamiistii iistimde koyu
siklamen rengi bir gémlek ve menekse rengi bir fularla caddeye ¢iktigimda, gercekten de herkes doniip

bana tuhaf bakmuis, yolda karsilagtiklarim arasinda bir tek ilkokul arkadasim Sahsit Adnan, boynumdaki

seye anlam veremeyerek “Vayy kravat takmigsin ha!” diye saskinligini dillendirmisti. O giin caddede kendi

icimde bir sinav verircesine, ayriksiligin kaderini gelecekte de yiiklenmeye hazir biri gibi yiiriirken, (HMD,
syf. 220)

Mardin'deki ana caddeyle ilgili anilarimin beni en yaralayan gérintiilerinden biri sudur: Bazi giinler
caddede, birbirine yaslanircasina kol kola girmis, ufak tefek, yasi ilerlemis iki kadin gériirdiim. Sokaga
cikarken temiz pak giyinmeye, kendilerince siislenmeye, 6l¢iilii davranmaya 6zen gostermislerdir, ama
gozlerinin boyasi, dudaklarindan tasmis ruj lekeleri o harap goriiniislerine daha acikli bir hava verirdi.
Caddeyi bir iki boy turladiktan sonra ellerinde leblebi, ¢ekirdek, seker kiilahlariyla ¢ay bahgesinin ovaya
bakan tarafinda, kimselere ilismemek istercesine gozlerden uzak bir masaya oturur, sessizlik i¢inde ufka
bakar, bazen kendi aralarinda miril miril konusurlardi. Belli ki bakacak bir ufuklari, gidecek bir yerleri
kalmamigt: artik; Mardin son duraklariydi. Onlar caddede yiiriirken insanlar onlar1 gérmezden gelir,
bazilar1 yanlarindan ciizamli gegiyormus gibi irkilir, bazen de arkalarindan giilerlerdi. Mardinli bazi

delikanlilarin kendi aralarinda konusurken, “Buraya da hep ¢iiriik ¢arik, hosafi ¢ikmis karilari
gonderiyorlar,” deyip burun kivirdig: sehrin genelevinde galisan, tek tatil giinlerinde sehri dolagmaya
¢ikmis yasi ilerlemis kadinlardi bunlar. Onlarin bu sessiz asagilanmalari, diglanmalari, sehirdeki
yalmizliklar1 canimi acitir, vicdanimi sizlatirdi. (HMD, syf. 218-219)

Fotograflarm ilki, babamin Mardin'de, bir miting sirasinda, Valilik binasmnin 6niindeki meydanda yaptig:
bir konusma sirasinda ¢ekilmis bir dizi fotograftan biri... Babamin konusma yaptig1 bu meydanin hemen
yani baginda Adliye ve Hapishane binalar1 yan yana bulunuyor. (HMD, syf. 87-88)

Nitekim babamin, o mitingle yaptig1 konusma sirasinda da, fazla ayakaltinda dolasmis olmalryim ki,
¢evresindekiler tarafindan, kiirsiiden uzaklastirildigimi derin bir kirginlikla animsiyorum; bunun beni ¢ok
incitmis oldugunu, babama yabancilagtirmis oldugunu, babamin biisbiitiin elimden alinmig oldugu
duygularina kapildigimi animstyorum. Iste o giin, bu kiiskiinliikle ve incinmis gururumla boynu biikiik
oradan uzaklastigimi, ama gene de, Belediye Binasinin yanindaki sokaktan rampayi ¢ikip, okulumun
oniinde, babamin ¢iktig1 kiirsiiniin tam istiindeki bir noktada tek basima durup, babama yonelen alkislar
selamladigimi animstyorum. Tuhaf, sizil1, gizli, hirsizlama bir an. Kendi kendime kurdugum torensi bir
oyun. Simdi durup baktigimda, bu ¢cocuk¢a meydan okumanin temelinde, kendime bir alan agma gayreti

goriiyorum. (HMD, syf. 91)

... Siiryani Patrikhanesi'nin 6niinde acilan meydanla birlikte ¢ocuklar sehrin i¢inde belki de ilk kez bu
genislikte bir diizliige kavusmustu ki, hemen kenarinda bisiklet kiralamaya baslayanlar ¢ikt1 ortaya. Ben
bisiklete binmeyi o meydanda, artik kazik kadar oldugum bir zamanda arkadasim Nevzat Eldem'den
ogrenmistim. (HMD, syf. 164-165)
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Alntilar
Tagra sehirlerindeki berberler zamanin orada kilitli kaldig1 duygusu uyandirirlar bende. Biiyiik kentlerin
caga ayak uydurarak kapi disar1 ettigi yiizeyi pas rengi beneklenmis eski aynalar, derisi tarazlanmis
koltuklar, kagsamig ustura kayislari, raflarda siisiine diigkiin miisterileri bekleyen briyantin kutulari,
icindeki mayiinin renk farkindan kokularinin da farkli oldugu anlasilan kolonya siseleri, haciyaglari, bir
yan1 darbe almis gibi egrilmis emektar taslar, duvar levhalari, ¢cergeveletilmis takvim yapraklari, eski
pehlivanlarin ya da omuzu kalabalik maresallerin sonradan elle renklendirilmis fotograflari, bazisinda
kanarya kafesleri ve kimse dinlemese bile hep agik duran kisik sesli radyo... Bir de yalniz berber
diikkanlarinda gorebileceginiz, berberin tiras igin evlere gittiginde yaninda gotiirdiigii sakal tiragindan sonra
sabunlu yiizli yikamak i¢in kullanilan, sanirim o zamanlar “sakal legeni” denilen, etrafa su sigramasin diye
kenarmda insanin boynunu yerlestirebilecegi bir oyuk bulunan ortasi ¢ukur, yuvarlak, genis taslar... (HMD,
syf. 108)

Her ¢ocuk gibi ben de berbere gitmekten hoglanmazdim. Bizim evde “berbere inmek,” denirdi, ¢iinkii
evimizin hemen altindaydi Berber Hamdo'nun diikkan1. Evin kapisindan ¢ikinca sola doniip, basamaklari
inip tekrar sola déndiigiiniizde sirali duran dort ditkkanin ikincisiydi, kapidan ¢ikmanizla ti¢ dakikada
kendinizi berberde bulmaniz bir olurdu. Cocuklugum boyunca babam kafami1 hep ii¢ numaraya vurdurarak
beni mutsuz etmigtir. Bu nedenle bir ayagim hep berberdeydi. Berber Hamdo'nun babami tirag etmeye eve
geldigi giinlerde benim de saglarim evde kesilirdi. (HMD, syf. 108)

Berber Hamdo'nun diikk&ninda aynanin 6niinde ii¢ koltuk, karsisindaki duvarin dibinde de sira
bekleyenlerin oturmasi i¢in genis bir kerevet dururdu. Yiikseklik kazanmak igin ¢ocuklarin altina, iisti
minderli bir tiir tabure koyarlardi. Ben de altimdan taburenin ¢ekilip dogrudan berber koltuguna oturmaya
basladigimda artik biiylidiigiimi diisiinmeye baglamis, génenmistim. Tiras olanlar, birbirleriyle ya da
arkalarindaki kerevette oturanlarla aynadan konusurlardi. Bu durum bende bir tiir oyun duygusu
uyandirirds; filmde bir sahnenin ger¢evelenmesini andiran bir oyun... Tirag olanlardan biri basini ¢evirip
yanindakiyle konusursa tiyatro, aynadan konusursa sinema olurdu benim igin. Siram1 beklerken
uydurdugum béyle hayallerle eglendirirdim kendimi. (HMD, syf. 109)

Berberlerin bir bicimde yer aldig1 metinlerimde eskilerin deyimiyle, “bir oglan ¢ocugunun yiiziine hat
ylirlimesiyle” baglayan sakal tiraginin cinsiyet kimligini pekistirici yanina berberligi “kurumsallastirarak”
vurgu yaparim. SOziinii ettigim “Berber Aynalari i¢in Bir Metin”in yani sira, oyunlarim Taziye, 6zellikle de
Geyikler Lanetler'de adeta ideolojik baglamda “kimlik kurucu” bir meslek olarak isaret edilir berberlik....
Sacimizin bir erkege yakisir bigimde kesilmesinin, yiiziimiizde ilk tiiylerin bitmesiyle sakal tirasi
olmamizin ilk ritliellerini yasadigimiz berber diikkanlari ayn1 zamanda erkeklige ilk yiiriidiigiimiiz yillarin,
anilarin da 6nemli bir parcasidir. Berber aynalarina baka baka erkek oluruz. (HMD, syf. 110)

Carsi
Kuyumcusu bol bir sehirde biiyiidiim. Mardin'deki diikkanlari sira sira dizili kuyumcularin neredeyse
tamam Siiryaniydi. Ozellikle giimiis isciliginde ustaydilar. Ben ¢ocukluktan yeniyetmelige gecerken,
¢esitli donemlerde karsilastiklart baskilar nedeniyle hepsi birer birer ¢ekip gittiler Mardin'den; kimileri
biraz daha soluklanabileceklerini diisiindiikleri Istanbul’a géctii; kimileri Arjantin'den Isvec'e, Belgika'dan
Amerika'ya genisleyen bir yelpaze i¢inde diinyanin dort bir yanina dagildilar. Cocuklugumun Mardini
Siiryanilerle giizeldi. (HMD, syf. 45)

O yillarin tagrasinda pek ¢ok sehrin hayati, bir ikincisine sahip olsa bile aslinda tek bir caddenin etrafinda
donerdi. Tki yaninda sira sira diikkanlarm dizili oldugu, asagiya inen merdivenlerle gene yan yana dizilmis
bakircilar carsisi, kasaplar carsisi, kunduracilar ¢arsisi, leblebiciler garsist gibi "carsilara baglanan bir ana
cadde etrafinda donerdi sehrin tiim hayati. Bu ¢arsilarin i¢inden gecerken duydugunuz seslerde sehrin kalbi
atardi. (HMD, syf. 201)

O diikkanin hemen yanimdaki merdivenin basamaklarini inip nedense yerlerini hep 1slak hatirladigim
carsiya karistiginizda tam bir pazar curcunasinin igine diigerdiniz. Agzi1 acilmisg sira sira tenekelerde duran
gesit gesit peynirlerin, meyve, sebze tezgahlarinin arasindan ilerleyerek ara garsilara baglanan diger yollara
sapar, esek semeri dikenlerin, kararmis bakirlari kalaylayanlarin, bakir sahanlar1 dovenlerin, hareketli bir
giiniin, sesler, kokular, renklerden olusan bir ciimbiisiin i¢inden gegerdiniz. (HMD, syf. 214)
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Cocuklugumun Mardini'nde, tezgahlarinda sira sira dizilmis agz1 acik cuvallar i¢inde gizbara, leblebi,
sekerli leblebi, biberli leblebi, kahke seker, kavun, karpuz, kabak ¢ekirdegi, cogu Midyat baglarinda yetisen
Mazruna lizimiiniin 6ziinden yapilmis pestiller, “igkude” denilen cevizli sucuklar satan senlikli diikk&nlar
vardi. Ana caddenin hemen altindaki Arapga “Sok-11-ikbir” diye anilan Asag1 Cars1’da ilerlediginizde az
ileride siralanan leblebicileri biiyiik bir huniyi andiran genis sahanlar i¢inde leblebi kavururken
seyredebilirdiniz... (HMD, syf. 159-160)

Ivir zivir diikkkan
“Sok-11-Tkbir” de denilen Asag1 Cars1’ya inen merdivenin tam baginda ¢ogu Suriye'den getirtilmis mallar
satan, yeni evleneceklere ¢eyiz diizen ailelerin mutlaka ugradigi bir 1vir zivir diikkani vardi. Her anneler
giiniinde hediye segmek i¢in 6nce oraya bakardim. ... Evlerin salonundaki biifelere, camli dolaplarin
raflarina sira sira dizilen Cin mali porselenler, ¢ay takimlari, kirilmasin diye giindelige ¢ikarilmayip 6zel
giinlere ve kiymetli misafirlere saklanan kristal bardaklar, likor kadehleri, birbirinden degisik biblolar, 50'li
yillar otomobillerini model alan oyuncak arabalar gibi pek cok sey satilird: o diikkanda. Ustiinde, hafifce
saga sola hareket ettirdiginizde size géz kirpan Japon geysalarin oldugu kartpostallar ilk orada gormiistiik.
(HMD, syf. 213)

Kadraninda her dakika bas1 egilip yemlenen tavuklar, gene gecen dakikalar1 gozlerini saga sola oynatarak
bildiren baykuslar gibi birbirinden farkl: figiirlerin ya da resimlerin yer aldig1 kurmali masa saatleri, sevimli
bir kugun kafesinden ¢ikip 6ttiigii guguklu duvar saatleri ... bir ¢ocuk i¢in riiya ve hayal alemi yaratacak
bunlara benzer onca 1vir zivirin ortasinda sersemlerdim... (HMD, syf. 213-214)

Evimizin biiylik salonundaki vitrinde bir giin bile kullanildiklarini gérmedigim Cin mali bir ¢ay takimimiz
dururdu. Demlik ve ¢aydanligin agizlar birer ejderha basi, tutacak saplar ejderha govdesiydi. Bazen
gizlice onlar1 vitrinden alip, i¢ine su koyarak suyun ejderhanin agzindan dokiiliisiinii seyrederdim. Hemen
her evin sir¢a koskii sayilan cam vitrinlerin raflarina dizilmis porselenler, kristaller, biblolar, giindelik
yasamimizin i¢ine hi¢ karigsmadan, cansiz bir hayat siiren uzak birer masal 6gesi gibi dururlardi yan
basimizda. O 1vir zivir dilkkaninin 6niine geldigimde bazen, i¢imi senlendirecek yeni bir seyler gelmis mi,
diye durup vitrine bakar, sonra igeri sdyle bir goz atardim. (HMD, syf. 214)

Evin altindaki diikkanlar
Eger o dénem "sabahg1" degilsem, yani okula sabahlari gitmiyorsam, pazartesi sabahlarinin biiyiik bir
kismin1 avluda gegirirdim. Hele havalar 1sinmaya bagladi mu, alt kattaki diikkanin oniine paketler
indirilirkenki o sesleri duymadan avludan iceri girmezdim. (PC, syf. 51)

Cadde iistiindeki evimizin altinda bir dizi diikkan sirali. Balkondan sarkip agagi bakan bana gore, sagdan
sola sirastyla: Gazete bayii Cemal Bey -0 zamanlar Mardin'in tek gazete bayiiydi-, berber Hamdo, bakkal
Hasip ve dondurmac1 Yal¢in'in diikkanlari ... Avlumuz hafifce ¢ikma yapan bir balkonla ilk tigiiniin {izerini
kaplar, dondurmacinin pastanesi ise yanin cumbali salonumuzun altina denk gelirdi. Sehrin tam
merkezindeydi evimiz. (PC, syf. 51)

Gene bir Pazartesi sabah1 balkon parmakliklarindan sarkmig,gazeteci bayiini gozliiyorum. Gise penceresi
gibi camli, kiiglikbir penceresi var ditkkanin, dniinde iki kisi, biri ayakta, kel olandigeri, cama egilmis bir
sey soruyor. Sonra dogrulup yanindakine bir seyler soyliiyor. (PC, syf. 58)

Sicaklarin erken bastirdig1 bir bahar giinii hatirltyorum, Mardin'deki evin salonunday1z. Asagidan
Dondurmaci Yal¢in'in ¢aldigi plaklarin sesi geliyor. Arada bir evde ¢alisanlardan biri asag1 gonderilir,
miizigin sesini biraz kismasi istenirdi, ha gelirken de bir iki kilo dondurma... (HMD, syf. 405)
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Alntilar
Habibe'nin, Ismail'in ve benim, ben ¢ok kiigiikken, Sehir Lokali'nde, bir aksam yemegi sirasinda ¢ekilmis
bir fotografimiz vardir kitabin baginda, dikkatli bakilmadik¢a pek secilmiyor ama, o fotografta elimde
kalem tutuyorum. (PC, syf. 77)
(....) “sehrin nezih lokali” diye bilinen “Ogretmenler Lokali”... Yillar sonra gittigimde baktim
“Kuyumcular Lokali” olmus ... Bahar, yaz aksamlarinda avlusuna kurulan beyaz ortiilii masalarda tiril tiril
gomlekleri ya da takim elbiseleri icinde memleket esrafindan hatirli kisilerin, sehrin esnaf ve tiiccar
takimindan ileri gelenlerin bir araya geldigi; devlet ve nizami temsil eden miidiirler, vilayet biirokratlarinin,
avukat, doktor, eczaci takiminin kadeh tokusturup memleket ahvalinden konustugu, radyo ajansi ve gazete
havadislerinin tartisildigz ... Kiigiik sehrin 6nemsiz dedikodulariyla gevezelik ettikleri o masalara ayricalikli
bir gocuk olarak iligmenin, onlarin konustuklarina kulak kabartmanin keyfini siirerdim. Rak1 mezelerinin
yaninda, masanin bir kenarindaki tabakta, tizerine ispirto dokiiliip tutusturulan samfistiklarinin gitirdayarak
kavrulup ortadan yarilislarini, tabagin yiizeyine yayilan ispirto alevinin mavi tilsimini bir sihirbazin
gbzbagi oyununu izliyormus gibi hayranlikla seyreder .... (HMD, syf. 97-98)
Biiyiidiik¢e yavas yavas babanizin mekanlarindan da uzaklasirsiniz. Artik daha ¢ok akranlarinizla vakit
geciriyorsunuzdur, biiyiiklerin arasina daha az karisiyor, hatta onlarin sohbetlerinden sikiliyorsunuzdur;
kendi diinyanizi yaratmaya c¢alistiginiz yaglara gelmigsinizdir. Ben de arada bir Cumhuriyet Meydani'nin
oradaki Turistik Otel'in restoranina, Sehidiye Camii'nin yanindaki ¢ay bahgesine ya da Vali Konag1
Yolu'nda, Ferdovs’un bitisigindeki Arapga “Ras-el Meyden” dedikleri Meydanbasi'ndaki Emirgan Aile
Gazinosu'na babami gérmeye gittigimde, onlarla vakit ge¢irmeyi diisiinmezdim elbet, ama masadakilerin
bana bakip “Masallah Ismail agabey oglun ne kadar biiyiimiis, boyu simdiden sana yetismis," dediklerinde
babamin yiiziine yayilan o gururlu giiliimseyisi, hosnutlukla kisilan gozlerindeki 1siltili sefkati gormek

hosuma giderdi. ... O ugsuz yaz-bahar gecelerinde, biiyiiklerin “Ogretmenler Lokali”, “Sehir Lokali” ve

benzeri mekanlarda kendi aralarinda konusup tartistiklarindan sizde kalanlar bir kulak dolgunlugu olarak
yerlesir benliginize; farkinda bile olmadan aklinizin, kalbinizin bir késesinde saklarsiniz. (HMD, syf. 98-
99)
O gene Ogretmenler Lokali’'ndeymis, ben o dar, tas basamaklar1 ¢ikarak ulastigim avluda onun bulundugu
masaya kosturuyormusum, o gene basimi oksayarak beni koltugunun altina alip sikigtirtyormus gibi bir
cocuk heyecaniyla seviyorum. (HMD, syf. 101)
Okul yillarimda miisamereler ¢ok heyecanlandirirdi beni. Evimizin hemen yakininda, PTT binasinin sag
bitisigindeki Mardin Halk Evi'nde, Mardin Lisesi'nin sahnesinde yilsonu miisamereleri yapilir, farkli
okullarin adeta birbirleriyle yarigircasina hazirladig: skegler, piyesler oynanirdi. Nedense birinde olsun yer
almak kismet olmadi bana. Anadolu'ya turneye ¢ikan daha ¢ok ikinci, liglincii sinif tiyatro topluluklar
gelirdi Mardin’e o zamanlar, ama bu bile beni heyecanlandirmaya yeterdi. (HMD, syf. 119)
Binanin postaneye komsu olan arka tarafindaysa Mardin'de Cumhuriyet déneminde yapilan ilk bina olup
donem mimarisinin kendine 6zgii sevimli, tipik 6zelliklerini tasiyan Halkevi yer alirdi. Simdi hepsi yikilip
yerine otel yapilmis. Cocuklugum boyunca o Halkevi’nde nice temsil, miisamere, balo, konser, tiyatro
oyunu seyrettigimin, bir Yardim Sevenler Dernegi Cayi’nda o siralar yeni ¢ikmis olan “Faydasi yoktur
gozlerdeki yasin / Gitmeden evvel iyi diisiin tagin™ sarkisiyla acemice dans ettigimin anist saklidir bende.
(HMD, syf. 202-203)
O zamanlarin tasra hayatinda ayr1 bir 6nem tasiyan Tip Balosu, Hukukcular Balosu gibi bazi balolarda
babamin hadise ¢ikardigini hatirlarim. Bunlardan, Mardin'in Cumhuriyet déneminde yapilmis binalarinin
ilki olan Halkevi'nde diizenlenen birinde babam sahneye firlayarak mikrofonu eline almis ve sanirim
Mardin valisinin hukuksuzluklart hakkinda sdylev ¢ekmeye baslamis ve sahneden zor indirilmisti. O giin
¢ok utandigimi hatirliyorum. Yillar sonra baktigimda, babamla Cehov'un tasrada kaybolmus tutkulu, atesli,
idealist karakterleri arasinda gii¢lii benzerlikler gérityorum. (HMD, syf. 241)

Diigiinlerde sark: sdyledigini bildigim bu Orhan’1 ilk kez annemin baskan yardimcisi oldugu Yardim
Sevenler Dernegi'nin “yoksullar yararina tertip ettigi” Halkevi'ndeki bir gecede, sirtinda koyu renk simli bir
ceketle sarki sdylerken dinlemistim. (HMD, syf. 142)

Sinema salonlari
Mardin'e gelen biitiin filmleri seyrediyorum. Carsambalari, cumartesileri sinemalardayim. Ug film
birdenler! Dort film birdenler! Yazlik sinemalar! (PC, syf. 56)
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Cocukken, Yazlik Park Sinemasi'nda seyrettigim Mualla Mukadder'i, Lale Sinemasi'da seyrettigim Yanki
Kardesler'i, Mardin sokaklarini siisleyen Siikran Ay, Muzaffer Nebioglu, Nermin Demirgay, Nevin
Demirddgen afislerini hi¢ unutamiyorum. Mardin'e kimse gelmiyor. Ben her seyi biliyorum. (PC, syf. 57)
Ozellikle yaz gecelerinde arkadaslarim ailecek sinemaya giderken bizimkilerin evde oturmasina icerler,
g0niil koyardim. (HMD, syf. 177)

Cocuklugumda Mardin’de Mungan sinemasi vardi, o sinemanin yazliginda seyrettigim kopyasi eskimis
siyah beyaz bir filmin soluk goriintiilerini, isiitmeyen ama tath tatli irperten esintisiyle hafizamda yer
etmis ¢ok yildizli bir Nusaybin gecesi hatirliyorum. (HMD, syf. 235-236)

O zamanlar Mardin'in gehir hayatinda yapacak pek fazla bir sey yoktu. Kadinlar daha ¢ok evlerdedir ... Salt
ve cuma giinleri sinemalar, erkek seyircilerin alinmadig: “kadinlar matinesi”’nde "iki film birden™
gosterirdi. (HMD, syf. 277)

Bol tabancali, bol yumruklagsmali vurdulu kirdili filmler, avantiir komedilerse erkeklerin pazar giinlerine
saklanirdi. Pazar giinleri ¢ars1 iznine ¢ikan erlerin miidavimi oldugu sinema, soyunup doékiinen kadinlarin
daha cok yer aldig1 filmler gdstermesi nedeniyle zamanla ad1 “Asker Sinemasi”na ¢ikan Istiklal
Sinemasi'ydi. (HMD, syf. 277-278)

Ana cadde iizerinde, Diyarbakir Kapi'ya dogru Cumhuriyet Meydani'na varmadan, solda o zamanki
“Turistik Palas Oteli”nin (daha sonra “Bayraktar Oteli”) hemen yanindaki merdivenden inerek ulasilan
carsi i¢indeki bu sinemanin pazar giinleri hincahing bir seyirci kalabaligina dort film birden gosterdigini,
“yer kalmadi” diye kapidan geri gevrilenleri ya da yer bulmak i¢in erkenden gidip oturanlart hatirlarim.
(HMD, syf. 278)

Filmler kadar onlar1 izledigimiz sinemalar da anilarimizda derin izler birakir; bazi filmler nedenleri,
niyeleri olmaksizin bellegimizde onlar1 izledigimiz sinemalarla birlikte yer eder, dylece kalir. Giiniin saati,
havanin yagmuru, oturdugumuz koltuk ya da yanimizda kim oldugu bellegimizde capcanli durur.
Hatirlamanin siddetini yaratan, bizde ne biraktigini higbir zaman bilemedigimiz bir giigtiir. Yalnizca
seyrettigimiz filmden degil, iginde yasanilan andan da gii¢ alarak benligimize kazinan bu goriintiiler, yillar
gegse de bizde solmayan bir dirilikle yasar. Gordiigiimiiz filmlere ve sinemalara iligkin animsadiklarimizin
cogunun ¢ocukluk ve genclik dénemlerine iligkin olmasi bosuna degildir. (HMD, syf. 279)

Istiklal Sinemasi'ndan bir unutamadigim da o havasiz kalmis salonda &zellikle hafta sonlar1 herkesin nasil
buram buram terledigi, o bogucu havasizlikta insanlarin nasil olup da saatlerce iist iiste film seyrettigidir.
(HMD, syf. 280)

Yaz geldiginde Mardin de Melek ve istiklal sinemalarinin yazhig1, bulunduklari binanin damma kurulurken,
Lale Sinemast’nin yazlig1, Park Sinemasi adiyla ayni cadde iizerinde karsisina diisen bir ara sokagin hemen
basindaydi, daha sonraki yillarda kapatilip Mardinspor Kuliibii binas1 olarak kullanildigini gérdiim. Yazlik
sinemalarin tahta iskemlelerinin {istiine yer numaralari tebesirle yazilir, insanlar iistlerine tebesir tozu
bulagmasin diye oturmadan dnce mendille silerlerdi. Sinemanin arka tarafi ailelere, on tarafi bekarlara
ayrilmigti. Mardin de en sevdigim sinema oydu; arkada ve sol tarafinda dort sandalyeli gene yalnizca
ailelere ayrilmis localar vardi. (HMD, syf. 280)

Gene bir ara ana caddenin Cumhuriyet Meydani'na inmek i¢in dirsek yaptig1 kdseden girilen bir ara sokakta
bir yazlik sinema daha acilmig, ama dmrii kisa stirmiistii. Yanilmiyorsam Melek Sinemasi yazligini bir
siireligine oraya tasimust1, Istanbul’da, Ankara'da oldugu gibi pek ¢ok tasra sehrinde de sinemalarm ad1
Melek, Riiya, Renk’ti. Insanlar1 hayallere ¢cagiran bu sdzciiklerin sinemalara yakistigim diistiniirdiim.
(HMD, syf. 281)

Cocukken bizimkilere adeta yalvarirdim ailecek sinemaya gidelim diye, gitmezlerdi. Yaz aksamlari
aileleriyle birlikte Park Sinemasi’na gidip localara kurulan Meri¢ Ersoyak gibi arkadaslarima ¢ok
imrenirdim. Bizim boyle bir aile hayatimiz yoktu. Annemin her seferinde yanit1 hazirdi: “Oglum biliyorsun
babanin diismanlar1 var, gecenin o saati ne olur ne olmaz...” (HMD, syf. 84)

Bir gece Istiklal Sinemasi'nin yazhiginda otururken babamin yaninda birileriyle film seyretmeye geldigini
gordiim, o beni gormemisti. Sinemanin yazlig1 damina kurulur, oraya dar bir merdiven araligindan ¢ikilirdi.
Oturanlar, yeni gelenleri, merdivenin agzindaki son bir iki basamakta belirdiklerinde goriirlerdi. O gece
babami merdivenin basinda gordiiglimde, sinemanin insanin goziinii rahatsiz eden ¢iplak ampullerinin ¢ig
1518¢1nda her sey cok daha ¢ig goriinmiistii goziime. Hem ¢ok sagirmis, hem ihanete ugramis gibi
hissediyordum kendimi; yillarca onca yalvardigim halde bir giin olsun benimle sinemaya gelmisligi
olmayan adam, simdi 6niimdeki siralarda oturmus film seyrediyordu. (HMD, syf. 331)
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Merkeze uzak oldugunu bilmek: istanbul. Gurbetin baskenti. Kitaplarin ve filmlerin diinyasina siginmam
bosuna degil. Bana hayal kurmaktan baska bir sey kalmiyor... Bu konudaysa yetenekliyim. Hayaller ile
kistirllmiglik arasinda yaraticiligi besleyen ince iliskiler belki... (PC, syf. 51)
Yazlik bahce
Camiinin hemen yani1 basindaki yazlik bahgede calinan sarkilari dinleyerek uyurdum. Kimi zaman tas
plaklar, kimi zaman giiniin 45'likleri... Halk arasinda "Park" denirdi o yazlik bahceye... Cogu yaz
gecelerinde, babam orada arkadaslariyla birlikte olurdu. O tasra sehrinin miinevverleri, esrafi, ileri
gelenleriyle birlikte orada oturur, igki icer, politikadan ve memleket ahvalinden konusurdu. (PC, syf. 37)
Yazlik bahgenin renkli ampulleri goriiniirdii avlumuzdan.
Agag dallarina gerdikleri tellere dizdikleri rengarenk ampuller, her gikan esintiyle birlikte hafif hafif
sallanir ve bu riiya uzakligindaki goriintii, bizim avlumuzdan masal kadar giizel goriiniirdii. Yazlik
bahgenin sesi ¢ok acilmis "hoparlériinden" giiniin sarkilari tasardi ¢evreye... (PC, syf. 38)

Onlar fazla uzaklagsmadan peslerine takiliyorum. Sehidiye Camii'nin yaninda, Karakol'un kargisinda
havuzlu biiyiik bir ¢ay bahgesi var. Oraya girip, ¢ay bahgesinin sol tarafina, minareye yakin masalardan
birine oturuyorlar. Minare tarafindaki masalarin bende nedenini bilmedigim bir tirkiintiisii var. Beni fark

etsinler diye, masanin etrafinda bir kedi yavrusu gibi geziniyorum. (PC, syf. 58)
Tasradaki ¢ay bahgelerinin tahta masalar1 hala ayni hiiznii verir bana. (PC, syf. 60)
Bahar yaz geceleri bizim evin avlusunda otururken, az 6temizdeki ¢ay bahgesinin aksama kadar susmak
bilmeyen plak¢alarinda donen sarkilardan herkese fal tutardi... (HMD, syf. 142)
Sonradan annem oldugunu 6grendigim Muazzez'in o yillarin Mardini’nde sokaklarda yaninda bir erkek
olmadan tek basina dolagsmasina, ¢cay bahgesinde bir masaya oturup kendi kendine konusmasina ait
duydugum iiziicli hikayelerle Miinevver'in o tuhaf halleri arasinda gizli bir baglant1 kurdugumun o
zamanlar ne kadar farkindaydim, bilmiyorum. ... Giiniin birinde aileden birinin albiimiinde annem
Muazzez'e ait o ¢ay bahgesinde ¢ekilmis bir fotograf gegmisti elime. ... Hem Mardin'de, hem kendi
yalnizliginin i¢inde kaybolmus bir kadin izlenimi uyandiran bu fotograf ne zaman baksam keder
uyandiriyordu bende. (HMD, syf. 143)
Huzurlu bir uyku ¢ekmek igin caddeden el ayak ¢ekilmesini, ¢ay bah¢esinde ¢alinan plaklarin susmasint
beklerdik. (HMD, syf. 206)
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olmayan elektrikli teller gerilmisti sokaklarin bittigi, kalenin eteklerinin basladig1 yerlere. Kalenin
eteklerinde hemen her yer askeri bolgelerin yasak isaretleriyle doluydu. Kenti 6liim kusatmisti. Bizim
gormedigimiz ama siirekli bizi géren karanlik gozler hissediyorduk iizerimizde. (PC, syf. 25)

Doénmemize yakin, ta tepelere, Mardin kalesinin eteklerindeki evlerin oralara kadar ¢iktik, cocuklugumda

Ayhan da Mardin'de ¢cok kalmayip kayiplara karisti, ama gitmeden 6nce bir siire Mardinlilerin “kaleye

basladigini, esrar ¢ekip bazi Mardinli genglerin gonliinii hos tuttugunu isittik.
Biiyiik aile gocuklar dyle kaleye alem yapmaya falan ¢ikmaz, hatta bir goren olur da yanlis anlar diye
sehrin bir ucundaki genelevin bulundugu sokaktan bile gegmezlerdi. (HMD, syf. 145)

cikmak” diye tabir ettikleri kalenin hemen etegindeki yesillik alandaki ickili erkek alemlerine katilmaya

herkesin biraz da iirkiiyle soz ettigi gozii kara, esrarkes, namli bir oglanci vardi. Kaleye birlikte igki
igmeye, esrar ¢cekmeye ¢iktig1 geng cocuklari tuzagina diisiirerek ¢etesine dahil ettigine, goz koyup da yiiz
bulamadiklarini ise zorla kaleye kaldirdigina dair, ne kadarinin dogru oldugundan emin olamadigimiz,
hikayeler duyardik. (HMD, syf. 145)

Lise yillarimda Mardin'de “Kedi” adiyla anilan, bir tamircide ¢alistigi sdylense de, ipsiz sapsiz takimimdan

Yaz sicaklar1 bagladi mu aileler kalenin arka tarafina diisen Zinnar baglarina, bazilar1 da Ferdovs’a piknik
yapmaya giderdi. Zinnar, Kiirtcede "kayalik” anlamina gelir, eskiden varlikli ailelerin evlerinin bulundugu
Zinnar baglartysa yemyesil bir vahay1 andirir. ... Baharla birlikte kirlara ¢ikanlar, otsu bir bitki olan ve
¢ocuklugumun Mardini’nde yaygin goriilen Arapga “safellih” dedigimiz kaparinin yani sira dall1 giilgiller
familyasindan, sari renkli, yaprakli bir yabani ¢i¢ek olan “Verd'iil Asfar” da toplarlardi. (HMD, syf. 163)
Sehidiye Camii

Mardin'in gsehir merkezinde, Postane'nin tam karsisindaki evimizin genis avlusunda, Sehidiye Camii'nin
minaresinin Ustiimiize vuran kizil gélgesinde, giivercin gurultulariyla, kanat ¢irpimlariyla uyanirdim her

sabah. (PC, syf. 37)

Oturduklart masaya iliskin géziimdeki resim karesinde, arkalarinda minarenin ince gévdesi goriiniiyor.
Sehidiye Camii'nin tek bir minaresi vardir. Olaganiistii zarafetteki bu minare, her zaman aksam giinesi
rengindedir. Evimizin balkonundan gériinen bu minareye bakarak biiylidiim yillar yili. Ailemdendir. Bu
minareden duydugum ezani bir daha hi¢bir camiden duymadim. Bu yiizden benim igin ezan, Sehidiye

Camii'dir. (PC, syf. 58-59)
Evimizin tam karsisindaki Sehidiye Camii'nin kaidesinin dort yanindaki yivli kenar siitunlarindan biri de o

kasirgada yerinden kopup pargalanmisti. Sonradan yerine yapilmis olanin renk farki yillarca herkesin

gbziine batip durdu. Her avluya ¢ikip camiye bakisimda goziime batan bu fark nedeniyle tagin zamanla

giinesi nasil i¢tigini, Mardin'e rengini, dokusunu veren seyin yalnizca giineste kalmis taslar degil, zamanmn

rengi oldugunu kavradim. Sehre 15181n1 veren bu parlak giinesin, ayni zamanda akrebi de vardi. (HMD, syf.
56)
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Sehrin merkezinde, Sehidiye Camii'nin tam karsisinda, biiyiidiiglim evin hemen bitisigindeki, ¢ocuklugum
boyunca Mardin Postanesi, PTT Binasi olarak kullanilan biiyiik konak, gene déneminin {inlii yiin, ipek ve
kumas tiiccarlarindan Garabet Kasparyan ailesinin miilkiidiir. (HMD, syf. 249)

Mardin'deki en biiyiik U plan yap1 olan, ortasindaki avlusunu revaklarin, ayvanlarin, odalarin ¢epecevre
kusattig1 konak; gerek giineye yani ovaya bakan gorkemli cephesinde, gerekse de kapi, pencere
sovelerinde, i¢ mekanlarindaki nisler ve mihrabiyesindeki ince tas isciligiyle Mardin mimarisinin en giizel
orneklerinden biridir. Evimizin hemen bitisigindeki o zamanin postanesi olan bu konagin, cocuklariyla
arkadaslik ettigim PTT miidiirii Kemal amca ve karist Aliye teyze, orada ¢alisan hala kizimin kocasi
Seyhmus agabey ve de o genis avlusunda “gift kale mag ¢ektigimiz” gilinler nedeniyle anilarimda 6zel bir
yeri vardir. (HMD, syf. 250)

Bu konaga iliskin yillar sonra 6grendigim hazin bir olaysa gene tam ac1 bir film hikayesi:
Kasparyan ailesinin Berlin'de tip 6grenimi géren ogullar: Tavit Kasparyan tatilini gegirmek i¢in 1915
yilinda Mardin'e geldiginde tiim ailesinin katledilip tiim mallarinin talan edildigini, carsilarina,
diikkanlarina, konaklarina el konuldugunu goériince agir bir travma gegirir, giderek akli dengesini yitirir, bir
zamanlar ailesiyle birlikte yasadigi, simdiyse ellerinden alinip gasp edilmis o konagm duvar dibine yapisip
orada bir meczup gibi yasamaya baslar. Nice sonra bir Ermeni aile haline acidiklar1 Tavit'i beraberlerinde
Istanbul’a gelmeye ikna ederek Fransiz akil hastanesi La Paix’ye yatirir, Mardinli Tavit Kasparyan 1964'te
orada vefat eder. ... Bu hikdyeyi 6grendikten sonra ne zaman Mardin'e gitsem, postanenin karsisindaki ¢ay
bahgesine oturur, hem kendi anilarima hem Tavit'in duvarina bakarim. Onun sahipsiz kalmis ruhu,
kendisini hi¢ olmazsa birinin hatirladigini, andigini bilsin isterim. (HMD, syf. 250).

Bir kale kapis1 kadar biiyiik ve gosterisli bir climle kapisindan gecilerek girilen biiyiik bir i¢ avlunun iki
yanindan ferforje tirabzanl gosterisli merdivenlerle ¢ikilan gérkemli PTT binasinin hemen yani1 basinda
¢ok odali bir ev. Caddeye ve ovaya bakiyordu. (Geceleri karsida Suriye'nin 1siklari. Bir tiir sinir bilgisi
erken yasta, u¢ cografyasi, komsu ve 6teki...) (PC, syf. 52)
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Sabah safakla birlikte yola ¢iktiklarinda, kenarindan gegtikleri ugsuz bucaksiz bozkirin bir yerinde, bir
koylii elindeki orakla ekin bigiyormus. Serin, pembe bir yaz safaginin biiyiilii gdriintiisiinde giines, adamin
ardindan doguyormus usul usul... Bozkirin 1ss1zliginda yapayalniz duran adamin daha ¢ok bir sanriya
benzeyen bu goriintiisti cok etkilemis arkadasimi. Aksamiizeri ayn1 yoldan geri donerlerken ayni koyli,
ayn1 yerde, orag1 havada asili kalmis gibi ayn1 isi yapiyormus. Bu kez de ardinda giines batiyormus, tipki
dogarkenki gibi. Ve onlar ayni yere bir kez daha doniiyorlarmig. Ugsuz bucaksiz ovada zamandan ve
sonsuzluktan baska higbir sey yokmus. "Iste o zaman anladim senin ne yaptigim, ne yapmak istedigini, "
dedi. (PC, syf. 8)
Ayvanlarda giderek biiyiiyen su siriltilarin1 dinleyerek bozkirda giinbatimini seyretmeyi, yitirilmis altin
¢agin imgeleri olarak animsiyorum. (PC, syf. 18)

O kirag sessizligiyle giinese komsu evlerin serin ayvanlarinda oturup, biitiin ufkun yalnizca bir bozkir
oldugu o taskentte insanlar birbirlerinin masallarini dinliyor, birbirlerinin masallarina inaniyorlardi. Sicagin
hicbir seyi, hatta zamani bile kimildatmadig1 o kizgin 6gletizerlerinde; ya da bol yildizli gecelerin, damlara,

avlulara serilmis bitisik yataklarinda fisildagan masallar biitiin uzakliklar1 yakin ediyordu, biitiin diisleri
gergek. (PC, syf. 20)
O balkondan yalnizca ugsuz bozkira, ya da gazete ve dergilerin dagitimina degil, beni bekledigini sandigim
diinyaya da bakiyordum. (PC, syf. 53)
Ben bir kara cocuguydum. Sonunda denizi gorecektim. Nihayet gorecektim. Hep filmlerde gordiigiim,
fotograflarindan tanidigim, gergeveletip yatagimin basucundaki duvara astigimiz takvim yapragindaki
sararan resmine bakarak diisler kurarken, onca gece eteklerinde uyuyakaldigim denizi, o uzak akrabay1
nihayet gorebilecektim. Bozkirda biiyiimiistiim. Biitiin bozkirda biiyliyen ¢ocuklarin, giiniin birinde denize
ulagmayi, denizi bilmeyi istediklerine inaniyordum. (HMD, syf. 30)

Ne zaman, balkonun oymali, ahsap parmakliklarina dirseklerimi dayayip gozlerimi ufka diksem, manzarasi
hi¢ degismeyen ugsuz bucaksiz bozkir... Bulanik goriintiilerle tiiten hava. Uyusturucu sicaklar. Kunt
sessizlik, dilsiz taslar. Kaskati toprak. Kara iklimi: Kislar1 soguk ve yagisli, yazlar sicak ve kurak. Basini
nereye g¢evirirsen ¢evir, degismeyen manzaralar... Neye oldugunu bilmediginiz derin bir umutsuzluk
neredeyse. Oysa ¢ocugum daha. (PC, syf. 51)

Gene o terasta Polin ile Yvon’un annelerinin bir aksamiistii ¢ayinda kederli bir ses ve nemli gozlerle
sOyledikleri derin bir iz birakmig aklimda.

O giin herkes agir agir batmakta olan gilinesin gokytiiziinde biraktigi rengarenk izlerden, manzaranin
giizelliginden s6z ederken, bir siiredir sessizlesip i¢ine kapanmis olan Polin ile Yvon'un annesi, anneme
doniip, “Habibe hanim, siz ovaya bakarken manzaranin giizelligini goriirsiiniiz, ben kan goriiriim,” demisti.
“Siz basaklarin dalgalanisini goriirsiiniiz, ben Kiziltepe ovasina topluca gdmiilen ailemi, agabeylerimi,
kardeslerimi, dayilarimi, amcalarimi goériiriim.” Sonra eliyle ovada bir yeri isaret ederek, “Hepsi orada
yatiyor," demisti. ... ailesinden geriye kalanlarinsa biiyiik bir ¢ukura topluca gémiildiiklerinin hikayesini
ovanin gorkemini daha goriiniir kilan akgamiistiiniin o huzurlu saatinde batan giinesin son 1siklarini
seyrederken 6grenmistik. Manzara ayr bir keder kazanmigti. Duydugum ilk toplu mezar hikayesidir bu.
(HMD, syf. 242-243)

Mardin'de bahar, hem i¢inde yasadiginiz hem yukaridan seyrettiginiz, kalenin eteklerinden ovaya, oradan
da ufka uzanan ugsuz bucaksiz bir dirimdir. Tabiatin uyanisi, topragin dirilisi diye tanimlanan seye somut
olarak birebir taniklik edersiniz. Her sey gézlerinizin 6niinde olur. Sanirim bir daha asla mevsimlerin
gecisini boylesi bir dikkatle, boyle bir uysallikla izlememigimdir ... Benim ¢ocuklugumda Mardin ovasinda

binalar yoktu, dolayisiyla geride ovanin ¢izgilerini yitirmis bulanik gériiniisii, kendisini perdeleyen

yagmurun dokusuna sonsuz bir genislik ve derinlik kazandirirdi. Yagmuru seyretmek, diinyay1 seyretmekti.

(HMD, syf. 162-163)

Topragin melankolisi diye bir sey var. Ben topragin melankolisini Mardin'de 6grendim. Kizgin bir glinesin

altinda sug ve cezanin dogaclama haline geldigi o cografyada hem manzara 6gretti bana bunu, hem de o

topraklar {izerinde yasanan ¢etin gergeklerin ruhta biraktig1 tortu ... Babamin pek ¢cok dava dosyasinda
insanin i¢ini kavuran gergeklerle yiiklii romanlar, hikayeler yatiyordu. (HMD, syf. 302)
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EK-12. (devam) Peyzaja ait alintilar

Daglar1 uzaktan sevmeyi, varilacak yere mesafe bicmeyi yollarda 6grendim. Ornegin, Cudi Dagi'na
baglanan tepeleri gérmek Cizre'ye yaklastigimizin isaretiydi. Diyarbakir yolunun iistiinde yigma taslarla
derme catma yapilmis tiirbe benzeri konik bir yapida yasayan ama saz as181 yaklagmakta olan bir arabanin
sesini duydugunda kap1 6niine ¢ikip sazini kucagina alir, agiti andiran Kiirtce yanik tiirkiiler sdylerdi. Ev
denemeyecek {ist iiste y1g1lmis o tas yiginini gérmek, Cinar'a yaklastigimizin isaretiydi. Her seferinde araba
orada durur, ben inip o ds1ga para verir, ailecek duasini aldiktan sonra yola devam ederdik. Lal Masallar
kitabimda yer alan “Azer ile Yadigar”in satirlar1 arasinda o 4ma as1gin sazinin, sesinin kiymet bildigim
hatirasi vardir. (HMD, syf. 304)

Déniis yolunda giin yavas yavas inerken ekinle yiiklii bugday, arpa tarlalarindan siiziilen bugu topragin
hiizniinii gliglendirirdi. Her doniiste ufukta Mardin kalesinin heybetli silueti belirdiginde heyecanlanirdim.
Mardin'in ufukta gériinmesiyle ona varilmasi arasindaki mesafe gene de kisa degildir, bu durum
sabirsizligimi o yol géziimde git git bitmezdi. (HMD, syf. 304)

Okunacak ¢ok az seyin bulundugu kdylerde, okuma yazmayi yeni 6grenen ya da okumasini ilerletmek
isteyen ilkokul ¢ocuklari yol kenarlarina ¢ikarlardi. Otobiislerin, trenlerin ardindan kosan o kdy
¢ocuklarina, pencereden okunmus gazeteleri attigimizdaki sevinglerini hatirliyorum. Yaziyla, okumayla
ilgili ne ¢ok imge sakli kalmis bende. (HMD, syf. 398)

[Ikokul yillarinda basta Mardin, Diyarbakir olmak iizere ydrenin pek cok kasaba ve kdyiinii gérdiim. Hava
hep cok sicaktir, yollar hep bozuk ve tozludur. Toz yutmamak icin pencereleri kapatir, bu kez de arabanin
i¢inde sicaktan pisersiniz. (HMD, syf. 302)

Bozuk yollar, derin ugurumlar, sarp kayalar, ¢iplak daglar arasindan gecerdik. Vahsi bir doganin i¢inde
gelisen yalnizlik ve acimasizlik duygusunu ¢ocuk yasta kavradim. 1958 model bir Ford'umuz vardi. Ben o
"taksi"nin koltugunda ¢iktim diinya gezisine... Benim hazir olmadigim bir diinyanin
manzaralartydi bunlar. Mutlu etmezdi bu geziler beni. Namus davasi, kan davasi, toprak davast, kiz
kagirma, kan bedeli, intikam yemini gibi insanlarin ugruna yagamlarini koyduklari, 6ldiikleri, dldiirdiikleri
kavramlarla kars1 karsiyaydim. Sinemanin kandirdig1 bir ¢gocuk olarak hep baska yerlerde olmay1 diiglerken
bile, hep oradaydim ve anlamak istemedigim kadar ¢ok sey anliyordum. (PC, syf. 14-15)
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EK-13. Tematik kodlarin isaretlenmesi
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GAZI GELECEKTIR...




