


IKINCI DUNYA SAVASI VE ONCESI DONEMDE TOPLUMSAL,
SIYASAL OLAYLARIN SANATA YANSIMASI VE TURK SANAT
EGITIMINE ETKILERI

Mehtap Kurt

YUKSEK LiSANS TEZi
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANA BILiM DALI
RESIM-iS EGITIiMI BILiM DALI

GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU

KASIM, 2020



TELIF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI I1ZIN FORMU

Bu tezin tiim haklar1 saklidir. Kaynak gostermek kosuluyla tezin teslim tarihinden itibaren

bir (1) y1l sonra tezden fotokopi ¢ekilebilir.

YAZARIN:

Adi : Mehtap

Soyadi - Kurt

Bolimii : Resim-Is Egitimi Bilim Dali
Imza

Teslim Tarihi :

TEZIN:

Tiirkce Adi:  Ikinci Diinya Savasi ve Oncesi Dénemde Toplumsal, Siyasal Olaylarin

Sanata Yansimasi ve Tiirk Sanat Egitimine Etkileri

Ingilizce Adi: Reflection Of Social And Political Events To Art In The Period Of The
Second World War And Before And TheirEffects On Turkish Art

Education



ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Tez yazma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uydugumu, yararlandigim tiim kaynaklari
kaynak gosterme ilkelerine uygun olarak kaynakgada belirttigimi ve bu boliimler disindaki

tlim ifadelerim sahsima ait oldugunu beyan ederim.

Yazar Adi Soyadi: Mehtap Kurt

11’1’128.:



JURI ONAY SAYFASI

Mehtap Kurt tarafindan hazirlanan “ ikinci Diinya Savasi ve Oncesi Dénemde Toplumsal,
Siyasal Olaylarin Sanata Yansimasi ve Tiirk Sanat Egitimine Etkileri” adli tez ¢aligmasi
asagidaki jiiri tarafindan oy birligi ile Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is

Egitimi Bilim Dali’nda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Nuran SAY
(Resim-Is Egitimi Bilim Dal1, Gazi Universitesi) e,

Uye: Prof. Dr. Alev CAKMAKOGLU KURU

(Resim-Is Egitimi Bilim Dal1, Gazi Universitesi) ...

Uye: Prof. Dr. Biilent SALDERAY

(Temel Sanat Bilimleri Boliimii, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi)  ..................

Tez Savunma Tarihi: ..... [ooiid i,

Bu tezin Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dali’nda Yiiksek

Lisans tezi olmasi i¢in sartlart yerine getirdigini onayliyorum.

Prof. Dr. Yiicel GELISLI
iii



Egitim Bilimleri Enstitiisi Midira

Anneme...



TESEKKUR

Yillar siiren yogun bir ugrasin sonucunda, ulasmak i¢in ¢iktigim yolda hedeflerimin bir
iiriinii olan tez calismamin sanat egitimi alan dgrencilerin, sanat egitimcilerinin ve konuyla
ilgilenen diger bireylerin bagvurabilecegi bir kaynak haline gelmis olmasint umut ederken
giincel kaynaklara, konu ve yaklasimlara kendi dilimizde ulagmak isteyen herkese fayda

saglamasini timit ediyorum.

Bu tezin ortaya ¢ikmasinda etkisi, emegi ve destegi olan bircok degerli insan
bulunmaktadir. Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca hem mesleki hem hayatla ilgili
bilgi ve birikimlerini benimle paylasan tez danismanim Dr. Ogretim Uyesi. Nuran SAY’a,
savunma jiirimde yer alan saygideger hocalarim Prof. Dr. Alev CAKMAKOGLU KURU
ve Prof. Dr. Biillent SALDERAY’ a sikintili tez yazim siirecimde biiyiik bir hosgori ile
bilgi ve birikimlerini, manevi destegini eksik etmeyen Fatma BULAT *a, tesekkiirii bir borg
bilirim. Tim zorluklar1 benimle gogiisleyen ve hayatimin her evresinde bana destek olan
canim kizzim Elif Sude KURT’a, tez siirecinde her tiirlii sikintiyt1 benimle beraber
omuzlayan sevgili esim Murat KURT’a ¢alisgmam boyunca yardimlarini esirgemeyen can

dostum Esra BILGINe tesekkiirlerimi sunarim.

Bugiinleri gormemi saglayan, maddi ve manevi her konuda destek olan, egitimim boyunca
beni cesaretlendiren, destekleyen, bana inanan ve her tiirlii katki sunan annem Havva,

babam Suayip, kardeslerim Selguk ve Ercan YUKSEL’e sonsuz tesekkiir ederim.



IKINCI DUNYA SAVASI VE ONCESI DONEMDE TOPLUMSAL,
SIYASAL OLAYLARIN SANATA YANSIMASI VE TURK SANAT
EGITIMINE ETKILERI
(Yiiksek Lisans Tezi)

Mehtap Kurt
GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BIiLIMLERI ENSTITUSU
Kasim, 2020

(0Y/

Ikinci Diinya Savasi ve dncesi siireglerde ortaya cikan ideolojiler, totaliter rejimler ve giig
dengeleri birgok cografyanin siyasi haritalarinda ve hatta siyasal goriislerinde radikal
degisikliklere neden olmustur. Bu baglamda hasil olan yeni gii¢c dengeleri otoriter denetim
altinda merkezilestirilmis, kiiltiir politikalarin1 uygulanmaya koymustur. Sanat ve sanat
ortamlart dénemin totaliter yonetimleri tarafindan denetim altina alinarak kendi ideolojileri
dogrultusunda yeni estetik anlayiglar gelistirerek, iktidarlarin hakimiyet alanlarini
genisletmek maksadiyla propaganda araci olarak kullanilmistir. DOnemin siyasi
yapilanmalari tarafindan tahakkiim altina alinan modern sanat anlayiglar1 tecrit edilmis,
buna karsin klasik sanat esteti§i ve devlet denetiminde bir sanat insasina gidilmistir.
Sanatin tahakkiim altinda tutulmasina yonelik tepkisel hareketler, yeni sanat¢1 figliriinii de
icine alan ve topluma karsi hi¢cbir bagi olmadig: diisiiniilen sanat ve sanat¢i kavramini
giindeme getirmistir. Bu durum karsisinda sanat ve sanat¢i kimligi derinden sarsilmus;
sanati vareden sanatci, kendi eliyle de yikma eylemine girismistir. Donemin kaotik
ortaminda sanat ve sanat hareketleri, anarsist ve protest bir tavir goriiniimiine biirinmistiir.
Bu baglamda siyasal ve toplumsal olaylari, donemin teknolojik alandaki gelismelerini,
sanat kavramini, tanimim1 ve sanat egitimi anlayisint hangi alanlarda etkiledigi
incelenmistir. Arastirmada konu dogrultusunda kapsamli bir literatiir tarama calismasi
yapilmis, farkli kaynak, belge kuram ve diisiinsel yaklasimlara yer verilmistir. Bu
perspektifte tezin amaci, Ikinci Diinya Savasi ve dncesi donemlerde toplumsal ve siyasi
olaylarla sekillenen sanat ve sanat ortamlarini arastirmak; ortaya c¢ikan yeni estetik
Olgiitlerin ve sanat egitimi anlayislariin Tiirk Sanat Egitimi tizerindeki etkilerinin gozler
Oniline sermektir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel ve igerik analiz
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yontemi kullanilmistir. Dergi, kitap, makale, belgesel, sempozyum, g¢esitli iiniversite
kiitiiphaneleri ve internet verilerinden yararlanilmistir.  Arastirma, 1918-1960 yillar
arasinda goriilen Sanat hareketlerinin  ve Tirk Sanat Egitimi veren kurumlarin
yapilanmasinin incelenmesiyle smirlandirilmistir. Ulagsilan sonuglar dogrultusunda 20.
yiizyilda degisen dengeler ile sanatin sekil degisiminin yalniz Avrupa ile sinirli kalmadigi,
Tirkiye’yi de i¢ine alarak Tiirk sanatcgilart da harekete gegirdigi gozlemlenmistir. Cagin
sanat lizerindeki etkilerinin, sanat egitimini verecek kurum ve kuruluslarin dénemin
getirilerine uygun bi¢cimde yapilanmasini zorunlu kildigi goriilmiistiir. Bu agidan yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, Avrupa’ya dgrenciler gondererek yapilan degisikliklerin
yerinde goriilmesi, incelenmesi, ¢agmn yeniklerininin taninmasi, farkli bakis agilarinin
kazanilarak sanat ve Tirk sanat egitimine katki saglanmasinin amaglandigi
anlasilmaktadir. Avrupa’da agilan Uygulama Sanat Okullarinin egitim programlar1 ve
uygulamalar ile Tirkiye’de Sanat Egitimi verecek kurumlarin yapilanmasina ornek teskil
ettigi tespit edilmistir. Ayni zamanda aragtirma Tiirk Sanat Egitimi’nin olusum asamalari
ve Tiirk Sanat Egitimi programlarinin uygulanma yontemleri ve Batili kurumlarin sanat
egitimi anlayislariyla benzesen yonlerine deginilmesi, konunun daha iyi anlasilmasi
hususunda faydali olacag diisiincesiyle dnem teskil etmektedir.

Bilim Kodu : 41206

Anahtar Kelimeler : Ikinci Diinya Savasi, Sanat ve Siyaset, Nazi Sanat Politikas1, Sanat
Egitimi.
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ABSTRACT

The ideologies, totalitarian regimes and power balances that emerged during and before the
Second World War caused radical changes in the political maps and even political views of
many geographies. In this context, the resulting new balances of power were centralized under
authoritarian control, and they put cultural policies into practice. Art and art environments were
taken under control by the totalitarian governments of the period and used as a propaganda tool
in order to expand the domains of governments by developing new aesthetic understandings in
line with their own ideologies. Modern art conceptions, which were dominated by the political
structures of the period, were isolated, however, classical art aesthetics and art under state control
were built. Reactive movements towards the domination of art brought up the concept of art and
artist, which includes the new artist figure and is thought to have no connection to society. In the
face of this situation, art and artist identity were deeply shaken; The artist, who created the art,
also attempted to demolish it with his own hand. In the chaotic environment of the period, art and
art movements took on the appearance of an anarchist and protest attitude. In this context, the
effects of political and social events, technological developments of the period, the concept of
art, its definition and the understanding of art education were examined. In the research, a
comprehensive literature review was conducted in line with the subject, different sources,
document theories and intellectual approaches were included. In this perspective, the aim of the
thesis is to investigate the art and art environments shaped by social and political events during
and before the Second World War; to reveal the effects of new aesthetic criteria and art education
conceptions on Turkish Art Education. Descriptive and content analysis methods among
qualitative research methods were used in the study. Magazines, books, articles, documentaries,
symposiums, various university libraries and internet data were used. The research was limited to
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the examination of the Art movements seen between 1918-1960 and the structuring of Turkish
Art Education institutions. In line with the conclusions reached is not limited to only the shape
change with the changing balances of art in the 20th century in Europe, including Turkey by
Turkish artists has been observed that the mobilized. It has been observed that the effects of the
age on art necessitated the structuring of institutions and organizations that would provide art
education in accordance with the returns of the period. In this respect, the newly established
Republic of Turkey, to be seen over the changes made by sending students to Europe,
examination, yeniklerin recognition of the era, it is understood that intended to contribute to the
achievable art and Turkish art education from different perspectives. Art School opened in
Europe Implementation of educational programs and practices in Turkey with Arts Education
has been identified as an exemplary embodiment of the institution to give. At the same time, the
research is important with the thought that mentioning the formation stages of Turkish Art
Education and the methods of applying the Turkish Art Education programs and the similar
aspects of the Western institutions with the understanding of art education will be beneficial in
understanding the subject better.

Science code : 41206

Key Words  : Second World War, Art and Politics, Nazi Art Policy, Art Education.
Page Number : 207
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boliimiinde sirasiyla problem durumu, aragtirmanin problemi, amaci, Onemi,

varsayimlari, sinirliliklar ve aragtirmada gegen kavramlarin tanimlarina yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Kadim bir tarihi olan sanat, insanoglunun yeryiizii topraklari tizerinde varligini siirdiirmeye
basladig1 zamandan doga ile arasindaki miicadelesinde ona iistiinlilk kurmada sanati arag
olarak kullanmasi, sanat olgusu ile iistiinliiglin saglanabilecegi ve ekarte edebilecegi fikrin
ilk tohumlarinda ortaya ¢ikisini da beraberinde getirmistir. Ge¢gmisten giimiisiimiize degin
pek cok acidan asamadan gegen, gerek atfedilen misyonlarla amag, gerek bir eylemi
harekete gecirmede, gerekse birilerini o seyin dogrulduguna inandirmakta arag¢ olarak
kullanilmustir. Cagin kosullarina, ideolojilerine, siyasal-toplumsal yapilarina ve teknolojik
etkilere gore islevi, amaci ve sekli siirekli bir degisim i¢in olmustur (Read, 2018, s. 148-
149).

Insanin yasam ve doga karsisinda duygu ve diisiincelerle kendini ifade etme bigimi olarak
nitelendirilen sanat; ilkel topluluklardan, giiniimiiz modern topluluklarina kadar gecen
zaman diliminde, inang sistemlerinin, kiiltiir ve diislince etkinliklerinin, toplumsal, siyasal,
ekonomik olaylarin, teknolojik yeniliklerin ve en Onemlisi savaslarin yikici etkisiyle
siirekli bir degisim ve gelisim siireci yasamaktadir. Tarihsel zaman diliminde sanatin
kontrolii krallarin, din adamlarin, iktidar sahibi yonetimlerin, denetimi altinda var olma

cabasi ve yaratim siireci gegirmistir (Gombrich, 1998).

PR

20. yy. ile yeni felsefi diisiincelerin, demokrasinin yani sira siyasal sinirlarin degistigi,
toplumsal yapinin modernlestigi donemdir. Hauser (1984), donemin kiiltiiriine hakim olan

felsefeyi, kitlelerin ayaklanmasindan, nedeni olarak modern kiiltiirli; dengesizligi ve
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soysuzlagmanin kaynagi olarak nitelendirip toplumsal yozlasmadan sorumlu tutmustur. Bu
nedenle donemin kiiltiiriiyle, sekillenen akil ve ruha biiyiik saldir1 bulmaktadir (Hauser,
1984, s. 104).

20. yiizyilin Sanat Tarihi arastirildiginda, ¢ok sayida sanat hareketinin aymi kitada es
zamanli olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Nehru, 1970). Bu yiizyilda yasanan pek ¢ok
siyasal ve toplumsal olay, sanatin farkli akimlara ve hareketlere ayrilmasinin asil sebebidir.
Donemin sartlar1 g6z oniine alindiginda diinya cephelere boliinmiis, ekonomik krizler,
yokluk halkin belini bilikmiis, savasta milyonlar kayip verilmis, diger yandan salgin
hastaliklar ortaligt kasip kavurmus, c¢ok sayida iilkenin yonetim sekli ve simirlari
degismistir (Hopkins, 2000, s. 2). Ekonomik kriz, siyasi istikrarsizlik, toplumsal
huzursuzluk askeri baskilar pek cok iilkede, kitlesel ayaklanmalar1 ve direnis gosterilerini
de beraberinde baglatmustir. Nehru (1970), “gelismenin ve giizellesmenin yolu degisimden
gecer. Belirli diizenlerin ya da hiikiimetlerin, yerlerini daha ileri olan baska diizenlere ve
hiikkiimetlere birakmalar1 ka¢imilmaz bir seydir. ilerici adamlarm da eski diizene

saldirmalari, yine kaginilmaz bir gelisim sonucudur” (s. 14), sekilde agiklamaktadir.

Diinya haritasindaki yeni gii¢c noktalari, ortaya ¢ikip biiyiik atilimlar yaparken; kimilerinin
de mutlak ustiinligii sarsilmistir. Hakimiyet alanlarini genisletmek ve Birinci Diinya
Savag’inda basaramadiklarmi 1939°da tekrar denemeye kalkismis ve boylelikle Ikinci
Diinya Savas1 baslatilmistir. Insanlik tarihinin en biiyiik felaketlerinden birisi olan Ikinci
Diinya Savasi birincisinden daha acimasiz, 6fkeli, kanl ve yaygindir. Kennedy (2005)’e
gore, gecmigin hegemon giicii olarak anilan devletlerin yerini, savast kazanan devletler

almis ve yenidiinya sahnesinde s6z sahibi olma hakkini elde etmislerdir.

Yeni hegemon gii¢c noktalari, gelisen teknolojik silahlar ve siyaset anlayislar1 var olan
yonetimin yoniinii, seklini degistirip yeni bir diinya siyaseti ve yonetim seklinin dogmasini
tetiklemistir. Ve boylelikle kisa siireli demokrasinin yerini tekrar diktatorliik almustir.
Savasin kitlesel yikimindan nemalan totaliter yonetimler askeri, siyasi ve iktisadi olarak
giiclenip toplumlarin 6zel miilkiyet alanlarini ellerinden almakla kalmayip, bireyin ruhunu,
zihnini somiirerek ve zorla gasp ederek, insani varlik olarak elinde son kalan kimlik ve
benliklerini de isgal etmislerdir. Diinya tarihinin gordiigli en biiylik yikimlarin basinda
gelen Ikinci Diinya Savasi, milyonlarca insanin &lmesine, evsiz yurtsuz kalmasma, yer
degistirmesine neden oldugu gibi, sosyal, psikolojik yikim ve degisimi de beraberinde
getirmistir. Ahlak nosyonu, sdzde savas politikasi altinda yok olup gitmistir
(Hollingsworth, 2009).



Bu donemde, cephelerde yiiriitiilen silahli savasin yaninda, kamuoyunda da propaganda
savaglari da yiiriitiilmiis ve sanat yaratim alanlari1 savasin kotii politikasina dahil edilmistir.
Gezer (2017), sanatin bir siyaset aract veya bir propaganda araci olarak kullanilmasi,
sanatin Ozerkligini ve Ozgiinliigiinii kaybetmesi tehlikesini de beraberinde getirdigini,
sanatin belli bir ideolojiye hizmet etmesi, onun bayraktarligina soyunmasi, sanatin bir arag
konumuna gelmesi ve sanatin 6zgiirliik alanin1 kaybetmesi anlamina geldigine degenmistir

(s. 3091-3110).

Kaybedilen 6zgiirliikk alan1 sanat, totaliter giic denetiminde, tamamen propaganda araci
olarak kullanmistir. Her iilke kendi sanat propagandalarin1 gelistirmis ve sanat aralarinda
bir rekabette doniistirmistiir. Bununla birlikte sanatin yaratim alanlari ile sanayilesme,
bilimsel ve teknik alandaki gelismeler sanat¢inin yaratimdaki kullandigi tekniklerin
degismesine de sebep olmustur. Bu amag¢ ve islev ugruna olusturulmus endiistri iirtinii
nesneler sanat¢inin elinden ¢ikan islevsellikten uzak, ruha hitap etme gibi islevleri yerine
getirmek i¢in yeniden tasarlama stireci baglatmitir (Bostancioglu, 2008, s. 89). Siyasal gii¢
giidiimiine giren sanat-sanat¢i kendilerine verilen brifingle hareket etmek zorunda kaldig
bir siireci de yasamistir. Her ne kadar sanatci, biiylik direnis hareketleri gosterdiyse de
savasin yikimi ve zalim diktatorligiin baskisi altinda ya vatanlarmi terk etmek zorunda
kalmis ya da sistemin zorbaligin1 kabul etmistir. Akgiil (2017)’in de belirtigi gibi;
siyasetin estetiklestirilmesinde sanatin konumu biitiiniiyle tersine donmiistiir. Ozgiirliigiinii
ve Ozerkligini yitirmis, aragsallasmis sanat, kendi varlik nedenini bulaniklastirmis bir
konum almistir (s. 75). Bu bulanikligin iginde savas karsiti sanatgr ve yaratimlari
gerceklesmis fakat geleneksel sanat anlayis1 disinda higbiri kabul gormemis ve

dislanmistir.

Donemin sanat politikasinda sanatin, sanat tarihine katki saglamsi agisindan bir dnemi
yoktur. Amacinda rejime ve ideolojilerine hizmet esastir. Bu bakimdan denetim altina
alinan, kisilere ve yonetimlerine esas olusturulmus biitiin eser sanat eserleri niteliginden
¢ok donemin sosyolojik, tarihsel olarak 6nemli birer arastirma nesnesidir (Artun, 2009).
Totaliter siyasi yapilanma diisiincesi, insana bakis acisi, hayati yorumlayisi, ortaya
cikarilan sanat {rlinlerinden bakilarak ¢ikarilabilir. Totaliter yapidaki durum toplumsal
hiyerarside konumlandirilan irksal ayrimdan hari¢, insan cinsiyetine gore kadin ve erkegi
ayr1 tutarak kendi igindeki ayrimi kategorize etmektedir ve bu durum erkek emegi iizerine
kuruludur ve toplumun tamamini militarize ederek somut olarak sanatlarina yansimistir

(Erden, 2016, s. 272). Donemin sanat anlayisi, estetik kaygilardan ¢ok epistomolojik
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acidan arastirtlmast ve degerlendirilmesi olduk¢a Onemlidir. Bu donemi yansitmasi

acisindan her biri bilgi objesi niteligindedir.

Esen (2015)’in ¢alismasinda belirtigi  gibi, Nasyonal Sosyalist rejime uyum
saglayamamasina karsin iilkelerini terk etmeyen bir¢ok Alman sanatginin baskici
yOnetimin zorbaliga varan yontemleri nedeniyle icinde bulunduklar1 sosyal ortamdan
kendilerini soyutlayarak i¢ diinyalarina kapanmalari, Alman yazar Thomas Mann

tarafindan “i¢sel go¢” olarak kavramlastirilmistir (Esen, 2015, s. 210-213).

20. yuzyilin ilk c¢eyreginde hasil olan totaliter rejimler, sanatin 6zgiirlilk alanlarim
kisitlamis, sansiirlemis ve kendi ideolojileri dogrultusunda kullanmak istemislerdir.
Nitekim kendi donemine taniklik eden muhalif sanatg¢ilar, ayn1 goriisii benimseyen halkla
bir olup anarsi ve kaosu destekleyerek sokaklara dokiilmiislerdir. Art arda gelen tiranligin
kemiklesmis diizeninden bikan halk ve muhalif sanat¢i gruplari bu sistemin yikilmasi
gerekliligini savunarak, totaliter rejim propaganda araci olan sanati ortadan kaldirmak
istemistir. Sanati1 ortadan kaldirma eylemi gergeklestirirken farkli malzeme ve teknik
denenmis; bilingli ve bilingsiz yaratimlar ortaya koyarak sanatin smirlart yikilmis, asil
onemlisi yeni olusan sanatin 6ziinde slipheci, anarsist anlayislar gelismistir (Clark, 2017, s.
79-81).  Hollingsworth (2009), “Sanatta c¢esitlilik, donemin siyasal ve toplumsal
sorunlarina tepkinin gesitliligini yansitmaktadir” (s. 460) der. Antmen (2008), donemin akil
almazlik olaylarin karsisinda “Diinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen insan aklinin gergekte
ne kadar akilsiz oldugunu gozler oniine sermek ve aklin tiikkenmisligini ifade etmek adina
rasyonel aklin tam karsitina, denetimsiz bir akil-disi’na oncelik veren Dadacilar, kendi
absiird eylemlerinde aklin tilkenmisligini yansitmak istemislerdir” (s. 124) seklinde
aciklama yapmustir. Dadanin sanatin biitiin normlarii elinin tersi iten ve asi yapisina

dikkat ¢ekmeye ¢alismis olabilir.

Dadanin getirdigi yenilik¢i bakis acis1 salt sanat¢i kisiligiyle bagimli olan sanatin
kendisinin, kavramalarinin ve niteliginin 6ldiigiinii ilan etmesi, 6zglin sanatin savunuculari
tarafindan zaman ig¢inde dislanmasina neden olurken sanat biitiin toplumsal, siyasal,
devrimsel ve bunalim dénemine ragmen farkli varyasyonlarla tekrardan var olma siirecini
baslatmigtir. Dadanin baslatmis oldugu hiyerarsik, anarsist ortam, daha az direnis gosteren
sanat yaklasima birakmistir (Sahiner, 2008, s. 45). Dadanin dogasindaki kuskucu ve
anarsist yapisindan kaynaklanan saldirgan sanat hareketleri ve halkla bir arada olusu,

sanatin sokaklara halka inmesi sorunsalimi tekrar giindeme getirmistir. Sanatin halkta



kopuk olmadan onun giindelik yasami igerisinde zerk etmesi gerekir. Bunun olabilmesi

icin ise sanat tiretilebilir hale getirilmelidir.

Artun, (2010) calismasinda, 20.yiizyilin ikinci ¢eyreginde sanat sorunsali haline gelen
sanatin iiretebilir olmasi, uygulamali sanatlarin 6nemi konusunda vurgu yapmustir. Giinliik
kullanim nesneleri zanaat ve sanat birlestirme fikri Art and Graftan miras alinarak, modern
versiyonu Bauhaus’un, ekoliinii var etmistir. Geleneksel akademilerin biitiin normlarin1 alt
istt eden bir sistemle gilinliik yasam ihtiyaglarina gore pratik ¢oziimler iireten sanatsal
nesneler ortaya koyulmustur. Bauhaus sadece bir sanatsal yaklasim degildir. Sanatci,
tasarimci ve egitmen yetistiren, okul ve atdlye tarzi egitimle teorik ve uygulamali dersleri
bir arada islemeyen kurumdur. Aydogan (2010)’a gore, Bauhaus pratik ve teorik yontemle
gelenegin reddine gitmis, ders miifredatina dahil ettigi Temel Tasarim derslerle, pek ¢ok
okula ilham kaynagi olmustur. Teknoloji ve tasarim birlikteligiyle modern diinyanin

kapilarini aralamistir (S. 43).

Bauhaus’un sanatta getirdigi yeni anlayis tiim diinyada oldugu gibi, yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni de etkisi altina almistir. Tiirkiye’nin Batililagsma diisiincesiyle Avrupa’ya
Ogrenci gonderilmis ve yurda geri donen 6grencilere yeni sanat programlari ile enstitiilerin
ve akademilerin kurulmasini saglayan ana kadrolarda yer verilmistir. Ismail Hakki
Baltacioglu tarafindan secilmis olan sanatc¢i egitmenler, Almanya’ya gidip Bauhaus’u
yerinde incelemis, kurumun egitim sistemini lilkemize uyarlayarak 1926 yilinda Ankara

Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nii kurmustur (Dilmag, 2010b, s. 66).

Cumhuriyet’in ilanmiyla baglatilan egitim reformundan hareketle okulun kurulmasinin
ardindan, yurt disindan yabanci uzman ve akademi egitmenleri ders vermeleri i¢in yurda
davet edilmistir. Takip eden donemlerde pek ¢ok egitim bilimci, pedagoji uzmani, sanatgi
ve sanat egitmeni davetlerine devam edilmistir. Davet edilen pek ¢ok sanat¢i ve
akademisyen, akademilerin kurulmasinda Onciilik eden kadrolarda yer almuslar,
Avrupa’daki pek ¢ok yeniligi, sanat ve egitim anlayislarini tilkemize tasimislardir (Gezgin,
2003, s. 11).

Egitim reformunun sanat ayaginda yer alan modern sanat egitim anlayisinin geng Tiirkiye
Cumhuriyeti’ndeki yansimalari, 1926’da Gazi Terbiye Enstitiisii ve devaminda Resim-Is
Boliimii, 1932°de Halk Evleri, 1940 yilinda Koy Enstitiileri, 1955 ‘te Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu ve daha pek coklarinda gériilmiistiir. Iki bilyiik savastan
gecerek kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti bu donem dahilinde bile diinyadaki gelismeleri takip

etmeye caligmigtir. Fakat modernizmi biinyesinde sindiremeden post- modernizmle karsi
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karsiya kalmig, bu dogrultudaki sanati ve sanat egitimini anlamaya ¢alismistir (Etike &
Kurtulus, 2002, s. 355-357). Ulkenin ¢agdaslasma siirecinde sanat egitimi yapilanmasini
olusturmak i¢in batili anlayislar incelenmis, yerinde tespit i¢in kadrolar olusturulmus ve bu
yonde bir politika izlenmistir. Bu agidan 20. yilizyilda gergeklesen siyasal, toplumsal,
sanatsal olaylar batidaki sanat1 ve sanat egitimini sekillendirirken; yeni kurulan Tirkiye
Cumhuriyeti’nin bu degisimleri deneyimleyerek bu dogrultudaki bir tavirla olusturulan
Tiirk Sanat Egitimi’ne katkilari, etkileri, getirilerinin neler oldugu ve hangi konuda olmasi

gerekliligi arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Problemi

Iki biiyiik savasin yasandig1 20. yiizyil her agidan oldukga énemli bir dénemdir. Siyasal,
sosyal ve iktisadi olaylarla degisen dinamikler sadece devletlerin, bireylerin yasam
bicimlerini etkilememis; ayni zamanda sanatt ve sanat¢t kimligini de derinden sarsmis,
sanat1 vareden sanatc1, kendi eliyle de yikma eylemine girismistir. Oyle ki dénemin kaotik
ortaminda sanat ve sanat hareketleri anarsist ve protest bir tavirlarla kendini diinyaya
sergilemistir. Bu baglamda siyasal, toplumsal olaylar, donemin teknolojik alandaki
gelismeleri, sanatin kavrami, tanimmi ve sanat egitimi anlayisini degistirmistir. Bu
degisimlere baglh olarak sanat ve Tiirk Sanat Egitimine etkilerinin arastirilmasi agisindan

arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.

1.3. Alt Problemler
Sanat, siyaset ve sanat egitimi iliskisi tizerine konumlandirilan bu yaklasim dogrultusunda;
1. Iki savas aras1 ddnemde totaliter rejimlerin sanatsal alandaki kisitlamalar1 nelerdir?

2. Ikinci Diinya Savasi ve Oncesi dénemde siyasal degisimlerin sanat iizerindeki

yaptirimlari nelerdir?
3. Totaliter rejimlerin sanat1 propaganda araci olarak kullanma amaglar1 nelerdir?

4. Giigler dengesi siyasetinde ortaya ¢ikan iki biiyiik savasin, diinya konjonktiiriindeki
biiylik degisimlerin, toplumsal dinamikler tizerindeki etkilerine, bu dénemde sekillenen
kiiltiirel deger algilari, sanat olgusu iizerinde hangi yonde ve nasil etkilemis ve bu

etkilerin sanat ve Tiirk sanat egitimi anlayis1 lizerindeki yansimalar1 nelerdir?



5. Savag donemlerinde toplumsal, siyasal olaylarin, sanat anlayigina yansimalarinin, Tiirk

Sanat Egitimi lizerindeki etkileri nelerdir?

6. Ikinci Diinya Savas1 dncesi ve sonrasinda Tiirk sanat egitiminin zaman dizimi igerisinde

olusumlar1 nelerdir?
7. Koy Enstitiileri’nin kurulus amaci nedir?

8. Bauhaus ekoliiniin Tiirk Sanat Egitimine yansimalar1 nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, ikinci Diinya Savasi ve oncesi toplumsal, siyasal ve sanatsal olaylarla
ortaya ¢ikan diislinsel tavrin ve ¢agin getirmis oldugu farkli bakis acilarinin, sanatta
kendisine nasil bir yer edindigi incelenmis ve Tiirk Sanat Egitiminin tarihsel gelisiminde
hangi alanlarda katki sagladigina yonelik kapsamli bir literatiir taramasi ile etkileri

saptanmustir.

Bu amag¢ dogrultusunda iki savas arast donemde toplumsal- siyasal olaylarla sekillenen,
sanat ve sanat ortamlarinin aragtirmasi planlanmistir. Arastirmanin seyri i¢in sanat ve
siyaset iligkisine yonelik totaliter rejimlerin, ideolojileri dogrultusunda sanatsal alanlara
uyguladiklar1 yaptinmlar sonucu ortaya cikan yeni estetik Olgiitlerin sanat egitiminde
etkilerinin olup olmadigim1 ortaya koymasi arastirilmistir. Bu noktadan hareketle Tiirk
Sanat Egitimi veren kurumlarin yapilandirmalar1 incelemek, sanat egitimini iizerinde nasil,
hangi yonde bir etkiye sahip oldugunu belirlemek ve giiniimiiz sanat egitimine katkilarim

gostermek amaglanmustir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Ikinci Diinya Savasi ve &ncesi donemde, toplumsal, siyasal ve sanatsal
olaylarin, sanata ve Tiirk Sanat Egitimine nasil yansitildigini 6grenmek icin planlanmustir.
Arastirma her bakimdan oldukca 6nemli bir donemi ele almaktadir. Ikinci Diinya savasi ve
savas sonrast siddet yillaridir. Nefretin, korkunun birlikte yasadigi, denge saglayici
mekanizmalarin bozuldugu, hosnutsuzlugun ve uzun siiren savaglarin vermis oldugu
bikkinlik, toplumsal alanda keskin bir uyusmazlik ve huzursuzluk gdstermistir. Bu
stiregteki travmalar, toplumsal yikimlarin disinda, bireylerin 6zliik nosyonun yitirmesi,
kendi biling ve diizeylerinin farkinda olmadig1 yillar1 da kapsamaktadir. Tarihsel siirecte

toplumsal travmalara taniklik eden sanatgi, icerisinde bulundugu hissiyat, muhakeme
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kabiliyeti, zihnin ve duygunun birlikteligi de sanatsal yaratima dahil etmistir. Cagin
felaketi olan savasin salt ger¢egini sanat konusu olur, bir nevi yaratimsal direnme ve bir
bagkaldiriyla gostermistir.  Mutlak gii¢ denetimi altina giren sanat, yonii ve amaci
degistirilip kime, neye ayricalik tanmip, kimi neyi dislayip yok ettirdigi, hususu el
degistirildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda belli smirlardaki savasi, sanat nosyonuyla
biitlin diinyaya duyurma, hakliligini ispatlama, toplumda farkli algilar olusturup kendi
ideolojilerini empoze etme, var olan diizendeki yerini saglamlastirma, giic denetimini
kontrol altina alma noktasinda her tiirlii sanatsal yaratim alanlarindan yararlandiklar1 fark
edilmektedir. Nehru (1970)’ya gore, degisen toplumsal ve siyasal olaylarin dinamikleri
sadece devletlerin ve toplumlarin yasam bigimlerini etkilememistir. Ayrica sanat ve sanatci
kimliginde de radikal degisimlere neden olmus, sanatci sanat yitkma eyleminde bulunarak,
caginin sanat olaylarinda avangart ve anarsist bir kimlikle kendini diinyaya sunmustur.
Sanat, donemin kosullarindan gore etkilenerek sekilleniyorsa, sanat egitimi de degisim
sanatin yapisina uygun sekillendirilmistir. Biitiin slirecin sanat egitimi veren kurumlari
etkilemesi ve bunlarin iilkemizdeki sanat egitimine yansimalarini fark edilmesi agisindan
olduk¢a onemlidir. Ulkemizde egitim veren ¢ok sayida uygulamali ve tasarim okullu, bu
donemin yapisal anlayistyla kurulmustur. Bu baglamda bu g¢alismanin akademik bir

boslugu doldurmasi acisinda 6nem teskil etmektedir.

Arastirmada, avangard ve anarsist egilimlerin sanat alanindaki tezahiirliileri ile sanat
olgusunun nedenli degistirdigi ve giliniimiiz sanat egitimi kurumlarina etkilerine agiklik
getirmesi agisindan 6nemlidir. Sanatin misyonun salt duygularin diga aktarimi ve duyularin
ifade edilis olmadigina, toplumu kontrol altinda tutma ve ideolojileri dogrultusunda
yonlendirmede propaganda araci olarak kullanmak gibi bir¢ok gorev iistlenisine, gorsel
sanat ve sanat egitimdeki yerine dikkat ¢cekmektir. Bu baglamda sanata ve Tirk Sanat

Egitimine hangi alanda katki saglamis olmasi agisindan 6nemi vurgulanmustir.

1.6. Arastirmanin Varsayimlari

1. Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin ve verilerin analizi yonteminin istenilen

bilgiyi elde etmede gegerli ve giivenilir oldugu varsayilmistir.

2. Arastirmada olusturulan ana ve alt basliklarin konula iligkin bilgilerin net ve anlasilir

kildig1 varsayilmistir.

3. Segilen 6rneklemin konusu arastirmanin evrenini temsil ettigi varsayilmaktadir.



4. Bu arastirmada alan-yazilimla ulasilan tiim kaynaklarin dogru bilgiyi igerdigi

varsayilmistir.

1.6. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Arastirma alaninin tarihi, sosyolojik, psikolojik, felsefik, siyasi bilimler ve sanatsal
yaklagimlar igine alan genis bir alan1 kapsamaktadir. Bu nedenle kuramsal, diisiince ve
yaklagimlara sahip olmasi géz Oniinde bulundurularak; elde edilen gorsel ve yazinsal
kaynaklar dogrultusunda 1918-1960 yillar1 arasinda toplumsal, siyasal olaylarin ve sanat

hareketlerinin Tiirk Sanat Egitimine etkileri ile sinirlandirilmistir.

Calismada kullanilan kaynaklar, konuyla ilgili olup bilgileri agiklayici niteliktedir. Bu
arastirmanin diger bir smirhiligr da, Tirkiye’de Sanat Egitimi veren ve vermeye devam

eden okullarin kurulus yillarina iligkin ortaya ¢ikis zamani alinmistir.

1.7. Tanimlar

Bu kisim aragtirma konusu ile iligkin olup, anlamimin bilinmesi, ¢alismay1 okuyanlara
tarafindan anlasilmasi ve farkli bakis agis1 kazandiracak nitelikte goriilen bazi terimlere yer

verilmektedir.

Sanat: Genelde gorsel sanatlar anlaminda kullanilir. Sozciigiin bugiinkii kullanimi, bati
kiiltiirtintin etkisiyle, ingilizcedeki ‘art ‘sozctigline yakin olsa da halk arasinda biraz daha
genis anlamda kullanilir. Gerek Ingilizce’deki ‘art’ (‘artificial’ = yapay), gerek
Almanca’daki ‘Kunst’ (‘kiinstlich’ = yapay) gerekse Tiirk¢e’deki Arapca kokenli ‘sanat’
(‘suni’ = yapay) sozciikleri iclerinde yapayliga dair bir anlam barindirir. Belirlemis
oldugumuz amaca ulagmamizi saglayan yollarin biitlinti; bir bilgi alaninda bilgiler ve
kurallar toplami; glizeli meydana getirmek i¢in ortaya konulan 6zel etkinlik alanlariin her

biri olarak tanimlanir (Timugin’den akt. Samsun, 2008, s. 1).

Savag: Devletlerin, aralarindaki ekonomik ve siyasal anlagmazliklar vb. nedeniyle, siyasal
iliskilerini keserek, birbirlerine karsi ordulariyla giristikleri silahli eylem (Tiirk Dil
Kurumu [TDK], 2018).

Propaganda: Sonuglar1 6nceden belirlenmis referans ile gruplari ya da diger kisilerin
eylemlerini ya da diisiincelerini etkilemek i¢in gruplar ya da kisiler tarafindan kasti olarak

(kasten) tasarlanmis eylem ya da diisiincenin ifade edilmesidir (Cantril, 1938, s. 217).



Kavram olarak propaganda terimi yeni bir kavram olmasina ragmen, propaganda
anlamindaki ikna uygulamalar1 ¢ok eski ¢aglardan itibaren goriilebilmektedir. Misir ve
Orta- Amerika kiltiirlerinde (Aztek, Mikstek, Zapotek Maya) ¢esitli sembol ve simgeler,
gelisen medeniyet sistematigi icerisinde halka; yoneticilerin giigliiliigiinii ve kutsalligini

kanitlamak1 i¢in kullanilmistir (Pratkanis & Aronson, 2008, s. 13).

Patriyarkal: Ataerkillik, erkek otoritesine dayanan bir tiir toplumsal orgiitlenme diizeni.
Bu diizenin temelini erkegin iistiinliigii fikri olusturur; soy erkekler tarafindan belirlenir,

hakimiyet erkeklerindir. Bu toplumlarda erkeklere kadinlardan daha ¢ok saygi gosterilir.

Uslup: Bir toplumun ve ¢agin tiim sanat yapitlarinda ortak bir bicimlendirme, tasarim ilke

ve anlayislari biitiiniidiir (Keser, 2005, s. 120).

Ajitasyon: Duygu somiiriisii yapma (TDK, 2018).

Anarsizm: Ortak hiikiimetin yetkisinin kalkacagi bir toplumun olusmasini ve bireylere
biiyilk egemenlik verilmesini 6ngéren bir kavramdir. Anarsi imtina, el birligi ve birey

izniyle bagkasinin haklarina saygi gdstermek temeline dayanan bir toplum amaglamaktadir.

(Nehru, 1970, s. 31).
Anti-dogmatizm: Geleneklere ve dogmalara kars1 olmak (TDK, 2018).
Antikite: Eskilik, ilk Cag (TDK, 2018).

Ari Irk: Hint-Avrupa dillerini kullanan Hindistan’dan Bat1 Avrupa’ya kadar olan bolgede
yasayan halklarin ¢ogunu ortak bir irk kabul eden bir kavramdir (TDK, 2018).

Arte Povera: Yoksulluk Sanati (Keser, 2005).

Avangard: Oncii (TDK, 2018).

Bauhaus: Fabrikalarda {iretilen piyasa isi esya yerine sanatgi elinden ¢ikma islerin
cogaltilmast gerektigini savunan ve esyayi islevinin yaninda siis gibi gérmek isteyen okul

(TDK, Giizel Sanatlar Terimleri SozIiigii, 1968).

Dadaizm: Savasa ve beylik degerlere kars1 ¢ikan, sadece boyaya kullanmayip her tiirlii
mataryeli degerlendirme goriisiinii destekleyen bir sanat akimi (TDK, Giizel Sanatlar

Terimleri Sozligi, 1968).

Diktatorliik: Egemen ve mutlak siyasi bir giiciin, bir veya bir¢ok kisinin olusturdugu bir
yiiriitme organinca, denetimsiz olarak yiiriitiildiigi siyasi diizen (TDK, 2018).
Doktrin: Ogreti (TDK, 2018).
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Ekspresyonist: Disavurumcu (Keser, 2005).

Empoze Etmek: Bir seyi zorla benimsetmek, kabul ettirmek, dayatmak (TDK, 2018).
Enstalasyon: Yerlestirme (Keser, 2005).

Etnisite: Bir sosyal grubun 1rk, dil veya milli kimligi.

Figiiratif Sanat: I¢inde insan, hayvan ve doga ogeleri yer alan sanat, betili sanat (Keser,

2005).
Fiihrer: Almanya’da militer rejimlerde devlet lideri, 6nderi anlaminda kullanilan unvan.
Grossraum: Biiyiik Alan.

Il Duce: Italya’da totaliter devlet yapilarinda devletin basi, lideri anlaminda kullanilan

unvan.

Ideoloji: Siyasal veya toplumsal bir dgreti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir
grubun davranmislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik
diisiinceler biitlinii (TDK).

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
Konjonktiir: Gegerli durum, her tiirlii durumun ve sartin ortaya ¢ikardigi sonug (TDK).
Lonca: Belli bir is kolunda usta, kalfa ve ¢iraklar i¢ine alan dernek, korporasyon (TDK).
Militer: Askeri.

Popiilizm: Politik durumu dramatize ederek halkin ilgisini uyandirmak amaciyla yapilan

politika (TDK, 2018).

Proleter: Alt sosyal smifi tanimlamak i¢in kullanilan terim, bu sinifa mensup kisileri

tanimlamak igin kullanilan kelime. Emekgi sinif (TDK, 2018).

Reichstag: Alman Parlamentosu.

Sempatizan: Yandas, taraftar, sevgi duyan (TDK, 2018).

Squadristi: Kara Gomlekliler.

Statiiko. Siiregelen diizenin korunmasi durumu, siirer durum (TDK, 2018).

Sansolyelik: Almanya’da Basbakanligi nitelemek i¢in kullanilan unvan (TDK, 2018).
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Totaliter: Demokratik hak ve ozgiirliiklerin baski altinda tutuldugu, biitiin yetkilerin bir

elde veya kiiciik bir yonetici grubunun elinde toplandigi demokratik olmayan (devlet

diizeni), biitiinciil (TDK, 2018).
Vorkurs: Temel egitim ya da hazirlik kursu.
Werkbund: Mimarlar Odas1

Simbiyotik: iki veya daha fazla farkl tiir (organizma) arasindaki yakin etkilesimleri agiklar,
birbirleriyle birlikte yasayarak fayda saglayan olmay1 tanimlar. iki tiiriin karsilikli yardimla
yasama fikri simbiyotik bir iliskinin 6zl olarak kabul edilir (TDK, 2018).

Devinim: Resim sanatinda resim diizlemi iizerinde yer alan betilerin zitliklarindan

kaynaklanan hareketsiz dengenin bilingli bir bigimde bozulmasi etkisidir (Tanyeli, 1985).

Egilim: Ozellikle modern sanat igin gecerli olan egilim kavrami, aym akim icinde
gruplasan sanatcilar arasindaki tutum farkliliklarini belirtir. Dolayisiyla modern sanatta bir
akim ¢ok sayida egilimi igerebilir. Akimlarin genel nitelikte olusumuna karsilik egimler
biiylik Olclide bireysel olurlar.19.yy eklektisizim’i i¢inde ¢esitli “eklektisist egilimler” in
varligindan sz edilebilir. Ayn1 bicimde bugiin mimarlikta “Post modernist” egilimlerin

varlig1 s6z konusudur (Keser, 2005).

Konstriiksiyon : Bir insa etme eylemi sonucunda ortaya ¢ikan ve bir araya gelerek yapiy1

olusturan 6geler (Keser, 2005).
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BOLUM 2

ILGILI ARASTIRMALAR

Alana yonelik kapsamli literatiir taramasi yapildiginda, belirlenen arastirma konusuna
benzer yiiksek lisans tezleri, makaleler ve kitaplar oldugu goriilmiistiir. Arastirmalar
incelenmis olup Ikinci Diinya Savasi ve Oncesi donemde toplumsal, siyasal olaylarin
sanata yansimalarinin Tiirk Sanat Egitimine etkisi {izerine dair bir arastirma yapilmadig:

tespit edilmis, bu agigin kapatilmas: gerekliligi ortaya ¢cikmistir.

Clark, 1997 yilinda yazdig1 Sanat ve Propaganda adli kitabi, 20. yiizyil ideolojilerinin ve
egemen giliclerin sanati nasil propaganda araci olarak kullandiklarini belirtmis ve bu
donemi i¢indeki cesitli gorsellerle de destekleyerek aciklamaya ¢alismistir. Sanatin yaratim
alanlarinin bir amacinin olabilecegi hususu ilizerinde durarak sanat ve sanat akimlarini nasil
kendi ideolojilerini yayma aracina doniistiirdiiklerini okurlarin dikkatine sunmustur. Sanat
ve propaganda kavramlarinin iligkisi, sanatin giiciiniin politik islevinde kullaniminin

sergilendigi alanlar1 saptamustir.

Modern sanat alanlari, propaganda tarihi ve kitle kiiltiirii arasindaki baglantiya deginirken
kiiltiirel bazda denetimi sadece egemen giiciin kontrol etmedigini, ayn1 zamanda diger alt
kiiltiirlere olan etkisinden de bahsetmistir. Siyasal, toplumsal degisimlerde gesitli diisiince
akimlarindan yola c¢ikilarak kadinlarin toplumsal kimliklerinin farkindaliginin arttigi ve
kadin haklar1 i¢in verilen miicadelenin de alti ¢izilmistir. Ayrica feminist sanatin ilk
temellerinin atildigini, diger toplumsal ve sanatsal alandaki hareketlerle iliskisini de
irdelemistir. Buna paralel olarak Nazi Almanya’si, Fasist Italya ve Stalin D&nemi
Sovyetler Birligi gibi yonetim giiclerinin kendi propagandalarini toplumun her kesimine
ulastirmak icin sanatin ve sanat¢mnin nasil denetim ve kontrol altina alindigini,

yonlendirildigini doneme ait sanat eserleri ile ispatlanmaya caligilmistir.

13



Bostancioglu, (2008) tarafindan hazirlanan ‘ikinci Diinya Savas: Sonras1 Bati Resminde
Endiistriyel Uriinlerin Resim Temasi Olarak Ele Alinmasi’> adli yiiksek lisans tezinde
endiistriyel triinlerin sanata nasil yerlestigi ve ne gibi anlamlar yiiklendigi, bu Siiregte
sanattaki gelisim degerlendirilmistir. Bununla farkli anlattim dili, teknik arayislari,
iirettikleri yapitlar ve sanatin endiistriyel etkilesimi ele alinarak kronolojik bir sira ele

alimustir.

Akgiil, 2017 yilinda Nazi Almanya’s1 orneginde propaganda afisleri yapilan ¢alismada;
Nazi Almanya’s: siyasal ideolojilerini topluma benimsetme, Nazi Almanya’sinin sanatin
yoniinii ve estetik dl¢iitlerini belirleme konusundaki etkisine vurgu yapilmistir. Geleneksel
sanat anlayigi disindaki eserleri yok sayip “Dejenere Sanat” (Entartete Kunst) olarak
estetik bir 6l¢iit dayatmasi girisimi, sanatin Nazi Donemi politikasina doniistiiriilmesinden
bahsedilmistir. Ayn1 zamanda Nazi propaganda afisleri, egemenliklerinin siirdiirmek ve
ideolojilerinin gayri mesrulugunu kabul ettirmek icin sanati nasil arag olarak

kullandiklarini ispatlamaya yonelik bir ¢alisma olmustur.
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BOLUM 3

ARASTIRMANIN KAVRAMSAL CERCEVESI VE ILGILI
ARASTIRMALAR

Aragtirmanin bu béliimii, ikinci Diinya Savasi ve oncesi tarihsel siiregte, siysasal,
sosyolojik, ekonomik olaylar ger¢evesinde olusturulan yenidiinya konjonktiiriinde hizla
degisen toplumsal diizen ve aktif rol oynayan iilkelerin ideolojileri baglaminda savaga

neden olma ana -alt basliklar olarak ayrilmistir.

3.1. Ikinci Diinya Savasina Giden Siirecte Siyasal, Toplumsal ve Ekonomik Olaylar

Birinci Diinya Savagi, modern tarihin en yikici savaglarindan biri olurken milyonlarca
insanin Oliimiine sebep olmustur. Tarih ise eski diinya diizenin kapisim1 sonsuza kadar
kapatip yenidiinyanin dogum sancilarina ve kasilmalarina sahitlik etmistir. Savasin yikimiu,
felaketin boyutu, yasanan can kaybi, savasa katilan iilkeleri ekonomik ve kiiltiirel erozyona
ugratmig, milyonlarca bireyin rasyonel iradesinde yer alan o6zgiirlik nosyonun eski
anlamin1 yitirmesine ve heyecanini kaybetmesine neden olmustur. Dort yil stiren yikici
felakete sahitlik eden halkin kolektif bilincine niifuz eden savas ve uluslararasi siyasette
yasanilan basarisizlik ve hayal kirikligi, iktidar sahiplerine ve uyguladiklari politikalara
duyulan giiveni azaltmigtir (Hobsbawm, 1996).

Biiyiik savastan sonra Avrupa’nin diinya egemenlik ve liderlik pozisyonundaki sarsilmalar,
Avrupa’nin diisiinsel yapis1 ve kiiltiirel deger normlar1 lizerinde derin sorgulamalarinin
baslamasina sebep olmustur. 1918’den sonra degerler sistemi, Avrupa’nin koklesmis
diistincelerini derinden sorgulatirken yeni diisiincelerin ise ivme kazanmasmin yolunu
acmustir. Bu ortaya atilan yeni fikir ve diislinceler, ge¢misin birey iizerinde yarattig1 sliphe
ve giivensizlik, kilt dlgiinlii kuralara karsi ¢ikanlarin sayisimi artmasini da saglamistir
(Roberts, 2015, s. 627).
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1918, savas sonrasi yikimdan yenilgiye ugrayan devletlerin (Almanya, Avusturya-
Macaristan, Osmanli ve Bulgaristan) imparatorlar1 tahtlarin1 ve 1917 yilinda Almanya
tarafindan yenilgiye ugratilan Rusya ise ¢arin1 kaybetmistir. Fakat bu yenilgi, kiillerinden
dogacak yeni devletlerin kurulmasini beraberinde getirmistir. Osmanli Devleti, yerini
Mustafa Kemal onderligindeki Tiirkiye Cumhuriyeti’ne birakirken Almanya fasist totaliter
sisteme, Rusya ise komiinist bir yapiya devretmistir. Savas sonrasi yenilgiye ugrayan
iilkelerden neredeyse sadece demokratik yonetime gegen Tiirkiye Devleti olmustur

(Armaoglu, 1996, s. 77-78).

Savastan galip olarak ¢ikmus olan Ingiltere, yeni topraklar kazanmasina karsin Britanya
Imparatorlugu biiyiik zararlara ve kayiplara ugramistir. Savas oncesi baslayan ve savastan
sonra devam eden ekonomik kriz ve demokratiklesme siirecinde burjuva soylularinin
kaliplagsmis gelenekleri, monarsi sisteminin uygulamalari, is¢ilerin daha fazla hak talebi,
toplumdaki esitsiz hak paylasimi, toplumda huzursuzluga sebep olurken demokratiklesme
sireci kurumlarda daha fazla yer almaya baglamistir. Aydogan (2015)’a gore, isci
eylemlerinin artmasi, giiclenen sendikalar, kadin haklar1 savunuculari, esit ve genel oy
hakk: i¢in gosterilen cabalar, yoksullara yonelik koruyucu tutum vb. kamu yasaminin
demokratiklesmesine yol agmust1. Is¢i Partisi; Liberal Parti’nin yerini almaya aday, gittikce

biiyiiyen politik bir gii¢ olmustur.

Ayrica Ingiltere Birlesik Kralligi’'min yillardir biinyesinde yer alan, her sartta ve durumda
Ingiltere’ye bagli ve savas sirasinda ise cephede &n safta bulunan, kendi i¢lerinde 6zerk
olmalarma ragmen yillardir imparatorlugun himayesindeki dominyon iilkeler, savasin
yikim ve kayiplarindan nasiplerini almis; Savasin bitmesiyle daha fazla hak ve 6zgiirliik
talebinde bulunmuslardir. Bu, bagimsizlik yolunda biiyiik bir adim olmustur. Ingiltere i¢in
prestij acisindan kan kaybiyken, izlemis olduklar1 geleneksel diinya politikalarina ise bir
sekte niteligindedir. Nitekim devam edecek siireclerde Ingiltere Birlesik Krallig1 gatist
altindaki dominyon tilkeler (Kanada, Yeni Zelenda, Avusturalya, Giiney Afrika Birligi ve
Irlanda) bagimsizlik siirecinin pesini birakmamis ve bunu takiben 1931°de gerceklesen
konferansla imparatorluk Ingiliz Uluslar Toplulugu olarak revize edilmistir. Roberts
(2015)’e bu durumu karsilikli ¢ikarlarin korundugu ve tavizlerin verildigi ortamlarda

demokratiklegsme saglanabilir sekilinde agiklamaktadir (Roberts, 2015, s. 524).

Woodrow Wilson'un tarafindan anayasanin hazirlanmasina ragmen aralarinda ABD'nin

olmamasi, Milletler Cemiyetinin 6nemli eksiliklerinden biri olarak nitelendirilebilinir.

Milletler Cemiyeti’nin (28 Nisan 1919) kurulus amaglari; diinya barigint korumak,
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uluslararasi sorunlara ¢oziim getirmek, ¢ikabilecek bir savasa engel olmaktir. Milletler
Cemiyeti, Wilson Ilkelerinin “Milletleraras1 meseleleri sulh yoluyla ¢dzecek uluslararasi
bir kurum olusturulmalidir” maddesine dayanarak 1919 tarihinde Paris Baris
Konferansi’nda alian kararla kurulmustur. Nitekim savasin galip iilkelerinden Ingiltere ve
Fransa geceklesen konferansta eski politikalarint devam ettirmeyi, kendi menfaatleri
dogrultusunda bir yol almayr diisiinmiislerdir (Armaogu, 1996). Milletler Cemiyeti
beklenen barig ortamini saglama konusunda yetersiz kalmis; Onleyici yaptirimlarin
gerceklestirememesi, meselelerin ¢éziimiinde oy birligi prensibinin uygulanmamasi,
sorunlarin ¢ézliimiinii engellemesi, yenilen iilkelere yaptirim giici uygulamasi, 6zellikle
Ingiltere ve Fransa gibi devletlerin denetimine girmesi giivenilirligini zedelemistir.
William (2006)’a gore demokratiklesme, barisi saglama ve koruma, taviz mantigi; ¢ikar
mantigiin Oniine gegmistir.Birinci Diinya Savagi sona erdiginde geride dagilmig bir
Almanya birakmistir. Almanlardan yaklasik 2 milyon asker savasta hayatin1 kaybederken
4,2 milyonu ise fiziksel ve psikolojik yaralarla eve donmistiir. Fiziksel yaralardan
kurtulabilirken savasin vahsetine taniklik edenlerin biiyiik kismu ise psikolojik yaralarindan
kurtulamamuslardir, erkek niifusunun %19’u savasta kayip verilmistir (Weitz, 2007, s. 8-9).
Ulkede yillardir siiren savas, neredeyse biitiin kaynaklar tiiketip sivil niifusun beslenme
yetersizligi yasamasina neden olmustur. Aclik, savastan c¢ikan biitiin iilkeler i¢in ciddi
sorun olup o6liimle sonuglanmaktaydi. Bu sonuglari en derin hisseden iilkelerden biri
Almanya’ydi ve ayrica Almanya’nin miittefikleri ¢ékmenin esigine getirir. Igsizligin yan
sira calisanlarin agir calisma sartlar1 ve kotii kosullar altinda ¢aligmalar isgileri greve
gotiiriir. Storer (2015)’a gore Almanya’nin dort yillik miicadele ve fedakarliktan sonra
kosulsuz olarak teslim oldugunun ortaya c¢ikmasi, halkin imparatorluk hiikiimetine olan

giivenini kalici olarak sarsmig ve mevcut rejime karsi biiyiik bir tepki dogurmaktadir.

Savagin sonunda imparatorluk yikilmig ve Weimar Cumhuriyeti kurulmustur. Ancak
Weimar Cumhuriyeti Almanya‘da reformlasma ve demokrasi yerine cumhuriyetgi
olmayan bir yonetim dogurmustur. Bu Cumhuriyet sagc fasist yapilarin dogmasina neden
olmustur. 28 Haziran 1919'da imzalanan Versailles Antlasmasi’na gore savasin bas
sorumlusu agik bir sekilde Almanya olarak gosterilmistir. Bu antlagmanin gercek gayesi
Almanya’yr en agir sartlar altinda cezalandirmaktir. Savasi kazanan devletlerden
Fransa'nin biitiin amaci ise Almanya’y1 bir daha basini1 kaldiramayacak dereceye getirerek

ligiincii bir saldirinin 6niine gegmektir (Roberts, 2015, s. 614).
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Ikinci Reich'in bu sekilde sona ermesinin genis kapsamli etkileri olmustur. Baris
antlagsmasi, ortada tatmin olmamis bircok milliyet¢i akim birakirken Almanya'da siddetli
bir milliyet¢i 6fke dalgasi yaratmustir. Versailles Antlasmasi ile Almanya’nin somiirgeleri
Milletler Cemiyetinin kontrolii altinda ingiltere, Fransa ve ABD devredilmistir. Ayni
zamanda yeni bir somiirge sistemi olarak Manda Rejimini ortaya ¢ikarmistir. Devletin
silahlanmasi engellenmis, mecburi askerlik kaldirilmistir. Bunun sonucu olarak sonraki
dénemde Biiyiik Buhran’a sebep olacak agir bir savas tazminati yiiklenmistir. Bu savas
tazminati Almanya’nin 6deme Kkapasitesinin ¢ok istiindedir. Bu durum Almanya
ekonomisi i¢in felaket anlamindadir. Fransa’nin sinirlarina karst duydugu giivenlik
korkusu ve uluslararasi alanda siyasi basari devsirmeye ¢aligmasi antlasmanin agir

sartlarinin belirlenmesinde etkili olmustur (Armaoglu, 1996, s. 79).

Versailles Antlagsmasi’nin agir hiikiimlerine ragmen kosulsuz sartsiz kabuliinden savas
sonrast kurulan Weimar Cumhuriyeti sorumlu tutulmustur. Weimar Almanya’sindaki
ekonomik ¢okiis rakip devletlerin ekonomik yaptirimlariyla daha i¢inden ¢ikmaz bir hal
almistir. Hobsbawm (1996), gore Almanya’nin savas sonrasi ekonomik kalkinmasini
istemeyen rakip devletler, savas tazminatinin ihracat iriinleri ile kapatilmasi yerine
tretimden elde edilen nakit para ile O0denmesini istemistir. Boylece hem Alman
ekonomisinin biiylime potansiyelinin Oniine bir set konulmus olacak hem de Amerika’ya
olan borglarin1 6demis olacaktir. Almanya savas tazminatlarini, savas sonrasi iilkede
olusan hasarm onarimi gibi kamu giderlerini karsilayabilmek igin para bastirmak
mecburiyetinde kalmigtir. Basilan bu paralarin Merkez Bankasinda karsiligi olmadigr i¢in

tilke enflasyona stiriiklenmistir (S. 120-121).

Savas sonrasi iilkede para akisinin gergeklestigi tim kaynaklarin sekteye ugramasi, dis
bor¢lanma siirecinde geri doniislerin gergeklesmemesi, ayn1 zamanda kamusal gelirlerin
toplanamamasi gibi sebepler dolayisiyla para bastirma girisimi gerceklestirilmistir. Bunun
sonrasinda Alman Marki diisiise gecmis ve iilke hiperenflasyon prosesine girmistir. Alim
giicliniin diismesi ve fiyatlarin yiikselmesi markin degerinin savas oncesindencok daha
diisiik degerlere inmesi vahsi enflasyonu meydana getirmistir. Almanya’da gergeklesen
ekonomik krizin etkileri maglup iilkelerde de benzer olaylar1 meydana getirirken aglik,
yoksulluk, toplumsal huzursuzluk, grev ve ayaklanmalar sonucu daha radikal
dontigiimlerin, fagist ve komiinist grup siyasi yapilarin etki alanlarinin hizla genislemesini

tetiklemistir (Tokgoz, 2018, s. 22).
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1920 yilinda kurulan Nasyonal Sosyalist Parti, Versailles Antlasmasi’nin getirdigi askeri
miidahalelere ve baris kosullarma karsi savasi koriikklemistir. Devam eden siirecte
uygulanan siyaset iistii tecrit politikasiyla yalniz birakip zayiflatma ¢abalari, Almanya’nin
yeni bir politika ve anlayis izlemesine yol agmistir (Esmer, 1953, s. 18-21).

Liberal demokratik diisiince, imparatorluktan miras kalan daha gelenek¢i ve muhafazakar
siyasi kiiltlir arasinda bir uzlagma teskil etmektedir. (Storer, 2015, s. 78). 1920 ve 1923
yillar1 arasindaki ekonomik bunalim, Weirmar Almanyasi’nin ¢ogulcu demokrasisi
sayesinde merkez sag ve sol partileri arasinda bir koalisyon olusturulmasini zorunlu

kilmaktadir (Esmer, 1953, s. 19).

Hiperenflasyonun islemez hale getirdigi ekonomiyi tekrar isler hale getirmek,
Almanya’nin Fransa ve Belcika’ya O0demesi gereken savas tazminatini ddeyememesi
ihtimalinde en 6nemli sanayi bolgelerinden biri olan Ruhr bélgesinin bu iki {ilke tarafindan
isgal edilmesini 6nlemek ve iilke i¢indeki i¢ karigikliklar1 ve ayaklanmalart durdurmak igin
merkez sag ve sol bir araya gelir. Almanya’nin altin mimari olarak anilan Sansolye ve
Disisleri Bakan1 Gustav Stresemann’in ismi lizerinde mutabakata varilir. 6 yil merkez sag
ve sol hiikiimetlerde Disisleri Bakanligi yapan Stresemann’in hem i¢ hem de dis siyaset
diizenlemeleri ve 6zellikle ABD‘ye kars1 izlemis oldugu politika (kredilendirme sistemi)
Almanya’nin i¢inden ¢ikilmaz savas tazminatlarint 6deme noktasinda onemli gelismeleri
beraberinde getirmistir. Bu donemle beraber Almanya savas sonrasi toparlanma dénemine
baglamigtir (Tokgoz, 2018, s. 18-20).

Almanya’nin politik yonden rahatlamasini ve dolayisiyla ekonomisini diizeltmesini
saglayan, savas tazminatinin yeniden yapilandirmasiyla nispeten de olsa ferahlayan
ekonomi, 1923-1929 yillarinda ise bir 6nceki yillara nazaran daha istikrarli devam etmistir.
Fransa, Ingiltere, Italya, Belgika, Polonya ve Cekoslovakya devletleri ile 1925°te
imzalanan Locarno Antlasmasi, Almanya’yr siyasi anlamda rahatlatan Onemli
gelismelerden biri olmustur. Bu anlasma ile Almanya’ya uygulanan tecrit ortadan
kaldirilmis ve Almanya uluslararasi politikada yeniden yerini almaya baslamistir
(Armaoglu, 1996, s. 86). 1926’da Almanya’nin Milletler Cemiyetine iiye olmasi diger
onemli politik gelismelerden biridir. Fakat bu iyilestirme politikalarin etkisi heniiz yeni
yeni kendini gosterirken 1929 yilinda Amerika’da patlak veren ekonomik bunalim
Almanya’ya da ulasmis ve Almanya’da 1931 yilinda iilkedeki bankalarin yarisinin
battigini ilan edecektir (Galbraith, 1989, s. 206).
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Amerika New York borsanin ¢okmesiyle meydana gelen Biiyiik Buhran, milyonlarca kisiyi
tekrar issiz birakmis hem Amerika’da hem Avrupa’da toplumsal huzursuzluk ve

hosnutsuzlugun artmasina neden olmustur. Storer bu durumu su sekilde dile getirir:

Sonugta Amerikan ekonomisi Wall Street’in Cokiisiiniin ardindan aniden serbest diisiise
gectiginde yalnizca Alman ekonomisinin bel bagladigi yabanci yatirimlar suyunu ¢ekmekle
kalmadi, hem Onceki kredilerin geri 6denmesini talep eden Amerikali yatirimcilarin hem de
ABD’ye kars1 yiikiimliliiklerini yerine getirebilmek i¢in savas tazminatlarini isteyen Britanya
ve Fransa’nin Almanya’ya baskis1 da gittikce artti. Bu baskilar altindaki Alman sirketleri iflas
ederek milyonlarca kiginin igsiz kalmasina neden oldu (Storer, 2015, s. 132).

ALLEN TOTEN

DES JBLIK
WELTKRIEGE JER ARBEIT

L An L2

Sekil 1. Kalabalik Reichsbanner kitalari, Weimar Anayasasi’nin onuncu yilinda, 11
Agustos  1929°da  Berlin’de  Brandenburg  Kapisi’ndan  gegerek  yiiriiyor
https://www.wikiwand.com/en/Adolf_Hitler%27s_50th_birthday sayfasindan erisilmistir.

Avrupa’da savas sonrasi ekonomideki felaket, bireylerde ve politikacilarda yonsiizliik,
caresizlik duygusu yasatmistir. Siyasal ¢oziimsiizliiklerin sol ve sag kanattaki biirokrasinin
eski yontem ve usullerle bir ¢6ziim getirmeyecegi agikti. Nitekim kitlesel igsizlik, savas
sonrasi dis borglarla ekonominin yiikselmesi ve tarim {iriinlerinde ise fiyatlardaki diisiis
orta sinif ve yoksul insanlarin temel ihtiya¢larini karsilamasini engelliyordu. 20. yiizyilda
baslayan Avrupa’nin biiyilk muhafazakar ekonomik diisiincesi zayiflayinca, liberalizm

yanlis1 yapiya doniistimii beraberinde getirmistir (Hobsbawn, 1996, s. 114- 115).

Nitekim bu sadece ekonomik alandaki bir radikallesme olarak kalmamus, Kitlesel issizlik,

yoksulluk ve is¢i sinifindaki huzursuzluk Avrupa’da baslayip biitiin diinyaya yayilacak bir
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devrim hareketine doniismiistiir. Isci ayaklanmalar1 devrimci harekete doniisiirken diinyayi
derinden sarsacak rejim degisiklerine de sahne olmustur. Ozellikle durumdan memnun
olmayan otoriter gii¢ unsurlar1 olarak sag ve muhafazakar kanat biiyiikk bir reaksiyon

vermektedir.

Carlik Rusya, Birinci Diinya Savasi sirasinda hem merkezi yonetimdeki istikrarsizlik hem
de ekonominin ¢dkmesiyle i¢inden ¢ikmaz bir haledir. Birinci Diinya Savasi bitmemis
olmasina ragmen iilkedeki i¢ karisikliklar ve ekonomik kriz 1917 yilinda Carlik Rusya’s1
icinden ¢ikilmaz bir durumun ortasinda birakmistir. Savas, lilke ekonomisini agir hasarlara
ugratip diger alanlara yayilirken, toplumsal bunalim ve huzursuzluk kendini gostermis,
ayaklanmalarin ve grevlerin etki alan1 geniglemis, baskentin her yaninda ihtilalci gruplar
protestolartyla Carligin karsisina dikilmislerdir. Biitiin bu ayaklanma, grev ve protestolara
ragmen Carlik Rusya’nin histerikli siyasi ortami, herhangi bir ¢6ziim de tiretememektedir.
Subat ayinda olaylarin ve siddetin dozu artmuis; ordunun bir béliimiiniin de bu isyanlara
dahil olmasiyla saldirilar, kamu kurumlarina ve oradan da saraya sigramistir. Carin tlilkeyi
terk etmesiyle sehir ele gegirilmis ve nihayetinde devrim ger¢eklesmistir (Sadikov, 2010, s.
102).

Boylelikle carlik monarsisi yikilmis ve Sovyet Rusya kurulmustur. Ulkenin basina
strgiinden donen Bolsevik lider Lenin ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin insa
caligmalarin1 baglatmistir. Devrimin bu derece gliclenmesi ve uluslararasi boyutta sempati
kazanmasi Birinci Diinya Savasi ve sonrast diinyadaki radikallesme siirecinin getirdigi bir
durumdur (Hobsbawn, 1996, s. 87). “1919 Mart ayinda "Komintern" adi verilen Ugiincii
Enternasyonal kuruldugunda amaci uluslararast sosyalist hareketin liderligini yapmakti”
(Roberts, 2015, s. 620). Bu diisiince Avrupa monarsiSi ve burjuvast igin tehlike

olustururken Alman milliyet¢iligi i¢in ise bir tepki olarak fasizmin dogmasma nedeni

olarak gosterilebilinir.

Lenin yonetimdeki Rusya, savas sonrasi siireci inis ve cikislar ile gecirir. Ozellikle 1921
yilinda yasanan kuraklik ve savas sonrasi ekonomik ¢okiintii 2 milyondan fazla kisinin
hayatini kaybetmesine sebep olmustur. Ustelik 1924°te Lenin’in hayatin1 kaybetmesi, yeni
yonetimdeki liderlik sorununu ortaya c¢ikarmistir. Trogki ve Stalin arasindaki iktidar
miicadelesinin galibi olarak diinya siyaset tarihini degistirecek bas figiiranlardan biri olan
Josef Stalin, Marksist-Leninist ideolojiyle sekillenecek yonetimin basina gegmistir.

(Marksist-Leninist ideolojisi otantisitesini farkli bir muhteviyatta birakmistir.) Stalin
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yonetiminde, modernlesme siirecinin sanayilesme ile gergeklesebilecegi one siiriilerek 5

yillik bir kalkinma plan1 olugturmustur (Cohen, 1996, s. 72-77).

Sanayilesmenin ger¢eklesmesi i¢in tarim alanlari ile ilgili devlet denetiminde kolektif bir
tarimsallasma politikas1 uygulama gerekmektedir. Fakat yiiriitilen bu uygulamalar
koyliiniin daha fazla somiiriilmesi anlamindadir. Kéyliiniin hem topragina el koyan hem de
tahil alimi gerceklestiren yonetimin kithigin tekerriir etmesi iktidar ile koylileri karsi
karstya getirmistir. Olaylarin biiylimesiyle oOrtaya ¢ikan i¢ savag, milyonlarca can kaybi ve
stirgtinle sonuglanmustir. Stalin’in yonetim sekli, ¢arlik otoriter yonetime nazaran daha

baskici ve totaliter sistemle kendini gostermistir (Roberts, 2015, s. 624-625).

Stalin yonetimi 1932 sonrasi anti-Marksist, totaliter bir yapi gelistirir. 1933’te Stalin
‘yeniden Ruslastirma’ diisiincesini uygulamaya koyar (Cohen, 1996, s. 80). Otoriter
Carlik Rusya’nin mirasini devralan Stalin Rusya’y1, Rus milliyetgiligine dayali totaliter bir
federasyon halinde revize edip Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’ne déniistiirmiistiir. Ikinci
Diinya Savasi’na kadar ki siiregte ise Stalinizmin temelleri atilir ve bu, tilkenin her
alaninda kendini gostermeye baglar. Uyguladiklar1 politikanin temel ilkelerinden biri
toplumun her alanina niifuz ederek birey yerine bir nosyon yerlestirmek olur. S6z konusu
tilkenin ¢ikarlar1 olunca yeni rejimde devletin gozii kulagi her yerdedir. Muhbirler,
casuslar, ajanlar ailelerin i¢ine kadar yerlestirilmistir.Y6netimle ilgili herhangi bir konu
cocuklarin yaninda bile konusulamayacak bir mahiyet alir. Nitekim herhangi bir siipheye
mahal verilen bir durumun sonucunda hapis, siirgiin ve 6liimle neticelenme sdzkonusudur.
Stalin, Lenin 6gretileri ve ideolojileriyle sekillenmis olsa da daha sonra kendi diinya goriis
politikasin1 ortaya koyacaktir. Rus toplumsal hayatina kadinlar, 19. yiizyilla beraber dahil
edilmeye baglanmistir. Kadinlar, Birinci Diinya Savasi itibariyle erkeklerden bosalan
alanlarda yer alirken aktif politikanin i¢cinde de yer almak suretiyle sendikalara iiye olup
haklar1 igin grevlere katilmaya baslamuslar (Sadigov, 2019, s. 233-240). Oyleki 1917 Ekim
Devrimi, Kadinlar Giinii’nde kadinlarin basi ¢ektigi bir grev sonucu biiyiik dalgalanmayla
basglamis ve iilkenin her tarafini sarmistir. Ekim Devrimi sonrasinda kadinlarin elde ettigi
haklarla ilgili Wendy ve Goldman’in bakis agisina gore kadinlar 6zgiir bir yasama gegis

yaptiklarini ifade edeceklerdir:

1918 yilina bakarsak kadinlar agisindan en 6nemli haklar; hukuk oOniinde esitlik, bosanma
hakki ve licretsiz, yasal kiirtaj hakkiydi. Bu haklar, kadinlarin Ortodoks kilisesi ve diger dini
kurumlar gibi patriarkal yapilardan ayrica baba ve kocalarinin kontroliinden kurtularak 6zgiir
hale gelmesi acisindan temel 6nemdeydi. Kadinlara hukuk 6niinde esitlik, iicret ve miilklerini
kontrol etme, bosanma durumunda ¢ocuklarimin velayetini talep etme ve nerede
yasayacaklarina, okuyacaklarina, ¢alisacaklarina karar verme hakki verdi. S6z konusu haklar
devrimden 6nce yoktu. (Wendy & Goldman, 1990).
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Lenin politikasi, Carlik Rusya’nin patriarkal otorite sistemi 6teleyip kadinin her alana dahil
olacagi bir sistemle iilkenin ivme kazanacagin ileri siirerken diger kosullar altinda ise
dekompansasyon halinde olacagim iddia etmistir. Keza Stalin yonetiminde durum
tamamen degismis, kadina tekrar geleneksel roller atfedilerek kadin, iilkenin menfaatleri

dogrultusunda ¢esitli alanlarda konumlandirilmistir.

Muhtemel ki Stalin’in 6nceligi totaliter merkezli yonetimde, kalkinma planint yiriirliige
sokmak, iki savas arasinda eski sanayi giictinii tekrar elde etmesini saglamistir. Ekonomik
biliylime, miihendislik endiistrisinde ve agir sanayi liretiminde Onemli gelismeler, insa
edilen biiyiik fabrikalar ulusal sanayinin hizla toparlanmaya basladiginin bir gostergesidir.
Miihendislik endiistrisindeki gelismeler, o6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndaki silah
teknolojisinde Almanya ile kiyasiya bir yariga doniismiis ve bilhassa Rus tanklarinin
Alman tanklarma Stalingrad’da aman vermemesinde 6nemli katkisi olmugstur. Bu dénemle
sanayi, bilim ve sanatin her alan1 devlet denetimi altina alinmistir. Her sey ve herkes
devletin g¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilmigtir. Doénem ig¢inde nihayetinde sanat
ideolojilerin yayilmasi ve duyurulmasi agisindan en énemli platformlardan biridir. Rusya,
bunu en iyi kullanan iilkelerden biri olarak diinya tarihinde yer edecektir. Ikinci Diinya
Savasi’nda tipki Alman Nazizmi gibi Ruslarda sanati bir savas propaganda araci olarak her
alanda kullanacaktir (Aksakal, 2009, s. 23-29).

Alman Nazizm’den énce Weimar Cumhuriyeti de sanati kendi ideolojileri dogrultusunda
kullanmugtir. Demirel (2017), Almanya’nin savastan maglup olarak c¢ikmasini, Weimar
Almanya’sinin 1920’li yillarda sanatsal alanda politik tiirden eserleri ortaya ¢ikarmasinin
nedeni olarak gostermistir. Ingiltere ve Fransa gibi savasi kazanan taraflarda ise sanatsal
tiretim alanlar1 politik imgelem kullanimi ve siyasi 6l¢ekli ideoloji aktarimdan daha ¢ok
savagin olumlu ve olumsuz yonlerini konu alan eserler ortaya koymasi ile kendini
gostermistir. Halbuki Almanya, sanati politik imge olarak sanatsal nesneye doniistiirme
seriiveninin “Yeni Nesnellik” sanat akiminda vuku bulmasini istemisti ki bu bir tiir ideoloji
aktarimi ve benimsetme c¢abasi olarak nitelendirilmektedir. Weimar Cumbhuriyeti’nin
politik ideolojisinin sanatsal alani olan Yeni Nesnellik, Almanya sinirlari iginde o doneme

kaynaklik eden 6nemli gorsel belgeler olma mahiyetindedir (Demirel, 2017, s. 33).

Diger tarftan yeni Cumhuriyet iizerinde ABD kredi programlamasi ile para akisinin yani
sira Amerikan kiiltliriinii de Almanya tizerinden Avrupa’ya yayma girisimi igerisindedir.
Almanya’da bilhassa Berlin’de agilan caz kafeler ve barlar-Alman kiltiiriiniin alisik

olmadig farkli yasam kosullar1 ve tercihler- bir taraftan 6zgiir bir ortam vaat ederken diger
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taraftan kiiltiirel dejenerasyon ve ahlaksal ¢okiise neden olmakta ve bu durumun
sorumlusu olarak Weimar Cumhuriyeti gosterilmektedir. Nihayetinde Nasyonal Sosyalist
Isci Partisi toplumun ahlaki ¢okiisle kars1 karsiya geldigi geleneksel yasam seklinin kasten
tahrip edildigi, Alman toplum yapisim1 temelden zayiflattigi ve iilkede bireylerin sdzde
modernlik adi altinda cinsel sapkinliga ortam hazirladigini ve ahlaksizligin yayinlastigini

dile getirmis, yonetime olan nefretleri de artmistir (Storer, 2015, s. 170).

Alman ressamlar, mimarlar ve bilim insanlar1 Avrupa avangardinin vitrini oldu ve Almanya,
yeni fikirlerin ve yeni teknolojilerin kaynag: olarak itibar kazandi. Ancak pek ¢cok Alman bu
kentli ~modernlik kiltiirine ciddi  sekilde yabancilasmisti, Alman isyerlerinin
“Amerikanlagsmasindan” caz miizigine her seye saldiriyor ve avangart sanati; dejenere, dekadan
ve Almanliktan uzak goriiyordu (Storer, 2015, s. 172).

Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda ABD’nin izledigi siyasi politikayla ABD, bir diinya
devletine donilismiistiir. ABD; savas sirasinda Batili miittefiklerin mithimmat siparisleri,
her tiirli savas teghizatinin hammaddesi, petrol gibi kaynak ve kredi yardimi
gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda 1917 yilinda itilaf devletlerinin yaninda savasa katilarak
savasin kazanilmasinda dnemli rol oynamustir. Birinci Diinya Savasi’nda en kazanch tilke
olarak ¢ikan, Ozellikle Avrupali devletlere siyasi, askeri, mali ve ekonomik alanda y6n
veren, sozii gecen bir devlet haline gelmistir (Armaoglu, 1996, s. 79). ABD’nin savas
yillarinda ¢alisma hizinin artmasi, yeni tretimdeki teknolojik gelismelerin hizlanmast,
Latin Amerika’yla gergeklestirilen hammadde ve iiretim mallarmnin ithalat ve ihracat
kolunun genislemesi, Pasifik {izerinden gerceklesen sermaye agi, lretim ve tiiketim
kapasitesinin paralel bir sekilde birbirini izlemesi, fiyatlardaki istikrar kalkinmasi
yoniinden en 6nemli etkilerindendir. 1920-1938 arasindaki motorlu arag iiretiminde ve
teknolojisinde meydana gelen olumlu gelismeler, insaat sektoriindeki dev atilimlar,

diinyanin en refah iilkesi olmasini saglamistir (Radelet & Sachs, 1998, s. 4).

Ozellikle savasa tepki olarak Amerika’daki eglence sektdriinde biiyiik bir canlanma
yaganmustir. 1920- 1930 yillart arasindaki caz ve garliston furyasi, Amerika kokenli yeni
eglence olarak biitiin diinyaya yayilir. Modern diinyadaki yeni yasam kiiltiirli; miizikten
modaya, resimden mimariye her sey bu kiiltiiriin etrafinda sekillenir. Caz kiiltiiri, savasa
ve savas oncesi yonetimin kat: tutumuna karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. insanlar
savasin karanlik ve ¢irkin yiiziinden kurtulmak, ge¢misin acilarini ve sikintilarini unutmak
icin miizik ve dansa yonelmistir. Amerika Avrupa’nin baskentlerine caz barlar, kuliipler
acilirken kabarelerde de art arda oyunlar sergilenmistir. Gece yasamu kiiltiiriine gore sehir

sekillenmis ve mimari yapilar yeni tempoya uyumlu halde tasarlanmistir. Kisa siireli
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ozgiirlesme, bohem hayat, modernligin getirdigi degisiklikler; toplumsal, dini veya kiiltiirel
degerlerin yozlagsmasini da beraberinde getirmistir (Storer, 2015, s. 216).

Fakat ABD’de 24 Ekim 1929’da menkul degerler borsasi ¢okmesiyle ekonomi de iflas
bayraklar1 ¢ekilir. Biiylik ¢okiis, biitiin diinyaya yayilirken en ¢ok etkiledigi iilke ise
Almanya olur. 1930’larin baslarinda Almanya’da karamsar hava siirerken diinya ¢apindaki
ekonomik buhran iilkedeki milyonlarca insani issiz birakmustir. Biitiin bu aksilikler
Weimer Almanya’sindaki ¢ogulcu demokratik ¢6ziimleri zayiflatmaya baslamistir. Bu
olaylar halkin belleginde Birinci Diinya Savasi’nda aliman onur kirici yenilginin
canlanmasina, agir vergiler, issizlik ve en 6nemlisi savasin sorumlusu olarak Almanlarin
diinyaya lanse edilmesinde, Weimar Cumhuriyet’ini suglamaya baslar ve huzursuzluklarin
tekrardan ortaya c¢ikmasina neden olur. Amerikan kiiltiiriniin Alman schirlerinde
geleneksel yasamii ve kiiltiiriinii yozlastirdigin1 6ne siirerken; Hitler politikasinda, ilk
giinden itibaren propaganda c¢ercevesinde sekillenecek bir siyaset olugmustur. Storer:
“Nisan 1930°dan itibaren parti propagandasindan Josef Goebbels sorumlu oldu. Birlikte
Nazi mesajinin halka nasil sunulacagini merkezi olarak kontrol edebilmelerini saglayan
para ve giicii, kilit nemdeki alanlara ydnlendirdikleri son derece etkili ve karmasik bir

propaganda mekanizmast kurdular.”’ (Storer, 2015, s. 218).

Propaganda siyasetinde Adolf Hitler’in Alman kiiltiir ve degeri lizerinden yiiriittigii Alman
milliyetciligi, anti-Marksizm, antisemitizm ve antikomiinizm sdylemler, biiyiik ¢okiis
icindeki ekonomiyi kalkindirma, Versailles Antlagsmasi’ni reddetme, her tiirlii askeri tecritti
ortadan kaldirma ve orduyu giiclendirme vaatleri Alman halki tarafindan ilgi gérmiis ve bu
durum Hitler’in Nasyonal Sosyalist Partisi’nde se¢men sayisinin artmasini saglamistir.
Adolf Hitler, Ocak 1933’te Almanya sansolyesi olduktan sonra; Almanya’y1 tek parti
diktatorligiine doniistiirmiis ve Nazi politikas1 propagandasi igin gazete, dergi, kitap, halk
mitingi ve toplantisi, sanat, miizik, sinema ve radyo gibi her tiirlii iletisim aracim
kullanmistir. 1933 yilinda gergeklestirilen rejim degisikligi sonrasi, Almanya Versailles
Anlagmasi’na konulan maddeleri ret etmis ve diinya politikasinda daha saldirgan,
yayilmaci bir yol izlemeye baglamistir (Canetti, 2006, s. 184-185).

3.1.1. iki Savas Arasi Totaliter Rejim

Birinci Diinya Savasi sonrasi, imparatorluklarin ¢okiisii ile beraber demokratiklesme
stirecini de beraberinde getirmistir. Kimi Avrupa Devletleri bu demokratiklesme siirecine

sadakatle bagli kalirken kimileri ise sozde demokratik doktrini altindan totaliter veya
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totalitarizm rejimlerini uygulamaya koymustur. Sakman (2015)’a gore’ totaliterizm,
yonetim sahibi erek giiglerin, toplumun her alanin1 kendi denetim ve kontrolii altina alip
siyasi goriis ve ideolojilerini zorla benimseterek her mecrada uygulamaya koyduklari
yonetim seklini tanimlamak igin kullandiklar1 terimdi  seklinde agiklarken rejimin
belirleyici mahiyetlerini ise 7 maddede siralamaktadir: ‘‘Totalitarizmin yedi temel ézelligi
bulunmaktadir: 1) Yonetimin mutlak kontrolii 2) Korku toplumu 3) Propaganda kullanimi
4) Iletisim ve haberlesmenin yoklugu 5) Bireyin devlete zorunlu itaati 6) Her tiirlii
muhalefetin yasaklanmasi 7) Karizmatik lider.’’ (Sakman, 2015, s. 117).

Totaliter veya totalitarizm, diktatorlik nosyonu ile iliskilendirilmis; 6zellikle ikinci Diinya
Savagi Oncesi baglayan ve devam eden siiregte fasist ve komiinist diktatorliiklerin yonetim
sekli olarak Nazi Almanya’si, Mussolini Italya’s1 ve Stalin Rusya’si i¢in kullanilmaya
baglanmustir. Totalitarizmin hakim oldugu tlkelerde devlet sistemi, statiikolarina paralel
bir yol izlemis ve bu dogrultu da toplumun her kademesinde tek tiplestirilmis insanlari

ortaya ¢ikarmugtir.

Canetti (2006), gore toplumun en alt katmanindan en iist katmanina kadar emir komuta
zinciri biciminde birbirine sikica baglanmis Alman Nazizm’i olarak gosterilebilir. Bu
rejimlerde sistemi elestiren, onaylamayan ve onu sikintiya sokacak herhangi bir hareket,
olay ve kisiye kars1 tepki gelistirerek sistematik olarak ortadan kaldirma girisiminde
bulunulur. Veyahut toplum ve kamuoyu 6niinde itibarsizlastirma, giiliing duruma diistirme,
yalanlama, ihanet, suglama, santaj, oliimle tehdit, tecrit etme gibi ydntemlerle bireyi

degersizlestirme ve sindirme yontemleri uygulanilmaktadr.

Ozellikle Birinci Diinya Savasini kaybeden iilkelerde sag-sol otoriter ve totaliter rejimler,
iktidara giden siiregte iilkenin iginden ¢ikilmaz halinden oportiniist bir sekilde yararlanip,
biitlin siyasal egilimleri, geleneksel ve kiiltiirel yapiyr somiirerek siyasetlerine hiiviyet

kazandirip yonetimi ele gecirmislerdir (Sander, 2017, s. 257-258).

Sag ve sol totaliter cenahlarin ideolojileri farkli olmalarina ragmen yonetimin basina
gecme ve iktidarlarin1 koruma konusundaki nazariyatta ayni yontemleri uygulanmistir.
Bunlar tek siyasal yapi, tek lider, militarist yap1 ve siki kolluk giic uygulamalari,
propaganda yontemi ile ideolojilerini yayma ve zorla kabul, kolektif devlet ideolojisi,
ekonominin devlet denetimde tek elden yonetilmesi seklinde siralanabilir. Ayrica sag
cenah “Fagizm— Nasyonal Sosyalizm” totaliter rejimleri; sol cenah, “Komiinist- Marksist”

totaliter rejimler kanadini olusturmaktadir.
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3.1.1.1. Fasizm Ideoloji

Duman (2017)’a gore “fasizm” terimiyle siyasi mahiyette ilk kez 1920 yilinda karsilasilsa
da etimolojik kokeni Latincede “fasces” sozciigiinden gelmektedir. Eski Roma’da baltaya
iyice baglanmis sopa demeti olarak giiciin temsilidir. Roma dénemi devlet yonetiminde yer
alan ist dilizey riitbelilerin giiglerini ispatlama ve yoOnetimde s6z sahibi olduklarim
gostermek i¢in kullandiklar1 sembol, ayn1 zamanda kral ve imparatorlugun otoritesine itaat
ve biat eden emir komuta zincirinin hasil oldugu mecra olarak da nitelendirilmistir. Oyle ki
fagist ideolojiler gecmisten feyz alarak balta semboliiyle milliyet¢i duygular1 harekete
gecgiremeye calisilmig; yonetim merkezinde tek lider, onun etrafindan tek ideoloji ve ortak
amaglarla bir araya gelen birbirine simsiki bagli insanlar toplulugundan olusan bir devlet
yonetim seklini benimsemistir (Duman, 2017, s. 132). Nitekim italya’da 1920’1i yillarda
fasizmin ivme kazanmasinin en 6nemli sebebi, Birinci Diinya Savasi sonrasi imzalanan
Paris Baris Antlasmasi’nda Italya kazanan tarafta olmasma ragmen vaatlerin yerine
getirilmemesi, savas sonrasi ekonomik ¢okiis, toplumdaki huzursuzluk, siyasal
istikrarsizlik ve bunalimdir. Bu durum milliyet¢i gruplart harekete gecirerek yonetim
degisikligine gidilmesinin yolunu agmustir. Totaliter bir rejimden yana olan Fasist Parti,
Birinci Diinya Savagsi sirasinda itilaf devletleri tarafindan kendilerine verilen sozlerin
yerine getirmesi konusunda israrct Olmustur. Muhtemel ki savasin ekonomi tizerindeki
etkisi sarsici olurken verilen askeri zayiat politik arenadaki siyasi ¢ekismeyi, sag cenahi
Fagist Parti lehine yoneltip ayni ideoloji altinda bir araya getirmistir. Mussoloni’nin Eski
Roma Imparatorlugunu gergeklestirme diisii, ulusal birlik, beraberlik ve ekonomik
kalkinma vaadi Italyan halkinin milliyetgilik duygularini oksarken partinin propagandasini

ustaca gergeklestirilmistir (Sander, 2017, s. 24-25).

Fasizm, ortaya ¢iktig1 andan itibaren hizla toplumsal tabana yayilarak siyasal ideolojiye
dontigmiistiir. Keza 1922 secimlerini kazanan Mussolini iktidara gectikten hemen sonra
Italya’nin basbakani olarak Italya’da liberal demokratik diizeni yikmus ve baskici diizen
olan fasist ideoloji dogrultusunda totaliter bir yonetim yiiriirlige gecirmistir (Celik¢i &
Kakigsim, 2013, s. 84-86). Boylece fasizm iki savas arasi1 donemde vuku bulup bir taraftan
Italya’da 1922°de resmi ideoloji olurken diger taraftan Almanya’da Hitler tarafindan
kurulacak olan korku diktatorliigli insasindaki milliyet¢ilik propagandasinin bas aktorii
olarak kullanilmistir. Duman konuyla alakali iki tilkenin ideolojileri ve rejimleriyle ilgili su
sekilde bir agiklama getirir: “‘Bu iki siyasal rejimin/ideolojinin bazi noktalarda farkl

vurgulart bulunsa ve bu acgidan ayri sekilde incelenebilir olsa da literatiirde ortak temel
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argiimanlart savunan tek bir ideoloji/rejim tarzi olduklar: genel kabul gormektedir’

(Duman, 2017, s. 130).

Fasizm ihtilal, genglik ruhu, devinim, hiz-hareket milliyet¢ilik duygusu, kiitlevi
disavurumu, liberalizmin alternatifi post-liberalizm, anti-Marksist ve antisemitizm sdylem
vurgusu yaparak Kitlelerin duygularina ustaca hitap etmektedir. Oysaki sdylemler bu
dogrultuda olsa da fasist totaliter ideolojisi gelenek¢i ve sag cenahin menfaati ile angaje
olmus bir yonetim bi¢imi uygulamaya koymustur. “Fasizm denen ¢agdas bir barbarlik

sistemi temel insanlik degerlerini yok ediyor, milyonlarca ézgiir insam kélelestiriyordu”

(Atadv, 2008, s. 9).

Hitler ve Mussollini diktatorliige giden siiregte ortak tahakkiimleri uygulamaya koymustur.
Fakat bir tefrikle Hitler fasizmi, Diinya tarihinin en kanli ve vandal ideolojisine
dontigmiistiir. Benito Mussolini 1922°de bagbakan, Adolf Hitler ise 1933 yilinda sansélye
olduktan sonra tek partili totaliter yonetimi gergeklestirmek igin biitiin muhalif parti
iiyelerini ya santaj ve baskiyla istifaya zorlamiglar ya da se¢im kanunu veya tiiziigiini

degistirerek siyasi partileri kapattirmislardir (Celik¢i & Kakisim,2013, s. 89).

Militarist uygulamalar gerceklestirilmis ve kolluk giiclerine farkli alanlarda farkli isimler
ile gorevler verilmistir. Her iki iilke de birer polis devletine evrilmistir. Alman SS polisleri
bunun en iyi 6rnegini temsil etmektedir. Iktidarlarini; popiilist propaganda, ritiieller,
semboller, dev meydanlarda yaptiklar1 toplantilar, milliyet¢i sdylemler, her tiirli basin
yaym, spor ve sanat alanindan yararlanarak yaptiklari taraftar toplama etkinlikleri ile
stirdiirmiiglerdir. Devletin her kademesini ele gecirip fasist ideolojileri g¢ergevesinde
uygulamalar gergeklestirilmistir. Diktatorliik kiltlerini olusturma yontemi -Mussolin’in
Duge (lider) Hitlerin Fiihrer kiiltii- olarak hem devlet hem de ordunun basi ve lideri
seklinde nitelendirilme yoniindedir. Diger en ilgi ¢ekici noktada ise her alandaki basin
yayin yasagi, kitap yakma ve toplama girisimleri, bilim sanat ve Ogretim iiyelerine
ideolojilerini dikte ettirme ya da siirgiine gonderme girisimlerdir (Celik¢i & Kakisim,

2013, s. 96).

Italya ve Almanya’nin fasist diktatorlerce ele gegirilmesi hikdyesine bakildiginda her iki
fagist liderinde iktidar1 ele geciris yontemleri benzerdir. Once ekonomik sikinti ¢eken
halkin nabzin1 tutmuslardir fakat sonrasinda Se¢im politikasina usulsiizlik katma, eski
rejimi tehdit etme ve parti i¢i kadrolasma ve karsi gruplar1 sindirme gibi yontemlere
basvurmuslardir. Fasist ideoloji yonetimi devraldiktan sonra, kiilt biitiin siyasal sistemleri

yok sayip iktidarin kontroliinii kesintisiz, tek elden ve biitiin yetkiyle yOnetmek
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istemekteydiler. Bu emeli ger¢eklestirmek i¢in muhalif biitiin diisiince, ideoloji ve rakipleri
tasfiye ettirip, hainlikle suglayip siirgiine gondermis veya idam ettirmiglerdir. Ne var Ki
uyguladiklar1 propagandayla italya‘da Mussollini (1922-1928), Almanya’da Adolf Hitler
(1932-1933) fasist ideolojilerine popiilist bir karakter kazandirarak Duce ve Fiihrer olarak
hiiviyet kazanacaklardir Bu hiiviyet onlara sinirsiz giic saglarken iki fasist diktatorliik

olarak diinyanin kaderini degistireceklerdir (Hobsbawn, 1996, s. 153-154).

Fasizmin ortaya c¢iktigi doneme kadar Katolik Kilise, klasik mediumunun disinda,
goriiniim sergilememistir. Fakat Hitler ve Musollini’nin iktidara ge¢mesiyle ideolojileri
dogrultusunda sag cenah, tarafini kiliseyle iligkilendirmistir. Tekgi ve kiilt inang yapisina
ragmen yeni iktidar sahiplerine kars1 antifagist durus gosterilmemesinden cesaret alan her
iki fasist lider, kilisenin inang¢ doktrinini siyasetlerinde kullanmislardir. Nihayetinde bu
olay kilise i¢i biirokrasi ve hiyerarsi arasinda problemlere yol agarken halkin kafasinda ise

kiliseye kars1 yeni soru isaretlerinin dogmasina neden olmustur (Hobsbawn, 1996, s. 139).

Hitler'in Almanya'nin y&netiminin basmna gecmesini saglamasi, Mussolini'nin Italya'daki
iktidarin1 gliglendirmesi fagizmi Yeni Diinya diizeninde yeni uluslararasi siyasi akim haline
getirmistir. Sonrasinda Ispanya ve diger birgok iilkede etkisini gostermistir. “7933'in
basinda Hitler, Almanya'da zafer kazanmig olmasaydi fasizm yaygin bir hareket hdline
gelmezdi. Aslinda Italya disindaki biitiin fasist hareketler Hitler'in iktidara gelmesinden
sonra kuruldu” (Hobsbawn, 1996, s. 140).

3.2. ikinci Diinya Savasi Oncesi Diinya - Almanya’nin Saldirgan Tutumu ve Savasi

Baslatma Girisimi

Birinci Diinya Savasi sonrast kurulan Milletler Cemiyetinin barisi saglama ve
devamliligini siirdiirme noktasinda istenilen beklentileri gergeklestirme noktasinda etkisiz
kaldig1 soylenebilir. Paris Barig Konferansmin statiikolarinin Ingiliz ve Fransizlarm
cikarlar1 dogrultusunda olmasi ve namaglup devletler lizerine gergeklestirilen yaptirimlar
birgok iilkenin bu maddeleri ihlal etmesine neden olmustur. Fransa’nin ve ingiltere’nin bu
donemdeki politik uyugsmazliklari aralarini acarken diger taraftan Fransa’ya sinir glivenligi
hassasiyeti konusunda yeni tedbirler almasi gerektigini hatirlatmistir. Fransizlara gore
Almanya’nin smir ihlali ve Fransa’ya saldirmaya cesaret edememesinden higbir &diin
verilmemeli, Versalilles sistemi sonuna kadar savunulmali ve yaptirimlart devam
etmeliydi. Ancak Ingiltere, Fransa ile ayni fikirde degildir (Armaoglu, 1996, s. 80-81).

Ingilizler Birinci Diinya Savasi’ndan sonra eski giiciinii kaybetmis, uzun savas dénemi,
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savas harcamalari, Ustelik ekonomik bunalim da {izerinde biiyiikk baski olusturmaktadir.
Ekonomiyi toparlama, herhangi saldir1 tesebbiisiiniin dogmamasi i¢in denge politikasi
uygularken aym1 zamanda Paris Barig Konferansi’nda kendine saglanan imkanlardan
vazgegme niyetinde de degildir. Diger taraftan Ingiliz kamuoyu, Almanya’nin savas
sonrast kendilerine uygulanan yaptirimlar konusunda hakli oldugunu beyan etmistir. Bu
amagla uygulanmasi gereken barigin siirdiiriilebilmesi i¢in Almanya’nin taleplerini
nispetten de olsa gergeklestirecek bir politikanin uygulamaya konmasinin gerekliligidir
(Roberts, 2015, s. 643). Ingiliz ve Fransiz politikasinin gerginligi Fransa’nin Almanya’ya
yakinlagsmasini saglarken aralarinda bir dizi antlasmanin imzalanmasini saglamistir.
Fransa-Almanya arasinda 1925°te imzalanan Lokarna Antlasmasi ile bes yil siiren ve
“Altin Cag’’ olarak da adlandirilan donemi baslatmistir. Almanya, bu donemi savas
sonrasi toparlanma ve ayaga kalkma olarak degerlendirirken Fransa’nin gegici siireli de

olsa, giivenlik kaygisini giderildigi sdylenebilinir (Sander, 2017, s. 11).

Bunu takiben imzalanan antlagsmalar, silahsizlanma ¢alismalari, barisi koruma cabalarina
ragmen 1929 yilindaki Biiylik Buhran Almanya’nin i¢ politikasindaki olumsuz hava
Nasyonal Sosyalizm Isci Partisi’nin elinin giiclenmesi ve kiskirtict hareketler 1930°da
““Altin Cag’’ doneminin bitmesine neden olmustur. Hitler, bundan sonraki donemde her
firsat1 degerlendirmis ve iktidara giden siiregte her seyi mubah saymistir (Canneti, 2006, S.
189).

Biiyiikk Buhran sonucunda Almanya’daki igsiz sayisi, alti milyon kisiyi bulmustur.
Toplumsal huzursuzluktan nemalanan Naziler ise bir taraftan hiikiimeti protesto ederken
diger taraftan issiz kalan is kesimini tiniformali milislere katilmaya tesvik emislerdir. Ne
yazik ki ginli geldiginde bu milis giigler, korku imparatorlugunun ‘“Kahverengi
Gomlekliler”i olarak sokaklardaki kargasayr dindirmek yerine siddetin ta kendisi
olacaklardir. Hitler’in her tiirlii olayr provoke etmesi, kiskirtici davraniglar sergilemesi,
insanlar1 galeyana getirmesi, toplumda kaos, huzursuzluk, bikkinlik yaratmasi ve olaylari
sokaga tasimasinin temelinde yatan sebep ise se¢imlerde se¢men sayisini artirmayi
hedeflemesinden kaynakliyd: (Roberts, 2015, s. 652). Nitekim uygulamaya koyduklar
propagandanin farkina varan komiinistlerin karsi atakta bulunmasi olaylarin sokaga
tasinmasina neden olmus bu durumu avantaja ¢evirmek isteyen Hitler ideolojisi, halka var
olan kaostan, bunalimdan kurtulmanin tek yolu olarak kendi iktidarlarini gostermistir.
Aslinda Hitler diktatorliigliniin kisa siirede basarili olmasinin altinda yatan en Onemli

sebeplerden biri de insanlarin korkular1 ve zayif noktalarindan beslenebilmesi olmustur.
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Omegin: Insanlarin korku, kaos ve yoksulluktan biktiklar1 donemde kiiciik esnafi, yerli
Alman halkini, alt is¢i sinifini; kizil ve veba tehlikesinin yani1 sira esitgi Marksist tehdidini
yikip bu kaosa son vereceklerini sdylemlerle yanina ¢ekmeyi basarmalariyla
iliskilendirilebilinir (Shirer, 2003, s. 130-133). 1932 yilinda gerceklestirilen secimler,
icinde saibeler barindirsa da ¢cogunlugun saglanmasiyla iktidar: ele gecirmek igin yeterli
olmamustir. Bu, Hitler i¢in yikict bir hiisran demektir. Fakat Hitler pes etmeyip tekrar
secim kampanyasi baglatmis ve komiinist partiyi saf dis1 birakip yeterli ¢ogunlugu
saglayana kadar devam edecektir (Roberts, 2015, s. 653). Temmuz 1932 yilinda Nazilerin
milis gii¢leri tarafindan olusturulan Firtina Birlikleri, komiinistlerle sokak gatigmalarina
girip kanli se¢cim kampanyasina neden olmustur. Bu, ayn1 zamanda Hitlerin iktidara giden
yolda higbir seyden kaginmayacaginin da gostergesidir. Aradan gecen ii¢ ayin sonunda
secimler tekrarlanmis ve Hitler yeterli ¢ogunlugu yine saglayamanustir. Ulke
yonetimindeki istikrarsizlik ve tekrarlanan segimler, var olan huzursuzlugu ve bunalimi
daha da artirmus; giindelik yasam adeta felce ugramustir. Bunun iizerine iilkeyi iginde
bulundugu durumdan kurtarmak ve ayni zamanda Ocak 1933 yilinda komiinistlerin genel
greve c¢ikacagi ve bir devrim baglatacagi soylentisi sebebiyle Weimar Cumhuriyetinin halk
oylamasiyla segilen ilk Cumhurbagkanit Paul von Hindenburg tarafindan Hitler sansdlye
olarak gorevlendirilir (Clerke & Costelle, 2011, s. 10-16).

Relchsprwdmt von Hindenburg und — 77 ¥ ' o
~ Adolf Hitler ?gruﬁen sich am 21. 3. 33 in Potsdam.} Vs
Y’Ll & # 2

i B : g

Sekil 2. US Holocaust Memorial Museum, courtesy of B. [I. Sanders
https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/photo/adolf-hitler-greets-paul-von-
hindenburg?parent=tr%2F11106_sayfasindan erisilmistir.
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Reichstag’da Subat 1933 aksaminda ¢ikan yangmin kundakgisi olarak komiinistler hedef
gosterilmistir. Polis sorusturmasi sonucu olay, Hollandali bir komiinistin istiine yikilmig
ve Hollandali komiinist idama mahkm edilmistir. Fakat bu olayimn asil miisebbibinin Nazi
polis orgiitii olan Gestapolar olmasi daha muhtemeldir; Hitlerin ise bastan beri amaci biitiin
komiinist muhalifleri ortadan kaldirmak ve se¢im sonuglarini gegersiz sayarak tek basina
iktidara ge¢mekti ki nitekim istedigini de gergeklestirmistir. Bu olaydan sonra
Hinderburg’a imzalatilan kararname ile hiikiimet yetkileri Hitler’e devredilir. Boylece
meclis tarafindan 4 yil sinirsiz yetki ve gii¢ verilen Hitler, 6ncelikle Weirmar Cumhuriyeti

ve demokrasisini sonlanmis ve Ugiincii Reich’1 ilan edilmistir (Roberts, 2015, s. 655).

Hukuki acidan gereken silahlarla donanan Naziler, demokratik kurumlari koklii bigcimde
yikmayt siirdiirdii. Stalin'in Rusya's1 gibi Nazi rejimi de diismanlarina karsi acimasizca terdr
uyguladi. Bu teror ozellikle Yahudilere karsi tamamen serbest birakildi. Hayretler i¢indeki
Avrupa, en ileri toplumlardan birinde Orta Cag’da veya Carlik Rusya'da uygulanan tiirden
propagandalara tanik oluyordu (Roberts, 2015, s. 655-656).

Hitlerin yonetimi devralmasindan sonra ilk icraatlarindan biride Komiinizm ideolojisinin
halk tizerindeki tesirini azaltmak i¢in baslatmis oldugu genis bir propaganda c¢aligmasidir.
Nazilerin 1933°te Komiinizm’in bir temsilerinden olan 1 Mayis’1 tatil giiniinii Almanya’da
da ilan etmelerinin nedeni, fasist ideolojinin her kesimden oy alabilmesi i¢in toplumun alt
kesiminden, yoksul ve ig¢i smifin1 Kitlesel olarak harekete gecirmek ve ideolojilerini
empoze etme cabalaridir. Muhtemel ki Nasyonal Sosyal Isci Partisi’nin yiiriittigii
propaganda ¢alismalarinda devrimcilerin kullandigi her tiirlii simge, amblem, sembol ve
devrimin bag aktorlerin adlarini, kendi ideolojileri ve bireylerine gore yorumlamis; karst
devrime alternatif olarak devrimci hiiviyeti kazanmaya ¢aligmiglardir (Hobsbawn, 1996, s.
142-143).

Nazi Partisi’nin kuruldugu ilk andan itibaren yiiriirliikte bir siyasi propagandalar
bulunmaktadir. Fakat bu ideolojilerini duyurma ve hakimiyet alanini genisletme
noktasinda si1g kalmaktadir. Bunun i¢in dnce Joseph Goebbels, 1930'da NSDAP"in Reich
yoneticisi riitbesinde “Reich Propaganda Sorumlusu” olarak atamislardir. Joseph
Goebbels’in, yiiriitmiis oldugu basarili propaganda c¢alismalariyla biitlin  segim
kampanyalarinin en etkili kisisi olarak ismini duyurmustur. Hitler’in sag kolu olarak
caligan, tanitim ve propaganda islerini ylirliten, donemin medya, iletisim ve sanat
unsurlarini kontrol altinda bulunduran ve hepsini etkili bir sekilde kullanan kisi olur. 1933
yilinda Nazilerin iktidara gelmelerinin ardindan 13 Mart 1933'te "Kamuoyunu Aydinlatma
ve Propaganda Bakani” olarak goreve getirtilir (Clerke & Costelle, 2011, s. 23-29).
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Hitler diktatorliigiintin ana politik konularindan biri de Alman kiiltiiriiniin zenginligi ve
Alman wrkimin biyolojik ustiinliigiidiir. Ari 1tk saplantis1 iktidara geldiklerinde devlet
ideolojisine donilismiis; Almanya’da ari olmayan biitiin milletlere ve engellilere Kitlesel

imhanin gergeklestirilmesi fikrini hayatta gegirmistir.

Hitlerin ideolojisinde sistemin i¢inde yer alan bireyler tipki Darwin’in nazariyatinda
oldugu gibi Diinyaya en uyumlu olanin hayatini1 idame ettirdigi ve en giigliiniin hiikkmettigi
bir yabanil orman icinde yasayan bireylerdir. Ustelik tarih boyunca bu goriise benzer
gorisleri ileri siiren Alman filozoflari, imparator ve ordu komutanlarindan feyz almistir. O
da tipk1 onlar gibi zayiflarin kaybettigi ve yok olmaya mahkim oldugu; gii¢liiniin ise her
daim kazandigi ve hiikmettigi diisiincesindedir. Aynen dogada oldugu gibi biiyiik balik
kiiciik balig1 yer goriisii hakimdir (Sahin, 2017).

Bu goriis daha sonraki siiregte Naziler tarafindan Darwin’in “en giigliiniin hayatta kalmas1”
ile ilgili evrim teorisiyle Sosyal Darwinci nosyonu iliskilendirilmis ve Hitler Nazizm’ini
siddetli bir sekilde uygulamaya koymustur. Nazilerin, ari irkin-saf genlerin bozulmadan
kalabilme, devamliligini siirdiirebilme ve kalici olabilmeleri i¢in diinyada yeni iilke ve
topraklar ele gecirme, genlerini daha fazla alana niifuz ettirebilme ve diger irklarla siirekli
bir miicadele etme gerekliligi iizerinde durmustur (Heywood, 2013, s. 218). Bunun
gerceklesmesi yolunda kesifler, fetihler ve insanligin ilk tarihinden itibaren siiregelen
savaslarin yapilmasi dogaldir ve olmasi gereken budur. Siirekli bir ¢atisma ve savas
halinde olmanin tek amaci iistiin irkin ya da genin digerlerinden daha gii¢lii oldugunu ispat
etme c¢abastydi. Ciinkii diinya kaynaklari smirhidir ve dogayla insan ise siirekli bir
miicadele icindedir; bu sinirlilik i¢inde iireme ve ¢ogalmak i¢in tek yol savagmaktir.
Bilhassa Nazi ideolojisi, milletlerin kendi genlerinin safligini korumak ve siirekliligini
devam ettirebilmek i¢in en 6nemli husus olarak savasi gostermislerdir. Onlara gore her 1tk
kendi irkinin diginda iremememeliydi. Ciinkii onlar; diinya iizerinde yer alan gen
popiilasyonunda, farkli genlerin girdigi iliskiler sonucu genlerin degistigini, asimilasyona
ve deformasyona ugradiklarini iddia etmektedirler. Oyleyse Alman saf wrkinin
bozulmamasi ve korunmasi ig¢in irksal katliam kag¢inilmazdi (Amerika Birlesik Devletleri

Holokost Anit Miizesi, 2020).

Nazilerin ideolojik 1rk kavrami; Yahudileri 6ncelikli “diigman” olarak simiflandirmakla
Romanlart (Cingeneler), engelli insanlari, Polonyalilari, Sovyet savas esirlerini ve Afrika
kokenli Almanlar1 da zulmedilecek, tutuklanacak ve yok edilecek diger gruplar olarak hedef
almstir. Naziler, ayrica gerek Nazi rejimine bilingli olarak karsi ¢ikmalar1 gerekse belirli bir
yoniiyle davraniglarinin  Nazilerdeki sosyal norm algisina uymamast nedeniyle siyasi
muhalifleri, Yehova Sahitlerini, homoseksiielleri ve sozde asosyal kisileri de diisman ve
giivenlik riski olarak tanimlamistir. Amerika Birlesik Devletleri Holokost Anit Miizesi.“Nazi
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Doéneminin Kurbanlar1: Nazi Irke¢1 Ideolojisi.”
HolokostAnsiklopedisi.https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/introduction-to-the-
holocaust. [19.10.2019] tarihinde erisildi. Ortadan kaldirmanin yollarin1 araniglardir.

Sekil 3. Kampin dagitilmasindan sonra Buchenwald toplama kampindaki ceset yigini.
Mayis 1945, Buchenwald, Almanya. Amerika Birlesik Devletleri Holokost Anit Miizesi
Fotograf Arsivi https://encyclopedia.ushmm.org/search?query=nazi+kamplar%C4%B1
&types%5B%5D=43&languages%5B%5D=en sayfasindan erigilmistir.

Tarihin gordiigii en korkung ve yiiz karasi yapilar olan Nazi Kamplari, ideolojilerine karsi
tehlike olarak gordiikleri her bireyi ve gruplar toplamak amaciyla kullanilmistir. 1933-
1945 yillar1 arasinda milyonlarca insanin iizerinde deneyler yapildigi, kisirlastirildigi,
tecaviize ugradigi, a¢ bikilarak c¢alistirildigl, 6liimiin her ¢esidinin uygulandigi yas ve
cinsiyet bakilmaksizin insan onuruna ve vicdanina yakismayacak bir katliam

gergeklestirilen yerleri yine bu kamplar olusturmustur.

Nazilerin, sahsina miinhasir 6zellikleri ve ideolojilerini hayata gegirme noktasinda takintili
bir yapilari bulunmaktaydi. Almanya, Orta Avrupa’da tekrar eski giicline donmek, biitiin
Alman dil birligine sahip milletleri bir gati altinda toplamak, Rusya’nin zengin koémiir
rezervlerine sahip olmak i¢in Versailles dayatmasi maddeleri ihlal ederken diger taraftan
ihtiyatli davranmayi elden birakmamigtir. Almanlar, 1935°’te silahsizlanma yasagini
delerek tekrar askeri donanma ve silahlanma faaliyetlerini baglattilar (Macit, 2007, s. 31).

Italya kendileri gibi fasist ideolojiye sahip Almanlarla iliskilerini sik1 tutmaya ¢alismus,
Hitlerin de Mussolini’ye hayranligiise neredeyse herkes tarafindan bilinmekteydi. Her iki

liderin saldirgan yapisit ve diinyanin yeniden paylagilmasi hususundaki istekleri ayni
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noktada kesismekteydi. Italyan fasist diktatér Birinci Diinya Savasi’nin sonunda verilen
sozlerin gergeklesmesinde 1srarciydr ve isteklerini kabul ettirene kadar diretecegini ifade
ediyordu (Ors, 2010, s. 500-502). Verilen sdzlerin gergeklesmemesi kosulunda bunu
kendisinin gergeklestirecegini dile getirmistir. italya buna miiteakip 1935-1936 yillarinda
Etiyopya’ya salmis ve isgal etmistir. Avrupa’nin polisligine soyunan Ingiltere ve
Fransa’nin tepkisiyle karsilasnustir. Birinci Diinya Savast sonrast kurulan ve italya’nin da
tiyesi oldugu Milletler Cemiyeti Sozlesmesinin “Uluslararasinda is birligi gelistirmek ve
uluslararast barisi ve giivenligi saglamak” maddeleri agik¢a ihlal edilmistir. Biitiin
ikazlara ragmen Mussolini isgalden vazge¢memis ve Etiyopya’yr somiirgesi haline
doniistiirmiistiir. Ingiltere ve Fransa ise Italya’nmin Almanya ile yakinlasmasindan
korktuklar1 i¢in Italya’yr sadece Milletler Cemiyetinden ihrag etmekle yetinmistir
(Armaoglu, 1996).

Italya ile Almanya Birinci Diinya Savasindan sonra kiiresel baglamda kaybettikleri siyasi
otoriterlerini yeniden kazanmak, fasist ideolojiyi diinya kamuoyuna duyurmak ve
Avrupa’daki konumlarini giiglendirmek noktasinda Ispanya’da cikan i¢ savas: ¢ikarci bir
sekilde karsiladilar. Casanova (2015)’ya gére Ispanya’da iktidari ele gecirmek isteyen
reform yanlisi cumhuriyetgiler ile reform karsiti milliyetciler arasinda gatigmalar hasil
olmugtur. 17 Temmuz 1936’da secimlerle iktidara gelen “Cumbhuriyet¢ci Halk Cephesi
Koalisyonu”na karst General Francisco Franco’nun komutasindaki milliyet¢i milis ve
paramilis gliglerin ayaklanmasiyla da i¢ savas baslatmigtir. Hitler ve Mussolini’nin,
Ispanya'da ¢ikan i¢ savasta solcu cumhuriyetcilere karst ayaklanan General Franco'yu
desteklemesiyle ise Ispanya’nin i¢ islerinden kaynaklanan savas, birdenbire farkli bir

boyut kazanmustir.

Revizyonist ve anti-revizyonist devletler olarak karsi karsiya gelen ve ittifak kuran
iilkelerden olusmustur. Anti-revizyonist hizipleri Ingiltere, Fransa ve Rusya; Revizyonist
hizipleri ise Italya ve Almanya’dir. Bu durum iki tarafin diplomatik béliinmesinden ¢ok,
ideolojik boliinmesinin gostergesidir. Franco’nun arkasinda kilit rol oynayan Hitler ve
Mussolini, Ispanya’da idari mekanizmayr manipiile etme, her tiirlii askeri mithimmat
destegi saglama ve iilkede yeseren fasist ideolojinin yOnetimin yeni rejimi olmasi
konusunda 1srarci idiler. Sonunda 3 yil siiren savas, milliyetgilerin zaferi ile neticelenmistir
(Sander, 2017 s. 52).

Almanya’nm, 1935 yilinda baslattigi yeniden silahlanma, Ingiltere ve Fransa iizerinde
soguk dus etkisi yaratmasina ragmen higbir girisimde bulunmadilar. Nitekim “1936
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Mart inda Almanya, Locarno Antlagmalarini gegersiz ilan etti ve silahtan arindirilmis Ren
bolgesini yeniden isgal etti” (Roberts, 2015, s. 657). Almanya aradan gegen bir yilda,
ikinci girisimde bulundu ve Versailles Antlasmasinin kendi politikalarina goére
degistirildigini ve gecersizligini duyurdu. Ardindan “Alman-italyan Pakt: sonucu Berlin-
Roma mihveri kuruldu” (Roberts, 2015, s. 657). Ne var ki Ingiltere ve Fransa iki giiclii
iilke olsalar da Birinci Diinya Savasi’nin yikiminin etkisi hala devam ederken tekrar bir
savagl goze alamadilar; lstelik Almanya ile miicadele edemeyeceklerinin farkindaydilar.
Sonraki siiregte ise “Komiinizme karsi 25 Kasim 1936 Alman-Japon Pakti kuruldu”
(Roberts, 2015, s. 657).

Japonya’nin iki savas aras1 dénemde kiiresel baglamda izlemis oldugu politika, Italya’nin
dis politikasi ile hemen hemen ayni mahiyettedir. Birinci Diinya Savasi’nda Ingiltere ve
Fransa tarafinda yer almasina karsin Japonlara da italyanlara oldugu gibi kendisine vaat
edilen ayricaliklar devredilmemistir. Dolayisiyla bu olay sonraki donemde izledigi
politikanin yon degistirmesinde etkili olmustur. Nihayetinde Italya ve Almanya gibi fasist

rejim donemi baglamis ve dikta yonetime ge¢ilmistir (Armaoglu, 1996).

Lee (1989) gore, Dogu Asya bolgesinde kendi etki sahasi yaratma girisimleri, 1931 yilinda
Mangurya’nin ilhaki ve sonrasinda 1937 yilinda milyonlarca insanin katledilmesiyle
sonuglanan Cin iggali gerceklesir. Degisen politikalar1 ve birlesen ¢ikar iligkileri Almanya
ve Italya’nin ittifak yapmalarini saglarken Ikinci Diinya Savasi nedeniyle ise zorunlu yol
arkadash@ dénemi baslanugtir. Italya, Almanya ve Japonya istilaci siyasetleri ve fagist
ideolojilerini koruma dogrultusunda anti-komiinist rejim taraftari olduklarmni duyurarak

Berlin-Roma-Tokyo ittifaki olusturulmustur.

Ikinci Diinya Savasi’na giden siirecte bir taraftan bir dizi giivenlik ve ittifak antlasmasi
imzalanirken diger taraftan yeni gii¢ dengelerinin sekillendirecegi haritanin taslagi igin
isgaller ¢oktan baglamistir. Nazi Almanya’si isgalleri ufak adimlarla girigsmistir. Hitlerin
iktidara gelmesiyle baslayan antlasma maddelerinin ihlali ve yaptirim giicii hususunda
yetersiz kalan Ingiltere ve Fransa’nin toleranslari 1938'de Avusturya'yr ilhak etmesine
sebep olurken Almanya ile Avusturya'nin birlesme siirecinde isini kolaylastirmistir.
Muhtemel ki bunun farkina varan Hitler, Almanya’nin hegemonik giic olmasi yerine
Biiyiik Almanya hayalini daha da hevesli hale getirmektedir. Biiyiilk Almanya hayali,
Alman 1rkina mensup ve Alman dilini konusan milletlerin yasadig: biitiin kara pargalarim

birlestirmekten gecmektedir. Hitlerin nispi olarak planlandigi girisim ile 1938 yilinda
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Cekoslovakya'nin bir boliimiinii ilhak ederken geri kalan bolimii ise Mart 1939’da ele

gecirilmistir (Atadv, 2008, s. 65-66).

Ingiltere ve Fransa’nin Birinci Diinya Savasi sonrast uluslararast politik alanda
basarisizliklar1, gerceklestirilen isgaller, somiirgelerindeki milliyetcilik ayaklanmalari,
Ingiltere dominyonlarmin destekleme noktasindaki goniilsiizliigii ve aym1 zamanda iki
tilkenin bloklagsma egilimindeki bulanik politikalar1 sebebiyle Rusya’yr Almanya’ya karsi
siir ve giivenlik tedbiri alma konusunda harekete gegirmistir. Almanya’nin Slav iilke
karalarina devam ettirdigi istila politikast belliydi ve dolasiyla Rusya, Almanya’yla
miisterek bir noktada bulugsmak zorundaydilar (Gozcii, 2007, s. 375).

Rusya’nin sinir garantisi, toparlama siireci, Stalin’in heniiz belirlemekte kararsiz oldugu
Bat1 {ilkeleri politikast Almanya ile Rusya arasinda ihtiyath bir siire¢ baglatmistir.
Almanya ise istilact politikalarini devam ettirirken Rusya’nin Birinci Diinya Savagi’nda
oldugu gibi Ingiltere ve Fransa safinda yer alma olasihgini1 goz oniine alarak uzlasmayi
secmistir.Uluslararas1 ¢ikar politikasi ve Rusya’nin zaaflarimin farkinda olan Almanya,
Polonya’nin paylasilmasi yemini ortaya koyar (Lee, 1989, s. 71). Asil sasirtict olan
“Nazilerle komiinistler birbirlerine kars: yaptiklar: onca Bolsevik-Slav barbarligi ve fagist-
kapitalist somiirii propagandasindan sonra Agustos'ta Polonya'yr paylasma konusunda
anlastilar (Roberts, 2015, s. 660). 23 Agustos 1939’da imzalanan Molotov-Ribbentrop
Pakti ile Rusya’nin Dogu Polonya’yi; Almanya’nin Bati Polonya’y: aralarinda taksim
edecek sekilde anlagmast Almanya’nin istilact siyasetine ivme kazandirir. Hitler diinyanin
en biiyiik kiyimi olarak anilacak olan Ikinci Diinya Savasi’ni 1 Eyliil 1939'da Polonya'ya
saldirarak baslatilmis olur (Lee, 1989, s. 72).

3.3. ikinci Diinya Savasi

Hitlerin asil devleti mahiyeti icin ¢izdigi tasvir su sekildedir: “Deviet amag degil, aragtir.
Ustiin degerde bir medeniyetin olusumu icin devletin bulunmast bir én sarttr ama bu,
medeniyetin dogrudan dogruya sebebi degildir. Medeniyet, dogrudan dogruya ona
kabiliyeti olan bir irkin mevcudiyetine baghdir” (Hitler, 1980, s. 390).

Devletin varligini amag olarak nitelendirmeyen ve ara¢ seklinde konumlandiran Adolf
Hitler’in sahsinda, irksal temelli ideolojinin dayatilmas: bulunmaktadir. Devlet kavrami
icinde yer alan milletler toplulugu; ayni soy ve kan birliginin muhafazasi, saf irkin temsili

oldugu dl¢iide mahiyet kazanmaktadir. Ayni topraklar lizerinde yasayan bireyleri, topluluk
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olarak goriirken 1rksal temellendirme diizleminde hiyerarsik esitsizligi her seferinde dile

getirmistir (Macit, 2007, s. 75).

Naziler i¢in birey ya da insan nosyonunun irksal baglamda ehemmiyeti vardir, topluluklar
millilestirme ve ortak ideoloji altinda toplama hayati Onem atfedilmektedir.
Ideolojilerindeki devlet yaklasimi ve diktalarindaki uygulamalar, otoriter ydnetimin ikinci

bir diinya savasini istahla beklediklerini gostermektedir.

Ikinci Diinya Savasi Nazizm diktasinda var olan 1rksal hiyerarsinin savasin etkisi ile nasil
degistigini, kendi yasam sahasini ¢izmeye ¢alisan bireyin, yasanan toplumsal degisimin
topluluklar1 nasil etkiledigini ve bireyin benlik, kimlik mefhumunu nasil ortadan
kaldirdigin1 gésteren garpici bir 6rnegi teskil etmektedir (Atadv, 2008, s. 11). Nitekim
savasin vahseti, bireyin varligim1 anlama ve sorgulama diinyasindaki mahiyetini
anlamlandirma noktasinda kafalarda tekrar soru isaretlerinin olusmasina neden olmustur.
Viicut biitlinliigii, beden dokunulmazligi ve 6z saygi kavramlari 20. yiizyilin belki de
tizerinde durmasi gereken en Onemli alanini ihtiva ediyordur. Freud’un ortaya attig
nazariyat, genel normlarda kabul goren kisilik ve birey nosyonu bilinenin disinda ¢arpici
bir karsitlik igermistir. Iki savas arasi siire¢ ve dzellikle Ikinci Diinya Savasi’nin devam
ettigi donemde siddetin ayyuka ¢iktig1 ve insani varlik olarak degersizligin iliklere kadar
islendigi olaylar dizgesi, Marksizm ile Freud'un nazariyat: lizerinde daha fazla durulmasi
gerektigini gostermistir (Roberts, 2015, s. 629). Freud'un birey ve biling nosyonunu
algilamaya calisirken diger taraftan 20. ylizyilin inang sistemi {izerine tesirini
hissettirmekteydi. Nitekim bilimin hizla ilerlemesi ve her nazariyenin bilimsel temelli bir
aciklamasinin bulunmasi, gergekligin ve kandirilmighgin eslik ettigi girdapla insam

yiizlestirmistir (Seving, 2019, s. 152).

Bir zamanlar dinin bireyin hiiviyeti lizerindeki etkisi ve hakimiyet alani 20. ylizyiln ilk

ceyregiyle beraber yerini ideolojilerin ve diktalarin yonetimine birakmustir.

Bu geligme siyasi agidan yeni akildis1 davranislara ya da eski fikirlerin (6rnegin milliyetgiligin)
daha siddetli bicimde ifade edilmesine yol agti. Hosgorii, demokrasi ya da bireyin rasyonel
iradesinin uygulamalarint1 korumaya yonelik eski oOzglrliikler artik insanlar1 fazla
heyecanlandirmiyordu. Ya da en azindan Avrupa'nin bilingli entelektiiel yasami bunu
gosteriyordu. Sanat akimlart da koklii kiiltiirel degisimler olduguna dair bariz belirtiler
sunuyordu” (Roberts, 2015, s. 629).

Totaliter yonetimler kiiltiirel, ictimai ve tarihsel donemde koklii doniisiim asamalarinda
bireyin varliginin tezahiiriinden c¢ok kendi ideolojilerine yandas toplama, yonetim
idaresinin denetimi, siirecin isleyisinin takibi ve uluslararasi politikada c¢izdikleri rota

dogrultusunda ilerleme seklinde bir amaca yonelmislerdir. Muhafazakar, fasist, sosyalist,
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komiinist anarsist ideolojiler bir¢cok iilkede, bdolgede, toplumda, bireyin Kkolektif
bilingaltinda rizasi veya rizasi disinda ortaya ¢ikmistir. Asil dikkat ¢eken noktalardan biri
ise birbirine tamamen zit olan ideolojilerin, konu bireyin biling ve kendi iradesi noktasina
geldiginde aynmi paralellikte ilerliyor olmasidir. Ister fasist isterse sosyalist-komiinist
ideolojiler olsun oncelik her zaman devlet biitiinligii ve iktidarin sarsilmazlig: ilkesi
onceliktir. Temelde ayni dogrultu ve dgretide olan ideolojiler, iilke yonetimi ve idaresi
baglaminda nispi farkliliklar barindirmistir. Bu farkliliklar zalimlik ve diktalarindaki
yaptirnm giicli ve uygulamadaki siddetin dozu ile iliskilendirilebilir (Nehru, 1970, s. 79-
82).

Ideolojilerin miisterek menfaat alanlar1 icinde, hem sosyalizm-komiinizm hem de fasizmin
bireyin yasam alami ve bireysel hak ve 6zgiirliikleri lizerinde kendilerini tayin edici ve
belirleyici olarak gérmesidir. Ideolojiler ve onlarin uygulayicilar1 iktidarlarini devam
ettirmek; iktidarlarmi mesru hale getirmek igin iktisadi, ic¢timai, siyasi alandaki
yaptirimlariyla bireyin hayati iizerinde kontrol giiclinlii artirarak 0Ozgiirlik alanini
daraltmistir. Bu uygulamalar yonetimin ve iktidarin menfaati ve ¢ikari dogrultusunda
devletin isleyis diizenine goére birey o alana konumlandirilarak gergeklestirilmektedir
(Atadv, 2008, s. 54).

Ikinci Diinya Savas1 éncesi ve takibinde baslayan ideolojiler yarisina taraftar toplama,
diger ana kitalara da yayilarak uluslararas1 hiiviyet kazanma ve kiiresel baglamda etki alanm
ile ideolojilerinin hakliligin1 ispatlama c¢abasina girmislerdir. Bilhassa iki savas arasi
siiregte yeseren ve hizli bir sekilde yayilan - fakat ikinci Diinya Savasmnin sonunda birkag
iilkenin disinda nerdeyse tamamen silinecek - fasist ideoloji, belki de en istilact politikay1
uygulamistir. Diger taraftan Sovyet Marksizm’i ise Slav {ilkeleri, Afrika’nin belli
kesimleri, Cin ve bircok Giiney Amerika iilkesiyle daha genis cografyaya yayilmig fakat
ideolojinin alt metni ortak iceriklere sahip olmasina ragmen farkli kavramlar ve niianslar

icermekteydi (Toprak, 2006, s. 86-87).

Ikinci Diinya Savasi’nin genis cografi alana yayilmasi, ayni nispette insan zayiatinda
sarsict derecede milyonlar1 bulmasi, kiiresel baglamda bir savas olmasi hususunda birgok
tarih¢inin mutabakata vardigi noktadir. Savasin kagilmaz oldugu durumlar disinda
kimsenin bile isteye bu cenderenin i¢inde bulunmak istemesi akil alacak bir konu degildi.
Ancak emperyalist devletler ve somiirge {ilkeler arasindaki bagimli siyasal iliski,

somiirgenin baska bir tercihte bulunmasini neredeyse imkansiz kilmistir. Irlanda, Isvec,
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Isvigre, Portekiz, Tiirkiye, Ispanya ve Afganistan disinda biitiin diinya iilkeleri goniillii ya

da goniilsiiz olarak savasin i¢inde yer almis veya isgal edilmistir (Hobsbawm, 1996, s. 36).

Almanya’nin 1 Eyliil 1939’da savas ilan etmeksizin Polonya’y1 isgaliyle II. Diinya Savasi
baslamistir. Bunun {izerine Ingiltere ve Fransa isgalin hemen sonlandiriimasini ve Alman
birliklerinin Polonya’dan geri ¢ekilmesini istemislerdir. Ancak Almanya, Rusya’yla
imzaladig1 antlasmay1 teminat sayarak isgali siirdiirmiistiir. Polonya, daha dnce kendisine
sinir giivenligi ve saldirilmazlik garantisi veren Ingiltere ve Fransa’dan yardim talebinde
bulunmus ne var ki Ingiltere’nin stratejik sartlari, Fransa’nin askeri ve ekonomik ydnden
hazirlikli  olmamasindan  kaynaklanan nedenler ylizinden hemen miidahale
edememislerdir. Polonya’nin yalnizligini firsat bilen Rusya 23 Agustos 1939°da imzaladigi
Hitler-Stalin Pakt1 ile kendine verilen payr almak i¢in harekete gegmistir (Armaoglu, 1996,
s. 185).

Savasin en ¢irkin yiizlerinden biri de sézde emperyalist ve kapitalist karsit1 Rusya’nin
Almanya gibi istilaci politikayla ilerliyor olmasidir. Sovyet Rusya ve Almanya,
Polonya’nin istilaya ugrayarak aralarinda pay edilmesinden sonra ortak bir mutabakata
vararak bir deklarasyon yaymnlarlar. Polonya sorununa nihai ¢6ziim getirdiklerini, artik
Avrupa kara topraklarmi tehdit teskil edecek herhangi bir mesele kalmadig: i¢in savasi
sonlandirdiklarin1 duyurmak ve baris goriismeleri yapmak amaciyla teklif de sunulmustur.
Aym1 zamanda baris tekliflerinin kabul edilmemesi durumunda biitiin mesuliyetten
Ingiltere ve Fransa’min sorumlu tutulacagi agik¢a dille getirilmistir. Almanya’nin sézde
baris sdylevini birkag kere yenilemesi iizerine ingiltere ve Fransa ancak Cekoslovakya ve
Polonya isgallerini sonlandirmalar1 ve biitiin haklarin iadesi kosulu ile baris1 kabul

edeceklerini deklare ettiler (Armaoglu, 1996, s. 186).

Ikinci Diinya Savasi oncesi ve sirasinda gdzden kacan bir nokta vardiki o da Hitlerin
istilact ve oportiinist politikasina kesinlikle giivenilmemesi gerektigidir. Hitler istedigi
hedefe ulasma noktasinda biitiin planlarin1 yapmis ve her zaman yedekte de bir plan
beklemede tutmustur. Diger taraftan uluslararasi politikanin nabzim iyi analiz etmis ve
herhangi bir agiga mahal vermemeye calismistir. Tabii ki bu donem Amerika’nin savasa
dahil olmas1 Hitlerin planalarmi sonradan sekteye ugratacaktir. Ingiltere ve Fransa’nm
“Savag istememesine ve savastan kaginmak i¢in elinden geleni yapmasina, 6teki tarafin
savagl yiiceltmesine ve Hitler Orneginde kesinlikle savasi arzulamasina ragmen
saldirganlarin higbiri girdikleri savasi istemedi ve en azindan diismanlarindan birine karsi
savasa girdiklerinde kendilerini savasin i¢inde buldular” (Hobsbawn, 1996, s. 57). ingiltere
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ve Fransa’nin bu teklifi reddedeceginin farkinda olan Hitler ve iktidari, Alman
donanmasina takviyeler gerceklestirip denizden karadan ve havadan istilac1 politikalarina
devam etmistir. Almanya’yla olusturdugu mihver antlasma ve savasi kazanacagi inanciyla
Italya da 10 Haziran 1940’ta Fransa’ya savas agarak Ikinci Diinya Savasi’na Almanya’nin

yaninda katilir (Atadv, 2008, s. 114).

1940 Haziran ayinda Danimarka ve Norveg isgal edilir. Almanya’nin oncelikli rotasi
Ingiltere ve Fransa olmasina ragmen Norve¢ ve Danimarka'daki maden cevheri stoklarini
ele gecirerek savasin yikiinii hafifletmek daha cazip gelmistir. Sonrasinda Belgika,
Hollanda ve Fransa isgal edilir ve Ingiltere’nin iizerine Alman Hava Kuvvetleri tarafindan

ilk bombandiman uguslar1 gerg¢eklestirilmistir (Kiirk¢tioglu vd., 1998, s. 3).

Hitler’in Avrupa sinirlarini yeniden olusturma girisimi, bat1 yoniinde hiz kesmeden devam
etmekteydi. Almanya’nin ezeli diismanlar1 Ingiltere ve Fransa‘dan Birinci Diinya
Savasi’nin onur kirici sartlart ve yaptirimlariin intikamimi almak icin Almanya, hedefini
Bat1 Avrupa’ya yoneltir. 1940 yilinda Hollanda ve Belgika’nin isgalinden sonra Belgika
siirlarina asker konumlandirip cephane yigarak taarruza hazirlanmistir. Giiclli, zirhl
birliklerin saldiristyla 14 Haziran 1940°ta Alman ordular1 Paris’e girmistir (Gozcti, 2007,
s. 374).

Polonya’nin isgaliyle baslayan savasta yan yana duran Ingiltere ile Fransa, Alman istilaci
ordularinin  taarruza devam edip hizla ilerlemesi ve Fransa’yr isgali sonrasinda
ayrilmglardir. Nitekim Alman taarruz saldirilarinin baslamas: {izerine Fransa, Ingiltere ve
ABD’den yardim talebinde bulunmustur. Ne var ki Amerika’nin savasin basindan beri
tarafsizlik ¢itini agsmayan bir politika izlemesi; Ingiltere’nin sinir giivenligi konusundaki
hassasiyeti; iki iilkenin de Fransa’nin yardim talebine kayitsiz kalmalarina neden olur.
Ayn1 zamanda Bati cephesindeki abluka sonucu Fransa’nin Vichy bolgesi disinda

neredeyse tamami iggal altindadir (Armaoglu, 1996, s. 189).

Biitiin Fransiz hava ve deniz sahalar1 ele gegirilmis; donanma, askeri mithimmat ve askeri
personel kontrol altma alinnustir. “Ingilizlerin Fransiz savas gemilerini Almanlarin eline
gececegi korkusuyla batirmasi ya da el koymasi Fransa igin bardagi tasiran son
damlaydr” (Roberts, 2015, s. 661). Bu olaydan sonra Fransa, ingiltere ile iliskilerini askiya

almustir.

Fransa, Ingiltere ve Amerika’dan bekledigi yardim talebine karsilik bulamayinca Almanya

ile temasa gecerek ateskes imzalamak zorunda kalmistir. Ateskes antlasmasiyla Alman
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Nazi diktasi, Fransa'da 6zde bagimsiz bir hiikiimetin kurulmasini kabul etmigtir. Alman
Nazi iktidarinin asil amaci ise; Ingiltere’yi savasta yalnizlastirma, Fransa’daki her tiirlii
askeri harekatt denetleme, cephane miithimmatindan ve maden rezervlerinden tam
kapasiteyle yararlanabilmektir. Boylelikle Fransa’nin Vichy kentinde, Almanya'ya bagimli
(uydu) “Vichy Fransas1” kurulmustur. Fransa’nin elinin kolunun baglanmasini firsat bilen
Italya goziinii Fransa’nin Kuzey Afrika‘daki soémiirgelerine dikerek savasta Almanya’nin
yaninda yer aldigin1 duyurur (Hobsbawn, 1996, s. 53). Almanya’nin yaninda savasta yer
alan Italya, 1940 sonbaharinda Yunanistan’a ve Misir’a iki farkli cepheden taarruz
harekatina kalkigsmistir. Her iki cephenin yenilgi ile sonuglanmasi, Almanya’yr hem

korkutmus hem de huzursuz olmasina neden olmustur.

Isgal altinda bulunan Fransa’nin somiirgelerindeki belirsizlik, Italya’nin Akdeniz
emellerinin yoniinii Afrika’ya ¢evirmesine neden olurken; Afrika, Avrupa kitasindan sonra
savasa zorunlu olarak katilan ikinci kita olmustur. Fransa, ingiltere ve Amerika’dan talep
etmis oldugu destegi, ayni sekilde Afrika’daki somiirgelerinden istemis fakat savasin bu

kitaya sicramasi ayni zamanda sOmiirgelerin bagimsizlik istegi, buna engel olmustur

(Atadv, 2008, s. 152).

Uyguladigr askeri tecrit, yalnizlastirma politikast ve Avrupa’nin ana kara kitasinda hig
miittefikinin kalmamasini firsat olarak géren Almanya; Ingiltere’yle savasmadan zorunlu
bir baris1 kabul ettirmek istemektedir. Nihayetinde yapilanlara kayitsiz kalmayan Ingiltere,
Dominyon {ilkeleriyle karsilikli sartlarda mutabakata vararak yaninda savasa katilmalarini
saglamistir. “Ayrica Biiyiik Britanya, her tarafi isgal edilmis kitamin siirgiindeki
hiikiimetlerine ev sahipligi yapiyordu. Bunlarin bir kismi kendi ordularini komuta
ediyordu. Norvegliler, Danimarkalilar, Hollandalilar, Bel¢ikalilar, Cekler ve Polonyalilar
ileriki yillarda cesurca savasacakti (Roberts, 2015, s. 661). Ingiltere isgal altindaki
tilkelerin destegini alirken, Almanya ise Dogu Avrupa’daki iilkelerin isteyerek ya da
istemeyerek kendi fasist diktasina destek vermesini saglamis ve bu devletleri Mihver

Devletler grubuna dahil olmak zorunda birakmustir.

Almanya’nin Avrupa’da gerceklestirdigi taarruzlarin zaferle sonuglanmasi, hedeflerini ve
stratejilerini yeniden gdzden gecirme geregi dogurmustur. Atlantik ve Iskandinav
limanlarinin Alman deniz donanmasi tarafindan basar ile ele gegirilmesi, Almanya’nin
Atlantik Savasi’mi baslatmasina neden olmustur. Ingiltere’nin her tiirlii deniz lojistik
destegini ve ulasimmin Oniinii kesmek icin denizalti ve hava bombardimaniyla
Ingiltere’nin direnci kirilmak istenmistir. Lakin Ingiltere hiikiimetinin basiretli tutumu ve
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iki koldan olusturdugu tesirli savunmasi, Almanya’nin ingiltere’yi isgaline engel olmustur.
Bu savunma kollarindan birini Kraliyet Hava Kuvvetleri diger kolunu ise deniz donanmasi

olusturmustur (Hobsbawn, 1996, s. 54).

Nitekim Winston Churchill’in izlemis oldugu politikanin biiyiik etkisi bulunmaktaydi.
“Kurdugu koalisyon hiikiimetine o zamana kadar goriilmedik bicimde dikkat ¢ekici ve
gayretli bir liderlik yapti. Bundan daha dnemlisi, radyodan hitap ettigi halkina sahip
olduklart hdlde unuttuklar: niteliklerini hatirlatmastydi.” (Roberts, 2015, s. 662). Bu
durum Ingilizlerin milliyetcilik duygularinin canlanmasini saglamistir. Almanlarin agir
bombardimani altinda yikici tahrip almasima ragmen Hitler’in tehditlerini ve dayattig
yaptirimin  higbirini kabul etmemesi, Churchill’in halkin destegini almasinda etkili

olmustur (Lee, 1989, s. 97).

Hitlerin biitiin istilac1 politikasina karsin asla teslim olmayan Ingiltere, ayn1 zamanda
siddetli bombardimanina karsin biiyiik direnis gostererek Alman hava filolarinda agir
tahripler meydana getirmistir. Hitlerin biitiin girigsimlerinin neticesiz kalmasi ve
Almanya’nin defalarca baris cagrisinda bulunmasina mukabil ingiltere, hicbir sekilde
kendisine dayatilan baris1 kabul etmemistir. Ingiltere’nin sergilemis oldugu bu tutum
Almanya’nin, “Atlantik Savasi”nin kaybeden tarafi olmasimi saglamistir (Sander, 2017, s.
212).

Almanya’'nin Ingiltere hattindaki yenilgisi ve Sovyetlerin 1940°l1 yillar boyunca Baltik
Cumhuriyetleri, Estonya, Letonya ve Litvanya’yr Dogu Finlandiyanin bir pargasini
topraklarina katmasi, Almanlarin dikkatini Sovyet Rusya’ya ¢evirmesine neden olmustur.
Sovyet Rusya’nin eski carlik smirlarini agmasi ve totaliter sistemle saglanan istikrarl
siyasi yapilanmasindaki ilerleme, Hitlerin Stalin’e karsi yeni stratejiler gelistirme

zamaninin geldigini hatirlatmigtir (Armaoglu, 1996).

Sander, (2017) ¢aligmasinda, bu durum, Stalin’in Avrupa’ya yayilma politikasina karsi
duydugu giivensizlikten kaynaklanmaktadir. Hitler iktidar1 ve Stalin Rusya’s1 arasinda
basindan beri samimiyetsiz ve giivensizlikler iizerine kurulu bir ittifak olusmustur. Ayrica
Nazi Fasizm diktast ile Sovyet komiinizmi siddetli bir karsitlik igermesine ragmen iki
ittifak arasinda ¢ikar iliskisi sebebiyle yerini gecici siikiinete birakmak zorunda kalmustir.
Fakat Hitler siikiineti bozmak tizeridir. Her seyden 6nce Hitler’in siyaseti antisemitizm ve
antikomiinizm tizerine kurulmus, iistelik bu tavrindan asla vazgegmemistir. Hitler, Bati
Avrupa taarruzunu gerceklestirdigi sira dogu smir giivenligini saglamak adina Sovyet

Rusya’yla zorunlu antlasma yoluna gitmistir. Bati isgal rotasmin sadece Ingiltere
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muharebesi {izerinden istedigi sonugla neticelenmedigi igin Ongdriilen Rus tehlikesi
iizerine doguya yoneletmistir. Rus isgallerinin zaferle sonuclanmasi, Hitlerin Bolseviklere
duydugu derin kinin daha da artirken Dogu Avrupa’daki Slavlar1 da ayn1 Yahudiler gibi
pejarotif 1rk olarak goriiyor ve dogudaki hammadde kaynaklarini, kéle emegi bakimindan
zengin olan Slav iilkelerini ele gegirmek istiyordu. Bu nedenle Ruslarla savas
kacinilamazdi ama “Kisa siiren bir bahar seferberligi, titanlarin bir sonraki ¢arpismast

icin uvertiir oldu” (Roberts, 2015, s. 663).

Armaoglu (1996) gore, 1941 Mayis’ta Hitler ve iktidari, Sovyetler Birligi’ni yok etme
planlarina odaklanir ve yeni bir stratejik plan gelistirir; bu hareket ve stratejik planina
"Barbarossa Plan1" adi verilir. Ayrica Hitler’in 1940 yilindan beri Almanya ve Rusya
arasinda stirekli bir iktidar yarisina doniisen Balkan sinir giivenligi meselesini bu planm
harekete gegirmeden once halletmesi gerekmektedir. Rus taarruzu ger¢eklesmeden Once
Romanya, Macaristan, Almanya; i¢lii pakti imzalanir ve daha sonra bu antlasmaya

Bulgaristan ve Yugoslavya dahil edilir.

Lakin Yugoslavya’nin genel politik durusu daha sosyalist yapida olmasindan miitekellim
antlasmay1 feshedilir ve Sovyet Rusya ile aralarinda Saldirmazlik Pakti imzalanir.
Yugoslavya’nin bu tutumu karsisinda Hitler diktasini, yapilacak tek seyin Balkanlarin
tamamina egemen olmak diislincesi hakim olur. Boylelikle Alman donanmasi Balkan
bombardimanini  baslatilmistir.  Ozellikle Balkan Muhasarasi boyunca Almanya’nin
arkasmi kollayan ve her tiirkii askeri destegi saglayan ltalya, kendisine verilecek pay1
almak igin askeri harekat1 yakindan takip eder. Balkan Muhasarasiyla Italya istedigi sonuca
da ulagsmig; Almanya, savas ganimeti olarak Macaristan'l, Makedonya'y1, Bulgaristan't ve
Slovenya'yr Italya’ya vaat etmistir. Daha sonra rotasmi Yunanistan’a ceviren Alman
ordular1 once Atina’yr muhasaraya almis ve sonra Girit isgal edilerek Yunanistan’in

tamamu ele gegirilmistir (Sander, 2017, s. 121-123).

Her ne kadar Yunanistan muhasaras1 sirasinda Ingiliz askeri giicleri biiyiik destek ve
mithimmat takviyesi saglasa da isgale engel olmamislardir. Yunanistan’in ele
gecirilmesiyle Hitler iktidar1; Balkanlarin tamamini, Dogu Akdeniz’i ve Ege Denizi’ni ele
gecirerek Balkanlardaki sinir giivenligi konusunu neticelendirmistir. Fakat Hitlerin aklini
kurcalayan bir mesele vardir. Hitlerin tizerinde hassisiyetle durdugu noktalardan biri de
Ruslar1 Bogazlardan uzak tutarak Afrika’nin sahip oldugu hammadde kaynaklar1 ve Orta
Dogu petrollerine giden hattin Oniinii kesmektir. Balkanlarda yasanan gelismeler
Tiirkiye’nin savastaki durumunu daha Oonemli hale getirmistir. Nitekim konunun bas
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muhatabinin Tiirkiye olmasi, Almanya’nin iligskiler konusunda daha ihtiyatli bir politika
izlemesine neden olmustur. Tirkiye’nin izledigi denge siyaseti ve dig politika
protokoliinde kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmesi, savas disinda kalmasimi
saglamistir (Lee, 1989, s. 103).

22 Haziran 1941°de Nazi Almanya’sinin Sovyet Rusya’ya savas ilan etmesi ile Alman
nezdinde savasin ikinci cephesi agilmig olur. Uluslararas: politikada manevra yetenegi
artan Almanya’nin, sozli gegen isgal ettigi lilke siirlari i¢inde kendi bolgelerinde binlerce
asker konuslandirmistir. Biitiin mevcut imkanlar1 ve alternatif taleplerin hepsinin ayrintili
bir sekilde degerlendirilmesinin yapilmasi, hareketin zaferle sonuglanacagi diisiincesine
sebep olmaktadir (Sander, 2017, s. 130). Nitekim Hitlerin atladigi énemli bir konu vardir:

0 da Rusya’nin agir kis kosullarina direng gosterebilecekleri noktadir.

Almanya’nin Sovyet Rusya’ya savas agmasiyla Ingiltere'nin istedigi firsat ayagma
gelmistir. Ingiltere ortak diismana karsi koalisyon girisimlerinde bulunur. Basbakam
Wiston Churchill, ingiliz basininda yaptig1 agiklamayla Rusya ile bir koalisyon olusturmak
istediklerini ve savas sirasinda her tiirlii destegi saglayacaklarini duyurur. Nitekim is birligi
tesebbiisii Rusya tarafinda ilk etapta karsilik bulmamustir. Fakat Alman ordularinin
ilerleyisi iizerine Sovyet Rusya Ingiltere’den gelen isbirligi talebini kabul etmis ve
aralarinda Ortak Hareket Antlagsmasi imzalanmistir. Sonraki adimda bu koalisyona dahil
olan Amerika, Almanya'nin kagmilmaz bigimde devrilecegi ana kadar bu koalisyona

ekonomik ve askeri yardim saglamistir (Armaoglu, 1996, s. 194).

Ingiliz-Sovyet-Amerikan ittifakiyla yardimlarin ulastirma rotasi ¢izilir. Bu askeri yardim
ancak Murmansk, Vladivostok ve Bogazlar iizerinden ulastirilabilmektedir. Fakat Ege
Denizi’nin Alman isgali altinda olmasi ve Tiirkiye’nin tarafsiz iilke konumda
bulunmasindan yardim filolarinin bu hat tizerinden gegisini olanaksizlagtirmistir. Geriye en
makul yol olan Iran hatt1 kalir fakat Iran yonetimi ise buna riza géstermez. Bunun iizerine
Sovyet Rusya-ingiltere, Iran’1i isgal eder ve ydnetimi degisikligine gidilererek hatt1
istedikleri sekilde kullanmaya baslarlar (Sander, 2017, s. 146).

Alman ordusu ilk taarruz hareketinde Ruslarin yiizlerce kilometre geri cekilmesini
saglarken arkada kalan binlerce Rus askerini de esir alinmistir. Alman birliklerinin
Moskova’ya yaklasmasi vahametinden dolayr Ruslar, Ingiltere ile goriiserek yeni bir
cephenin ag¢ilmasin talep etmisler lakin istekleri neticesiz kalir. Moskova’nin isgaline
ramak kala kisin sert kosullarimin bastirmas: ve Ruslarin fiziksel dayanakliligim

avantajlarma dondiirmesiyle, iilkenin kaynaklarinin tamanin savas stratejisi noktasinda
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kullanilmasiyla Ruslar1 karsi taarruza gegirir. Boylece Almanya geri ¢ekilmek zorunda
kalir. Hitlerin kisa siirede zaferle sonuglanacagini diislindiigii savas, hezimetle son bulur.
Almanlarin Sovyet Rusya’ya savas agmasinin ardindan 1941 yilinin sonunda Japonya’nin

Pearl Habor’a saldirmasiyla savas kiiresel bazda genislemis olur (Hobsbawn, 1996, s. 55).

Pear]l Harbor saldirisina kadar Almanlarin Balkanlardaki operasyonlart Avrupa'da savasin
disinda kalan sadece bes tarafsiz iilke birakmisti. Avrupa'da ¢ok az topragi olan Tiirkiye,
Ispanya, Portekiz, isvec ve Isvigre; Kuzey Afrika'da Libya ve Misir arasinda gidip gelen savas
bu dénemde Suriye'ye ve Irak'a kadar uzandi. Irak'ta Alman ugaklarinin destekledigi milliyetci
hiikiimet bir Ingiliz ordusu tarafindan devrildi. iran; ingiliz ve Ruslar tarafindan 1941'de isgal
edildi. Afrika'da Etiyopya somiirgesi Italyan isgalinden kurtarildi. Diger Avrupa
imparatorluklarinin yikimi Japonlarin elinden oldu. 1942'nin ilk birkac ay1 icinde Endonezya,
Hindicini, Malaya ve Filipinler'i ele gecirdiler. Burma'ya girip Hindistan sinirina kadar
dayandilar ve Yeni Gine'den Avustralya'yt bombaladilar. Bu arada denizdeki savas devam
ediyordu. Alman denizaltilari, ugak gemileri ve savas gemileri biitiin Atlantik, Arktik ve Hint
Okyanuslartyla Akdeniz'i kolagan ediyordu. Kisa siire i¢inde bu devasa ¢atigsmaya katilmayan
iilkelerin sayist ¢ok kiigiik bir azinlik durumuna distii (Roberts, 2015, s. 665).

1941 yilinda Alman-Rus savasmin ¢ikmasi ve yilin sonunda Japonya'nin Birlesik
Amerika’ya saldirmasiyla Japonya'nin ve Almanya'nin savasa katilmasina karsilik Sovyet

Rusya ile Birlesik Amerika da karsi tarafta yer almistir (Roberts, 2015, s. 667).

Armaoglu (1996), 1942 yilinin Temmuz ayinda baglayan Stalingrad Muharebesi
1943y1linin Subat ayinda Alman ordusunun biiyiik kayiplar vermesiyle sonuglanir ve
Alman Ordusu geri c¢ekilerek dogu cephesinin gerisine tasinir. Agir kis kosullari,
mithimmat yetersizligi, Alman askerlerin yorgunlugu Mart 1943 yilinda Kafkasya’dan

cekilmek zorunda birakir. Boylece Rusya i¢in biiylik tehdit ortadan kalkmustir.

Diger taraftan 1942 yilinin Kasim’inda Amerika Hava Kuvvetlerinin Afrika ¢ikarmasi,
1943 ‘iin Temmuz ayinda Almanya, Kuzey Afrika cephesinden de maglup olarak
ayrilmistir. 6 Haziran 1944’te Almanya basta olmak ilizere Almanya’nin Avrupa’da
isgalindeki topraklar miittefikler tarafindan bombalanip Normandiya ¢ikarmasiyla Alman
yenilgi stirecini hizlandirmistir. 24 Agustos 1944 yilinda Almanya’nin isgal ettigi
Fransa’nin bagkenti Paris’i kurtarma girisimi gergeklestirilmistir. Bu siirecte durum tersine
donecek Paris kurtarilip Almanya girilerek topraklarmin isgali baglayacaktir. 25 Nisan
1945 yilinda Dogu Cephesinde Kizil Ordu Berlin’ni kusatirken, batida Amerika
miittefikleriyle birlikte ilerlemektedir. Kizil Ordu ve Amerikan birlikleri Elbe Irmaginda
birlesirler. Yenilginin kaginilmazliginin farkina varan Adolf Hitler 30 Nisan 1945 yilinda
intihar eder. Birkag giiniin i¢inde 2 Mayis 1945 yilinda teslim olur, 7 Mayis 1945 yilinda
ise kayitsiz sartsiz teslim antlagsmasi imzalanir, boylece III. Reich donemi de sona erer.

Miittefikler Almanya’y1 dort bolgeye ayirarak savas sonlandirirlar (Erden, 2004, s. 15-16).
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BOLUM 4

YONTEM

Arastirmanin bu bdliimiinde sirasiyla arastirmanin modeli, evren ve Ornekleme, veri

toplama araglari, verilerin toplanmasina ve ¢oziimlenmesi hakkinda bilgiler verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, izledigi siire¢ ve konusu bakimindan nitel bir arastirmadir. Arastirmanin nitel
olarak belirlemesindeki amag, tizerinde calisilan konu hakkinda genis bir bakis agis1 ve
daha fazla bilgi sahibi olabilmektir. Arastirmada nitel aragtirma yaklagimlari i¢erisinde yer

alan betimsel ve igerik analizi yontemi kullanilarak gergeklestirilmistir.

Betimsel yontem incelenen ve arastirilmak istenen konun problemine iliskin mevcut olan
durumu ortaya c¢ikarmaya yonelik bir yaklagimdir. Yontemin en temel Ozelligi,
arastirilacak problemin halihazirda bulunan durumun ortam ve kosullar igerisinde
herhangi olumsuz etkiye karsilasmadan oldugu gibi calismasidir (Sonmez & Alacapinar,
2013).

Igerik analiz daha ¢ok yazili ve gorsel kaynaklarm analiz edilmesinde kullanilan bir
yontemdir. Yontem verilerin analizini tiimdenvarim bir yaklasim izlemektedir. Bu
yontemde arastirici ilk olarak arastirma konu ilgili sistematik smiflandirma yaparak
kategoriler olusturmaktadir. Daha sonra siirecte arastirilan ve ayrintili olarak incelenen veri
dokiimantasyonundan bu siniflandirma ve kategoriler dahilinde kaynaklar yazim ve gorsel
olarak isaretlenmektedir. Kategori olusturma ve alan gelistirme asamasinda arastirmacinin
dikkat olmasi benzer arastirmayi planlayan bir diger arastirmaci i¢inde ayni sonuglara
ulasacagi kategoriler gelistirmelidir (Silverman, 2001). Timevarimci bir analiz tiirii
olmasi arastirma konusundaki olay ve olgular derinlemesine arastiran bir yontemdir.
Kodlama ve kategoriler araciligiyla verilerin altinda yatan kavram ve baska kavramlarla

olan iliskileri ortaya ¢ikarmaktadir. Nitel arastirma yontemden yararlanan arastirmaci,
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topladig1 verileri, tanimlayici ve ayrintili verilerle probleme iliskin, konular1 kesfetme, yeni
sistemli ve anlamli yapilara doniistirme ve bir kuramin dogrulugunu ispatlamak igin
kullanilir (Simsek & Yildirim, 2011). "Igerik analizi sosyal bilimcilere arsivlerden,
dokiimanlardan ve Kkitle iletisim araglarindan elde edilmis ham bilgilerin incelenmesi ve bir

mana kazandirilmasinda sistematik bir metadoji saglar” (Kdoseli, 2014, s. 344).
Arastirmanin gecerlik ve giivenirligi icin;

* Arastirmanin yontemi, elde edilen verileri ve verilerin analiz sistematik hale getirilip

acgiklanmustir.
 Aragstirilan konu, olgu ve olaylarin niteligi asamali detaylari ile agiklanmustir.

* Bulgular ve bulgularin analizi asamalarinda, tim kaynaklarin detaylariyla birlikte

yazilmis kaynake¢a kisminda yer verilmistir.

* Alanyazin da verilerin toplanma siirecinden, verilerin kodlanmasma ve biitiinciil bir
anlayis ile sonuglarin yazilmasina degin mantiksal bir ¢ergceve igerisinde birbiri ile

baglantili degerlendirmeler yapilmustir.

* Arastirma konusunun bir biitiin olarak incelemesi, boliimler arasinda tutarlik gostermesi
acisindan elde ettigi verileri teyit etmesine yardimci olacak ek kaynaklara yer

verilmistir.

4.2. Evren ve Orneklem

Arastirma, alan-yazina taramaya dayal1 bir aragtirma olmasi bakimindan, ¢alisma evreni ve
orneklemi belgelere dayalidir. Problemi saptamak adina alan-yazin taramasi ile birlikte
yazili-gorsel elektronik ortamlardan ulagilan kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirmanin
konusu ile ilgili ulasilan her tiirlii gérsel- yazinsal kaynak ve ornekler incelenerek problem
kaynag1 irdelenmistir. Elde edilen sonuglarla savas siirecinde toplumsal, siyasal olaylari,
sanat ve sanat egitimi iizerindeki etkileri arastirilmig; probleme yonelik ana ve alt
basliklara ayrilarak belirlenmis bu alt problemlere iligkin bulgular ve yorumlarla ana
problem incelenmistir. Evrenin tanimlanmasinin  ardindan konu basliklarinin
sinirlandirilmasi ve detaylandirilmasini saglamak igin "Iki savas aras1 dénemde toplumsal,

siyasal olaylarin Sanatta ve Tiirk Sanat Egitimine etkileri " 6rneklem olarak belirlenmistir.
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4.3. Veri Toplama Araglari

Aragtirma modelinde ilk olarak tarih, egitim ve sanatsal yaklagimlar1 kapsayan alanlar ilgili
Tarama ve Betimleyici yaklasim dogrultusunda kaynak taramasi yapilmustir. Nitel Veri
Analizi yontemiyle toplanan veriler tasniflenmis, olusturulan basliklar ve alt basliklar

altinda tanimlayici aragtirmanin konusu agiklanmustir.

Arastirmanin konusunun belirlenmesinin ardindan, verilerin toplanmast ig¢in literatiir
(alanyazin) taramasi yapilmustir. Kavramsal gerg¢evenin olusturulmasinda, arastirmanin
amacina yonelik ilerlerken konularin arasinda tutarli olmasi bakimindan Onem
belirtilmistir. Bu yonden arastirmaya ait kavramsal ve kuramsal c¢ergevenin
olusturulmasinda arastirmaya iliskin ulasilabilecek tiim birincil ve ikincil kaynaklar
dergiler, kitaplar, tez, makaleler, arastirmalar vb. incelenmis, internet taramasi ile
ulasilmasi gii¢ kaynaklarin 6zet bilgileri elde edilmis ve Tiirkgeye cevrilmis, tutanak, 6zel
yazi vb. literatlir gibi ilgili yazinlara bagvurulmustur. Elde edilen veriler dogrultusunda

bilgilere siniflandirilarak tezin amag ve alt amaglarina olarak aktarilmustir.

4.4. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda elde edilen veriler betimsel ve igerik analiz yontemi kullanilarak
analiz edilmistir. “Ikinci Diinya Savasi ve Oncesi Toplumsal, Siyasal Olaylarin Sanatta
Yansimasi ve Tiirk Sanat Egitimine Etkileri” konun ayrintili bir inceleme ve biitiinsellik,
ele alinmasi ¢oziimiinde anlamsal aktarimin derinlikligine iliskin problemin kokeni

odaklanilmistir.
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BOLUM 5

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmanin alt problemlerine yonelik elde edilen bulgular sunulmustur.

5.1. ki Savas Aras1 Dénemde Sanat

“Savagsin geldigini goren olmadi. Savas, saklanmus, kilik degistirmis, ¢comelmis, topragin

rengine biiriinmiis. Kor goz hicbir sey gérmedi.” 4 Kasim 1937 °de Fernand Léger

Bir savag diisliniin ki hi¢ sanat eserinin tahrip edilmemis, yagmalanmamis, kendi iilke
topraklarindan koparilmamais, sanat simsarlarinin eline diismemis ve savas ganimeti olarak
el konmamis olsun. Antik Caglardan beri krallarin “Ganimet hakki” olarak adlandirdigi
kiiltiirel ve dinsel nitelikli degerli eserler, sanat iiriinleri ve silahlar, savas galibiyetinin bir
niganesi olarak algilanmistir. Ele gegirilen biitliin ganimet; kralligin giicli ve zenginliginin
gostergesi olarak nitelendirilmis, tapinakta veya sarayda sergilenmis ve saklanmustir
(Tilay, 2007, s. 10). Bu durum, Orta Cag’da ganimet hakki uygulama noktasinda, maglup
ve namaglup kralliklar arasinda uzlasi saglama yontemlerinden biri olarak kullanilmis;
galip krallara, iilkenin kiymetli mallarinin yani sira degerli sanat {iriinleri ve birer saheser
niteligindeki silahlar takdim edilmistir. Hagli Seferlerinde ise Orta Dogudaki kutsal
emanetler ve her tiirlii sanat eseri yagmalanarak ya da el konularak Avrupa kara kitasina
tasinmustir. Nitekim Napolyon doneminde sefer hazirligi, taarruz gegis rotasi ¢izilirken
ayn1 zamanda el konacak ve yagmalanacak eserlerin tercihi ve listesi yapilir ayrica
eserlerin sevkiyati igin ise 6zel birlikler olusturulmustur. Tarihin en eski sanat yagmacisi
olarak bilinen Napolyon i¢in sanat eseri koleksiyonunun sahibi olma, hem {ilkesinin
prestiji hem de giiglii bir imparatorlugun gostergesinin temsilidir. Napolyon’un ¢agdasi
olan Hitler ve iktidar ise diinya tarihinde esi benzeri olmayacak on binlerce sanat eserine

el koymus, onlar1 yagmalamis ve halkin gozleri 6niinde yakilmistir (Read, 2018).
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Bu durumlar gosteriyor ki, tarihin ilk ¢aglarinda kurulan kabilelerden kavimlere,
kralliklardan imparatorluklara hatta modern diinyanin sézde demokratik yontemlerine
kadar her kusatmada, her isgalde ve savasta insan bedenini ortadan kaldirmakla yetinmeyip
onun emegini ve degerler {irlinlinii ya yok ederek ya da tstiine ¢oreklenerek yeryiiziindeKi
tezahiiriinii silme tesebbiisleri gergeklestirmiglerdir. Kiiresel 6lgekte diisiiniildiigiinde iki
biiyiik savasin gerceklestigi, milyonlarca insan kaybinin yasandigi ve buna paralel degerler
baglaminda telafisi miimkiin olmayan tahribatin ve kaybin yasandigi dénemlere sahitlik

edilmistir (Gombrich, 2016).

Tarihsel zaman dilimlerinde sanatin aldigi agir tahribat ve kayiplara karsin edindigi
tecriibeler, diislinceler, duygular ifade etme ve somut objeye aktarilma noktasinda farkli
anlatim dilleri ve konu tercihlerinin dogmasini saglamigtir. Tahmin edilene gore yasanan
her gelisme ve vaka sanatsal atilim olarak kendini gostermistir. Nitekim gerek sanatci
gerekse icra ettigi sanatsal mecra, her bilimsel ve toplumsal gelismede veyahut savasin
sebebiyet verdigi kaosun etkisiyle hem degisime hem de zaman mefhumu i¢inde aldig1 yol,
iirettigi bilgi verileri yeni sanatsal anlayiglarin ve {riinlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Biitiin bu siire¢ i¢cinde sanat¢t iki temel olguyu duygulariyla iligkilendirerek varlik ve
yaratim sebebini anlamaya ¢aligmustir. Sanatg1 sanatini hasil ederken iginde bulundugu
toplumun ve bireyin benlik, hiiviyet kavramini ihtiva edecek sekilde mi ele almaliydi,
yoksa yiizyillardir iktidarlarin kendilerine dayattig1 siyasi ideolojileri ve c¢ikarlar
dogrultusunda mu sanat icra etmeye devam etmeliydi? Sorularina siirekli maruz kalmstir
(Hauser, 1984, s. 176).

Mahiyeti ister dis diinyayr farkli sekillerde algilamasini saglayan bilince dayatilan
yaptirimlar sonucu ortaya ¢ikan eserler, ister duygu ve diisiincelerin disa tezahiirii
niteligindeki yaratimlar, isterse de tarihin tarafli ve tarafsiz yonleriyle ilgili bilgilerini
gozler oniine sermek i¢in olsun amag hep yaratmak ve yansitmaktan gegmektedir. Ne var
Ki gergekte sanat, toplumun 6teki alanlariyla dissal bir iliskiye giren bagimsiz bir alana da
sahiptir. Sanat bir taraftakiler igin estetik duyarlilik sahiplerinin asagilik ve maddiyatci
toplumdan kacarak siginabilecekleri apayri bir tinsel diinya haline gelirken o&teki
taraftakiler tarafindan bu toplumu degistirmekte kullanilacak gii¢lii bir iletisim araci olarak

goriilmektedir (Shinner, 2010).

Bir¢ok sanat tarihgisinin ve elestirmenin mutabakata vardigi ve iizerinde hassasiyetle

durdugu hususlardan biri sanatin varliginin algilandig1 ve insani etki altina alma, kontrol

etme noktasinin idrakine varildigi giinden beri krallar, din adamlar, totaliter rejimler ve
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diktalar tarafindan inang, ideolojilerini benimsetme, saglamlastirma, yiiceltme seklinde
kullanildigidir. 20 yiizyilda kiiresel baglamda yasanilan iki biiyiik savasi igine alan zaman
diliminde yeni ideolojiler ortaya ¢ikmustir. Bu ideolojiler, sanatt hem siyasi
propagandasinda kullanmiglar hem de sanatin denetim ve Kkontroliinii sistemleri
cergevesinde sekillendirip etki alanimi ise kendi istedikleri smirlar dahilinde kabule

zorlamuglardir (Tanilli, 2002, s. 113).

Sanatin form ve {islubunun degisimi 20. yiizyilin ideoloji ve iktidar dayatilar1 disinda,
totaliter veya dikta rejimlere karsi gelen, tahakkiimlere boyun egmeyen savasin
yikiciliginin insan {izerindeki etkisi, savas oncesi ve sirasindaki ekonomik bunalimlar, isci
hareketleri ve Ogrenci direnigleri, var olan dinsel tabularin genis perspektifle gozden
gegirilisi, bilimsel tabanli “Yeni Diinya” anlayisi, dogmalarin yikilisi, anarsist bakis agist
ile sanatin simdiye kadar var olan biitiin geleneksel kaliplara bir baskaldiris1 ve isyan
bayraginin dalgalanisi seklinde yorumlanabilir. Doganin taklidinden belli konu ve anlatim
dilinden arinma ile yeni bi¢cim ve islupla saglam bir temel iizerine oturtulmus salt
kavramlarin nesnesiz, soyut, dogaya bagli olmayan Ozerk bir anlatim dili ortaya

¢ikmaktadir (N. Ipsiroglu & ipsiroglu, 2009, s. 75).

Sanatin yoni biitiin tahakkiim ve yaptirimlara karsin yasanan her tiirlii olaymn seyri goz
Oniinde tutularak, 6nce toplumun gergeklerine, sorunlarina egilerek gelenekselin alternatifi,
bilinenden siyrilarak sanat¢inin duygu ve anlatim 6zerkligini ilan ettigi tarafa kaymistir.
Genel c¢ercevede bakildiginda 20. yilizyilin ilk yarist sanatin salt normlar hafizasini
bosaltma, temelde toplumsal otoritesindeki denetim mekanizmalarindan kurtulma, anti-
dogmatist, asi ve anarsist bir tavirla sanat hareketleri seklinde bas gostermisti; ardindan
sanatsal yaratimlar ortaya konulmustu. Ayni zamanda bu donemde yer alan fasizan
diktalarin kisa siireli iktidarlarinda, ideolojileri dogrultusunda geleneksel formalar ve neo-

klasik anlayigta sanatsal alanlarin kullanimi tercih edilmistir (Hollingsworth, 2009, s. 101).

Macit (2006)’daki ¢alismasinda Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’nin etkileri siyasal, sosyal,
ekonomik, demografik, inang ve felsefi baglamda farkli mahiyetler kazanirken; meydana
gelen olaganiistii degisim ve doniisiim ise insanoglunun yasanilan felaket ve yikima dahi
nasil mukavemet gostererek uyum sagladigini, her daim yaratim temayiil ve tezahiiri elden

birakmadigini sanatsal yaratim drnekleriyle gostermektedir.

Ustelik baskalasim yasayan biitiin kiireye intibak saglayan sanatin gecmisi de i¢inde ihtiva
edecek bicimde bir kronoloji ¢izerek olay-zaman-yaratim mefhumlarinin tayin hakkini

yaratim nesnesinin ¢oziimlemesine biraktigi donemi de baslatmistir. Her zaman diliminin
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bir sonrakine eklendigi ve aktarildigi deneyim, bilgi, duygu ve disiincelerin iginde
bulundugu devrin hazirlayicisi niteligindeki savasin; toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiir
ve sosyal normlar tizerindeki degisiminin hem var olan degerler kiiltiinii hem de sanat
ortam ve mekanlarinin bambaska bir sekle biiriinmesiyle sonuglanmistir (Kovancilar &

Kahriman, 2007, s. 39).

Birinci Diinya Savasi sonrasi, Yeni Diinya diizeni sekillenirken kitlesel olan psikolojik ve
ekonomik c¢okiise meydan okumak istercesine sanatc¢i, sanatin iislubunu ve mahiyetini
tekrar gozden gecirmeye karar vermistir. Savasin sebebiyet verdigi milyonlarca insan
zayiati ve deger yargilari, bireyin benlik kavrami, yasanan vahsetin boyutu ve sonucu
hakkinda hakim olan sistem {izerine yeni sorgulamalar baslatmistir. Fakat yeni ve her alana
yayilacak olan kiiltiirel avangartlar, anarsizm, fasizm ve sosyalizm vb. gibi bir¢ok
toplumsal hareket ve rejimden etkilenerek ideolojileri dogrultuda eser verilirken radikal

sanatsal durus sergilenmistir (Macit, 2006).

Radikal sanatsal durus, dikta rejimlerinin ideolojileri ile ¢arpict bir karsithik igeren
yaratimlar olustururken daha dikkat ¢ekici ve siddetli bir sanat {iretim siireci baslatmistir.
Ozellikle iki savas aras1 donemde sanatin neredeyse sifir noktasina ulastig: iktidarlarin ve
diger biitiin otoriter giiglere mukabil diisiincenin var olan olgu baglaminda somuta tahavviil
ettigi farkli materyallerin kullanim miladi olarak da adlandirilan bir dénem baslamistir.
Fakat Ikinci Diinya Savas1 ve ortaya ¢ikan yeni ideolojiler kendi sanatlarini olusturmak
icin bu donemde varolusu ilan eden biitiin modern sanatlar1 tecrit edip kisa siireli de olsa

bir mahk{imiyet donemi yasatmistir (Kovancilar & Kahriman, 2007, s. 21-23).

Huaser (1984) gore sanat nosyonu; ait oldugu nazariyatinin disinda diger biitlin
disiplinlerle i¢ ice gectigi 6zellikle iki savas arasinda var olan ideoloji, halk ayaklanmalari
ve yeni yonetim sistemlerin tamaminm1 kapsayacak sekilde sanat—siyaset iligkisi agisinda
sanatciya mesuliyet yiiklemistir. Onemli olan soru sanatci, iktidara veya biitiin siyasi
otoriter erke karsi durarak kendi salt gercegini mi yansitmali ya da biitiin tahakkiim ve
yaptirimlarla ragmen iktidarin hiiviyet kazandirdigr asil olmayan seklini mi almaliydi?
Ideolojilerin toplum ve siyaset iizerindeki etkisi siyaset felsefesi iliskilendirildiginde bir
karma olusturup sanat sorunsallig1 noktasinda sanatin tiimelden tikele aktarimiyla; izledigi
yolu, yapitin etki sahasi ve beklenilenin karsilayip karsilamamasi noktasinda sanatginin ve
kendisine tahakkiim eden erkin hegemonyasindaki ideasinin somuta doniisen nesnesini

temsil etmekteydi (s. 372-374).
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Yiizyillaradir kilisenin giidiimiinde ve tahakkiimiinde olan sanat kendisine engel teskil
eden, oniinii kesen, diisiinmeyi ve sorgulamay1 yasaklayan skolastik diisiinceden siyrilirken
bu defa ise “Yeni Diinya”nin yeni diizeni ve otoriter erklerine teslim olmustur. Ne var ki
sanatin ve sanat¢inin 6zgiirlilk ve 6zgiinliikk kazanma sahasi her defasinda aymi 6zellikle
farkli isimlerin yerini aldig1 bir dongiiniin i¢ine de sikisip kalmigstir. Nihayetinde biitiin
isleyigin degistirebilecegine inananlarin, temel sorunsallarini dile getirme ve sorgulama
noktasinda kendisiyle ayni fikirlerin bir araya gelebilmis, bu sayede seslerini ¢ikartabilmis
ve sanatin her alanin1 bu noktada yiiriirliige gecirmislerdir. Diinyanin degisebilecegi is¢iler
ve Ogrenciler, direnisleriyle, akademiler bildirileriyle, sanatgilar yapitlariyla, psikologlar
kuramlariyla, sosyologlar teorileriyle, gazeteciler yazilariyla vb. yeni bir yol ve farkli bakis
acilariyla nasil ve neye ihtiyag varin sancilari ig¢inde hareketlenmeler baslamistir
(Hollingsworth, 2009, s. 112).

Iki biiyiik savasin ve Avrupa kitasmin sanat iizerinde kurdugu tahakkiimler, sanatginin
icine doniik ve soyut anlatimli bir tavir takinmasina neden olurken Birinci Diinya Savasi ve
devam eden siirece maruz kalan sanatci, eserin parametrelerinin kabulii ve 6znelligi belirli
bir formasyona da tabi tutulmustur. Sanatin sahip oldugu tarihsel ya da toplumsal imtiyaz
karsisinda makul alternatif eserlerle her yonden vakif olmayi engelleyen, goreli ve kimi
zaman yanilsamali olmakla, kendi 6zerkligine sahip ¢ikan bilgiye bagl olan bireysel ve
kolektif bir 6zgiirlesmeyle cebellesmistir. Sanatginin iiretim ve miibadele diinyasindaki
yerini sanat sOylemi arasindaki karsitlik, sanatsal eylemi bi¢imlendirmedeki hakikatin
karanlik ellerinde “hakikatle degil, siyasetle ve o iktidart korumakla” ilgilendigi
goriilmiistiir. Harold Pinter (2005) Sanat, Hakikat, Politika 2005 tarihli Nobel Odiilii

konusmasinda bunu su sekilde belirtmistir:.

20. ylzyll basinda sanat artik dogadan, nesneden ve onlarin temsil ettigi gerceklikten
Ozgiirlesmisti. Cézanne, dogay1 geometrik formlara doniistiirmiis; kiibizm, zamani ve mekani
gorecelestirerek  goriinligii  parcalamis; Mallarmé ve sembolizm sdzciikleri, isaretleri
anlamlarindan sokerek striiktiiralizmin yolunu agmisti. Malevig ve siiprematizm, formun sifir
noktasini kesfederek soyutu ‘kozmik’ bir iitopya morfolojisine doniistirmiis; Kandinski gayri-
nesnel sanatin felsefesini yazmig; Raymond Roussel’in “langue trouvé” edebiyatindan
etkilenen Marcel Duchamp sanat nesnesini de bir “objet trouvé” olarak tasavvur etmisti.
Arkasindan oteki ikon kiric1 darbeler geldi. Platon’dan ve Aristoteles’ten beri siiregelen
mimetik klasizm berhava olmustu. Vasari’nin kurdugu Akademi ve biyografik tarih,
Winckelman’in kiiltiirel/ulusal tarihi, Hegel’in teleolojik tarihi, Wolfflin ve Riegl’in formalist
sanat tarihleri ¢Okmiigtii. Sanat, biitlin Onceki patronlarindan, tanrilardan, prenslerden ve
burjuvaziden kurtulmustu. Lojikten ve etikten, bilimden ve dinden, dogruluk ve iyilikten
Ozerklesmisti (A. Artun & Artun, 2018 ).

Toplumsal pek c¢ok diislince farklilasma ve skolastik diislincenin etki alanini yitirmesi

sekiilerlesmenin toplum i¢inde yayilmasi sanatin bireysel bir mahiyet kazanmasi ve
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ozerklesmesi yolunda etkili olmustur. Ozerklik mefhumunu gelistiren romantikler
nezdinde sanat, estetik formalarda da klasik tislup ve boyutlarindan arindirarak klasizmin
alternatifi olarak kars1 bir isyan1 barindiran sanatsal bir akim1 degistirmistir. Nitekim Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Neo- Klasik iisluba, savasin bitimiyle tekrar yerini diyalektik yeni

sanatsal olgulara biraktigi soylenebilinir.

5.2. Weirmar Cumhuriyeti

Sosyal demokrasi, 19. yiizyilin son ¢eyreginde Almanya’da bas gosterirken bir taraftan
Marksist diisiince diger taraftan ulusal nitelikte, diizenli 6rgiitlenmis militan is¢i hareketleri
kendini iyiden iyiye siyasi gii¢ olarak hissettirmistir (Roskin, 2011, s. 205). Fakat
Almanya 1871-1918 yilina kadar sosyal demokrasi siirecinde gelgitler yasamustir.
Ozellikle bu tarihi aralik; Almanya’nin siyasi tarihi acisinda monarsi, federal devlet aglari,
etnik kokenler, mezhepler ayriligi, siyasi iktidarin yasama ve yiiriitme agindaki degisim
savasin kaybedilmesiyle beraber zorunlu bir cumhuriyetin dayatildig1 zamansal siirecin

cereyan ettigi donemin mensei olarak kabul gormektedir.

Alman Imparatorluk sisteminde, siyasi sorumluluklar kayzer (imparator) yerine
sansOlyesine (bagbakan) tarafindan temsil edilmis ve fiilen yiiriitiilmiistiir. Bu uygulama ilk
Alman imparatoru, ayn: zaman Prusya Krali Kayzer Wilhelm Friedrich, Ludwing
Sansélyesi olarak ise Otto von Bismark doneminde daha da 6nem kazanmistir (Cam, 2000,
s. 279). Iktidarm ana kolonu durumundaki kayzer, ordunun en yetkili mercisiydi ve kamu
kurum-kuruluglar1 ve yiiriitme alanlart bakimindan genis haklara sahiptir. Kayzerin atadigi
sansolye kabine olusturma, bakanlari atama yetkileriyle tek otorite sahibi olarak kabul
edilmistir. Imparatorluk yasasinda egitim, vergilendirme ve saglik hizmeti gibi konularda
merkezi yonetim ve 25 federal devlet arasinda yetkiler paylagilmistir. iki kollu
parlamentonun st kolu federal devletlerin miimessilleri tarafindan, alt kolu ise sadece
erkeklerin oylartyla secilen miimessilleri Reichstang tarafindan temsil edilmistir (Storer,
2015, s. 30). Ayn1 zamanda 19. yiizyilin son dénemlerinde gizli yiiriitiilen sosyalist faaliyet
ve calismalar hiz kazanmaya baslamis ve ilk partilesme silirecinin de adimlart atilmistir.
Sosyal Parti’nin 1875°te temellendirilirken; partinin o yillardaki adi Alman Sosyalist Isci
Partisi iken 1891 yilinda Alman Sosyal Demokrat Partisi (SDP) olarak degisecek ve bunu
takip eden yillarda sesini daha fazla duyuracak ve daha taninir hale gelip segmen sayisini
artirarak Avrupa’nin en gii¢lii sosyalist partisine doniisecektir. Kuvvetle muhtemel

Avrupa’daki sanayi devrimi ayni paralellikte Alman sanayisini de etkilemis ve niifus,
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kentlerin etrafinda yogunlasmaya baslamistir. Sanayilesme ile beraber ortaya c¢ikan isgi
smifi, junkerler (Almancada toprak sahibi) ve her giin daha fazla zenginlesen burjuva
elitizmi arasindaki siyasi olusumlar ve sinifsal farkliliklar, yeni bir diinya goriisiine sahip
ve bu goriisii destekleyen kesimlerin olugsmasina neden olmustur. Bu simifsal ¢atisma ve
boliinme var olan normatif sistemi yok sayip yenilerini kendi irksal, mezhepsel ve dini

goriisleri ¢ercevesinde sekillendirmeye baslamistir (Peukert, 1993, s. 22-31).

Sanayilesme ve modernlesmenin getirisi olarak kadin haklari, toplumsal cinsel esitsizlik,
bireysel hak ve 6zgilirliik arayislari, kiltiirel bozulma, 6grenci ve is¢i hareketleri mevcut
siyasi yapiy1 endiselendirmeye baslamustir (Storer, 2015, s. 31). Ustiine iistlik Sosyal
Demokratlarin biitiin olaylar1 kendi lehine ayni zamanda mukabil tarafin aleyhine
cevirmeleri, giic kazanmalari; Sansdlye Bismark’in ciddi onlemler almasi gerektigine ve
durumu tersine ¢evirme girisimi baslatmasina neden olmustur. Bismark yonetimi, giristigi
hummali caligmalariyla is¢i sinifinin kosullarini iyilestirmis ve kisa siireli de olsa
toplumsal refahin saglandigi bir donem yasatmayr basarmustir. Bununla yetinmeyen
merkezi yOnetim bir taraftan iyilestirici politikalara devam ederken diger taraftan ise
sosyalistlere mukabil “Sosyal Demokratlarin Tehlikeli Entrikalarina Karg1 Kanun” yasasi
cikarmuslardir (Peukert, 1993, s. 40-13). Bu yasayla sosyal demokratlarin hem segimlere
katilmasma engel olmak hem de istikrarli yiikselisinde tahribat yaratmak istemis fakat
gayesinde muvaffak olamamustir. Nitekim Bismark iktidariin tek amaci olan ulusal birlik
ve milliyet¢i politika, cogunlugun oyunu alip yonetimi tek elden yiiriitme istegidir (Cam,
2000, s. 277).

Aslinda biitiin bu olaylar silsilesine bakildiginda Weirmar Demokrasinin yapilanmasinda
kilit noktalar1 olusturmaktadir. Sonraki siireglerde Weirmar Cumhuriyeti ve onun icralari,
her daim Alman halkimin zihninde irksal, mezhepsel, komiinist ve sistemli olarak
dayatilan, dis giiclerin planlarinin hayata gegirilmesini nitelemistir. Sosyalizme karsi
nefretin asilandig1 ve salt Alman millet¢iliginin reel politikalarinin mahiyeti bu doneme
tekabiil etmektedir (Storer, 2015, s. 31). En muglak haliyle Bismark’in tim ig
politikasindaki ¢abasini ve hirsini dis politikasinda da ayn1 paralellikte izleyememesi, onun
kendi cenahi tarafindan sansodlyelikten azledilmesine neden olmustur.  Bismark’in
gorevden azli sonrasinda Sozialistengesetz’in (Anti-Sosyalist Yasa) kaldirilmasi ile sosyal
demokratlarin siyasi calismalar1 hizlandirmus ve istikrarli ilerleyen bir se¢im rotasi
cizilmistir. 1912 yilina gelindiginde ise en fazla liyeye sahip olmus ve Reichstag’t temsil

eden en biiylik parti haline gelmistir (Alman Tarihi Miizesi Berlin Arnulf Scriba, 2020).
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Reichstag’da Sosyal Demokrat Parti var oldugu donemden beri ilk kez en gii¢lii hizip
vaziyetinde bulunmaktadir. Bu vaziyet muhafazakar, asilzade, junker ve milliyetgi
taraflar1 giderek daha da rahatsiz etmektedir. Aslinda Avrupa kitasinda i¢ ve dis politikalar
rekabet, giivensizlik ve yillardan beri var olagelen diismanlik iizerine kuruludur.ig
denetimin kontrolii sol cenahin yiiksek sesi ile ¢inlarken Alman merkezi yonetimi, dis
politikada basarili olmak adina uluslararast arenada saldirgan tutum sergilemistir.
Avrupa’da 20. ylzyilin ilk ¢eyreginden itibaren uluslararasi gii¢ dengesi, politik tstiinliik
ve yogun silahlanma Pan-Avrupa sSavasmin ka¢inilmaz oldugunu goézler Oniine
sermektedir. Boyle gergin ortamin hiikkiim siirdiigii Avrupa kara kitasinda 28 Haziran 1914
yilinda Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun varisinin, Borsa Hersek’teki ziyareti
sirasinda bir Sirpli tarafindan suikasta ugramasiyla uluslararasi arenada uzun bir zaman
uzlas1 saglanmayacagmin sinyalleri verilmistir (Peukert, 1993, s. 32). Dolasiyla bu olay
tim diinya da sok etkisi yaratirken Almanya’y1 da 6nemli bir kirtlma noktasina da getirir.
Nitekim Avusturya—Macaristan Imparatorlugu bu vahim olaydan dolay1 Sirplara bazi
tltimatomlar dayatilir. Sirplarin  iltimatom sartlarimi  yerine getirmemesi iizerine
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu tarafindan savas ilan edilir ve miittefiki olan
Almanya da yaninda yer alir. Savas kisa siirede genis alana yayilarak bir diinya savasina

dontigmiistiir (Armanoglu, 1996, s. 82).

Savasin patlak vermesiyle sosyal demokratlar, Almanya’nin savasa girmesi konusunda
karasizdir. Onceleri savas karsit1 bir tutum sergilerken, Kaiser II. Wilhelm’in balkon
konusmasinda higbir siyasi hizbi ve partiyi degil sadece Almanya’yr muhatap kabul ettigini
duyurmasi sosyal demokratlarin diisiincelerinde bir karmasa yaratmustir. Kazyerin ulusa
seslenisi etkili oldugu goziiniyordu ki sosyal demokratlarin (Karl Liebknenht ve bazi
sosyalistler disinda) neredeyse hepsi savas onayr vermistir. Ne yazik ki bu olay SDP
arasindaki fikir birligini bozmus ve boliinmelerin  baglamasina neden olmustur.
Almanya’daki siyasi arenada catlaklar yasanirken savas baslamis ve Almanya agisindan
kosullar agir sekilde ilerlemistir. Bat1 cephesinden Ingiltere ve Fransa; dogu cephesinde ise
Ruslarla miicadele etmekteydiler. “Savasin basindan itibaren, savas merkezli tiretim ve
miittefiklerin ablukasi Alman ekonomisini ¢ok ciddi bigcimde zorlamisti. Bankalar ve
ithracat sanayisi altiist olmus, Almanya’nin temel ham maddelerini ve gida maddelerini
ithal etme olanag: biiyiik élgiide kisitlannmigt” (Storer, 2015, s. 34-35). Bu durum ig

ekonomide ve iiretim aginda aksakliklar yasatirken Almanya icin enflasyon, savasla
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beraber baslamistir. Iki cephe de biiyiik giicliiklerle yapilacak savasi finanse edebilmek

adina vergileri artirmig ve yenilerini eklemistir.

Savasin felaketi, yikimi, yoksullugu ve merkezi otoritedeki siyasal gerilim hatti; toplum
genelinde mevcut huzursuzlugu koriiklemekteydi. Almanya’daki erkek is giicliniin cepheye
taginmasi, iiretimin azalmasi iistiine lstliikk savas masraflarinin artmasi, tilkedeki aclhigi ve
sefaleti katlamlmaz hale getirmistir. Ulkedeki ekonomik ve toplumsal bunalim cephe ve
gerisindeki olumsuz gidisati, savasin uzamasiyla insan zayiatin1 ve maddi zayiat: her gegen
giin artirmistir. Cephe gerisinden gelen her menfi haber Alman halkinin moralini iyiden
iyiye bozmus, Orgiitsel ayaklanmalarin bas goOstermesine neden olmustur (Shirer’den

aktaran Erden, 2004, s. 5).

Dolastyla Merkezi hiikiimet SDP iiyelerinin muaveneti, protestolari ve grevleri bir nebze
olsa da 6nlemis ve asayisi saglayabilmistir. Fakat bu durum Sosyal demokratlar arasindaki
kirilmayi iyice derinlestirmistir. SDP’nin burjuva ve imparatorluk saflarinda yer alan sol
cenah bir parti imaji ve ayni zaman da kapitalizmin yikilmas: gerekliligi goriisleriyle
celismektedir. Nitekim sosyal demokrat cenahlar bagindan beri emperyalist somiirge karsiti
bir ideoloji benimsemelerine karsin savasin sadece kapitalizm ve burjuva ¢ikarlarini
koruyan, yeni kaynak ve sOmiirgeler ig¢in basvurulan bir yol olarak gordiikleri
sOoylemleriyle tamamen karsit durumdadir. Sosyal demokratlar arasindaki ideolojik
gerginlik ve SDP meclis grubu igerisinde savas ve savas kredisi onayma yonelik fikir
ayriligi sebebiyle 1916 yilinda Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg gibi isimlerin
onciiliigiinde “Spartakiis Birligi” olusturmustur. SDP’den ayrilan diger bir grup 1917
yilinda Bagimsiz Alman Sosyal Demokrat Partisi’ni (USDP) kurmus ve Spartakiis
Birligi’nin iiyeleri onlara katilmistir (Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi,
1988).

Ekim 1917 yilinda Rusya’da gerceklesen ve biitlin diinyada yanki uyandiran Ekim
Devrimi, Alman is¢i smifi ve sol cenahinida nispi 6l¢tide tesir altinda birakmustir. Nitekim
SDP i¢in durum biraz farklidir; Ekim oncesi sol temayiil goriisii, devrim sonrasi iilkede
ortaya cikan Bolsevik tarafgiri Almanlarin tiiremesi, siyasal konjonktiirlerini gozden
gecirerek iki cenaha 1limli bir politika gelistirdiler (Sander, 2017, s. 18). Biitiin bu siyasi
kargasa i¢inde Almanya’nin 4 yil siiren savasinin kaybedilmesi ve agir sartlarin kabulii,
halkin merkezi yonetime ve imparatora olan itimadini derinden tahrip etmistir. Ne yazik ki
savagin kaybedilmesi, var olan ekonomik kaosun daha da biiyiimesine, iktidara yonelik

biiyiik bir ayaklanmanin hésil olmasina neden olmustur.

58



Savagtan yenik ¢ikmis olmasina ragmen Ekim 1918’de Alman Donanma Komutanligi,
Ingiliz donanmasina mukabil nihai bir taarruz yapma karar1 alir. Bu taarruz, bir intihar
saldirisidir. Kiel limaninda bulunan donanma tissiindeki askerler bu hiikkme kars1 gelmis ve
isyan1 baslatmislar. Isyanin baslamasiyla erlerin yaninda saf alan basta tersane iscileri
olmak iizere on binlerce is¢i ayaklanmaya katilir. Donanma subaylari 6nce karsi gii¢
kullanir fakat gosterilerin seyri siddetlenince gostericilerin iizerine ates acilir. Bu vahim
olay, gostericileri daha da radikallestirmis ve olaylarin Almanya’nin geneline yayilmasina
neden olmustur. Merkezi yonetimin ayaklanmay1 bastirmasi adina génderdigi kuvvetler de
eylemcilerin safinda yer alinca isyan Reich’e kadar yayilir. Isyana katilan askerler ve
isciler tilke genelinde gosteriler ve grevler diizenlenir, boylelikle birgok sehirde asker-isgi

konseyleri kurulur (Storer, 2015, s. 49-50).

Kasim Devrimi ve Sonrast:

Kasim 1918 yilinda Alman hiikiimeti grev ve eylemleri kontrol altina alamamis isyan
baskente kadar ulagsmistir. Eylem, dev kitleler halinde merkezi otoritenin kamu binalarina
kadar ilerlemistir. Durumun vahametinin farkina varan SDP, bu defa eylemlere dahil
olarak ve saf degistirerek hiikiimetten ¢ekilmistir. Olaylarin imparatorluk sarayinin igine
kadar taginmasi kaiseri ve sansolyeyi kapana kistirmis boylece donemin Sansolyesi Max de
Bade bir deklarasyon yayinlayarak Il. Wilheim ve varislerinin imparatorluk gorevlerini
lagvettiklerini duyurmustur. Bu hadise iizerine SDP grup iyeleri, politik bir manevra
yaparak sansolyeyle gizlice goriisiip isyan1 bastirmak ve asayisi tesis etmek adina iktidar
kendilerine devretmeleri teklifinde bulunurlar. Fakat baska ¢aresi kalmayan Sansolye Max
de Bade hiikiimeti Friedrich Ebert ve SDP’ye teslim eder. Fredrich Ebert, Almanya’nin ilk
sosyalist sansolyesi olur (Armaoglu, 1996, s. 143-144).

Alman siyasi yapilanmasimin yeni aktorii SDP, gosterileri bastirmak ve eylemleri
durdurmak adma isyanin istenilen sonugla neticelendigi, eylemlere bir son verilerek
anayasal degisiklik siirecinde gegici bir hiikiimet kurulmasina yonelik bir agiklamada
bulunmustur. Fakat SDP, her ne kadar merkezi yonetimi devralsa da muhalif grup USDP -
Almanya Bagimsiz Sosyal Demokrat Partisi- iSyan patlak verdigi andan itibaren devrimde
aktif rol oynamaktadir. Bu nedenledir ki yeni anayasal degisiklik siirecinde beraber hareket

etmeleri gerktiginin farkindaydilar.

Imparatorun azledilmesinden hemen sonra, 9 Kasim Karl Liebknecht ve cenah,
imparatorluk saraymni isgal ederek isci ve asker konseyleri ile Bagimsiz Sosyalist

Cumhuriyeti ilan etmiglerdir. SDP {iyesi Philipp Scheidemann, Liebknecht’in Sosyalist
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Cumbhuriyeti ilan edecegi haberini almasina mukabil bir hamleyle hemen hemen o sirada
Reichstag balkonundan Sansolye Ebert’ten habersiz, Cumhuriyet’i ilan ederek

radikallesmis sosyalizm hareketinin 6niine ge¢mistir (Winkler, 1998, s. 55-57).

Scheidemann’nin devrim Onleyici girisimi, muhalif gruplar1 ve Ebert’i rahatsiz etse de yeni
anayasal diizenin hayata gecirildigi siirecte herkes gecici siiklinete razi gelmistir. Diger
taraftan Weirmar Cumhuriyeti’nin ilan edilmesiyle beraber Imparator II. Wilhelm iilkeyi
terk ederek Hollanda’ya kagmustir. Biitiin kaos kiskacinda yeni hiikiimet diizenini
olusturma c¢alismalari, hummali tartismalar altinda siirdiiriilmiistiir. Bu dogrultuda Sosyal
Demokrat Parti kendi reformist tutumlariyla paralel bir parlamenter sistemin teklifini
ortaya sunmustur. USDP ve biinyesinde bulunan ancak kendi iglerinde bagimsiz
Spartakistler ise “Konseyler Cumhuriyeti” sistemini Onerilmistir. Dolasiyla USDP ve
Spartakistlerin yeni anayasal siireci SDP’nin parlamenter demokrasisiyle ¢elismesinden
kaynaklanmaktadir. Ustiine iistliik SDP’nin parlamentarizm talepleri neredeyse biitiin
konseylerin saf dis1 birakilmasi anlamina gelmektedir (Hett, 2019, s. 89-91). Nihayetinde
USDP hiikiimetinin yiiriittiigii s6zde 1limli sosyalist, politik giincelleme ve teklif edilen
merkezi otoriteyi beraber yonetme fikrine sicak bakarken, Spartakist Birligi siddetle
reddetmistir. Muhtemel ki Spartakist Birligi’nin USDP’den ayrilmasini, kendilerine
dayatilan yeni totaliter sisteme elestirilerini Rosa Luxemburg: “Hiikiimet dort yil boyunca
Alman isgilerine ve Enternasyonale ihanet eden sézde sosyalistlerin elinde.” seklinde

suglamustir (Peukert, 1993).

Spartakist Birligi Uyelerinden Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht liderliginde 31 Aralik
1918’de Almanya Komiinist Partisi (KPD) kurulur. Sosyalist kanat arasindaki derinlesen
siyasi kriz ve SDP cenahinin ilimli liberal demokrasiye evrilmesi ve ona kanalize olmus
olmasi tansiyonlar1 daha fazla yiikseltmistir. Belki de Spartakistlerin, SDP’nin anti-
devrimci tutumlarmin farkina varmalarinin ve histerikli siyasetlerini teshir etmelerinin
nedeni budur. KPD’nin yalitilmis siyasi propagandacisi durumundaki Bolsevikler, durumu
firsata cevirmek adina her tiirlii destegi saglamislardir. Ulkenin i¢inde bulundugu histerikli
siyasi ortamin ve yeni kurulan kiskirtict KPD, radikal sosyalistler iizerinde biiyiik tesire
sahiptir. Ayn1 zamanda SDP’yi karsi devrimle itham etmektedir. Mevcut hiikiimetin
kirilgan yetkilerini, icraata doniistiirecek somut adimlar1 bir an 6nce atmalar1 gerekmis,
iktidarin paradoksal karasizlig1 ve komiinizm korkusu nihai bir ¢6ziimiin tasavvuru Alman
Komiinist Partisi’nin kokten ortadan kaldirilisi ile saglanabilir karar1 verilmistir (Winkler,

1998, s. 61-64). Ebert ve yonetimi, tasavvurlar icraatta gecirmek igin eski subaylardan
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Freikorps (Goniilliller Alayi) olusturmustur. Halkin biiyiikk kismi ajitator Bolsevik
komiinizmdense 1limli sosyalizmi yeglemesi, parlamentonun kurularak sec¢imlerin bir an
once yapilmasmi istemi Friedrich Ebert ve SDP {iyelerini cesaretlendirmistir. Nitekim
Spartakistlerin liderlerinden olan Rosa Luxemburg, Kurt Liebknecht ve is¢iler yonetimdeki
SDP'ye mukabil tekrar meydanlara dokiilmesi, trajik olayin fitilini ateslemistir. 5 Ocak
1919°da KPD’nin bagini ¢ektigi karsi devrim hareketi baglar (Hett, 2019, s. 112-115). SDP
merkezi yonetimi tanimadiklarini ve genel grev ilan ederek bazi kamu binalarini, ulagim
noktalarini isgal ederler. 11 Ocak’ta SDP’ye karsi devrim baslatir. 15 Ocak’ta Freikorps
sayesinde devrim hareketi durdurulmus ve ele gegirilen ayaklanmacilarin neredeyse
tamami ortadan kaldirilmustir (Winkler, 1998, s. 73-74). Alman sosyalizmin sembolleri
haline gelen Spartakist onciilerinden Rosa Liixemburg, Karl Liebknecht ve Kurt Eisner

devrimin bastirilmasi sirasinda katledilmistir.

Alman Cumhuriyetin ilk Dénemleri:

9 Kasim 1919 yilinda SDP iiyesi Philipp Scheidemann tarafindan alelacele ilan edilen
Weirmar Cumbhuriyeti pek ¢ok agidan demokrasiden uzak, kanli bir Cumhuriyet’dir. SDP
hiikiimeti devrimi engelledikten sonra dis politikada hezimetle sonuglanan bir diinya
savaginin agir sartlarini ve sorumlugunu kabul etmek i¢in miizakerelere girigsmistir. Ne
yazik ki 28 Haziran 1919 yilinda Versailles Sarayi’nin Aynali Salonu’nda savasin yegane
suglusu oldugunu biitiin diinyaya duyurmustur (Armaoglu, 1996, s. 80). Monarsiden
bosalan yeri devralan Weirmar Cumhuriyeti, i¢ politikada merkezi yonetim ve yeni siyasal
yapilanmalarla miicadele ederken diger taraftan uluslararasi politik arenada ekonomik,
siyasi baskilara maruz birakilmistir. Dolasiyla iilkede siyasi, ekonomik ve toplumsal diizen

saglanamamustir (Kolb, 2008, s. 34).

Savaginin yarattigi toplumsal yikim, siyasi kaos, ekonomik bulanim Versailles
Antlagmasinin agir sartlari merkezi yonetimi istikrarsizlastirirken Alman kiltiiriinii diger
taraftan yozlastirmistir. Savasin mesuliyetini {lizerine almasiyla yiiksek tazminatlara
mahkim edilmesi, var olan ekonomik ¢okiisii daha da i¢inden ¢ikmaz bir hale sokmustur

(Kissenger, 2010, s. 234).

Savas Oncesi baslayan sosyalist yapilanmalar emperyalist, kapitalist ve otoriter gii¢ karsiti
eylemlerin hepsi sosyalist demokrasiyi gerceklestirme ¢abasi olmustur. Uzun soluklu ve
kanli miicadelenin nihayetinde bu hayalin SDP’nin iktidara gelmesiyle gerceklesecegi
umulmustur. Merkezi yonetimin bas aktorii sosyalist bir iktidar olmasina ragmen

toplumdaki derin smifsal esitsizligi ortadan kaldiramamistir. Vaat edilen tiim reformist
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sosyoekonomik programlar, miilkiyet esitligi, ¢alisma kosullarini iyilestirme, ulusal
sanayilesme planlarinin neredeyse higbiri gergeklesmemistir. Mevcut olan toplumsal
esitsizlik ve gelir dagilimi eski sistemin varligiyla hala yiiriirliikte ve ayn ellerin (burjuva
ve muhafazalar) denetimde kalmistir (Hett, 2019, s. 120).

Bakildiginda degisim sadece yonetimin basindakilerden ibaret oldugu gozlenmektedir.
Oyle ki bu degismeyen degisim, iktidarn 6znesine yonelik 6fkeyi iyiden iyiye artirmis ve
halkin biiyiik bir kesiminin antipatisini kazanmistir. Dénemin toplumsal atmosferindeki
artan bunalim, kitlesel is¢i Orgiitlerin hiikiimete karsi yasadigi hayal kirikligi, homojen

olmayan siyasi kiiltiir; yeni cumhuriyetin belirsizliklerinde evirilmistir.

5.2.1. Sosyalizmin Modern Sanatta Tezahiirii

Avrupa’da Aydmlanma Cagi’nin getirdigi yeni fikirler ve sekiilarizmin pratik hayattaki
yansimalari, farkli siyasi ideolojilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Fransiz Devrimi ve
sonrast 1830-1848 devrimleri sonrasi toplumsal ve siyasi hareketler monarsi, burjuva ve
liberalizmin egemen hakikatini; bireysel ve kolektif dimaglarda bulaniklagma meselesi
goriinenin 6tesindeki realitenin farkina varmasini saglamistir. Avrupa kara kitasinin Sanayi
Devrimi ile daha da zenginlesen burjuva, is¢i sinifin1 daha fazla somiirerek siniflar
arasindaki ugurumu derinlestirmistir (Kuryel & Firat, 2015, s. 12). Geleneksel merkezi
yonetim sekli ve sinifsal ayricalik biistii, siyasi angajmanla siirdiirdiikleri mevcut
sistemlerinin kanonik ve praksis yapisi, kitlesel uyanis ve 6zgiirlesme duygusunun ortak
refleksini olusturan temel 6geyi koriiklemistir. Farkli siyasal temayiil eksenindeki burjuva
ve monarsinin bir taraftan miisterek menfaatler dogrultusunda ilerlerken diger taraftan
hassas iktidarlik yariginin iki zit kutbunun temsili olmustur. Nitekim yiizyillardir dayatilan
bu anlayis; bilim ve akilciligin toplumlari “uygarlasgtirma” misyonunda bireyin konumu ve
ehemmiyet meselesi kitleleri, yeni hukuksal reformlarin gerekliliginde ve toplumsal

orgiitlerin ciddi sekilde bigimlendirmesinde harekete gegirmistir.

Ors (2009)’e gore “Demokrasi”, “hukuk devleti”, “bireysel haklar”, “liberalizm”, daha
sonra “insan haklar1”, “cogulculuk”, “kadin haklar1”, “azinlik haklaridir. Temsilleri ise
yeni ideolojilerin  hasil olmasiyla neticelenmistir. Kiiresel bazdaki somiirgelesme,
Aydinlanma Cagi’nin zamansal dizgesinde Avrupa’da ivme kazanmaya devam etmistir.
Sanayilesmeyle paralellik kazanan somiirge methumu ise farkli cografi bolgelerde igtimai,
iktisadi, siyasi, inang ve kiiltiirel degerler kiiltiinii temelden sarsmustir. Bununla ilgili

olarak da zorunlu degisime ayak uydurmak zorunda kalmistir. Donemin iktisadi yapisi
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topraga bagli ekonomiden sanayinin egemen oldugu yapiya gecisiyle dekompanse kent

merkezli yasam siireci baglamistir.

Bu dekompanse hali mevcut mesleki yapilarin, yeni yasam tarzlarinin, beslenme
sekillerinin mevcut olanlarla yer degistirmelerine neden olmustur. Bu baglamda nerdeyse
yizyillardir = siirdiiriilen  iktisadi, toplumsal normlar iizerindeki ¢oziilmeler ve
dekadanlagmalarin revize edilmesi; ayn1 6lgiide siyasal arenanin tiim yapilandirmalari i¢in

de gecerli olmustur (Ors, 2009, s. 6).

Biitiin yapilardaki degisim siyasal organizmanin, dinin, merkeziyet¢i monarsinin,
burjuvazinin giidiimiimdeki iktidarin toplum iizerindeki esitsizligi ve keskin ayrimi
goriiniir kilmug, Kitlelerin Yeni Diinya diizeni tayin etme hakkini kendilerinde bulma
cesaretini vermistir. Ors bu perspektifte Yeni Diinya diizenine “bilgiyle” ulasabilecegi
sonucunu, kitlelerin kolektif bilincine de yerlesmeye baslamustir. Bilfiil dnceligi bireyin
ozerkligi ve akilin hakim oldugu sistemler silsilesi Aydinlanma felsefesi ile daha da 6nem
kazanmistir. Toplum-birey rabitasinda bireyin toplumun temel tasi olma mahiyeti, akilin
ozerk meftunuyla var olan siyasal yapiya mukabil kendi hakki olani isteme, dayatilanin
reddi girisimini baglatmistir (Ors, 2009, s. 6). Diinyada yayilan bireyin 6zerkligi ve hak
istemi topluluklar arasinda orgiitlere doniisecek en nihayetinde kitlerin sesi olarak yeni
ideolojileri dogurmustur. Bireysel aklin direnisi, Orgiitsel yapiya evirilerek, yonetimler
iizerinde erozyonlara neden olmus, 0zgiir birey nosyonu da politize carkinin dislisinde
yerini almaya baslamistir. Her bir asama, diger bir asamanin niiksetmesini saglarken
kolektif ayaklanma ve ortak hak arama siireci de siyasal dogal segilimi, evrimsel
mekanizmada yerini almistir. Kitlelerin ses perdelerinde yiikselise gecen Marksizm,
Sosyalizm, Kapitalizm ve Liberalizm ideolojilerinin tamami Aydinlanma felsefesinin

aktorlerinin 6zerk aklinin tiriinleri olmustur (Harrison & Wood, 2011, s. 153-154).

Modern aklin icadi olan sanayilesme ona eslik eden modernizm ve ondan tiireyen modern
sanayilesme; sinifsal baglamda ciddi c¢atismalar1 ve derin ¢atlaklarin varoluslarinin
sinyallerini vermistir. Yeni tekil akil ve ongorii, bireyin mahrum birakildiklari haklara
sahip olma miicadelesinde yeni ¢oziimlemeler ve farkli bakis agilart gelistirmistir. Nispi
Olgiide ortak paydada bulusan bireysel akil, toplumsal is birligi gelistirme, kapitalizme
kars1 orgiitlenme ve yeni politik savlarin ortaya atildigi miisterek ortamlar olusturulmustur.
Halk tabanli orgiitlenmeler ve eylem gruplari uluslararast alanda mevcudiyetlerini
ispatlama ve mesru bir hiiviyet elde etmek icin biiylik direnis hareketleri gostermistir.
Nitekim pek c¢ok iilkede cereyan eden olaylar silsilesi Almanya’da etkisini daha sert
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hissettirmistir. Kiiresel tabanli sanayilesme, somiirge ve gii¢ yarisana katilma istegi; Alman
halkinin daha fazla calismasi ve mesai harcamasi anlamma gelmistir. Uretim agmnin
degisimi, merkezi kentlesme, bireysel mekan algist ve adaptasyon sorunu; insan
iliskilerinde biiylik sorunlar teskil etmistir. Muhtemel ki Lionel Richard’in sanayilesme
stirecinde  sarf ettigi sozlere bakildiginda:  “Temelleri sarsilan  Almanya'min
sanayilesmesindeki gelismenin sonuglarimin acisimi ¢ekiyordu. Kirik dokiik insan iliskileri,
kentlerdeki yasamin delice hizi, kéleligin her ¢esidi diger olgiileri idi.” (Richard, 1991, s.
19). Richard bu sozlerle ig¢inde bulunan donemin vahim tablosuna dikkat ¢ekmeye
calismaktir. Isci sifin uzun, agir calisma kosullari, dengesiz gelir dagilimi, sémiirgecilik
rekabeti iizerine patlak veren emperyalist bir diinya savasi; biitiin kiireyi saganak bir

travma i¢ine sokmaktadir.

Ekonomik krize, toplumsal buhrana, siyasi a¢idan negatif siiriincemede olan ve basiretli bir
tutum sergilemeyen merkezi yonetime halkin dayanacak takati kalmamistir. Almanya’da
devrim Oncesi baglayan huzursuzluk sokaklara tasmaya baslanmustir. Ayni nispete sanatgi-
gruplart da mevcut yonetim ve sekline mukabil direnisle muhalif bir sanat hareketi
gelistirmistir. Dolasiyla tiirdes olan tiim kurumsal yapilarin mevcut feraset ve minvaller ile
totalitarizme dayanak olan her seyi yok saymistir. Sanatin, egemen giicliniin giidiimiinde
cikis1 ve Ozgiirliiglinlin ilan1 toplumsal direnisteki hareketlerle zamansal uyum iginde
ilerleyisi ise tesadiifii degildir (Kreft, 2020, s. 186). Dogrusu Almaya’nin 19. yiizyilin son
ceyregindeki argiimantasyonlar sanatin ayni ilintide yeni diizene mukabil, radikal tavirla
ictimai bir davaya miidahil olma egilimi baglatmistir. Kimi bu miidahil olma durumunun
Berlin’deki Dadact protest grupla basladigimi idda ederken son argiimanlar
Ekspresyonistlerin devsirilmis 6zerk sanat mefhumunu anti-estetik tavir gelistirerek hakim
rejime ek olarak burjuvanin koordinatlarinda yol alan sanatin esgiidiimden
bagimsizlastirarak 6znel bir 6zgiirlik savini ortaya koydugunu savunmustur (Weinstein,

1990, s. 15).

Ekspresyonizmin baslangigcta emperyal kiiltiire ve burjuva liberalizmine pasif direng
gostermistir. Fakat ardindan degisimin salt realitesinin saldirisina, kapitalist ve
tirdeslerinin  suglamalarina daha fazla kayitsiz kalamamistir. Ekspresyonistler,
kapitalizmin toplumun tahribati, burjuva dekadansi Yeni Diinya’ya olan tezatligi halkin
istemini, ihtiyaglarin1 g6z ardi ederek maruz birakildig: sefaleti aggozliiliikle, adetsizligi
alcaklikla ve siyasetlerini hainliklerini tereddiitsiiz ifsa etmeyi baglatmiglardir. Berlin ve

Miinih sehirleri devrim 6ncesi pek ¢ok sanat¢inin toplandigi mekanlar haline dontigmiis
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gelecek avangart sanatcilar1 adeta beslemistir (Richard, 1991, s. 20). Uzerine SDP’nin
1912 sec¢imlerinde Reichstag’da merkezi yonetiminin en biiyiik hizip olmas1 donemin sanat
ortamlarin1 daha da heyecanlandirmistir. Ekspresyonizmin sanatta onciiliik edecegi bir
devrimin tasavvur etmesine neden olmustur. Ayni yil sol temayiillii “Die Aktion” ve “Der
Sturm” adli iki derginin ekspresyonizme dayanak olmasi, sosyalist ideoloji ile daha fazla

anilmasina neden olmus olabilir.

Keza bazi sanat elestirmenleri, bu vaziyeti proleter sanat olarak degerlendirip sanat¢ilarini
ise sosyalizm yanlis1 ideolojik ajitatorliik ile suclamistir. Ardindan Der Sturm Sanat
Galerisinin agilmasi Ekspresyonist sanat¢ilarin sanatsal eylemleri daha fazla kavramasina
vesile olmustur. Die Aktion ve Der Sturm dergileri ileride Dadaciligin mihenk taslari
olacak Hugo Ball ve hayat arkadasi Emmy Hennings, Walter Serner, Richard
Huelsenbeck, George Grosz, Wieland Herzfelde, John Heartfield; Ekpresyonist sanatgi
Ludwig Meidner vb. pek ¢ok sanatginin, yazarin ve sairin eserlerinin yayimlandigi ve fikir

teatisi yaptiklari mekan haline gelmistir (Kreft, 2020, s. 189).
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Sekil 4. Der Sturm Subat 1913'ten Say1 148-149, Subat 1913 (Libcom, 2010).

Ekim 1913 yilinda Hugo Ball ve sair Hans Leybold tarafinda c¢ikarilan Revolution
(Devrim) adli dergide politize sanat angajmanlari, Ekspresyonizm’i devrimci sanat aday1
olarak gostermistir (Weinstein, 1990, s. 11-15). Ekspresyonizmin, atavist anlayisinin
aksine konu, tslup, bi¢im, analiz ve degerlenmelerinde sanatgr odakli yol izlemesi,
akademizm ve muktedirlerinin sinirlarini kasitli ihlal ettigi anlagilmistir. Bu yiizdendir ki
Almanya’da sosyalist direnis siirecinde burjuva ve emperyal yetkeye karsi ilk modernist
kalkisma “Ekspresyonizm”in kendisidir. Ayrica Ekspresyonizm sanatsal eylemlerini,
siyasal protestocu deneyim olarak nitelendirilmistir (Theodor, 2018, s. 35). Iktidara

mubhalif direnis gosteren Revolution (Devrim) dergisi, Ekspresyonizmin akademik estetige
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hasimligi, formalist icerik catigsmasi ile kodlanmis kiiltiirel edimlere bilingli itaatsizligine,
devrime Onciiliik edecek potansiyele sahip sanat goziiyle bakilmistir. Revolution (Devrim)
dergisi, SDP’nin kurulus asamasindan 1912’deki Reichtag se¢imlerine degin ortak politik
goriis, yonetime karsi1 kolektif hareket ve ayni direnis dilini kullanmustir. Ne var ki Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasiyla Sosyal Demokrat Partisi’nin savas karsiti goriisleri
degismis, lizerine hiikiimetin savas kredi talebine onay vermesi parti i¢indeki dengeleri
sarsmistir. SDP’nin hiikiimeti destekler ilimlastirma politikasi, parti iiyeleri arasinda
muhalif gruplar ihtiva ederken sosyalist sanat ortamlarina ayni sekil yansimistir. SDP’nin
evirilen politikas1 gelecekte Sosyalist Ekspresyonist sanatgilart birer radikal Dadaist’e
doniistiirmiistiir. Oyle ki derginin anarsist striiktiirii, Devrimci Cumhuriyet istemi, SDP’nin
bazi grup lyeleri tarafindan “asir1 radikalci sosyalistler” olarak adlandirmalarina neden
olmustur (Dickerman, 2005, s. 462-473). Savasin baslamasi ile yasanan felakete ve yikima
sahitlik eden pek ¢ok sanat¢i, savasin bir insanlik sucu oldugunu ve onu gergeklestiren
emperyal sultaya, imparatorluga ve muhafazakar milliyet¢ilige ise lanetler yagdirilmustir.
Aralarinda Oxxo Dix, Walter Groupios, Emil Nolde, John Heartfield, Richard

Huelsenbeck, vb. pek ¢ok sanat¢1 bulunmaktadir.

Revolution (Devrim) dergisinin Ekspresyonist sairi ve kurucularindan olan Hans
Leybold’un cephede hayatin1 kaybetmesi, derginin kapanmasina neden olurken onun
Ekspresyonist siirleri ise Dadanin dogum kasilmalarina neden olmustur (Melzer, 1994, s.
25-26). Savasin kaybedilmesi, siyasi karigiklik i¢inde bulunan iilkede halk ayaklanmasina
sebep olmustur. Bir taraftan SDP’nin (Sosyal Demokrat Parti) imparatorlukla taht pazarlig
yaparken diger taraftan USDP ve Spartakistler Birligi meydanlarda devrim hareketi
baslatmustir (Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, 1988, s. 615-620).

Kitlelerin siyasi arenadaki orgiitlii sokak direnisi; sanatsal alanlara da sigramug SDP’nin
durumdan faydalanma, iktidar ele gegirme isteklerinin de farkina varmistir. Bu yiizden
SDP’nin degisen politik rotas1 pek ¢ok Dadaci sairin siirlerinde hiciv unsuru olmustur.
1917 yilindaki Berlin’de Spartakistlerin onciiliigiinde savasin kotii gidisati, artan yoksulluk
nedeniyle is birakma eylemleri; halkin da destek vermesiyle meydanlara tagmmustir.
Ekspresyonist sanatgilar ¢oktan devrim havasina kapilmis, is¢iler gibi orgiitlenmis, gruplar
olusturmaya baslamistir. Devrimin ilk art¢r sarsintilarina katilan sanatcilar, devrimsel
siyasette sanatsal hareketin niteligine ve amacina yonelik orgiitlii ve planli adim atilmasi
gerekmistir (Hett, 2019, s. 127-130). Ulkede bitmek bilmeyen olaylara silsilesine bir de

cephede savasin kaybedildigi haberlerinin ulagsmasi kitleleri daha fazla galeyana
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getirmigtir. 1918 yilinda Deniz Kuvvetleri Komutanliginin, son saldir1 kararma karsi
komutan ve subaylarin isyani ile Kasim Devrimi’ni baglatmigti. Dev kitlelerin ve is¢i
orgiitlerin devrime destegi ile devrim biitiin iilkeye yayilmistir. Devrimin baslamasi farkli
seslerin ve toplumun ¢esitli katmanlarinin iktidara ve hegemonik iliskilere meydan okuma
direnisi her tarafa sigramistir. Bu si¢rayisin bir adimi da sanat ve sanat¢i gruplarinda
gerceklesmistir. Sanatgilarin bagina ¢ektigi bir grup, durumun vahametinden imparatorlugu
ve muhafazakar cenahi anti-pasifistiz siyasetlerini sorumlu tutup propaganda ¢alismalar
yiiriiterek devrimci hareketin avangard sanatgi hareketini baslatmistir. Orgiitlenen
Ekspresyonist sanatgilar ve Dadaizmin mihenk taslari, devrimci avangard orgiitlenme
girisimini baslatilir (Theodor, 2018 s. 72-74). Devrimci Sanatcilar Hareket Komitesi,
Sanat I¢in Calisma Konseyi ve November Gruppe gibi sanat orgiitleri; akademiden tam
bagimsiz, 6zgiir sanatsal yaratim alanlar1 ve hegemonik sanat piyasasinin tecrit ettirildigi
toplumun her kesimine indirgenebilen sanat talebinde bulunmustur. Devrim 6ncesi sanatgi
gruplari tarafindan Ekspresyonizme bigilen rol anarsizm beklentisiyle protest sanat anlayis
algist olusturulup devrimci cumhuriyet siirecinde On plana ¢ikmasini saglamaktir.
November Gruppe ve Sanat I¢in Calisma Konseyi gruplart SDP’nin devrim &ncesi ve
sonrasi ideolojik varyasyonlarinin ihtiyatl ve basit taktiklerinin vasfina karsi ¢ikmaktadir.
Devrimle Weirmar Cumhuriyeti’nin gegici hiikiimetindeki SDP, heniiz istikrarin
saglanamadig1 boyle bir donemde devrimle ayni adi tasiyan bir sanat Orgiitiinii karsisina
almak istemistir. Bu nedenledir ki SDP hiikiimeti, biitiin basin ve yayin aginin nimetlerini
ayagina serecek November Gruppe ve Sanat I¢in Calisma Konseyi érgiitlerinin bildirilerini
ve manifestolarin1 yayinlanmistir. November Gruppe grup biinyesinde anti-formalist
kapitalist sanat methumuna ve bu piyasanin hamilerinin elestirisi, biitiin akademik estetigin

altin1 oymustur (West, 2001, s. 111-113).

13 Aralik 1918 yilinda kurulan November Gruppe devrimle ayn1 adi alma karar1 alir ve
devrim yanlist grup kendilerini radikal sosyalist olarak degerlendirilir. Sanatin sulta
denetimi ve kisirligina kars1 biitiin Fitiirist, Kiibist ve Ekspresyonist sanatgilar; devrimci
sanat hareketi catis1 altinda birlesme cagrisinda bulunur.Temel amaglar1 sanatin devlet
tekelciliginden siyrilarak kiiltiirel ve kamusal alanlarda halkin etkilesim i¢inde oldugu
ortamlarin tahsis edilmesidir. Nitekim bu ancak radikal reformlarla miimkiin olmustur
(Theodor, 2018, s.78). Grup, toplumsal reformlagsma siirecinin bilhassa sanatla
gerceklesebilecegi  bunun ic¢in glnlik yasamin icerisine yerlestirerek Sanatsal

aligkanliklarin degistirilme tezini one siirmiistiir. Ilk Parlamenter demokrasinin &rgiitlii
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sanat grubu olarak varligini, 1935 yilina kadar siirdiirmiistiir. Pek ¢ok sanatsal disiplini
icinde barindiran homojen yapili grup; sahne sanatlarindan mimariye, edebiyattan sinema
yapimciligina, miizikten gorsel sanatlara degin farkli sanatsal unsurlari kendi ic¢inde
harmanlayarak yeni sanatsal mecralarin dogmasina vesile olmustur. Grup; Ekspresyonist,
Fitiirist, Kiibist, Dadaist vb. yaklasik 480 sanat¢idan olusuyordu. Paul Klee, Otto Méller,
Hannah Hoch, Eric Mendelsohn, Ludwig Mies van der Rohe, Otto Dix, Laszl6 Moholy-
Nagy, Theo van Doesburg, Rudolf Belling, Walter Gropius, Max Pechstein ve George
Grosz daha pek c¢ok sanatg1 Avrupa’daki avangard sanat grubunun ic¢inde yerini almistir

(Arte & Critica, 2019).

Sekil 5. Berlin Miizesi - Berlin Sanat Sergisil920- Novembergruppe iyeleri
http://abca.art.br/httpdocs/para-pensar-na-liberdade-da-arte-e-do-homem-paula-ramos/
sayfasindan erisilmistir.

Novembergruppe bir taraftan devrimi, toplumsal degisimin aktif 6znesi olarak sanat1 ve
Ozgiir sanat1 yliceltirken diger taraftan ise yeni Weirmar Cumhuriyeti rejiminin kamusal
alan1 genigletme ve etkisini artirma noktasinda hiikiimet tarafgirligi yapmustir. Gruptaki
bazi Ekspresyonist sanat¢ilar merkezi yonetimin propaganda calismalarinda yer almaya
baslamis hatta SDP’den ayrilan Spartakistlerin kurdugu Almanya Komiinist Partisi’ne
(KPD) yonelik karalama politikalarin1 dahi baslatmustir. Evet, Ekspresyonizm ilk defa
merkezi hiikiimet nezdinde kabulii gérmiistiir. Fakat donemin sanat1 agisindan 6nemli bir

kirilma noktast da yasatmustir. Dolasiyla birgok sanat tarihgisi ve donemin Dadacilart
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tarafindan Ekspresyonistler, devrimci misyonlart sorgulamaya baslanmis yerine Dada’y1

zamanin devrimei hareketi olarak aday gostermeye baglamistir (Arte & Critica, 2019).

5.3. Dada ve Ekspresyonizm iliski

Miinih; 1912 yilinda pek ¢ok ressamin, yazarin, sairin, miizisyenin ve tiyatrocunun bir
araya geldigi sanat kenti idi. Ayn1 kentte dadanin asil kahramani ve adin1 koyan Hugo Ball,
tiyatro oyunlari sergilenmekte ve tiyatro eserlerine elestiri yazmaktadir. Pek ¢ok sanatcinin
bulustugu kentte farkli sanat anlayislari, karsilik fikir aligverisinde bulunmustur. Nitekim
yolun basinda pek ¢cok Dadaci namzetti, Ekspresyonistlerle ayni sanat ortam ve havayi
paylagsmig, miisabih sosyalist ideoloji ¢evresinde goriis birligine varilmistir. Dolasiyla
Dadacilarmn biiyiik bir kisminin yolu Ekspresyonizmle kesigmistir (Gen, 2010, s. 113-114).
Ekspresyonizmle daha 6nce Berlin’de tanisan Ball, akimin hiikiimetin sanat anlayisina
yonelik mubhalif tavrinda ¢ok etkilemistir. Ekspresyonist Sair Hans Leybold ile 1913
yilinda Revolution (Devrim) adli dergiyi ¢ikarmistir. Dergi bir taraftan Ekspresyonizm’in
misyonerligi yaparken diger taraftan ise Ekspresyonist suare diizenlemistir. Savasin patlak
vermesi ile her kesimden milyonlarca insan, kimi goniillii kimi ise zorunlu olarak savasa
katilmigtir. Cephede yer alan sanatcilarin art arda gelen Oliim haberleri sanatgilar
hiikkiimete ve Alman militarizmine kars1 nefretlerini daha da artirmustir. Hugo Ball’in en
yakin arkadasi olan Sair Leybold cephe hayatinin kaybetmesiyle derginin yayini sona
erdirmis savas karsit1 protestolara katilmistir (Jones, 2014, s. 43-44).

Birinci Diinya Savas1 sonrasi, Avrupa’da siyasi, ekonomik, Kkiiltiirel sanatsal anlamda
yasananlara tepkisel bir yaklasim olan Dada hareketi goriiliir. Dada’nin temelinde simdiye
kadar yasananlara karsit ve tepkisel bir bakis agist getirmek vardir. Var olan degerlere
giivenilemeyecegini, bu degerlerin Onemsizligini goéstermek igin elestirilerini, yasam
goriislerini, kendilerine 6zgii eylemsel bir dil ile yayginlagtirmaya ve duyurmaya caligirlar.
Eylemlerinde ve kendilerini ortaya koyuslarinda sanatin hemen her tiiriinden yararlanirlar.
Sagma anlami olmayan sozciikleri siralayarak olusturduklar siirleri, kolaj afisleri, kabareleri,
dogaglama c¢aligmalari, miizikleri, resimleriyle onlart her alanda goérmek miimkiindiir
(Daldaban, 2006, s. 13-14).

Savasin milliyet¢i duygulari uyandiran ve birlestirici 6zelligini savunan muhafazakar
cenah ile savasin heyecanina kapilan sovenistler savas gerekliligi lizerine ovgiiler
diizmiistiir. Buna ragmen milyonlarca kisinin 6liimiinii kapitalist sistemin ve onunla ilintili
yonetimlerin basarisiz iktidarlarin delili olarak dille getiren bir kesimde bulunmaktaydi.
Savasin uzamasi etki alanlarmin genislemesi, iktidarin baskilari, protestolar, grevler,
boykotlar, blokajlar iilkeyi iyiden iyi tekinsiz hale getirmistir. Savasta tarafsiz bolge olarak

kalan Isvigre kagaklar i¢in siginak halini almis, ayrica Ziirih’te Alman kagaklar i¢in bir de

70



toplama kamp1 olusturulmustur. Ziirih, baski ve tehditlerinden kagan siyasetin ve sanatin

devrimcilerinin de sigindig1 kozmopolit bir kent haline evrilmistir (Lynton, 2004, s. 123).

Hugo Ball ve kendisi gibi sanat¢1 olan esi Emmy Henning, 1915 Mayis’ta gelen miilteciler
arasinda yer almistir. Subat 1916 yilinda kentte Kabare Voltaire adli kuliibii agilmis ve
Dada dogmustur. Kuliip bir siire sonra Dada sanat¢ilarinin toplanma yeri haline gelmistir.
Hans Arp, Vasili Kandinski, Tristan Tzara ve Richard Huelsenbeck bulunmaktadir (Erden,
2016, s. 219). Kuliipte piyanoda klasik miizik ¢almakta, siirler ve ykiiler okunmakta sanat
metinleri lizerine yorumlar yapilmakta, sarkilar sGylenmekte, dans edililip avangard
deneysel tiyatro oyunlar1 sergilenmektedir. Kabare Voltaire’nin duvarlarinda Kandinski,
Picasso, Arthur Segal ve g¢ogunlugu has arp c¢alismalari ile asihidir. Dada avangard
sanat¢ilari, sanatsal deneylerin, buluslarin 6zgiirce yapilabilecegi kolektif bir hareketi
olusturmustur. Sanat yapitlari, sahne gosterileriyle farkli materyalleri kaynastirip formlara
acitk saldirt bulunarak farkli duyulart uyandiran yaratma eylemleri cabasindaydilar
(Lynton, 2004, s. 124). Geleneksel malzeme ve tema soyutlamasi baska sanatsal eylemler
isine sokarak mevcut sunumlar1 reddedmistir. Aslinda bakilirsa bash basina sanatin kendisi
ret etmistir. Sanata tepki olarak sanati kullanan avangard hareket anarsist stratejisi, radikal
ideolojisini sanatsal formlardan soyutlanarak yaratimdaki 6zle iliskili ilerlediginden var
oldugu her kentte farkli sekillerde yansimistir. Berlin, Kl6n, Miinih, New York, Paris ve
Moskova her bir kentte farkli bir Dada tezahiirii goriilmektedir. Ziirih’te Ball’in baslattig
sanatsal eylemler, s6ylemlerle ihtiva olan Dada; baska bir kitada bir grup sanat¢ tarafindan
New York Dadaciligi yaratilmistir (Erden, 2016, s. 219-220).

1917 yilinda uluslararasi line kavusan Dada’da c¢oziilmeler bas gosterdi ve nitekim kisa
slire sonra ise grup dagilmaya baslamistir. Ziirih’ten 1917 yilinda Berlin’e dénen Dada’nin
asi ruhu Richard Huelsenbeck, sehirde genel grev nedeniyle meydanlara inen Spartakistler

ve isciler eylemiyle kargilagsmistir (Lynton, 2004, s. 124).

Lynton Huelsenbeck, Berlin’de karsilastigi manzaray: su sekilde yorumlamustir: “Berlin
onun yoklugunda savas diiskiinii bir imparatorlugun baskenti olmaktan ¢ikmug, yenilgiyi
bekleyen ve biitiin bu yikimin sorumlusu olan énderlerin ve kurumlari sorguya ¢ekmeye
hazirlanan, hayal kirikligina ugramis bir ulusun baskentine doniigmiistii” (Lynton, 2004, s.
124). Giderek artan siyasal iktidarsizlik ve kirillgan yonetim agi, devam eden savas Dada'y1
giderek politik bir silaha donistiirmiistir (Elderfield, 1974, s. 36). 1918 Kasim Devrimini
destekleyen  Huelsenbeck’in  Onciiliigiindeki  Dadacilar monarsi ve  burjuvazi

hegemonyasinda eski biitiin siyasi sistemleri yikma devrimci hareketine katilmistir.
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Devrim sonrasi gegilen Parlamenter Demokrasi, eski sistemin modernlestirilmis tezahiirii
olmustur. SDP’nin degisken politikasi, sozde sosyalist, 6zde gelenek¢i yapist eski
yoldaglariyla ¢atismasina neden olur. Spartikistlerin Aralik 1918 yilinda Alman Komiinist
Parti’nin (KPD) kurulmasi ile Berlin Dada ayagi partiye iiye olarak Dada’yr devrim
hareketine de katilir. SDP ve KPD siyasi ayrim1 ve ¢ekismesi, Ekspresyonizm ve Dadaizm
arasinda baglamigtir. Ekspresyonizm’i yeni yonetimin tarafgirligiyle suglayan Dada’nin
Berlin ayag: siddetli bir saldir1 da baslatmustir. Nitekim Novembergruppe’nin dergisindeki
bazi ekspresyonist yazarlari, SDP’nin propagandasini yaparken diger yanda yeni hiikiimete
muhalif Alman Komiinist Partisi’ni yeren yazilari Dada’nin Ekspresyonizm 6fkesini daha

da artirmistir (Weinstein, 1990, s. 30-35).

Ocak 1919 yilinda yeni hiikiimete karsi ayaklanan KPD ve devrimci is¢i temsilcileri
SDP’nin eski rejim kurumlart lagvetmemesi ve 1limli muhafazakar politikasinda israrci
olmasinda eylemin fitilini ateslemistir (Storer, 2015, s. 57-59). Ocak ayaklanmasi
baslamis, kisa siirede kanli bir sekilde bastirilmig ve KPD iiyelerinin canice 6ldiiriillmesi
Dada’yt da hir¢inlagtirmistir. Dada Berlin ayagi, Sosyalist davayla biitiinlesmis ve

Spartikistlerin mirasin1 alarak siyasallastirir.

1919 yilinda hiikiimete kars1 propaganda i¢in basilan brosiirde: “Weirmar Cumhuriyeti 'ne
karst devrimci savas ilan ediliyordu. “Weirmart havaya uguracagiz.” Diinya Devriminin
Dadaist Merkez Konseyi imzasiyla basilan brogiir; Baader, Hausmann, TristanTzara,
George Grosz, Marcel Janco, Hans Arp, Richard Huelsenbeck, Franc Jung, Eugen Ernst
ve A.R. Meyer tarafindan kaleme alinmis "tir (Kreft, 2020, s. 198). Berlin Dada’ya sair
devrimci sanat anlayiglarina kiyasla protest, anarsist ve aktivist bir 6zellik de yiliklemistir.
Sanat ve siyaset iligigi Berlin Dada avangard sanatgilar1 politik radikal ideolojilerini sanata

bulastirma ve sanatin 6zerkligini ¢igneme elestirilerinin hedefi haline gelmistir.

Hugo Ball, Ziirih’ten ayrilinca yerini TristanTzara alir, 1919 yilinda Francis Picabia’nin
Ziirih’e gelerek Dadacilara katilmasiyla Dada’ya yeni bir boyut kazandirir. Francis Picabia
ile TristanTzara, Dada’yr Paris’e tasima fikrinde mutabakata varilir. Dadanin kural
tanimazIigl, aklin ehemmiyetini hige sayan kontrolsiizliigii, Picabia’nin nihilist tavrindan
etkilenerek var olana yenileri implant edilerek revize siireci baslatilmistir (Kreft, 2020, s.
201). Protest eylemci sanatsal anlatiminda ve radikal sosyalist tavrinda sanatin Siyasetle
iligskisi, toplumun hem sanat hem de siyasetle ilisigi sorunsalini tekrar giindeme
getirilmistir. Francis Picabia ile TristanTzara sanat, siyaset, toplum, birey ve diger her seye

kars1 enternasyonal Dada hareket hatti agmistir. Dada Enternasyonal hareketi Ziirih’ten
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baslayarak Klon, Paris, New York ve Barselona’ya kadar uzanan rotadan olusmustur.
Paris, New York hatti kilit hat konumdadir. Picabia 6nce Paris’i biiyilk Dada hareketiyle
bulusturmusb daha sonra ise New York’un sanat ortamlartyla Dada’y1 tanistirmistir. New
York’taki sanat ¢evresinde Duchamp ve Ray’le bir araya gelir. Avrupa’dan farkli bir kitada
bir¢ok sanat akiminin temelini teskil edecek protest ve eylemci Dada Amerika’ya tasinir.
Boylelikle Dada; Ziirih, Paris, New York hatt1 tamamlanir (Lynton, 2004, s. 124).

5.3.1. Dada

Birinci Diinya Savagindan bir yil 6nce var olmaya baglayan Dada hareketi, savasin
baslamasiyla daha duyulur hale gelmistir. Savasin ¢ikmasina sebebiyet veren ve insanligi
biiylik bir yikim ve felakete siiriikleyen otoritelere ve devletlere karsi devrim niteliginde
bir sanatsal baskaldir1 gergeklestirmistir. Dada’nin aktivist yapisi, sanatsal protesto ve
propagandalarinda manifesto, tiyatro, kabare, edebiyat, resim, assemblaj, heykel, kolaj,
montaj, film, fotograf vb. gibi neredeyse bircok sanat alandan yararlanarak
gerceklestirmistir (Antmen, 2013, s. 123).

Savasgin karanlik yiiziiyle bastan beri ¢atigma iginde olan Dada’nin diisiinsel menseini sanat
ve sanat¢lt Ozerklestirme siirecini baslatan romantizm ve Nietzsche’'nin felsefesi
olusturmustur. Nietzsche felsefesinin nazariyatinda “Tanrinin 6liimiiyle” Hristiyanligin,
klerikalizm olgusu ve kiiltleri diger taraftan Bati metafizigi ve felsefesinin ¢iiriitiildiigi
savini ortaya atmustir. Var olan hakikatin ve dogmalarin ¢okiisii, asil hakikatin tecellisiyle
miimkiin kilinacagini; bu hususun ise sanatin mesruiyet kazanmasiyla gerceklesecegini one
stirmektedir (Giderer, 1995, s. 51-53). Bu mesruluk sanatin yeni form ve yeni bakis agilari
kazanmasi, hakikatini daha degerli kilacagi sonucuna ulastirmaktadir. Muhtemeldir ki
gelenegin dogmalarindan ve tiranlik denetimde ¢ikan, yeni mefhum ve formlar kazanmis
sanat, ozerklesmis bir sanattir. Nitekim bunun gerc¢eklesmedigi hi¢bir yaratim nesnesini
sanat objesi kabul etmeyen Dada; bundan dolay1 sanata ve onun nitelendiren fikre, olanlar
egiten akademilere, sergileyip sunan kurum ve kuruluslara tepkili; onu destekleyen ve
giidiimiine alan biitiin dikta, otorite ve siyasal rejimlere karsi bir basiretli bir tutum
sergilemektedir. Bilakis Dada nezdindeki diisiinsel realitesinde, diktalar yoktur olsa da bu
hem sanatsal yaratim hem de fikrin ve belleginin yok olusu demektir (A. Artun & Artun,
2018, s. 28-33).

Geleneksek biitlin normlar1 ve degerleri dislayan savasin ezici yikiminin yaratigi buhrana

kars1 baskaldiran Dadanin temel amaci; sanatta, onun yarattim alanlarina ve yaratim
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nesnesine farkli bir boyut getirme gayesi degildir. Baskaldirinin temel nedeni siiregelen
birbirinin tekrar1 niteligindeki diizene, otoritelere, totaliter rejimlere ve hatta kendi
kimligine bir kars1 koyustur (Giderer, 1995, s. 55).

Politik, anarsist ve devrimci tavr1 daha once kimsenin cesaret etmedigine soyunmasi,
sanatin distinsel agirlikli yaratim evresinin baslamasina Onciilik etmis ve bunu 20.
yizyilin en etkili sanat akimi haline getirmistir. Bir¢ok akimimn Oykiinecegi ve
temellenecegi Dada, yeni mefhumlarin ve temayiillerin ise konfigiirasyonu olarak
adlandirilmigtir. Yeni bir igtimai yapisallifi Oneren, sanat ve hayat arasindaki cizgileri
kaldiran, ¢esitli disiplinleri kendi biinyesinde birlestirip sentezlerken farkli alanlarin
sanatla etkilesimini sagliyordu. Sanatci-izleyicinin katilimi ile deneyimlendigi, farkli bir

etkilesime gectigi farkli bir sanatsal yaklasim sergileyen akimdir (Antmen, 2013, s. 126).

5.4. Weimar Cumhuriyeti Kiiltiir Politikalar

1919 Ocak devriminin kanli bastiriligi; Spartikist Birliginin liderleri Karl Liebnecht ve
Rosa Luxembert’in Freikorps birlikleri tarafindan hunharca 6ldiiriilmesi komiinist cenahin,
yeni rejimi sosyal fasist olarak itham etmesine neden olmustur. Sosyal demokratlarin,
monarsi yanlist 1limli tutumu Ebert’in imparatorlugun mevcut kurum ve kuruluslarin
isleyisindeki 1srar1 ve gizli servis agmin eski fagist subaylardan olugmasi eski sistemden
yeni diizene gecilmediginin gostermektedir. Bu durum karsisinda Komiinist Parti {iyesi
Berlin Dadacilari, yeni hiikiimet aleyhine siddetli elestirilerde bulunup fotomontaj ve
sokak performanslar sergilemistir (Kuryel & Firat, 2015, s. 84-85). Almanya’da radikal
sol egilimli bir sanat ortaminin olmasi, heniiz istikrarin saglanamadig: bir ortam oldukga
tehlikelidir. 1920’li yillarda Dada’nin baskin direnisi ve elestirisi altinda ezilen
Ekspresyonizm ayni zamanda yeni rejimin ve savas carkinin dislisi olarak suglanmustir.
Dada tarafindan alasagi edilen Ekspresyonizm, devrim siirecinde basiretsiz tutum ve
yasanilan vahsette ciddiyetsiz bir melankoli sergileyerek durumun vahametinden bihaber
olarak nitelendirilmistir. Weimar hiikiimetini, kendine muhalif saldiran Dada grubuna
alternatif olarak Yeni Nesnelcilik (Yeni Objektiflik/ Post Ekspresyonizm) akimini
desteklemistir (Erden, 2016, s. 245).

Akim, savas sonrasi toplumun i¢inde bulundugu realite, Ekspresyonizm’in 6znelliginden
ve akildisiligindan arindirarak ayni zamanda Kiibizm ve Fiitiirizmin salt plastik degerler
cerceveli bir anlatimla var olan durumlar1 ve gerceklestirilen olaylar1 yansitmada yetersiz

kalacagini one siirmektedir. Yeni Nesnelcilik, Weirmar Cumhuriyeti déneminin sanat
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eserlerinin farkli ideolojilerle sekillenerek farkli malzemeler ve yontemler kullanimini
yadsimis, klasik resim anlayiginin hakim oldugu anlatima egilim gosterilmistir. Alman
tekrar resminin klasisizme doniistinde iki grup vuku bulmaktadir. Dogrucu (verist) sol
hizibin siyasi fikriyatinin, klasik¢iler ise sag hizibin siyasi fikriyatinin temsili olarak
nitelendirilirmistir (Lynton, 2004, s. 156). Weirmar Cumhuriyeti, siyasi iktidarsizligin yani
sira ekonomik diizenlemeyi de bir tiirlii saglayamamigtir. 1925 yilinda Amerika’dan aldig1
dis borglarla cebellesirken diger taraftan kendi kiiltiiriini empoze etmeye calisan bir
iilkeyle de kars1 karsiya kalmistir. Almanya’nin adaletsiz dagilimindan payini alan diisiik
gelirli kentler ile her daim yerlerini koruyan burjuvazi kapitalist iliskiler aginda higbir
degisiklik olmamustir. Ustelik Amerikan kiiltiiriiniin gece hayat: Almanya’da farkli bir
kentlesme siireciyle kiiltiirel degerler dekadans gergeklesmistir (Erden, 2016, s. 246).

Weimar Koalisyonu’nun tim partileri, hatta Marksist SDP bile, Almanya’nin, ekonomik
modernliginin alamet-i farikasi olarak gorditkleri ABD’nin temsil ettigi kitlesel tiiketim
toplumuna doniismesini destekliyordu. ABD’den 6diing alman Fordist “rasyonellesme”
anlayisinin cumhuriyetteki ekonomik diisiinme bicimine hakim olmasi gibi, eglence ve
tasarimda (modadan reklam tekniklerine ve Weimar eglence sektoriinlin “sinai climbiisiine”
kadar). Amerikan egilimleri de 1920’lerde metropollerdeki Almanlar tarafindan canla bagla
sahiplenilmisti, ta ki birileri ¢ikip Berlin’in “Amerika’dan bile daha Amerikan” oldugundan
yakinana kadar (Storer, Roth & Harvey 2013, s. 201).

Weirmar déneminde toplumsal doniisiim her kesim i¢in ayni Ol¢iide gergeklesmemistir.
Mevcut hiyerarsik sinifsal yap1 dagilmadan varliklarini devam ettirip belli glic denge
kontrollerini nispi Ol¢iide ellerinde bulundurmustur. Asil doniisiim, dekadansi halk
tabaninda yasanmustir. Alman toplumsal degerleri tlizerine muktedir bir Amerika eglence
kiiltiiric  implant edilmeye calisilmistir. Savasin  demografik hasari, cinsiyet algisi
iizerindeki dayatilar ve yeni eglence mekanlariyla peyda olan yeni is sahalari; cinsel egilim
ve davraniglarda farkliliklar yaratmistir. Erkek kiyiminin yasandigi savasta bosalan her
pozisyona ve is¢i giicline ihtiya¢ olan alana kadin yerlestirme islemi bir bagka cinsiyet

sOmiiriisii donemini baglatmistir (Erden, 2016, s. 246).

Yeni Nesnelciligin onemli grubunda Veristler 1limli sosyalist goriisiin temsili olarak
donemin gergekligini bitiin ¢irkinligini ve ahlaksizligini ortaya ¢ikarmayi amaglamistir.
Evveliyatlar1 Dada’nin siyasi ideolojisiyle oriilmiis olan grup, siyaset ve toplum rabitasinin
ahlaki degerler lizerindeki etkisine biiyiik elestiri getirmektedir. Bireyin hayatini bir post-
apokaliptik diinya olarak ele almaktadir. Veristlerin 6nemli sanatgilar1 Otto Dix, George
Grosz ve Max Beckman toplumdaki yadsinamaz rasyonalizme ayna tutar tarafi olmayi
yeglemislerdir. Biitiin diinya topyeklin bir savas i¢indeyken donemin ruhu, kiiltiirel

karamsarlik icerisinde cebellesmektedir. Weimar Cumbhuriyeti’nin tiiketici kiiltiire hizla
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giris yapmasi, popiilerlesmis unsurlari “Amerika’dan ithal caz, aligveris merkezleri, kitle

reklamciligt ve “yeni kadin” gibi ornekleri olan modern, kozmopolit kiiltiiriiyle gittikce

daha fazla” 6zdeslestirmistir (Storer, 2015, s. 202).

Sekil 6. Otto Dix, metropolis, tg¢li pano, 181 x 404 cm, 1927 -28
https://guzelsanat.wordpress. com/2011/11/10/otto-donemin-ruhu-otto-dix-metropolis-
1928/, sayfasindan erisilmistir.

Yeni rejimin kentli cumhuriyeti, tiiketici kiiltiiriiniin acemiligini yasarken diger taraftan da
adapte olmak adina her tirlii yeniligi deneyimlemistir. Bunlarn ise neler ile
sonuglanacagindan bihaberdir. Nitekim Berlin, Miinih ve Klon kentleri bu adaptasyon
siirecinde birer sug, fuhus ve belirsizligin yuvasi olmustur. “Otto Dix’in “Grofistadt
Triptych”i  [Metropol Triptigi] (1927-1928), zenginlerin hedonizmiyle toplumun
kenarlarindaki sakat savas gazilerinin yoksullugunun karsithgin géstermesiyle Veristlerin

toplumsal vicdann iyi bir 6rnegi”dir (Storer, 2013, s. 199).
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Sekil 7. Resim. Otto Dix, Sokakta Ug¢ Fahise Boyutu: 95 cm x 100 cm 1925
https://gundelresim.tumblr.com/post/14588933507/ressam-otto-dix-1891-1969-resmin-
adi-three/fembed, sayfasindan erigilmistir.

Otto Dix, ithal edilen Amerikan kiiltiirii de onun getirdigi yasam tarzindan hi¢ memnun
degildir. Biiyiik metropol merkezlerinin duvarlarinda dev posterler, 151kl ilanlar, panolarda
tilketici kiiltiiriiniin yeni reklamlari, iiriinleri ve neon 151kl gece kuliibii tabelalariyla hig
gece yasanmayan yeni bir kent kiiltiirii olusturulmustur. Ana kentlerde artan niifusun
yogunlastigi bolgelerde gosterisli barlar, geng kadinlarin viicutlarinin sergilendigi striptiz
kuliipleri, her tiirlii cinsel fantezinin canlandirildigi kabareler her gece araliksiz siiriip
devam etmektedir. Ulkenin iginde bulundugu siyasi ve ekonomik bunalim toplumsal
ahlakliksizlasma sorununu da beraberinde getirmistir. Kentlerin bir kismi sasali ve
gosterisli hayatlar stirerken diger yandan yokluk ve sefalet i¢inde kirilan diger bir karanlik
kent yiizii vardir (Farthing, 2014, s. 424-425). Issizlik, istihdam eksikligi ve dis borgtan
dolay1 gelisen biiyiik enflasyon; insanlarin hayatta kalabilmek ve para kazanabilmek i¢in
her tiirlii isin zorunlu yapildig1 bir dénemdir. Ulkedeki ekonomik kosullarin agirlasmasi
“Neue Frau” (Yeni Kadin) ihtiva etmistir. Yeni Diinya’daki yeni kadin biitiin mecralarda
faul olmaya baglamig ve yiik isi de beraberinde artmustir. Artik kadin ve kadin bedenin

siyasi, iktisadi ve eglence diinyasinin birinci dereceden metasi olarak kullanildigi bir
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donemi baslatmistir. Nitekim “yeni kadin” ile yeni toplumsal ve ahlaki deger yasam tarzi

da ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 8. Resim George Grosz, toplumun temel direkleri, tuval {izerine yagliboya, 200 x 108
cm, 1926 (Farthing, 2014).

Grosz, Weirmar Cumbhuriyeti’ndeki toplumsal ve siyasi c¢eligkilerden dogan sosyal
ayrimcilik kargisinda duydugu ofkeyi yansitmugtir. Toplumun Temel Direkleri, Grosz’un
donemin siyasi yapilanmasina elestiri getiren asiri politik eser temsilidir. Firsatgr iktidar,
statiisiinii korumak i¢in adina yardak¢iligini yapan burjuva, halkin i¢inde bulundugu
duruma kayitsiz kalan asir1 muhafazakar ve otoritenin peyda ettigi basin ayaginin
olusturdugu adaletsiz bir donemin adeta yansimasidir. Grosz’un Dadaci temelleri ve siyasi
goriisleri nesnel gergeklilikle ele alinip formalist diizen ile tekrar bir araya gelmesinin
tezahiiridiir.  YOnetimin savas tarafgirligi, militarist yapisi, mesru goriilen somiirii
otoritesi, burjuvanin ickin muhafazakarligi, normallestirilen ahlaksiz bir yasam tarzi; ayni

zamanda geleneksel degerler methumunun yozlagmasina kayitsiz kalan Alman toplumuna
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topyekln elestiri getiren donemi yansitmasi agisindan onemli bir argiimandir (Farthing,

2014, s. 422-423).

5.4.1. Bauhaus

Bauhaus’un mensei Arts and Crafts hareketine dayanmaktadir. 1750-1850 yillarinda
Ingiltere’de Endiistri Devrimi ile makinelerin giinliilk hayata girmesi dénemin sanati,
zanaat1 ve tasarimni etkileyen degisiklikler vuku bulmasma sebep olmustur. “Uretilen
mallar standarttir ve estetik kaygt ile kaliteden uzaktir. Bununla el yapimi iiriinler olduk¢a
yiiksek fiyatlara satilir héle gelmistir. Ustelik o ¢agin kapitalistleri, sanatin ticari bir
faktor oldugunun farkina varmislardir” (Bunulday, 2001, s. 3). Avrupa’da Sanayi Devrimi
ile sosyal statiide eski otoriter rejim, monarklar, muhafazakar ayricalikli aileler, aristokrat
soylular; boy 6l¢iisecek devrimler tarihi baslatip liberalizm tarafgirligi ile yeni sinifi hasil
etmistir. Yeni sistemin kural tanimazhig, ticaretteki rekabetci yonii ve artan girisim giicii,
bulundugu konumu kandan degil ekonomik giigten alan alt sinif ile iist sinif arasinda yeni
bir toplumsal smnif olan burjuvanin daha da giiclenmesini saglamistir (Arslan, 2012, s. 60).
Burjuva denetimi altindaki iktisadi kaynaklar ve yeni isletme sahalari fabrikada imal
ettikleri trlinlerin tasarimi yeni sinifin tasavvuru ve inisiyatifinde sekillendirilmektedir.
Sanatsal ve estetik kaygidan yoksun niteliksiz tasarim iirlinlerinin ticarilestirme 6nceligi en
halis seklidir. Tarihsel evrede sanatin, yeni ellere ge¢mesi ve yeni hamilleri tarafinda
sanatsal baglamli tiiketim aligkanliklariyla ilintili bir kiiltiiriin temeli atilmigtir. Toplumdaki
geleneksel el sanatlar1 ve sanatsal estetik anlayisi, fabrikasyon iiriinlerle iyiden iyiye yok
olmaya baslamustir. Endiistrinin seri {iretim aginin estetikten yoksun olusu, Avrupa ana
kitasinda pek cok sanatgi tarafindan muariz hareketi baslatmasina neden olmaktadir
(Ozsoy, 2003, s. 62). Sanatin alim ve iiretim giiciine sahip yeni muktedirleri, iist
statiidekiler kadar rafine olan sanat alt yapilarina sahip degildir. Her ne kadar orta smifin
tiikketim aligkanliklarini alt siniftan kendilerini serh etme, {ist sinif 6zentisiyle iki sinifin
arasinda paradoksal bi¢iminde 1raksi ahlak tahribati ortaya koymaktadir. Kuskusuz
toplumsal statii ve Endistriyel Devrim sanat ve zanaat¢i emeginin sinifsal normlar
lizerinden ikircigi, siniflar arasi ayirt edici yeni yagam tarzini temsil eden mallarin temini
ve iretimini hizlandirmustir. Yeni iiretim aginin is kollarinda ¢alisan ticretli emekgiler
kapitalist sistemin alt tabaninda sosyal aidiyette ve somutlastirilmis sinifsal hiyerarside
kesin olarak asagiya dogru ivme kazanmustir. Bu hiyerarsik dizge ticretli is¢ilerden olusan

proletarya (alt smnif), liretim araglar1 ve sermaye sahibi burjuvazi (orta sinif), toprak ve
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yonetim sahiplerinden olusan soyluluk (iist sinif); toplumsal statiilerde sinif miicadelesinin
ekonomi-politik-soy kaynaklt modern kapitalist toplum dizgesini gozler 6niine sermektedir
(Arslan, 2012, s. 71).

Arts and Crafts (sanatlar ve el sanatlar1) hareketi &nderi olan Ingiltere‘nin ilk
Marksistlerinden tasarimci, yazar ve aktivist William Morris ve kuramci, elestirmen John
Ruskin tarafindan sanat ve emek iliskisi dile getirilmistir. Ruskin sanat ve toplumun
arasindaki rabitayr vurgularken zanaatkarin el is¢iligi, sanat¢inin kullandigi malzemenin
yapist ve natiirellik unsurlarina vurgu yaparken endiistriyel triinlerin tasarim, estetik ve
yaraticiliktan mahrum mekanik diizenin hakim oldugu bolimii kapsadigi sekilde ifade
etmistir. William Morris; Ruskin ile ayni diisiincelere sahip olmakla romantik diisiince
iitopyasi, Marksist estetigi ayn1 zamanda anti-kapitalist tavr1 sanatindaki mahiyeti
acisindan ekonomik saplantili, ideal toplum formlu diisiincesiyle ilintilidir. Ekonomik
reformlagsma siireci, demografik dekompanse ve insan sOmiirii dénemine ickin kendi
titopyasini olusturmustur (Sahin, 1995, s. 13). Marksist ideolojik perspektifte proleter
siifin tarafgirligi ve Marksist estetigin methumu sanat, toplum ve ekonomik biitiinliik
noktasinda bir yaklasim olusturmustur. Morris’in Marksist kapitalizm 6gretisi ve ticretli
emekgiler isciliginin makine ile kiyasi, el sanatlarinin geri plana atilarak zanaatkarlarin
islevsizlestirilme, geleneksel sanatlarin ve degerlerin yok olmasimin suglusu olarak
sanayilesme ve moderniteyi goOstermektedir. Nihayetinde Morris’in {itopyasinda;
endiistrilesme, teknik ilerleme bilimsel janrlarin hamlesi, toplumda negatif etkiye neden
olup ahlaki degerleri yozlastirmistir. Bilimsel ilerlemenin moderniteyi var ettigi ve kitlesel
tretim tekniklerindeki atilimin toplumda kendisini siddetli bir sekilde hissettirdigi; bunun
bireyin kolektif algisinda disiplinsiz toplumu var ettigini savunmaktadir (Kog, 2009, s.
129-132). Oysaki “Morris'in iitopyasinda, bireyler kendilerini 6zgiir ve esit kosullardaki
emekle (labour) gergeklestirir ve ifade ederler. Bu iitopik 'emek’ kavrami, Morris'te
'sanat¢t emegi' (artistic labour) kavramini ifade eder. Yani her ¢alisan, bir sanat¢idir ve
her iiriin de bir sanat eseridir” (Kog, 2009, s. 127) seklinde agiklamaktadir. Endiistri
Devrimi’nden baglayarak Morris ve Ruskin standartlagsmig iiretim bandinin kiiltlirel ve
geleneksel el sanatlari tizerindeki olumsuz etkisine mukabil bir sanatsal baskaldirida
bulunmaktadir. Geleneksel el sanatlart ve tekniklerini, fabrikasyon makine estetigi
miicadelesini; Art and Craft hareketiyle baslatmistir. Morris’in endiistriyel iiriinlere agtigi
savasta makineye ara¢sal mahiyet yiiklenirken asil olanin insan yaraticilifiyla ortaya ¢ikan

sanat¢1, zanaat¢l emeginin var ettigi degerler olgusudur (Mutlu, 2001, s. 219). Bu olgu
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1850 yilinda yeni bir sanat akim ve girisimi olmustur. Ingiltere’de sanayi iiriinlerine
alternatif ve tepki olarak kurulan Art and Graft, {ilkede ayn1 zamanda yeni bir sanat ve

tasarim egitimi hareketinin dogmasina vesile olmustur (Sahin, 1995, s. 13).

Ingiltere’den baslayarak pek cok iilkede yansimalar goriilen sanat ve tasarim hareketi farkli
isimleri de dogurmustur. Almanya, Avrupa’daki diger iilkelere nazaran sanayilesme
siirecini daha ge¢ tamamlamis fakat kisa siirede aray1 kapatabilmistir. ingiltere’de sanayi,
tasarim ve Uretim hattindaki gereksinimler belirlenmis sanat ve sanat tasarimi iizerinde
onemli reformlagma gerceklestirerek basarili bicimde uygulamaya konmustur. Yeni sanat
ve sanat egitimi, sanayi ve endiistriyel tasarim sisteminin tetkiki icin Ingiltere’ye iinlii bir
mimar Schinkel gorevlendirilmistir. Diger taraftan 1896 yilinda Londra’da Almanya
atasesi olarak bulunan Hermann Muthesius uzun yillardan beri sanatsal ve endiistriyel tiim
gelismeleri takip edip kayit altinda tutmaktadir. En nihayetin devletin yeni kiiltiir politikasi
icin drnek aldig1 Ingiltere’deki kesif projesi iizerine simdiye degin tutmus oldugu biitiin
kayitlar rapor halinde Almanya yonetimine gonderilmistir. Muthesius ataseligi siiresi
boyunca pek ¢ok sanat¢i, mimar, tasarimei, yazar, girisimci ve kiiltiir elestirmenleri bir
araya gelerek Almanya’daki gelisen sanayi, mevcut sanat ve el sanatlariyla yeni ekonomik
saha olugturmak adina 1907 yilinda Alman Zanaatgilar Birligini (Deutscher Werkbund)
olusturmustur (Giedion, 1954, s. 5). Birligin temel misyonu Ingiltere’de endiistrinin ivme
kazanmasiyla gerceklesen reform hareketlerini 6zellikle de uygulamali sanat okullarinda
zanaat ve teknolojinin konjonktiiriinii Almanya stiliyle hayata gegirebilmektir (Droste,
2006, s. 11-12). Hermann Muthesius’e, Kaiser Wilhelm Dénemi’nde Ingiltere’de elde
ettigi gozlemler ve deneyimler 1s18inda merkezi yoOnetim tarafindan sanayilesmis
Almanya’da yeni kiiltiir politikasi olusturma teklifi sunulmustur. Endiistriyel tiretim aginin
sanat ve zanaatin yapilanmasi agsamasinda uygulamali sanat egitimi kurumlarinda ilk etapta
61 atolye agilmustir. Ayrica yeni uygulamali atdlyelerde zanaatin endiistriye
doniistiiriilmesi asamasinda geleneksel 6gretim yontemleri programlardan kaldirilmistir.
Artun (2015), “Mimar Muthesius 'un basint ¢ektigi “endiistriyel tipler”’in tasarvmna ait
kuram, yalnizca malzeme/islev/form/teknoloji arasinda bir uyum ongérmekle kalmaz,
bunlarla hayat stilleri arasinda bir ézdeslik kurar. Standart tiplerdeki iiriinlerle kurulacak
“diizen”, topluma da diizeni getirecektir” seklinde belirtmistir. Nesnelerin yeni form ve
bi¢imlerini yeniden var etmeye calisilan hayat sekilleri ve kosullar1 tasarimin kendi
formsal diizenini temsil etmektedir. Birinci Diinya Savasi sona yaklasirken siyasal

istikrarsizligin golgesinde Bauhaus’un temellerine katki saglayacak tasarim sorununun
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cevaplar1 aranmistir. Henry van de Velde’nin sanat¢inin bireysel yaratimi ve biitiinsel sanat
anlayisi, Peter Behrens tasarim perspektifi ve Muthesius’un gerekesimler/yaratim/tasarim
ve endiistriyel uygulamalarinin kamunun ihtiyaglari dogrultusunda kurumsallasma fikri,
“diisiinsel” ve “uygulamali” sanat egitim programlar1 Bauhaus’un dayanaklarini

olusturmaktadir.

Muthesius’un Alman sanayisinin kiiresel Olgekteki rekabet giiciinii artirmak ve bu
dogrultuda endiistrinin gereksinimlerine paralel gelisen tasarim sorununu, nesne bazindaki
iiretim bandinda hem ticari hem de gelenekselin yeni tasarim teknikleriyle bulustugu yeni
egitim kurumlari tahsis edilmistir. Bu amagla hareket ederek Almanya’da sanat ve tasarim
egitimindeki reform siireci baglamig ve pek ¢ok uygulamali sanat okulunda tasarim estetik
donemi de acilmustir. Bu okullardan biri de Art Nouveau’nun Belgika’daki Onemli
temsilcilerinden Henry Van De Velde’nin Weimar’da agmis oldugu okuldur. 1906 yilinda
van de Velde’ln biitiinciil sanat anlayigla kurulan Saksonya Grandiikliigii Tatbiki Sanat
Okulu; sanat, zanaat ve liretimi uygulamaya kondugu son derece bilimsel ve formalist
caligma hamlesini baslatmustir (Erden, 2016, s. 252-253). Ne yazik ki Van de Velde,
Birinci Diinya Savasi ile baslayan yabanci karsiti hareketler ve hiikiimetten gelen baskilar
nedeniyle gorevinden istifa ederek {lilkesi Belgika’ya geri donmek zorunda kalmistir.
Yerine ise Deutscher Werkbund; grubun {iyesi olan endiistriyel iiretimde standartlasma,
islevselligin dogurdugu Kkaliteli, ekonomik iiriin ve konut fikriyle geng¢ mimar Walter
Gropius’u oneride bulunmustur (Esen, 2015, s. 12). Walter Gropius, 1916 yilinda Van de
Velde’den bosalan Weirmar Uygulamali Sanat Okulundaki yoneticilik pozisyonuna
atanmugtir.  Gropuis; Almanya’nin modernizmin endiistriyel, toplumsal ve sanatsal
gereksinimlerinin yaratim asamasina ve unsurlar meselesine nihai ¢oziimiin kiiltiirel ve
sanatsal biitiinlesme ile saglanabilecegini bildiren raporu Weirmar yonetimine sunmustur.
Ancak bunun saglanabilmesi ressam, heykeltiras ve mimarlarla zanaat ve el isciligi
yonelimli bir sanat egitim programi hazirlanmasi gereklidir. Boylelikle endiistriyel tasarim
noktasindaki, estetik temelli makinelesme sorunu halledilmis, tiretilen ve yaratilan nesneler

ise ekonomik agidan iilkenin kalkinmasinda da fayda saglanacaktir (Bunulday, 2001, s. 5).

Gropius, Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savasi’nin bas aktdrii olan Almanya’da
yasanan biitlin tarihsel siire¢lerde politik, endiistriyel, sanatsal, iktisadi ve toplumsal
devrime yakindan taniklik etmis; kendi ideolojisi ve devraldigi mirasin ¢ergevesinde bir
ekol yaratmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasi siyasal kaos igerisinde kurulan yeni

Weirmar Cumhuriyeti devam eden siyasi istikrarsizlik, ekonomik bunalim ve kanli sekilde
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bastirilan devrimler igerisinde bir taraftan da sanayide ve sanatta reformlasma donemi
baslangi¢ noktalarindan birisidir. Ulkedeki sanayi kaynaklarmin biiyiik kismimi elinde
bulunduran muhafazakar kanat ve burjuvazi, piyasadaki gidisattan memnuniyetsizliklerini
yeni hiikiimete her seferinde dille getirmistir. Aslinda hiikiimetin sanat tasarim reformunu
desteklemesi ve reform programlarinin asil nedeni toplumsal ve kiiltiirel yenilikten gok
sanayiyi canlandirma ve onlarin muktedirlerini tatmin etmek maksathidir (Esen, 2015, s.
15). Nitekim savas sonrasi iilkede artan milliyetcilik ve muhafazakar tavrin temsili olan;
burjuva ve sag cenahi karsisina almayi goziine kestiremeyen yeni hiikiimetin zorunlu

reformu olabilir.

Sahin (1995)’deki ¢alismasinda Art and Craft; sanatin, bilimin, teknolojinin toplumsal
ahlaki degerleri endiistrilesmenin ve makinelesmenin tahribatindan korumak maksadiyla
ortaya ¢ikmis bir sanat hareketidir. Belli bir kesimden ¢ok toplumun her tabanina hitap
edecek sanatsal tasarim, halkla biitiinleserek is¢inin (licretli emegi) el emegi ile ayni 6lgiide
ve degerde tutulup ilerleme saglamasini hedeflemistir. Art and Craft’in Marksist
sosyalizmi ve antikapitalist tavri Bauhaus’da ayni sekilde tezahiir etmistir. Muhtemelen
Bauhuas’un mensei olarak kabul edilen Werkbund Dernegi iiyelerinin neredeyse hepsi

ayn1 Marksist, antikapitalist goriis etrafinda mutabakata varmustir.

Birinci Diinya Savasi ve iki savas arast donemde pek ¢ok sanat akiminin ve yeni estetik
anlayiglarin hasil olmasinin nedenlerden biri de hi¢ kuskusuz ideolojilerdir. Bauhaus
tabaninda yer alan kimi sanat¢ilarin asirt siyasi imajlari ve sag cenahin Bauhaus’un
kurumunu komiinist Bolsevik yuvasi olarak su¢lamasinin nedeni de bu olmustur. Almanya,
neredeyse radikal siyasi ideolojilerle ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ana vatanidir. Boyle ki
Bauhaus’un sosyalist ideolojisi, Avrupa ve Avrasya kara kitalarinda totaliter sistemlere
ayak direyerek Ikinci Diinya Savasi’na kadar kendi ekollerinden taviz vermeden

modernlesme hareketi stirecinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Artun, 2012, s. 93).

Savas ve iilkede yasanan devrim sonrasi kaotik siyasi atmosfer golgesinde Walter Gropius
1919 yilinda yeni bir egitim Onerisinde bulunmustur. Biitiinciil sanat catis1 altinda plastik
sanatlar, tasarim ve dahil edilecek mimari programla yeni tasarim enstitiisii fikri
sunmaktadir. Evrensel bir tasarim kiiltiirii olusturmanin ilk adimi olarak ayn1 yil iki farklt
egitim kurumunu -Weirmar Giizel Sanatlar Akademisi ve Saksonya Grandiikliigli Tatbiki
Sanat Okulu- bir cati altinda birlestirilmistir. Gropius’un uygulamali sanat ve tasarim
egitimi veren iki kurumu birlestirerek “Staatliches Bauhaus” egitim ve dgretim ilkeleriyle
yeni bir donem baslatmistir (Bunulday, 2001, s. 6).
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Bauhaus’un temel kabule dayanan ilkeleri:

1. Bilimsel gelisimlerin neticesinde meydana gelen teknik yeniliklerin toplumlar ve
insanlik {izerindeki etkisini pozitife etme, endiistrilesmenin getirisi olan modernizemin
tilketim aliskanliklarin1 minimize ederek sanayinin sanati fethetmesine izin vermeden

ortak payda da bulusma vurgusu yapar.

2. Yerellikten ve gelenekselden uzaklasmadan sanat kurallart ve estetik degerleri géz ardi

etmeden toplumun ihtiyag¢larina cevap veren kaliteli tasarimlar sunar.

3. Sanat, tasarim ve mimaride yeni tekniklerin geleneksel uygulamalarla bir tasarimda
birlestirilmesi ve ayni zamanda zanaat¢i ve sanat¢i ayriminin yapilmamasi goriisiinii

savunur.

4. Sanatg1 ve zanaatcinin tasarim kuramsal sorununa yeni yontem ve teknikler gelistirerek

uygulamali ¢oziimler ortaya koymalidir (Artun & Aligcavusoglu, 2009, s. 20).

Sekil 9. Bauhaus biinyesindeki sanatg1 egitimen kadrosu. Joost Schmidt Hinnerk Scheper,
Marcel Breuer, Laszl6 Moholy- Nagy, Josef Albers, Herbert Bayer, Walter Gropius, Georg
Muche https://tr.pinterest.com/pin/431641945518850152/sayfasindan erigilmistir.

Mart 1919 yilinda akademileri birlestirmesine takiben Walter Gropius tarafindan okulun
temsil ettigi diisiincelerin yeni modern diinyaya uyumlu ve sanatin ilkelerini ortaya koyan
manifestolarini yayinlamistir. Sanat¢i ve zanaatcilari Bauhaus catisi altinda toplamaya

davet etmisler.ve davete icabet eden sanatgilar, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Johannes
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Itten, Gunta Stozl, Oskar Schlemmer, Josef Albers, Laszlo Moholy-Nagy, Gunta St6zl,
Gerhard Marcks, LyonelFeininger, Ida Kerkovius, Alma Buscher, Marcel Breuer, Herbert
Bayer’dir (Candan, 2003, s. 84).

Bauhaus Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu egitim-6gretim programinda zanaatin tasarima
evirilmesinin yaninda sanat¢t ve zanaatgilarin yenilik¢i fikirleriyle kendi alanlarinda
uzman oldugu dersler verdigi bir sanat kiiltiir merkezi haline gelmistir. Gropius un.: “Sanat
toplumun ihtiyaclarina cevap vermeli, giizel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda
ayirim yapilmamalidir” Sozii bunu desteklemektedir. Okulun sanatcilar1 ve zanaatgilari,
modern diinyaya farkli ve yeni bir sanatsal felsefe goriisii sunmustur (ispirli Goniilkirmaz,

2012, s. 47).

1920’lerin Almanya’sinda Bauhaus felsefesi, 6zellikle de dénemin sanatg1 birliklerinden
Isci Sanat Konseyi ile baglantist olanlar, kiigiik bir kesime “liikks” iiretmek yerine genis bir
kesime “kullanigli” yasam alanlar1 yaratabilmek diistincesi tizerine kurulmustur (Antmen,
2013, s. 104). 20. yiizy1l modernizminin basat siire¢lerini yaratan yeni felsefenin diirtiisii
ile devrin ihtiyaglari, toplumun gereksinimleri ve sanatsal begenileri c¢ergevesinde bir
olusum baglatilmistir. Sanatin  kisirlastirilmis  kaliplar, teknikler ve mekanlardan
koparilarak sokaklara, meydanlara halkin giinliik hayatinin i¢inde var etme girisiminin
onciiliigiine soyunmustur. Sanatin pek ¢ok kolu; farkli disiplinler ve modern teknigin
nimetleriyle sistemli ve uyumlu olarak halk tabaninin ihtiyaglarina indirgenmis, toplumun
kiiltiirel demokratiklesme seriivenine kilavuzdur. Sanat¢i, zanaatgr ve tasarimcinin
toplumsal sorumlulugu iistlenerek sanati demokratiklestirme siirecinde kolektif bir calisma
olusturup toplumun sanatla, sanatin toplumla biitiinlesmesinin saglanabilecegi savini

ortaya koymaktadir (Pekmezci, 2009, s. 289).

Bauhaus’un Alman solunun tasarim reformu olarak nitelendirilmesinin asil nedeni; pek
cok yazarin, ressamin, mimarin, heykeltiragin, bilim adaminin sosyologun ve elestirmenin
sosyal adalet, bireysel hak ve Ozgiirliigli sanatlarinda, sdylemlerinde dile getirmis ve
ideolojileri dogrultusunda harekete gecerek itiraz etmis; yaratmis; iiretmis en Onemlisi
dayatilana riza olmamasindan kaynaklanmstir. Boylece devrimci ruhun mirasin1 devralan
Bauhaus “sosyalizm katedrali” sembolii olarak sanati halk tabanina sunup Sanatci
emegi/proleter sanat iiriinlerinden toplumun her kesiminin faydalanmasini saglayacak
tiretim sahasi olusturmaya ¢alismustir. Her ne kadar Bauhaus, yeni Weirmar Cumhuriyeti

destegiyle kurulmus bir kurum olsa da politika ile sanat arasindaki iliskiyi keskin bir sinirla
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muhafaza ederek halki tasiciyr kolon olarak degerlendirip devlet kontrollii sanati1 veto
etmistir (Ispirli Géniilkirmaz, 2012, s. 51).

Sekil  10. Bauhaus okulu Bauhaus (2020). Bauhausun  kadinlart.
https://v3.arkitera.com/h47253-bauhausun-kadinlari.html 11.03.2020, sayfasindan
erisilmistir.

Bauhaus’un sosyalist ve devrimci yapisi nasil ki teknolojiyle sanat, zanaat ile sanat
arasindaki hiyerarsik stlinlige karst muariz bir yaklasim sergilediyse kadin ve erkek
arasindaki sosyal esitsizlige de aymi Olciide tepki vermistir. Devrin toplumsal yapisi
bakimindan ve cinsiyet esitsizligi agisindan feminist bir yaklasimla kadin ve erkeklerden
olusan karma siniflar olusturulmus; ayni zamanda kadin sanat¢1 ve tasarimcilarin kendi
yenilik¢i fikriyle egitim verdikleri atdlyelerde kurulmustur. Higbir cinsel ayrimciliga
maruz kalmadan yaraticiliklarin1 ortaya koyan bu kadinlar, modern diinyanin ilk kadin
sanat tasarimcilar1 olarak kiiresel nitelikte bir demokratiklesme ¢agi da baslatmistir. Kadin
tasarimcilar geleneksel uygulamalari, donemin tekniklerini bir araya getirerek modern
diinyanin ihtiyaglar1 dogrultusunda tasarimlar ortaya ¢ikarmustir. Erkek egemen diinyada

tasarimlariyla modern diinyada yerini alan kadin tasarimcilar olarak Charlotte Perriand,
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Gertrud Arndt, Alma Siedhoff-Buscher, Marianne Brandt Lilly Reich, Eileen Gray ve
Gunta Stélzl, Benita Koch-Otte’den s6z edilebiliriz (Giirciim & Ones, 2017, s. 401-402).

bauhaus bauhaus bauhaus
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- L
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Sanat sanat ve endistri igin ihtiyaglar
ve el endistr laboratuvarl yerine
sanatlari i ar insanlarn

ihtiyaglan
DISAVURUMCULUK islevselcilik kolektif akilcihk
tinseleilik makine tasarim uluslararasicili

gin
Sekil 11. Bauhaus okulu kronolojik donemleri ve yoneticileri

https://www.bauhausbookshelf. org/timeline_chronology 1919 1933.html, sayfasindan

erisilmistir.

Bauhaus, iilkedeki i¢ geliskiler, dig baskilar ve miidahalelere maruz kalmis; bu yiiziinden

1919 -1933 yillarinda ii¢ kent degistirmek zorunda kalmuistir.
o Weimer (1919-1925)

e Dessau (1925-1932)

e Berlin (1932-1933).

Egitim kadrosu yonetim agisindan irdelendiginde ise Bauhaus'un {i¢ mimar tarafindan
yonetildigi goriilmektedir: 1919'da Weirmar’da kurulan okul 1925’te cesitli baski ve
karalamalardan dolayr Walter Gropius tarafindan Dessau’ya tasinmis, 1928'de iilkedeki sag
cenahin soylemlerindeki elestirindeki dozun artmasi ve tabandan dalgalanan fasizan
ideolojinin miidahaleler, Walter Gropius’un istifa etmesine neden olmustur. Gropius’dan

bosalan yere 1928-1930 yillar1 arasinda Hannes Meyer gelmistir. Fakat Meyer’in Marksist
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ideolojisi ile yonetim arasinda problemlerin bas gosterilmesiyle gorevden azledilmis ve
yonetimi bu sefer 1930'dan 1933'e kadar Ludwing Mies Van der Rohe devralmistir (Alpar,
2006, s. 7-11).

Rohe yonetiminde okulun bir mimarlik boliimiine doniistiiriilmesi, Paul Klee’in istifasi
Kandisky ile arasinda catismalar baslatnustir. Izledigi egitim programi sebebiyle ydnetim
ile pek ¢ok sanat¢inin arasi a¢ilmig bu yiizden okul 1932 yilinda Berlin’e taginmis ve 1933
yilinda da Nazilerin yonetimi devralmasi ile kurum komiinizm yuvasi olarak
nitelendirilerek kapatilmistir. Fagist Nazi rejimin baskisiyla sanatgilarin ¢ogu iilkeyi terk
edereck ABD’yi sigmak olarak kabul etmistir. Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius,
Wassily Kandisky, Lynoel Feininger ve Moholy Nagy’ni Bauhaus’un ruhunu yasatmak
icin 1937 yilinda Chiago’da New Bauhaus’u kurmustur. Nazi rejiminin totaliter
baskilariyla kapanana kadar okul; sanat, zanaat, tasarim ve mimarlik alaninda teori ile
pratige, kurumsal yaklasimla ve deneyselligi temel dayanak olarak géren egitim programi
cergevesinde oturmustur. Her ne kadar 1919-1933 willar1 olarak tarihlendirilse de
olusturmus oldugu tasarim dili gliniimiize degin etkisini hissettirmektedir (Erden, 2016, s.

262-263).

Stirrealizm: Dadaizm kapitalist sistemin iist hiyerarsik kesiminde yer alan burjuvanin,
somiirgeci, geleneksel milliyetci yapisi ve konformist tutumu nedeniyle siddetli bir sekilde
elestirirken sanatin ise bu yaklasimi sergileyen kisilerin hizmetinde ve denetimde olmasi
nedeniyle de reddetmistir. Ayn1 zamanda iist tabaka tarafindan tarihsel bazda olusturulmus
geleneksel estetik formu da kabul etmemektedir. Dadaizm, 1920 yillarina dogru birgok
sanat¢isinin  dagilmasit ve yoOniinli degistirmesiyle silirrealizme donilismistiir. Antmen
(2013)’e goreAvrupa’da avangart Dada hareketinin sonunu getiren siirrealizm
(gercekiistiiciiliik), 1919-1930 yillarinda ortaya ¢ikmistir. Birgok sanat tarihgesine gore
stirrealizmin Dada’dan tiireyen, onun sdylemleri ve birgok 6zelligini biinyesinde barindiran
bir sanat hareketi olarak nitelendirmektedir. Siirrealizm Dada gibi geleneksel kiiltiir
anlayigini, burjuva toplum degerlerinin tiimiinii reddetmis, ahlak deformasyonu ve birgok

siyasi yapiya kars1 bir tavir sergilemistir (Antmen, 2013, s. 135).

Siirrealizm (gergekiistiiciiliik), Fransa’da psikiyatri iizerine egitim almig olan yazar ve sair
Andre Breton ve Paul Eluard tarafinda Jung’un nazariyatindan feyz alarak ve Sigmund
Freud'un (1856-1939), 6zellikle diisler ve bilingalt1 kuramlariyla sanatsal yaratma kaynagi
olarak goriilmiistiir. Gergekligin temelini, bilingaltindaki olgularin olusturdugu 6nerme

ortaya atilmistirBilingaltinin mekanizmasinda meydana gelen riiyalar ise onun yansimasi
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olarak nitelendirilmistir. Riiyalar; kisinin kendi i¢ diinyasina yonelmesi, var olan diinyanin
gizemlerini kesfetme imkanlarini sunarken aynmi zamanda gergegin kendisinden daha
gercek bir diinya sunar savi ortaya atilmistir. Zira, uyanikken {izerimize tesir eden her olay,
bilicin bastirilmasiyla bilingaltina atilip riiyalarla birer simgesel olgu olarak ortaya

¢ikmaktadir (Richardson, 2006, s. 83-84).

Stirrealizmin  yaratim nesnesine doniistiiriilmesi, Freud’un nazariyatindaki bilimsel
bulgulardan yararlanip bilingalt1 diinyasindaki sirlar1 arastirarak yeni metotlar gelistirip

somut formuna kavusmustur.

Psikanaliz yontemiyle bilincaltindaki gizemi sanata aktaran sanatcilar; ayni zamanda
Marksizm’e kars1 hissettikleri rabita nedeniyle salt toplumsal gercekeilige mukabil
stiregelen diizen ve isleyisine, erkin baskilar, yaptirimlar1 bireye ve topluma gergekligi
olmayan bir gercegi dayatip inandirdigi gercekligi bozmak ve degistirmek diirtiileriyle
harekete gegmistir. Temelde birey ve toplum iizerinde biiyiikk yaptirimlar uygulayan,
toplumsal isleyisin reddinde bir taraftan Freud’un psikanaliz nazariyatindan faydalanirken
diger taraftan Paris’te Komiinist Parti iiyesi siirrealistler, biitiin toplumsal yaptirim ve baski
sistemlerine sanati, devrimei bir hareket olarak goriip bireye indirgemeye ¢alismiglardir

(Antmen, 2013, s. 137).

Ayrica siirrealistler; icki ve uyusturucu madde kullananlar, akil hastalari, psisik vakalar,
paranoya gibi durumlar sergileyen kisilere ayr1 bir ilgi gostermektedirler.  Zira
Siirrealistler, aklin kontroliiniin ortadan kaldirildigi; sarhosluk, delilik, suur kayb1, zihinsel
bozukluk gibi olaylar sirasinda kisinin kendini ve benligini olarak goriilmekte; biitiin bu
eylemlerin ise sanatin bosaltim alami olarak degerlendirmektedir. Kisinin sergiledigi
paranoyak goriintiisii, diis, sayiklama ve delilik hali sanatsal yaratim alaninda sembollerin
kullanildig1 bir anlatim sekilliyle somuta evrilmektedir.Lynton (2004) bilingalt1 diinyasina
daha rahatga girebilmek i¢in uyusturucu maddeleri ve yapay uyutma (hipnoz) yollar
denediklerini ileri stirmiistiir. Ayn1 zamanda ezoterik, kiilt inaniglar ve mitler tarihin
nesnellestirmesinden higbirini kabul etmez ve bilimsel verilerle sekillenen yeni bulgular
denenmistir Tarihsel agidan bakildiginda da Bati’nin biitiin kiiltiirel, ahlaki, toplumsal,
siyasal, inang sistemi ortadan kaldirilmalidir. Siirrealizm bir yaratim alaninda meydana
gelen nesne objesinden ¢ok, bir felsefe hareketinin izdiistimidiir. Nitekim Andre Breton,
siirrealizmin manifestosunu yayimladiktan sonra siirrealizm devrimci bir hareket olarak

ilan etmistir.
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Gergekiistiiciiler akimlarini bir felsefenin zemininde gergeklestirmeye calisirken diger
taraftan ‘‘Marksist Diyalektik’’ ve ‘‘Hegel Diyalektigi’’ ise etkilenerek felsefelerine boyut
kazandirmustir. Kogak (2011), Marksizm “gergeklik ilkesi” ile yola ¢ikan siirrealistleinr
““Marksist Diyalektik’” tizerinde sekillendirdigini, Marksizm “devrim” fikri ile
sirrealizmdeki “devrim” aralarinda kurdugu gerceklik ilkesiyle ayni1 paralellikte
ilerledigini soylemektedir. Siirrealizmdeki “gerceklik ilkesi” inkdr durumu genis ve sinirsiz
bir alan1 kapsamaktadir. Gergegin inkar noktasi; nesnelere degil, nesnelerin gercgeklik
ilkesi, viisat ve zaman mabhiyetleri tizerinden iliskilendirilmesiyle ilgilidir. Biitiin bu inkar
gerceklik karsitligr degil, gercek olmayan gercegin karsitidir. Dolayisiyla ger¢ek olmayan
gerceklik karsithigr bireyin bilinci yerine kolektif bilincin simirsiz gergekligini kayba
ugratir; kolektif bilincin olmamasi ise Marksizm ve Hegel nazariyatlarinin ve fikirlerin
angajeolamamasi ve iliskilendirilmesini imkansiz kilmaktadir. Siirrealizm biitiin toplumsal
tapular1 reddederken var olan sosyal sorunlarin ¢ézliimiinde Marksizm, varolusguluk ve
Hegel’in diyalektigine benzer sekilde somut diyalektikle bir baglantt kurmadan
coziimlemektedir (Kogak, 2011, s. 26).

Hegel: “Simdi, bu ilgi, zihni dissal tasavvurun icine ¢ekecek kadar biiyiir ve ayni zamanda
oznel ve yansitici ozelligini koruyan mizah, nesne ve onun ger¢ek biciminin kendisini ele
gecirmesine izin verirse bu niifuzdan ortaya ¢ikan mizah kesinlikle nesnel olur der. Bu
olay Andere Breton’un sanatina dahil etmesinde 6nemli bir adim olmustur. Bilgi ve mizahi
eslestirirken bunu somuta gegirmenin ise zekd sayesinde gerceklestirildigini
savunmustur.iki savas aras1 donemde birgok iilkede gruplar halinde faaliyet gdstermeye
baslayan siirrealizmin gergek etki alani, Fransa olmustur. Ikinci Diinya Savasi ve dncesi
Avrupa’daki totaliter rejimlerin baskilari, ortaya ¢ikan ideolojilerin dayatilari, Biiyiik
Buhran’in siiren etkileri, ekonomik krizler, savagin patlak vermesiyle diger kitalara
ozellikle de Amerika kitasina biiylik gd¢ dalgasi baglatmistir. Savasin felaketi ve yikimdan
kacan pek ¢ok bilim adami, akademisyen ve sanat¢1 da bu zorunlu gog¢ dalgasina katilmak
zorunda kalmistir. Nitekim farkli bolge ve iilkelere gogiin gergeklesmesiyle siirrealizm de

basta Kuzey Amerika olmak iizere birgok iilkeye yayilmistir (Lynton, 2004, s. 170).

Amerika’ya go¢ eden Andre Breton, Mark Ernst, Andre Masson, Yves Tanguy, Marc
Changell, Salvador Dali, ve Roberto Matta kita agirlikta olan soyut disa vurumculugun
etkisi altina girmistir. Diinya sanat merkezi olan Paris’ten New York’a go¢ eden sanatgilar,

1940 y1l1 itibariyle Amerika’da sanat tarihini degistirmistir (Fineberg, 2014, s. 21).
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Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi, Avrupa’nin sanat dnciiliigii yoniinii Amerika kitasina
kaydirmigtir.  Zira Avrupa’da ortaya cikan totaliter rejimler ve diktalar sanati denetim
altina alarak kendi ideolojileri dogrultusunda propaganda araci olarak kullanmaya
baslamistir. Sanatin ve sanat¢mnin baski altinda tutuldugu Almanya, Italya ve Rusya
kisitlayict programla basladiklari siirece her tiirlii sanatsal hosgoriiye son verilmis ve yeni
sanatsal Usluplar gelistirilmistir. Avrupa kitasinda bunlar olurken Amerika, bu baskidan
kagan biitiin sanat¢ilara kapilarini sonuna kadar agmmstir. Amerika, uluslararasi sanat
arenasinda hem prestij kazanmak hem de kendi sanat tarihi ve miizeciligini olusturmak
adina Avrupa, Asya, Afrika ve daha pek ¢ok bolgede sanat eserleri toplamustir (Erden,
2016, s. 226).

Artun (2014), Amerika’y1 “Italya’dan sonraki en zengin Rénesans ve Orta Cag hazinesine
sahip olur” seklinde agiklamistir. Avrupa’daki totaliter rejimleri avangard sanatlar igin tiim
ozgiirliik alanlara kapilarini kapatirken Amerika ise sonuna kadar agmustir. Tkinci Diinya
Savasi’nda hem uluslararasi siyasal alanda hem de Yeni Diinya’nin yeni Sanat anlayigini

sekillendirip yonlendirmek adina Amerika, en kazangli devlet olmustur.

KélIn Ilericileri: Birinci Diinya Savasi’nmin biitiin yikicihgr kendisine yiiklenen agir
tazminatlar ve savasin sorumlulugu da iizerine yiiklenen Almanya’da 11 Agustos 1919
yilinda Weimar Cumbhuriyeti kurulmustur. Storer (2015); “Bu, varligini ilan edenler
tarafindan bile istenmeyen ve sevilmeyen mesruiyetten ve ‘“‘cumhuriyetcilerden yoksun bir
cumhuriyet” tir > seklinde ifade etmistir. Ger¢ekten de Alman halki tarafindan kuruldugu
andan itibaren kabul gérmeyen ve istenmeyen hiikiimet olarak varligina 1933 yilinda son
verilmistir. Zira Weimar Cumhuriyeti, temelde liberal, sasirtici derecede muhafazakar ve
geleneksel siyasi yapist ile demokrasiden uzak bir tutum sergilemistir. Basta sag
muhafazakar kesim ile sol sosyalist parti arasinda uzlastirict bir politika izlemistir (Ltyton,
2004, s. 136). Fakat daha sonra sol cenahin sosyalist ve anarsist yapisi, yonetime ve onun
izledigi politikaya karsi tavir gelistitmistir. Hiikiimetin Amerika, Fransa ve Ingiltere nin
biitlin kosullarin1 kabul etmesi, iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik kriz, toplumsal
buhranlar ve Ongoriilmez bir siyasi sistem ile sol cenahin hedefi olmustur. Ayrica
“Parlamenter Demokrasi” catis1 altinda kuruldugu ileri siiriilse de bir siire sonra sag
muhafazakar cenahin, tlilkenin {ist tabakasinin konumlandigi bir yapiya doniismiistiir

(Storer, 2015, s. 78-80).

Savas sonras1 her agidan var olan ve lizerine yenileri eklenen biitiin olusumlar toplumsal,

kiiltiirel, siyasal alanda egemen tiim degerlere meydan okumak; baskilar1 reddetme;
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yaptirimlara bagskaldirt O6nce sanatcilar tarafindan gergeklestirilmistir. Savasin yarattigi
karamsarlik, her seyin anlamsizligi ve bikkinlig1 anarsizmi tetiklerken radikal politika
gerekliliginin farkinda olan sanatgilar ayn1 zamanda radikal sanatsal durus da sergilemeleri
gerekmektedir. Weirmar Cumhuriyeti’nin siyasi doneminde Alman sanat politikasi
acisindan bakildiginda Bauhaus ekolii ve yeni nesnellik akimmin desteklendigi
goriilmektedir (Erden, 2016, s. 245-246). Bunun yani sira devletin s6zde demokratik
yapisina karsi ¢ikan Oncii, tepkisel, yaratici, elestirel sGylemleriyle savas-sanat dahil her
seye karsi protest olan Dada hareketi kadar “Kéln ilericileri” grubu da anarsist egilime

sahiplerdir.

Libcom (2010), politik konstriiktivist KoIn Ilericileri (1929-1933), Diisseldorf ve Koln
sehirleri merkez olmak {izere daha sonra Amsterdam, Prag, Viyana ve Paris ile
Meksika’nin sehirlerinden sanatgi grubuna katildilar. Grubun sanatinin temeli Marksist
felsefeyle beslenirken siyasi olarak savasin ve savas sonrasi orta ve alt siifin daha da
fakirlestigi; tst sinifin ise daha da zenginlestigi diisiincesine hakimdir. Bu nedenle amag,
ezilen halkin ve is¢i sinifinin politik ¢ekismesini daha goriiniir hale getirecek sanatsal
yaratimlar ihtiva etmektir. K&ln Ilericileri grubunun temel amaci; kapitalist ve liberalist
sistemin dayatilarini, sOmiiriilerini ve nedenlerini gorsel kodlamalar ile (semiyoloji
yontemi) sergileyerek anarsist-devrimci politika ve diislincelerini sanati propaganda araci
olarak kullanarak duyurmaktir. Kéln Ilericilerinin, Rus konstriiktivizm ve De Stijl gibi
sanat hareketleri ile ortak noktalarinin yaninda siddetli sekilde ayrilan yonleri de
bulunuyordu. Grubun genel amacit kurum, kurulus ve kisiler i¢in yaratim nesnesi
olusturmak yerine topluma ve gruplara hizmet edecek sanat iiretmektir. Bu sanatsal

yaratimlar gergeklesirken icerik politik ve simgesel yap1 olusturmustur.
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Sekil 12. a. Gerd Arntz, Savas b. Heinrich Hoerle, Die Aktion kapag: (Libcom, 2010).

Ayrica kapitalizmde bireyin kimlik kavramini yok sayma, kisiyi biitiinsel algi olusumunda
sOmiirii sisteminin bir parcasi olarak var sayma vardir. Kéln Ilericileri duruma tepki olarak
figliratif temal1 yaratimlarda bireyi topluluk, grup ve smiflar i¢inde isler. Bireyin tekilligine
saygl duyarken, bireyselligin topluluk igindeki degeri ve grup iginde bir olma fikrini
savunur; tekilligin sanati fikrini diglamaktadir. Bireyselligi toplumun bir pargasinin
eksiklik his yarattif1 sistemlere ve yonetimlere beraber direnme, harekete ge¢cme
noktasinin bilingaltina yerlestirme noktasinda resimlerde kalabalik figilirlii kompozisyonlar
olusturulurmustur. Bireysel sanati dislarken is¢i sinifi sanati olusturmay1 hedeflenmistir.
Boylelikle sanatin klasik anlatim, iislup ve kaliplarin1 reddetmis; yeni sanatsal olusumlar
ve formlar iretmislerdir. Meydana getirdikleri higbir eserin galerilerde ve miizelerde
sergilenmesini istenmemisti. Sadece halkin ve temsil ettigi is¢i smifinin anlayacagi bir
sanat olusturma cabasindaydilar. Almanya’da iki savas aras1 donemde varlik gdsteren yeni
nesnelcilik akimi, halki ve is¢i smifin1 berbat kosullarda, sefalet iginde ve ahlaki ¢okiintii

icinde gosterirken K&ln ilericileri Grubu iisluba siddetle kars1 ¢ikarmustir (Everett, 2013).

K&ln Ilericileri grubu iiyesi Arntz, durumu su sekilde ifade etmektedir:

Grosz [...] kapitalisti ¢irkin ve sisko bir suglu olarak resmeder. Ben farkli bir yol izledim.
Kapitalist; yakigikli olabilir, giizel kizlar1 olan namuslu bir aile babasi olabilir. [...] Ben
kapitalistin konumunu iiretim sistemi i¢inde goOstermeye calistim, orada Grosz’un onu
resmettigi kadar ¢irkin olmas1 gerek (Libcom, 2010).
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Almanya’daki siyasi otoritelerin degismesi fasist ideolojinin iilkeye hakim olmaya
baslamasi ile grup dagilmistir. Hitlerin iktidara ge¢mesi ve kendi sanat propagandasini

gelistirmek adina Yoz Sanat altinda bir¢ok eseri yakilarak yok edilmistir.

5.5. Nasyonal Sosyalist Sanat1

Ekim 1929 yilinda Amerika’da Wall Street Borsasi’nin ¢okmesi, biitiin kiirede biiyiik bir
ekonomik buhrana sebep olmustur. Ekonomik kriz, genis halk tabanli igsizligi artirirken
var olan siyasi istikrarsizlik giic paylasimmi daha da artirmustir. Ote yandan devlet
hazinesinin savas tazminatlariyla bogusmasi, dis politikadaki saldirgan isgalci yap1 gibi
sorunlar toplumda gii¢lii ideolojik farkliliklar1 agiga ¢ikarmistir. “Bu etkiler hissedilmeye
basladiginda ¢ogu Alman, Weimar demokrasisinin savunuculari olan 1limli merkez
partileri biwrakarak radikal ¢oziimler sunan gruplari desteklemeye bagsladi. Bu durum,
kapitalizmin temellerinin ¢atirdar gibi goriindiigii bir donemde hayal kirikligina ugrayan

iscilere hitap etmeye miisait olan komiinistlere se¢im destegini artirdr” (Storer, 2000, s.

212).

Almanya’daki iktisadi memnuniyetsizlik ve huzursuzluk kiiresel ekonomik gerilemenin
etkilerinin siddetini artirmasiyla, Alman ekonomik krizini bir felakete doniistiirmiis ve
toplum iizerinde bir travmaya sebep olmustur. Tamamen dis sermaye ve para akisina bagl
olan Alman ekonomik piyasasi, pek ¢ok sirketin iflasin1 digerlerinin ise kiiglilmeye gitmesi
on binlerce kisinin igsiz kalmasiyla sonu¢lanmstir. Bityiik Buhran’in yol ac¢tigi ekonomik
kargasandan ulusal destekli ajitator bir hareket plani hazirlayan Nasyonal Sosyalist Alman
Partisi, iilkenin i¢inde bulundugu durumun sorumlusu olarak Marksist ideolojiyi ve ondan
meydana gelen Weirmar Cumhuriyeti’ni isaret etmistir. Bununla yetinmeyen Nasyonal
Sosyalistler, Marksizm ve Komiinizme kars1 saldirgan karalama propagandasi baslatmis ve
basarili olmustur. Bu aktivist olaylar Nazi Partisi’nin 1929-1932 yillar1 arasinda

Reichstag’daki genel secimlerde oyunu artmistir (Peukert, 1993, s. 42-46).

Almanya‘daki tek radikal milliyet¢i parti olarak orta siiftan pek cok segcmenin dikkatini
cezbetmis ve Alman toplumunun radikal sag egilimi gostermesine neden olurken aym
zamanda mevcut sisteme yonelik hosnutsuzlugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu da iilkedeki
se¢menin bariz sekilde ideolojik degisiklige gittigini gostermistir. Durumun vahametinin
farkinda olan Weirmar hiikiimetinin defalarca giristigi koalisyon hiikiimeti kurma g¢abalari
da sonugsuz kalmistir. Her gecen giin kan kaybeden hiikiimet, i¢ ve dis sorunlar,

yonetimde cogunlugun saglanamamasindan kaynaklanan kaotik politik ortam, halk
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nazarindaki prestij kaybi; secimlere de yansimistir. Secmen, ekonomik kalkinmanin siyasi
vaatten Oteye gitmemesi ve iilkenin iginde bulundugu durumda somut adimlarin
atilmamasinin bikmistir. SDP’nin 1limhi siyaseti, ihracattaki yetersizligi, dis politikadaki
basiretsiz tutumu yonetim degisikligi zamanmin geldigini agik¢a gostermistir (Steinweis,
1993).

Diger devirlere nazaran Biiyilkk Buhran’in derin etkisinin yani sira biitiin diinyadaki
milliyet¢ilik akimi dogrultusunda rabitali ajitprop ve aktivist hareketler sergileyerek
ideolojilerinin mesajlarim kitlelere ulastirmak ve biiyiik 6lg¢ekli etki yaratmak istenmistir.
Nasyonal sosyalistlerin antidemokrasi muariz yaklasimi, radikal milliyetciligi, yabanci
diismanhigr ve saldirgan 1rk¢1 sOylemleri toplum da kaniksamustir. Nazi ideolojisinde
siyaset ile derin kokleri bulunan kiiltiir propagandasi birbiriyle ilintilidir. Kiiltiir ve kimlik
ne kadar 6n plana ¢ikarilirsa fanatik segmen tabanina 0 kadar ulasabilecegi diisiincesine
sahiptir. Bu nedenle kiiltiir alaninda genis ¢apta orgiitlenme hareketi yiiriitiilmiis ve biiyiik
mesailer harcanmistir. Nasyonal sosyalistlerin en dikkat ¢ekici siyasi propagandalari haline
gelen Alman kiiltiiri ve aile yapisinin {izerinde anonimlik ve ahlaki ¢okiis
cigirtkanhigindan 1rksal soykirima kadar her etkenden yararlanmiglardir (Petropoulos,
1996, s. 189-190)

Peukert’e (1993) gore toplumsal deger ve normlarin yozlastirilmasinin ancak kiiltiir
dejenerasyonu ile miimkiin oldugunu 6ne siirerken ayni zamanda Alman toplum geleneksel
yapisinin temelden zayiflatmasmin tek miisebbibi olarak Weirmar Cumhuriyeti’ni
gostermistir. Her bakimdan Weirmar Cumhuriyeti’nde parcali bir siyaset hakimdir.
Nitekim bu cumhuriyet, kaybedilmis bir savasin biitiin sorumlulugu ile toplumsal ve siyasi
olarak boliinmiis bir imparatorlugun yiikiinii devralmistir. En basindan itibaren diglanmis
ve hicbir sekilde kabul gormemis siyasi donemin temsilidir. Almanya’nin ilk demokratik
cumhuriyeti yeni devleti, ilimli ve tavize dayali bir siyasi sistemi ayrica sag cenah ile sol
cenahin glicli muhalefetiyle karsilasmis ve kitlesel bir destege hi¢bir zaman mazhar
olmamustir. Aslinda Weirmar Cumhuriyeti’nin tiim siyasal stirecine bakilirsa Alman sag ve

sol hiziplerinin asir1 radikallesme siirecinin bu doneme tekabiil etmesi de tesadiifi degildir.

Birinci Diinya Savagi’nin sonunda yonetimi devralan Sosyalist Demokratik Parti, ardindan

imzalanan Versailles Antlagmasi, istinasiz sosyalistler ile milliyet¢iler arasindaki en

ihtilafli alanlardan biri haline gelmistir (Armaoglu 1996). Sol cenah kendi arasinda siddetli

ve kanli pargalanmalar yasarken sag cenahin milliyet¢i kesimi ise hem yeni hiikiimetin

(SDP) hem de sol goriisiin neredeyse tamaminin Marksizm, Komiinizm, sosyalizm,
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popiilizm, liberalizm gibi ideolojiler altinda vatana hainlik igerisinde faaliyetler yiiriitiip
Alman ahlak ve Kkiiltiirinii yok etmeye yonelik girisimler iginde olduklarmi idda
etmislerdir. Nitekim nasyonal sosyalist fikirlerini ve ideolojilerini formiillestirmis Alman
“Aryan” irkinin ve kiiltiiriinlin tehdit edildigi konusundaki Volk kiiltiirii ile yeni bir siireci
baslatmistir. Nasyonal sosyalistler, giristigi toplumsal ve kiiltiirel arinma stirecinde kendi
ideolojileri dogrultusunda toplumu sekillendirmenin kiiltiir ve sanatla gergeklesebilecegi

diistincesiyle bir rota da belirlemisler (Erden, 2016, s. 277).

Petropoulos, (1996) calismasinda Nazilerin fasizan ideolojisini uygulamaya koydugu
yontem, formiilasyon, dayatilan tahakkiimler ve sinirlandirilmig alanlar ¢ergevesinde yeni
bir Alman kiiltiirii ve sanatinin insasina baglamaktadir. Steinweis (1993), Alman irkgilig
ve milliyet¢iligi {izerine temellenen nasyonal sosyalizm ideolojisi, parti politik diisiincenin
temsili iken, kiiltiirel orgiitlenme hareketinin temsilcisi Fasizan Alfred Rosengberg ve

Joseph Goobbels tarafindan kurulan “Alman Kiiltiirii i¢in Nasyonal Sosyalist Birlik” tir.

Weirmar Cumbhuriyeti’nin ilimli politik siyaseti yeni demokratik sistem adiyla ugrastig
farkli goriis, ideoloji ve gruplarin Orgiitlenmesine izin vermektedir. Temelde pek g¢ok
ideolojiye bu kadar ilimli davranmasinin altinda yatan sebep, iilkenin i¢inde bulundugu
kaotik durum; ayn1 zamanda demokratik bir rejim olduklarini 6ne siiren yeni hiikiimetin
siddetli elestirilere ve sag-sol muhalif goriislerine daha fazla maruz kalmamak ig¢in
verdikleri tavizler silsilesidir. Nasyonal sosyalistlerin baslatmis oldugu kiiltiirel arinma
siireci, Nasyonal Sosyalist Is¢ci Partisi (NSDAP)’nin 4 Haziran 1928 yilinda Rosenberg
tarafindan “Alman Kiiltiirii I¢in Nasyonal Sosyalist Birliginin kurulmasiyla Alman
Ulusunun Kiiltiirel Orgiitlenme Hareketi baslatilmistir. Orgiitiin temel amaci; Alman
ulusunun 1rksal, kulturel, bilimsel, ahlaksal, sanatsal ve dinsel mefhumlar1 tzerinde
Nazizm’in belirledigi ilkeler ve kurallar dogrultusunda mutabakata vararak topyekin

hareket etmektir (Petropoulos, 1996, s. 29).

Nazi rejiminin anti-kapitalist, anti-komiinist, antisemitist, Alman milliyet¢iligi ve ari irkin
ustiinliigi merkezli fasist goriislerine yonelik yogun calisma programi uygulanmaktadir.
Alman 1rk1 ve kiiltiirlintin yticeltildigi, tilkedeki diger etnik kokenlere kasitli ve garpitilmis
sekilde Alman milliyet¢iliginin ve siddetli irk¢iliginin savunuculuguna soyunan ideolojisi

haline gelmistir (Macit, 2007, s. 30).

Nasyonal sosyalistlerin yiiriitmiis oldugu kiiltiirel orgiitlenme programlarinda segime
yonelik kayda deger bir netice alinamamistir. Bunun iizerine Rosenberg baskanliginda

daha genis kitlelerde yanki bulacagini diisiindiigii “Alman Kiiltiirii i¢cin Miicadele Birligi”
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faaliyete konmustur. Alman Kiiltiirii i¢in Miicadele Birligi her ne kadar Nazi Partisi’nden
bagimsiz bir sistem olarak goziikse de iktidara gegtikleri donemde neredeyse biitiin parti
tyelerinin birlige katilma zorunlulugu olacaktir. Birligin Nazi Partisi’nden ve
ideolojisinden bagimsiz bir ¢izgisi olmasi fikri 6nceden diistiniilmiis ve planlanmis bir yap1
oldugu, kendisini sonradan desifre etmesiyle anlasilmigtir. Bagimsiz goriisteki hedef Nazi
ideolojisini benimsemeyen entelektiiel ve diger kararsiz kesimlerin de ilgisini ¢gekmektir.
Nitekim basarili oldular da pek ¢ok bilim insani, sanatci, akademisyen ve siyasi kararsizlik
yasayanlar birligin tiyesi olur (Steinweis, 1993, s. 23). Bir siire sonra Nazi ideolojisini
benimsemeyen tiyeler alttan alta islenerek rejimin en tutkulu savunuculart haline

dontstiiriliir.

KFDK ’nin istikrarl ilerleyisiyle 1930 yilinda tarafini belli etmesi, Siyasi ¢izgisini ortaya
koyarak Nazi Partisi sozciiliigiine soyunmaya baslacaktir. Ayni1 yil Thiiringen eyaletinde
secimleri kazanarak yonetime gegen Nazi Partisi’nin ilk icraati eyaletin temsilcisi ve
KFDK’nin Baskani Hans Severus Ziegler’i “kiiltiir sanat ve tiyatro uzmani” olarak
bakanhigina atamak olmustur (Steinweis, 1993, s. 24). Ote yandan ise eyaletteki Zwickau
Devlet Miizesinde sanat galerisi direktorii Yahudi kokenli Hildebrand Gurlitt’i gérevinden
ahinir (Erden, 2016, s. 275). Nazi iktidarmin gérevden aldigi Gurlitt, Hitler'in Ugiincii
Reich doneminde Hitler i¢in tarihin en biiyiik sanat hirsizligin1 yaparak savas vurguncusu

diye kotii bir nam kazanacaktir.

Nazi ideolojisinin modern sanat tahammiilsiizliigli Ziegler’in géreve atanmasiyla kiiltiirel
temizlik programm devreye sokulmustur. Oncelikli olarak miizeler, kamu binalar1, sanat
galerilerindeki modern sanat iriinleri temizlenmis ve modern sanati destekleyen sanat
direktorii, miize midiirti, kiiratérler ve yandaslari tasfiye edilmistir (Steinweis, 1993, s.
24).

Nazi rejiminin fagist ideolojisi; Alman kiiltiirii ve toplumu {izerinde deformasyonlara ve
dejenerasyonlara sebep olan Bolsevizm, antisemitizm ve Yahudi emperyal finansli modern
sanat anlayisi iiriinlerinden kaynaklandigi konusunda israrcidir. 1933 yilinda NSDAP’in
iktidar1 devralmasi ile biitiin lilkede uygulamaya koyacagi kiiltiir politikast da belli

olmustur (Steinweis, 1993, s. 33).

Bu politika dyle bir hal alacak ki Darwin'in Evrim Teorisi'ne bambaska bir nazariyat ortaya
koyarak Alman irkinin {stiinliiglinii 6n plana ¢ikaran ve Avrupa’da biiyiik bir insanlik
ayibina sahne olacak katliamin sebebine ve fasist ideolojilerine dayanak olusturacaklardir.

Fagizm, Sosyal Darwinizmin, yer kiiredeki her tiirli miicadeleyi ftstiin grup ile
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iliskilendirerek hayvanlar alemindekine tiirdes bir versiyonunu insan irkina indirgeyecek
gliclii olanin, zay1f olani alt ettigi sistemin oviiciiliigiinii yapacaklardir (Heywood, 2013, s.
222). Nazi fasizminde 6ne ¢ikan salt irk sorununu, siyasetlerinin tasiyici kolonu haline
getirilir. Hitlerin meydanlardaki “Tek Ulus, Tek Lider, Tek Devlet” sdylemleri, Alman
ulusunun genetik algoritmalarinin dogal se¢ilim ilkelerinin dayanagi, giiglii ari 1tk olusu,
“niikleotid dizilerinin mutasyona ugramamasi” adi verilen miicadelenin 6nemini ortaya
cikarmustir. Irksal mutasyonun ger¢eklesmemesi i¢in devletin otoriter ve etken, halkin ise
itaatkar ve edilgen sekilde kendinden beklenileni yerine getirmesi gerekmektedir (Clark,
2017, s. 65). Ayni sekilde devlet ve otoriter gii¢; Alman ulusunun biyolojik saikle 1rksal

giivenligi, temel degerleri ve kiiltiiriinii korumak, devamliligi saglamakla yiikiimlidiir.

Fasizmin kafatascilig1 ve salt fiziksel tip takintisi, bireyin 1rksal anlamda kategorilestirme
hiyerarsisini olusturmustur. Nazizmin histerikli ideolojisi Alman ulusunun istiin, ari
wrkinin antisemitist unsurlarinda ayrigtirma girisimi; Sosyal Darwinizm temelli teoremi
hakkinda bilgi vermektedir (Holborn, 1964, s. 547). Nazi fasizmi, Sosyal Darwinizmi
uygulamaya koyarken irksal Ozelliklerle milliyetgi kimlik, ruhsal disiplin, devlet
otoritesine teslimiyet diisiincesini toplumun kolektif bilinglerine de naksetmektedir.
Ideolojinin fikri mesneti Almanya’da tezahiirii olacak giiclii devlet realitesinin sadece
istiin tip, biyolojik 1rk¢ilik, radikal milliyet¢ilik ve Alman degerlerinin Korunup
yiiceltilmesiyle saglanabilmesidir (Neocleous, 2014, s. 53-54).

Nazi arglimantasyonlarinda ve Hitler’in kendi kitabinda yer aldigi gibi insanligin
gelisimine ve yikimina neden olan ogeleri ii¢ gruba ayirarak da belirtmistir. Medeniyetleri
var edenler, devamlilig1 i¢in koruyup caba harcayanlar ve tahrip ederek yok olmasina
sebep olanlar seklinde siniflandirmistir (Hitler, 2001, s. 323). “Tabiat, zayif bireylerin
kuvvetlilerle ¢iftlesmelerini arzu etmedigi gibi yiiksek bir wrkin asagi bir wrk ile karismasini
da hi¢ istemez. Ciinkii bu takdirde, tabiatin insanlhigr evrimlestirmek icin binlerce yiizyildan

beri tistlendigi gorev, bir miidahale ile bos bir hale sokulmus olur” (Hitler, 2001, s. 319).

Hitler ve otoritesinin yer eden yeni medeniyeti yaratma fikriyati, ari irk nazariyati onun
doneminde halk iizerinde tesiri ¢ok biiyiik sonu¢lar dogurmustur. Bilhassa irksal 1slaha dair
korkung fikrileri, iistlin medeniyeti var etme miicadelesi diinya tarihinde goriilmemis bir
insanlik kiyimina sahne olmustur. Bu salahiyet kapsaminda 1933 yilinda Adolf Hitler’in
sansOlye olmasinin hemen ardindan Nazi Partisi Weirmar Cumhuriyeti donemindeki pek
cok ¢ikan karar1 hige sayarak irk ve Alman kiiltliriine iliskin yasalastirma programinin

maddelerini hazirlatip yirtrlige gegirilir.
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Irksal ve diisiinsel bazli bir ideoloji olusturmak ve saf kanlik vurgusunun her seyin {istiinde
tutulmasi gergegine inanilmistir. Kanin safligi, ari irkin temsili niteligindedir. Biyolojik ari
ik fikirleri, sadece Almanya’da yasayan halkla smirli degildir. Ayn1 zamanda Adolf
Hitler’in sdylerimde defalarca dile getirdigi ge¢misteki biitiin Cermen kavimlerini de
icerisine dahil etmistir.Iskandinav iilkeleri ve topluluklarini, ayrica Almanca konusan pek
cok milleti de kapsayacak sekilde ari 1k statiisii igerisinde degerlendirilmistir. Aslinda
bakildiginda buradaki temel amag, kan bagi ve genetik akrabalik gecmis teorileri ile
olusturmus olduklar1 diinya siyasetinin 6n gosterimi olarak taraf toplama girisimi seklinde

de degerlendirilebilir (Harrington & Runyan, 1998, s. 391).

Nazilerin 1rksal ge¢mis ve kan bagi propagandasi, uluslararasi arenada pek taraf
toplayamamustir ama 1rkg1 fasist antisemitist diisiinceleriyle diinyaca {in kazanmistir.
Carpik ideolojinin baskic1 tutumu, iktidarlariin ilk giinlerinden itibaren Yahudi nefretinin
tezahiirii mahiyetinde siki1 yaptirimlar baslatmistir. Ne yazik durum 6yle bir hal almistir ki
milyonlarca kisi kendini toplama kamplarinda bulmustur. Alman halkini ve kiiltlirtini
diger biitiin unsurlardan izole etme, iilke smirlarmmn disina tasinmustir. ikinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla Avrupa’da iggal ettigi biitiin iilkelerde Yahudi 1rk1 ayiklama siireci
belki de siddetin tozunu daha da artirarak devam ettirmistir. Yahudiler, bulunduklar: biitiin

konumlardan ihracat ettirilmistir (Neocleous, 2014, s. 61).

Eyliil 1935°teki Niirnberg Irk Yasalar1 yoluyla haklarindan mahrum birakilmis, mallarina
el konulmus ve toplumdan tecrit siireci baglatilmistir. Yeni getirilen agir diizenlemeler ve
sik1 denetimle kontrol altina alinmustir. Ideolojileri her ne kadar antisemitik bir tecrit
politikas1 temeli ise de Alman ulusuna tehdit olarak algilanan sosyal agidan sapkin
davraniglar gostermekle suglanan Yehova sahitleri, escinseller, Bolsevikler, komiinistler ve

Cingenelere de benzer uygulamalar uygulanmistir (Heilbronner, 2004, s. 9-11).
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Sekil 13. 6 Mayis 1945 yilinda ABD ordusu tarafindan kurtarilan Ebensee toplama kampi1
esirleri https://tr.wikipedia.org/wiki/Ebensee_Toplama_Kamp%C4%B119.03.2020,
sayfasindan erisilmistir.

Tanilli  (2002), toplama kamplarindaki kosullara dair goriislerini su sozlerle
aciklamaktadir: “ Hapsedildikleri toplama kamplarinda kotii muamele, yetersiz beslenme,
takati asan ¢alistirma; onlart moral ve beden olarak tiiketir ve oliime gotiiriir”. Nasyonal
sosyalistler, otoriteden aldigi giigle kendinden olmayana ve rejim karsitt her kesime

orantisiz siddeti 4dete normal gorerek igsellestiren bir ruh hali i¢erisinde kalmigtir.

Nazi ideolojisiyle ortaya cikan “holokost” kavrami; Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile
basta Yahudiler, escinseller, engelliler, Cingeneler, Bolsevikler ve komiinistlerin de iginde
bulundugu yaklagik 6 milyon kisinin nasyonal sosyalist rejim ve isbirlik¢ileri tarafindan
sistematik ve insanlik dis1 yontemlerle katledilmesidir. Avrupa’nin gesitli iilkelerinde
kurulan toplama kamplari, birer 6lim merkezi olarak kullanilabilecek sekilde tesis
edilmistir. Kamplara kurulmus krematoryumlarda (firin) yakimlar ve zehirli gaz odalarinda

toplu 6limler gerceklestirilmistir (Tanilli, 2002, s. 267).
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Sekil 14. Auschwitz Kampi 1940 — 1945, https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/
article/auschwitz, sayfasindan erisilmistir.

1940'tan 1945'e kadar nasyonal sosyalizm rejiminin en biiyilk ve {inliisii, Polonya-
Krakow'un 60 km kadar batisina uzanan Auschwitz 6liim kampidir. Nazilere bagl 6zel SS
giicleri tarafindan yaklasik 1 milyon 100 bin kisi oldiiriildi. Auschwitz-Birkenau hatti,
iizerinde li¢ ana aktarma merkezi ve art arda diizinelerce kiicliik imha kamplarindan
olugsmaktadir. Otorite, baski ve siddet {igliisiiniin bir biitiiniin pargalarinin bulundugu
Auschwitz kampinin insanlar {izerinde gergeklestirecegi her tiirlii tasarrufu kendinde hak

bulmasi, ceza veren iktidarin disa vurumu niteligindedir (Holokost Ansiklopedisi, 2020).

Hitlerin Cermen “ari 1rk” ve “Uistiin insan” diisiincesi antik ¢agdan modern diinyaya kadar
uzanan bir dizi distiniriin (filozof) fikriyle sekillenmistir. Platonun istiin toplum
diistincesinden Kant ve Hegel’in Alman idealizminin, Nietzsche’nin “{istiin insan”
kavramindan antisemitist nefretinin temeli olmustur. Bilhassa Kant’in Yahudilerin sehir
merkezinden tecrit edilmesi gerekliligi, Ludwig Andreas Feuerbach, barbar, ahlaki
davraniglardan yoksun, toplumla uyumsuz sdylemleri, 6zellikle Hitler’in en ¢ok etkisinde
kaldig1 Nietzsche felsefesi, Yahudi diismanligin1 mesrulastirarak ve propagandasinin temel

dayanagi olarak halka sunulmustur (Sherratt, 2014, s. 47-68).

Hitlerin istiin insan projesi Cermen kavimlerinin tamamin ist irk olarak atfedip Alman

olmayan herkesi dislayan, asagilayan tefrik eden sistemli yapis1 yeni diizen kapsaminda
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Nazi totaliteri; diinya ilizerinde hakimiyet saglamak, yaptirimlarini saglam bir zemine
oturtmak amaciyla ideolojilerini ete kemige biriindiirmiiglerdir. Hitler’in antik
diistiniirlerin fikirlerinden beslenerek feyz aldigi “lstiin toplum” diistincesi; kendi sistemi
icinde tst, alt, bozulmus irk olarak vasiflandirilmistir. Yahudiligi; bozulmus, koétiiciil,
bencil ve ¢ikarci benlige sahip bir topluluk seklinde nitelendirmis ve onu her iki sinifin
disinda tutarak tabiati geregi zayif bir yapiya sahip olduklart diislincesi ve kat1 bir kast
sistemiyle ayiklama yontemine gidilmistir (Hyams, 1995, s, 156).

Yahudilerin iistiin vasiflardan yoksun ve liderlik becerisine sahip olmadiklarindan ari irki
ve kiiltiirinii manipiile ederek emperyalist sistemleriyle Alman ulusunu ve degerlerini
somiirerek kendi hakimiyetlerinde bir iilke yaratmay1 hedeflendiklerini, onun igin de biiyiik
bir tehlikeyle kars1 karsiya olduklarmi belirtmektedir. Ulkenin iginde bulundugu siyasi
kaos, ekonomik dar bogaz, kiiltiirel yozlasma gibi pek ¢ok nedenden Yahudiler ve azinlik
gruplar sorumlu tutulmaktadir. Tabii ki bu suglamalarin temel nedeni Hitler’in soykirima
mesru bir hiiviyet kazandirma ¢abasi ve Alman halkinda Yahudi nefretini insa etmektir

(Friedlander, 2016, s. 388).

20. yilizyilin Avrupa’sinda Yahudilere, azinliklara ve engellilere diinyanin en acimasiz
soykirimi baslatilmis ne Alman halki ne de diger {ilkeler bu vahsetinin Oniine
gecebilmislerdir. Isgal edilen bircok Avrupa iilkesinde de benzer uygulamalar o iilkedeki
Yahudi vatandaslara uygulanmasina ragmen s6zde siyasal ve toplumsal demokratik siireci
yasayan Avrupa, Orta Cag’dan kalma sistemli ve planh bir katliama saskinlik iginde
taniklik etmekten oOteye gidememistir. Ayrica Nazizm ideolojisinin kuramcist ve
uygulaticist Hitler’in nazarinda Yahudiler; sadece Alman 1rki i¢in degil, biitiin diinya i¢in

biiyiik bir tehdit kaynagidir (Macit, 2007, s. 28).
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Sekil 15. Adolf Hitler ve Maresal Wolfram von Richthofen’in Barbara Operasyonu i¢in

askeri ge¢it  https://www.telegraph.co.uk/news/0O/operation-barbarossa-unseen-second-
world-warphotographs-field/, sayfasindan erisilmistir.

Nazi yonetiminin korku imparatorlugunun “Nihai Coziim” olarak adlandirdiklar
antisemitik plan biitiin Sami 1rklar1 da kapsamaktadir. Bunlar Ibraniler, Aramiler, Araplar,
Siiryaniler gibi pek ¢ok halk ve azimliklar1 kapsayan toplu imha planin kapsamindadir.
Hitlerin Fasist ideolojisi diinyasinda “Sami 1rk1” ve “Aryan 1rk1” seklinde genis bir nefret

politika ag1 da baslamistir (Yavuzoglu, 2003, s. 109).

Hitler’in temel amaci; korku yonetimi ile yalniz Alman ve Alman olmayanlar1 degil, ayni
zamanda da biitiin diinya tizerinde tesir giicii kuvvetli bir etki bikarak her seyi tahakkiimii
altina almaktir. Diger taraftan Hitler politikasinin olmazsa olmazlarindan nizam, diizen ve
sistemli ¢alisma, ¢6ziim siirecinde Nazi doktrinlerinin hem uygulamalari hizlanmis hem de
engel yaratacak unsurlar1 (Yahudiler, sanatgilar, biirokratlar, escinseller, ¢ingeneler,
entelektiieller) manipiile edilerek getto kamplarina gonderip sistemli bir yontemle ortadan
kaldirmistir (Macit, 2007, s. 76). Nazi diktasinin etkisi ile olusturulan totaliter rejim;
devlet ve sivil hayat iizerindeki tahakkiimleri, siyasi erk tarafindan alinan kararlarin
sorgulanamazligini, hiyerarsinin en st noktasi olarak yeni diizeni olusturmasinda tayin

hakkini kendinde bulundurmaktadir.
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Sekil 16. 1934 mitingi aym1 zamanda "Isigin Katedrali" gosterisiyle de tinlenmisti.
https://www.tarihiolaylar.com/galeriler/hitler-in-akil-almaz-nurnberg-mitingleri-679
sayfasindan erisilmistir.

Toplumun her alanina niifuz eden Nazi korku diktatorliigii, Alman tstiin ik kavrami; bir
stire sonra neredeyse Alman kanina tapinma ritiiellerine sahne olacak Kanli Bayrak ritiieli
baslatilmistir. Onceleri 1925 yilinda Hitler’e 6zel muhafizlik yapmak iizere kurulan SS
birlikleri daha sonra Heinrich Himmler’in SS birliginin basina getirilmesiyle iki farkl
gruba ayrilmistir. Daha sonra Himmlerin birligin basina gegmesiyle SS’ler kisa siirede dev
bir ordu olusturulmustur. Biri silahli SS orgiitii (Waffen-SS birligi), digeri ise Genel SS
(Allgemeine-SS) orgiitii hemen hemen polislerle ayn1 gérevi yapmaktadir. Himmler’in dev
SS birliklerine Nazi ideolojisi ve asir1 Yahudi diismanligi asilayan okullar ve egitim
akademileri de kurulmustur. Himmler’in Orta Cag’in Almanlarini manevi torunlar olarak
tanimlamaktadir (Holokost Ansiklopedisi, 2020). SS birliklerinin ritiiel ve sembollerinin,
ozellikle hanger semboliiniin dnemi ¢ok biiyiiktiir, SS birlikleri, ayn1 zamanda Orta Cag ya
da erken modern Alman tarihinin isimlerini kullanarak kendilerini; ge¢misin, yiizyillar
oncesinin bir parcasi olarak gormesi de gerekmekteydi. SS birliklerinin uygulanan yogun
calisma ve antrenmanlarla giiclii goriinmesinin disinda irksal olarak da {istiin olmalidir.
Nitekim SS birliklerinin tamaminin Cermen soyundan olmasi ve hi¢bir Yahudi atasinin

olmadigini ispatlamasi gerekiyordu. SS birlikleri saf kan olmasi ve daha gii¢lii Alman 1rki
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yetistirmek i¢in birlik {iyeleri, sadece Cermen soyundan gelen kadinlarla evlenebilirlerdi.
Bu evlilikler ise biyiik ritiieller seklinde gergeklestirilir. Ritiillerin temel amaci,
gelecekteki Nazi Devleti’nin niifuslu segcmeni yapmalarinin bir pargasini olusturmaktir
(Sherratt, 2014, s. 73-81). Nazi ideolojisinin Alman halki iizerinden uyguladigi deger
kiiltd, ulusun milliyetgilik duygulart ve ritiiellerle biiyiilii hale getirerek ideolojilerini kutsal
atfedilmistir. Ornegin Nazi Partisi’nin en kutsal simgesi olan “Kanli Bayrak”
ideolojilerindeki sehitlik methumunun 6ziinii olusturmustur. Bilhassa Hitler’in Niirnberg
mitinginin girisinde Kanli Bayrak ritiieli yapilmis, Firtina Birliklerinin bayraklarimi kanh
bayrakla kutsamistir. Biitiin bu sasali gosterinin amaci ilahi bir olayin aktarilmasiyla halki
ve orduyu bunun bir pargasi yaparak Hitler’in kudretini gbzler oniine sermektir (Nazi

Projesi: Himmler’in Korku Imparatorlugu Belgeseli, 2020, s.7-18).

Sekil 17. 1937 yilindaki mitingden bir sahne https://www.tarihiolaylar.com/galeriler/hitler-
in-akil-almaz-nurnberg-mitingleri-679, sayfasindan erigilmistir.

Hitler’in diktatorliigi tilkedeki yasami tamamuyla totaliter rejimin kontroliindeki biitiiniiyle
militarist olusum i¢inde bulundurarak belli tahakkiimler ve kurallarla ¢ercevelemistir. Emir
komuta zinciriyle hareket eden dikta, kisa siire icinde mutlak giice ulasacaktir (Sherratt,
2014)
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Ozkan (2018)’deki ¢alismasinda, iktidar: siirekli kilmak, bir diinya giiciine doniistiirmek
adina asir1 milliyet¢i ve sovenist Alman segmeninin destegi ile kendi katedrallerini insa
edip bir taraftan da yarattig1 ideolojinin miiritlerine vaaz vermekteydi.Kendi tapinaklarinda
hem ideolojilerini yiiceltip hem de Adolf Hitler’e ilahi bir vasif yiiklenmistir. Hitler’e
miikemmel lider sifat1 yiikleyip kutsiyet atfederek insaniistii bir figlire doniistiirilmiistiir.
Oyle ki Hitler’in mitingleri ve toplantilar1 kilise ayinleri ile yer degistirmistir. Hitlerin bu
kadar desteklenmesi sasirtici goziikse de temelindeki sebep, halkin bir kisminin
hayranligin1 kazanmasi ve uzun siiren ekonomik kaosa karsi gerceklestirdigi iyilestirme
politikasiyla iilkede refahin saglanmaya baslamasidir. Diger bir sebep ise yiirlitmiis oldugu
kara propaganda ve yasamin her alaninda uygulamaya koydugu korku diktatorliigiidiir.
Béyle ki Nazilerin gozii kulagi her yerdedir. Ozel Alman gizli servisi olarak adlandirilan
gestapolar yoOnetime karsi yapilacak biiyiikk bir eylemde kisileri yakalayip gettolara

gotiiriiliir ve o kisilerden bir daha asla haber alinmazdi (Anderson, 2004, s. 7).

Nazilerin doktrinlerini saglamlastirmak igin ilkedeki biitin kamu kurumlarina el
koyulmast; egitim, saglik, blirokrasi, Sanat, basin yayin, miizeler vb. yerlerin kendi sultalari
dogrultusunda sekillendirilmesi gereklidir. Oyle ki fasist rejim, biitiin kurum ve kuruluslari
kendi ideolojilerini destekleyecek ve amacina hizmet edecek sekilde yeniden tahsis
etmistir. Muhalif biitiin parti, grup ve orgiitler kapatilmigtir. Uyeleri ve destekgileri ya
toplama kamplarma gonderilir ya da hemen orada Katledilirdi. Nitekim muhalif tarafin
sesini kesmek i¢in tiim basin yaym, radyo gibi tiim kitle iletisim araglarina el koyarak
onlar1 tamamen ekarte edilmistir (Yalgin, 1977, s. 63-71). Nazi rejiminin Yahudi 1k
izolasyonu; ilkedeki egitim kurumlarindaki egitmenleri, akademisyenleri, bilim
adamalarini, siyaset alanindaki biirokratlari, sanat ve sanat kurumlarindaki sanatcilari
Alman sosyal ve kiiltiir mecralarindan diglanmis ve onlarin konumlari ellerinden alinmistir

(Anderson, 2004, s. 10).

Belki diinya tarihinin en trajik donemlerinden birine sahne olan Nazi Almanya’sinda
insanlik kadar modern diinyanin aklina, eserlerine ve felsefesine de biiylik bir katliam
gerceklesmekteydi. Iginde bulundugu ¢agm sanat ve diisiince diinyasinin mihenk
taglarindan olan yaraticilar, sanatgilar ve diisiintirlerden ylizlercesi asir1 tahakkiim ve agir
kosullar yiiziinden go¢ etmek zorunda kalmis; kimileri toplama kamplarma goénderilmis

kimileri ise kacarken can vermistir (Baraz, 2006, s. 56).

Alpytiriir, Unli Alman disliniir ve estetik kuramcis1 Walter Benjamin’in Nazi

ideolojisinden kacarken hazin 6liimiinii su satirlarla anlatir:

106



Baskilarin giderek artmasi {izerine istemeyerek de olsa Avrupa’y: terk edip ABD’ye gitmek
i¢in yola ¢ikan Benjamin, 26 Eyliil 1940’ta bugiin Ispanya’ni kiiciik bir sahil kasabas1 olan
Portbou’da yasamina son vermistir. Trajik bir sekilde hayati boyunca elestirdigi savasin
getirdigi siddetin ve baskinin kurbani olan Benjamin’in dliimiinii yakin arkadasi Bertold Brecht
(1898-1956) “Hitler’in Alman edebiyatina verdirdigi ilk ciddi kayip” diyerek tarif etse de bu
kaybin sadece Alman edebiyati tarafindan verildigini sdylemek dogru olmaz. Ciinkii Benjamin;
diistiniirliigi, tslubu, entelektiiel bilgi birikimi ve 6ngorii yetenegiyle felsefe tarihinin biiyiik
ve ac1 erken kayiplarindan biridir (Alpyiirir, 2019, s. 181).

Rejimin ari olmayan unsurlarin yani sira kendi ideolojileri disindaki herhangi bir goriise,
diistinceye ve kimligin ortaya ¢ikardigi tiriine dahi tahammiilleri bulunmamaktaydi.
Nitekim fasist ideolojileriyle uyusmayan biitiin sanatsal, edebi, felsefesi, tarihi, bilimsel
entelektiiel kaynaklar, eserler, yapitlar ayni1 saldiriya ve ortadan kalkmaya maruz
kalmiglardir. Bu arindirma ve temizleme siirecinde rejim, farkli yontemler gelistirmesi
gerektiginin farkina vararak yeni hasil olacak entelektiiel giiruhun siki bir denetimle tek bir
kurum altinda toplanmasi karari ahmmustir. Bundan sonra hangi sanatsal, bilimsel ve
diistinsel alan olursa olsun rejimin ideolojisi, perspektifi disinda herhangi bir girisim

eyleme gegememistir (Baraz, 2006, s. 64).

Hastalik derecesindeki kontrol takintis1 sebebiyle Hitler, iktidara gii¢lii baglar ve kusku
gotiirmez bir sadakatle baglanmalar icin sistemlerinde olusturduklar1 agir tahakkiim ve
yaptirimlarin yetersiz kaldigin1 diisiinmektedir. Ancak bireyi zihinsel olarak kontrol altina
alabilirse bireyin kosulsuz bir sadakatle sisteme ve emirlerine itaat edebilecegini one
stirmiistiir. Bunun en iyi yontemi ise sistemli bir propaganda uygulamaktan gecmektedir.
Bundan sonra hayata gegecek her tiirlii {iriniin, eserin bir sekilde Nazi rejiminin

propagandasin1 yapmasi gereklidir (Critchley, 2010, s. 132).

Nitekim totaliter rejim, Weirmar Cumhuriyet ve anayasasini topyekin fes ettirdikten sonra
binlerce sanat kurum ve kurulusunu fagist ideolojilerinin denetimi altina alip iktidarlarina
rolatif mahiyet kazandiracaktir. Donemin modernist estetik normlarin silindigi, sanatin
marifetinin kendi otoriterlerinin propagandasinda spekiilatif rejim odakli katki sagladigi

olgiide sanata miisaade edecektir (Kovancilar & Kahriman, 2007, s. 29).

1933 yilinda iktidar1 devralmasinin ardindan 1928’den beri adim adim olusturduklar
kiiltiir politikalarin1 uygulamaya ge¢ilmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasi kurulan
Weirmar Cumhuriyeti Donemi’ne egemen, asir1 liberal, anarsist ve sosyalist sanatgilar,
bireysel diisiince iiriinii olan eserlerini Alman halkina sunulmustur. Bireysellik kiiltiirii ve
onun diisiince irlinii, reelde klasik Alman sanatini icra eden pek ¢ok sanat¢iyl ve sanatci
grubunu modern sanat diinyasinin disinda birakmustir. Ustelik Yeni Diinya’nin yeni estetik

anlayis1 higbir otoriteyi, akademik anlayisi ve diktayr da kabul etmemektedir. Baskin gelen
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modern sanat ve Uriinlerinin gerisinde kalan geleneksel Alman sanat ve sanatgilari, kiigiik
grup ve oOrgiitlere ayrilarak parcalanmig bicimde varliklarin1 devam ettirmeye caligmistir.
Ote yandan modern sanatin anarsist ve kural tanimaz yapisi sinifsal hiyerarsiyi yok sayarak
toplumun her kesimine yaratim nesnelerini de sunmaktadir. Alman sanatinin pargali yapisi
ve boliinmiisliigiiniin boslugundan yararlanarak Yahudi, anarsist, Bolsevik taraftarlar gibi
pek ¢ok sanatcinin; Alman kiiltlir ve sanatina yabanci unsurun her tiirlii deneyime,
yaratima ve icraata miisait olan Almanya’nin, sosyal Kkiiltiirel hayatinda etkin rol
oynadiklarini dile getirilmistir. Bu durumun bir an 6nce degismesi i¢in Alman sanatg1 ve
gruplar arasindaki parcalanmisliga son verilmeli ve Alman sanatini1 ve kiiltiirel degerlerini
on plana ¢ikaracak sanatgilari bir araya getirmek i¢in ¢agrida bulunulmustur (Anderson,
2004, s. 13-17). Safi Yahudi egemenligindeki kiiltiirel Bolsevizm ve icadi modernist
estetik kargisinda Aryan sanatgilarin hak ettikleri yere gelemediklerini 6ne siiriilmiistiir.
Ayrica modernist estetigin asagilayict ve aptallagtirict Yahudi isglizarliginin bir eseri
oldugunu ifade etmislerdir. Asil itirazin odagi, kiiltiir ve sanat arasindaki derin iliskinin
toplumu sekillendirmede biiyiik bir rolii oldugu konusuydu; bunun i¢in de acilen bir
sanatsal arinma siirecinin baslatilmasi sarttr. Nitekim kiiltlirel alanda baslatilan pek ¢ok
Orgiit bulunmasina ragmen sanatgi bazli herhangi bir girisim gergeklesmemistir. Sonug
olarak ideolojinin sanatsal kolunu olusturacak sanatgilarin bir an 6nce bir ¢ati altinda
toplanmas1 ve Kkiiltiirel disiplin siirecine sokularak rejimin sanat piyasasi finanse
edilmeliydi. Siyasetin finansal kaynak sundugu Alman sanat ve sanat¢i Orgiitlenmesi
kurum i¢inde higcbir sekilde yabanci unsurlar ve onlarin Marksist, liberal goriisler
barindirilmayacaktir. ideolojinin kontroliinde kurulan kooperatif ile amag; biitiin Aryan
sanatgilar, miizeciler, sanat direktorleri ve galericilerin birbirini desteklemesi ve kamusal
bir etkinlik kazanmalarini saglamaktir (Sabine, 2000, s. 401-402).

1933 wyilinda Joseph Goebbels'in bakanlhiginda agilan Reich Kiiltiir Odasi (RRK),
KDFK’den farkli olarak devletin resmi bir kurumu olarak faaliyet gostermeye baslamistir.
Goebbels'in bakanlhig1 “ulusun diisiinsel yasamini etkileyen biitiin etkenlerden sorumlu”™

olarak kiiltiir politikasinin bas aktorii haline gelmistir (Sabine, 2000, s. 403).

Aslinda Goebbels, 1929°da NSDAP'1n propagandasinin ¢aligmalarini yiirlitmeye baglamus,
kisa siirede uyguladigi etkili yontemlerle Adolf Hitler'i kitlelerin goziinde yasayan bir
efsaneye dontstirmiistir. Alman toplumunun i¢inde bulundugu korkung durumdan
kurtulmasinin tek ¢ikis yolu olarak Hitler’i isaret gostermistir. Halka bir kahraman,

kurtarict ve ilahi lider olarak sunulan Hitler i¢in “Fiihrer kiilti” yaratilmistir. Bu nedenle
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hi¢ kuskusuz ki Nazi Partisi’nin iktidara tasinmasi ve Adolf Hitler’in de diinya tarihinin en
taninir isim olmasinda ve etkili siyaset adami haline gelmesinde Joseph Goebbels'in ¢ok
biiyiik bir katkis1 bulunmaktadir (Steinweis, 1993, s. 45).

1933 yilinda Joseph Goebbels; Rusya’da Stalin yonetimi tarafindan hem resmi Sovyet
diistincesi olusturma hem de mevcut biitiin sanatsal, bilimsel ve diistinsel fikirleri iktidarin
boyundurugu altina alma siyasetinden ¢ok etkilenmistir. Oyle ki benzer yontemleri Nazi
sanat ortami ve neredeyse tiim disiplinleri ile bir araya getirerek kisa siirede yiirtirliige
gecirmistir. Boylelikle tek merkezden yonetilen ve devletle biitiinlesmis bir sanat hasil
edilmis olur. Ayni yilin sonbaharinda Nazi totaliter rejiminin Propaganda Bakani Goebbels
tarafindan Ulusal Kiiltiir Senatosu (Reichkulturkammer/RKK- Reich Kiiltiir Odast)
kurulmustur (Petropoulos, 1996, s. 26). “Bu kurum miizik, gorsel sanatlar, edebiyat,
tiyatro, basin, radyo ve sinema olmak iizere yedi béliimden olugmustur. Her bir béliim, alt
basliklara ayrilmistir: Gérsel sanatlar béliimii; resim, heykel, mimari, i¢c mimari, grafik
tasarim, esnaf birlikleri, sanat yaymmciligi, pazarlama ve miizayedecilik kisimlarin
icermistir.” Ulusal Kiiltiir Senatosu’nun (Reichkulturkammer) yasalagtirmasi ve ylirtirliige
gecirilmesiyle hedeflenen “tiim sahalardaki yaratici birimlerin tek irade olan devlet
liderliginde bir araya toplayarak uygulamaya gegirilmesi” olarak ifade edilen taslagi
faaliyete gegirmektedir (Clark, 2017, s. 79).

Stalin modeli sanat boyundurulugundan feyz alinarak yiirtirliige koydugu tek merkezden
yonetme kisa siirede pek ¢ok kontrol merkezinin denetim altina alinmasinda etkili
olmustur. Bu nedenle de Adolf Hitler’in imzasini tasiyan resmi evrak, tlkedeki tiim
eyaletlerin bakanliklarina gonderilmistir. Resmi evrakta Alman kiiltiir ve degerlerinin 6n
plana ¢ikarilmasi nedeniyle biitiin kiiltiirel ve sanatsal ¢aligmalarin bundan sonra devlet
denetimi altina alindigini ve Joseph Goebbels'in Propaganda Bakanligi “Reichsministerium
fiir Volksaufklaerung und Propaganda” (RMVP) biinyesinde birlestirildigini bildirmektedir
(Steinweis, 1993, s. 32-33).

Kiiltiir, sanat, reklam, sansiir kurulu gibi pek ¢ok mecranin tek elde ve tek kiside
toplanmas: parti iginde birtakim huzursuzluklara neden olmustur. Ozellikle NSDAP’1n
kurulusundan itibaren kiiltiirel faaliyetleri iistlenen ve yogun mesailer harcayan Alfred
Rosenberg ve SS birlikleri ve Alman Ulusunun Gii¢lendirilmesinden Sorumlu Reich

Komiser Heinrich Himmler tarafindan pek hos karsilanmamustir (Petropoulos, 1996, s. 26).
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Alman Kkiiltiirel ve sanatsal alandaki tiim yetki ve denetimin Goebbels'in otoritesi altinda
toplanmas1 onu, Nazi iktidarinin en 6nemli kigisi konumuna getirmistir. Fakat Goebbels'in
yiikselisi 6zellikle Alman Kiiltiirel Orgiitiiniin kurucusu muhafazakar kiiltiirel bakis agis
ve volkisch estetigini destekleyen, antimodernist tutuma sahip Rosenberg tarafindan parti
icindeki muhalif seslerin de daha fazla yiikselmesine neden olur. Rosenberg’in aksine
modernist sanata karsi daha fazla sempati besleyen Goebbels bilhassa Alman
Disavurumculugunu, Alman milletine has bir iislup ortaya koyduguna inanmaktadir.
Goebbels, Alman Disavurumculugunun onemli temsilcilerinden Erich Heckel; Emile
Nolde, Ernest Barlach, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwing Kirchner gibi sanatgilarin
modern sanat eserlerinde ulusal kimlige sahip unsurlart bulundurdugunu 6ne siirmiistiir.
Ayrica Alman Disavurumculugunda hassasiyetle iizerinde durdugu bir diger konu ise

ulusal modernizmin Disavurumculukta sakli oldugu fikridir (Liittichau, 1991).

Goebbels, Birinci Diinya Savasi sonrasi emperyalist ve kapitalist giicler ile onlarin milli
ortakeilar1 tarafinda kurulan Weirmar hiikiimetinin neden oldugu kiiltlirel yozlagmayi,
toplumsal melankoligi, insani degerlerin yikilist ile tahrip olan toplumu cok iyi sekilde
yansittigini distinmektedir. Diger taraftan insanin 6ziine, dogaya yonelisini ve kendini
tekrar kesfetmesini ise ideolojilerinin vaat ettigi yeni diizenle iligkilendirmektedir. Bu
nedenle Nazi rejimi, kati muhafazakar yapisiyla giristigi modernist sanat davasinda Alman
ulusal modernizmini yaratmak igin biiylik bir miicadele baslatmistir (Clark, 2017, s. 79).
Goebbels, parti i¢indeki antimodernist ve volkisch tutuculuguna ragmen tiim seslere
kulaklarini tikayarak 1934-1935 yilinda gerceklesen pek ¢ok modernist sanat hareketine
destek vermistir. Propaganda Bakanliginin ilk yillarinda modernizmin savunuculugunu
yapan basin ve yayin organlarina sansiir uygulamamis, ¢esitli sehirlerde nizami sekilde
diizenlenen modern sanat sergilerine bakanligi tarafindan finansal ve kamuoyu destegi
saglamistir. Ayrica Fiitlirist ve Soyut Sanat sergilerinin agilis térenleri bizatihi kendisi
tarafindan gerceklestirilmistir. Bir tarafta bunlar olurken diger tarafta Rosenberg,
saldirganligin dozunu artirmasina ve daha da agir ithamlarda bulunmasina sebep olacaktir

(Barron, 1991, s. 135).

Petropoulos (1996)’daki calismasinda, Goebbels’in sol cenahin tarafgirligi, Marksist
estetigin savunuculuguna soyundugunu dile getirmektedir. Kanit olarak sol goriislii pek
cok sanatci ile yakin iliskide oldugu ve onlarin ortaya koydugu yapitlarin finansorligiiyle
suclanmasidir. Biitiin ¢abalarma ragmen suglama ve muhalif bir tavir sergileyen partinin

diger onemli sahsiyetlerinin tavirlar1 karsisinda daha fazla direneme gosterememistir. Her

110



ne kadar parti icindeki muhalif tutumun Goebbels’i miicadelesinden vazgecirdigi
diistintilse de asil kirilma noktasi Adolf Hitler’in volkisch estetiginden yana tutum
sergilemesidir. Aym1 zamanda 1935 yilinda Niinrberg mitinginde modern sanati ve

yapitlarini lanetleyen, dislayan ve asagilayan ulusa seslenis konusmasinin etkisi fazladir.

Zaten Nazi ideolojisi, en bastan beri sanatta bireysel ve 6zerk tutumu reddetmektedir.
Fakat modern sanat iginse bu durum tam tersidir. Genel olarak bakildiginda Hitler’in ari
giizelligi on plana ¢ikarma, klasik sanat anlayisindaki eserlerin halka mesajlarini
ulastirmada daha etkili olacagi ve toplum geneli tarafindan daha net algilanacag: diistincesi
yatmaktadir. Dolayisiyla da tercihini klasik sanattan yana yaparken modern sanata biiyiik
bir darbe vurmustur. Adolf Hitler’in sanattaki bu kat: tutumundan korkan Goebbels, ani
bir doniis yaparak Almanya’daki biitiin modern sanat eserlerini imha edecek sert bir
politika baslatacaktir (Barron, 1991, s. 137).

5.6. Nazi iktidarinin Modern Sanata Kars1 Tutumu ve Yoz Sanat

Sanatin sizi g¢evreledigi diinyayr algilamanin ve temsillerini agiklamanin c¢esitli yollar
vardir. Fakat iktidar1 zapt eden baskin rejimler hem kendi sinirlarinin i¢inde hem de diger
iilkelerde yerlesim ve yasamin oldugu her alanda ideolojilerini evrensel gerceklikmis gibi
yansitan sanati, yaratmak istemislerdir. Hegemonyanin siyasi miicadeleleri eski
hiikiimetten yeni yonetime gegiste nasil ki tilkedeki biitiin mevcut sistem alasagi edilip
yenileri insa edilmigse, benzer uygulamalar sanat ve kurumlar i¢in de ayni sekilde
gegerlidir. Nitekim Nazi rejimi de kendi sanat insasinda formalist, rasyonel aklin
gelenekselle evirildigi, protest ve modernizmin tamamen reddedildigi, dikta denetiminde
bir yaratim alan1 ve propaganda sahasi olusturmustur (Barron, 1991, s. 141). Dénemin
kosullarin1 gerekge gostererek kokli diislincel degisiklik talep eden rejim, mevcut
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal doniisiim asamalarimin kontroliinii elinde tutan kisiler
tarafindan  devlet politikalar1 belirlenmektedir. Ulkenin totaliter rejimi, ideolojilerinin
neyle sekillenecegi, ne tiir modifikasyonlarin uygulanacagi, hangi kuram ve yaklagimlarin
takip edilecegi, belirlenen sorunlarin ¢oziimleri, uygulanacak yontemler, ne kadar
kisitlayic1 tedbirler konacagi gibi pek ¢ok kararin plan ve programimin taslagi
hazirlanmaktadir (Hafmann, 1986, s. 20). Bu siki tedbirlerin yani sira fasist ideolojilerini
felsefi bir zemin {izerine oturtularak, rasyonalist hiiviyet barindirdigr ve diisiinsel bir
etkinligin sonucunda hasil oldugunu ispatlayarak toplumu davalarmin hakliligina ikna

etme girisimlerinde kazanan taraf olmuslardir. Ornek olarak Goebbels’in yiiriittiigii planli
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propaganda calismasit Nazi fasizmine kapilan halk; Almanya ve disinda gerceklesen
gorevden azletme, tutuklama, iskenceler, siirglinler ve milyonlarca kisinin katliamina
gozlerini tamamen kapatip olaylar1 Almanlarin onur davasi olarak gergeklestirdiklerini
ifade etmekteydiler. Bu yondeki goriis, toplumda gergeklestirilmesi istenilen sonuca

ulagma noktasinda iktidarin igini epey kolaylastirmistir (Hinz, 1979, s. 77).

Gorildiigii gibi nasyonal sosyalistler ideolojilerinin halk tarafindan 6zlimsenmesi igin
bireyle bire bir etkilesim i¢inde olan sanat ve sanatin altindaki felsefi olgunun siiphesiz ki
farkina varmig ve onun goriilebilir niteliginden faydalanabilmek adina sanat tekelciligine
gitmistir. Bylece Nazi rejimi kendi ideolojileri dogrultusunda bir sanat ve sanat ortamlari
yaratilmigtir. Bunun i¢in de sanatcilar, sanatsal ortamlarina agir tahakkiimler uygulayarak
hiikiimeti destekleyen ve ideolojilerini yiicelten yaratimlara zorlatilmistir. Oyle ki binlerce
sanatg1, miize miidiirleri, sanat direktorleri, sanat elestirmenleri, memurlar Nazi ideolojisini
benimsemelerine ragmen sirf sanatsal alanda modernizm yanlis1 ve destekgisi oldugu igin

biitiin kurumlardan dislanmis ve ihrag edilmistir (Hafmann, 1986, s. 25).

Sanat, siyaset, ideoloji arasindaki ¢eligski ve derin iligskide totaliter rejimin salt gerceginin
toplumun gercegiymis gibi topluma sunulmasi, fasist ideolojilerin payendelerini
giiclendirme adina sanati tamamen aragsallastirilmistir. Alman kiiltiirel degeri ve 1rksal
baglamdaki propagandasinda sanatin roliinii yerine getirebilmesi, kurumlarin tamaminin
salt fagist ideolojiyi yerlestirmesi ve bireylerin bu durumu igsellestirmesiyle
gerceklesebilecegine inanilmistir. Rejimin uygulamis oldugu kisitlayici kosullar kapsami
diginda kalan sanatsal yaratim destegine sadece Nazi doktrinini aktif hale getirme
noktasinda miisaade edilmistir. Ozellikle sanatin biitiin mecralar1, materyalleri ve nesneleri
fasist diyalektigi ile ters orantili bir korelasyon olusturup rejimi halk tabanina indirgeyerek
sozde toplumsal miidafaa kaynagidir. Bu durum, rejimin belirledigi ilkelerin dogrulugu
konusunda halka verilecek sanatsal bir egitim siireciyle halk: iktidara kosulsuz bagl hale

getirene kadar stirdiiriilecektir (Hinz, 1979, s. 83).

Aslina bakildiginda NSDAP, ilk yillarinda Alman kiiltiirel orgiitlenmesinin 6nemli
yOnetici ve liyeleri modernizmi ulusallastirmak i¢in ¢ok ¢aba harcanmustir. Fakat orgiitiin
icindeki asir1 muhafazakar cenah, vorkisch sanatla gercek antisemitizmi de iceren kan bagi
ve etnik siilale ¢agristminin saglayabilecegi, modern sanati higbir sekilde Alman sanatinda
barinmamalarinin gerekliligi tizerinde 1srarla durulmustur. Dolasiyla biitiin kurumlarin
icindeki modernizm yanlilar1 teker teker temizlenmeye baslanmig ve bakislar onlarla ayni

diisiincede olan Goebbels’e ¢evrilmistir. Dogrusu Nazi Partisi i¢indeki Onemli
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sahsiyetlerinden olan Goebbels’in tek elden yliriittiigii bakanlig ilk asamada nispi 6l¢iideki
ozerkligi kisitlanmig daha sonraki asamada ise bakanliktaki odalarin gorevlendirmeleri
merkezi yonetim biinyesindeki yoneticiler arasinda paylastirilarak Goebbels’in otoritesi
kalic1 sekilde sarsilmistir. Bu olayin tesirde kalan Goebbels, Avrupa kara kitasinda biiyiik

bir modern sanat ve kiiltiir katliami baglatmasina neden olacaktir (Peukert, 1993, s. 143).

[1l. Reich’te NSDAP hiikiimeti Alman kiiltiir politikasina dogrudan miidahil oldugunu,
sanatg1 ve sanat orgiitlerinin 6zerkliginin merkezi otorite karari ile belirlenecegini, rejimin
sanatsal anlayisi ve estetigi disinda higcbir yaratim nesnesine izin verilmeyecegini; bu
hususlarin disina ¢ikanlara agir tahakkiimler uygulanacagin1 duyurur. Propaganda
Bakanligi tarafinda 1936 yilinin sonunda Entartete Kunst Aktion kapsaminda Alman kiiltiir
ve modern sanat temizligi siireci baglatilir. Her ne kadar siireg¢ 1936 yili olarak tarihi
resmiyet kazanmis olsa da aslinda iktidara geldikleri 1933 yilindaki ilk icraatlart
Bauhaus’u kapatip akademik kadrosunu tasfiye etmekle baslamistir. Bauhaus‘u takiben
diger modern sanat akademileri, miizeler ve egitim kadrolari bosaltilarak kapatilmistir.
“Memurluk kanunu ile egitim kurumlarinda gorevli olan sanat¢ilar tasfiye edilir.
Aralarinda Max Beckman, Oxxo Dix, Paul Klee, Kdthe Kollwitz, Oskar Schlemmer gibi
sanatcilarin da yer aldigi birgok kisi gorevden alimir” (Erden, 2016, s. 275). Ug yillik
stirecte fasist ideoloji dogrultusundaki oOrgiitlenme, kurumsallasma ve modernizm
estetiginin kiiltiirsel Bolsevizm ve komiinizm yuvasi oldugunu, ari irki ve iistiin Alman

kiiltiirtinii dejenerasyona ugrattigini toplumun kolektif bilincine yerlestirmeye ¢alisilmigtir
(Erden, 2016, s. 276-277).
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Sekil 18. Entartete Kunst “Dejenere Sanat Sergisi’ne” ziyaret etmek icin bekleyenler,
Miinih 1937 https://www.e-skop.com/skopbulten/nazi-almanyasinda-avangard-
dusmanligi/185524.04.2020 sayfasindan erigilmistir.

Nazi ideoloji hasil oldugu ilk andan itibaren arinmanin yani sira Weirmar hiikiimetine ve
kiiltiir politikalarina mukabil kara propaganda baglatarak kamuoyu olusturmaya ¢alismigtir.
Donemde yogun olarak goriilen sanatin devlet nezdinde 6zellestirilmesi hareketine boyun
egdigi rejimin kanunlar1 irksal, siyasal bazla kalmayarak cinsel egilim, estetik deger,
sanatsal yontemleri de kayda alarak sanatsal yaratim gergeklestirmede engel teskil eden
unsurlar olarak degerlendirilmistir. Modern sanatin yonetilmeye mukabil direnci ve
iktidarm boyunduruk altina alma bagimliligi, engel tanimayan sug¢ egilimi ve katliamu
mesrulastirma vasfi modern sanatin tiim unsurlarini III. Reich'ten silinme hirst ile “Yoz

Sanat” (Entartete Kunst) hareketi baglatilmigtir (Peukert, 1993, s. 146).

Goebbels, 30 Haziran 1937'de Adolf Ziegler'i, Miinih'te gergeklestirilecek “Dejenere Sanat
Sergisi” i¢in iilke genelindeki miizelerden modern sanat eserleri toplamakla goérevlendirir.
Ziegler, bu goérevlendirme dogrultusunda kendisine yardim edecek, aralarinda gegmis yillarda
modern sanata karsi saldirgan tutum izlemis olan sanat¢ilarin, yazarlarin, bilim adamlarinin
bulundugu bir komisyon kurar. S6z konusu komisyon on giin boyunca devlet miizelerini
dolasarak 5328 sanat eserini Miinih’e yollar (Erden, 2016, s. 276).

Modernizm boyunca fikrin, tefekkiiriin ve usun disiinsel tarafsizliga soyundugu bir
gercekken Nazi rejimi Oncesi sanat, pek ¢ok kez esir edilmis ve alikonulmustur. Fakat
hi¢birinin i¢ine bu kadar vahset dahil edilmemistir. Her tiirlii tahakkiim ve kisitlanmaya

protest bir karsilik veren sanat, bu defa anarsist yapisin1 kaybederek Nazi rejiminin fasist
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estetifine teslim olmustur. Fagizm ise kiiltiirel hegemonyasin1 sanat ile politik pazarlik
masasinda kazanan taraf olarak masadan kalkmaktadir (Artun, 2006, s. 72). Sanatsal-
siyasi pratiklerin nihayetinde Nazi estetiginin sivrilmesinin kendisinden degil, uyguladigi
tahakkiimler sebebiyle saglandig1 bilinmektedir. Ustelik orijinal milli hazlarin etrafinda
toplandigi estetik propagandasi kadar ahlakin da 6n plana ¢ikarildigi aktoreci hiiviyetini de
icine dahil ederek olusturmustur. Nazi rejiminin dogrudan dahil ve hakim oldugu sanatsal
alan, her ne yaparsa yapsin yine de kimliksiz, temelsiz ve gegici bir sanat yaratmaktan
oteye gidemeyecektir. Ote yandan Nazi ideolojisi hayata gecirecegi her seyin hazirlig
yillar 6ncesine dayanmaktadir. Nitekim "Dejenere" Alman biyoloji terminolojisinin mensei
"Entartet” terimden gelmektedir. Terim degisime ugramis, eski yapisin1 kaybederek
farklilasmis ve biitiiniin bir pargasinin bozulmus oldugu anlamlarina gelmektedir. Max
Nordau, 1893 yilinda ¢ikardigi Entartung kitabinda kentlerdeki yasamin agir kosullari,
zihinsel problemler sonucu ortaya ¢ikan davranigsal tepkinin niteligidir. Siyasi
terminolojide: “Giigsiizliik ve diizensizligi ifade eden dejenerasyon kavrami; politik ve
wrksal kirlenmeyi, hastalik ve enfeksiyon metaforlariyla tanmimlayan siyasi soylemlerle

kolayca biitiinlesmistir” (Clark, 2017, s. 81-82).

Bu terim, siyasi olusumu baslattiklar1 giinden itibaren Nazi diktasini olusturana degin
irk¢iligi gostergesi olarak kullandiklari en popiiler terimlerden biridir. ideolojinin temel
dayanaklarindan olan terim, simdi de sanatsal yozlagsmanin insasinda kullanilacaktir.
(Barron, 1991, s. 83). Alman kiiltiir unsurlarinin halka yabancilagmasinin sona ermesini,
sadece klasik sanat vaat edebilir diisiincesi olusturmaktadir. Dejenere terimi farkli bir
platforma uyarlanarak, modern sanat saldirisin1 bir adim 6teye, kamuoyuna tagimustir.
Miinih 19 Temmuz 1937 Entartete Kunst “Dejenere Sanat” Sergisi; modern sanat
koleksiyonlarinin birer pagavra gibi halka sunulmasindan bagka bir sey degildir. Bu
seklinde sunulmasi ya da lanse edilmesi Ziegler ve Goobbels; serginin agiliginin halk
tarafindan {rkiitiicii, sasirtici, korkutucu ve degersiz bulunacagini diisiincesinin yatmis
olmasindan kaynaklanmaktadir (Clark, 2017, s. 81-82). Muhtemelen serginin adinin
hakkini vermesini bekleyen Nazi rejiminin amaci Alman halkina neyin sanat olup
olmadigin1 gosterirken bir sanat eserinde nelerin eksik ve yanlis oldugunu asagilayict bir
sergi ile gozler dniine sermektir. Ornegin Dejenere Sanat Sergisi binasmin birkag blok
Otesindeki Onceden acilan serginin neredeyse tamamini rejim sempatizani sanatgilar
tarafindan neo-klasik ve geleneksel eserlerin sergilendigi Biiyiik Alman Sanat Sergisi ile

birbirine tamamen zit sanatsal anlayiga sahiptirler. Biiyiik Alman Sanat Sergisinde (Grosse
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Deutsche Kunstausstellung) Antik Yunan ve Roma estetigini yansitan, eski degeri
canlandiran akademik temelli yaratim nesneleri sergilenmistir. Ayni zamanda serginin
gergeklestirildigi bina, Alman sanat1 fikrinin gelistirilmesi i¢in 6zel klasik mimari atavistik

ozellikleriyle insa edilen ilk sanatsal mekanlardan biridir (Khanacademy, 2020).

Dejenere Sanat Sergisinde 112 sanat¢cinin 700°den fazla eseri, iki milyondan fazla kisi
tarafindan ziyaret edilmistir. Sergi, biiyllk Miinih agilisindan sonra Almanya ve
Avusturya’nin pek cok sehrini dolasarak {ic milyondan fazla ziyaret¢i agirlamistir. Bu
sehirlerden bazilar1 Diisseldorf, Berlin, Salzburg, Weimar, Leipzig, Viyana gibi modern
sanatin anarsist ruhunu tastylp ona ev sahipligi yapmstir. Oyle ki Berlin, Avrupa’daki
protest sanatlarin ve sanatgilarin en ¢ok tercih ettigi sehir olmustur. Nazi rejiminin biiyiik
umutlarla agtig1 ve yiiklii finansal destek sagladigi Biiyiik Alman Sergisi ise yaklasik dort
yiiz bin kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Aralarindaki biiyiik sayisal fark, Nazi rejimini
ofkelendirecek ve baglarinda Ziegler’in bulundugu bir kurul ikinci plan1 gergeklestirecektir
(Erden, 2016, s. 276-277).

Sekil 19. Otto Freundlich, Biiytik Kafa 1912.  Entartete Kunst (Dejenere Sanat) Sergisi
brogiiriniin - 6n  kapagi (1937). https://www.e-skop.com/skopbulten/momada-alman-
ekspresyonistleri-sergisi-iki-dunya-savasi-arasinda-bir-haykiris/424, sayfasindan
erisilmistir.

Sagc1 popiilist Nazi ideolojisi 1937°de donemin modern sanatini asagilamak ve sapkin
Yahudi kisiligini desifre etmek, irksal kirliligi gozler Oniline sermek igin tertipledigi

Dejenere Sanat Sergisinin brosiiriinde Otto Freundlich’in  Biiyilkk Kafa heykelini
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kullanmistir. Heykel akademik estetik normlardan uzaktir; arkaik bir kafa, sade form, sert
hatlar ve stilize edilmis ideal olandan vazgegerek figiir yalinlastirilmistir. 1912°de
yapilirken Freundlich tarafindan Biiylik Kafa “GroBer Kopf” adi verilmistir. Fakat Nazi
iktidarinin iilke genelinde baslattigi modern sanat temizligi sirasinda el konulmus ve adi da
“Yeni Insan” olarak degistirilmistir (Clark, 2017, s. 83). Eser giiniimiizde de ayni adi
tasimaya devam etmektedir. Sanatin, rejimler tarafindan bir propaganda silahi olarak
kullanilmasi, onun mabhiyetini ve dilini radikallestiren, toplumsal disiplini kesintiye
ugratanlart mimleyen ve muktedirlerin cezalandirict ruhlarini1 izafe ederek onlarin
tapinmalar ritiiellestirmesini saglamistir. Modern sanatin protest sanatgisi Freundlich’in
hem eserleri hem de kendisi totaliter Nazi diktas: tarafindan Katledilecektir. Etnik
kokenleri, komiinist ideolojik goriisii ve modernizm yanlist sanat¢1 olusu sebebiyle 1943
yilinda Polonya’daki toplama kampina gonderilmis ve toplama kampina ulastiginin ertesi
ginii oldirtlmistiir (https://www.e-skop.com/skopbulten/momada-alman-

ekspresyonistleri-sergisi-iki-dunya-savasi-arasinda-bir-haykiris/424 02.02.2020)

Sekil  20. Fotograf: Bpk/Bavyera Eyalet Kiitliphanesi/Heinrich  Hoffmann.
https://www.tagesspiegel.de/gesellschaft/moderne-kunst-und-die-nazis-kunst-unter-dem-
hakenkreuz/13055198.html sayfasindan erisilmistir.

Sekil 20’de Hitler ve Propaganda Bakani Goebbels, beraber 1938'de birgok eyaletten el
konularak Berlin deposuna gonderilen “dejenere sanat” eserlerini incelemektedir. Eserler
Almanya ve Avusturya’daki sehirlerde sergilendikten sonra ii¢ ayr1 kategoriye ayrilmigtir.

Bunlar; takas edilecek, satilacak ve imha edilecekler seklinde belirlenmistir. Depoda Adolf
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Hitler’in saginda Goebbels ve hemen arkasinda bulunan Adolf Ziegler yapilacak
katliamdan once diktatorlerini bilgilendirmektedir. Adolf Hitler’in, Joseph Goebbels ve
Adolf Ziegler’in asagilayici bakislar1 altinda “hastalik zihinler, ¢iirlimiis ruhlar ve
beceriksizlik {irlinii” olarak tanimladiklar1 eserleri alelacele yapilmis resim ve heykeller
olarak nitelendirilmistir. Nazi fagizminin tahammiilsiiz ve yasak¢i rejiminin zulmii
kargisinda umudu temsil eden sanat ve sanatgilarin kaderlerini tayin ettikleri kareden bir

goriintli karsimiza ¢ikmaktadir (Khanacademy, 2020).

Hitler'in sergi acilisindaki konusmasindan bir kisim daha okuyalim: 'Sanatin higbir sekilde
modas1 olamaz. Sanat, Olimlii karakterinden siyrilmali ve irkimizin hayatindan degerli
gorintiileri yansitmalidir... Kiibizm, Dadaizm, fiitiirizm, empresyonizm gibi akimlarin Alman
wrkiyla higbir isi yoktur. Su an itibariyle, kat'i ve degistirilemez kararimi agikliyorum ki politik
arenada oldugu gibi sanat alaninda da evimizi temizleyecegiz, bundan sonra Alman Sanati'mi
gelistirecegiz (Khanacademy, 2020).

Sekil 21. Sanat dedektifleri Nazi miisaderelerini izliyor. https://www.dw.com/pt-br/grande-
gueima-de-arte-degenerada-um-mist%C3%A9rio-de-75-anos/a-17511014 sayfasindan
erigilmistir.

Sekil 21°de sergi, Nazi yasak¢i rejimi tarafindan isgal edilen egitim kurumlarindan biri
olan Arkeoloji Enstitiisii binasinin ikinci katinda yapilmustir. Ikinci kattaki salona dar ve
basik merdivenleri ¢ikarak ulasilmaktadir. Salonun giris kapisinda kasith olarak ¢arpik
sekilde yerlestirilmis iki biiyiik Isa heykeli izleyicileri karsilamaktadir. idealist formdan

tamamen soyutlanmis arkaik bigimli heykeller, giris kapsinda izleyicileri irkiitmesi
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amaciyla bilerek yerlestirilmistir. Yine ayni sekilde giris duvarinin hemen sagina asilan
Hz. Isa’min “Carmihtan indirilis” sahnesinin disavurum versiyonundaki kare formatta
diizenlenmis olan a¢ik kompozisyonlu resim; bilinen Meryem portelerinden farkli olarak
donemin moda sag1, makyaji ve giysileriyle resmedilmistir (Artun, 2006, s. 82). isa’nin
govdesini gogsiinde tasiyan Meryem’in, arka tarafta duran Aziz Yahya ve livey babasi
Yusuf’un deforme edilmis viicutlarinin ac1 ve siikiinet i¢cindeki teslimiyetleri disinda klasik
Isa betimlemeleriyle ortak hicbir noktalar1 yoktur. Sergi salonundaki art arda siralanmis
gegici bolmeler olusturulan odaciklarla alan daha da dariltilmis, karanlik ve kaotik ortam
havasi yaratilmaya calisilmigtir. Zahmetsiz, ortaliga gelisi giizel atilmigs ve Ozensiz
diizenlenmis sergi; teatral sekilde modernist egilimlerin iiriinii olan, genetik asagiligin ve
toplumun ahlaki ¢okiisiiniin bir sonucu oldugunu halka kanitlama g¢abasidir. Boylelikle

amag, ziyaret¢ilerin modern sanat eserlerine karst olumsuz tavir almalar1 ve asagilik bir

kesimin adi igleri olduklari imajin1 yaratmaktir (Peukert, 1993).

“‘h“\mw |

Sekil 22. Degenerate sanat sovu icin sergi katalogu.
https://www.easynotecards.com/print_cards/59383 sayfasindan erisilmistir.

Seklil 22°de sergideki eserlerin biiyiikk boliimiiniin ¢ergevesi bulunmamaktadir, kimileri
kordon ve kemerlerle asilmistir. Duvar ve panolara ¢arpik ve diizensiz yerlestirilen eserlere
yeterli 1siklandirma da yapilmamustir. Bazi eserler nerdeyse los 151k altinda sergilenmistir.
Duvarlarin arkasina heykel ve resimlerin yanina ilistirilmis kiiciik disiiriicii notlarla

modern sanat tiriinlerinin; ahlaksiz, kutsala saygisiz, sapkin ve arkaik Afrika sanati egilimli
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“zencilestirici” menseili oldugu iddialarinda bulunulmustur. Ayni zamanda hem duvara
hem de ayrica olusturduklar1 posterlere emperyalist Yahudilerin tuzagi ve plani olan
“Kiiltiirel Bolsevizm™ eserleri olarak ifsa edildikleri biiyiiklii kiigiiklii slogan yazilari

serginin her yerine yerlestirilmistir (Clark, 2017, s. 82).

Sanatsal baglamda dejenere eserleri Yahudi irkina mal ederek dislanmis modern sanatin
formlarindaki asi ve anarsist diizenlemeleri sapkin ruhlarindaki tezahiir olarak ifade
edilmistir. Figiir temsillerindeki deformasyon, realizm reddi, denge, uyum, ideal giizel ve

miikkemmelligin zamansalligin1 arayan Nazi doktrinine tamamen terstir. Bu ylizden asir

Ozglr olan modern sanat, itaatkar ziimre hayali kuran fagist Nazi ideolojisi i¢in elbette

biiyiik bir tehlike ve tehdit teskil etmektedir (Petropoulos, 1996, s. 56).

w% NI
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Sekil 23. Sanatsal baglamda dejenere eserleri. https://www.moma.org/slideshows/221/9
sayfasindan erisilmistir.

Sekil 23’de serginin kasitli olarak 6zensiz gosterilmesinin yani sira eserlerin kiinyelerine
yazilan eserin sahibi, hangi miizelerden ve nereden getirildigi, yapilis tarihi gibi
bilgilendirme notlarinin ¢ogu yanlistir. Diger taraftan kiinyelerin ¢ogu karistirilarak yanlis
eserlerin altina yapistirilmistir. Kiinyelerin hemen altina ayrica su not ilistirilmigtir:

“Parasi, ¢alisan Alman halkimin odedigi vergilerle saglanmistir.”” Bu notla vermek
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istenilen mesaj ise Alman halkindan toplanan vergilerle devletin resmi miizeler ve
midiirleri tarafindan vasat ve ise yaramaz {riinler alinarak halkin parasinin bosa
harcandigi, Nazi rejimi bu sekil ¢irkin isler ve uygulamalar igin gereksiz masrafa
girmeyecegini ifade etmektir (Erden, 2016, s. 277). Resimlerin kenarlarina devlet
miizelerinin resimleri almak igin 6dedigi fiyati belirten etiketler yapistirilmis, duvarlara
modern elestirmen ve sanatgilarin resimler hakkindaki demegleri yazilmistir (Clark, 2017,
s. 82). Boylelikle agir ithamlarla suglanan miizeler, miize miidiirleri, sanat direktorleri,
sanat elestirmenleri ve sanatcilara gézdagi verilerek yasakei ideolojileri, kamuoyunun gozii

oniinde biitiin entelektiiel tabana gdzdagi vermistir.

5.7. Amerikan Sanatimn Gelisimi

Birinci Diinya Savasi sonrasi yeni bir dev gili¢ olan ABD’yi ortaya cikarirken ayni
zamanda siyasi, ekonomik askeri alanda da diinyaya yon veren ve sozii dinlenen bir devlet
héaline getirmistir. Savasin ilk yillarinda tarafsiz kalmasi, farkli kitada bulunmasi
Amerika’ya biiylik avantajlar sagladi. Savasi uzaktan takip eden Amerika; dev sirketleri ve
bankalari, savasan iilkelere hammadde ve silah satip ekonomik dar bogazdaki iilkelere ise borg
vererek biiyiik kar saglamigtir. Amerika bir taraftan savas ve para politikasi tizerinde yaptirim
uygulayabilecegi ve kendine baglh ittifak iilkelere ithalat yapabilmeleri i¢in destek saglarken
diger taraftan da savas biit¢esi i¢in 6denek olusturulmustur. Boylece Birinci Diinya Savasi
Amerika’y1 diinyanin en biiyiik giicii hdline getirmekle en alacakli devleti konumuna getirmis ve
Amerika, sonradan dahil oldugu savastan daha da zenginleserek ¢ikmustir (Frobel vd., 1983, s. 6-
11).

Birinci Diinya Savasi sonrast Amerika ticaret filolari, Avrupa’ya mal tasimaya devam etmis,
hakimiyet alanim siirdiirebilmek adina 1920’lerde diinyaya, 6zellikle de Almanya’ya tekrar dis
bor¢ vermeye baslamustir. Siirecin devamliligi i¢in Amerika Birlesik Devletleri, savas ve sonrasi
tilkenin yeniden yapilandirilmasinda dis politikalarin yapisal uygulanmalarma sinirlandirma
getirirken tam kapasiteli galisan sanayi ve teknolojisini yenilenmis, ihracat aginin genislemesi
tilkede istindam saglarken mili geliri de artirmistir. Bu durum ABD’yi sanayi ve teknoloji
alaninda diinya lideri konumuna getirmistir. Ihracattaki kapasitenin biiyiimesi, iiretim ve
dagitimin en fazla otomotiv ve insaat sektorlerinde gerceklesmesi gibi gelismeler sirketlerin hisse
senetlerindeki spekiilasyonlar1 ekonomideki canlihig1 artirmugtir. 1ki savas aras1 ddnemden 6nce
sanayi ve teknolojisi gelisen iilkelerde demir ve deniz yoluyla ulasim ve tasimacilik

gerceklestirilirken, teknolojik siireclerin hizlanmasi, motorlu araglarin imalatimin artmasi ile
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ulasim ve tagimacilikta kara yollar1 en ¢ok tercih edilenlerden biri olmustur. Buna paralel yakit
olarak kullamlan kémiiriin yerini ise elektrik ve petrol almistir. Bu durum Ingiltere ve
Amerika’y1 yeni bir kaynak arayisina sokmustur, etkileri ise bugiin bile devam etmektedir
(Galbraith, 1975, s. 34).

Amerika’da 1926 yiliyla baslayan ihracat kapasitesinin énemli Olglide daralmasi ve i¢ talebin
ciddi bicimde diismesi, sanayi ve tarimsal iiriinlerin de fiyatlarm diisiirmiistiir. Ulkedeki
bankalarin bir kismi borglart askiya alirken bankalara borglarimi 6demeyen fireticiler, pek ¢ok
bankanin da iflas bayragini ¢gekmesine neden olmustur (Tokgéz, 2018, s. 23-24). 1929 Ekim’de
New York Borsasi’nin ani ¢okiisiiniin patlak vermesi, Biiyiik Diinya Buhranina neden olmus ve
diinyada uzun siirecek resesyona yol agmustir. Kriz, diinyada gelmis ge¢mis en biiyiik kriz olarak
goriiliirken {ilkeler i¢ politikalarina, doniip diinya konjonktiiriine ayak uydurmaya galisirken
issizlik ve yoksulluk ile miicadele ederek siyasal ve ekonomik diizeyde devleti rayinda tutmaya
calismuglardir (Galbraith, 1975, s. 40-49).

20. yiizyilin bagindan beri Amerika Birlesik Devletleri, diinyanimn siiper gii¢ olma fikriyle siyasi
askeri, ekonomik yapilandirmasi dogrultusunda New York’u bir diinya sanat merkezi haline
getirmeyi planlamistir. 1913 yilinin Subat ayinda New York’ta modern sanatin genis izleyici
kitlesiyle bulustugu The Armory Show sergiye, Amerikali ve agirlikli olarak Avrupali sanatgilar
1600 eserle katilmigtir. New York’ta agilan sergi Boston ve Chicogo sehirlerinde de sergilenerek
300.000’den fazla ziyaretgiye ulagmustir (Armory Gosterisi, 2019).

The Armory Show, Amerikan modern sanat tarihi ve kiiltiirii agisindan doniim noktasi olarak
kabul edilmistir. Ulke genelinde muhafazakar sanat anlayisina sahip bir yap1 bulunmaktadir. En
onemlilerden biri Amerikan Sanat Akademisi ve ona alternatif olarak yenilik¢i National
Academy of Design (Ulusal Tasarim Akademisi: NAD) kurulmustur. NAD biinyesinde yer
alabilmek i¢in onun diizenlemis oldugu sergilere katilmis olmak gerekmektedir. Bu sergilere
katilabilmenin kosulu ise NAD tiyelerinin olusturdugu, jiirilerinin belirledigi sanat anlayisinda
eser ortaya koymaktir. NAD ilk donemlerde yenilik¢i bir yapiya sahipken katilagarak daha
akademik formlarin temsil edildigi sanat anlayigina evirilmistir (Armory Gosterisi, 2019).

Bu kat1 tutum ve kendilerine has olusturduklari muhafazakar sanatsal olusuma kars1 yenilik¢i
sanatgilar Amerikan Ressamlar ve Heykeller Birligi (AAPS) kurmustur. Amerikan sanat
piyasanin klasik anlatimli sanat anlayis1 nedeniyle modern yenilikgi tirlinlerinin sanat izleyicisine
ulagmasini zorlastirmistir. Sanatin siirh ve kati dayatmalarma karst bircok yenicilik grup ve eser

olusurken sergileme alaninda biiytik sikintilar yasamistir. Bu durum pek c¢ok yenilikgi ve farkl
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sanat anlayigin1 benimseyen sanatgilar tarafindan seslerini duyurma ve harekete gegme zamani
olarak kabul edilmistir (Sanouillet, 2015, s. 359). Bu seslere kayitsiz kalmayan Amerika’nin
ilk kadin i¢ mimari Clara Potter Davidge, New York Madison Caddesi’ndeki sergi alanini higbir
kar amaci giitmeden Amerika’min yeni kusak sanat¢ilarimin mevcut sergiler tarafindan géz ardi
edilen veya reddedilen eserlerine tahsis etmistir. Madison Art Gallery kisa zaman iginde birgok
yenilikgi sanat¢t grubunun farkli diisiince ve sanat anlayislarini ¢ergevesinde fikir teatisinde
bulunduklar yer haline gelmis, mekanda art arda sergiler agilir, tistelik de kamuoyundan olumlu
tepkiler almistir. Bunun {izerine Davidge, 1912 yilinda Madison Art Gallery’i kapatmus ve
modern sanatin daha duyulur ve anlasilir hale gelmesi, daha genis sanat izleyicisine ulasabilmesi

adina AAPS ile anlagmustir (Erden, 2016, s. 289-291).

AAPS iiyeleri serginin Avrupa ve Amerika’daki sanat¢i ve eseriyle; Davidge ise sergi i¢in
finansorler ayarlama, eserlerin yerlestirilmesi, serginin agilis ve basin koluyla ilgilenmistir.
Burada dikkat edilmesi gereken hususlardan birisi de bir kadimin biitin Amerika’nin kati
muhafazakar sanat kurum, kurulus ve Kisilerine karsi sergilemis oldugu basiretli tutumdur.
Nitekim sergiledigi bu tutum, erkek egemen diinya sisteminde bir kadinin bir iilkenin sanat

tarihini degisim siirecinde kilit rol oynuyor olmasidir (Frobel vd., 1983, s. 19).

Clara Potter Davidge ve AAPS beraber New York’ta organize ettigi The Armory Show
(International Exhibition of Modern Art) Avrupali sanatgilarin Amerika’nin sanat platformunu
kesfetmesini saglarken Amerikali yenilik¢i sanatcilar ise yakindan tamik oldugu Avrupa’daki
modern sanat riizgarina daha fazla kapilmstir. Sembolist, Empresyonist, Postempresyonist,
Ekspresyonist, Fovist ve Kiibist ressamlarin eserleri Amerikali sanat izleyicileri, sanatgilar ve

pek ¢ok kurum tizerinde inanilmaz bir etki birakmustir (Sanouillet, 2015, s. 366).
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Sekil 24. Uluslararas1 modern sanat sergisi Armory Show, Kiibist oda, Galeri Chicago
Sanat Enstitiisii, 24 Mart - 16 Nisan 1913 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-
1913-armory-dispelled-belief-good-art-beautiful, sayfasindan erigilmistir.

Francisco de Goya Paul Gauguin, Henri de Toulouse-Lautrec, Henri Mattise, Paul
Gauguin, Vasily Kandisky, Pablo Picasso, Marcel Duchamp ve daha pek ¢ok sanatginin
eserleri uzun zamandir New York’ta Avrupa sanat akademisinin kati kurallarini
siirdiirmeye devam eden Amerika’nin muhafazakir sanat kurumlari, siddetli tezatligin
sokunu yasamistir. Nitekim Avrupa sanatinin skandal, radikal ve elitist duygular kagiran
eserleri Amerika’yr hazirliksiz bir taarruzla bas basa birakmustir. Tess Thackara 1913
Armory Show Amerika’nim Iyi Sanatin Giizel Olmas1 Gerektigini Nasil Ortadan Kaldird:
sergisi hedefledigi amaca ulasmig farkli estetik formlari, diisiinceleri ve bakis agilari
diglayict politika sergileyen NAD, Ashcan Okulu, Hudson River ekolii gibi muhafazakar
sanat yaklagimlarini temelden etkilemistir (Frobel vd., 1983, s. 27).

Sergiden bir yil sonra patlak veren Birinci Diinya Savasi, Avrupa’dan Amerika’ya
gerceklesen go¢ dalgasini daha da hizlandirmistir. Bir taraftan savasin yikiciligina karst
yeni bir¢ok protest, sanat hareketi baslatirken diger taraftan ise pek ¢ok sanat¢inin
yarattmin alanlar1, mekéanlar1 ve ortamlar sekteye ugratmistir. Durumdan muzdarip olan
Paris, Berlin/Miinih ve Moskova sehirlerindeki modern sanat gevresi daha 6zgiir sanat

ortamlart aramaya baslamistir. Muhtemeldir ki savas baslamadan once New York‘ta
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gerceklesen The Armory Show sergisi, Avrupa kitasindaki birgok sanat¢cinin belleginde
canlanmis ve Amerika kitasina dogru bir entelektiiel gocii gerceklesmistir. Avrupalt pek
cok sanatci, savasin felaketinden ve baskisindan kurtulmak i¢in geldigi New York’a bir
taraftan adapte olmaya calisirken diger taraftan o donemin sanat hareketleri, topluluklari ve

sanat piyasasiyla iliskiler kurmaya ¢alismistir (Sanouillet, 2015, s. 366).

Amerikali sanat izleyicisi, sanat kurum ve piyasasi daha 6nce The Armory Show sergisiyle
tanistigi  Avrupali sanatgilar; yenilik¢i sanat gruplart tarafindan memnuniyetle
karsilanirken muhafazakar cenahin ise hi¢ hosuna gitmemistir. Anarsist ve hastalikli
diistince yapisina sahip oldugunu diisiindiigi Avrupali avangart sanatin Amerikan sanat
kiiltiiriinii olumsuz etkileyecegi konusunda muhafazakarlarin kati tutumlart vardir. Hem
iizerlerindeki olumsuz tutumu degistirmek, kendilerini ispatlamak hem de halkin ve daha
fazla sanat kurumunun avangart sanatla biitiinlesmesini saglayacak bir atilim

gerceklestirmeleri gerekmistir (Guilbaut, 2009, s. 147).

Nitekim savasin baslamasiyla New York’a go¢ eden pek ¢ok sanatginin arasinda Fransiz
Sanatg1 Marcel Duchamp bulunmaktadir. Amerika New York merkezli, Fransiz asill
protest bir sanat¢i olan Marcel Duchamp tarafindan sekillenecek olan bagimsiz Amerika
sanat fikri yirirliige konacakti. Sanouillet, Amerika sanat kurum ve kuruluslarinin
sergilemis oldugu tutucu ve israrc1 davramiglar karsisinda 1916 yilinda avangart sanata
ilgili duyan Amerikali yenilik¢i sanat ve gruplarini bir araya toplayarak Society of
Independent Artists’i (Bagimsiz Sanat Toplulugu) olusturmustur. Topluluk bilinirligi ve
taninirhigr daha fazla artirmak adma 1917 yilinda New York’ta bir sergi diizenleyip
bildirge yayinladilar. Sergi avangart ve yenilik¢i sanat karsitligina karsi kurumlar: eskiye
nazaran daha ilimli hale getirirken ayn1 zamanda halkin ve basinin dikkatinin de tekrar
modern sanata kaymasini saglamistir. Atilan biitiin adimlar Amerika’nin modern sanat
stirecini hizlandirmistir. Ayrica sergide yayimlanan bildirgeyle New York, ilk defa sanat
ekolu olarak nitelendirilmistir (Sanouillet, 2015, s. 368-369).

Amerikan sanat ortami tam avangart sanat ve Avrupali sanatgilara alisiyorlardi ki savasin
bitmesiyle bir¢ok sanat¢1 iilkesine donmiis, Amerikan ana sanat akimlarinin temelinde hep
Avrupali ekolleri tarafinda sekillenmistir. Elzem bir sorun haline gelen Avrupali sanat
islup ve formlarindan kurtulma, kendisine has bir ekol olusturma fikri; Avrupali
sanatcilarin tlilkelerine donmesi ile beraber sekteye ugramustir. Ne var ki Bagimsiz Sanat
Toplulugu kayda deger bir efor gosterse de bir siire sonra siire¢ kendisini yine muhafazakar

resim anlayisina ve yerel sanatgilarin etkisine birakmistir. Amerikan sanatgilar ister
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istemez kaliplasmis geleneksel form ekseninde sanatsal ¢alismalar ihtiva etmislerdi fakat
bu durumu kabul etmeyen bundan rahatsiz olan Amerikali sanatgilar ise Avrupa’ya
gitmistir. Guilbaut: Her ag¢idan diinyanin dev giicii olmasina ragmen hala klasik Avrupa
sanatinin uzantisi bir sanat anlayisina sahip olmalar1 Amerika’nin diinya kamuoyundaki

prestijini zedelemistir (Guilbaut, 2009, s. 151).

5.7.1. Federal Sanat Projesi

1929 yilinin baglarinda etkisini hissettiren Biiylik Buhran, Eyliil 1929 yilinda Dow Jones
endeksinin diisiisii ve New York borsasinin ¢okiisiiyle neredeyse biitiin diinyadaki tilkeleri
etkilemistir. Giderek artan ekonomik kriz Amerika’da milyonlarca insani issiz ve evsiz
birakip aghigin esigine getirmistir (Bustard, 1997, s. 2). Bruce I. Bustard, A New Deal For
The Arts, The University of Washington Press, 1997 yilinda piyasadaki paranin buhar olup
ucmasi eski usul takas yontemiyle aligverisi tekrar giindeme getirmistir. Dev sirketlerin
dahi iflas ettigi lilkede ekonomik kriz; biitiin ig, sanat ve kiiltlir sahasin1 sarsici sekilde
etkilemistir. Insanlar yalniz para ve mallarim degil, beden ve ruh sagliklarmi da
kaybetmistir. Hopkins: 1930’Iu yillarda yoksulluk ve aglik toplumsal huzursuzluga neden
olurken ¢ok sayida sanat¢inin sol temaytillii goriislere kaymasina yol agmistir (Hopkins,

2018, s. 12).

Amerikan halki, iilkenin i¢inde bulundugu Biiyiik Buhran’in faturasini yonetimin basinda
olan Hoover hiikiimetine kesmistir. Dolayisiyla da Amerikan se¢gmeni ekonomik krizin
nedenlerini ortadan kaldiracagi ve yeni diizenleme sistemi olusturacagi soziinii veren

Franklin D. Roosevelt 1933 yilinda Amerika’nin 32. bagkani olarak se¢ilmistir.

Bagkan Roosevelt, Amerikan se¢menine verdigi sozii tuttu ve iktidara gelir gelmez New
Deal (Yeni Diizen); basta ekonomi olmak iizere sosyal, siyasal ve sanatsal nitelikli bir dizi
kalkinma programimi uygulamaya gecirmistir. Baskan Roosevelt iilkesinde ekonomik
diizelmeyi saglamak i¢in liberal kapitalizm yerine, ii¢ “R” programi Relief, Recovery ve
Reform (rahatlama, iyilesme, reform) seklinde bir ulusal iktisat politikasi olusturmaya
baslamistir. New Deal (Yeni Diizen) programi, 6zellikle ekonomide istindam yaratmay1 ve
her tiirlii kamu yatirim sahalar1 olusturmay1 hedeflemisti. Lynton: 1933 yilinda New Deal
programi tarafindan olusturulan Federal Sanat Projesi (Federal Art Project) planinin gorsel

sanatlar kanadini olusturmustur (Lynton, 2004, s. 227).

Wall Street Crash borsanin ¢okiisii, en yikict haliyle Amerika ekonomisini vururken sol
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temayiillii pek ¢ok sanat hareketi de ortaya ¢ikmustir. Sol temayiillii bir¢ok sanatgi
ekonominin agir kosullar1 altinda ezilen alt ve is¢i siifin yasadig1 zorluklar1 ve sorunlar
sosyopolitik gercekligi sanatsal formlarla ve sdylemlerle dile getirmeye baslamistir.
Marksist nazariyatini derinden benimseyen ve net bir bi¢imde sanatina yansitan toplumsal
gercekeilikte bilingli ve algilanabilir tropizmin goriilebilmesi i¢in estetik forma
aktarilabildigi Olcilide rasyonalist realiteye agiklik getirilebilmistir. Sanatgilarin Marksist
sempatizanhiginin farkina varan Baskan Roosevelt, Federal Sanat Projesi biinyesinde kamu
yapilarinin duvarlarina Sovyet toplumsal gercekgilige benzer nitelikte resimler ¢izmelerini
istemistir. Boylelikle proje issiz kalan binlerce sanatgi ve zanaatgiya istihdam saglarken
ayni paralellikte kamusal alanlara da sanati tagimistir (Hopkins, 2018, s. 13). Projenin
hedeflerinden biri ise Amerikan sanat ekolliiniin temellerini atma, kamusal alanlar uygun
sanat eseri tahsis etme ve toplumda sanatsal algi olusturarak tilkedeki sanatsal perspektifi

genisletmektir.

1933-1939 yillarinda Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin iktidara geg¢mesiyle
beraber insana yapilan soykirimin aynist modern sanat {izerinde de uygulamaya
konulmustur. Totaliter fasist yapilar ve tahakkiimleri 6zgiir sanat ortamlarini teker teker
yok ederken kendi ideolojileri disinda hicbir gercekligi kabul etmemistir. Tabu saydiklari
diisiinceleri kendi sanat formlar1 perspektifinde yaratim nesnesine doniistiiriiliir ve fasist
ideolojilerinin propagandasi noktasinda ancak hayata gegirilebilmistir. Bir nevi zorunlu
gbce mecbur birakilan sanatcilar, daha ozgilir bir sanat ortami arayisina sokmustur.
Amerika’nin sanat destekleme politikasi, 6zgiir sanat ortam1 ve savastan kagan sanatgilara

kapilarini agmasi gog rotasini kendi kitalarina kaydirmistir (Ahmetoglu, 2011, s. 6).

Savastan kacip Amerika kitasina gelen sanatgilar arasinda yer alan Jackson Pollock, Mark
Rothko 1930 yillarindan beri sanat organizasyonu, yaratim alanlarinin ve imkanlarmin
tyilestirilmesi hususunda kurulan Sanatcilar Birligine iiye idiler. Ayn1 zamanda Marksist
doktrinlerine siki sikiya bagliydilar. 1930°1u yillarin sonlarinda Avrupa’daki fasist yapinin
giiclenerek yayilmasi birgok sanat¢ida oldugu gibi Rothko ve Pollock’un siyasi
diistincelerini derinden etkilemistir. Bu siire¢ birgok sanatg¢i igin sanat ve siyaset iligkisini
mesrulagtirmak adina sanatsal yaratim ve sosyalist gercekciligin beraber hareket etmesi

gerekliligini savunmustur (Hopkins, 2018, s. 13).

Federal Sanat Projesi bir taraftan savastan kagan sanatgilarinin deneyim ve tecriibeleriyle
Amerikan menseili sanat akiminin tohumlarini atarken diger taraftan ise yeni programin

hazirliklarii yapmustir. 1933 yilinda hazirlanan programda sanatgilara sadece is istihdami
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saglanmig fakat sanatsal yaratim alanlari, sanatsal kaygilar ve bireysel iislup 6n planda
tutulmamistir. 1935 yilinda gerceklesen Amerikan kongresinde Acil Yardim Odenek
Yasasi ¢ikarilir, sanat ve sanat kurumlari i¢cin 5 milyar dolarlik fon ayrilir. Ayni yilin
Mayis ayinda New Deal sanat projelerinin en biiyiligii olan WPA Federal Sanat Projesinin
Direktorliigiine Baskan Roosvelt tarafindan Harry Hopkins getirilmistir. Hopkins projeyi
gelistirerek Agustos ayinda WPA Federal Proje NO.1’1 hazirlamis ve yiirlirliige gecirmistir
(Bustard, 1997, s. 6).

Federal Proje NO.1’den pek c¢ok sanat dali yararlanma olanagi bulmustur. Bunlar arasinda
hélihazirda olan Federal Sanat Projesi, Federal Tiyatro Projesi, Federal Miizik Projesi,
Federal Yazarlar Projesi vb. Federal Sanat Projesi, 1935-1943 yillar1 arasinda 5.500
tizerinde sanatgi, fotografci, egitmen, dizaynir, mimar, zanaatkar, arastirmaci yetistirmis ve

onlara is olanaklar1 sunmustur (Tomkins, 1980, s. 37).

Federal Sanat Projesi (FAD) 1943 yilinda hedefine ulagmis bir sekilde yiiriirliikten
kaldirilmistir. 10 bin sanatginin aktif olarak ¢alistig1 projede 150 bin kamu alanina yonelik
sanatsal yaratim gergeklestirilmistir. Kamusal alan projelerinde 6nemli yer tutan duvar
resimlerinde Meksika’nin taninmis sanatgilari Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve
David Alfaro Siqueiros yer almistir. Federal Sanat Projesi binlerce sanatciya istihdam
saglarken ayni zamanda gé¢men birgok sanatc¢iya da kapilarini agmistir. Bunlarin arasinda
Amerikan Soyut Disavurumculuguna hayat veren Jackson Pollock, Mark Rothko ve
Arshile Gorky bulunmaktadir (Antmen, 2013, s. 146).

Amerika, sanat politikasini istikrarli ilerletmeye devam etmistir. 19. yiizyildan bu yana
baslatilan miizecilik faaliyetleri birgok iilkeden 6zellikle de kolonilerinden sanat eserleri
toplamistir. Fakat Ezelden beri hayranlik duydugu, sanatin1 dahi bu sinirlar ¢ergevesinde
olusturdugu Amerika; Avrupa mensgeili sanat eserlerini toplama konusunda her
zamankinden daha isteklidir. Oyle ki Birinci Diinya Savasi’nin baglamasim firsat bilen
Amerika, savasin kaosundan yararlanarak sanat simsarlart araciligi ile wnlii Avrupal

sanat¢ilarin eserlerini iilkesine getirtmistir (Colak, 2009, s. 28).

Iyi bir sanat koleksiyonuna sahip olan Amerika, Eyliil 1929 yilindaki Biiyiik Buhran’a
ragmen ayni yilin kasim aymda Rockefeller ailesi tarafinda finanse edilen New York
Modern Sanatlar Miizesini (Museum of Modern Art (MoMA)) agmis; miizenin basina ise
Alfred Hamilton Barr Jr. getirilmistir (Erden, 2016, s. 292). New York, modern sanatin
baskenti olmaya yolunda ilk mihenk tasini atmistir. Birinci Diinya Savasi’nda bir taraftan

sanat¢1 gogli olurken diger taraftan ise Avrupa’daki miize ve galer illegal yollarla fahis
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fiyatlara eserleri toplamistir. Oyle ki 1937 yilinda Alman Nazizm’in dejenere sanat
propagandas1 dénemi de dahil Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar siddetli bir sanat eseri
transfer agi olusturulmustur. New York'taki Modern Sanat Miizesinin Direktorii Barr,
Avrupa’daki sanat piyasayla yakin iliskilere ve saglam baglantilara sahipti. Avrupa‘daki
tanidiklar1 vasitasiyla getirtilen eserlerle bir dizi modern sanat sergisi acildi. New York,
modern sanatin merkezi olma noktasinda saglam adimlarla ilerken Amerikan sanatseverler

ise her gecen giin modern sanat fikrine daha fazla alismistir (Tomkins, 1980, s. 41).

5.8. Tiirkiye'de Sanat Egitiminin Gelisimi

Tarihsel siiregte toplumsal ve siyasal gelismelerin sanat egitimini 6nemli derece etkiledigi
bugiiniin arglimanlariyla gozler Oniine serilmistir. Boylelikle farkli zaman dilimleri
icerisinde “sanat yoluyla egitim” ya da ‘“sanat i¢in sanat egitimi” anlayisinin 6n plana
cikmasini saglamistir. Sanat egitimi veren kurumlar bu iki anlayistan birisine Oncelik
vererek programlarinda uygulamaya gecirmislerdir. Giiniimiizde sanat egitiminde bilimsel
yontemler ve rasyonaliteyle temellendirilen uygulamalar dayanak olarak kullanilmaktadir.
Bu baglamda sanat egitiminin temel hedefi; kendinden emin, bagimsiz bireylerin kolektif
bilince sahip oldugu yeteneginin farkina varabilen, onu sonuna kadar kullanabilen, bugiinii
ve yarmi hazirlayan, sekillendiren ve yonlendiren kendisine ve i¢inde bulundugu topluma

kars1 sorumluluk sahibi, duyarli, hassas ve saygili insanlar yetistirmektir (San, 1985, s. 6).

Sanat egitiminin farkli kaynaklarda yapilan tanimlari; sanat egitimini icerik, yontem ve
stire¢ olarak ele almaktadir. Nitekim bu siire¢ insana 6zgii ve ickin bir gereksinim olarak
varsayilldiginda kisinin mental, ruhsal ve fiziksel egilimlerini biitiinleyen, i¢inde estetik
duygular barindiran ve hepsini harekete gegiren, yaraticilik ve yeteneklerin gelismesine
yardimc1 olan sanat e8itiminin alani olarak belirtilmistir. Bu dogrultuda insanin bir tiim
olarak ele almasi1 kendini tanima, bulma ve “birey” olma yolunda her seyden arinmis daha

bilingli hareket etmesini saglamaktadir (Artut, 2001, s. 90).

Sanat Ogretimde disiplinler arasi bilgi transferi ve baglanti kurma gibi etkinliklerin
insanoglunun zihinsel gelisim siirecinde 6nemli katkilar1 bulunmustur. Nitekim sanattaki
karsithk duygusu, diisiinceler arasinda koprii gorevi gormesiyle daha kapsamli tespitler
yapmasini saglamis diger yandan da empati giiciinii gelistirmistir. Ustelik sanat egitiminde
bireyin farkli duyu organlarini bir arada uyum i¢inde kullanmasi, daha etkili bir 6grenim
stireci gerceklestirmesine de olanak saglamaktadir. Boylece birey, sanatin 6rgiin ve yaygin

egitimin i¢ine dahil oldugu her noktada daha aktif olmustur (San, 1979, s. 2).
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Genel egitim alani i¢inde kendine has yontem, teknik ve ilkeleri bulunan sanat egitimi;
yetenek ve yaraticiligi artiricy, tiretken, daha donanimli uygar bireyler yetistirerek estetik
duygusunu gelistirmeyi hedeflemistir. Sanatin sonsuz ve degisken yapisi her tiirlii amaca
hizmet ederken sanat egitimi ile toplumu ileri medeniyetler seviyesine ulastirma, bireye
biligsel ve duyussal kazanimlar saglama ayni zamanda takdir etme, elestirme, yargilama,

sonug ¢ikarma, gibi 6nemli becerilerin edinilmesinde katki saglamistir (Erbay, 2013, s. 53).

Yolcu, (2009) sanat egitiminin 6nemini su ciimlelerle ifade etmektedir: “ Kisiye estetik
yargl yapabilme konusunda yardimci olmayr amaclarken yeni bicimleri hissedip
heyecanlarint dogru bigimlerde yonlendirmeyi Ogretir. Demek ki sanat egitimi, sanatgi
yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi yaraticiliga yoneltip onu
biligsel, duyussal ve duygusal egitim ihtiyaglarin1 karsilamaya yoneltir” (s. 93). Bu
baglamda sanat ve sanat egitiminin evrensel olarak insan gereksinimlerinde onemli yer
teskil etmekte ve insani insan yapan ve insanlia mal olan evrensel 6ziin daima canli

kalmasini saglayan etken olmaktadir.

Cagmin gereksinimlerini karsilayan sanat, medeniyet gostergesi olarak kiiltiiri
tamamlayan ve gecmisle biitiinleyen sahip oldugu varliklara sanatsal deger atfedilmesi
ancak sanat egitimi ile gerceklesebilir. Sanat ve sanat egitimi bir taraftan kiiltiirel
degerlerin zenginligini ortaya c¢ikarirken diger taraftan toplumsal gelismisligi de gozler
ontine serer (S.Buyurgan & Buyurgan, 2012, s. 26). Kiiresel anlamda miihim bir yer tutan
sanat ve sanat egitimi, pek ¢ok tilkenin egitim ve kiiltiir politikasina dahil edilerek zamanla
en hassas konu haline gelmistir. Bir {ilkenin gelisip, ilerleyip modernlesmesinde sanatin
onemini fazlasiyla kavramis olan uluslar olusturmaya calistiklar1 sanat egitimini felsefesi
ve mevcut her toplulugun kendisine gére var olan kiiltiir ve sanat anlayisla daha sistemli,
toplumun her kesiminin faydalanabilecegi alan olarak gelistirilmistir (Etike, 1995, s. 46-
49).

Sanat ve sanat egitiminin Onem ve ehemmiyetini kavrayan pek ¢ok ulus gibi Tiirkiye’de de
18. yiizyilda fark edilmis, cumhuriyetin ilaniyla beraber koktenci bir yaklagim ile bir dizi
reform gerceklestirilir. Bu dogrultuda Tiirk sanat egitimini cumhuriyet dncesi, cumhuriyet

sonrasi ve Ikinci Diinya Savasi aras1 dénem olarak boliimlere ayirmak olasidir.
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5.8.1. Cumhuriyet Oncesi Sanat Egitiminin Gelisimi

Osmanli Devleti kurulusundan itibaren fethettikleri yerlere kisa siire icinde egitim
kurumlar1 olusturmustur. Egitim; camiler, mektepler ve medreselerde gergeklestirilirdi.
Her kdy ve mahallede bulunan siibyan mekteplerinde egitim-6gretimin esas amaci; din,
ahlak, ilkokul bilgileri ve okuma yazma 6gretmektir. Stibyan mekteplerinde hemen her kiz-
erkek 6grenci egitim hakkindan yararlanilir, bu kurumda egitimini tamamlayan ve tahsile
devam etmek isteyenler medreseye gegerdi (Taskin, 2008, s. 344). Egitimin bir st
kademesi olan medreselerde dini ilimlerin yaninda pozitif bilimler, edebiyat, hat ve
astronomi dersleri verilmektedir. Diger taraftan Osmanli Donemi’nin resim sanatinin
temelini minyatiir teskil eder. Saraylarda 6zel olarak olusturulan kurumlarca minyatiir

sanatg¢is1 yetistirilmistir (Tanindi, 1996, s. 8).

Her agidan Islam kiiltiirii ve dini vecizeleri benimsemis bir devletin batili resim anlayist,
kavran, teknik ve uygulamalarii hayata gegirmesi pek de kolay olmamustir. Ozellikle de
heykel gibi Islam oncesi kiiltiiriinde ayinle ilgili tapinma araci olarak kullanilan bir
nesnenin kabullenilmesi, olduk¢a zor bir gecis siirecinin yasanmasina neden olmustur.
Osmanli Devleti bu gecis siirecine bilhassa resimli kitaplarda uygulamaya konan
yeniliklerle adim atmustir. Daha sonra pek ¢ok Osmanli padigahinin portesini yaptirmasiyla
insan tasvirinin toplum algis1 iizerindeki tabularin yikilmasini saglamistir. Batili resim
anlayigina daha 1ilimli tutum sergilenmesi, zamanla yeni teknik ve materyallerin
kullanilmas1 6nce saray erbabi daha sonra ¢evresi tarafindan siparis edilen tuval ve duvar

resimleri ile giderek Osmanli sanatinin igine dahil olmustur (Renda, 2004, s. 933-947).

III. Selim doéneminde sanat alaninda Batililagma hareketini 1793 yilinda kurulan
Miihendishane-1 Berri Hiimayun askeri okulu miifredatina resim dersini alinmasiyla egitim
programi i¢inde sanat egitimine yer veren ilk resmi kurum olmustur (Goren, 2002, s. 49-
51). 1k dénem daha ¢ok askeri ama¢ dogrultusunda uygulamaya konan teknik resimle
baslanmis; zamanla Bati estetiginin unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 151k-golge ile nesneleri iki
boyutlu yiizey iizerinde modelleme, bilimsel plandaki perspektif ¢izgisi, bi¢im ve renk gibi
ogelere yeni resim egitimi programi igerisinde yer verilmistir (Tansug, 1993, s. 43). 1834
yilinda Mektebi Harbiye-i Sahanede (Harp okulu) Batili resim anlayisi ders programina
eklemis ve yogun bir egitim yontemi uygulanmamasina ragmen Avrupa anlayisiyla eser

ortaya koyan sanatgilar yetistirip mezun etmislerdir (Ethem, 1970, s. 32).

Osmanli’nin batili sanati benimsemesinin yani sira Avrupa’da sanayi devriminin getirdigi

modernlesme siirecinin gerisinde kalmamak ve ¢aga ayak uydurmak adma 1839 yilinin
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kaotik ortaminda Tanzimat Fermam: ilan edilerek tiim diinyaya Batililasma ve
modernlesme hareketi baslatildigi duyurulmustur. Tanzimat Fermani ile baglatilan
Batilagsma hareketi ilk olarak devlet kurumlarinda uygulamaya konarken toplumda da yeni
bir sanat anlayis1 olusturulmaya calisilmistir. Donemin Osmanli kurum, kurulus ve
toplumunda kiiltiirel anlamda keskin bir degisim gerceklestirilirken ayni nispette sanat
anlayis1 da meydana gelmistir. Yeni sanat anlayislarinin, materyallerinin, tekniklerinin
uygulanmasi ve denenmesiyle sanat egitiminin 6nemi 6n plana ¢ikmis; bu dogrultuda
sanatin kurumsallastigi ¢agin baslangici olusmustur (Renda & Erol, 1980, s. 17-76). 1847
yilinda pek cok askeri okul programlarina resim ve perspektif dersleri dahil edildigi
goriiliir. III. Selim ile baslayan bu siireg, Abdiilaziz ve II. Mahmut donemiyle devam
ettirilmistir (Etike & Kurtulus, 2002, s. 343). Ozellikle bu padisahlarin déneminde verilen
sanat egitimini askeri amagli teknik resim dersi olusturmaktadir. “Osmanli Tiirkiye’sinde
Bat1 anlayisina doniik resim sanatinin olusum ve bigimlenisinde saray ve cevresinde
gelisen sanatsal etkinlikler programlarinda resim dersleri iceren ya da tiimiiyle resim

egitimi veren kurumlarm acilmasi gibi etmenler temel bir rol oynanustir” (iskender, 1983,

5. 1678).

Batililasma hareketleri temelleri 18. yilizyilda baslar, 19. yiizyilda ise daha da ilerleme
kaydeder. Tanzimat Fermani, Islahat Fermani, 1. Mesrutiyetin ilan1 gibi reformist

gelismeler bu yiizyilda ger¢eklesmektedir.

Kara Harp Okulu ile Deniz Harp Okulu gibi askeri okullarda da Batili resim anlayisla eser
ortaya koyan ilk 6nemli sanatcilar yetismistir. 1846-1887 yillarinda resim sanat egitiminin
biiyiik bir kism1 Fransiz uyruklu ressamlar tarafinda verilir ve bu kurumdan mezun olan
ressamlar ayn1 zamanda devlet tarafindan yurt diginda egitimi almalar1 i¢in yurt disina da

gonderilmistir (Berk, 1972, s. 164-166).

19. yiizyildaki batililagma hareketlerinin devami niteliginde 6gretmen yetistirmek igin
1847 ‘de Dar’iil- Muallimin-i Riisdi (6gretmen okulu), egitim reformunun bir yeniligidir.
“Dar’ul- Muallimin-i Riisdi”nin egitim siiresi 3 yil olan riistiye subelerinde her donem
resim dersi verilmistir. Bir diger subesi olan idadide ise bes yillik egitim siirecinin ilk yil1
hari¢ diger biitiin yillarinda resim egitimi diizenli olarak okutulmustur. 1870 yilinda Dar’ul
Muallimat (Kiz Ogretmen Okulu) ve ayni yil Kiz Sanat Okulu agilmistir (Kog, 2013, s. 28-
30).

132



Ozellikle 1850 yilinda “Mektebi Harbiye-i Sahane”de askeri ve birkag sivil okulun resim
derslerindeki Ogretmen agigini kapatmak ig¢in "Mense-i Muallimin" adi altinda sanat
egitimi verebilecek niteliklere sahip bazi 6grencileri 6gretmenler olarak yetistirmislerdir
(Tansug, 1993, s. 79). Yine aymi donemde Dariissafaka Lisesi, Galatasaray Mekteb-i
Sultanisi gibi okullar ve Batili sanat tarzinda agilan yeni sivil okullarda da resim derslerine

yer verilmistir (Cezar, 1971, s. 360).

Bu donem okullarinin genelinde sanat¢i ya da sanat egitimcisi yetistirmek
amaclanmamustir. Sanatg1 yetistirmeyi amaglayan ilk resmi kurum, 1829-1835 arasinda
Avrupa’ya resim egitimi i¢in gonderilen Seker Ahmed Pasa’nin, Siileyman Seyyid’in ve
Osman Hamdi Bey’in 1870 yilinda yurda donmesi ve Osmanli resim sanatinin bir dizi
onemli yenilikler yapilmasiyla bagslayacaktir (Goren, 2002). Bilhassa II. Abdiilhamid
Doénemi’nde askeri okullar disinda sivil egitim kurumlarinda sanat¢i ve sanat egiticisi
yetistirecek giizel sanatlar yiiksekokulunu kurma diisiincesiyle ortaya ¢ikar. Siire¢, Osman
Hamdi Bey’in 1 Ocak 1882 yilinda Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahaneye miidiir olarak
atanmastyla baglar (Ozkurt, 2018, s. 225). Sanayi-i Nefise-inin devlet destegiyle kurulmus
olmasi, Osmanli Donemi sanat ve sanat egitimi acisinda olduk¢a Onemli bir yeri
bulunmaktadir. 1883 yilinda okul binasinin tamamlanmasi, kiitiiphanenin olusturulmasi
akademik personelin segilmesi ve ders programin hazirlanmasi ile resmi egitim siireci
baslatilmistir. Kurumda ilk asama da resim, heykel graviir dersleri verilmeye baglanir kisa
stire sonra yonetmenligin aldig1 karar ile mimarlik dersleri de program igerisine dahil
edilir. Aynm1 zamanda Sanayi-i Nefisede olusturulan yonetmelige gore giizel sanatlar

egitimi teorik ve pratik olmak tizere iki alanda islenmistir (Ethem, 1970, s. 34).

Sanayi-i Nefise, giizel sanatlar egitiminin gelismesinde ve ilerlemesinde olduk¢a 6nemli
bir yere sahipti. Okulun resim atolyelerinde yapilan tiim teorik ve pratik ¢alismalar,
Tiirkiye'deki resim egitim programinin akademik disiplin i¢inde yer almasi yolunda énemli
bir asama teskil etmektedir (Tansug, 1993, s. 52). Ote yandan hem dénemsel olarak hem
de kurum olarak desen ve porte ¢izimlerine bilakis ehemmiyet verilip heykel ve mimarlik

egitim dersleri yabanci heykeltiras ve mimarlar tarafindan uygulamaya konmaktadir.

Genel olarak Sanayi-i Nefisede 1887’den 1908 yilina kadar Osman Hamdi'nin
midiirliigiindeki egitim ve 6gretim uygulamalar1 sorumlulugunun biiyiik kism1 yabancilara
verilmistir. Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise miidiirliigiinden 10 Agustos 1908
tarihindeki istifasindan sonraki siirecte Ozellikle de Nazmi Ziya-Calli kusaginin hoca

gelmesiyle kurumdaki yabanci egitmen egemenligi de son bulmustur. Ustelik Call1 kusag
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ile giizel sanatlar egitiminde akademik olarak ilk egitmenlik donemi baglayacaktir (Turani,
1977, s. 11). En nihayetinde iskender’in deyimi ile “Cumhuriyet donemi resim sanatinin
baslangici ve ozellikle de bu baslangici etkileyen Calli kusagini hazirlayan kosullar, bu
gelismenin dogal bir sonucu olarak varhik bulmustur” (Iskender, 1983, s. 1678). Cali
kusaginin bilgi ve birikimleri Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde *“Resim
sanatina duyulan ilgi, donemin ileri ekonomi ve kiiltir modelleri sayilan Ingiltere,
Almanya ve Fransa gibi iilkelere ozgii kurum ve etkinliklerin benzerlerini yaratma

girisimlerine kosut olarak artmistir” (Iskender, 1983, s. 1678).

1908 yilinda Mesrutiyetin ilan edilmesiyle daha ©nce baglatilmis olan batililasma
hareketleri hemen hemen biitiin kurumlarda ve sanat egitimi alanlarinda yeni ag¢ilimlarla
devam eder. 1909 yilinda Tiirk resim sanatinin ilk Orgiiti olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti de kurulur. Her ne kadar Batilasma ve modernlesme siireci hizli bir sekilde
devam etse de toplumdaki dinsel inanislarin sebebiyet verdigi tasvirin sakincali gériinmesi
hala tesirini stirdiirmektedir. Nitekim bu donem igerisinde bir taraftan tabular asilmaya
calisilirken diger taraftan ise aynmi konularin benzerleri ya da bire birleri yapilarak

kopyacilik geleneginin gelismesine katki saglamaktadir (Baltacioglu, 1932, s. 7).

1910 yilinda Tiirk egitim tarihinin 6nemli sahsiyetlerinde biri olacak Ismail Hakki
Baltacioglu donemin Milli Egitim Bakanligi tarafindan resim is 68retimi konusunda
inceleme yapmasi i¢in Almanya’ya gonderilir. 1848 yilinda Sultan Abdiilmecid doneminde
kurulan Dariilmuallimin (Ogretmen Okulu) mektebine 1909 yilinda atanan Sati Bey’in
miidiirliigiinde resim ve el isi dersleri de énem kazanir. Ismail Hakki Baltacioglu’nun
yurda donmesiyle bu okulda resim egitim vermeye baslar (Akyiiz, 1985, s. 256). Aym
zamanda Avrupa’daki tecriibelerini 1915 yilinda yazdiklariyla resim egitimine Onemli
katki saglanmasinin yani sira resim egitim programlar1 hazirlar ve uygulamaya konmasi
i¢in de tesvikte bulunur. Ote yanda Tiirk kadminm ilk sanat okulu olan inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, kiz 6grencilere de sanat egitimi vermek maksadiyla 1 Kasim 1914 yilinda
bir yliksekokul olarak 6gretime agilmistir. Kiz 6grencilerin giizel sanatlar egitim almasi,
yetenekleri dogrultusunda kendini gelistirmesi ve daha 6nce olmadigi kadar kadinlarin
aktif hale gelmeleri i¢in agilmis bir okuldur (Baltacioglu, 1932, s. 912). Okulda resim
boliimiine ek olarak heykeltiraglik boliimii de kurulmustur. Boylece Tiirkiye’de ilk kadin
heykel sanatg¢ilari, bu donemde ve bu okul tarafindan yetistirilecektir. Kurumda ilk Ali
Sami Bey, daha sonra Mihri Miisfik Hanim okul miidiirligii yapmis ve bir¢ok kadmn

sanat¢inin yetismesine onemli katki saglamistir (Kaya, 1998, s. 24).
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmas: ve egitim siirecinin baslamasi, 1916 yilinda
Harbiye Nazir1 Enver Paga’nin talebiyle sinavli sanat atdlyesinin agilmasi, Avrupa’ya daha
fazla Ogrencinin sanat egitimi i¢in gonderilmesi Osmanli Devleti’nin resim sanatina
verdigi destegin somut gostergeleridir (Goren, 2002, s. 672-675). Cumhuriyetin ilanindan
sonra Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mektebi bir cati altinda
birlestirilmis; kiz ve erkek ogrenciler, bir arada karma egitim gérmeye baslamiglardir

(Naipoglu, 2008, s. 51-52).

Egitim alanindaki reformlagsma siirecinden II. Mesrutiyet ile toplumun genelinin
yararlanmasi hedeflenmektedir. Orgiin egitimin yan1 sira sanat egitiminin sistemli,
deneysel, gozleme dayali anlayis cer¢evesinde uygulamali ve teorik bir yontem
benimsetilmektedir. DoOnemin siyasi ve sosyal yapisina nazaran ders igerikleri
yonetmeligin olusturdugu miifredat dogrultusunda uygulamaya konulur. Hem yabanci
uyruklu egitimcilerin sanat anlayislari, goriisleri ve yontemleri hem de Avrupa’ya
gonderilen o6grencilerin deneyim ve tecriibeleri incelenip degerlendirilerek yeni sanat

egitimi yaratilmasi noktasinda faydalanilmaktadir.

19. ylizy1l baslarinda Sanayi Devrimi ile Avrupa’daki kiiltiir ¢okiisline, bireyin kendine ve
topluma kars1 yabancilasma ve kimlik kargasasina karsi bir 6nlem olarak bir egitim akimi
hasil olmustur. Fabrikalagmanin ve teknolojinin bireyin yasami iizerinde olusturdugu
tahakkiimleri ile tekdiizelesen hayatlar, kiiltiirel yozlasma ve agir hayat kosullar1 insanlik
icin tehlikeli bir sorun haline gelmistir. Bu meseleye ¢6ziim olarak ortaya konulan “Sanat
Akinmi” ve “Sanat Egitimi Hareketi” fikriyle énce Ingiltere’de “Art and Craft” daha sonra
ise Almanya’da ortaya ¢ikan ‘“Bauhaus” ile pek ¢ok fiilkenin sanat egitiminde 6nemli

etkiler yaratmistir (Etike, 1995, s. 14).

5.8.2. Cumhuriyet ve Sonraki Donemde Sanat Egitiminin Gelisimi

Diinyanin sayili imparatorluklarindan biri olan Osmanli Devleti, ittifak devletleriyle
savagin kaybeden tarafi olmustur. Birinci Diinya Savasi pek ¢ok agidan Osmanli Devleti
adina biiyiik kayiplara, mali ¢cokiintiiye, milyonlarca insan zayiatina ve topraklarinin biiyiik
kismimin kaybedilmesine sebep olan bir savastir. Savasin bitmesiyle imzalanan Mondros
Miitarekesi'nin agir sartlar1 ve iilkenin hala isgal altinda olmasi biiyiik bir sorun teskil

etmektedir (Giiz, 1991, s. 2-7).
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Topraklarinin biiytik kisnu itilaf devletleri tarafindan paylasilan Osmanli Devleti, Anadolu
ve Istanbul’la sinirlandirilir. Her tiirlii askeri, mali, siyasi, basin ve yayin organlarma el
konan iilkenin genelinde de agir tahakkiimler, bir dizi yasaklar getirir (Toprak, 1932, s.
54). Toplumun geneline hakim olan umutsuzluk, 1919 yilinda Ulu Onder Atatiirk’iin
Samsun’a ¢ikarma yapmasiyla baslayan Milli Miicadele hareketi Tiirk halkinin bagimsizlik
sevdasini, vatan askini yeniden alevlendirerek maddi ve manevi tiim unsurlarla seferber
olmasint saglamistir (Giiz, 1991, s. 3-4). Kaybedilen savasin arkasindan verilen Milli
Miicadele girisimi ve Kurtulus Savasi yillarinda fiilen yikilmis Osmanli Devleti’nin yerini
Istanbul Hiikiimeti’nden bagimsiz, yeni rejimli Ankara merkezli Tiirkiye Cumhuriyeti

Devleti’nin temelleri atilmistir (Giiz, 1991, s. 225-229).

Biiyiik bir cesaret Ornegi sergileyerek kazanilan Kurtulus Savasi’ndan sonra kurulan
Tiirkiye Cumbhuriyeti ile uzun yillardir siiren bunalim yerini en nihayetinde biiyiikk umut ve
heyecana birakmistir. Yeni rejimin temsilcileri kisa stireli olsa da yasamis olduklar: esaret
stirecinin bir daha tekrarmin yasamamasi icin yalniz devlet kurumlarimi degil, biitiin
toplumsal yapiyr ve diizeni tamamen degistirecek nitelikte bir degisim gerekliligine

inanilmaktadir.

Bu yiizden yalniz devlet kurum, kurulus ile sinirli olmayan biitiin toplumsal yapiy1 da
icerisine dahil ederek koktenci inkilaplar siireci uygulamaya koymuslardir. Nitekim siyasi,
mali, ictimai, hukuk, egitim alaninda pek ¢ok diizenlemeler ve yenilikler yapilmustir. 1
Kasim 1922°de saltanat, 1924’te hilafet ve seriye, evkaf vekaletleri kaldirilmistir. 1925
yilinda Sapka Kanunu, ¢ikarilmistir. 30 Kasim 1925 yilinda tekke, zaviye ve tiirbeler
kapatilmigtir. Atatiirk, kaldirilma gerekgesini su sekilde agiklamistir: "Biz medeniyetin ilim
ve fenninden kuvvet altyoruz, ona goére yiiriiyoruz. Baska bir sey tamimiyoruz. Tekkelerin
gayesi halki meczup ve aptal yapmaktir. Halbuki halk, meczup ve aptal olmamaya karar
vermistir"” (Ustiindag, 2020).

Ayni yilin aralik ayinda uluslararasi takvim saat ve dlgiilerde degisim gerceklesmistir. 17
Subat 1926 yilinda isvigre’den 6rnek alinarak Medeni Kanun ile aile kurumuna yeni
diizenlenmeler getirilmistir. Mayis 1928 tarihinde uluslararasi rakamlar kabul edilmistir. 1
Kasim 1928 tarihinde 1353 sayili Yeni Tiirk harflerinin kabul ve tatbiki hakkindaki kanun
yeni alfabe kabul edilir. 3 Nisan 1930’da Tiirkiye’de kadinlarin siyasi haklarini kazanmasi
adina cikarilan yasalarla yerel se¢cimlerde kadinlara segcme ve se¢ilme hakki verilmistir. 15
Nisan 1931°de Tiirk tarihinin ilk ve saglam kaynaklardan aragtirilmas1 amaciyla Tiirk Tarih

Kurumu kurulmustur. 1932 yilinda yurdun dort bir yanina halkevleri agilir. 12 Temmuz
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1932 tarihinde Tiirk¢enin gelismesi ve Tiirk dili lizerinde ¢aligmalar yapilmasi amaciyla
Tiirk Dil Kurumu kurulmustur (Korur, 2008, s. 1). 21 Haziran 1934’te ¢ikarilan “Yasanin
amaci, o gine kadar kisilerin 6z adlarinin yaninda soyadi yerine dini, sosyal ve ailevi
unvanlar tagimalarinin yol actig1 ayrimi ortadan kaldirmak ve niifus islemleri, askere alma,
okul kaydi, tapu islemleri gibi alanlarda yasanan karisikliklar1 gidermekti” (Vikipedi,
2020). Bu nedenler sebebiyle Soyadi Kanunu ¢ikarilmistir. Cikarilan yasayr takiben 26
Kasim 1934 yilinda 2590 sayili kanun ile "aga”, "hact”, "hafiz", "hoca", "efendi”, "bey",
"beyefendi”, "hamm", "hamimefendi"”, '"pasa", "hazret" gibi unvan ve lakaplarin
kullanilmasi yasaklandi” (Vikipedi, 2020). 1925’teki Sapka Kanunu ile erkeklere getirilen
baslik diizenlemesinden sonra toplum genelindeki kadmnlarin kiyafetlerine de bir
diizenleme getirilerek 3 Aralik 1934’te baz1 kiyafetlerin giyilmemesi konusunda bir yasa
cikarilmistir. Milletvekilli se¢imlerinde kadinlara da segcme ve se¢ilme hakki verilmesi 5
Aralik 1934 yilinda anayasa ve Secim Kanunu'nda yapilan yasa degisikligiyle
gerceklesmistir (Korur, 2008, s. 1). 5 Subat 1937°de anayasasinin degistirilmez temel
niteligi olarak laiklik ilkesine yer verilmistir. Laiklik ilkesi ile sadece dinle devlet islerini
birbirinden ayirmamas, iilkedeki tiim yurttaslarin temel hakki olan din - vicdan 6zgiirliigii
ve inang - ibadetlerini serbest¢e yerine getirmeleri i¢in imkan saglanmustir. Biitlin radikal
reformlagma siireci ve devrimler; toplumun gelisimini ve ilerlemesini engelleyen tiim
unsurlarin ortadan kaldirilmast hedeflemistir. Atatiirk’iin de deyimiyle amag: “Muasir
medeniyetler diizeyine ulasmak” icin bir inkilap gerceklestirilmistir (Uzunoglu, 2013, s.

156).

Cumhuriyet rejiminin gerceklestirdigi inkilaplar ve devrimler sehirlerin giinliik yasam ve
seklini degistirmis, daha modern bir goriintii almasimmi saglamistir. Kadin ve erkek
kiyafetlerindeki farklilik fes yerine sapka, ¢arsaf ve feracenin yerine ¢agdas giyime uygun
giysiler giyilmeye baslanmiglardir. Haremlik ve selamlik ortamlar yerine kadin ve erkegin
birlikte sohbet ettikleri ve vakit gecirdikleri alanlar ¢ogalmistir. Harf inkilab1 ve okuma
seferberligiyle okuma-yazma orani artmistir. Kadinlar i¢in ¢ikarilan bir¢ok yasa ile
istedikleri okulla gidebilmis; siyaset, sanat, ekonomi ve toplumsal hayat i¢eresinde daha
fazla yer almiglardir. Hatta o donemde Tiirk kadinina verilen segcme ve sec¢ilme hakki
demokratik olarak adlandirilan pek ¢ok Avrupa iilkesinde dahi hala hayata gecirilmemistir.
Kadmin toplumdaki yerini saglamlagtirma ve gereken degerin verilmesi i¢in dini nikah
yasaklanmis ve resmi nikdh ile tek eslilik zorunlulugu getirilmistir. Cumbhuriyetin

modernlesme siirecindeki kat ettigi ve kastedecegi yolu, gegirecegi tiim deg§isimi sanatla
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sekillendirmek ve doniistiirmek i¢in ayni sekilde sanatinda modern olmasi gerektiriyordu.
Heniiz biitiin bu inkilaplar uygulamaya konmamus {ilke, biiyiikk bir girdabin ve savasin
icindeyken c¢agdas Tiirkiye hayali kurulmus ve bunun gergeklesebilmesinin 6n kosulu
olarak egitimde yapilacak biiyiik reform hareket ile miimkiin olabilme diislincesi olmustur.

[Than ve ilkin durumu su sekilde aktarmaktadir:

Cumhuriyet yoneticilerinin daha Kurtulus Savasi siirerken bir egitim kongresi toplamis
olmalari, savas sonrasinda ¢ok Onemli egitim sorunlariyla karsilagsacaklarinin bilincinde
olduklarinin bir gostergesi olarak alinabilir. Mustafa Kemal, Ankara’da 16-21 Temmuz 1921
tarihlerinde toplanan Maarif Kongresi’nin agilisinda bir yandan “Milli Maarif” vurgusu
yaparken 6te yandan bu kongrede eski usullerin devamini degil, yeni bir sanat ve marifet yolu
bulup millete gostermek ve o yolda yeni nesli yiiriitmek i¢in rehber olmak gibi mukaddes bir
hizmet beklendigini ifade etmistir. Ancak kongre sirasinda, Yunan kuvvetlerinin saldirist
karsisinda basarisizlikla sonuclanan Kiitahya Eskigehir Muharebeleri de siirmektedir. Ordu
geriye c¢ekilmeye baslayinca bu kosullarda kongre, yarim kalmistir. Kurtulus Savasi
kazanildiktan sonra 15 Temmuz-15 Agustos 1923 arasinda toplanan “Birinci Heyet-i
IImiye”de, Cumhuriyet egitim sistemi icin ¢ok yonlii bir program gelistirilmis, uygulama icin
gerekli kanun layihalar1 ve nizamname projeleri hazirlanmigtir. 13 yil siiren bir savastan yeni
bir ulus ve devlet kuruluguyla c¢ikiliyordu. Yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti, Osmanlt
Imparatorlugu’nun utanga¢ modenlesme yaklasimim terk ederek koktenci bir modernite projesi
uygulayacakti. Boyle bir modernlesme projesinin en 6nemli etkinligi egitimdi; bir diger deyisle
projenin uygulanmasi, egitimde basarili olunmasina bagliydi (ilhan & ilkin, 2014, s. 21-22).

Cumbhuriyetin ilaniyla hayatin ve diger tiim alanlarinda yapilan devrimler ve inkilaplarda
oldugu gibi egitimde de kokli degisiklikler yapilmis, Batiyr 6rnek alan bir tutum
sergilenmistir. Egitim alanindaki en Onemli degisiklik, Ogretimin bir cati altinda
birlestirilmesi i¢in ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu olmustur. Kanun ¢ikarilmadan once
egitim genel olarak iki farkli koldan gerceklestiriliyordu. Dini egitim veren kurumlar
mektep ve medreselerden olusur, din bilginlerinin egemenliginde agirlikli olarak dini
egitim ve 0gretimin O6n planda oldugu bir egitim anlayisiyla dersler islenirdi. Batili anlayisa
sahip egitim kurumlarini ise askeri okullar, yabanci kokenli bazi sivil okullar ve II
Mesrutiyet Donemi ile Osmanli padisahlar tarafindan agilan birka¢ okul temsil etmekteydi

(Poyraz & Oztop, 2013, s. 314).

Yeni Tirkiye Cumhuriyet’inin hedefledigi egitim sistemi, Osmanli Devleti’nde uygulanan
egitim sistemine karsilik gelmiyor ve uygun oldugu diigiiniilmiiyordu. Egitim kurumlari
arasindaki karisiklik ve her okulun kendine gore olusturdugu miifredat kurumlar arasinda
bir tutarsizlik olusmasimma neden oluyordu. Bu nedenle tiim okullar1 ortak bir paydada
birlestirmek adina 3 Mart 1924 yilinda Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan Tevhid-i
Tedrisat Kanunu, 430 Kanun Numarasi ile kabul edilip iilkenin biitiin egitim kurumlarinin

Maarif Vekaleti’ne baglanmasini saglayan yasa ¢ikarilmstir (Kog, 2013, s. 73).

Her biri olduk¢a 6nemli olan bu sorunlar, Kurtulus Savagi’ndan yeni ¢ikmis, zaten sinirli olan
egitilmis insan sermayesini de uzun savas yillar1 i¢cinde kaybetmis bir iilkenin kisa siirede
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¢Ozebilecegi sorunlar degildi. Bu sorunlarin iistesinden gelebilmek icin Mustafa Kemal’in
Birinci Maarif Kongresi’nin agilisinda sdyledigi gibi yenilik¢i ¢ozliimlere ihtiyag vardi. Tabii
bu kolay degildi. ikinci Mesrutiyet doneminde Dariilmuallimin basina getirilmis olan Sati
Bey’in baslattigi pedagoji tartigmalari, Dariilfiinunda pedagoji alaninda Ismail Hakki
Baltacioglu gibi kisilerin yetismis olmasi ve Dariilmuallimin mezunlarindan bir kisminin
Avrupa’da Fransa ve Almanya’ya egitime gonderilmesi gibi hususlar donemin pedagoji
bilgisine sahip kii¢ciik ama degerli bir kadronun yetismesini saglamisti. Bunlar arasinda Selim
Sirr1 Tarcan, Cevat Dursunoglu, Riistii Uzel, Kadri Yoriikoglu, fhsan Sungu, Nafi Atuf Kansu,
Ismail Hakki Tongug, ismail Hakki Baltacioglu, H. Fikret Kanad, Hifzirahman Rasit Oymen
vb. sayilabilir. Cumhuriyet’in maarifi biiyiik 6l¢iide bunlarin elinde olusacaktir. Bu kadronun
formasyonunda is icinde egitim, Kerschensteiner’in “Cocuga kendisinin bulabilecegi hicbir
seyi sdyleme” ilkesi ve Alman sosyal demokratlarinin programlarinin paralelinde gelismis olan
egitim sisteminin merkezilestirilmesinin gerekliligine olan inang 6nemli bir yer tutuyordu
(flhan & ilkin, 2014, s. 23).

Cumbhuriyetin temelleri atilirken tasarlanan ve daha sonra hayata geg¢irilen egitim reformu,
Atatiirk’iin egitime verdigi 6nemli bir nisane olarak degerlendirilebilir. Tevhid-i Tedrisat
Kanunu ile modern egitim sistemine geg¢is donemi baslatilmistir. Pekala, Osmanlt egitim
sisteminde gerceklestirilen birgok Batili reforma ragmen diizensizlikler ve eksiklikler
devam etmistir. Nitekim diizeltilemeyen sorunlarin ve giderilmeyen eksikliklerin temelinde
egitim kurumlarinin ¢esitliliginden dolayr meydana gelen karisiklik, meselenin ¢oziimiine
engel teskil etmesi olarak gosterilebilir. Egitimdeki biitiin karisikliklari, eksiklikleri ve
diizensizlikleri ortadan kaldirmak ve gelecekte yapilacak egitim reformlarina 6rnek olmasi

ac¢isindan Tevhid-i Tedrisat Kanunu olduk¢a énemli bir adim olarak adlandirilabilir.

Yeni rejimin ilaniyla Tiirkiye Cumhuriyeti hizli bir cagdaslasma stirecine adim atmis ve bu
siirecte sanat ve sanatci devlet tarafindan 6nemli dlgiide desteklenmistir. Sanatin gelisimi
icin sanat egitiminin Onemi {izerinde hassasiyetle durulmus ve sanat¢i yetistirme
konusunda kapsamli bir ¢aligsma olusturulmustur. Akademiler revize edilip yeni programlar
eklenmis, sanat ve kiiltiirii destekleyen halk evleri kurulmus, Osmanli Donemi'nde
baslayan yurt disina Ogrenci gonderilmeye devam edilmis, yeni miizeler acilarak
vatandaglarin bu miizeleri ziyaret etmesi tesvik edilmistir. Yigit, 1996’da cumhuriyetin
ilanin ile olusturulan kiiltlir ve sanat politikasinda ilk hedef .. . Millilesme ve Batililasma
yoniinde radikal degisimi Ongormektedir. Bunun ic¢in bir dizi inkilap hareketi
gerceklestirilmis, yeni tezler ortaya atilmis ve bazi yeni miiesseseler kurulmustur. Biitiin bu
calismalar ise milli miicadeleden zafer kazanmis olarak ¢ikmanin verdigi yeni bir sevkle,
yeni bir heyecanla...” (s. 121) gergeklestirilmistir. Nitekim Cumhuriyetin kurucu kadrolari
sanatin her kolunda 6zellikle miizik, resim ve heykeller ile gerceklestirilen inkilaplarin
anlatilmas1 ve milli duygularin, zihinsel doniisiim siirecindeki 6nemi kavramini saglamak
adina faydalanmak istemislerdir. Bu yiizden daha kafileyi sanat¢ilar yetistirmek i¢in 1923

yilinda tekrardan Avrupa’ya dgrenci gonderilmeye baslanmigtir. Yeni Tiirkiye nin sanat ve
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kiiltiir yasaminin revize edilebilmesi i¢in sanatgilardan Avrupa’da 6grenmis olduklari sanat
formlarmi1 yurda dondiikten sonra gerceklestirilmek istenen doniisiimiin alt yapisini

olusturma noktasinda bilgi ve tecriibelerinin aktarilmasi beklenmistir (Ayvazoglu, 2011, s.
79).

Avrupa’ya gonderilen ilk sanatci grubunu, 1923 yilinda Seref Akdik, Mahmut Cuda, Cevat
Dereli, Zeki Kocamemi Ali Avni Celebi gibi sanatgilar olusturur. 1924 yilindan ise Egref
Uren, Refik Epikman (Giray, 1997, s. 32-196), Malik Aksel ve Turgut Zaim’dir.
Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen ilk kusak sanat¢ilari son derece hareketli bir sanat ortami
kargilamistir. Egitim i¢in gonderilen bu sanatgilardan 5 yilik egitim siiresi igerisinde hem
Batili sanat anlayis ve formlarmi &grenmeleri hem de Avrupa’nin kiiltiirel siire¢ ve
evrelerini 6ziimsemeleri istenmistir (Giray, 1997, s. 35). 1928 yilindan sonra giden ikinci
grupta ise Cemal Tollu, Nurullah Berk Zeki, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Faik Izer vb.
sanat¢ilar yer almaktadir (Tansug, 1993, s. 166-173). Miinih ya da Paris’te aldiklar
egitime devam eden Ogrenciler i¢in bu sehirlerde bulunan miizeler sanatsal agidan biiyiik
kaynak olusturmustur. Burada Bati sanatinin tarihsel gelisimini bire bir gérme firsati
yakalamis, donemsel olarak pek c¢ok klasik tisluba sahip sanatcinin eserlerinin
roprodiiksiyonlarini ¢alismiglardir (Giray, 1997, s. 35). Bu 6grenciler akademik anlayisa
sahip Lucien Simon, Ernest Laurent, Paul-Albert Laurens’den gibi {istatlardan sanat
egitimi almalarina ragmen bir tiirlii benimseyememislerdir (Goren, 2003, s. 100-110).
Diger taraftan klasik anlayisini, ne kadar Ozlimseyemedilerse ayni akademide de
hayranlikla takip ettikleri ve ders aldiklar1 hocalari; Andre Lhote, Fernand Leger, Hans
Hofmann, Raoul Dufy, Marcel Gromaire ve Othon Friesz vb. gibi Fovist, Kiibist ve
Disavurumcu modern sanat anlayislarini  yansitan eserlerin daha fazla etkisinde
kalmiglardir (Tansug, 1993, s. 170-183). Nitekim egitimlerini tamamladiktan sonra yurda
dondiiklerinde bir kisim sanatg1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda
toplanirken (Tansug, 1996, s. 166) diger kisim ise geleneksel olan ile modern sanat

anlayisin1 harmanlayarak D Grubu kuracaklardi (Giivemli, 1987, s. 248).

Devletin himayesiyle sanata ve bilhassa resme karsi daha yonlendirici ve diizenleyici bir
siyaset izlenmeye calisilmistir (Erol, 1991, s. 8-9). Atatiirk devrimleri gerceklestirirken
sanatin yeni modern toplum {izerinde olusturacag tesirin farkina varmis, sanatsal alanlarin
giiciinii artirmak ve bu alanda ugras gosteren her sanatgiyr yilireklendirmek istemistir. Bu
sebepten sanatin incelikleri kesfedilmis, iizerinde hassasiyetle durulmus, Olclilmiis,

bicilmis icinde barindirdigi derin anlamlar kavranmis ve anlayisin topluma katacagi
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degerlerden sonuglar ¢ikararak Tiirk milletinin bundan faydalanmasi i¢in biiyiik ugraslar
gosterilmistir (Ozsoy, 2003). 1936 yilinda Atatiirk, giizel sanatlarda basar1 gdstermeyen
milletlerin her alanda basarisiz olacagi diisiincesini kamuoyu ile paylasmak adina
Cumhuriyet gazetesi yazari Cevat Abbas Giirer ile yaptig1 sOyleside su ifadeleri
kullanmustir: “Giizel sanatlarda muvaffakiyet; biitiin inkilaplarin muvaffak oldugunun en
kat’i delilidir. Bunda muvaffak olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar, biitiin
muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet alaminda yiiksek insanlik sifatiyla taminmaktan
daima mahrum kalacaklardir” (Kocatiirk, 2005, s. 263-264). Atatlrk’iin tasarladigi
biitiinlestirici ¢agdaslagsma siireci, Tiirk inkilaplarinin birlestirici ve tamamlayici
unsurlarin teskil etmektedir. Ancak giizel sanatlarin degerinin farkina varmis ve o degerle
eser lretmis milletlerin gelecegin ileri medeniyetleri olma yolunda oldugunu belirtmistir
(Inan, 1968, s. 5). ileri medeniyetlerin bir gdstergesi olarak gosterilen giizel sanatlar
cagdaslagsmanin ana kistaslarindan birini temsil etmektedir. Bu sebeple giizel sanatlarda
ortaya konacak her basariy1 ve atilimi Tiirk inkilabinin ana gayesi ve temel dinamikleri
olarak gdsteren Atatiirk, “Bir millet ki resim yapmaz, heykel yapmaz, bilimin gerektirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysaki bizim
ulusumuz, gercek nitelikleriyle uygarliga erismeye layiktir, uygarhiga erisecektir ve
ilerleyecektir ” (Atatiirk’tin S6ylev ve Demegleri, 1997, s. 71) seklinde belirttigi ifadesinde

giizel sanatlar hakkinda goriislerini yinelemektedir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, ilke ve inkilaplarindan milliyet¢ilik, devletgilik, Atatiirk
medeniyetgiligi gibi {i¢ temel lizerinde prensipler insa edilmistir. Bu dogrultuda yapilan
biitlin devrimlerle ayni perspektifte ilerlemis, dolasiyla giizel sanatlar alaninda devlet
destekli milli ve medeni niteliklere sahip bir sanat anlayis1 var etmeye calismiglardir. Her
tiir taklit, kopya ve ezberci sanat anlayis1 reddedilmistir, temelleri Tiirk milletinin deger
yargilar1 ve kiiltiirel birligi iizerine kurulu, muasir medeniyetler diizeyine erisebilen Batil
sanat anlayis1 ve teknigi ile 6ziine mahsus bir Tiirk sanat1 ortaya ¢ikarmak asil istenendir.
“Cumbhuriyetin daha ilk yillarinda devletin talebi lizerine yabanci heykeltiraglarin yaptiklar
ve ulusal bilincin gliglendirilmesine yonelik olarak kentlerin meydanlarina dikilen anitlar
ile yakin gecmisin act giinlerini ve zaferle sonuglanan Ulusal Kurtulus Savasi’ni
belleklerde canli tutma amagclanir” (Ondin, 2002, s. 59). Tiirklerin islamiyet’i kabulii ile
heykel sanatimin Islamiyet dncesi politeist inang sisteminden izler tastig1 ve Islam inancini
zedeleyecek unsurlar barindirdigi gerekgesiyle “put” olarak nitelendirilip yasaklanmigtir.

Fakat bu durum yeni cumhuriyette 1920 yilinda anit ve heykellerin kamusal alanlarda yer

141



almaya baslanmasiyla Islam inancindaki {ic boyutlu, insan tasvir ve figiiriine getirilen
yasagin kaldirilmasiyla sonucglanmistir. Bdylelikle figiiratif anitsal heykel anlayisinin

ontindeki en biiyiik engelli teskil eden unsur ortadan kaldirilmistir (Giir, 2001, s. 150).

1924 yilinda cumhuriyetin ilk 6nemli aniti Tiirk ordusu tarafindan Yunan birliklerinin
vatan topraklarindan ¢ekilmeye zorlandigi Afyon’da dikilmistir. Kurtulus Savasi’nda 6len
isimsiz kahramanlart oliimsiizlestirmek adma yapilmis heykelin acgilist bizzat Atatiirk
tarafinda gergeklestirilmistir. Torenin acilis konusmasinda Atatiirk: “Bu heykelin kanlar
tilkeyi koruyan gergek kahramanlar: simgeledigini” ifade ederek kahraman Tiirk askerine

minnetini de dile getirir (Dagdemir, 2002, s. 87-95).

Kamusal heykellerin ve anitlarin cumhuriyetin ilk déneminde dikilmesinin temel amaci;
Atatlirk’lin siyasi, askeri ve entelektiiel dehasiyla Kurtulus Savasi’nda verilen insaniistii
miicadelenin anlaminin toplumun kolektif belleginde yer etmesini saglamaktir. Ayni
zamanda bu heykeller, Atatiirk ve kadrosunun yeni rejiminin kamusal milli kimligini
olustururken kiiltiirel unsur, tarihsel ge¢mis, muasir medeniyet ve laik devlet vurgusu

iizerine bir Tiirkiye inga etmek istenmesidir.

Cumbhuriyetin kurulusunu izleyen yillarda yurt disinda egitim alip yurda dénen 6grenciler;
natlirmort ve peyzaj resimlerinin milli ve kiiltiirel duygulardan yoksun yaratimlar ortaya
koydugunu 6ne stirerek elestirmislerdir. Ortaya atilan bu elestireler giizel sanatlarin iki ana
konu tizerinde gelisim gdstermesine neden olmustur. Bu nedenlerden ilki Atatiirk ilke ve
inkilaplarinin yani sira milli miicadele konularinin Tiirk resminin ana temas: seklinde
islenmesiyle “milli sanat” anlayisin1 olusturmasidir. Diger karsit unsur ise modern Bati
sanatinin teknik ve bicimsel ogeleri 6rnek alinarak yeni Tirk resim anlayisi arayisina
dayanmasidir (Cumhuriyet Donemi Tirkiye Ansiklopedisi, 1983, s. 1748). Nitekim
cumhuriyetin erken donem devletinin kiiltiir politikasi, ulusal bilincin ingas1 ile sanati,
topluma hem 6gretmek hem de sevdirmekti. Resim ve heykellerin kamusal alanlarda boy
gostermesiyle baslayan siire¢, akademik destekli sergiler, halkin sanatla bulusturulmasi ve
tanigtirilmasiyla toplumun giizel sanatlara karsi bakis acisi degistirilmeye calisilmastir.
Egitim alanindaki reformlarla resim dersleri zorunlu hale getirilmis, pek ¢ok Ogretmen
okulunda Resim-is Ogretmenligi boliimii agilmasi ve akademilerde Giizel Sanatlar
alaninda yeni egitim programlart olusturma politikalarinin birer pargasidir (Tansug, 1991,

5. 55-64).

Cumhuriyetin birinci yili kutlama etkinligi kapsaminda gen¢ dimaglarin ¢esitli egitim-

ogretim programlarina alinmasi ve farkli disiplinlerden bilgi transferi gergeklestirilmesi ile
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koktenci bir degisim talep etmislerdir. Bu nedenle siyasetgiler, ekonomistler, felsefeciler,
egitimciler, hukukgular, bilim adamlar1 ve sanat¢ilar yetistirilmesi igin yabanct
uzmanlardan yararlanilmak istenmistir (Yaman, 1994, s. 156). 1924 yilinda Atatiirk’iin
istegi iizerine MEB Baskani1 Vasif Cinar tarafindan iilkenin egitim sistemini diizenlemesi
ve ¢agdaslastirmasi adina donemin {inlii ABD'li Egitim Bilimei ve Diisiiniir Prof. John
Dewey lilkeye davet edilir. Dewey, mevcut egitim sistemini yerinde goérmek ve tespit
etmek icin Tiirkiye’de bir siire kalarak yurdun doért bir yamimi dolasmus, bir rapor
hazirlamistir. Calisma siireci boyunca Hasan Ali Yiicel ve Ismail Hakki Tongug tarafinda
da asiste edilmistir. Nitekim bu iki 6nemli isim Tiirk egitim tarihin mihenk taglar1 arasinda
yer alacak ve Dewey’in hazirladigi raporlardan esinlenerek Koy Enstitiisli projesini hayata
gecireceklerdir. Dewey’in hazirlamis oldugu kapsamli raporda Tiirk gencliginin giiclii
sanatsal yeteneklere sahip oldugu, yeterli egitim ve imkanlara sahip olduklar1 takdirde
sanatsal baglamda yapacaklar1 katkinin {ilkeyi ¢cagdas medeniyetler seviyesine ulastirmada
ve kiiltiirel gelisimin artmasinda 6nemli etkiler yaratacagi vurgusu iizerinde durmustur
(Ozsoy, 1998, s. 59-60). John Dewey okullarm mevcut durumu hakkinda, sanat egitimi
agisindan olusturdugu raporunda: Orgiin egitim sistemini iginde yer alan okullarin her tiirlii
donanimdan faydalanmalari, ayni olanaklarin goérsel sanatlar alaninda da gecerli olmasi
icin resim 1§ atolyeleri kurulmasi gereklidir. Gorsel sanatlarda yeteneklerin
gelistirilmesinde bireysel yetenek ve cabanin yami sira toplumun sanata verdigi deger ve
onemin etkisi iizerinde durulmalidir. EZitim hayatina devam etmeyen bireye yonelik
gerekli bilgi ve beceriler kazandirilmali, 6zellikle elislerine ehemmiyet verilmelidir. Ayrica
Sanayi Nefise ayrintili olarak incelemis, akademinin amag ve islevleri dogrultusunda yeni

mekan, teknik arag-gerece ihtiyaglar1 oldugunu belirtmistir (Kirighoglu, 2002, s. 37-39).

1926 yilinda Tiirkiye'ye davet edilen bir diger yabancit uzmani ise Leipzig Pedogoji
Enstitiisii Profesorlerinden Alman Egitimei Stiehler’dir. Tiirkiye’deki ilk ve ortaokullarda
resim ve el isi dersleri 6gretiminde hem teorik hem de uygulamali temele dayali bir
programin diizenlemesinde 6gretmen ve sanatgilarin bilgilendirilmesi i¢in egitimler de
vermistir. Ayni1 zamanda Stiehler sanat egitiminde programin yapilandirmasi i¢in yapilan
bir dizi arastirma:

1. Orgiin egitim miifredatinda yer alan tarih, cografya, fen, doga bilimleri, tabiat

incelemeleri, geometri gibi derslerde gorsel sanatlardan yararlanarak sanat aracigiyla
ogretimin gergeklestirilmesini Onerir.

2. M. Sati Bey tarafindan okullardaki sergilerin daha kapsamli, nitelikli sekilde
diistinlilmesi ve resme hiiviyet kazandirilmasi igin “Mektep Miizesi” 1926 yilinda Maarif
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Vekaleti binasinda agilmistir. Stiehler bu atdlyede yapilan derslerin i¢erigini, kullanilan
ara¢ ve geregleri detayli inceleyerek Milli Egitim Bakanligima “Sanat Terbiyesi
Hakkinda” bir rapor sunar.

3. Resim ve el isi derslerinde farkli tekniklerin uygulanmasi ogrencilerin yaratici
zekalarim gelistirerek sanat nesnesinin ortaya ¢ikmasini saglayacak, bu noktada yaratim
stirecinde tiim evrelerini deneyimleyen 6grenci sanat eserine yeterli deger verilmesinin
gerekliligini kavrayacaktir.

4. Giizel Sanatlar alanindaki tiim derslerde i¢inde yasadigi toplumun yurt bilgisi ve
geleneksel halk sanatlarinin dikkatle incelenip ele alinmasi gerektigini ayn1 zamanda
ders programi igerisinde teorik ve uygulamali olarak islenmesini Onermistir.

5. Stiehler’in iizerinde hassasiyetle durdugu konulardan birisi ise gorsel egitim dersleri
icin alaninda uzman ve 6zel yetigmis brans 6gretmenlerine ihtiyag oldugunu belirtmistir.
(Ozsoy, 1998, s. 59).

1927 yilinda ilk defa Erken Cumhuriyet Donemi’nde Giizel Sanatlar Akademisi
biinyesinde “Resim Ogretmenligi Kursu” hayata gegirilmistir. Kurs, akademide 6grenim
gdren dgrencilerin resim dgretmeni olmak icin Ismail Hakki Baltacioglu’nun olusturdugu
progranm takip etmeleri ve verdigi “Resmin Ogretim Metodu” derslerini alma zorunlulugu
getirilmistir. Bir yi1l egitim siiresi olan kurs, kuramsal ve uygulamali olarak islenen
derslerden sinava tabi tutulur basarili olanlar dgretmen olmaya hak kazanirdi (Ozsoy,
2003, s. 72). Aslinda bakildiginda bdyle bir programin uygulamaya konmasinin sebebi ise

o donemde alaninda uzman resim dgretmeni yetistirecek herhangi bir boliimde olmayisidir.

Nitekim 1924-1926 yillarinda Tiirkiye’ye davet edilen Unlii Egitim Bilimciler John Dewey
ve G. Stiekler’in hazirladig: raporlar ile yerli akademik egitimci yetistirme karar1 alinmus,
bu dogrultuda once 1926 yilinda Ankara’da Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii (Gazi Egitim Enstitlisii) kurulmus, 1932°de kendi biinyesinde resim bolimii
acilmistir. Ayn1 donemde yabanci egitimcilerle yapilan ortak c¢aligma neticesinde resim
ogretmenliginde “gezici 0gretmenlik™ statiilerinin kaldirilmasi i¢in bir yasa ¢ikarilir ve

meslektaglarinin sahip oldugu haklar1 kazanmus olurlar (Tongug, 1932, s. 11-12).

5.8.3. Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-is Béliimiiniin Acilmasi

Yeni cumhuriyetin ilk {iniversitesi olarak Tiirkiye‘de egitimci ve bilim kuruluna nitelikli

kadro yetistirmek icin Atatiirk ve arkadaglari Ankara’da bir enstitii kurmayi

planlamiglardir. Ancak Ankara’da bir enstitiinlin ihtiyaglarin1 karsilayacak nitelikte bir

yap1 bulunmadig1 ve Konya’daki Celebi Mehmet Konaginin 6gretime daha elverisli oldugu

diisiincesiyle 1926 yilinda “Orta Muallim Mektebi” adiyla agilmistir (Altunya, 2006, S.
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65). Ankara’nin ilk gérkemli yapisini olusturmak i¢in enstitiiniin konumlandirilacagi alan
titiz bir arastirma sonucu belirlenmis ve Unlii Mimar Kemalettin Bey’e hazirlatilan
projeyle caginin en donanimli ve kullanish yapilarindan biri olarak tasarlanip 8 Agustos
1927°de temelleri atilmistir. 1929-1930 yillarinda 6gretim donemine Ankara’daki enstitii
binasinda baslarlar. Ayn1 yil Atatiirk’lin izniyle ad1 “Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii”, 1946 yilinda “Gazi Egitim Enstitiisi” olarak degistirilir. Okulun egitim

kadrosunda pek ¢ok yerli ve yabanci egitimci yer almistir (Katoglu, 1984, s. 431).

Ismail Hakki ve Ismail Tongug yerli sanat egitimciler yetistirmek bir boliim kurmayi
diistinmiislerdir. John Dewey, G. Stiekler gibi yabanci egitimcilerin hazirlamis olduklari
raporlarda itizerinde ivedilikle durdugu noktalardan biri de resim-is 6gretimi yetistirecek
ayr1 bolim kurulmasi gerekliligidir. Bu fikirden hareketle 1928 yilinda Almanya ve
Fransa’ya egitim amach gonderilen Sinasi Barutcu, Ismail Hakki Uludag, Serif Akdik,
Malik Aksel, Mehmet Ali Atademir, ve Hayrullah Ors gibi sanatcilar yurda déndiikten
sonra resim dgretmeni yetismek i¢in 1932 yilinda Ismail Hakki Tongug’un énciiliigiinde

Resim — Is Boliimiiniin progranmini hazirladilar (Alakus, 2003).

Bolimiin yapilandirilmasinda 6zellikle Alman sanat egitim ekolii ve kurumlarinda
uyguladiklar1 programlardan 6nemli 6l¢lide faydalanilmis ve milli unsurlarla birlestirilerek
ozgiin bir egitim modeli olusturmuslardir (Altunya, 2006, s. 517). Boylelikle Ismail Hakki
Baltacioglu ve Ismail Hakki Tongug’un baskanhiginda “Gazi Terbiye Enstitiisii”
bilinyesinde 1932-1933 yilinda nitelikli resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimii acilmistir (Telli, 2006, s. 25). Boliimiinde ilk asamada resim
ve is kollar1 ayri ayr1 diisiiniilerek kurulur. Fakat sinif mevcutlar1 az olan orta dereceli
okullarda yalniz {i¢ saatlik resim dersi i¢in bir 6gretmen tahsis edilmistir. Diger taraftan
farklr bir ders olan “is” i¢in ise ayr1 bir is 6gretmeni vermesi gereklidir. Nitekim devletin
iki farki dersin 6gretmenine maag verecek biitgesi bulunmadigi i¢in sube agildiktan bir yil
sonra iki dal birlestirerek Resim-Is Boliimii olarak egitim siirecine devam etmistir
(Ozsezgin, 1999, s. 43). “Cumbhuriyetin agmis oldugu sanat miiesseselerinden énemli bir
varlik olan Gazi Terbiye Enstitiisiindeki resim subesinde 68renciler, {i¢ sene resim tahsilini
yaptiktan sonra memleketin ¢esitli vilayetlerine dagilarak resim 6gretmenligi yapmislardir.

1938 yilina kadar resim subesi dort devre mezun vermistir” (Epikman, 1938, s. 9).

Pekmezci, boliimii i¢in ifade ettigi sézler sunlardir: Resim-Is Egitim Boliimii’niin kurulus
amaci asla sadece resim O6gretmeni yetistirmek olmamistir. Yetistirmis oldugu sanat

egitimcisinin, Tiirk toplumuna sanati sevdirme, tanitma ve yayginlagmasini saglama
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misyonu da yiiklenmistir. Nitekim bu durum belli zaman i¢inde 6gretmen-sanatg¢i1 profilinin
dogmasini saglamistir. Kurulusundan itibaren boliimiin ana felsefesi haline gelen toplumcu
sanat anlayisinin uygulayicist olmustur. Felsefenin temelinde ‘“her sey vatan igin”
diistincesinin olusturdugu hissiyat hi¢bir zlimrenin, kurum ve kurulusun tekelinde olmayan
sanat, Tiirk milletinin her bireyinin yaratic1 zekasini ve yetenegini ortaya ¢ikardigi ve bu

yolla ifade etmeye deger gordiigii inanct yansitmaktadir (Pekmezci, 2006, s. 65).

Gazi Egitim Enstitlistiniin kurulusunda 6nemli katkilar1 olan Sanat Tarihgisi ve Ressam
Malik Aksel, Resim-Is Boliimiinde uzun yillar ydneticilik ve 6gretmenlik yapmistir. Aksel
cumhuriyet oncesi ve sonrasi sanat ortamindaki birlik, grup, orgiit ve temsil ettikleri sanat
anlayislart diginda kalarak kendine has bir kimlik olusturan ender sanat¢ilardan biri
olmustur. Dénemin standartlasmis bigim anlayisindan siyrilarak yeni cumhuriyetin kiiltiir
politikasi, milli unsurlar, kendine has lislubu ve sanat anlayisin1 harmanlayip bu dogrultuda
ortaya ¢ikardig1 sanat eserleriyle dikkat cekmistir (Ustiinipek, 2005, s. 20). Aksel
sergilemeye calistigi tutumu i¢in sdyle bir aciklama yapmaktadir: “Ankara’da
cumhuriyetin ilanindan sonra iki akim her alanda kars1 karsiya geliyordu. Kendimize
donme, Bati’ya yonelme” olarak belirtmistir (Aksel, 2000, s. 83). Sanatgi- 6gretmen Malik
Aksel’in eserlerinden de anlasilacagi gibi iki unsur da bir arada kullanmis ancak “Kendine

Doénme”nin daha agir bastig1 gortilebilmektedir.

Yatili egitim veren okulun 6gretim siiresi ii¢ yildir. Baslangigcta ekonomik nedenlerden
dolay1 birlikte verilen resim-is dersleri zaman i¢cinde Bauhus Okulunun egitim programlari
ayrintili sekilde incelenip tasarirm ve gorsel sanatlar alanlardaki derslerin beraber
verilmesinin yeni yaklasimlar ve yaratimlar ortaya c¢ikardiklarini gormiislerdir. Bu
perspektifte Bauhaus’un sanat egitimi temelinde yatan sanat ve zanaatin birlestirilmesiyle
toplum odakli, islevsel, kalici, sanatsal nitelikli iirlinler ortaya koymaya calisan bu ekol;
temel tasarim, sanatsal, teorik ve uygulamali disiplinlerle toplumun her katmanini da
egitime dahil etme anlayisi1 benimsemistir (Ozsoy, 2003, s. 71-72). Boliimiin Bauhuas
ekoliiniin anlayisiyla paralel egitim programinda yeni bir yapilandirma siireci yasadigi
goriilmektedir. Programin yiirlirliige konmasi ile 6gretim siirecinde sadece sanat egitimi ya
da el isi dersleri verilmemesi sanat ve el isini ara¢ olarak kullanarak dgrencinin teorik ve
pratik uygulamalari bir arada kullanarak egitme diisiincesi olusmustur (Pekmezci, 2006, s.
62-63). Bu genel perspektiften bakildiginda olusturmak istenen imaj tasarlayan, iireten,

egiten sanat¢1 ve egitimci yetistiren bir kurum profili olusturulmaya ¢alisilmaktadir.
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Erken (2006) calismasinda, Gazi Egitim Enstitiisii Resim- Is Boliimii malzeme, teknik,
yontem dersin igerigini anlama, kullanilacak yardim materyeli ve disiplinleri tanima,
caligma siirecini 6ziinseme bakimindan Bauhaus egitim sistemini model almistir. Ancak bu
egitim modeli birebir kopyalanarak alinmams, yerel unsurlar, milli o6zellikler de
yerlestirilip uyarlanma denemeleri ile programin igerigi olusturulmaya calisilmistir. Bu
cergevede kurulan atdlyelerde, agac, mukavva, demir, karisik teknik, el isi ve pedogoji
egitimi verilmistir. Atolyelerde canli model iizerinde desen ¢aligmalari, kiiltiirel etkinlikler,

farkli disiplinlerden dersler verilmektedir.

1950 yilina kadar boliimde “is” dersleri agirlikli bir program uygulamaya koymustur.
Ancak bu uygulama zaman i¢inde sanatsal ¢alismalarin ve derslerin geri planda kalmasina
eneden olmustur. Bu nedenle ayni yilin sonlarinda Adnan Turani ve bdliimde diger
egitmenlerden bazilar1 sanatci-6gretmen yetistirmek istediklerini “is” derslerinin yaratici
zekayr ve sanatsal yetenegi korelttigini 6zellikle de biitlinsel sanat egitimini engelledigi
goriisiinii 6ne siirmiislerdir (Erol, 2006). itirazin karsilik bulmasi ancak 1955 yilinda
yapilan bir yeni diizenlemeyle resim atolye ders saatleri artirilmis ve resim dersleri agirlikli
bir program izlenmistir. Bugiinkii Resim-Is Boliimii binasma 1980 yilinda tasinmistir. 1982
yilinda MEB tarafinda 6gretmen programu yiiksek egitim kurumlarina baglanmis ve egitim

stiresi dort yillik lisans diizeyine ¢ikarilmistir (Coskun, 2007, s. 28-29).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii; gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de ilkokul,
ortaokul ve liselere resim-is Ogretmeni, yiiksekogretim kurumlarina akademik kadro
yetistirmistir. Boliimiin bugiinkii egitim miifredatinda yer alan dersleri, mesleki egitim ve
saglam bir genel kiiltlir ile donanimli, kalifiye egitimciler yetistirerek tlilkenin her yanina
gondermektir. Ayn1 zamanda resim-is dgretmeni yetistirmenin yaninda, geng yetenekleri
ve basarili sanatcilar tilkeye kazandirdig1 sdylenebilir. Biitiin gosterilen ¢aba ve emeklerin
Tirkiye Cumhuriyeti’ni muasir medeniyetler seviyesine ulagtirma konusundaki biiyiik

azmin bir gostergesidir.

5.8.4. Halkevleri

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde kiiltiirel reformlasma halki laiklesme ve Batilagsma siyaseti
icinde donemin 6zgilin yapilarinin basinda gelen Halkevleri yer almaktadir. 1930 yilinda,
tilkede sosyal, siyasi, hukuki, kiiltiirel alanlarda bir dizi devrim gerceklestirilmistir. Fakat
halkin yerlesmis geleneksel yasayis, inanig ve ogretileri yerine getirilecek yenilikler, yeni

olgular, deger, kazandirilmasi toplumun her asamasinda yasaminin igine yayilmasi
147



gerekmektedir. Bu nedenle toplumdaki her bir bireyin faydalanabilecegi, herkesin kolayca
ulasabilecegi okul dis1 kiiltiirel ve sanatsal sivil kuruluslarina ihtiya¢ duyulmustur. Halkin
her katmanin yeni Cumhuriyetin getirmis oldugu ilke, inkilaplarla ¢agdas degerlerin ve
yeni yasam tarzinin 6ziimsemeleri, biitlin uygulamalarin anlamin1 kavramalariyla gergek

gelismis medeniyetler seviyesine ulasilabilirdi (Katoglu, 1984, s. 433).

Cumhuriyetin ilaniyla beraber, yeni rejim benimsenmesi, toplumun geneline yayilmasi,
kabul gormesi onu ayakta tutacak yeni nesiller yetistirmek fikriyle gerekli goriilen bir diz
diizenlemeler ve egitim hamleleri gerceklestirilmistir. Bir egitim, kiiltiir ve sanat kurumu
olarak planlanan Halkevleri, egitimde reformun uygulandigi kurumlarindan biridir. Kiiltiir
ve sanat ¢aligmalarinin 6nemli bir yer alan bu kurum aydinlar ile halki biraya getirerek
toplumsal kaynasmayi, dayanigsmayr imceli isbolimi, cagdas demokrasi kiiltiirlini
icsellestirme, yeni Cumhuriyet rejimine tabi vatandaslar yetistirilmek istenmistir (Tunals,

2013, s. 60).

19 Subat 1932 yilinda milliyetcilik, halke¢ilik ve ¢agdaslasma alt yapili kiiltiirel politika
uygulamasiyla sosyal reformlagma siirecini toplumun her katmanini dahil edildigi kurum
Halkevleri kurulmustur. Halk arasinda sanati tanitmak ve yayginlastirma halki daha bilingli
sekilde yonlendirmek icin Anadolu’nun kdylerine kadar yayilmis olan bu sivil kurum
(Dilmag, 2010b, s. 66) ayn1 zamanda Tiirk Ocaklarin yerini alarak toplumun, ideolojik,
politik, kiiltiirel gelisimine katki saglama amaci da tasimaktadir. Tiirk Ocaklari modelinin
yeni Orgiitin yapilanmasinda Onemli bir payr ve Ornegi oldugunu da goriilmektedir
(Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2002, s. 198). “Milliyet¢iligin bir ideoloji olarak halka
yayilmasi kadar, halk kiiltiirtiniin aydinlar tarafindan arastirilip, 6grenilmesine hizmet eden

kitle olan Halkevleri, Batr’daki drneklere gore” (Ondin, 2002, s. 67) olusturulmustur.

Halkevlerinin kurulus asamasi 1929 yilinda Diinyayr saran Amerikan Wall Street
Hisselerin diisiisii ile baglayan Biiyiik Buhran yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ni de etkisi altina
almistir. 1930 yilinda baslayan ekonomik, toplumsal ve Serbest Firka deneyimiyle halkin
huzursuzlugunun aciga c¢ikmasi iizerine Atatlirk kapsamli bir yurt gezi gerceklestirilerek
durumu yerinde tespit etmek istemistir (Cecen, 1990, s. 100). Gergeklestirmis oldugu yurt
gezisinde sonrasinda Tiirk Ocaklardan milli unsurlar1 ve degerleri devralip Halkevleri fikri
ortaya koymustur. Cumhuriyet rejiminin ¢agdas ideolojisinin ¢ergevecisinde olusturulan

Halkevlerin kurulma amaci;

Halk ile aydin arasinda bilgi-deney aligverisi; koyliyii layik oldugu yiiksek diizeye ¢ikarma;
meslekler, seviyeler, smiflar arasinda etkilesim; tlkii birligini saglamak; c¢aliskanlik,
fedakarlik, karsilikli yardim, millet i¢in ¢aligma gibi konularda kisinin fazilet ve ahlak
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degerlerinin yiikseltilmesi; bat1 bilgisi ve uygarlif1 1s181inda ulusal kiiltiir, sanat ve yasama
gecme; cagdas uygarliga varmak igin halk giiciinii orgiitlemek; iilkeyi ve insani manevi
degerlerle tanima; rejime kars1 fesatla savas; ulusun kendi kendini tanimasi; Kemalist gengligin
yetigsmesi; kisinin teklikten ve aylakliktan kurtulmasi; etkin ve aktif katilan halk yaratmadir
(Karadag, 1998,s. 66)

Karadag, (1998) gore, Cumhuriyet Halk Firkasi, merkezi yonetimi Halkevleri ile uzvi
rabita i¢inde bulunuyor, rejimlerinin kiiltiir kolu olarak nitelendirip bu kuruma biiylik
onem atfediyorlardi. Parti igindeki Cumhurbaskani, basbakan, bakanlar, parti genel
yonetim kurulu iiyelerinin hepsi, Halkevlerinin biitiin sorunlariyla bilakis yakindan
alakadar oluyorlardi (s. 68). Ondin, gore “...Halkevleri, kurulus talimatnamesinde
belirtildigi gibi tiim yurttaglara agik olma ilkesini benimser Halkevlerinin tiim yurttaslara
acik olma ilkesi, Halkevlerinin milli ve sosyal kurumlar olarak tiim yurttaglarin miisterek
mali oldugu fikrinin toplumda yayginlastirilmasi ve boylece Halkevlerine katilimin yogun

olacag diisiincesinden kaynaklanir” (Ondin, 2002, s. 71).

CHP’nin biinyesinde, tek partili donemde, merkezi bir dernek olusum seklinde kurulan
Halkevleri faaliyetlerini il, ilce ve mahalle birimlerinin aracigiyla siirdiirmiis, kdydeki
etkinlikler i¢in ise halkodalar1 kiigiik yapilar olusturulmustur. Devletce girisilen
etkinliklerin Halkevleri faaliyetler merkezi kiiltlirel yapisi ¢cevresinde giizel sanatlar, dil ve
edebiyat, halk dershaneleri ve kurslar, tarih, spor, miize, kiitiiphane ve yayin, koyciiliik,
temsil olmak tiizere dokuz kolla ayrilmistir. Olusturulan bu kollarda uzmanlik alani,
yetenek ve tercihlere uygun bir caligma alan1 olusturup yapilan uygulamalarin
degerlendirmeleri yapmustir. Bu ii¢ daldan “Gilizel Sanatlar”, “Dil ve Edebiyat”, ile

“Temsil” alan1 sanatsal ¢alismalara yonelik olarak olusturulmustur (Tunali, 2013, s. 60).

Halkevleri orgiitiiniin kollarindan Giizel Sanatlar Kollunun kurulma temel amaci, giizel
sanatlara halkla tanistirma, yaygimligini saglama ve ilgisini arttirmak ayni zamanda Ankara
ve Istanbul sinirlandirilmis sanatin yurdun her kesiminde insanma ulastirmaktir. Boylece
sanatta ilgisi olan geng¢ yaratici yetenekler kesfedilmis ve sanatsal egitimden yararlanma
imkan1 saglamis olacaktir (Ozsezgin, 1999, s. 35). Ismet Inonii Halkevlerindeki giizel
sanatlar programi icin “memleketin en derin alakasin1 uyandirmayi ve giizel sanatlara olan
muhabbeti milletin icinde her tabakaya, her vesileyle yayip 6gretmeyi maksatlarimizin

basinda sayiryoruz” ifadelerini kullanmustir (Inénii, 1933, s. 100).

Bu kurumlarda diger sanatsal alanlarda oldugu gibi resimde yerel ve geleneksel
unsurlardan hareketle ulusal, Cumhuriyet ilke ve inkilaplarinda i¢ine dahil edildigi

konularin islenmesi istenmistir. Sanatg¢ilardan halk konulari ¢evresinde Tiirk motiflerin
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evrensellestigi ulastig1 batili anlayista resimlerin ortaya ¢ikarilmasi tasarlanmistir. Konu,
islup yerel, anlatimda evrenselligi egilimli bir anlayis benimsemeleri beklenmistir.
Kurumdaki resim etkinliklerin temel hedef, resimlerin konular1 ile baglantili olarak halkin
elinden ¢ikmasi, yetenekli halk sanatgilarin desteklenmesi, milli resim anlayis1 olusturma
ve tesvik etme aym zamanda bu dogrultu {iretilen eserlerle sergi diizenlemek ve
armaganlar vererek halki daha da cesaretlendirmek amaglanmistir (Baltacioglu, 1950, s.

151).

Sehirlerde kurulan Halkevlerinde, atdlyeler biitiin halka acik tutulmus, resme yetenegi olan
ve ilgisi olan herkes katilabilmekteydi. Atolye de dersler canli model etiitleriyle baslar,
Avrupa’da egitim gormiis ve akademiden resim ve heykel bolimiinden mezun olan
egitmenler tarafinda plan bir sekilde hafta dort giin olmak tizere derslerden olusmaktadir.
Resim ve heykel boliimiindeki egitmenler donem sonunda begendikleri ¢alismalar1 hem
atolyelerde hem de tertipledikleri sergilerde sergilemislerdir. Halkevlerin biinyesine
calisanlar, sanatcilar ve egitmenler maddi-manevi olarak destek verilmistir. Ote yandan
Halkevlerinde kurs ve egitim alan bireylerin sanatsal c¢alismalarindaki malzemelerde
kurum tarafindan temin edilmistir (Ankara Halkevi Yaymn Organi, Ankara 1937-1938, s.
124).

Baltacioglu (1950) gore “kiiltiirii yagama yerleri” olarak nitelendirdigi Halkevlerinde
halkin, kolektif bilinglendirme, bilgilendirme, aydinlatma ve egitime de sanatin dnemli bir
ara¢ olarak kullanildigi, ulusal, yerel kiiltiirlerin teshisinde, diizenlemesinde,
planlamasinda ve toplumun farkindaliginin artmasinda o6nemli katkilart oldugu
goriilmektedir. Kurumun alt birimleri olarak {iilkenin geneline ve kdylere ulastirmada
olusturulan “Halkodalar” pek ¢ok kiiltiirel etkinligi, uygulamayr resmi ve sivil toplum

orgiitlerince yiiriitmiistiir (s. 100-102).

Tunal1 (2013), donemin il, ilge, Tiniversite, sivil toplum orgiitleri ve belediye yoneticileri
tarafindan yiiriitiilen, bu boyutlarda kitlesel ve nitelik bakimindan olduk¢a kapsamli bir
calismanin biiyiik basar1 gostermesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Halkevleri, planli,
programli ve uygulamali bu tiir bir caligmanin verimli, nitelikli bir o kadar pratik

calismanin nasil olabileceginin en giizel 6rneklerinden birini sunmustur.

Toplum biitiin katmanlarinin, farkli sinifsal kesimleri bir arada toplamay1 basaran, milli
unsur, kiltiirel degerlerle sanatin harmanlandigi, sanatsal calismalarin sergilendigi ortak

nokta konumunda olmustur. Devlet tarafindan olusturulan ve giderleri devletin biit¢esinde
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karsilanan  kurum, ortaya konan sanatsal yaratimlarin yeni Cumhuriyet’in
yapilandirmasinda, degerlerin topluma aktarilmasinda, yerel, ulusal, kiiltiirel ve sanat
Ogelerinin bir arada islendigi caligmalarla, rejime baglh yurttaglar yetistirilmesine katk1
saglanmasi tasarlanmistir. 1950 yilinda siyasi ¢ekismenin kurbani olani olarak kapatilan
Halkevleri, bugiin dahi toplumun genelin olusan kiiltiirel ve sanatsal bosluk hala kapatilmig

degildir (Cegen, 1990).

5.8.5. Koy Enstitiileri

Cumbhuriyet aydinlanmasi, 6zgiin ve etkili bir egitim seferberligine ihtiyag duymaktaydi.
Yeni cumhuriyette nereden bakilirsa bakilsin gerek kentlerde gerek kasabalarda gerekse
niifus yogunlugunun biiyiik kismini olusturan kdylerde ciddi bir egitim problemi ile karst
kargiyadir. Yeni rejimin gergeklestirdigi inkilaplar, uygulamaya kondugu yasalar ve
olusturdugu yapilandirma c¢alismalarina ragmen bu biiylik problem bir tiirli
¢oziimlenememistir. Ulkede 1935 yilinda yapilan istatistiklerde “yaklasik 16 milyon olan
niifusumuzun 14 milyonu yani ylizde 82’si kdylerde yasiyordu. Bu niifusun okuryazar
olma orani, erkeklerde yiizde 17, kadinlarda yilizde 4,2 olarak ortalama yiizde 10,5 idi; kimi
bolgelerde bu oran yiizde bire kadar diisiiyordu” (Tanili, 2004, s. 72). Erken Cumhuriyet
Doénemi’nde kdylerin durumu hi¢ de i¢ agict degildir. Koyliiler bir taraftan savasin biiyiik
kayiplarin1 iizerlerinden atmaya calisken diger taraftan ise yeni sisteme alisma
evresindedir. Ustelik gerceklesen pek ¢ok reform ve calisma ise koylere ya ge¢ ulasmis ya
da hi¢ ulagsmamistir. Basta ulasim yollar1 ve bazi durumlardan dolayr koyler birgok
hizmetten mahrum kalmistir. Egitim, bu hizmetlerin basimni c¢ekmektedir ve haliyle

okuryazar orani koylerde oldukea diisiiktiir (Tung, 2007, s. 74-75).

Koylerdeki okul sayisinin azligi, derslerin islenecegi siniflarin elverissizligi, 6gretmen
eksikligi, mevcut 6gretmenlerin olumsuz ve agir sartlar altinda gorev yapmak istememeleri
ve goreve baglayanlarin ise kisa siirede geri donmelerinden egitim—6gretim imkanlar
koylerde oldukg¢a kisithdir (Aysan, 2005, s. 270). Ulkenin i¢inde bulundugu bu duruma
kokten bir ¢coziim gerektigini fark eden yeni hiikiimet, ayn1 zamanda koyliiyli rejimin en
onemli kaynaklarindan biri olarak gdrmektedir. Oyle ki kdyler hem niifusun biiyiik
boliimiinii barinmas1 hem de tlkedeki tiretim-liretici kisminin temellerini teskil etmesi

acgisindan ¢ok onemlidir.

Cumbhuriyet fikri ve sahip oldugu g¢agdas ve refah bir medeniyet olusturma misyonu

karsisinda koylerin ice doniik gelenek, gorenek ve torelere dayali kurallarla disa kapali bir
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yasam siirdiirmeleri yeni rejimle karsit durum olusturmaktadir. Bu bakimdan yeni rejimin
misyonun 6neminin koyliiler tarafindan anlasilmasi ve 6ziimsenmesi i¢in egitim-0gretim
elzemdir. Koylileri demokrasiyi yasatacak Tirkiye Cumhuriyeti vatandasi niteligine
ulastirmak igin olduk¢a ¢aba harcamak gerekmektedir. Ozellikle 1930-1936 yillarinda
kdylerin istek, beklenti, ihtiya¢ ve eksikliklerinin giderilmesi i¢in girisimlerde bulunulmus
fakat tam anlamiyla karsilanamamistir. Bu nedenle Modern toplumun biitiin
gereksinimlerini karsilamak ve hayata gegirebilmek ic¢in oncelligin egitim ve egitim
kosullarinin tiim {iilkede esit imkdn ve olanaklar saglanmasiyla gerceklestirilebilir,
diistincesini olusturmustur (Altunya, 2002, s. 26). Koylerde gerceklestirilecek reformlagma
stirecinde onlarin dilinden anlayan, istek ve ihtiya¢larini karsilayabilen, i¢lerinden ¢ikan
aydin insan tipine ihtiya¢ vardir. En nihayetinde bu 6zellikleri karsilayan, kendisi de bir
koylii ¢ocugu olan Biiyiik Egitim Bilimci Ismail Hakki Tongu¢ bu goreve adaydir.
Tongug’u bu goreve uygun bulan ilk kisi Mustafa Kemal’in eski kurmaylarindan Milli
Egitim Bakani Saffet Arikan’dir. Arikan’dan sonra Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel
de Tongug’un Kéy Enstitiisti fikrine sahip ¢ikmis ve desteklemistir (Altunya, 2002, s. 26).
1935 yilinda Ilkdgretim Genel Miidiirliigiine getirilen Tongug, 1936 yilinda kdoyleri
incelemeye baslar. Yapilan inceleme ve arastirmadan sonra kdylerdeki egitimde nelerin
eksik oldugu, niifusun koylerde yogun olmasia ragmen okul sayisinin oldukga yetersiz
veya bazi kdylerde hi¢ olmadigi tespit edilmistir. Kdylerde egitim probleminin disinda ¢ok
onemli problemler de bulunuyordu, insanlarin hayatlarina devam edebilmesi icin agir
sartlarda beden giicli ve geleneksel yontemlerle calismalar1 egitimi arka plana atmalarina
neden olmustur (Tung, 2007, s. 76). Ulkede saglik hizmetleri, ulasim, temiz su, elektrik

gibi kaynaklarin hizmetlerinden neredeyse hi¢ yararlanamiyorlardi.

Ismail Hakk1 Tongug gorev basladiktan sonra koylerde dnceden yapilmis tiim caligmalari
yeniden incelemis ve yeni sayisal veriler ile eskileri karsilastirarak tekrar bir degerlenme
sonucu ¢ikarmistir. Ortaya ¢ikan sonu¢ degerlendirmesinin ardindan 20 yillik bir planlama
taslagl olusturmustur. Hazirlanan bu plana gore 1954 yilina gelindiginde neredeyse tiim
koylerde koruyucu saglik hizmetleri, zirai caligmalarina destek saglayacak tarim
teknisyeni, hem egitim kurumlar1 hem de dgretmen ihtiyaglar karsilanmig olacakti. Tespit
edilen bu hedeflere ulasabilmek i¢in onlar1 oldukg¢a zor bir siire¢ beklemektedir (Altunya,
2002, s. 26). Oztiirk (2012) ¢alismasinda: Bu siireglerin en zorlayici kisimlardan bir tanesi
Koy Enstitiilerinde okur-yazar 6grenci bulmak olmustur. Egitim verecek personel

sikintisina klasik egitimcilerin karsi ¢ikmasina ragmen 1936 yilinda Eskisehir Cifteler’de
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askerligini tamamlamis okur-yazar genglerden sectigi dort aylik kisa déonem egitmen kursu

(19595

acilmis “egitmen” sifatiyla gegici olarak gorevlendirilmistir. Ankara’daki koylerde
gorevlendirilen ilk gegici 84 egitmenin basar1 gostermesi kurslarin g¢ogaltilmasina ve
iilkenin diger yerlerinde de agilmasina vesile olmustur. Kdylerde agilan Koy Enstitiilerinin

ilk binalar1 da yine ilk egitmen adaylar: tarafindan insa edilmistir.

Kursun agilis amaci ile kdylerde bir an dnce egitimin baglamasi i¢in pratik, yaratici, etkili
cOziimlerle kisa yoldan 6gretmen eksiginin giderilmesi hedeflenmistir. Bu uygulamanin
etkili ve basarili olmasi 11 Haziran 1937 yilinda 3239 Sayili “Kdy Egitmenleri
Kanunu”nun onaylanmasini saglamistir. Ayni zamanda bu kanunla egitmenlik yasal olarak
da taninmis ve sonraki siire¢ olan Koy Ogretmen Okullar1 agilmustir (Aysan, 2005, s. 273).
Kurslarda kisa siireli egitim aldiktan sonra kdylerinde goreve baslayan Ogretmenler,
buradaki ¢ocuklari {i¢ yillik egitim siirecinden sonra mezun ederek yerine yeni dgrenciler
almaktadir. Diger taraftan koylerde gorevlerine baslayan egitmenlerin egitimleri “Gezici
Basogretmenler” ile is basindayken devam ettirilmis ve eksikleri tamamlanmaya
calisilmistir. Kdylerdeki egitmenlerin gorevleri sadece dgretmekle sinirli degildir. Modern
tarim teknikleri ve uygulamalarin1 6gretmek, kdydeki saglik sorunlarimi ve ihtiyaglarinm
yetkili birimlere bildirme, aksam okullarinda yetiskinlere okuma- yazma, pratik matematik
ile hesaplamalar ve milli unsurlarin 6n planda tutuldugu bir cumhuriyet devleti anlayisinin
benimsendigi sorumlu yurttashik nasil olunur gibi seyleri 6gretmekle gorevlendirilmistir

(Altunya, 2002, s. 26).

Koylerdeki egitmen kurslar1 olarak insa edilen binalar, kdy Ogretmeni okuluna tahsis
edilerek egitim faaliyetleri baglatilmistir. Bu uygulamanin da hedeflenen basariya ulasmis
olmasi tasarlanan “Koy Enstitlisii” hareketinin baslatilmasi kararinda etkili olmustur. Koy
Ogretmen Okullari, K6y Enstitiilerinin adete prototipi seklindeki hazirlik asamasi igin
olusturulan kurumlardir. Enstitiilerin Onciisii niteligindeki bu okullar, uzun siireli bir
yapilandirma siirecinde tasiyici kolon gorevi gormiis; Mart 1940°ta 3803 sayili Koy
Enstitiileri Kanunu tasarisinin meclis alt kuruluna verilmesi ve 17 Nisan 1940°ta genel
oturumda onaylanmasia kadar ki siireci iistelenmistir. 1940 yilinda tiim Koy Ogretmen

Okullar1, Koy Enstitiilerine dontistiiriilmiistiir (Aysan, 2005, s. 273).

Koy Enstitiileri, kdy Ogretmeni yetistiren bes yillik karma egitim yapan kurumlardi. Koy
Enstitiileri, izledigi egitim metotlar1 bakimindan da pedagoji biliminin dikkatle inceledigi bir
model olusturmaktadir. Dersler ii¢ gruptu. %50 kiiltiir dersleri ve genel bilgi dersleri (Tiirkge,
tarih, cografya, yurttaghk bilgisi, matematik, fizik, kimya, yabanci1 dil, 6gretmenlik bilgisi,
miizik, resim, kitap okuma, tartisma, piyes, gezi, arastirma vb.), % 25 tarim (tarla, bahge,
zooteknik, kiimes hayvanciligi, aricilik, ipek bocekgiligi, balik¢ilik, su {irtinleri vb.) ve % 25’1
de teknik dersler ve uygulamalar (demircilik, tenekecilik, ev ve el sanatlar1 vb.). Derslerde
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uygulanan metotlarin 6zii, 6grencileri ¢alismalara yonlendirerek onlara bilgiyi i icinde is
aracihigryla 6gretmekti (Artun & Aligavusoglu, 2009, s. 457).

Koy Enstitiileri egitim—6gretim doneminin bagladigr ilk andan itibaren tiim dersler ve
konular biitlinlestirilmis bir bi¢cimde islenmistir. Enstitlisiiniin ¢ok yonli egitim
programinda genel kiiltiir, alan-brans dersleri ve 06zel yetenek, genel ve el beceri
desteklenecek oOgretim sistemi olusturulmustur (Artun & Alicavusoglu, 2009, s. 457).
Ismail Hakki Tongu¢ “K&y Enstitiileri” egitim misyonunu su sdzlerle ifade etmektedir:
“...Tim egitim etkinliklerinin saglam kuramsal bir temeli olmalidir. Onun amaci bilineni
yenileyen “amele yetistirmek™ degil, bilingli ve iiretken bireyler yetistirmektir” (Altunya,
2000, s. 26). Acilan bu kurumlarla halkin gercek ihtiyaglarini karsilayacak meslek alanlari
ve elemanlar yetistirilecek, ezbere dayali giinlilk hayata tatbik edilemeyen bir egitim
yerine teorik—uygulamali bir programla toplum ve iilkenin gelisimine katki saglayacak
sistem olarak umut edilmektedir. Tongug, Koy Enstitilerinde uygulanacak egitim
programinin alt yap1 hazirliklarinda daha 6nce egitim i¢in gittigi Alman egitim sistemini
feyz almistir. Almanya’da edinmis oldugu bilgi ve deneyimleri, 68retim yontem ve
teknikleri; iilkemizdeki egitim programindaki eksiklikleri ve yanligliklar1 diizenleyecek
sekilde uygun hale getirerek egitim sistemine uyarlamistir (Artun & Aligavusoglu, 2009, s.
455-456).

1940 yilindan itibaren baslatilan "is i¢in i i¢inde egitim" mottosu ile halkin 6zellikle
koyliiniin teknik alanlarda egitilmesi amaclanmistir. Hazirlanan egitim programinda
gozlem-deney, teorik-pratik, is-iiretim, tecriibe-yaraticilik olmayan sistemde bireysel ve
toplumsal olarak hi¢ fayda saglamayacagini diisiiniiyorlardi. Boylece egitim programi is
aracilifiyla tiretim alanina katki, yaraticilik ve tretkenlik; eserler ortaya koyma, ideal
toplum insasin1 kendi gergeklestirebilen bireyler yaratacaktir (Tanili, 2004, s. 76).
Enstitiilerde olusturulan kiitiiphanelerde 6grenciler pek cok diinya klasigini okuyor, farklh
tarz miizikleri dinliyor, resim ve tiyatro ile yenidiinyanin kapilarmi aralaliyorlardi.
Egitmenler ve dgrenciler diinya klasiklerinin yaninda yerli ve kendi yazdiklar1 piyesleri
oyun sahnesine tasimislardir. Her tiirlii sanatsal faaliyetin her 6grencinin hakki oldugu
diisiincesiyle edebiyat, tiyatro, miizik ve resim dersine brans dersleri gibi ehemmiyet
gosterilir, koyliiniin cagdaslasmanin her alanimi tanimasi ve onlardan faydalanmasi da
istenilmistir. Koy Enstitiilerinin mesleki egitim-6gretim ana amaci etrafinda koyliiyli hem
tiretici, tretken duruma getirmek hem de Atatiirk ilke ve inkilaplart dogrultusunda
sekillendirmektir (Artun & Alicavusoglu, 2009, s. 459). “Kisacasi, cumhuriyetin

aydinlanma hedefleri, lilke gergekleri ve cagdas egitim-bilim verileri arasinda yapilmig
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basarili bir sentezin tirlinii olan K&y Enstitiileri; kdy insaninin bilimin aydinliginda bilingli

bir liderlikle kendi yazgisini degistirmeye yonelik bir harekettir” (Altunya, 2002, s. 26).

Koy Enstitiileri II. Diinya Savasi’nin sinirlara dayandi8i, diinya ve lilkemizde kithigin,
kurakligin ve salgin hastaliklarin kol gezdigi bir donemde tiim imkansizliklara ragmen
kurulmustur. Yeni kurulmus cumhuriyetin her yonden kaynaklar1 smirlidir ve neredeyse
hi¢ yoktur. Mevcut biitiin kaynaklar ve paranm biiylik kismu siirlara dayanan savas
ekonomisi i¢in ayrilmistir. Birinci Diinya Savasi, Milli Miicadele Donemi ve Kurtulus
Savasi sonrasi erkek niifusunun bir kismi cephede sehit olmus, geri kalan kismi ise yeni
baslayan savas nedeniyle askere almmustir. Ulke niifusunun biiyiik boliimiinii kadm ve
cocuklar olusturmaktadir. Kdylerde de durum ayni zafiyettedir. Koy Enstitiileri boyle bir
ortamda “gocuk is giicii” ile kurulmaya caligilmis lakin koyliiniin is giicii dayanagi olarak
ellerinde tek kalan cocuklar1 okula gondermek istememislerdir. Ozellikle kiz ¢ocuklari
gerek muhafazakar yap1 gerekse ev isleri, tarim ve hayvancilik islerinde ¢aligmak zorunda
olduklart icin aileleri tarafindan okul asla bir oncelik olarak diisiiniilmemistir. Insan
zayiatinin neden oldugu iki biiyiik savasin yasandigi bu donemde diger taraftan ise 6nemli
bir sorun ise bulasict hastaliklardir. Ulkede yeni dogan bebek oliimii ve bulasict
hastaliklardan kaynaklanan ¢ocuk oliimleri de biiyiik sorun teskil etmektedir (Basaran,
1974, s. 161-165).

Tanili (2004) ¢alismasinda belirttigi lizere giiniimiizde Koy Enstitiilerinde ¢ocuklarin agir
islerde ezildigini ve zor sartlar altinda ¢alistirildig1 bu kosullara dayanamayan pek ¢ogunun
hayatin1 kaybettigi konusunda kuruma sert elestirilerde bulunulmustur. Fakat iginde
bulunan donem her agidan kaotik, zorlayici, her konuda yetersizliklerin, kithigin,
salginlarin ve art arda savaslarin yasandigi gercegini gozden kagirmaktadirlar. Oyle ki
koylerde bulunan ¢ocuklarin birgogunun yetersiz—dengesiz beslenme ve bulasici
hastaliklardan kaynakli 6liimleri hesaba katilmamuistir. Elbette tilkede geriye kalan niifusu
“is giicii” ile bu yola ¢ikildiginin farkindaydi, ayn1 zamanda zor olacagini da bilmektedir.
Cocuklar, enstitiiniin agir ve yorucu islerini yapmuslardir fakat bir taraftan ise modern
yontem ve teknikleri kullanarak yetistirdikleri iiriinlerle daha iyi beslenmis, olusturulan
saghk, egitim hizmetleri ile geleneksel yontemlerden siyrilarak cagdas-akilci
uygulamalarla tanismis bu sekilde tedavi olmuslardir. Eger kdydeki ¢ocuklar, o glinkii
sartlar altinda ¢alismamis olsaydi 700 bin egitim, saglik ve zirai kurum binasi insa
edilmemis, binlerce doniim arazi tarima agilmamis, on binlerce hayvan ve milyonlarca

insan yetismemis olacakti (s. 81-84) sekilinde ifade etmektedir. Gosterilen biitiin ¢aba,
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ozveri ve emek Yeni Tiirkiye’nin on yillarca egitim-6gretim ve bilimin aydinligindan

mahrum kalan ¢ocuklar i¢in yapilan bir miicadeledir.

Koylerde ilk kurulan enstitiiler yeni kurulanlara destek ekipler gonderir; yeni kurumun
bulundugu bolgede gezi, gbzlem, deneyler yapar; egitmen ve halk iletisimi, geleneksel
degerler, kiiltiirel etkilesimle kaynagma saglanarak dayanigsma ortamlar1 olusturulurdu.
Gergeklestirilen biitiin uygulama ve etkinlikler kdy hayatinin backgroundunu anlama,
modernlestirme siirecine gegiste hangi bilgi, yetenek ve kazanimlar kazandirabilecegine
dair ipuglar1 toplanmis ve raporlandirilmistir (Altunya, 2002, s. 26) Enstitiisii hareketini
Altunya (2002) su ifadelerle agiklamigtir: ““ ...Kendi iilkemizin beyin giicii, yaraticiligi ve
yurtseverligi oOrgiitlenerek toplumun en yoksul ¢ocuklarinin kendi emekleriyle licretsiz
ogrenim gorebileceklerini, kit olanaklarla da ¢agdas egitimin olabilecegini, demokrasinin

sozle degil yasanarak dgrenilebilecegini kanitlamistir” (S. 26).

5.8.5.1. Koy Enstitiilerinde Sanat Egitimi

Bir milletin cagdaslik diizeyini gdsteren 6nemli unsurlardan biri de o milletin sahip oldugu
kiiltiirel ve sanat degerleridir. Yeni cumhuriyetin genel egitim ve kiiltiir politikalar1 sanatin
her alanimi destekleyerek kiiltiiriin gelisimine olanak saglamaktir. Rejimin sanatsal
ideolojisi biitiinciil sanat anlayisi ile sanat1 giinliik yasamin bir pargast haline getirmek ve
iiretimin kendiliginden canlanmasini saglayarak ulusal refahi cagdaslasma yolunda bir
kamu gorevi niteliginde gormiislerdir. “Koklii toplumsal degisim ve doniisiim yasayan
baska toplumlardaoldugu gibi Tiirkiye’de de ulus- devlet kurma siirecinde yeni toplumu
yaratmak ve yaratilan yeni toplumun ihtiyaglarina ve degerlerine uygun yeni insan
yetistirmek igin egitime merkezi bir rol bicilmistir” (Gok, 1999, s. 5). Tirkiye
Cumbhuriyeti’nde Tirk devrimiyle biitlinlesen, Atatiirk ilkeleriyle birbirlerini tamamlayan,
Batililagma, modernlesme programiyla iilkenin her yerinde uygulamaya konan bir egitim
donemi baglatilir. Gok’e (1999) gore: “Egitimde bir yandan yeni topluma uygun ve rejimi
giiclendirecek insan yetistirmesi beklenirken diger yandan 6zellikle kapitalizmin giderek
giiclenmesiyle ekonomik amaclara hizmet edecek insan giicii yetistirmesi bekleniyordu™ (s.
5). Bu nedenle iilkedeki her bireyin egitilmesi ve yetistirilmesi gerektigi fikriyle yola
cikilir. Nitekim insan niifusunun biiyiik kism1 kdylerde barinmaktadir. Koyliiyii toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel alanda daha etkin hale getirmek ve ulusal biling diizeyine ulastirmak

adina egitim seferberligi baslatilmaktadir.
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Doénemin kosullariyla sekillenen sistemin {iriinii olan Koy Enstitiilerinde koyliinlin
bilinglendirilmesi, kdy ile kent arasindaki keskin farklarin ortadan kaldirilmasinda sanatsal
ve kiiltiirel etkinliklere 6nem verilmistir. Bu dogrultuda egitim programlarinda sanatin ve
sanatsal etkinliklerin ¢ok Onemli yeri vardir. KOy Enstitiileri fikrinin temellerinde
olusmasinda, gelismesinde ve faaliyete ge¢mesinde laik—aydinlik cumhuriyetin ana
ilkeleri, donemin siyasi yapist ve yoneticilerinin sanata yaklasimlarinda rolii oldukca

fazladir (Hasan Yiicel Sempozyum, 1998, s. 38).

20. ylizy1lda meydana gelen iki biiyiik savas ve Avrupa’da siyasal, toplumsal ve ekonomik
olaylar sanata ¢ok farkli sekilde niiksederek pes pese birgok sanat akimi hasil etmis ve yeni
sanat anlayislari, yontem, teknik ve uygulamalari, sanat egitimini etkileyerek yeni
anlayislar getirmistir. Basta Almanya olmak {izere pek ¢ok Avrupa iilkesinde “is okulu” ve
“sanat egitimi” akimlar1 ve donemin teknolojik unsurlar1 bir araya getirilmis, gorsel
sanatlar derslerinde yeni amag¢ ve yontemler gelistirilmistir. Gorsel sanatlar derslerindeki
yeni teknik ve yontemlerle 6grenciler gordiiklerini, zihinsel olarak algilayip resim, heykel
vb. 6gelerle anlatma beceresi gelistirmis; yaratici zeka, tasarim becerisi ile sanat ve sanat
eserlerini tanima, analiz etme, degerlendirme ile estetik begeni gelistirebilme ve

ogrencilere sanati sevdirerek ilgi sanata duymalarini saglamaktir (Kurtulus, 2004, s. 50).

Ogrenci merkezli bir program uygulayan enstitiilerinde yaparak, yasayarak 6grenme, sanat,
tasarrm ve 13 kolu disiplinlerinin bir arada oldugu egitim-6gretim prensipleri
benimsemisilerdir. Sanat, egitimin ve yasamin bir pargasi haline getirilmeye ¢alisiimus,
hazirlanan bir egitim programi ile hem kendileri 6grencilerine hem de Ogrencilerinin
gelecekteki dgrencilere aktarmasi icin ¢abalamislardir (Ulkii, 2008, s. 43). Kurumundan
mezun olmus Ogrencilerin sanat egitiminden edinilen bilgi, tecriibe ve deneyimlerini
ogrencilerine aktarma beceresi kazanmis, egitim-6gretim yontem ve tekniklerinde esneklik
gostermis, bireysel farkliliklar ve yetenekleri gz onilinde tutulmus, idealist 6gretmenler

yetistirmek hedeflenmis ve bu dogrultuda program uygulamislardir.

Avrupa’da 20. ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan olusum ve yapilanmalar sanat hareketlerine
de yansimis; yeni anlayislar, ideolojiler ve felsefeler sanat egitiminin Oniindeki biiyiik
engellerin de ortadan kaldirilmasinda etkili olmustur. Avrupa’da baglayan kokli degisimler
sanat egitimi programlarina tezahiir etmistir. Bu ddnemde Avrupa’da egitim programi i¢in
bulunan Ismail Hakki Tongug’un yeni gretim yontemlerini deneyimleyip hasil olan Sanat
Egitimi Hareketine bire bir sahitlik eder ve egitim sistemindeki biiyiik degisimi, sanat
egitimi reform hareketi olarak degerlendirir (Tongug’tan aktaran Kurtulus, 2002, s. 31).
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Ismail Hakki Tongug, Almanya’daki ihtisasindaki deneyimlerimden sonra sanatin birey ve
toplum tizerinde ne denli etkili ve yararli oldugunu kavramig bu dogrultuda egitim rotasi
olusturmustur. Kurtulus (2003) c¢alismasinda Tongug¢’un sanat bakisini su sekilde
degerlendirmistir: Giizel sanatlarin 6grencilerin  begenilerini, kisilik ve benliklerini
gelistirirken daha mutlu bireyler olmalarin1 da saglamaktadir. Resim—is dersleri de benzer
nitelikler igerir; sanatsal yaraticiligt barindiran tasar1 yetisi, yaratict zeka, elle
bi¢imlendirme beceresi 6grencinin diisiince ve hayal giiciinii gelistiren kazanimlardir.
Onun egitim ideolojisinde c¢agin gereklerine uygun geleneksel yontem ve ezberci
uygulamalar terk edilmis, “sanat” - “is” araciligiyla 6grencinin kendiliginden etkin hale

gelmesi prensibi 6nem kazanmis denilebilir.

Avrupa’da donemin kiiltiirel, felsefi ideolojilerinin etkilerinden ¢ikan sanat egitim reformu
savas sonrasi ¢okiisten kurtulmayi, bireyin ve toplumun egitimine adanmis, tiimel ve
yaratici bir egitim sistemini ongérmiigtiir. Sanat Egitimi Hareketinin radikal degisimi daha
cok siyasal ideolojilerin bi¢imlendirdigi uygulamalari reddetmistir. Toplum ve kiiltiir
felsefesinden, sanatin bilim ile rabitasindan hasil olan genel egitim sorunlarini icine
almaktadir (San, 1983, s. 64-67). Bilim ve sanat ilisigi, egitim psikolojisindeki gelismeler
incelenmis “yaraticilik”, “yarati zekd”, “kendini ifade etme” ve “benlik kavrami” gibi
unsurlarin  6ne c¢ikmasiyla c¢ocukta duyarliliginin artirilmasi ve egitilmesi Onem

kazanmistir.

Almanya’da biiylik savaglar 1918 ve 1945'in sonunda, okul reformlar1 c¢abalarinda bir
canllik gosterir. Iki diinya savasi arasindaki donemde okul kuruluslarini ve egitim-6gretim
karakterize eden bu yeni sistem, teoride ve pratikte bir takim aksakliklar1 gidermek adina
biliyiik egitim reform siireci baslatir. Tongu¢’un yazmis oldugu Resim-Elisleri ve Sanat
Terbiyesi kitabinda “Avrupa’daki okullarda is okulu ve sanat egitimi denen iki egitim bilim
akiminin resim ogretiminde degisikliklere yol actigi” diye belirterek yeni sanat egitiminin
hedef ve ilkeleri agiklanmistir. Gorsel Sanatlarda, resim derslerinin amacinin tasarim,
yaraticilik, yetenek, beceri, estetik duyarlilik ve yargi egitimi, entelektiiel begeni ve estetik
haz gelisimine katki saglamasidir. Elde edilen kazanimlarin 6ziimsenmesi i¢in diger alan
derslerinde de gorsel sanatlardan yararlanarak disiplinler arasi egitici—0gretici gorevler

yiikklenmektedir (Tongug’tan aktaran Kurtulus, 2002, s. 32).

Koy Enstitiilerinde egitim programinin hazirligini bilimsel yonetmeliklerle belirleyen

Tongug, Avrupa’daki sanat ve egitimdeki yenilikleri izlemis bundan hareketle sanat

egitimini, Orglin egitimin gili¢lii bir bileseni olarak gormiis ve {ilkenin sosyokiiltiirel
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yapisina ve toplumun ihtiyaglarina cevap verebilecek Olcekte bir uygulama hazirlamistir.
Genel egitim ile sanat egitiminin biitiinciil yapidaki hangi alanda yeniliklere gereksinim
oldugu belirlenmis bilimsel, sanatsal yontem ve cagdas goriisler ile yerel dili birlestirip
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne 6zgii bir model olusturmustur (Tongug, 1933, s. 12-14). “Aslinda
cumhuriyetin kurulmasindan sonra Koy Enstitiileri formiilii olumlu-olumsuz denemeler
sonucunda bulunmustur. Koy Enstitiilerinin gilicii, milli olusundan ve ger¢eklerimizin
zorlamalarindan dogmustur. Far Kirby, “Koy Enstitiileri diisiincesinin hig¢bir yabanci
egitimciye borcu yoktur” derken bu 0zgiin kuruluslardan séz etmektedir (Artun &

Aligavusoglu, 2009, s. 456).

Koy Enstitiilerinin sistemlestirilmesinin ana prensiplerinden biri “is iginde egitim” ilkesi
0zdes “sanat yoluyla egitim” ilkesini temellendirir. Egitim araciliiyla is i¢inde meslek, is
aracilifiyla da egitim hedeflenmistir. Boylelikle Sanat yoluyla egitim ilkesi, yasamsal
temel bilgileri vererek “is”, “meslek” ve “egitim” enstitiilerde yasam bigimi, kosullar ve
iiretim temelli bir sisteme dayalidir. Glizel sanatlardaki uygulama ve etkinliklerin 6rgiin
egitim i¢inde yer almasi, 6grencinin teorik olarak sadece izleyen, dinleyen degil; aktif
bicimde her asamada bire bir katilimci ve uygulayict olmasi istenmistir (Kurtulus,
2001,32). Koy Enstitiilerinde sanatin, kiiltiiriin en énemli ve biiyiik kolunu olusturdugunu
bu nedenle de is egitimi, mesleki egitim, sanat egitimi ve iiretim icinde egitimi bir
biitiinliik i¢inde islemistir (Telli, 2004, s. 42). Ayn1 zamanda sanatsal iiriin ve ¢aligmalar
bilimsel caligmalarla muadil goriilmiistiir. Nitekim gerek sanatsal gerekse bilimsel
caligmalar kopya ve ezberci yontemlerden uzak; akilci, nesnel, yaratici ig ve iirlin odakl
ozelliklere sahiptir. Sanatsal ve bilimsel ¢aligmalarin ortak noktasi bireyin akilct ve yaratici

kisilik gelisimine yardimcidir (Tongug, 1997b, s. 159).

Enstitiinlin sanat egitiminde Ogrencinin yetenegini, yaraticiligini, el beceresini, estetik
duyarliligmin gelistirilmesi ve uygulamali egitimler ile iki farkli alan odakli, teorik ve
pratigi birlestiren bir program goriiniimdedir. Programda da sanat egitiminde iki disiplinin
tesviki aracilifiyla becerilerini gelistirmesi ve igsellestirmesi agisindan dnemli olabilir.
Programda 6grencinin yaraticihi@inin gelistirilmesinde, kendi temposu dogrultusunda ve
egitime elverigli konularla elestirel diislinebilmenin yaninda fiziksel ve psikolojik

gelisimlerin de pratik degeri olan uygulamali “ig” irilinlerine de yer verilmektedir

(Kurtulus, 2001, s. 95).

Enstitiilerde resim-el isi dersleri, nem verilen ders olmus; 6grenci goézlemlerinde resim,

tasarim, ¢izim, desen, kroki gibi unsurlarla estetik bicimleri anlatabilme, denge, ritim espas
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ve renk bilgisi ve estetik begeniler ¢ercevesinde sanat iirlinli yaratma beceresi kazandirmak
hedeflenmistir. Geleneksel desenler incelenmis, yerel milli motifler ayrintili ele alinarak
iizerinde calisma ve degerlendirme yapilarak yeni desenler, motifler olusturma yaraticiligi
ve becerisi gelistirilmesine onem verilmistir (Kog, 2013, s. 281). Oguzkan’a (1990) gore
esnek ve serbest uygulamalar 6grencinin hayal giiciiniin 6n planda tutuldugu basit teknikli
kara kalem, miirekkep veya farkli boya ¢esitleri ile resimlerde geometrik, basit planli ve
perspektif gibi pratik bilgiler resimlerde uygulamali dersin hedefleri arasinda yer

almaktadir.

Koy Enstitiilerinde temel ilkelere gore resim-el isi derslerinin amaci grencilere yaraticilik
ve beceri kazandirma araciligtyla sanat zevki asilamaktir. Nitekim bu derslerin
iceriklerinden biri de enstitii ve gevresini sanatsal iiriinlerle giizellestirmektir. ik asamada
haftada bir saat olarak resmi miifredatta yer alirken zaman i¢inde ders saatleri artirilmistir.
Dersler atolyenin disinda dogada da yapilir. Zaman iginde atdlyelere diizenlemeler
getirilmis, derslikler ve arag- gere¢ gibi pek ¢ok eksiklik temin edilerek &grencilerin
yaraticiligi  ve yeteneklerini ortaya ¢ikarmasina olanak saglayacak revizyonlar

gerceklestirilir (Tlrkoglu, 1997, s. 278-280).

Enstitiilerde sanat egitiminin dgrencilere duyu organlarini kullanmasini, gézlemledigi ve
cikarsadig1 olay ve olgular aralar iligkilendirerek hayattan, dogadan, sanattan ve sanatsal
yaratimdan aldig1 zevkleri degerlendirme firsati sunmaktadir. Bu ayn1 zamanda ¢ocugun
yaraticih@int da kesfetmesine olanak saglamaktadir (Tongug, 1997b, s. 152-153).
Boylelikle 6grenciler; resim derslerinde kavram ve teknigi birlestiren, kopyaciligi devre
dis1 birakan, yapilandirilmis ve odaklanmig bir 6grenme deneyimi sunulabilir. Tongug¢’un
“Cocukta Yaraticilik” konusunu ele aldigi Koyde Egitim calismasinda her yaratma
etkinligini sanatsal iirlin olarak nitelendirmez. Nitekim ¢ocuk da sanatci1 degil ancak nitelik
ve kapsam olarak sahip oldugu yaratma potansiyelini, akil, géz ve el kondisyonu ile
bilingli bilingsiz gbdzlemlerini deneyime aktararak pratik ve ideal normlari, hayatla da

iliskilendirerek elindeki materyalleri ve malzemeyi sekillendirir.
Bu nedenle resim — el isi ders programinda:

1. Cesitli materyal ve teknikle resim yapma.

2. Kagit Isleri.

3. Baski gesitleri ve teknikleri

4. Mukavva, karton ve agag isleri
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5. Modelaj ¢alismalari gibi uygulamalar derslerde islenmistir (Ozkucur, 1990, s. 72).

Koy Enstitiilerini olusturan yonetim kadrolar1 giizel sanatlar1 sadece toplumun elit kesime
ve onlarin begenilerine hitap eden bir alan olmadigini, iilkedeki her bireyin ondan
faydalanarak estetik begeni olusturmasi istenmistir. Bu diislinceyle bir program
olusturulmus, o6grencilerin derslere diizenli ve aktif katilimi saglanmaya calisilmistir.
Programda 1srarci olduklart diizenli ve aktif katilimin altinda 6grencinin psikolojik gelisimi

acisinda fayda saglayacagi diisiincesi yatmaktadir (Tiirkoglu, 1997, s. 274).

Koy Enstitiilerde toplumun biitiinlesmesinde kadin ve erkegin aym yolda, ayni kosul ve
imkanlar saglanarak gerceklesecegine inanmaktadir. Enstitii, egitim politikalarinda karma
egitim anlayisi uygulayacaklarint bunun diginda herhangi bir uygulamanin miimkiin
olmayacagini belirtmislerdir. Ulkedeki firsat esitligi, kadmn istidamin temellerini Koy
Enstitiilerinin olusturacagini her firsatta dile getirmislerdir. Tongu¢’un cumhuriyet¢i bir
rejimin gerekliligi hakkinda 1940 yilinda K&y Enstitiisi Midiirlerine yazdigi mektupta
“Miiesseselerimizdeki kiz talebe isi, pek ¢ok emeginizi harcamaniz 1azim gelen ¢ok ciddi,
onemli ve bliylik bir meseledir. Kizlar1 bir tarafa, erkekleri de diger tarafa ayirarak
miiesseseyi iki kafes haline getirmek asla dogru degildir” ifadelerini kullanmistir (Gokalp,
2017). “Koy Enstitiisti hareketi; kendi tilkemizin beyin giicii, yaraticilif1 ve yurtseverligi
orgiitlenerek toplumun en yoksul c¢ocuklarinin kendi emekleriyle {icretsiz O0grenim
gorebileceklerini, kit olanaklarla da ¢agdas egitimin olabilecegini, demokrasinin sozle

degil yasanarak 6grenilebilecegini kanitlamistir” (Altunya, 2002, s. 26).

Koy Enstitiileri, toplumun temel dayanagini olusturan koyliiniin ¢agdas, akilci, bilimsel bir
bakis acisi ile diisiinen, okuyan, gozlemleyen ve elestirel degerlendirme yapabilen bireyler
olarak yetistirmek istemislerdir. Halkeilik ilkesi, ulusca ¢agdaslagsma, Atatiirk’iin muasir
medeniyetler hayalini gergeklestirme yolunda egitime, bilime sanat ve her tiirlii yenilige
acik olma, vatanin her seyin iistiinde tutma, yliregi insan sevgisiyle sosyal bilinci yiiksek,
baris¢1l bir tutum i¢inde kardesce yasamak kendisine, ¢evresine ve dogaya saygili yeni
nesiller yaratmaktir. Ayni zamanda demokratik yapi, egitimde isbirligi agi, sanat egitimine
iliskin bilimsel bir yonetim sistemi, sorun ve zorluklarda imece yontemi ve giicler birligi
cozlimleme, kurumsal ve diizenleyici yonetimlerin benimsedigi ilkelerdir. Biitiin halkin
kiiltiirel degerlerini 6ziimseyen, kendi milli unsurlarin1 ¢agdas tasarim ve sanat {iriinline

dontistiiren bir egitim rotas1 benimsenmektedir.

Koy Enstitlilerinde sanatin ¢esitli alanlarinda dersler verilmis, programda yer alan dersler

edebiyat, siir, tiyatro, miizik, resim—is, halk oyunlari, el sanatlari ve zanaatlar
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kapsamaktadir. Ogrenci merkezli, bireysel yaklasim sistemin rafine edilmis tarzda, Snemli
icerige sahip egitim metodu uygulanmis ve kullanilan metotla 6grencilerin yeteneklerine

paralel sanat egitimi verilmesi hedeflenmistir (Ulkii, 2008, s. 37).

Ormeci (2020) II. Diinya Savasi sonrasi iilkede ¢cogulculugun benimsendigini ortaya koyan
siyasal olusumlar bas gostermistir. Daha Once denenmis olan ¢ok partili siyasal rejim
denemeleri ilk adimi 1924°te Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’n1 (TCF) ardindan
Atatiirk’lin tesviki ile 1930 yilinda Serbest Cumhuriyet Firkasi’n1 (SCF) kurulmus fakat
Oomiirleri ¢ok kisa olmustur. 1946- 1950 yillar1 arasi ¢ok partili siyasi diizene gegiste ¢ok
onemli bir donemi teskil edecektir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi yenidiinya diizenin
sekillendirilecek iilkeler ve siyasetler kendilerini iyiden iyiye hissettirmistir. Savagin
sonlarina dogru Stalin liderliginde Sovyet Rusya ulusal politikada s6z sahibi olmak adina
Tiirkiye tltimatomda bulunarak Ardahan, Artvin, Kars’t ve Bogazlardan iis istemesi
iizerine, Ismet Inénii ABD ile anlasarak destek talebin bulunmustur. ABD istenilen destegi
Truman Doktriniyle yerine getirecegini karsiliginda ise Tiirkiye’nin siyasal
yapilanmasinda tam bir demokratiklesme siireci baslatarak serbest se¢imlere dayanan tek
partili yapidan, ¢ok partili siyasi diizene ge¢cmesini talep etmistir. Diger yandan liberal
ekonominin tesvik ile 5 yillik kalkinma plan1 hazirlanmasi, Sovyet sistemine benzer her tiir
kurum, kurulus, basin yayin gibi organlarin ve bunlarin i¢ine dahil edilen "Koy Enstitiileri”
nde kapatilmasi karsiiginda taleplerine cevap vereceklerini bildirmislerdir (Ince, 2009).
Yapilan antlagsmadan sonras1 once ekonomide batililagsma, dis sermaye talebi, destek fonu
gibi dis etkenlerin denetimde bir sermaye alani; 6te yandan mevcut iktisadi diizenin
gelismeyi sinirlandiran devletci yapr yerini daha liberal bir ekonomik diizenin gerekliligi
dile getirilmistir. Nitekim 1945 yilindaki Ciftgiyi Topraklandirma Kanunu karsi
citkmamasinin en biiylik nedeni yeni muhalif yapinin liberal ekonomi talebidir. Mumcu
(2014) 1945 yilinda ¢ikarilan “Toprak Reformu” Koy Enstitiileri tarafindan yiiriitiilmesi
onerilir. Nitekim kooperatifler, koy birlikleri, koyli ile ortak olan isletmeler ve Koy
Enstitiileri yiiriitiilecek “Toprak Reformu” ile beraber hem 6nem hem de daha islevsellik
kazanacaktir. CHP’nin kendi i¢indeki sag cenah cift¢iyi topraklandirma kanunu muhalefet
ederek yOnetiminde liberal diizenlemeler yapilmasim1 One siirerek projenin

gerceklestirilmemesine karsi koyarlar (s. 113-114).

Zira daha Once c¢ok partili diizene gecis denemeleri gerceklesmis lakin kisa siireli
olmuglardir. En nihayetinde Atatirk ve kurmaylar1 Tiirkiye Cumhuriyet kurarlarken

demokrasi temelli bir devlet yapisi tercih etmislerdir. Fakat erken donem Cumhuriyetin alt
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yapisinin olusturuldugu bu siirecte iilkedeki imkanlar ve olanaksizliklar sonucunda ancak
1945 yilinda Milli Sef Ismet Inonii dénemi ile gerceklesebilmistir (Kaya, 1977, s. 293).
Ismet Inénii’niin ABD ile yaptig1 Marshall Plan1 antlasmasindan sonra ayni yil icinde
muhalefet partilerin kurulabilecegini duyurmustur. Toprak Reformu sebebiyle CHP ve
kabinesinden, sag cenahtan Adnan Menderes, Fuad Kopriilii ve Refik Koraltan gibi parti
iiyeleriyle aralar1 iyice agilmus, iistelik sag cenahin muhalif durusundaki israr1 ve liberal
diizen talepleri partiden ihra¢ edilmelerine neden olmustur. Kisa bir siire sonra ise Yusuf
Hikmet Bayur, kendi istegi ile partiden ayrilir ve bu tl¢liiye katilarak “Dortlii Takrir’e imza
atanlar olarak 1946 yilinda Demokrat Parti’yi (DP) kurarlar. Demokrat Partinin Tiirk siyasi
tarihinde yer almaya baslamasiyla toplumsal, siyasal, sanayi ve egitim alanlarinda pek ¢ok

seyi kokten degistirecek etkiler yaratir (Gok, 1999, s. 6-7).

Sengor (2016) Demokratik Parti’nin girisimi, siyasi elitler ve asker kokenli siyasetcilerin
elinde bulunan devlet yonetimi bu donemle girisimci, toprak sahibi siyasetcilerde rol
almaya baglar. Tek partili yonetim devlet¢i ekonomi diizeni yerine liberal ekonomi alir,
yeni bir toplumsal diizenin olusturulurken tarimda makinelesme, niifus artisi, i¢ goc,
kentlesme, pek c¢ok alt katmani etkiyerek egitim politikalarina da sigramustir.
Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan egitim reformu, yeni siyasi partilerinde ana konusudur.
1946 yilindaki se¢cimlerde ana muhalefet partisi merkezi yonetimi Koy Enstitiileri tizerinde
agir elestire maruz birakirlar (s. 20). Koy Enstitiileri, Cumhuriyet modernlesmesine uygun
yeni ulus insasi projesinden ve yeni insan tipini yaratmakta egitimi ara¢ olarak
kullandiklarini ifade eder. Anlasilan “Kdy Enstitiileri” devletin tiim imkanlar1 kullanilarak
olusturulmaya calisilan bir Cumhuriyet ideolojinden c¢ok 6ziinde Halk Fikrasi’nin
projesidir. Oyle ki enstitii milli unsurlar ve dini inanglardan yoksun, 6zgiin bir proje
olmayip basin1 ABD’li John Dewey ¢ektigi batili egitimcilerin olusturduklar1 raporlarin
triintdir (Uygun, 2013).

Tongug’un Makarenko’nun “Kolektif Uretim Okulu” ve iinlii Sovyet komiinist egitim
pedagogu Blonski’nin “Politeknik Okulu” modelleri 6rnek alarak tilkeyi sol egilimli-
komiinist yapiya evirmistir. Muhafazakar yogunlugun oldugu kdylerde ulasarak sekiiler bir
toplum yapist iginde olduklarimi belirtmektedir. Enstitiileri’'nin miifredatinda dini
derslerinin hasil etmek istedikleri insan tipinden kaynaklanmaktadir. Bu projeleri siyasi
elitlerin, modernlesme siirecinde dini gerek devlet gerekse toplum hayati i¢inden uzak
tutama tizerine kuruludur (Uygun, 2013, s.26). Koy Enstitiilerinde belli donem 6gretmenlik

yapmis olan Sabahattin Eyiliboglu enstitliyli, Tiirk egitim tarihinin en 6zgiin ve yiiksek
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nitelikli bir eseri, ayn1 zamanda yeni Cumhuriyetin en basarili kurumu olarak degerlendirir.
Eyiipoglu, “(.....) 0gretmenin egitmen olmasini, bir ¢esit inkilap misyonerligi, Cumhuriyet
imamligr yapmasini istiyordu”.  Enstitiiniin rasyonaliteye, bilimsel ilke — yontemlere,
deney — gozlemlere ve titiz saha ¢alismalari dogrultusunda kurulan enstitiilerin, dénemin
gerici fikirleri tarafindan tehdit olarak algilandigi bu sebepten 6tiirii siddetli elestirilerine
maruz kaldiklarini asikar oldugunu ifade etmektedir. Enstitiilerin gerek egitim, gerek
mesleki, gerekse sosyo-kiiltiirel gereksinimlerini tam anlamiyla karsilayan yegane bir

kuruma yonelik tepkileri bagnazlik ve gericilikle itham ederek elestirmektedir (Gokalp,
2020).

Koy enstitiileri kurulusundan birkag y1l sonra sag hizip tarafindan komiinist egilimli, milli,
dini deger ve inanglar1 yok etmeye yonelik faaliyetler olduklar1 iddias1 6ne siirtilmiistiir.
Kiz - erkek 6grencilerin bir arada oldugu karma egitimi iffetsiz olarak nitelenmis, Tiirk
toplum ve aile yapisina uygun olmayan, davraniglarin 6grenildigi kurumlar olarak
elestirilmistir. Oysaki bu kurumlar koyli ¢cocuklari, yatili okutulup mezun olduktan sonra
Ogretmen olarak gorevlendirilerek kdylerine geri donmiis koylin kalkinmasina en 6nemli
katkilar saglamistir. Enstitiilere yonelik elestirilerin tozunun artmasi tizerine gorevden
alinmalar baslatilir. 5 Agustos 1946 yilinda Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, Ismail
Hakki Tongu¢ ve Ferit Oguz Bayir gorevden uzaklastirilir ve Milli Egitim Bakanliina
Resat Semsettin Sirer atamir (Eren, 1992, s. 94). Resat Semsettin Sirer bakanligina
atanmasi ardindan, hem muhafazakar Demokratik Parti hem de sag cenahin Rus Sovyet
hayrani, komiinist yetistiren kurumlar olarak adlandirilip enstitiilere yoneliklik elestirilerin
siddetini artirmiglardir. Bu sebeple enstitiilere yonelik yapilan elestirilen kaynagini
arastirmak igin kurumlara denetimler yapilmustir. Ustelik bu denetimler sirasinda
kurumunla ilgili dogru olmayan haberlerin ¢ikmasina neden olmus enstitliniin adin1 daha

fazla lekelemistir (Eyiiboglu, 1999, s. 86).

Once 1948 yilinda Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisii ardindan, kurumun tiim
programlarinda kapsamli bir incelemeyle koklii program degisikligi gidilir ve 1951 yilinda
Ogretmen Okulluna doniistiiriilmiistiir. 1952 yilinda Talim ve Terbiye Dairesi’nce
degisiklik su sekilde aciklanmaktadir. “Uygulama, hem 6gretmen, hem de ziraat¢i veya
sanatkar yetistirmenin miimkiin olmadigin1 ve 6gretmenin ¢alismasini bu sekilde bolmenin
okulun zararia oldugunu gosterdi. Boylece, ‘liretici ve sanatkar’ yani Devlete fazla mali
yik getirmeyecek O0gretmen yetistirme isteginin gerceklesmedigi goriildii ve vazgecildi”

(Taskaya, 2008, s. 17). Muhtemel biitliin bu denetimler ve degisiklikler Koy Enstitiilerinin
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kapatilacaginin sinyallerin verilmis olabilir. Enstitiiniin yonetim ve akademik kadrosundaki
degisiklik eski giiciinii kaybetmesine kurumda meydana gelen bazi olumsuz olaylar
kapatilmasina neden olmustur. Merkezi yonetimdeki Demokrat Parti’nin Ocak 1954
yilinda ¢ikarilan 6234 Sayili Kanun’la Koy Enstitiilerinin kapattirmis, biitiin enstitiilere
“IIkdgretmen Okulu” adi verilmistir. Bu okullar ise 1974 yilinda Ogretme Liselerine

donitistirtilmistiir (Akdogan, 2016, s. 83).

Tiirkiye Marshall Yardimi ile tarimsal makinelesmede biiyiik bir sigrayis yaparak Avrupa
iilkelerine tahil ihra¢ edecek duruma gelmistir. Makinelesmeye gerceklesen doniisiim, is
giicline ihtiyac1 azaltirken kdyden kentte biiylik bir goc dalgasi baglatir. “50°1i yillar,
Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata ge¢isi ve Amerika ile kurdugu yeni iliskilerle belirlenen bir
donemin tanikligini yapar. Savas sonrast ekonomik sikintilar i¢indeki Tiirkiye, pek ¢ok
Avrupa tilkesi gibi Amerika’nin Marshall yardimindan yararlanmis, boylelikle Amerikan
yasam sekliyle tanismist1” (Cumhuriyet Modalari, 1999, s. 63). 1950 yilinda gergeklesen
hiikiimet degisikligi, Tirk Egitim Tarihinin 1940’ta kurulan dénemine damgasini vuran
Koy Enstitiileri ve kadrosunun degistirmistir. Basta Ismail Hakki: Tongug ve enstitiiniin
beyin takimmin kurumdan ihra¢ edilmistir. Dolasiyla bu degisiklikle beraber Avrupa
mengeili egitim yaklasimlarinin yerini Amerikan menseili yaklasimlarinin uygulamaya
kondugu dénemi kapsamaktadir (Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, s.668). Milli
Egitim Bakani1 Tevfik Ileri’nin déneminde Amerika’dan gelen profesdrlerin incelemeleri
ve raporlariyla egitim sistemi Avrupa’dan Amerika’ya yoniinde biiyiik bir doniisiim

gostermektedir.

5.8.6. Bauhaus Egitim Sistemi

Bauhaus Weirmar hiikiimetin teklifi ve devlet destekli kurulmus bir kurum olmasina
ragmen egitim-6gretim ilkeleri agisindan devletin belirledigi programdan bagimsiz bir
sanat okuludur. Bauhaus’un i¢inde bulundugu dénem ve konum itibariyle diinyanin en
kaotik ortaminda sanatla giinlilk yasami ve insanlar arasindaki iliskileri giiclendirme,
boylesi bir donemi daha sorunsuz atlatma sorumlulugunu {istlenmislerdir. Bu baglamda
toplumsallastirilmig sanat fikrinde altin1 ¢izer. Klasik sanat egitiminin giinliik yasamdan
baglarinin kopuk, ezberci yontemler ve kati akademik Ogretilerin biitiin yaratic
diisiincelere ket vuruldugu bir sisteme karsi ¢ikar. Sanatin yasamin ayrilmaz bir pargasi
oldugu, sanatsiz bir yasamin her daim mutsuz toplumlar neden olacagi bu agidan yasami
biitiinleyen ve iyilestiren sanatin vazgecilmezligini savunur (Artun & Alicavusoglu, 2009,
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S. 28, 29). Bu diislinceden yolla ¢ikan kurum giinliik yasamda kullanilan nesneleri, sanatin
yaraticiligl ile yeniden tasarlayarak hem sanat egitiminde bir devrim hem de giinliik yagam

aligkanliklarin radikal bir degisimleri neden oldugunu soyleyebiliriz.

Sanat egitimde kokli degisikliklerin Bauhaus’la baglamasi higte sasirtici degildir. Art and
Graft’’tan devraldig1 mirasi, donemim sanayi teknolojileriyle birlestirerek yeni bir tasarim
anlayis1 gelistirmistir. Sahinkaya (2009), “Sanat ve Teknoloji-Yeni Bir Birlik” solgunuyla
yola ¢ikan Bauhaus; bi¢gim, renk, malzeme, teknik, tasari, islevlik, ergonomi, uygulama ve
yaratim alanlarinda isvelselci bir anlayisla sanat ve tasarimsal teknolojik yaklagimi ve
plastik sanatlari, bilimsel tekniklerle bir araya getiren yeni bir sanatsal ifade var etmistir.
Okul sanatsal deger tasiyan eserlerle, tasarim friinlerin ayni nispette degere vakif
olabilmesi i¢inde zanaat yeni teknolojik uygulamalar: i¢ine yerlestirilmistir. Sanat¢inin
tasarim deneyimleme devrelerinde zanaat retorikleri ile yetenek ve yaraticilikla bir araya
getirerek, sanatsal yaratim nesne ile endiistriyel Uriin arasindaki keskin farkliliklart

yumusatmustir (s. 13).

Tasarim teknolojisindeki sanatsal yaratim asamalarini zihinde canlandirmadan sonra tasari,
planlama, uygulamaya yonelik ¢ozlimler ile somutlastirma yolunda belli asamalara gerek
duyulurken, zanaat alaninda biitlin bu asamalar yaratim nesnesinde Ogrenilen bilgiyle
degil, ustanin biitiin bilgi ve tecriibesini ¢iragina uygulatarak aktarmasiyla gerceklesebilir.
Ozetle buradaki esas egitim usta- ¢irak iliskisiyle gerceklesmektedir (Bagli, 2001, s. 46).
Bauhaus’un bu iki yontemi birlestirmesinin gerekligini Gropius su sozler aciklar; ... “bir
insanin yaratict caligmalarinin kalitesi kabiliyetleri arasinda kurmus oldugu dengeye
baghdir. Sadece birini calistirmak yeterli olmaz. Her ikisinin de aymi derecede
calistirilmas1 ve gelistirilmesi gereklidir. Buradan yola ¢ikarak teorik ve uygulamali
bilginin beraber verilmesi gerektigini savunur” (Gropius, 1967, s. 39). Bauhaus’ta egitim
programinda iki farkli egitim siirdiiriiliir, bunlardan bir tanesi her atdlye bulunan form
ustasi, ikinci ise ana atdlye wustasi tarafindan gergeklestirilen derslerdir. Ders
programindaki bu isleyis bigimi sanat ve zanaatin bir arada 6gretildigi biitiinciil sanat
anlayisi idealinden kaynaklanmaktadir. Nitekim kurumun kendi ifadesi ile “Bauhaus’da

ogretmen dgrenci degil usta ¢irak vardir” (Ipsiroglu, 1993, s. 86).

Bauhaus’da uygulanan egitim ve Ogretim programi ii¢ ana bdliimiinde olusmaktadir.
“Hazirlayict 6gretim (Temel sanat egitimi), teknik 6gretim (Mesleki temel sanat egitimi),
striikktiirel 0gretim (meslege yonelik ¢aligmalar, proje caligmalar1)”. Hazirlayict Temel

Sanat Egitimi iki donemlik bir 6gretim siirecini kapsayan, her 6grencinin almak zorunda
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oldugu bir derstir ” (Bingdl, 1983, s. 26). Ogrenciler daha 6nce almis olduklar1 her tiirlii
teknik, islup ve anlayistan tamamen siyrilarak 6gretim donemine sifirdan baglatilir.
Boylelikle 6grenci edinmis oldugu deneyim, gbzlem, tecriibelerin bir kenara birakarak yeni
malzeme, teknik ve ydntemlere 6n yargisiz sekilde baslayabilir. “Ornegin, Itten’ in
kurslarinin amaci, 6grencilerin yeteneklerini 6l¢mek, sanatla ilgili kosullandirilmis 6n bilgi
ve aligkanliklardan arindirmak ve teknik egitime hazirlamak olmustur”. Kandinsky, Temel
Sanat derslerinde analitik resim ¢6ziimleme, analitik ¢izim dersleri, renk- bi¢cim iliskisi ve
diizenlemeleri hakkinda renk seminer diizenlemis, ayni konularin 6grenciler tarafindan
algilanip algilamadigini  6lgmek i¢in arastirma, sunum ve deneysel uygulamalar
yaptirmistir. Renklerin kompozisyonel diizeni, bunlarin bigimsel, fiziksel ve psikolojik
yonlerinin kuramsal bilgi deneyimleri arastirilmistir. Paul Klee’ nin diizlem, ¢izgi, ve ¢izgi
cesitleri lizerinde gerceklestirdigi incelemelerle, denge, dengesizlik, betimsel anlati,
karsitlik fenomenoloji ickin gorsel ifade olusturmustur. Ogrenci merkezli egitmen Klee
atolye disinda derslerle dogayr tekrar tekrar resmettirerek, doga yasalarini birebir
deneyimlemelerini; nesneler var olan denge, yogunluk, enerji, geometri, uzamsal mekén,
uzay geometrik diizlem ve konstriiksiyonlar1 iizerinde arastirmalar ve incelemelerle klasik

yontemden oldukga farkli bir yontemle ders igerigi olusturmustur (Budumlu, 2018, s. 326).

Temelde Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu olan Bauhaus ayn1 zamanda alanlarinda uzman
iler1 goriislii, entelektiiel hocalarin ders verdigi bir sanat kiiltiir merkezi konumdadir.
Caginin etkili oldugu felsefe, bilim, sanat ve kiiltlir ana akimlariyla baglantili kiip, kare,
dikdortgen gibi geometrik bigcimler meydana getirdigi striiktiirler ve formlar Bauhaus
akimin1 bigimsel yapisim1 olarak kabul edilmis ve yapisalciliktaki tasarilari sahasi

minimalizme dogru evirilmektedir.

Ozellikle 20.y1llin biitiin geleneksel yap ve anlayisinda ret giden bir tutumla, mevcut sanat
yontemlerindeki teorik ve pratik biitiinliigii revize ederek uygulamali sanat ve serbest sanat
ikircigini ortadan kaldirmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda anti — akademik anlayis
gelistirerek, “Kunstschulreform” (Sanat Egitimi Hareketi), Sanat Egitimde gergeklestirdigi
radikal kararlar ve uygulamalarla kurumun modernist ve reformist yapisini vurgu yapilir.
(Alpar, 2006, s. 37). Wick’e (1997) gore Sanat Egitimi Hareketi/ reformu bes madde ile

belirtilir
I. Anti-akademik tavir ile klasik egitimin karsithigi

Il. ElIs egitimli temelli, sanat egitimi.

167



1. Farkli disiplinlerin, uygulamalarin, teknik ve malzemelerin kullanildig1 disar1 atolye

caligmalar.
IV. Mimarlik alaninda her tiirlii sanat ve zanaat 6geleri serbest kullanma

V. Vorkurs, (On kurs-Hazirlik Kurs) bicimlendirme ve desen orunlarmi ¢dziimleme.

(Wick’ten aktaran Alpar, 2006, s. 37).

Bauhaus’un sanat egitimine en biiyiik katkilarinda biri de hi¢ siiphesiz ki Temel Tasarim
egitimidir. Sanat egitimine farkli bakis agis1 gelistiren Temel Sanat / Tasarim Egitimi,
yaratict zekayla sanati, yetenekli kisiliklerde gorsel algi ve diistinmeyi gelistiren ana egitim
olarak programi yer almasidir. Bir yil “Basic Design” (Temel Tasarim) dersi olarak
uygulanan ders, ist simiflarda, Ogrencilerin istek ve yetenekleri dogrultusunda

béliim/dallara gére ayrilmis sekilde dersin devamu siirdiiriilmiistiir” (Ipsiroglu, 1993, s. 91).

Bauhaus fikrinin temelinde formu ve yeni tasarim anlayislar1 ile hem i¢inde bulundugu
donemi, modern sanat egitimini, gelisimi Alman endiistrisinin getirdigi yenilik¢i diisiince
ve tasarim giicii ile Alman tasarim kiiltiiriinii kokten degisim getirmistir. Kendi doneminde
parlayan ve bircok iilkenin sanat egitimine uyarladigi veya birebir 6rnek aldig1 ekol kiiresel
bazda etkisini her gegen artmis, Modern Tasarim Kiiltiiriiniin de menseini olusturmustur

(Artun & Aligavusoglu, 2009, s. 180).

Bauhaus’un en 6nemli katkisi ise Giizel Sanatlar ile Uygulamali Sanatlar arasindaki biiyiik
ucurumu da ortadan kaldirarak her iki alani bir araya getirerek birbirlerinden etkilenerek
yararlanilmasini saglamistir. Kurumun amaglar1 arasinda, egitim-6gretim programinin
beceriler gelistirme, yaraticiligi harekete gecirmenin atdlye sistemli bir tabanin {izerine
oturtulmak istenmis fakat asla zanaatkar yetismek odakli olmamustir. Atélyeler bilimsel
arastirma laboratuarlar gibi kullanmak, sanat, tasarim ve teknolojik biitiinselligiyle olan

kullanim nesneleri ve modiilleri hazirlanmistir (Alyanak, 1998, s. 108)

Bauhaus disiplini ve egitim sistemiyle, iilkemizde kurulan kurumlarda; egitimin ilk yil,
Temel Sanat Egitimi olarak nitelendirilen hazirlik dersleri, desen ¢aligsmalari, sanat eleman
ve ilkelerin uygulamaya gecirecek temel kavramlar1 kapsayan, somut-soyut iliskisiyle
dogrultusunda kompozisyon olusturma igeriginin bir uyarlamas1 uygulanmaktadir (Bingol,

1985, s. 32).
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5.8.6.1. Bauhaus’un Tiirk Sanat Egitimine Yansimast

Cumbhuriyetin ilan1 ile beraber ¢agdas ve ileri bir medeniyet olma yolunda yapilacak tim
yenilikler ve reformlar agik bir ulus dogmustur. Bu yeniliklerle toplumun refahi,
huzurunun saglanabilmesi, diinyada hizla gelisen sanayi ve teknikleri gelisimleri
yakalayabilmesi i¢in biran 0One harekette gecilmesini gerektirmistir. Nitekim
Cumbhuriyet’in temelleri atildig1 ilk andan itibaren ortaya konan hedeflere ulasabilmenin
temel sart1 egitim reformdur. Ancak egitim alaninda yapilacak kokli degisimler muasir
medeniyetler seviyesine ulastirabilirdi. Diger yandan iilkede 1950 yilinda ataga gegen
sanayide, yeni ihtiyaclar ve bu alanlarda calisacak kalifiyeli eleman ve tasarimca ihtiyag

vardir (Ekren, 2006, s. 74).

Yeni Tiirkiye’nin hizla gelisen sanayinin gerisinde kalmasi, Avrupali sanayi ve sanayi
iirlinleri altinda bir pazar alani olarak tekrardan bagiml iilke hale gelmesi demektir. Ayrica
bu sadece ekonomik anlamda bir bagimlik degil, agilacak yeni piyasada insani ve kiiltiirel
bir somiiriiniin de anlamina gelmektedir. Sayet herhangi bir tedbir alinmadiginda ucuz
endiistriyel mallarinin i¢ piyasaya yayinlasarak toplumumuza 6zgii geleneksel el sanatlari
iretimde biiyiik bir gerilemeye sebebiyet verecektir. Bu durum {izerinde yiizyillardir
yasadigimiz topraklar, sahip oldugumuz kiiltiirel geg¢misimizle sekillenen estetik
degerlerimiz iizerine olumsuz etkilere de neden olacaktir. Kiiltiirel degerlerimiz, geleneksel
el sanatlarnmizin estetik ve bigcimsel olarak itikdlla ugramamasi ic¢in acil ¢6ziim
gerekmektedir. Ekonomik alanda baslatilacak bir kalkinma, kiiltiiriimiiziin estetik
anlayisiniza 6zgii endiistriyel lriinler yaratma olanag1 sunacagindan, hizli bir sanayilesme
stirecine gecilmesi sarttir. “19. Yiizyilin ortalarinda yogunlasan Tiirkiye’ye Bati’dan sanayi
ithali, Cumhuriyetin ilan1 ile ulusal sanayilesmeye gereken onem verilerek, bir yerli tiretim
seferberliginin yaratildig1 yeni bir siirecle karsilanmistir” (Tansug, 1986, s. 226). Aslier’e
(1971) gore ozellikle sanayilesme yarisinin yasandigi boyle bir ¢agda, toplumsal refah ve
diizeni saglayabilmek i¢in, uluslararasi yagsam kosullara sahip olmaniz i¢in ise uluslararasi
piyasaya, bilim, sanat, e8itim ve endiistri iirlinlerinizin yer almasi zorunlulugu vardir.
Biitiin bu zorunluluklar gerek endiistri sahasinin kapsadigi alam1 genisletmek gerekse

endiistriyel lirtinlerin 6zellik ve niteliklerini de gelistirilme zorunlulugu vardar.

Avrupa’nin endiistriyel teknolojisi ve tasarimlar1 kopyalanarak ya da benzerlerini yaparak
bat1 piyasasinda yer almak neredeyse imkansizdir. Uretilen mallarn hem i¢ piyasada hem
de Avrupa piyasasinda yer almasi ve tutunabilmesi igin iiretilen iriinlerin 6zgiin kendi

kiiltiir 6zellikleri tasitan yaratici lirtinler olmasi gerekmektedir.
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Muhtemelen sanayilesmede geri kalmig iilkelerde, ithal endiistri iriinleri yerli ve
geleneksel sanatlar1 piyasanin disli ¢arklarinda ya yok olmasina ya da geri plan da kalmasi,
bu iilkelerin pazar olarak somiiriilmesinin halkinin ise yoksullasmasina yol agmaktadir

(Yada, 1966, s. 21).

Biitiin bu durumlar géz 6niine alindig1 ifade Ekren’e (2006) gore lilkemizde Cumhuriyetle
hiz kazanmaya baglayan sanayilesme, Avrupa’nin Sanayi Devriminde karsilastig
problemlerin benzerlerini yasamaktadir. Nitekim Avrupa ile iilkemiz arasinda ¢ok biiylik
iki fark bulunmaktadir. Bati’da Aydinlanma Caginda gergeklesen Sanayi Devrimi yeni
olusmakta olan toplumsal yapisi, smiflar arast farkliliklarin getirdigi sorunlara,
aydinlanmanin akile1 diisiincesiyle ¢dziimlenmeye ¢alisilmistir. Ulkemizde ise Avrupa’dan
ithal edilen sanayi gibi sorunlarin ¢oziimlerinde de aynm1 yontemi kullandiklar1 kaynaklari
almiglardir. Halbuki ithal edilen bu c¢oziimlerin uygulamasinda, iilkemizin bekledigi
sonuglar neticelenmeyecekti, ¢iinkii baska kiiltiire ait bir yapiyr kendi kiiltlirlinlize
uyarlanmasi olduk¢a zordur. Onun yerine oOrnek uygulamalarin icinde yasadiginiz
toplumsal yapinin istek ve ihtiyaglariniza gore revize edilerek hayatta gegirebilirsiniz (S.
75). “Bu gelismeler, kendi yerel gelenegimizin {iriinii olan halk sanatlarina da yeni bir
bakis acis1 ile bakmamizi gerekli kilmis, endiistriyel gelismelerle kendi gelenegimizin
irlinii olan halk sanatlarim1 birlestirecek yeni agilimlarin arayisini getirmistir” (Kocan,
2005). Sanayilesmenin biiylimesi, el sanatlartyla beraber diisiiniilmesi islevselligin ve
yaraticihigin bir araya getirildigi yeni TUriinler tasarlamasa fikri, i¢ine toplumun ve

degerlerinin de dahil edildigi bir donemi ve yeni kurum olusturma sorunu baslatir.

Il. Diinya Savasi sonrasi hizli bir sekilde ¢oklu siyasal diizene gegen iilkemizde, yeni
Tiirkiye Cumbhuriyet’inin tek partili doneminde, olusturulan ilk kadrolar tarafinda
egitimde reformlagsmaya Oncelik rol verilmis, modern toplumun olusumda egitim ne derece
onemli oldugunun da farkindadirlar. Savas sonrasi 1946 yilinda Tiirkiye i¢in hem siyasal,
ekonomik hem de egitim tarihi agisinda oldukg¢a doniistiiriicii etkililerin yasandigr donem
olmustur. Cok Partili Siyasi olusumlar, devlet¢i ekonomik anlayisin yerine liberal ekonomi
talepleri, uluslararasi ekonomide yer alma c¢abalari, makinelesme, hizli kentlesme, egitim
reformunda degisiklik isteme ve itirazlar, Amerika ile yakin iligkiler ve yardimlar,
Amerika kiltiirii tanisma ve kurumlarin Avrupa’dan ekollerinden ayrilarak Amerikalasma

stirecini kapsamaktadir (Gok, 1999, s. 11).

Cagdas egitim hareketi, 6gretmenler vasitasiyla Anadolu’nun dort bir yanina tagimasi igin

Gazi Egitim Enstitiisii ve Resim Boliimi a¢ilmistir. Baltacioglu'nin teklifiyle yurt disina
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gonderilen Malik Aksel, Hayrullah Ors, Ismail Hakk1 Tongug, Sait Yada ve Sinasi Barutcu
gibi kisiler Almanya’daki egitim uygulamalarina birebir tanik etmis, sanat egitimi
programinda oldukga etkilenmislerdir. Gropius’un “Mimarlar, heykeltraslar, ressamlar,
‘hepimiz zanaatlara donmeliyiz” sozlerinden yola ¢ikararak, yurda dondiiklerinde
Bauhaus’un ekoliinii Tiirkiye sanat egitiminde uygulamaya ge¢mesinin ilk adimlar1 atilir

(Forgacs aktaran, Budumlu, 2018, s. 328).

Erken Cumhuriyet Doéneminde olusturulan yeni kabinenin toplanmasiyla Bakanlar
Kurulunun aldig1 karar endiistrilesen diinyaya yaratici tasarimcilar ve geleneksel el
sanatlarin elemanlar1 yetistirmek ayrica teknoloji ile gelenegi bir araya getiren tasari fikri
yeni {lrilinler ortaya koyacak bir okullu agilmasina planlamistir. Tasar1 okullu ilk olarak
Gazi Egitim ‘in Resim Boliimiinde baglamis fakat derslerin yapilacag atdlyeler olmadigi
icin Mimar Kemalettin tarafinda insa edilen Cumhuriyet Devri bina gectikten sonra aktif
katilimli dersler baslatilmistir. Ancak iller ki yillarda Resim- Is Béliimiiniin hem 6gretmen
yetistirme hem de el sanatlar ve endiistriyel alanda 6grenci yetistiren boliim farkli bir
kurum daha ihtiyact duyduklarmi ifade ederek ilk defa “Tatbiki Giizel Sanatlar”
diislincesinin ortaya ¢ikarir (Gezgin, 2007, s. 18).

1940 yilinda Bauhaus’un kolektif is egitimine dayanarak kurulan Koy Enstitiileri,
toplumun ihtiyaclarina yonelik, halkla siirekli iliski i¢inde olan bir kurum olmustur.
Bauhaus’un egitimin programina benzer bir miifredat olusturulmus, ilk yil temel bilgiler
ve hazirlik kurslar1 uygulanirken sonraki donemlerde 6grencilerin yetenekleri ve istekleri
dogrultusunda farkli boliimlere ayrilarak daha kapsamli ders programlarina gegilmistir.
Derslerin isleyisi teorik ve uygulamali olarak yiiritiiliir, Ogrenciler yetenekleri
dogrultusunda yerlestirildikleri atdlyelerde ayn1 zamanda stajlarimi da yaparlar. ki
kurumunda ders dist etkinlikleri, disiplinler arasi egitim programlari, 6grenci merkezli

egitim sistemleri drnekler verilebilir (N. Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017, s. 84).

Koy Enstitiileri, sanat egitim sisteminde, Bauhaus’ta oldugu gibi ii¢ ana esas iizerine
kurulmustur. Her iki kurumda da en énemli ilk egitim El Ise’dir. Bauhuas’un atdlyelerinde
stirdiiriilen program; tas duvarcilar, heykeltiraslar, al¢1 ve seramik is¢ileri, ¢ilingirler, metal
dokiimciiler, demirci ve nalbantlar, marangozlar, ahsap oymacilari, cam nakkaslari, mozaik
is¢ileri, sircilar, ressamlari, kabartmacilar, ahsap graviirciiler, tagsbasmacilar, oymacilar ve
dokumacilar ya staj goriip, ¢irak olurlar ya da sectikleri atdlye ustalarn yolunu ilerler.

Egitim programina aday tiim 6grenciler “El Is” egitimi almak zorunlulugu vardir. Okullun
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kurulus programinda &zellikle Is egitimin gerekliligi vurgulanmaktadir (ipsiroglu’ndan

aktaran, Giirciim & Kartal, 2017, s. 1782).

Bauhaus’un, biitiin atdlyeleri ve pek disiplini tek ¢ati altinda bir araya getirerek sanatlar
birligini olusturmaya ¢alismistir. Endistrinin biitiin degerler tizerinde oldugu bu dénemde
sanat yolu ile endiistrinin kontroliinii elinde tutma, insani endiistriye kars1 sanatla egitme
ve bilinglendirme yolunu se¢mistir. Insanlig1 boyundurugu altna endiistrinin olusturdugu
sistem, birey lizerinde gercek veya ger¢ek olmayani ayirt etme algisinda dekadansalar
olusturmustur. “Yaratict toplum ideali bugilin pek c¢oklarmma bir iitopya olarak
goriinmektedir” (N. Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1993, s. 105). Fakat Bauhaus kuruldugu ilk
andan itibaren ideal alan1 savunmustur. Yaraticis1t Walter Gropius Bauhaus i¢in su ifadeleri
kullanarak: “Bauhaus, makine caginda sanat¢inin gereken yerini alabilmesi icin nasil
yetistirilebilecegi sorusuna iyi bir cevapti. Amag sanat1 hayata entegre etmekti” (Bingdl,
1983, s. 26) seklinde agiklama getirmistir. Bauhaus’ ‘un biinyesindeki sanatg1r ve
egitmenlerin i¢inde yasadigi toplumun, donemin sosyal meselelerine kafa yoran,
yetistirdigi her bireyi bilinglendiren ona sorumluluk yiiklemeyi misyon edinen bir
kurumdur. Kuruma gore sanatla toplumun sorunlar dille getirebilir, sanat¢1 farkindaligiyla,
sorunlarin ¢oziimiinde sanat, etkili ve dogru sekilde kullanarak hem ¢ok gergek¢i ¢oziimler
getirilebilir hem de sorunu ehemmiyetini kitlelere duyurabilirdi. Sorunlarin ¢dziimde
hiimanist bir anlayis gelistiren Bauhaus, bu dogrultuda sanatgilar ve egitmenler
yetistirmeyi amag edinmistir. Benzer etki ve anlayislara sahip oldugunu fark ettigimiz Koy
Enstitiilerinde amag toplumu bilinglendirme, sorumluluk yiikleme kolektif hareket ederek
konu insan ise sanat ve egitim ile faydali bir anlayis gelistirmeyi gorev edinmislerdir (N.

Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017, s. 84-86).

Koy Enstitiilerinin Tiirk Egitim sistemindeki halki tavri ve devrimci yapist Bahaus’la
birgok acidan benzestigi su gotiirmez bir gercektir. Bauhaus’un devrimsel sanat egitim
anlayis1 ve esitlik lizerine kurulmus yapisit diinya pek cok egitim kurumu iizerinde iz
birakmistir. Koy Enstitiilerin de benzer cesaret ornekleri gostermesi agisindan takdire
sayandir. Ortak bilingle toplumlarindaki temel sorunlar1 kendi egitim anlayislarina dayanak
olusturarak ¢ozlim getirme g¢abalar1 belki her iki kurumun ortak kaderi paylagsmalarinin
nedeni olmustur. Her ikisi de gerici ve tutucu giiclerin tepkisi nedeniyle kapatilmistir.
Bauhaus Tiirkiye’deki pek ¢ok sanat kurumunun yapilanmasinda ve olusumda hem 6rnek

olmus hem de fikir babalig1 yapmistir” (Bingdl, 1983, s. 26). Fakat sanat ve egitimin
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toplumdaki her bireyin hakki oldugu goriisii ve egitim ve sanatla halkla iliski getirilmesi

bakiminda en fazla yansimay1 Koy Enstitiilerinde gorebiliriz.

Bauhaus kendi doneminde toplum i¢in sanat ilkesinden hareketle diisiinsel ve yaratimsal
devrimci tavra sahiptir. Kurumda yas, cinsiyet, irka bakilmaksizin egitimler kurulu
tarafindan yeterli goriilen herkes okuldaki kontenjana elverdigi olgiide yerlestirilmistir.
Ayrica kurum sadece sanat hamililer, zengin ziimre ve segkin kisilere degil biitiin halka
tabanlarina agiktir (Gropius, 1990, s. 27). Bauhaus ekoliiniin olusturdugu sanat egitim
anlayisi, giiniimiiz modern sanat akademilerinin Onciistiidiir. Okuldaki yasam doniik
egitim, endiistri tasarim {riinler ve seri liretim tasarimlar, mimaride minimaliz etkilerle
hayat1 kolaylastiran, sadelestiren, liriin yerine insanin odakli egitim 6n planda tutuldugu en

ilerici egitim yapisidir (Cevik, 1992, s. 41).

K&y Enstitiileri ve Bauhaus’un benzer yanlarindan biri “Is icinde Egitim” ya da “Egitim
icinde Is” anlayist olusturmaktir. Bu egitim yontemle ogrencilerin  yetenekleri
dogrultusunda alanlarda ilerlemesi saglayabilmektir. Her iki kurumda farkli alanlarda
farklt uygulamalar Ogrencinin farkli beceriler edinerek, kendi yaraticiligin kesfinde
onlarim1 yonlendirmektir. Ayn1 zamanda her iki kurumda komiinizmin yuvasi olarak

yaftalinmig bu sebepten kapatilmistir (Artun & Aligavusoglu, 2009, s. 459).

Koy Enstitiileri kapildiktan sonra, lilkede meydana gelen siyasi yapilarin yapisina bagl
baski, gruplagmalar, kadrolagmalar, kendi fikirlerini parti ideolojilerini seklinde yayma
adma bir dizi uygulama ile egitim kurumlarin saglik isleyis yoniindeki gelisimi engel
konmustur. Cok partili sisteme gecisle yeni hiikiimetin iktidarlarinin devami istikrar1 igin
kendi diisiinceleri perspektifinde egitimde bir dizi yapisal degisikligi gidilmistir.
Egitimdeki bir¢cok yapisal degisikligin olumlu ve olumsuz yanlar olmus fakat
Akademilerde ve Yiiksekokullarin icine dahil eden doneminde kosullari g6z alindiginda
egitim ve sanat alaninda ilerici yontem — uygulamalarin oniine biiyiik bir set konulmustur

(Ipsiroglu’ndan aktaran, Giirciim & Kartal, 2017, s. 1783).

Cumbhuriyetin ilk temellerinde itibaren gerceklestirilen kiiltiir reform hareketleri arasinda
{iniversite kavramu ilk defa Dariilfiinun ’un 1933 yilinda kapatilarak yerine Istanbul
Universitesi’nin agilmasiyla karsilasmaktayiz. Ulkemizdeki bu biiyiik reformun yaraticist
ve baga aktorii olarak Albert Malche olarak gortilebilir. Ayrica Albert Malche Tiirkiye’de
bulundugu doénemde c¢ok sayida yabanci egitimcinin {lilkemize gelmesinde tesvikleri

olmustur. Genel olarak 1933 yilinda baslatilan akademik hareket ile birlikte Istanbul
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Universitesi’nin degisik fakiiltelerinin biinyesinde bulunan pek cok Alman profesor,
docent ve akademik personel Ankara’nin Yiiksek Okullarinda, Bakanliklarinda ve daha
¢ok sayidaki kurum ve kurulusta gérevlendirilmistir (Katoglu, 2003, s. 190-191).

Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Parti’nin se¢imleri kazanmasi ve hiikiimetin basina gegmesi
ile beraber, kendi ideolojilerinden olmayan herkese tecrit politikas1 uygulamislardir. Nazi
baskisindan kagarak {ilkemize siginan pek ¢ok onemli isim bir tanesi de Sosyalist Mimar
Bruno Taut’tur. Deutscher Werkbund ilk temsilcilerinde olan ve Bauhaus’un mimari
alaninda feyz alinan Bruno Taut donemin en 6nemli mimarindandir. Taut Tiirkiye’de
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Mimarlik Boliimii’nde profesorliigii ve Milli
Egitim Bakanligi’nda insaat boliimii sefligi yapmustir. Bruno Taut, istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Mimarlik Boliimii’nde ilk donem verdigi Temel Tasarim/ Temel Sanat
dersleri ile Bauhaus’un egitim anlayisin1 ve uyguladigi yontemleri lilkemizdeki miifredatla
tanistiran iki isimden biridir. Sanat¢1 egitmen, Bauhaus mimari tisluba ait lilkemizde ¢ok
sayida eser insa etmistir. Bu eserler; 1936-1938 yillar1 aras1 Ankara Universitesi, Dil-Tarih
ve Cografya Fakiiltesi, 1937 yilinda Ankara Teknik Universitesi, 1938 yilinda hem
Parlamento Binasi, hem de Mustafa Kemal Atatiirk i¢in Katafalk, Ankara gibi insa etmistir
(Bektas, 2020).

Yeni Cumhuriyetle beraber, Hitler Almanya’sindan kacan, sanat¢i, bilim adami, diisliniir
ve akademisyen Tiirkiye’ye gelerek ¢ok sayida kurum ve kurulusta gorev almus,
iilkelerindeki batili anlayis1 kendileriyle beraber buraya tagmmslardir. Nazi Iktidarimin
irksal ve siyasal zulmiinden {iilkemizde gelen bu aydinlar, yeni Tiirkiye’nin geng
Cumhuriyet’in gerek yapisal anlamda gerekse yiiksekOgretim sistemi igerisinde onemli

gorev alarak bu gelisime bliylik katki saglamiglardir.

Tiirkiye Ikinci Diinya Savasinda, iilkenin toprak biitiinliigiinii saglamak ve bagimsizligint
korumak adima basiretli bir durus sergileyerek higbir taviz vermeden tarafsizligimi ilan
ederek savasin disinda kalmay1 basarmistir. Savasin en siddetli oldugu donemlerle basarili
bir denge politikas1 yiirliterek uluslararasi platformda dikkatleri iizerine c¢ekmistir.
Avrupa’da Ikinci Diinya Savasimin sonuna kadar devam eden beyin gégiiniin bir rotas1 da
savas tarafsizlig1 ilan ederek savasa girmeyen yeni Tiirkiye Cumhuriyet olmustur. Bu go¢
Tirkiye’nin ¢agdas Akademik kurumlarinin belirlenmesinde ve yapisal bigimlendirmede

onemli bir yere sahiptir (Sarinay, 2000, s. 865).

Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu:

174



Giiniimiizde Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kokenleri olusturan
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu fikri Gazi Terbiye Enstitiisiinde ortaya atilir. Yeni okullun
temelleri i¢in titiz inceleme gerekli duyulur bunun iizerine Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-
Is Boliimiin ilk mezunlarindan yetenekli iic kisi segilir 1935 yilinda pek c¢ok iilke
tarafindan model alinan Almanya’ya egitime gonderilmistir. Fakat okullun agilmasi 1957

yilinda bulunur. Hiisamettin Kogan durumu su sekilde agiklar:

1950’ler, Tiirkiye agisindan &nemli bir esigin acildigi yillardir. Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan cok-partili rejime gegilirken, 14 Mayis 1950°de Demokrat Partinin iktidara gelisi
siyasal tarihimizde bir doniim noktasi olarak nitelendirilir. Devlet¢i bir ekonomiden, liberal
serbest Pazar ekonomisine gecisin hizlandigi bu donemde, Ozellikle tarim ve sanayi gibi
alanlardaki modernlesme hamleleri giindelik yasamin biitiin cephelerine yansimistir. Bu agidan
bakildiginda, Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun iilkemizde tiiriiniin tek 6rnegi olarak 1950°li
yillarda kurulmast bir rastlant1 degildir (Kogan, 2005).

Aslier (1971), Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun acilma planlariyla ilgili girisimler 1955
yilinda baslatilmistir. Dénemin Mesleki ve Teknik Ogretim Genel Miidiirii Ferit Saner’in
tekrar baslattigi acilis hazirliklart 1 Kasim 1955 yilinda Bakanlar Kurulu karari ile
gerceklesme yoluna gidilmistir. Artun ve Alicavusoglu (2009), Bakanlar Kurulu, endiistrisi
ve el sanatlarina yaratici etkisini saglayacak 6grencilerin yetistirilmesi i¢in Alman Mimar
Prof. Dr. Ing Adolf G. Schneck’le yeni okullun agilmasi i¢in Milli Egitim Bakanligiyla bir
sozlesme karar1 alir (S. 303). Ancak okullun agilis1 birkag yil daha uzayarak 6énemli bir
tarihe denk getirilmistir. Bu donem ¢ok partili diizene geciste merkezi hiikiimeti partisi
DP’nin ekonomik kriz ve muhalif parti ile g¢ekismeden dolayr ydnetimlerin hasar
almamalar1 i¢in se¢imleri 6ne aldig: tarithle aynidir. Okullun agilisi ve se¢imler yapildigi

Ekim 1957 yildir (Asher, 1971).

Stutgart Giizel Sanatlar Akademisi Profesorii Dr. Adolf G. Schneck okullu &gretim
programlari belirleme, 6gretim kadrosunu olusturma ve 6gretim yapilacagi binasini tespiti
icin bir uzman olarak davet edilmistir. “23 Temmuz 1956 Tarihli s6zlesme ile goreve
baslayan Profesor Schneck, Tiirkiye’ye gelip kurulus sartlarini incelemis ve ilk program

tasarilarini hazirlamigtir” (Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu tanitim Kitapgigi, 1971).

Prof. Schneck okulun programini hazirlama asamasini titiz bir inceleme dogrultusunda
Tiirkiye’nin ¢ok say1 sehrini gezip toplumun ihtiyacglarini yerinde tespit ederek bir rapor
hazirlamigtir. Prof. Schneck Almanya’da ¢agdas yontem-tekniklerle egitim almis sanat,
tasarimci, egitmen, Bauhaus ekoliinii ¢ok iyi bilen, basta Almanya olmak iizere pek ¢ok
ilke sanat akademilerinin agilmasinda gérev almis ve bu alanda uzmanlagmistir. Yillarin

tecriibe ve deneyimleriyle Tiirkiye’deki tablosu dikkatli incelendikten sonra Tatbiki Giizel
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Sanatlar Okulu’nda bes boliimiin ag¢ilmasini teklif etmistir. Bu boliimler Grafik Sanatlar,
Tekstil Sanatlari, Dekoratif Resim, Mobilya ve Ic Mimarlik ve Seramik Sanatlari
alanlarindan olugmaktadir. Okul 1957 yili Ekim ayinda, Almanya’dan Batili anlamda bir
egitim verebilecek ve Tiirkiye’den cagi yakin olarak takip edebilecegi diisiiniilen uzman
Ogretim elemanlarindan olusan bir kadro ile ilk olarak Besiktag’ta Dolmabahge Sarayi
Baltacilar Dairesi’nde Ogretime basglanmistir (Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
Tanmitim Kitapgigi, 1971). Prof. Oran ve Prof. Schneck ilk ¢ekirdek kadroyu olustururken
Federal Almanya’dan 7, Tiirkiye’den 9 6gretim eleman1 gorevlendirdikten sonraki yillarda
Almanya, Japonya, Avusturya’dan farkli zaman dilimlerinde uzman, sanat¢i ve 0gretim
gorevlisi daha davet edilerek yabanci uyruklu 6gretim kadrosu 23 kisiye cikarilmistir
(Kara, 2009).

Aydogan, (2010) Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nu egitim kadrosu Almanya’dan
ve Tiirkiye’de davet edilen O0gretim elemanlar1 bir araya gelmesi ile olusturulmustur.
Ustelik Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Béliimii’niin kurucularindan olan Ismail Hakki
Tongug, Hakk1 Uludag, Hakk1 izzet, Hayrullah Ors, Ferit Apa, Sait Yada, okulun kurucu

kadrosunda yer almustir. Ayrica;

Dog. Dr. Sabri Oran Okul Miidiirii, Fethi Duyar Miidiir Yardimcisi, Hakki izzet Seramik
Boliim Baskani, Sait Yada Grafik Béliimii’nde . . . ve I¢ Mimarlik B6liimii’nde Cevdet Kocak .
.., Prof. H. Ruland [Tekstil Boliimii], H. Metzger [Umumi Hazirlik Boliimii], H. Schubert
[Dekoratif Sanatlar Béliimii], A. Vollme [Mobilya ve i¢ Mimarlik Béliimii] kurucu kadroda yer
almiglardir (Kara, 2009, s. 28-29).

Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun gelen yapisi, derslikleri, atdlyeleri, fiziki
durumu Almanya’nin iinlii tasarim ve mimarlik okulu Bauhaus’un egitim anlayis1 ve
programi O0rnek alinarak hazirlanmistir (Ertosun, 2006, s. 115). Egitim —6gretimi programi
baslangigta 3 yil olarak gerceklestirilmis, sonraki yilda 4 yil olarak belirlenmistir. Ilk
egitim yilinda Temel Sanat Egitimi Dersi/ Temel Tasarim Dersi tiim boliimlerde zorunlu
olarak verilmis, ikinci yil &grencilerin yetenek ve tercihleri dogrultusunda sectikleri
boliimlerin yaninda siirdiiriilmeye devam etmistir. Okullun, b6liim uzmanlik alanlar1 bagl
olarak olusturulan atdlyelerde dersler verilmistir. Bu derslerde uzman hocalar esliginde
ogrencilerin el-kol koordinasyonu, yaratici zeka ve yetenekleriyle gelistirilmesi i¢in farkls,
teknik, yontem, malzeme ve uygulamalarla serbest caligsmalarina izin verilmistir

(Boduroglu, 2010, s. 45-46).

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda biitiin bdliimlerin ¢alisma programi, Bauhaus’un

egitim modelinden 6rnek alinarak bigimlendirilmis ve {i¢ grupta birlestirilmistir:
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“1. Malzemeyi Sekillendirme: Malzeme yardimi ile form arastirmalari yapmak.
2. Teknik ile Form Giizelligini Birlestirme: Konstriiksiyon formlari, yeniden sekil verme.

3. Endiistriyel Sekillendirme: Cogaltma (roprodiiksiyon), uygulama” (Artun &
Alicavusoglu’ndan aktaran Boduroglu, 2010, s. 46).

Okulun bir diger 6zelligi de egitim ve dgretim programinda usta-¢irak iliski dogrultusunda
bir yontem izlemeleridir. Ayni1 zamanda teknik, tasarim ve endiistriyel alanda
uzmanlasmasi planlanan Ogrenciler, gece ve giindiiz kurslarmma devam eder, seminer,
konferanslara katilir, sunumlar gergeklestirir, boliimlere yonelik okul yayinlar ile
Ogrenciler miimkiin olan biitlin egitim imkanlarindan yararlanmalari i¢in c¢alisilmistir

(Boduroglu, 2010, s. 45-46).

Bauhaus’un egitim programina gore olusturulan bu uygulama Tiirkiye’nin i¢in bulundugu
kosullara gore uyarlanmus, tasarimi gelistirme ve uygulama yonelik projeler ¢ercevesinde
her boliime giiclii ve donanimli teknik atélyeler kurulmustur. Aslier’e (1971) gore “En az
kendi boliimiiniin mithendisligini bitirmis kisilere, metal, ahsap, kagit, gibi biitiin
maddeleri isleyebilecek atdlyeler kurmaya basladik. Bauhaus’da da bdyleydi. Bu gibi
okullarda, bu teknolojiyi uygulama ve gelistirme derinliginde yapilan atdlyeler siniflardan

daha biiyiiktii.”

Temel Sanat Egitimi Dersi/ Temel Tasarim Dersi ve bolim derslerinin disinda, sosyal
bilimler, sanat tarihi, gelenek kiiltiir ve biitiin alanlarda yaratic1 diisiince yetilerini
gelistirme tlizerine genel bir egitim programi uygulanmistir. Genel egitim- Ogretim
programi uygulanirken Ogrencilerin birer aydin yurttas, sanat¢i, tasarimer ve egitimci
olmalari i¢in insan, kiiltiir, sanat, ¢evre, toplum ve meslek iligkilerini bilimsel yontemlerle
olarak isleyip, degerlendirme seviyesine ulasmada yardimci uygulamalar miifredatin

icerisine konmustur (Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu tanmitim Kitapgigi, 1971).

Devlet Tatbiki Yiiksek Okulu 1957 yilindan 1982 yilina kadar Yiiksek Ogretim
Programlarimin dort yilda bir uygulayip deneyimleyerek yenilemis, yeni 0Ogretim
yonetmeligi programinin dogrultusunda, cagdas ve lisans diizeyinde bir egitim — 6gretim
diizenleme gerekliligi karart alinmistir. 1957 yilinda Bauhaus egitim sistemi model
aliarak kurulan Devlet Tatbiki Yiiksek Okulu 20 Temmuz 1982 tarihli 41 sayili Yiiksek
Ogretim Kurumlar1 Teskilat1 hakkinda kanun hiikmiindeki kararnamenin YOK yasasinin
14. maddesi uyarinca, Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak Marmara Universitesi’ne
baglanmustir (Demir, 1990).
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Boduroglu (2010), 1982 yilinda olarak Marmara Universitesi’ne baglandiktan sonra,
iilkemizde kurulan bircok Gilizel Sanatlar Fakiiltesinin egitim programinda ve Ogretim
kadrosunda konusunda yardimci olmustur. 1983 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Uygulamali Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun kurulmasinda yol
gostermis, egitim programinin igerigini olusturma, atdlyelerin isleyisi ilgi konularda biiyiik
katkilart olmus ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde pek ¢ok Ogretim iiyesinin okulda

uzun yillar caligmasi sonucu kurumun agilmasina karar verilmistir.

Farkli bir kitanin farkli kiiltiir ve yapisina sahip olan bir egitim sisteminin kendi
iilkemizdeki egitim yapisina bire bir alinarak hayatta gecirilmesi ve uygulama basari
saglama ihtimali oldukca diisiiktiir. Bu nedenle Bauhaus’un egitim sisteminin uyarlanarak
uygulamaya konmasi agisindan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan olduk¢a
bagar1 bir 6rnegi teskil etmektedir. Bugiiniin Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bauhaus
egitim modelinin diger iilkelerde kurulan kurumlarla mukayese edildiginde ¢ok daha iyi bir
sistemle kuruldugunu ayni Ol¢lide basart oldugu iilkemizdeki sanat egitimi kalitesini

arttirdigini soyleyebiliriz.
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BOLUM VI

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde savagin neden oldugu siyasi-toplumsal olaylarin sanata yansimasi ve Tiirk
Sanat Egitimi etkisi {izerine yapilmis olan alinyazin taramasindan elde edilen bulgulara
dayanarak hazirlanan ve arastirmanin amacina yonelik siniflandirilip derlenen sonug,

tartisma ve Oneriler boliimii yer almaktadir.

6.1. Sonu¢ ve Tartismalar

20. yiizyilda hem siyasi arenada hem de sanatsal alanda degisimin ve donilisiim yasandigi
devrimci bir siire¢ baglamustir. Iki biiyiik savasin meydana geldigi ana karada toplumsal
huzursuzluk, ekonomik buhran, siyasi istikrarsizlik, radikal goriis farkliliklar1 halk
tabaninda Orgilitlenme donemi baslatmistir. Radikal sag ve radikal sol cenahin yeni bir
diinya diizeni tayin etme miicadelesi, kiiresel bazda ve toplumsal hayatta kokli
degisikliklere neden olmustur. Felaketin ilk adimi olan Birinci Diinya Savasi sonrasinda
bir¢ok cografyada siyasi haritalarin degismesi ve eski monark rejimlerin lagvedilip yeni
siyasi adimlarin atilmasi, demokratiklesme donemini baglatmistir (Hobsbawm, 1996).
Nitekim yeni siyasi olusumlar ve eski rejim taraflar1 ve sosyalist demokratlar arasinda
biiyiik bir iktidar savasi ve ideoloji doktrinleri savasi baglamistir. Avrupa’da Nazilerin ve
diktatorlerin fasist ve yasak¢t ideolojisi peyda olmustur. Colin (2015) calismasina gore
ayni donemde Asya ve Avrasya bolgesi once Rus sosyalizmi ve onun radikallesmis hali
olan Lenin komiinizmini yasarken daha sonra Stalin’in elinde fagist bir ideolojiye
dontismiis; Ozellikle Birinci Diinya Savagi sonrast Almanya’da kurulan zorunlu Weirmar
Cumhuriyeti her agidan toplum tarafindan sevilmeyen ve istemeyen bir demokrasi
olmustur. Weirmar Cumhuriyeti iktidari, sosyalist goriisiin siyasi bir yansimasi olmasina
ragmen kendi i¢inde parcalanmis daha radikal bir goriisii ortaya ¢ikararak yeni demokratik

yonetimden hosnutsuz bir kesim olusmasina neden olmustur. Ayn1 donemde ayn1 paralel
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istikrarsizlik ve yonetimden hosnutsuzluk Sovyet Rus yonetimi igin gegerli olmus fakat
agir tahakkiim ve miiddeiye siireci iktidarin ilk giinlerinde uygulamaya konmustur.
Almanya yonetiminin daha 1limli politikas1 Adolf Hitler gibi diinya siyasi tarihinin en kanli
diktatoriiniin sahneye c¢ikmasma neden olmustur. Weirmar Cumhuriyeti’nin 6demek
zorunda oldugu agir tazminatlar, ekonomik dar bogaz ve Amerika kiiltiiriiyle sekillenen
yeni toplumsal hayat Alman toplumunda kiiltiirel yozlagsmay1 iyice artirmigtir. Weirmar
Cumbhuriyeti’nin siyasal doneminde pek ¢ok anarsist sanat grubu ve protest sanat Orgiitii
avangard sanat hareketini baslatinca, sanat tarihinin bilenen anarsist sanatlar1 diinyanin
farkl kitalarinda yeni sanatsal olaylarin menseini olusturmustur. Ekspresyonizm, Dadaizm,
Koln ilerici, Bauhaus, Yeni Nesnelcilik sanat ve tasarim alaninda anarsist radikal sosyalist
gruplar1, akimlar1 olarak pek ¢ok sanat akiminin kékenini olusturmustur. Diger taraftan
diinya giic dengeleri 1929 yilinda Amerika’da meydana gelen Wall Street Borsa
hisselerinin diislisli sonucu degismistir. Bu olay “Biiylik Buhran” ile sonuglanirken kiiresel
alanda tekrar bir kaos olusturmustur. Almanya’daki ekonomik kriz Nazi Partisi’nin elini
giiclendirmis ve daha fazla se¢men kazanmasina neden olmustur. 1933 yilinda
Almanya’daki se¢imleri kazanarak yoOnetimi devralan Adolf Hitler, fasist bir dikta
meydana getirerek mevcut biitiin sistem uygulamalarini ortadan kaldirmig, tamamen 1rksal
ve etnik kokene dayanan bir diinya politikast ortaya cikarmustir. Hitler’in amact
“Kokencilige” dayanan politika ve sanat yoluyla kiiltiirel yasant1 ve entelektiiel begenilerin
bulustugu bir otoriter yapiyr merkezilestirerek kendi ideolojileri dogrultusunda kiiltiir
politikast olusturmaktir. Totaliter Nazi rejimi, sanati yalnizca siyasi maksatlariyla
propaganda araci yapmamis aynit zamanda modern sanatin 6zerk ve bireyciligi tam
teslimiyet isteyen diktalar i¢in tehlike unsuru olarak degerlendirmistir. Bu dogrultuda sanat
ve sanat¢ilart denetim altina alan totaliter rejim kendi estetik Olgiitleri c¢ercevesinde
rejimlerini destekleyen sanat ve sanat ortamlari olusturmuslardir. Iki savas arasi
donemdeki siyasal yapilanmayla paralel ilerleyen kiiltiirel politika, Alman ve Rus sanatinin
kontrolii tamamen devletin denetimi altina girmis ve siyasallastirilmis bir sanat alani
olusturmustur. Nitekim her iki {ilke birbirine tamamen zit siyasi goriislere sahip olmalarina
ragmen tamamen iktidarin menfaatine hizmet eden ve modern sanattan soyutlanmus,
millilestirilmis klasik anlayista bir anlatim dilini tercih etmislerdir. Nazi iktidari, modern
sanat trlinlerini Yahudi sapkili§inin {iriinii ve toplumsal ahlakin yozlagmasi olarak
degerlendirmektedir. Bu nedenle iktidara gelir gelmez ilk icraatlari Bauhaus okulunu
komiinizm yuvasi olarak yaftalayarak kapatmak, biitiin eyaletlerdeki modern sanati

destekleyen miizeler, galeriler ve kurumlar1 sonlandirmak; onlarca miize miidiirii, sanat
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direktorii, sanat elestirmeni ve memuru tasfiye etmek olmustur. Benzer uygulamalar
Rusya’da da baslamis, nitekim Ruslar olay1 bir adim daha Oteye tasiyarak biitiin sanat
egitim kurum ve kuruluslarini sanat grup ve topluluklarimi tek bir merkezde toplayarak
devlet denetimli sanat odalar1 olusturmustur. Ayni uygulamayi 6rnek alarak hayata gegiren
Almanya Propaganda Bakani Joseph Goebbels ise modern sanat karalama faaliyetleri
olusturarak dejenere sanat propaganda girisimini baslatmistir. Totaliter yonetimler
ideolojilerine hizmet eden ve salt propaganda aracina doniistiirdiikleri sanati, ilkeleri
dogrultusunda ari unsurlar1 6n planda tutarak olusturulan klasik estetik anlayisini 6vgiiye
deger bulmuslardir (Erden, 2016, s. 280-284). Sanatc1, 6zerklikten uzak yaratim nesnesini
Olustururken rasyonel aklin hayal iiriinlerinden ziyade ahlaki normlar ve yoOnetimin
belirledigi temel ilkeler ¢ercevesindeki toplumsal biling diizeyinde eserler hasil etmek
sorumlulugunu tagimstir. Sistem, her tiirlii tahakkiim, siddet ve kisitlamay1 gerekli géren
totaliter ve fasizan yonteme mukabil olarak kimi zaman tarafgir sanat¢ilar yaratmis kimi
zaman ise anarsist ve protest bir baskaldirma halinde kimlikleri yadsimistir. Her daim
ideolojileri dogmalar ve tapmmma Kkiiltleri yaratan rejimler, toplumlarin ve bireylerin
hakimiyetini, sanatin misyonu ile kontrol altina almaya ¢alisnugtir. Ote yandan kontrol
altina aliman modern sanat alanlari, kurum, kurulus ve koleksiyoner biinyesinde bulunan

binlerce sanat eseri toplatilarak dejenere sanat projesi baslatildig: gortilmiistiir.

Almanya’nin tiim eyaletlerinde baslayan modern sanat avi 1937 yilinda ‘Dejenere Sanat
Sergisi’ kapsaminda halka a¢ildiginda amag sapkin ve hastalikli zihniyetlerin tirlinii olarak
modern sanat eserlerinin kamuoyuna takdim etmek, izleyicilerin karsisinda eserleri
asagilayarak ve kiiclimseyerek mevcut prestijlerini zedelemek ve antisemitik, etnik
koktencilikle Alman olmayan biitlin unsurlarin tecridini baslatmak ve ideolojilerinin
hakliligin1 ispatlamaktir. ‘Dejenere Sanat Sergisi’ sonunda eserlerin bir kismi agik ve
kapali pazarliklarla gercek sahiplerinden zorla alinip el konularak baska kisilere satilmis ve
sanatsal gelir saglanmistir. Kalan 5800’den fazla eser ise halkin gdzii Oniinde atese
verilmistir. Nazi ideolojisinin iktidara geldigi andan Ikinci Diinya Savasi’nin son buldugu
ana kadar izledigi yayilmaci politika ve uyguladig: tahakkiimlere, yaptirimlara mukabil
olan modern sanat, anarsist ve protest yapisini kaybetmesine neden olan fasist rejim
karsisinda farkli bir kitaya taginarak liberal Amerika temsillerine doniismiistiir (Clark,
2017, s. 82). Nitekim 20. yilizyilda Avrupa kitas1t modern sanat katliamina sahne olurken
Avrasya’da yasanan yasak¢i Sovyet Rusya Stalinizm’i sanati1 benzer uygulamalarla baski

altina almaya ¢aligmaktadir. Stalin’in sanat komiseri, sanatin 6zerkligi fikrini yok sayip
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modern sanat alaninda Konstriiktivizm, Rayonizm, Sitiprematizm vb. gibi pek ¢ok akimi
engelleyerek Rus toplumsal gergekeiligini devlet-sanat anlayisina doniistiirmiistiir. Nitekim
Avrupa ve Asya’da deger gormeyen, dislanan modern sanat ve sanatcilart Amerika
kitasinda bambagka bir hiiviyet kazanarak resmi olarak ilk Amerika soyut sanatinin tasiyict
kolonlarni olusturmustur (Lynton, 2004, s. 229-234). Sanatin merkezi Avrupa’dan,
Amerika kitasina taginirken, avangart sanatsal yaratimlar pes pese agilan modern sanat
galerilerinde, liniversitelerin sanat tarihi derslerinin diisiinsel baglangi¢larinda ve pek ¢ok
sanat akademisinin atdlyelerinde yer almaya baslamistir. I1. Ikinci Diinya Savasi dncesi ve
onu izleyen yillarda baslayan, defalarca tecrit ve hirpalanmalara maruz kalan modernizm,
degisime mecbur birakilirken bir yandan i¢inde bulundugu c¢agin hem Avrupa’da hem
Amerika’da hem de Tiirkiye’de sanat ve sanat egitimi lizerinde koklii doniisiimlere neden

olmustur.

Diger yandan iki savas aras1 dénem ve ikinci Diinya Savasi sirasinda yasananlar biitiin
diinyay1 derinden etkilemis, kitlesel yikimlarin yasandigi donemde ayni 6l¢iide biiyiik tepki
hareketleri ve ayaklanmalar gerceklestirilmistir (Selguk, 2011, s. 3885). Bu biiyiik direnis
hareketlerine kayitsiz kalmayarak bazi noktalar birebir ayaklanmanin bas aktorii olarak
tepkisel hareketlerde sanatin sorgulayan ve baskaldiran kismini ayaga kaldirmistir. Sanatin
donemin totaliter rejimleri tarafindan propaganda araci olarak kullanilmasi, bazi sanat
ortamlarinda sanat icra eden ile savasi ¢ikarinin da insanoglu olmasindan dolay1 sanati

riyakar ilan ederek sanati yikma eylemine girisildigi goriilmistiir.

Clark (2017)’a gore sanat yikma eylemine girisen sanatci, sanatin islevsel bir ara¢ olarak
propaganda malzemesine doniistiiriilmesi, rejimlerin  keyiflerince yasaklayip, bazi
durumlarda destekler nitelikteki tutumlari, salt ¢ikar ve ideolojilerine hizmet nesnesine
doniistiiriilmesine 6fkelenmis ve tepkisel direnis yoluna mecbur birakilmistir. Bu siiregte
sanat¢1 yaratimi ortaya koyarken, diislinsel yonde yorumlamayi onde tutarak estetik
normlart Gteleyerek, olmasi gerekeni ve daha Onceden yapilmayani yaparak sanatsal
yaratimlar1 insan bilicini uyanik tutma ve halkin olaylarin farkina varmasini saglamaya
yonelik bir amaca doniistiigiinii ifade etmektedir (Clark, 2017, s. 45). Clark’in ifade ettigi
sanat¢1 uyanisi ve uyandirma amaci modernizmin tecriti, post- modernizmin ilk adimlarini
atma, sanatcilarin bilinci uyandirma halini de beraberinde getirmistir denebilir. Ozellikle
Dada, Bauhaus, Verizm, KéIn Ilerici Grubu, Siirrealizm vb. gibi akimlar, sanatta anarsist
ve protest ¢ikiglart ile modernizmden post-modernizm gelenegine gecis adimlarini atmus,

buna bagl olarak yeni sanat anlayis1 ve yeni tip sanatci ortaya ¢ikarken, degisen diinya

182



dengeleriyle birlikte sanat egitiminde kokli degisiklikleri meydana getirdigi goriilmiistiir.
Donemin kaotik durumu goz oniine alindiginda gergeklesen sanat egitimi uygulamalari,
devletler i¢in 6nemli bir yere sahip olup sanat, tasarim, mimarlik ve egitim gibi alanlarda
uzmanlar yetistirilmesi gerekliligine dikkat c¢ekmislerdir. Bu baglamda gerek diinya
gerekse tlilkenin konjonktiiriiniin olusturdugu duyarliliklar yeni tip sanat ve sanat okullarini
giindeme getirmistir. Nitekim sanat uygulamaya basladig: tarihten, giiniimiize degin birgok
degisiklikle kars1 karsiya kalmistir. Teknik ve uygulamadaki pek ¢ok degisiklik yontem
farkliliklarin1 ortaya da cikarmustir. Sanat egitimdeki yontemler sanatgi ve egitmen
tarafindan degisiklere ugradigi gibi donemin toplumsal, siyasal, ekonomik ve teknolojik
kosullar sebebiyle zaman iginde degisikliklere ugramistir (Erbay, 1997, s. 65). Nitekim
20.yiizy1l1 kadar uygulanan sanat egitim programlari usta-¢irak dgretimine dayanan zanaat
temeli bir yapilanma seklinde gergeklestirilmistir. Donemin ilk yarisindan itibaren
atolyelerdeki kurumsallagma, sanat-zanaat birlikteligi ve teknik gelisim ile devreye giren
tasarim akademik anlayisini ve yontemlerini de degistirmistir.  Sanat egitim sisteminin
bilimsellige egilimli bir alana rasyonalite ve ampirizme dayanmasi gerekliligine iliskin
progresivist ve pragmatist felsefelerin yaklasimi dogrultusunda Rousseau, Fellenberg,
Pestalozzi, Dewey ve Leipzig diigiiniirlerin fikrilerinden faydalanilarak yeni bir uygulama

yoluna gidilmistir (Alkan, 1991, s. 2).

Kiiresel anlamda 19. Yiizyilin sonlarinda baslayan ve egemenlik alanini genisleten
modernizm, Tiirk sanat1 {izerinde yeni fakat etkili bir tesire sahip olmustur. Geleneksel-
yerel estetik anlayis1 ve yontemiyle kendine has bir sanat anlayis1 olusturma ¢abalar1 dinsel
inanglar1 ve mutlak yontemi geleneksel yapisi tarafindan kosullandirilmis bir tutum
sergilenmistir. Cumhuriyet doneminde baslayan modernizmde, aydinlanma diisiincesi,
Osmanli geleneksel anlayislari, yerel degerlerle uyumlu ve uzlasici politika ve 1950
yillarina kadar olan siirecte yeni devlettin reformlasma siireci, milliyetgilik, halkg¢ilik,
devletcilik ve inkilapgilik ilkeleri belirleyici olmustur. Ozellikle Erken Cumbhuriyet
Donemi’nde gerek sanat egitimi gerekse sanat iiretim ve tiiketim sahasinin gelismesi i¢in
birgok kurum, kurulusun halki teskilatlandirarak sanata yonlendirdigi gortilmektedir

(Artun, 1994, s. 9-13).

Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilk modern sanat egitim anlayisinin adimlarinin atilmasi,
ogrencilerin yurt disina gonderilmesi ve Ogrencilerin dondiikten sonra okulun egitim
kadrosunu olusturmasi, modern egitim anlayislarinin aktarilmasi agisindan olduk¢a énemli

bir baslangic olmustur. 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi hiikiimeti Anadolu’nun
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degisik yerlerine her yil on sanatgiyla sanat tetkik seyahati tertiplenmesi karari almistir
(Duben, 2007, s. 207). Anadolu’da 1938-1944 yillar1 arasinda resim sanatgilari, yurt
gezilerinde milli unsurlarin 6n planda oldugu ve devletin kiiltiir politikas1 ¢er¢evesindeki
inkilaplarin resmedildigi sergiler agmistir (Duben, 2007, s. 217). Bu sergiler baglaminda

sanat, sanatc1 ve halk iligkisi ¢cer¢evesinde sanati tanitmak amaglanmustir.

Halk sergilerinde sanati tanitmak ve modernizm kiiltiir hareketlerinin II. Diinya Savasi’na
kadar olan doneme kadar Tiirk Sanat1 ve sanat egitimine yonelik bir kimlik tasarlama
stirecine girilmistir. Batida donemsel olarak ideolojik degisikliklerin sanat ve sanat egitimi
iizerindeki etkisinin bir tezahiirii olarak gelisen yansitma arayislari ortak etkiye sahip
olmustur. Keza yeni Cumhuriyet, Islam’in tinsel 6ziinii Batmin bigimsel kodlarina
yansitma fikri ile modern sanata dini, milli ve yerel anlayista yansitan goriiniimler
eklenmesini istemistir. Nitekim devletin modern devlet savini destekleyici nitelikte cagdas
olan ile yerelin birlestigi bir tezi var etme ve geleneksel igkin bir 6rnegini yaratma istegi
vardir (Artun, 1994, s. 14-15). Artun (1994) ayrica 20. yilizyilin ilk yarisindaki Batili
rejimlerin kendi ideolojileri gergevesinde bir sanat ve sanat egitimi yaratma ¢abalarimin bir
benzerinin yeni Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti tarafindan kendi ideolojileri dogrultusunda
sanat ve sanat egitimi olusturma girisimi seklinde devam ettirildigini ifade etmektedir.
Gortgleri tamamen uymamakla birlikte her rejimin yerel ve milli unsurlar1 6n planda tutan
bir sanat anlayis1 gelistirmek istedikleri bir gercektir. Fakat kusku gotiirmez bir gercek
ortadadir ki yeni Cumhuriyet’in attig1 her adim, giristigi her yenilik ve gerceklestirdigi
biitiin yenilikler goniilliik esasi, halkin rizas1 ve iilkenin gelisip kalkinmasiyla paralel

sekilde ilerlemistir.

Yeni Cumhuriyet yalniz Avrupa’daki sanatsal anlayislardaki degisim ve gelisimleri degil
aym zamanda sanat egitimindeki yeni yaklagimlar1 da yakindan takip etmistir. Oyle ki
sistemin yakindan incelenmesi i¢in 6zel olarak olusturulan 6grenci kadrolarin1 Avrupa’ya
gondererek cagin kosullarina ayak uydurmalari, yeniliklerini yerinde tespit etmeleri ve
farkl1 bakis acgilar ile yurda donerek Tiirk sanat ve sanat egitimine katki saglanmalari
beklenmistir. Ayrica Avrupa’daki oOzellikle de Almanya’daki uygulamali sanat
kurumlarmin egitim programlar incelenmesinde Tiirkiye’de agilacak olan sivil orgiitlerin,
okullarin, akademilerin ve enstitiilerin temelinin yapilanmasinda onemli Ornek teskil
ederek bliylik bir katki saglamistir. Bu incelemeler ¢ergevesinde kurumlardan birini Koy

Enstitiileri olusturmaktadir.

184



Osmanlinin son donemiyle baslayan koyliiniin gelisimine yonelik girisim Cumbhuriyetin
ilaniyla birlikte devam ettirilmis ve ayni zamanda yeni rejimin mesruiyetinin saglanmasi
noktasinda niifusun biiylik boliimiinii barindiran koylerin kalkinmasi i¢in de biiyiik bir
program baglatilmistir. Bu program dahilinde modernlesme ve ileri medeniyetler
seviyesine ulagsmada toplumsal zihniyet insasinda yogun bir reformlasma siirecine
girilmistir. Cumhuriyetin elitist yapisinin batililasma hedeflerinin bagartya ulasilabilmesi
icin geleneksel yasam bi¢iminin yaygin oldugu ve toplumun genis kesiminin yasadigi
koylerde modernlesme kaginilmaz olarak goriilmektedir. Bu gerekgelerle 1938’de baslayan
yapilandirma g¢aligmalar1 kapsaminda 1940 yilinda uygulamaya konan Koy Enstitiileri
iilkeye sadece Ogretmen yetistirmek icin degil, teknisyen, saglik gorevlisi ve elverisli
arazileri degerlendirecek ziraat islerini yapabilecek kalifiye personel yetistirmek igin
kurulmustur (Altunya, 2002, s. 26). “Koklii toplumsal degisim ve doniisiim yasayan baska
toplumlarda oldugu gibi Tiirkiye’de de ulus-devlet kurma siirecinde yeni toplumu
yaratmak ve yaratilan yeni toplumun ihtiyaglarina ve degerlerine uygun yeni insan
yetistirmek icin egitime merkezi bir rol bicilmistir” (Gok, 1999, s. 5). Ddénemin
kosullariyla sekillenen sistemin {iriinii olan Koy Enstitiilerinde kdyliiniin bilin¢lendirilmesi
icin koy ile kent arasindaki keskin farklarin ortadan kaldirilmasinda sanatsal ve kiiltiirel
etkinliklere ©nem verilmistir. KOy Enstitlileri fikrinin temellerinin olusmasinda,
gelismesinde ve faaliyete gecmesinde laik—aydinlik cumhuriyetin ana ilkeleri, donemin

siyasi yapisi ve yoneticilerinin sanata yaklasimlari da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sorunlarin ¢éziimiinde hiimanist bir anlayis gelistiren Bauhaus, bu dogrultuda sanatgilar ve
egitmenler yetistirmeyi amag¢ edinmistir. Benzer etki ve anlayislara sahip oldugunu fark
ettigimiz Koy Enstitiilerinde amacin toplumu bilinglendirme, sorumluluk yiikleme, kolektif
hareket ederek konu insan ise sanat ve egitim ile faydali bir anlayis gelistirmek oldugu

goriilmektedir (N. Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017, s. 84-86).

Koy Enstitiilerinin Tiirk Egitim sistemindeki halke1 tavri ve devrimci yapisinin Bauhaus’la
bircok agidan benzestigi goriilmektedir. Bauhaus’un devrimsel sanat egitim anlayis1 ve
esitlik lizerine kurulmus yapisi diinyanin pek ¢ok egitim kurumu iizerinde iz biraktig1 gibi
Koy Enstitiilerinde de onemli etkiye sahip olmustur. Bauhaus’un egitim programi
icerisinde yer alan “Is i¢inde Egitim” ya da “Egitim i¢inde Is” anlayisin1 K8y Enstitiileri de
benimsemistir. Bu egitim yontemi 6grencilerin yetenekleri dogrultusundaki alanlarda
ilerlemesini saglayabilmek, farkli alanlardaki uygulamalar ile 6grencilerin yeni beceriler

edinmesini ve kendi yaraticiliklarinin kesfinde olmalarini gdstermek amacindadar.
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Gokalp (2017)’e gore hiikiimetin Demokrat Parti (DP)’ye devredilmesi ile gittik¢e artan bir
mubhalefetle karsilasan Koy Enstitiilerinin, Sovyet Rus hayranligi, komiinizm yuvalar1 ve
toplumsal ahlaksizlagsmani yayginlagsmasini yetistiren kurumlar olarak teshir edilmesi ve
bir dizi sorusturma, uzaklastirma, yontem kadrosunun ihraci kurumun kapatilmasina neden
olmustur. Cumhuriyetin ¢agdaslasma projesi olarak ortaya konan donemin batililagma
anlayislarnin 6zelliklerini icinde barindiran Koy Enstitiileri, ikinci Diinya Savasmin
cereyan ettigi bu siirecte Tiirkiye’deki siyasal yapilanmanin etkilerine bagli olarak
kapanmak zorunda kalmistir. DP’nin dis siyasal konjonktiirii olarak Amerika destekli 1liml1
siyaset izlemesi, kurumun kapatilmasinda onemli bir etken olmustur. Nitekim 1950
yilindan sonra egitim ve sanat egitim sisteminin Amerikan ekoliiniin goriiniimlerini

yansittig1 goriilmektedir.

Nitekim siyasi yapinin sekil degistirmesi, parti ici muhalif tavrin kendini gostermesi, parti
ici artan baskilar, kadrolagmalar yeni kurulan partinin siyasi ideolojileri dogrultusunda bir
politika izlemesi nedeniyle kapatilan enstitiinden sonra egitim kurumlarinda bir dizi
yapisal degisiklige gidilmistir. Bu degisimlerin negatif ve pozitif yonlerini goérmekle
birlikte i¢inde bulunan ¢alkantili dénem agisindan iilkemizdeki iiniversiteler ve yiiksek
egitim kurumlarinin ilerici gelisimi engellenmis ve bagnaz bir zihniyetin kurbani olduklari

gorilmiistiir.

Gegmiste uygulanan geleneksel ve akademik uygulamalara, donemin sanat anlayisina
gosterdigi radikal durusu, Endiistri Devrimi ile olusan toplum ihtiyaglarini karsilamasi,
endiistriyel iriinleri tasarlayarak egitimin yapisini islevei konuma kavusturan Bauhaus,
sadece sanat ve tasarim egitiminde degil yarattigi etki alani agisindan ayni derecede
mimarlik alaninda da bir ekol yaratmistir. Hem kendi donemi hem de giliniimiiz sanat
egitiminde pek ¢ok okulun Bauhaus’u bir model aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Caginda
olusturdugu devrimci nitelikteki yontem, teknik, uygulamalar ve egitim programi ile
birlikte Tiirkiye’de genis bir etki sahasi yaratmis Halk Evleri, K&y Enstitiileri, Devlet
Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu vb. gibi pek c¢ok kurumun kurulusunda Ornek

olusturmasi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Bauhaus egitim sisteminden yola ¢ikarak, gelistirdikleri egitim-6gretim programlariyla ¢ok
saylida tasarim ve uygulamali boliimler acilmis, bu donemde de yurt disina G6grenci
gonderilmeye devam edilmis, donenlerin bir kismi mevcut olan okullarin 6gretim
kadrolarinda yer almis, digerleri ise yeni okullarin kurulmasinda gorevlendirilmistir.

Ozellikle arastirma kapsaminda incelenen Tiirk Sanat Egitimindeki yansimalar1 ve etkileri
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acisindan pek ¢ok okul ve kurumun temelinde O6rnek teskil etmesi bakimindan yeni
Tiirkiye’nin hem sanat egitimi hem de nitelikli 6gretmen yetistirilmesi, 6grencilerin kiiltiir
ve sanat anlayislarinin Batili yapiya erismesinde Bauhaus’un 6nemli katkilar sagladigi

gorilmektedir.

Aym zamanda ikinci Diinya Savasinda Almanya’dan kacip gelen veya davet edilen
yabanci pek cok sanatgi, profesor, docent ve akademik personel acilan {iniversite
boliimlerinde ve atdlyelerde gorev almis, bilgi ve deneyimlerini 6grencilerine aktarmais,
bugiiniin en 6nemli isimlerinin yetistirilmesinde ve iilkemizde ¢ok sayida Bauhaus mimari

iisluba ait eser insa edilmesine de biiytik katkilar saglamislardir.

Ikinci Diinya Savasi Oncesi baslayan modern sanat egitimi kavrami iilkemizde
Cumbhuriyetin ilanindan sonra kendini gostermis; teknik ydntem iceren pedagojik
uygulamali sanat egitim programi, 1950’11 yillarda ulusal, yerel ve geleneksel yapiyla
sentezlenerek batili anlayista 6zgilin bir Tiirk Sanat Egitimi olusturulmaya yonelik c¢aba
harcanmugtir. 1957 yilinda bir¢ok alanda farkli kiiltiir ve yapilanmaya sahip iilkeden 6rnek
aliarak, iilkemize uyarlanmaya g¢alisilsa da temelde Bauhaus’un bir yansimasi olarak
nitelendirilen Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kurulmustur. Giliniimiizde
Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak adi degistirilen ve Bauhaus egitim kurumundan
etkilenerek tasarim ve uygulamalar yapilan okulda ‘temel sanat egitimi’ ya da ‘temel
tasarim’ derslerinde yeni teknikler, malzemeler ve yontemlerin uygulamaya koyuldugu

goriilmektedir.

Sanayilesme siirecine batili iilkelere nazaran daha ge¢ baslayan iilkemiz arayr kapatma,
yeni is sahalarmi agma, sanat ve tasarim alaninda yeni bdliimleri olusturma gereksinimi
duymaktadir. Bu nedenle Bauhaus’u model alan teknoloji-sanat-tasarim isbirligiyle Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde, grafik, animasyon, i¢ mimarlik, seramik-cam vb. gibi yeni
boliimler agilmistir. Ancak 1946 yilindan baglayarak giiniimiize kadar siyasi degisiklikler
ve fikri ayriliklarin etkisiyle sanat egitimine ilk ve orta 6gretim kurumlarinda yeterli ilgi
gosterilmemis, gilinlimiize degin estetik duyarliliktan yoksun bireylerin her gecen giin
artmasina neden olmustur. Bu sorun, okul Oncesi O6gretim kurumlarindan baslayarak
liniversiteye kadar, yasamin her alaninda sanat ve sanat egitimin dahil edildigi, estetik

duyarliligin, sanat bilincinin artirildigi uygulamayla ¢éziimlenebilir.

Arastirmanin smirliliklart  acisindan egitim modelleri i¢in Tiirk Sanat Egitimine
yansimalarinin etkileriyle olusturulan iilkemiz sanat egitimi sistemi i¢eresinde uygulamaya

konan akim ve anlayislarin etkisiyle biitlin sanatsal yaklagimlarim ele alinmasi miimkiin
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olmadigindan Sanat Agirlikli Sanat Egitimi Yaklasiminin kullanildigi Bauhaus temelli

egitim kurumlar1 6rnek gosterilmektedir.

Bauhaus esasli Batili konstriiksiyon big¢imlendirilmesini 6rnek alarak kurulmus olan
Halkevleri, K&y Enstitiileri, Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Béliimii, Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve daha pek cok Giizel Sanatlar Fakiilteleri bugilin hale
egitim siire¢lerine devam etmektedir. Toplumun genis kesiminin sanat alanin faydalandigi
Halkevlerin ve Koy Enstitiilerin kapatilmasi ile estetik duyarlilifin ve sanat bilincinin
yayillmasi engellenmistir. Ayn1 zamanda Koy Enstitlileri ve Halkevlerinin kapatilmasi,
Atatiirk’lin deyimi ile ileri medeniyetler seviyesine ulasmanin, koyliiniin kalkinmasinin ve

Ogretmen yetistirilmesinin 6niine konulmus en biiylik set olarak nitelendirilebilinir.

6.2. Oneriler

Bu boliimde arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda yapilan 6neriler sunulmustur.

Uygulamaya yonelik Oneriler:

1. Bu arastirmanin sonuglarin1  siyaset, sanat, egitim bolimiinde diisiinsel
yaklasim ve kavramsal alan ile ilgili boslugun doldurmasi agisindan kaynak olarak

Onerilebilir.

2. Bu aragtirmanin sonuglar1 sanat ve sanat egitimi alan giizel sanatlar 6grencileri i¢in bir

kaynak olarak kullanilabilirligi 6nerilebilir.

[leri arastirmalara yonelik dneriler:

1. Sanat ve sanat egitimi yaklasimlar dogrultusunda olusturulan ¢alismanin ¢éziimleme
gidis yolunun alana yonelik baska arastirmalar iizerinden de uygulanarak, analiz ve

yorum yapilmasi dnerilebilir.

2. Farkli bir arastirmada seg¢ilen tez konusunun iligkisel yaklasim dogrultusunda ele
alinarak incelenmesi, betimsel analizinin yapilarak sanatsal ve ideolojik igeriklerinin

degerlendirilmesi Onerilebilir.

3. Sanat egitimi alaninda belli donemlerde umut verici hamleler gergeklestirilmis olmasina
ragmen, siyasi yapilarin politik goriisleri ¢ercevesinde donem donem sanat ve sanat

egitimi alaninda planli ve programsiz degisikler uygulanarak niteligi ve kalitesi
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diisiiriilmiis bir egitim sistemi olusmustur. Giizel Sanatlar fakiiltelerinin, sivil toplum
orgiitlerinin, 6grenci temsilcilerinin, diger sanat kurum ve kuruluglarinin temsilcilerinin
katilimlar1 ile Tiirkiye’de milli bir sanat egitimi politikalar1 olusturulabilir. Ayrica
alaninda uzman Kkisilerin ‘sanat egitimi’ ve °‘sanat’ ile ilgili konularda bir sura
olusturularak burada alinan kararlar dogrultusunda bir politika uygulanmasina gerek

duyulmaktadir.

. Aragtirma kapsami dahilinde, Tiirkiye’de Batili Sanat Egitimi yontemleriyle olusturulan
Tirk Sanat Egitiminin Geleneksel Sanat Egitimi Yontemlerine olumlu- olumsuz
degisimleri, yerine konan yeni yaklagimlarin ve bunlara iliskin 6rnek uygulamalara s1g

olmasi agisinda yeni arastirma alanlari sunmaktadir.
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