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Bu calisma, 1947 yilinda Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer’in birlikte kaleme
aldiklart “Aydinlanmanin  Diyalektigi” bashikli c¢aligmalarinda ortaya konulan kiiltiir
endiistrisi kavramini irdelemekte ve bu kavramin ¢agdas Tirk resim sanatina ve sanat
egitimine yansimalarini nitel bir yontemle arastirmaktadir. Arastirma alt amaglarla dogru
orantili olarak iki bdliimden olusmaktadir. Ilk béliimde, ¢agdas Tiirk resim sanatinin
mevcut sanat pazariyla olan iliskileri incelenmistir. ikinci béliimde ise, kiiltiir endiistrisinin
sanat egitimi {lizerindeki yansimalari arastirilmistir. Caligmanin her iki bolimiiyle iliskili
olarak, calisma grubundan goriis alinmis ve konu alanyazin taramasi ile desteklenmistir.
Nitel arastirma desenlerinden durum calismasi yaklasiminda olan bu caligmada veriler,
olgiit 6rnekleme yontemi ile sanatgr ve Ogretim iiyesi kimligine sahip alti katilimcidan
toplanmistir. Verilerin toplanmasinda nitel veri toplama yontemlerinden goriigme formu
yaklagimi kullanilmigtir. Goriismeler, ¢alisma grubundan randevu alinarak iki oturum
halinde yapilmistir. Ses kayit cihazi ile kaydedilen goriismeler Microsoft Word
programinda raporlastirilmigtir. Goriisme formu ile elde edilen veriler nitel veri analizi
yontemlerinden betimsel analiz yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Analiz sonucunda
kiiltlir endiistrisinin, c¢agdas Tiirk resim sanatina ve sanat egitimine yansimalar
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betimlenmistir. Arastirmanin son béliimiinde, arastirma konusu ile iliskili olarak Onerilerde
bulunulmustur.

Bilim Kodu
Anahtar Kelimeler : Kiiltiir Endiistrisi, Cagdas Resim Sanati, Sanat Egitimi, Sanat Pazari,
Meta Sanat, Kitsch Sanat

Sayfa Adedi 1143
Danigman : Yrd. Dog. Dr. Reyhan YUKSEL GEMALMAYAN

vii



REFLECTION OF CULTURE INDUSTRY ON CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING ART AND ART EDUCATION

(Master Thesis)

Ugur Yilmaz
GAZI UNIVERSITY
INSTITUTE OF EDUCATIONAL SCIENCES

DECEMBER 2015

ABSTRACT

This study examines the "cultural industry” concept introduced in a work titled as
"Dialectics of Enlightenment" by Theodor W. Adorno and Max Horkheimer, and
researches reflections of this concept upon the Turkish painting art and art education with
qualitative methods. Study consists of two parts parallel to sub-objectives. The relations of
Turkish painting art with existing markets of art are studied in the first part. In the second
part the reflection of cultural industry on art education was diagnosed. Related with both
sides of the study, a viewpoint of workgroups was taken into consideration and it was
supplied with literature review. In this study which has approach of qualitative research
patterns, data was gathered from six participants who owns a lecturer identity by criterion
exemplification method. In data gathering process, qualitative interview documentation
model approach was used. Interviews took place as two sessions after permissions of
appointments had been taken. Appointments that were recorded with voice recording
devices, were documented by the help of Microsoft Word software. Data, that was
gathered through interview documents, were analyzed by delineative analysis method of
qualitative data gathering methods. As a consequence of this analysis, the reflection of

viii



cultural industry on Turkish painting art and art education were delineated. In the last part
of study, suggestions were made for the future related to topic.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boliimde problem durumu, arastirmanin amaci, arastirmanin onemi, sinirliliklar ve

tanimlar basliklarina yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Kiiltlir endiistrisi terimi ilk defa, 1947°de Frankfurt Okulu olarak adlandirilan toplulugun
tiyelerinden birisi olan Theodor W. Adorno’ nun Max Horkheimer ile birlikte kaleme
aldiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi adli kitabinda ele alinmustir. 20. yilizyildan itibaren
kiltiirel alanlar basta olmak iizere bir¢ok alan lizerinde etkili bir kavram olan kiiltiir
endiistrisi, bu alanlar iizerinden yeni bir kiiltiirel ortamin olusturulmasin1 amaglamistir.
Kiiltiir endiistrisinin ¢esitli alanlar iizerinden amaca yonelik etki saglamaya calistigi
bilinmekte ve bu alanlardan en Onemlilerinden birisinin sanat oldugu goriilmektedir.
Giliniimiizde resim, miizik, sinema, tiyatro ve bir¢ok sanat dali iizerinde kiiltiir endiistrisinin
etkisi yogun bir sekilde hissedilmektedir. 21. yiizyilda kiiltiir endiistrisi kavraminin
hayatimizin igerisindeki bir¢cok alanda etkin olmasi, 6zellikle kitle iletisim araclariyla,
istendik yonde bir kiiltiir ortaminin olusmasini saglamaya ¢alismaktadir. Kiiltiir
endiistrisinin bu yonlendirici giicli, sanati ekonomi ile karsi karsiya getirmistir. Sanat ve
ekonomi gergekte birbirine zit iki disiplin olmalarina ragmen kiiresellesme donemiyle
birlikte dyle biitiinlesmistir ki sanatin giicii ekonomik getirisi ile 6l¢iiliir olmustur. Bugiin
Sanatginin, eserini hazirlarken fabrika iiretimi gibi seri sekillerde calismalar {iretmesi,

sanat¢inin yaraticiliktan uzaklagmasi; icra aninda eser ile sanat¢i arasina farkli kisilerin,
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nesnelerin, teknolojinin ve bunlarin sebebi olarak satisin  diigtiniilmesi vs. kiiltiir
endiistrisinin sanat iizerindeki etkilerini ortaya koymaktadir. Resim sanati lizerindeki bu
etkiler Ozellikle sanat eserinde cesitli yapilanmalarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
Kiiltiir endiistrisinin sanat eseri tlizerindeki etkilerinin en basinda sanat eserini meta haline
getirmeye c¢alismasi goriilmektedir. Adorno’nun da belirttigi gibi “saf sanat eserlerinin
‘ozerkligi’, digsal amacglardan bagimsizligi, belirli bir tiiketicinin (kilise, devlet, hami)
talebi iizerine degil, ‘0zel’ olarak {iretilmis olmasindan kaynaklanir” (Adorno, 2012, s. 21).
Fakat kiiltiir endiistrisinin sanat eserini meta haline getirme c¢abasi, sanat eserindeki 6zel
durusu yok etmektedir. Ayn1 zamanda, kitsch olarak nitelendirdigimiz “6zellikle, 20. yy
icinde iretilmis cesitli nesnelerde rastlanan zevksiz, kokeni belirsiz ve estetik deger
tagimayan bir tasarim anlayisini nitelemek i¢in kullanilan...” (S6zen ve Tanyeli, 2012, s.
168) bu sozciik, aslinda kiiltiir endiistrisinin sanat ve sanat eserleri iizerindeki etkisinin

gostergelerindendir.

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ¢agdas sanatin gelisiminde ve popiiler bir yapi
kazanmasinda kiiltiir endiistrisi yonetimi ve tabii ki ekonomi basrolii oynamaktadir.
“Ulkemizde olusmaya baslayan resim piyasasi bu gelisimin en énemli sebebidir” (Ersoy,
1998, s. 31). Bankalar, koleksiyonerler, is adamlari, miizayede firmalari, uluslararasi
bienaller ve sanat fuarlarinin, sanata deger ve popiiler bir yap1 kazandirmada etkili rolleri
oldugu bilinmektedir. Bu kurumlar ve bu kisilerin sanat tizerine yapmis olduklar
yatirimlarin ve eserlere 6denen biiylik meblaglarin sanati destekleyip gelismesine katkida
bulundugu gibi tiikketim kiiltiirli igerisinde sanat¢iy1 ve sanatin1 markalastirmaya yonelik bir

caba olarak da degerlendirildigi goriilmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin sanat ve sanat¢i lizerindeki tiim bu yapilandirma ¢aligmalari ve etkileri
s0z konusu iken sanatg1 ve sanat egitimcisi yetistiren yiiksekogretim kurumlarinda kiiltiir
endiistrisinin etkisinin diisiiniilmemesi olanaksizdir. Ulkemizin resim sanati ile olan
gecmisinin pek cok Avrupa iilkesinde oldugu gibi kokli temellere sahip olmamasi ve
giinlimiizde gelismeye baglayan sanat pazarinin olusturdugu popiiler imajlarin, gliniimiiz
gorsel sanatlar egitimine olumlu ve olumsuz yonde yansimalart oldugu diigiiniilmektedir.
“Ulkemizde... plastik sanatlar egitimi; iginde yasadigi cagin kosullarina ayak
uydurabilmek ve cagdas gelismislik diizeyine ulasabilmek i¢in toplumsal, ekonomik,
politik ve egitsel sorunlarla karsi karsiya bulunmaktadir” (Erbay, 2000, s. 175). Bu

baglamda kiiltiir endiistrisi, cagdas Tiirk resim sanati1 ve sanat egitimini etkileyen 6nemli



bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirma ile kiiltiir endiistrinin sanatgi, sanat
egitimcisi ve Ogrencisi lizerindeki etkisi, sanat¢1 0gretim iiyeleri ile tartisilmis ve kiiltiir
endiistrisinin ¢agdas Tiirk resim sanatina ve sanat egitimine yansimalar1 ¢alisma grubunun

gorisleri ile derinlemesine incelenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, kiiltiir endiistrisinin ¢agdas Tiirk resim sanatina ve sanat egitimine
yansimalarini incelemektir. Bu amag g¢ercevesinde arastirma konusunun, sanat¢i dgretim

iiyelerinin goriisleri ile derinlemesine incelenmesi hedeflenmistir.
Bu temel amag ¢ercevesinde arastirmanin alt amaglari:

1. Calisma grubunun, ¢agdas Tirk resim sanatinin mevcut sanat pazariyla olan
iliskilerine yonelik goriislerini incelemektir.
2. Calisma grubunun, kiiltiir endiistrisinin 6grenciler iizerindeki etkisine yonelik

gortslerini incelemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Igerisinde bulundugumuz 21. yiizyilda, kiiltiir endiistrisinin basta reklam sektdriiyle olan
yakin iligkileri, kiiltiirel iirlinler olan sanat eserlerinin, sanat izleyicilerine kiiltlirel metalar
olarak sunulmasini saglamistir. Bu donem igerisinde, kiiltiir endiistrisinin sanat dallari
iizerindeki etkisinin artis1 sanat¢i, sanat egitimcisi ve Ogrencisi lizerinde bir takim
yansimalar1 da beraberinde getirmistir. Kiiltlir endiistrisinin ¢agdas Tiirk resim sanatina ve
sanat egitimine yansimalarini nitel bir yontemle inceleyen bu arastirmanin literatiire onemli

katkilar saglayacag diistiniilmektedir.

Bugiin kiiltiir endiistrisinin etkileri, sadece resim sanati iizerinde degil egitim basta olmak
iizere bircok farkli alan {izerinde goriilmektedir. Egitimin sadece okullardan ibaret
olmamas1 ve kisinin yasadigi cagin igerisindeki kosullardan etkilenmesi gercegi, kiiltiir
endiistrisinin sanat¢1 0gretim {iyelerinin goziiyle geng yetenekler iizerindeki etkisinin ne
oldugu, arastirmanin konusu haline gelmistir. Arastirmamiz, resim sanati {izerinde kiiltiir

endiistrisinin  etkilerinin, yiiksek6gretim kurumlarindaki sanat egitimi siirecine



yansimalarinin, sanat¢t Ogretim iyelerinin goriisleri ile derinlemesine incelenmesi

acisindan 6nemli goriilmektedir.

Bu aragtirma ile resim sanati igerisinde sekillenen kitsch sanat, meta sanat gibi pazar
odakl1, popiiler unsurlarini igeren sanat eserlerinin gen¢ yetenekler iizerinde ne tiirden
yansimalarinin bulundugu betimlenmeye c¢alisilmistir. Estetik ve meta estetigi ayrimi
lizerine sanat egitiminde ne tiir ¢aligmalar yapilmasi gerektigi, Ogrencilerin sanatsal
yollarla kendilerini kesfetme cabalar1 {izerinde kiiltiir endiistrisinin etkilerinin bulunup
bulunmadigin1 betimlemeye ¢alisan bu ¢alisma, sanat pazari ve sanat egitimi iligkilerinin
derinlemesine incelenmesi yoniinden Onemlidir. Ayni1 zamanda, ¢agdas Tirk resim
sanatinin mevcut sanat pazartyla olan iliskilerinin sanat¢i, sanat eseri ve sanat
izleyicisi/alicist lizerinde ne tiirden yansimalarinin bulundugu, arastirmada incelenen ve
betimlenmeye calisilan bir diger konudur. Cagdas Tiirk resim sanati ve sanat pazari
arasindaki iligkilerin, goriisme yontemi ile ele alinmasina ek olarak, alanyazin taramasi ile
konunun incelenmis olmasi agisindan arastirmanin, okuyucusuna cesitli veri kaynagi

sundugu diisiiniilmektedir.

1.4. Smirhhiklar
Arastirma kapsamindaki sinirlilik:

1. Bu arastirmanin calisma grubu, yliksekogretim kurumlarinda resim-is egitimi
bolimii veya resim bolimlerinde gorev yapan alti sanat¢i - Ogretim iiyesi ile
siirlandirilmastir.

2. Aragtirma, ¢alisma grubunun goriisleri ile sinirhidir.

3. Arastirma en fazla dort tniversiteden segilecek sanatgr Ogretim {yeleri ile

siirlandirilmastir.

1.5. Tanimlar

Cagdas: “Cagdas” kelimesinin iki ayr1 anlam1 bulunmaktadir “ayni1 ¢agda yasayan, ¢agcil,
asri, muasir ve bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan. Sanat alaninda ise ¢agdas
kelimesi, igerdigi zamana gondermeler yapan anlamindan ziyade, geleneksel ve modern

sanata tepki olarak sekillenen bir ifade bi¢imini igeriyor” (Erden, 2012, s. 6)
4



Meta: “Mal, ticaret mal1” (Tiirk Dil kurumu [TDK], 2011, s. 1665).

Kitsch: “Her tiirlii hayal giiciinii, yaraticilig1 ve dolaysiyla 6zgiinliigii dislayan taklit veya
egreti isi” (Artun, 2012, s. 28).
Fuar: “Kendisi i¢in 6zel olarak yapilmis yapilarla donatilmis 6zel bir alanda agilan biiyiik

panayir” (Sozen ve Tanyeli, 2012, s. 112).

Mesen: “Sanat1 ve bilimi koruyan ve gelismesine katki saglayan kisiye denir” (Eroglu,

2013, s. 91).

Sergi: “Sanat eserlerinin sergilenmesine denir. Sergi eger birgok sanat¢inin eserini i¢ine
aliyorsa buna toplu sergi ya da “kolektif sergi”, bir sanat¢inin hayati boyunca yaptiklarini

icine aliyorsa buna da “retrospektif sergi” denir” (Turani, 2011, s. 132).

Sanatsal: “Sanatla iliskili olgu, kavram ve olusumlari niteler” (Atan, 2006, s. 312).






BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Cagdas Sanat

2.1.1. Cagdas Resim Sanati

Cagdas ve modern kelimelerinin birbirine olan yakinligindan dolayi, ¢cogu zaman ¢agdas
sanatin modern sanatla ayni anlama geldigi diisiiniilebilmektedir. Bu yilizden giliniimiizde
“cagdas sanat” terimi lizerindeki tartismalar devam etmekte ve cagdas sanatin kapsami
icerisine aldig1 sanat hareketleri degisiklik gosterebilmektedir. Ingiliz sair ve elestirmen
Herbert Read ¢agdas sanat terimi hakkinda “...glinlimiizde iretilen sanati kargilayan bir
terimden ¢ok, sanat tarihinin gelisim siireci iginde geleneksel sanat anlayisindan farkli
olarak kendi ¢izgisini olusturmaya baslayan ayri bir sanatsal iiretim alanini tanimlayan bir
terim olmustur” (Erden, 2012, s. 31) der. Burada ¢agdas sanatin kapsami igerisine aldigi
donem 1950-1960’lara dayanir. “1930’lu yillarda Fransa’da yazilmis sanat tarihi
kitaplarinda ise “I’art contemporain” terimi, kokeni Paul Cezanne veya Edouard Manet’ye
dayandirilan modern sanat i¢in kullanilmistir” (Erden, 2012, s. 30). Giiniimiizde de baz
miizayede firmalari, cagdas sanat fuarlar1 gibi kuruluslarin modern sanat igerisindeki
eserleri cagdas baslig icerisinde sunabilmektedir. Bu yiizden, “Modern sanat” ve “¢agdas
sanat” terimlerinin bir birine olan yakinli§indan dolay1 olusan bu karigiklik, ¢agdas sanatin

kapsami tizerindeki tartigmalar1 gliclendirmektedir.

“Cagdas sanat”in tanimina iligskin kriz, tarihsel bir konu olmaktan ¢ikip kuramsal bir nitelige
biirlinmistiir. Amerikal1 elestirmen Clemant Greenberg’in bugiin artik pek ender kabul edilen
“modernizm” tanimi, bi¢imci (formalist) resim ve heykeli 6n plana ¢ikarirken, 1960’larin Pop
Art, Minimalizim ve Kavramsal Sanat gibi 6nemli akimlar1 goéz ardi etmisti. Bazi
akademisyenler ve elestirmenler icin, kaynagini yirminci yiizyilin ilk yarisindaki gelismelerden
alan soyut sanati ifade etmek amaciyla kullanilan bu tiir bir olgucu (pozitivist) “modernizm
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tanimi, artik gegerliligini yitirmisti. Biitliniiyle estetik bir yargi olarak yorumlanabilecek bu
gercek “modernizm” tanimi, sanatin insana ve diinyaya iliskin deneyimlerle sekillenen imgeler
ve diigiinceler gercevesinde de var olabilecegi olasiligini giindeme getiren baska bir avant-
garde sanat yaklagimiyla ¢atigiyordu (Morgan, 2000, s. 186).

Erden’in belirttigi iizere (2012, s. 31) “Nitekim “modern sanat” “cagdas sanat”
ayrigsmasinin 2. Diinya savast oncesindeki ilk ipuglart olan Dadaizm akimi veya Marcel
Duchamp’in sanat anlayist Greenberg tarafindan modern sanattan sapma olarak
degerlendirilmis, ¢ogunlukla gérmezden gelinmistir”. Fakat Duchamp’in c¢agdas sanat
icerisindeki bircok akimi yakindan etkilemis oldugu agiktir. Ozellikle ¢agdas sanat
icerisindeki kavram, metin, felsefe, elestiri gibi diistinsel yondeki baskin giiciin ilk 6rnegini
olusturan Duchamp’in Pisuar’1, enstalasyon, land art, mininalizim gibi nesnenin merkeze

alindig1 akimlarin da ilk 6rnegini olusturmaktadir.

“Cagdas sanat” kavraminin dige dokunur bir icerigi olmadiginin en iyi gostergesi, her tiirlii
pratik ayarlamaya acik olmasindandir. Miizeler, akademik kurumlar, miizayede evleri ve
metinler, yakin donem sanatsal {iretimi kategorilere ayirma ihtiyacini, genellikle bazi parga
veya soylemleri kronolojik bir uzlasim temeline dayanarak “cagdas ilan etme kurnazligiyla
asarlar: Los Angeles’taki MOCA 1940 “sonrasi”nda yapilan seyleri dikkate alir; Londra’daki
Tate Modern’de bulunan ¢agdas pargalarin hepsi 19 ‘ten sonra yapilmistir; Kristine Stiles ve
Peter Selz’in kaynak kitabi Theoriesand Documents of Contemporary Art’in baslangi¢ noktasi
1954 tarihidir. Bagka baglamlarda, bilhassa da ¢evre iilkelerde, ¢cagdaslik ufku genelde daha
dardir; ¢ogu zaman, 1990’larin baglarinda ortaya c¢ikan bir sey olarak tanimlanir ve
postkolonyal tartigmanin yiikselisi, modernizim anlatis1 {izerindeki Avrupa-Amerika tekelinin
kirilmas1 veya Soguk Savas’in son bulmasiyla iliskilendirilir. Her haliikarda, “cagdas sanat” bir
“sonras1’nin birden ¢ok anlamina dayaniyor gibi goriinmektedir (Medina, 2013, s. 8).

Bahsettigimiz gibi Cagdas sanatin baslangici lizerinde kesin bir uzlasi s6z konusu
olmamasma ragmen 1950’hiyillar ve sonrasimi iceren donem c¢agdas sanatin kapsami
icerisinde diisiiniilmektedir. Bir¢ok sanat akimini i¢ine alan ¢agdas sanat terimi giinlimiiz
sanat hareketlerini tanimlamanin yani sira sanat tarihine yeni ve farkli bakis agilari
kazandirmistir. 2. Diinya savaginin ardindan degisen diinya diizeni ve bilimsel alandaki
gelismeler sanati da etkilemis ve degisime ugratmistir. Bu slire¢ igerisinde pes pese ortaya
cikan yeni sanat anlayislar ile sanat diinyas1 yeni ve zengin birgok sanat hareketine sahip
olmustur. Ekonominin egemenliginde yogunlasan sanat hareketleri mesenler tarafindan

desteklenmistir.

Sanatin yogun hareketliligi, 2. Diinya savag1 oncesi Paris bagta olmak {izere Avrupa’nin
pek cok bolgesinde kendini gosterir iken savas sonrast donemde hareketlilik ABD’ye
kaymaya baglamistir (Tansug, 2008, s. 296). Sanatin ABD’de egemen olmaya
baglamasindaki en Onemli sebeplerden birisi ekonomik gelismelerdir. Ekonomik
gelismelerin yam sira “Almanya ve Italya gibi iilkelerin egemen olan totaliter rejimlerde

sanatsal olusumun kokiinii kazimaya yonelik girisimler, bir¢ok Avrupali sanatginin
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Amerika Birlesik Devletlerine (ABD) gog¢ etmesine yol agmistir” (Ahmetoglu ve Denli,
2013, s. 175). Ozellikle soyut ekspresyonizm sanat hareketinin ABD’de kendini
gostermesiyle basladigi doneme isaret eden bu degisim, sanat tarihi agisindan yeni bir
donemin baglangicidir. ABD’de ortaya ¢ikan ilk sanat akimi olarak da bilinen soyut
ekspresyonizm o donemin Guggenheim gibi mesenleri, C. Greenberg gibi {inli

elestirmenleri tarafindan desteklenmis ve gelistirilmistir.

Sekil 1. Jakson Pollock, “Yanki, Numara 25”. 09.12.2015 tarihinde
http://www.moma.org/explore/inside_out/inside_out/wp-content/uploads/2013/04/echo.jpg
sayfasindan erisilmistir.

Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi aksiyon resminin onciilerini ve
Mark Rothko, Kenneth Nolond, Ellsworth Kelly, Frank Stella, Morris Louis gibi renk alan
resmi calisan pek ¢ok sanatciyr igerisine alan soyut ekspresyonizm sanat akimi, modern
sanatcilardan Pablo Picasso, Vasiliy Kandinsky, Paul Klee, Joan Miro gibi isimlerden
etkilenmiglerdir. Baslangigta siirrealizm, kiibizm gibi modern sanat akimlarindan etkilenen
soyut ekspresyonistler zaman igerisinde kendilerine has sanat anlayislariyla ABD’de
kendilerini gostermisler ve gelismislerdir. Resim sanatina getirmis olduklar1 soyut ve

renksel anlatimlar1 ile izleyiciyi kendi i¢ diinyalarina yolculuga ¢ikaran soyut
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ekspresyonistler, gercekligin sanat¢inin i¢ diinyasinda gizli olduguna inanirlardi. Duygu ve
diisiincelerini abartili bir dil ile tuvale yansitan sanatgilarin amaci, 6zgiin bir anlatim
bigimine sahip olmakt1. Ozellikle Jackson Pollock’un o donemde kesfettigi boyay1 siv1 bir
bicimde c¢ubuk veya fir¢alar yardimi ile tuvale degmeden akitarak veya sicratarak
olusturdugu resimler, déonemin en Onemli yapitlaridir. Aym1 zamanda, “1940°l, 50’lL
yillarda uluslararasi sanat ortamina damgasini vuran bu yaklagimi sekillendiren isimler, her
biri kendi 06zgiin soyut temelli lslubunu gelistirmis orta yaslarindaki sanatc¢ilardir”
(Antmen, 2013, s. 147). Sonug olarak soyut ekspresyonizm sanat akimi iizerinde bu denli
durmamizin temel nedeni, tuval resminin ¢agdaslasma siirecindeki onemli bir donim

noktasini olusturuyor olmasindandir.

Sekil 2. Willem De Kooning, “Kadin”. 09.12.2015 tarihinde http://spgspgspg.com/
blog/wpcontent/uploads/2012/04/Woman-V1.jpg sayfasindan erisilmistir.

Cagdas sanat biinyesinde, 1960 sonrasi1 gelisim gosteren sanat akimlarina baktigimizda,
minimalizm, hiper-realizm, land art, pop art, London school, neo-ekspresyonizm, video art,
body art, conceptual art gibi hareketleri goriiriiz. Cagdas sanat igerisinde, geleneksel

anlamda tuval resminden oldukga farkli olan video, viicut, yeryiizii gibi sanatlarin
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varligiin yani sira hiper-realizm, neo-ekspresyonizim, graffity art gibi tuval resmi ¢alisan
sanat hareketleri de bulunmaktadir. Bu hareketler resim sanatini plastik a¢idan gelistirmeye
yardime1 olmus ve resim sanatinda “kavram”in énemine vurgu yapmuistir. ilaveten bu sanat
akimlari icerisindeki Lucian Freud, Francis Bacon, Jenny Saville, Georg Baselitz, Anselm
Kiefer, Jean-Michel Basquiat, Frank Auerbach, Howard Hodgkin, Chuck Close, Richard
Estes gibi sanatcilar, ¢cagdas resim sanatinin giiniimiizdeki yapisini en iyi temsil eden

isimlere ornek olarak verilebilir.

Sekil 3. Francis Bacon, “Insan Bedenlerinden Ucgleme”. 09.12.2015 tarihinde http://
gaygamer.net/ggnet/wp-content/uploads/2013/05/Bacon-Triptych-Studies-from-the-Human-
Body.jpg sayfasindan erisilmistir.

1950-60°11 yillarda soyut ekspresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikan pop art sanat akimu,
donemin popiiler imgelerini eserlerinde kullanmistir. Amerikali ve Ingiliz sanatcilarin
destegi ile ortaya ¢ikan akimin kuruculart arasinda: Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Jasper
Johns, Robert Rauschenberg, Richard Hamilton, Peter Blake gibi isimler yer almaktadir.
Pop art sanat akimi diger sanat akimlar1 gibi toplumsal ve teknolojik gelismelerden
etkilenmekle kalmamis dénemin popiiler imgelerini dogrudan olarak eserler aracilig ile
yansitma egiliminde bulunmustur. Pop art’in ve ¢agdas sanatin 6nemli simgelerinden birisi
olan Andy Warhol’un Marilyn Monroe eseri bu duruma giizel bir 6rnektir. Pop art’in
kurucularinin baginda gelen ABD’li sanatg1 Andy Warhol’un gerek calismalar1 gerekse de
caligma disiplini agisindan geleneksel anlamdaki resim sanat¢isindan oldukga farkli oldugu

bilinir. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki baski teknigi kullanimu, seri liretime dayali afig mantig
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cergevesinde olusturdugu calisma yontemine hizmet eder. Fabrika diye adlandirdiklari

atolyesi ise, bireysel calisma disiplininden ¢ok kolektif olarak ¢aligilan bir mekandir.
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Sekil 4. Andy Warhol, “Campbell Corba”. 09.12.2015 tarihinde http://1.bp. blgspot.com/-
9bmpQN_aPQI/UQh8MOw1jbI/AAAAAAAAAPY/002-UdYiwvg/s1600/ pictured4-6.png
sayfasindan erisilmistir.

o

Cagdas sanat platformlarinda yer alan sanat hareketlerinden birisi olan Hiper-realizm,
1960’11 yillarda ABD’de ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Hiper-realizm, siiper-realizm, foto-
realizm gibi isimlerle adlandirilan sanat akimi, fotografin tuval {izerinde yeniden inga
edilmesi yontemine dayanir. Fotografin birebir resmedilmesi sonucu olusan gercekeilik
izleyicileri biiyliler. Elestirmenlerce elestirilen Hiper-realizim’de yaraticilik ve 6zgiinliik
sorunu, ¢cogunlukla konu ile ¢oziilmeye ¢alisilir. Caligmalar genellikle yagliboya ve akrilik
boya teknikleri ile olusturulur, goze carpan diger bir Ozellik ise tuval boyutlarinin
biiyiikliigiidiir. Onde gelen hiper-realist sanat¢ilar arasinda John Baeder, Richard Estes,

John Kacere, Jack Mendenhall, Davis Cone ve Franz Gertsch, Chuck Close, Alyssa Monks
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gibi isimler bulunmaktadir. Hiper-realizm nesnenin tasviri agisindan sundugu gergeklik ile

cagdas resmin giiciinii izleyiciye hissettirmektedir.

Cagdas sanat biinyesinde, tuval resminin sonunun geldigine yonelik elestiriler,
minimalizm, video art, sitliasyonizm, body art, land art, performance art gibi hareketlerin
sanat platformlarinda etkili olmasindan sonra baslamistir. Tuval reminde ¢dziimlenecek
sorun kalmadig1 diislincesinde olan kimi sanatcilar, elestirmenler ve mesenler tarafindan
desteklenen bu goriis yayilarak gelismektedir. Ozellikle pop art’in getirmis oldugu seri
iiretime dayali tuval resmi ve hiper-realizm’in 6zgiinlik ve yaraticilik sorunu, tuval
resminin sonu diisiincelerin giiglenmesinde etkili olmustur. Siire¢ igerisinde kavramsal
diisiince temelinde olusan arazi sanati, yerlestirme, siire¢ sanati gibi ¢esitli sanat akimlar
estetik degerlerin yani sira kavramsal ve elestirel tutumlarin 6ne ¢ikmasina yardimci
olmustur. Ataseven (2011, s. 60)’ 1n belirttigi lizere “sanat, artik kendini kendisiyle
sorgulayan, kendine ait tanimlar1 yeniden ele alan, felsefenin asli gorevi olan kavram

iiretmek isini tistlenmistir”.

Tuval resminin sonu tartismalar1 yeni bir sanatsal hareketin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Tuval resminin yeniden ortaya ¢ikist ve yeni degerler kazanmast olarak
degerlendirilebilinecek neo-ekspresyonizm (yeni disavurumculuk) akimi, 1980°li yillarda
ortaya cikmistir. Ataseven’in belirttigi tizere (2011, s. 102) “Neo Ekspresyonizm,
Kavramsal ve Minimalist sanatin bir kenara ittigi tuval resmi ile geleneksel kiiltiirel
degerleri yeniden glindeme getirmistir”. 1980°li yillarda sanat piyasasi lizerinde olumlu
etkileri bulunan bu akim 6zellikle Alman, Fransiz ve Italyan sanatcilari etkilemistir. Neo-
ekspresyonizim sanat akimi igerisinde yer alan dnemli sanatcilar arasinda Georg Baselitz,
Jean-Michel Basquiat, Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Anselm Kiefer,

David Salle, Jenny Saville, Mimmao Paladino, Eric Fiscle gibi isimler verilebilir.

“Tarihsel bir agidan, Amerikan neo-ekspresyonizm akimi 2.diinya savasi sonrast Avrupali
ulusalciliga politik bir tepki olarak basladi” (Hsieh, A, A ve A, 1994, s. 1). Isminden de
anlasilacagi iizere duygu ve diislincelerin abartili bir dil ile ele alindig1 bu disavurumculuk
akimi, c¢agdas sanat igerisindeki soyut ekspresyonizm, hiper-realizm gibi sanat
akimlarindan etkilenmistir. Ozellikle hiper-realist eserlerde rastlanilan biiyiik boyut ve
tekniksel kusursuzluk, disavurumcu diisiince ile birlesmistir. Yine soyut ekspresyonizm
sanat akiminin getirmis oldugu hareketli ve 6zgiir ¢alisma tekniginin bu akima yansimalar1

kolaylikla goriilebilmektedir. “Yeni disavurumculuk akimina katilan sanatg¢ilar bigimsel ya
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da igeriksel olarak belli bir ortak nokta g¢ercevesinde birlestirilemeyecek denli gesitlilik
gosterirler” (Antmen, 2000, s. 75). Bu sebepten dolay1, Ataseven’in belirttigi tizere (2011,
s. 102) “neo-ekspresyonizm, bireyin her tiirlii kisitlayici etkilerden uzak, 6znelligi arayisi
olarak tanimlanmistir”. Akim igerisinde goze c¢arpan bir diger Ozellik ise, figir
kullaniminin yogunlugudur. Neo-ekspresyonist sanatcilar figiire dnem vermislerdir ve
ekspresyonist diisiince ile figlirii yorumlamiglardir. Biiyiik tuvallerdeki devasa figiirler
izleyicinin iizerine diisecek etkisi yaratmaktadir. Ozellikle insan figiiriine yiiklenen giiglii

ifade ve beden imgeleri izleyiciyi yogun bir duygu bombardimanina tutmaktadir.

Figiiratif disavurumun geri gelisi, kuskusuz yillar siiren soyut, Minimalizm, Kavramsal Sanat
gibi yonelislerin ortaya ¢ikardigi bosluktandir. Burada eskinin Kobra Grubunu hatirlarsak,
onlar da ‘Mondrian’in bog biraktig1 tuvalleri acilarimizla da olsa dolduralim’ ilkesiyle yola
cikmiglardi. Yeni digavurumcular olarak adlandirilan bu geng kusak, son yillarda uluslar arasi
sanat pazarmin en ¢ok tartisilan konularindandir. Yeni disavurumun birden bu derece énem
kazanmas bir bakima galeristlerin de zaferidir. Amerika, Almanya, italya ve Fransa bu konuda
bast ¢eken iilkelerdir. Giiniimiizde diizenlenen dev sergiler siirekli yeni adlarin eklenmesiyle
diinyay1 dolastyor. Yenilerin babasi sayilan eski kusak tekrar giindemde. Diizenlenen sergilerin
cogu onlar1 da igeriyor. (Ozaydin’dan aktaran Ataseven, 2011, s. 101)

Estetik degerlerin yaninda kavramsal alt yapinin da vurgulandigi ¢cagdas resim sanatinda
sanate1 bir bilim adami gibi ¢calismalarinin temelini olusturan konu iizerinde uzmanlagmaya

calismaktadir.

2.1.2. Tiirk Resim Sanatimin Cagdaslasma Siireci

Tiirk resim sanatinda non-figiiratif egilimlerin 1950-1960’l1 yillarda ortaya ¢ikist ve bu
donemlerde Bati resmine yonelmelerin baslamasi Tiirk resim sanatinin c¢agdaslagma
yoniindeki ilk adimlaridir. Tiirkiye’de 1950’11 yillarda 6zgiirliikkgli demokrasi hareketi,
iilkenin sanat anlayisina Batiyr takip eden ve oradaki gelismeleri yakindan izleyen bir
anlayis1 getirmistir (Tansug, 2008, s. 245). Bu tarihlerde Tirk resim sanatcis1i Bati’daki
sanatsal gelismeleri yakindan takip etmeye baslamis ve caligmalarinda yeni yaklasimlar
gelistirme pesine diismiistiir. Oncelikli olarak objeyi tasvir eden calisma diisiincesini
yikarak non-objektif ¢aligmalar liretmeye baslamiglardir. “1950’lerin ressamlari, soyut
sanat ugraslarinda 6zellikle eski Tiirk kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneteyi
denemisler, yenilenme sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin

geometrik renk planlar1 ve tezyini degerleri yonilinde ¢ozlimler aramiglardir” (Tansug,

2008, s. 247).
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Yurt disina egitim amacgl gonderilen sanatcilar ve yurt disinda belirli bir siire yasamis
sanat¢ilarimizin  Tirk resim sanatinin ¢agdaslagsma siirecine yonelik biiyiik katkilart
bulunmustur. Donemin sanat merkezlerinin basinda gelen Paris’e birgok Tiirk sanatcist
devlet bursu ile gitme sansini elde etmis, oradaki sanat akimlarmi yerinde inceleme
firsatin1 bulmustur. Aralarinda Miibin Orhon, Fikret Mualla, Yiiksel Arslan, Hanefi Yeter,
Neset Glinal, Mehmet Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Coskun Giirkan gibi isimlerin bulundugu
sanatcilar yurda dondiiklerinde yurtdisinda karsilastiklar: yeni sanat hareketlerini tanitmaya
caligmis, sanatsal tiretimleri ile Tiirk resim sanatinin ¢agdaslagsma siirecine katkida
bulunmuglardir. Batida gelisen sanat akimlar ¢ercevesinde 6zgiin iisluplar gelistirmek igin
ugrasan Tiirk sanatgilarinin, kimi zaman soyut renge dayali anlatimlar kimi zamanda 6zgiin

figliratif calismalar iirettikleri goriiliir.

Sekil 5. Mehmet Giileryliz, “Devrim Miizesi”. 10.12.2015 tarihinde http://www.mehmet
guleryuz.com/tr/works/view/41 sayfasindan erisilmistir.

2. Diinya savasi sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de 6zgiir diisiincenin ifadesine

yonelik girisimler dnem kazanmistir. Savasin buhranini atlatan toplumlarin sergilemis
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olduklar1 bu girisimler, 6zellikle sanatgilarin eserlerindeki anlatim bi¢imlerine yansimis,
onlarin sanata bakis agilarmi degistirmistir. 1968 kusagi olarak adlandirilan, 1961
anayasasiin da etkisinin goriildiigii bu donem, Tiirkiye’de Ozgiirliik¢ii hareketlerin hiz
kazandig1 bir doneme isaret etmektedir. “68 eylemleri, her seyden 6nce antiemperyalist bir
karakter tagimaktaydir” (Bulut, 2011, s. 136). Ozgiirliikk diisiincesinin egemen oldugu bu
eylemler, basta sanat olmak iizere kiltiirel hayatin pek ¢ok farkli yoniinde etkili
olmaktaydi. O donemin Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Komet (Gilirkan Coskun),
Burhan Uygur, Utku Varlik ve Nese Erdok gibi gen¢ sanatgilari, donemin ozgiirliikk¢ii
diisiince sistemiyle figiiratif temelli 6zgiin eserler tiretmislerdir. “1968 Kusag1 sanatcilari
"D" Grubu'na mensup hocalarmin bir etiit araci olarak gordiigi figilirii farkli bir bigimde
yorumlamiglar ve ona yeni anlamlar vyiikleyerek plastik ifadenin baglica 06gesi
yapmiglardir” (Germaner, 2000, s. 1). Gilinlimiizde 68’Kusagi sanat¢ilarinin vermis
olduklar1 eserler, cagdas Tiirk figiir resim sanatin1 temsil eden 6nemli drnekler olarak

gosterilebilir.

Tiirk sanatinin ¢agdaslasma siirecine katki saglayan isimlere, Burhan Dogangay, Erol
Akyavas, Bedri Baykam, Fiisun Onur, Erdag Aksel gibi New York’ta belirli bir donem
yasamis ve egitim almis sanat¢ilarimizin isimleri verilebilir. 2. Diinya savasi sonrasi
diinyanin yeni sanat merkezi olan New York, o donemden itibaren yerli ve yabanci pek
cok sanatciy1 kendisine ¢ekmistir. Sanat alanindaki gelismeleri yakindan izlemek isteyen
sanatcilarimiz New York’a gitmislerdir. Oradaki sanat akimlarimi yakindan izleyen
sanatc¢ilarimiz, kimi zaman onlardan etkilenmisler kimi zamanda onlar1 etkilemislerdir.
Donemin yeni sanat akimlart soyut ekspresyonizm, neo-ekspresyonizm ve kavramsal sanat
cercevesindeki sanat akimlarindan beslenen sanatgilarimiz, kendilerine 6zgii sanat
anlayislari ile Tiirk ve diinya sanatinda kendilerini ispatlamislardir. Glinlimiizde de ¢agdas
Tiirk resim sanatinin en 6nemli isimlerinden olan, Burhan Dogancay, Erol Akyavas, Bedri
Baykam vs. Tiirk resminin ¢agdaslasma silirecine ve c¢agdas Tiirk resminin diinya sanat

ortaminda tanitilmasina biiyiik katkilar1 olmustur.
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Sekil 6. Burhan Dogangay, “Saratoga Dreaming”. 10.12.2015 tarihinde http://uploads8.
wikiart. org/images/burhan-dogancay/saratoga-dreaming-1984.jpg sayfasindan erigilmistir.

20. yiizyilda c¢agdas sanat hareketi igerisinde neo-expressionism, minimalizm, hiper-
realizm, pop art, video art, land art vs. gibi akimlarin ortaya ¢ikis1 ve Tiirk sanatgilarin da
bu akimlar igerisinde sanatsal liretimlerde bulunmasi, ¢agdas Tiirk resim sanatinin diinya
sanat1 icerisindeki yerini giiglendirmistir. “Bu baglamda...1980 sonrasinda diinya Sanat
cevreleri ile Tirk sanatcilarinin etkilesimlerinin ¢ogalmasi sonucunda minimalist, hiper-
realist, neo-expressionism yorumlar yapan, kavramsal sanati ve video sanatini secen,
enstalasyon yapan kusak sanatgilarin yetismesidir” (Germener’dan aktaran Bozkus, 2014,
S. 22). Bu sanat¢ilarin, onemli uluslararasi ¢agdas sanat etkinliklerinde yer almasi ¢agdas
Tiirk resim sanatinin diinyaya tanitilmasinda biiyiik rol oynamistir. Bu sanatcilara
verilebilecek en iyi orneklerden bir tanesi, Hiper-reaalizm sanat akimi igerisinde eserler
veren Taner Ceylan’dir. Giiniimiizde ¢agdas bir Tiirk sanatg1r olarak Ceylan, diinyanin
onemli miizelerinde, koleksiyonlarinda eserleri bulunmakta, O©Onemli fuarlarinda,

miizayedelerinde, galerilerinde, eserleri izleyici 6niine ¢ikmaktadir.
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2.2. Kiltir Endiistrisi

2.2.1. Kiiltiir Endiistrisi, Kiiltiir Yonetimi

Kiiltlir endiistrisi kavrami ilk defa, 1947°de Frankfurt Okulu olarak adlandirilan toplulugun
iiyelerinden birisi olan Theodor W. Adorno’ nun Max Horkheimer ile birlikte kaleme
aldiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi adli kitabinda ele alinmistir. Kiiltiir endiistrisi
caligmalarinin  baslangicinda kitle kdltiirii ifadesinin  kullanildigi, fakat donemin
yandaslarinin igine gelecek yorumlar1 disarida birakmak amaci ile kitle kiiltiirii ifadesini
kiiltir endistrisi ile degistirildigi goriilmektedir. Adorno, kiiltlir endiistrisi kavramini;
“endiistrinin dogrudan dogruya iiretim siirecini degil, kiiltiirel malin standardizasyonu ve
dagitim tekniklerinin rasyonellestirilmesini anlatmak™ amaciyla kullanildigini soyler

(Celik, 2012, s. 113).

Oncelikli olarak kiiltiir endiistrini anlayabilmemiz i¢in onun iiriinlerine asina olmamiz
gereklidir. Igerisinde bulundugumuz cagda insan, basta teknoloji olmak iizere, egitim,
sanat, kiiltiir gibi pek ¢ok alanin degisimine tanik olmaktadir. Insan ¢oktan hizin ve
devinimin igerisine girmistir ki bilgiye ulasim hiz1 gibi ihtiyaclara, sanat eserlerine,
kiiltiirlere ve meraka ulasimi kolaylasmistir. Bu siire¢ icerisinde, bir¢ok sey moda ile
degismekte ve tiikketim kavrami deger kazanmaktadir. “Zaten siirekli “in” ve “out” hali
icerisinde olan kiiltiir enddistrisi, hizla gilindelik hayatimiza giren sarkici, stil, eglence
mekan1 gibi unsurlarin, ayn1 hizla tiiketilerek unutulmasina yonelik bir iiretim yapar”
(Bostanci’dan aktaran, Celik, 2012, s. 115) ve ortaya ¢ikan iirlinler kiiltiir endiistrisinin

varligini ortaya ¢ikarir.

Adorno ve Horkheimer kiiltlir endiistrisi kavramini iki farkli manada kullanirlar. “ilk
asamada, kiiltiir endiistrisi kiiltiirel iiretimin spesifik bir formunun temeli olarak esya/mal
iiretimine atifta bulunur” (Steinert, 2003, s. 9). Kiiltiirel bir iiretime 6rnek olabilecek sanat
eseri Uretimini de kapsayan bu mana, eseri bir esya’hammadde/mal olarak tiiketiciye
sunulmasini icerir. “Ikinci olarak, “kiiltiir endiistrisi” film stiidyolar1, kayit tesisleri, CD
imalathaneleri, akil almaz oranda giinliik gazete ¢ikaran devasa baski makineleri, kiiresel
kapsamli radyo ve TV stiidyolari... kuliipler ve sahne sovlarini igeren {iretimin spesifik bir
bransini ifade eder” (Steinert, 2003, s. 9). Sonug olarak, bu mana ise kiiltiir endiistrisinin

medyaya olan yakinligin1 gosterir.
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Glinlimiizde medya, tipki yasama, yiirlitme ve yargi gibi insanlarin hayatlar1 iizerinde
degisiklikler olusturabilecek giice sahiptir (Siilin ve Candemir, 2006, s. 1). Gelisen
teknolojiyle birlikte medyanin sahip oldugu ileti araglar ¢esitlenmekte ve kiiltiir endiistrisi
ile temasi giiglenmektedir. Hepimizin bildigi gibi ¢cagimizda insanlara medya sadece radyo
ve televizyon araciligi ile ulasmiyor internet basta olmak lizere dergiler, gazeteler, internet
tabanli sosyal paylasim aglar1 (facebook, twitter, instagram, massenger, whatsapp vs.), ilan
panolar1 (billboard) araciligiyla da iletilerini etkili ve hizli bir yolla insanlara

ulastirmaktadir.

Steinert (2003, s. 9)’1n belirttigi {izere * kiiltiir endiistrisi medya ile herhangi bir sekilde
benzerlik iginde olmadigini hatirlamak ©6nemlidir”. Ciinkii medya kiiltiir endiistrisinin
iirlinlerini igeren alanlardan sadece bir tanesidir. Kiiltlir endiistrisi iirlinlerini medya yolu
ile dagitimin1 gerceklestirir fakat bu, sadece medya yolu ile gerceklestiriyor oldugu
anlamma gelmez. Kiiltiir endiistrisi ¢agin getirisine yonelik medya, sanat, mimari, egitim,
moda, endiistri gibi bir¢ok alan iizerinde {irlinlerini olusturabilmektedir. Disiplinlerarasi
etkilesim de g6z oniinde bulundurulursa, bir alan iizerindeki kiiltiir endiistrisi etkisini farkli

bir alanda da gérmek miimkiin olur.

Disiplinleraras1  etkilesimden bahsetmisken, kiiltiir endiistrisinin  bu etkilesimler
icerisindeki yerine ve insanlar {izerindeki etkisine deginmemek giictiir. “Disiplinlerarasi
caligmalarda farkli disiplinlerden arastirmacilar kendi disiplinlerinin yOntemlerini ve
birikimlerini birlestirmektedir” (Ozel, 2007, s. 17). Disiplinlerin birbirlerini etkilemesi ve
bu etkilesimler sonucu ortaya ¢ikan {iriinlerin insanlar {izerindeki etkilerinden bir tanesi de
kiiltiir endiistrisidir. Cagimizda gelisim gosteren ve cesitlenen disiplinler, insanlar1 igine
cekerek az ya da ¢ok onlart kendileri hakkinda bilgi sahibi olmaya zorlamaktadir. Bu
durum kiiltiir endiistrisinin {irtinlerinin sunulmasinin gesitlenmesi anlamina da gelmektedir.
“Kiiltiir endiistrisi iireticilerini manipiilasyonuna maruz kalan giinlimiiz insani, her alanda
kendisine yliklenen yogun mesaj bombardimani altinda ezilmektedir” (Celik, 2012, s. 114).
Ozellikle Internet teknolojisi disiplinlerarasi galigmalarin hizina ivme kazandirmis bilgiye
ulasimi1 hizlandirmistir. Gliniimiizde bilgiye ulasim hizi, disiplinlerin c¢esitlenmesi ve
modanin siirekli degisimi, insanlar1 gilinceli yakalama kaygisina diisiirmektedir. Celik
(2012, s. 114)’1n belirttigi lizere “y1ginla bilgiyi islemekten yoksun olan bu insan tipi, artik
tahlil eden, arastiran, tefekkiir eden, karar veren niteliginden siyrilarak, sadece iiriinii alan,

yonlenen, siirekli ihtiya¢ duyan... nitelige biiriinmektedir”.
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“Bollugun artmasinin, yani gitgide ¢ogalan bireysel ve kolektif mallar ile donanimlara
daha fazla sahip olmanin karsihig1 gitgide ciddilesen “zararlar” dir; bunlar bir yandan
endiistriyel gelisme ile teknik ilerlemenin, o6te yandan tiiketimin kendi yapilarinin
sonuglaridir” (Baudrillard, 2013, s. 34). Tiiketim ve tliketim toplumu kavramlar1 kiiltiir
endiistrisini ¢agiran 6nemli kavramlardir. Uretim, iiriin, pazarlama ve tiiketim terimleri ile
0zdeslesen glinlimiiz insani, dogal olarak biitiin bu iiretim siirecini hayati bir ihtiyaca
dontstiirmiistiir. Sanatinda dahil oldugu biitiin bu iiretim siireclerinin metalagmasi, kiiltiir
endiistrisinin lriinlerine hizmet etmektedir. “Kiiltiir endiistrisi konusunu saglamlastirdik¢a
tilketicilere ihtiyac¢ iiretir; bu ihtiyaci yonlendirir, disiplin altina alir ve karsilar”
(Horkheimer’dan aktaran, Celik, 2012, s. 115). Bu siire¢ icerisinde kiiltiir endiistrisinin
baskist sadece tiiketici lizerinde hissedilmez ayni1 zamanda iiretici lizerinde de hissedilir.
Ozellikle iiretici 6zgiin olmas1 gereken sanat gibi bir disipline aitse, bu baskinin sonucu
iiretici ve Urlin agisindan, yaratma silirecinde kisirlik olarak algilanir. Ciinkii kiiltir
enddistrisi seri liretime ve metaya olan yakinligi ile bilinir. Kiiltlir endiistrisinin bu {iriinlere

yakinligi, bahse konu olan disiplinler agisindan ciddi bir sorundur.

Brecht ve Suhrkamp'm otuz yil dnce ifade ettigi gibi, endiistrinin kiiltiirel mallari, 6zgiil
icerikleri ve yapilarindaki uyuma gore degil, piyasada gerceklesen degerlerine gore yonetilir.
Tim kiiltiir endiistrisi pratigi, kar giidiisiinii dolaysiz olarak kiiltiirel formlara aktarir. Bu
kiiltiirel formlar piyasaya siiriilen mallar olarak yaraticilarinin  ge¢imini saglamaya
basladigindan beri zaten bu nitelige kismen sahipti. Fakat o sirada kar arayisi dolayliydi, sanat
eserinin bagimsiz 6ziiniin tesindeydi. Kiiltiir endiistrisinde yeni olan, en tipik riinlerindeki
kesin ve iyi hesaplanmig faydanin dolaysiz ve saklanmayan onceligidir. Asla ve asla biitiiniiyle
baskin ¢ikamayan ve daima g¢esitli etkilerle bigimlenen sanat eserinin Ozerkligi, kiltiir
endistrisi tarafindan, denetim mekanizmasinin iradesi dahilinde ya da disinda, bilingli bir
bigimde ortadan kaldirilir (Adorno, 2003, s. 2).

Celik (2012, s. 115)1in belirttigi lizere “Kiiltiir endiistrisi iireticilerinin ilkesi, tliketiciye
ihtiyaglarinin kiiltiir endistrisi araciligiyla karsilanabilir diisiincesini vermektir. Bunu
yaparken de bireylerin kendilerini sadece tiiketici ve kiiltlir endiistrisinin nesnesi olarak
gorecek sekilde diizenlemesini emreder”. Uretici ve iiriin {izerindeki bu baski, iiriiniin
yaratim agamasindan sunulmasina kadar olan biitiin siirecte etkilidir. Ayni1 etki sanat eseri
iireten sanatgilar tizerinde de hissedilir. Baslangi¢cta bu durum sanatcilarin eserlerini belirli
bir iislup ve kuram cergevesinde olusturmalar1 olarak algilansa da, retrospektif agidan
bakildiginda sanat¢inin imzasina doniismiis belirli formlarin siirekli olarak kullanilmasi,
seri Uretim gibi tekrarlanan ¢alismalar, satis ve markalagsma diislinceleri kiiltiir

endiistrisinin sanatc1 tizerindeki etkisini gosterir.

Sanatcida her insan gibi toplumsal olaylar ve degisimlerden etkilenir. Gegmisten bugiine

bakildiginda vermis olduklar1 eserlerden de kolaylikla anlayabilecegimiz gibi sanatcilar,
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degisimlerden en ¢ok etkilenen kitlelerden olmuslardir. Picasso’nun Guernicasi,
Delacroix’mi1 Halka Yol Gosteren Ozgiirliigii, Jackson Pollock’ un No.5 isimli soyut
kompozisyonu, Malevich’in Siyah Karesi gibi eserlerden de anlayabilecegimiz tizere, sanat
eserleri toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerin en somut kaynaklarindandir. Bu degisim
stirecinde sanat kimi zaman geleneklere aykiri bir baskaldir1 olarak 06zgilir anlatim
bicimlerini igerirken kimi zamanda belirli kisilerin ve gruplarin baskisi altinda kalmistir.
Ronesans Oncesi kilisenin sanat tizerindeki baskis1 gibi gliniimiizde de kiiltiir endiistrisinin
sanat tzerinde baskis1 hissedilmektedir. Kiltiir endiistrisi sanat eseri Uretimini, ticari bir
malin iiretim agamasinda dikkate alinan Olciilerle degerlendirir. Celik (2012, s. 115)’1n
belirttigi lizere “kar amaclh {retilen bir yap1 olan kiiltiir endiistrisi, dolayisiyla bu
endiistrinin ¢ikarlarina hizmet etmeli, kar getirebilmelidir”. Kiiltiir endiistrisinin sanat
eserinden beklentisi kar getirmesidir. Sanat¢inin ge¢im kaygilari ile olusturdugu
caligmalarina kiiltiir endiistrisinin bu beklentisi de eklenince, ortaya ¢ikan iiriiniin sanatsal

degeri tartigma konusu olmaktadir.

Sonug olarak, Kiiltiir endiistrisi gliniimiiz insan hayati icerisindeki sanat, medya, iletisim,
iiretim endiistrileri, miithendislik, mimari gibi bir¢ok disiplin lizerinde etkisini gelistirmeye
calismaktadir. Ozellikle tiiketim kavrami ile insanlar1 etkiliyor ve iiriinleri dogrultusunda
onlar1 tiikketime y&nlendiriyor. Uretim ve {iriiniin tiiketiciye hizmet etmesi gerektigine

yonelik inanci iireticiyi etkilemekte ve liretimin 6zgiinliiglinti kisitlamaktadir.

3.2.2. Adorno’nun “Estetik Teorisi” Baglaminda Postmodern Sanat

Hegemonyalari

21. yiizy1l sanati kiiresellesme ile birlikte ¢ok uluslu bir yapiya kavusmustur. Bu dénemin
sosyal, kiiltiirel ve bilimsel gelismeleriyle paralel bir gelisme gdsteren sanat, ayn1 zamanda
finansal acidan giiglii dis aktorler tarafindan desteklenmistir. Sanatin finans gli¢lerinden
aldigr bu destekler onu hizli bir gelisime tabi tutmustur. Bu gelisim sanatin, 6zellikle
bienal, fuar, galeri gibi ortamlarda kaliteli bir sekilde sergilenerek, uluslararasi izleyici
kitlesi ile bulugmasinda etkili olmustur. Sermayenin sanat iizerindeki etkisinin artmasi
beraberinde birtakim olumsuzluklar1 getirmistir. Bu olumsuzluklarin basinda, belirli
ziimreler tarafindan sanatin meta degerine vurgu yapilmasi gelmektedir. Kitle kiiltiirliniin

isteklerine 6nem veren bu diisiince tarzi, sanatin otonomisini ikinci hatta ii¢lincii plana
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atarak, finans gii¢lerinin istekleri dogrultusunda bir sanat anlayisini egemen kilmaya
caligmistir. Sanatin dogasina ters diisen bu anlayis, birtakim sanatg1 ve elestirmen tlizerinde
adeta bir hegemonya olusturmustur. Bu baglamda 20. yiizylla damgasimi vurmus
digtintirlerden Theodor W. Adorno’nun sanatin igerisinde bulundugu krize yonelik

aciklamalarinin, bu donemde 6nem kazandig1 goriilmiistiir.

2.2.2.1. Adorno ve Estetik Uzerine

Sosyal Arastirmalar Enstitiisii Frankfurt Okulunun en gii¢lii temsilcilerinden birisi olan
Theodor W. Adorno, sanat sorunsallari lizerinde gii¢lii ¢calismalar1 bulunan, 6zellikle Max
Horkheimer ile birlikte kaleme aldiklart Aydinlanmanin Diyalektigi baslikli ¢alismalarinda
bu sorunsallar1 irdeleyen, bu dogrultuda yeni kavramlar ortaya koyan, 20. yiizyil
icerisindeki dnemli diigiiniirlerinden birisidir. Onun sanat tizerindeki devrimsel egilimleri,
sanatin 6zerkligini tartisma konusu haline getirmis, kiiltiirel iiriinler olan sanat eserlerinin
metasal yoniine yapilan vurguyu giin yiiziine ¢ikarmistir. Kiltiir Endiistrisi kavrami ile
iligkilendirdigi bu vurgu, post-modern donem sanatinin alfabetik bir 6gesi durumuna

gelmistir.

Adorno’nun ¢alismalarinin temelinde Marksist anlayigin yattigi goriilmektedir. Ona gore
sanat eserleri ve diger kiiltiirel tirtinler, tipk1 Marx’in da belirttigi gibi metaya doniismiistiir
(Altug, 2012, s. 196). Ozellikle sermaye sahiplerinin sanati metaya doniistiirme cabalarini
kapitalizm ilkesi ile iligkili kilm1s, buradaki tiriinlerin estetik degerleri ile degisim degerleri
arasindaki 1iligkileri tartisma konusu haline getirmistir. Bu dirlinlerin emtia olarak
sunulmasi, eglence ve reklam sektorleriyle olan iligkisi, 20. ylizyilin baslarinda sekillenen
yeni bir Kkiiltiirel yapinin olusmasima zemin hazirlamistir. Bu yapit modern hayat
icerisindeki modern insanin tiiketici bilincini popiiler kiiltiir tiriinleri ile ¢evreleyip yeni bir

kiiltiirel perspektifin kazanilmasinda etkili olmustur.

Adormno ve diger Frankfurt Okulu iyelerinin kiiltiiriin manipiilasyonu {izerindeki
elestirileri, hem fasizm hem de kapitalizm karsithgi iizerine sekillendirdikleri goriiliir
(Cagan, 2003, s. 186). Bu sekillenmede karsimiza ¢ikan estetik nesnenin kiiltiirel degeri ile
ekonomik degeri arasindaki iliski, kapitalist anlayis tarafindan sekillendirilen meta degeri
sonucunda olusmustur. Meta ve metalagmanin sanat eseri iizerinde dogurdugu bu sonug,

modern sanat sdylemlerinin karsisina konumlanmis, sanatin yatirinm degerini diger bir
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deyisle kullanim degerini giin yiiziine ¢ikarmistir. Yirminci ylizyll iginde gerceklesen bu
degisim, basta Adorno olmak {izere pek ¢ok diisiiniiriin, tikketim kiiltiiriiniin sekillendirdigi

sanatin 6zerkligini, donemin kosullar1 i¢inde tartismasina neden olmustur.

Adorno’nun estetik acilimi, meta kiiltiirii ile dogrudan iliskilidir, fakat iliskinin yoniinde
karsitliklar yer almaktadir. Bunlar, estetik degere sahip objelerin, yani sanat eserlerinin,
ekonomik degerlere sahip objelermis gibi algilayan sistemlerin/dinamiklerin karsisinda
konumlanmaktadir. Chris Murray’nin de ifade ettigi gibi; Adorno’nun ilgilendigi konu,
sanatin diger maddesel iirtinler ile benzerlikleri ve farkliliklaridir (Murray, 2012, s. 23). Bu
iriinlerin benzerliklerini ve farkliliklarin1 sorunsal olarak Adorno’ya sorgulatan diisiince,
cagdas diinyadaki tiikketim kavramini sorgulatan diisiincenin kendisidir. Bu yiizden,
“Adorno’nun dili ve fikirleri kimi zaman ilk Avangard manifestolari, kimi zaman

modernist elestiriyi, kimi zaman tarihi, bazen de felsefi estetigi ve Marksizm’i yansitir”

(Murray, 2012, s. 25).

Frankfurt Okulu tiyeleri amaglarini, “bizler sanati toplumun iginde cereyan eden siireglerin
bir tiir kod dili saymakta ve [sanatin] elestirel analizle desifre edilmesi gerektigini
diisiinmekteyiz” (Jay’den aktaran Bal, 2011, s. 74) seklinde belirtmislerdir. Basta Adorno
olmak iizere Frankfurt iyeleri, sanatin toplumla iligkili bir alan oldugunu
diisiinmektedirler. Onlara gore sanat igerisinde bulunulan doénemi sosyokiiltiirel agidan
inceleyen ve bu agidan o donemin 6zelliklerini yansitan bir ugrastir. Bu sebeple, sanati,
Frankfurt Okulu iiyeleri 6nemli ve incelenmesi gereken bir ugras olarak gérmektedir. Ek
olarak Bal’inda belirttigi gibi; “sanatin desifrasyonu Adorno’ya tarihi, ekonomiyi ve
politikay1 anlama imkani1 da saglayacaktir. Cilinkii sanat yapit1 yalnizca kokusmus diinyanin
iizerine sikilan bir parfiim degildir. Sanat yapiti mevcut diinyay altiist ederek bambagka

yasam olanaklarini1 gosteren alternatif bir zamansalliga sahiptir” (Bal, 2011, s. 74).

Sanatin bir nevi sosyokiiltiirel arastirma 6zelligi tagimasi, igerisinde bulundugumuz kiiltiir
hakkinda bizlere veri sunabilecegini gdstermektedir. Bugiin igerisinde bulundugumuz
kiltiriin genel o6zelliklerini Andy Warhol, Richard Hamilton, Martial Raysse, Alain
Jacquet gibi sanatcilarin ¢aligmalarinda gérebilmemiz, bizlere bu konu iizerinde fikir sahibi

olabilmeyi saglamaktadir.

Adorno’nun estetik teorisi ilizerindeki diislincelerinde sanat eserinin 6zerkligi 6nemli bir

konu durumundadir. Sanatin sahip oldugu bu 6zerkligin, sanat1 kiiltiirel deformasyonlara

karst direngli kildigina inanilmaktadir. Altug’unda belirttigi gibi, “Adorno, sanat
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eserlerinin, ozerklikleri (autonomy) araciligiyla kiiltiir endiistrisine direnebilecegini
diisiiniir. Ozerklik sanat eserlerine baska bir dogal nesne ya da insan iiriiniine atfedilmeyen
bir statii verir” (Altug, 2012, s. 196). Ozerkligin dogusunda, sanatin olusumunda etkisi
olan doga ve toplumdan c¢ok sanat¢inin kendisi 6nemli rol oynar. Sanatg1 ile eser arasindaki
birliktelik, seri sekillerde tiretilen iiriinlerden farkl bir iiretimi ortaya koyar. Bu iiretim esi
goriilmeyecek bir otonomiyi ortaya ¢ikarir. Fakat icerisinde bulundugumuz kiiltiiriin, sanat
eserlerinin otonomisini ortadan kaldirmaya c¢aligsmasi, giiniimiiz sanati iizerindeki en biiytlik
problemlerden biri haline gelmistir. Becermen’in belirttigi lizere Adorno, giinlimiiziin

Ozerk sanatini, korlesme belirtileri igerisinde gormektedir (Becermen, 2009, s. 34).

2.2.2.2. Postmodern Sanatta Finans ve Kiiresellesme Iliskileri

Sanat ve finans iligkileri iizerinde O6nemli ¢aligmalardan birisi olan Don Thompson’in
“Sanat Mezat” baslikl1 kitabinda, sanatin kiiresel finans gii¢leriyle nasil bir iligki icerisinde
oldugunu, kiiresellesme ve tiikketim kiiltiiriiyle iliskili bir sekilde ele aldig1 goriilmektedir.
21. yiizy1l igerisinde etkinligini giderek arttiran bu iki kavram, birbiri ile iliskili bir sekilde,
cesitli alanlar lizerinde yayilarak gelismektedir. Bu kavramlarin gelisme gosterdigi
alanlardan birisi olan sanat, kiiresellesme ve tiikketim kiiltiirii ile birlikte, bu yiizyil
icerisinde finans giiglerince yatirim degerine sahip metalar olarak degerlendirilmektedir.
Ayn1 zamanda bu giin, sanatin sergilendigi diger bir deyisle izleyici ile bulustugu
mekanlarda, yiliksek rakamlarin konusuluyor olmasi ve kiiltiirin 6zellestirilmesi, tiikketim

kiiltiirlinlin yasamimiz iizerindeki etkisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Evrensel bir olgu olan sanata, kiiresellesmeyle birlikte ulasimin kolaylasmis olmasi, konu
tizerinde kiiresel capta rekabeti beraberinde getirmistir (Bayrak, 2013, s. 125). Finansal
acidan giicli kiiresel aktorler araciligi ile diinyanin ¢esitli yerlerinde reklamlart yapilan
sanatcilar ve sanat eserleri, rekabet ortamini kizdirmakta ve yeni aktorleri rekabete davet
etmektedir. Bilyliyen rekabet ortami tipki diger metalar gibi sanat eserlerini el degistirme
aract olarak yatirimcisina sunmaktadir. 1980’lerden itibaren gelisimine devam eden bu
rekabet ortami, Adorno’nun ortaya koydugu gibi, tiiketilmek icin tiretilen sanat eserlerinin

dogmasini saglamistir.

Pazar rekabeti i¢inde, sanatin sahip oldugu estetik degerinin yerini giderek marka, reklam

gibi popiilarite unsurlarina biraktig1 goriilmektedir. Bununla ilgili olarak, Theodor Adorno,
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Marx Horkheimer, ve Peter Biirger gibi elestirel diistiniirler, burjuva toplumunda sanat
izleyicisini, sanatsal estetikten ziyade sanatin imza gibi digsal faktorleriyle ilgilendiklerini
beyan etmislerdir (Velthuis, 2005, s. 25). Sanat izleyicilerinin ve sanat mesenlerinin sanat
tizerinde bu sekilde bir diisiince igerisine girmeleri, igeriSinde bulundugumuz kiiltiiriin,

tiikketim aligkanliklarinin diga vurumu sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Giintimiizde sanatin tiikketilmesine neden olan sanat pazari1 aktorlerinin, belirli sanatcilarin
isimlerini sanat diinyasinda dolastirarak o kisilerin marka degerini yiikseltemeye yonelik
girisimlerde bulunduklar1 goriilmektedir. Aslinda bu aktorlerin girisimleri, finansal
cikarlara hizmet ederek, sanatcinin eserlerini yiiksek rakamlara satabilme amaci
tasimaktadir. Kapitalist diizen igerisindeki bu aktorler tamamen kar pesinde
kostuklarindan, sanat eserlerini olabildigince Kitsch haline getirip, izleyicisine sunmay1
amaglamaktadirlar. Tiirkdogan’inda belirttigi gibi, “Kapitalizmin gelisimi ile paralel olarak
burjuvanin toplumdaki siyasal simifsal tahakkiimiinden sonra, sanat 6zIii bir anlatimla,
batili ve agirlikli olarak bu sistemin arz ve talepleri dogrultusunda, kapitalist estetige,
piyasaya ve metalasmaya uygun bir etkinlik olarak varligimi siirdiirmiistiir” (Tiirkdogan,
2014, s. 173). Bu sebepten dolayi, tiiketim kiiltiiriiniin markaya, reklama verdigi 6nem
sanatgilart kimi zaman dogrudan, kim zaman ise dolayli yollardan etkilemistir. Konu ile
ilgili olarak Tiirkdogan, sanat tarihi siireci igerisinde sanat¢ilarin bu kiiltiire kars1 pek de
duyarsiz kalmadiklarini belirtilmektedir (Tiirkdogan, 2014, s. 165). Ozellikle Pop-art
sanatc¢ilarinin popiiler imgeleri ¢alismalarinda kullanmalari, bu duruma gosterilebilecek
glizel bir Ornektir. Baudrillard’in ifadesiyle, “Pop resmin nesnesi ile nesne-resmi
uzaklastirir...”markalasmis” nesnelerin ve besin maddelerinin bu sinirsiz kullanimi —ticari
basarisiyla oldugu gibi- Pop kendi “imzali” ve “tiikketilen” nesne-sanat statiisiinii kesfeden

ilk olma niteligine sahiptir” (Baudrillard, 2013, s. 133).

“Adorno’nun sanatin krizine iligkin agiklamasi, onun seylesme (refication) teorisi ile
baglantilidir. Seylesme, insani Ozelliklerin ve baglantilarin seylerin 6zellikleri ve
baglantilariymis gibi goriinmesidir. Bu olgu, kapitalist toplumlardaki biitiin nesnellik ve
oznellik bicimlerinin tiimel yapilandiric ilkesi olan meta bi¢iminden kaynaklanir” (Altug,
2012, s. 195-196). Bu giin diinyanin 6nde gelen Christie’s, Sotheby’s, Phillips de Pury,
Bonhams gibi sanat pazari devlerinin sanat {izerindeki etkileri, sanat eserlerinin metasal
ozellikleri tlizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Bu aktorler sanati, reklam ve tanitim

araglart ile kitle lizerinde kalict bir imaj olusturduktan sonra, bir gece miizayedesinde
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milyon dolarlarla ifade edilen bedellerde satar. Ve nihayetinde satis oncesindeki bu tiir
tanitim eylemlerinin, meta degerine hizmet edecek sekilde zekice tasarlandigi
goriilmektedir. Huyssen’inda belirttigi gibi “sanat eserinin metaya doniismesi ve bu sekilde
alimlanmasi gibi, tiiketim toplumunda metanin kendisi de imgeye, temsile ve gosteriye
dontigmiistiir. Kullanim degerinin yerini ambalaj ve tanmitim almistir. Sanatin
metalasmasinin sonu, metanin estetize edilmesidir” (Huyssen’dan aktaran Brenstein, 2012,

s. 38).

“Adorno, “estetik deneyim hem toplumsal hem de metafizik agidan onemlidir,” der, ¢iinkii
bir taraftan sanatin gerceklikle olan iligkisinin temelinde yatarken, bir taraftan da hemen
her zaman seylesme tarafindan etrafi sarilan deneyim boyutlar1 sanat eserlerince kaydedilip
nesnelestirilirler” (Adorno’dan aktaran Kuspit, 2010, s.202). Adorno’nun estetige 6nem
vermesi ve estetik ilizerine diislinmeleri, estetik lizerinde daha 6nce ortaya koyulmayan
yenilikleri beraberinde getirmistir. Ona gore estetik, donemin kosullar1 igerisinde
incelenmesi gereken bir alandir. Bu ylizden Adorno, 20. ylizyil kosullarini, estetigi meta
estetigine dontistliren, kiiltiirel bir endiistrinin hakim oldugu dénem olarak gérmektedir. Bu
donem igerisinde estetigin metalastirilmasi ve bu sekilde kitlelere sunulmasi, Adorno ve
Horkheimer’in birlikte ele aldiklart “Aydinlanmanin Diyalektigi” kitabinda ortaya konulan

kiiltiir endiistrisini isaret etmektedir.

Kiiltiir endiistrisinde tiim tiretimler, kitlelere uygun olacak sekilde az ¢ok planli bir sekilde
iiretilirler (Adorno, 2012, s. 109). Sanatsal iiretimleri de igerisine alan bu goriis, giiniimiiz
sanat pazari icerisindeki galeri, miizayede, bienal gibi pazar aktorlerinin, sanat eserindeki
estetigi, kitlenin estetik anlayisina uydurma c¢abalar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni
zamanda kitsch olarak adlandirdigimiz, Clement Greenberg’in ifadesiyle, yaklasik olarak
modernizm ile ayn1 donemde ve endiistri devriminin {iriinii olan estetik anlayisin (Kulka,
2014, s. 26), bu cabalarin iiriinii oldugu bilinmektedir. Kitschin yan sira seri sekilde
dretilen, bir sanat¢inin elinden degil de tipki fabrika iiretimleri gibi birbirine benzer
kompozisyonlar ve birbirine benzer renklerle olusturulan galismalarin, kitle kiiltiiriine
sunulma amaciyla olusturuldugu gozlemlenmektedir. Brenstein’in ifadesi ile “kiiltiir
endiistrisinin sanattaki sitili geri doniisiimle sunmas1 demek olan “hayat tarzi1”, vaktiyle
yadsima unsuru barindiran bir estetik kategorinin meta tiiketiminin bir niteligine
dontismesini temsil eder” (Brenstein, 2012, s. 37). Ve doniisiime etkisi olan giiclerin,

tiikketim kiiltiiriinden beslendikleri goriiliir.
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2.2.2.3. Sermayenin Postmodern Sanat Uzerindeki Etkileri

Bilindigi lizere sermaye tarihten bugiine sanat {izerinde etkili olan bir giictiir. Ronesans
donemindeki Medici ailesinden bu giine sanat iizerinde pek ¢ok sermaye sahibi giiclin
etkileri bulunmaktadir. Bugiin oldugu gibi tarihte de bircok sanat¢i sermayenin destekleri
ile hayatin1 kazanmis ve sanatin1 devam ettirme olanagini bulmustur. “Ancak sanatcilar
basta olmak iizere sanat diinyasi, aristokratlarin ve monarsinin sanattan destegini c¢ektigi
18. ylizyilin ortalarindan beri sanat-para iliskisine elestirel gozle bakmakta, sanat
ekonomisini genellikle kabul edilmez goérmekte ve mali kazanca yonelme egilimini
kiiglimsemekte ya da inkar etmektedir” (Thompson; Stallabrass’dan aktaran Kaya, 2013, s.
33). Buradaki kiiglimseme ve inkar eylemlerinin temeline baktigimizda, bugiiniin sanati

iizerinde kapitalist pazar mantiginin yattig1 goriilmektedir.

Sanat ve sermaye iligkisi, tiiketim ¢aginda oldugundan daha fazla ticari degere 6nem verir
hale gelmistir ve bunun sonucu olarak bu iligki, bugiin gegmiste oldugundan daha sorunlu
bir iliski olarak goriilmeye baslanmistir. Ayn1 zamanda tiiketim ¢aginda sanat ve sermaye
iliskisine sadece ticari boyutlu bakmamak gereklidir, Chin-tao Wu'nun Kiiltiiriin
Ozellestirilmesi’nde belirttigi gibi sanat, sirketlerin imaj yaratmalar1 iizerinde de etkili bir
arag olarak kullanilmaya baslanmistir (Wu, 2005, s. 215-216). Yine Kiiltiiriin
Ozellestirilmesinde belirtildigi gibi “sanat uzun siiredir toplumda giic ve statii sahibi
olanlarin himayesinde; sanat iiriinleri piyasa degeri tasiyan nesneler olmanin yani sira statii
simgeleri olarak da islev goriiyor” (Wu, 2005, s. 28). Bugiin sanatin bu anlamda bir arag
olarak kullaniliyor olmasi, sermaye sahiplerinin sanat {izerindeki rollerini geg¢miste

oldugundan daha farkl bir hamilik anlayis ile hareket ettiklerini gdsteriyor.

Wu’nun belirttigi tizere “20. ylizyilin sonlarmin Batili kapitalist demokrasilerinde cagdas
sanat, diger kiiltiir tiriinleri ile birlikte, sirketler ve farkli bir bicimde de olsa iist diizey
yoneticileri i¢in hem maddi hem de simgesel deger tasiyan bir miidahale araci gibi islev
goriiyor” (Wu, 2005, s. 22). Sanatin bu sekilde bir ara¢ olarak goriilmesinin temeline
baktigimiz zaman, devletin sanata yonelik desteklerinin azalmasinin etkili oldugu
goriilityor. Bugiin sanatin izleyiciyle bulustugu énemli mekanlarin, devlet desteginden ¢ok
sermayenin destekleri ile ayakta durdugu bilinmektedir. Yeterli devlet destegi gormeyen
bu mekénlarin giderek sermayeye hizmet etmesi, sanat, sanatg1 ve sanatseverler tizerinde
de ¢esitli olumsuz etkileri beraberinde getirmektedir. Konu iizerine Wu, “sirketler sanat

miizelerini ele gecirmekle, bu kurumlarin ¢alisma tarzin1 6nemli Sl¢iide degistirdiler; ayni
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zamanda bizim bu kurumlar1 ve barindiklari sanat algilayisimizi da degistirdiler. Sanat
eserlerini kendi binalarinda sergileyerek mekani yeniden cevrelediler ve ¢agdas sanat
sOoylemini yeniden tanimladilar” (Wu, 2005, s. 466) seklinde diisiincelerini belirtmistir.
Yine, Wu ile dogru orantili olarak Pektas, “bugiin iiretilen sanat ve sanat¢inin konumu...
diiniin kosullarindan oldukga farklidir. Ozellikle de iilkemizde devletin sanata desteginin
iyice azaldig1 son yillarda 6zel sektoriin destegi ile yiiriitiilen, kiiltlir ve sanat tiretirken de
tikketirken de bagimlilig1 artan, 6zgiirlilk séylemini bu bagimliligin i¢inde eriten bir hal
almaktadir” (Pektas, 2013, s. 38) seklinde diistincelerini belirtmektedir. Wu ve Pektas’in
aciklamalarinda goriildiigi gibi sanat, giderek 6zel sermeyenin araci olmakta ve onun
hegemonyasinda yasam bulan bir alana doniismektedir. Bu durum ise sanatin 6zgiirliigi
tizerinde biiyiik bir tehdit olusturmaktadir. Sanatin 6zgiirliigii izerine Adorno diisiincelerini

su sekilde belirtmistir;

“Her sanatsal ilerleme ancak &zgiir olmasi halinde yasamda kalict bir nitelik kazamr. Ote
yandan, giindelik kiiltiir iiretiminin niteligi beyliktir. Bu tiirden kiiltiirler, kiiltlir endiistrisinin
tekeli tarafindan tegvik edilir, gelistirilir ve yayginlastirilir. Giindelik kiiltiirde her sey kor bir
belirlenmislikle genis kitlelere ulasarak onlar1 kiskact igine alir” (Adorno’dan aktaran Bozkurt
,2013, s. 256).

Adorno’ya gore, “Sanat, zedelenmis bir mutlulugun tasidigr vaattir”, ¢iinkii “Tinsel,
kiiltiirel olgular ve sanat yapitlar biitiiniiyle maddi gerceklige indirgenemez, onlarin goreli
bir 6zerklikleri vardir” (Bozkurt, 2013, s. 267). Adorno’nun sanatin i¢inde bulundugu krize
yonelik diisiinceleri, elestirel bir bakisin {irtiniidiir. Ona gore kapitalizm, sanat1 adeta meta
haline getirmistir. Bu degisim, sanatin toplumla olan iligkisini ortadan kaldirirken, sanatin
ozerkligine zarar vermektedir. Bu baglamda, icinde bulundugumuz donemde, sanatin
sermaye ile olan iligkilerinin artmasi onu kiiresellestirerek, sermaye sahiplerince bir statii
gostergesi, bir imaj gostergesi ve nihayetinde meta olarak algilanmasina neden olmustur.
Bu durum, sanat iiretimlerinin, sanat iizerindeki egemen gii¢lerin sanattan beklentileri ve
istekleri dogrultusunda sekillenmesine yol agmistir. Bu durumun aksine, Adorno, sanatin
ozerkliginden bahsederken, sanatin baskici zihniyetlere direnen ve elestirel tavra sahip
yonlerini vurgulamistir (Altug, 2012, s. 196). Fakat 21. ylizyil kiiltiirel ortaminin sanat
lizerindeki yansimalari, sanat eserinin Ozerkligine zarar veren etkileri icermektedir. Bu
yiizden, sanatin kitle kiiltiiriine hizmet eden bir ara¢g olmamasi i¢in kendi sinirlarini

koruyarak 6zerkligini kaybetmemesi gereklidir.
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2.3. Sanat Pazari

2.3.1. Sanat ve Pazarlama

Sanat ve pazarlama birlikteliginin giderek arttigi giiniimiiz kosullarinda, “sanat pazari”
olarak adlandirilan sanat eserinden kar elde etmek amaciyla bir ortam olusturulmustur. Bu
ortamin olusmasina isaret eden 1980’ler, ekonomik durgunluklarin yani sira sanat ve
pazarlama birlikteliginin olgunlasmaya basladig1 yillar olarak da gdze carpar. ilaveten,
1950-60’lardan itibaren varligin1 silirdiirmeye calisan bu birliktelik, 1980’lerden sonra
farkli bir anlam kazanmistir. ”1980°li yillar ozellikle kdr amaci giitmeyen sanat
organizasyonlarinin, kar amaci giiden isletmelerin yonetsel uygulama ve ideolojilerine ilgi
gostermeye basladigi bir donem olmustur” (Boorsma ve Chiaravalloti’den aktaran Kaya,

2013, s. 15).

“Sanat pazarlamasi, kurumsal ve sanatsal amaclara ulagsmak amaciyla miisterilerle degisim
iligkilerinin karsilikli olarak tatmin edilmesini bir ara¢ olarak gdren biitlinlesik bir yontem
strecidir” (Hill, O’Sullivas ve O’Sullivan’dan aktaran, Kaya, 2013, s. 23). Sanat
pazarlamasinin olusumunu saglayan bu biitiinlesik yontemde sanat¢i ve tacir iliskisi,
pazarlamanin O6nemli ikilisidir. Sanat izleyicisini etkilemek, sanatsal {riiniin satigini
saglamak, genis kitlelere ulagabilmek gibi bir¢ok siirecte birlikte ¢alisan bu ikili, kaliteli bir
sanat pazarlamasinin temel taslarini olusturur. Oziinde, birbirlerinden farkli bakis acilarina
ve diisiince yapilarina sahip sanatci1 ve tacir ikilisi, sanat ve pazarlama birlikteliginde bir

biitiin haline gelmistir.

“Pazarlama; mevcut ve potansiyel tiiketicilere istekleri tatmin edici mal ve hizmetleri
sunmak iizere planlamak, tutundurmak ve dagitmak amacina yonelik olarak diizenlenen ve
bir birini etkileyen isletme faaliyetleri sistemidir” (Stanton’dan aktaran islamoglu, 2013, s.
16). Tanimdan da anlayabilecegimiz iizere bir isletme faaliyeti olarak pazarlama, tiiketici
ihtiyaglarim1  karsilamaya yardimci olmaktadir. Arz ve talep dogrultusunda (iiriinler
gelistiren, insanlarla bulusturan bu faaliyet, sanat eserlerini de diger metalar gibi
tiketicilerine sunmaktadir. Sanat ve pazarlamanin bu sunum birligi, sanatin ve

pazarlamanin kalitesini arttirmada yardimer olmaktadir.

Giintimiizde insanlara kaliteli bir sanat sunabilmek igin sanat ve pazarlama faaliyetlerinin
es zamanli ylriitiilmesi gerekmektedir. Bugiin diinyanin 6nemli sanat etkinliklerine

baktigimiz zaman bu faaliyetlerin en Kkaliteli birlikteligini goriiriiz. Art Basel, Abu Dhabi
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Art, Frieze Art Fairvs... bu birlikteligin diinyaca tanimnan en kaliteli etkinliklerindendir.
Yine Tiirkiye’deki finans sektorii ve sanat diinyasini bir ataya getiren Contemporary
Istanbul aym iliskinin bir {iriiniidiir. Ek olarak, “...sanat fuarlar1 sektdrel drgiitlenmelerin
sagladig1r aktorler olmalarmin disinda, kentin kiiltiirel kimligi ile biitiinlesen ve ayni

zamanda uluslar arasi alanda tanitimini saglayan olusumlardir” (Bakbasa, 2011, s. 127).

2.3.2. Cagdas Sanatta Pazarlama Dinamikleri ve Sanatci Inisiyatifi

20. yiizy1l igerisinde sanatin ekonomik giiglerle kurdugu baglar sanatin alinip satilabilen
metalar olarak sunulmasini saglamis, igerisinde bulundugumuz 21. yiizyilda ise bu baglar
degiserek geligsmistir. Sanatin evrensel diizeyde gelismesine 6n ayak oldugu bu iliskiler
giiniimiizde kiiresel Olg¢ekli kapsamli etkinliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Sanatcilart bulunduklar1 iilkenin digarisinda fakli cografyalardaki izleyici kitlesi ile
bulusturan bu etkinlikler ayn1 zamanda sanati1 ve sanatciyr énemli finans giicleriyle ayni

cat1 altinda toplamay1 bagarmistir.

Oncelikli olarak ekonomik bir terim olan “pazarlama; mevcut ve potansiyel tiiketicilere
istekleri tatmin edici mal ve hizmetleri sunmak iizere planlamak, tutundurmak ve dagitmak
amacina yonelik olarak diizenlenen ve bir birini etkileyen isletme faaliyetleri sistemidir”
(Stanton’dan aktaran Islamoglu, 2013, s. 16). Ticari kaygilarin 6n planda oldugu pazarlama
faaliyetlerinde, insanlarin ihtiyaglarmi karsilamaya yonelik tretimler mevcuttur. Bu
iretimler insanlarin yasamsal ihtiyaclar ile list diizey ihtiyag¢lar1 arasindaki tiim ihtiyaglar
kapsar. Pazarin varlig1 ihtiyaclar ile dogru orantilidir. Bu ylizden pazar insanlara ihtiyag
iretir. Hatta 21. yiizy1l icerisinde sermaye sahibi gli¢lerin, kapitalist bir anlayis igerisinde,
thtiya¢ disindaki pek ¢ok {iriinii, elzem bir ihtiyagmis gibi insanlara sunmasi, pazar ve

ithtiyag¢ arasindaki bu iligkinin bir iiriinii oldugu goriliir.

Ekonomik bir terim olan pazarlama faaliyetlerinden bahsetmisken, sanat ve pazarlama
birlikteligiyle olusan “sanat pazarlamasi” kavrami iizerinde durmak zorunlu hale gelmistir.
“Sanat pazarlamasi, kurumsal ve sanatsal amaclara ulasmak amaciyla miisterilerle degisim
iliskilerinin karsilikli olarak tatmin edilmesini bir arag¢ olarak goren biitlinlesik bir yontem

stirecidir” (Hill, O’Sullivas ve O’Sullivan’dan aktaran, Kaya, 2013, s. 23).

Velthuis’e gore ise sanat pazari: “Fiyatlarin degisken ve diizensiz oldugu, aktif alic1 ve

saticilarin sayisinin az oldugu, pazarin gayri safi milli hasilaya katkisinin kesin olarak
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bilinemedigi, aslinda kapitalist ekonominin bir parcasi olan ama bir o kadar da uzak duran

bir pazar olarak tanimlanmaktadir” (Velthuis’dan aktaran, Kaya, 2013, s. 32).

1980°’1i yillardan itibaren c¢okuluslu sirketlerin sanat tizerindeki sponsorluklar1 ve
postmodern donemde sanatin finans diinyasi ile iligkilerinin giiclenmesi, sanatin galeri ve
miizayede evleri gibi birimlerinin araciligiyla yatirimsal bir deger kazanmasini saglamistir
(Turkdogan, 2012). Sanatin yatirimsal bir deger kazanmasi, sanat eserinin alinip tekrardan
satilabilmesini glindeme getirmistir. Bu durum ise sanata yatirim yapacak kisilerin, marka
sanatcilar, marka galeriler, marka miizayede evleri gibi belirli bir {ine sahip kisi ve
kurumlarla galismalarini saglamis, gelecekte ekonomik yonden getirisi olabilecek sanatci

ve eserler ile ilgilenmelerini glindeme getirmistir. .

Tarihten bugiine sanatin agirlikli olarak elit ziimrelerce algilandigi ve bu ziimrelere olan
hitabi, agina oldugumuz bir konudur. 20. yiizyilda ise sanatin ekonomi ile olan iliskileri,
onu yatirim aracina doniistirmiis, bu doniisim onu adeta zenginler arasinda bir gii¢
gosterisi statiisiine ylikseltmistir. Bu giic gosterisinin Ornekleri, sanatin yatirimsal deger
kazandig1 20. ylizy1l Amerika’sinda ve bir¢cok gelismis iilkede gerceklesmistir. Plattner’in
da belirttigi tizere, 1960’11 yillarin baslarinda biiyiik sirketler, sanat eseri toplama cabasi
icerisine girmiglerdir (Plattner, 1998, s. 485). Bu ve benzer durumlar, sanata, sermaye

sahibi kisiler ve kurumlar tarafindan nasil bakilmaya baglandiginin géstergesi olmustur.

“Ticari agidan, sanat alinip satilabilen herhangi bir liriindiir ve sanat piyasasi istege bagh
bir tiikketime gore sekillenir” (Whitham ve Pooke, 2013, s. 258). Bu yiizden sanat pazarinin
olusumu iizerinde sadece sermaye sahibi giiclerin etkisi yoktur. Bu pazarin olusumunda,
sanat izleyicisinin, koleksiyoncunun, sanat¢inin, sanat eserinin ve ‘“yatirirm amacl”
niyetlerin de etkisi vardir. Kisacast sanati olusturan dort temel unsur olan “doga ve
toplum” (dis gergeklik), sanatgi, sanat eseri, sanat tiiketicisinin (Balc1, 2005, s. 14), sanat

pazarinin olusumu iizerinde de etkisinin oldugu goriilmektedir.

Benzer (2013, s. 71)’in belirttigi tizere “20. yiizyilin baslarindan itibaren, zengin
koleksiyonerlerin bir yatirim araci haline getirdigi sanat, paranin soz sahibi oldugu bir
piyasada var olma kaygisini artan bir yogunlukta siirdiirmiistiir”. Sanat, sanat pazari
varligiyla beraber gelisim siirecini, ticari temellere gondermelerde bulunan, ulusal ve
uluslararas1 sanat platformlariyla siirdiirme c¢abalari, siire¢ icerisindeki ticari amagh
yaklagimlardan da etkilenmistir. Basta sanat fuarlari, miizayede etkinlikleri, sergi gibi
cagdas sanat eserlerini izleyici kitlesi ile bulusturan platformlarin, zengin is adamlarinca
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desteklenmesi, cagdas sanatin ve sanat¢isinin tanitimi iizerinde etkili olmus, sanat
mesenlerinin yatirimlarint etkilemistir. Mesenler tarafindan aranan sanatcilar ve eserlerin

ortaya ¢ikisi, bu desteklerin sonucunda olusmustur.

2.3.2.1. Sanat Galerilerinin Pazar Boyutu

Sanat galerileri sanat pazari igerisindeki en 6nemli birimlerden bir tanesidir. Bu birimler,
sanat pazari igerisindeki dinamiklerin en aktifidir ve her ay yeni sanatc¢iyr izleyici ile
bulusturarak giincel sergilere imza atmaktadir. Galerilerin varlig1, sanat1 ¢esitli baskilardan
kurtararak (devlet, kilise, saray, akademi vs.) sanatin itibarinin yiikselmesini saglamistir
(Artun, 2012, s. 151). Ciinkii sanat galerileri, sanat ve pazar iliskisinin kokeninden beri
sanat¢cinin toplumla olan baglarini kuran ve bu baglarin devam etmesini saglayan dnemli

bir arac1 rol gérevini iistlenmistir (Onsal’dan aktaran Kaya, 2013, s. 79).

Galerist Yahsi Baraz sanat galerilerini, “sanatcilarin pazarda deger bulmasini saglayan,
koleksiyonculara ve yatirimcilara yol gosteren, anlamli ve derin bir sanat pazari
olusmasina yardimci olan kurumlar olarak tanimlamaktadir” (Baraz’dan aktaran Kaya,
2013, s. 79). Sanat pazar igerisinde aktif bir birim olan galeriler, sanatin finansal agidan
degerlenmesindeki rolleri kadar sanat tiiketicisi ile olan alim satim iligkisinin ortadan
kaldirilmast yoniinde 6nemli rolleri listlenmektedir. Bu konu {izerinde Velhuis; “galeriler,
sanatin sergilenmesine oOncelik vererek, sanat eserini miizayede aracilifiyla tacirler
arasinda el degistiren bir spekiilasyon emtiasi olmaktan ¢ikarmislardir” (Velhuis’den

aktaran Artun, 2012, s. 153) seklinde diisiincelerini belirmistir.

Sanat galerileri her ne kadar sanati izleyiciyle bulusturma konusunda insanlara gesitli
kolayliklar saglasa da bu birimler sanat pazarinin bir pargasidir ve sanatin metasal yoniine
vurguda bulunurlar. Daha once bahsettigimiz gibi bu birimler sanat pazarinin en aktif
iiyeleridir ve sanat-ticaret iliskisinin atilmasinda Oncii roller iistlenmislerdir. Bakbasa
(2011, s. 115)’1n belirttigi gibi “sanat galerilerinin gelisimi ile beraber, sanat, ticari bir iiriin
olmaya baslamis, bu siiregle miizayede evlerinin olusumuna, sanatin giderek daha énemli
bir ekonomik ara¢ olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur”. Sanatin, sanat¢inin ve sanat
eserinin ekonomik acidan deger kazanmasinda bu birimlerin biiyiik etkisi olmus, sanat

pazar icerisindeki markasal degerlerin ortaya ¢ikmasinda da etkileri bulunmustur.
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Cagdas sanat icerisinde galeri ve sanatgi iligkisi, birbirini destekleyen iki 6nemli unsur
durumuna gelmis ve sanatta marka degerinin giindeme gelmesine yardimci olmustur.
Marka tacirler ve onlarin galerileriyle ¢calismak sanat¢ilara 6nemli bir iin kazandirmistir.
Bugilin diinyanin en biiylik sanat galerilerinden olan White Cube, Gagosian, Lisson
Gallery, The Approach Gallery marka galerilerdir. Boyle galerilerle galisan sanatgilarin
eserlerinin, sanat pazari igerisinde herhangi bir birimde deger kaybetmeden alict buldugu

goriilmektedir. Bu durumu Don Thompson su sekilde 6rneklemistir:

Saatchi gibi markalagmis bir koleksiyoncu bir sanat¢imin eserini satin aldiginda, galerisinde teshir
ettiginde, baska miizelerde sergilenmek {izere Odiing verdiginde ya da USA Today’de
sergilendiginde, bunun kiimiilatif etkisi hem eserin hem de sanat¢inin onaylanmasi olur. Her
asama, Saatchi’nin sahibi oldugu eserlerin degerinin yiiceltilmesine hizmet eder. Saatchi zaman
icinde elindeki eserlerin pek ¢cogunu, bazen toplu olarak, sik sik da muazzam karlarla satmistir.
1992de 15.000 sterline satin alinan bir JennySaville tablosu, 2001°de 334.000 sterline satmustir.
Rache [Whiteread’in 5000 satin alinmig olan, bir lavabo kaidesini gosteren algidan heykeli,
Aralik 1998°de Londra Christie’s ‘de 133.500 sterline alict bulmustur (Thompson, 2011, s. 142-
143).

Thompson’in Saatchi 6rneginde goriildiigii gibi sanat¢ilarin marka tacirler ve bu tacirlerin
galerileri ile ¢aligmasi, sanatgilarin eserlerinin ekonomik degerlerini arttirmaktadir.
Markalasmis tacirlere duyulan giivenin bir sonucu olan bu deger artigi, sanat pazari
icerisindeki sanatginin konumunu da etkilemektedir. Bu baglamda, sanatgi agisindan
eserlerinin ekonomik degerinin artist olumlu olan bir etkinliktir ve bu artisin sagladigi
markasal deger sanatgiy1 diger sanatgilardan farkli kilmaktadir. Kisacasi sanat pazarinda
aranan bir isim olmak, pek ¢ok sanat¢i i¢in reddedilemez bir durumdur. Bu yilizden sanat

pazar1 ve sanat¢i arasinda reklam degerleri saglayan markasal olusumlar mevcuttur

2.3.2.2. Sanat Pazarinin Devleri Christie’s ve Sotheby’s Ekseninde

Miizayede Evleri

Diinyanin en biiyiik miizayede evlerinin basinda gelen Christie’s ve Sotheby’s miizayede
evleri, astronomik rakamlara ulagsan gece satislari ile iinlenmis iki dev markadir. Diinyanin
en biiylik sanat mesenlerini kendisine c¢eken bu etkinlikler, sanatin finans giicleri ile
bulugsmasini saglamakta ve diinyanin sanat giindemini degistirecek satiglara imza
atmaktadirlar. Don Thompson bu iki miizayede evine yonelik su sekilde degerlendirmede

bulunmustur:

Christie’s ve Sothbey’s, katma deger yaratan markalagmis miizayede evleridir. Diizenledikleri
aksam miizayedelerinde, bir avu¢ c¢agdas sanatgmnin eserlerini degerlendirmeden ayiran,
mangetlere ¢ikaran fiyatlar olur. Bir sanat¢inin eserlerinin bu miizayedelere alinmasi, o sanatgrya
kesin bir mesruiyet kazandirir. Christie’s ve Sothbey’s, ekonomistlerin Coca Cola ve Pepsi,
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McDonald’s ve Burger King ya da Boeing ve Airbus gibi, piyasaya iki firmanin hakim oldugu
durumlar1 anlatmak i¢in kullandiklar terimle, bir “diiopol” olustururlar. Yiiksek degerli sanat
eserlerinde diinya miizayede piyasasinin yiizde 80’ini aralarinda paylasirlar ve 1 milyon dolarin
iizerinde fiyatlara satilan eserler {izerinde neredeyse mutlak bir tekele sahiptirler. 2006’da, 810
sanat eseri —sadece ¢agdas sanat degil, her tiirlii sanat- miizayedelerde 1 milyon dolarin {izerinde
fiyatlara satilmustir; bunlardan 801’inin satig1 bu iki miizayede evinden birinde gerceklesmistir.
Phillips de Pury ve Bonhams, biiyiik eserleri konsinye olarak almak icin rekabet eden diger iki
miizayede evidir, ama ilk ikisinin marka giiciine sahip degildir. Bagska miizayede evleri ulusal
piyasadaki dnemli eserleri, pek ¢ok yerel miizayede evinde daha diisiik degerli sanat eserlerini
satar (Thompson, 2011, s. 149-150).

Christie’s ve Sotheby’s miizayede evleri, sanatin finansal agidan degerlendigi tarihlerde,
sanat piyasasinin yarisina hakim olmus, kiiresel pazar {izerinde hakim giicler durumuna
gelmistir (Artun, 2014). Giinlimiizde de bu iki miizayede evi, sanat pazarinin en biiyiik
devleri olarak, astronomik fiyatlara ulasan satislara imza atan tist diizey etkinlikler
durumundadir. Bu miizayede evlerindeki satislardan ¢ikan eserler ve sanatgilari kesin bir
yatirim degerine sahip olurlar. ilerleyen siire¢lerde bu miizayede evlerinden alinan eserler
alicilan tarafindan daha yiiksek fiyatlara tekrardan satilabilir ve eserlerin sanatgilarinin
diger eserleri, sanat mesenleri tarafindan arzulanir duruma gelir. Diinyanin en zengin
koleksiyoncularnin ve is adamlarmin bu oOnemli etkinliklerdeki sanatsal pargalari

alabilmek i¢in yarigsmalarinin ardinda bu iki miizayede evinin marka degeri yatmaktadir.

Miizayedeler sanat ve finans giiclerini bir araya getiren, sanatin finansal agidan
degerlenmesine ve degerlendirilmesine aracilik yapan, sanat pazar igerisindeki dinamikler
arasinda en yiiksek satiglarin gergeklestigi pazar birimidir. Miizayedeler sadece satisi
disiinen ve bu amaca yoOnelik birimler gibi goziikse de, sanatin uluslararasi gelisimi
iizerinde biiyiik etkileri bulunmaktadir. Giinlimiizde miizayedenin, sanatin Orgilitlenmesi
iizerinde etkin rolleri bulunmaktadir ve sanatin finansal bir deger kazanmasi, etkin bir
spekiilatif dinamige donligmesi bunun nedeni olarak goriilmektedir (Artum,2014). Bu
ylizden bu etkinlikleri sadece pazar odakli bir bakis agisiyla degerlendirmek yanlis
olacaktir. Her ne kadar miizayedeler, satis rakamlari ile 6n plana ¢ikan etkinlikler olarak
goriilse de, bu etkinlikler, gegmisten bugiine sanatin gelisimi ve korunmasi yoniinde etkili
rolleri bulunmaktadir. iki dev miizayede evi olarak adlandirdigimiz Christie’s ve Sotheby’s
miizayede evlerinin 6zellikle ¢agdas sanatin gelisiminde ve uluslararasi olmasinda biiyiik

katkilar1 olmustur.

Miizayede evlerinin 1970’ lerde diinya ¢apindaki cikisiyla beraber gilinlimiizde en parlak
donemine ulastigr goriilmektedir (Velthuis’den aktaran Kaya, 2013, s. 59). Christie’s ve
Sotheby’s bu parlak donem igerisindeki en 6nemli iki miizayede evi statiisiindedir. Bu

miizayede evleri gosterigli gece satislarina ev sahipligi yaparken sanatin modasini da
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belirlemektedir. Bu dev miizayedelerde satis rekorlart kiran eserlerin stillerinin, pek ¢ok
kiiciik sanat miizayedesinde ve sanat pazari birimlerinde moda gibi satisa sunuldugu,
talepte bulunuldugu goriilir. Ayn1 zamanda, bazi gelisimini tamamlamakta olan sanatgi
adaylarmin, sanat pazari icerisindeki bu gecici modalarin stilleri ile dogru orantili
caligmalar iireterek, pazar giindeminde kalma cabalari, iizerinde durulmasi gereken bir

diger konudur.

Sanat pazarindaki iki dev olarak adlandirdigimiz Christie’s ve Sotheby’s miizayede
evlerinin ardindan onlar kadar yiiksek cirolar elde edememesine ragmen pazar igerisinde
kayda deger bir boliimii olusturan Phillips, de Pury ve Luxembourg miizayede evi, Pazar
icerisindeki bu iki dev miizayede evinden sonra gelir. Kurucusu Arnault tarafindan yapilan
bu miizayede evi, Christie’s ve Sotheby’s miizayede evlerinin diiopoliinii bozarak pazarda
tigtincii biiyiik markayr olusturmak amaci ile kurulmustur (Thompson, 2011, s. 154). Bu
miizayede evi sanat pazarinda iglincli bliylikk marka olma amacini gerceklestirmesine
ragmen Christie’s ve Sotheby’s miizayede evlerine kiyasla oldukg¢a geri planda kalmistir.
Bu ylizden giiniimiizde de hala bu iki miizayede evinin yarislarina hicbir miizayede evi

ortak olamamaktadir.

2.3.2.3. Sanatin ve Finansin Bulusma Noktas: Olarak Giincel Sanat

Fuarlar:

Sanat ve ticaret birlikteliginin olusmasinda sanat fuarlari, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren goriilmeye baglanir (Bakbasa, 2011, s. 115). Bu siirecten giinlimiize sanat fuarlari,
diinya sanat¢ilarini ve galerilerini bir araya getiren, finans giicleriyle iligkili, biiylik sanat
organizasyonlari durumuna gelmistir. Bu organizasyonlar miizayedelerden sonra sanat
pazarinda “yatirimsal amagli” en gelismis etkinlikler durumundadir. Bu giin diinyanin en
onemli sanat fuarlarindan sayilan Art Basel, Maastricht, Art Basel-Miami Beach, Frieze
Art Fair, Abu Dhabi Art, Yia Art Fair, Foire Internationaled'Art Contemporain (FIAC) ve
Tiirkiye’deki en 6nemli sanat fuar1 Contemporary Istanbul, sanat ve finans sektoriiniin
birbiriyle bulusmasin1 saglayan, Ozellikle cagdas sanatin gelismesine, sanatcilarin
uluslararas: ¢esitli galeriler, yatirnmcilar ve izleyici kitlesi tarafindan kesfedilmesine

yardimci olan etkinlikler durumundadir.
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Sanat ve ticaret iliskisi icerisinde sanat fuarlari, 15. ylizy1l ortalarinda ilk 6rnegi oldugu
varsayilan Antwerp’te agilan Pand’1 isaret etmektedir (Thompson, 2011, s. 158). Artun’a
gore ¢agdas anlamda sanat fuarlari ise; “...1965 yilinda Lozan’da 6nce bir grup galerinin
yonetiminde baslamis. Sonra giderek kendi baglarina sirketlesmisler. 1967 °de diizenlenen
Kolner Kunstmarkt (K6In Sanat Pazar) ilk cagdas sanat fuari sayiliyor (1089°dan sonra adi
Art Cologne olarak degistirildigini” (Artun, 2012, s. 157) belirtmektedir. Giiniimiizde bu
baglamdaki ticari sanat fuarlarinin sayilar1 her gecen yil artmakta ve sanati tiiketicisine
ulastirmaya calismaktadir. Bu etkinlikler bienallerden farkli olarak dort-bes giin gibi kisa
stireleri ile sermaye sahipleri ve sanati bir araya getiren, ¢cagdas sanat pazari kosullariyla

uyum igerisinde olmay1 amaglayan etkinlikler durumundadir (Erden, 2012, s.11).

Sekil 7. Art Basel. 10.12.2015 tarihinde http://www.quotidianomime.com/wp-content/
uploads / 2014/08/basel.jpg sayfasindan erigilmistir

“Sanat galerilerinin kendi uzmanlik alanlarina giren eserleri sunmak {izere birka¢ giin icin
bir araya geldikleri sektorsel ticari sergiler olarak tanimlanan sanat fuarlari, sanat
galerileriyle beraber, gorsel sanatlar pazarinin ekonomik pazar olarak gelismesini ve
uluslararas1 platformda tanitimini saglayan aktdrlerdir” (Thompson’dan aktaran Kaya,

2013, s. 64). Unlii sanat elestirmeni Jerry Saltz’a gore “sanat fuarlar1 gergekte,
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samimiyetin, inandiriciligin, sabrin ve birakin tekrar bakmayi, dikkatle bakmanin bile esas
itibariyle s6z konusu olmadigi bir alim satim tiirii i¢in, adrenalin yiikselten gosterilerdir”
(Thompson’dan aktaran Artun, 2012, s. 158). Burada Saltz’in sanat fuarlari iizerinde vurgu
yapmak istedigi konu, izleyenler iizerinde estetik tat olusturmaktan ¢ok, sanatsal

caligmalarin metasal yOniinii ortaya ¢ikaran konseptle olusturuldugudur.

Cagdas anlamdaki ilk sanat fuar1 olan K&lner Kunstmarkt’tan sonra, Art Basel (1970) ve
Paris FIAC (1974) ortaya ¢ikmis ve sayilar1 giderek artan fuarlarla birlikte sanat galerileri
de bir fuardan diger fuara taginip duran kiiresel birimler durumuna gelmistir (Artun, 2012,
S. 157). Bu etkinliklerin kiiresel ¢apli izleyici kitlesi ile olan iligkileri, sanat galerilerinin
fuarlara olan talebinin artisinda 6nemli bir etken olmustur. Suan diinyanin en biiyiik sanat
fuarlarindan birisi olan Art Basel’a her yil yaklasik 900 galeri 290 stant icin bagvuruda
bulunmaktadir (Thompson, 2011, s. 265). Yine bir diger 6nemli fuar1 olan Maastricht’e
2007 yilinda 600 sanat galerisi bagvurmus ve i¢lerinden sadece 219 tacir stant bulabilmistir
(Thompson, 2011, s. 262). Bu ve buna benzer fuarlara yapilan bagvurularin biiytikliigiiniin
yani sira, basgvurulart kabul edilen galerilerin sayilarinin da kiiglimsenmeyecek diizeyde

oldugu goriilmektedir.

Diinyanin en biiylik sanat fuarlarindan ilk dordii; Art Basel ve onun uzantis1 Art Basel
Miami Beach ile Londra’daki Frieze ve Maastricht’teki TEFAF (Avrupa Giizel Sanatlar
Fuar1) dir (Artun, 2012, s. 157). Bu fuarlarin sanat pazari igerisinde Christie’s ve Sotheby’s
miizayede evlerinden sonra en prestijli etkinlikler oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Oldukca giiclii satiglara imza atan bu etkinlikler, diinya sanat pazarinin OSnemli
dinamiklerindendir. Tiirkiye’de de sayilar1 az olmakla beraber bazi kaliteli sanat galerileri
bu etkinliklerde stant bulabilmektedir. 2006 yilinda, Art Basel 37°de Tiirk sanat galerisi
Galerist’in bu fuarda stant bulmasi ve Taner Ceylan’in eserlerinin 15.000 dolara alici

bulmasi hatirlanan nadir 6rneklerden birisidir (Riggs, 2011, s. 29).

2.3.2.4. Sanatg1 Inisiyatifi

“Gerekli kararlar1 almay1 bilen kisinin niteligi” Tirk Dil Kurumu (TDK, 2015) anlamina gelen
inisiyatif, bir sanat¢inin sanatsal liretiminde sahip oldugu en 6nemli 6zelliklerden bir

tanesidir. Bu Ozellik sanatsal liretimde sanatgmin anlatimindaki 6zgiirliigiinii, her tiirli
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engelleyici faktor karsisinda koruyabilmesine yardimci olmaktadir. Bu konu tizerine Sirma

su sekilde agiklamada bulunmustur;

Bugiin sanatg1 inisiyatifi dendiginde; mevcut sanat piyasasinin isleyisinin karsisinda
konumlanan, sanatta disiplinlerarasiliktan yana (antropoloji, sosyoloji, psikoloji, teknoloji,
felsefe, psikoloji, dilbilim, gdstergebilim gibi disiplinlerin bir arada kullanilabildigi), bireyin
veya toplumun giindemine ait kavramlar1 (yalnizlik, evsizlik, giinliik hayat, yalan, irk ayirimi,
cinsiyet aywrimi, gog¢menlik, ¢evre sorunlari, milliyetgilik, soykirim vb.) sanat piyasasi
tarafindan pek de talep edilmeyen deneysel sanat ¢aligmalari (yerlestirme, happening, video art,
dijital art, fotograf, performans vb.) iizerinden yapan bagimsiz sanat¢i olusumlari

anlagtlmaktadir(Sirma, 2010, s. 6).
Sirma’nin da belirttigi iizere sanat¢i inisiyatifi ve sanat pazari arasindaki iliski sanat
pazarmin sanat¢idan beklentileri ile c¢elismektedir. Fakat bu her zaman sanat¢inin
inisiyatifine dnem verilmedigi anlamina gelmemelidir. Bugiin sanat pazari igerisinde
sadece sanati meta olarak goren birimlerin varligi kadar sanat1 ve sanatciyr destekleyen
onlarin fikirlerine 6nem veren birimlerde bulunmaktadir. Bu birimlerin sanatgiya yonelik
verdikleri degerler ile sanat¢1 6zgiin fikirlerini ileri siirebilecek 6zgiir ortami bulabilmekte

ve bu sayede sanat ortam1 canlanmaktadir.

Bu konu {izerine bir Tiirkiye 6rnegi vermek gerekirse;

“2000°1i yillarda agilan 6zel miizelerin yani sira alternatif segrileme mekanlari, bazi giincel
sanat merkezlerinin uyguladiklari misafir sanat¢1 programlari, geng sanatg1 ve kiiratdrlerin bir
araya gelerek ya da bireysel olarak kurduklar1 Pist, BAS, NOMAD, Galata Perform, Apartman
Projesi, Alt1 Aylik, Oda Projesi gibi kolektifler, projeler, inisiyatifler de sanat ortamini
hareketlendiren unsurlar olmustur” (Hasgiiler, 2013, s. 163).

Sanat pazari igerisindeki birimlerin destekleri ile kendilerine yagam alani bulan bu ve buna
benze pek ¢ok sanatgr inisiyatifi gliniimiiz sanati igerisinde de etkinliklerini

surdirmektedir.

Sanat pazarmnin sanatgi inisiyatifi lizerinde olumlu etkileri oldugu gibi olumsuz etkileri de
bulunmaktadir. Bu olumsuz etkiler, sanat {izerindeki kapitalist anlayislarin dogurdugu
etkilerden kaynaklanmaktadir. Giiniimiiz sanat pazari igerisinde sanatin meta olarak
goriilmesi ve sanat¢inin inisiyatifine onem verilmemesi, sanat¢inin iiretimine olumsuz bir
etki olarak yansimaktadir. Bu yiizden giiniimiiz sanatcisi, sanat pazari igerisindeki en
onemli aktorlerden birisi olarak, ¢alisma anlayigini sanat pazarinin olumsuz etkilerinden

koruma sorumlulugu igerisine girmistir.

“Pazar, galerisiyle, miizesiyle, elestirmeniyle sanat¢1 ve sanat lizerinde egemenlik kuran bir
glictiir” (Giderer, 2003, s. 110). 21. yiizy1l igerisinde sanat ve pazarlama iliskisi, sanati
destekleyerek gelistirirken, sanati ve sanatciyr markasal bir diizleme tasimis ve sanati

yatirim araclari arasinda en Onemli birimlerden birisi durumuna getirmistir. Sanatin
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pazarlama ile kurdugu bu iliskiler pek c¢ok sergi mekaninin alim satim birimleri gibi
islemelerini saglamis, sanatg¢ilarin iiretimlerini de etkilemistir. Bu sebepten dolay1 sanat
pazari, tutarli, dengeli ve belirli bir ideoloji ekseninde eserler iireten sanatgilarla ¢alismay1
yeglemistir (Ering, 2008, s. 118). Bu durum ise sanatgilarin inisiyatifleri ile olan iliskilerini

sorgulamalarini saglamistir.

2.3.3. Cagdas Tiirk Resim Sanat Pazari

Tiirkiye’de sanat galerilerinin olusumu 1950’lere tekabiil etmesine ragmen sanat pazarinin
gercek manada olusumu 1980°li yillara dayanir (Giderer, 2003, s. 182-183). Agirlikli
olarak yerel piyasanin yonlendirmesindeki bu pazar yapisi, Avrupa’daki orneklerinden
oldukga geridedir. Siire¢ igerisinde yabanci yatirimcilarin da dahil oldugu pazarin, 1980
sonrast olusan ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki degisikliklerden sonra ylikselise gectigi
goriiliir. Bu siire¢ sonrasi, “koleksiyonlarin ve sanat alicilarinin artmasi, sanatin bir yatirim
araci olabileceginin fark edilmesi, zenginlerin goriiniir olma arzusu ve sanattan alinan keyif

sanat pazarinin canlanmasina neden olmustur” (Kaya, 2013, s. 42).

Tirkiye sinirlart igerisinde iiretimde bulunan sanatgilar, toplum, gelenek, yerellik, otorite gibi
degerlere karsi, bicimsel ve igeriksel “yenilik” anlayigini ve anarsist bir nitelikle gercek
anlamda bir reddedilis iliskisini, 1980°1i yillarin sonunda belirgin bir sekilde yasamaya baslar.
Serbest piyasa ekonomisinin islemeye baslamasi, galericilik sisteminin burjuva-koleksiyoner
ile tanigmasi, 6zgiinliik ve kisisel Gslubun gerc¢ekten ayirt edici kapitalist bir tercih olusturmasi,
sanatgilarin sanat adina risk almalari ve genel begeninin diginda alternatif ifade bigimlerine
yonelmeleri, basta cumhuriyet déonemi olmak {izere her zaman i¢in kendilerine bigilen “aydin-
sanatg1” roliinden siyrilmalari, modern sanatin secgkinei ve belirli bir kiiltiirel sinif igin gegerli
olabilecek sanat tarzlarini dislayarak farkli ifade olanaklarini arastirmalari hep bu dénemde
gerceklesir (Calikoglu, 2008, s. 8).

Tiirkiye’de serbest piyasa ekonomisinin 1980’lerin ikinci yarisindan sonraki gelisimiyle
birlikte sanat pazar1 da gelismeye baslamistir (Kaya, 2013, s. 42). Sanat galerileri ve sanat
fuarlarindaki artis, sanatin yatirim araci olarak tacir ve koleksiyoncu arasinda degis tokusu
sanat pazarinin bu donem igerisindeki olusum siirecine katkisi olan etkenler olarak
verilebilir. Ozellikle 1990’11 yillarda gelismeye ve yurt disindaki finans gii¢lerini gekmeye
baslayan sanat fuarlari, Tiirk resim sanat pazarinin olgunlagsmasina ve disa agilmasina
yardimci olmustur. Bu donemde yasanan Tiirk resim sanat pazarina yonelik gelismelere
ragmen, pazarin beklenilen ivmenin altinda bir gelismislige sahip oldugunu hatirlamamiz
gereklidir. Kahraman (2013, s. 44)’1n belirttigi lizere “1980’lerin ikinci yarisinda, hatta

sonuna dogru, Istanbul’da birbiri ardina meydana gelen yeni agilimlar, Uluslararas:
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Istanbul Bienali’nin gitgide daha hakim hale gelen varligina ragmen heniiz ne Avrupa

siirlarini agsmistir, ne de ciddi bir kurumsal zemine yaslanmaktadir”.

Cagdas Tirk resim sanat pazari i¢erisindeki birimlerden birisi olan sanat galerileri, gerek
sanatin pazarlanmasi agisindan gerckse sanat eserlerinin sergilenmesi ve insanlarla
bulusabilmesi agisindan 6nemli gorevlere sahiptir. “Devletin sanata sahip ¢ikmamasinin,
sanatsal bellegin olusmasi ve canli tutulmasinda 6nemli bir yeri olan miizeleri biitiiniiyle
ihmal etmesinin elestirildigi ve tartisildigi 1970°1i yillardan itibaren Istanbul, Izmir, Ankara
gibi biiylik sehirlerde sanati destekleme islevinin sayilar1 hizla artan galeriler tarafindan
iistlenildigi goriiliir” (Duben ve Yildiz, 2008, s. 19-20). Bu galerilere Siyah Beyaz Sanat

Galerisi, Cumali Sanat galerisi, Galeri New gibi isimler 6rnek olarak verilebilir.

1980’li yillarda Yahsi Baraz tarafindan kurulan Galeri Baraz, Tirkiye’de onde gelen
galerilerin bagindadir (Kahraman, 2013, s. 46). Ayn1 zamanda galeri, batidaki biiyiik sanat
galerilerinin Tirkiye’deki karsiligi da sayilabilir (Kahraman, 2013, s. 271). Sanati ve
sanatcy1 destekleyen, 6zglin ve yaratici diisiincelerin sergilenmesini saglayan galeri, Tiirk
resim sanat pazari igerisinde Onemli bir yeri teskil etmistir. Editorliigiinii Duben ve
Yildizin yaptig1 “Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar” baslikli kitapta,
Baraz’in (1975) galericilige yonelik diisiincelerini; “Tiirk resmi i¢inde énemli bir yer tutan,
sanat yonii gercekten agir basan ve dnde gelen sanatgi ve yapitlar yaninda bi¢im yoniinden
avant-garde olmaya c¢alisan, gelecek i¢in umut uyandiran geng¢ yetenekleri ve c¢esitli
egilimlerin en iyi 6rneklerini sergilemek istiyoruz” (Kdksal’dan aktaran Duben ve Yildiz,

2008, s. 20) seklinde acikladigi goriiliir.

Buglin sayilar1 artmakta olan galeriler, pazar igerisindeki birimlerden olmalarinin yani sira,
sanatseverler igin ¢esitli sergiler diizenlemekte, gen¢ sanatgilara destek vermekte ve

yerli/yabanci sanat fuarlarinda yer almaktadirlar.

Sanat galerilerinin geligimine paralel olarak sanatin meta degeri kazanmasi, miizayede
evlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmus, sanatin metasal degerinin artmasini saglamistir
(Bakbasa, 2011, s. 115). Bu siire¢ icerisinde miizayedeler, sanat pazarina hakim olmaya
baslamis, anlik satiglarla giindemi doldurmustur. Sanat galerileri gibi sanatseverlerle
eserleri bulusturmayan sadece satis odakli birimler olarak gelisen etkinlikler, sanatin
metalar olarak tiiketicilerine sunulmasina aracilik etmistir. Tiirk resim sanat pazar

icerisindeki rekabeti giiglendiren, 6zel pargalar1 bir araya getiren ve koleksiyonerlere sunan
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etkinliklerin, pazarim gelismesi ve yurtdisina agilmasi konusunda biiylik yardimlari

olmustur.

Tiirkiye’de profesyonel anlamda ilk miizayede, 1981 yilinda Nurcan/Turgut Artam
tarafindan kurulan Antik A.S. tarafindan yriitiildigi goriiliir. 1980 Tiirkiye’si kosullar
icerisinde, satis rakamlart agisindan Bati’daki 6rneklerinden geri durumda olan etkinlik,
zaman igerisinde gelismis ve diinyanin g¢esitli yerlerindeki biiyiikk koleksiyonerleri
kendisine ¢ekmeye baslamistir. Giinlimiizde sayilar1 giderek artmakta olan bu etkinlikler,

cagdag Tiirk resim sanat1 pazari igerisinde gérkemli satiglara imza atmaktadirlar.

Miizayedelerin c¢agdas Tiirk resim sanat pazari igerisindeki yerine degindikten sonra
iizerinde durmamiz gereken bir diger pazar birimi sanat fuarlaridir. “Sanat galerilerinin
kendi uzmanlik alanlarina giren eserleri sunmak iizere birka¢ giin i¢in bir araya geldikleri
sektorel ticari sergiler olarak tanimlanan sanat fuarlari, sanat galerileriyle beraber, gorsel
sanatlar pazarinin ekonomik pazar olarak gelismesini ve uluslararasi platformda tanitimini
saglayan aktorlerdir” (Tompson’dan aktaran Kaya, 2013, s. 64). Fuarlar sanat agisindan
kiiltiirel degisimin temsilidir (Tompson, 2011, s. 260). Tompson’in benzetmesiyle bu
etkinlikler aligveris merkezlerine benzer. Sanat ve pazarlama birlikteliginin en yogun
hissedildigi bu etkinliklerde tipki miizayedelerdeki satislar gibi hizla tiikketilmeye odakli bir
yapilanma s6z konusudur. Bu yiizden etkinliklerin bir kag¢ giinliik siiresi hizla eserlerin

satilmasi ve sahipleriyle bulusmasi anlamina gelir.

Tiirkiye’de sanat fuarlar etkinliklerine baktigimiz zaman 1991°li yillardan baslayip
giinlimiize kadar geliserek devam ettigi gortliir. Tiirkiye’de ilk defa sanat fuar1 Artist
ismiyle Istanbul’da organize edilmistir (Bakbasa, 2011, s. 118). TUYAP ve UPSD
tarafindan organize edilen etkinligi ilerleyen siireglerde Art istanbul ismiyle yeni bir sanat
fuar takip etmistir. Bu fuar sadece sanat ve sermaye sahiplerini bir araya getirmemis ayni
zamanda sektOriin sorunlarimi ve egilimlerin tartisilmasim1  saglayan bir anlayis
cercevesinde kurulmustur (Bakbasa, 2011, s. 120). Art Istanbul’un organizasyonundan
ayrilan ve Ikon Fuarcilik organizasyonu olan Contemporary Istanbul ise 2006 tarihine
isaret eder (Bakbasa, 2011, s. 121). Glinlimiizde en bilinen sanat fuar1 olan etkinlik, yerli
ve yabanci birgok iinlii galeriyi biinyesinde toplamaktadir. Onemli uluslararasi ¢agdas
sanat platformlarindan olan etkinlik, yilda bir defa diizenlenmektedir. Contemporary

Istanbul’dan sonra goze ¢arpan etkinlikler, Art Bosphorus ve Art Show’dur. Bu etkinlikler
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oldukca yeni olmakla birlikte, 6zellikle Art Show ilk defa kamu organizasyonlugunda
diizenlenen bir sanat fuar niteligi tasimaktadir (Bakbasa, 2011, s. 124).

2.3.3.1. Tiirk Sanat Pazarinda Bir Diinya Aktorii Olarak: Contemporary
Istanbul

2006’dan bugiine organize edilen Contemporary istanbul, Tiirkiye’deki en bilinen ¢agdas
sanat fuaridir (Bakbasa, 2011, s. 121). Bu fuar Tiirk ve yabanci galerileri, sanatcilari,
mesenleri bir araya getiren kiiresel ¢apta bir etkinlik olma 6zelligi tasimaktadir. Diinyadaki
diger 6rneklerine de bakildigi zaman bu fuar, kalitesi ve bilinyesine aldig1 stantlarla oldukg¢a
iyi bir konuma sahiptir. Bu sebepten dolay1 fuar, Tiirk sanat ve sanat¢isinin diinya sanatiyla

bulusmasi noktasinda biiyiik bir rol oynamaktadir.

Bugiin uluslararasi bir fuar olan Contemporary Istanbul, yerli ve yabanci pek ¢ok sanat
galerisini kendisine ¢ekmektedir. Her gegen giin prestiji aratan fuara talepler esit oranda
bliylimektedir. Fuar 2006’da 8 yabanci galeriyi misafir ederken 2009 yilinda bu sayinin
21’e ylikseldigi goriilmektedir (Bakbasa, 2011, s. 121). Bu artislar ayn1 zamanda
Contemporary Istanbul’un diinya sanat pazari igerisindeki konumunu aciklayan veriler

durumundadir.

Contemporary Istanbul’u sadece sanatseverler igin organize edilen bir fuar olarak gérmek
yanlis olacaktir. Bu fuar ayn1 zamanda sanatin finansal agidan degerlenmesi iizerinde de
onemli rollerinin bulundugu unutulmamalidir. Ortalama her y1l bu fuardaki eserlerin %701
satilmaktadir (Bakbasa, 2011, s. 122). Bu rakamin Tiirk sanat pazari igerisindeki kosullara
gore oldukca iyi bir rakam oldugu dikkatleri ¢ekmektedir. Sanat ve finans isbirligi, bu

fuarda kendini gosteren en 6nemli konulardan bir tanesidir.

Tansoy (2012, s. 59)’m belirttigi iizere “Contemporary Istanbul’un bize net bir sekilde
gosterdigi sey, giiniimiizde sanatin hizla sponsorlarinin ve bu dogrultuda finans gii¢lerinin
sekil verdigi bir alana doniistiiriiliiyor olmasiydi”. Ayni zamanda uluslararasi sanat
etkinliklerinde sanatin para ile olan yogun iliskileri, bu etkinliklerin kiiresel finans
giiclerince desteklenerek varliklarini siirdiirmelerini saglamistir (Siitgii, 2013, s. 66). 2006
yilinda Deutche Bank tarafindan desteklenen Contemporary Istanbul giiniimiizde Akbank

sponsorlugunda etkinliklerini stirdiirmektedir.
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2.3.3.2. Cagdas Tiirk Resim Sanat Pazari Icerisinde Sanata Destek Veren
Tiirk Koleksiyonerler

Sanat ve sanatgiya destekleyip kiiltiirel hayata katki saglayan koleksiyonerler, tarihten bu
yana “Sanat hamisi”, “Mesen” gibi farkli isimlerle adlandirilmiglardir (Kazang, 2012, s.
57). Giiniimiizde sayilar1 giderek artan koleksiyonerler, koleksiyonlart dogrultusunda
sergilere katilmakta, miizelere destek vermekte ve 6zel miizeler agmaktadirlar. Kendileri
icin bir tutkuya doniisen koleksiyonluk, kiiltiirel hayatin 6nemli parcalari olan sanat
eserlerini koruma gorevine doniismiistiir. Devletten sonra, sanat ve kiiltiirel hayatin
korunmasi gorevini iistlenen bu kisiler, Ronesans donemindeki Medici ailesinden bu yana

bu gorevi siirdiirmektedirler.

U. Kazang’mn “Tiirk Sanatina Destek Veren Koleksiyonerler” baslikli makalesinde de
gorebilecegimiz gibi “resim koleksiyonlar1” ile 6ne c¢ikan iinlii Tiirk koleksiyonerleri
arasinda; Ahmet Kocabiyik, Ahu-Can Has, Berrak-Nezih Barut, Cakmak Turgay, Demet-
Cengiz Cetindogan, Fiisun-Faruk Eczacibasi, Halit Cingillioglu, ibrahim Iper, Kaya
Turgut, Kemal Bilginsoy, Lucien Arkas, Murat Ulker, Mustafa Taviloglu, Nesrin Esirtgen,
Oya-Biilent Eczacibasi, Omer Kog, Oner Kocabeyoglu, Sema-Barbaros Caga, Sevda-Can
Elgiz, Suna-inan Kirag, Tiilin-Erdogan Demiréren, Unal Goglis, Yalgin Ayash, Yunus
Biiytikkusoglu, Zafer Yildirim gibi isimler yer almaktadir.

2.3.3.3. Cagdas Tiirk Sanat Pazarinda Meta Estetigi

Kapitalist sistemin sanat iizerindeki metalasma etkilerini c¢agdas Tiirk resim sanati
icerisinde inceleyecek olursak, 1980’li yillarda {ilkede olusan ekonomik degisimlere
bakmamiz gerekir. Oncelikli olarak, Giiriz (2010, s. 206)’m belirttigi {izere “Tiirkiye nin
kapitalistlesme stirecinde 24 Ocak 1980 kararlar1 6nemli bir donemeci temsil etmektedir.
Bu kararlarla ekonominin dis rekabete agilmasi, yabanci sermayenin 6zendirilmesi, dis
satimin arttirilmasi, devlet miidahalesinin azaltilmasi, piyasa mekanizmasinin islemesi gibi
amaclarin gerceklestirilmesi dngoriilmiistiir”. Bu kararlarin isaret ettigi kapitalist kaynakli
sistem yapisi, lilke ekonomisini etkilemis ve iilkeyi kapitalist sistem icerisine siiriiklemistir.
Bu yillarda ekonomi alaninda goriilen degisimler Tiirkiye’deki pazar yapilarimi da
etkilemistir. Yabanci yatirimcilarinda miidahalesine izin verildigi bu pazar yapilarinda

kapitalizmin izleri goriilmeye baslanmistir. Ayrica, “1989 yilinda Tiirk parasinin yabanci
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paralarla serbest¢ce degistirilebilmesinin baska bir deyimle konvertibilite’nin kabuliiniin de

kapitalistlesme siirecinde 6nemli bir adim oldugu siiphe disidir” (Giiriz, 2010, s. 206-207).

Tiirkiye’de sanat galerilerinin olusumu 1950’lere tekabiil etmesine ragmen sanat pazarinin
gergek manada olusumu 1980’11 yillara dayanir (Giderer, 2003, s. 182-183). Agirlikli
olarak yerel piyasanin yonlendirmesindeki bu pazar yapisi, Avrupa’daki Orneklerin
oldukca gerisindedir. Siire¢ igerisinde yabanci yatirimcilarin da dahil oldugu pazar,
1980sonras1 olusan ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki durgunluktan sonra yiikselise
geemistir. Editorliigiiniic Duben ve Yildiz’in yaptigi “Seksenlerde Tirkiye’de Cagdas
Sanat: Yeni Acilimlar” baslikli kitapta bu donem igerisinde pazar-meta iliskisine su sekilde
deginilmistir;

Ozel galerilerin diizenledigi sergiler elestirilebilir yonlerine ragmen seksenli yillar siyasi
ortaminda, topluma modern ve ¢agdas sanati tanitan, sanat yoluyla insanlara elestirel biling
getiren, bellek olusturmaya calisan islerin izlenmesini sagladiklar1 6lgiide 6nem tagimaktadir.

Sanat eserinin galeriler araciligiyla tiikketim/meta degerine indirgenmesi tehlikesine karsi

sanatgilar kendi alternatif ortamlarini da yaratarak deneysel isler yapmaya c¢alismislardir
(Duben ve Yildiz, 2008, s. 22)

Sanat pazarinin sahip oldugu kar anlayisi igerisinde Ozgiir sanatg1 barinamaz (Giderer,
2003, s. 102).Bu anlayis igerisindeki sanat pazarinin sanatgidan beklentisi satistir. Bundan
dolayidir ki sanat tacirleri, hangi konularin, hangi renkte ya da teknikteki ¢alismalarin daha
iyl satildigim1 belirlemeye ¢alisir, sanatcilardan da beklentileri dogrultusunda iiretimde
bulunmalarin ister. Bu, ticari bir kurum olan sanat galerisinin yonetilebilmesi i¢in gayet
dogal ve hakli bir istektir fakat sanatin dogasinda bulunan yaraticilik ve 6zgiinliik gibi
degerlerden oldukg¢a uzaktir. Kisacasi, Giderer (2003, s. 110)’in belirttigi lizere “pazar,
galerisiyle, miizesiyle, elestirmeniyle sanat¢1t ve sanat ilizerinde egemenlik kuran bir

glictiir”.

Tiirk sanat pazar igerisinde 1980’11 yillar ayrica, miizayedelerin gelisim gosterdigi
yillar olarak goriiliir (Sirma, 2010, s. 50). Sanat eserinin satis1 baglaminda miizayedeler,
sanat pazarlarinin en énemli etkinlikleri arasindadir. Sanat pazari igerisindeki galerilerden
farkli olarak miizayedelerde yiiksek fiyatlarda satislarin gerceklestirildigi goriiliir. Eserlere
O0denen bu yiiksek fiyatlar yatinmsal bir degere sahiptir. Ayn1 zamanda miizayedeler
yoluyla satilan eserler, ilerleyen siireclerde tekrardan miizayedeler yoluyla daha yiiksek
fiyatlara satilabilir. Bu ve buna benzer orneklerde de gorebilecegimiz gibi giliniimiizde

miizayedeler, Tiirk sanat pazari igerisinde dnemli bir yeri iggal eder.
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20. yiizy1l igerisinde Tiirk sanat pazari ve diinyada sanat pazarlari igerisinde sanat
eserleri ilizerine yapilan yatirim araglari (galeriler, miizayedeler, fuarlar vs...) gelismis,
teknolojik gelismelerin yardimiyla da yatirimcilara ulasim kolaylagsmistir. Bu gelismelerin
sanatc1 tizerindeki etkileri ise kimi zaman gidise kars1 bir baskaldir1, kimi zaman ise meta
iiretime destek verildigi yoniinde olmustur. Ayni zamanda, Giderer (2003, s. 111)’mn
belirttigi tizere “Sanatin metalasmasindan kaginma, yoruma karsi durma, hizla degisen
yasamin sanat¢i i¢in farkli gereksinimler yaratmasi, resimden daha farkli araglar kullanma
istegi, gergekligi resmin diginda arama ve anlatma diisiincesi, yasam ve sanat arasindaki

uzaklik, tuval resminin sorgulanmasini da gerektirmistir”.

2.4. Sermayenin Cagdas Sanat Uzerindeki Etkileri

2.4.1. Sanatin Metalasmasi

Tirk Dil Kurumu’na gore mal, ticaret mali anlamima gelen “meta” kelimesi, kapitalist
toplumlarda yliziinii gosteren her tiirlii ticaret amaciyla {iretilmis mal i¢in kullanilabilir.
Kapitalist sistemin getirmis oldugu kar anlayist ile iiretilen metalar, giiniimiizde pek ¢ok
iilkede farkli alanlarda kendini gostermektedir. Ayni zamanda, teknolojik gelismeler ile
birlikte metanin iiretimi ve dagitimi iizerindeki gelismeler, meta degeri tasiyan iiriinlerin

artisini saglamistir.

Metanin tanimin1 $dyle yapabiliriz: Meta, belli bir kullanim ve belli bir degisim degeri olan bir
iriindiir. Kullanim degerinin ne oldugu meydandadir: Ekmek, yemek i¢indir; otomobil, binmek
ve kullanmak i¢indir vs... yani metanin kullanim degeri, onun belli insani ihtiyaglarin tatmin
edilmesinde yatar. Metanin, toplumsal analiz agisindan ¢ok daha dnemli olan niteligi, onun
degisim degeridir. Degisim degeri, belli bir nicelik iligkisi bildirir ve bu iliski i¢inde, bir meta
baska bir metaya ya da paraya karsilik degis tokusa sokulur. Metalar, kullanim degeri olarak
degil de degisim degeri olarak birbiriyle ilgilidirler. Meta iretiminin tiimil, degisim degeri
tizerinden belirlenir. Metalarin {iretimi sirasinda agir basan soru, bu tiretimle hangi ihtiyaglarin
giderilecegi degil, meta karsiliginda alacagimiz bedelin ne kadar biiyik oldugudur. (...)
Herhangi bir yolla satilabilecek ne varsa iiretilmelidir ve her sey, her ¢igek, her hediye, yerine
getirilmesi s6z konusu olan her istek satin alina bilir olmalidir. Sadece meta olan bir sey kar
agisindan kullanila bilir olmaktadir (Duhm’dan aktaran, Giderer, 2003, s. 101).

“Karl Marx, kapitalist toplumun en kii¢iik hiicresinin meta oldugunu sdylemistir. Metanin
her seyden 6nce toplum disinda bir nesne ve tasidigi 6zellikleriyle, su ya da bu tiirden
insan gereksinmelerini gideren bir sey oldugunu belirtmistir” (Ataseven, 2011, s. 20).
Icerisinde bulundugumuz ¢agda meta, insanoglunun her tiirlii ihtiyacim1 karsilamak {izere
tiretilmektedir. Bu ylizden ihtiyaclarin belirlenmesi ve ihtiyaclar dogrultusunda tiretimlerin

yapilmasi meta iireticileri i¢in elzem olmustur. Ayn1 zamanda, tiikketim toplumu icerisinde
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insana ihtiyag¢ {lireten bu sistem, popiiler kiiltliriin tiim olanaklarindan yararlanmaktadir.
Gliniimiizde meta {ireticileri tarafindan insanoglunun yasamsal ihtiyaclar1 ve kiiltiirel
ihtiyaclar1 arasindaki fark popiiler kiiltiir yardimi ile yok edilmeye c¢alisilmaktadir.
Baudrillard (2009, s. 88)’1n belirttigi iizere “Tiiketiciligin, iiretkenlik tarafindan belirlenen
yapisal bir bicim oldugudur. Bu acidan “yasamsal” ya da “birincil” gereksinimler
asamasindan “kiiltlire]” ya da “ikincil” gereksinimler asamasina ge¢cmis olmak higbir

degisiklige yol agmamustir”.

Tiiketim kiiltiirtiniin temel taglarindan birisi olan meta, giinlimiizde seri {iretimler yolu ile
tilketicilerine hizmet etmektedir. Yeme, igcme gibi yasamsal ihtiyaclar icin iiretilen
metalarin yani sira, sanat gibi insanin ruhunu besleyen kiiltiirel ihtiyaglar iginde
tiretilmektedir. Ozellikle 20. yiizyilda sanat iizerine yapilan yatirimlarin artmasi, sanat
eserlerinin galerilerde, fuarlarda, miizayedelerde alici bulmasi ve olusan pazar yapist,
sanatin meta degeri kazanmasina yardimci olmustur. Sanatin 6zerk ve yaratici yapisina
aykir1 olan bu sistem anlayisi, sanat eserini diger ihtiyaglar gibi tiiketiciye sunmay1
amaclamistir. Giiniimiizde de rahatlikla gorebilecegimiz gibi, sanat galerileri, miizayedeler,
fuarlar gibi satis platformlarinda sanat artik meta degeri tasitan iirlinler olarak tiiketicilere

sunulmaktadir.

“Bir baska agidan bakildiginda her seyin metalastigi bir ortamda sanat da bundan payini
almaktadir” (Giderer, 2003, s. 104). Gelismelerin ekonomiyle dogru orantida bir seyir
izledigi glinlimiiz diinyasinda, kara olan ihtiya¢ da zorunlu hale getirmistir. Sanat galerileri
gibi sanat1 destekleyen ve insanlarla bulusturan kurumlarin gelisebilmeleri ve sistemlerini
ayakta tutabilmeleri i¢in kar anlayisi ile hareket etmeleri zorunlu hale gelmistir. Bu anlayis
cercevesinde sanat eseri, meta olarak goriilmiis ve kar elde edilmeye calisilmistir. Sanat
eserinin kar getirebilmesi, sanatsal yoniiniin ikinci plana atilmasi anlamina gelen bu sistem
anlayis1 igerisinde, tacirlerin sanat {izerindeki tutumlar1 kadar sanatcilarinda tutumlar1 zarar
gormiistiir. Bundan dolayidir ki, kar hedefli sanat anlayisi, sanat¢inin sahip oldugu
duyarhlik, arastirma, liretme ve sanatini paylasma yoniindeki siireclerini etkilemektedir

(Giderer, 2003, s. 102).

Resim sanat1 tarih boyunca sanatcilarin duygu ve diisiincelerini insanlarla paylastigi bir
anlatim dili olmustur. Bu stire¢ igerisinde ressam iletilerini kimi zaman dogrudan cesur bir
yolla kimi zaman ise belirli ziimrelerin baskisi altinda insanlarla bulusturmustur. Giiniimiiz

cagdas resim sanati lizerindeki ekonomik baskilar da tipki ge¢misteki kilise baskisi gibi
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resim sanatin1 ve sanatcisini etkilemektedir. Sanatin Ozgiirliik ve yaraticiliktan gelen
kaynagina zarar veren bu kar anlayisi ile sanatci, zaman igerisinde yaraticiliktan uzaklasip
satig1 diigtiniir duruma gelmektedir. Ekonomik yonden hayatini kazanmak zorunda olan
sanat¢1 ve sanat taciri i¢in satisin diisiinlilmemesi olanaksizdir. Cagdas resim sanati
icerisinde bu sistemi benimseyen Andy Warhol gibi sanat¢ilarin varliginin yani sira sanat-
para iliskisi ile savasan sanat¢ilar da bulunmaktadir. Andy Warhol’un diislincelerine

bakacak olursak;

Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanatci olarak basladim ve
piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister baska bir sey, bu isi
yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim. Sanatci Is adami ya da s adami sanatgi olmak
istedim. Piyasada iyi is yapmak sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa
diisiincesinden uzaklagmislar, “Para kotiidiir” ve “Calismak kotiidiir” gibi seyler sdylemeye
baglamiglardi. Oysaki para kazanmak sanattir, ¢aligmak ta sanattir, piyasada iyi ig yapmaksa en
iyi sanattir (Warhol’dan aktaran Kuspit , 2010, s. 161).

Sanat ve para iligkisinin giderek arttig1 giiniimiiz kosullarinda sanat eseri, bir yatirim araci
gibi iglev goriir hale gelmistir. Sanata yatirim yapan insanlarin, sanatin her daim degerini
korumasindan dolayr sanat eserine olan bakislart agirlikli olarak onlarin sanatsal
degerlerinden ¢ok metasal degerleri {izerinde yogunlastigi goriilmektedir. Bu kisilerin,
Sanatin metasal yoniinde aramis olduklar1 6zellikler satilabilir ve iinli bir sanat¢inin
elinden ¢ikmis olmasidir ki bu durum bizlere, tiiketim kiiltiirlerindeki kiiltlir endiistrisini
isaret etmektedir. Ayn1 zamanda Giderer’in de belirttigi gibi, “burjuvazinin tuval resmini
destekledigi, dekoratif ve ticari amaglarla elinden tuttugu bir gercek olsa da bu gidise kars1
¢ikan yine ressamdir” (Giderer, 2003, s. 110). Bu sebepten dolayr, Don Thompson sanat-

para iliskisi icerisinde ressami su sekilde ele almaktadir;

Sanatcilar, aristokratlarin ve monarsinin sanat hamiliginin baglica simalar1 olmaktan ¢iktig1 18.

yiizy1l ortalarindan beri sanat-para iligkisine olumsuz gozle bakarlar. Bu giin, sanat eserinin sirf
ustiinliikleri nedeniyle degil, sanatin bir statii ifadesi haline gelmesinden dolay1 ediniliyor
olmast ve piyasa ekonomisi sanat¢ilarda tepki yaratir. Ama cagdas sanat diinyasina bir
yerlerden para getirilmesi gerekir. Tek sanat alicist kamu olmadikga, tacirlerin,
koleksiyoncularin ve spekiilatorlerin paralariyla oyuna dahil olmalar1 kagimilmaz olacaktir.
Sanat¢ilar, bir eserin 6neminin siklikla koleksiyoncunun banka hesabinin biiyiikliigiine
dayandigi, statii ya da yatirim saikli sanat tercihlerini kabullenmek zorundadir (Thompson,
2011, s. 271).

2.4.2. Kitsch Olusumlar

“Geleneksel olarak Kitsch kelimesi siislii piislii, bayag:1 nesneleri veya basit ve anlamsiz
motifleri olan, seri halde tiretilmis ucuz resimleri tarif etmek i¢in kullanilir” (Nerdrum,

2010, s. 14). Sanatin metaya doniistiigii kapitalist toplumlarda goriilen kitsch olgusu,
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poptiler kiiltiirin ve kiiltlir enddistrisinin baskilar1 altinda olugsur. Tiiketim odakli iiretim
diisiincesine sahip olan bu olgu, giiniimiizde basta sanat olmak {izere bir¢ok alan iizerinde

kendini géstermektedir.

Ozellikle 20. yiizyil icerisinde {iretilmis cesitli nesnelerin biiyiik kitlelere ulastirilmaya
calismasiyla ortaya c¢ikan “ki¢” ve “ki¢ iirlinler”, temelde genel begeni ve zevke seslenen orta
smif cogunluga-(en az iireten, ama en ¢ok tiiketen cogunlugu etkilemek amacryla), bir “az
egitimli-orta sinif” kiiltiiriidiir. Bu kiiltiir, 6ncelikle ekonomik olarak, ama asil egitsel anlamda
ulagamadigi ve belki de hi¢ ulasamayacagi “bir kendince keske bende de...” kiiltiiriine,
avangardizme, yerlesik estetik anlayigina dykiindiirerek, kendi {iriinlerini ortaya koymaya ve
bir anlamda arayisa zorlanarak, bdyle bir pazara neden olusturulmustur (Demir, 2009, s. 23).

“Kig triinlerinin timi yogun bir duygusallik yiiklidiir* (Kahraman, 2002, s. 236). Genel
begeniye hizmet etmek amaciyla sahip oldugu bu o6zellik, avangart sanat anlayisindan
oldukca farklidir. Yaraticilik, 6zgiinlilk, marjinallik gibi 6zgiir sanat¢inin sahip oldugu
ozellikler, Kitsch olgusundan uzaktadir. Ciinkii kapitalizm sanatin sahip oldugu
“yaraticilik” olgusunu yok etmeye calisir (Turani, 2008, s. 172). Kar diislincesinden

gliciinii alan bu sistem, halka sanat eserlerini metalar ve Kitschler olarak sunar.

2 ki
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Sekil 8. Jeff Koons, “Lips”. 10.12.2015 tarihinde http://www.guggenheim-bilbao.es/en/
exhibitions /jeff-koons-easyfun-ethereal/ sayfasindan erisilmistir.
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2.4.3. Sanatta Markalasma ve Marka Degeri

“Marka, bir sirketin miisterileriyle ve medyayla birlikte uzun bir zaman diliminde
olusturdugu deneyimlerin —ve bu deneyimlerin olusturulmasi ve giiglendirilmesi sirasinda
yiriitiilen akilli halkla iligskiler ve pazarlama faaliyetlerinin —nihai triiniidiir” (Thompson,
2011, s. 24).Glinlimiizde {iiretilmekte olan her seyin bir markasi ve marka degeri vardir.
Markalar ve onlarin sahip oldugu marka degerleri tiiketicilerine kalite ve glivence sunar.
Ayni zamanda marka degeri, metalarin genis kitlelerce arzulanabilmesi i¢in oldukga

Onemlidir.

Kiiltiir endiistrisinin  sanat iizerindeki etkilerinden birisi, sanat¢lyr ve sanatini
markalastirmaya calismasidir. Sanat ve marka birbirlerinden olduk¢a uzak iki sdzciik
olarak goriinmesine ragmen metalagan sanat ve sanat pazari igerisinde, sanatinda marka
degeri kazanmaya ihtiyaci dogmustur. En azindan sanat pazari igerisindeki Galeriler,
Miizayedeler, Fuarlar gibi ticari kurumlarin bu degere ihtiyact kapitalist diigiince
cergevesinde artmistir. Don Thompson’in “Sanat Mezat” baslikli kitabinda sanatta

markalasmaya yonelik su sekilde bir 6rnek vermistir;

Modern Sanat Miizesi (MOMA), Guggenheim ve Tate, birer miize markasidir. Bunlarin
Portsmouth ya da Cincinnati’deki miizelerden c¢ok farkli bir statiisi vardir. MOMA bir
sanat¢inin eserini sergilediginde, buna sanat diinyasinin “kéken ve gecmis” dedigi bir parilti
ekleyerek, paylasilan bir markayi iletir. MOMA markasi alicilara giiven verir. Bir zamanlar
MOMA’da sergilenmis ya da MOMA koleksiyonunun pargasi olan bir eser, kdkeni ve gegmisi
nedeniyle daha yiiksek bir fiyat bulur (Thompson, 2011, s. 24-26).

Sekil 9. Damien Hirst , “Yasayan Birinin Zihinde Oliimiin Fiziksel Imkéansizlig1”.
10.12.2015 tarihinde http://minniemuse.com/wp-content/uploads/2012/09/damien-hirst-
shark.jpg sayfasindan erisilmistir.
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“Marka bir isim olarak hayatin énemli bir parcasi. I¢inde yasadigimiz diinya bu.” Sozleri
ile markanin giinimiizdeki Onemine dikkati ¢eken c¢agdas sanatgr Damien Hirst,
eserlerinden kazandigr serveti ile 20. yiizyilin en zengin sanatgilarindan birisi olarak
bilinir. Sira dis1 sohreti ile bilinen Andy Worhol markalagsma ve serveti konusunda Damien
Hirst’ten geri kalmaz. Yine Jasper Johns, Roy Lichtenstein, Tracey Emin gibi isimler
sanatta markalagsma konusuna drnek verilebilecek isimlerdir. Thompson (2011, s. 116)’1n
belirttigi lizere “bu sanatgilarin her biri, marka haline gelmekle popiiler kiiltiirde yer
edinmis, bu da galeri ve miizayede evlerindeki yiiksek fiyatlara yansimistir”. Bu ve buna
benzer 6rneklerde de gorebilecegimiz gibi marka degeri metalar olarak tiiketiciye sunulan
iiriinler icin olduk¢a Onemlidir. Sanat pazari igerisindeki sanatcilar ve sanat eserleri

iizerinde de etkili olan marka degeri, sanat eseri alicilarini bir sekilde etkilemektedir.

2.4.4. Yatirim Aracina Doniisen Sanat

Saehrendt ve Kittl (2012, s. 24)’1n belirttigi lizere “resim sanati, saygin kiiltlir geleneginin
yani sira, sergi piyasasi ve sanat galericiliginde de ¢ok Onemli bir yere sahiptir”. Resim
sanatinin sahip olmus oldugu bu saygin kiiltiir gelenegi icerisinde her daim zenginlik ve
giic gostergesi olarak tarihten bugiine zenginler arasinda varligini siirdiirmiistiir. “Nitekim
20. yilizyilin bagindan itibaren, zengin koleksiyonerlerin bir yatirim araci haline getirdigi
sanat, paranin s0z sahibi oldugu bir piyasada var olus kaygisini artan bir yogunlukla

stirdiirmiistiir” (Benzer, 2013, s. 71).

Sanat ve pazarlama iliskisinin giderek artisi, alinip tekrardan satilabilen sanat eserleri, tipki
bir yatirim aracinin yapist gibi islev gérmesine neden olmustur. Bu konu hakkinda Ece
Eraslan’in “Bir Yatirim Araci Olarak Sanat” baslikli makalesinde; “bir¢ok yatirimer sanat
eserini en 1yl yatirim araci arasinda, gayrimenkulden sonra ikinci siraya koyar. Ciinki
tecriibe ile sabittir ki 1yi bir sanat yapit1 ekonomik kosullarin kétiiye gittigi zamanlarda bile

degerini kolay kolay yitirmez” (Eraslan, 2013, s. 43) sozleri ile deginmistir.

Sanatin yatirimsal bir degere sahip olmasi konusunda Don Tompson, koleksiyonerlerin
cagdas sanata vermis olduklari yogun ilgiyi, ¢cagdas sanat eserlerinin muazzam fiyat
artiglartyla iliskili olup, yatirnmsal degerin bu yliksek fiyatlar dogrultusunda gelistigine
dikkati cekmistir. Ayn1 zamanda, sanatta yatirimsal bir deger beklentisinin sadece yiiksek

fiyatlardaki eserler i¢in gecgerli olabilecegini, diisiik fiyattaki eserlerin sadece estetik
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yonden cekiciligi i¢in alinmasi gerektigine deginmistir (Thompson, 2011, s. 353). Yine
Ckin-Tao Wu’ nin “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi” bashikli kitabinda sanat ve yatirmm iliskisi
tizerindeki diisiinceleri; “Dekoratif denilen sanat tiirii duvara asildig1 andan itibaren tiim
degerini yitirir. Giizel sanatlar eserleri ise ikinci elden satis degerine sahiptir ve olasilikla
bu eserler zaman igerisinde daha da deger kazanir” (Cochrane’den aktaran Wu, 2005, s.

386) seklinde olmustur.

Ticari a¢idan bakildiginda, sanat eserleri tipki metalar gibi alinip satilabilen iiriinler, sanat
piyasasi ise tiiketici ihtiyaglari ile sekillenen bir yap1 olarak goriiliir (Whitham ve Pooke,
2013, s. 258). Ticari agidan bakilan bu anlayis icerisinde satis amacli tiiketiciye sunulan
eserlerin, estetik zevke hitap etme derecesi kadar eserin ilerleyen siiregclerde degerinin ne
duruma gelecegi, sanata yatirim yapan yatirimcilar i¢in 6nem kazanmaya baslamuistir.
Bundan dolay1 yatirimcilar, sanat giindemini yakindan takip edip, ilerleyen siireclerde
hangi sanat¢inin, hangi eserin, hangi sanat akiminin degerinin artacagi, hangilerinin ise

degerini muhafaza edemeyecegi yoniinde arastirma icerisine girdikleri goriiliir.

Sanat eserine yapilan yatirimin kalitesi i¢in dogru eser se¢imi oldukg¢a dnemlidir (Eraslan,
2013, s. 44). Bu ylizden sanata yatirim yapan biiyiik koleksiyonerlerin eser se¢iminde
dikkatli olduklar1 goriiliir. Astronomik fiyatlara ulasilan yatirimlarini, iinlii, kendisini sanat
diinyasina kanitlamis isimlere yapmay tercih ederler. Nasil ki diinya 6rneklerinde Jackson
Pollock, Lucian Freud, J.M. Basquiat gibi isimlerin eserlerinin degerleri diismeyip
yiikselecegi biliniyorsa, bugiin Tiirkiye’de Burhan Dogancay, Erol Akyavas, Mehmet
Giileryliz gibi tnlii isimlerin de eserlerinin zaman igerisinde degerlenecegi bilinir. Bu
yizden biiyiik koleksiyonerler bu sanatcilart yakindan takip edip, en iyi yapitlarim

koleksiyonlarina almaya calisir.

Sanatin zengin kesimler arasinda yatirim araci olarak goriilmesinde énemli rolleri bulunan
sanat galerileri, miizayedeler gibi sanat pazari birimlerin, sanatin piyasa degerinin
belirlenmesinde de etkin rol oynadiklar1 goriiliir. Bu birimlere o6rnek olarak
verebilecegimiz diinyaca iinlii miizayede firmalar1 Christie’s ve Sotheby’s, sanatin yatirim
degerinin astronomik fiyatlara ulastigina orneklerdir. Bu iki miizayede firmasinda agik
arttirmaya sunulan eser ve sanatgisi, tartismasiz biiylik bir yatirim aracina doniismiis ve
herkes tarafindan arzulanan bir yapiya sahip olmustur. ilerleyen siireclerde bu miizayede
evlerinden satin alinan eserler tekrardan piyasaya siiriilerek daha yiiksek astronomik

fiyatlara alic1 bulabilmekte ve kazang saglanabilmektedir.
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Sanata yapilan yatirimlarin ilerleyen siireglerde kazanca doniismesine yonelik Whitham ve

Pooke’nin “Cagdas Sanati Anlamak”™ baslikli kitabinda asagidaki 6rnek sunulmaktadir:
Sanat, bir yatirim olarak somut kazang saglayabilir. Bir sanat eserinin degeri 6nemli 6lgiide
artabilir. Ingiliz koleksiyoncu Charles Saatchi’nin Marc Quinn’in Self adli ¢aligmasini...1991
yilinda 13.000 sterline alip 14 yil sonral,5 milyon sterline satmasi, buna ornek olarak

verilebilir. Ancak, sanat eserlerinin degeri piyasa kosullarina bagl olarak diisebilir (Whitham
ve Pooke, 2013, s. 258).

Icerisinde bulundugumuz dénemde, sanatin alinip tekrardan satilmasi yoluyla
koleksiyonerler ve sanat pazari igerisindeki diger bireyler ciddi kazanglar elde
edebilmektedir. Sanatin yatirnmsal degeri, sanat alicilar1 i¢in bir giivence saglamakta ve

sanata yapilan yatirimlarin artmasina da sebep olmaktadir.

2.5. Sanat ve Egitim

2.5.1. Giiniimiiz Gorsel Sanatlar Egitiminin Onemine Genel Bir Bakis

Osman Hamdi Bey baskanligindaki Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin 1883’deki
kurulusundan giiniimiize sanat egitimi, gerek alan igerisindeki arastirmalar yardimi ile
gerekse siire¢ icerisindeki sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerle birlikte ¢esitli gelismeler
yasamistir. Toplumun sanata bakis1 ve sanat alanindaki farkindalik gelisimi, bugiin pek ¢cok
iiniversite biinyesinde sanat egitimi ve sanat boliimlerine yonelik fakiiltelerin kurulmasini
saglamistir. Bu fakiiltelerin vermis olduklari mezunlarla sanat egitimi ve sanat diinyasi
canlanmigtir. Yine de gliniimiiz sanat egitiminin yeterlilik agisindan, alandaki uzmanlar
arasinda bir tartisma konusu oldugu, c¢esitli makalelerde ve tezlerde sorgulandigi

goriilmektedir.

Dogan (2002, s. 125)’1n belirttigi {lizere “gilinlimiiz egitiminde hedef, diisiinen, 6grenen,
tartigsan, lreten, mutlu ve yaratict bir toplum yetistirmektir”. Bu nedenle gorsel sanatlar
egitimi, modern cagmn getirileriyle birlikte paralel bir gelisim igerisinde bulunmasi
gerekmektedir. Ulkemizde, sanat egitiminin modernlesme siirecine katkis1 olan en énemli
isimlerden birisi Mustafa Kemal Atatiirk, modern anlamda sanat egitiminin Onemine
dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle onun déneminde diger alanlarda oldugu gibi resim-is
egitimi lizerinde de cagdas diinyadaki degerine paralel gelismeler meydana gelmistir
(Ozsoy, 2007, s. 83). “2 Kasim 1933 tarihinde Atatiirk, gordiigii bir sergi nedeniyle verdigi

talimat sonucu sanat egitimindeki Garp ve Sark ayriligin1 Glizel Sanatlar Akademisi olarak
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bir ¢at1 altinda toplamasini ve modernlesmesini saglar” (Ugurlu, 2002, s. 39) ve bu sekilde

cagin kosullarina uygun sanat egitiminin temellerine gondermelerde bulunur.

1990’11 yillar Tiirk yiiksek 6greniminde hizli gelismelerin yasandigi yillar olarak bellekte
kalmigtir. Ciinkii 80°li yillarin sonlarina dogru iilkedeki tiim iiniversitelerden yiizlerce
aragtirma gorevlisi yurt dismna yiiksek lisans ve doktora yapmak {izere gonderilmeye
baslanmigtir. 1990-1997 yillar1 arasinda iilkenin degisik illerinde yeni iiniversiteler agilmis ve
sayilar1 sadece 5 olan egitim fakiilteleri resim is egitim bdliimlerinin adedi 2000 yilina
gelindiginde 20’ler in iizerine ¢ikmustir (Ozsoy, 2007, s. 81).

Universite biinyesindeki resim ve resim is egitimi boliimlerinin artis1 bu alanlara yonelik
yetenekli 6grencilerin taleplerinin gelismesini ve alanlardan mezun olan 6grencilere milli
egitim kurumlarinda ve yliksekégretim kurumlarinda is istihdamlarini saglanmistir. Fakat
mezunlarin i istihdamlari, artan {iniversite biinyesindeki bdliimlerin sayilari ile birlikte
biiyiik bir probleme doniismiistiir. Prof. Dr. Vedat Ozsoy resim-is egitimi bdliimlerinin

artisini su sekilde degerlendirmistir;

Bu hizli artis birgok problemi de beraberinde getirmistir. Ornegin: boliimlerin nitelikli
Ogretmen elemani ihtiyaci, atolye, derslik gibi fiziki giigliiklerin yani sira arag, gereg
donaniminin saglamadaki zorluklar ortaya ¢ikmis. Ayrica buralardan mezun olacak &gretmen
adaylarinin kalitesi ile istihdami sorunlari tam olarak ¢oziilmemistir (Ozsoy, 2007, s. 81).

Modern anlamda gorsel sanatlar egitiminin varh@ ve kalitesi, Ozsoy’un belirttigi
sorunlarmn tam anlamiyla asilmasi ile saglanacag: bir gercektir. Ozellikle iilkemizde artan is
istihdamlar1 sorunu, resim-is egitimi ve resim boliimii 6grencilerinin temel problemi olup,
modern anlamdaki egitim sisteminin ¢oktan agsmasi gereken bir konudur. Ayn1 zamanda is
istthdami1 problemine ek olarak, dersliklerin fiziksel donanimlarindaki eksiklikler, verimli
bir egitim-6gretim siirecini de etkilemektedir. Bugiin kokli tniversiteler disinda yeni
acilan pek cok iiniversitede de fiziksel donanim eksikleri goriilebilmektedir. Insanlara
kaliteli bir gelecek ve verimli bir egitim-6gretim siireci sunabilmek icin temelleri giiglii

sistemlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Eger 20. yilizyilda sanat egitimi konusunda en azindan sinirlt bile olsa bir basariy1 tuttura
bilmemizi séylemek miimkiin olsaydi, bunun sonuglari giinlik yasamimizda kendiliginden
goriiliirdii. Tirkiye’nin plastik sanatlar alaninda bugiinkiinden daha fazla sayida uluslar arasi
sanatgilari yetismis olurdu. Sanati degerlendirebilen bir toplum olurduk, birgok resim ve heykel
miizemiz olurdu, bircok kent ve kasabada galeriler ve sergiler agilirdi, binalarimiz mimari
estetik yansitirdi, 6zgiin mimarimiz ortaya ¢ikardi, estetik modellerimiz gelisirdi, kamusal
alanda estetik 6n planda olurdu. Belediye baskanlar1 heykellere ve sanat¢ilaria hakaret ederek
sanat eserlerini depolara atmazdi. Burada sozilinii ettigimiz bu kriterler, uygarlik diizeyi yiiksek
ve sanat1 tim kesimlere mal etmis toplumlarin 6zellikleridir. Bu, anlasilmasi o kadar zor bir
konu degildir, fazla tartisma kaldiracak bir durumu da yoktur (Ozel, 2002, s. 51).

Pekmezci (2002, s. 37)’in belirttigi lizere “sanat insanin kendini tanimasina, yasami ve
varolus nedenini sorgulamasina, sonu ve sonsuzlugu kavramasina firsatlar yaratan bir

eylemdir”. Sanat kisiye yaraticilik ve kendini ifade edebilme becerisi disinda, elestirel
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diistinebilme, ¢éziimlemelerde bulunabilme gibi pek cok zihinsel aktiviteyi de birlikte
sunar. Bu sanatin ¢ok boyutlu bir eylem oldugunu gosterir. Buradaki zihinsel iglevlerinin
kazanimi, sanat egitimiyle daha kolay hale gelmektedir. Giinlimiiz gorsel sanatlar egitimine
ve egitimcisine gereken degerin verilmesi, bu becerilerin kazanimina katkisinin yani sira,

cagdas egitim sistemi i¢in atilan 6nemli bir adim olacaktir.

Cagdas egitim sistemi icerisinde sanatin egitimsel islevi, 6ne ¢ikan kavramlardan bir
tanesidir. Ugan (2002, s. 3)’1n belirttigi lizere “sanatin egitimsel islevleri denilince bireyin,
toplumun ve insanligin egitiminde sanatin iistline diisen gorev, yiliklenen sorumluluk,
gordugii-yaptig1 ig, oynadigi rol, gosterdigi Oonemli etki, bulundugu anlamli katki ile
sagladig1 anlamli destek ve yarar anlasilir”. Burada belirtildigi gibi, insan hayatinin pek
¢ok alaninda etkin rol oynayan sanat, egitimsel bir ara¢ niteligine de sahiptir. Sanatin
oynadigi bu roller arasinda onun egitimsel islevi insan hayatin1 diizenleme konusunda ¢ok
biiyiikk bir 6neme sahiptir. Tarihten gliniimiize sanatin sahip olmus oldugu egitsel yonii,
modern ¢agda da yeni ve farkli bakis agilari ile birlestirilip ¢agdas bir anlayis igerisinde
sunumunu gerektirmistir. Kisacasi sanatin genel ve egitsel islevi, sanatin bir disiplin olarak

egitimini elzem kilmistir (Ugan, 2002, s. 3).

Balamir (2002, s. 199)’1n belirttigi iizere “...Sanat Egitimi, 6grencilere yaratici diisiinme,
sorun ¢ozme, karar verme, 6grenmeyi 6grenme, sezgilerini gelistirme, iletisim kurma,
aragtirma becerileri kazandirma, estetik duyarlilik edinme ve insan oldugunun bilincine
varmay1 amaglar”. Sanat egitiminin amaglamis oldugu bu 6zellikler aslinda insanin kisisel
gelisimi ve diinya goriisli lizerinde de etkili olan, modern egitim sisteminin unsurlaridir.
Ogrenci merkezli, yaraticilik ve kendini ifade edebilme becerilerinin gelistirilmesine
dayanan modern egitim sistemindeki yeni paradigma degisiklikleri ile paralel bir amag¢ s6z
konusudur. Ayni zamanda, giiniimiiz ¢aginda 6grenmeyi 0grenmeye yonelik siireclerde
sanat egitimi, Ogrencilere kendilerini tanimalarina yonelik beceriler kazandirilmasinda

yardimc1 olabilecek amagclari icermektedir.

Cagdas egitimde elzem olarak aranan en 6nemli konulardan bir tanesi, aragtirmaci, 6zgiir
ve elestirel bir kiiltlir birikiminin yani sira sanat egitiminin de egitim siireclerinde yer
almasinin gerekliligidir (Beykal, 2002, s. 315). Sanatsal aktivitelerin kazanimlari, bugiin
gelismis tilkelerde biiyiik bir 6nem teskil ederken, iilkemizde bu kazanimlarin degerinin
tam olarak anlagilmadigi, ilkogretim diizeyinde verilen gorsel sanatlar egitiminin ders

saatlerinden anlasilabilir. 21. ylizy1l igerisinde basta bilim olmak {izere cesitli alanlardaki
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gelismeler aragtirma, elestiri, yaraticilik gibi kavramlarin 6nemini arttirmis, hayal giiciiniin
Onemini glindeme getirmistir. Sanatsal aktivitelerin temelinde yer alan bu kavramlar,
kii¢iik yaslarda dogru bir egitim stratejisi ile kazanimlara doniistiiriilmesi gereklidir. Kiiglik
yaslarda kazanilmaya baslanilan bu kavramlar, gelecekte insanlik tarihi i¢in yeni buluglara
doniisecektir. Bu ve buna benzer sebeplerden dolay1 ¢agdas egitimde sanat egitimi, insancil
egitimi olusturan arastirma, yaraticilik, elestiri gibi kavramlarin kazaniminda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ve unutulmamalidir ki insanin yaratic giiclerini besleyen iki kaynaktan bir

tanesidir egitim (Cetin, 2002, s. 205).

Sonug olarak, 21. yiizyilda egitsel alandaki degisen paradigmalar yardimi ile egitim
ortamlarinda yiriitiilen egitim stratejilerinin anlama, yorumlama, c¢oziimleme gibi
kavramlar ¢ercevesinde 6grenen merkezli yapilarin insasi giindeme gelmistir. Bu anlayis
cergevesinde bireyin yaraticilik ve zekdsinin 6n plana c¢ikarilmast kosulu, egitim
ortamlarinda uygulanan miifredat merkezli egitimin yerine “birey merkezli egitim”
anlayisinin yiiriitiilmesi ile saglanacag: diisiiniilmektedir (Ozsoy, 2007, s. 34-35). Sanat
egitiminin bu anlayis igerisindeki yeri ve diger egitim alanlan ile iliskileri, ¢cagdas bir
egitim sistemi i¢in 6nemli bulunmakta, sorgulayan, elestiren, mantikli sonuglara varabilen,

Ozglir bireylerin yetistirilebilmesi i¢in gerekliligi 6nem kazanmaktadir.

2.5.2. Sanat Egitiminin Estetik ve Begeni Kiiltiirii Uzerindeki Onemi

Estetik kavrami bagimsiz bir bilim dali olarak ilk defa Alexander G. Baumgarten (1714-
1762) tarafindan “aisthanesthai” kelimesi ile “duygu, duyarli olma” anlaminda kullanildig:
goriilmektedir (Artut, 2009, s. 3). Baumgarten estetigi “duyulardan elde edilen bilgilerle,
giizel lizerine diistinme bilimi” (Balci, 2005, s. 13) seklinde tanimlamistir. Balc1 (2005, s.
24)’ i belirttigi gibi “bagimsiz bir bilim dali olarak estetik sanat eserlerindeki giizeli
arastirir. Dogal olarak bu giizelligin ortaya ¢ikmasina etken olan sanatgi, sanat eseri, doga
ve toplum ile sanat tiiketicisi iligkisini de inceler. Estetigin asil amaci, sanat eserindeki

giizeli aragtirmaktir”.

Estetik biitiin sanat dallarinin vazgecilmez bir 6gesidir. Bu yiizden, gorsel sanatlar
egitiminin temel amaglarindan birisi olan estetik amaglar, sanat egitiminde 6nemli bir yeri
teskil eder. Bu sebepten dolayr sanat egitiminde estetik kazanimlar1 gelistirici yonde
yontem ve uygulamalar bulunmaktadir. Sanat egitimi siirecinde 6grencilere estetik tavir ve
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estetik begeniyi gelistirici estetik dersinin verilmesi bu yontem ve uygulamalardan birisi
olarak ornek gosterilebilir. Ayrica konu iizerinde, sanat tarihi, sanat elestirisi, anasanat

resim gibi pek ¢ok dersin estetik amaglar tizerinde ¢esitli kazanimlar1 bulunmaktadir.

Gorsel sanatlar egitiminin estetik amaclari: “6grencilerin estetigin dilini anlamalar ve
kullanmalarina yardimci olmak; kendi sanatsal ¢aligma ortami, bir tarihi ortam, kendi gevre
ve kiiltiir ortamu igerisinde sanat bigimlerinin dogasina ve islevine yogunlasmak” (Ozsoy,
2007, s. 169) seklinde karsimiza ¢ikar. Estetik amaglarla dogru orantili olarak sanat egitimi
bir duygu, bir algilama sekli olan estetik begeniyi (Artut, 2009, s. 10) gelistirmeye calisir.
Ayni1 zamanda estetik tavir olarak nitelendirdigimiz, sanat eseri karsisinda alinan estetik

haz (Artut, 2009, s. 10) lizerinde de sanat egitiminin 6nemi biiyiiktiir.

“Giindelik dilde giizel bir davranis, giizel bir ¢alisma, giizel bir is, giizel bir kanit, giizel bir
ameliyat vd. iyi, yararli, dogru ve basarili gibi deger kavramlariyla es zamanli kullanilan
“glizel” degeri, estetik degeri gosterir” (Gokay ve Demir, 2006, s. 330). Giizellik
kavraminin goreceli olmasi, neyin giizel neyin giizel olmadigi konusunda tartigmalar
beraberinde getirir. Fakat estetik yonii gelismis insanlarin 6zellikle gorsel kiiltiir yoniinden
belirli donanima erigsmis olmasi, gilizele ya da estetige karst farkli bir bakis agisi
sergileyebilmesine yardimei olur. Ozellikle igerisinde bulundugumuz donemde tiiketim
kiiltiirtintin  sekillendirdigi “estetik ya da giizel oldugu iddia edilen imajlarin” dogru
okunmas: lizerinde, sanat egitimi onemli rollere sahiptir. Bu roller, kiiltiir endiistrisinin

sanat tizerindeki etkilerinin fark edilebilmesi tizerinde de etkili oldugu diisiiniilmektedir.

2.5.3. Tiiketim Caginda Meta Estetigine Kars: Sanat Egitiminin Onemi

Icerisinde bulundugumuz c¢ag, kiiltiir endiistrisi, popiiler kiiltiir, gorsel kiiltiir, tiiketim
kiilttirt, kitle kiiltiirii gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasina ve bunlarla dogru orantili olarak
tilketim kavraminin gelismesine yardimci olan birgok etkeni barindirmaktadir. Bu dénem
igerisinde insan hayatini ¢epegevre saran bu kavramlar, insanin sosyal yapisini etkilemekte
ve hayata bakisini degistirmektedir. BOyle bir ortam igerisinde “egitim” gibi insan
hayatinin 6nemli bir silirecini olusturan yapimin bu gibi toplumsal doniisiimlerden
etkilenmemesi sliphe goétiirmez bir konudur. Egitimin bu ¢ag igerisindeki yeri ve dnemi

tartisilma konusuna doniismiistiir.
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Saglikli, toplumsal ve bireysel déniisiimler egitim ile saglanir. Icerisinde bulundugumuz
donemde kiiltiir endiistrisinin pek ¢ok alan {izerindeki etkileri sonucunda ortaya ¢ikan
irlinler, insan yasamini dogrudan veya dolayli olarak etkilemektedir. TV reklamlari,
afigler, radyo, internet gibi insan hayatinin igerisinde olan aglar araciligiyla tiiketim

toplumu olmaya yonelik uyaricilar, bize egitimin 6nemini ve gerekliligini hatirlatmaktadir.

Egitim sosyal hayatla i¢ i¢e olan bir aractir. Sosyal hayattaki olaylardan ve degisimlerden
etkilenir.  Sosyal hayat igerisindeki bu degisimlerin digsal etkiler olarak egitime
yansimalart bulunmaktadir. Egitimin 6grenci ve aile olmak iizere, bu dissal (external)
iligkiler tlizerinde de yararlari bulundugu ortaya konulmaktadir (Bademci, 2001, s. 95).
Gilinimiiz egitiminde bu iliskilerin ve yararlarin, tiikketim toplumu olma yo6niindeki iliskiler
iizerinde de faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ozellikle sanat egitimi alaninda, kapitalist
giiclerce olusturulan, toplumun estetik anlayisi iizerindeki etkilerin ortadan kaldirilmasinda

egitim etkili bir ara¢ olarak goriilmektedir.

Sanat egitiminin, toplumun estetik anlayisinin gelisimi iizerinde sorumluluklart vardir. 21.
yiizyilda estetigin insanlara meta estetigi olarak sunulmasinda ve insanlarin estetik
anlayisinin, kiiltlir endiistrisi yoluyla bu baglamdaki estetik anlayisiyla degistirilmesine
yonelik cabalari, ancak saglikli yiiriitiilen egitim programlart ile engellenebilir. Bu
baglamdaki postmodern sanat egitimi problematigine, Eker ve Aslan’in su sekilde

degerlendirmelerde bulunduklari goriiliir;

“Postmodern sanat egitiminin en Onemli sorunsali, giinliik yasamin estetiklestirilmesi
olgusunun pargalanmig bireyselligi ne kadar pekistirdigi ve tiiketim kiiltiirtiniin bu durumdan
ne kadar beslendigi ile ilgili oldugu diisiiniilen iliskileri ele almak olmalidir. Bir baska ifade ile
postmodern sanat egitiminin odaklandigi konulardan birisi, tiikketim kiiltiiriniin ya da tiiketim
estetiginin yiiceltilmesine iliskin motivasyonlart problematik olarak benimsemesidir. Bu da
dogal olarak bir postmodern yagsam stili ile yani tiketim kiiltiirliniin gilinliik yagam
deneyimlerini kitlesellestirme ¢abalariyla dogrudan ilintilidir” (Eker ve Aslan, 2011, s. 186).

Eker ve Aslan’in da belirttigi gibi postmodern sanat egitiminin, kiiltir endiistrisi
{iriinlerinin topluma yansimasi iizerinde énemli gorevleri bulunmaktadir. Ozellikle sanat
iizerindeki bu yansimalar, kiiltiirel bir form olan sanatin kaynaklarina ve sosyal degerlerine
zarar verebilmektedir. Ering (2008, s. 116)’1n belirttigi lizere “sanata duyulan saygi ayr1 bir
konudur, onun meta oldugunu kavramak ayri bir konu”. Bu yiizden sanat egitimi bahse
gecen bu ayrimi belirginlestirmede ve toplum iizerindeki etkilerini ortadan kaldirmada

onemli bir ara¢ vazifesi gormektedir.
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2.5.4. Kiiltiir Endiistrisi Uriinleri Uzerinde Sanat Egitiminin Onemi

Sanat tlizerinde kiiltiir endiistrisi lirtinleri denildigi zaman kitsch sanat, meta sanat, sanatta
markalagsma gibi kavramlar akla gelmektedir. Popiiler kiiltlirin sanat iizerindeki
yansimalar1 sonucu ortaya ¢ikan bu kavramlar 6zellikle kitle iletisim araglar1 yardimi ile
kiiltiirel hayat tizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Galeri, fuar, miizayede, bienal, sosyal
medya gibi izleyici ve sanat eserini bir araya getiren alanlarda, kiiltiir endiistrisinin sanat
eserleri tizerindeki etkileri, edilgen olan sanat egitimi yoniinden yeterli gorsel kiiltiir
donanimina sahip olamayan bireylerin begenileri tlizerinde etkili oldugu goriilmektedir.
Konu iizerinde 6zellikle gorsel kiiltiir egitiminin, insanlarin gorsel imajlar1 algilamalar
iizerinde etkili bir yaklasim alan1 oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii gorsel kiitlir egitiminin
elestirel c¢oziimleme ve gorsel farkliliklarin kazanilmasi gibi Onemli amaglar
bulunmaktadir (Kirisoglu, 2009, s. 48).

“Cagdas diinyada bireyin sanat iiretimi, yaygin entelektiiel-gorsel kiiltiiriin bir sonucudur.

Cagimizda insanlar1 etkilemek igin kullanilan gorsel 6geler, gesitli teknolojik {iiriinlerden,

medya-yazili ve gorsel basin, miizelerdeki yapitlardan afislere, filmlerden, tasarlanan nesnelere

degin her tiirlii gorsel malzemeyi kapsamaktadir. Gorsel sanatlar iliskin tiim bu olgular, degisik

kiiltiirlere sahip topluluklarin yarattiklar1 gorsel kiiltiir degerlerinin tiimiinii icermektedir. Bu

kiiltiirel degerler-farkliliklar, gorsel sanatlarin etkisiyle daha da belirgin bir hale gelmistir.

Sosyal yasamin kaginilmaz bir pargasi olan gorsel imgeler ve artistik diisiinme dili insanlarin

sanata bakis ac¢isini etkilemekte ve belirlemektedir. Dolayisiyla bu durum toplumlarda-

bireylerde kiiltiirel bir gosterge haline doniismekte gorsel sanatlarda 6nemli bir elestiri (yargi)
konusu haline gelmektedir” (Artut, 2009, s. 41).

Sanat egitiminin kiiltiir endiistrisi karsisindaki en 6nemli rollerinden birisi sanat eserleriyle
ya da endiistriyel imajlarla kars1 karsiya gelen bireyleri pasif durumdan etken bir duruma
getirmek olmalidir. Ciinkii kiiltiir endiistrisinin  pasif durumdaki bireylerin politik
farkindaliklarin1 yok eden bir 6zelligi bulunmaktadir (Barrett, 2015, s. 245). Bu sebepten
dolay1, sanat egitimi yolu ile kazandirilmaya calisilan elestirel diistinme becerisi kiiltiir

enddistrisi tirtinleri tizerinde etkili olacag diisiiniilmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin kiiltlirel hayat {izerindeki en 6nemli {irlinlerinden birisi reklamciliktir.
Baudrillard (2014, s.129)’in belirttigi tizere “reklamcilik giiniimiiziin tiim sanal/giiciil
disavurum yontemlerini emerek yutmustur”. Reklamciligin gelisimi teknolojik gelismelerle
dogru orantili oldugu goriiliir ve reklamlar gérsel baglamda ¢evremizde gordiigiimiiz biitiin
tirtinlerle iliski igerisindedir. Postmodern diinyanin 6nemli bir sektorii durumunda olan
reklamcilik, ayn1 zamanda tiiketim kiiltiirii ve popiiler kiiltiir baglaminda ele alinan bir
alandir. Bugiin reklam aracili1 ile insanlara sunulan goérsel imajlarin giicli, insanlarin

kitsch begeniye yonelmeleri iizerinde etkili olmaktadir. Reklamlarin etkilerini sadece
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endiistriyel irtlinler tizerinde degil ayn1 zamanda sanat eseri gibi kiiltiirel iirlinler lizerinde
de gormekteyiz. Ozellikle reklamciligin sanat iizerindeki etkisi sanat, sanat¢i ve sanat
esrinin markalasmasina sebep olmakta, bu durum geng¢ yeteneklerin sanat pazarina
Oykiinerek iiretimde bulunmalarina neden olmaktadir. Bu baglamda sanat egitiminin
ozellikle uygulama alaninda, kiiltiir endiistrisi etkisine yonelik 6grencilerin mesleki ve
diisiinsel kazanimlari, kiiltiir endiistrisi ve sanat egitimi iliskisinde 6ne ¢ikan bir 6zellik

olarak goriilmektedir.

2.5.5. Sanat Egitiminde Anasanat Resim Derslerinin Mesleki ve Diisiinsel

Kazanimlar Yoniinden Onemi

Anasanat resim derslerinin nitelikli sanat egitimcisi ve nitelikli sanatg1 yetistirmede énemli
bir yeri bulunmaktadir. Bu ders, el, goz ve beyin koordinasyonunun kazanimi, estetik
anlayisin gelisimi, teknik kullanma becerisinin gelisimi gibi mesleki kazanimlar {izerinde
onemli rolleri vardir. Ogrencinin yaparak ve yasayarak uygulamaya koydugu
caligmalariyla diinyay1 algilamaya yonelik ¢abalarinin somut iiriinler olarak sunulmasinda
bu dersin yeri 6zeldir. Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimlerinde ve Giizel Sanatlar
Egitimi, Resim-Is Ogretmenligi Béliimlerinde resim anasanat dersi, mesleki kazanimlar:

barindiran, elzem derslerden birisidir ve 6grencilerden, bu dersin 6neminin farkinda olan

bir bakis acis1 ile degerlendirmeleri beklenilir.

Oncelikli olarak anasanat resim derslerinin giiniimiizdeki durumuna ve ¢agdas egitim
sistemi igerisindeki yerine vurgu yapmadan Once dersin icerigi ve kapsami iizerindeki
tartigmalara deginmekte fayda var. Gilinlimiiz anasanat resim derslerinin kapsaminin ve
iceriginin belirlenmesinde ders hocasinin kisisel yorumu diger pek ¢ok alana gére daha
etkili rol oynadig1 goriilmektedir (Aksoy, 2002, s. 91). Bu yiizden genel gecer bir miifredat
ekseninde yiiriitilmeyen bu ders kapsaminda, derse giren Ogretmenlerin kisisel
deneyimleri, estetik begenileri, sanata olan bakislar1 6nemli bir unsur durumuna gelmekte,
sanatlar1 tizerindeki kisisel yorumlari egitimlerine yansimaktadir. Anasanat resim dersi
icerisindeki Ogrencilerin, c¢alismalari {izerinde bahse gegen ders hocasinin kisisel
yorumlari, Ogrencilerin sanatsal ¢alismalar1 ve estetik begenileri iizerinde etki unsuru
yaratmaktadir. Atolyelerdeki bu kisisel yorumlarin etkisi, 6grenci ¢alismalari {izerinde
kolaylikla goriilebilmekte, oOgrencilerin sanata bakislarin1 belirlemelerinde 6nemli
goriilmektedir. Bu sayede atdlye hocasi, alanina yonelik gelisimi konusunda 6grencisini

biiyiik 6l¢tide etkilemektedir (Ayaydin, 2009, s. 39). Belirli bir okul igerisinde homojen bir
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egitim kalitesinin goriilmemesinin bir sebebi de, dersin hocasinin sahip oldugu estetik

anlayigin dersin kapsamini belirlemede etken olmasi sdylenilebilir (Aksoy, 2002, s. 92).

Anasanat resim dersleri uygulamanin agirliginda yiiriitiilen, mesleki kazanimin yiliksek
oldugu bir derstir. Yukarida bahsettigimiz gibi egitimcinin 6énemli bir yeri oldugu bu
derste, 6grencilerin sanata bakislarini belirleyecek kazanimlar mevcuttur. Bu kazanimlarin
basinda gelen en Onemli unsurlardan birisi yaraticiliktir. Bilindigi iizere yaraticilik,
“sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikliklerine, kayip 6gelere, uyumsuzluga kars1 duyarl
olma; giicligii tanimlama, ¢6ziim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin
denenceler gelistirme, bu denenceleri gelistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da
sonucu baskalarina iletmektir” (Sungur, 1997, s. 13). Egitimin her alaninda yaraticiligin
Oonemine yapilan vurgu, anasanat resim derslerinde daha da 6nemli bir yer teskil eder

duruma gelmektedir.

Yaraticilik egitimin her alaninda etkin olan bir kavramdir. Gliniimiizde yaraticiligin 6nemi
hem biyoloji, kimya, fizik, matematik gibi fen bilimlerinde hem de edebiyat, sanat,
sosyoloji, tarih, cografya gibi sosyal bilimlerde 6nem kazanmistir. Teknolojik gelismelerin
de kaynaginda yaraticilik vardir. Ozellikle resim, miizik, siir gibi sanat alaninda
yaraticiligin 6nemi kaginilmazdir. Bu ve buna benzer sebeplerden dolay1, daha ¢ok bilginin
egitimci tarafindan 6grenciye aktariminin s6z konusu oldugu geleneksel egitim anlayisinin
yerine yaraticiligi 6n plana ¢ikaran cagdas egitim anlayisi egitsel uygulamalarda 6nem
kazanmistir. Cagdas egitim anlayisinda bilgi aktarimina ek olarak, kisideki yaratici yetinin
kesfedilmesi ve gelistirilmesi giindeme gelen konu olmustur (Boliikoglu, 2002, s. 253). Bu
egitim anlayisi igerisinde yer alan ve egitim sistemindeki iki tiir diistinme bi¢ciminden birisi
olan Iraksak diisiinme, “daha ¢ok ¢cagdas, demokratik egitim sistemlerinin ortaya ¢ikardigi
yenilik¢i ve yaratici diisiinme bi¢imidir” (Balci, 2005, s. 118). Bu diisiinme bigimi sanat
egitiminde yaraticilhigi gelistirmeye yonelik Ozelliklere sahiptir. Geleneksel egitim
sisteminin 6zelliklerine karsi olarak bu diisiinme bi¢imi, bireyin aktif katiliminin yenilik¢i
ve yaratict iirlinler ortaya koymanin s6z konusu oldugu ¢oziimlemeler sunar. Bu ylizden
anasanat atdlye derslerindeki uygulamali etkinlikler, raksak diistinmenin gelistirilmesinde

son derece 6nemli goriilmektedir.

Aksoy (2002, s. 94)’in belirttigi tizere “at6lye derslerinin kavramsal ve teorik igeriginin
kalitesi ¢agdas bir egitim anlayisin1 yansitmaktadir”. Ogrencinin teorik olarak edindigi

sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik gibi alanlara yonelik bilgilerinin atdlye derslerinde
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uygulama firsati edinmesi, diisiinsel boyuttaki kazanimlarin somut {iriinler olarak
sunulmasint saglamaktadir. Bu ders icerisinde Ogrencilerin, alana yonelik edindikleri
bilgilerini, ¢alismalar1 tizerindeki elestirilerini, malzemeyle olan iliskilerini uygulamalar
yolu ile elestirel bir tavir gelistirmesine yardimei olacak kazanimlar mevcuttur. Gliniimiiz
sanatinin plastik agidan soru ve sorunlarina yonelik ¢oziimler iiretilmesinde dersin 6nemi

bliytiktir.

Anasanat resim derslerinde yapilan ¢alismalar, ¢agdas sanat egitimi sisteminin getirileriyle
Tiirkiye’deki “zanaat¢1” anlayisi karsisinda yaraticiligin 6n plana ¢ikarilmasi konusunda
onem arz etmektedir (Bulut, 2001, s. 82). lyi bir anasanat resim dersi, bu baglamdaki
anlayislar karsisinda dimdik duran, sanatsal {iretimdeki 6zgiirliiglin tadina varan, sorunlara
karst mantikli ¢ozlimler iiretebilen gen¢ yeteneklerin, mesleki acgidan gelisimlerine
yardime1 olmaktadir. Bulut (2001, s. 81)’1n belirttigi iizere “gorsel sanat egitimi, atdlyede
bilingli bir egitimin siirdiiriilmesidir. Bu egitim atdlyede hem grup i¢inde, hem de bireysel
olarak gelisir. Bu siiregte dgrenciler, 6zgiir diisiinme, yaraticilik, kendi sanat egilimini ve

felsefesini belirleme imkanini bulurlar”.

Ogrencilerin sanatsal egilimlerinin belirlenmesinde atdlye hocalarinm katkisi siiphe
gotiirmez bir konudur. Anasanat resim (at6lye) dersi siiresince egitimcinin bilgi aktarimina
ek olarak, 6grenci ile girilen diyaloglarin, 6grencinin ¢aligma siireci iizerinde etkili oldugu
gorliilmektedir. Egitimcinin diyalog kurmadaki titizligi, 6zellikle calismalarin elestirilmesi
stirecinde etkilidir. Bu siiregte saygi ve sevgi cergevesinde, yapict ve giiven verici
diyaloglar kurmaya dikkat edilmelidir. At6lye egitiminde saygi ve hosgori, egitimci ile
ogrenci arasindaki iliskide dnemlidir ¢linkii yaraticilik ve 6zgliven 6grencinin hocasiyla
olan iligkiden aldig1 mutluluk ile ortaya ¢ikar (Balamir, 2002, s. 198). Bu yiizden anasanat
resim (atolye) egitiminde egitimei, 6grenci ile kurdugu iliskilere dikkat etmeli, onu,
gelecege hazirlayan, ¢cagin sanatsal anlayiginin farkinda olan bir bakis agisin1 kazandirmay1
hedefleyen, belirli bir estetik begeni kazandirmaya c¢alisan, ¢alismalarindaki 6zglinligtinti

her zaman korumasinin énemine dikkati ¢eken yapici diyaloglar tercih etmelidir.

Gelecegin sanat egitimcilerinin giliniimiiz sanatin1 kavrayabilmelerinin 6n kosulu ¢agdas
anlayistaki egitim siirecinden gecilmesidir (Emrali, 2002, s. 214). Bu anlayis ¢ercevesinde
yiiriitiilen egitim programlari, 6grencilerin ¢ok boyutlu gelisimlerine destek vermekte,
giiniimiiz sanatin1 ve sanatsal hareketlerini anlamada da onlara yardimc1 olabilmektedir. Bu

sebeplerden dolayr giiniimiiz yiiksekdgretim kurumlarinda Resim ve Resim-Is Egitimi
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Boliimlerinde anasanat resim derslerinin icerik kalitesi, bu baglamdaki egitim anlayisini
yansitmalidir. Glinlimiiz sanatinin getirilerinin farkinda olan bakis acis1 kazanimi i¢in, bu
dersin etkin degerlendirilmesi, Ogrencilerin sadece mesleki kazanimlar1 iizerinde degil

onlarin diisiinsel yondeki kazanimlar tizerinde de katki saglayacagi unutulmamalidir.

Atolye, 6grenciler i¢in sadece bir derslik degil ayn1 zamanda ev, kafe, kiitiiphane gibi genis
anlami olan, Ogrenciyi tUretmeye gilidiileyen, i¢inden ¢ikmak istemedigi, yasami
icerisindeki en degerli mekan olmalidir. Bunu saglamanin 6n kosulu anasanat resim
derslerindeki egitimci-08renci arasindaki iliskiler, fiziki donanim, alana yonelik
bilgilendirmeler, sanattan tat alinmasimi saglayan bir bakis acist vs. goriilmektedir.
Atolyeyi seven, atolyede vakit gecirmekten hoslanan 6grencinin sanatsal tiretimden uzak
olasi, anasanat resim (atolye) derslerini verimli ge¢irmemesi olanaksizdir. Ciinkii atolye
Ogrenciyi ¢alismaya giidiileyen bir ortamdir. Atdlye biitlin fiziki donanimiyla, meslegin
icra edilmesine yonelik hazirlanmis bir ortamdir, 6grenciyi giidiiler ve calismaya sevk

eder.

2.5.6. Anasanat Resim Derslerinde Sanatc1-Ogretmen Modeli

Sanat egitiminde sanat¢i dgretmen tipi ne anlama gelmektedir? Oncelikle, sanat egitimcisi
yaratici giiclerin disavurumu anlamina gelen 6zgiinlestirme; dolayisiyla da demokratiklestirme
egitiminin kendisidir. Yaratma eylemi olan sanat, ayn1 anda kisilik ve biling egitimi oldugu
kadar bir bilgi edinme yoludur. Sanat¢ilar, deneyimlerden diisiinceyi Ogrenirler, amator ise
aliskanliklar kazanirlar. Nietzsche’nin dedigi gibi “aligkanliklar elinizi daha becerikli, aklinizi
ise daha beceriksiz yapar”. Bu nedenle, bir sanat egitimcisinin: 6zgiir, demokratik diisiince,
uyanik biling sahibi, saglam kisilikli ve yaraticiligin gururunu ve hazzini yasayan, sanatsal
deneyimler yoluyla bilgilenmis; sanatin sorunlarim ve yaratma duygusunu yagayarak varan
biri, yani sanat¢1 olmasi gerekir (Gengaydin, 2002, s. 27-28).

Sanatci, Sozen ve Tanyeli (2014, s. 267)’1n belirttigi lizere “sanat dallarinin birinde {iretici
etkinlikte bulunan kisi” anlammna gelmektedir. Sanatc1-Ogretmen modeli olarak
adlandirdigimiz kisiler ise birer sanat egitimcisi olmalarinin yani sira tanimda yer alan
sanatg1 kimligine sahip kisiliklerden olusur. Ozellikle yiiksekdgretim kurumlarinda gorev
yapan egitimcilerden olusan sanat¢i-6gretmen modeli, sanatsal tiretimleri ile sanat diinyasi
icerisinde aktif, sanatsal etkinliklerde yer alan, etkinlikleri yakindan takip eden, sanatc1

inisiyatifine sahip bireylerdir.

Gengaydin (2002, s. 28)’mn belirttigi lizere “iyi bir sanat egitimcisi, egitimeci kisiligini

ancak yaratici- (yani sanat¢l)- kisiligiyle var edebilir ve giiclendirebilir”. Resim

yeteneginin gelistirilebilmesi i¢in yetenege duyulan ihtiya¢ kadar, deneyim ve dogru
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egitim stratejileri de onemli rol oynar. Burada bahsetmis oldugumuz, sanat¢i kisiligini
olusturan dinamiklerin, sanatsal deneyim ve bu deneyimlerin 6grenene aktarimindaki
siireclerin etkililigidir. Iyi bir sanat egitimcisini olusturan formasyonel bilgilerin 6gretim
stireglerindeki gerekliligi kadar sanatsal deneyimlerinin gerekliligi de aym Olgiide 6nem
teskil etmektedir. Bu baglamda egitimcinin iiretken kisiligi, 6grenciler iizerinde olumlu

etkilere doniismektedir.

Sanat egitiminde, sanatsal yonden liretken egitimcilerin varligi, 6grencilere mesleki agidan
iiretme zevkini tatmis bir rol modeli sergiler. Bu rol model 6grenciler icin iiretimin
Ooneminin anlagilmasi, onun bir gereksinim oldugunu ve belirli yapilari formasyonel
bilgiler dogrultusunda degil de yasayarak ve deneyimleyerek ogrenebilmelerini saglar.
Ayn1 zamanda sanatsal iiretim siirecinin verimliligi a¢isindan, deneyimin egitici tarafindan
Ogrenciye aktarimi, belirli formlarin ¢oziilme siirecinden, 6zgilinliigiin kazanimina kadar
pek ¢ok siiregte Ogrenciye rehberlik edecektir. Burada ortaya ¢ikan egitsel anlamdaki
deneyimin aktarimi gegmis zamanlardaki pek ¢ok sanatginin egitiminde yer alan usta-girak

iliskisine benzetilebilmektedir.

“Unlii ressam, renk kuramcis1 ve egitimci Josef Albers’in de dedigi gibi “Sanat egitiminde
yontem diye bir sey yoktur; ydontem egitimcinin kisiligidir”. Sanat egitimcisi sergiledigi sanatct
kisiligi ile 6grenci lizerinde sanat heyecani yaratabilir. Yoksa sanat egitimcisi olacaklara; “Siz
sanat¢ct degil Ogretmen olacaksiniz, Oyleyse sanat yapmaniz gerekmez” demek, kendi
yetersizliginize mazeret gosterme amagli bir savunma mekanizmasi olarak degerlendirilebilir”
(Gengaydin, 2002, s. 28).

Josef Albers’inde belirttigi gibi sanat egitiminde Ogretmenin rolii hem gelecekte sanat
egitimcisi olacak bireylerin yetistirilmesinde hem de sanat¢i kimligine sahip bireylerin
yetistirilmesi iizerinde Onemli etkilere sahiptir. Aym1 zamanda Ogretmen ile G68renci
arasindaki etkilesim, basarili bir sanat egitiminin gerceklesebilmesinde Onemli rol
oynamaktadir (Erbay, 2000, s. 166). Bu yiizden 6zellikle yasayarak, deneyimleyerek bir
drlinlin ortaya g¢ikmasinin s6z konusu oldugu sanat egitiminde kuru bilgilerin yerine,
deneyimlerin aktarildig1 6gretmen 6grenci iliskilerine yer verilmelidir. Bu siireg igerisinde
ogretmenin sahip oldugu alana yonelik bilgileri ve deneyimleri, 6grencinin ¢alisma
strecine rehberlik ederek, problemlerin ¢oziimiine yardimci olacaktir. Bahsettigimiz
anlamda sanatc¢1 kimligine sahip 6gretmenler bu siirecin isleyisinde énemli rollere sahip

rehberlerdir.

Sanatg1 kimligine sahip egitimciler, sadece anasanat resim (atdlye) derslerinde sanatsal
iiretimin  6nemine yoOnelik Ogrencileri istahlandirmazlar ayni zamanda iglerinde

bulunduklar1 sanat piyasasi hakkindaki deneyimlerini de 6grencilerine aktarabilirler. Bu
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sanat egitimi ve sanat bolimil 6grencilerinin gelecekte icerisinde bulunacagi okul disi
ortamin igleyiginin taninmasi agisindan énemli bir alt bilginin olusumunu saglayacaktir. Bu
tarz egitimcilerin sanat pazari igerisinde yer alan birimleri tanimasi ve bu birimlerin
sanatcilardan beklentilerini bilmesi 6grencilerinin gelecekte igerisinde bulunacaklar1 bu

ortama hazirlamada konusunda onlara rehberlik edecektir.

Her insan gibi sanat¢1 6gretmen, sanat pazari igerisindeki birimlerin iliskilerinden etkilenir.
Galeri, fuar, miizayede gibi sanati destekleyen ve sanattan belirli kazang elde etmeye
calisan birimlerin isleyisini devam ettirmeleri i¢in kara ihtiyaglar1 bu gibi sanatcilarin
eserlerinden elde edilmeye calisilir. Bu da sanatgiyr makine gibi calismaya, seri
iiretimlerde bulunmaya, hosa gidecek eserler liretmeye zorlar. Bu digsal ortamin sanatgi
veya sanat¢1 0gretmen iizerindeki etkisi onu yaraticiliktan uzaklagtiran, robot gibi {ireten
bir kisilige biirlindiirme cabasidir. Bu ve buna benzer durumlarda ortaya ¢ikan, insanlar
icin tehlike olusturan bu gibi problemlere bir ¢6ziim olarak giindeme gelen sanat egitiminin
gerekliligi Almanya’da gelisir ve pek cok iilkenin genel egitimini etkileyen bir harekete
donitistiigli goriiliir (Etike, 1995, s. 19). Sanat pazari igerisinde etkin bir rol oynayan sanat¢i
Ogretmen, sanat egitiminin de yardimi ile bu gibi endiistrilesme problemlerine karsi sanatgi
inisiyatifini korumaya ve gelecek kusaklarin yaratict kimliklerinin korunmasi konusunda
onemli rollere sahiptir. Unutulmamalidir ki sanat, ge¢misten giiniimiize iktidar iligkilerinin
bir pargasidir (Yilmaz, 2009, s. 282). Ve bu iliskiler icerisinde sanat¢i, sanat¢t adayi ve

sanat egitimcisi dogrudan ya da dolayli olarak yer almaktadir.
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BOLUM 111l

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, g¢alisma grubu, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi, verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasi basliklarina yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel arastirma yonteminde olup, durum g¢alismasi desenindedir. “Nitel durum
caligmalarinin en temel oOzelligi bir ya da birkag durumu derinligine aragtirmaktir”
(Yildirirm ve Simsek, 2011, s. 77). Sharan B. Merriam vaka (durum) calismalarini,
“...smirlt bir sistemin derinlemesine betimlenmesi ve incelenmesidir” (Merriam, 2013, s.
40) seklinde aciklamaktadir. Kiiltiir endiistrisinin ¢agdas Tiirk resim sanatina ve sanat
egitimine yansimalart konulu arastirmamizda arastirilmak istenilen problem, sanatci
Ogretim lyeleri ile yapilacak goriismelerle ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Ayni zamanda

konu alanyazin taramasi ile gii¢lendirilmeye ¢aligilmstir.

3.2. Cahsma Grubu

Arastirmamizin ¢alisma grubunu belirleyebilmek i¢in, amacgli 6rnekleme yontemlerinden
Ol¢iit ornekleme yontemi kullanilmistir. Yildirnm ve Simsek’in de belirttigi gibi Olgiit
ornekleme yontemi, ”...6nceden belirlenmis bir dizi 6l¢iitii karsilayan biitiin durumlarin
calisilmasidir” (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 112). Bu yilizden arastirmamizin problem
durumunun agik bir sekil de ortaya konula bilmesi i¢in ¢alisma grubunun belirlenmesinde

su Olciitler kullanilmistir:
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* Yiiksekogretim kurumlarinda resim-is Ogretmenligi bdliimlerinde veya resim

boliimlerinde ¢alismak.
* Sanat pazarinda taninan ya da sanat pazarini taniyan bireyler olmak.
* Anasanat resim (atdlye) dersleri vermek.

* (Calisma gurubu igerisinde yer alan katilimcilarin akademik unvanlarinin gesitlilik

gostermesi.
* Giincel yarismali sergilerde jiiri {iyeliklerinin bulunmasi.

Calisma grubunun belirlenmesindeki bu 6l¢iitlerin, kiiltiir endiistrisinin ¢agdas Tirk resim
sanatina ve sanat egitimine yansimalart tizerinde katilimci goriisii alabilmek igin

aragtirmaya yardimci olacagi distiniilmiistiir.

Tablo 1. Calisma Grubu Tablosu

Goriismeci Kodu Unvan Calisilan/Calistig1 Universite
K1l Yrd. Dog. Gazi Universitesi
K2 Yrd. Dog. Gazi Universitesi
K3 Sanatg1/Ogr. Gor. Orta Dogu Teknik Universitesi
K4 Prof. Dr. Istanbul Aydin Universitesi
K5 Dog. Dr. Gazi Universitesi
K6 Yrd. Dog. Cumbhuriyet Universitesi

3.3. Veri Toplama Araclari

Arastirmada kullanilacak veri toplama araglari, arastirma problemini agik bir sekilde ortaya
konulabilmesine yardimci olacagi diisliniilen araglardan olusmaktadir. Arastirmamizin
yontemi ile orantili olarak arastirmada, goriisme yontemi (miilakat) kullanilmistir.
Patton’in da belirttigi gibi miilakatlar, insanlarin bakis agilarin1 anlamay1 amaglar (Patton,
2014, s. 341). Bu sebepten dolay1, Kiiltiir endiistrisinin ¢agdas Tiirk resim sanat1 ve sanat
egitimine yansimalart konusunda c¢aligma grubunun goriislerini almak iizere gruba,
yapilandirilmamis goriisme tiiriinde ve goriisme formu yaklasimi uygulanmistir. Goriisme
formunun hazirlanmasinda sorularin; agik uglu, odaga doniik (spesifik), ¢ok boyutlu,
yonlendirici olmayan, kolay anlasilir olmasina dikkat edilmistir. Ayn1 zamanda goriisme

sorular1 sondalar ve alternatif sorular ile desteklenmeye calisilmistir. Sorular literatiirden
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esinlenilerek hazirlanmaya ¢alisilmistir. Bu durum elde edilen bulgularin, daha dncesinden
olusturulan kavramsal ¢erceve ile uyumlu olmasini saglamis ve ¢alismanin i¢ gegerliligini

arttiran bir 6zellik olmustur (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 257).

3.4. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada veriler, yliksekdgretim kurumlarinda resim-is egitimi bolimii veya resim
boliimlerinde alanda uzman sanatci1 6gretim tiyeleriyle goriismeler yapilarak toplanmigtir.
Arastirmada veriler goriisme formu yontemi ile bizzat aragtirmaci tarafindan toplanmistir.
Arastirmact probleme yonelik gerekli alan yazin taramasini gerceklestirdikten sonra,
uzmanlar ile konu hakkinda goriismelerde bulunmus, goériisme formuna ilk seklini
vermistir. Goriisme formunun ilk sekli, alanda uzman, sanat¢1 Ogretim {iyelerine
yoneltilerek 6n degerlendirme siirecinden ge¢mis ve On calismasi yapilmistir. Yapilan bu
Oon c¢alisma sonucunda amaca uygun odak sorular belirlenmis, tekrar1 saglayan ve
katilimcinin dikkatini dagitan sorular goriisme formundan g¢ikarilmistir. Bu diizenleme
sonucunda goriisme formu tekrardan dil bilimcilere, alanda uzman kisilere ve Olgme
degerlendirme uzmanlarina sunulmus, daha sonrasinda goriisme formuna son hal
verilmistir. Goriisme formunun son halini almasi ile birlikte arastirmaci tarafindan
belirlenen 6rnekleme bu form uygulanmistir. Caligma grubuna dahil olan kisilerle goriisme
(miilakat) yapabilmek i¢in randevu alinmis, goriismeler ses kayit cihazi ile kaydedilmis ve
daha sonrasinda kayitlar Microsoft Word programinda raporlastirilmistir. Goriismeler alt
amagclarla dogru orantili olarak iki farkli oturum ile yapilmigtir. Oturumlar arasinda

katilimcinin dinlenmesi i¢in yaklasik bes dakika mola verilmistir.

Tablo 2. Gortismeler Tablosu

Gorlismeci Yer Tarih ve Saat Toplam
Kodu Goriisme Siiresi

K1 Gazi Universitesi 15. 05. 2015 58 dk.
K2 Gazi Universitesi 15. 05. 2015 55 dk.
K3 Platform A Sanat Galerisi 16. 05. 2015 1s.7.dk.
K4 Platform A Sanat Galerisi 16. 05. 2015 54 dk.
K5 Gazi Universitesi 24.04. 2015 1s. 3 dk.
K6 Cumbhuriyet Universitesi 30. 04. 2015 52 dk.
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3.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Kiiltiir endiistrisinin ¢agdas Tiirk resim sanatina ve sanat egitimine yansimalart konulu
arastirmamizda veriler, ¢alisma grubundan goriisme formu yaklasimi ile toplanmustir.
Arastirmamizda verilerin ¢éziimlenmesinde ve yorumlanmasinda herhangi bir bilgisayar
programi  kullanilmamigtir.  Aragtirma  verilerinin  ¢oziimlenmesinde, nitel  veri
analizlerinden betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz ydnteminin
kullanilmasindaki ama¢ Yildirirm ve Simsek’in de belirttigi gibi, “...elde edilen bulgulari
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve Simsek,
2011, s. 224). Bu sebepten dolay1r katilimcilarin yorumlari, dogrudan alintilarla ¢alisma
icerisinde yer verilerek yorumlamaya gidilmistir. Elde edilen bilgilerin okuyucuya
sunulmasindan 6nce, daha Once goriisme sorulariyla belirlenmis temalarla, alt temalara,
kodlara ve oriintiilere ulasilmistir. Bu alt temalar ve orintiiler ¢er¢evesinde katilimcilar
arasindaki goriis birliklerine ve goriis ayriliklarina ulasilmis, goriis birliginin ve goriis
ayriliginin - bulundugu konular yorumlanarak verilmeye calisilmistir.  Verilerin
organizasyonu saglandiktan sonra, kodlarin, temalarin, alt temalarin ve Oriintiilerin
yardimiyla arastirma sonuglar yazilmistir.

Aragtirmanin giivenilirligi igin, katilimcilarin gériisme sorularina verdikleri cevaplar, bir
alanda uzman, iki arastirma teknikleri uzmani ve bir dil bilimi uzman ile incelenmis,
“Goris Birligi” ve “Gorls Ayrilig1” olan maddeler belirlenmistir. Miles ve Huberman’in
(1994) belirttigi formiil, Uzlasma Yiizdesi % = Goriis Birligi / Goriis Birligi + Goriis
Ayriligi X 100 kullanilmis ve hesaplama sonucunda Uzlagsma Yiizdesi % = % 88 degeri

bulunarak, arastirma %70’in lizerinde ve giivenilir kabul edilmistir.

Aktarlabilirlilik (dis gecerlilik) konusunda Yildirnm ve Simgsek, “nitel arastirma
sonuglarinin aktarilabilirligi, dayandig verilerin yeterli diizeyde betimlenmesine baghdir.
Ayrintili betimleme ham verinin ortaya c¢ikan kavram ve temalara gore yeniden
diizenlenmis bir bi¢imde okuyucuya yorum katmadan ve verinin dogasina miimkiin oldugu
Olciide sadik kalarak aktarilmalidir” (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 270) seklinde belirttigi
goriliir. Aragtirma bulgularinda dogrudan alintilarla ayrintili betimlemeye yer verildigi
gibi, amacli Ornekleme yonteminden Olgilit Ornekleme yonteminin kullanilmasi da
aragtirmanin aktarilabilirligi {izerinde etkili olmaktadir (Erlandson, Harrise, Skipper ve

Allen’dan aktaran Yildirim ve Simsek, 2011, s. 270).
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirma sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir. Bulgularin
aciklanmasinda alt amaglardaki sira g6z Oniinde bulundurulmustur. Alt amaclara iliskin
arastirilan konular bu problemlerin hemen altina, alt basliklar halinde verilmistir. Betimsel
analiz yontemi ile ulasilan bulgular bu bdliimde yorumlanmis, ayn1 zamanda katilimcilarin
goriisleri dogrudan ifadelerle, italik ve sikistirilmis paragraf seklinde verilmistir. Bu
boliimde katilimeilarin goriisleri dogrudan ifade edilirken, goriislerin kime ait oldugunu
belirtmek i¢in alintinin sonuna parantez icerisinde katilimcinin kodu ve oturumu
verilmistir. Katilimcilarin goriisleri dogrudan ifade seklinde verildiginden, konunun akisini
engelleyen ya da okuma kolayligini bozan climle ya da kelime gruplari arastirmaci

tarafindan ¢ikarilmis ve bu boliimler ii¢ nokta ile belirtilmistir.

4.1. Cahsma grubunun, ¢cagdas Tiirk resim sanatinin mevcut sanat pazariyla olan

iliskilerine yonelik goriislerinden elde edilen bulgular ve yorumlar

4.1.1. 1980’li yillarda olgunlasmaya baslayan sanat pazarmn, ¢agdas Tirk

resim sanati iizerindeki etkileri

Bu alt baslikta goriisme yapilan kisilere “Tiirkiye’deki olusumu 1980°1i yillara denk gelen
sanat pazarinin, ¢agdas Tiirk resim sanatina ne tiir etkileri oldugunu diislinliyorsunuz?”’
sorusu yoneltilmistir. Yoneltilen bu soruya katilimcilardan K1, K3, K4, K5, K6 hem
olumlu hem de olumsuz yonde etkilerinin bulundugunu beyan ederken K2 konunun sadece
olumsuz etkileri lizerinde durmustur. Katilimecilar genel olarak, 80’li yillarda sanat

pazarmin olusumunu, ozellikle sanat galerilerinin artisiyla birlikte, sanatin izleyici ile
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bulusmasi konusunda, sanat¢ilara ve sanata olumlu katkilar sundugunu dile getirmislerdir.
Fakat bu olumlu katkinin yani sira katilimcilar, sanatin pazar icerisinde alinir satilir
metalar haline geldigini belirterek bu durumun sanati ve sanat¢iyr olumsuz yonde

etkiledigi seklinde goriislerini belirtmislerdir.

4.1.1.1. Sanat pazarimin kapitalist tiiketim mantigiyla iligkileri

Oncelikli olarak katilimcilarm sanat pazari iizerindeki ortak goriisii, sanat pazarmnin
kapitalizm mantig ile isleyen birtakim sistemler biitiinii oldugudur. Bu konu {izerine K2
diisiincelerini su sekilde ifade ettigi goriilmektedir:
Pazar kapitalist ekonomik sistemin, arz talep siirecinin, malin tiketilmesini
saglayan, iireticinin tiiketiciye ulastigi bir sistemdir. Simdi kiiltiir ve sanatin
pazarlanmast bu sistem icerisinde ¢ok farkli bir olaydwr. Ciinkii kiiltiir ve
sanatin pazarlama ile yan yana gelmesi ¢ok iirpertici bir olaydir. Cok sikici,
¢ok akildis1 bir olaydwr. Ciinkii sanat bir pazarlama yontemi degildir. Ciinkii
sanatin amact bir malzeme, bir meta, kdr i¢in yapilan bir sey degildir sanat.
Pazar bir ressami, bir yazari, bir edebiyat¢iyi, bir sinemacuyt kiiltiir ve sanat
adamini ben bu resmi yaptigim zaman, ben bu romani yazdigim zaman, ben bu
oyunu sahneledigim zaman bundan ne kadar kazanmirum deyip tipki bugday
tireticisi gibi, buzdolabt iireticisi gibi diistiinceye sokar. Bu yanliy bir sey.
Sanatin pazarlanmasi, sanatin kendi i¢sel sorunu degil, bunu tiiketiciye
ulastiran aracilarin kapitalist taktigidir. (K2, 1.0turum)
Goriiglerine ek olarak K2, sanatcilarin eserlerinin milyon dolarlarla ifade edilmesinin
nedenini kapitalist tiiketim ekonomisinin pazarlama taktiklerinin bir sonucu oldugunu
belirtmistir.
K3 sanat pazari tlizerindeki goriisiinii “resim piyasast maalesef ve maalesef garip
insanlarin elindedir” seklinde belirterek, pazar iizerinde hegemonya etkisi yaratan ve
kapitalist mantikla davranan, 6ziinde sanatla ilgi yeterli entelektiiel bilgisi bulunmayan
yani sanat1 okuma yoniinde kiiltiirel anlamda diisiik olan kisiler tarafindan yonlendirilmeye
calisildigini beyan etmistir. Ve bu konu iizerine su sekilde bir 6rnek vermistir:
Bir, mesela Istanbul piyasasim elinde tutan bir arkadagimiz....bilmem kim diye
birinin elinde. Boyle sey olabilir mi? Oldu. Iki, Ankara’da bir galerici var,

eskiden Mercedes alip satarmis, daha sonra o i bitiyor bu sefer beyaz esya
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alip satiyor, o is bitiyor baska bir is yapiyor ve simdi sanat galerisi sahibi ve
de bu arkadas resim alip satiyor! ...Bu nasil bir mantiktir? (K3, 1.0turum)
K4 sanatin, devlet kurumlarinin elinden ¢ikip 06zel sektoriin destekleri sonucunda
sekillenmeye basladigini belirtmis ve bu sektorlerin finansal giiciiniin, sanat lizerinde etkili
oldugunu belirtmistir. Bu konu iizerinde K4’iin goriisleri asagidaki gibi olmustur:
...1980°den sonra ozellikle, daha énce bunun bircok isareti olmakla birlikte,
Tiirkiye 'de sanatla ilgilenen, sanati satin alan, sanati finanse eden ya da sanati
siparis yolu ile var olmasina imkdn hazirlayan ya da istekte bulunan kigi ve

kuruluslarda bir sivillesme goriiyoruz. (K4, 1.0turum)

Yine bu konu ile dogru orantili olarak K6, sanat pazarinin kapitalizmle iligkili oldugunu

ifade ederek, diisiincesini agagidaki gibi agiklamistir:

...genel anlamda baktigimda, iste isin icine bu artik giiniimiizdeki cagdas sanat
sergilerini de katmakla birlikte ya da iste kurulan bir¢ok miizenin de kurulus
amacwndan tutup, konseptine varincaya kadar genel durumuna baktigimda, bu
is artik kapitalizmin c¢ok biiyiik bir parcast haline gelmis durumda, yani
tamamen ticari dongiiniin icinde, belli kesimlerin elinde bulunan ve belli

verlere hizmet eden bir amaca doniismiis durumda ag¢ikgast. (K6, 1.0turum)

Katilimeilar genel olarak, sanat pazarinin finansal ¢ikarlara hizmet ettigi yoniinde ortak
goriistedirler. Ek olarak, katilimcilarin goriislerinden anladigimiz iizere 80’li yillarda
olgunlagmaya baglayan sanat pazari, donemin ekonomik gelismeleri ve disa acgilim
politikalartyla birlikte sanata finansal bir deger kazanmistir. Bu konu iizerine

katilimcilardan bir 6rnek vermek gerekirse, K1’in goriisii su sekilde olmustur:

...ozellikle Turgut OZAL’dan sonra “disa agilim politikasiyla” bir sanat
pazart olugmaya basladi. Yani resimler alinr satilir hale gelmeye basladi. (K1,

1.0turum)

Bu goriisten de anlasildig: tizere 80’li yillarda olgunlagsmaya baslayan sanat pazari sanat
eserini tipki metalar gibi alinir satilir tiriinler olarak algilanmasini saglamistir. Yani pazar
mantig81, estetik degere sahip sanat eserlerini finansal degerleriyle 6n plana cikarir hale
getirmeye baglamistir. Ve bugiin, sanatin kendisi degil de ne olmas1 gerektiginin tartisilip
konusulmasinin arkasinda, ustaca hazirlanmis pazarlama taktiklerinin roliiniin bulundugu

belirtilmistir.
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4.1.1.2. Sanat pazarimin olgunlasma siirecinin sanat¢iyla olan iliskileri

Katilimeilar tarafindan Tiirkiye’de 1980°li yillarda olgunlasmaya baslayan sanat pazarinin
sanatcilar tlizerinde de cesitli etkilerinin bulundugu belirtilmis ve bu etkilerin, sanatcilar
iizerindeki hem olumlu hem de olumsuz yonleri iizerinde durulmustur. Bu olumlu ve
olumsuz yondeki etkilere iliskin, goriismeler sonucunda, K1 ve K5’in sanat pazarinin
olgunlagma siirecinin sanatg¢ilar tizerinde hem olumlu hem olumsuz yonde etkileri iizerinde
goriis beyan ettigi goriilmistlir. Yine katilimcilardan K3 ve K6’nin, sanat pazarin
olgunlagsmasinin sanatcilar iizerindeki sadece olumlu etkileri tlizerinde goriislerini ifade
ettigi, K2’nin ise konunun sadece olumsuz etkileri iizerine goriislerini ifade ettigi
goriilmistlir. Calismada yapilan analiz sonucunda bu alt temaya yonelik K4’iin olumlu ya
da olumsuz yondeki goriisiine ulagilamamistir. Bu konu ile iskili olarak K4 sadece, (...
1980°lerden sonra Tiirkiye'de, toplumsal, ekonomik ve sosyal gelismelere paralel olarak
resim piyasasinin dogmaya bagladigini ve bu ister istemez sanat¢ilarin sanata yaklasimini

etkiledigi) sekkinde diisiincelerini beyan etmistir

Katilimcilarla yapilan goriismelerde 1980°den sonra Tiirkiye’de olgunlasmaya baslayan
sanat pazarmin sanat¢ilar lizerinde ¢esitli olumlu etkilerinin bulundugu gériilmiistiir. Bu
olumlu etkiler su sekilde karsimiza ¢ikmistir. Sanat pazarmmin olgunlasmasi, sanatla
ilgilenen fakat kendilerini ifade edecekleri yeterli ortam1 bulamayan kisilere, kendilerini
ifade edebilecekleri yeterli ortami sunmustur. Sanat pazarinin en 6nemli birimlerinden
birisi olan sanat galerilerinin sayilarinin artisi ile sanat¢ilar daha ¢ok sergi acacak mekéana
sahip olmuslardir. Sergi acacak mekanlarin artisi, eserlerin izleyici ile bulusmasinm
konusunda sanatgilara, onemli katkilar saglamistir. Ayn1 zaman da sanat pazarinin
olgunlagmas: ile birlikte, pazar igerisinde var olabilmek i¢in sanat¢ilari, iretimde
bulunmaya tesvik etmistir. Bu hususlarla ilgili olarak katilimcilarin goriislerine bakacak

olursak;

K1, Tiirkiye’de 1980’11 yillarda olgunlagsmaya baslayan sanat pazarinin sanatla ugrasan
insanlart olumlu yonde etkileyip onlar1 sanatsal iiretimlerde bulunabilmeleri konusunda
olumlu etkiler sundugunu, kendi deneyimlerini de goriislerine katarak asagidaki gibi goriis

beyan etmistir.
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Baslangigta tabii ki olumlu etkileri oldu. Ben o donemi yasayan birisi olarak
size soyliiyorum, ciddi anlamda etkileri oldu. Séyle ki, sanat pazarinin
olusmasi, sanatla ugrasan insanlari, hatta bir sekilde sanatin icerisinde ama
tiretmeyen, atil durumda olan bircok kisiyi, resim yapmaya yoneltti. (K1,

1.0turum)

Ayni zamanda K1, sanat pazarmin olgunlasmasi ile birlikte resimlerin alinip satilmaya
baslandigini, bu durumun da sanatgilar1 istahlandirarak daha fazla iiretimde bulunmalari

yoniinde onlar etkiledigini belirtmistir.

K3 konu ile iligkili olarak, pazarin olgunlasmasiyla birlikte oncelikli olarak eski ustalarin
daha sonra ise kendisinin ve donemindeki sanatgilarin eserlerinin, ekonomik agidan deger
kazanmaya bagsladigin1 belirterek, bu durumun resim satarak hayatlarin1 kazanmalarina
yardimcr oldugunu belirtmistir. K3 galerilerin yetersiz oldugu donemlerde sergi
acamadiklarmi belirterek, galerilerin artisiyla birlikte sergi acacaklari mekanlara sahip
olduklarmi belirtmistir. O donemde sergi mekanlarinin artmasi agisindan, kendisi ve
donem arkadaglarinin, sanat galerilerinin acilmasini desteklediklerini belirtmis, galerileri
bu agidan 6nemli birimler olarak gordiigiinii beyan etmistir. K3’lin konu tizerinde goriisii

su sekilde olmustur:

Galerilerin agilmast sanatin ulusal gelisimi a¢isindan ¢ok iyi bir olay oldu. Biz
hepimiz galerilerin a¢ilisint destekledik. Her galeri bir sanatcinin eserlerinin

sergilenmesi agisindan ¢ok onemli mekdandir. Ciinkii dncesinde sergi mekdni

bulunamazdi. (K3, 1.0turum)

K35, Tirkiye’de 1980’lerden sonra olgunlasan sanat pazarinin sanatgilara, 6zellikle izleyici
ile bulusma konusunda olumlu katkilar sundugunu beyan etmistir. Yine sergi mekanlarinda
sanat¢ilarin  birbirlerinin eserlerini gorerek, birbirlerini tanimast agisindan pazarin
sanatcilar lizerindeki etkisini olumlu yonde degerlendirmistir. Ayni sekilde K6, sanat
pazarinin meta degerine olan vurgusunun yani sira bu donem igerisinde olgunlagan sanat

pazarinin sanatgilar iizerinde olumlu etkileri oldugunu su sekilde belirtmistir:

... yani $6yle diyeyim, her ne kadar pazarin sanati meta haline doniistiirmeye
yonelik bir etkisi olsa da, bu hani sanatin alinip satilabilirligi o ayrt bir konu
ama, sanatla ugrasan insanlari tesvik etmesi agisindan ya da onlara moral
vermesi, gelecege daha giivenli bakabilmeleri a¢isindan, bence olumlu etkileri

var. (K6, 1.0turum)
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Katilimeilarin, sanat pazarinin olgunlagsma siirecine yonelik sanatgilar {izerindeki olumlu
yondeki goriislerine ek olarak sanat pazarinin, sanatgilar tizerindeki olumsuz ydndeki
gorlslerine bakacak olursak: Sanat pazarinin sanat¢ilarin eserlerini tiiketicilerine metalar
olarak sunmasi ve sanatgilardan bir takim taleplerde bulunmasi, sanat¢ilarin ister istemez
iretim siireglerini etkiledi goriisii K1, K2 ve K5’de ortak olarak goriilen bir durumdur.
Sanat¢inin igerisinde bulundugu pazar, sanatginin kendini gosterebilecegi bir alana
dontisliyor olmasi ve sanatginin pazar igerisindeki varligini koruma istegi, sanatgiy1 pazarin
isteklerini dnemser duruma getirdigi belirtilmektedir. Ozellikle K2 nin sanat¢inin dzgiir ve
0zglin olmasi gerektigine yonelik goriisleri, pazar ve pazarlama politikalart ile ters orantida
oldugu, bu sebepten dolay1 glinlimiiz sanat¢ilarinin pazar igerisinde yeteri kadar 6zgiir ve

0zglin olamadiklar belirtilmektedir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillarda olgunlagmaya baslayan sanat pazarinin, K2’ye gore 6zellikle
bu pazar icerisindeki ekonomik sistemin, sanat¢i iizerinde oto sansiir yarattigi
anlagilmaktadir. Yine, kiiltiir endiistrisi yoluyla sanatin ve sanat¢inin sekillendirilip,
yonlendirilmeye calisildigi, ortaya konulmustur. Sanat¢inin pazar icerisinde var olma
kaygisinin onu 6zgiir ve 6zglin olmaktan uzaklastirdigr belirtilmis, sanat¢inin yaratim
stirecine de olumsuz etkiler sundugu beyan edilmistir. K2’nin sanat pazari ve sanatgi

iligkisi iizerindeki goriigleri su sekilde olmustur:

Nasil ki iilkelerin, ydnetimlerin, idarecilerin, sanat¢inin yaraticiligini
engellemek veya ydnlendirmek icin sanstir uygulaniyorsa, pazarda ister
istemez sanatgida oto sansiir olusturur. Resim yaparken, miizik yaparken, film
¢ekerken, yaa boyle bir sahne koyarsam sansiire ugrar, boyle bir resim
yaparsam elestiri gelir deyip sanat¢i bastan kendine ¢eki diizen verir. Sanat¢i
kendini aykiriliktan, marjinallikten kendini c¢ekiyor, sanati usullestiriyor.
Sanati edeplestiriyoruz, sanati ahlak disiliktan ahlak igine sokuyoruz. Ve
yaraticiligr engellemis oluyoruz. Simdi Pazar ekonomisi de ayni seyi getiriyor
sanat¢iya. Ben nasil resim yapayim ki ¢ok satsin. Caliymalarim pazarlayanin
dikkatini ¢eksin. Acik arttirmalara, mezatlara nasil popiiler is yapayim, ¢ok

kazanayim, ismim ¢ok duyulsun, satilsin, dikkat ¢eksin gibi... (K2, 1.0turum)

K5’insanat pazar1 ve sanatg1 iligkisi lizerindeki goriisleri K1 ve K2’nin goriisleri ile aym

dogrultuda oldugu goriilmektedir. Sanat pazarina girmek isteyen sanat¢inin yaraticiliginin,
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pazar anlayisi ile ters diistiigli, bu yiizden sanat¢inin yaraticiliginin engellendigi yoniinde

goriislerini ifade ettigi goriilmektedir.

Yine K2 konu ile iligkili olarak sanat pazarinin, sanat¢inin 6zgiirliik ve 6zgiinliik alanina

zarar verdigini belirterek pazar icerisindeki sanat¢1 profilini su sekilde agiklamistir:

...oyle bir olay ki pazar, sanat¢y tuvalinin basina gegerken ozgiin ve ozgiir

olma diigiincesini etkiliyor. (K2, 1.0turum)

Sanat¢i bastan beri soyliiyorum 6zgiir ve 6zgiin olmalidir. Bir sanat¢r 6zgtir

olamuyor, iki 6zgiin olamiyor. (K2, 1.0turum)

Konu ile dogru orantili olarak, sanat pazari igerisindeki sermaye sahibi gili¢lerin ya da
kiiratorlerin yonlendirdigi bir ortamda, sanat¢inin nasil resim yapacagi, hangi malzemeleri
kullanacagi, sanki siparis resimler yapan biri gibi sanatg1 lizerinde kiiltiir endiistrisinin

etkilerini olmustur.

4.1.2. Cagdas Tiirk resim sanati iizerinde galeri, fuar, miizayede gibi sanat

pazari birimlerinin rolii.

Bu alt baglikta katilimcilara “cagdas Tirk resim sanatinin sekillenmesi iizerinde galeri,
fuar, miizayede gibi sanat pazari birimlerinin roliinii nasil degerlendirirsiniz?” sorusu
yoneltilmistir. Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu galeri, fuar, miizayede gibi birimlerin ticari
kurumlar olduklarindan bahsetmis ve bu birimlerin sanat eserlerini ticari bakis agisiyla
degerlendirdiklerini beyan etmislerdir. Katilimcilar, sanat1 ve sanatgilar1 destekleyen pazar
birimlerinin bulundugundan da bahsetmis ama sanata ticari anlayigla yaklasan birimlerin
yiizdelik oranlarinin daha fazla oldugunu ag¢iklamislardir. Bu ticari anlayisin, ¢agdas Tiirk
resim sanat1 lizerinde gelistirici etkilerinin bulunmadigindan bahsederek, kamu ve devlet
galerilerinin yetersizligine dikkat ¢ekmislerdir. Sadece K5 bu birimlerin, sanatgilarin
sanatina yon vermesinde etkili rollerinin bulundugundan bahsetmis, izleyicilerin sanatla
olan iligkisinin giiclenmesinde de onlara yardimci etkiler sundugu seklinde olumlu yonde
degerlendirmede bulunmustur. Fakat bununla birlikte K5’in, pazar birimlerinin konu
iizerinde olumsuz etkilerinin de bulundugunu ifade eden agiklamalar1 bulunmaktadir.

K5’in goriisleri asagidaki gibi olmugtur.
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... galeriler, miizayedeler, fuarlar, festivaller, bienaller sanatsal anlamda,
gelen izleyici kitlesinin kafasinda bir sekil olusturmasi agisindan, gelen izleyici
kitlesinin igindeki sanatgi ekibinin de kendini yonlendirmesi bakimindan, kendi
sanatina yon vermesi bakimindan etkileyici bir rolii var. Bu olumluda olabilir
olumsuz da olabilir ama olduk¢ca olumlu katki sunuyor sanat¢ilara ve

izleyicilere. (K5, 1.0turum)

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisimi tizerinde 1980’11 yillarda olgunlagsmaya baslayan
sanat pazar1 birimlerinin ekonomik boyutuna dikkatleri ¢eken K1, K3, K4, K6, sanatsal
iiretimlerin maddi destege ihtiya¢c duydugunu belirterek, finans giiclerince ya da pazar
birimleri yoneticileri araciligiyla bu ihtiyaclarin giderilmeye ¢alisildigini beyan etmislerdir.
Ozellikle K4 bu durum iizerinde, galeri, fuar, miizayede, bienal gibi birimlerin rollerinin
giderek arttigini belirtmis, sanatin izleyici kitlesine sunulmasi ve tiiketilmesi acisindan bu
birimlerin 6nemli rollerinin bulundugunu belirtmistir. Konuya iliskin K4’{in gortisleri su

sekilde olmustur:

Simdi bir defa sunu dnce kabul etmemiz lazim, her tirlii iiretim ve etkinligin
mutlaka bir ekonomik boyutu vardir. Daha oncede soyledim, sanat iiretimi
destege ve maddi bir giice ihtiyag¢ duyar. Bu genel bir kuraldir ve biitiin alanlar
icin gegerlidir. Sanat alanina, bizim resim alanina dondiigiimiizde, ebetteki bu
alanda da kim finanse ediyorsa, kim buna ragbet gosteriyorsa, kim
ilgileniyorsa ona dayali olan biitiin aktiviteler, yani biitiin etkinlikler, sanatin
hem iiretiminde hem tiiketiminde mutlaka payt vardwr ve etkilidir. Bu bazen
olumsuz olur bazen olumlu olabilir ama mutlaka bunu bir toplumun genel
gidisatimin igerisinde diigiinmek lazim. Tiirkiye 80’lerden sonra, daha ¢ok
pivasaya  yonelik  mekanizmalarla  Tiirk  toplumu  olusturuluyor ve
gelistiriliyorsa, sanatta bunun disarisinda diigiiniilemez. Boyle bakildiginda
sanatin ozellikle tiiketimi, paylasilmas: ag¢isindan bu soyledigin galeriler,
festivaller, miizayedeler, sergilemeler adim adim burada pay sahibi

olmuslardir, buda zaten kaginilmazdir. (K4, 1.0turum)

Cagdas Tiirk resim sanatinin sekillenmesi {lizerinde galeri, fuar, bienal, miizayede gibi
birimlerin rollerini oldukga etkili géren K6, bu birimlerin sanat eseri iizerindeki finansal
etkilerine deginmistir. Bu birimlerin, sanat eserinin pazar igerisinde degerinin belirlenmesi

lizerinde 6nemli rollerinin olduguna deginerek, sanat¢inin ilgi alani igerisinde olmayan bu
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konular1 sanat¢inin disinda gelistirildigini beyan etmistir. K6 nin konuya iliskin goriisleri

asagidaki gibi olmustur.

... pazart belirleyen bu birimler oluyor. Pazari belirleyen derken, eserlere
deger bicen ve onlara maddesel olarak bir yere konumlayan bu miizayedeler,
fuarlar ve galeriler gibi kurumlar oluyor. Yani buna, kisisel olarak sanatgi
karar vermiyor, sanat¢i belirlemiyor ya da ona deger bicen kisi sanati yapan

tireten kisi degil, onu ticari olarak pazarlayan kisiler oluyor. (K6, 1.0turum)

K1, galeri, fuar, miizayede, bienal gibi sanat pazari birimlerini sanatg¢ilarin, 6zelliklede
geng sanat¢ilarin kendilerini tanitabilmeleri i¢in 6nemli firsatlar sunabilecegini belirterek,
bu birimlerin ticari yonleri ve satis amacl politikalarinin 6zellikle geng sanatgilari yeteri
kadar destekleyememesine neden oldugunu belirtmistir. Kamu ve devlet galerilerinin 6zel
galerilere gore bu konu tizerindeki etkisinin daha fazla oldugunu belirterek, kamu ve devlet
galerilerinin sayilarinin artmasi gerektigini beyan etmistir. Ozel birimlerin satabilecek
sanat¢ilarin eserlerini sergiliyor olmasini, ¢agdas Tirk resim sanatinin gelisimi tizerinde

negatif etki olarak gérmektedir.

4.1.2.1. Galeri yoneticilerinin ve sanatcilarin egitimli bireyler olmasinin

gerekliligi
Katilimcilarla yapilan goriismelerde “cagdas Tiirk resim sanati lizerinde galeri, fuar,
miizayede gibi sanat pazar1 birimlerinin rolii” bashikli tema altinda, galeri yoneticilerinin ve
sanatcilarin egitimli bireyler olmasinin gerekliligine yonelik alt bir tema ortaya ¢ikmustir.
K2 ve K3’lin goriislerinde ortaya ¢ikan bu alt temada, sanatin pazarlanmasinda gorev alan
kisilerin kiiltiirel anlamda donanimli olmalari, sanati dogru okuyabilmeleri ve egitimli
bireyler olmalar1 gerektigine dikkatleri cekmistir. Galeri, fuar, miizayede gibi sanat pazari
birimlerinin yoneticileri, c¢agdas Tiirk resim sanatimin gelismesinde etkili rol
oynayabilmeleri i¢in egitimlerinin 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Yine aym sekilde
ozellikle K3, sanatgilarinda egitimli bireyler olmasinin 6nemine dikkati ¢ekerek, okuyan,
sorgulayan bireylerin pazar icerisindeki kiiltiir endiistrisi etkisinden kendini koruya
bilecegini beyan etmistir. Konu ile iligkili olarak katilimcilarin goriisleri su sekilde

olmustur:
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Biitiin mesele aslinda ne biliyor musun, yetismis insan. Her sey insanla baslar
insanla biter. Eger siz toplumdaki egitim seviyesini yiikseltmezseniz,
toplumdaki egitim ortalamasi yiiksek degil ise o egitim seviyesine gore sizin de
kiiltiir tiiketiminiz olur. Tiirkiye’de neden bu kadar diziler ¢ok izleniyor, neden
bu kadar “kitsch” eserler ¢ok tiiketiliyor, neden bu kadar “sey” miizikler
dinleniyor ya da neden “belirli tarzlardaki” romanlar fazla okunuyor nedeni
egitimdir. Egitim seviyesinin diisiik olmasidir. Birde diinyanin her tarafinda
oldugu gibi sen bireysel olarak sergini agabilirsin, sen bireysel olarak istedigin
kitabt  okuyabilirsin, istedigin  filimi izleyebilirsin, istedigin ~ miizigi
dinleyebilirsin. Ama egitim kurumlarinda, kamusal alanlarda ya da genis
kitlelere yonelik bir sey yapacaksan, islerin, bu isten anlayan insanlarin én
se¢iminden, yani jiiri on se¢iminden geg¢mesi lazim. Galericiler ama kim o
galericiler. Simdi batida pek ¢ok galericinin sanatin gelisimine katkis
olmustur, kiibistlerin, empresyonistlerin gelismesine destek vermistir. Ama
bizim iilkemizde, pek ¢cok galerici sanatin tékezlemesine geriye dogru gitmesini
saglamistir. Galeride yani o kurumda isletilen is dinamiginin, o kurumu isleten
kiginin egitimi, kiiltiirii ¢cok onemli. Bu isteki profesyonelligi, yeterliligi ¢ok
onemli. (K2, 1.0turum)

...0yle seyler ¢ikti ki, “piyasa resmi” yaptirip satan galeriler ¢ikti ortaya.
Simdi bunlar, sanat¢ilara direkt baski yapiyorlar. Soyle yap, boyle yap.
Bunlar: yaparsan satarsin, bunlari yaparsan satamazsin gibi zorlayict ve
yonlendirici etkilerde bulunuyorlar. Ve de bu yonlendirilmeye c¢alisilan
sanat¢ilarin hepsi degil de ozellikle yetersiz egitimli olanlar, bu ise dort elle
sarilip baslhyorlar tavsiyeleri uygulamaya. Bu act bir burum. Kiiltiir ve egitim
onemli iki taraf icin de. Aksi takdirde gelisimden bahsedemeyiz. (K3,
1.0turum)

4.1.3. Sermaye sahibi giiclerin sanat iizerindeki varhgi

Bu alt baglikta katilimcilara “Geg¢misten giiniimiize, sanat iizerindeki sermaye sahibi
giiclerin varlig1 hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Katilimcilarin

tamami sanat tizerindeki sermaye sahibi gii¢lerin varligin1 onaylamis, geg¢misten ve
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giiniimiizden Ornekler vererek sanatin desteklenmesinde ve ilerlemesinde bu giiclerin
etkilerine deginmislerdir. Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu (K1, K2, K3, K4, K6), bati
sanatinda oldugu gibi, Tiirk resim sanatinin gelisiminde de sermaye sahiplerin, sanatcilari
ve sanat1 destekleyerek gelismelerine on ayak olduklari belirtilmistir. Ozellikle sermaye
sahiplerinin miizeler agarak, biiyiilk koleksiyonlar olusturarak Tirk resim sanatinin
gelisimine olumlu katkilar sundugu K1, K2, K3, K6’nin goriislerinde belirtilmistir. Konu
ile iliskili olarak katilimcilardan bazilarinin, sermaye sahibi gili¢lerin sanat iizerindeki

varlig1 hakkindaki goriisleri su sekilde olmustur:

Var. Var tabi yani. Bunlarin basinda Kog ailesi, Sabanci ailesi, Eczacibasi,
Ulker grubu vs. geliyor.... Bu aileler suanda ciddi anlamda sanata yatirim
yvapiwyorlar.  Miizeler  kuruyorlar. Mesela Sabancilarin  miizeleri var,
Eczacibasilarin yine ciddi anlamda sanata destekleri var. Ve ayrica bunlar
miizede agmis durumdalar. Yurt disi ile baglantili olarak eserler getiriyorlar,

cok ¢esitli sanat¢ilarin eserlerini iilkemize getiriyorlar. (K1, 1.0turum)

Batida bir¢ok miizenin sahipleri o6zel sermaye sahipleridir. Guggenheim
miizesi, MoMA (Modern Sanatlar Miizesi), Louvre miizesi gibi onemli miizeler
zengin aileler tarafindan kurulmugstur. Bizde de Kog¢ ailesi, Sabanci ailesi

sanata sponsorluk yapmislardir. (K2, 1.0turum)

Katilimcilarin bir kismi (K2, K6), bugiin pek ¢ok sanat eserinin ve sanatginin izleyici
Oonlinde yer almasini, sermaye sahibi giiclerin sanata yonelik yatirimlarindan
kaynaklandigin1 belirtmistir. Ayni zamanda bu yatirimlarin, sanatgilarin  sanatsal
iiretimlerine de katkis1 oldugu belirtilmistir. Bu konuyla iliskin K2 nin goriisti su sekilde

olmustur:

Bati sanatinin temeline baktiguimiz zaman. Bati sanatinin en biiyiik destekgisi
kilisedir, dindir. Giiniimiiziin deyimi ile bati sanatinin sponsoru din olmustur.
Kilisenin siparisleri olmasaydi, bugiin Leonardo’dan, Michelangelo’dan,
Rafaello’dan, Donetello’dan bir¢ok biiyiik sanat¢idan soz edemezdik. (K2,
1.0turum)

Yine konu ile iliskili olarak K6 nin goriisii:

... bugiin bizim elimizde miizelerde izledigimiz eserler varsa, sermaye sahibi

giiclerin destekleri sayesinde kalmis ve olusmugstur. (K6, 1.0turum)
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Sermaye sahibi giiclerin sanat iizerindeki etkisini: “Parayt veren diidiigii ¢alar. Bir seyi
Kim finanse ediyorsa o onu etkiler. O nedenle, sermaye kurumlarinin sanatin hem tiiketimi,
hem tiretimi, hem kullamimi agisindan etkili olmalart dogal bir seydir ve tartisma
gotiirmez. ”(K4, 1.0turum) seklinde tanimlayan K4, sermayenin sanat tizerinde etkili
rollerinin bulundugunu beyan etmistir. Bu etkili roller, sanatin iiretimi, tiiketimi ve
kullanimi agisindan sanat¢iya yonlendirici etkiler sundugunu belirterek, sanat¢inin bu siireg
igerisindeki ger¢ek sorununun sanatsal dil yaratmak oldugunu belirtmistir. K4, tarihten bu
yana biiyiik sanat¢ilarin bu yolda kendi 6zgilin sanatsal dillerini yaratarak gelecege
kaldiklarin1 belirtmis, giiniimiizde sanat iizerindeki sermaye etkisini su sekilde

degerlendirmistir:

Simdi giiniimiizde o tiir tavirlar sekil degistirmistir. Giiniimiizde, bir sanatgiyi
cagirip da sunu bunu yap, tabii ki birtakim seyler istenirken sanat¢inin mevcut
durumu, giicii yok, ona goére ondan bir sey istenir. Ama giiniimiizde,
ismarlamadan ¢ok, sanat¢inin serbest olarak yaptigi resimleri degerlendirme,
onlari paraya doniistiirme, onlari kuruma mal etme, kurumun kurum olma

alanlarindan birisindeki boslugu doldurma olarak sanat degerlendirilmektedir.

(K4, 1.0turum)

Bazi sermaye gii¢lerinin sanati para olarak degerlendirebilmesi, sermaye giiclerinin sanat
iizerindeki varliklarini giin yiizline ¢ikaran onemli bir durumdur. Sanatin finansal deger
kazanmas iizerinde sermaye sahiplerinin rolleri, belirli sanat¢ilarin eserlerine odaklanarak
onlara yatirim yapmak, onlara yatirim degeri kazandirmak ve ragbet gormesini saglamak
seklinde karsimiza cikiyor (K3, K5). Bu konuyla iligkili olarak K3, kendi yasamis oldugu

bir durumu 6rnek vererek su sekilde aciklamada bulunuyor:

... bu 1982°de basima geldi Vakko’da. Adamin biri, resimlerimin hepsini
stirekli olarak takip etti ve sonra ne yapti biliyor musun? Bu sermaye iste bak.
Benim resimlerimin bir fiyati vardi, ben ondan ¢ok memnundum. Bana bu
adam, resimlerimin hepsinin parasini verdi, bende ¢ok sevindim. Sergiye bir
gittim ki iki kati fiyat koymus! Kizdim siz ne yapryorsunuz, nasil koyarsiniz bu
fivata. Niye dediler, senin resminin fiyatini arttirdik! Ne diyecegimi sasirdim.
Hi¢ boyle bir sey gormemistim. Sermaye béyle iste, insant sasirtir. (K3,
1.0turum)
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Yine konu ile ilgili olarak belirli sermaye sahibi giliglerce sanatin maddesel boyutuna
verilen 6neme ek olarak, bu giiclerin begenileri, kiiltiir ve egitim diizeyleri sanatin topluma
ulagmasinda etkili ve belirleyici roller oynadigi K5’in goriislerinde belirtilmistir. Bu
sebepten dolay1 K2 ve K5, sanata sermaye yolu ile destek veren kisilerin nitelikli, kiiltiirlii
ve egitimli bireyler olmasinin 6nemine dikkat ¢ekmislerdir. Bu konu ile iligkili olarak

K5’in goriisleri su sekilde olmustur:

...sanat tizerinde egemen olan giiciin, begenileri dogrultusunda bazi sanat
eserleri ragbet goriiyor. Toplumu yonlendiriyor, toplumun bakis agisin
yonlendiriyor. O sanat giiclerinin, sanat gegcmisleri, birikimleri, sanatin
gelecegine yon verdikleri iizerinde ¢ok onemli ve bu kisilerin sanat
birikimlerinin, egitimlerinin gelistirilmesi gerektigini diisiiniiyorum. (K5,

1.0turum)

4.1.4. Cagdas Tiirk resim sanatimn, sermaye sahibi giicler tarafindan

manipiilasyonu

Bu alt basglikta katilimcilara “Cagdas Tiirk resim sanatinin, sermaye sahibi giicler
tarafindan manipiilasyona ugrayip ugramadigr hakkinda goriisleriniz nelerdir?” sorusu
yoneltilmistir. Katilimeilarin biiylik cogunlugu (K2, K3, K4, K5, K6), cagdas Tiirk resim
sanatinin bazi sermaye sahibi giicler tarafindan manipiilasyona ugradigina yonelik
goriiglerini ifade etmislerdir. K1, bu konu iizerinde yeterli bilgisinin olmadigini sdyleyerek,
yorumda bulunmamayi tercih etmistir. Konu ile iligkili olarak katilimcilardan bazilarinin

goriisleri su sekilde olmustur:

Kesin manipiilasyona ugramaktadir. Séyle bir sey var, bir seyin icerisinde para
varsa, ekonomik temel varsa, bunu da yapan kisi degil de birilerinin yani
sanati yapan kisinin kendi giiciinden degil de disaridaki giiclerle birlikte bu
ortaya ¢ikiyorsa ve isin igerisinde dogrudan veya dolayli olarak kar elde
etmek, gii¢c elde etmek, bazi birikimlerin sahibi olmaya yonelik girigimler
varsa, bunun spekiilatifsiz olani yoktur, manipiile edilmemis olant yoktur. Ama
bu su demek degildir ki, giiniimiizde ¢agdas Tiirk veya diinya sanatindaki biitiin

tiretimler, biitiin eserler, manipiilasyon veya bir nevi spekiilasyon sonucu
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ctkmis eserlerdir diye de genel tamimlamada yapamayiz. O da yanlis olur. (K4,
1.0turum)

Simdi, giiniimiizde bunu diisiinmiiyorum ya da bunun etkisi yok demek
imkansiz. Hele ki icerisinde bulundugumuz ekonomik sistem, ekonomik diizen,
global diinyanin igerisinde bulundugu diizen icerisinde bunun higbir etkisi yok
demek ¢ok saf dillilik olur, gercek disi olur. Mutlaka var, kesinlikle var, ¢ok
etkili hatta. (K6,1.0turum)

Sanat {izerindeki bu tiir manipiilasyon etkilerinin sanat¢ilarin yaraticiliklar1 iizerinde de
olumsuz etkiler sundugunu belirten K3 ve K5, bu durumunun sermaye gii¢lerince
yonlendirilmeye calisilan sanatin maddesel degerine verdikleri dnemden kaynaklandig

belirtilmistir. Konu {iizerine katilimci goriisleri su sekilde olmustur:

. sermaye sahipleri sanati biiyiik ol¢iide manipiile ediyor. Sanat¢ilart ¢ok
etkiliyor, ama tamanmun degil. Siikiirler olsun ki yine de gen¢ arkadaslarimiz,
agabeylerimiz belirli bir ¢izgide kendi yolunda ilerleyen ¢ok iyi ressamlar,

hocalar, arkadaslarimiz var. (K3, 1.0turum)

Evet, sanat sermaye sahibi giiclerin istegi dogrultusunda bi¢imleniyor. Onlarin
maddi varlig1 dogrultusunda, onlarin kullanma amaclart dogrultusunda sanat
eserleri, dis mekdan eserleri, i¢c mekan eserleri, bir konu baglaminda yapilan
eserler, daha serbest ve ozgiin eserler hepsi o kigilerin istegi dogrultusunda
onemli ya da onemsiz goriiliiyor. Dolayisiyla bu da sanat¢ilarin sanata yonelik
bakis agisini etkiliyor ve sanat¢ilarin yaratuim siireglerini etkiliyor. (K5,

1.0turum)

K2, baz1 sermaye sahibi giigler tarafindan manipiilasyona ugrayan sanatin, sermaye
tarafindan kendi istekleri dogrultusunda sekillendirilmeye ¢alisildigina dikkati ¢ekerek,
sanatin siirekli olarak devlet kontrolii altinda bulunmasi gereken alanlardan birisi oldugunu
belirtmistir. Sanat, egitim, saglik gibi Onemli alanlarin sadece 0©zel sektoriin eline
birakmanin olumsuzluklarina deginen K2, bu alanlarin meta yoniine agirlik verilmesinin

toplum tizerinde olumsuz sonuglar doguracagini belirtmistir.
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4.1.5. Cagdas Tiirk resim sanat pazari icerisindeki galeri, fuar, miizayede gibi

birimlerin sanat¢iya yonelik kar odakh yaklasim

Bu alt bashk, katilimcilara “Cagdas Tirk resim sanat pazari igerisindeki galeri, fuar,
miizayede gibi birimlerin, sanat¢iya kar odakli bir anlayis cercevesinde yaklasip
yaklagsmadigma yonelik diisiinceleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilerek olusturulmustur.
Katilimeilarin bu soruya vermis olduklar1 cevaplarda (K1, K2, K4, K5, K6), cagdas Tiirk
resim sanat pazari igerisindeki galeri, fuar, miizayede gibi birimlerin, sanat¢iya kar odakl
bir anlayis ¢ercevesinde yaklastigina yonelik goriis beyan ettigi goriilmiistiir. K1, K2, K4,
K5’in goriislerinde, satis baglaminda tliketiciye hizmet eden calismalarin, bu birimler
tarafindan oncelikli tercih oldugu anlasilmistir. Katilimeilar tarafindan, galerilerin kendi
varliklarin1  siirdiirebilmeleri i¢in ticari disiinmek durumunda olduklarini, kara olan
ihtiyaglarininsa bu sebepten dolayr oldugu (K1 ve K2’in goriislerinde) belirtilmistir. Ayni
zamanda K6’nin goriisenden anlasildigi iizere, sanat pazari igerisindeki bu birimlerin
tamamini, kar anlayisi ile hareket eden kurumlar olarak degerlendirmemek gerektigi, pazar
icerisinde sanat1 ve sanat¢iy1 koruyan, onlarin gelisimine destek veren birimlerin varliginin
da s6z konusu oldugu beyan edilmistir. Galeri, fuar, miizayede gibi sanat pazari
birimlerinin sanat¢1 lizerindeki kar odakli yaklagimina iliskin bazi katilimeilarin goriisleri

su sekilde olmustur:

Kar olarak bakiyor. Bir kere galericinin, koleksiyoncunun vs. derdi su, ben
oyle resimler toplayayim ki gelecekte ¢agdas Tiirk sanatina katkisi olsun degil
ben kdr edeyim, para kazanayim. Béyle bir sey yok. Gitsin bir yerden arsa
alsin vs. onla ugrassin. Simdi mutlaka gelir, kar vardwr. Ha o olsun olmasin
degil. Ama su ¢ok dnemli, dogru se¢im, nitelikli se¢cim. Kdr etmek amaciyla,
sanat dis1 yoz begeniyi alip da ¢agdas Tiirk sanati, gelecegin sanati gibi yanls
orneklerle tanitmak ¢ok biiyiik hatadwr. Yapilan hata budur. (K2, 1.0turum)

Kesin kdr amacghdir, onun disinda hicbir sey ilgilendirmez, ney ilgilendiriyor ki
bunlari. Herhangi bir miizayedeci nigin miizayede diizenler ki, kar elde etmek
icin. Ama bunun disinda su var. Bu her meslek i¢cin soz konusu. Baska islere de
yonelebilecekken kisi, buraya yonelmesinin bireysel, kurumsal nedenleri de
vardir. Ciinkii bir¢ok is alant varken, birileri galeriye yoneliyor, birisi

miizayedeye yoneliyor, birisi sanat fuarlarina yoneliyor, birisi biiyiik
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sergilemelere yoneliyor, uluslararasi sanat fuarlarina yéneliyor. Burada ki

temel neden paradir, kardwr. (K4, 1.0turum)

...gerc¢ekten bu isi sanat igin yapan galerilerde var biliyorum, birebir tanidigim
galeri sahiplerini de biliyorum. Yani, sadece sanat¢iyr koruma amagli onun
islerini sunma amacl. Ticari olarak kar elde etmek degil, gergekten sanatgiyi
koruma amacl galerilerde var ama dedigim gibi kiiresel ¢apta baktigimizda
bunu diisiinmek, birinci planda ben sanat¢iyr koruyorum ve sanati koruma

amagl bunu yapryorum demek miimkiin degil. (K6, 1.0turum)

Katilimcilarin biiyiikk ¢ogunlugu tarafindan (K1, K2, K4, K5), ticari amaclh sanat pazari
birimlerinin, sergilenecek eserlerde, tiiketicilerin begenilerine sunulacak eserler olmasi
yoniinde, satisi kolay eserleri tercih ettikleri belirtilmistir. Tiketicilerin alim giici ve
begenilerinin hidkim oldugu bu tiir tercihlerde, eserlerin niteligi tartisma konusu haline
geldigi, bu sebepten dolay1 da, sanat tacirlerinin egitimli insanlar olmasinin gerektigi K1 ve

K2 tarafindan vurgulanmstir.

4.1.6. Giiniimiizde resim sanatinin yatirim araci olarak algilanmasi

Bu alt baglikta katilimcilara “Giiniimiizde resim sanatinin, sanata yatirim yapan kisiler/
mesenler/ sanat hamileri tarafindan bir yatirnm araci olarak algilanip algilanmadigina
yonelik diistinceleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Katilimecilarin tamami, glintimiizde
resim sanatinin, mesenler veya sanat hamileri tarafindan bir yatirnm araci olarak
algilandigina yonelik goriis ifade ettigi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda K1, K2 ve K3 sanata
yapilan yatirimlarin ticari temeller {izerine kurulu oldugunu, K1, K5 ve K6’nin ise sanata
yapilan yatirinmlarin, yatirimcisina kar sagladigl yoniinde goriis beyan ettigi goriilmiistiir.
Katilimcilarin goriislerinden anlasildig iizere, sanatin yatirim degerine sahip olmasi, onun
belirli kisiler tarafindan ticari bir meta olarak algilandiginin géstergesidir. Giiniimiizde pek
cok sanat hamisi tarafindan, belirli sanatcilarin eserlerinin takip edilerek, onlara ulasilmaya
calisilmasinin ardinda, sanatin yatirim degerinin etkisi bulundugu, katilimcilar tarafindan

belirtilen bir durumdur.

KI’in goriislerinden anlasildigi iizere, bir sanat¢inin eserlerinin kalict olup olmamasi,
deger kazanip kazanmamasi “zamanla” iliskili bir durumdur. Bu yiizden “zamanim”,

sanatin yatirim degeri kazanimi iizerinde, énemli bir faktér oldugu belirtilmistir. Kisa
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vadede sanata yapilan yatirimlarin kar getirmeyebilecegini belirten K1, uzun vadede sanati
yatirim yapilabilinecek bir alan olarak gdrmektedir. Ayn1 zamanda, resim sanatina yatirim
yapmay1 diger yatirimlar gibi genis Olgekli bir yapida degerlendirmemek gerektigi K1
tarafindan belirtilmistir. Resim sanatinin yatirim araci olarak algilanmasina yonelik K1’in

gorisleri su sekilde olmustur:

Simdi tabii ki resim sanatini, kisa stireli bir yatirim araci olarak diistintiyorsa
insanlar, tabii ki yaniliyorlar. Bunun ¢ok kisa siirede kar getirecegini
diistinmiiyorum. Bu wuzun vadeli olur. Ama sadece ben buradan gegim
saglayacagim, sadece resme yatirum yapacagim, ii¢ sene bes sene sonra ben
buradan su kadar kazanmirim diisiincesini dogru bulmuyorum. Bunun
ger¢eklesmesi de zor kugkusuz. Simdi yine batidan érnek vereyim, onlar bunu
cok iyi yasamislar. Bizim bu konular: yagamamiz kisa bir siire¢. Sayilari ¢ok az
olmakla beraber Cumhuriyetin kurulusundan bugiine, bir¢ok sanatginin
resimleri pek deger bulmazken, ozellikle 1980 sonrasi resim piyasast olusmaya
basladiginda resim sanati artik deger kazanmaya basladi. Yani bugiin bir
resim, bir ev, daire bedelinde olabiliyor. Ama bu arada gegen senelerde az bir
stire degil yani. En az yetmis yillik seksen yillik bir siireden bahsediyorum.(K1,
1.0turum)

K3, gilinlimiizde resim sanatinin yatirim araci olarak algilandigina yonelik goriislerini, meta
anlayisi ile iligkilendirmektedir. Sanat eserlerinin diger metalar gibi alinir satilir duruma
gelmelerinin yani sira kimi zaman hizli bir sekilde tiiketilen kimi zaman ise uzun vadede
yatirnma doniistiigiic.  K3’lin  gorilislerinden  anlasilmaktadir.  Gliniimiizde, sanatin

yatirimcisina kar getirdigini belirten K3’iin konu {izerindeki goriisleri su sekilde olmustur:

Artik resim bir yatiruim aracidwr. Yani suandaki anlayis odur. Evine bir resim

alan adam yatirim i¢in aliyor. (K3, 1.0turum)

...Adorno’nun saptadigr olayin tam orta gobegindeyiz simdi. Resim ticari bir
meta haline geldi. Ve sanat, ézellikle Istanbul’da bir gen¢ arkadags: giizelce
cilalayip, parlatip, onun iizerinden para kazaniyorlar ve bu birka¢ sene
sonrada onu tiiketip baska bir seye geciyorlar. Burada mesela ben soyle

diyorum, “miizayede giilii” oluyor kigi. (K3, 1.0turum)

K5 ‘in “Cok az kisi sanatin yatirim araci oldugunu diisiiniiyor.” seklindeki agiklamasi,

sanat1 yatirnm araci olarak goren kisilerin sanattan anlayan, sanat hakkinda kiiltiirel
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donanimi olan, koleksiyonerler, miizayede kuruluslari, galericiler gibi mesenleri
kastettigini gormekteyiz. Halk igerisindeki herhangi bir kisinin sanat {izerine yatirim
yaptiginin séz konusu olmadigini belirten K5, sanata yatirnmlarin bu isle alakali
miidavimler tarafindan gergeklestigini beyan etmistir. K5 ve K6’ya gore sanatin yatirim
araci olarak algilanmasinin ya da yatirim araci olarak sanatin hitap ettigi ziimre seg¢ilidir ve
belirlidir. Bu yiizden ¢ok az kisi K5’e gore sanat1 yatirim araci olarak goérmektedir. K5’in

gorisleriyle dogru orantili olarak K6 nin konu tizerindeki goriisii su seklide olmustur:

...suanda, sanati da artik bir yatirim araci olarak kullaniyorlar. Ozellikle bu
son on, on bes, yirmi yilda gelisti bu anlayis. Iste, ekonomik seviyesi belirli bir
seviyenin tizerine ¢tkan insanlar artik yatiruim aracit olarak sanati da
kullaniyorlar. Bu da dedigim gibi bir birinden kopuk baglantisiz seyler degil,
kiiresel diizenin icerisinde artik sanatinda bir meta haline doniismesiyle
birlikte bu yonelime basladilar. Yani, ¢ok sanat sevdiklerinden dolay: degil
bence. lyi bir yatirim araci olarak kullandiklarindan dolayi. (K6, 1.0turum)

Sanatin yatirim degerine sahip olmasi, onun bir meta olarak algilanmasinin tizerinde de

etkili oldugu, katilimeilarin goriislerinden anlasilan bir diger durumdur.

4.1.7. Cagdas Tiirk resim sanat pazarinda, sanat eserinin maddi degerinin

belirlenmesi izerindeki kistaslar

Bu alt baslikta katilimcilara “Sizce, ¢agdas Tiirk resim sanat pazarinda, sanat eserlerinin
degerinin belirlenmesi iizerinde, ne tiir kistaslar bulunmaktadir?” sorusu yoneltilmistir.
Katilimeilardan K1, K2 ve K3 sanat eserlerinin maddi degerinin belirlenmesi {izerinde
reklamin 6nemli rol oynadigint beyan etmislerdir. Katilimeilarin reklam iizerindeki bu
ortak goriisii, dergi, gazete, televizyon programlari gibi basin organlar1 yardimi ile sanat
eserlerinin maddi degerinin artmasina yardimci olacak sekilde elestiriler, kose yazilar1 ve
tanitimlar gibi aktivitelerin konu tlizerindeki etkisinin anlasilmasi iizerinde 6nemli rolleri
bulundugu katilimcilar tarafindan belirtilmistir. Katilimcilardan K1, K5 ve K6 sanat
eserinin maddi degeri iizerinde ‘“marka” etkisine dikkat c¢ektikleri goriilmiistiir.
Katilimcilarin buradaki ortak goriisii, marka sanat¢inin ve marka tacirin, tiiketilebilen
tirtinlerin sahip olduklar1 marka degerine duyulan giivenin sanat¢1 ve tacirler i¢cinde ayni

giiveni dogurdugu seklindedir. Yine, sanat eserlerinin sunuldugu kitlenin ekonomik ve
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kiiltiirel diizeyleri, sanat eserinin maddi degeri lizerinde belirleyici rol oynadigi K1, K5 ve
K6’nin goriiglerinden anlasilmaktadir. Katilimceilarla yapilan goriismelerde 6ne ¢ikan bir
diger konu da, sanatsal degerin maddi degere doniistiiriilmesinin imkansiz oldugudur. K2
ve K4’iin goriislerinde ortak olarak goriilen bu konu, giiniimiizde sanat eserlerinin maddi
degerleri, onlarin sanatsal iceriklerini yansitmasinda belirleyici bir rol oynamadig ¢ilinkii

sanatsal degerin para olgusu ile dlglilemeyecegi nedeni ile ifade edildigi goriilmektedir.

K1, sanat eserlerinin maddi degerlerinin belirlenmesi {izerindeki kistaslari, tamamen
pazarlama taktikleri ile ilisikli oldugunu belirtmektedir. Serbest piyasa kosullar i¢erisinde
bir sanat¢inin sergisinde, eserlerine bigilen fiyatlarin tiiketici tarafindan kabul gérmesi, bu
eserlerin degerinin belirlenmesinde etkili oldugu, ayni zamanda taninan, marka bir
sanat¢inin eserleri lizerindeki fiyatlarin belirlenmesinde bu kimligin énemli rol oynadig
KT1’tarafindan belirtilmektedir. K1, sanat eserinin maddi degerinin belirlenmesi lizerindeki

goriisiini su sekilde belirtmistir:

Bu tamamen bir pazarlama. Siz istediginiz kadar fiyati diisiikte koysaniz, ¢ok
yiiksekte koysamiz bunlar ¢ok fazla etkileyici olmuyor. Yani etkileyici olan
marka, sanat¢imin isminin ¢ok dolastyor olmasi. Yani, basinda, gazetelerde
isminin dolagmasi, bazi kése yazarlarimin ya da elestirmenlerin olumlu

elestirileri. Bunlar sanat eserinin fiyatini arttirryor. (K1, 1.0turum)

K2’nin, sanat eserlerinin maddi degerlerinin belirlenmesi tizerindeki kistaslari, kapitalizm
mantig1 seklinde degerlendirdigini goriiyoruz. K2, bu durum iizerinde reklamin etkili
oldugunu diisiinmektedir. Fakat K2 goriiglerinde, sanat eserinin net bir maddi degerinin ve
bunu belirleyecek kesin kistaslarin bulunmadigini belirtmistir. K2 nin konu tizerindeki

goriisleri su sekildedir:

Reklam etkiler ama sanat eserinin kistasi olamaz. lyi ya da kétii diye kistaslart
olamaz sanatin. Maddi anlamda da bilmezsiniz bunu... A¢ik arttirmaya girer
bir eser, yiiz lira ile baglar on bin dolara ¢ikar, anlata biliyor muyum? Bu anlik
bir olaydir. Yani tamamen falanca sanat¢imin resmi su kadardir gibi bilimsel
bir tamimlamast yoktur. Tamamen suni yapay bir kriterdir. Bunun niteligi
nedir, bu neye gore belirlenmistir, belli bir aciklamasi yoktur. Ciinkii bu is,
sadece pazarlayanlarin durumudur. Genis perspektiften baktiginiz zaman

bunun belli bir kriteri, bilimsel bir tabant yoktur. (K2, 1.0turum)
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K2’in bu goriisleriyle dogru orantili olarak, sanatin para olgusuyla degerlendirilmesindeki

giicliiklere yonelik K4’{in goriisleri su sekilde olmustur:

..sunu unutmayalim, sanat gibi resim sanati gibi bazi seyler, yalnizca para
olgusu ile degerlendirilen bir alan degildir. Isin icerisine sanat girdigi zaman,
sanattan ve degerden bahsedildigi zaman, olay epeyce degisir. Sanat, resim
sanat1 ve diger sanatlar bir entelektiiel olaydir, bir dil olayidir, bir toplumsal
ve bireysel birikim olayidir. Yani siz onu ¢ok para ile ¢ok olanaklarla
gelistiremezsiniz, ona yon veremezsiniz, kotiiyii iyi gosteremezsiniz, iyiyi kotii

gosteremezsiniz. (K4, 1.0turum)

Sanat eserlerinin maddi degerlerinin belirlenmesi iizerinde reklamin etkisine dikkatleri
ceken K1, K2 ve K4’ln goriiglerinde, reklamin glinimiizde insanoglu iizerindeki
etkisinden yararlanilarak, ticari kurallar ¢ercevesi igerisinde, istenilen {iriiniin yiiceltilmesi
prensibi ile bu iiriine daha fazla ragbet saglanilabildigi anlasiliyor. Sanat i¢in de diger
iiriinlerde oldugu gibi benzer sonuglara ulagmada reklamin etkili oldugu K1, K2 ve K4’{in
goriislerinden anlasilmaktadir. Konu ile iligkili olarak katilimcilardan bazilariin goriisleri

su sekildedir:

Ana belirleyici reklam. Tiirkiye'de de diinya’da da boyle. Tiirkiye’de falanca
ressam iyi ressamdir, onun resimleri ¢cok para ediyor, bese aldim ona sattim
deyince, o bese aldim ona sattim, ona aldim yirmiye satima doniigiiyor. Daha
sonra yirmiye aldim otuza sattima doniigtiyor. Yani, su an Ki piyasada egemen
olan anlayis bu. Dil yaratmak igin ugrasan bir¢cok degerli sanat¢i, giinliik

piyasada yer alamayabiliyor. Ticaretin kurali bu. (K4, 1.0turum)

K5 “sanat¢i pazarlayici olmalidir” s6zii ile sanat¢idan uzak olan bir diisiincenin, giiniimiiz
sanat ortami igerisinde, sanat¢inin da azda olsa sanatin pazarlanmasina yonelik bilgisinin
bulunmasi gerektigini belirtmistir. Katilimcinin bu goriisii, iinlii ¢agdas sanat¢ilardan,
Andy Warhol, Damien Hirst gibi isimlerin, giiniimiiz de sanat¢inin iyi bir pazarlamaci
olmasi gerektigine yonelik goriisleri ile benzer 6zellik tasidigini goriilmektedir. Bu goriisle
dogru orantili olarak Alding’in Sabah gazetesindeki “Ressamim, Liiks Icerisinde
Yastyorum” baslikli yazisinda, “Picasso da ciddi bir tiiccardi. Kabul etmek lazim dénemin
devrimci sanatgilari, iyi birer tiiccar” (Alding,2011) seklindeki agiklamasi, konu iizerine
giizel bir Ornek sunmaktadir. Yine KS5’in gorlislerinde, sanat eserinin degerinin
belirlenmesi iizerinde marka sanat¢inin, marka tacirin, eserin sunuldugu kitlenin etkili
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rollerinin bulundugu belirtilirken, sanat¢inin kendisinin de bu durum iizerinde belirleyici

rol oynadig1, katilimeinin vurguladig bir kriter olmustur.

Sanat eserinin maddi degerinin belirlenmesi iizerindeki kistaslara yonelik, kendi yasamis
oldugu bir durumu 6rnek olarak veren K3, kendi caligmalarinin nasil fiyatlandirildig,
fiyatlarin belirlenmesinde kimden yardim alindigi ve neye gore fiyatlarin belirlendigi

iizere, su sekilde kendi deneyimini paylasmistir:

Bir sanat eseri kag lira eder, bunun piyasa degeri nedir? Kimse bilemez bunu.
Fakat ben kendimden bir ornek verecegim. Yil 1976, benim ufak ufak cesitli
resimlerim vardi. Boyle Anadolu’dan resimler yapmaya basladim. Etrafi kapali
kompozisyonlar, ¢alisanlar vs. Ve bu resimler satilmaya basladi. Fakat alict
diyor ki ...bey fiyati ne kadar? Ben, kem, kiim, bilmem ne, vallahi bilmem ki
ben vs. satmasini bilmiyorum ¢iinkii. Resim nasil satilir, para eder mi? Ve ben
nerdeyse adamin boynuna sarilacagim bedava verecegim istedigi i¢in. Adam
birde iistiine para veriyor! Adam diyor; ver bir sey ...bir sey soyle vereyim.
Esimde bir sey soyle iste diyor, bende fiyatini bilmiyorum. O zaman Allah
rahmet eylesin Teoman Baykal diye ¢ok saygi deger bir koleksiyoner vardi
miiteahhitdi. Cok resim alwr, satardi. Benden de alirdi. Bir giin bana geldi,
senden bir resim almak istiyorum dedi. Aman ben bir sevindim, bir sevindim.
Dedim ki, Teoman abi senden bir sey rica edecegim. Buyur dedi. Ya benim
resimlerim kag¢ para eder sunun bir adini koy. Simdi o biliyor. 50X60 bir resmi
aldi, diistindii, diistindii, diistindii. Bunlar dedi, 600 dolar ile 700 dolar
arasinda degisir dedi. 50X60, 60X70. Ama simdi dolar deyince simdiki dolar
degil o zaman. 1 Liradan daha ucuzdu dolar. Oh dedim ya iste bu. Ondan
sonra ben bagladim fiyat koymaya, bu biraz kiiciik 300 Lira diyorum, biraz
biiyiikler 700 Lira diyorum, 750 diyorum ondan sonra daha biiyiikler vardi
onlara 1000 diyorum, 1250 Lira diyorum ve de ikincisi sunu da diistintiyordum,
asla bir ogretmen maasimin aldigi paramn iistiine ¢ikmamayi. Bu realisttir,

gergekei bir bakis agisidir.... (K3, 1.0turum)
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4.1.8. Cagdas Tiirk resim sanat pazarinda, satis ve satis rakamlarinin, sanatgi

ile olan iliskileri

Bu alt baslik, katilimcilara “Cagdas Tirk resim sanat pazarinda, satis rakamlari ile sanatgi
arasinda nasil bir iligki oldugunu diisiinliyorsunuz?” sorusu yoneltilerek olusturulmustur.
Katilimcilarin bu soruya vermis olduklar1 cevaplardaki ortak goriis (K1, K2, K3, K4, K5,
K6), marka sanatgilarin satig rakamlari ile dogrudan iliskili oldugu yoéniindeki gortisleri
olmustur. Thompson’in da belirttigi gibi, “sanat piyasasi, markalasmis bir tacir tarafindan
temsil edilen markalagmis bir sanat¢i agisindan gayet saglikli, ana akim bir galeri
tarafindan temsil edilen bir sanat¢1 agisindan da sorunsuz goriiniir” (Thompson, 2011, s.
93). Thompson’in bu goriisii, marka sanatgilarin eserlerinin, sanat pazari igerisinde
kolaylikla alic1 bulabildikleri {izerine sdylenmis bir sdzdiir. Katilimcilar da bu goriislerle
dogru orantili olarak, markanin tiiketiciye saglamis oldugu giiven duygusu ile markalagmis
sanat¢ilarin pazarda daha fazla ragbet gordiigiinii belirtmislerdir. Konu ile iligkili olarak

katilimcilardan bazilarinin goriisleri su sekilde olmustur:

Marka sanatgilarin sanst daha fazladir... Bir marka isim oldugunuz takdirde
¢ok daha rahat eserler satabiliyorsunuz. Fiyatlar da bununla dogru orantili.
Anakara’dan érnek vereyim, Mustafa AYAZ, Yalcin GOKCEBAG bunlar
tamnmis (marka) isimler ve bunlarin yaptigt her ¢alismada satiliyor. Yani,
alicilary var... marka izleyici tarafindan oncelikli tercih oluyor. Yani, orijinale
giicii yetmese bile izleyicinin, baskilarini alabiliyorlar. Ciinkii orijinaller
pahali on milyar, yirmi milyar vs. Ama baskilari daha ucuz...(K1, 1.0turum)

... Yani, nasil bir telefonu ya da bir bilgisayar alirken marka ariyorsak, artik
insanlar sanat eseri alirken de o sanat¢imin markasina bakar hale geldiler.

Etiket ¢ok on plana ge¢gmeye basladi. (K6, 1.0turum)

Konu ile dogru orantili olarak, sanat pazarinin, sanat¢iyr markalastirarak tiiketiciye
sundugunu, bunu yaparak aslinda marka degerinin tiiketici iizerindeki 6nemine dikkati
ceken K2, satis rakamlarinin sanat¢inin disarisinda gergeklesen, pazar ekonomisi ile iliskili

bir durum oldugunu belirtmistir. K2’ nin konu tizerindeki gortisleri su sekilde olmustur:

Satis tamamen pazar ekonomisi ile iliskili bir sey. Bunlar pazarlama
taktikleridir. Bazilart falanca sanat¢i soyleydi boyleydi diye abartirlar,
markalastirirlar. Dertleri o sanat¢iyt 6vmek degildir. Dertleri, elindeki
resimleri en yiiksek fiyata satmaktir. Onlari sattiktan sonra o sanat¢i ile iliskisi
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bitmistir... Pazar ve pazarlama taktiklerinin, bir sanat eserinin kaliciligt ile
niteligi ile hi¢bir baglantist yoktur. O sadece, o giinii kurtarmak icin yapilan

yvapay bir basaridwr. (K2, 1.0turum)

4.1.9. Sanat pazari ve sanatqi inisiyatifi arasindaki iliski

Bu alt baslikta katilimcilara “Giliniimiiz sanat pazari igerisinde sanatcinin, inisiyatifi
dogrultusunda calismalar iiretip iretemedigine yonelik diisiinceleriniz nelerdir? Sanat
pazar1 ve sanatgl inisiyatifi arasindaki iliskiyi nasil degerlendiriyorsunuz?” sorulari
yoneltilmistir. Katilimcilarin vermis olduklar1 cevaplarda (K1, K2, K3, K4, K5, K6), sanat
pazarinin sanat¢i inisiyatifini etkiledigine yonelik goriis beyan ettikleri goriilmiistiir. Bu
ortak goriise ek olarak, sanat pazari ile sanat¢i inisiyatifi arasinda herhangi bir ortak
goriisiin bulunmadigini beyan eden katilimcilar, sanat¢i inisiyatifinin sanat pazarinin
beklentilerine ayak uyduramayacagi, bu beklentilerine ayak uydurmasi durumunda da
sanat¢inin 6zglirliigiiniin ve yaraticilifinin olumsuz yonde etkilenecegi belirtilmistir. Konu
baglaminda, sanat pazar1 ve sanatg1 inisiyatifi arasindaki iligkiyi iki yonlii degerlendirmek
gerektigini belirten K2, K3, K4, K5, K6, sanatg¢1 tizerine odaklanmaislar, sanat¢iy1 iki yonli
degerlendirmislerdir. Katilimeilar, gercek sanatci kisiligine sahip bireylerin dis etkiler
karsisinda direncli bir seklide durduklarini, sanat¢i etiketi altindaki bireylerin ise dis
etkilerden etkilenip onlarin istekleri dogrultusunda ¢aligmalar {irettiklerini belirtmislerdir.
Konuda yer alan sanat pazarinin sanatgr lizerindeki etkileri, daha ¢ok bu sanat¢i etiketi

altindaki bireyler lizerinde goriildiigi K2, K3, K4, K5, K6 tarafindan belirtilmistir.

Tema tizerindeki katilimci goriiglerine bakacak olursak, K1, sanat pazarmin 1980’li
yillarda olgunlagsmaya baslamasiyla ve bu sayede resimlerin alinir satilir hale gelmesi ile
birlikte sanat pazarinda resim satma kaygisi ile resim yapan bir¢ok insanin pazarda yer
almaya calistigin1 belirtmistir. Ayn1 zamanda, bu kazanma istegi ile pek ¢ok sanatgi,
pazarin istekleri dogrultusunda caligmalar iireterek, Ozgilinliikten uzaklasan c¢aligmalar
drettiklert K1’in goriislerinde goriilmektedir. Katilimcinin konu iizerindeki goriisii su

sekilde olmustur:

..1980°den sonra resimlerin alimir satilir olmasi, resimden uzaklasmis
insanlart bile resim yapar hale getirdi. Hatta 6yle tamidiklarim var ki. Resim

boliimiinii bitirmis, baska mesleklere gitmis, resimler bu donemde para etmeye
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baslayinca tekrar resim yapmaya baslamis insanlar taniyorum. Bu bir sekilde
yvonlendirmedir. Bir baska seyde, simdi yapilan resimler, piyasada alinip
satiliyorsa, ragbet goriiyorsa, bazilart da sadece ve sadece, para kazanmak
kaygisiyla bu isle ugrasiyorlar. Para kazanmak kaygisini ikive aywrmak lazim.
Birincisi alimp satuliyor, ama kendi resmini yapan insanlar var. Birde
piyasada tutulan sanatgilarin resimlerini biraz degistirerek resimler yapan
insanlar var. Ticari kaygilar ¢ergevesinde, esinlenerek hatta neredeyse kopya

derecesine varacak sekilde resim yapanlart da gordiim. (K1, 1.0turum)

K1’in bu goriislerine ek olarak, sanat pazarinda ister istemez yer almak zorunda olan
ressamin sanat¢l tavrina yonelik, kendi kisiliginden odiin vermeden olusturdugu
caligmalarini basarili 6rnekler olarak degerlendirmis ve bu tavri gercek sanat¢inin sahip
olmas1 gerektigi bir 6zellik oldugunu beyan etmistir. Konuya iliskin K1’in goriisleri su

sekilde olmustur:

...sanat piyasasina yonelik hangi tiir resimler ragbet goriiyorsa ona
yvonelenlerde var ve onlart olumsuz olarak ornek gosteririm. Olumlu ornek ise
su: Adam yine kendi resmini yapar, satilir satilmaz o ayri bir konu... ama
kendi kisiliginden, kendi Oziinden odiin vermeden ¢alisma yapar. Iste kalict

olacak olanlarda bunlar olacaktir. (K1, 1.0turum)

Yine ayni konuyla ilgili olarak K1 ile ayn1 goriiste olan K4, konuyla iskili su sekilde bir

ornek vermistir:

...Picasso’nun bir lafi vardwr; “ben sattigimi yapmiyorum, yaptigimi

satiyorum”. Bu sanat¢t tavridr. (K4, 1.0turum)

Sanat pazar1 ve sanat¢i inisiyatifi arasindaki iliskiye yonelik K2 nin goriislerinde, sanat
pazarmin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sanatgiyr yonlendirmeye calistigr belirtilmektedir.
Bu yonlendirmeden, 6zellikle kendi 6zgiinliigiinii koruma yoniinde eksiklikleri bulunan
sanatg¢ilarin etkilendigi katilimcinin goriislerinde beyan edilmektedir. Konu tizerine K2 nin

gorisleri su sekilde olmustur:

Sanat pazar: sanat¢iyi etkiler. Zaafi olan sanatgiyr etkiler. Bu sene su sekilde
resimler tuttu oyle resimler yapayim, bu sene béyle renkler tutuyor boyle

renkler kullanayim vs. Mesela benim basima da geliyor. Diyor ki, ya sen
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balerin resimleri yapiyordun, ¢ok iyi satiyorduk, simdi niye yapmiyorsun gibi.

(K2, 1.0turum)

K2’nin gorisleri ile dogru orantili olarak, K4 sanat pazarinin sanatgi lizerindeki etkilerini
daha cok sanat¢1 etiketi altinda resim yapan insanlar iizerinde etkili oldugunu belirtmistir.
Gergek sanatcilarin sanatlarina disaridan gelecek herhangi bir olumsuz durumu sanatlarina
yansitmayacaklarini, sanatgilarin bilingli insanlar olduguna yonelik goriislerini belirtmistir.
Aym zamanda K4, sanat¢ilarinda acikan, paraya ihtiya¢ duyan, oviilmekten hoslanan,
toplumda statii sahibi olmak isteyen bireyler olduklarina deginerck belirli durumlarda

onlarinda kolaylikla etki altinda kalabileceklerini belirmistir.

K5sanat pazari1 ve sanat¢i inisiyatifi arasindaki iligkiyi, sanatginin hayatin1 kazanabilmesi
icin gerekli olan maddi gelire baglamis, sanatcinin sanati disinda geliri var ise o sanat¢inin
daha 6zgiir isler iiretebilecegini belirtmistir. Aksi takdirde sadece sanat pazarina bagl bir
sanat¢cinin pazarin isteklerini dnemsemesinin dogal oldugunu belirtmistir. K5’in konu

izerindeki goriigleri su sekilde olmustur:

Sanatc¢ilarin bir kismi kendi inisiyatifi dogrultusunda iiretimler yaparken bir
kismi pazarin istekleri dogrultusunda tiretim yapiyor. Bunun iki sebebi var,
sanatcinin eger baska bir yerden kazanci varsa kendi istegi dogrultusunda
calismalart rahatlikla yapabiliyor ¢iinkii karnint doyuracak bir geliri var. Oysa
diger grup sanat¢i, eger bir baska yerden gelir elde edemiyorsa ve sanatiyla
yasama miicadelesi veriyorsa o zaman c¢evresinin ve izleyici kitlesinin

isteklerini goz ardi edemiyor. O dogrultuda eserler iiretiyor. (K5, 1.0turum)

K6’ nin tema {izerindeki goriislerinden, sanat pazarinin sanat¢i inisiyatifi izerinde agir bir
etkisi bulundugu anlagilmaktadir. Katilimci, sanat¢inin sanat pazari igerisinde inisiyatifini
kullanabilecegi ortami bulamadigini belirtmistir. Ona gore sanat pazari, sanat¢i tizerinde
hegemonya etkisi olusturan bir giic durumundadir. Bu yiizden sanat pazari igerisindeki

I3

sanat¢iyt katilimel, “...sanat¢t kendi inisiyatifini kullanamiyor artik. O ozgiirliige sahip
sanat¢ilarda, o pazarin igerisine giremiyor...” (K6, 1.0turum) seklinde diisiincelerini
belirttigi goriilmektedir. K6 ile benzer diisiince igerisinde bulunan K3, sanat pazarinin
ozellikle geng yetenekler {izerinde etkili oldugunu belirtmistir. Katilimei, geng sanat¢ilarin
sanat pazarinda yer alabilmek igin sermayenin istekleri dogrultusunda ¢alismalar
irettiklerini belirtmistir. Katilimeinin “Tiirkiye 'deki geng sanatgilarin biiyiik bir boliimii...

maalesef MOMA da olan resimlerin benzerlerini iiretiyorlar” (K3, 1.0turum) seklindeki
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aciklamasi, geng sanat¢ilarin pazarda tutunabilmek i¢in bu konudaki onciileri 6rnek alma

yoluna gittiklerini belirtmektedir.

4.2. Calisma grubunun, kiiltiir endiistrisinin égrenciler iizerindeki etkisine yonelik

goriislerinden elde edilen bulgular ve yorumlar

4.2.1. Ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde giiniimiiz sanat egitiminin

rolii

Bu alt bashkta goriisme yapilan kisilere “Ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde
giinlimiiz sanat egitiminin roliinii nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir.
Yoneltilen bu soruya katilimcilardan K2, K3 ve K4 konu flizerindeki sikintilara yonelik
goriis beyan ederken, K1 ve K6 konu iizerinde olumlu ya da olumsuz goriis ifade etmeden
gozlemlerini paylasmiglardir. K5 diger katilimcilardan farkli olarak glinlimiiz
yiiksekogretim kurumlarindaki sanat egitiminin, dgrencilerin sanatsal gelisimi iizerindeki
roliinii olumlu yonde degerlendirmistir. Katilimcilarin konu {izerindeki ortak goriisi,
giiniimiiz sanat egitiminin ge¢cmise oranla 6grencilerin sanatsal gelisimlerini olumlu yonde
etkileyecek sekilde onlarin yeteneklerini gelistirecek, sanatsal anlamda iiretmeye tesvik
eden, deneme yanilma aligkanlifi kazandiran, estetik duygusunu gelistiren, c¢agini
okuyabilen, kendisine giivenmesini saglayan bireyler yetistirmeyi amaclamasi seklinde
olmustur. Erbay (2000, s. 14)’in belirttigi iizere, “Plastik sanatlar egitimi; bireyin
yeteneklerini ve yaraticiliklarini arttirici, kendine giivenli, liretken uygar bir kisi olarak
estetik duygular gelistirmeyi amagclar.” Bu amag¢ dogrultusunda sanat egitimi hem yontem
hem de fiziksel donanim agisindan &grencilere yeterli olanaklari saglamalidir. Ozellikle
K2’nin vurguladigi gibi, sanat egitimindeki birtakim yoOntemsel ve fiziki kosullarin

yetersizligi, nitelikli bir egitim 6gretim ortaminin olusmasini engellemektedir.

Tema {lizerine K2’nin goriislerinden anlasildig: tizere, Egitim Fakiiltelerindeki Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dallarindaki egitim derslerinin
ve sanatsal uygulamali derslerin belirli konularda yetersiz oldugu diisliniilmektedir. Bu
konuda egitim derslerinin tamamen genel egitime hizmet eden bir icerige sahip oldugunu
belirten K2, bu birimlerde verilen egitim derslerinin, dgrencilerin sanatsal gelisimini
desteklemek amaciyla, sanat ve sanat egitimi ile iligkili olmas1 gerektigini vurgulamistir.
Ayn1 zamanda K2, ana sanat resim, ana sanat grafik gibi uygulamali derslerde, fiziksel

94



ortamdan kaynaklanan birtakim sikintilarin bu derslerin verimliligini diislirdiiglini
belirtmistir. Ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde &zellikle uygulamali derslerin
onemine dikkati ¢eken K2, atdlyelerin fiziki kosullarindaki donanima ait 1s1k, sovale,
dolap, teknolojik donanim, ergonomi gibi eksikliklerin 6grencilerin sanatsal gelisimlerini
etkileyebilecegine dikkati ¢cekmistir. Ayn1 zamanda, K2 bu eksiklikler arasinda canlt model
eksikliginin en énemli durumlardan birisi oldugunu belirtmistir. Ozellikle giizel sanatlar
egitiminde canlt modelden calismalar yapmanin sanatsal gelisim acisindan elzem oldugunu
belirten K2, giiniimiiz sanat egitiminde bu eksikligin giderilmesi gerektigini belirtmistir.

Katilimcimin konu ile iligkili goriisleri su sekilde olmustur:

Egitim fakiiltelerindeki programlarda egitim dersleri ile sanat uygulamali
dersleri yetersiz buluyor, buna ek olarak egitim derslerinin, tamamen sanattan
kopuk ve bagimsiz bir sekilde yiiriitiildiigiinii diistiniiyorum. Yani, sanat egitimi
dersleri sanattan tamamen kopuk ve bagimsiz. Daha ¢ok egitim amaglh ve
odaklt olmast programla ilgili bir sikinti. Birde fiziki kosullardan kaynaklanan
stkintilar var. Atélyeler, atélyelerin donanimi, ders icerikli malzemeler, en
basta model. Diinyanin neresine giderseniz gidin, sanat egitimi veren

kurumlarda canli modelle ¢aliymalar yapilir. Nii modelle ¢alismalar yapilir.

(K2, 2.0turum)

K2 “sanati sanat yapanlar ogretir” seklinde goriis beyan ederek sanat¢i 6gretmen roliiniin
onemine deginmistir. K2 ve K4’e gore kendisi sanat yapmayan, bir nevi usta ¢irak
geleneginden gelmeyen Kkisilerin, sanatsal yaratim silireci hakkinda tam tesekkiillii
donaniminin olmayacagini belirtmistir. K2 ve K4’e gore sanat egitimcisi olmak, tahta
karsisinda konu anlatan geleneksel egitimciden c¢ok farkli yetenekleri ve etkinlikleri
icermektedir. Bu sebepten dolay: sanatsal iiretim siirecini yagsamis, sanat ¢evresi hakkinda
bilgisi olan egitimcilerin, geng yetenekleri gelecege daha iyi hazirlayabilecegini

belirtmistir. Katilimcilarin konu {izerindeki goriisii su sekilde olmustur:

Kendisi sanat yapmayan sanat¢t hoca geleneginden gelmeyen sanat derslerini
veremez. Sanat egitiminde teorik dersleri verebilir ama uygulamali atolye
sanat derslerini veremez. Sanat egitimi veren hocalar tekrar ediyorum sanat
tarihi, sanat elestirisi, miizecilik, sanat sosyolojisi vs. bunlarda dahil mutlaka
sanat geleneginin icerisinde olmalart lazim. Eger hoca kendisi tuvalin,

mermerin, boyanin her ne ise karsisina gegip de kendisi bizzat bu siireci
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yasamiyorsa, siregle ilgili sorunlari ogrenciye anlatamaz. Bununla ilgili bir
ornek: Dogum sancisi ¢ekmeyen analik duygusunu bilemez. Sanat¢i tipki dokuz
ay karminda ¢ocugunu tasryan hamile anne gibi sanatsal siireci beyninde,
kalbinde tasiwr. Daha sonrada dogum sancisi gibi tuvalin karsisina gegip,
dogum anmina kadar bu sikintilar: tuvalde yasar. Bunu siz yasamayan birine
anlatamazsiniz. Cocuk dogumcu doktor, aksama kadar otuz tane dogum
yaptirir ama annelik duygusunu bilemez. Bunu doguran bilir, iireten bilir,
yaratan bilir, yapan bilir, ¢calisan bilir. Bunun disindakiler sadece kuramlarla
ve tammlamalarla ugrasir. Yapimis olan bilgiler iizerine konusur, yeni bilgi

konugsamaz. (K2, 2.0turum)

K4, K2 ile dogru orantili olarak sanatsal anlamda iiretimde bulunmayan egitimcilerin
sanati Ogretme konusunda yeterli donanima sahip olamayacagini belirtmis ve bu
egitimcileri glinlimiiz sanat egitiminin niteligini diisliren etkenlerden birisi olarak

degerlendirmistir. Katilimcilarin konu tizerindeki goriisii su sekilde olmustur:

Anadolulun bir koyiinden c¢ikip yetismis birisi olarak, kalite konusunda ¢ok
rahatsiz oldugumu belirtmek isterim. Ciinkii sanat egitimi bir toplumdaki bilim
egitimi, bilim iiretimi gibi en iist seviyededir. Cok biiyiik bir gelenek, bir
birikim ister, bir nitelik ister, bir metodoloji ister, ¢ok nitelikli egitimciler ister,
¢cok nitelikli program ister, ¢ok nitelikli yoneticiler ister. Ama buda durup
dururken olmuyor bir yerden baslamalyiz. Ama bilin¢li ve sistemli yiiriiniirse,
o kaliteyi de yakalaya biliriz. Ama suan kalite konusunda kuskularim var. Yani
resim yapmayan insanlar resim dgretiyor iilkemizde. Bu ise niteligi diisiiriyor. (K2,

2.0turum)

Ogrencilerin sanatsal gelisimleri {izerinde giiniimiiz sanat egitiminin roliine yonelik K1,
kendi ¢alistigt kurum {izerinden orneklemelerde ve degerlendirmelerde bulunmustur.
Bunun sebebi olarak katilimci, sanat egitimi baglaminda anasanat resim (atolye)
derslerinin egitimciden egitimciye, kurumdan kuruma degisebilen bir 6zelliginin
bulundugunu gostermistir. K1 egitimciyi, Ozellikle anasanat resim (atlye) derslerinin,
yonteminin ve igeriginin belirlenmesinde 6nemli bir aktor olarak gérmektedir. Bununla
dogru orantili olarak anasanat resim (atolye) derslerinde egitimcinin ders tizerindeki
etkisine yonelik, Aksoy (2002, s. 91)’m belirttigi iizere “...llkemizde genel anlamda

Anasanat Atdlye derslerinin kapsamimin ve islenis yOnteminin belirleyici okulun
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politikalarindan ¢ok hocanin kisisel politikalarina dayanmaktadir. Bu durum {ilkemizde
hocaya diisen sorumlulugunda, cok fazla oldugunu gostermektedir.” K1’in bu konu

iizerindeki gorislerinin bir boliimii su sekilde olmustur:

Ogrencilere verilen egitim, atolyeden atélyeye degisiyor. Ciinkii sanat
egitiminin 6grencilere olan yaklasimi, bakis agisi, onlari yonlendirmesi, atolye

hocast ile paralel yiiriimektedir. (K1, 2.0turum)

K1 atolye hocalarinin, Ogrencinin sanatsal gelisimi iizerinde O©nemli etkilerinin
bulunduguna dikkati ¢ekerek, 6zellikle Anasanat resim (atolye) derslerinin esnek yapisi
nedeni ile egitimcinin niteliginin daha fazla 6nemli hale geldigini belirtmistir. Ogrencilerin
sanatsal gelisimleri lizerinde giiniimiiz sanat egitiminin roliine yonelik K1, kendi ¢aligtig
kurumda, anasanat resim (at6lye) dersi baglaminda, 6grencinin nasil bir egitim dénemi
gecirdigine yonelik kendi atdlyesinden 6rneklemelerde bulunmustur. Ogrencinin, ikinci
siiftan baglayarak son sinifa kadar icerisinde bulundugu atolyedeki sanatsal gelisimine

yonelik K1, su sekilde goriis beyan ettigi goriilmektedir:

Bizler ikinci siniftan alinz 6grenciyi, ii¢ ve dordiincii siifa tasiriz. Ikide
ogrenciye, daha ¢ok resmin, sanatin temel oOgelerini, akademik anlamdaki
bilgileri vermeye, yansitmaya ¢alisiriz. Uciincii sinifta ise tamamen daha 6zgiin
ve ozguir isler ¢itkarmalari konusunda ogrencileri yonlendiririz. Yani benim
sanat egitimi agisindan on gordigiim yol bu. Ogrencilerin ¢alismalarina
baktiginiz zaman, ozellikle son siniftaki 6grencilerin ikide ve iicte yaptiklar:
¢ok giizel ¢alismalar varken akademik anlamada, onlari bir kenara hep
itmisimdir. Son swnifta ise farkl isler ¢ikar ki ogrencinin kendisi bile sasirir.
Burada daha ¢ok onlarin yaraticihigini on plana c¢ikartan, kendi o6zgiin
diigiincelerini, sanatsal kaygilarini, bunun temel teorik alt yapisini da
olusturarak sekilde egitim verilir. Ogrencilerin ézgiin isler yapmalarim onerir
ve yonlendiririm. O yiizden, son swiftaki ogrencinin, tigiincii siniftaki
calismalart ile ortakliklart vardir. Ama son swmiftaki her J&grencinin

calismalari, miimkiin oldugunca farklilasmaya bagslar. (K1, 2.0turum)

K3’iin goriislerinde, giiniimiiz sanat egitiminin ezberci bir egitim sekline doniigsmiis oldugu
belirtilmektedir. Bu sebepten dolayr K3’e gore sanat¢i adaylarinin kisilik ve sanatsal
gelisimlerini  destekleyici bir egitim-68retim ortaminin  gerekli O6nem kazanmistir.
Katilimeiya gore sanat egitimi, geng yeteneklere arastirma ruhunu kazandirmali ve kisisel
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begenilerini giin yiliziine c¢ikarabilecek estetik okumalara varabilme yetenegini
gelistirmelidir. Glinlimiiz sanat egitiminin de bu kazanimlar1 destekleyici olmas1 gerektigi

K3, K4, K5 ve K6’nin goriislerinde ortak oldugu goriilmektedir.

Ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde giiniimiiz sanat egitiminin roliine ydnelik K4’{in
gorisleri agirliklt olarak, Tiirkiye’de sayilari artan iiniversitelerin igerisindeki Resim ve
Resim-Is Ogretmenligi boliimlerinin yetersiz akademik personel sayisi iizerine oldugu
gorilmektedir. K4, sayilar1 artan resim ve resim-is 6gretmenligi boliimlerinin yeterli
akademik personel sayisinin mevcut olmamasi bu alanlardaki egitimin niteligine yonelik
olumsuz etkileri de beraberinde getirdigini belirtmektedir. Bu sebepten dolayr bu
boliimlerin bircok iiniversite icerinde yer almasi katilimeciya gore, nitelik agisindan diigiik
bir egitim-6gretim ortamimnin olusmasini saglamaktadir. Katilimcinin konu tizerindeki

goriisii su sekilde olmustur:

Tiirkiye’'de soyle bir gercek var. Giizel sanatlar fakiiltelerinin ve egitim
fakiiltelerinin igerisindeki giizel sanatlar béliimleri neredeyse en yaygin
kurumlar haline geldi. Simdi orada sunu diigiinmek lazim, neredeyse her
ilimizde her kasabamizda sanat egitimiyle ilgili bir fakiilte a¢ildi, boliim agildi
ama hocasi bile yok. Yani egitim yapilamiyor. Ben okullarin ¢ogaltilmasina
kars1 degilim, yeni fakiiltelerin a¢ilmasina karst degilim ama hocasi olmayan
altyapisi olmayan bir yerde sanat fakiiltesi ya da egitim fakiiltesi icerisinde
boliim agmigsiniz, bu egitim kalitesizdir, pesinen kalitesizdir. Ciinkii kaliteli
olabilmesi igin gerekli verilerin biiyiik bir kismi eksiktir. O bakimdan ben, bu

konular iizerinde ¢ok dikkatli olunmasindan yanayim. (K4, 2.0turum)

Ogrencilerin sanatsal gelisimleri {izerindeki etkilere yonelik K6, konunun iki y&nlii
degerlendirilmesi gerektigini ve bu yonlerin birisinde 6grenci, diger yonde ise egitimci
bulundugunu belirtmistir. Katilimci, bu iki yoniin birbirini tamamlayarak gercek anlamda
nitelikli bir egitim-6gretim ortaminin olusabilecegine deginmistir. Bu duruma ek olarak
K6, ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde bu is birliginin 6nemli katkilar saglaya
bilecegini belirtmistir. Egitimcinin donanimli olmasinin tek basina yeterli olmayacaginm
belirten K6, Ogrencinin alana yonelik ilgi ve alakasinin da sanatsal gelisim iizerinde

onemli oldugunu belirtmistir.

Bu aslinda iki yonlii bir konu. Birincisi ogrencinin kendi ¢abast ve iglisiyle bu
sanat politikalar:, sanat goriisleri, giiniimiizde neler yapilip edildigiyle
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ilgilenmesiyle alakali. Yani ogrenci ne kadar ilgiliyse kendini o kadar
yansitabilir, kendini o kadar icinde bir pay ayira bilir. Ikincisi de egitimcilerin
bunu egitime ne kadar yansuttigiyla alakali. Egitimcinin kendini evirip ¢cevirip
evirilmesiyle ve oradan buradan beslenmesiyle, 6grencilere bunu ne kadar
yansitip bir alan a¢tigiyla alakali. Yani ashinda iki denge var, iki unsur var.
Ogrencinin tamamen kendini oraya yonlendirip bir seyler yapmasi yetmiyor,
ogretim elemanlarimin da buna a¢ik olup, buna alan saglayp, bunu
ogrencilerin uygulamasina olanak saglamasiyla ilgili aym zamanda. (KB,

2.0turum)

4.2.2. Giiniimiiz sanat egitimi sistemi, umut uyandiran yeteneklerin ileride
karsilasacaklar: sanat pazari icerisindeki kosullara hazirlayip hazirlamadigina

yonelik goriisler

Bu alt bashk katilimcilara, “Giiniimiiz sanat egitimi sistemi, umut uyandiran geng
yeteneklerin ileride karsilasacaklar1 sanat pazarit igerisindeki kosullara hazirlayip
hazirlamadigina  yonelik  disiinceleriniz  nelerdir?” soru ciimlesi yoneltilerek
olusturulmustur. Yoneltilen bu soruya katilimcilardan K3, K5 ve K6’nin, “giinliimiiz sanat
egitimi sisteminin, gen¢ yeteneklerin ileride karsilasacaklar1 sanat pazari igerindeki
kosullara hazirlamadig1” seklinde ortak goriis igerisinde bulunduklar1 goriilmektedir. K5’in
konuyla 1lgili ifadesinde, sanat egitimi yolu ile ogrencilerin gelecekte igerisinde
bulunacaklar1 dis ortam olarak sanat pazar1 hakkinda bilgilendirmelerde bulunulmasi
gerektigi ve reklam, reklam estetigi gibi konulari igeren bir se¢meli dersin verilmesinin
konu {izerinde On bilgi sahibi olunmasi ag¢isindan Onemli olabilecegini belirtmistir.
Glinlimiiz kosullarm1 anlamanin en iyi yolunun, bu kosullar igerisindeki degisim ve
gelisimleri fark edip onlar hakkinda bilgi sahibi olmak gerektigini belirten K3, K5 ve K6,
giinlimiiz sanat egitiminin gen¢ yetenekleri, glinlimiiziin kosullarmin getirileriyle birlikte
onlar1 donaniml hale getirmesi gerektiginin 6nemine dikkat gektikleri goriilmektedir. Bu

konuyla ilgili olarak katilimcilardan bazilarinin goriisleri su sekilde olmustur:

Giiniimiiz sanat egitiminin, geng yetenekleri ilerideki sanat pazari icerisindeki
kosullara hazirladigin diisiinmiiyorum. Ciinkii dedigim gibi sanat¢t adaylarina
reklam, reklam estetigi, reklamla ilgili bir takim diizenlemeler, pazarlama ile

ilgili bir takim taktikler verilmiyor. Giiniimiiz gen¢ yeteneklerine bu tarz
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se¢meli derslerin  verilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Yani  giiniimiiz
kosullarina uyum saglamasini istiyorsak bireylerin, bazi ders ilaveleri
vapimasi gerekiyor. Giintimiiz kogullarinda aldiklart egitim, kendilerini
pazara hazirlamaya yonelik degil. Sadece kendilerini ifade etme ozgiirliigiinii
kazandirmaya yénelik. (K5, 2.0turum)

Sanat egitimi yolu ile 6grenci, sanat pazart hakkinda bilgilendirilmiyor... Ama
cocuklar okuldan mezun olduktan sonra, sapwr sapiwr dokiiliiyorlar ne
yvapacaklarini bilemiyorlar. Hayata karst iyi hazirlanmiyorlar. Bu ¢ok onemli

bir konu bence. (K3, 2.0turum)

Konu iizerine K1, K2 ve K4’in farkli bir bakis acistyla yaklastigi goriilmistiir.
Katilimceilarin (K1, K2, K4) konu iizerindeki ortak goriislerinde, sanat egitiminin dis ortam
ile olan iligkilerinin tamamen hayattan kopuk olmadigi, fakat tamamen hayat odakli bir
iceriginin de bulunmadigini belirtmislerdir. Sanat egitiminin dncelikli gorevinin dgrenciyi
pazara hazirlamak olmadigini, sanat egitiminin oncelikli gorevinin gen¢ yetenegin gérme,
algilama, yansitma, teknik kullanma becerilerini gelistiren, 6zgiin calismalar ortaya
koymasina yardimec1 olmasi gerektigine dikkatleri ¢ekmislerdir. Katilimcilarin konu
tizerindeki goriislerinden, geng yeteneklerin Gzgiir bir ortamda 06zglin ¢aligmalar
iiretmesinin gerekliligi ve bu tiretimler sonucunda ger¢cek anlamda kaliciliga erisile bilecegi
anlasilmaktadir. Bu sebepten dolayi, giiniimiiz sanat egitiminin Oncelikle, geng
yeteneklerin 6zgiin isler lretmesine yardimci hedeflere sahip olmasi gerekmektedir.
Popiiler kiiltiir igerisindeki gegici popiilaritelerin ve markalagsmalarin ancak bu sekilde
oniine gegilebilecegi K1, K2 ve K4’lin goriislerinden anlagilmaktadir. Ayni sekilde
katilimcilarin goriislerinde, okuyan bireylerin, hayati sorgulamasi ve elestirmesinin sanat
pazar1 icerisindeki kiiltlir endiistrisi etkilerine kars1 bilingli olmalarini sagladig: belirtilmis,
sanat egitiminin Ogrencilere okuma, elestirme, sorgulama davraniglarini kazandirmasi

gerektigini vurgulamiglardir. Katilimeilarin konu tizerindeki goriisleri su sekilde olmustur:

Simdi, sanat egitiminin geng yetenegi sanat pazarina hazirlama konusunu tabii
ki de ikinci planda diisiinmek isterim ben. Oncelikli olarak sanat egitiminde,
sanatsal kaygilarin on planda kalmasini isterim. Bu onun arkasindan gelir
zaten. Gelecekse gelir, gelmeyecekse ne yaparsa yapsin bireyler gelmez zaten.
Bu tamamen gelip gecici bir moda seklinde de olabilir. Ama kalici olabilmesi

icin kisinin, ozgiin diisiincesi ile ozgiin isler yapmasi gerekir. Esas olan budur.
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O kendini yaptigi ¢calismalari ile kabul ettirdikten sonra, sanat piyasasinda bir
yerde bulur zaten. Bu sebepten dolay: sanat egitimi oncelikle sanatsal durusa
odaklanmalidir. (K1, 2.0turum)

...once alt yapr ¢ok énemlidir. Bakin malin nasil pazarlanacag: degil malin
icerigi onemlidir. Once sanat egitimi nasil olmali bunun iizerinde durmak
lazim. Bunun tizerine durmazsak olmaz. Simdi, egitim nasil olmali? Aday nasil
olmali? Genglere Shakespeare’i soruyorum, haberleri yok gencin. Cezanne’t
soruyorum, Picasso’yu soruyorum, Matisse’i soruyorum, Rubens’i soruyorum
bilmiyor ¢ocuk. Sait Faik’i bilmiyor, Nazim Hikmet’i bilmiyor ¢ocuk. Siiri,
edebiyati bilmiyor. Bir kere diisiinen, okuyan, sorgulayan, elestiren bireyler
vetistirilmesi lazim. Bir kere giiniimiiziin sanatgisi, sanat¢i adayr bunlara sahip
olmasi lazim oncelikle. Bunun pazarlamasi vs. sonraki planlar. (K2, 2.0turum)
Sanat egitimi elbette ki toplumdan, oradaki hayat sartlarindan, mezun olacak
genglerin orada gosterecekleri ¢abalardan tamamen bagimsiz degildir ama
sanat egitimi kurumlar: tamamen bunu diigiinerek de egitim yapamaz.... Egitim
kurumlarimin gérevi sudur, hangi alanda egitim veriyorsa bunu alt yapisiyla,
programiyla, hocastyla, teknolojisiyle en iist diizeyde ne kadar becerebiliyorsa
becermelidir. Bu boyle havadan gelmiyor. Bizler oncelikle en iist diizeyde

kaliteli bir egitim vermeyi amag¢lamaliyiz. (K4, 2.0turum)

K4 yukaridaki goriislerine ek olarak, sanat egitimi kurumlarina yonelik su sekilde

goriislerini devam ettirtmistir:

Sanat egitimi kurumlary bilim, birikim, sanatin dogal yapisi ne istiyorsa ona
gore plan, program, alt yapisi, hocasiyla egitimini yapmali ama yaptigini onu
finanse eden, onu destekleyen, onu koruyan, iginde bulundugu toplumla da
iletigimini 6nemsemelidir. Bu, yetisen genclerin hem nitelikli gencler olarak
yetismesini, hem de mezun oldugu zaman egitimci olarak, sanat¢i olarak,
girisimci olarak her neyse, icinde bulundugu toplumla organik bag kurup,
orada yer almaswni, iiretici olmasina da kendiliginden yardimct olur. (K4,

2.0turum)
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4.2.3. Sanat egitiminin, sanat pazar icerisindeki ticari anlayistan, sanatgi

adaylarim1 koruyup koruyamadigl iizerine goriisler

Sanat pazari iizerindeki ekonomi etkisi her gegcen giin artmakta, sanati ve sanatcilari
popiilarite unsuru haline getirmektedir. Sanat¢1 adaylarinin bu popiiler sanat ve sanatgilarla
olan iliskileri, kimi zaman onlara 6zenmelerine neden olurken, kimi zaman yaraticiliklarini
bir koseye birakarak o piyasada erken yollarla popiiler olmaya calistiklar
gozlemlenmektedir. Bu sebepten dolay1 sanat egitiminin, sanat pazari igerisindeki ticari
anlayistan sanat¢1 adaylarin1 koruyup, koruyamayacagi tizerine katilimcilara “Sizce sanat
egitiminin, sanat pazari igerisindeki ticari anlayistan, sanatgi adaylarini koruyabilmesinin
on kosullar1 nelerdir?” soru ciimlesi yoneltilmistir. Yoneltilen bu soru iizerindeki
katilimcilarin genel goriisleri, sanatsal kaygilar1 6n plana alan, kendi kisiliklerini sanat yolu
ile kesfetmeye calisan bireyler yetistirmeyi ama¢ edinmis bir egitim programinin, bu konu
izerinde etkili olabilecegi belirtilmistir.
KI’in goriislerinden anlasildigi lizere sanat pazari igerisindeki ticari anlayistan sanatgi
adaylarinin 6zgiinliik ve yaraticiliklarin1 koruyabilmek i¢in sanat pazariyla ilgili segmeli
derslerin verilmesi ile bu konu iizerinde etkili olabilecegini diisiinmektedir. Oncelikli
olarak katilimci bu derslerde, giiniimiiz sanatinda kisa vadeli, sadece ticari politikalarla
poptilerlik kazanan sanatgilarin ve c¢alismalarin ileriye doniik kaliciligmin tartisilmast
gerektigini belirtmektedir. Ayn1 zamanda katilimeinin “zaman” kavrami iizerine yaptigi
vurgu, bundan 6nceki dénemlerdeki sanat ve sanat anlayislarinin kalicilig1 {izerinde ana
belirleyici aktoér olduguna dikkatleri ¢ekmistir. Bu belirleyici aktér cergevesinde, sanat
eserlerinin ve sanat¢ilarinin donemin kosullar1 igerisinde incelenmesi bu tarz bir se¢meli
dersin igeriginde yer alabilecegi K1’in goriislerinden anlasilmaktadir. Konu {iizerinde
katilimcinin goriislerinin bir boliimii su sekilde olmustur:
Asla ve asla sizler, sanat piyasasinda sunlar yapiliyor, sunlarin resimleri hep
satiliyor bende ona yonelik igler yapayim degil de kendi islerinizi iiretin. Kendi
isinizi yapin! Yani, sanati éne alan, kendi kisiliginizi yaptigiz resimlerde
gostermeye ¢alisan resimler yapin. Kendinizi yaptigimiz iglerle ifade
edebilmeye oncelik taniyin. Digerini hep ikinci plana itmek lazim. Sanat
egitiminde de, bu sekilde olmasi gerekiyor.(K1, 2.0turum)
“Sanat egitimi insana bir diinya goriisii 6gretir” seklinde konu iizerinde goriis beyan eden
K2, nitelikli bir sanat egitiminin insanlara 6zgiin diisiinmelerine yardimci pek ¢ok biligsel

katki sundugunu ortaya koymustur. Katilimciya gore sanat egitimi kagidin, tuvalin
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karsisina gegip giizel resimler yapmak, yaptirmak olarak algilanmamalidir. Ciinkii sanat
egitiminin ve sanatin gozle goriilmeyen pek cok biligsel katkilart ve kazanimlar
bulunmaktadir. Bu katkilarinin ve kazanimlarimin farkindalig: ile yiiriitiilen derslerin, umut
uyandiran geng yetenekler iizerinde, konu baglamindaki tiim etkilerden ve etkilenmelerden
istenilen yonde sonug alinabilecegi belirtilmistir. Konu tizerinde K2’nin goriisleri su

sekilde olmustur:

Sanat egitimi sudur, sanat tuvalin karsisina geg¢ip de giizel nesneler, siis
esvalart yapmak degildir. Sanat insana bir diinya goriisii 6gretir, sanat insana
bir durus ogretir, sanat diinyaya estetik haz ile bakabilmeyi ve bilgi birikimi
ogretir. Sanat insana sorgulamayr ogretir. Sanat insana elegstirel diisiinceyi
ogretir. Sanat insana demokratik ve hiimanist diigiinebilmeyi ogretir.
Cagdashigr ve degisimi ogretir. Muhafazakarliga, tutuculuga karsi olmayi
ogretir. Bunlarin icerisinde var zaten sanat. Bunlari dogru alan, dogru edinen
insan zaten bu risklerden uzak duracaktir. Pazar ekonomisinden, “pazarlama
taktiklerinden”, popiiler kiiltiirden yoz kiiltiirden kendini uzak tutacaktir.
Bunun ¢ok u¢ ornekleri de vardwr, bu cazibeye kendini kaptirip da yok olup
giden nice geng yetenekler biliyorum ben. Yani, ben oldum artik deyip de,
arastirmadan, diistinmeden, kendini yenilemeden, daha iyi olayim, daha
calisayim, daha gozlem yapayim derdi tasimayan nice insanlar kaybolup gitti.

(K2, 2.0turum)

K4 goriislerinde, sanat egitiminin oncelikli hedefinin nitelikli insan yetistirmesi gerektigini
belirtmistir. Bu anlayis dogrultusunda hareket eden bir egitim anlayisinin 6z giiven
duygusunu gelistireceginden dolayi, 6grencinin etrafinda gordiigii ¢alismalara yonelisi
agirlikli olarak kendi kisiligini 6n planda tutarak sekilde bir yaklagim sergilemesine olanak
verecegi diislinlilmektedir. Bu sebepten dolay1, konu baglamindaki etkiler ve etkilenmelere
yonelik, sanat egitiminin Oncelikli ugrasinin gen¢ yeteneklerin yaraticiliklarimi ve 6z
giivenlerini gelistirmeye yonelmesi gerektigi K4 tarafindan belirtilmistir. Katilimci konu
ile iliskili olarak, sanat egitiminin nasil insanlar yetistirmesi ve sanat egitiminin oncelikli

hedefinin ne olmas1 gerektigini su sekilde belirttigi goriilmektedir:

....sanat egitim kurumlar: kaliteli insan yetistirme pesinde olmali. Sanatsal
anlamda iiretmeye ¢alisan, diliyle beyni ayni yonde giden, daha dogrusu

diizgiin adam, iireten adam, algilayan adam, sorumlu adam yetistirmek icin
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ugrasmali... Yalniz unutmayalim piyasa sanati yozlastiriyor diye biz egitim
kurumlarinda onlem alamayiz. Bizim onlemimiz kaliteli adam, beyni ¢aligan,
gonlii ¢calisan, ilkesini seven, dogayt seven, insanlart seven ve iireten nitelikli

insan yetistirmeye ¢alismaliyiz. (K4, 2.0turum)

K4 ve K6’nin ortak goriislerinde, sanat egitimi yolu ile sanat pazari igerisindeki ticari
anlayistan sanat¢it adaylarinin etkilenmemesini saglamak, tek basina sanat egitiminin
iislenip sonuca varabilecegi bir konu olmadigini belirttikleri goriilmektedir. Giinlimiiz
kiiresel diinya igerisindeki teknolojik gelismeler ile birlikte, bilgiye erisimin kolaylagsmasi,
reklamlarin, tanitimlarin daha etkili, genis kitlelere hitap etmesi ve dzellikle teknolojinin
giinlimiiz genglerinin her tirli ihtiyacina cevap verir duruma geldigi g6z Oniinde
bulundurulursa, sanat egitiminin kiiresellesen diinya igerisindeki yeri Oncelikli olarak
biling¢li bireyler yetistirme pesinde odaklanmasi gerektigine dikkatler ¢ekilmektedir. K6’ya
gore glniimiiz genci kendi kabuguna g¢ekilip, yerel sanat isleri ile ugrasmiyor.
Kiiresellesmenin vermis oldugu olanaklarla diinyay: takip ederek calismalar tiretiyor. Bu
ylizden sanat egitiminin, genglerin sahip oldugu bu bakis agisina ve sanatsal anlamda kendi
kisiliklerini olusturmalar1 iizerinde onlara yardimci olmasinin gerekliligi, katilimcinin

goriislerinden anlasilmaktadir.

4.2.4. Anasanat resim (atolye) derslerinde ogrencilerin iislup olusturmaya
yonelik girisimlerinin sanat pazan icerisindeki Kkiiltiir endiistrisi varhg ile

olan iliskileri

Katilimcilara yoneltilen, “Anasanat resim (atdlye) derslerinde Ogrencilerin {islup
olusturmaya yonelik girisimlerinin sanat pazari igerisindeki kiiltlir endiistrisi varligindan
etkilenip etkilenmedigine yonelik diisiinceleriniz nelerdir?” soru ciimlesi, bu alt basligin
olusumunu saglamistir. Bu soruya yonelik katilimcilarin verdikleri goriislerde, 6grencilerin
islup olusturmaya yonelik girisimlerinin ya da ozgiinlik arayiglarinin sanat pazari
icerisindeki kiiltiir endiistrisi varligindan etkilendigine yonelik, K1, K3, K4, K5 ve K6 nin
ortak goriis icerisinde bulunduklar1 goriilmiistiir. Katilimcilarin biiylik ¢ogunlugunun
goriislerinde geng yeteneklerin, sanat pazari ile iliski kurmak istedikleri, pazara kendisini
tanitma ve burada s6z sahibi olabilmenin arayislar1 ve hayalleri i¢erisinde bulunduklari, bu

durumun ise ister istemez Ogrencinin Ozglinliik arayiglarii etkiledigine yonelik goriis
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beyan ettikleri gorilmistir. Bu durum {iizerine katilimcilarla yapilan goriismelerde
egitmenin roliiniin dnemi giin yiizline ¢ikmistir. Egitmenin geng yetenekler iizerinde rol-
model olmasimin gerekliligi ve onlar1 kiiltiir endiistrisi etkisine kars1 bilinglendirmeleri
gerektigi katilimcilarin goriislerinden anlasilmaktadir.
Sitk1 M. Ering sanat egitimini, “bireyin, gorsel, isitsel ve diger duyularina baglh yargilama
ve yaratma yetilerini gelistirmek, onlarin ilgi alanlarin1 kendilerine tanitarak bu alanlarda
mutluluk saglayacak diizeyde ugrasi olanaklarin1 gostermek™ (Ering,2004,s.90) seklinde
tanimladig1 goriilmektedir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun goriislerinde de (K1, K3, K5)
Ering’in bu tanimi ile dogru orantili olarak, gen¢ yeteneklerin kendilerini sanatsal
malzemelerle 6zgiirce ifade edebilmelerine yonelik, sanat egitiminin dnemine dikkatleri
cekmislerdir. Sanat egitimi baglaminda, atdlye hocalarimin 6grencilere bilgi ve deneyim
aktariminin bu konu tizerinde 6nemli oldugunu vurgulamiglardir.
K1 kendi atdlyesindeki 0grencilere, sanat pazarina ve pazar islerine dykiinme konusunda
uyarilarda bulundugunu belirtmistir. Katilimc1 bu uyarilarin, 6grencilerin sanatsal anlamda
Ozglin isler tiretmeleri lizerinde etkili olduguna inanmaktadir. K1’e gore 6grenci, pazardan
etkilenmektedir ve etkilenmemesi de olanaksizdir. Ciinkii 6grencide sanat pazar1 igerisinde
var olmak isteyen bir bireydir. Bu yiizden resim yarigmalar ile sergilerde yer almaya
caligmak, katilimciya gore kiiltiir endiistrisinden etkilenmenin ilk adimlaridir. Katilimeinin
konu tizerindeki goriisleri su sekilde olmustur:
...soyledigim gibi bizler ogrencilerin ikinci, ticiincii sinifta bireysel gelisimine
yonelik ortak, son sinifta daha yaratici, daha 6zgiin isler ortaya koymasina
onem veriyoruz. Orada zaten ogrenciler sanat piyasasina yonelik galerilere
gidiyorlar, resimleri, sanat¢ilart tammaya baglyorlar. Simdi bu tanima
icerisinde kendileri de tabii ki ozgiin igler yapmaya kalkarken dis ortamdan
etkilenmemeleri, kendileri olmalart yoniinde dgrencileri ciddi anlamda
yvonlendiriyoruz. Kesinlikle disaridan etkilenmemeleri, piyasada tutulan
sanat¢ilarin iglerine éykiinmemeleri konusunda ciddi uyarilarim oluyor. Onlar
da bu sayede ikna ettigimi diisiiniiyorum. Bazi 6grencilerin sanat pazarinda
deger goren islere ozendigini fark edince onlart direkt olarak uyariyyorum.
Hayir, siz kendiniz olun. Baskasimin asla kopyast olmayin. Ogrenciler sanat
pazarimin ozendiriciliginden etkileniyor. Etkilenmemesi miimkiin degil. Geng,

zaten arayis igerisinde. Sanat pazart igerisinde kendini kabul ettirme arayis
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icerisinde. O bakimdan etkilenmemeleri miimkiin degil. Hatta yarismalardan

bile etkileniyorlar. (K1, 2.0turum)
Konu {izerine K4, kiiltiir endiistrisinin 6grencilerin tislup olusturmaya yonelik etkilerini,
insanin kendini taniyip tanimamasi ile iligkilendirmistir. Kisinin kendisini ve alaninin
ozelliklerini yeteri kadar tanimasi, onun kendisine ve ¢evresine yonelik elestirel bakis
gelistirmesine yardimci olacagini belirtmistir. Bu yiizden katilimciya gore sanat egitimi
oncelikle kisinin kendini tanimasini saglamali, daha sonra da kisiyi alan1 hakkinda yeterli
donanima ulastirmay1 hedeflemesi gerektigini beyan etmistir. Ayn1 zamanda katilimei,
sanatin ve bilimin iltifata tabi oldugunu, bu anlamda gen¢ yeteneklerin 6zgiivenin
gelistirilmesinin O6nemine dikkatleri ¢ekmistir. K4, sanat ile ugrasan kisiyi su sekilde
goriislerinde beyan ettigi goriilmektedir:

...sanat 6yle bir sey ki insamin once kendini tamimasint daha sonra biitiin

diinyayr tamimasini gerektiriyor. Diinyada kendi alaminda bu zamana kadar

yaptilan yerli-yabanci, eski-yeni ne varsa hepsini taniyacak, kendini taniyacak,

gevresini taniyacak ve ozgiir olacak, ¢aligkan olacak, merakli olacak, denemeyi

sevecek, kendi burnunun dogrultusuna gidecek, kendi dogrusunu ortaya

koyacak. O kabul goriir veya gormez. Aksi takdirde okul disina ¢iktigi zaman

birey, ne bilim iiretebilir ne sanat. Ciinkii bilim ve sanat hile kabul etmiyor.

Ama bu su demek degildir ki hi¢bir seyden etkilenmeyecek, oyle bir sey yok.

Ama sanat ve bilim ozgiirliik ve ozgiinliik istiyor. Her gencin kendisini tanima

bakimindan, kiiltiir bilgisi ve teknik becerisini gelistirerek. Okulunu bitirmeye

calisacak ve kendi gonlii ve beyninden ¢ikani kendi dilini, dil dedim dikkat edin

hi¢ bahsedilmez, sanat dil yaratma eylemidir. Onu yaratmak i¢in ¢aba sarf

edecek, ne kadar gidebilirse o kadar gidecek. Bunun ne 6l¢iisii var ne tartisi

var. Bunu ortaya koyacak. Sanat piyasasindaki ¢esitli nedenlerle buna aykir

olarak, bir tiir yozlasmaya zemin hazirlayan, oraya ¢eken etkilerden de giicii

nispetinde kendini koruyacak. (K4, 2.0turum)
Geng yeteneklerin her insan gibi kazang elde etmek istedikleri yoniinde ortak goriis
icerisinde olan K1, K3, K5 ve K6, kiiltiir endiistrisi etkilerinin sanatsal iislup iizerinde
olumsuz etkileri olacagini belirtmislerdir. Bu durum iizerine egitimcinin roliiniin 6nemine

deginen K5, goriislerini su sekilde belirtmistir:

Her o6grenci kazang elde etmeyi diisiiniir. Bunu diistindiigii zaman, isin

icerisine maddi kazang devreye girdiginde, sanatsal iislup ikinci planda kalir.
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Bunu oniine ge¢mek iginde zaten bir¢ok hoca, piyasada var olan bu pazarlarda
kabul géren islerden mutlaka uzak durur ve ogrencilerini de uzak tutar. Olmasi
gereken budur. Yani, akademik egitimle, sanat piyasasinin istekleri bir
birinden farklidir, ayni degildir. Akademik egitimde bazi kurallar vardwr, gelip
gecen seyler degildir bunlar. Bunlar yiizyillardir kabul goren ve iizerinde
calismalar yapilan kurallardir. Oysa giiniimiiz kosullarinda kabul edilen
degerler, akademik degerlerle baglantili degildir. (K5, 2.0turum)

Sonug olarak, gen¢ yeteneklerin {islup olusturmaya yonelik girisimlerinin sanat pazari

icerisindeki kiiltiir endiistrisi varligindan etkilendigini belirten K1, K3, K4, K5 ve K6’nin

goriislerinden birisi, su sekilde 6rnek verilebilir:
...Resimle sanatla ugrasan bir insanmin, bir 6grencinin, bir kisinin mutlaka ki
giintimiiz diinyasinda ne yapiliyor, ne popiiler, ne tutuluyor bilir. Yani onun
kaygilarint kendi icerisine yansitir. Bundan kendini soyutlayarak tamamen
kendi duygu ve diisiincelerini yansitmast olanaksizdwr, mutlaka ki kiiltiir

endiistrisinden égrencilerin ¢abalart etkilenir. (K6, 2.0turum)

4.2.5. Sanatin kiiltiir endiistrisi ile olan iliskileri baglaminda gen¢ yeteneklerin

sanatsal calismalarinda goriilen seri iiretimler

Sanatin kiiltiir endiistrisi ile olan iligkileri baglaminda gen¢ yeteneklerin sanatsal
caligmalarinda goriilen seri tiretimlere yonelik katilimeilara, “Son zamanlarda, 6zellikle
yarigmali sergilerde, gen¢ sanatgi adaylarmin seri liretim gibi tekrara dayali ¢aligmalar
ireterek sergilerde yer alma cabalarini, sanatin kiiltiir endistrisiyle olan iligkileri
baglaminda, nasil degerlendirirsiniz?” sorusu yoneltilmistir. Yoneltilen bu soruya
katilimcilarin  tamaminin, seri sekilde birbirini tekrarlayan bu iretimlerin kiltiir
endiistrisinin bir etkisi oldugu yoniinde ortak gorlis beyan ettikleri goriilmiistiir. Yine
katilimcilarin tamami, bu tiir liretimlerin giiniimiiz pek ¢ok sergi platformunda goriilme
sikligiin arttigin1 belirterek, bu durumun sanat¢i ve sanat¢i adaylar1 agisindan iiziintii
verici bir durum olduguna dikkatleri ¢ekmislerdir. Konu ile dogru orantili olarak, aragtirma
ve deneme eylemlerinin yerine kisa slirede markalagsmayi amag¢ edinerek seri sekilde
tiretimlerde bulunmanin iislup olarak degerlendirilemeyecegi konusunda, katilimcilarin

hem fikir olduklar1 gériilmiistiir.
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K1, K2 ve K3 sanatginin ve sanat¢t adaymnin, sanatsal c¢aligmalar yoluyla kendini
tekrarlama eyleminin, sanatsal anlamda tikanma ya da maniyere olma seklinde goriislerini
ifade etmislerdir. Bugiin pek cok sergi platformunda bu tarz iiretimlerin goriildigiini
belirten katilimcilar (K1, K2, K3), bu iiretimlerin sanat diinyasinda taninma ya da burada
alinmig Gvgiilerin tekrarlanmasi amaci ile olusturuldugunu goriislerinde ifade etmislerdir.
Arastirma ve deneme eylemlerinden uzak, birbirini tekrarlayan bu seri iiretimlerin sadece
taninmis sanatgilarin ¢alismalarinda degil ayn1 zamanda geng yeteneklerin ¢alismalarinda
da gozlemlendigi katilimcilar tarafindan belirtilmektedir (K1, K2, K3, K4, K5, K6). Konu

iizerine katilimcilarin goriislerinden bazilar1 su sekilde olmustur:

Sanat¢1 ve ogrenci arayis igerinde olmali. Tabii ki de bu giinii birlik arayis
degil. Zaman igerisinde yillara dayali olarak kendini geligtirmesi gerekir.
Degisim iginde gelismesi gerekir. Tabii ki degisim ve gelisimin farkliliklarini
diistinmekte lazim. Aksi takdirde kisi aym kalwr, ayni resimleri iiretir. Bu
sanat¢ilar i¢inde biiyiik bir tehlikedir. Bunun ornekleri de var. Yani, bakti ki
pivasada yaptigr bir resim tutuyor, ilerleyen siireglerde ezberlenmis gibi hep
onun tiirevlerini yapmaya bagliyyor. Yani kompozisyonlar ayni, renkler ayni vs.
hep boyle. Degisme ihtiyacit da duymuyor. BU, o tarz iiretimde bulunan kisileri
olumsuz yonde etkiler. (K1, 2.0turum)

...Hep konustugumuz bir sey var ozgiinliik ve ozgiirliik. Kendini tekrarlama
sanat¢imin tikanmasi olarak goriiyorum. Peki, sanat¢i neden tikanir? Sanatta
cok tiretmek, ¢ok ¢alismak lazim. Cok okumak lazim. Bir seylere ozenerek, bir
seyleri taklit ederek, bir seyleri oradan buradan taklit ederek ilerlenmez. Bu
sanat¢i kendini tekrar eder. Yaratan, iireten insamin yeni bilgilere ihtiyaci
vardir ki yeni yeni seyler olustursun. Sanat sadece yetenek gosterisi degildir.

Bu yetenegi besleyen farkli kaynaklarin olmasi lazim. (K2, 2.0turum)

Zaten resimde en biiyiik problem maniyere olmaktir. Bir ressam belirli bir siire
sonra hep aymi seyleri yapmaya bagslar. Onun iginde ¢ok problemli bir donem
Yasar bazi ressamlar. Geng kusaktada bu boyle. Geng yasta ben hep béoyle
vapayum demek ¢ok yanlistir. Buna erkenden maniyere olmak da diyebiliriz.
Boyle bir yere gidemezsin. Sanat¢i yaratict olmak zorundadir. Yaratici

olacaksin, arastiracaksin, deneyeceksin, bes duyunu hepsiyle dokunacaksin,

108



yiyeceksin, koklayacaksin, goreceksin, algilayacaksin, diisiineceksin, sonrada

bir eser meydana getireceksin. (K3, 2.0turum)

K1 ve K5, birbirini tekrar eden bu tarz seri tiiretimlerin, “alinan bir o&vgiiniin”
devamliliginin  gelecegine duyulan beklentiden dolayr iiretildigi belirtilmislerdir.
Yarigmalar ya da sergilerde kazanilan basarilarin bu tarz iiretimlerle devamliliginin
saglanmasina yonelik cabalarin sadece giinii kurtarma iizerinde etkili oldugu, sanatsal
arayistan ve yeni deneyimlerden Ogrencileri ve sanatgilari uzaklastirdigi, katilimcilarin

gorlislerinden anlasilmistir. K1 ve K5’in konu tizerindeki ortak goriisleri su sekildedir:

...Seri sekilde ¢alistigi resmi bir yerlerde kabul gérmiis ki kisinin, ben bu
resmin tiirevlerini yaparsam tutar diistincesi ile hareket etmis. Yani, burada
tuttu baska yerlerde de tutar diisiincesinden yola c¢ikilarak olusturulan
calismalar oldugunu diistiniiyorum bu tarz iiretimlerin. Ama buda dogru bir

sey degil. (K1, 2.0turum)

...Seri tviretimleri tislup zannediyor pek ¢ok geng yetenek ve sanat¢i. Bir tislup
belirlerken iislup tek basina bir konu bir figiiriin tekrart olmamali, ya bu
konuda yanhs bir bilgileri var, ya da gercgekten yaptiklar: o isle bir ovgii
almiglar ve o ovgiiniin devamini bu sekilde bekliyor olabilirler. Ama her ikisi

de yanlis bir davramys. (K5, 2.0turum)

K1 ve K5’in yukaridaki goriislerine ek olarak K6, {islup olusturma olarak yanlis anlasilan
bu tiretimlerin sanat pazari igerisine biran 6nce dahil olma istegi ile yapildigimi belirtmis,

bu durumun ise isin en tehlikeli kisimlarindan birisi oldugunu goriislerinde ifade etmistir.

Temaya iligkin K1’in ifadesi ile geng¢ yeteneklerin ¢evresinde gergeklesen olaylardan
etkilenmesi ve esinlenmesi dogal bir siire¢ olarak goriilmelidir. Ciinkii sanatsal anlamda
kendisini bulmak i¢in arayis icerisinde bulunan bu gengler, ¢cevresinde gerceklesen sanatsal
ve kiiltiirel olaylardan etkilenecekler ve kendilerine buradan bir pay ¢ikaracaklardir. Fakat
buradaki etkilenme ve esinlenme olayinin ne derecede olmasi gerektigi, yarigmalarda ya da
sergilerde alinan 6vgiilerin nasil yorumlanmasi gerektigi gen¢ yetenekler i¢in 6nem arz
etmektedir. Bu durum {izerinde nitelikli sanat¢1 hocalarin, geng yetenekleri yonlendirmesi
ve sanatsal yaraticiliklarini engelleyecek konulara karst onlart bilgilendirmelerinin 6nemi,
katilime1 tarafindan vurgulanmaktadir. Bu sekildeki yonlendirmelerin, geng yeteneklerin
sanat pazarina Ozenerek ya da orada tutunabilmek igin drettikleri seri sekildeki,

arastirmadan ve deneyim elde etmekten uzak calismalarinin {izerinde etkili olacag
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katilimc1 tarafindan beyan edilmektedir. Bu konu iizerinde K1’in goriisii su sekilde

olmustur:

Etkilenme ve esinlenme. Zaten genglerde bu vardir... Ama bunun olumlu yonde
gelismesi onemlidir. Bunun olumlu yonde gelismesi ic¢in, onlara deneyimli
sanatcilar ve hocalardan giizel ornekler vererek yonlendirmek gerekir. Yoksa
tabii ki de gencler etkilenir. Geng¢ bakiyor ki bir yarismaya girmis ya da
yvarismalarda birilerinin yaptig1 resimler odiil almis. Diyor ki bende boyle
yaparsam bende boyle odiil alirim, demek ki odiil buna veriyorlar gibi

yvaklasimlar onlart olumsuz etkiliyor.(K1. 2.0turum)

4.2.6. Sanatin metalastign diinyada, ticari kaygilarla c¢alismalar iiretme
diisiincesinden, 6grenci uygulamalarimin etkilenip etkilenmedigine yonelik

gorisler

Bu baslik katilimcilara, “Sanatin metalastig1 diinyada, ticari kaygilarla ¢aligmalar iiretme
diisiincesinden, 0&grenci uygulamalarinin  etkilenip etkilenmedigine yonelik neler
diisiiniiyorsunuz?” soru cilimlesi yoneltilerek olusturulmustur. Yoneltilen bu soruya
katilmcilardan K1, K2, K4 ve K6’nin, sanatin metalastigi diinyada ticari kaygilarla
caligmalar tiretme diisiincesinden 6grenci uygulamalarinin etkilendigi yoniinde ortak goriis
beyan ettikleri goriilmiistiir. Katilimcilar  igerisinden sadece KS5’in, 0grenci
uygulamalariin ticari kaygilarla ¢alisma iiretme diisiincesinden etkilenmedigi yoniinde
goriis beyan ettigi goriilmiistiir. Katilimc1 bu goriisiinlin nedenini, “égrenciler hocalarinin
belirledigi amag¢ dogrultusunda, hocalarimin belirledigi bir konu iizerine, hocalarinin
belirledigi teknikler c¢ercevesinde is tiretiyorlar. Dolayisiyla kendi kendilerine karar
verebilecek bir pozisyon olugsmuyor...” (K5, 2.0turum) seklinde agiklamada bulundugu
gozlenmistir. Konu iizerine katilimcilarin biiyilk c¢ogunlugunun goriislerinde, geng
yeteneklerin dis diinya ile kurduklan iliskilerde, tiiketici merkezli iretimlerin sahip
olduklar1 giinii birlik popiilaritelerinin, kimi zaman gen¢ yetenekler {izerinde 6zendirici
oldugu, bu durumun ise 6grenci uygulamalarina kadar yansidigi anlagilmaktadir. Geng
yeteneklerin “kitsch” tretimlere Oykiinmelerine neden olan bu durum iizerinde sanat
egitiminin 6nemine dikkatleri ¢eken katilimcilar, nitelikli bir egitim siirecinden gec¢mis

bilingli 6grencilerin, ticari kaygilarla caligmalar iiretmekle 6zgiir calismalar iiretmek
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arsindaki farki daha iyi kavradiklari, katilimcilar tarafindan vurgulandigi goriilmiistiir.
Ayni zamanda K3’{in ifade ettigi gibi, egitimcilerin ogrencileri hayata karsi yetistirme
politikalart da bu durum iizerinde olduk¢a etkili oldugu goriilmektedir (K3,
2.0turum).Katilimcilarin konu tizerindeki goriislerine deginmek gerekirse 6rnek olarak su

sekilde kapsayici bir 6rnek verilebilir:

Ticari kaygiularla ¢alismalar iiretme diigiincesinden é6grenci uygulamalarin
yiizde yiiz etkilendigini diistiniiyorum. Diistiniin, bir adam geliyor sergiye,
bakiyor, biitiin resimler satilmis. Vay be, demek ki boyle yapmak lazimmug
diyor. Gidiyor bir tanesine, hi¢ bir sey satilmamis! Birde séyle bir sey var
sevgili arkadaslarim. Sanat, bilim, ben bu kadarimi gérdiim, ben bu kadarin
yapittimi  kabul etmeyen alanlar. Ulkemizde, diinyada, giiniimiizde veya
gecmiste, bizim insanoglunun yarattigi degerlerden haberdar olmamiz ¢ok
onemli. Sanat egitiminde ¢ok degerli konulardan birisi sanat tarihi bilmektir.
..Sanat eserinin sanatsal dilini kavramak lazim. Sanatsal dili okuyabilmek
lazim. Eski ustalar:, minyatiirii, Cin’i, Japon’u, Aztek’i, Rénesans’i, Eski
Yunan’, izlenimciligi, romantizmi, Tiirk, yabanci. Mesela hi¢ bilinmez bizde
Cin ve ya Japon sanati. Cin resminden, Japon resminden, Hint resminden hig
bahseden var mi? Okullarimizda minyatiirii siyasi nedenlerden dolay: kopya
ettiriyorlar, minyatiir dilini inceleyen var mi? Yani sanat ve bilim 6yle bir sey
ki, ben gérmedim, ben bilmedim kabul etmiyor. Siz, doksan derecede suyun
kaynadigini bilmiyorum diyerek fizik¢i olamazsiniz. Ya da boyle resimlerde mi
yapuir vay be, boyle mimari seylerde mi yapilir aaaa, boyle giysilerde mi
varmis ben goérmedim ya! Bu senin cehaletin, senin fakirligindir. O nedenle
bunlar énemli. Yani, ne olur okullarda okumay: gelistirelim. Ancak bu sekilde

konumuzdaki etkilenmelerden uzaklagilir. (K4. 2.0turum)

Konu ile iligkili olarak gen¢ yeteneklerin sanatsal calismalarinda begenilme kaygisi
sezdiklerini belirten K1 ve K6, bu kayginin sebebi olarak kitsch iretimlerde
bulunabildiklerine dikkatleri ¢ekmislerdir. Bu durumla ilgili olarak K1 su sekilde bir

degerlendirmede bulunmustur:

Ogrencilerin ¢alismalarinda begenilme kaygist sezinliyorum. Hatta ilk basta
hocalara sevdirmeye, begendirmeye ¢alistyor ogrenci ¢alismalarini. Hocasina

begendirip oradan giizel doniitler alirsa onun tizerine gidecek vs. Giizel soz

111



herkesin hosuna gider kuskusuz. Hele de bunlar, genglerin daha da ¢ok hogsuna
gider. Tabii ki bunlari asmak lazim. Bu konuda da gencglere en ¢ok yardimct

olacak olanlar atolye hocalaridir. (K1. 2.0turum)

4.2.7. Sergiler, fuarlar, bienaller gibi cagdas sanat etkinliklerinin, 6grencilerin

yaraticiiklarina yol gosterici nitelikler sunup sunmadigina yonelik goriisler

Katilimcilara yoneltilen, “Sergiler, fuarlar, bienaller gibi ¢agdas sanat etkinliklerinin,
ogrencilerin yaraticiliklarina yol gosterici nitelikler sunup sunmadigina yonelik
diisiinceleriniz nelerdir?” soru ciimlesi, bu basligin olusmasini saglamistir. Katilimeilarin
bu soruya vermis olduklar1 cevaplara baktifimizda K6 disindaki tiim katilimcilarin,
sergiler, fuarlar, bienaller gibi ¢agdas sanat etkinliklerinin 6grencilerin yaraticiliklarina yol
gosterici nitelikler sundugu yoniinde ortak gorlis beyan ettikleri goriilmiistiir.
Katilimceilarin biiyiik ¢ogunlugunun (K1, K2, K3, K4, K5) goriislerinde yer aldig1 gibi,
gelisen teknoloji ile birlikte kitap, resim, dokiiman gibi argiimanlara ulagimin
kolaylasmasi, geng¢ yeteneklerin birgok eseri teknoloji yardimi ile detayli bir seklide
incelemesine olanak saglamistir. Fakat sanat eserlerini birebir goérerek alinacak estetik
hazzin, gen¢ yeteneklerin yaraticiliklar1 tizerinde daha da olumlu etkiler sunacagi,
katilimcilar tarafindan vurgulanmaktadir. Katilimcilardan bazilarinin konu iizerindeki

gorisleri su sekilde olmustur:

Sergiler, fuarlar, bienaller gibi ¢agdas sanat etkinliklerinin, o6grencilerin
yaraticiliklarina olumlu katkilarda bulundugunu diisiiniiyorum. Ozellikle bu
etkinliklerin uluslararasi olmalari da énemli bu konu iizerine. Her ne kadar
medyatik bir ¢agda yasiyor olsak da ve her seyi sanal ortamdan takip
edebiliyorsak, teknolojiyle ¢ok i¢ ice olsak da, bir eseri birebir gormekten
alinan haz ve eserin sanatgisiyla yiiz yiize goriistip merak ettigi seyleri
sanat¢iya sorma imkdni bulma acgisindan bienaller, festivaller ve fuarlar ¢ok

onemli etkinlikler. (K5, 2.0turum)

...bir hoca olarak sunu soyleyebilirim. Cok gérmemiz, ¢ok okumamiz, ¢ok
tammamiz gerekiyor. Bu, her alan i¢in bu sekilde. Dolayisiyla bu fuarlar,
sergiler ogrencilerin yaraticiliklart itizerinde zenginlik. Yani begenmedigimiz

bir sergi bile bir zenginlik, gorgii ve bilgi... Bu kiiltiirel yolculugun icerisinde
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her sey var. Bizim alana gelirsek, bizim kiiltiirel yolculugumuz icerisinde
egitim kurumlart kadar galerilerin, fuarlarin, bienallerin vs. ayni sekilde pay

oldugunu diistiniiyorum. (K4, 2.0turum)

Sergiler, fuarlar, bienaller, soylesiler, televizyon, gorsel medya vs. 'nin olduk¢a
katkisi bulundugunu diistiniiyorum yaraticilik iizerinde. Keske bugiin kanallar
kadinlara yonelik programlart vs. gostermek yerine her kanal giinde on

dakika-on bes dakika sanata yer ayiwrsa, siire, edebiyata yer aywrsa ne giizel

olurdu. (K2, 2.0turum)

Konu ile dogru orantili olarak K3, cagdas sanat biinyesi igersindeki bu etkinliklerin
ogrencilerin sanatsal gelisimleri ve yaraticiliklar iizerinde olumlu etkilerinin bulunacagini
goriislerinde beyan ederken bu etkinliklerin yalnizca gelismis sehirlerde sinirli olmasini
elestirmistir. Bu elestirisine ek olarak K3, bahse gecen sanatsal etkinliklere giris
iicretlerinin bulunmasinin, maddi durumu iyi olmayan Ogrencilerin bu etkinliklerden
mahrum kalmasina neden oldugunu belirterek, sanati halkin ayagina getirmek gerektigini

goriislerinde beyan etmistir. K3’{in konuya iliskin goriisleri su sekilde olmustur:

Bakin, bu etkinliklere giris iicretleri 40 TL mi ne? EEE! O ¢ocuk oraya nasil
girsin o parayr verip. Resim ogrencisi onlart gezip gormesi lazim! Aslinda,
onlar gorevlilere hemen kimliklerini gosterdikleri anda iceriye almalart lazim.
Ama boyle bir sey yapmiyorlar. Yani parasi olan girsin béyle bir sey olmaz. O
yiizden o arkadaslar béyle etkinlikleri izlemekte giicliik cekiyorlar. Iki, bu
etkinlikler hep aym sehirde Istanbul’da yapiliyor. Bienal bir tane bienal
yapuliyor, bilemedin iki tane o da. Ankara’dan kalkip da bir ¢ocuk oraya
gidemez. Hele hele uzak bir sehirden hi¢ gidemez. Bu yiizden sanati halkin

ayagina getirmek gerekiyor. Ama bunlar yapimiyor. (K3, 2.0turum)

Katilimcilarin genel goriisiinden farkli olarak K6, sergiler, fuarlar, bienaller gibi ¢agdas
sanat etkinliklerinin Ogrencilerin yaraticiliklarina yol gosterici nitelikler sundugunu

diisinmemektedir. Konu ile iligkili olarak katilimcinin goriisleri su sekilde olmustur:

Bundan bir on bes- yirmi sene once sormus olsaydin bu soruyu ¢ok olumlu
cevap verebilirdim sana. Ama artik goriiyorum ki bu bienaller tekrar ettikge,
birbirine ¢ok benzeyen igler artik ortaligi sardik¢a, ya da iste fuarlar birbirinin

¢ok tekrari ve yer alan isler standartlasmaya basladik¢a bu goriisten vazgegtim

113



artik. Yani artik yarar degil zarar oldugunu diigiinmeye basladim. (K3,

2.0turum)

4.2.8. Ogrencilerin sanatsal uygulamalar iizerinde, Kiiltiir endiistrisi etkisine

iliskin, sanat egitiminde yapilmasi gerekenlere iliskin goriisler

Katilimcilara yoneltilen, “Ogrencilerin sanatsal uygulamalar iizerinde, kiiltiir endiistrisinin
etkisine iligkin, sanat egitiminde ne tiir c¢alismalarin yapilmas: gerektigini
diisiiniiyorsunuz?” soru ciimlesi ve “Bu konu lizerindeki onerileriniz nelerdir?”” sondasi, bu
basligin olugmasini saglamistir. Katilimcilardan K1 ve K2’ nin bu soruya vermis olduklar1
goriislerinde ortak olarak goriilen okuma eyleminin, sanat egitiminde uygulamali resim
caligmalar1 kadar onemli oldugu vurgulanmistir. Bu katilimcilara gore okuma eylemi
kiiltiirlii bireyler olmanin ilk adimlarini olusturmaktadir. Sanat tiretiminin kiiltiirel birikim
istedigi goz oOniinde bulunduruldugunda, okuma eyleminin sanat egitimi kurumlarinda
arttirllmasi gereken ve uygulamali ¢aligmalarla es zamanh yiiriitiilmesi gereken bir aktivite
oldugu katilimcilar (K1, K2) tarafindan vurgulanmistir. Yine katilimcilar tarafindan
belirtildigi gibi kiiltiirel bir alt yapidan beslenmeyen sanat egitiminin sadece uygulamali
derslerle ilerleyemeyecegi, boyle bir egitim anlayisinin geng yetenekleri hayata ve
kendilerine karsi elestirel bir tutum sergileme konusunda yetersiz kalacagi anlasilmistir.
Katilimcilara gore akademik egitim mutlaka digsaridan farkli etkinliklerle gelistirilmesi
gereken bir alandir. Bu etkinlikler arasinda miize ziyaretleri, giincel sergileri ve sanatsal
aktiviteleri takip etme, edebiyat gibi farkli sanat disiplinleriyle iligski icerisinde olma
seklinde, kiiltiirel donanimimizi gelistirecek aktiviteleri igermektedir. Konuyla iliskili

olarak K1 ve K2’ nin goriisleri su sekilde olmustur:

...sanat egitimi alan 6grencilerin akademik bilgilerinin disinda, tabii ki ciddi
anlamda yaptiklart uygulamali ¢alismalarin otesinde mutlaka galerileri,
fuarlari, miizeleri kitaplari hem gorsel anlamda hem okuyarak kendilerini
gelistirmesi lazim. Yani, bir elinde fir¢asi, tuvali varsa 6grencinin diger elinde
mutlaka kitabt olmast lazim. Bunlarin sentezi ile ancak daha 6zgiin ve kisilikli
isler ¢ikarabilir. ...Sanat egitiminin bu iki sentezi destekleyen bir unsur olmast
gerekir. Yoksa atélye ¢alismalart resim kursuna doner. Zaten haftalik ders

saatlerimiz neredeyse yari yarwya indi. Gengler haftada bir giin buraya
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gelecekler atolyede resim ¢alismalart yapacaklar. Zaten burada sadece resim
calismalart yapacak olurlarsa gengler, bu resim kursundan éteye gitmez. Bu
egitim anlayisimin da kisiye zara vermekten baska bir etkisi olmaz. (K1,
2.0turum)

Bir iilkede sanatin kalkinmasini sadece sanat egitimi kurumlarina havale etmek
yanlistir. Neden? Simdi, diin aksam televizyonda, Avustralya’da Viyana’da bir
yaz konseri izledim. Imrendim. A¢ik hava konseri, binlerce insan, klasik miizik
yapiliyor ve dinleniyor. Iki saat kadar siirdii. Cocuguyla, genciyle, yashsiyla,
sevgilisiyle boyle ¢imler iizerine yatmislar ¢it yok miizik dinliyorlar. Sanat
insanlarin yasamina girmis. Bizde de sanatin koyden kasabaya kadar halkin
icerisine girmesi lazim. Cocuk liseyi bitirmis buraya geliyor dort sene
icerisinde ¢ocuga ne verebilirsin. Bu sanat egitimi kurumlarina ¢ok acimasizca
sorumluluk yiiklemek olur. Cocuk on sekiz yasina gelmis bu yasa kadar
fotografla resmin ne anlama geldigini bilmeyerek mi bu yasa gelmis. Simdi
¢ocuklara modern sanat, ¢agdas sanat vs. 6gretiyoruz. Adamin alt yapisinda
hi¢ bir sey yok. Zaten okumayan kiiltiiriin insanlariyiz. Ben ¢ocuklara sunu
soyliiyorum, ben size resmi ogretirim ama okumazsaniz sanat yapamazsiniz.
Nazim Hikmet’e bakiyorsun operayr biliyor, resmi biliyor, tiyatroyu biliyor.

Onun i¢in biiyiik sanat¢t Nazim Hikmet. (K2, 2.0turum)

Ogrencilerin sanatsal uygulamalar1 iizerinde, Kkiiltiir endiistrisi etkisine iligkin, sanat
egitiminde yapilmasi gerekenleri K3, agirlikli olarak egitimci ve egitimci roliine yonelik
degerlendirdigi goriilmektedir. Katilimciya gore sanat pazarini taniyan, pazar icerisindeki
etkinliklere katilan, sanatsal anlamda tliretimi birakmayan egitimcilerin, 6grencileri hayata
hazirlama konusunda onlara rol model olabilecegini belirtmektedir. Ayn1 zamanda K3’iin
belirttigi gibi, nitelikli bir sanat egitimcisinin illa da sanatsal anlamda iiretken sanatci
kisiliginin olmasi1 beklenmemelidir. Sanat egitimcilerinin Oncelikli olarak kiiltiirel ve
pedagojik olarak iyi yetismis bireyler olmalar1 gerekmektedir. Bu sebepten dolay1 6grenci
uygulamalari lizerindeki kiiltiir endiistrisi etkisine iligkin K3, nitelikli sanat egitimcilerinin

konu tizerinde etkili rollerinin bulunabilecegini diistinmektedir. K3’iin konu iizerindeki

gorisleri su sekilde olmustur:

Benim onerim arkadaglar. Bu is kiiltiir meselesidir. Alanina yonelik iyi bir

kiiltiir donanimla bezenmis o6gretmenlere, profesorlere, dogentlere, yardimci
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dogentlere ihtiya¢ vardir. Bunlarin hepsinin, kendisini iyi yetistirmis bireyler
olmalari gerekiyor. Kendileri ile alakali alakasiz her tiirlii konuya ilgiyle
vaklasmalari, sergileri ve sanatsal aktiviteleri gezmeleri gerekiyor. Giincel
sanati ve sanat pazarimi tammalar: gerekiyor. Isin iyi yamini da kotii tarafini da
tammalar: gerekiyor... Iyi egitimci gerekiyor. Bakin illa sasali atolyeler
binalar gerekmez. Iyi dgretici, iyi hoca ne kadar ¢ok olursa, aym oranda
basari orani da artar.

“Hocam, bir egitimcinin de sanatsal anlamda iiretip sergiler a¢cmasi, bu
ortami birebir yasamasimin ogrenciye aktarmis oldugu izlenimi, nasil
degerlendiriyorsunuz?”

Ben su sekilde degerlendiriyorum. Egitimcilik ve sanat¢ilik bir biriyle
uyusmayabilir. Iyi bir egitimcinin iyi bir ressam olmasi s6z konusu olmayabilir,
Ama o bunlar: bilir 6grencilerine de anlatirsa daha iyi olur. ...Ama ben suna
katlanamiyorum. Bir arkadasiniz kurs veriyor, olaya bak nereye gidiyor?
Kursiyer ogrencileri ile Paris’e gidiyorlar, Paris’te bir galeri ile anlagmis
oradaki galeride resim yapiyorlar, hem de Paris’i geziyorlar. Bunu amatérlere
yaptirtyorlar. Keske bunu daha da bir gelistirip, ciddi boyutta bir iiniversite
yapsa. Degisim yapsa. Bunun i¢in hocanin iyi ressam olmasi beklenemez. Ama
iyi bir ressam olsa daha iyi olur. Hele diinya ¢capinda bir ressam olsa o artik

tadindan yenmez. (K3, 2.0turum)

K4, o6zgiiven duygusunun sanat¢i agisindan Onemine deginerek sanat egitimi yolu ile
kendine giliven duyan gen¢ yeteneklerin yetistirilmesi gerektigini goriislerinde ifade
etmistir. Bu goriis ile dogru orantili olarak, 6grenci uygulamalar {izerinde kiiltiir endiistrisi
etkisine iliskin K4, 6zgiiven duygusu geligsmis 6grencilerin sanatsal ¢aligmalarinda bu tiir
etkilerden ziyade daha 6zgilin caligmalar iiretebilecegini vurguladig: goriilmektedir. Konu
ile dogru orantili bir 6rnekte bulunmak gerekirse, Mehmet Giileryiiz’iin “Giildiigiime
Bakma” baslikli sdylesi kitabinda Cemal Tollu hocasindan aldig: “kabul ettirebilirsen olur”
seklindeki oOgiittli, bizlere 6zgliven duygusunun sanatsal iiretim siirecindeki Onemini
kavramamiza yardimci olmaktadir. Bu &giite yonelik Mehmet Giileryliz: “hocamdan
aldigim tek sey sudur; yaptigin resim kendine aitse, bunu kabul ettirebilmek i¢in oncelikle
senin inanman gerekir’ (Giileryliz, 2004, s. 168) seklinde hocast Cemal Tollu’nun

goriislerini yorumladigini gormekteyiz. Bu yorumdan anlasilacagi {izere, sanatginin
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kendine ve ¢alismasina olan inanci, onun sanatsal durusu ilizerinde de etkili olmaktadir. Bu

konu tizerine K4, goriislerini su sekilde ifade ettigi goriilmektedir:

Benim hoca olarak diisiincem su: Genglerin oncelikle bilgili, kiiltiirlii olmalart,
gecmisle iligkilerini iyi bilmeleri, beyinlerini her zaman devrede tutmalari, tek
beyinleri degil ayni zamanda goniillerini de her zaman devrede tutmalari,
kendilerine giivenmeleri, iiretmeleri, ¢calismalari, sanat ve bilim macera ister
bundan korkmamalari, denemekten korkmamalar:, yaptiklar: her ¢alismanin
iyi olmayacagini bilerek, begenilmeyebilecegini, paylasiimaya bilecegini,
anlasilmaya bilecegini, hesaba katmalar: ve ¢alismalari talep gormez ise,
begenilmez ise diinyanin sonu olmadigini bilmeleri, “benim yaptigim resim
iyidir kardesim” diyebilmeleri gerekir. Van Gogh béyle Van Gogh oldu,
Picasso boyle Picasso oldu. Bilgi, birikim, kiiltiir, hicbir seyi bilmiyorum
diyerek calismak, yaptigint her zaman denemek goézden gegirmek, kendine

giivenmek. (K4, 2.0turum)

Tema iizerine son olarak K5 diger katilimcilardan farkli bir 6neri ortaya koymustur. Bu
Oneride, sanat egitimi kurumlarinda estetik ve estetik begeni iizerine Ogrencilerin aktif
katilimi ile tartigmalarin yapilmasi gerektigini beyan etmistir. Katilimciya goére bu
tartigmalar, 6grencilerin sanatsal uygulamalari tizerindeki, kiiltiir endiistrisi etkisine olumlu

katkilar1 saglayacaktir.
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BOLUM V

SONUC VE TARTISMA

Bu c¢alisma, kiiltiir endiistrisinin ¢agdas Tirk resim sanati tizerindeki etkilerini, alanda
Uzman sanatgi-egitimcilerin goriisleri ile tartisarak, bu etkilerin sanat, sanat¢1 ve agirlikli
olarak yiiksekogretim kurumlarindaki gen¢ yetenekler iizerinde yansimalarinin olup
olmadigini, yansimasi bulunuyor ise bunlarin neler oldugunu ortaya koyma amaci ile
olusturulmustur. Caligsma, alanda uzman ve sanatgt kimligine sahip bireylerin, kiiltiir
endiistrisinin 6grenci lizerindeki etkilerine yonelik goriislerini ve sanat egitiminde konuya
iliskin nelerin yapilmasi gerektigini katilimcilarin goériisleri yoniinde nitel bir yontemle ele

alinan ilk ¢aligmadir.

Bu boliimde, katilimcilardan elde edilen bulgular ekseninde sonuglara ve tartigmalara yer

verilmis, konu iizerinde ¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.

5.1. Sonuclar

Arastirma bulgularindan su sekilde sonuclara ulasilmistir.

1. Calisma grubunun, ¢agdas Tiirk resim sanatinin mevcut sanat pazariyla olan iligkilerine

yonelik goriislerinden, dokuz (9) madde halinde asagidaki sonuglara ulagilmistir.

1) 1980’11 yillarda olgunlagsmaya baslayan sanat pazarinin, ¢agdas Tiirk resim sanati
izerinde, sanatin izleyici ile bulugsmasi konusunda olumlu, sanatin bu pazar

icerisinde giderek meta haline gelmesi konusunda da olumsuz etkileri olmustur.
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i) Cagdas Tiirk resim sanati iizerinde galeri, fuar, miizayede gibi sanat pazari

birimlerinin rolii agirlikl olarak ticari bir anlayis ¢er¢evesinde yogunlagsmistir.

iii) Sermaye sahibi giiclerin sanat tizerindeki varliklar1 sanati desteklemis, onun

gelisimine On ayak olmustur.

iv) Cagdas Tiirk resim sanati sermaye sahibi gii¢lerin manipiilasyonuna

ugramaktadir.

V) Cagdas Tiirk resim sanat pazari icerisindeki galeri, fuar, miizayede gibi birimler

sanatgiya kar odakli yaklagsmaktadir.
vi) Giiniimiizde resim sanat1 bir yatirim araci olarak goriilmektedir.

vii) Cagdas Tiirk resim sanat pazarinda, sanat eserinin maddi degerinin belirlenmesi
tizerinde reklam, marka degeri ve eserin sunuldugu kitlenin 6zelli§i 6ne cikan

etkenlerdir.

viii) Cagdas Tiirk resim sanat pazarinda, marka kimlige sahip bir sanatg1 olmak,

satiglar iizerinde dogrudan etkilidir.
iX) Sanat pazari ve sanatg¢i inisiyatifi arasinda ters yonde bir iligki vardir.

2. Calisma grubunun, kiiltiir endiistrisinin Ogrenciler {iizerindeki etkisine yonelik

gorilislerinden, sekiz (8) madde halinde asagidaki gibi sonuglara ulasilmistir.

i) Ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde giiniimiiz sanat egitiminin olumlu
yonde rolii bulundugu gibi olumsuz yonde de rolleri bulunmaktadir. Bu olumsuz
roller birtakim yontemsel ve fiziksel kosullarin yetersizligine ek olarak sanat

egitimcisinin alan iizerindeki eksikliklerinden de kaynaklanmaktadir.

i) Giinlimiiz sanat egitimi, umut uyandiran yetenekleri ileride karsilasacaklar1 sanat

pazari igerisindeki kosullara hazirlamamaktadir.

ii1) Glinlimiiz sanat egitimi, sanat pazari igerisindeki ticari anlayigtan, sanatgi
adaylarin1 koruyamamaktadir. Bu konu tizerinde spesifik bir egitim yoktur. Ancak
bu, sanat pazari ile ilgili se¢meli derslerin verilmesiyle ya da sanatsal kaygilar1 6n
plana alan, kendi kisiliklerini sanat yolu ile kesfetmeye calisan bireyler yetistirmeyi

amag edinmis bir egitim programi ile saglanir.

iv) Ogrencilerin iislup olusturmaya yonelik girisimleri ya da &zgiinliik arayislari,

sanat pazari igerisindeki kiiltiir endiistrisi varligindan etkilenmektedir.
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V) Sanatin kiiltiir endiistrisi ile olan iliskileri baglaminda geng¢ yeteneklerin sanatsal
calismalarinda seri sekilde birbirini tekrar eden, arastirma ve deneme eylemlerinden
uzak ¢alismalar goriilmektedir ve bu ¢aligmalar kiiltiir endiistrisinin geng yetenekler

tizerindeki etkisinin sonucunda olusmustur.

vi) Sanatin metalastig1 diinyada ticari kaygilarla calismalar tiretme diisiincesinden,

Ogrenci uygulamalari etkilenmektedir.

vii) Sergiler, fuarlar, bienaller gibi c¢agdas sanat etkinlikleri, 6grencilerin

yaraticiliklarina yol gdsterici nitelikler sunmaktadir.

viii) Ogrencilerin sanatsal uygulamalar iizerinde, kiiltiir endiistrisi etkisine iliskin,
sanat egitiminde oncelikli olarak okuma eylemine verilen 6nem artirtlmalidir. Sanat
egitimi ile kiiltiirlii insanlar yetistirilmesi gerekmektedir. Bu duruma ek olarak,
egitimcinin 0grenciye rol model olmasi gerektigi ve sanat egitiminin dis ortam ile

olan iligkilerinin zenginlestirilmesi konu iizerinde etkili olacak unsurlardandir.

5.2. Tartisma

Arastirma bulgularindan elde edilen sonuglarda da goriildigli gibi, birinci alt amaca
yonelik elde edilen sonuglarda, kiiltiirel irtinler olan sanat eserlerinin sermaye ile olan
iligkileri, 1980’lerden sonra artarak gelisme gostermistir. Calismada elde edilen sonug ile
dogru orantili olarak Boorsma ve Chiaravallo, “1980°1i yillar 6zellikle kar amaci giitmeyen
sanat organizasyonlarinin, kir amaci giiden isletmelerin yOnetimsel uygulama ve
ideolojilerine ilgi gdostermeye basladigi bir donem” (Boorsma ve Chiaravallo’dan aktaran
Kaya, 2013, s. 15) oldugunu belirtmistir. Ayn1 sekilde Kaya da, Tiirkiye’de sanat ve
sermaye birlikteliginin dogurdugu pazar yapisinin, 1980’lerin ikinci yarisinda serbest
piyasa ekonomisinin gelisim gostermesiyle gelismeye basladigini belirtmistir (Kaya, 2013,
S. 42). Sanat ve sermaye iliskisinin bu birlikteligi, arastirmada da goriildiigii gibi sanat
eserinin Ozerkligi iizerinde tehdit unsuru olusturmaktadir. Bu birlikteligin, sanat eserinin
meta degerine yaptigi vurgu, onun estetik degerini arka plana aldigi anlamina da
gelmektedir. Sanatin {ist ve alt kiiltiirle olan iliskisi bu yolla yok edilmeye ¢alisilmaktadir.
Burada karsimiza cikan kiiltiir endiistrisi kavrami bizlere, giinlimiizde sanatin reklam

sektortii ile i¢ ice yiiriiyen bir yapiya kavustugunu gostermektedir.
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Yimaz’in da belirttigi gibi, “Asinda, kiiltiir ve sermaye iliskileri postmodernizm
tartismalarindan ¢ok Once, 1923’te Almanya’da kurulan Toplumsal Arastirma Enstitiisii
(Frankfurt Okulu) {iyelerince masaya yatirilmist’” (Yilmaz, 2013, s. 206). Aralarinda
Adorno ve Horkhemier’in da bulundugu bu okul, kiiltiirel alan {izerinde ciddi ¢alismalara
imza atmus, kiiltiir endiistrisi kavraminin ortaya c¢ikmasini saglamistir. 1944’1 yillarda
Adorno ve Horkhemier’in birlikte kaleme aldiklart Aydinlanmanin Diyalektigi baslikli
kitapta, ilk defa kiiltiir endiistrisi baglaminda sanat ve sermaye iligkisinin incelendigi
gorilmektedir. Arastirmamizin birinci alt amacindan yani ¢alisma grubunun, ¢agdas Tiirk
resim sanatinin mevcut sanat pazariyla olan iligkilerine yonelik goriislerinden elde edilen
sonuglara bakildigr zaman, kiiltiir endistrisi kavraminin, sanat eserlerindeki 6zerkligi
bilin¢li bir sekilde ortadan kaldirarak onu “mal” ya da diger bir deyisle “meta’ya
dontistirmesi  (Adorno’dan aktaran Celik, 2011, s. 113) yoniyle gorislerin, ayni
dogrultuda oldugu goriilmektedir. Ayni1 sekilde kiiltiir endiistrisi kavraminin, yukardan
dayatmaci zihniyete isaretlerde bulundugu bilinmektedir. Arastirma sonuglarina
bakildiginda giiniimiiz sanatinin, g¢esitli sermaye sahibi giiglerin manipiilasyonu ile

hegemonyasina maruz kaldig1 gériilmektedir.

Arastirma sonuglarinda goriildiigli gibi resim sanati bir yatirim araci olarak goriilmektedir.
Sanatin yatirim degeri iizerine Don Thompson, Ece Eraslan gibi pek ¢ok yazarin da konu
ile iliskili olarak ayni goriis igerisinde olduklar1 gortilmiistiir. Fakat konu ile iligkili olarak
Thompson, pahali olmayan eserlerin yatirim degerinin bulunmadigin1 bu eserleri sadece
hosumuza gittigi i¢in satin almamiz, ondan yatirimsal bir deger beklentisi igerisinde
olmamamiz gerektigini belirtmistir (Thompson, 2011, s. 353). Kiiresel ya da yerel aktorler
tarafindan sanatin yatirim degerine yapilan vurgular, sanat eserlerinin maddesel yoniiniin
yiiceltildigi anlamina da gelmektedir. Sitk1 M. Erin¢’in de belirttigi gibi, “sanata duyulan
sayg1 ayr1 bir konudur, onun meta oldugunu kavramak ayr1 bir konu” (Ering, 2009, s. 116).
Bu sebepten dolayr sanata duyulan saygi, onun maddesel degerinden Once gelmeli ve

sanata sanat oldugu i¢in deger verilerek yatirimlarla koruma altina alinmalidir.

Aragtirmanin ikinci alt amaci, ¢aligma grubunun, kiiltiir endiistrisinin 6grenciler tizerindeki
etkisine yonelik goriislerinden elde edilen sonuglara bakildigt zaman, igerisinde
bulundugumuz yiiz yilda kiiresellesme ile birlikte sanat, ¢ok uluslu bir yapiya kavusmus;
sermaye sahibi, kiiresel ve yerel aktorler tarafindan yonlendirilmeye c¢alisilmistir. Bu

durumun, sanatsal anlamda kendisini gelistirmeye c¢alisan 6grenciler ya da geng yetenekler
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iizerinde ¢esitli sekillerde yansimalari da bulunmustur. Aragtirma sonuglarinda goriildigi
gibi katilimeilarin konu tizerindeki goriisleri, giiniimiiz sanat egitiminin dgrencileri ya da
geng yetenekleri, okul disi, sanat pazar1 ortami hakkinda yeterli diizeyde bilgilendirmedigi
seklinde olmustur. Sanatin popiiler etkilerle, 6grenci veya gen¢ yetenek iizerindeki
yansimalari, arastirma sonuclarindan da anlasilacagi {izere, gen¢ yetenekler iizerinde
birtakim olumsuzluklar getirmistir. Bu olumsuzluklarin nitelikli bir sanat egitimiyle
giderilebilecegi arastirmaya katilan katilimcilar tarafindan belirtilmistir. Konu iizerinde
nitelikli bir sanat egitiminden kastedilen, sanat egitiminin, kisilerin 6z giiven duygusunu
gelistirerek onlarin sanatsal yaraticiliklarini  engelleyecek faktorlere karst  kendi
kisiliklerine her daim saygi duymalart yOniinde bir bakis acist igerisinde olmasi
gerektigidir. Konuyla dogru orantili olarak Ering (2006, s. 58), sanat egitiminin kisilik
kazanimi ile dogrudan iliskili oldugunu belirtmis, gelecek “kisilikli toplum” anlayisi
tizerinde de bu durumun etkili oldugunu vurgulamistir. Ering’in ifadesinden de anladigimiz
lizere giinlimiiz sanat egitimi, kisinin kendisine olan giivenini arttirmali, sanatsal yollarla

kendi kisiligini en 6zgiin sekilde ifade edebilme becerisi kazandirmalidir.

Gokay (2011, s. 43)’mn belirttigi gibi “sanat olgusunun ortaya c¢ikmasinda iki 6zneye
gereksinim olduguna gore; gorsel sanatlar egitimi, hem sanatg1 hem de alici (yani izleyici)
yetistirmek durumundadir”. Ozelikle icerisinde bulundugumuz yiizyilda sanatin ekonomi
disipliniyle olan iligkisinin giiclenmesi, bu iki 6zne lizerindeki sorumlulugu arttirmistir. Bu
sebepten dolayi, sanat kavramini dogru okuyan bireylerin yetisimi i¢in nitelikli bir gorsel
sanatlar egitimi programina ve nitelikli sanat egitimcilerine gereksinim duyulmaktadir.
Sanat gibi uygulamali bir alanin ya da deneyim kavraminin 6nemli oldugu bu alanda,
deneyimli egitimcilerin dneminin giin gectikge arttigi goriilmektedir. Burada karsimiza
cikan sanat¢1 kimligine sahip egitimciler ya da alaninda sanatsal ¢aligmalarla kendisini
gelistirmeye calisan bireylerin geng yetenekler iizerindeki etkisi, sanat pazarinin mevcut
durumunu ve giiniimiiz sermaye gii¢lerinin sanat tizerindeki etkilerini anlama konusunda

rol model olabilecegi goriilmiistiir.

5.3. Oneriler
Bulgular ve sonuglar ekseninde asagidaki oneriler gelistirilmistir.

1. Aragtirmaya katilan katilimcilardan bir kismi, sanat egitimi siirecinde, sanat pazar1 ve

giincel sanat pazarn igerisindeki pazarlama taktikleriyle ilgili se¢meli derslerin
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verilmesinin, 6grencilerin konu {izerinde fikir sahibi olmasina yardimci olabilecegini
belirtmislerdir. Ayn1 zamanda katilimcilar bu tarz bir dersle, 6grencinin sanat ve sanatsal
olaylara elestirel bir bakis ile yaklasabilecegini, ¢evresini ve kendisini sorgulamasinda da
etkili olabilecegini vurgulamiglardir. Katilimcilarin bu goriisii dogrultusunda, bu igerikteki
bir dersin kapsami ve yonteminin belirlenmesi, bu konu iizerinde yapilacak arastirmalarla

desteklenmesi gerekir.

2. Sanat pazari igerisinde sanatin 6zerkliginin korunabilmesi i¢in devlet destegine ihtiyag
duyulmaktadir. Bu destekler oOncelikli olarak, sanat pazari icerisindeki galeri, fuar,
miizayede gibi pazar birimlerinin yasalar yolu ile denetiminin yapilmasi saglanmalidir.
Sanatin 6zerkligini saglayabilmek i¢in, sanata ve sanat¢cinin 6zgiir ifadelerine ket vuracak

olumsuz etkilerin bu yasalar ile koruma altina alinmas1 gerekir.

3. Geng yeteneklerin karsilastigi sanatsal ¢alismalari dogru okuyabilmeleri ig¢in gorsel
kiiltlir egitimine onem verilmelidir. Gorsel kiiltiir egitimi ile geng yeteneklerin, kitsch gibi
tiketim kiiltliirline hitap eden ¢alismalar tizerindeki farkindaliklari gelistirilmelidir.
Yiiksekogretim kurumlarinda gorsel kiiltiir egitimi yardimai ile sanat formasyonu yoniinden

nitelikli sanat egitimcileri yetistirilmelidir.

4. Glinlimiiz sanat egitim sistemi geng¢ yetenekleri ileride karsilasacaklar1 sanat pazari
icerisindeki kosullara hazirlamadigi, arastirmanin sonuglarindan biridir. Bu baglamda
glinlimiiz sanat egitim sistemi, gelecekteki sanat pazari kosullarina cevap verecek sekilde
planlanmalidir. Ayn1 zamanda sanat pazari igerisindeki kosullar hakkinda dgrencilerin bilgi

edinmelerine yonelik sergi, bienal, fuar gibi etkinliklere katilmas1 saglanmalidir.

5. Arastirma kapsaminda katilimcilar, kiiltiir endiistrisi karsisinda direncgli durabilmek icin
okuma aligkanliginin 6nemi iizerinde durmuslardir. Ek olarak &grencilerin okuma
aliskanligr ile kazandiklar1 kiiltirel ve elestirel bakis agilari, onlarin sanatsal
yaraticiliklarina etki edecegini ifade etmiglerdir. Bu sebepten dolayr sanat egitimi

stirecinde 6grencilerin daha fazla okumalarina imkan verecek firsatlar sunulmalidir.

6. Sanatin kiiltiir endiistrisi ile olan iliskileri lizerinde olumlu katkilar saglamak i¢in sanati
sermaye yolu ile destekleyen kisilere ve sanat galerileri yoneticilerine, estetik begeniyi

gelistirici yonde kuramsal sanat egitimi verilmelidir.

7. Sanat egitimi igerisinde yer alan sanat tarihi dersi ile geng¢ yeteneklere, sanatsal basari

Ol¢iitiiniin ne oldugu aciklanmalidir. Bugilin medyanin pop olarak ifade ettigi, tiiketim
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kiiltiirti  igerisindeki ugucu sanatsal niteliklere yonelik 6grencilerin farkindalig:
saglanmalidir. Bu kazanim dogrultusunda gen¢ yeteneklerin sanatsal gelisimini ve
caligmalarinda aldiklar1 ovgiileri/ddilleri degerlendirirken sanatsal basar1 6lgiitiint

belirleyebilmelidir.
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Ek 1. Goriisme Formu-1

Arastirmanin Birinci Alt Amact.

Calisma grubunun, cagdas Tiirk resim sanatinin mevcut sanat pazart ile olan iliskilerine
yonelik goriiglerini incelemektir.

Yer:
Tarih ve saat (baslangi¢-bitis):

Gorlismeci:

GIRIS

Merhaba, benim adim Ugur YILMAZ. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali’nda yiiksek lisans
caligmasi yiiriitmekteyim. Bu ¢alisma ile kiiltlir endiistrisinin, ¢agdas Tiirk resim sanatina
ve sanat egitimine yansimalarini incelemeye c¢alisiyorum. Bu amag dogrultusunda hedefim,
sizlerin konu tiizerindeki goriislerinizi almaktir. Bu ¢alismada sanat pazari igerisindeki
galeri, fuar, bienal, miizayede gibi birimlerle yakin iliskiler kurduguna inandigim, sanatgi-
ogretim tiiyeleri ile goriigmeler yapiyorum. Katilimcilarda bu 6lgiitii aramamdaki sebebim,
onlarin sanat¢1 kimlikleri sayesinde sanat pazar1 hakkinda, egitimci kimlikleri sayesinde de
kiiltiir endiistrisinin, sanat egitimi siireci ile olan iligkileri baglaminda derin bilgilerinin

oldugunu diistinmemdendir. Katiliminiz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

e Goriismeye gegmeden Once, goriismemizin gizli oldugunu belirtmek istiyorum. Bu
goriismede vermis oldugunuz bilgileri arastirmacilarin  disinda herhangi bir
kimsenin gormesi miimkiin degildir. Ayrica, arastirmaya desteklerini veren
katilimcilarin isimleri aragtirma raporunda yer almayacaktir, bunun yerine kod veya
takma isimler kullanilacaktir.

e (Goriisme sonuglarii saglikli degerlendirebilmek ve veri kaybi yasamamak ig¢in
gbrliismeyi ses kayit cihazi ile kaydetmek istiyorum izin verirseniz.

e (Goriigmemize baglamadan Once, sOylediklerimle ilgili belirtmek istediginiz bir

diistince ya da kafaniza takilan bir problem var m1?
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Bu goriismenin yaklasik olarak kirk dakika ile bir saat arasinda siirecegini tahmin

ediyorum izin verirseniz goriismemize baglayalim.

GORUSME SORULARI

1)

2)

3)

4)

5)

Tiirkiye’deki olusumu 1980’11 yillara denk gelen sanat pazarinin, ¢agdas Tiirk resim
sanatina ne tiir etkileri oldugunu diigiintiyorsunuz?
Sonda: Sanatin ulusal gelisimi agisindan?

Sanatin uluslararasi gelisimi agisindan?

Sanatcilar acisindan?

Izleyici agisindan?

Sanat eserinin ekonomik deger kazanimi agisindan?

Diger?

(Cagdas Tiirk resim sanatinin sekillenmesi tizerinde galeri, fuar, miizayede gibi sanat
pazar1 birimlerinin roliinii nasil degerlendirirsiniz?

Sonda: Orneklerle agiklar misiniz?

Gegmisten gilinlimiize, sanat lizerindeki sermaye sahibi gii¢lerin varligi hakkinda
diistinceleriniz nelerdir?

Sonda: Ronesans donemindeki Medici Ailesi gibi?

(Cagdas Tiirk resim sanatinin, sermaye sahibi gii¢ler tarafindan manipiilasyona

ugrayip ugramadigl hakkinda goriisleriniz nelerdir?

(Cagdas Tiirk resim sanat pazari igerisindeki galeri, fuar, miizayede gibi birimlerin,
sanat¢ciya kar odakli bir anlayis ¢ercevesinde yaklasip yaklasmadigina yonelik
diistinceleriniz nelerdir?

Sonda: Satisi kolay eserler tercihte 6ncelikli midir?

Alternatif: Bu birimlerin ¢alisma anlayislarinin temelinde ticari kaygilarin yer alip

almadigina yonelik diisiinceleriniz nelerdir?
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6)

7)

8)

9)

Giintimiizde resim sanatinin, sanata yatirim yapan kisiler/mesenler/sanat hamileri
tarafindan bir yatirim araci olarak algilanip algilanmadigina yonelik diisiinceleriniz
nelerdir?
Sonda: Sanata yapilan yatirimlar, ticari temeller tizerine mi kuruludur?

Sanat yatirimcisina kar getirir mi?

Orneklerle agiklar misiniz?

Sizce, ¢agdas Tiirk resim sanat pazarinda, sanat eserlerinin degerinin belirlenmesi
tizerinde, ne tiir kistaslar bulunmaktadir?
Sonda: Marka sanat¢1 olma?

Marka tacir olma?

Eserin sunuldugu kitle?

Reklam?

Diger?

Cagdas Tiirk resim sanat pazarinda, satis rakamlari ile sanat¢i arasinda nasil bir
iligki oldugunu diistiniiyorsunuz?
Sonda: Marka sanat¢1 olmanin satisa yansimasi nedir?

Marka oncelikli tercih midir?

Glinlimiiz sanat pazari igerisinde sanatci, inisiyatifi dogrultusunda ¢aligmalar tiretip
iiretemedigine yonelik diisiinceleriniz nelerdir?
Altarnatif : Sanat pazart ve sanat¢1 inisiyatifi arasindaki iligkiyi nasil

degerlendiriyorsunuz?
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Ek 2.Goriisme Formu-2

Arastirmanin Tkinci Alt Amacr:

Calisma grubunun, kiiltiir endiistrisinin 6grenciler tizerindeki etkisine yonelik goriislerini
incelemektir.

Yer:
Tarih ve saat (baslangi¢-bitis):

Gorlismeci:

GIRIS

Merhaba, benim adim Ugur YILMAZ. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali’nda yiiksek lisans
calismasi yiiriitmekteyim. Bu ¢alisma ile kiiltiir endiistrisinin, ¢agdas Tiirk resim sanatina
ve sanat egitimine yansimalarini incelemeye c¢alistyorum. Bu amag dogrultusunda hedefim,
sizlerin konu tiizerindeki goriislerinizi almaktir. Bu ¢alismada sanat pazari igerisindeki
galeri, fuar, bienal, miizayede gibi birimlerle yakin iliskiler kurduguna inandigim, sanatgi-
ogretim tiiyeleri ile goriigmeler yapiyorum. Katilimcilarda bu 6lgiitii aramamdaki sebebim,
onlarin sanat¢1 kimlikleri sayesinde sanat pazar1 hakkinda, egitimci kimlikleri sayesinde de
kiiltiir endiistrisinin, sanat egitimi siireci ile olan iligkileri baglaminda derin bilgilerinin

oldugunu diistinmemdendir. Katiliminiz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

e (Goriismeye gegmeden Once, goriismemizin gizli oldugunu belirtmek istiyorum. Bu
goriismede vermis oldugunuz bilgileri aragtirmacilarin disinda herhangi bir
kimsenin gormesi miimkiin degildir. Ayrica, aragtirmaya desteklerini veren
katilimcilarin isimleri aragtirma raporunda yer almayacaktir, bunun yerine kod veya
takma isimler kullanilacaktir.

e (Goriisme sonuglarii saglikli degerlendirebilmek ve veri kaybi yasamamak ig¢in
goriismeyi ses kayit cihazi ile kaydetmek istiyorum izin verirseniz.

e (Goriigmemize baglamadan Once, sOylediklerimle ilgili belirtmek istediginiz bir

diistince ya da kafaniza takilan bir problem var m1?
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e Bu goriismenin yaklasik olarak kirk dakika ile bir saat arasinda siirecegini tahmin

ediyorum izin verirseniz goriismemize baglayalim.

GORUSME SORULARI

1. Ogrencilerin sanatsal gelisimleri iizerinde giiniimiiz sanat egitiminin roliinii nasil

degerlendiriyorsunuz?

2. Gilinlimiliz sanat egitimi sistemi, umut uyandiran gen¢ yeteneklerin ileride
karsilagacaklar1 sanat pazari igerisindeki kosullara hazirlayip hazirlamadigina

yonelik diisiinceleriniz nelerdir?

3. Sizce sanat egitiminin, sanat pazari igerisindeki ticari anlayistan, sanatgi adaylarini
koruyabilmesinin 6n kosullari nelerdir?
Sonda: Sanat pazari ve pazarlamayla iliskili se¢gmeli derslerin verilmesi bunun 6n
kosullarindan biri olabilir mi?

Bu derslerin igeriginde neler yer almalidir?

4. Anasanat resim (atolye) derslerinde Ogrencilerin tiislup olusturmaya yonelik
girisimlerinin sanat pazari igerisindeki kiiltiir endistrisi varligindan etkilenip
etkilenmedigine yonelik diigiinceleriniz nelerdir?

Sonda: Sizce, 6grenciler, sanat pazarinin 6zendiriciliginden etkileniyorlar m1?

5. Son zamanlarda, 6zellikle yarismali sergilerde, geng sanat¢1 adaylarinin seri liretim
gibi tekrara dayali caligmalar {ireterek sergilerde yer alma ¢abalarini, sanatin kiiltiir
endiistrisiyle olan iliskileri baglaminda, nasil degerlendirirsiniz?

Sonda: Bu iiretimler, pazar igerisinde taninma ¢abasiyla mi1 olusturulmustur?

6. Sanatin metalastig1 diinyada, ticari kaygilarla ¢aligmalar {iretme diislincesinden,
ogrenci uygulamalarinin etkilenip etkilenmedigine yonelik neler diisiiniiyorsunuz?
Sonda: Kitsch veya seri sekilde tiretimler gibi?

Alternatif: Ogrencilerin calismalarinda, begenilme kaygis1 seziyor musunuz?
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7. Sergiler, fuarlar, bienaller gibi ¢agdas sanat etkinliklerinin, Ogrencilerin
yaraticiliklara yol gosterici nitelikler sunup sunmadigina yonelik diislinceleriniz
nelerdir?

Sonda: Sanatsal iiretim agisindan?
Sanatsal gelisim agisindan?
Alternatif: Sanat egitiminde, estetik begeninin olusturulmasi {izerinde ¢agdas sanat

etkinliklerin roliinii nasil degerlendiriyorsunuz?

Alternatif: “Zanaatcilik anlayisina karsilik” yaraticiligin 6n plana ¢ikarilabilmesi

i¢in, sanat egitiminin bu konu tizerindeki roliinii nasil degerlendirirsiniz?

8. Ogrencilerin sanatsal uygulamalar iizerinde, kiiltiir endiistrisinin etkisine iliskin,
sanat egitiminde ne tiir calismalarin yapilmasi gerektigini diisiiniiyorsunuz?

Sonda: Bu konu tizerindeki onerileriniz nelerdir?
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