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Adem OZTURK‘in “Gabriel PARES’e ait diizenlemelerdeki ¢algilama
tekniklerinin incelenmesi ve bu yapiya uygun olarak Beethoven’in 9. Senfonisinin
Bandoya uyarlanmas1” bashikli tezi 17.06.2010 tarihinde, jiirimiz tarafindan Giizel
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TESEKKURLER

“Gabriel PARES’e ait diizenlemelerdeki calgilama tekniklerinin
incelenmesi ve bu yapiya uygun olarak Beethoven’in 9. Senfonisinin Bandoya
uyarlanmasi”adli aragtirmamin biitlin asamalarinda icten destek ve yardimlarini
gordiigiim danmsmanim Yrd. Dog. Dr. Giinay AKGUN’e , tezin hazirlanmasinda maddi
ve manevi her tiirlii destegini eksik etmeyen Ilhan OZATES’e, her tiirlii bilgi, ilgi ve
kaynaklarini esirgemeyen, bilgisiyle ve miizik goriisiiyle ¢aligmalarima y6n veren Yasin
HANONU’ne, arastirmanmin  bilgisayar ortaminda hazirlanmasinda  teknolojik
yardimlarint esirgemeyen c¢ok degerli arkadaslarrm Ahmet ALPASLAN’a, ve her
asamada manevi destegini eksik etmeyen esim Zeynep OZTURK ile oglum Ozan
OZTURK ’e tesekkiir ederim.



OZET

GABRIEL PARES’E AIT DUZENLEMELERDEKI CALGILAMA
TEKNIKLERININ INCELENMESI VE BU YAPIYA UYGUN OLARAK
BEETHOVEN’IN 9. SENFONISININ BANDOYA UYARLANMASI

OZTURK, Adem
Yiiksek lisans, Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1
Tez Danismani: Yrd. Do¢.Dr. GUNAY AKGUN
Haziran —2010, 106 sayfa

Bu ¢alismanin amaci Armoni Orkestras1 ve Fanfar Orkestrasi igin eser yazmak
isteyen besteci adaylari ile bestecilere calgilama teknik ve yontemleri hakkinda bilgi
vererek diizenleme konusunda diinyaca taninan besteci Gabriel PARES’in diizenleme
orneklerinin analizi ile bu alanda yapilacak yeni arastirmalara, ortaya cikacak yeni

eserlere bilimsel bir zemin hazirlamaktir.

Armoni Orkestrasi ve Fanfar Orkestralarinda kullanilan calgilarin teknik ve
miizikal kullanim &zelliklerine ait kaynaklar kolay ulasilabilen kaynaklar olma 6zelligi
tasimamaktadir. Bu sebeple bu ¢alismanin kendisi boyle bir kaynak olmasi arzusu ile

hazirlanmstir.

Aragtirmanin giris boliimiinde; Armoni Orkestras1 ve Fanfar Orkestrasi
Calgilariin tanimlari, siralaniglari, teknik ve miizikal kullanim 6zellikleri detayli bir

sekilde ortaya konularak problem kismi olusturulmustur.

Bu arastirma; Gabriel PARES’e ait diizenleme 6rneklerinin ¢algilama teknigine
uygun olarak incelenmesi amaci ile mevcut olan bir durumu tanimlamaya ve
aciklamaya ¢alismaktadir. Bu nedenle arastirma modeli tarama modelinde olup betimsel

bir nitelik tasimaktadir.
Arastirmanin  bulgular ve yorum kismi; Gabriel PARES’e ait diizenleme

orneklerinin ¢algilama teknigine uygun olarak incelenmesi ve bu yapiya uygun ornek

bir eser diizenlenme olmak iizere iki basamakta gerceklestirilmistir.



ABSTRACT

STUDYING EXAMPLES OF BY GABRIEL PARES' ARRANGEMENTS
ACCORDING TO INSTRUMENTATION TECHNIC AND ARRANGING AN
EXAMPLE WORK APPROPRIATE TO THIS TECHNIC

OZTURK, Adem
Graduate Degree, Department of Music Teaching
Thesis Advisor: Yrd. Do¢.Dr. GUNAY AKGUN
June —2010,106 page

The purpose of this study is; giving information and helpful tips about the
instrumentation technics , analysis of arrangements by Gabriel Pares who is one of the
most well known composers in his subject and creating a scientific basis fort he new

compositions and new studies.

There aren’t enough reachable sources when it comes to the usage of
instrumentation technics for “Armoni” and “Fanfar” Orchestras. This study itself is

done for this particular purpose .

In the introduction of this study ; Problem section is created by the detailed
exposition of the definition, the order and the charcateristic musical usage of the

instruments in the “Armoni” and “Fanfar” Orchestras.

This study tries to identify and explain an existing situation fort he purpose of
studying the instrumentation technic of examples of Gabriel Pares™ arrangements.

The findings and interpretation section consists of two sub-sections which are ;
studying examples of Gabriel Pares™ arrangements according to instrumentation technic

and arranging an example work.
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GIRIS

1. PROBLEM

Tarih boyunca klasik miizigin bugiinkii durumuna gelmesinde katkilar
bulunan pek c¢ok besteci, sayisiz senfoni, opera ve daha pek cok formda eser
bestelemistir. Besteledikleri eserleri de senfonik bir yap1 c¢ercevesinde
islemiglerdir. Senfonik orkestra, muhteviyatinda iiflemeli ve vurmali

enstriimanlar barindirsa da, temelde yayli enstriimanlardan olugmaktadir.

Bilinen senfoni orkestras1 kuruluslar1 diginda, diinya tizerinde klasik ¢ok
sesli miizigi temsil etmek i¢in olusturulmus en 6nemli topluluklardan birisi de
tamami yiirlirken taginabilecek tiflemeli ve vurmali galgilardan olusan “Armoni
Orkestras1 ve Fanfar Orkestrasi”dir. “Uflemeli ve vurmali galgilardan olusan ilk
topluluklar 15. Yiizyilda Almanya’da goriilmistiir. Sonralart Avrupa’nin diger
tilkelerine ve Amerika’ya yayilmis, 18. yiizyilda Avrupalilarin o donemde Tiirk
miizigi ile esdeger saydiklart mehter miiziginden de etkilenmistir. Avrupalilar,
tiz sesli zurnalarin, g¢evgenlerin, zillerin ve en Onemlisi koslerin yarattigi
gorkemli miizikten esinlenerek, Armoni Orkestrasi ve Fanfar Orkestrasinda
vurmali ¢algilara etkinlik kazandirmiglardir. Ayrica tiflemeli ¢algilarin teknik
gelismesi ve tiirlerinin ¢ogalmast Armoni Orkestrast ve Fanfar Orkestrasina da

yansimistir” ( Sozer, 1996:80 ).

Armoni Orkestrast ve Fanfar Orkestrasinin Almanya’dan diinyaya
yayilan seriiveni igerisinde, “Bando”tanimlamasi ile pek ¢ok miizik toplulugu
olusmustur. Bu topluluklar, bagl oldugu kurum, kurulus ve serbest olusumlarin
catilar1 altinda adlandirilmistir. Okul Bandolari, Polis Bandolari, Askeri
Bandolar, Belediye Bandolar1 bu olusumlara verilebilecek sayisiz orneklerin
baslicalaridir. Bahsedilen bandolar igerisinde, gerek personel, gerek teknik
destek acisindan en zengin olusumlar askeri kurumlarda kendini gostermektedir.
“Ulkemizde 1826 yilinda, Yenigeri Ocaginin kaldirilmast ile “Armoni Orkestrasi
ve Fanfar Orkestrasinin atasi” diye tabir edebilecegimiz “mehter takiminin”
yerine, Avrupai bandolar kurulmustur. “Muzikai Humayiin” olusumu ile

yayllmaya baglayan bando kiiltiiriniin en giizel Ornekleri, pek ¢ok kurum



tarafindan olusturulmustur. Fakat bu olusumlarin en iyi temsilcileri yine “askeri

bandolar” olmustur” ( Gazimihal, 1951: 143).

Calg1 yapilarimin  giinden giline gelisim gdstermesi, iiflemeli
enstriimanlarin  tinilarinin yayli calgilar kadar yumusak yapilandirilabilmesi,
bandolarin alisilagelmis, disipline edilmis tarzdaki miiziginin kaliplarini
zorlamis ve her tiir miizigin icra edilebilir hale gelmesini saglamistir. Ilk olarak
Amerika’ da yasanan bu gelisme, zamanla tiim Avrupa’ya ve tiim diinyaya
yayilmis, icraci sayisi olarak bir senfoni orkestrasina yakin icracisi bulunan ve
calabilecegi biitlin eserleri icra edebilecek seviyede olan giiniimiiz senfonik
bandolarnin olusmasimi saglamistir. “Ulkemizde de pek ¢ok 6rnegi bulunan bu
bandolar, igerisinde yayli enstriiman barindirmayan, tamamini iiflemeli ve
vurmali c¢algilarin olusturdugu, konser salonlarinda bir senfoni orkestrasinin
cikardigr tiniya ¢ok yakin tmilar elde edebilir konuma erigmistir” (Gazimihal,
1951:164 ).

Kadro ve enstriiman sayisi olarak farkliliklar gosteren askeri bandolar
icerisinde, Senfoni Orkestrasini en iyi temsil edebilme kabiliyetine sahip
bandolar; “Armoni Orkestras1 ve Fanfar Orkestras1” ( Pares, 1951:4 ) seklinde
tanimlanan bandolardir. Bu nedenle, aragtirmaya konu edilen “Askeri bandolar”
tanimi ¢ergcevesinde “Armoni Orkestrast ve Fanfar Orkestrasi” detayli olarak
incelenmistir. Bandolarin gelisen bu konsepti ¢ergevesinde, bandolar igin yeteri
kadar yeni beste yapilamamasi yeni eser ihtiyacii meydana getirmektedir.
Duyulan bu repertuar sikintisi, aslinda senfoni orkestralart igin yazilmis fakat
aranjorler tarafindan Armoni Orkestrasina uyarlamas1 yapilmis eserlerle
giderilmektedir. Bu yiizden bandolar, senfoni orkestralarini ancak eserlerin
bando orkestrasyonunun yapilmasiyla temsil edebilmektedirler. “Armoni
Orkestras1 ve Fanfar Orkestrast ¢algilarinin  ergonomisine ve tasima
kolayliklarina gore pek ¢ok farklilik gostermesi, beraberinde pek c¢ok tiniyr da
getirmistir.  Yapr farkliliklar, c¢algilarin  birbirinden c¢ok ayr1 tonlarda
yapilmalarina sebebiyet vermistir. Bu durum bandolar i¢in yapilacak yeni
orkestrasyonlar i¢in kullanilan ¢algilarin teknik yapilarinin ve miizik icerisindeki
islevsel uyumluluklariin ¢ok iyi taninmasi zorunlulugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu

zorunluluk baska bir alan yaratmis, bu amagla bilinen orkestrasyon yapisinin



disinda Armoni Orkestrast ve Fanfar Orkestralar1 i¢in yeni orkestrasyon ve

calgilama teknikleri ¢aligmalar1 gelistirilmistir” ( Gazimihal, 1951:152 ).

Tirkiye’ de miizik okullarinda verilen orkestrasyon egitimi, yukarida
belirtilen nedenlerden dolay1 Senfoni orkestralari i¢in uyarlanmis literatiirlerden
olusmaktadir. Armoni Orkestrasi ve Fanfar Orkestrasina yonelik orkestrasyonlar
oldukca azdir. “Orkestrasyon ( ¢algilama ), karmasik ve oldukca gii¢ bir istir. Bu
nedenle kompozitorlerin veya aranjorlerin enstriimanlarin teknik 6zelliklerini
bilmelerinin yaninda, gerek kendi eserlerini gerek baska sanat¢ilarin eserlerini
orkestrasyon yaparken, verilmek istenen hissi en iyi sekilde ifade edebilmeleri
gerekmektedir” ( Pares, 1951:5).

Orkestrasyona baslanmadan Once bir partisyonu olusturan temel
enstriimanlarin  yapilarinin, temel o6zelliklerinin ve oOzellikle orkestradaki
rollerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir. Bando orkestrasyon sanati ile ilgili
ayrintili bilgilere sahip olmak, tam anlamiyla orkestrasyon yapabilmek anlamina
gelmemektedir. Ciinkii orkestrasyon; “bir ¢algi toplulugu i¢in miizik yazarken,
tasarlanan yapiti, tin1 farklarini, ses renklerini, yorumunu, armonisini ve anlatim
ozelliklerini g6z oniinde tutarak, ¢algilar arasinda paylastirma sanatidir” ( Sozer,
1996:524 ). Tim bunlar1 gergeklestirebilmek igin, bando orkestrasyonunu

ayrintilari ile bilmek kadar uygulamis olmak da gereklidir.

Kisiden kisiye degisen armoni bilgisi ve kullanilan sazlarin farkliliklart
sayesinde orkestracilik biiyiik bir degisim gegirmistir. Besteci, kendi eserini
orkestrasyon yaparken, duygu ve diisiincelerini de dahil ettiginde, bilinen

orkestrasyon kurallarin1 bile degistirebilir ( Pares, 1951: 2).

Asil amag, herhangi bir enstriimanin nerelerde ve nasil kullanildigina,
birlesimlerinin nasil olusturulacagini, birbirinden ¢ok ayr1 karakterdeki
enstrimanlarin, bir arada ve uyum igerisinde nasil kullanilabilecegini

gostermektir.



1.1. Problem Ciimlesi

Gabriel PARES’e ait diizenleme ornekleri, c¢algilama teknigine uygun

olarak incelendiginde ne tiir ¢algilama 6zellikleri tasimaktadir?

1.2 Alt Problemler
1.2.1 Orkestra nedir. Cesitleri ve genel 6zellikleri nelerdir?
1.2.2 Armoni orkestrasinda kullanilan ¢algilarin 6zellikleri nelerdir?
1.2.3 Gabriel PARES’in Armoni Orkestra calgilarindaki calgilama
teknikleri nelerdir?
1.2.4 Beethoven’m 9. senfonisi c¢algilama teknigine gore nasil

calgilanabilir?

1.3. Amag

Bu arastirmanin amaci; ¢agimizin O6nemli bestecilerinden biri olan,
calgilama tekniklerini kendine 06zgii bir miizik dokusu i¢inde birlestirerek
diizenleme anlayigsina yeni renkler kazandiran, Armoni Orkestras1 ve Fanfar
Orkestralarinda kullanilan calgilarin teknik ve miizikal kullanim 6zelliklerini en
iyi ve en anlasilir sekilde diizenlemelerine yansitan Gabriel PARES’in eserlerini
¢oziimlemek ve bu alanda ki yeni ¢alismalara bilimsel nitelikte bir zemin

olusturmaktir.

1.4. Onem

Bu aragtirma; Armoni Orkestrasi ve Fanfar Orkestrasi i¢in eser yazmak
isteyen besteci adaylari ile bestecilere, ¢algilama teknik ve yontemleri hakkinda
bilgi vermesi, diizenleme konusunda diinyaca taninan besteci Gabriel PARES’in
diizenleme Orneklerinin analizi ile bu alanda yapilacak yeni arastirmalara, ortaya

cikacak yeni eserlere ve diizenlemelere kaynak olmasi agisindan dnemlidir.

Armoni Orkestras1 ve Fanfar Orkestralarinda kullanilan calgilarin teknik
ve miizikal kullanim ozelliklerine ait kaynaklar kolay ulasilabilen kaynaklar
olma o6zelligi tasimamaktadir. Bu sebeple bu ¢alisma, daha sonraki arastirmalar

icin kaynak niteligi tasimaktadir.



Ayrica bu aragtirmanin; Armoni Orkestrasi ve Fanfar Orkestrasina
yonelik diizenlemelerin yapilmasi ve calgilama teknikleri konusunun, miizik
egitim veren kurumlarimizda miifredat programina alinmasi amacina da katkida

bulunacag diisiintilmektedir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirma; su temel varsayimlara dayanmaktadir.

I. Secilen aragtirma yoOntemi arastirmanin amacina, konusuna ve problem
¢Oziimiine uygundur.

Il. Arastirmanin 6rneklemi, evreni temsil eder niteliktedir.

III. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, arastirma igin gerekli verileri
saglayabilir niteliktedir.

IV. Belirtilen Armoni ve Fanfar Orkestralarinin tam kadro oldugu kabul
edilmektedir.

1.6. Siurhiliklar

Bu arastirma;

I. Gabriel PARES’in ulasilabilen miiziksel kaynaklari ile,

II. Gabriel PARES’e ait bes adet ¢algilama 6rnekleri ile,

III. Gabriel PARES’e ait bes adet calgilama 6rneklerinin calgilama teknigine
uygun ¢oziimlenmesi ile,

IV. Gabriel PARES’in incelenen galgilama 6rnekleri sonucunda, elde edilen

veriler kullanilarak olusturulan, 6rnek yapida bir ¢algilama ile sinirhidir.



2. YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evreni ve 6rneklemi, arastirmada kullanilacak
veri toplama araclari, veri toplama teknigi ve verilerin ¢éztimlenmesinde yararlanilacak

yontemler agiklanmaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma da; Gabriel Pares’e ait diizenleme 6rnekleri, ¢algilama teknigine
uygun olarak incelenerek, mevcut durum tanimlanmaya ve agiklanmaya calisilmistir.
Bu nedenle arastirma ornek olay tarama modelinde olup betimsel bir nitelik
tasimaktadir.

Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amacglayan arastirma yaklagimidir. Arastirmaya dahil olan birey ya da
nesne, herhangi bir degistirme ¢abasi i¢inde bulunulmadan kendi ortaminda

tanimlanmaya calisilir ( Karasar, 1998, s.77).
2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin  evrenini, Gabriel PARES’e ait Calgilama 6rnekleri
olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini ise Gabriel PARES’e ait beg adet ¢algilama 6rnekleri
olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Gabriel PARES’in Armoni Orkestrasi i¢in yapmis oldugu calgilama

orneklerinden yararlanilmis, bunlarin i¢inden bes tanesi analiz edilerek incelenmistir.
2.4. Verilerin Analizi
Gabriel PARES’in Armoni Orkestrasi i¢in yapmis oldugu calgilama ornekleri,

calgilama teknikleri ile ilgili kaynaklardan ve konu ile ilgili bilimsel arastirmalardan

yararlanilarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmastir.



3. BULGULAR ve YORUM

BIRINCIi ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. ORKESTRA

Hector Berlioz, orkestray1 su sekilde tanimlar:

“Orkestra, ayn1 zamanda veya birbiri ardinca gesitli karakterlerde ses yiginlar isittiren

biiyiik bir saza benzetilebilir. Onun kudreti, modern miizigin icra vasitalarinin biitiinii

veya bir bolimiiniin iyi yada kotli sekilde secilmeleriyle yine bu vasitalarin akustik

sartlara uygun veya uygun olmayan bir tarzda kullanilmalarina gore, azametli yada

soniik olabilir” ( Berlioz 1933:2).

3.1.1

Saz topluluklar1 “orkestra” adiyla ii¢ ¢esittir:
1. Senfoni Orkestrasi
2. Armoni Orkestrasi

3. Fanfar Orkestras1 ( Pares 1950:4 )

SENFONi ORKESTRASI

Senfoni Orkestrasinin kurulusu su sekildedir:
Yayl Sazlar

Tahta ve Kamish Sazlar

Bakir Sazlar

Vurmali Sazlar

Bu sekilde kurulmus bir orkestra sazlarini su sekilde siralayabiliriz.
Do tonunda Kiigiik ve Biiyiik Fliitler

Obualar ve Fa tonunda Korangle

Si b. veya La tonunda Klarnetler

Si b. tonunda Bas Klarnet

Bason ve Kontrbason ( Fagot ve Kontrfagot)

Fa tonunda Kornolar



Si b. tonunda Trompetler
Do tonunda Trombonlar ve Fa tonunda Bas Trombon
Si b. tonunda Kontrbas Sakshorn

Harp

Kemanlar
Altolar
Viyolonseller

Yayli Kontrbaslar

Otomatik olarak akort edilebilen Timpaniler, Trampet, Davul, Ziller,Glokenspil,
Triangle, Bask Tamburu, Kastenyet, Tam tam vs ( Korsakov 1912:12).

3.1.2. ARMONi ORKESTRASI

Armoni Orkestras: tahta nefesli, kamisli, bakir nefesli ve vurmali sazlar olmak
lizere 4 grupta toplanabilir. Fakat kimi Armoni orkestralarinda Yayli Kontrbas

kullanildig1 da goriilmektedir.

Bu sekilde kurulmus bir Armoni Orkestrasi sazlarini su sekilde siralayabiliriz.

Do tonunda Kiigtik Fliitler

Do tonunda Biiyiik Fliitler
Obualar ve Fa tonunda Korangle
Bassonlar (Fagotlar)

Mi b. tonunda Kiigiik Klarnetler

Si b. tonunda Klarnetler

Si b. tonunda Bas Klarnetler

Si b. tonunda Soprano Saksofonlar
Mi b. tonunda Alto Saksofonlar

Si b. tonunda Tenor Saksofonlar
Mi b. tonunda Bariton Saksofonlar
Si b. tonunda Bas Saksofonlar

Si b. tonunda Trompetler



Si b. tonunda Kornetler

Fa veya Si b tonunda Kornolar
Do tonunda Trombonlar

Si b. tonunda Biigliiler

Si b. tonunda Baritonlar

Si b. tonunda Kii¢iik Baslar
Mi b. tonunda Kontrbaslar

Si b. tonunda Kontrbaslar

Otomatik olarak akort edilen Timballer, Trampet, Davul, Ziller,
Triangle,Kastanyet vs ( Calisir 1969:9 ).

3.1.3. FANFAR ORKESTRASI

Fanfar orkestrasi tamamen bakir sazlardan teskil edilmistir, fakat kimi zaman
Fanfar orkestrasina Saksofonlarin dahil edildigi de goriilmistiir.Bu orkestrayr teskil

eden sazlar1 da soyle siralayabiliriz.

Si b. tonunda Soprano Saksofonlar
Mi b. tonunda Alto Saksofonlar

Si b. tonunda Tenor Saksofonlar
Mi b. tonunda Bariton Saksofonlar
Si b. tonunda Trompetler

Si b. tonunda Kornetler

Fa veya Si b tonunda Kornolar

Do ve Fa tonunda Trombonlar

Si b. tonunda Biigliiler

Si b. tonunda Baritonlar

Si b. tonunda Kiigiik Baslar

Mi b. tonunda Kontrbaslar

Si b. tonunda Kontrbaslar
Timballer, Davul, Trampet, Ziller, Kastanyet vs ( Pares 1951:6 ).
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SENFONi ORKESTRASI CALGILARININ ARMONIDEKi KARSILIGI

Birinci kemanlar.......................... Mi b Kiigiik Klarnetler, Si b Solo ve Sib

birinci klarnetler.

Ikinci kemanlar...................ocoooiiiiin Ikinci ve iiciincii Si b. Klarnetler mi b.
Alto Saksofonlar
Viyolonseller............ocooviiiiiiiiin.. Bas Klarnetler, Si b Tenor ve Mi b

Bariton Saksofonlar ve Bas Saksofonlar
Viyolalar..........c.ooooiii Mi b. Alto Saksofonlar, Si b Tenor
Saksofonlar ve bazen Bas Klarnetler ve Mi b. Bariton Saksofonlar

Yayli Kontrbaslar...................ooo Mi b. ve Si b. Kontrbas Sakshornlar, Yayl

Kontrbaslar, Si b Bas Saksofon ve bazen Bas Saksofonlar

Do Kiigtk FLit...........coooiiiii Re b veya Do Kiigiik Fliit

Biiytik Flitler............c.ocooiiiit. Bazen Mi b. Klarnetle takviye edilmek
tizere yine Biiytik Fliitler

Obualar.........oeiviiiiiiiii e Bazen Mi b. Klarnetlerle Takviye edilmek

tizere yine Obualar ( ¢ok nadir olmak ve her partide ancak bir saz ¢almak sarti ile

Kornetler veya Trompetler)

Korangle.........ooovviiiiiii Korangle( bulunamadigi takdirde Mi b.
Alto Saksofon)
Basonlar( Fagotlar).............................. Bazen Si b. Bariton Sakshornlarla takviye

edilmek {iizere yine Bassonlar (¢ok nadir olarak “pp” niiansta ¢almak iizere 2 siirgiilii

Trombon ya da Bariton yada Bas Sakshornlar)



11

Klarnetler ...........ooooiiiiiiiiiiiiie, Si b. Biiglii, ince notalarda Mi b.Klarnetler,
icra kabiliyeti gerektiren gegislerde alto saksofonlar, diger bir durum almamalari
gerektiren durumlarda Si b. klarnetler.

Trompetler..........ooooviiiiiiiiiiiis Yine Trompetler veya Kornetler
Kornolar...........cooooiiiiiiiii Ufak degisikliklerle Kornolar (sololar yada
duyulmas1 gerektiren Korno partileri, her partide iki icraci ¢alacak sekilde yalniz iki

parti halinde yazilmalidir. Kornolar bulunmadig: takdirde siirgiilii Trombonlar , Bigli
veya Kornetler, Korno yerine kullanilabilir.

Trombonlar..............cooiiiiiiiii Bason ve Kornolar ig¢in yazildig

Tubalar. ..o, Bas Trombonlar

Vurmalilar..............oo Ayni roldeki sazlar ( Pares 1951:8 ).

IKINCI ALT PROBLEME AIT BULGULAR VE YORUMLAR
3.2 ARMONIi ORKESTRASI GRUPLARI

Normal armoni kuruluslarinda yer alan enstriimanlar, Gabriel Pares’ in
kitabindan edinilen bilgilere gore kendi aralarindaki yakin benzerliklere gore baslica 5
gruba ayrilmaktadir.
3.3.1. YANDAN AGIZLI VE CIiFT KAMISLI ENSTRUMANLAR
Kiigitik fliit ( Piccolo)

Biiyiik fliit
Obua
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Korangle
Fagot ( Basson)

3.3.2. TAHTA VE TEK KAMISLI ENSTRUMANLAR

Mi b. Kiiciik klarnet

Si b. Solo Klarnet

Si b. Birinci ve Ikinci Klarnetler
Si b. Bas Klarnet

Mi b. Alto saksofon

Si b. Tenor saksofon

Mi b. Bariton Saksofon

Si b. Bas Saksofon

3.3.3. PARLAK SESLi BAKIR ENSTRUMANLAR

Si b. Trompetler
Si b. Kornetler
Fa - Si b Kornolar

Trombonlar

3.3.4. HAFIF VE YUMUSAK TONLU BAKIR ENSTRUMANLAR

Si b. Biigliiler ( Filgelhorn )
Si b. Altolar

Si b. Baritonlar

Si b. Biiylik bas ve kontrbas
Yayli Kontrbaslar

3.3.5. VURMALI ENSTRUMANLAR
Timpani

Trampet

Davul
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Zil
Triangel

Kastanyet vs.

Bu gruplarin her biri bash basina da kullanilabilir:

Birinci grup : Hafif, ince ve manali melodiler igin,

Ikinci grup : Yine hafif ve ince melodileri, kapali ve karanlik hisleri elde etmek igin,

Ugiincii grup : Enerjik desenler igin,

Dordiincti grup : Enerjik beraberlikler icin, tatli oldugu kadar sert sunumlar, agir

hareketler ve koraller i¢in kullanilabilir.

Yine bu gruplarin sazlari1 ile gruplar arasinda degisik kombinasyonlara da
gidilebilir. Her gruptan bir saz, bir grup veya bir grubun birka¢ sazi ile beraber
kullanilabilir. Bunun gibi daha pek ¢ok sekiller de elde etmek miimkiindiir. Biraz daha
diisiiniilecek olursa goriiliir ki bu imkanlar sonsuzdur. Tamamen bestecinin yaratici

zekasiyla es zamanlidir.

Bu 5 grubu olusturan enstriimanlar ayr1 ayrt  tonlarda  imal
edilmislerdir.Enstriimanlarin La notalar1 diyapazonun La notasina esit olan biitiin

sazlara “do sazlar” ve esit olmayanlara da “transpozitoér sazlar” adi verilir ( Pares

1950:24 ).

Yani diyapazona gore;

Do notas1t Mi b’ e esit oldugu i¢cin Mi b

Do notas1 Si b’ e esit oldugu i¢in Si b

Do notas1 Fa’ ya esit oldugu i¢in Fa saz ismini alirlar. O halde, Biiyiik Fliitler, Obualar,
Fagotlar, Trombonlar “ do sazlar” olup diger sazlar “transpozitor sazlardir”. ( Pares

1950:24 ).
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3.3 ARMONIi ORKESTRASI SES GENiSLiGi

Armoni orkestrasinin ses genisligi, Si b. Kontrbas Sakshornun en kalin Fa
diyezinden, Do Kiigiik Fliitiin en ince Do sesine kadardir. Biitiin kromatik derecelerde
6/5 oktavdir.

LK

Sekil 1 Armoni Orkestras: Ses Genisligi { Pares )

3.4 PARTISYON

Partisyon, Pares ( 1950 )’ e gore bir bakista okunabilecek bir surette ve ayri ayri
portelerle yazilmis alt alta yazilmis olan orkestra partilerinin bir aradaki toplulugudur.
Orkestra sefi eseri bu partisyonlar sayesinde takip eder. Bilinen en eski partisyonlar
C.de Rore’un 1577’ de yayimmlanan madrigalleridir. Bugiinkii partisyonlarin ilk
orneklerini ise, Haydn ve Mozart’in orkestra miizigine kazandirdiklari ses zenginligi
sonucu, orkestradaki c¢algi sayisinin ve tiirlerinin kesin bi¢imini almasindan sonra

goriilmeye baslanmigtir. ( S6zer 1996:539 ).

Armoni orkestralarinin partisyonunda en ¢ok kullanilan partisyon sekli asagida

verilmistir:

Kiigiik fliit.......cocveveieiinene yalniz bir parti lizerine yazilir.

Biiytik fliitler................... ayni1 porte iizerine iki parti halinde yazilir.
Obualar............cooevevneni ayni1 porte iizerine iki parti halinde yazilir.
Korangle........................ partisi Obualarla beraber yiiriiyor ise, basl basina bir

porte lizerine, Korangle caldigi zamanlar Obua hareketsiz ise ayn1 partiye yazilir.
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Bassonlar..................... ayni parti lizerine iki parti halinde yazilir.

Mi b. Kiigiik Klarnetler....... ayni1 parti lizerine iki parti halinde yazilir.

Si b. Solo Klarnetler........... yalniz bir porte {lizerine yazilir.

Si b. Klarnetler................. basli basina birer porte lizerine yazilirsa da bazen partiler
boliinir.

Bas Klarnetler.................. yalniz bir porte iizerine yazilir.

Sib. Sop. Saksofon............ yalniz bir porte lizerine yazilir.

Mi b. Alto Saksofon........... yalniz bir porte iizerine yazilir.

Sib. Ten. Saksofon............ yalniz bir porte ilizerine yazilir.

Mi b. Bar. Saksofon........... yalniz bir porte lizerine yazilir.

Sib. Bas Saksofon............ yalniz bir porte lizerine yazilir.
Trompetler...................... bir porte lizerine iki parti halinde, yazilir.
Kornetler........................ bir porte lizerine iki parti halinde yazilir.
Kornolar........................ 1 ve 2 nci Kornolar bir porteye, 3 ve 4 iincii Kornolar

diger porteye yazilir. Bazen bir porteye iki parti halinde yazildiginda bu partiler, yalniz
birinci ve ikinci olarak ikiser icraci tarafindan ¢alinir.

Trombonlar..................... 1 ve 2 nciler bir porteye 3 ve 4 iinciiler bir porteye
yazmak gerekir.

Bas Trombon................... 0zel bir sebep i¢in kullanilacaksa, 4 {incii Trombonu bir

porteye , Bas Trombonu da diger bir porteye yazmak gerekir.

Bigliler..................ooe. ayni partiye iki parti halinde yazilir.
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Mi b. Altolar.................... yalniz iki partisi mevcut ise bir parti ilizerine, 3 parti
olursa 1 nci bash basina bir porteye diger iki parti ikinci porteye, 4 parti olursa 2 ser

parti halinde iki porteye yazilir.

Baritonlar....................... ayni partiye iki parti halinde yazilir.

Sib. Baslar..................... solosu varsa basli bagina bir porte {lizerine, diger 1 ve 2

parti baska bir porteye, solo yoksa bir porteye iki parti halinde yazilir.

Mi b. Kontrbaslar.............. bir porte lizerine yazilir.

Sib. Kontrbaslar............... bir porte lizerine yazilir.

Yayli Kontrbaslar.............. bir porte lizerine yazilir.

Timpani............c.oeeeevnnnn. bir parti halinde yazilir.

Trampet........ccoovvveennnnn. bir parti hainde yazilir.

Bateri ve aksesuarlari......... bir biitiin seklinde bir porte tizerine yazmak gerekir.

Davul ve Ziller................. bir parti halinde, davul notalarmin ¢izgileri asag

digerlerininki yukar1 dogru olacak sekilde yazilir.

Yukarida verilen 6rnege gore bir partisyon 6rnegi Sekil-2 deki gibidir.



Armoni Partisyonu

Hornin F 1-2 [
Hom inF 3-4 |58
Tomngeet im Be 1-2 |52
Come 1-2 |5
Flugelhom 1-2 |58
Trombone 1-2 |5

Trombone 3-4 |5

T mngsan oo =

Gnare Dy [#—— H
Cpmbals %

Sekil 2 Ornek Partisvon ( Pares )

17
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UCUNCU ALT PROBLEME AIT BULGULAR VE YORUMLAR

3.5 ENSTRUMAN BILGiSi

Onceki béliimde ifade edildigi gibi calgilar 5 ana grupta toplanmustir. Enstriiman
bilgisi kisminda sazlar hakkinda detayli bilgi verilerek bir orkestrasyonda dikkat
edilmesi gereken teknikler sunulacaktir. Calgilarin yukarida belirtilen ilk grubu, yandan
iiflenen sazlar ve ¢ift kamish sazlar olmak iizere ayr1 iki baslik altinda toplanmistir.

Yandan tflenen sazlar bolimiinde:

Kiigiik ve Biiyiik Fliitler gibi yandan {iflenen sazlar,Obua, Bason, Korangle gibi cift

kamislh sazlar yer almaktadir.

3.6.1. YANDAN UFLENEN SAZLAR ( FLUTLER)

Fliit ailesi, Fliit ya da Do Biiylik Fliit ve Do veya Re b. Kiigiik fliit ( Piccolo )
den ibarettir.
3.6.1.1. DO BUYUK FLUT

Fransizca : Grande Flute

Italyanca : Flauto

Almanca : Flote

Ingilizce : Flute

Onceleri abanoz veya giil agacindan yapilan Fliit, Boehm sistemi ile bugiinkii
sekline kavugmustur. Tonu Do tonundadir. Yani kendi La sesi, diyapazonun verdigi La
sesine esittir. Bundan dolay notasi, “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir ( Calisir

1969:13).
Ses dizisi genisligi asagidaki gibidir:

_ —gok ince-
--ince s P P
orta s 2 B L
==-kalin e FEFEFLELEE
A - FL EFE L E EFE E
; s
Fliit o —
T

Sekil 3 Fliit Ses Genisligi { Korsakov)
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€69

Ince boliimiin son iki sesi “p” ya da “pp” nilansma uygun gelmediginden ve
cikarilmasi olduk¢a giic oldugundan ancak “ff” nilansinda yazilmalidir. Armoni
orkestralarinda Fliitler genellikle az sayidadirlar. En ¢ok kullanilan sekli bir kiiciik ve
iki Biiyiik Flit seklindedir. Ayrica Kiiciik Fliit calan icracilar partinin uygun oldugu
yerlerde biiytik fliit ¢alarak esere katki saglayabilirler.

Fliitler orkestranin en ¢ok hiz kabiliyetine sahip olan enstriimanlardir. Bu
nedenle biitlin kromatik veya diyatonik notalar1, bagh, dilli, ¢ift dilli ve tremola seklinde
calabilirler.Biiylik Fliit kendi ses dizisinin orta boliimiinde tatli, ince bdliimiinde
dokunakli ve biraz kulak tirmalayici, kalin boliimde de oldukga karakteristiktir. Bu
tinlayislar1 sebebi ile armoni orkestralarinda ¢ok kullanighdir. Kullanim sekilleri Pares

tarafindan soyle siralanir:

Flitin ses dizisinin en kullanisli bolimi orta bolimdiir. Bu boliimde Fliite,

miimkiin oldugu kadar az sayida saz eslenir. Hatta miimkiin ise solo ¢aldirilir.

Ince boliimde, Mi b. Kiigiik Klarnetler’ in yaninda veya Klarnetler melodiyi
tinison olarak ¢iftlediginde genellikle “ f ” niiansta nota yazilir. Biiylik Fliitiin ince
seslerde kulak tirmalayan tinisini yumusatmak i¢in Obua veya Klarnet gibi kamish bir

calgmin Fliitiin ¢aldi1g1 melodiyi bir oktav alttan ¢almasi ise yaramaktadir.

Fliitiin kalin boliimiiniin sesi biraz kuvvetsiz fakat ¢ok ifadelidir. Bu boliimde

Fliit diger enstriimanlar ile bogulmamalidir. Miimkiin ise yine solo kullanilir.

Kimi dinleyici Fliit ¢aldig1 zaman, Fliite yazilan notay1 sanki bir oktav altindan
duyuyormus gibi hisseder. Bu nedenle “soprano” veya “mezzosoprano’melodiler

caldirilmak istendiginde bir oktav yukaridan yazilmasi gerekmektedir.

Fliitler genelde orkestralarda {inison olarak kullanilir. Fakat Kiigiik Fliitle birlikte
esdeger tin1y1 elde etmek isteyen bir besteci Fliitii Kiiclik Fliite gore bir oktav yukaridan

yazar.

Kimi zaman Fliitiin kalin bdliimiinde, “pp” niiansda kii¢iik Klarnetlerle eslik

yaptirilabilir.
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Solo Fliitte, ¢ok sik tekrarlanmig temalar iizerinde, islemler,varyasyonlar ve
bundan baska “puandorglarda” “kadans” birakilabilir. Bu halde Fliit partisi melodinin

uzerinden olur.

Flitler kimi zaman eslik vazifesi de iistlenirler. Fakat bu eslik genellikle iki
Obua veya iki kiiclik Klarnetle ¢iftlemelerle yapilir. Bu birlesim olduk¢a miikemmeldir.

Ama asil milkemmel birlesimi Si b. Biiglii ile olan birlesimidir.

Bir veya iki oktav {istten ¢alan bir Biiyiik Fliitiin, Basson’ la yaptig1 birlesim
oldukca verimlidir. Bason yerine Si b. Bariton da ayn1 neticeyi vermektedir. Yine ayni
tarz Korangle, Alto Saksofon ve Korno iginde kullanilabilir.Sonug olarak Biiyiik Fliitler,
Obualar, Kiigiik Klarnetler, bu sazlarla Korangle,olmasa da yine ayni sazlarla Kiiciik

Fliit birlesimleri miikkemmeldir.

3.6.1.2. DO KUCUK FLUT ( PICCOLO)

Italyanca : Flauto Piccolo, Ottavino

Almanca : Klein Flote, Pikelflote

Ispanyolca : Flautin

Ingilizce : Piccolo

Kiiciik Fliitlin tutus, ¢alis durumu ve aranan 6zellikleri Biiyiik Fliit gibidir. Bu
calgi yapilisi bakimimdan biiyiik fliitle ayn1 6zellikleri tagir. Yalniz perde delikleri daha
kiigiiktiir ( Calisir 1969:12 ). Biiyiik Fliite gére bir oktav ince olan bu saz,asagidaki ses

dizisi genisligine sahiptir.

_ --gok ince-
ince e s ® -
T AL e?® T
~=-=-kalin----- s a2 EFEEFEE
f} - ”
. ' . F— 7
Piccolo  ~fC _JI 1 |
——

Sekil 4 Piccolo Ses Genisligi ( Korsakov )
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Notasi “ ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir. Yazildigindan bir oktav asagidan duyulur.

Do Kiigiik Fiiliit notasi

o
E’!
ot
T
ot
i

»
™
A
[T
L
T

P

Orkestrasyondaki kullanim sekillerini Pares (1951) soyle siralamistir:

Topluluklarda Kiigiik Fliit genellikle melodiyi yukari oktavdan katlamak igin
gorevlendirilmistir. Armoni orkestralarina ¢ok parlak sesi ile yardim eder. Bir firtina
hissi verilmek istendiginde kasirganin kulak tirmalayan isliklarini ifade etmek igin

kullanilabilir. Sert ve ince sesleri taklit etmekte diger sazlardan daha kabiliyetlidir.

Armoni orkestralarinda sesin siddetli olmas1 sebebi ile iki Kii¢iik Fliit {inison
olarak kullanilabilir.

Seri nota calabilme kabiliyeti nedeni ile bu enstriimana ¢esitli sololar,islemeler,

melodi hatlari, kromatik veya diyatonik siiratli gecisler ve Onceden isitilmis bir

melodinin tizerinde hafif desenleri isleme gorevi verilebilir.

Vurularak calinan enstriimanlarla birlestiginde askeri bir havaya biirlinmeye
yardimec1 olur.

Kimi zaman aranjoriin veya bestecinin istegine gore Si b. Klarnetlerle birlikte
yada solo Obua’nin bir oktav yukarisindan ¢alarak eslikgilik yapar.

Besinci grup enstriimanlarla birlestirildiginde Arap, Hint ve Latin miiziklerinde
sikc¢a kullanilir,
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Sonug itibari ile bu enstriimani bir eser boyunca kullanmak dogru degildir. Bu
tarz bir kullanim gereksiz kalabalik ve giiriiltii olusturacaktir. Ayrica siirekli Kiiciik
Fliite gorev verilmemesi sayesinde Kiiciik Fliit icracilar1 ¢almadiklar1 zamanlarda

Biiyiik Fliit calarak orkestraya katki saglarlar.

3.6.2. CIFT KAMISLI SAZLAR

Bu aile Obua, Korangle, Basson dan olusturmaktadir. Obua genelde armonilerde
kullanilmaktadir. Korangle istenilen 6zel bir etki i¢in nadiren ve ancak faydali oldugu
yerlerde solo olarak kullanilir. Biiyiikk armoni orkestralarinda Bason da vardir. Bu
sazlarin seslerinin zayifligina ragmen kullanim sekilleri Armoni orkestralarini

zenginlestirmektedir.

3.6.2.1. OBUA

ftalyanca : Oboe — Cem’i Oboi

Almanca : Hoboe

N s T
I e S i e N e

Ispanyolca : Chrimia

Ingilizce : Hautboy - Oboe

Obua, kalin Si b. den baglamak ve ince Fa’ ya kadar devam etmek iizere, iki
buguk oktavlik ses dizisi genisligine sahiptir. Notas1 “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir
ve sesi sopranoya denk gelir.

Obuanin tonu Do’dur. Ses genisligi asagidaki gibidir:

INEE:

kalin-

H

|
N,
e
™
e
HITT e

Obua

ﬂ@i’k:}
-

Sekil 5 Obua Ses Genisligi ( Korsakov )

Obua serbest olarak, orta boliim ve kalin boliimiin son ii¢ sesi i¢inde serbestge

kullanilir. Bununla beraber kaslin sesleri ve ince bdliimden de, armonide yaralanilir.
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Genelde Kiigiik Fliit ve Mi b Kiigiik Klarnet gibi ince sazlarin yardimcist olarak
kullanilabilir ( Piston 1955: 151 ).

Obua’ nin Armoni orkestralarindaki kullanim sekilleri Pares ( 1951) e gore soyledir:

Obua “tutti” de her tonda c¢alabilme kabiliyetine sahipse de, besteci bu sazi,

sololarda 3 “diyez” ve ii¢ “bemol” den disar1 ¢ikarmaz.

Obua ile az ¢abuklukta notalar kullanilmalidir. Bu nedenle Obua’ya hizli notalar

yazilirsa bunlar ancak Fliit ve Klarnetin esligindedir.

Obuanin ses dizisi genisliginde orta boliimiin tinlayisi saf, dokunakli ve berrak,
ince bolimii ise kulak tirmalayicidir. Kalin boliim, ancak hususi bir maksatla veya
Gayda taklitlerinde pek ender olarak acikta kullanilir. Bu boliim,Flitin, Mi b.
Klarnetlerin, Biiylik Klarnetlerin, Kornolar ve Bassonlarin kalin sesleri ile birlestirildigi

zaman dramatik bir his verir.

Orta ve ince boliim, pastoral neseyi milkemmel tasvir eder.

Obua solist olarak ¢ok fazla kullanilmaz. Solist gibi duyulan, ciliz sesli ve ¢ok
agir hareketli melodiler ona pek uygun gelmez. Fakat ayn1 uzunluktaki melodiler, sakin

bir enstriimanla ve biraz hareketli olarak bu saza yazilir.

Solo Obua, herhangisi olursa olsun, Solo Biiyiikk ve Kiigiik Klarnet,Solo

Saksofon, Alto, Solo Bason, Solo Korno, Solo Kornet, ya da Biiglii ile birlesir.

Obualar iinison olarak veya ayr1 ayri iki parti halinde eslik de eder. Bu durum

kimi zaman Fliitler yada kamish sazlara ve bazen de, Trompet veya Kornetle katlanir.

Ikiden fazla partilerde Obualar, Kiiciik Klarnetler, Saksofonlar,Kornolar,
Biigliler, Kornetler v.s. ile birlesmislerdir. Obualar kamisli sazlar,Sakshornlar, Kornet
ve Kornolarin “tuttisinde” takviye edilmistir.

Kiiciik Fliitler ve vurmal1 enstriimanlarla ¢alinan Obua, egzotik his vermek i¢in

oldukca uygundur.
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Koranglenin sesi gibi olmasa da Koranglenin olmadigi yerlerde yerine
kullanilabilir. Oyle zamanlarda Koranglenin bir oktav yukarisindan degil yazildig
notasi ile Ttnison caldirilir.Genel itibari ile Obualar Senfoni orkestralarindaki
gorevlerinin aynisint Armoni Orkestralarinda da siirdiiriirler. Sadece Senfonilerde
Obualari ¢alan icract sayist bir kisi iken, Armoni orkestralarinda bunun yerini mutlaka

iki kisi alir.
3.6.2.2. KORANGLE
Fransizca : Cor Anglais

Italyanca : Corno Inglese

Almanca : Englisches Horn

Ispanyolca : Corno Inglese
Ingilizce : English Horn

Ses dizisi genisligi, calinis sekli ve mekanizma yapilis1 aynen Obuadaki gibidir.
Notasi “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir. Korangle Fa tonundan imal edilir. Sesi
“kontraltoya” esittir. Duyulusu Obuadan bir besli asagidandir. Do bir enstriimanla
calinmas1 gerektiginde, “ikinci ¢izgi do anahtart” kullanilir.Ses dizisi genisligi aynen
Obuadaki gibi oldugundan bu bdliimde notasal 6rnek verilmemistir. Fakat ince boliim
hi¢ kullanilmamaktadir.

Koranglenin notast

e e e e e | z
e ' |
Duyulusu
.-I:J 1 I |E-1| ] I
Fo e —
L 1 |

Kullanim sekilleri Pares (1951)° e gore sOyledir:
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Besteci i¢in ¢ok c¢ekici olmakla beraber, Armoni orkestralarinda,armoni
orkestralarinda nadiren ve ancak belirli etkiler bakimindan ¢ok gerekli olan yerlerde

kullanilir.

Her orkestrada Korangle sanatgisi olmayacagi diisiiniiliirse, Obuaya Korangle

partisi yazilir.

Kalin seslerinin her ne kadar boguk ve melankolik bir tinis1 varsa da,diger
sazlara, 6zellikle birinci grup sazlar ile birlesimi olduk¢a yerindedir.Genellikle esliksiz
olarak kullanilir.

Solo Fliit ile diyaloglar1 genellikle olaganiistii olur.

Korangle i¢in genellikle diyezli tonlardan ¢ok bemollii tonlar yazilir.

Korangleyi, armonide, senfonin solo viyolonseli yerinde kullanmak oldukca
mantiklidir ki bu gorev i¢in Korangleden daha uygun bir enstriiman yoktur.

3.6.2.3. BASSON (FAGOT)

Fransizca : Basson

Italyanca : Fagotto

Almanca : Fagot
Ispanyolca : Fagot

Ingilizce : Basson

Bassonun, kalin Si b. den, “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile besinci ¢izgi tizerindeki
Fa ya kadar kromatik araliklarla uzayan 3/5 oktavlik bir ses dizisi genisligi vardir (

Calisir 1969:32).
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Sekil 6 Fagot Ses Genisligi { Korsakov )

Notas1 “dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ile bazen ayni ¢izgideki “do anahtar1” ile
yazilir. Ince Do sesinin asan sesleri hos degildir. Bassonlar Klarnetler yada
Saksofonlarla beraber ¢aliyorlarsa genellikle Re yazilir. Bundan sonraki sesleri yazmak
faydasizdir. Cilinkii ¢ikacak sesler zayiftir ve giigliikle ¢ikarildigr gibi giicliikle duyulur.
Hatta bazi1 sanatcilar bu seslerin ¢ikarilmasi zorlugu karsisinda kendi sazlarindan son Mi

ve Fa seslerini veren perdeleri yok etmislerdir ( Pares 1951:44 ).

Fagotun Armonideki kullanim sekillerini Pares ( 1951 ) sdyle siralamistir:

Ses dizisi itibari ile Fagotun sesleri “bas bariton ve tenora” esittir.Sesleri Do

tonundadir.

Kalin ve orta boliimlerin sesleri en miikemmel ve en olgun olan alandir. Bunlari

ince seslere tercih etmek en mantiklisidir.

Bassonlarin Armoniye, tinlayis etkilerinin c¢esitleri ¢oktur. Bakir sazlarin
yardimi olmadan kamigli sazlara mitkemmel bir bas gorevi goriirler. Saksofonlarla
birlesince, bu seslerin, iinison ¢alan bir viyolonsel toplulugunun anlamli bir melodisine

karsilik geldigi goriiliir.

Kornolar, Obualar ve Fliitlerle birlesmis olarak, kii¢iik bir grup olusturur ki bu

99..9%

topluluk esliklerde”p” veya “pp” niianslarda besteye ¢ok faydali olurlar.

Armonide iki partileri bulunur. Bu nedenle senfoni orkestralarindaki ikinci Fagot
partisi i¢in bagka bir ¢6ziim disiiniilir. Bu tedbirlerinde ilki bu partiyi ya Si b

Baritonlara ¢aldirmak yada uzun sesleri Trombonlara vermektir.
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Basson, genellikle orkestra toplulugunda her tonda ¢alabilse de, kalin ve ince Fa
notalar1 iizerinde tril yazilmaz. Ses dizisinin kalin boliimii, 6zellikle “tuttilerde” pedal
notalar1 i¢in kolaylikla kullanilabilir. Bu takdirde Bassonlar genellikle iinison calarlar.

Orta boliimiine siiratli notalar yazilir.

Viyolonsel tinlayisina benzeyen, orta boliimiin ikincisi yarisi ve ince bdliim solo

i¢in kullanilir.

Saksofonlar ve Bas Klarnetlerle birlesmis olarak, bir Viyolonsel toplulugunu

temsil edebilirler.

Basson melodi ¢alan sazlar gibi de kullanilabilir. Bir veya iki oktav iistten

Fliitlerle, Klarnetlerle, Obua ile, Korno ile, Si b Biigliiler ile kullanilabilir.

Bassonlar ve Kornolar birlesince tam bir grup meydana gelir. Trombonlar ve

diger Sakshornlarla birlesimi olduk¢a verimlidir.

Armonilerde uzun siireli solo yazimi kullanilmamaktadir.
Genel anlamiyla Bason bir eslik enstriimanidir. Kendi partisi disinda Viyolonsel
partilerini taklit ederken Saksofonlar ile birlesimi olduk¢a mantiklidir. Ve niiansi
bakirlarla birlestirildiginde hep bir kademe tiste yazilmalidir.
3.6.3. TEK KAMISLI SAZLAR

Klarnetler ve Saksofonlardan olusan bu ikinci grup Armoni orkestralarinin en

onemli temsilcileridir. Bu Grubun en Onemli enstriimani olan Klarnetler asagida

aciklanmustir.
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3.6.3.1. KLARNETLER

Klarnet ailesinin bugiin kullanilan g¢esitleri sunlardir.

1. Mi b Klarnet

2. Si b Klarnet

3. La Klarnet ( yalnizca senfoni orkestrasinda)
4. Bas Klarnet

Bunlardan baska eskiden Do Klarnet, Armonide La b., Sol ve Fa Kii¢iik Klarnetler de
kullanilirsa da simdi bunlar kullanilmamaktadir ( Pares 1951:55)).

3.6.3.1.1. SI BEMOL KLARNET

Fransizca : Clarinette Si b.

Italyanca : Clarinetto

Almanca : Klarinette
Ispanyolca : Clarinete

Ingilizce : Clarnet

Si b Klarnet, Klarnetlerin 6rnek sazidir. Biitiin “kromatik” derecelere devam etmek
iizere hemen hemen 4 oktavdir.

Klarnetin ses dizisi genisligi dorde ayrilir:

—~-;ok ince-
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Ince béliimiin Sol notasinin iistiindeki ¢igirtkan ve kulak tirmalayan bir sesi
vardir. Bu sesler dogal olmayan perdeler yardim ile ¢ikartilir. Bu sesleri temiz olarak
cikarmak olduk¢a zordur. O yiizden bu sesleri gegici olarak kullanmak gereklidir (
Piston 1955:171).

Klarnetlerin Armoni orkestralarinda kullanim sekillerini Pares ( 1951 ) soyle

siralamistir:

Armonide Klarnetler toplu olarak orkestra Kemanlariin yerini tutarlar. Solo

Klarnet Solo Kemanin yerini tutar.

Orkestranin  Solo Klarnetlerinin isi gerek ifade gerekse ¢abuk ¢alinma
bakimindan Armoninin higbir sazina verilemiyorsa, o zaman, Armoninin Solo Klarneti,
orkestranin Solo Klarneti gorevini istlenir. Bu durum Klarnetleri iki baslik altinda

incelenmeyi gerektirir.

3.6.3.1.1.1 KLARNETLERIN TOPLU OLARAK KULLANMA SEKILLERi

Klarnetlerin yapis1 geregi en seri notalari calabilme kabiliyeti, bu saza

orkestradaki ¢ok zor Keman partilerini yazmaya olanak saglamistir.

Orkestrada Harplarin zor “arpejlerini” de Klarnetler basari ile icra ederler. Fakat
bu pasajlarda Klarnete dil yapmasi gerek kisimlarda dilin yorulma ihtimaline karsin bag

yazilir.

Klarnetlerin her tonda ¢almalarina karsin Sol diyez , La ve Si bemol sesleri

tizerinde uzun pasajlar yazilmamaktadir.

“Armonide orkestranin birinci Kemanlarinin yerini tutan Klarnetler genellikle
ince seslerden calmak durumundadirlar. Ancak Fa sesinin iistiindeki notalar i¢in Mi b
Klarneti kullanmak gereklidir. Bunun disinda orta boliimden baslayan bir Keman
melodisini taklit etmek igin, baslangicta ikinci Kemanlarla Takviyeli baslayan

melodileri sonlara dogru yine Mi b Klarnete aktarmak gereklidir”( Pares 1951: 46 ).
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Kalin seslerin taklidi yapilirken de Klarnetlere Saksofonlari eslik¢i olarak

vermek en mantiklisidir.

Kirik veya diiz “tremolalar da” ya da arpej seklindeki eslik desenlerini, birinci ve
ikinci Klarnetler rahatlikla yerine getirebilirler. Bu tremola oldukga seri bir dil hareketi

€69

ile yerine getirilir ve “p” niiansta ¢almak oldukca giictiir.

Klarnetlere ait bir melodi oldukga zor ise, bu melodi sehpalar1 ayirarak yani
partileri bolistiirerek gerceklestirilir. Zorlugu géz Oniine alinarak Birinci Klarnetlere

daha zor pasajlar verilir. Clinkii ayn1 durum orkestra Kemanlarinda da s6z konusudur.

3.6.3.1.1.2. KLARNETLERIN SOLO OLARAK KULLANISLARI

Klarnetler Solo Kemanin yerini aldig1 zaman, hi¢ siiphesiz tonunun Sib. olmasi

Kemanlara gore daha ¢ok arizali tonlarda ¢almasini gerektirecektir.

Orkestradaki Solo Klarnet taklit edilmek zorunda olundugunda, ancak,Biigli
basta olmak {izere Alto Saksofon veya Obuanin ¢alamayacagi bir ses dizisi var ise
Klarnetler c¢aldirilir. Yada orkestrada Ozellikle Klarnetin karakteristik olarak sesini

duyurmasi gerektigi sololarda Klarnet yine Klarnetle taklit edilir.

Klarnetin “acelitesinin” oldukga iyi olusu alt seslerde ve iist seslerde kusursuz
calma kabiliyeti onu orkestranin en vazgeg¢ilmez solo saz1 yapmistir. Bu durum ayrica

Klarneti miikemmel bir “soprano” yapmustir.

Solo Klarnetin Armonide bir kadin sesi yerine kullanilmasi, Orta ses boliimiiniin

birkag¢ notasi ve ince boliimiin “soprano” sesinin hatirlatmasindandir.

Solo Klarnetin Bas Klarnetle birlikte Harp notalarint boliiserek taklit etmesi de

en ¢ok goriilen kullanimlardandir.
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3.6.3.1.2. Mi b. KUCUK KLARNET

Mi b Kiigiik Klarneti ¢almak zor olsa da, iyi kurulmus bir Armoni orkestrasinda
bu enstriimanin olmasi zorunludur. Armoni orkestrasinda Keman tinilarin1 duymanin en
onemli sartlarindan birisidir. Her ne kadar su anki Armoni orkestralarinda bir partisi

bulunsa da 4 partiye kadar yazilmasi tavsiye edilir ( Piston 1955: 176 ).

Ses dizisi genisligi biitiin “kromatik™ derecelerde 3 oktavdir ve asagida gosterilmistir.
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Kiicik Klarnetin Tonu Mi b. diir. Notas1 “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile

yazilir.Notasint DO tonunda yazmak ic¢in bir mindr iiclii yukardan calmak icin

dordiincii ¢izgi fa anahtar1” kullanilir ( Calisir 1969:44 ).

Ses dizisinde ince ii¢ ses oldukea gii¢ c¢ikarilir. Bu notalar1 ancak “tuttilerde™“f”
veya “ff” nlianslarda kullanilabilir. Kii¢lik Klarnet i¢in koyulabilecek kural niians1 “f ve
ft” degil ise 3 {lincli oktavdaki Mi sesine kesinle nota yazilmamasidir.Aksi takdirde

kulak tirmalayici bir ses elde edilir ( Piston 1955:179 ).
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Armonideki kullanim sekillerini Pares ( 1951) sdyle siralamistir:

Mi b Klarnetler genelde iinison yazilirlar. Iki parti yazimi bestecinin

tercihindedir.

Genelde Si b. Klarnetle ayn1 partiyi ¢alarlar. Ozellikle Si b Klarnetin san1 bir

oktav listten ¢calmalar gerektigi durumlarda kullanimi oldukga yaygindir

Si b Klarnetlerin {ist oktava tagimalar1 gereken sesleri paylasarak iist oktavlara

tagirlar.
Fliit, Obua ve Kiigiik Klarnetten olusmus bir grup ¢ok iyi sonug verir.

Cogunlukla herhangi bir Fliit solosuna eslik ettirilir. Fliit olmadigi zamanlarda

Fliitin solosunu ¢almak durumunda kaldig1 da olabilir.

Mi b Klarneti Armoni Orkestrasinda Kemanlarin tiz seslerini taklit etmenin en
iyi yoludur. Si b Klarnetlerin bir Oktav iistiinden yazildig1 zaman Keman tinisina yakin

bir tin1 elde edilir.
3.6.3.1.3. BAS KLARNET

Fransizca : Clarinette Bas

Almanca : Bass Klarinette S G — .

Ispanyolca : Clarinette Bajo

Ingilizce : Bass Clarnett

Imal edildigi tonu Si bemoldiir. Bas Klarnet Si b Klarnetin bir oktav asagisindan
duyulur. Diyapazona uymak i¢in , ¢aldig1 par¢anin “ biiyiik dokuzlu” agagist diisiiniiliir.
Si b Klarnet i¢in sdylenen her sey bu enstriiman icin de gecerlidir. Fakat bu sazin
mekanizmanin kullanimi daha agirdir. Bu yiizden biraz daha kolay partiler yazilmaz ve

arpejlerden kaginilir ( Piston 1955:184 ).
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Diger biitiin Klarnetlerde oldugu gibi Bas Klarnetin ses dizisi de ii¢ ana boliime ayrilir.
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Sekil 9 Bas Klarnet Ses Genisligi ( Korsakov )

Bas Klarinet notasi
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Duyulusu

Ince bolim ¢ok az kullanilir genelde ince Do sesini gecmez. Bu sazin en
karakteristik bolgesi orta boliimiidiir. Bu boliim Orkestranin Viyolonsellerini taklit

etmek de oldukca basarilidir ( Pares 1951:52 ).

Armonideki kullanim sekilleri soyledir:

Bas Klarnet ruhani melodileri oldukga basarili temsil eder. Bunu yaparken de

genelde serbest 06l¢ii “regitatif” melodilerden yararlanilir.

Armonide genellikle Tenor ve Bariton Saksofonlarla birlikte ¢alar. Bu stille

olusan yap1 ¢ok 1yi bir bas grubudur.

Orkestranin  Viyolonsellerini duyurmakta c¢ok basarilidir. Kimi zaman

Orkestranin Harplarmin arpejlerini ¢caldigi da bilinmektedir.
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Bas Klarnetin partisi genellikle “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir.Fakat kimi
zaman ““ dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ile de yazildigi goriilmektedir. Bu durumda bas
grubu olusturdugu zaman “ sol anahtar1” ile, Saksofonlar ile birlikte yazildigi zaman da

“fa anahtar1” kullanmas1 okunus agisindan daha kolaydir.

3.6.3.2. SAKSOFONLAR

Adolf Sax” 1n icadi olan Saksofonun yumusak ve dolgun bir sesi vardir. Eski
Armonilerde bu saz kullanilmamaktaydi. Bu durum su anki Armoni orkestralari ile
karsilastirildiginda ¢ok biiyiik bir eksilik olarak géze ¢arpmaktadir. Yukarida belirtilen
Klarnetlerin 6nemi Armoni orkestralari icin ne ise, Saksofonlar i¢in de aynilar

gecerlidir denilebilir ( Calisir 1969:53 ).

Saksofonlar Armoni orkestralarina dahil edildiginde Senfoni orkestralarinin
iiflemeli calgilar1 gibi kullanilmaktaydilar. Fakat gelisen Armoni orkestrasyon sekilleri
ile Saksofonlar hep birlikte kullanilarak, Armonide, Orkestranin yayl sazlar kuartoriinii
tamamlayan unsurlarin basina geg¢mistir. Bu hal ile Saksofonlara Orkestranmn Ikinci
Kemanlarmin, Viyolalarinin ve Viyolonsellerinin yerini tuttugu sdylenilebilir ( Pares

1951:57).

Saksofon ailesinin bugiin kullanilan gesitleri soyledir.
1. Si b. Soprano Saksofon

2. Mi b. Alto Saksofon

3. Si b. Tenor Saksofon

4. Mi b. Alto Saksofon

5. Si b. Bas Saksofon

3.6.3.2.1. Si b SOPRANO SAKSOFON
Fransizca : Saxophon

Almanca : Saxophone

Ispanyolca : Saxophone

Ingilizce : Saxophone

Soprano Saksofon Si b Klarnet ile tinisondur. Ses dizisi genisligi soyledir:
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Duyulusu

Notas1 “ ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir.Si b. Soprano Saksofonun Armoni
Orkestrasi igerisinde ¢ok fazla yer bulamayan bir ses rengi vardir. Bu nedenle yer
bulmas1 olduk¢a zordur. Eger kullanilmasi kesinlikle zorunlu ise “f” niians

kullanildiginda Klarnetleri takviye etmesi gerekmektedir. Bununla beraber “p” niliansda

uzun sesler yazmak tercih edilir ( Pares 1951:58 ).

3.6.3.2.2. Mi b ALTO SAKSOFON

Fransizca : Alto Saxophon
Almanca : Alto Saxophone

Ispanyolca : Alto Saxophone

Ingilizce : Alto Saxophone
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Mi b. Alto Saksofon, Saksofon grubunun en renkli sazidir. Soprano Saksofondan
ve Si b. Klarnetten bir tam besli asagidan duyulur.Notas1 “ ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile

yazilir. Diyapazona gore duyulusu bir major besli asagidandir.

Diger sazlarda oldugu gibi ses dizisi dorde ayrilir ve agsagidaki gibidir:
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Sekil 11 Mi b. Alto Saksofon Ses Genisligi ( Calisir )

P

Mi b. Alto Saksofonun notasi I £

Duyulusu

Mi b Alto Saksofon Armoni Orkestrasinin en Onemli enstriimanlarindan
birisidir. Cabuk ve hafif melodiler, triller, arpejler, gamlar bu saza c¢ekinmeden

yazilabilir ( Piston 1955:185).

Armonideki kullanim sekillerini Pares ( 1951 ) sOyle agiklamistir:

Alto Saksofonlar orkestradaki Altolarin yerini tutar. Bu nedenle de her tiirlii

eslik gorevi verilebilir.

Klarnetlerin, Korangle ve Viyolonsellerin yerini tutabilir. Bu nedenler solo

olarak kullanim1 oldukc¢a yaygindir.

Tek parti seklinde yazilir fakat bu partileri iki icraci galabilir.
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Alto Saksofonun sesi , Obua, Fliit, Klarnet ve Si b. Biiglii ile biitiinliik olusturur.

Kimi zaman orkestradaki Solo Klarnet partilerini ¢alar.

Eslik etmesi gereken durumlarda diger Saksofonlar ile birlesir.Viyolonsellerin

solo partilerini calmakta oldukca basarilidir.

Koranglenin olmadigi durumlarda ¢ogunlukla kullanimi yaygindir. Ozellikle
Obualarin kalin melodilerini ¢alarken olduk¢a yardimci durumundadir.
3.6.3.2.3 Si b. TENOR SAKSOFON
Fransizca : Tenor Saxophon

Almanca : Tenor Saxophone

Ispanyolca : Tenor Saxophone

Ingilizce : Tenor Saxophone

Si b. Tenor Saksofon , Bas Klarnetle tinisondur. Si b Soprano Saksofon ve Sib.

13

Klarnetlere gore bir oktav asagidan duyulur. Notasi “ ikinci ¢izgi sol anahtari” ile
yazilir. Diyapazona gore “ bir biiyiikk dokuzlu” asagidan duyurur (Calisir 1969:58). Ses

dizisi diger dort boliimden olusur. Asagidaki gibidir:

w===GOK ICE---n
——-inge— ’
-------- kalin-------- orla s 2 * £ :E
—* # ._ il - L 1 -
P | #
Tenor Saksofon € ' 1
enor Saksofon € | P
My h_. - J ’ T
Sekil 12 Tenor Saksofon Ses Genisligi ( Calisir )
. lh Y r = £ .I' T I = £ w
Si b.tenor saksafon notas1 A r | : H r T
] I
Duyulusu S ==———_===cssa=—x|



38

Tenor Saksofonlar icinde Alto Saksofonlarda olan 6zelliklerin ¢ogu gecerlidir.

Farkli kullanim sekilleri asagidaki gibidir.

Tenor Saksofonlar Armonide, Orkestranin yayli Altolarinin yerini tutar. Bazi san

partileri ve Viyolonsellerin solo partileri bu saza verilir.

Tek parti seklinde yazilir fakat bu partiyi iki icraci calar.

Eslik ettigi durumlar disinda, diger Saksofonlar Bassonlar ve Klarnetler ile toplu

olarak kullanilir. Ya da kimi zaman Kornolar ile ¢alinir.

Uzun siireli solo ¢aliminda oldukga basarilidir. Ama genel durumu itibari ile bir

eslik enstriimanidir.

Orkestrada Basson bulunmadigi durumlarda diger Saksofonlarda yardim alarak
bu enstriimanin yerini aldigi goriiliir. Bassonlar1 giiclendirmek igin Basson partilerine

yardim da edebilir.

Genel itibari ile Tenor Saksofon bir eslik enstriimanidir. Uzun seslerin ¢alimi ve

tremolalar bu saz i¢in uygundur.

3.6.3.2.4. Mi b BARITON SAKSOFON

Fransizca : Bariton Saxophon
Almanca : Bariton Saxophone

Ispanyolca : Bariton Saxophone

Ingilizce : Bariton Saxophone

Mi b. Bariton Saksofon, Si b. Tenor Saksofona gore “bir tam besli” asagidan
duyurulmak tizere yapilmistir. Notast “ikinci ¢izgi sol anahtari1” ile yazilir. Diyapazona

gore “ bir oktav ve bir tam besli” agagidan duyulur ( Caligir 1969:60 ).
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Ses dizisi genisligi li¢c boliimdiir ve asagidaki gibidir:
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Alto ve Tenor Saksofonlarda oldugu gibi kullanim sekilleri benzerdir. Fakat
mekanizmas1 digerlerine gore daha agir oldugu unutulmamalidir. Farkli kullanim

sekilleri Pares’ e ( 1951) gore soyledir:

Bir parti seklinde yazilir ve bir kisi tarafindan icra edilir.

Mi b. Bariton Saksofon ile Si b. Bas Klarnetin ses tinilar1 ¢ok benzerdir. Bu
nedenle birbirleri yerlerine kullanilirlar.

Eslik arpejlerini tek basina veya diger Saksofonlar ve Klarnetler ile calar.

Bariton Orkestradaki Viyolonselleri temsil eder. Bu nedenle Bas partilerin ¢ogu
bu saza ve Bas Sakshornlara yazilabilir fakat bu durum ¢ok sik kullanilmaz. Genelde

bas roliinii diger Saksofonlara eslik durumlarinda gosterir.

Bassonlar1 destekleme gorevini yerine getirdigi goriilebilir.
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3.6.3.2.5 Si b. BAS SAKSOFON

Fransizca : Bas Saxophon

Almanca : Bas Saxophone

Ispanyolca : Bas Saxophone

Ingilizce : Bas Saxophone

Bas Saksofon Si b. Kontrbas ile ayn1 ses tinisina sahiptir. Bas Klarnetten ve
Tenor Saksofondan “bir”, Si b. Klarnet ve Soprano Saksofondan “iki oktav” asagidan
duyulur. Notasi1 “ ikinci ¢izgi sol anahtar1” yazilir. Diyapazona gore “iki oktav” art1 ““ bir
biiyiik ikili” asagidan duyulur ( Pares 1951:64 ). Ses dizisi li¢ boliimden olusur ve
asagidaki gibidir:
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Bas Saksofon e i \
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Sekil 14 Bas Saksofon Ses Genisligi { Cahsir )

Bas Saksafonun notasi:

Kulak i¢in hakiki tesir:

Bu enstriimanin kullanimi giiniimiiz  Armoni Orkestralarinda ¢ok yaygin

degildir. Fakat kullanim itibari ile Baslar1 takviye eder.
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3.6.4. PARLAK SESLIi SAZLAR
Bu grup:

1. Trompetler
2. Kornetler
3. Kornolar

4. Trombonlardan olugsmaktadir.

Bu grup sazlarin Armoni orkestralarinda kullanimlari disinda yukarida belirtilen

sekli ile ayr1 bir grup olarak kullanimlar1 da miimkiindiir.
3.6.4.1. TROMPET

Fransizca : Trompette ,/;
Italyanca : Tromba ) //—‘:-éﬁl__;?gj;# j‘
= : , . -

Almanca : Trompete \ UHE : T
P i)

Ispanyolca : Tromba — bud

Ingilizce : Trumpet

Eski Armoni Orkestralarinda Fa ve Mi b. tonunda kullanilir. Trompetin yerini
bugiin Si b. Trompetler almistir. Notas1 “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir.Diyapazona
gore notasi “ bir biiyiik ikili” asagidan duyulur ( Calisir 1969:67 ). Ses dizisi genisli dort

boliimdiir ve asagidaki gibidir:

_ ~gok mnce-
-m'w Inl:¢ > .l

f)
F
Sib.Trompet Ay —
5 e
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Sekil 15 Si b. Trompet Ses Genisligi
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Pl

Si b Trompetin Notasi
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I

N
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Kulak i¢in hakiki te’sir

Trompet genel karakteri itibari ile berrak ve gosterigli bir tona sahiptir (Piston

1955:246 ).

Bu 6zelligi ile kullanim sekillerini Pares ( 1951 ) sdyle siralamistir:

Senfoni Orkestralarinda kullanilan Trompetler, askeri etkiler ve fanfar etkiler
icin yalnz olarak kullanilir. Fakat Armoni orkestralarinda fanfar olarak kullanimlarda

Trompetlerin yaninda mutlaka Kornetler bulundurulur.

Iki parti olarak yazilir fakat bu partileri {ic yada dort icraci ¢alar.3. Trompet sesi
yeri tutulamaz bir sestir. Bu nedenle Kornetler,Trombonlar ve Kornolar ile yapilmis bir

birlesimden ¢ok iyi sonug alinir.

Dizide siiratli yapilmast gereken seslerde, Trompete “ tu-ku” ya da “tu- tu”
seklinde dil hareketleri yazilabilir.
“f” ya da “ff” nlianslar diginda Trompetlere, eslik desenleri geldiginde “p” veya

“pp” niianslarda uzun sesler verilebilir.

Kadin korosu Armoni Orkestrasina aktarilirken partiler, Trompet, Kornet ve

Bigliilere verilir.

Eslik desenlerinde Trompet partileri, “oktav, altili, {i¢lii, besli” araliklarla yazilir.
Bu nedenler “disonans” aralilar kullanilmaz.

Asil ve ihtisamli eserlerde solo gorevini {istlenebilir.

Trompetlerin kalin sesleri, Kornet, Trombon ve Korno birliginde baskin rol

oynar.
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3.6.4.2. KORNET

Fransizca : Cornet 4

Italyanca : Cornetto

Almanca : Klappen Fliigelhorn

Ispanyolca : Cornetin

Ingilizce : Cornet

Kornetler Si b. tonunda imal edilir. “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazlir.
Diyapazona gore duyulusu “bir biiyiik ikili” asagidandir ( Calisir 1969:70 ). Kornetin
ses dizi genisligi asagidaki gibidir:

_______ I cok ince-
-------- Kl O e o 2 P
v, R
Kornet {"_’hu { = — -_._‘_. — A
- EE A
Sekil 16 Kornet Ses Genisligi ( Korsakov )
p — I I I I T |
Si b Kornetin Notas1 assse s == ———— 1
] T
b —_— .
Kulak i¢in hakiki tesir b CJ SSEESSSi=s= ]
v L

Kornet yapist itibari ile her
tirlii ¢almaya miisait bir sazdir.
Trompetlere gore daha seri kullanilir. Armonideki kullanim sekilleri Pares’ e (1951)

gore soyledir:

Kornet, Armoni ve Fanfarlarda orkestra enstriimani roliindedir. Solist olarak
“soprano” san partilerini Klarnetler ¢alsa da, Kornetler Klarnetlere bu gorev de eslik

ederler.

Bir Soprano ve Mezzo Soprano diietinde birinci parti Kornete, ikinci parti

Biigliiye birakilir.
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Tenor sololarinin Trombonlar tarafindan ¢alinamayan ince kisimlarmni icra eder.

Trombonlara yazilmis sololar duble edilmek istendiginde Kornetlerden

yaralanilir.

Kornet ile, Si b.Biiglii, Solo Trombon, Bariton ya da Baslarin kullanim1 oldukga

siktir.

Iki parti olarak yazilir ve bu partileri 4 icraci galar.

Kornetler yap1 itibari ile Trompetlere benzese de, gérev ve kullanim alanlari

kesinlikle farklidir. Kornet solo bir sazdir. Armoni orkestralari i¢in vazgegilmezdir.

3.6.4.3. KORNO

Fransizca : Cor
Italyanca : Corno
Almanca : Horn

Ispanyolca : Trompa a Piston

Ingilizce : French Horn

Kornolar uzun yillar Armoni Orkestralarinda “fa” tonunda kullanilsa da,
giinlimiiz Armonilerinde “si b.” tonunda olan tipleri kullanildig1 gortilmektedir. Si b.
Kornolarin kullanimi1 Fa Kornolara gére daha avantajli olmasina ragmen Fa Kornolarin
kullanim1 daha yaygindir. Notas: “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile yazilir. Fa Kornonun

diyapazona gore duyulusu “bir tam besli” asagidandir ( Pares 1951:72).

Ses dizisi li¢ boliimlidiir ve agsagidaki gibidir:

kalin i o
o ® . ] o ® ]
O | - IF] 1 T L
38 PR
FaKomo —F€ — i ——— ) —_— 2 = =
ST = - r =
‘ r

Sekil 17 Fa Korno Ses Genisligi ( Korsakov )
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Kornolar Armoni Orkestralarinin kullanilmasi sart olan enstriimanlardandir.

Kullanim sekilleri asagidaki gibidir:

Armoni ve Fanfar Orkestralarinda iki parti yazilir ve bu partileri 4 icraci calar.

Besteci istege gore bu 4 icraciya ayr1 ayr1 partiler de yazabilir.
Eslik gorevlerinde Trompetlerde oldugu gibi partiler arasinda “iiglii,besli, altili,
oktav ve {inison” araliklar kullanilir. Bu sekilde bir kullanim, dinleyici igin

bulunmazdir.

Kornolarin verdigi bir uzun ses, eserde Onceden isitilmis bir melodiyi

animsattiginda verilmis olan biiyii essizdir.

Kornolar birligine iki adet Basson eslik edebilir.

Klarnetlere ve diger kamisli sazlara eslik ettiginde “p” niiansta yazilir.

Saksofonlar ile yaptig1 birlesimlerde tamamen duyulan diyaloglar da 3 veya dort

parti olarak kullanilmasi iyi sonug verir.

Armonin her kisminda icra edilen bir melodinin tekrar1 halinde 4 Korno

kullanilarak tekrarlanmasi durumunda uzaktan gelis hissini miilkemmel uyandirir.

Duyulacak bir parti i¢in bazen Kornolara Si b. Baslar veya Baritonlar eslik

ettirilir.

“Cantabile” melodik cumleleri Kornolara verilir.

Korno sesinin tinis1 Bassonlar, Saksofonlar ve Sakshornlar ile oldukca sik

kullanilir.
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3.6.4.4. TROMBON

Bu aile , Pistonlu ve Siirgiilii Trombonlar olarak ikiye ayrilir. Bu iki grupta

sOyle siiflandirilir:

Siirgiilii Trombonlar

. Soprano Trombon
. Alto Trombon
. Tenor Trombon

. Bas Trombon

g B~ W N

. Kontrbas Trombon

Pistonlu Trombonlar

. Mi b. Alto Trombon
. Do Trombon
. Si b. Trombon

. Fa Bas Trombon

g B~ W N

. Do Kontrbas Trombon

Belirtilen biitiin Trombon ¢esitleri icerisinde Armoni Orkestralarinda en ¢ok
kullanilan Siirgiili Trombonlardan Tenor Trombondur. Pistonlu Trombonlarin
kullanim1 artik giiniimiizde yoktur. Bu nedenle bu boliimde Belirtilen biitiin Trombon
cesitleri hakkinda bilgi verilmeyecektir.Tenor Trombon Armoni Orkestralarinda en
kalindan en inceye kadar biitiin gorevleri yerine getirebilir. Biitiin diziyi rahatlikla

dolasabilir ( Pares 1951:74 ).

Fransizca : Trombone

Italyanca : Tromboni p

Almanca : Tenor Posaune 7 2w 4
. = A Mj
Ispanyolca : Trombon e — D)

Ingilizce : Trombone
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Trombon yapilis itibari ile bir “oktav” asagidan duyulan biiyiik bir Trompet diye
tanimlanmis olsa da, sesi bu saza gore oldukga gosterisli ve giirdiir. Do tonunda imal
edilmistir. Notas1 “dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ve ince notalarda ““ dordiincii ¢izgi do

anahtar1” ile yazilir ( Calisir 1969:77 ). Ses dizisi genisligi ti¢ boliime ayrilir ve asagida

oldugu gibidir:
oo T - —mrememmemeemees - ince
KAl
| on? e P on?®
Trombon —F€ ' e == Ret
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Sekil 18 Trombon Ses Genisligi ( Korsakov )

Armonide kullanim gekillerini Pares ( 1969 ) soyle ifade etmistir:

Fa anahtari ile kullanilan durumlarda Trombonlara 4 parti yazilir.

Tenor Trombonun ses dizisi genisligi erkek sesleri dizisi genisligine den gelir. 4
trombon partisi “tenor, bariton ve baslardan” olusan bir koro partisine esittir. Trombon

partileri yazilirken bu 6zellik gbz 6niine mutlaka alinir.

Agikta kalan dortliiler, hazirlanmamis disonanslar ve koti tertiplenmis veya

tamamlanmamis akorlar Trombonlar igin kotii sonug verir.

13

Trompetlerde ve Kornolarda oldugu gibi Trombonlarda genis araliklarla

tinison, ticli, besli, altil1 ve oktav” seklinde yazilir.

Trombonlarin erkek seslerini taklit etmeleri nedeni ile bu saz toplulugu, esliksiz

olarak kuartor gorevini listlenebilirler.

Biiytik ve gosterisli olusumlarda Kornetler ve Kornolarla kullanilabilir.

Dizinin neresinde olursa olsun Trombonlar her tiirlii notay1 icra edebilirler.
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Stirgiili olusu gecis notalarini bagka Sakshornlar ile takviye etmeyi gerektirir.
Aksi taktirde gegcislerin tamami Trombona yazilir ise biitiinliikk bozulur.

Kornolarin ve Bassonlarin yoklugunda onlarin yerini “p” niiansta tutar.10.
Biiyiik “tuttilerde” Trombonlara verilen akor sesleri niians “f” veya “ff” olsa bile uzun
olmamalidir. Ciinkii yap1 itibari ile Trombonlar boéyle bir “tutti” de bile fazla

duyulacaktir.

Trombon kendi grubundan sazlar ile iyi anlagsa da, Bassonlar, Bas Saksofonlar

ve Kontrbas Saksofonlarla da birlesebilir.

Tinu itibari ile Org calgis1 yerine kullanilabilir.

Trombon hi¢bir zaman Bas gorevini {stlenmek icin Baslar ile duble

edilmemelidir.

Solist olarak oldukga parlak bir renge sahip oldugu i¢in tenor sololar1 ¢almaya

miusaittir.

3.6.5. SAKSHORNLAR

Saksofonlarda oldugu gibi, Sakshornlarin icat¢isi da Adolf Sax’ dir ( Sozer
1996: 616 ).

Bu icattan once Armoni Orkestralarinda kullanilan enstriiman sayis1 oldukga
sinirlidir. Su an oldugu gibi Sakshornlarin olusturdugu temel kuartér mevcut degildir.
Bu kuartoriin yerine Klarnetlerden, Obualardan ya da diger enstriimanlarin bas
seslerinden olusan ¢algilamalar olusturmaktaydi. Armoni orkestralar1 sahip oldugu ses
dizisinin biitiin seslerini icra edememekteydi. Bu ses dizisi icerisinde pek cok acik
bulunmaktaydi. Adolf Sax ilk olarak Si b. Kontraltoyu daha sonrada asagida belirtilmis
olan biitiin Sakshorn grubunu icat ederek bu agiklar1 kapatmistir ( Pares 1951: 85 ). Bu
Sakshorn grubu soyledir:

1. Mi b. Soprano Sakshorn veya Mi b. Kiiciik Biiglii
2. Sib. Kontralto Sakshorn veya Si b. Biigli
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3. Mi b. Alto Sakshorn veya Mi b. Alto

4. Si b. Bariton Sakshorn veya Si b. Bariton

5. Si b. Bas Sakshorn veya Si b. Bas

6. Mi b. Kontrbas Sakshorn veya Mi b. Kontrbas
7. Si b. Kontrbas Sakshorn veya Si b. Kontrbas

Sakshornlarin icadi ile birlikte, onceleri Klarnet ve Obualarla yapilan ince
temalar, artik Sakshorn grubunun ince enstriimanlari ile de duble edilebilmektedir.Bu
sayede Armoni Orkestralar1 genis bir ses yelpazesine kavusmustur. Ayrica kamiglilarin
olusturdugu kuartoriin yerini alabilecek baska bir kuartor daha olugsmustur. Bu sayede
Senfoni Orkestralarinin ses genisligini tamamu ile taklit edebilecek bir yapiya sahip olan

Armoni Orkestralar1 hak ettigi konuma yiikselmistir ( Pares 1951:85 ).
Bu boliimde Sakshorn ailesinin bugiin en ¢ok kullanilan tiyelerinden bahsedilecektir.
3.6.5.1. Si B. BUGLU (Si B. KONTRALTO SAKSHORN)

Fransizca : Bugle Si b.

Italyanca : Fliscorno ' Sdd¢

Almanca : Fliigelhorn In b. et

Ispanyolca : Fliscorno Si b.

Ingilizce : Fliigel Horn

Si b. Kontralto Sakshorn yani bugiinkii ad1 ile Si b. Biglii Armoni ve Fanfar
Orkestralarinin en Onemli solistidir. Miiziklerin baslica  belirleyicisidir  ( Calisir
1969:85).

Si.b Biigliiniin sesi Kontralto kadin sesine denk gelir. ilk admin Si.b Kontralto
Sakshorn olmasinin sebebi de budur ( Pares 1951:92 ). Notas1 “ikinci ¢izgi sol anahtar1”
ile yazilir. Ses dizisi genisligi ve mekanik yapist Kornetin aynisidir. Bu nedenle bu
kisimda ses dizisi genigligi Ozellikle belirtilememistir.Si b. Biigliinlin armonide

kullanim sekilleri Pares’ e ( 1951 ) gore soyledir:
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Si b. Biigli Armonide, Senfonik Orkestra Klarnetlerinin ve yine Si b.Solo

Biiglii, Fanfarda Orkestra Solo Kemanin yerini alir.

Armonide Kontralto roliinii isgal ettigi i¢in biitlin mezzo soprano melodileri bu

saza yazilir. Kimi zaman Tenor partilerinden takviye ettigi goriiliir.

Bariton Sakshornlarin gosterisini arttirmak i¢in Biigliiler ile katlanir.

Armonide iki bliglii partisi vardir ve bu partileri iki icraci calar.

Senfonin Orkestrasinin Klarnetlerini taklit ettigi i¢in yorulma ihtimaline karsin

iki icract degisimli olarak c¢alabilir.

Ister tek basma ister, ister diger gruplardan olan sazlarin sololarinda gegis

notalar1 daima Biigliiye yazilir.

Biitiin Sakshorn grubunda birinci partiyi Bigliiler tutar.

Biigliiniin ikinci partisi daima eslik desenlerinde Bariton ve Altolar ile yazilir.

3.6.5.2. Mi B. ALTO SAKSHORN

Fransizca : Alto Mi b.
Italyanca : Genis
Almanca : Altfliigelhorn In Mi b.

Ispanyolca : Cnoven

Ingilizce : Tenor Saxhorn

Notas ikinci ¢izgi sol anahtar ile yazilir. Diyapazona gore duyulusu Bir major

altili asagidandir. Ses dizisi genisligi asagidaki gibidir:
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Sekil 19 Alto Sakshorn Ses Genisligi ( Pares )

Armonide kullanim sekilleri soyledir:
Mi b. Alto bir eslik enstriimanidir.

Mevcut olmayan Kornolarin yerine ¢aldiklar1 zaman, Bariton ve Biigliilerin

gecis partilerini ¢aldiklart goriiliir.
Bariton ve Si b. Baslar ile birlestirilmis Altolar, hizli sanlar i¢in kullanilir.
Uzun ses, sekizlik veya dortliik “arpej” tam bu saz i¢in uygundur.
Si b. Ikinci Klarnetler ile birlikte eslik partilerinde oldukga sik rastlanilir.

Kornolarin yerine doldurmak konusunda basarili rolleri vardir ( Pares 1951: 93 ).

3.6.5.3. Si B. BARITON SAKSHORN

Fransizca : Baritone Si b.
Italyanca : Basso Flicorno
Almanca : Tenorhorn

Ispanyolca : Baritono

Ingilizce : Baritone

Sakshorn Bariton ya da Si b.Bariton, Si b. Biigliiden bir “oktav” ve Mi b.
Altodan “bir dortlii” asagidan duyulur. Notast “ikinci ¢izgi sol anahtar” ile yazilir

(Calisir 1969 :89 ).Ses dizisi genisligi asagidaki gibidir:
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Sekil 20 5i b, Bariton Sakshorn ( Pares )

Sesi Baritona denk gelen ve mekanizma olarak Si b. Biigliiniin aynis1 olan bu

enstriimanin Armonide kullanim sekilleri Pares’ e (1951) gore sOyledir:

Biri solo digeri de eslik etmek {izere iki partisi bulunur.

Mekanizmasi Biigliiye benzese de, Biiglii kadar seri notalar bu saza yazilmaz.

Duyulacak bir soloda Solo Bariton ve Baritonlar, sanin hizli bir sekilde icrasi
i¢in, Saksofonlar ve Bas Klarnetler ile birlik yaparlar. Ya da ayn1 gorev i¢in Sakshornlar
ile birlesirler.

Bas partilerinin yiikli oldugu durumlarda Baslar1 da takviye edebilirler.

Her ne kadar gorev olarak Bassonlara benzeseler de kesinlikle Bassonlarin

yerine kullanilmazlar.
Kornolarin bulunmadigi durumlarda Altolar ile birlikte bu gorevi iistlenebilirler.
Ikinci Klarnetleri takviye i¢in kullanildiklari oldukga sik goriilir.

3.6.5.4. SI B. BAS SAKSHORN ( EUPHONIUM)

Fransizca : Basse Si b.

Italyanca : Bombardino

Almanca : Euphonium

Ispanyolca : Bombardino

Ingilizce : Euphonium
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Si b. Bas Sakshorn Si b. Bariton ile “iinisondur”. Fakat Kalin sesleri ¢ikarma
kabiliyeti daha fazladir. Si b. Biigliiden bir oktav alttan duyulur. Notas1 “dordiincii ¢izgi
fa anahtar1” ile yazilir ( Calisir 1969:92 ). Ses dizisi genisligi lige ayrilir ve asagidaki
gibidir:
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Sekil 21 S b. Bas Sakshorn ( Pares )

Armonideki kullanim sekilleri Pares’ e ( 1951 ) gore soyledir:

Armonilerde genelde bir partisi bulunur.

Genelde Baslar i¢in bir eslik gorevi goriir ve Biiyiik Baslari takviye eder.

Orkestranin Viyolonselleri i¢in yazilmig partileri birebir taklit etmek igin
kullanilan sazlardandir. Fakat tin1 agisindan Viyolonsellere benzemedikleri igin
Viyolonselleri taklit i¢in Saksofonlardan yararlanmak daha iyi sonug verir.

Bir Diio, Trio ve kuartdrde Bas partileri bu saza verilebilir.

Kaldin seslerde Si b. ve Mi b. Baslar1 desteklemek i¢in kullanilirlar.

Belirtilen birinci ve ikinci grup sazlar i¢in kurulan bir birlikte bas ihtiyacini
karsilamak i¢in kullanimlar1 sakincalidir. Bu gibi durumlar i¢in Bas Klarnet ve Bas

Saksofon yeterlidir.

Cok zor gegislerde Bas Saksofondan veya Bas Klarnetten yararlanabilir. Bu gibi

durumlarda melodiyi devralmak yerine belirtilen sazlarla ayni anda gecisleri yapar.
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3.6.5.5. Mi B. KONTRBAS SAKSHORN

Fransizca : Contrbasse Mi b.
Italyanca : Bassi
Almanca : Tuben In Es

Ispanyolca : Bajo-Bastuba

Ingilizce : Contrbas in Eb

Mi b Kontrbas Sakshorn yada yalnizca Mi b. Kontrbas, Si b. Baslarin “bir begli”
altindan duyulur. Notas1 “dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ile yazilir ( Calisir 1969:1969 ).
Ses dizisi genisligi asagidaki gibidir:
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Sekil 22 Mi b . Kontrbas Sakshorn ( Pares )

Armonideki kullanim sekilleri Pares’ e ( 1951 ) gore soyledir:

Mi b. Kontrbas dncelikle bir eslik sazidir sololarda kullanilmaz.

Bu saz, Si b. Bas ve Kontrbasa bagli olarak, onlarla Senfoninin Kontrbaslarini

temsil ederler.

Yayli Kontrbasin “Pizzicatolarin1” taklit etmesi gereken durumda notasinin
lizerine yine “pizz” kisaltmasi yazilir. Bu notalar pizzicatolarda oldugu gibi degerinden

kisa olarak ¢alinir.

Fa Bas Trombon olmadigi zaman Bas trombonlarin kalin notalar1 bu saza

verilebilir.
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3.6.5.6. Si B. KONTRBAS SAKSHORN

Fransizca : Contrbasse Si b.
Italyanca : Bassi

Almanca : Contrbass Tuba

Ispanyolca : Bajo Bass Tuba

Ingilizce : Contra-Bass
Si b. Kontrbas Sakshorn ya da sadece Si b. Kontrbas, Mi b. Kontrbasin bir tam
dortlii altindan duyulur. Si b. Basin “bir oktav” ve Si b. Biigliiniin “iki oktav” altindan
ses verir. Notas1” dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ile yazilir ( Calisir 1969:95 ).
Ses dizisi genisligi Mi b. Kontrbasin aynisi oldugu i¢in burada belirtilmemistir.
Armonide kullanim sekillerini Pares (1951) sOyle siralamistir:
Yalnizca bir partisi vardir. Bu partiyi ii¢ icraci ¢alar.

p” veya “pp” niiansda pedal seslerini tutmak konusunda basarilidir.

Si b. Kontrbaslar Si b. Baslar1 katlarlar. Ya da kimi zaman Bas saksofonlar1 veya

Bas Klarnetleri katladiklar1 da olagandir.

“Pizzicato” i¢in yukarda belirtilen 6zelliklerin aynisi bu saz i¢in de gecerlidir.

Senfoninin Yayli Kontrbaslarinin asil temsilcileridir.

Mi b. Kontrbaslara gore temsil yetenegi daha fazladir. Armonide Yayli Kontrbas olmasi

durumunda bile kullanim1 sarttir.
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3.6.6. VURMALI SAZLAR

Bu Grup:

Timpani
Trampet

Kes Rulan
Ziller

Gonk

Davul
Kariyon
Glokenspil
Canlar
Triangle

Bask Tanburu
Kastenyet ve
Silafondan olusmaktadir ( Piston 1955:298 ).

Bu sazlarin Armoni ve Fanfarlarda en ¢ok kullanilanlar1 Timpani, Trampet,
Davul ve Zillerdir. Bunlar genelde biitiin bestelerde kullanilan sazlardir. Digerleri ise
bestecinin keyfiyeti ile alakali olan durumlarda kullanilir. Bu béliimde Armoni

Orkestralarinda sadece en ¢ok kullanilan tiirlerden bahsedilecektir.

3.6.6.1. TIMPANI

Fransizca : Timbale
Italyanca : Timpani
Almanca : Pauken

Ispanyolca : Timbales

Ingilizce : Ketle Drum

Timpaniler {izerine vurulmak suretiyle ¢alinan akort edilebilen sazlardir. Notas1
“dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ile, arizalar1 her notanin basina gelecek sekilde yazilir,

Kiigiik, Orta ve Biiyiik olmak iizere {i¢ ¢esittir ( Piston 1955:299).
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Senfonilerde kullanilan sekillerinin aynisi Armonide de gegerlidir. Her iki

orkestra i¢in de son derece dnemlidir. Kullanim sekilleri Pares’ e (1951) gore soyledir.

Pizzicato melodilerde destek¢i konumundadir.

En cok kullanilan akort cesitleri dortlii ve besli seklindedir. Fakat bu akort

sistemi besteciden besteciye gore degisiklik gosterir.

Timpaniler en karisik notalari bile icra edebilirler. Ozellikle  rulmen”tarzi calim

sekline cok rastlanir. Bu tarz ¢alimlarda elle susturma yapilir.

Agir hareketli ve golgeli motifleri birbirine baglamak icin oldukca basarilidir.

Armonik yapist sayesinde temel melodilerin verilecegi kaliplarda tek basina

duyuldugu goriiliir.

Calmaya yarayan tokmaklarinin cesitli yapida olusu sayesinde her tiirlii tiniy1

elde etmek i¢in kullanilabilir.
Genel itibari ile Senfonideki kullanimi ile aynidir.

3.6.6.2. TRAMPET

Fransizca : Tamboure

Italyanca : Tamboure Militare

Almanca : Militairtrommel

Ispanyolca : Tambore

Ingilizce : Snare Drum

Trampet partisi bir porte iizerine genellikle “dordiincii ¢izgi fa anahtar1” ile

yazilir ( Caligir 1969:109). Kullanim sekilleri soyledir:
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Trampet basta olmak iizere biitin vurmali enstriimanlar eser boyunca siirekli

kullanilmazlar.

Trampetlerde “tremolalarin” kullanimi oldukg¢a siktir. Askeri ifadelerde c¢ok

baskin roli vardir.

Bas tarafi baska bir vurmali ile olusan “creshendo” niianstaki bir yapinin “ff”

nliansa ¢iktig1 noktada kullanimi oldukga yaygindir.

Kullanim1 agisindan oldukga genis bir yelpazeye sahip olan bu sazda besteci rolii

oldukc¢a 6nemlidir.

3.6.6.3. DAVUL

Fransizca : Grosse Caise
Italyanca : Gran Cassa
Almanca : Grosse Trommel
Ispanyolca : Bombo

Ingilizce : Bas Drum

Senfoni orkestralarindaki tiirleri ile karsilastirildiginda ayni etkiyi yaratan Davul,

Armoni Orkestralarinda biitiin kompozisyonlarda kullanilir. Kullanim sekilleri soyledir:

Davul notas1 Ziller ile ayn1 porte {izerene yazilir. Fakat kuyruklar: farkli yonlere

cekilir.

Timpaninin olmadig1 durumlarda ayni hissi veremese de kullanimina rastlanir.

Kimiz zaman kompozisyonlarda tokmak yerine tokmagin sap1 ile de tin1 elde
edilebilir.

Iki icraci ile birlikte , Zillerin esliginde “ppp” niiansta duyumu oldukga keyiflidir
( Pares 1951:105).
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3.6.6.4. ZILLER

Fransizca : Cymbal
Italyanca : Piatti
Almanca : Becken

Ispanyolca : Platillos

Ingilizce : Cymbal
Zillerin kullanim1 Zili ¢alan icracinin basarisina gore degisiklik gosterir.Bu
yiizden Ziller igin parti yazmak oldukga giictlir ( Pares 1951:106). Kullanim sekilleri
sOyledir:
Zil ve davul birlesimlerinde iki partiyi kesinlikle iki icraci calar.

Zillerle bir davul tokmagi araciligi ile yumusak bir ton,

Trampet bageti ile veya demir bir bagetle farkli tinlar elde etmek miimkiindiir.

Bu sayede besteciye sonsuz bir kullanim alani saglamaktadir.

Iki zili birbirine vurarak yapilan kompozisyonlar da gosterigli finallerin ve

temalarin vazgecilmez unsurudur.

3.6.6.5. SILAFON

Fransizca : Xylophone
Italyanca : Xylophon
Almanca : Xylophon

Ispanyolca : Xilophon
Ingilizce : Xylophone

Silafon , tahtadan cubuklardan yapilmistir. Bu ¢ubuklar iizerine yine tahtadan
yapilmis iki tokmakla vurulmak sureti ile ¢alinir. Notas1 “ikinci ¢izgi sol anahtar1” ile

yazilir ( Caligir 1969:114 ). Ses dizisi genisligi agagidaki gibidir:
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Silafon o6zellikle Piccolo ile kullanimi yaygin olan bir sazdir. Bunun digindaki
kullanimlar1 tamamen bestecinin renk olarak diisiindiigii noktalarda gergeklesir (Pares

1951:110).

DORDUNCU ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUMLAR

Beethoven’in 9. senfonisinin calgilama teknigine gore nasil c¢algilanabilecegi

ekteki ornekler ile gosterilmistir.
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SONUC VE ONERILER

SONUCLAR

Yapilan bu arastirma; Armoni Orkestrasi enstriimanlarinin bilinen Senfoni

Orkestrasi enstriimanlarina gore ¢ok daha kapsamli oldugunu ortaya koymustur.

Ayrica Her iki Orkestrada da ortak kullanilan enstriimanlar bulunsa da Armoni

Orkestrasinda;

Soprano
Mezzosoprano
Alto

Kontralto
Tenor

Bariton

Bas

konumlarinin tinilarini elde etmek i¢in kullanilan enstriiman c¢esitliligi fazladir.

Senfoni Orkestralarinda belirtilen bu ses araliklarini ortaya ¢ikarabilmek icin

1 ve 2 nci Kemanlar
Viyolalar
Viyolonseller
Kontrbaslar

biitiin gorevi iistlenmekte ve bu gorevlerinde yeterli olmaktadir. Hatta giirliilk miktarini
artirmak i¢in, kimi zaman sadece enstriiman sayilarim1 artirmak yeterli olabilmektedir.
Fakat Armoni Orkestrasinin ¢ogunu olusturan iiflemeli enstriimanlarin, biitiin ¢alim
teknikleri agisindan Senfoni Orkestrast kadar verimli tinilar saglayabilmek icin daha

fazla detay gerektiren galgilamalarla desteklenmesi gerektigi goriillmektedir.
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Ornegin bir “bariton” parti icras1 veya orkestrasyonu i¢in, Senfoni Orkestrasinda
Viyolonseller, Bas Klarnetler, kimi zaman Fagot ve Koranglelerle desteklenmis bir
partisyon yeterli olsa da, Armoni Orkestrasinda bu partiyi elde etmek igin Bas
Klarnetler, Alto, Tenor ve Bariton Saksofonlar, Fagotlar, Altolar,Kontraltolar,
Baritonlar ve Kii¢iik Baslar gibi hem kamish calgilarin hem de bakir iiflemeli Sakshorn
calgilarin olusturdugu ince ¢algilama kombinasyonlar1 gerektirmektedir. Ayrica verilen

bu 6rnek biitiin ses diizeyleri i¢in 6rneklendirilebilir.

Tamamin iiflemeli ve vurmali ¢algilarin olusturdugu bir miizik toplulugunda
niians farklarimin bir Senfoni Orkestrasina nazaran, eserin yapisinda biiyiik etkiler
yarattigi bilinmektedir. Ciinkii yayli enstriimanlarda galicilarin virtiiozite seviyeleri,
iiflemeli ¢alg1 sanatcilarina gore daha diislik olsa bile, yay ile niians elde etmek daha
avantajlidir. Fakat iiflemeliler i¢in yazilacak bir orkestrasyonda calgi sayilarinin
yaninda istenilen tiniy1 elde etmek igin, ¢algl gruplari arasindaki niians dengelerinin

oldukea i1yi kurulmasi gerekmektedir.

Omegin; igiincii oktav da bir keman solosunu taklit etmek icin kullanilan
enstriimanlar Biiglii, Solo Klarnet ve Mi b Klarnet ise; Biiglii i¢in yazilacak niians Solo
Klarnet ve Mi b Klarnet ile ayn1 diizeyde olursa, ortaya c¢ikacak sonug, bir Keman
tinisindan ¢ok Biiglii solosuna benzeyecektir. Yapiligt ve iiflenisi itibari ile Biiglii solo

enstriiman olarak goriilse de,solo klarnet ve Mi b Klarnet ile desteklenmektedir.

Senfoni  Orkestralarinda  kullanilan  enstriimanlarin ~ biiyiilk ~ bolimi
“do”enstriimandir.Yani; diyapazon ile ayn1 frekansta ses araliklarina sahiptir. Bu durum
Armoni Orkestralarinda ise “transpozitdr” enstriimanlar olarak goriilmektedir. Imal tonu
Si b, Mi b, Fa, La, Re b, olan kimi enstriimanlara partisyon yazmak, bir besteci i¢in
oldukc¢a giictiir. Arastirmada belirtilen teknikler, bu sorunun ¢éziimiine yonelik olup,

“transpoze”’sonucu ortaya ¢ikan “oktav” problemlerini de ortadan kaldirmaktadir.

Armoni Orkestrasindaki her bir ¢algi grubu, kendi igerisinde diizenli bir

armonizasyon teknigi ile, kiiclik orkestraciklar seklinde yapilanmaktadir.

Her ¢alg1 grubunun ses genisliklerinin, imal nedeni ile ¢almasi ya da ¢almamasi

gereken pozisyonlarin, ses sinirlarina en uygun bolgelerin ve bu bolgelere ait diger calgi
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gruplar ile olan iliskilerinin ve orkestrada iistlenmeleri gereken gorevlerin, tam kadro

varsayilan bir Armoni orkestrasyonu i¢in ne kadar 6énemli oldugu goriilmektedir.

Detaylar1 anlatilan her bir grup veya enstriiman, entonasyon ve virtiizite

acisindan, belirlenen esaslarin disina ¢iktiginda, istenilen tinilardan uzaklagsmaktadir.

Her biri kendi alaninda c¢ok gerekli olan Armoni enstriimanlarinin ince
diisiiniilmiis bir orkestrasyon mantig1 igerisinde, yapilacak her formdaki besteye ve
diizenlemeye uygun oldugu belirlenmistir. Fakat Armoni Orkestralarinin bugiinkii
konumu itibari ile besteciler ve 6grenciler arasinda yeterince 6nem gérememesinin €n
onemli sebeplerinden birisi de, yapilacak orkestrasyonlarin zorluk seviyelerinin oldukc¢a
ist simirlarda olmasidir. Bu nedenle, arastirmamizda da karsilasilan en Onemli

problemlerden birisi de kaynak bulma problemi olmustur.

Sonug olarak bu arastirmanin Tiirkge bir kaynak olarak, Armoni orkestrasyonu

konusunda karsilasilan sorunlara ¢6ziim getirebilecegi diistiniilmektedir.
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ONERILER

Miizik egitim kurumlarimizda, bilinen Senfoni Orkestrasi yapist ile Armoni
Orkestrasinin ortak enstriimanlar1 disinda kalan ve calismada belirtilen ¢algilarin
haricinde, ses sinirlarini basar ile temsil edebilecek diger enstriimanlar i¢in yeterli

egitimin verilmesi gerekmektedir.

Konservatuarlarin kompozisyon boliimlerinde verilen egitimde, Armoni
Orkestrast igin calgi bilgisi egitimi verilmelidir. Ayrica bu alanda yazilmis eserler
incelenmeli, Armoni Orkestrasi igin eser yazma egitimi kompozisyon egitimi

miifredatina eklenmelidir.

Diinya ¢apinda Bando miizigi ile ilgili 6rnekler okullarda incelenmeli, yapilan
bestelerin analizleri detaylandirilarak, yeni yapilacak bir orkestrasyon igin zemin

hazirlanmalidir.

Yabanci dilde yazilmis kaynaklarin Tirkiye sartlarinda ediniminin oldukga zor
olmasi, yeni gevirilerin ve kaynaklarin ihtiyacin1 dogurmaktadir. Bu konuda gerekli

incelemeler yapilarak yeni kaynaklar hazirlanmalidir.

Gelisen yeni teknolojiler 1s18inda, ergonomik ve kisisel Ozelliklere gore
gelistirilmis yeni enstriimanlar takip edilerek, yapilacak yeni orkestrasyonlar, glinlimiiz

kosullar1 i¢in hazirlanmalidir.
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Ek-1 Beethoven 9. senfonisinin Senfoni orkestrasi partisi
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