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Bu aragtirmanin amaci, Bilgisayar Destekli Sanat Elestirisi Dersinin, lisans diizeyinde sanat
egitimi goren 6grencilerin akademik basarilar tizerindeki etkisini incelemektir. Yapilan bu
caligmayla, bilgisayar destekli 6gretim igin egitim materyali olarak eser analizi igeren
animasyonlar hazirlanmis ve iki ayr1 6grenci grubuyla 6gretim faaliyetinde bulunulmustur.
Arastirma, 20162017 egitim-dgretim yili, bahar donemi, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-ig Egitimi Anabilim Dal1 3. Smif “Sanat
Elestirisi” dersini alan toplam 70 6grenci iizerinde deney ve kontrol grubu olusturularak
gerceklestirilmistir. Ogrencilerin derse iliskin basarilarinin  dlgiilmesinde, arastirmaci
tarafindan gelistirilen 20 soruluk ¢oktan se¢cmeli “basari testi” uygulanmistir. Gruplardan
birisine 6gretim elamaninin kullandigr yontem, digerine ise bilgisayar destekli 6gretim
uygulanmig, 6grencilerin basarilari, uygulama sonucunda kullanilan yontemler agisindan
incelenmistir. Arastirmada basar1 puanlarinin belirlenmesinde t-testi kullanilmis ve
aragtirma; Ontest-sontest kontrol gruplu desen {izerinden yiritilmistiir. Arastirma
kapsaminda yapilan Bilgisayar Destekli Ogretim uygulamalarma katilan 6grencilerin
akademik basarilarnin, Ogretim elemaninin kullandig1 ydnteme Kkatilan &grencilerin
akademik basarilarina gore anlamli bir artig sagladigi goriilmiis ve deney grubunda yapilan
islemlerin kontrol grubunda yapilan uygulamalara gore daha etkili oldugu ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler  : Egitim, Sanat Egitimi, Bilgisayar Destekli Ogretim, Sanat Elestirisi
Sayfa Adedi 109

Danisman : Dog. Dr. Cagatay Akengin
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ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the impacts of Computer-assisted Art Criticism
Course on the academic achievement of undergraduate art students. With this study,
animations containing work analysis as educational material for computer-assisted
instruction were prepared and teaching activities were carried out with two different student
groups. In this research, experimental and control groups were formed on a total of 70
students who took third grade "Art Criticism” course in Gazi University Gazi Faculty of Fine
Arts Department of Art Education. In order to measure students' achievement, a 20-question
multiple choice “achievement test" was applied by the researcher. The method used by the
instructor was applied one of the student groups, while the computer-assisted instruction was
applied the other. Then students' achievements were examined in terms of the methods used
as a result of the application. In the research, t-test was used to determine the achievement
scores and the research was carried out on the design with a pretest-posttest control group.
It was found that the academic achievement of the students who participated in the
Computer-Asissted Instruction applications within the scope of the research increased
significantly compared to the academic achievement of the students who participated in the
method used by the instructor, and it was found that the operations performed in the
experimental group were more effective than the operations performed in the control group.
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BOLUM I

GIRIiS

1.1. Problem Durumu

Egitim de bilgisayar kullanimi; teknolojinin her gecen giin yenilendigi, giiclinlin ve etkisinin
arttigi, ulasilabirliginin ist seviyeye c¢iktigi ¢agimizda, daha ¢ok tercih ediler konuma
erigmistir. Bilginin ve dgrenci sayisinin hizla artmasit bir takim sorunlar1 da beraberinde
getirerek, egitim siirecinin ve niteliginin gelismesinde dnemli rol oynayan yeni teknolojilerin
egitim kuramlarina girmesi zorunlu hale gelmistir. S6z konusu yeni teknolojik sistemlerden
birisi de en etkili ve bireysel 6gretim araci olarak nitelendirilen bilgisayarlardir (Numanoglu,
1992).

Nitelikli bir sanat egitimi, belli degerleri 6ne ¢ikaran, ¢aga ayak uyduran ve degisen sartlara
gore zaman i¢inde kendini yenileyebilen bir 6gretim programi ile miimkiindiir (Buyurgan,
2012). Sanat egitimi, alan1 yapist itibariyle yiiksek yogunlukta gorsel materyal kullanmaya
elverigli derslere sahiptir (Tepecik ve Zor, 2014, s.54). Sanat egitimin amaci, yapilmis
olanlar yineleyen degil, yeni seyler yapabilme yeterlilikleri olan insanlar yetistirmektir.
Sanat egitimi gecmisle gelecek arasinda, eskiyle yeni arasinda, analitik degerlendirme

yapabilme, yargilayabilme bilgisine sahip olmayi saglar (Tepecik, 2008, s.236).

Giintimiizde bir¢ok alanla iligskilenmis olan 'elestiri'nin sosyal yasamda yer alan her bireyle
bilingli ya da bilingsiz olarak temas ettigi diisiiniilmektedir. Sanat elestirisi dersine yonelik
yapilacak bilgisayar destekli animasyon etkinlikleri, dersin hedefine ulagsmada yararh

olacaktir. Sanat elestirisi derslerinde belirtilmis olan amag¢ ve davraniglarin 6grencilere



akademik basar1 kazandirilmasinda bilgisayarlarda tretilen gorsellerin 6nemli katkilar

saglayacagi diisliniilmektedir.

Sanat elestirisi; sanati, sanatgiyr ve sanatsal etkinlikleri tartismada gorsel kavramlari
kullanmaktadir. Ogrencilerin bir eseri anlamalar1, sadece gordiiklerini algilamalar ile
miimkiin degildir. Eserin daha derinligine incelenmesi ile eserde gizli mesaj ve incelikler
algilanabilir. Bunun i¢indir ki sanat elestirisi yontemi ile gorsel sanatlar dersi
etkinlestirildiginde 6grencinin bir eseri tam anlami ile ¢oziimlemesi kolaylasacaktir (Do,

2009).

1.2. Problem Ciimlesi

Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin, 6grencilerin akademik basarilarina etkisi var

mudir?

1.2.1. Alt Problemler

Bu arastirmada bu probleme bagli olarak su sorulara yanit aranmistir:

1. Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin uygulandigi deney grubu dgrencilerinin on test
- son test puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik var midir?

2. Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin uygulanmadig1 kontrol grubu 6grencilerinin
Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

3. Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersi uygulanan deney grubu dgrencilerinin son test
puanlart ile bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin uygulanmadigi kontrol grubu

ogrencilerinin son test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin genel amaci; lisans diizeyindeki sanat elestirisi dersinin “eser analizi”
konusunun bilgisayar destekli animasyon etkinlikleriyle islenmesi durumunda 6grencilerin

akademik basarilarina etkisinin nasil olacaginin tespit edilmesidir.



1.4. Arastirmanin Onemi
Egitim alaninda her gecen giin yeni yaklasim ve yontemler gelistirilmektedir.

“Egitimde O0gretmen merkezli (geleneksel) dgretim yonteminin yeterince etkili olmadigi
goriilmektedir. Ogretmenin bilgi aktaric1 olma 6zelliginden kurtarilmasi ¢agdas egitimin
hedeflerine ulasmasi agisindan onemlidir. "Giiniimiiz egitiminde, egitimcinin tanimi, bir
konuda bilgi sahibi olan degil, bu bilgilere nerden ve nasil ulasacagini bilen ve bu konuda
ogrencilere rehberlik edebilen bir yapiya sahip olan kisi seklindedir” (S6ylemez’den aktaran

Tepecik ve Zor, 2014, s.54).

Bilgisayar kullanimi, egitim ve 6gretimin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Bilgisayarin
kolay kullanimi ve diinyanin her yerine bilgi aligverisi yapabilme 06zelligiyle bilgisayar
destekli egitim, Ogretime biyiik katkilar saglamaktadir. Sanat egitiminde de bilgisayar

kullanmak her gecen giin daha ¢ok yayginlagsmaktadir (D61, 2009).

Bu aragtirma, sanat elestirisi dersinde bilgisayar desteginden yararlanilmasi sonucunda
ogrencilerin derse yonelik akademik becerilerinin, elde edilecek sonuglar1 ve buna bagh

olarak gelistirilecek onerileri ortaya koymasi acisindan 6nemlidir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmanin dayandirildig: sayiltilar sunlardir:

e Secilen orneklerin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

e Hazirlanan 6lgek, uygulama alaninda, aragtirmaya katilan 6grenciler tarafindan kendi
goriislerine uygun olarak doldurulacagi varsayilmaktadir.

e Olgege dgrencilerin yansiz ve dogru cevap verecegi varsayilmaktadir.

1.6. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu arastirma;



1. Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim- Is Egitimi Anabilim
Dali’nda 6grenim goren 3. simif 68rencileri arasindan 2 grup i¢in toplam 70 6grenci ile
sinirlandirilmastir.

2. Calisma 2017- 2018 6gretim yiliyla sinirlandirilmastir.

3. Sanat Elestirisi dersinin Eser Analizi etkinligiyle sinirlandirilmistir.

4. Aragtirmacinin hazirlamig oldugu 2 adet animasyon videosuyla sinirlandirilmigtir.

1.7. Tanimlar

Adobe After Effects: Adobe Systems tarafindan gelistirilmis olan, hareketli grafikler ve
gorsel efektler olusturmaya olanak saglayan bir yazilimdir.

Animasyon: Ekranda goriintii hareketleri olusturmak igin tatbik edilen bir islemdir.
Grafiklerin belli bir senaryo dogrultusunda hareketlendirilmesine verilen addir
(Tavukguoglu, 2004, s.20).

Bilgisayar Destekli Ogretim: Ogretim siiresince 6grencilerin bilgisayarda programlanan
dersler ile etkilesimde bulundugu, 6gretmenin rehber, bilgisayarin ise ortam rolii tistlendigi
ogretim yontemidir (Somuncuoglu, 1997).

Sanat Elestirisi: Bir sanat arastirmasi ve sanata karsi duyarli tepki verme siirecidir

(Feldman, 1987).



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Egitimi

Sanat egitimine, insanlarin yaganmisliklarinin bireyde yarattig1 sanatsal davranis gelistirme
stireci de denilebilir. Saglikl bir iletisim kurabilmek i¢in sanata ihtiya¢ duyulmustur. Genel
egitim igerisinde sanat egitimine pek 6nem verilmese de diger egitim alanlarinda 6gretim ve
kavram agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Zira sanat egitimi kisiye 6zgiirce diisiinme, iginde

bulundugu durumu daha iyi kavrama ve analiz edebilme imkani saglamaktir.

“Sanat egitimini temel islevlerinden biri insanlik tarihini bize anlatmak, bize kim oldugumuzu
neye ve nasil inandigimizi anlamamizi saglamaktir. Sanat egitiminin temel amaglar1 arasinda
cevresini algilamak ve onu bigimlendirmeye yoneltmek icin gerekli bir kosuldur. Sanat
egitiminin bir diger amaci insanin etik deger kazanmasini saglamaktir. Deneyimlere gore iyilik
ve etik degerlerin korunmasi kafa degil yiireklere yerlestirilerek saglanabilir. Sadece etik

degerlerin kazanilmasi1 saglanamaz.” tespitinde bulunuyor (San, 2004, s.25).

Sanat egitimi, kendine 6zgii yontem, konu ve tekniklere sahiptir. Kendine 6zgii olmasi
sayesinde genel egitim igerisinde digerlerinden farkli bir yerdedir. Bu nedenle sanat eserini
meydana getiren degerleri gérmek zihnin estetik boyuttaki bir etkinligidir. Sanat egitimi
denildiginde bireylerin, toplumlarin ve insanligin egitime anlamli katkilar sagladigi
anlagilmaktadir. Sanatin egitimsel fonksiyonlar1 sanat egitimini 6nemli bir hale getirir

(Bulut, 2016, s.76).

Insan hayatinda yaraticilik bir siirectir. Bu siire¢ egitimle gelistirilebilir. Sanat egitimi,
kisinin ¢alismalar1 izlenerek yaraticilik siirecini egitilebilir. Burada onemli olan faktor;
olaylara, kurallara, nesnelere, fikirlere, davranmiglara, farkli bir ac¢idan bakmak ve

degistirmeyi istemektir.



Yaraticilik; ayrintilarin fark edilip goriilmesi ve bunlarin bir araya getirilip birlestirilmesidir.
Bu sebeple egitim siireci igerisinde yaraticilik nefes almak gibi vazgecilmez bir unsur
olmalidir. Temel tasarim, disilinceleri ve sezgileri iletebilmeyi igerir. Fakat unutmamak
gerekir ki, Temel Tasarim yontemleri deneyseldir. Temel Tasarim Sanat Egitiminin alt
yapisini olustururken uzun siire devam edebilecek anlamlar1 i¢inde barmmdirmalidir. Bu
durumda sadece geleneksel bicimleri tekrar etmek yerine, bulundugumuz dénemin
kiiltiirinli yakalayarak yaraticilifa yer vermek gerekir. Bu sebeple mutlak goriileni tekrar
etmek ve kopya caligsmalari igerisinde kalmak zanaatsal hali gelistirir. Oysaki yaraticilikta;
bellek beslemesi, algi zenginlestirmesi sezgisel hali gelistirici davranis sekilleri gereklidir.
Cellek’in (2007)’de degindigi gibi; Sosyolog E. Durkheim; “Sanatin bir de ahlaki yonii

vardir ki, higbir sey onunla yarigamaz” demistir.

Insanin duygularmi besleyen estetik hazdir ve bu yiizden sanatin etik degerlerden
uzaklagmasi1 imkansizdir. Toplumsal gerilemenin esas sebebinde ise duyarsizlik vardir.
Birey ruhsal, duygusal, fiziksel ve zihinsel bir diinya icerisinde yasar. Birey zihinsel
kazanimlarin1 farkli egitim bigimlerinden elde edebilir. Yalmiz kisi, ruhsal ve duygusal
tecriibe ihtiyaglarin1 kimya, yabanci dil ve matematik gibi derslerden edinemez. Bu agidan
bakildiginda sanat, kisinin gelisimine etki eden duyarliligin1 besleyen 6nemli kaynaktir.
Yani duyarliligin elde edilmesinin en kisa ve ekonomik yolu, duygularin hizla beslenmesini
saglayan sanat egitimiyle ruhu uyandirmak, bilinci agmak ve farkindalik becerisi

kazanmaktir.

Sanat egitimiyle farkl bir lilkeden olan sanat¢inin eserini benimseyen, bin yillar 6ncesinde
farkli uygarliklarin meydana getirdigi sanat eserlerini koruyan ve deger veren, gelecek
nesillere bir miras birakmak amaciyla ¢aba harcayan toplumlar; sanat kiiltliriinii alan ve
empati kurabilen toplumlardir. Uyumsuz ve dengesiz toplumlar meydana gelmesini
istemiyorsak, toplumu meydana getiren bireylerin sanat egitimi almalarini saglamak gerekir.
Zira sanat egitimi saglamak toplumlarin birbirleriyle uyumlu kisilerden meydana gelmesini

saglayabilmek, sanat egitiminin gayelerinden biridir (Alakus, 2007, s.18).



2.2. Sanat Egitiminin Ama¢ ve Onemi

Sanat egitiminin bir¢ok amaci bulunmaktadir. Bu amagclara bakildiginda, bireyin kendini
ifade etme giicii kazandirmak, biligsel, sosyal, motor gelisime katki saglamak, yaraticilig
gelistirmek, sanat kiiltiiriinli agilamak olarak siralanabilir (Bayav, 2010, s.66). Sanat egitimi
bireylerin kisilik davraniglarini, gelisimlerini, dikkatlerini yogunlagtirmalarin1 ve gozlem
yeteneklerini pozitif yonde etkilemektedir. Bunlarin yaninda sanat egitimi yasami idrak
etmede yorumlama yaraticilik, diisinme yoOntemlerini gelistirme iletisim becerilerini

cogalmasinda da etkili olmaktadir (Mazlum, 2010, $.178).

Sanat egitimi amaglar1 ortaya koyabilmesi i¢in farklilasan ¢agin kosullarina gore egitim
diizenlenmeli, daha iyi bir egitimin verilmesi ve bireysel farkliliklar gbéz Oniinde
bulundurularak farkli sanat anlayis1 meydana getirilmelidir. Yasadigimiz toplumun yapisina
baktigimizda sanat lizerindeki etkileri g6z oniinde bulundurularak sanat kiiltlirlimiizii daha

iyi korumali, deger verilmeli ve bir sonraki kugaklara aktarilmalidir (Erbay, 2004, s.51).

Sanat, bireyin yasam siireci boyunca her aninda bireyin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar.
Zira insanlar baktiklart her yerde sanat bi¢imlerini ve bunun yaninda tasarim sanat
caligmalar1 goreceklerdir. Bireyler sanat sekillerini ve tasarim triinlerini giinliikk yasamlar1
icerisinde kullandiklar1 bir sabah kahvaltis1 tabaginda, sofra takimlarinda, elbiselerinde,
mobilyalarinda kargilagsmaktadirlar. Bu baglamda sanatin bireyler agisindan ne kadar nemli

oldugunu gériilmektedir (Brommer ve Horn, 1985, s.8).

Sanat ve sanat eserlerinin bireylerin yasam siireglerinde islevsel yoniiniin yaninda renkleri,

bicimleri ve baska 6zellikleri de insan1 estetik agidan farkli yonlerinin bir diger gosterimidir.

Ciinkii Ersoy’un (2002) da degindigi gibi “estetik tavir alan, roman okuyan, miizik dinleyen,
film izleyen, tiyatro veya bir tabloyu seyreden kisi i¢in, o anda ilgilendigi herhangi baska bir
sey, bir konu s6z konusu degildir. Biitiin kisiligiyle ilgilendigi sey, o sanat yapitinin varligina

yonelmis olmasidir”.



Kisi estetik bir durum igerisindeyken hayal diinyasina daldiginda o eser igerisinde kendinden
bir seyler bulur ve onunla kendini 6zdeslestirir (Ersoy, 2002). Buna bagli olarak bireyin

sanatsal anlamda yapmis oldugu tercihler bir bakima onun kisiligini yansitmaktadir.

Sanat, bireyin estetik olarak haz duymasini, insan1 mutlu ederek oyalanma ve yasama dair
ders almasini saglar. Bu baglamda sanatin, bireylerin ruhlarini hayatin karanlik taraflarindan
uzaklastirarak, gercek hayattan daha iyi bir yasam sekli i¢in hazirladigi sdylenebilmektedir.
Bir romanda, tanidigimiz igerisinde bulundugumuz yasamlarin insanlarin birbiriyle
iliskilerini, olaylar1 ayrintili olarak inceleyerek bireylere liderlik etmektedir. Kendi
duygularimizin, sezgilerimizin farkina varmamizi saglar. Ve biitiin bireylerde ayni
duygulari, ayn1 heyecani olusturarak var oldugu ulusun, sehrin insanlarina kisilik ve yasama
bilinci olusturarak birlik ve beraberlik icerisinde olmalarina ayrica birbirlerine
yaklagmalarina yardim eder. Bunun yani sira sanat, bireyleri sanat¢1 araciligiyla konularinda

meydana getirdigi kahramanlarla bulusturarak yasamimizi daha ¢ok zenginlestirir (Ersoy,

2002, 5.28).

Sanat ve sanat eseri, insan hayatinin belli zaman dilimlerinin sembollesmesini, yani insanin
hayatinin anini kayit altina alinmasini saglar. Mesela kisinin ilk kez dinledigi bir sarkiy1 ve
bir resmi ilk kez gordiigii an, o sanat eserinin kisinin zihninde sembollestirdigi yani kayit
altina aldigi an’dir. Ornegin insan daha sonra o sarkiyr ikinci kez veya iigiincii kez
dinlediginde ya da eseri bagka bir zaman tekrar izlediginde o zaman dilimi tekrar aklina gelir.
Ve “bu sarkiyi ilk defa surada dinlemistim ya da bu resmi ilk kez su galeride gérmiistiim”
diyerek o zaman dilimini yeniden yasar, yani aklinda sembollestirdigi o zaman dilimi bir
film seridi gibi tekrar hayal penceresinden gecer. Ayni durum bir roman okudugumuzda, bir
film seyrettigimizde ya da bir siir dinlerken de ayni sekilde gergeklesir. Bir roman okurken
roman igerisinde bahsedilen yere eger hi¢ gitmediysek ve 0 yer betimleniyor ise oray1 merak
ederiz ve imkan olsa bir an dnce gidip o yeri gdrmek isteriz. Iste insanin igerisinde olusan o
merak duygusunun basladigi zaman dilimi, bireyin o eser sayesinde o zaman dilimini

sembollestirdigi an’dir.



Sanatin, bireyin hayatindaki belli zaman dilimlerini sembollestirmesinin yani sira; bireylerin
hayal giiciiniiniin zenginlesmesine de yardimci oldugu soylenebilir. Ornegin okudugumuz
romanlardaki kahramanlar1 ya da bahsedilen bir yeri merak ettigimiz an; hayalimizde o
kahramanlarin veya yerin nasil, ne sekilde, ne kadar oldugu ya da kahramanin kime
benzedigi gibi sorularla kisiyi veya o yeri hayalimizde canlandirmaya calisiriz. Bu
sorgulama kisinin hayal giiciiniin gelismesine yardimci olur. Bununla birlikte sanatgi,
bildigimiz bir yeri anlatmig ya da o yerin resmini yapmissa, cogunlukla o anlatilan ve resmi
yapilan yerin ger¢ekte daima gordiigiimiiz yerden gok daha farkli taraflarinin oldugunu fark

etmemizi saglar.

Sanatci, sanat eserinde anlattig1 bir yer ile ilgili bazen goérdiigiimiiz ama fark edemedigimiz
detaylar1 géormemizi saglayabilir. Bu gerekce ile sanatin kisilerin olaylara bakis agisini
degistirebilecegi sdylenebilir. Bu durum kisilerin etrafinda olup bitenlere karsi farkli bir
bakis agisiyla bakmasini saglar. Bu nedenle, sanatin kisilerin hem zihinsel gelisimini hem
de gormeye dayali ihtiyaglarini karsilayan, onlarin hayata dair yeni bakis acilari
kazanmalarin1 saglayan bir ara¢ oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle, sanat derslerinnin,
diger derslere de olumlu katkilarinin olacagi bir ders olarak bakmak gerekmektedir. Nitekim
1998 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde, sanat derslerinin yeni gelismelere ve derslere
artan destegi motive ettigini, 6grencilerin disiplin ve yeteneklerini gelistiren bir arag¢ olarak
goriildiigiinden dolay1, “New York Okullarinda Sanat Aydinlanmasi Biiyiiyor” projesiyle
“Miifredat programlarinda yer alan sanat derslerinin, matematik ve fen derslerine gore
eksikligine dikkat ¢ekilmis ve bu gerekge ile gorevlendirilmek iizere yaklagik 1000 sanat ve

miizik 6gretmeni ise alimmistir”’.(Erbay, 2004, s.45).

Sanat, bireylerin birbirlerini anlamalarina yarayan iletisim aracidir. Ciinkii Castells’in de
sOyledigi gibi; sanat “her zaman, farkli iilkelerden ve kiiltiirlerden insanlarin, farkl cinsler,
farkli sosyal, etnik ya da gii¢ gruplar1 arasinda koprii kurar. Sanat, insanlar arasindaki
farkliliklari, ¢atismalar1 ve baskilari bir tarafa biraktirir ve onlarin birlikte yasayabilme
becerilerini denemelerini saglar”. Bu baglamda sanat; dil, din, irk, renk, ayrimi yapmaksizin;

tim diinyanin paylastigi evrensel bir arag olarak, ortak bir gorsel dilin meydana gelmesini
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saglar. Yani sanatin asil amaci, “estetik bir form olan sanat eserini benimseme ve onu kabul

etme silirecinde bireylerin birbirini anlama ve bagkalariin bizi anlamasina yardimci

olmaktir.” seklinde agiklanabilir (Anderson, 2003, s.61).

Sanatin psikolojik, sosyo-kiiltiirel birgok amaci vardir. Sanat Egitiminin amaci; sanatin saf
hali ile biitiinlesip birlikte gelismesini saglamaktir. Kisilerin psikolojik farkliliklarini ayri
tutarak, ruhsal ihtiyaclarinin tatmin edilmesidir. Ve ayni zamanda ruh saglhig agisindan

dengeli bir birey yaratma ¢abasidir (Cellek,2017, s.7).

Kisiye egitimi i¢in gerekli bilgileri saglamak okulun ve egitimin temel amaclarindandir. Bu
bilgiler 6grencinin Omiir boyu ihtiya¢ duyacagi zihinsel ve ruhsal gelisimine katki
saglayacak nitelikte olmalidir. Ayrica 6grenilen davranislar cagin gereklerine gére modern
hayatla 6grencinin uyumunu saglayacak nitelikte olmalidir. Nasil endiistri, Bauhaus gibi bir
okulu meydana getirdiyse, modern yasam da Sanat Egitimini, Bilim Egitiminin yaninda
gerekli bir hale getirmistir. Sanatsiz yasam diisiiniilemeyecegi gibi, ¢agdas sanat egitimi
olmayan dort bast mamur bir milli egitim de diisiiniilemez. Atatiirk’{in “Sanatsiz kalan bir
milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” veciz s6zii, sanat egitiminin de Gnemini

kavramamiza vesile olmalidir.

Sanat egitimi; bilgi verme, duyguya yasam verme, hayal diinyasinin eylemini, gérme ve
diger yetileri gelistirmeyi gergeklestirmedir. Kisaca Sanat Egitimi; farkli insanlarin bulusma

kopriistidiir. Sanat Egitiminin amaclarina tekrar bakacak olursak;

1. Gorsel yolla algilamay1 6grenmek,
Yaraticilig1 gelistirmek,

Sanatin anlagilmasini-paylasilmasini saglamak,

oW N

Kendini ifade etme yetenegi kazandirmak,

5. Endiistriye hizmet etmek,

6. Yasami degistirmek,

7. Sanat Egitimi yoluyla dogru gorme, ayritinin ayirdina varmayi saglamak,

8. Sanat Egitimi duygu ve diislincenin gorsellige donlismesini saglamaktir.
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Sosyal psikolog Dr. I. Taylor ise yaraticiligi sdyle siniflamistir:

* Disavurumcu yaraticilik (¢ocuk resimleri)
« Uretici yaraticilik ( meslek)
* Bulusa dayali yaraticilik ( bilim )

* Gelismeci yaraticilik (Cellek,2017, 8.7).

Sanat Egitimi; tiim diinya toplumlarinin ge¢misini ve gelecegini ilgilendirir. Kisinin gelisim
stireciyle paraleldir. Kisinin kendini sartlamasidir. Sanat egitimi 6zgiirdiir. Yapilan kesinlik
degerlendirmesi sonucunda kesinlik yoktur olgusu kesin degildir. Birey merak duygusuyla
yol alir ve son derece toleranslidir. Birey kendini son noktaya kadar zorlar. Birey tiim diger
uluslar ile bir savas icerisinde oldugunun farkinda olmalidir. Bireyin kendini kanitlamaya

calismasi ilerleme sebebidir (Cellek, 2017, s.8).

2.3. Sanat Elestirisi

Sanat elestirisi, bir sanat eserini tiim detaylariyla ve yasadigimiz milletin degerleri agisindan
inceleme, yorumlama ve yargilama siirecidir. Sanat elestirisinin temel amaci, sanat eserleri
icerisinde insanlar1 etkileyen nedenlerin olumlu ve olumsuz yonlerini ortaya ¢ikarmak ve

daha etkili ve kaliteli eserlerin yaratilmasina imkan sunmaktir. Dagdas, sanat elestirisi i¢in,

“yapitta bizleri tatmin eden faktorleri belirleyerek bunlardan haz almay1 saglamaktir. Sanat
elestirisinin amaci, sanat eserinin deger ya da diizeyini ortaya koymaktir. Sanat eserinin nasil
iyi ve giizel bir yapit olduguna karar verirken 6nemli bir etmendir.” tespitinde bulunuyor

(Dasdag, 2010, s.379).

Sanat egitimcisi Feldman'a gore iki ¢esit sanat elestirisi vardir: “Bunlardan ilki 6znel
elestiridir. Oznel elestiri (yaratilistan olan, i¢sel) salt; tek bir sanat yapitinda gdzlemlenen ve
duyusal bilgiden dogan, anlamlari olusturan o6zelliklere iliskin igsel veriler iizerinde
yogunlagsir. Bir digeri ise durum i¢inde (dissal) elestiridir. Bu elestiri sanat yapitinin yapildigi
sosyo-tarihsel siireclerle iliskisini kurarak yapilan arastirma yontemidir” (Feldman’dan

aktaran Kirisoglu ve Stokrocki, 1997, s.18).
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Elestiri gesitleri basin elestirisi, pedagojik elestiri, akademik elestiri ve popiiler elestiri

olarak dorde ayrilir.

Basin elestirisinde elestirmenler cogunlukla sanat olaylar1 ve sanat eserleri hakkinda
gbzlemlerini ve yorumlarimi kaleme alirlar. Pedagojik elestiri, sanat 6gretilen liniversite,
kolej ve okullarda goriiliir. Bu tiir elestiri sanat egitmenleri tarafindan yiiriitiiliir. Egitim
acisindan ¢ok etkili olan pedagolojik elestiride yazma yerine konusma tercih edilir. Bu
elestiri tiirii, sanat eserinden ¢ok sanat¢inin eser iiretme yontem ve teknikleri ile ilgili goriis
ve diistinceleri icerir. Akademik elestiri ise ¢ok ciddi ve iyi egitim almis ¢evrelerde goriliir.
Bu elestiri yonteminin sanat eseri alimini ve tliretimini dolayli yoldan etkiledigi soylenebilir.
Dagdas’a gore “Popiiler elestiri, sanat alan1 disindaki kisiler tarafindan yapilan elestiri

tiriidiir.” (Dasdag, 2010, s.380)”.

Biitiin insanlar sanat1 ve sanat eserini elestirmektedir. Yalniz sanat elestirisini tam olarak
meydana getirebilmek i¢in birikim ve donanima sahip olmasi gerekmektedir. Sanat eseri
elestirisi yaparken, elestirmenin bilgi birikimi olmasi i¢in sanat tarihini arastirma ve sanat
eseri hakkindaki gerekli incelemeleri yapmis olmast icap eder. Bunun yaninda estetik ve
felsefe ile ilgili bilgiler edinilmelidir. Etik degerlerin olugmasi ve 6ziimsenmis olmasi
bilimsel bir gerekliliktir. Diger yandan atdlye, galeri, miizelerin incelenmesi; yurt disinda
yapilmis olan bu alandaki arastirmalarin goriilmesi, daha ayrintili bir bilgi birikimi
olusturmamizi saglar. Ayrica "Sanat hakkinda bilgi, sanatin islevini, iisluplarini, sanat¢inin
calistig kiiltiirel ve sosyal g¢evreyi, cesitli araclarla artistik yaratmaya tesir eden teknik

faktorleri anlamayi, tanimayi gerektirir" (Alakus, 2009, s.61).

Elestiri bir baglamda egitime benzemektedir. Elestiri, sanat hakkinda elde edilen fikirlerin
iletisimi ve paylasimidir. Ya da sanatin olusturuldugu ortamin tanimlanmasidir. Buradan
yola ¢ikarak hedef olarak tiniversite Ogrencilerine elestiri hakkinda bazi bilgilerden
bahsetmek gerekmektedir. Sanat eseri elestirisi yapilirken; insanlarin farkina varmadiklar

aciklayarak anlamalarin1 saglamak, eserin arka planinda anlatmaya calistigi seylerin
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anlamlarin1 yorumlarken bunun igerisinde yasadigimiz toplum i¢in dneminin ve degerinin

yargilanmasi bir sanat eserinin daha iyi anlagilmasina dikkat etmektir.

Farkli bir yaklasima gore elestiri, sadece sanatin veya bir sanat yapitinin arastirilmasi
degildir. Elestiri bir sanat yapitiyla bire bir iliskide bulunulan alicinin bilgilendirilmesi ve
yonlendirilmesidir.  Elestiri  yaklasimlarinin =~ genel  tanimlamalarin  yan1  sira
siiflandirilmasina gore de farkliliklar gosterdigi bilinmektedir.

Moran (1972) dis diinyaya ve topluma doniik elestiri’yi tarihsel ve sosyolojik elestiri olarak
incelemistir. Sanatciya doniik elestiri: Bu elestiride a. Eserleri aydinlatmak i¢in sanatginin
hayatini, kisiligini incelemek, b. Sanat¢in psikolojisini, kisiligini aydinlatmak i¢in eserini belge
olarak ele almak yer alir. Izleyiciye déniik elestiriyi Yeni elestiri olarak tanimlar. Bu elestiri
bigim-igerik sorunu, igerigin degeri, islev olarak siniflandirilabilir. Esere doniik elestiri: Bu
elestiri yapisal elestiri ve arketip¢i (antropoloji, psikoloji, tarih, karsilastirmali din ile ilgilenir

olarak ele alinabilir” (Moran’dan aktaran Mercin ve Alakus, 2005, s.37).

Ering ise (2004) resim sanatinda elestiri tiirlerini, resmi arag olarak kullanan elestiriler, resmi
amag olarak kullanan elestiriler, resmi dgelerine ayiran elestiriler (bi¢im, icerik, 6z), resmi
bir biitiin olarak diisiinen (teknik, psikolojik, sosyolojik, estetik, felsefi), resmi kendi ontik
(resim adin1 alan varolan1 anlamak ve insanin varlik biitiinliglindeki yerini almak) yapist
icinde ele alan elestiriler ve resmi kendi grubu iginde ele alan elestiriler olarak

siiflandirmistir (Ering’den aktaran Mercin ve Alakus, 2005, s.38).

Sanat elestirisinde, elestirilerin teorilerinin yaninda, sanat1 anlamaya ve anlamlandirmaya
yonelik olarak yapilan tanimlamalar da vardir. Ott (1985) elestiriyi: “Mekanik elestiri,
organik elestiri, bigimci elestiri ve baglamsal elestiri’’ diye gruplandirir. Mekanik elestiri
(distiinmeden yapilan elestiri) hislerin ve duygularin konmasi, organik elestiri (sistemli
elestiri) sanat eserlerinin uyumu, bigimci elestiri evrensel dogrulara veya fikirlere inang,
baglamsal elestiri (eserde 6n ve arka planin birlikte ele alindig1 elestiri) sanat eserlerinin
genel igerigini ve eserle ilgili goriislerin olusum siirecindeki standartlar gibi sebepleri

aciklar.

Bu elestiri siniflandirmalarinin  disinda en yaygin ve kullanigli olarak kullanilan

siiflandirma Feldman (1987) tarafindan yapilmistir. Felman siiflandirmasini akademik
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elestiri, basin elestirisi, popiiler elestiri, pedagojik elestiri olarak yapmustir (Pepper’dan

aktaran Mercin ve Alakus, 2005, s.38).

Sanat elestirisinde yer edinmis olan arastirmaci Edmund Feldman’a gore (1987) bir
Ogrencinin sanat yapiti hakkindaki diisiinceleri 6gretmenin yonelttigi sistematik sorular
sayesinde meydana gelebilecegini savunmaktadir. Bu sorulara bakildiginda daha ¢ok
Ogrencinin sanat yapit1 hakkindaki diistincelerini ve bu diislincelerini anlamlandirarak ifade
etmesini saglayan bir egitimi olusturmaktadir. Sanat elestirisi incelendiginde ayrintili olarak
degerlendirme yapabilme ve sanat eserlerinin birbiriyle karsilagtirmasi maksadiyla
kullanildigi ve Brent Wilson’un yapmis oldugu bu alandaki son yirmi yilda ilgili
aragtirmalarla ilgili elde ettigi saptamalar Oonem gormektedir. Bu durumda; elestiri
kavramlari, atdlye sanati ile elestiri yazma arasindaki iliski, sanat elestirisi kabiliyetine
yonelik arastirmalar, resimler nitel olarak analizlerinin yapilmasi, okullarda sanat elestirisi
programi hazirlamalarma bakildiginda sanat egitimi adina daha yenilik¢i bir bakis sunan

birgok goriisten bahsedilebilir.

Elestirinin kolaylikla yapabilmesi i¢in 6grenciye 6grencinin sanat eseri hakkindaki diistince
ve elestirilerini dile getirebilmesi igin ilham verici olan Feldman modelini ele almakta fayda
vardir. Bu model dort asama icermektedir. Kuskusuz bu asamalara gelindiginde 6grencinin
gelisim seviyesine hassas yaklasilmalidir. Yasca kiigiik seviyedeki ogrencilere sorular
yoneltilirken oyunlastirilarak yonelttigimiz zaman daha kolayca cevap verebilirler. Ancak
bunu yaparken oyun anlammna gelmemelidir. Ogretmenin yapacag: bu aktiviteyi énceden
planlamas1 gerekmektedir. Aktivite sayesinde Ogrencinin kesfetmesi saglanmali ve
hoslanma hisleri 6grenciye kazandirilabilmelidir. Bu konugsmalar, Feldman modelinin
sadece yararli yontem olmayip ayn1 zamanda 6grencinin cesaret duygularina ve 6grencilerin
yapmis oldugu tartismalara katilmak istediklerini gostermektedir. Buradan hareketle dikkat
edilecek olan 6nemli nokta; 6gretmenin 6grencinin sanat eseri hakkindaki diisiinceleri ortaya
koymasi, duygularini belirtmesi ve bunlari analiz ederek yorumlamasini kolaylastiracak bir

rol yiiklenmis olmasidir.
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Bir sanat eserine bakildiginda bazen sanatginin bile hayal edemedigi farkli fikirler ortaya
¢ikmis olabilir. Bu fikirlerin kesinlikle yanlis olundugu gdstermez, yalnizca sanat eserini
daha zengin ve giiclii bir hale getirir ki, herkes i¢in sanat eserinde kendine ait 6zel anlamlar

oldugunu kanitlar.

Sanat elestirisi metodunu 6grenmek kisilere sanat eserini elestirme ve yorumlama yapmaya
yonelik diislincelerin diizenlenmesini Ogretir. Bu sayede kisilerin diisiincelerini 6zgiirce
anlatabilmelerini saglar. Bireyler mantiklarin1 kullanarak estetik yargida bulunurlar. Sanat
elestirisi gergek manada Ogrenildigi zaman, sanat eseri daha ayrintili bir bi¢imde
incelenebilir. Daha ayrintili incelediginde sanat eseri ile daha anlamli iligkiler kurulabilir.
Bununla birlikte estetik olarak bir¢ok deneyim kazanilmis olur, sanat eserini daha iyi
anlayabilme, ¢oziimleme gibi iliski baslar. Boylelikle sanat eserinin daha g¢ok akilda
kalmasini ve anlamlanmasi saglanir. Bunlar sayesinde sanat eserlerinin daha fazla deger
gormesini ve sanat¢inin daha ¢ok saygi gérmesini ayn1 zamanda ileride sanat ile bir alisveris

icinde olunmay1 saglar.

Elestiri tartismasini ortaya koymadan Once tartigmasi yapilacak olan eser Onceden
belirlenmis olmalidir. Eserin iyi bir nitelikte ve kendine 6zgiin bir sanat eseri olmasina 6zen
gosterilmelidir. Eger olanaklar var ise yapilacak elestiri i¢in miizelerin kullanilmasi
gerekmektedir. Miizelere erisim imkanmi yoksa, sanat eserinin rdprodiiksiyonu simifa
getirilerek elestirilebilir. Elestirilen roprodiiksiyon tablolarin, O6grencilerle temasini
arttirarak yani smif ortaminda incelemeye devam edilmesini saglamak 6grencilerde farkli

bakis acilar1 kazanmasini saglayabilir.

Elestiri yapilirken sanat eseri hakkindaki tartisma icin gorsel terim ve kavramlar kullanir.
Ogrenciler sanat ile ilgili diisiincelerini konusmalarina ve yazmalarma nasil
yansitabileceklerinin yollarim1 68renmis olurlar. Gorsel sanat izlenimleri gergekten
ilgingtirler. Ogrencilerin ilgisini ¢ekebilen, onlarin diisiincelerini dile getirebilmelerini ve
bunlar1 yazmaya yonlendiren birgok konular sunar.

Feldman’in elestiri siniflamasinin igerisinde sanat egitimi i¢in ele alinmasi gereken en dnemli

elestiri, elbette ki Pedagojik Elestiridir. Ciinkii bu elestiri tiirii bireylerin sanat egitiminin
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amacladigi baz1 davranislarin olugmasinda daha sistemli bir yaklasimi saglar. Ayrica bu elestiri
ile ¢cocuklarin oyunlastirilmig bir yontemle bilgiyi elde ederek yorumlayabilmesi saglanir. Bu
yonteme gore elestiri 4 basamaktan olusur. Bu basamaklanma sirastyla su sekilde ele alinabilir
(Mercin ve Alakus, 2005, s.40):

2.3.1. Betimleme

Eger kisi sanat eserini dogru bir sekilde anlamak ve yorumlamak isterse sanat eserini biitiin
yonleriyle incelemesi gerekmektedir. Bu durumda belirli bigimleri, degerleri, gorsel
ozelliklerin tiimiinii tam anlamiyla yerlestirilmesi gerekir. Sanat eserinde form, bi¢im ve
jestlerin incelenmesi gerekmektedir. Twnton (1983) elestiri asamasindaki ilk sorulara dnem
verir. Bu sorular iyi bir sohbet ortaminin olugsmasi agisindan oldukg¢a onemlidir. Elestirinin

ilk agsamasinda “Eserde ne goriiyorsunuz?” sorusuna cevaplar aranir.

Sanat eserinde betimleme, goriinen nesnelerin gergege uygun bir sekilde belirlenmesi
safhasidir. Betimleme asamasinda sanat eserinde olan nesnelerin, gercek yapinin, dikkatli
bir sekilde envanteri olusturulur. Bu asama da, bireylerin hizli ve acele karar vermekten
kagimmalarini saglanmalidir. Yavaslamanin amaci, bilgi nesnelerinin ayrintilarinin tiimiine
hilkmedebilmektir. Bu 6nlem, biitiin ayrintilara dikkat etmeden acele karar verilmemesine
yardimer olur. Her tanimlama, sanat eseri hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirir. Sanat
eserinin kimlik bilgileri, tiirli, boyutlari, gibi bilgiler resmin altinda bilgi olarak
verilmektedir. Bu bilgiler eserin hayallerdeki tasariminin olusmasini saglar. Betimleme
asamasinda ozellikle dikkat edilmesi gereken objektif olunmasidir.

Betimlemeye iliskin agagidaki sorular yoneltilebilir:

- “Bu sanat yapitin1 yaratan sanat¢inin ismi nedir?

- Bu ne tiir bir sanat yapitidir?

- Sanat yapitinin adi nedir?

- Bu yapit ne zaman yaratilmistir?

- Bu sanat yapitinin yaratildig: tarihsel donemde yer alan baz1 6nemli olaylar1 siralayiniz.

- Yapittaki nesneleri siralayiniz (agaglar, insanlar, hayvanlar, daglar vb.)

- Bu yapitta var olan anlamli sanatsal unsurlari inceleyiniz ve onlar1 tanimlayiniz.

- Hangi teknikler kullanilmistir? (Oyma, suluboya, asamblaj-montaj vh.)” (Ozsoy’dan aktaran
Mercin ve Alakus, 2005, s.41).
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2.3.2. Coziimleme

Mercin ve Alakus’a (2005) gore ¢Oziimleme asamasinda, “Eser nasil diizenlenmistir?”
sorusunun cevabim aramaktir. Ikinci asamada ise sanat eseriyle ilgili veriler toplanir.
Bununla birlikte, sanatin ilkelerine ve elemanlarina dikkat edilmektedir. Burada eserin nasil
diizenlendigi incelenir. Zira sanat¢1 tim duygu ve diisiincelerini burada belirtir. Eserdeki
arka plan1 olustururken sanatin ilkelerinden ve elemanlarindan yararlanir. Sanat¢i bigim,
renk, doku, leke, espas gibi elemanlari; ritm, hareket, denge, oran-oranti, degisiklik, vurgu

ve birlik gibi ilkelere gore kullanir (Mercin ve Alakus, 2005, s.42)

Sanat eserleri olusturulurken, betimleme, tasarlama, arastirma ve inceleme safhalarindan
gecer. Tasarlanan konunun ilk 6nce ayrintili bir sekilde analizi yapilir. Eser olusturma
asamasinda yontem, teknik boyutu ve stireci belirlenir. Tasarlanan eserin varsa diger benzer
yapitlarla bezerlikleri arastirilir ve simiflarma ayrilir. Bu agamalardan sonra eserin plastik

biitlinltigii belirlenmis olur (Artut, 2001, s. 241).

Boylelikle sanat eserlerinin nasil meydan geldigi, elestirinin ¢oziimleme basamaginda ortaya
cikabilir. Bunu ¢6ziimlemek i¢in sanat¢ilarin renk, ¢izgi, doku, sanatsal elemanlarla yapmis
olduklar1 tekrarlara ve aralarinda kurmus olduklar iliskilerle olusan kompozisyonlar:
arastirmak gerekmektedir.

Coziimleme agsamasinda kullanilacak sorular sdyledir:
“Renkler nasil diizenlenmis?
- Agcik renkler mi ¢ogunlukta kullanilmis?
- Hangi ¢izgiler goriiyorsun? Hangileri cogunlukta kullanilmis? (Diiz, egri, kirik)
- Hangi sekilleri goriiyorsun? Hangileri ¢gogunlukta? (Geometrik, organik)
- Resim genelinde hangi doku var? (Yumusak, sert)
- Bazi nesneler arkada, bazilar1 6nde mi durmaktalar?
- Acgik-koyu var mi?
- Birbirini tekrar eden sekiller var m?
- Resimde gordiigiin seyler (insanlar, nesneler) orijinal biiyiikliigiinde mi?
- Ilk baktiginda en ¢ok ne dikkatini ¢ekti?
- Sanat¢i bu resmi hangi teknikle yapmis olabilir?” (Kiipeli, 2014, s.19).
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2.3.3. Yorum

Ogrencinin sanat eseri araciligiyla duygulara ve diisiincelerine odakladig1 cevaplara gore
diizenlenme yaptig1 bir etkinliktir. Yorum da “Sanatg1 izleyiciye ne sdylemek istiyor?”
sorusunun cevabi aranmaktadir. Bu asamada eserin igerikte bahsedilen psikolojik ortami ve
icinde bulunan anlamlar1 belirtmeye calisilir. Yalniz burada yapilan tahminlere de yer
verilebilir. Yorumda farkli olmaya ¢aba gosterildigi i¢in elestiri agisindan en zor basamaktir.
Ayrica elestirmene en ¢ok haz duyuran, yaratict ve doyurucu agamadir. Bu basamakta daha
¢ok hayal giicii, cesaret ve zeka 6n plandadir. Izleyenler farkli yorumlar yapmaktan
ka¢inmamalidir. Ciinkii izleyen insanlar birbirlerinden farklidir. Kisiler yorum yaparken
kendi yasam deneyimlerinden etkilenecek ve bu ylizden farkli yorumlar ortaya ¢ikacaktir.
Yorumlar, daha onceden elde edilmis olan iki basamaktaki ipuglarina ve gergeklerle
iligkilendirilmedir. Yorumlar duygularla, ancak duygular ise eser icerisinde bulunan
ipuclartyla iligiktir.

Ornegin yorumlama asamasina sanat yapit1 hakkinda simdiye kadar &grenilenler temel alinarak
asagidaki sorular yoneltilebilir:

- “Sanatci eserde ne sdylemeye ¢alistyor?

- Sanatg1 bu sanat yapitini neden yapmis olabilir?

- Eser size gore ne anlama geliyor?

- Bu yapita baktiginizda sizde ne gibi hisler uyandiriyor?

- Bu sanat yapitinda bagka seyleri temsil eden seyler-simgeler (symbols) size gore var midir?
Varsa nelerdir?

Ayrica eseri ¢ok daha farkli agilardan ele alabilmek amaciyla su sorular da yoneltilebilir:

- Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir koku hissi veriyor?

- Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir tad veriyor?

- Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir ses hissi veriyor?

- Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir goriintii uyandiriyor?

- Eserde hangi renkler sembolik olarak kullanilmistir?” (Yolcu, 2009, 5.122).

2.3.4. Yarg

Sanat eseriyle ilgili elde edilen bilgilere dayali olarak yapilan bir islemdir. Yargi asamasinda
cevap bulunmaya calisan soru; “Bu eser basarili bir eser midir?”” Bu asamada eseri incelerken

bir takim somut bilgilere dayali sonuclar almak i¢in sorular yoneltilir. Yargi asamasinda
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cocugun eser hakkindaki goriigleri dnemlidir. Bunun yam sira ¢gocugun kendi diinyasini
hikayelestirilmesi bu asamada saglanir. Bu yaslarda cocugun eser hakkinda varacagi yargilar
olduk¢a basit olacaktir ancak g¢ocugun sanati anlamasi ve sanata anlamlar yiiklemesi
bakimindan bu asama ¢ocuga deneyim kazandiracaktir. Yargi asamasinda bireylere eser

hakkindaki su sorular sorularak esere yonelik yargilar1 dlgiilebilir:

- “Bu sanat yapitindan hoslantyor musunuz?

- Onun iyi bir sanat yapitt oldugunu diisiiniiyor musunuz?

- Onun 6nemli bir sanat yapit1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?

- Bu sanat yapitin1 evinize asip seyretmek ister miydiniz?

- Bu sanat yapiti miizeye konmaya deger bir yapit mi1?

- Bu eser evinizin hangi odasi i¢in uygun olurdu?

- Bir kisi neden (sanat¢1) bunun gibi bir resim ya da heykel yapmak ister?

- Eserin en ¢ok nesini begendiniz?

- Resme (ya da heykele, tasar1 ¢alismasina vb.) baktiginizda ¢izgilerin, renklerin ve sekillerin

sizde hissettirdigi seyleri anlatir misimiz?” (Mercin ve Alakus, 2005, 5.43).

Bunlarin yani1 sira burada inceleyecegimiz yapitin estetik agidan elestirisine gereken
noktalarin dikkat edilmesi gerekmektedir. Dikkat edilmesi gereken noktalardan bir digeri ise
estetik yargidir. Bu amagla bireylere su sorular yoneltilebilir:

Bu ¢aligma 6nemlidir ¢iinkii:

- Eser yansitmacidir (taklit¢idir, bir gergekgi olayi ifade etmektedir).

- Eser bigimcidir (belirgin ¢izgiler, renkler, sekiller vb.).

- Eser anlatimcidir (gesitli duygular veya sembolik mesajlar tasiyor).

- Eser islevseldir, ¢linkii konusunu islemektedir. (dini, politik, egitsel, diger amagli)
- Bu ¢alismaya daha ¢ok kim deger verirdi? (baba, 6gretmen, hemsire)

- Bu ¢aligmaya yeni bir ad veriniz.
Yargilamada eserin artistik degerine karar verilmektedir. Bu asamada kisisel fikirler
kullanabilir. Neyi sevip neyi sevmediginize karar verirsiniz. Yalniz, dogru bir yargida
bulunmak i¢in samimi ve diiriist olunmalidir. Ve bunun yani sira estetik nitelikler géz oniine

alimmalidir. Estetigin en nemli amaci “Basarili sanat eseri nedir?” sorusuna cevap vermektir

(Alakus ve Mercin, 2009, s.44).

Arastirmacilar bir sanat eserinde neyin énemli oldugu sorusuna cevap bulabilmek icin ¢ok
farkli gorisler ileri stirmiislerdir. Bu fikirler ya da diisiince ekolleri estetik teoriler olarak

adlandirilir. Bir sanat eserini estetik acidan incelerken amaca ve sanatin tiirline gore bir ya
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da birkag teori kullanilabilir. Bu ¢ok 6nemli {i¢ estetik teori: 1.Yansitmacilik (Gergekei) 2.

Bicimcilik (Gorsel) 3. Anlatimcilik (Expressive) olarak bilinir ve adlandirilirlar.

1.Yansitmacilik (Literal Qualities): Bazi elestirmenler i¢in bir sanat eserinde aranilacak en
onemli sey konunun gercekei bir bigimde anlatimidir. Eser gergegi oldugu gibi anlatir ya da
izleyiciye sunarsa basarilidir. Bu tiir sanatgilarda sanat tiiketicileri vardir ve gergeklik onlara

gore sanat eseri i¢in en Onemli estetik niteliktir. Bu estetik teorinin ad1 “Yansitmacilik”™ tir.

2.Bicimcilik (Visual Design Qualities): Bazi elestiricilere goére, bir sanat eserinde
kompozisyon en 6nemli etkendir. Bu estetik teorinin adi ‘Big¢imeciliktir’. Formalizm ve
tasarim ilkelerini kullanarak tasarim elemanlarinin basarili bir sekilde diizenlenmesini
amaglamaktadir. Burada eser nasil diizenlenmistir? Yani sanat eserine baktigimiz zaman ilk
planda ele alinmasi gereken nitelikler olmalidir. Eser dengeli mi? Ritmik nitelik var mi1?

Degisiklik dikkat ¢cekiyor mu? Sanat¢1 eserinde birlik problemini ¢éziimlemis mi?

3.Anlatimcilik  (Expressionism-emotionalism-expressive Qualities): Bu kuram sanat
eserinin igerigiyle ilgilidir. Baz1 elestiricilere gore bir sanat eseri izleyiciye bir mesaj
veriyorsa basarilidir. Bu nitelik onlara gore en 6nemli husustur. Bu teoriye anlatimcilik adi
verilir. Duygu ve diisiincelerin izleyiciye canli ve giiclii bir sekilde iletilmesini savunur.
Disavurumcu (anlatimci) nitelikler, eserde anlatilan fikir ve hislerin niteligidir. Yani arka
plan ya da tinsel icerigi kapsar. Eser 6zel bir fikir veriyor mu? Bir heyecan yaratiyor mu?

sorularina cevap aranir (Mercin ve Alakus, 2005, s.45).

2.4. Elestiri Tiirleri
2.4.1. Akademik Elestiri

Akademik elestiri, iistiinde uzmanlastirilmast gerekli olan taraf olmayan degerlendirmeyi
icinde barindiran bir tiirdiir. Akademik elestirmenlerin sosyolojik, tarihsel ve Marksist

elestiri agisindan ele alinmasi gerekir.

19. yiizyila baktigimizda sonlarma dogru Riegi, Morelli, Wolfflin ve Warburg sanat tarihi

ilkelerini meydana getirmeye ¢alismislardir. Modern sanat tarihinin entelektiiel gelisiminin
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incelenmesine Heinrich Wolfflin kusagi ile modern sanat tarihinin entelektiiel ilerlemesinin

incelemesi baslamistir.

20.ylizyila girerken bu kusak sanati belirli donemlere ayirmis ve sirlarini belirlemistir. Sanat
eserlerini inceleyerek ortak oOzelliklerini ve bigimlerini belirlemeye calismislardir.
Boylelikle sanat tarihinin bilimsel diizen olusturulmustur. Kusaklar arasindaki farkliliklara
ragmen bu kusaklarin temsilcileri sanatin gelisebilen ve bu gelisimin istem dis1 oldugu,
anlasilabilen objektif kurallara bagli olarak 6grenilip ortaya ¢ikarilmasi sanat tarihinin bir

bilim olarak meydana gelmesi diisiincesiyle bir araya gelmektedirler (Akyiirek, 1995, s.9).

Bu neslin en ¢ok taninan ismi Wolfflin, sanat tarihi yontemini, sanat eserlerinin mutlak ve
sekli analizlerine dayanir. Bu diisiincelerini “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adli
eserinde yontem olusturdugu belirtilebilir. Bu eserinde Wolfflin, sanat eserlerini bigimsel
olarak ¢oziimleme ve genel 6zelliklerini belirlenmek icin sanat tislubunu (Renaissanse ve
Barok) ele alarak bu isluplarin niteliklerini mutlak bir bi¢im olarak belirlemek {izere,

birbirlerine karsit bes algilama kategorisi kurmaktadir.

Ancak Wolfflin gore temel kavramlar fakli donemlerin sanatlar1 igcinde gegerli olacagi
kanisina varmaktadir. Wolfflin’e gore sanat tarihinin gelismesindeki her asamada
baroklastigi ve klasik olgunluga ulastigi bir asama igerir. Wolfflin kitabinda bati sanatini
belli bir donemdeki ilerlemesini arastirdigi halde “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adin
almigtir. Wolfflin’in ortaya attigt bu kavramlar giiniimiiz sanat tarihi igerisinde yer
almaktadir. Sanat ile ilgilenenlerin bu kavramlar1 kolayca kullanabildikleri sdylenebilir
(Ipsiroglu,1995, s.6).

Wolfflin, sanat eserleri incelenirken bicim ve igerik olarak ayrilamayacagini biliyordu.
Arastirmanin konusu mutlak form olarak sinirlarken dahi soyutlama yontemine gidilir.

Somut yapilara yer verilen sanat tarihi seviyeden ayriliyordu. Wolfflin’in eserinde, form

gelisimini ve bu gelisimin kanunlarini ortaya koymaya ¢abaladig1 goriilebilir.

Bu nedenle, yapilan biitiin bu agiklamalardan su sonuglar elde edilmistir: “Akademik

elestirinin bir ayagi; formlara baglanabilen, plastik kavramlari elestiri merkezine alan
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coziimleme anlayis1 (Wollfflin) ve diger akademik elestiri anlayisi ise Erwin Panofsky ve E.
Gombrich’le bicimlenen ikonolojik ve ikonografik elestiri ya da ¢dziimleme yaklasimmidir.”

Daha evvel Wolfflin’in bicimsel ¢oziimlemelere 6nem verdigi belirtilmisti. Bunlarin birbirlerine
karsit bes algilama kategorisi oldugu sdylenebilir. Bu bes algilama kategorisi ayn1 zamanda 16.
ylzyil stilinden 17. ylizyil stiline gecis yollari1 da aciklamaktadir. Bu gecis kategorileri
asagidaki gibi yontemlenebilir:

1. “Cizgiselden golgesele gecis: Bir yanda nesneyi, elle yoklanabilir olma karakterini
canlandirabilmek i¢in ¢izgisel ve ylizeylerle tasvir, diger taraftan sadece optik
goriiniise dayanan, onun igin ¢izgiden vazgecebilen anlayis. Birinci durumda vurgu,
nesnenin sinirlar iizerindedir, ikincisindeyse goriintii sinirsizlasir.

2. Diizlemsellikten derinlige gegis: Klasik sanat, bir manzaranin kisimlarini arka arkaya
siralanmis paralel diizlemler {izerinde yan yana gosterir. Baroksa g6zii derinlige dogru
¢eker. Cizgi bir diizleme muhtagtir. Klasik sanatta ¢izginin gelismesi diizlemselligi,
resmin kisimlarinin paralel diizlemler {izerine yerlestirilmesini geligtirmistir.

3. Kapali sekilden acik sekile gegis: Klasik sanatin kapali sekle dayandigini ancak Barok
un ¢oziilmiis, agik sekliyle kiyaslayarak agik bir yolda gorebiliriz.

4. Cokluktan birlige gecis: Klasik sanatta, bir eserin her parcgasi, tiime siki sikiya bagl
olmakla birlikte, daima bir ¢esit bagimsizliga sahiptir. Birincisinde bagimsiz
kisimlarin ahengiyle bu birlik saglanmis, 6tekindeyse kisimlarin bir motif meydana
getirmek lizere toplanmasi, ya da geri kalan elemanlarin zorunlu olarak egemen bir
elemana baglanarak onun giidiimiine girmesiyle elde edilmistir.

5. Nesnelerin mutlak belirliligi ve oranli belirliligi: Bu esas g¢izgisele golgeselin
karsitliginda yani nesnelerin nasillarsa oyle, tek tek ele alinmasi ve ii¢ boyutlu
dokunma duyusuna gore tasviri ile nesnelerin tiim olarak goriindiikleri gibi, daha ¢ok
ii¢ boyutlu olmayan niteliklerine goére tasviri arasindaki farkta kendini gosteren bir
durumdur”.

Panofsky, daha 1915°te Wolfflin’in bu diisiincelerini elestirmeye baglamis ve sanatsal
iisluplarin salt optik olarak algilanan formlar ile agiklanamayacagini belirtmistir. Fakat Panofsky
sanat tarihinin yontem bilimini temel olarak 1939 y1linda yazdig: “Ikonoloji Uzerine Calismalar”
adli kitabinda olusturmustur. Giinlimiiz sanat tarihi de yontem olarak biiyiik dl¢iide Panofsky’nin

bu yontemini benimsemistir” (Wolfflin’den aktaran Karabulut, ty., s.68).
“Panofsky, Wolfflin’i elestirirken 6ncelikle onun, sanat eserini meydana getirdigi ortamdan
soyutlayarak bagli basina bir nesne olarak ele almasina karsi ¢ikar. Bir sanat yapitin1 dogru
olarak tanimlayabilmek i¢in, onu yalin olarak ele alip incelemenin yeterli olamayacaginm

anlatir.
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Panofsky’e gore sanat eserini, icinde olustugu ve bir pargasi oldugu kiiltiir ortam1 igerisinde
yani o donemin toplumsal yapisi, felsefesi, dinsel ortami, psikolojisi, politik ve ekonomik

durumu gibi olgulart ile birlikte ele alinip incelenmelidir” (Akyiirek, 1995, s.11).

Sanat eserini mutlak bir sekilde incelemek eseri agiklamaya yeterli olmaz. Siiphesiz ki sanat
eserinin kendine 6zgii bir sekli vardir. Fakat bunun yaninda eseri anlattigi konusu vardir.
Bunun yani sira bir anlam ve bir igerik sdz konusudur. Sanat da dslup degisimini
aciklayabilmek igin yalnizca seklin dlgii olarak degerlendirmeye alinmasi, evrenin mutlak

optik olarak algilanmasi manasina gelmektedir.

2.4.2. Basin (Yazar, Gazete) Elestirisi

Elestiri tlirlerinden en ¢ok bilineni basin elestirisidir. Genel olarak gazete ve dergilerde
karsilasilasilan elestirilerin ¢esidinin temel 6zelliklerine bakildiginda haber gruplarindan
olmasi ve sanat diinyasi hakkinda okuyuculara haberdar etmesidir. Gazetelerde olusan sinirl
bir yere sahip olan yazilar elestirmeni eser hakkindaki incelemeyi yorumu daha ilgi ¢ekici
ve daha fazla kisaltma ile kavramaya zorlar. Ancak bazi dergilerde bu tip yazilara

bakildiginda daha uzun olabilmektedir.

Elestirmenler, okuyucularin hi¢ gérmedikleri ve izleyemedikleri sanat eserleri hakkinda
yazilarinda bahsederek okuyucularin meraklarini ortadan kaldirarak eser hakkinda
bilgilendirirler. Bazen elestirmenler yazilarinda sanat ortaminda meydana gelen
anlagsmazliklar hakkinda yazip kendi diisiincelerini acik¢a anlatarak sanatgilar ve

koleksiyoncular arasindaki rekabeti artirirlar (Gokay, 1998, s.48).

Bu elestiriler, giincellik bakimindan ikinci planda kalabilir. Dikkatli ve titiz sanat izleyicileri,
onyargilardan kurtularak farkli elestirmenlerin yazilari ile kiyaslama yapabilirler. Kimi
zaman bir gazete sanat, miizik ve drama elestirisi i¢in sadece bir muhabir kiralar. Bu
muhabir-gazeteci elestirmenler sanat yazarlar1 olarak adlandirilabilir. Bununla birlikte bir
sanat dergisi, 6zge¢misi sanat kokenli bir¢ok yazar da kiralayabilir. Yazar elestirisinin ana

noktasi, haber kategorisi hakkindadir. Elestirmenler, sanat diinyasinda olan olaylar hakkinda
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okuyucular bilgilendirmek ve konuya sadik kalmaktadirlar. Cogunlukla bir serginin kisa bir
Ozetini, gozden gegcirilmis bir pargayr okuyup bir sergide ¢alismalarin sistematik analizini

olusturmak icin ¢ok az da olsa uzun 6zetler yer alir.

Gazeteci sanat elestirmenleri, sanat eserleriyle ilgili haberlerde, haberin zamaninda
ulagmasi, bunu tamamlamak i¢in zaman azlig1 ve yazidaki yanlisliklar, acele kararlar ve
sanat¢inin egilimi hakkindaki yanlis hiikiimlerle yiiz yiizedir. Ancak bu hatalara ugrayan
okuyucular, hatalar1 gérmemezlikten gelmeyi 6grenirler ve dnyargiy1 6nceden belirlerler ya
da dogruyu bulmak i¢in ayni konuda birkag farkli elestirmeni ayni anda okurlar. Bunlarin da

en iyisi, sanat sergilerini kisisel olarak izleyici gezer ve degerlendirir (Feldman, 1987, 5.457).

2.4.3. Popiiler Elestiri

Elestiri tiirlerinin arka planinda kalan bir bagka elestiri tiirii, toplumun yapmis oldugu
popiiler elestirilerdir. Mark Twain (Feldman, 1987)’in sdyledigi gibi “Tek bir elestirmen
varsa o da kamuoyudur ve onun fikirleri herseyden kiymetlidir. Iyi bir sanat egitimi almamis
olan insanlarin yeterli olup olmadiklarin1 diisiinsek bile onlarin da elestiri faaliyetine
katildiklarin1 unutmamaliyiz. Ciinkii elestirel fikirler nasil sanatgilar1 etkiliyorsa bu elestiri

tiirli de sanatgilar etkileyecektir’” (Gokay,1998, s.49).

Popiiler elestiri sanatinda bakildiginda genellikle betimleyerek gercegi oldugu gibi yansitir
ve yargilar. Bu sebepleelestirinin bu tiirli fazla degisiklik gostermez. Fakat kisilerin sanat
egitimini daha iyi anlamalar ilekendini tekrar eden bir realizm ile nesnelerin, olaylarin
kisilerin karakterlerini yansitabilen realizm arasindaki belirgin farki gormeleri saglanabilir.
Bu sebeple kisilere dahaiyi sanat egitimi verilmesi elestiri anlayisinin sanat eseri hakkinda

yalnizca elestirmenin yazdigina bagl kalinmaktadir (Gokay, 1998, s.49).

Popiiler elestiri gosterim giiciine dayanarak sanati yargilar ve ¢ok az degisir. Bir ¢ok insan,

normal gorselligin sanat elestirisinin olusmasinda yeterli donanim olduguna inanirlar.
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2.4.4. Pedagojik Elestiri

Bu elestirinin amaci, 6grencilerin sanat ve estetige yonelik yetkinliklerini gelistirmektir.
Ogrenciler kendi eserlerini yargilarken ayn1 zamanda kendilerini de yargilayabilirler. Bu
elestiriyi uygulayan egitimciler hem sanat konusunda hem de pedagojik formasyon

konusunda birikimli olmalilardir.

Pedagojik elestirinin amaci, dgrencilerin artistik ve estetik yetkinliklerini gelistirmektir.
Elestirmenin kendi eserlerini yargilama becerisinin Gtesinde Ogrencilerin kendilerini

yargilamasina da izin vermelidir.

Okul diizeyinde yapilan elestiri ¢aligmalarina “sanat yapiti inceleme” olarak adlandirmak
daha dogru olur. Ciinkii bir sanat yapitina bakmak, yapittaki degerleri gérmek, ondan tat
almak, elestiriye gore daha az uzmanlik ve bilimsellik ister. Bunun yaninda, okul
diizeyindeki sanat yapit1 inceleme, kisisel deneyimlere ve cabalara daha acik bir ¢alisma

oldugundan “yapit inceleme” tanimi daha uygun goriinmektedir (Kirisoglu, 1991, s.133).

Sanatg1 6gretmenin kesin bir oranda ilimliliga sahip olmasini gdsteren pedagojik elestiri,
ogrenci igerisindeki elestirel standardin gelisimine yardime1 olmasi gerekir. Onemli oranda
elestirel beceri ve duyarlilik isteyen sanat 6gretmeninin 6nemli bir gorevi, bir 6grencinin
caligsmasini analiz ve yorumunu bir baska 6grenciye yaptirmaktir. Bu, 6grencilerin kendi
eserlerinin analiz ve yorum yapmasini 6grenmesi demektir. Baglangi¢ asamasinda olan
Ogrenciler i¢in sanat egitimcisi, sanat eserinin olusum siiresinde bir elestirmen olarak islev
goriir. Ogrenci ¢alismas1 bdylelikle elestirel bir isbirliginin énemli bir tiiriinii sunar ve bu

igbirligi artistik bir bagimlilik bi¢imi olmamalidir.

Bir sanat eserini meydana getiren degerleribilmek, zihnin estetik boyuttaki bir faaliyetidir.
On bilgilenmenin saglam olabilmesi igin bize sunulan kiiltiir ortaminin firsatlarindan elde
edilen deneyimler kendi bagina 6grenilememektedir. Sanat eserinielestirel olarak incelerken
bir anlamda eseri meydana getiren semboller estetik anlamda okumakla 6gretimle gelisir.
Glinlimiizde bircok sanat egitimci, sanat eseri incelemenin, sanat egitiminin iginde

bulunmasi gerekli bir alan olmasinda birlesmektedir.
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2.5. Sanatin Eleman ve ilkeleri
2.5.1. Nokta

Nokta tasarim elemanlari igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Biiyiik, kii¢iik, planli, daginik,
koyu acik ve bagka bir¢ok faaliyette kullanilabilir. Bigimi olusturan bu temel eleman nedir,
nasildir diye diislindiigli zaman geometrik olarak iki ¢izginin kesismesinden meydana
geldigini sdyleyebiliriz.

Biiyiiyebilir, gesitlenebilir, kompozisyonu olustururken yanyana geldiklerinde diiz bir ¢izgiyi
olusturabilir. Daginik olarak kullanildiginda agik ve orta tonlarda yiizeyler olustururlar. Noktalar
biiylidikkge ve siklastiktca agik verota tonlardan koyu tonlara gegisler baslar. Tek bir noktanin
kagit lizerinde ki etkisi bizde durgunluk etkisi uyandirir. Bu tek noktanin renk etkisi ise gridir
(Eliri ve Erdurucan, 2011, s.5).

Bir cok nokta birden dikkatimizi ¢ektigi zaman bu noktalar arasinda bir gerilim dogar.
Ciinkii géz bunlarin arasinda bir bagint1 kurar. Tek basina boyutsuz gibi goriinen noktalar,
biiyiidiikkge bir boyut meydana getirebildikleri gibi yan yana gelerek ¢izgi ve yiizeyleri
meydana getirebilirler. Noktalarin ylizey iizerinde siklasip, seyretlesmesi 151k golge etkisi
uyandirir. Bir merkezden kenarlara dogru yayilan noktalar dagilma etkisi olustururken,

merkezden toplanmalar1 toplama etkisi olustururlar.

2.5.2. Renk

Renk, gorme duyumuza etki etmekte olup, diger duyu organlarimizla hissedilemeyen 15181n
duyumudur. Etrafimizdaki objelerin her birinin kendisine 6zgii renkleri vardir. Dokunma
duyusu ile nesnelerin somut olarak kavranabilir. Fakat renklerin duygularina erisilemez.
Karanlik i¢inde varligini hisstettigimiz objelerin renklerine dair bilgi edinemeyiz. Ciinkii
renklerin fiziksel halde bulunan sekilleri yoktur. Renkler hava durumuna bagl olarak giinesli
havalarda renkler daha canli ve parlak goriiniirken, kapali havlarda daha mat ve koyu

gorilniirler.

Renkleri i¢inde barindiran her obje, edinmis olduklar1 rengin frekans degerince 151k

yaymaktadir. Gorme organimiz i¢inde yer alan retina tabakasinda beliren goriintii, goziin
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sinirleri vasitasiyla beyne iletilip, rengi algilanmasini saglamaktadir. insanin iginde
bulundugu sosyal ¢evre ve biyolojik faktorler dahilinde renkler c¢esitli bigimlerde
algilanmaktadir. Renklerin karmasindan olusan siyah, tiim 1sinlar1 emerken, beyaz ise tiim

1isinlart yansitir (Stidor, 2006, $.168).

Ingiliz fizik¢i Issac Newton, 1672 yilinda 15181 prizma araciligy ile yedi renge ayirarak
bilimsel olarak renkleri ayrigtirmistir. Kristal prizmanin igerisinde var olan renkler, giines
1s18indakilerle ayni renklerdir. Ancak renklerin 151n boylar1 venetlikleri ayni degildir. Gok
kusagindaki renklerle ayni renklerdir Bunlar; sari, yesil, kirmizi, turuncu, mavi, ¢ivit rengi
ve mor. Biitlin bu renkler prizmada goriilmeden 6nce beyaz giin 15181d1r. Bu ylizden biitiin
renklerin 1g1iktaki karisimi beyazdir. Boya olarak ise; renklerin karisimi siyahi olusturur

(Stidor, 2006, $.167).

Bu nedenle 6nemli alt bilgiler hakkinda bilgilenmemiz bizler i¢in yararli olacaktir.
Bir gérme olayinda ;

- “Isinlarin géze gelmesi — Fiziksel

- Bu iginlarin kargisinda gozde ortaya ¢ikan iglemler — Fizyolojik

- Cismin beyinde algilanmasi — Psikolojik bir olgudur.
Rengin 3 boyutu vardir:

1.Tiiri, rengi tanima ve tanimlama.

2.Tonu, rengin siyaha veya beyaza oranla agiklik veya koyuluk derecesi.
3.Yogunlugu, ayni rengin farkl tonlardaki saflik ve doygunluk derecesi.
Ana Renkler: Kirmizi — Mavi — Sar1
Ara Renkler: Turuncu — Yesil — Mor

Tarafsiz Renkler: Beyaz — Siyah — Gri

Kontrast — Zit Renkler: Sar1 — Mor / Kirmizi — Yesil / Turuncu — Mavi

Armoni — Biitiinleyici Renkler: Mor — Mavi / Kirmizi — Yesil / Turuncu — Mavi

Tasarimda, sicak (kirmizi, sar1 turuncu) ve koyu sicak renklere sahip elemanlar 6n plana
cikarken, soguk (mavi, yesil, mor) ve acik soguk renkler ise geri planda kalirlar. Tasarim

stirecinde ve sunumunda biiyiik etki saglayacak olan renk uygulamalarinin psikolojik 6zellikleri;
- Parlak renkler, heyecan

- Pastel renkler, sakin
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- Malzemenin 6z niteligini ifade eder

- Renk formu belirler

- Renk oranlari etkiler

- Renk 6lcegi ortaya ¢ikarir.

- Renk agirlik duygusu olusturur. (Koyu renkli elemanlar agir, agik renkli elemanlar ise hafif

algilanmaktadirlar.)

Ve renklerin algilanan etkileri ve anlamlars;

v

v

Mavi: Sonsuzluk etkisi yaratir. Agik tonlar1 yatistirici, gliven veren bir etki yaratir.
Yesil: Sakin, barig¢il, hassas, yumusak bir etki yapar. Nese ve siikuneti ifade eder.

Sari: Uyaran, neselendiren, dikkat ¢eken bir etki yaratmaktadir. Genislemeyi, iletisimi ifade

eder.
Kirmizi: Heyecanlandirici, uyarici bir etki yapar. Enerji ve giicii temsil eder.
Pembe: Kiigiik alanlarda zenginligi ve dnemi vurgular

Kahverengi: Mutsuz, kederli. Sicak rengin yaninda soguk, soguk rengin yaninda sicak etkisi
yapan ara bir renktir.

Turuncu, sar1 ve beyazla birlestiginde rahatlatici bir etki yaratmaktadir.
Gri: Siyaha giden tonlar1 kasvetli, beyaza giden tonlar1 huzurlu bir etki yaratmaktadir.

Beyaz: Kullanildigi bir mekanda gilines 15181 yansitirsa uyarici, neseli bir etki

yaratmaktadir”.

Renklerin dogru kullanimi etkili tasarim kompozisyonlarina olanak saglayacaktir. Bu noktada

ornegi inceleyecek olursak; sandalyelerdeki kirmizi-turuncu ve duvardaki mavi-yesil tonlar

bagimsiz tonlardir. Dogal ahsap tonlarina karsi kullanilan bu tonlar, siyah zemin ile beyaz masa

arasinda goze carpar. Sandalyeler mavi-yesil duvar ile rahat ve eglenceli bir duygu etkisi yaratir
(Kiligkan, 2004, s.129).

Tiim bahsedilen durum ve 6zelliklere bakildiginda, renk 6gesinin tasarim i¢in ¢ok dnemli
oldugu goriilmektedir. Tasarimlardaki onemli ayrintilardan biri olan renklerin psikolojik
etkileri, algis1 ve ozellikleri hakkinda dogru bilgilenmemiz, tasarimlarimiza yon verirken

meydana getirmek istedigimiz gorsel algiy1 yetkin bir sekilde olugturmamizi saglayacaktir.

2.5.3. Deger

Deger, tonlar arasindaki agik ve koyu degerlerin iligkisidir. Bunun yaninda her tonun

kendine ait dereceleri vardir. Ton, derece, agik-koyu ve valor gibi kavramlar resimdetigiincii
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boyutu belirlemek i¢in kullanilir. Valor ve acik-koyu degerlerin olusmasinda 1s18in 6nemli

bir rolii vardir (Erdem, 2005, s.10).

Deger/Isiklilik Degeri: (Value/Lightness/Tone) Rengin agik-koyu olarak tanimlandigi, 1s181n
artmast ve azalmasiyla kazandigi ozelliktir. Isi§in miktarina bagl bir renk 6zelligidir.
Rengin biitlin tiim boyutlarini ifade etmekte bu {i¢ terim yeterli olmaktadir (Seylan, 2005,

5.145).

Deger, parga biitiin iliskisi igerisinde parcalarin ve degerlerin birbirleri arasindaki karanlik
ve aydinlik yanlarinin 6n plana ¢ikmasi veya arka planda kalmasidir. Ton, derecelendirme
asamasinda deger, diger plastik 6ge (nokta, ¢izgi, doku, renk, sekil, vb.) kompozisyon
icerisindeki konumlarina zarar vermeden, birlik ve biitlinliigii saglamaktadir. Bunun yam
sira yerinde kullanildig1 zaman 6n plana ¢ikartilmak istendiginde, kontrast ve en yiiksek

degerde kullanilabilmektedir.

Renk degerlerinin birbirleri arasindaki iliskilere bakildiginda, ayni ¢esit rengin degerleri yan
yana geldiginde her iki rengin degerleri artmis olur. Agik olan renkler daha agik, koyu olan
renkler ise daha koyu goriiniir. A¢ik olan rengin etrafinda daha koyu degerlerde renk varsa
oldugundan daha agik gériinmektedir. Eger bir rengin ¢evresinde renk degerleri daha agiksa

rengin degeri oldugundan daha koyu goriinmektedir.

Bir rengin 151k altindan nasil goriindiigli ve karanlik (golge) altinda nasil goriinecegini rengin
ton dereceleri deger kavramu ile agiklanabilir. Rengin agik ve koyu degerleri kullanilarak bir
diizen belirleyebilir. Bu diizenlemeye de Armoni adi verilmektedir. Armonide ayn1 rengin
farkli degerleri yan yana ya da daginik sekilde bir araya getirilip kullanilabilir. Armonideki
degerler komposizyonun denge ve ritm duygusunu ortaya c¢ikarmakta da yardimci
olmaktadir. Renklerin kompozisyon igerisinde tek basina kalmamasi i¢in ayni rengi ¢esitleri

ve farkli renklerin ¢esitleri kullanilabilmektedir.
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2.5.4. Cizgi

Cizgi diisiincelerimizi kagit lizerine aktarmamizda en basit ve en direkt yoldur. Her zaman
bir plan ya da taslak ¢izerken, diisiincelerimizi ¢abuk ve kesin olarak anlatmak istedigimizde

kalemimizi kullaniriz.

Cizgi gorsel bir anlatimda ilk anlatim 6gesidir. Kisaca su sekilde ifade edebilir, ¢izgi grafik

olarak hareket esnasindaki noktanin belirli bir tarafa yoneliminden olusur.

iki boyut olarak algiladigimiz ¢izgi, 3 boyutlu tasarim ile birlikte hacim kazanir. Psikolojik etkisi
ile birlikte tasarimda kullanilan ¢izgisel dokunuslar kullanildigi yon ve degisimlere gore
nesnelere yonlendirme ve devamlilik etkisi verir. Bu sekilde ¢izgi, islevsel olarak kullanisli,
gorsel ve sozel bir dile sahiptir. Yatay ¢izgiler sakin ve pasif, diisey ¢izgiler hareketli ve statik,

diyagonal ¢izgiler ise dinamik ve canli bir etkiye sahiptir.

Mies van der Rohe 6rnegine bakildiginda, hakim olarak kullanilan diisey ¢izgilerle, hacim
ve ylizey vurgulanmistir. Bu dogrultuda, kullanilan ¢izgisel eleman doku, malzeme kullanimina

bagli olarak gorsel etkiyi, hacmi ve yon hissiyatint degistirerek farkli yonelmeler sunar.

Odanin i¢inde etrafimiza baktigimizda, pek c¢ok g¢esitli karakterlerde c¢izgilerle
karsilagabiliriz. Objelere baktigimizda tizerinde giizel, zarif belirli ¢izgiler gormek miimkiindiir.
Kendimizin veya kdpegimizin tliylerine baktigimizda incecik ¢izgilerin oldugunu goriiriiz.
Mobilyalarimizda aga¢ damarlarimin olusturuldugu ¢izgileri gorebilirsiniz. Pencere kenarlarinin
olusturuldugu ¢izgilerse kalin kuvvetli ¢izgilerdir. Daha yumusak ¢izgileri aradiginizda

perdelerin kivrimlarinda ve giydiginiz elbiselerde gorebilirsiniz (Alpdiindar, 2015).

2.5.5. Doku

Doku, siirekli devam eden bir desenin yiizeyinin piiriiziinii ya da herhangi bir ii¢ boyutlu
hissi bize gosterir Doku, objenin hem dis yapist hem de i¢yapis1 hakkinda bilgi veren, sonsuz
cesitlilige sahip, yiizeyde golge ve 1sik oyunlari, malzeme o6zelligi ile birlikte kendini

gosteren Ozel bir niteliktir. (“Tasarim Giinliikleri”, 2015).

Doku, tasarimlarimiz igerisinde birden fazla alanda 6nemsenilmesi gereken ve iizerinde
0zenle durulmasi gereken bir durumdur. Yasadigimiz ¢evrenin ilk olarak tarihi ve sosyolojik
dokusuna bakarak, kent dokusunu soyut-somut bir¢ok agidan inceleyerek tasarimlarimizi

olustururuz.
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Dokularin nesnelere, mekéana ya da ¢aligma {irlinlerine kattigi farkli somut etkiler ve bu yonde somut

bir analiz yaparken dikkat edilmesi gereken bazi noktalar vardir:

o “Dokunun yap1 etkisi; sert dokulu yiizeyler yakinlik etkisi, yumusak dokulu yiizeyler uzaklik
etkisi verir.

e Doku ve renk etkisi; sicak renkli dokular yakinlik etkisi, mat yiizeyli dokular uzaklik etkisi
verir.

e Dokunun 1s1klilik etkisi; parlak yiizeyli dokular yakinlik etkisi, mat yiizeyli dokular uzaklik
etkisi verir.

e Dokunun iglenis etkisi; ince ve ayrintili islenis dokulu yiizeyler yakinlik ve keskinlik duygusu
verir. Dagmik, ayrintisiz ve belirsiz islenmis dokulu yiizeyler uzaklik etkisi verir” (“Tasarim
Giinliikleri”, 2015).

Bunun yani sira doku, yumusaklik-sertlik, sessizlik-giiriiltii, agirlik-hafiflik, huzur-
tedirginlik, sakinlik-heyecanlilik, durgunluk-hareketlilik, rehavet-kasvet gibi psikolojik
etkiler de yaratmaktadir. Yumusak dokulu yiizeyler; huzur, rahatlik, monotonluk, soguk,
giicsiiz (hastane, lokanta vb. tercih edilir) Sert dokulu yiizeyler ise; uyarici, dinamik, ilgi

cekici, giiclii ve daha sicak, heyecan verici (heykel vs.).

2.5.6. Bicim-Form

Bu ag¢idan form; maddenin belirli bir kiimelenisi, konu ve igerigi aktaran bir 6n yapidir. Form
diizenlemesinde dikkate alinacak temel ilkeler 151k-golge, renk, ve bi¢imlerdeki yondiir.
Esyanin amacina uygun sekillendirilmesi islevsel olmasindandir. Bir fincanin, bir masanin,
sandalyenin formu amacina uygun olarak sekillendirilebilir. Form, daha ¢ok nesnenin
varligini ifade eden bir terimdir. Hacimli lekesel olan biitiin sekilleri kapsar. Obje ise formun
uygulanacagt konudur. Fonksiyon, objenin amaci belirtir. Formu belirleyen

fonksiyonlaridir (Alpdiindar, 2015, s.78).

Form ile ilgili yapilan arastirmalarda iki boyutlu sanatta eserin koyu, a¢ik veya renk
farkliliklarin1 yapmamiz gerekir. Boylelikle formun dayandigi plastik kosullar kolaylikla

belirlenebilir.

Bir eserin form diizenlenmesi yapilirken denge 6nemli bir unsurdur. Bigimlerde olusan yon

veya 1s1k-golgenin 6nemli bir roli vardir. Bigimde 151k-golgenin dengeli dagilimi nesneye
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bakildiginda gozii rahatlatan bir yap1 sunar. Kompozisyonlarda sanatg1 151k—golge, veya renk

kuvvet gruplari ile gerilim yaratarak dikkati bir noktaya toplayabilir.

2.5.7. Mekan

Mekan, tasarim elemanlarinin siralandigi tasarim alaninda olusturulan yiiksekligi, genisligi,

derinligi ya da iki boyutlu olmasina ragmen derinlik hissi yaratan yiizeydir (Caydere, 2015,
5.68).

Hasol mekani soyle tanimlar; “insani ¢evreden belli bir 6l¢lide ayiran ve iginde eylemlerini
stirdiirmesine elverisli olan bosluk™ (Hasol). Bu tanima bakildiginda mekan insan1 ¢evreden
yalitan bir bosluktur. Mekan genelde kiitleler arasindaki bosluk olarak tanimlanir. Ancak

gercekte mekan kendi basina mimari bicimlemeye sahip kiitlelerin arasindaki bir bi¢cimdir.

Mekan mimari olusumun ilk agamasini olusturur. Mekan mimari triinii olusturan temel
kosuldur. Insanin kendini giivende hissettigi 6zel bir bosluktur. Bu sebeple mimari bir eserin

varligindan s6z edebilmek i¢in mekanin olmasi sarttir.

Mekan iizerinde calistigimiz ve ona tasarimsal anlamlar yilikleyecegimiz bolgedir. Yani
yapmis oldugunuz bir park diizenlemesi i¢in ¢alisma mekanidir. Uzerinde calistigimz
alanlarda tanimladiginiz ve meydana getirdiginiz mekanlar ihtiya¢ ve tasarimlariniz
dogrultusunda sekillenecektir. Yari agik, acik, kapali mekanlar ya da tamamen tasarimcinin
kendi bakis agisiyla ¢esitlendirdigi mekan tanimlamalari, tasarima 6nemli derecede yardimct

olur (“Tasarim Giinliikleri”, 2015).

2.6. Sanatin ilkeleri
2.6.1. Denge

Denge sahip oldugu kuvvetleri ve agirliklar1 belirli bir diizen igerisinde esitlik ilkesine dayali
olarak diizenlemektedir. Sanatsal agidan irdelendiginde ise denge, biitiin tasarim eleman ve
ilkelerinin belirli bir uyum igerisinde esitlenmesidir. Sonu¢ olarak denge, sanat eserini

meydana getiren tiim 6gelerin olusturmus oldugu dinamik biitiinliiktiir. Kompozisyon
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icerisinde diisiiniildiiglinde noktalar, ¢izgileri, bicimler, formlar ve 1s1k-gdlgeler simetrik ya
da asimetrik dagitilarak diizen saglanabilir. Denge, icerisinde benzerlikleri ve zitliklari

barindirmaktadir (Lauer ve Pentak, 1995, s.73).

Denge hali parcalarin biitiin icerisindeki kararliliginin gosterilebilmesi icin esit bir sekilde
dagiliminin saglanmasidir. Biitlinii olusturan pargalar arasinda renk, yon, oran, bi¢im, biitiinliigi
olmalidir. Tasarimda denge biitiinliigli saglanirken, 6gelerin kullanim ve se¢iminden dolay1
olusabilecek monotonluklardan kaginilmalidir. Simetrik Denge, Asimetrik Denge, Radial

Denge, Dikey Denge, Yatay Denge olmak iizere ¢esitlendirilir (Becer,2005, $.65).

Simetrik dengde elemanlar tasarim igerisinde bir merkez ¢izgisi veya eksene gore tasarlanir.
Simetrik denge (bakisiksiz denge) denildigi zaman akla simetri gelmektedir. Simetri, iyi
orantilanmis ve birbirine benzer sekillerin bir araya gelmesiyle meydana gelen genel bir yap1
akla gelmektedir. Kendimizi ve g¢evremizi gozlemledigimizde simetrik denge Ogelerine
rastlamaktayizdir. Simetrik denge 6geleri olarak insanin anatomisi, sanatcilar ve tasarim

acisindan ilham kaynagi olmustur.

Dogada simetri, birgok farkl tiirde olmak iizere karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; merkezi
(radial) denge, merkezdeki bir noktadan giines 1sinlar1 seklinde 360 derecelik bir yayilma
gosterirler. Donel simetrideyse gorsel 6geler bir noktanin etrafinda esit araliklarla donerek
olusturduklar1 sekillerdir. Bu tiir simetrik sekillere dogada cigeklerde ¢ok fazla rastlariz.
Dogadan oykiinen sanatcilar, almis olduklar1 denge izlenimlerini tasarimlarinda ve sanat

eserlerinde yogun olarak kullanirlar (Becer,2005, s.65).

Asimetrik dengede ise tasarim pargalar1 ayni1 degildir. Ancak tasarim pargalar1 gorsel olarak
esit agirliktadir. Asimetrik Denge (bakisiksiz denge), birbirine benzemeyen ve birbiri ile
hicbir ilgisi olmayan sekillerin olusturmus oldugu hareketli, dinamik ve daginik
diizenlemlerdir. Kendi i¢lerinde her ne kadar daginikta olsalar genel olarak bakildigi zaman
belirli bir diizen ve denge saglamaktadirlar. Simetrik denge c¢esitlerinde oldugu gibi
asimetrik denge 6geleri de belirli bi noktanin etrafinda sekillenirler. Fakat simetrik dengede

oldugu gibi merkezi nokta her zaman etrafindakilerine uyum saglamaz.
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Bir diizenlemede simetri olmaksizin, 6gesel giicler serbest olarak diizenlendiginde denge
saglanir. Bu tiir dengeyi saglamak daha zor olmakla beraber daha ilgi ¢ekicidir (Alpaslan,

2003, 5.78).

Radyal dengede tasarim oOgeleri merkezden disa dogru yayilir. Tasarimdaki iist ve alt
kisimlarin gorsel olarak esit oldugu denge dikey dengedir. Yatay denge ise yatay diizlemde

pargalarin gorsel olarak dengeli ve esit oldugu dengedir (Alpaslan, 2003, s.78).

2.6.2. Vurgu

Tasarimda dikkat ¢ekmek istenilen boliimdiir. Bunu renk, sekil, form ya da diger 6gelerle
saglayabiliriz. Bu noktada dnemli olan konu agik-koyu, dolu-bos iliskisi dikkat edilmelidir.
Tasarimda dikkat ¢eken odak noktasivurgudur. Boyut, sekil, yerlesim, renk ya da ¢izgilerin
kullanim1 vurgulanmasi gerekenleri 6nemli kilar.

Ornegin; Bahai Gardens’daki, mozaik kisimda kullanilan pastel tonlar1 ve peyzajla beraber
verdigi etki ile beraber biitiiniin odak noktasi ve vurgulanan kisim odak noktasi haline
getirilmistir. Merkezcil yerlesim, bina odakli kullanilan ¢izgisel peyzaj etkisi ve binanin

geometrik sekli organik dokusuyla beraber bir kontrastlik olusturur (Tasarim Giuinliikleri, 2015).

2.6.3. Ahenk (Uyum)

Bir kompozisyonda biitlinii meydana getiren pargalar arasindaki uyum ve birbirine olan
benzerlik, tasarim elemanlarinin ilgi, yap1 ve etki 6zellikleri bakimindan biitiine olana
uygunlugu saglamaktadir. Bununla birlikte tasarim elemanlar1 kendi aralarinda uyumdan ve
benzerlikten yoksun oldugu zaman kompozisyonda bir biitiinliikk ortaya ¢ikmamaktadir

(Balc1 ve Say, 2003, s.41).

Atalayer’e (1994) gore, ahengin meydana getirdigi ‘‘tamlik’ hissiyati zihinde uygunluk
yaratmaktadir. Biitiinii ve diizeni bozmayan gorsel gorliniis, izleyicide rahatlamanin yaninda
gorsel algida akiskanlik saglar. Cilinkli bi¢im ile 0ziin, pargayla biitiiniiniin arasindaki
bigimsel (ton, aydinlik, miktar, ol¢li, aralik gibi) ve anlatimsal (foksiyonel uygunluk)

benzesme ahengi meydana gelmesini saglamaktadir.
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Gorsel sanatlarda ahengi genel baglamda irdelersek, asagidaki madelerden bahsedebiliriz:
Eserle, izleyici arasinda yasanan zihinsel uyumluluk,
Tasarim elemanlarmin 6l¢ii, doku ve renk bakimindan iglevsel ve bicimsel uyumluluk,

Analtilmakistenenle, biitiin arasindaki genel uyumluluk,

o~ DN

. Foksiyonellik ve anlatilmak istenilenin yaninda malzemenin de i¢inde bulundugu uyumluluk
(Atalayer, 1994, s.124).

Ahenk, bi¢imler arasinda iligki kurarak, baglanti saglamamizi kolaylastir ve tasarim
olusumunda biiyik katki saglar. Cagristm ve benzerliklerin vurgulanmasi yoluyla

tasarimcida yaratici diisiincelerini giidiilemektedir.

Kompozisyonun biitiiniiyle baglantilidir. Parcalar bir araya getirildiginde ortaya cikacak
biitiinlik duygusudur. Ahenk, biitiinii olusturan pargalarin birbiriyle olan iliskisine bagl
olarak ortaya ¢ikan uyumdur. Tasarim yiizeyindeki parcalarin bir biitiinliik i¢inde ve konuyu

tam olarak aktarabilmektir.

2.6.5. Ziathk (Kontrast)

Tasarimu ilgi ¢ekici bir duruma getiren giiglii bir ilkedir. Kontrastlik, kisilerin dikkatinin
dagilmasini engeller. Cizgiler, sekiller ve grafikler kontrastlik olusturur. Kontrastlik ayrica
vurgulamak istedigimiz alan ya da bi¢imi 6n plana ¢ikarir. Iki kontrast renk, iiriinde ya da

tasarimda dikkat ¢eker ve vurgu olusturur (Balci, Say, 2005, s.43).

Cisimler arasinda ortak ya da benzer 6zellikler bulunmadigi taktirde, bunlar arasinda bir
iliski ya da bag kurmak zorlasir. Bdylece cisimler arasinda birlik ve diizen olusturulamayinca
uyusmazlik ve kargasa ortaya c¢ikar. Diizeni bozan bu hal zithgin ta kendisidir. Zitlik,
uyusmazlik ve daginiklik algisini yaratirken, diger taraftan bu uyusmazligin yaratmis oldugu
etkiyi diisindiirmeye baslatir. Bununla birlikte zitlik kendi icerisinde canlilig1 vehareketi
meydana getirir. “Sanat eserini meydana getiren d6geler arasinda zitlik iliskilerinin kurulmasi

sanat eserini tekdiizelikten kurtarir, dinamizm getirir” (Giing6r,2005, s.136).

Alpaslan’a (2003) gore zitlik, bicimde, 6lgiide, yonde, dokuda, renkte, degerde ve yakin

nitelikleri bulunmayan 6gelerle olusturulur.
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- Bicimde Karsitlik: Geometrik bigimlerle 6zetlenirse daha anlagilirdir. Yuvarlak sekillerin

i¢ine kare sekiller yerlestirilirsekarsitlik ilkesi vurgulanir.

- Yonde Karsitlik: Motiflerin karsilik yonlere yerlestirilip olusturulur. Yatay konumda olan bir

cizgiye, dik olarak gelen bir ¢izgi birbirine tam karsit konumdadir.

- Olgiide Karsitlik: Birbirine benzer veya farkli bigimlerin degisik boyutlarda kullanilmastyla

z1t etki yaratilir.

- Dokuda Karsitlik: Yumusak doku ve sert doku kullanilarak tasarimda zitlik saglanip, etkili bir
canlilik getirilir.

- Renkte Karsitlik: Birbirine zit olan renkler kullanilarak karsitlik saglanir.

- Degerde Karsitlik: Tasarim 6gelerininin digerlerinde aranan zitlik burada da aranmaktadir.
Ornek olarak siyah-beyaz mobilya ve i¢ dekorasyondasik¢a kullanilir (Alpaslan, 2003, s.74-
75).

Kompozisyonda birlik ve biitiinliik tek bir tasarim 6gesiyleveya tekrarlariyla saglanmigsa
izleyicinin gorsel algi ilgisi belirli bir diizeyde olacaktir. Tasarimin izleyici tarafindan ilgi
cekici olmast i¢in, diger tasarim 6gelerine basvurulmalidir. Tasarim ilkelerinden zitlik,

monotonlugun statik konumuna hareket katarak izleyiciye sunmaktadir.

Tasarimcilar, tasarimi dengelemek igin birbirine zit olan 6geleri kullanir. Ornegin; diiz-egri,
ince-kalin, organik-geometrik gibi zitliklarin tasariminda bulunmasini saglamakla diyalektik
diisiinme sistemini eserlerine yansitirlar. Bu tiir diyalektik birliktelikler Tasarimda canliligi,

dikkati saglar (Oztuna,2007, s.42-43).

2.6.6. Hareket ve Ritim

Ritm, tasarim elemanlarinin estetik kaygiyla diizenlenip hareket kazandirilmasidir. Miizik
eserlerindeki ritm duygusu, hareketlerimiz iizerinde de bir diizen yaratmaktadir.
Davranistaki aliskanlik, sanat eserindeki sekillerin degismesi ya da tekrar etmesi olayindaki
ayni diizenin etkisine benzemesi gerekmektedir. Sanat eserindeki konuyu yaratan dgeler

arasindaki diizen, baglant1 ve devamlilik ritmi ortaya ¢ikarmaktadir (Alpaslan, 2003, s.80).

Tasarim igerisinde bulunan ritm benzerligi biitiinliigli, uyumu ve diger tasarim ogeleri
arasindaki ahengi saglamaktadir. Ritmden mahrum hareketler dengeden mahrumdur. Ritmik

olaylarla insanlar haz duyarlar. Ritmik olaylar sanat i¢erisinde armoni olarakta adlandirilir.
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Ritm bir armonidir ve sezgi bigiminde duyularimiz1 harekete gecirir. En yalin ritm sade

birimlerin toplamindan meydana gelmektedir (Odabasi, 2006, s.131).

Ritm, gorsel hareketlerin miiziksel diizenidir. Benzesen ve tekrarlanalabilen elemanlarin,
belirli bir nizam ve sistem igerisinde kullanilmasidir. Tasarim elemanlar
arasindakibenzerlikler, tekrarlar, bilin¢li yogunlasmalar, zitliklar ve gecislerden meydana
gelen diizenlemelerdir. Kendi igerinde tekrar eden hareket diizenidir. Ornegin, bir yiizey
tizerindeki dikey forumlarin, daha kiigiik yatay forumlarla belirli bir diizen igerisinde tekrar
edilmesi ritmi olusturmaktadir. Dikey forumlar kendi aralarnda bir benzerlik tasirken, yatay
forumlarla bilingli bir zitlik iligkisi kurarlar. Bunun yani sira tasarimda bulunan ahenk

elemanlarinin diizenlemesi de ritmi meydana getirmektir (Atalayer, 1994, s.115).

Ritm ilkesine yakin olan bir diger ilke ise harekettir. Ritm, gorsel olarak anlatilmaktan ¢ok
duyularla sezilir. Ritm bir sanat eserinde miizikal bir tempoyu gorsel sanatlar ogeleriyle
diizenlenerek ortaya koyulmaktadir. Bu tekrarlanan ogeler, izleyicinin esere yonelik seyir
keyfini saglamaktadir. Ritmin iki dnemli tamamlayicist vardir. Bunlar tekrar ve vurgudur.
Vurgu ilkesi birgok tlirde karsimiza g¢ikmaktadir. Bir eserde benzer aralikli ve farkli
tekrarlarla egemenlige ve birlige isaret etmektedir. Eger vurgu ve tekrarlarda bir bozukluk

meydana gelirse, tasarim biitiinliiglinde ve birliginde aksamalar olusur (Boydas, 2007, S.25-

26).

2.6.7. Oran-Oranti

Oran, tasarimi olusturan elemanlarin kargilagtirilmasi ve dengelenmesidir. Biiyiik bir alanin
kiiciik bir alana, veya koyunun aciga veya uzunun kisaya olan orani dengeli bir sekilde bir
araya getirilerek tasarlanmalidir. Boylece, bicim ve degerlerden herhangi biri, digerinin
oniine gegmeden veya digerini degersiz hale getirmeden bir birlik olusturularak meydana
getirilebilir. Genel durumda diisiintildiiglinde tasarim elemanlarinin belirli bir nizam ve
disipline gore kullanilmasidir. Bu 6l¢ii izafidir. Sanat¢inin deneyim ve tecriibeleri oranin

aktarimina fayda saglayacaktir (Yolcu, 2009, s.42).
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Bir biitiinii olusturan parcalar, kendi aralarinda ve biitiine iligskin belirli bir 6l¢ii olusturur.
Olgii, gorsel sanatlar icerisinde oranla agiklanabilir. Tasarim igerisinde yer alan forumlar,
kendi igerisinde ve diger form ile 6l¢ii iliskisinde bulunur. Basarili bir kompozisyon ortaya

koymak i¢in oran ilkesi olmazsa olmazdir (Balc1 ve Say, 2003, 5.45).

Oran, estetik ifadenin algilanma etkisini ve giliciinii var eder veya yok eder. Alg1 zenginligi
oran duygusunun gelismesinde yardimci olur. Dogada her nesnellik belirli bir diizen ve
Olgliye sahiptir. Her nesnenin alani, sinir1, hacmi, agirligl ve uzunlugu kendi 6zelliklerine
gore belirli bir orana sahiptir. Nesnel olan bu 6l¢ii sanatsal platformda diistintildiigii zaman

oran ve oranti olarak adlandirir.

Tasarim elemanlarmin 6lgli degeri; fonksiyonelligine, malzemesine, ¢evresine ve sahip
oldugu geometrik Ozelliklere baglidir. Gorsel olarak 6l¢ii kendi igerisinde zitliklar ve
benzerlikler olusturur. Bunlar ise; biiylik-kiigiik, genis-dar, uzun-kisa veince-kalin olarak
ifade edilirler. Bu ifadelerin 6lgiisel uygunlugu her ne olursa olsun es deger ve ayn 6lgiilerle
meydana getirilir. Gorsel algida kiigiikol¢iiler perspektif etkisi yaratirken, biiylik olciiler

yakinlik etkisi yaratmaktadir.

Oran-orant1 sadece tasarimlarda ve sanat eserlerinde yer almaz. Doganin bir ¢ok alaninda
karsimiza cikmaktadir. Dogadaki bu de§ismez orana altin oran denir. Altin orani

kesfedenronesans ressamlari vemimarlarisanat eserlerinde bu orani  kullanmiglardir

(Atalayer,1994, s.205-206).

2.7. Bilgisayar Destekli Egitim

Teknolojinin gelismesi giiniimiizde ilk ve orta dereceli egitim kurumlarinda, tiniversitelerde
bilgisayar destekli egitim sistemlerinin uygulanabilecek yeni Ogretim tekniklerinin
olusmasini saglamistir. Teknolojinin aktif olarak kullanildigi yeni bir egitim araci olarak
bilgisayar ve bilgisayar destekli egitim, her gegen giin 6nemini korumakta ve artirmaktadir.

Bu nedenle bilgisayar, egitim materyalleri arasindadir denilebilir”
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Bilgisayar destekli egitim tanimina bakildiginda; “Bilgisayarlarin 6grenme 6gretme ve okul
yonetimiyle ilgili biitiin faaliyetlerde kullanilmas1” olarak yapilmistir. Ogrencilerin bir
bilgisayar basindayken gosterecekleri farkli tepkileri belirleyerek hazirlanmis olan ders
yazilimiyla karsilikli etkilesim igerisinde olarak kendilerinin 6§renme hizina gore kullandig
Ogretim tlirii ve bunun yani sira bu sorunla ilgili uygulama alan1 olarak tanimlanir. Bir bagka
tanima gore ise, bilgisayar destekli egitim; dgretimsel icerik ya da faaliyetlerin bilgisayar

yolu ile aktarilmasina denir.

Egitim-0gretim faaliyetleri sirasinda egitimin kalitesini arttrmak ve ayni zamanda
zenginlestirmek i¢in Ogretmene yardimci ara¢ olarak kullanilan bilgisayarlardan
yararlanmak gerekmektedir. Bu yiizden egitimde bilgisayar araciligiyla konularin
ogrencilere anlatilip 6gretilmesi, bilgilerin Olciiliip degerlendirilmesi olayina bilgisayar

destekli egitim olarak tanimlanmaktadir.

Ogrencilerin bilgisayarda programlanan dersler ile etkilesimde bulundugu, 6gretmenin
rehber, bilgisayarin ise ortam roliinii iistlendigi etkinlikler olarak tanimlanan BDE’de
"Bilgisayar Egitimi", "Bilgisayar ile Egitim" ve "Bilgisayar Destekli Egitim" olmak {izere

ii¢ degisik bicimde kullanilmaktadir.

Egitim sisteminde bilgisayar kullanim sekillerine bakildiginda bir¢ok uygulamalanin oldugu

goriilmektedir. Bu uygulamalara baktigimizda;

1. “Egitim Arastirmalarinda Bilgisayardan Yararlanma: Bilgisayar, egitim aragtirmalarinda
onemli bir basamak olan ilgili alan yazin islemlerinde yardimci olmaktadir. Ayn1 konuya
iliskin alan yazin bilgisayara depo edilerek, arastirmacinin istedigi anda alan yazindan
yararlanma olanagina sahip olabilmesi saglanmaktadir. Bilgisayarin egitim aragtirmalari
alanina bir diger katkisi ise aragtirmanin tasarim asamasinda olmaktadir. Bilgisayar
yardimer ile egitim arastirmacisi, arastirmanin niteligine uygun tasarimina karar
verebilmektedir. Arastirma yapildiktan sonra arastirma bulgularinin analizi ve gerekli
yorumlarin yapilmasinda, bilgisayar etkin olarak egitim arastirmacisinin hizmetindedir.

Cok uzun zaman alacak ve yorucu olan bu isleri, bilgisayarda bulunan istatistik
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programlar1 aracilifi ile, kisa zamanda sonu¢landirmak miimkiin olmaktadir.
Teknolojinin hizli gelisimi ile birlikte diinya literatiiriinii taramak, bilgisayar yardimiyla
yapilmaktadir. Diinyanin en biiylik veri bankasi olarak adlandirilan internet sayesinde
diinya iizerindeki her kurumun veri bankasindan faydalanilabilmektedir. Ozellikle
arastirmacilarin ihtiya¢ duyduklar1 kaynaklar1 diinyanin herhangi bir yerindeki internete

bagli olan kiitiiphanelerden bulmalarini olduk¢a kolaylasmistir (Tosun, 2006, s.18).

. Egitim Hizmetleri Yonetiminde Bilgisayardan Yararlanma: Egitim sektorii, 6grencileri
ve personeli ile birlikte diger sektorlere gore daha biiyilik kitlelere hitap eder. Bu
sektordeki hizmetlerin elle yapilmast ¢ok zaman kaybma ve karmasiklia sebep
olmaktadir. Egitim kurumlarinin alacaklari kararlarin saglikli bilgilere dayanmasi 6nemli
bir konudur. Bu sebeple, bir takim rutin islerden kurtulmak, kurumun isleyis hizin1 ve
giivenirligini arttirmak acisindan bu hizmetlerin yerine getirilmesinde, bilgisayar 6nemli
bir yere sahiptir. Okullarin yonetim agisindan bilgisayarlar1 kullanim alanlarindan bazilar
sunlardir: Ders dagitim ¢izelgelerinin hazirlanmasi, personel bilgilerinin takibi, maas
bordrosu hazirlama, demirbas takibi, i¢ ve dis yazismalarin yapilmasi ve bunlarin
doklimantasyonu, yonetmelik, kanun ve tiiziiklerin saklanmasi, degisikliklerin
bilgisayara aktarilmasi, 6grenci kayitlarimin tutulmasit gibi. Tiim bu caligmalarin
gerceklestirilmesi uygun yazilima, yeterli kapasitedeki donanima ve yetismis personele

baglidir” (Numanoglun’dan aktaran Tosun, 2006, s.19).

. Ogrenme ve Ogretme Etkinliklerinde Bilgisayardan Yararlanma: Egitim platformlari,
o0grenme-0gretme siireglerinde bilgi iletme isleminin olusturuldugu, 6grencinin konu ile
etkilesimde bulundugu personel, arag- gereg, tesis ve organizasyon unsurlarindan
olusmaktadir. Geleneksel olarak 6gretmen ve ders kitab1 uzun siire bu ortamin temel
unsurlar1 olmaya devam etmistir. Bugiin ise cagdas 6grenme-6gretme kaynaklari, agik ve
kapali devre televizyon, tepegdz, projeksiyon cihazi, bilgisayar vb. gibi ¢ok zengin bir
goriiniim sunmaktadir. Platon’un Phaedrus adli eserinde Sokrates’in anlattig1 bir hikaye
vardir: Tanr1 T6t, bir ¢ok seyi icat ederek Misirlilara verir. Bunlardan yaziy: verirken de,

bunun Misirlilarin akil ve hafizasini arttiracagini sdyler. Yukar: Misir krali Tamus da ona
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sOyle der: “’Bu yazi yazma sanatini kullananlarin artmasit durumunda, yazinin insan
hafizasini arttirma yerine azaltma olasilig1 vardir. Yazi insan hafizasini tembellestirir, onu
unutkan yapar. Eger insanlar hatirlamak i¢in yaziya giivenirlerse, kendi i¢ kaynaklar1
yerine dis kaynaklar1 kullanacaklardir. Ogrenciler gercege bakmadan, ciddi diisiinmeden,
bir ¢ok farkli yonii gormezden gelerek sadece yazili bilgi kaynagina dayanacaktir. Gergek
akil yerine eskilerin veya bagkalarinin akillariyla diisiinmeye baglayacaklardir.”
Gergekten de yazili kaynaklar egitimde her zaman olumlu rol oynamamaktadir.
Ogrenciler, kitaptan veya ders notlarindan smav dncesi ¢alisiriz diyerek ders esnasinda
ciddi olarak ders dinlememekte, tam O0grenme saglanamamaktadir. Amerika Birlesik
Devletleri Texas Universitesi’nde Philips tarafindan yapilan arastirmaya goére, zaman
faktorii sabit  tutuldugunda 6grenciler okuduklarinin %10’unu, duyduklarinin%20’sini,
gordiiklerinin %30’unu, hem goriip hem duyduklarinin %50’sini, goriip isittikleri ve
soylediklerinin %80’ini, goriip isitip dokunup soylediklerinin %90’ hatirlamaktadir

(Demirel’den aktaran Tosun, 2006, s.21)

Dersleri gorsel ve isitsel hale getirebilmek, akic1 ve etkili egitim yapabilmek, 6grenciyi

ezbercilikten uzak tutmak, algilamada hiz ve kalicilik saglanmasi agisindan bilgisayar

kullanmak, en etkin yontemlerden biridir. Bunun yani sira bilgisayar, sahipoldugu genis

multimedya 6zellikleri sayesinde, diger teknolojik araglara gore ayn1 anda daha fazla duyu

organina hitap edebilmekte ve ayn1 zamanda soyut ve anlagilmasi zor pek ¢ok kavramai dijital

olarak somutlastirabilmektedir. Bilgisayarlarin egitim-6gretim siirecinde kullanilmasi,

Ogrenilmesi ve Ogretilmesinde giicliikk c¢ekilen davraniglarin kazandirilmasina olanak

saglamistir (Karadeniz ve Yigit’den aktaran Tosun, 2006, s.22).

2.8. Bilgisayar Destekli Ogretimin Faydalar

Bilgisayar destekli 6gretimin 6grenmedeki rolii kaniksanamaz. Egitim-6gretim siirecine

bir¢ok katki saglamistir.

Bu yontemin sagladigi faydalar1 s0yle siralanmaktadir:
1. Egitim ve 6gretimde verimi yiikseltir, sinif i¢i etkinligi kolaylastirir.
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2. Egitim ve 6gretimi zevkli ve ilgi ¢ekici duruma getirir.

3. Ses-goriintii ve miizik esliginde 6grenciyi derse ¢cabuk motive eder.

4. Anlasilmayan sorunlari, kavramlari ve islemleri defalarca tekrarlama
kolaylig1 vardir.

5. Ogrencilerin zeka gelisimine katk1 yapar.

6. Ogrencilere gercege yakin somut yasantilar kazandirir.

7. Ogrencileri ve arastirmacilari, kisa zamanda zengin bilgi kaynaklarma
ulastirir.

8. Yazilan metinlerdeki yanligliklar kolayca diizetilebilir; eklemeler ve
cikarmalar, yine kolayca yapilabilir.

9. Basarisiz Ogrencilere cesaret, sevk ve heyecan vererek, gelisimini ve
basarisini kolaylastirir.

10. Ogrencilerin 6zgiivenini gelistirir ve pekistirir.

Bazi arastirmacilar bilgisayar destekli 6gretim yonteminin sagladigi yararlar
ogrenci, 6gretmen ve okul agisindan ayr1 ayr1 ele almaktadir. Soyle ki:

Ogrenci agisindan:

Yaraticiligin ortaya ¢ikmasini saglar.

Sosyal iletisimde bulunma yetenegini gelistirir.

Her 6grencinin kendi hizlarinda ve diizeylerinde ilerleme olasilig: verir.
Kendine giiveni arttirir.

gk~ wn e

Problem ¢6zme ve dikkatini bir problem lizerine yogunlastirma yetenegini
gelistirir.
Ogrencinin 6grenme zamanindan tasarruf saglar.

N o

. Belgeleme, dosyalama ve belgelere bagvurma aligkanligini kazandirir.

8. Onceki ¢oziimleri arastirp bunlari yeni bir ¢oziim igin kullanabilme
yetenegini gelistirme, yeni ¢6ziim bulmasini saglar.

9. Matematik ve dil yetenegini gelistirir.

10. Paylasim duygusunu gelistirir.

11. Daha ¢ok bilgiye ulagsma imkani verir.

12. Aninda doniit saglandig: i¢in kacirilan ders veya konu 6grenci tarafindan

tekrar edilebilir.

13. Benzesimler sayesinde Ogrencilere 6zgii mekanlar saglar (Tosun, 2006,
5.26).

Ogretmen agisindan:

1. Smif performansinin artmasi.

2. Ogrencinin derse aktif katitlmmimn sagladifi igin gretmenin isini
kolaylastirir.

3. Ogretmenin farkl1 seviyelerdeki 6grencileri izleyerek onlara ayr1 ayr1 zaman
ayirabilme olasilig1 saglar.

4. Kanaat i¢in ek alternatif sunar.
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5. En sikici dersleri kolay ve zevkli hale getirerek 6gretmene yardimci olur.
6. Konuyu kagiran 6grencilere, 6gretmeni engellemeden konuyu tekrar etme
olanagi saglanir.

Okul agisindan:

1. Egitimde firsat esitli saglar.

2. Okul basan diizeyini arttirir.

3. Diinyadaki diger 6gretim kurumlariyla paralel bir sekilde ders isleme olanagi
saglar.

Okullar arasi iletisimde rol oynar. (bilgi alig-verisi)

Miifredatin okullara gore esnekge planlanabilmesi.

Yillik planlarin kolayca yaziya dokiilebilmesini saglar.

No oA

Sinif ortaminda yapilamayacak deney ve uygulamalar benzesimler sayesinde
okul ortamina girebilir.

Egitim sistemlerinde yukarida belirtilen faydalara sahip olabilmek i¢in, ders
konularin ile birebir Ortiisen uygun ders yazilimlart ve bu yazilimlart
calistirmaya yetecekkapasitede donanima sahip bilgisayar, projeksiyon cihazi ve
bu yazilim ve donanimi kullanma yeterliligine ve anlayisina sahip yetismis
ogretmen kadrosunun olmasi sarttir (Usun’dan aktaran Tosun, 2006, s.28).

Jacoby (2005) gore; bilgisayar temelli 6gretimin faydalarina baktigimizda; esneklik hemen
hemen her yerde ve hayat boyu kisinin bilgilenmesine, 6§renmesine katki saglayan ayrica
bunu benimseyip bilgisayar temelli Ggretime dayanan, her yerde uygulamalarin
yapilabilecegi bir yontemdir. Elde edilen bu esneklik ile bilgisayar 6gretimini temel alan
egitimlerin faydalarindandir. Kisinin hizi kendisine gore ayarlanabilmesi acgisindan
bilgisayar temelli 6gretimde, 6grenciler kendi ayarladigi hizda galisabilmektedir. Ogrenci
sayisinin fazla oldugu siniflarda degisik diizeylerde olan dgrencilerin zaman kayiplarini
ortadan kaldirabilir ayn1 zamanda 6grenme giiliikleri de ortadan kalkar. Ogrenciler rahat
edebilecekleri ortamda ¢aligsma imkani1 bulabilirler. Bilgisayar temelli 6gretim ile kolay kay1t
tutma yontemi ile 6grencilerin smav sonuglar1 veri tabanina kaydedilir. Bununla birlikte
ogrencilerin ilerlemelerini, basarilarin1 6gretmen kolay bir sekilde takip edebilir. Bilgisayar
temelli 6gretim ile okullar ve etkinliklerde canli egitmene ihtiyacin azalmasina neden

olmustur.

Geleneksel bir sinif ortaminda ¢alisan egitmen 6gretecegi bilgiyi ayni bilgiyi farkli tarzlarda

calisan egitmen tarafindan farkli bigimlerde 6gretilir. Bunun sonucu olarak herkes ayni bilgi
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ile egitilmez. Ancak bilgisayar temelli 6gretim gorenlerinhepsi aynmi bilgiyi ayni sekilde
almis olmaktadir. Kaliteli bir bilgiye uzman programcilarin hazirladiklar1 bilgisayar temelli
ogretim CD’lerin yardimiyla, 6grenciler, kaliteli bilgilere ulagsmis olacaklardir. Bilgisayar
temelli Ogretim programlarina baktigimizda adeta sinirleri alinmis ve sabirli birer
ogretmenlerdir. Bu yontemle 6grencilerin anlamadiklar1 konular tekrar okuyarak daha iyi
ogrenmeleri saglanir. Herseyin gizli olmasi, 6grencilerin yanlis yaptiklarinda arkadaslari
veya Ogretmenleri tarafindan elestirilmesi Onlenecek ve bdylece 0Ozgilivenlerini
kaybetmeyeceklerdir. Bilgisayar temelli Ogretim sayesinde ige doniik ve utangag
ogrencilerin daha kolay ve rahat bir sekilde 6grenmelerini saglar. Ayni zamanda 6grencilerin
motivasyonunun da arttmasina neden olmaktadir. Bilgisayar temelli 6gretimde kullanilan bu
programlar eglenceli ve etkilesimli oldugu i¢in 6grenciler derse ve konuya daha iyi motive

olmaktadir. Bu programlar 6grencinin derse devamliligini da saglamaktadir.
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BOLUM III

ILGILi ARASTIRMALAR

Bu béliimde tez konusuyla ilgili arastirmalara yer verilmistir. Ulkemizde ve diinyada sanat
elestirisi, eser inceleme, bilgisayar destekli 6gretim arastirma konusuyla yakindan ilgili
arastirmalar yapilmis ve yapilmaktadir. Bu arastirmalardan bazilarina kisaca deginmekte

yarar goriilmektedir.

Dél (2009) ilkdgretim Ikinci Kademe 8. Simf Gorsel Sanatlar Dersinde " Eser Analizi "
Etkinliginin, Sanat Elestirisine Y6nelik Bilgisayar Destekli Ogretimi Ve Ornek Cd Tasarmmi
adli doktora ¢alismasinda 2007—-2008 yilinda Ankara’da bulunan bir ilkokulda 8.sin1f gorsel
sanatlar dersinde Ogrenim goéren 46 Ogrenci lizerinde deney ve kontrol grubu
olusturulmustur. Bu gruplara dntest, sontest ve kalicilik testleri uygulanmustir. Ogrencilerin
derse iliskin basarilarinin 6l¢iilmesinde, arastirmaci tarafindan gelistirilen 30 soruluk ¢oktan
secmeli “eser analizi basari testi” uygulanmistir. Verilerin analizinde, Ontest, sontest ve
kalicilik testleri basar1 puanlarinin gruplar arasi farklarin belirlenmesinde t-testi, grup ici
farklarin belirlenmesi icin tekrarli dl¢climlerde tek yonlii varyans analizi kullanilmistir.
Varyans analizi sonucu farkin anlamli ¢ikmasi durumunda hangi gruplar arasinda fark
oldugunun belirlenmesi i¢in LSD testi uygulanmistir. Bu arastirmada elde edilen bulgulara
gore, ders konularina gore tasarlanan CD’lerin hizli 6grenmede, Ogrenilen bilgilerin
kaliciligini arttiracagini ve ders disinda da bilgisayar kullanilarak 6greniminin pekistirilecegi

ve yapilacak yeni arastirmalara katkida bulunacagina yonelik onerilerde bulunulmustur.

Dinger (2015) “Farkl egitsel araylizler kullanilarak hazirlanan bilgisayar destekli 6gretim

yazilimlarinin 6grencilerin akademik basarilarina, motivasyonlarina, defrse ilgilerine,
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bilgisayar destekli 6gretimi degerlendirmelerine ve bilissel yiiklerine etkisi” adli doktora
calismasinda siiregelen Ggretimin, egitimsel araylize sahip olmayan 6gretim yazilimi ile
yapilan bilgisayar destekli 6gretimin Bilgisayar Destekli Ogretim [BDO], sabit bir egitsel
arayiiz tiiriine sahip 6gretim yazilimi ile yapilan BDO'iin ve tercihe dayali ¢oklu egitsel
arayiize sahip 6gretim yazilim ile yapilan BDO'iin &grencilerin BDO degerlendirmelerine,
akademik ders basarilarina, motivasyonlarina, derse ilgilerine, biligsel yiiklerine etkisi ve
egitsel arayiiz tercihleri incelemistir. Arastirma, 2014-2015 yilinda Adana ilindeki pilot
calisma olmak tizere dort okulda yapilmistir. Arastirmada degiskenlerin incelenmesinin
yanisira birden fazla 6lgegin uygulanmasi da yapilmistir. Calismaya 347 o6grenci katilmig
olup, toplamda 1776 6grenciye ait veriler, arastirmada kullanilmistir. Calismada yaygin nicel
istatistiki analizleri kullanildig1 gibi, her bir degisken i¢in Hedges' g etki biiyiikligli de
hesaplanarak bulgularin daha net anlasilmasini saglamistir. Aragtirmada farkli bulgular elde
edilmesine ragmen calismanin genelinde egitsel arayiize sahip BDO yazilimlari ile yapilan
ogretimin degiskenler acisindan olduk¢a anlamli bir etkiye sahip oldugu sonucuna

ulagmustir.

Goziitok (2017) Sanat egitiminde bir alt disiplin olarak pedagojik sanat elestirisi ve bir
uygulama Ornegi adli yliksek lisans tezinde gorsel sanatlar dersinde kullanilan pedagojik
sanat elestiri uygulamalarinin G6grencilerin eser elestirisi diizeyine bir etkisinin olup
olmadigin1 belirlemek amaci ile yapmistir. Pedagojik elestiri yonteminin dort disiplinin
Ogesinden biri olan sanat elestirisi 6gesi agisindan incelenmesini amaglamistir. Bunun i¢in
ilkdgretim diizeyi ikinci basamak da 6grenim goren 100 kisilik bir gruptan olusan 8.smif
ogrencilerinlerine Picasso'nun "Giivercinli Cocuk" adli eseri ile birlikte 6grencilerin dort
disiplin cercevesinde bu eseri degerlendirmelerini istemistir. Anket sonuglari toplanan
verilerin analizinde frekans ve yiizde hesaplanmistir. Anket sonuglarmma goére ogrenciler
'Glivercinli Cocuk' adl1 tabloyu analiz ederek, betimleme ¢oziimleme yorumlama ve yargi
evrelerinde resmin hangi sanat eseri oldugunu resimde neler anlattigini ve eserin hangi
donem icerisinde yapildig1 eserin kendi hayal diinyalarinda neler ifade ettigini bagarili bir

sekilde anlatabilmiglerdir sonucuna varmistir.
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Orhan (2019) “Animasyonun Ortaokul 7. Sinif 6grencileri Miizik Dersi Calgi ve Calgi
Topluluklar1 Unitesindeki Miizik Dersi Akademik Basarilar1 Uzerine Etkisi” adli yiiksek
lisans tez calismasinda miizik dersinde animasyonun onemine deginildikten sonra yurt
disinda ve iginde konu ile ilgili olan 6nemli ¢aligmalara yer vermistir. Calismanin yontem
boliimiinde arastirma modeli, arastirmacinin 6zellikleri, arastirmacinin ortami, deneklerin
ozellikleri, basar1 testi, animasyonun hazirlik, gelisme ve tasarim asamalar1 anlatilmistir.
Uygulama agamasinda deney ve kontrol grubuna 6n basari testi, uygulama sonrasinda da
basari testi uygulamis, ¢ikan sonuglar analiz yontemleri ile iligskilendirilerek esaslar hakkinda
bilgi vermis ve problemlere iligkin analizleri tablolastirarak yorumlamistir. Yapilan analizler
dogrultusunda sonuglar ve onerilere yer vermis ve arastirma sonucunda ortaokul 7. Simif
calg1 ve calgi topluluklari {initesinde animasyon kullaniminin miizik derslerinde anlama ve

kavrama diizeyinde basariyi artirici nitelikte oldugu sonucuna varmistir.
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BOLUM 1V

YONTEM

Bu boéliimde arastirmanin modeli, deneysel islemin yiiriitiildiigli ¢calisma grubu, verilerin

toplanmasi, verilerin ¢dziimii ve yorumlanmasina iligkin bilgiler yer almaktadir.

4.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada Resim - Is Egitimi Anabilim Dali’nda lisans diizeyinde 6grenim géren 3.
simif 6grencilerine sanat elestirisi dersiyle ilgili davranislar iki farkli yontem kullanilarak
kazandirilmaya calisilmistir. Gruplardan birisine 6gretim {iyesinin kullandig1 yontem,
digerine ise bilgisayar destekli O0gretim ydntemi uygulanarak Ogrencilerin uygulama
sonucundaki basarilar1 kullanilan yontemler acisindan incelenmistir. Yontemlerin etkisini
belirlemek amaciyla, desen olarak deneysel modeller igerisinde yer alan ¢ok denekli-tek
faktorlii deneysel desen kullanilmistir. Bu baglamda arastirma; ontest-sontest kontrol grubu
desen lizerinde yiiriitiilmiistiir. Aragtirmada, Gazi Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim- Is Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren 3. simif dgrencileri arasindan
2 grup i¢in toplam 70 6g8renci secilmistir. Bu gruplardan bir tanesi deney grubu, digeri ise
kontrol grubu olarak yansiz atama yoluyla se¢ilmistir.

Deney grubunda sanat elestirisi dersinin, eser analizi konusunun 6gretiminde bilgisayar
destekli 6gretim etkinliklerine yer verilirken kontrol grubunda ayni konuya iliskin 6gretim
tiyesinin kullandig1 yontemin etkinliklerine yer verilmistir.

Howitt’in belirttig gibi “Ontest-sontest kontrol gruplu desen (OSKD), yaygin kullanilan bir

desendir. Katilimcilar, deneysel islemden 6nce ve sonra bagimli degiskenle ilgili olarak
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olciiliirler. OSKD, bir iliski desendir. Ciinkii, ayn1 kisiler bagimli degisken iizerinde iki kez
Olciiliirler. Bununla birlikte, farkli deneklerden olusan deney ve kontrol gruplarinin
Ol¢timlerinin karsilastirilmasi nedeniyle de bu desen, iliskisizdir (aktaran Biyiikoztiirk,

2007).

Tablo 1

On Test — Son Test Gruplu Deney Deseni

Grup Sec¢im On test Deneysel Islem Son test
GD R 01 XBDO 03
GK R 02 XGO 04

Tablo 1’de yer alan kisaltmalarin anlami su sekilde agiklanabilir:

GD:Deney Grubu,

GK: Kontrol Grubu,

R: Rasgele Se¢im (smiflarin gruplara yansiz atandigini),

O1: Bilgisayar Destekli Ogretim Yontemindeki On Testi,

02: C)gretim Elemaninin Kullandig1 Yontemdeki On Testi,

XBDO: Deney Grubundaki Ogrencilere Uygulanan Bilgisayar Destekli Ogretim Y &ntemini,
XGO: Kontrol Grubundaki Ogrencilere Uygulanan Geleneksel Ogretim Y éntemini,

O3: Bilgisayar Destekli Ogretim Yontemindeki Son Testi,

04: Ogretim Elemanimin Kullandi1g1 Y6ntemdeki Son Testi,

Bu aragtirmada, “Sanat Elestirisi” dersi “eser analizi” konusu iki farkli yontem kullanilarak
ogretilmistir. Gruplardan birisine 6gretim elemaninin kullandig1 6gretim yontemi, digerine
ise arastirmaci tarafindan tasarlanan animasyon, eser analizi 6gretiminde etkinligini ortaya
cikarmanin amaglandigi, 6grencilerin uygulama sonucunda bagarilar kullanilan yontemler
acisindan incelenmistir. Deney grubunda bilgisayarda gelistirilmis eser analizine yonelik
tasarlanan animasyon faaliyetlerine yer verilirken, kontrol gruplarinda ayn1 konuya iliskin

ogretim elemaninin kullandig etkinliklerine yer verilmistir.
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4.2 Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2017-2018 6gretim yilinda Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim- Is Egitimi Anabilim Dali’'nda &grenim goren 3. Siif
ogrencileri olusturmaktadir. Arastirmada, 35’er kisilik iki grup toplam 70 6grenci yer
almistir. Katilimcilar deneysel islemden once ve sonra bagimli degiskenlerle ilgili olarak
Ol¢iime tabi tutulmuslardir. Hangi grubun deney ya da kontrol grubu olacagini yansiz atama

yoluyla karar verilmistir.

4.3. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada veri toplama araci olarak 6grencilerin, sanat elestirisi konusundaki hedef

davranislara ulasip ulasmadigin1 6lgmek amaciyla basari testi kullanilmistir (EK1).

4.3.1. Basar1 Testi

Bu arastirmada kullanilan basari testi, lisans 3. sinif gorsel sanatlar dersi Ogretim
programinin “sanat elestirisi” etkinligine iliskin olarak 6grencilerin erislerini belirlemek
amaciyla gelistirilmistir. Aracin gegerliliginin belirlenmesinde, Olgme degerlendirme
uzmani ve konu alani uzmaninin katkis1 dogrultusunda elde edilen bilgilere dayali olarak
hazirlanan basar1 testi, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii, Resim- Is Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim géren 110 4.smif dgrencisi iizerinde
gecerlik ve giivenirlik agisindan uygulanmistir. Baglangigta 45 madde olarak hazirlanan
6lgme arac1; uzman goriisleri ve toplam madde korelasyonlar1 dikkate alinarak 20 maddeye
indirilmistir. Chronbach’s Alpha katsayisi .68 olarak bulunmus bu da kabul edilebilir
diizeydedir.

Arastirmada 6g8rencilerin sanat elestirisi dersi eser analizi konusuna iliskin bilgilerini 6lgmek
amaciyla kullanilan basari testi ¢oktan se¢meli 20 sorudan olusmaktadir.

Ek 1 de verilen 6l¢gme aracinda, sanat elestirisi konusu i¢in belirlenen hedef ve davranislar

temel alinmustir.
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Tablo 2

Olcek Maddeleri ve Toplam Madde Korelasyonlar

Maddeler Toplam Madde Korelasyonlari
1 31
2* -17
3 31
4* -.04
5* -.01
6* 21
7 33
8* 19
9 59
10 37
11 .35
12 .64
13 .38
14* A7
15 51
16 39
17 48
18 .68
19 54
20 28

4.4. Sanat Elestirisi, Eser Analizi Egitim Animasyonunun Hazirlanma Asamalar:

Tasarim asamasi yaklasik bir ay siliren sanat elestirisi videosu; “ Adobe Photoshop ve After
Effect” programlar1 kullanilarak olusturulmustur. Bu programlarla yapilan islemler kisaca
su sekildedir.

Adobe Photoshop programiyla sanat eserlerinin katmanlart hazirlanarak sunularda
kullanilan goriintiilerin diizenlenmesi saglandi. After Effect programinda hazirlanan biitiin

malzemeler bir araya getirilerek sanat elestirisi videosunun son hali verildi.
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4.4.1 Sanat Elestirisi, Eser Analizi Egitim Animasyonundan Sekiller

Sekil 1. Picasso - Cambazlar ailesi — Orijinal resim (Mastromattei, D. (2017). Famiglia di
Saltimbanchi di Pablo Picasso: analisi completa del quadro
https://www.arteworld.it/famiglia-di-saltimbanchi-picasso-analisi/ sayfasindan erigilmistir)
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Sekil 2. Picasso - Cambazlar ailesi — “Betimleme” boliimiinden sahne

Bu nedir ?

Bu eserde neler goriiyoruz ?

Eserde neler oluyor?

Sorularina cevap aradigimiz sanat eserinde bulunan tiim imgelerin ve konunun tanimlamasinin
yapildig1 betimleme boliimiindeki sahnelerde figiirler ve nesneler dekupe edilerek animasyon
hareketleriyle desteklenmis figiir ve nesnelerin yalin hallerini gorerek daha anlasilir hale
getirilmesi hedeflenmistir.

Sekil 2°de iliski i¢inde bulunan iki figiiriin yer aldig1 sahne bulunmaktadir
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Oynat/Cal

Sekil 3. Picasso - Cambazlar ailesi — “Coziimleme” bdliimiinden sahne

Sanat eserinin diizenlenmesi imgelerin eser iginde organize edilmesi, temel sanat tasarim 6geleri
ve ilkelerinin sanat eserinde nasil kullanildiginin analiz edilerek ¢oziimlendigi boliimde
tablo olusturarak renkte ahenk var mi? Hareket ve ritm ilkelerinde yogunluk var mi? gibi
sorularinin cevaplarmi verdigimiz asamada Sekil 3’deki gorsel olusturulmus, arka plana
animasyon harketleriyle desteklenen tablo yerlestirilerek eser analizinde ¢0ziimlemenin
animasyon destegiyle kolaylastirilarak ogrenciler tarafindan anlasilirhginin kolaylagsmasi ve

arttirilmasi hedeflenmistir.
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raber anlatmigtir. Elinde tuttug
ski ve yeseren umutlarini ifade

Sekil 4. Picasso - Cambazlar ailesi — “Yorum” boliimiinden sahne 1

Sanat eserinin yapildig1 donem ve sanatgisinin yapisi da dikkate alinarak kullanilan renkler
ve temadan yola da ¢ikarak sanat eserinde anlatilan fikir, duygu ve psikolojik sebeplerin
incelenerek sanat eseri {izerinde bir yoruma vardigimiz asamada duygulari vermek icin
figiirler iliski i¢inde bulundugu figiirlerle tek tek incelemeye alinmig animasyon

destekleriyle hisler 6grencilere yansitilmaya caligilmistir.
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Sekil 5. Picasso - Cambazlar ailesi — “Yorum” boliimiinden sahne

Fikir, duygu ve psikolojik sebeplerin incelendigi yorum bdliimiinde, inceledigimiz esere
hakim olan hiiziin duygusunun §grencilere animasyonla anlatilmasi i¢in eserde yer alan
figiirlerin yiizleri dekupe edilerek biiylitiilmiis, yakin plana alinmis ve miizikle desteklenerek

anlatilmasi hedeflenen duygu verilmeye ¢aligiimistir.
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Sekil 6. Picasso - Cambazlar ailesi — “Yargi” sahnesinden bolim

Resim neden giizel/ dnemli sorusunun cevabini aradigimiz ve Sanat¢inin kabiliyeti hakkinda
analiz yaptigimiz yargi boliimiinde inceledigimiz eser Kiibizm akimiin ilk drneklerinden
oldugu i¢in Adobe/After Effect programi efectlerinden faydalanilarak animasyona kiibik

goriintiilerle hareket verilmistir.
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Sekil 5. Edvard Munch — Ciglik orijinal resim. (Sooke, A. (2019). Munch 'un ¢1gligi ne anlama
geliyor? https://ww.bbc.com/turkce/haberler/2016/03/160317_vert_cul_munch_ciglik
sayfasindan erigilmistir.)
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Sekil 6. Edvard Munch — Ciglik — Ciglik atan adam hareket hali 1

Eser analizi betimleme boliimiinde eserde neler gordiigiimiiz sorusunun cevabini verirken
anlatilan figiire(Sekil 8, Sekil 9, Sekil 10 ve Sekil 11) program araciligiyla efektler verilmis

ve anlasilirligin kolaylagsmasi saglanmastir.
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Sekil 7. Edvard Munch — Ciglik — Ciglik atan adam hareket hali 2
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Sekil 8. Edvard Munch — Ciglik — Ciglik atan adam hareket hali 3

61



Sekil 9. Edvard Munch — Ciglik — Ciglik atan adam hareket hali 4
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Sekil 10. Edvard Munch — Ciglik — Coziimleme Boliimiinden Fiyorttaki dalgalanmalar

Hangi ¢izgileri goriiyorsun? Hangileri ¢ogunlukta kullanilmis ?

Hangi sekilleri goriiyorsun? Hangileri cogunlukta ?

Eser genelinde hangi doku var ?

Sorularma cevap aradigimiz c¢oziimleme boliimiinde ¢izgilere program araciligiyla
dalgalanma efekti verilerek c¢izgi sekil ve dokularin anlasilabilirligini arttirmak

hedeflenmistir.
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Sekil 11. Edvard Munch — Ciglik — Yorum kismi yanardag patlamasi 1
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Sekil 12. Edvard Munch — Ciglik — Yorum kismi yanardag patlamasi 2
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Sekil 13. Edvard Munch — Ciglik — Yorum kismi yanardag patlamasi 3
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Sekil 14. Edvard Munch — Ciglik — Yorum kismi yanardag patlamasi 4
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Sekil 15. Edvard Munch — Ciglik — Yorum kismi1 yanardag patlamasi sonrasi olusan buhar
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4.5. Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda hazirlanan basar1 testi deneysel islemin baglamasindan bir hafta 6nce
deney ve kontrol gruplarina 6ntest olarak uygulamistir.

Deneysel islemin basladigi hafta deney grubu Ogrencileri bilgisayar destekli 6gretim
etkinligine katilmis ve bu islemler {i¢ hafta siiresince devam etmistir. Kontrol grubundaki
ogrenciler ders Ogretmenleriyle birlikte kendi siniflarinda 6gretim iiyesinin kullandigi
ogrenme etkinligine katilarak sanat elestirisi dersini islemislerdir. Bu etkinlikliklerden sonra
elde edilen verilerin yorumlanmasi asamasina gegilmistir. Bilgisayar destekli 6gretimden
yararlanmada 6gretim iiyesi kritik bir isleve sahiptir; BDO’in 6gretme-6grenme siireglerinde
etkili bir bicimde kullanabilmesi, dgretmenlerin yeterlik diizeyleriyle dogru orantilidir.
Ozellikle sistemi isletecek dgretmen ve dgrencilerin giris davranislari, beceri ve tutumlari,

sistemin basarisin1 dogrudan etkileyebilecek faktorlerdir (Kaslh ve Saracaloglu, 2002).

4.6. Verilerin Analizi

Aragstirma 1le 1ilgili elde edilen verilerin analizi SPSS 22.0 paket programi kullanilarak
yapilmistir. Verilerin analizinde, ontest, sontest testleri basari puanlarinin gruplar arasi
farklarin belirlenmesinde t-testi kullanilmistir. Yapilan analizlerde ,05 anlamlilik diizeyi

esas alinmustir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu béliimiinde, deneysel islem siirecinde Bilgisayar Destekli Ogretim
yaklasimi ve 6gretim iiyesinin kullandig1 6grenme etkinligine yonelik verilen Eser Analizi
konusunun basariya olan etkisine iliskin bulgular ele alinmis, arastirmada yer alan alt
amaclara dayali olarak elde edilen bulgulara ve bu bulgulara dayali yorumlara yer

verilmistir.

5.1. Birinci Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ele alinan birinci alt amag; “Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin
uygulandigir deney grubu 6grencilerinin 6n test - son test puanlari arasinda anlamli bir

farklilik var midir?”

Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in dgrencilerin erisi puanlarinda (6n test-son test) anlaml
bir artis saglayip, saglamadigi belirlenmeye c¢alisilmistir. Bilgisayar Destekli dgretim
yonteminin uygulandigi o6grencilerinin erisi puanlar1 oncelikle genel erisi diizeyleri

acisindan incelenmistir.

Bu amagla Bilgisayar Destekli Ogretim yontemi kullanilarak, 3 haftalik bir siireyle Eser
Analizi konularmin &grencilere 6gretimi yapilmigtir. Uygulama oOncesinde on test,
sonrasinda ise son test verilmis ve Ogrencilerin basar1 puanlart hesaplanmi tir.Tablo 5.1°de
Bilgisayar Destekli 6gretim yonteminin uygulandigi 6grencilerin 6n test-son test puanlarinin

karsilastirilmasina yonelik bagimli gruplar t-testi sonuglar1 yer almaktadir.
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Tablo 3

Deney Grubu On Test - Son Test Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmast

Grup N Ort. SS t daf p
Deney Grubu (6n test) 30 1197 226 28.92 29 .000
Deney Grubu (son test) 30 14.33 2.79

p<.001

Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin 6n test
ve son test puanlarinin karsilastirilmasi i¢in yapilan bagimli gruplar i¢in t testi sonucunda,
dersi almadan 6nce alinan puanlar ile ders tamamlandiktan sonra alinan puanlar arasinda
farklilik oldugu ve bu farkliligin p<.001 diizeyinde anlaml1 bir farklilik oldugu bulunmustur
(t=28.92, p<.001). Beklenildigi gibi dersi aldiktan sonraki test puanlar1 (Ort. =14.33), dersi

almadan 6nceki puanlardan (Ort. =11.97) daha yiiksektir.

Bilgisayar Destekli Ogretim uygulamasinda dgrenciler, animasyon izleme etkinliklerinde
bulunmuglardir. Deney Grubu o6grencilerinin basarisina iligkin gézlenen bu degisimin,
yapilan bilgisayar destekli 6gretim uygulamasindan kaynaklandigi ve ogretim siirecinde
kullanilan yontemin, o6grencilerde istenilen basari degisikliklerini meydana getirdigi

sOylenebilir.

5.2. Ikinci Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ele alman ikinci alt amag; Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin
uygulanmadig1 kontrol grubu 6grencilerinin Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik var midir?.

Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in kontrol grubu 6grencilerinin bagar1 puanlarinda 6n test-
son test anlamli bir artis gerceklestirip, gergeklestirmedigi belirlenmeye calisilmistir.
Geleneksel dgretim yonteminin uygulandigi kontrol grubu 6g rencilerinin basar1 testinden

elde etmis olduklar1 puanlar, 6ncelikle bas ar1 diizeyleri agisindan
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incelenmistir. Ogrencilere uygulama dncesinde &n test, sonrasinda ise son test verilerek
basar1 puanlar1 hesaplanmustir.

Tablo 4’de Ogretim elemanimin uyguladig yénteminin kontrol grubu dgrencilerinin basari
(6n test-son test) puanlarinin karsilastirilmasina yonelik bagimli gruplar t-testi sonuglari

verilmektedir.

Tablo 4

Kontrol Grubu On Test - Son Test Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmasi

Grup N Ort. SS t df p
Kontrol Grubu (6n test) 33 7,84 203 22,179 32 .000
Kontrol Grubu (son test) 33 12,45 2.88

p<.001

Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin uygulanmadigi kontrol grubu 6grencilerinin 6n
test ve son test puanlarmin karsilastirilmasi icin yapilan bagimli gruplar igin t testi
sonucunda, dersi almadan dnce alinan puanlar ile ders tamamlandiktan sonra alinan puanlar
arasinda farklilik oldugu ve bu farkliligin p<.001 diizeyinde anlamli bir farklilik oldugu
bulunmustur (t =22,17 p<.001). Beklenildigi gibi dersi aldiktan sonraki test puanlar1 (Ort.

=12,45), dersi almadan 6nceki puanlardan (Ort. =7,84) daha yiiksektir.

Ogrenci basarisina iliskin gozlenen bu degisimin, kontrol grubunda yapilan &gretim
elemanmin kullandig:1 yéntemden kaynaklandigi sdylenebilir. Ogretimin yapilmis olmasi

nedeniyle 6grencilerde belirli bir 6l¢iide 6grenmeye yol agtigr diistiniilmektedir.

5.3. Uciincii Alt Amaca iliskin Elde Edilen Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ele alinan {igiincii alt amag; Bilgisayar destekli sanat elestirisi dersi uygulanan
deney grubu Ogrencilerinin son test puanlari ile bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin
uygulanmadigi kontrol grubu 6grencilerinin son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik
var midir?. Bu alt amacin cevabini bulmak i¢in deney ve kontrol grubu dgrencilerinin basari

puanlari arasinda fark olup olmadig1 karsilastirilmistir.
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Tablo 5°de Bilgisayar Destekli Ogretim ve Geleneksel Ogretim goren dgrencilerin, son test
akademik basari puanlarinin karsilastirilmasina iliskin bagimsiz gruplar igin t-testi sonuglari

verilmektedir.

Tablo 5

Deney Grubu ve Kontrol Grubu Son Test Puan Ortalamalarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort. SS t df p
Deney Grubu (son test) 33 14,33 288 2,62 61 .000
Kontrol grubu (son test) 33 12,45 2.79

p<.001

Bagimli gruplar icin t testi bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin akademik basariya
etkisini ortaya koymak i¢in kullanilmistir. Analiz sonucunda, ders tamamlandiktan sonra
bilgisayar destekli sanat elestirisi dersi uygulanan deney grubu 6grencilerinin son test
puanlar1 (Ort. = 14.33) ile bilgisayar destekli sanat elestirisi dersinin uygulanmadigi kontrol
grubu 6grencilerinin son test puanlari (Ort. =12.45) arasinda farklilik oldugu ve bu farkliligin

p<.001 diizeyinde anlaml1 bir farklilik oldugu bulunmustur.

Bu sonug, Sanat Elestirisi dersi kapsaminda yapilan Bilgisayar Destekli Ogretim
uygulamalarinin, Ogrencilerin akademik basarilarinda anlamli bir artis sagladigim
gostermekte ve deney grubunda yapilan is lemlerin kontrol grubunda yapilan islemlerden

daha etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Bu béliimde yapilan arastirmanin sonuglari, elde edilen bulgular 1s18inda arastirmanin
amacina yonelik tasniflenmis, tartisilmig, uygulamaya yonelik ve ileride yapilacak

aragtirmalara yonelik onerilere yer verilmistir.

6.1. Sonug

Bu calisma; “Sanat Elestirisi” dersinde yapilan test sonucunda; animasyon izletilen grubun
(deney grubu) akademik basarisinin, animasyon uygulanmayan gruba (kontrol grubu) gore
istatistiksel olarak daha basarili oldugunu gostermektedir.

Bu basgariy1 getiren etken, eser analizi konusunun bilgisayar ortaminda animasyonlastirilarak
incelemeye alinmasidir. Animasyon ve canlandirmalarla daha dikkat g¢ekici ve ilging
ogrenme ortamlari olusturularak, dgrencilerin 6grenme egilimi ve meraklariin artmasi
saglanmigtir. Bu nedenle, sanat elestirisi alaninda deney grubundaki 6grencilerin
basarilarinda bu yontemin etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Bilgisayar Destekli Ogretim uygulamalar1 alan 6grenciler derslere daha aktif olarak
katilmakta ve bunun sonucunda istenilen hedef ve davraniglart yeterli diizeyde
kazanabilmektedirler.

Ogrenciler bu uygulamada After Effect programiyla yapilan animasyonu izlemekte,
Ogretmeni ve arkadaslarini isitmekteler ve tartismalara katilmaktalar. Bu uygulama dersi;
etkilesimli, anlasilir ve verimli kilmaktadir. Sonugta bu uygulama ile 6grencilerin bilgileri

anlamalar1 oldukca yiiksek diizeyde gerceklesmektedir. Sanat Elestirisinin 6gretilmesi
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asamasinda bilgisayardan faydalanmanin basarili oldugu gozlenmistir. Ciinkii 6grenciler
eserleri bilgisayar ortaminda yapilan canlandirmalarla gorerek incelemektedirler.

Sonug olarak, Bilgisayar Destekli Ogretimin asil basarisi, sundugu donanimli gorsellik
sayesinde 0grencilere detayli eser inceleme firsati sunmasidir. Bir bakima 6grenciler bilgiyi
izleyerek 6grenmislerdir. Bilgisayar, 6grenme siirecinde bir arag olmus 6grencilere 6grenme
ve inceleme kolayligi sunmustur. Ogrencilerin dikkatini ¢ekmede derse aktif katilmada

motivasyonlarini etkilemistir.

6.2. Oneriler

Literatiir taramasi ve elde edilen analiz sonuglarina gore oneriler agagida maddeler halinde

siralanmustir.

1. Ana ¢alisma Gazi Universitesi, Resim — Is Ogretmenligi iigiincii smif dgrencileri ile
gerceklestirilmistir. Arastirmanin 6rneklemi genisletilerek sonuglarin tekrar incelenmesi
onerilmektedir.

2. Bilgisayar destegi kullanilarak yapilacak animasyon uygulamalari, gérsel sanatlar egitimi
alan lisans Ogrencilerinin almis oldugu diger derslerde de yapilarak sonuglarin
karsilastirilmasi onerilmektedir.

3. Animasyonlarin uygulama siireleri arttirilarak sonuglarin karsilagtiritimasi 6nerilmektedir.
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Ek 1. Basan Testi

1. Asagidakilerden hangisi elestirinin en dogru tanimidir ?

a) Bir sanat arastirmasi ve sanata kars1 duyarl tepki verme siireci

b) Algi, beceri, diisiince ve duygularin sunumu ¢) Sanatin niteligini irdeleyen diisiin dali
d) Giizel sanatlarda tislup e) Bir ekoliin ifade bakimindan 6zellikleri

2. Sanat elestirisinin amacin1 agiklayan en dogru segenek asagidakilerden hangisidir?

a) Sanat eserinin fiyatini belirlemek igin

b) Sanat eserinin sahibini onurlandirma igin

C) Sanat eserini {inlendirmek i¢in

d) Sanat eserini degerli ve 6zel kilmak i¢in

e) Sanat eserini anlamak igin

3. Asagidakilerden hangisi sanat elestirisi tiirlerinden degildir?

a) Sanat eserini 6gelerine ayiran sanat elestirisi

b) Sanatsal siireci 6gelerine ayiran sanat elestirisi

c) Elestirmenlere dayali sanat elestirisi d) Disiplinlere dayali sanat elestirisi

e) Donemsel elestiri

4. Asagidakilerden hangisi sanatsal siireci 6gelerine ayriran elestiri tiirlerinden degildir?
a) Mekan1 merkeze alan elestiri

b) Sanat¢iyr merkeze alan elestiri

C) Sanat eserini merkeze alan elestiriler

d) izleyiciyi merkeze alan elestiriler

e) Toplumu merkeze alan elestiriler

5. Bir yiizeyde devamli hareket eden bir noktanin biraktig1 iz anlamina gelen sanatin elemant
asagidakilerden hangisidir ?

a) Cizgi b) Renk c) Doku d) Degisiklik €) Bi¢im - Form

6. Sanat eserindeki bir ¢izgi ya da kenarla tanimlanan kapali, iki boyutlu bir figiir olarak

tanimlanan sanat eleman1 asagidakilerden hangisidir?
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a) Eylem b) Renk ¢) Mekan d) Zaman e) Bi¢im - form

7. Asagidakilerden hangisi sanatsal diizenleme elemanlarindandir?

a) Oran - orant1 b) Denge ¢) Doku d) Ahenk e) Vurgu

8. Asagidakilerden hangisi sanatsal diizenleme elemanlarindan birisi degildir?

a) Hareket ve ritm b) Denge c¢) Vurgu d) Oran - Orant1 €) Bigim- Form

9. Asagidakilerden hangisi sanatsal diizenleme ilkelerindendir?

a) Doku b) Renk c) Degisiklik d) Cizgi e) Bigim - Form

10. Asagidakilerden hangisi eserde anlami belirleyen unsurlardan degildir ?

a) Toplumsal ¢evre b) Sergi Mekani ¢) Sanat iiriinii d) Sanat alicis1 / izleyicisi e) Sanatg1
11. Sanat eseri elestirisi yaparken izlenmesi gereken en dogru siralama asagidakilerden
hangisidir?

a) Betimleme, ¢ézlimleme, yorum, yargi

b) Betimleme, yorumlama, ¢éziimleme, yargi

¢) Yorumlama, betimleme, ¢éziimleme, yargi

d) Coziimleme, yorumlama, betimleme, yargi

e) Yargi, ¢oziimleme, betimleme, yorumlama

12. Bir sanat eseri elestirisinde, bilgi objelerinin envarterinin ortaya koyuldugu asama
asagidakilerden hangisidir?

a) Yorum b) Algilama c) Betimleme d) Yargi e) Coziimleme

13. Sanat eseri elestirisinde resim genelinde dokunun ele alindig1 asama agagidakilerden
hangisidir?

a) Betimleme b) Coziimleme ¢) Yorum d) Algilama e) Yargi

14. Bir sanat eseri elestirisinde duygusal baglantilar, semboller, ¢agdas ve tarihsel tespitlerin
yapildig1 asama agagidakilerden hangisidir?

a) Coziimleme b) Betimleme c) Algilama d) Yorum e) Yargi
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15. Sanatin ilke ve elemanlarinin nasil organize edildigi, resim elestirisinin hangi asamasinda
incelenir ?

a) Betimleme b) Yorum c¢) Coziimleme d) Yargi e) Algilama

16. Bir sanat eseri elestirisinde, eserin nigin iinlii, giizel veya degerli oldugu tespitinin
yapildig1 agsama asagidakilerden hangisidir?

a) Algilama b) Yargi c¢) Coziimleme d) Betimleme ¢) Yorum

17. Renkler nasil diizenlenmis ?

Cogunlukla hangi renk tonlar1 (koyu, agik, orta) kullanilmig ?

Cogunlukla hangi ¢izgiler kullanilmig ?

sorularina yanit artyorsak sanat eseri elestirisinin hangi asamasini yapiyoruzdur?

a) Algilama b) Betimleme c) Yorum d) Céziimleme €) Yargi

18. Sanat yapitinin temasi nedir? Ne demek istemektedir? sorularina yanit aradigimiz elestiri
basamag: asagidakilerden hangisidir ?

a) Yorum b) Coziimleme c) Betimleme d) Yargi e) Algilama

19.Yakindan bakarak ana temanin ne oldugunu ve resimde neler oldugunu belirlemeye
calistigimiz elestiri basamagi asagidakilerden hangisidir ?

a) Yorum b) Coziimleme c) Algilama d) Yarg: e) Betimleme

20. Resmin tiretilmis oldugu okul ya da donem ozellikleri asagidakilerden hangi asamada
yer alir ?

a) Yargi b) Betimleme ¢) Coziimleme d) Yorum e) ikonografik Coziimleme
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Ek 2. Picasso / Cambazlar Ailesi Eser Analizi

Bu eser analizinde, Picasso' nun *° Cambazlar Ailesi “* adli ¢alismasi1 Feldman’ in “Arastirici
Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak incelecektir.
“Aragtiric1 Sanat Elestirisi” yontemi betimleme, ¢ézliimleme, yorum ve yargi alt bagliklarindan

[3

olusmaktadir. Feldman’in ¢’ Arastirict Sanat Elestirisi ©* yontemi, sanat ve sanat egitimi
alanlarinda gecerliligi kabul edilmis ve gliniimiizde de sik¢a kullanilmakta olan bir yontem
olmasi sebebiyle tercih edilmistir.

Sanat Eserinin Ikonografik Incelemesi

Sanatgimin Adi: Pablo Picasso

Resmin Adi: Cambazlar Ailesi

Resmin Teknigi: Yagliboya

Resmin Boyutlari: 212.8 cm % 229.6 cm

Resmin Tarihi: 1905

Resmin Konusu: Sirk Calisanlari

Resmin iiretilmis oldugu okul ya da dénem ozellikleri: Pembe Donem

Resmin bulundugu koleksiyon ya da hangi miizede oldugu: Ulusal Sanat Galerisi / Washington,
D.C.

BETIMLEME

Sanat eserinde bulunan tiim imgelerin ve konunun bir tanimlamasi yapilarak eserin ortaya
cikarilmasi, kesif.

Bu bolim de;

Bu nedir ?

Bu eserde neler gorliyoruz ?

Eserde neler oluyor?

Sorularina cevap aranacaktir.

Eserde bulutlar, bos bir arazi ve iizerinde duran alt1 figiir dikkat cekmektedir. Figiirlerden biri

eserin solunda digerlerinden daha uzunca arkasi doniik ama kafasi1 saga dogru donmiis, gézleri
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resimde sag alt kdsede duran kadina askla bakar bir bicimde durmaktadir. Uzerinde sirklerde
giyilen, renkli ticgen parcalardan olugsan cambaz giysisi vardir. Ayaklarinda da siyah cambaz
ayakabis1 bulunmaktadir. Sol eli yorulmuscasina belinde, sag eli ise zarifce kiiglik bir kiz
cocugunun ellerinden tutmaktadir. Kiigiik kiz ¢ocugununda arkas1 déniiktiir. Uzerinde siyah
dantelli cepken, pembe bir elbise, elbisenin eteklerinde de beyaz ¢igek desenleri bulunmaktadir.
Elinde bir ¢igek sepeti ve sepette kirmizi ¢igekler bulunmaktadir. Saglart bir balerininki gibi
tepeden topuz yapilmis ve sagina sepettekilerden zarifce kirmizi bir ¢igek kondurulmustur.
Kiiciik kizin tam karsisinda cambazin diger yaninda kilolu kirmizi kostiimlii, sirtinda ¢uval
tastyan, sivri uclu kirmizi soytari sapkasi takmis, gobekli bir adam durmaktadir. Soytarmin
yaninda iki erkek ¢ocugu vardir. Cocuklardan bir yari ¢iplak yalin ayak bir bicimde durmakta
ve sirtinda gri varil tagimaktadir. Digeri ise mavi kostiimlii siyah cambaz ayakkabilari olan bir
cocuktur. Cocuklarda sag tarafta oturmakta olan sapkali, turuncu etekli, mavi bluzu ve
sapkasiyla ayn1 rente olan krem rengi sal takmis olan kadina bakmaktadir. Kadinin sag yaninda
da bir su testisi vardir. Sapkasi eteginin renginde turuncu kurdeleyle ¢cevrelenmistir. Bir eli salin1
toplarken diger eli kibar bi¢imde bacaklarin {izerinde durmaktadir. Figiirler mavi gokyiizii
altinda kurak bir ¢6lde durmaktadir.

COZUMLEME

Sanat eserinin diizenlenmesi ya da imgelerin eser i¢inde organize edilmesi, temel sanat tasarim
ogeleri ve ilkelerinin sanat eserinde nasil kullanildiginin analiz edilerek ¢oziimlenmesi.

Bu bolimde;

Renkler nasil diizenlenmis?

Acik renkler mi cogunlukta kullanilmig?

Hangi cizgileri goriiyorsun? Hangileri cogunlukta kullanilmis ?

Hangi sekilleri gortiyorsun? Hangileri ¢ogunlukta ?

Eser genelinde hangi doku var ?

Bazi nesneler arkada, bazilar1 6nde mi durmaktadir ?

Acik - koyu var m1?

Eserde gordiigiimiiz seyler orijinal bilylikligiinde mi?

86



[k bakildiginda dikkatimizi en ¢ok ne ¢ekiyor?

Sanatc1 bu afisi hangi teknikle yapmis olabilir?

Sorularina cevap aranacaktir?

Eserdeki bigimi pembe, kirmizi, mavi, turuncu, gri, kahverengi ve bunlarin valorleri
belirlemistir. Gokyiiziinde mavi figlilerde kirmizi, mavi ve siyahlar, mekanda ise sar1 kahverengi
ve bunlarin valorleri kullanilmistir. Sicak ve soguk tonlar beraber kullanilmistir. Figiirlerde yer
yer sicak tonlar hakimken mekanda soguk renkler baskindir. Kontrollii kullanilan turuncu
renginin baskin ve sicak olmasimin sebebi de kontrast yakalamak olabilir. Mavi renk ve
tonlarinin kullanimi resmin ritmini arttirmistir. Eserin genelinde lekesel formlar kullanilmig ve
ogeler kompozisyon kurallarina uygun bir bigcimde biitiinsel deger tasiyacak sekilde
olusturulmustur. Kompozisyonda siireklilik figlirlerin duruslariyla saglanmustir.

Sanat¢1 eseri olustururken denge kuramini dikkate almistir. Denge renklerin ritimleriyle
saglanmistirSanatci eserde 15181 kullandig rengin valorleriyle vurgulamaya ¢alismugtir. Organik
sekiller cogunlukla tercih edilmis ancak geometrik sekillere de yer verilmistir. Figiirlerin besi
eserin sol tarafinda biri ise onlardan bagimsiz sekilde sag alt kosede durmaktadir. Eserdeki
figiirler gercek boyutlarindadir.

Esere ilk bakildiginda dikkati Picasso oldugunu diistindiigiimiiz, cambaz olan figiir cekmektedir.
Incelemekte oldugumuz eser yagli boya ile yapilmuistir.

YORUM

Sanat eserinin yapildigi donem ve sanatcisinin yapisi da dikkate alinarak kullanilan renkler ve
temadan yola da ¢ikarak sanat eserinde anlatilan fikir, duygu ve psikolojik sebeplerin
incelenerek sanat eseri iizerinde bir yoruma varilmasi.

Bu boliimde;

Bu eser ne anlatiyor?

Buradaki renkler ne hissettiriyor?

Dokunsan ne hissedersin?

Eserden nasil bir ses, koku, tat alintyor ?

Simgeler var m1? Ne anlatiyor?
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O donemde sanat¢1 bu eserde ne anlatmigtir?
Insanlar bu eserden ne anlamistir?

Sorularina cevap aranacaktir.

Eser cambazlarin, hokkabazlarin, soytarilarin hayatlarinin arka yiizlerini anlatiyor olabilir.

Eser Picassonun pembe donem eserlerindendir. Dolayisiyla pembelerin, grilerin baskin
kullanimu pozitif etki biraksa da cambazlarin yiizlerindeki mutsuz ifadeler huzursuz hisettiriyor.
Esere dokunacak olsaydim sonbaharin hiizniinii hisseder, eksi bir tat alir, homurdanma sesleri
isitir ve ¢o6liin kokusunu duyardim.

Eserdeki figiirlerden cambaz Picasso, elini tutan ve elinde bir ¢igek sepeti olan kiiciik kizin,
yitirdigi kardesi Conception. Sigsman palyago Picasso' nun arkadaslarindan Apollinaire, oturan
kadin da sevgilisi Ferdande olabilir.

Sanatg1 eserde kisisel durumunu hiiznii ve agki beraber anlatmistir. Elinde tuttugu kiz kardesi
iztintiilii oldugunu, bakmakta oldugu kadin ise aski ve yeseren umutlarini ifade etmektedir.
Insanlar esere ilk baktiklarinda cambaz ve soytarilarm giildiiren hallerine asina olduklari igin
pozitif/feglenceli hislere kapilsalarda incelemeye basladiklarinda eserde anlatilmak istenilen
duygular hiiznii ve agki hissetmeye baglamislardir.

YARGI

Sanat eseri hakkinda sanat¢inin kabiliyeti cercevesinde karar verilmesi. Sanat eseri ve eserin
sanatgist hakkinda estetik, yetenek hakkinda olusan olumlu yada olumsuz kanaat.

Bu boliimde resim neden giizel/ 6nemli sorusunun cevabini aranacaktir.

(3]

¢ Family of Saltimbanques / Cambazlar Ailesi *° tablosu sanat¢inin yasadigi durumlari
yansittig icin anlatimet1 kurama girer.
Eser, kiibizm akiminin kurucusu olan Picasso'nun pembe donem / sirk donem ¢alismalarinin ilk

orneklerinden olusundan ve Picasso'nun hayatindan bir sahne tagimasi agisindan énemlidir.
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Ek 3. Edvard Munch / Cighk - Eser Analizi

Bu eser analizinde, Edvard MUNCH' in ©* Ciglik / Boguntu “* adli ¢alismasi Feldman’ in
“Aragstiric1 Sanat Elestirisi” yontemi esas alinarak incelecektir.

“Arastiric1  Sanat Elestirisi” yontemi betimleme, ¢6ziimleme, yorum ve yargi alt

<

basliklarindan olugmaktadir. Feldman’in °’Arastirict Sanat Elestirisi ¢* yontemi, sanat ve
sanat egitimi alanlarinda gegerliligi kabul edilmis ve giiniimiizde de sik¢a kullanilmakta olan
bir yontem olmasi sebebiyle tercih edilmistir.

Sanat Eserinin ikonografik incelemesi

Sanat¢inin adi: Edvard MUNCH

Resmin adi: The Scream / Ciglik / Boguntu

Resmin teknigi: Yagliboya

Resmin boyutlari: 66 X 84 cm

Resmin tarihi: 1893

Resmin konusu: Nevrotik sancilar ¢ceken Edvard Munch'in ¢iglig1

Resmin iiretilmis oldugu okul ya da donem ézellikleri: EKSpresyonizm

Doganin oldugu gibi, temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi XX.
ylizyil sanat akimidir. Politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanya“da
ortaya ¢ikmistir. Bu sanatin amaci, sanat¢inin duygulari ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem
ve kiitle araciligiyla disavurmasidir. Sanatgr bu duygulart daha iyi yansitabilmek icin
geleneksel kurallarin disina ¢ikarak gercegin bi¢imini bozma yontemini kullanir ve
sanat¢inin 6zel duygularina dayanmaktadir. Bu akimin yalniz sanatsal degil, ayn1 zamanda
disiinsel acgidan da kendine 06zgli temelleri vardir. Disavurumculuk bir yandan
imparatorlugun dogrultusundaki bir kiiltiire kars1 bir bagkaldirma, bir yandan da topluma
yoneltilmis bir su¢lamadir.

Bu akimin sanatgilar1 kendilerini ezen 1zdiraplar1 sanatlarina sokmusglar, haksizliklara karsi
olan isyanlarini yeni bir renk ve bigim goriisleriyle anlatmak istemislerdir.

Resmin bulundugu koleksiyon ya da hangi miizede oldugu : National Gallery, Munch

Museum
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BETIMLEME

Sanat eserinde bulunan tiim imgelerin ve konunun bir tanimlamas1 yapilarak eserin ortaya
cikarilmasi, kesif.

Bu boliim de;

Bu nedir ?

Bu eserde neler goriiyoruz ?

Eserde neler oluyor?

Sorularina cevap aranacaktir.

Resimde fiyort, gemiler, liman kd&prii, iizerinde bulunan {i¢ figiir ve manzara dikkat
cekmektedir. Insan figiirleri, kdprii vasitasiyla peyzajtan belirgin sekilde ayrilmustir.
Figiirlerden biri en 6nde resmin merkezinde saskin ve korku ifadesiyle kopriiniin iizerinde
yiizli bize doniik durmus. Dehset ifadesiyle basini ellerinin arasina almis saskinlikla
kulaklarini kapayan bir vaziyette duruyor. Egimli govdesi, tedirginlik ve telas i¢inde
oldugunu vurgular gibi. Gozleri faltasi gibi agilmis, kan donduran bir sekilde ¢iglik atiyor.
Arkadaki iki kisi arkas1 doniik ve ¢iglik atan kisiye tezat bir bigimde sakinligini koruyarak,
trabzanlarin yanindan dingince yiiriiyorlar, kopriiniin tepeden baktigi korfezi, limani ve
tepeleri seyreder gibi gériinmektedirler. Dolayisiyla resimde korku, yalnizlik, terk edilmislik
duygusu da vardir. On plan ve arka plan birbirine karisir ve tepelerin lirik gizgileri
gokyiiziinde de dalgalanir. Kivrimli gokyiiziinde yangin var gibi sari, turuncu ve kan
kirmiziya biirlinmiis, tedirginlik s6z konusu, giines batiyormugcasina bir hava hakim. Ara
ara mavinin ve valorlerinin gorlindiigii bu tuhaf gokyiizii, kuzey 1siklarin1 andirir bigimde
katman katmandir. Denizde siyahlar ve maviler kullanilmis, yer yer gokyiiziinden yansiyan
kizilliklarda mevcut. Fiyort dingin dursada bir huzursuzlugun oldugu resmin genelinden
hissediliyor. Uzakta goriinen gemiler, yazlik evler ve yiiriiyen iki figiir normallik isareti

tasisa da diger her seyde korku havasi hakim.
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COZUMLEME

Sanat eserinin diizenlenmesi ya da imgelerin eser i¢cinde organize edilmesi, temel sanat
tasarim Ogeleri ve ilkelerinin sanat eserinde nasil kullanildigimin analiz  edilerek
¢Ozlimlenmesi.

Bu boliimde;

Renkler nasil diizenlenmis?

Acik renkler mi ¢gogunlukta kullanilmig?

Hangi ¢izgileri goriiyorsun? Hangileri cogunlukta kullanilmig ?

Hangi sekilleri goriiyorsun? Hangileri ¢ogunlukta ?

Eser genelinde hangi doku var ?

Bazi nesneler arkada, bazilar1 6nde mi durmaktadir ?

Acik - koyu var mi1?

Eserde gordiigiimiiz seyler orijinal biiylikligiinde mi?

Ik bakildiginda dikkatimizi en ¢ok ne ¢ekiyor?

Sanatg1 bu afisi hangi teknikle yapmis olabilir?

Sorularina cevap aranacaktir?

Eserdeki bigimi, renkler belirlemistir. Gokyiiziinde derin kirmizi ve kizllikliklar, denizde
maviler, kopriide kahverengi ve figiirlerde siyah renk kullanilmistir. Sicak ve soguk tonlar
beraber kullanilmistir. Renkte derecelenme koprii iizerine yansiyan mavi ve turuncularda,
figtirleri takip eden siyahlarda derece derece yayilmistir. Eserdeki renklerin ahengi armoniyi
dogurmustur. Eserdeki dokuyu cizgiler belirlemistir ve ¢izgilerdeki ana bicimler birlige
ulagmistir. Resimdeki ¢iglik atan figiir, hareketiyle ilgi merkezi olmus ve vurguyu
saglamistir. Sanat¢1 eseri olustururken denge kuramini dikkate almistir. Eser genelinde
dairesel ve diiz hatli formlardan olusan ¢izgiler simetrik dengeyi saglamistir.
Kompozisyonda ahenk, doku etkisiyle saglanmistir. Resimde degisiklik trabzanlarin yaninda
ilerleyen arkasi doniik figiirlerle olusturulmustur. Eserdeki 6geler kompozisyon kurallarina
uygun bir bicimde biitiinsel deger tasir nitelikte konumlanmistir. Sanatci, eserde hemen

hemen tiim tasarim ilke ve dgelerine yer vermistir. Resimdeki tiim yapilar perspektif diizeni
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icinde orjinal biiytikliiklerile yapilmistir. Esere ilk bakildiginda dikkati Edvard Munch
oldugunu diisiindiigiimiiz ¢1glik atan figiir cekmektedir. Incelemekte oldugumuz eser yaglh
boya ile yapilmistir ancak eserin pastel, tempera ve tas baski teknikleriyle yapilmis 6rnekleri
de mevcuttur.

YORUM

Sanat eserinin yapildig1 donem ve sanatgisin yapisi da dikkate alinarak kullanilan renkler ve
temadan yola da c¢ikarak sanat eserinde anlatilan fikir, duygu ve psikolojik sebeplerin
incelenerek sanat eseri lizerinde bir yoruma varilmasi.

Bu boliimde;

Bu eser ne anlatiyor?

Buradaki renkler ne hissettiriyor?

Dokunsan ne hissedersin?

Eserden nasil bir ses, koku, tat alintyor ?

Simgeler var m1? Ne anlatiyor?

O donemde sanat¢1 bu eserde ne anlatmigtir?

Insanlar bu eserden ne anlamistir?

Sorularina cevap aranacaktir.

Eser yanardag patlamasi sonucu yasanan dogal bir felaketten etkilenen ve o siirede nevrotik
sorunlar yasayan ressamin doganin ¢igligint duymasimi anlatiyor. (Felaket/ 27 Agustos
1883’te diinya tiizerindeki en biiyiikk yanardag patlamalarindan biri olan Krakatoa
Yanardagi’nin art arda yasanan patlamalar1 sonucu yanardagin gokyiiziine piiskiirttiigii toz
ve kiiller yerkiirenin her tarafina dagildi, bu da gokyiiziiniin giin batim1 sirasinda yaniyormus
gibi goziikmesine neden oluyordu.)

Egri ¢izgilerinin ve giiclii renklerin aktif ve dinamik kullanimi kompozisyona yogun bir
enerji veriyor. Eserdeki dairesel ¢izgiler huzursuz hissettiriyor, esere dokunsam muazzam
ve rahatsiz edici bir sicaklik hissederim. Eserden korkung ve aci bir ¢iglik sesi isitiyor, is

kokusunu duyuyorum.
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O donemde sanatci bizlere, yasadigi anksiyete bozukluklarinin disavurumunu yani ruhani
halini anlatiyor. Kimsenin onu duymadigini, anlamadigini ve yalniz kaldigini ifade etmeye
calisiyor.

YARGI

Sanat eseri hakkinda sanatginin kabiliyeti ¢cergevesinde karar verilmesi. Sanat eseri ve eserin
sanatgist hakkinda estetik, yetenek hakkinda olusan olumlu yada olumsuz kanaat.

Bu béliimde resim neden giizel/ onemli sorusunun cevabini aranacaktir.

Bir yolda yiiriiyordum iki dostumla

Glines batiyordu

Aniden kan kirmizisina dondii gokytizii

Durakladim bitkin hissederek, ve dayandim yan1 bagimdaki korkuluga

Kan ve atesten diller vardi sehrin ve mavi-siyah fiyordun iizerinde

Dostlarim devam etti, ama ben orada kaldim endise ile titreyerek

Ve dogadan sonsuz bir ¢i1gligin gectigini hissettim.

Bu dizeler bize, Munch’un resmini sekillendirirkenki ruh halini agiklar niteliktedir.

¢ The Scream / Ciglik ¢ tablosu sanat¢inin yasadigir nevrotik sikintilari yansittii icin
anlatimci kurama girer. Eser, ekspresyonist akiminin basarili, giizel bir 6rnegi olusundan ve

Edvard Munch'im hayatindan bir kesiti ele aldig1 i¢in dnemlidir.
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