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TESEKKUR

Bu arastirma, tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak ortaokul Tiirk¢e ders kitaplarinda yer
alma durumlarini, secilen 6rnekleme ait ders kitab1 yazarlarinin tiyatro eserlerinin arag
metin olarak Tiirk¢e ders kitaplarinda yer alma durumlarina iliskin goriislerini ve Tiirkce
Ogretmenlerinin  tiyatro eserlerinin ara¢c metin olarak kullanilmasina  yonelik
tutumlarini/goriislerini belirleyen ve bu bulgular 1s181nda 6rnek metinler {izerinden tiyatro
eserlerinin ara¢ metin olarak Ogretim Programi’nin belirledigi temel dil becerilerine ve

temel becerilere sagladigi katkiy1 gosteren nitel bir ¢calismadir.

Arastirma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; problem durumu, arastirmanin
amaci, onemi aciklanmistir. Kavramsal ¢er¢evemizi olusturan ikinci boliimde ise; dil, dil
ve beceri iligkisi, temel dil becerileri ve temel beceriler, tiyatro kavrami, tiyatronun tarihi
gecmisi, diinyada ve Tirkiye’de tiyatro faaliyetleri, tiyatronun metinlesme siireci ve metin
degeri, metin dilbilim baglaminda ara¢ metinler, ara¢ metinlerin kullanim gereklilikleri ve
son olarak ara¢ metinlerin temel beceriler ve temel dil becerilerine yonelik katkilar
tizerinde durulmustur. Ugiincii béliimde; arastirmanin modeli, evreni, drneklemi, verilerin
toplanmas1 ve analizi bagliklarina yer verilmistir. Dordiincii boliimde; tiyatro eserlerinin
ortaokul Tiirk¢e ders kitaplarinda yer alma durumlari, segilen 6rnekleme ait ders kitabi
yazarlariin, tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak Tiirkce ders kitaplarinda yer alma
durumlarina iliskin gortsleri, Tiirk¢e 6gretmenlerinin tiyatro eserlerinin arag metin olarak
kullanilmasia yonelik tutum ve goriisleri, tiyatro eserlerinin temel dil becerilerine ve
bunlara bagli olarak temel becerilere sagladigi katki tespit edilmis, 6rnek metinler
lizerinden bu katki gosterilmistir. Son olarak besinci boliimde; elde edilen verilerden

hareketle sonug ve onerilerde bulunulmustur.

Calismanin planlanmasi, yiiriitilmesi ve sonuglandirilmasi asamalarint degerli katkilariyla
yuriittliglim, manevi olarak biiylik destegini gordiiglim, sabir ve samimiyet anlaminda
kendisinden ¢ok sey Ogrendigim, saygideger danigmanim Prof. Dr. Giyasettin Aytas’a;
caligmama destek veren, sorularimi igtenlikle yanitlayan Tiirk¢ce Ogretmenleri ve ders
kitab1 yazarlarina; bana olan giivenleriyle cesaretimi artiran sevgili aileme ve esime ¢ok

tesekkiir ediyorum.
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Tiirkge egitiminde ara¢ metin olarak tiyatro eserlerinin onemini ve dil becerilerini
gelistirmedeki rollinii ortaya koymak i¢in yapilan bu c¢alisma, su basamaklardan
olusmaktadir: Calismamizin kavramsal ¢ergevesini ¢izen ve temelini olusturan basamakta;
Ogretim Programi’nin belirledigi temel dil becerileri ve bunlara paralel olarak gelismesi
beklenen temel beceri kavramlari hakkinda bilgi verilmis, tiyatronun hem bir sanat dali
olarak hem de bir edebi tiir olarak tarihsel gelisimi ve gliniimiizdeki yeri {izerinde
durulmus, son olarak da ara¢ metin kullanimmin 6nemi ve gerekliligi dile getirilmistir.
Calismamizin amacina hizmet etmesi icin Harf Inkilabi’ndan sonraki yillardan giiniimiize
kadar MEB Yayinlar1 tarafindan c¢ikarilmis ortaokul Tiirk¢e kitaplarindan olusturulan
orneklem ftizerinde yapilan tarama c¢alismasi ile bu kitaplarda tiyatro metinlerinin arag
metin olarak yer alma durumlar tespit edilmis, tiyatro eserlerinin ders kitaplarinda arag
metin olarak kullanilmasina iligkin 6gretmenlerin tutum ve goriislerini belirlemek amaci ile
kirk ti¢ Tiirkge 6gretmeninden olugsan orneklemimize anket uygulanmistir. Anketlerden
elde edilen veriler neticesinde, Tiirk¢e Ogretmenlerinin pek ¢ok sebepten Otiirii tiyatro
eserlerinin ders Kkitaplarinda daha fazla yer almasi gerektigini diislindiikleri tespit
edilmistir. Bu noktada ders kitaplarindaki metin se¢imlerini yapan komisyondaki iki yazar
ile de gorlisme yapilarak s6z konusu yazarlarin tiyatro metinlerinin ara¢ metin olarak
kullanimmna iliskin goriisleri almmistir. Goriismelerde genel olarak yazarlar, Ogretim
Programi’nin belirledigi kazanimlara, temaya ve alt temaya uygun tiyatro metni
bulamadiklar: i¢in ders kitabinda ara¢ metin olarak tiyatro metinlerine az yer verdiklerini
belirtmislerdir. Elde edilen tim bulgular 1s18inda, Tiirkge egitiminde ara¢ metin olarak
tiyatro eserlerinin 6nemi ve dil becerilerini gelistirmedeki roliiniin yeterince bilinmedigi ya
da zaman zaman g6z ardi edildigi, ders kitaplarinda bu tiire digerlerine gére ¢ok az yer
verildigi, tiyatro metinlerinin 6gretim programinin temel dil becerilerine iliskin olarak
belirledigi kazanimlari karsilayabilecek nitelikte oldugu ortaya koyulmustur. Ornek olarak
tema, alt tema ve smif seviyesine gore secilen metinler iizerinden de kazanimlarin nasil
aktarilabilecegi gosterilmistir.
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ABSTRACT

This study which is written to reveal theatre works’ role on language improvement and
importance in Turkish education as instrument texts is composed of these steps: in the step
of drawing the frame and forming the basis of the study, basic language skills besides
developing basic skills are introduced, the importance of theatre in today’s world and its
historical development both as a literary genre and an art branch is emphasized and finally
the significance and necessity of the usage of instrument text is deliberated. In order to
serve the ends of the study, the samples composed of secondary school Turkish books
published by Ministry of Education from Alphabet Revolution to today were scanned and
it is identified that theatre texts are sited as instrument text in these books. A survey was
conducted to 43 Turkish teachers in order to identify the attitudes and views of the teachers
about using theatre works as instrument texts. According to the result of the survey, it is
ascertained that Turkish teachers expect more theatre works to be included in course books
due to many different reasons. In this point two authors who is in the commission of text
identification for course books were consulted and their opinions about the usage of theatre
works as instrument texts were taken. During the meeting authors mostly focus on that
they cannot find and add appropriate theatre texts for the theme sub theme and acquisition
determined by the curriculum. Under the light of all discoveries, it is stated that theatre
works’ role on language improvement and importance in Turkish education as instrument
texts is not known sufficiently or it is sometimes ignored and this genre is seen less than
the others in course books. Besides it is conditioned that theatre texts potentially
correspond the acquisition identified in relation with the basic language skills of the
curriculum. As an example, the ways of transferring to the acquisition through the texts
chosen in accordance with the level of the class, theme and subtheme were demonstrated.
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BOLUM I

GIRIS

Tiirkge dersi, Ogretim Programi’nin belirledigi alanlarda bireyin ilerleme kaydetmesini ve
yeterliliginin artmasini hedefler. Bu alanlar programda temel beceriler ve temel dil
becerileri adlariyla iki ana baglikta degerlendirilmistir. Programin 6ngordigii ve dgretim
stirecince 6grencinin edinecegi bilgi, beceri ve aliskanliklar1 iceren kazanimlar, hedefleri
somutlagtiran basamaklardir. Etkinlikler ise, temel beceriler ve temel dil becerileriyle
iligkili olan bilgi, beceri ve aliskanliklarin kazanilmasini ve hayata gegirilmesini saglayan

uygulamalardir.

Program’in belirledigi amacglar ve hedefler dogrultusunda degerlendirildiginde, Tiirkge
dersinin birbiri i¢ine gecmis 6grenmeleri iceren karmasik bir 6gretim siireci oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu bakimdan Tiirk¢e dersinde bilgi, beceri ve alisgkanliklarin 6gretiminde,
diizenli bir 6gretim siirecinin olusturulabilmesi adina, ders materyallerinden yararlanilmasi

olduk¢a 6nemlidir.

Ogretimi daha sistematik bir hale getiren ve dgretmene kilavuzluk eden ders kitaplart
egitim-6gretim faaliyetlerinin vazgecilmez materyallerindendir. Tiirk¢e 6gretiminde
kullanilan ders kitaplar1 temel beceriler ve temel dil becerilerinin gelisimine yonelik olarak
secilmis ara¢ metinler ile bu metinler lizerinden diizenlenmis ve yine ayni amaglara hizmet
eden etkinliklerden olusur. Bu baglamda ders kitabinda kullanilan metinlerin egitim-

Ogretim siirecini sekillendiren en 6nemli araclar oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Tiirk¢e derslerinde kullanilan ara¢ metinler birtakim olciitlere gore degerlendirilerek ders
kitaplarina alinir. Bu 6lgiitler igerisinde 6zellikle tiir se¢cimi olduk¢a 6nemlidir. Belirlenen
hedeflere ulagsmak i¢in uygun tiir se¢iminin yapilmasi ya da tilirler arasi dagilimda
homojenlik saglanmas1 kaliteli bir ders araci olusturmanin 6nemli gerekliliklerindendir.
Ozellikle belirli tiirlerde goriilen yigilmanin aksine bazi tiirlere yok denecek kadar az yer

verilmesi metin se¢imi sorunlarinin baginda gelmektedir.



Her edebi tiir bireye dil gelisimi adina farkli kazanimlar sunar. Tiyatro eserleri de salt
metin olarak Tiirk¢e derslerinin amag ve hedeflerine hizmet edebilen 6nemli kaynaklardir.
Bir metin tiiri olarak tiyatro, temel beceriler ve temel dil becerilerinin gelisimine katki
saglayabilecek, Tiirk¢e dersinin tiim hedeflerini yerine getirebilecek niteliklere sahip
olmasina karsin, egitim-6gretim faaliyetlerinde ara¢ metin olarak olduk¢a az tercih edilen
bir tiirdlir. Bu durum, bizi tiyatro eserlerinin metin degerinin géz ardi edildigi ya da tam
anlami  ile  bilinmedigi  sonucuna  gotiirmektedir. Ancak tiyatro  eserleri
canlandirma/sahneleme yapilsin ya da yapilmasin uygun etkinlikler ile diizenlendiginde
ara¢ metin olarak faydalanilabilecek son derece degerli kaynaklardir. “Tiyatronun
kavramsal karsiligi bir kenara birakilirsa, islevsel agidan yonii ve etkileri bir insanin
yaratic1 zekasimnin ve sunma becerisinin 6nemli araglarindan biridir. Ortaya getirilirken
gercegin ne oldugunu sorgular ve bu sorgulamada dilin etkin iglendigi bir alan haline gelir”

(Aytas, 2014:3).

Tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak Tirkge ders kitaplarinda kullanimu ile ilgili dikkat
ceken aksakliklar ve bu hususta karsimiza ¢ikan yanlis algilamalar bizi problem durumu ve
bu problemin alt basliklarini tespit etmeye yoneltmektedir. Aragtirmanin amaci ve dnemi
ise bu calismanin gerekliligini ortaya koymak ve izleyecegimiz yola yon vermek icin
belirlememiz gerekenlerdendir. Son olarak ise bu calismaya baslarken varsaydigimiz
durumlar1 ve sinirlart belirleyerek ¢alismamizin var olan diger ¢alismalar igindeki yerini

tespit etmek olduk¢a 6nemlidir.

1.1. Problem Durumu

Insanoglu var oldugu giinden bu yana, etrafindakilerle iletisim igerisinde olmustur. Bu
iletisimi ¢esitli araclarla yerine getirirken, bu araglar igerisinde en 6nemli yeri hig siiphesiz
s0z ve yazi olusturmustur. Her ne kadar dil denildiginde, insanlar arasi anlagsma vasitasi

olarak s6z ve yazi anlasilsa da giliniimiizde dilin kapsami1 olduk¢a genislemistir.

Dil edinimi ve kullanimi belli bir siirece tabidir. Bu siire¢ iki temel basliktan olusmaktadir.
Bunlardan biri anlama digeri de anlatmadir. Anlamanin gergeklesebilmesi i¢in gozlem,
dinleme ve okumaya; anlatma i¢in de s6z ve yaziya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu noktadan
hareketle dilin, insana 6zgii ve iletisimin en énemli unsurlarindan biri olmanin yaninda,
anlama ve anlatmay1 da saglayan temel ara¢ oldugunu séylemek dogru olacaktir. Anlamak

ya da anlatabilmek ic¢in ise arag¢ olan dilin etkin kullanilmasi ve bireyin anlagmay1
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saglayacak diizeyde dil yeterliligine sahip olmas1 gerekmektedir. Bu bakimdan anlamanin
yolu olarak bilinen dinleme/izleme ve okuma ile anlatmanin yolu olarak bilinen konusma
ve yazma; insanin kendini anlamasi ve anlatabilmesi, ¢evreyi anlayabilmesi ve yine
anladiklarini1 ¢evreye anlatabilmesi i¢in gelistirilmesi gereken dil becerileridir. Yazma ve
konugma etkinliklerinin anlatma ile, dinleme/izleme ve okuma etkinliklerinin de anlama
ile sonuglandiginda degerli hale geldigi unutulmamalidir. Dolayisiyla dil egitimi icerisinde
dort becerinin gelisimi hedeflenir ve ¢ogu zaman bu gelisim ara¢ metin olarak kullanilan

edebiyat iiriinleri vasitasiyla saglanir.

Tiirkce derslerinde temel dil becerilerinin gelistirilmesinde vasita olarak kullanilan
metinler ile anlama ve anlatma becerileri gelistirilerek, bireyin dile daha fazla hakim
olmasi ve dili daha etkin kullanmasi saglamir. Ustelik arag metinler yoluyla yalmzca dil
becerileri degil, diger beceri alanlarmin da gelisimi saglanir ve metinler yoluyla bireyin
kisisel gelisimi desteklenir. Bu nedenle ders kitaplarinda yer alacak, yillarca bu kitaplardan
geng Dbireylere seslenecek ve onlar i¢in edebiyata, Tiirkgeye, sanata dair referans
olusturacak metinlerin secimi olduk¢a 6nemlidir. Yillardir ‘metin se¢imi sorunu’ baslig
altinda ders kitaplarinda kullanilan metinler ile ilgili pek ¢ok calismanin yapildig1r ve
arastirmanin yiritildigi bilinmektedir. Fakat her daim daha iyiye ulagsma arzusu ic¢inde
olan insanoglu her gecen giin ‘ideal’ olana biraz daha yaklagsmanin g¢abasi i¢indedir.
Giliniimiizde alandaki gelismeler ve yiirlitiilen kapsamli ¢aligmalar ile gegmisten bugiline
baktigimizda metin se¢imi sorununun biiyiikk Olgiide azaldigi goriilmektedir. Ancak
onemsiz goriilerek atlanan kii¢iik ayrintilar daha nitelikli bir egitim-6gretim siirecine
ulasmamiz1 engellemektedir. Ara¢c metin olarak secilen edebi tiirlerde cogu zaman belli
alanlarda yigilmalar olusur ve yine ¢cogu zaman bazi edebi tiirlere oldukg¢a az yer verilir.
Gegmise doniik incelemeler bize bu hususta ¢ok carpici sonuglar vermektedir. Ancak
giinlimiizde de edebi tiirlerin dil becerilerine sagladig1 katki bakimindan birbirinden farkli
degerlerde oldugu bilinmektedir. Ancak bu bilginin programa, ya da ders kitaplarina

gereken Ol¢iide yansitilmadig: da bilinen diger gercektir.

Insanoglunun sosyal bir varlik olarak, giinliik hayatiyla birlikte hayatimin diger biitiin
asamalarinda farkli bigimlerde iletisim kurdugunu sdylemistik. Peki bu iletisimin yapisi
nasildir? insan duruma, mekéana, zamana gére farkli iletisim yollar1 kullanmaktadir. Ancak
bu iletisim yollarindan en ¢ok tercih edileni ve giinliik hayat icerisine en ¢ok dahil olan
diyaloglardir. Tiyatro eserleri, diyaloglardan olusan edebi tiirler olarak iletisim

becerilerinin gelismesine katki saglayabilecek niteliktedirler. Ancak tiyatro eserleri hem
3



icerik hem de sekil 6zellikleri bakimindan bu denli hayatin i¢cinde olmasina karsin egitim-

Ogretim siirecine oldukg¢a az yer alirlar.

Tiyatro, toplumsal ve bireysel dayanismayi, sorumluluklari, baskalarina rahatsizlik
vermeden kendi diisiincelerini uygulamaya sokmayi, diisiinerek, inceleyerek, yorumlayarak
okumayi, topluluk karsisinda rahat konugsmayi, sanat dallaria ilgi duymay1 ve en 6nemlisi
bireyin kendini gergeklestirmesini 6gretir (Yalgin ve Aytas, 2005:11). Hayatin gergekligini
ve canliligin1 samimiyetle yansitan tiyatro eserlerinde karsilikli konusma, i¢sel konusma,
hitabet ve hikaye bir arada yer alir (Aytas, 2014:4). Bu dort farkli unsurun birlikteligi
tiyatronun anlatimini zenginlestirir ve giiciinii arttirir. Tiyatro eserlerinin sahnelenmek igin
yazilmis metinler oldugu bilinmekle beraber ayn1 zamanda bu metinlerin salt metin olarak
da okunabilecegi, dinlenebilecegi, yazilabilecegi, konusulabilecegi (dillendirilebilecegi)
unutulmamahdir. Ciinkii tiyatroda iki evre vardir. Ilk evre tiyatro metninin
olusturulmasidir. Yaratici tarafindan bir tiyatro metni olusturulur ve eser yaratilmig olur.
Bu eser yiizyillar boyunca sahneye koyulmamis olsa da ‘tiyatro’ olma niteliginden bir sey
kaybetmez. Ikinci evre ise ‘tiyatro olayi’dir. Bu evrede ise var olan bir eser sahnede
izleyici ile bulusur ve oyun oynanir. “Tiyatro olay1, bir sanat yapit1 olarak seyirciyle ayni
zaman ve mekanda karsilasmak zorundadir” (Paker, 2008:18). Bu asamada metne baglilik
kesinlikle vardir; ancak eseri sahneye koyacak olan yonetmen ya da eseri oynayacak olan
oyuncu metni yeniden yapilandirarak yeni bir olusum meydana gelir. Bu nedenle tiyatro
eserlerini yalnizca sahne sanati olarak degerlendirerek bu iki evreyi ayirmamak yanligtir.
Eserin yazart metni yaratmigtir ve bu evrede de metin, edebi bir eser olarak
degerlendirilmelidir. Tiyatronun tarihine baktigimizda tiyatro faaliyetlerinin varligi tiyatro
metinlerinin olusturulmasindan ¢ok onceye dayanmaktadir. Bu bakimdan ilk o6rnekleri
basit canlandirmalar ve oyunlardan ibaret olan tiyatrolar metne bagli degildir. Ancak
sonralar1 metin temelli tiyatrolar yayginlagmistir. Gilinlimiizde cagin getirdigi imkanlar
cercevesinde pek ¢ok oyun sahneye koyulmaktadir. Ancak tiim eserlerin sahnelenmesi
imkansizdir. Bu bakimdan tiyatro tiirlinde yazilmis eserlerin de okuyucuyla bulusmasi
gerekmektedir. Diger taraftan tiyatro ile izleyici olarak bulusan kitlenin de toplumun ¢ok
az bir kesimini temsil ettigi bilinmektedir. Bugiin, Tiirkiye’nin her yerindeki bireylerin esit
bi¢imde tiyatro izleme imkani1 bulunmamaktadir. Peki, tiyatro izleme imkani bulunmayan
bireyler tiyatro eserlerinden nasil haberdar olacaktir? Tiyatro eserlerinin yalnizca
sahnelendiginde amacina ulastig1 diislincesi, tiyatro eserlerinin metin degerinin yok

sayildigin1 gostermektedir. Oysaki tiyatro eserleri her seyden dnce bir metindir ve yalnizca
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izleyici kitle i¢in yazilmamistir. Okuyucu ve dinleyici olarak da tiyatro eserlerinden
istifade etmek gerektigi asikardir. Bilhassa 1960’11 yillarla birlikte dilbilimde kendini
gosteren ciimle Gtesi anlayislar ve metin odakli kuramlar; dilbilimde metin dilbilimin basl
basina bir disiplin olarak yer almasini saglamis ve boylelikle metnin degeri ve 6nemi yeni
bir alan olarak carpici bir bigimde giindeme gelmistir. Diger tiirler gibi tiyatro metinlerinin
de metin dilbilim baglaminda degerlendirilmesi gerekliligi, giiniimiiz modern dilbilim

anlayisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Islevleri agisindan sdylesimsel metinler olarak degerlendirilen tiyatro metinleri, ¢ocugun
yeteneklerini fark etmesine yardim ettigi gibi onun kulagina, beynine ve goziine ayni1 anda
seslenir (Akbayir, 2003:258). Bu bakimdan Tiirkge Ogretiminde tiyatro eserlerinden
faydalanmak gerekmektedir. Bugiin, Tiirk¢e ders kitaplarinda tiyatro eserlerine yer
verilmektedir; ancak diger metin tiirleri ile kiyaslandiginda tiyatro metinlerinden ne derece
az yararlanildig1 agikga gortilmektedir. Gegmise doniik Tiirk¢e ders kitab1 incelemeleri de
tiyatro eserlerinin kitaplarda yer alma oranlarinin ne denli diisiik oldugunu gozler oniine
sermektedir. Bu durum ise, tiyatro metinlerinin anlama ve anlatma becerilerine sagladigi

katkinin yeterince farkinda olunmadiginin belgesi niteligindedir.

Tiirkce egitimi ve Ogretiminde kullanilan ara¢ metinlerin her biri farkli bir isleve sahip
olmanin yaninda, bu metinler programlarin amag¢ ve hedeflerini gergeklestirir. Bunlar
icerisinde tiyatro metinleri, anlama ve anlatma genel bashgi icinde yer alan biitiin
stireclerin tamamlanmasini saglamasina ragmen, bu metinlerden yeterince yararlanildigi

sOylenemez.

Sozlii ve yazili anlatim ile anlamanin tam ve etkin olarak yerine getirilmesinde kullanilan
yontemler ve uygulamalarin hemen tamaminda tiyatro metinlerinin yeterlilik diizeyleri
lizerine yapilan bilimsel ¢alismalarin bir hayli az oldugu; hatta bu konuda yapilan somut
caligmalarin bir elin parmaklarin1 gegmeyecek kadar az ve yetersiz oldugu goriilmektedir.
Bu caligmada ise tiyatro metinlerinden egitim-0gretim faaliyetlerinde daha etkin
faydalanilmasmin gerekliligini ortaya koyan nedenler {izerine bir inceleme yapilmasi

hedeflenmistir.



1.2. Problem Ciimlesi

Bu c¢aligmanin dayandigi temel problem; Ogrencilerin egitim siireci igerisinde, birgok

metinde karsilagsmakta olduklari, bu metinler igerisinde tiyatro eserlerine ve onlardan

secilmis boliimlere yeterince yer verilmedigi, verildigi takdirde dil becerilerinin

gelismesinde ne dlciide etkili olabileceginin tespit edilmesi esasina dayanmaktadir.

1.3. Alt Problemler

Bu calisma kapsaminda ve problem cilimlesinde ¢izilen gerceve icerisinde asagidaki alt

problemler cevaplanmaya calisilacaktir:

a)
b)

d)

9)

h)

Tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak Tiirk¢e 6gretimindeki 6nemi ve degeri nedir?

Tiyatro metinlerinin 6gretim programinda belirlenen temel beceri alanlarina sagladigi

katki nedir?

Tiyatro metinlerinin 6gretim programinda belirlenen dinleme/izleme, konusma, okuma

ve yazma becerilerine katkisi nedir?

Tiyatro metinlerinin belirlenen 6rneklem icerisinde yer alan ortadgretim Tirkce ders

kitaplarinda yer alma durumu nedir?

Tiyatro metinleri yoluyla 6gretim programinin 6ngordiigii kazanimlari karsilayabilmek

mumkiin mudir?

Ogretmenlerin tiyatro kavramma ve tiyatro metinlerinin Tiitkge &gretiminde

kullanilmasina yonelik tutum ve gortisleri nelerdir?

MEB Yayinlan Tiirk¢e Ders Kitabi’ndaki metin se¢imlerini gerceklestiren yazarlarin
tiyatro eserlerinin Tiirkce Ogretiminde kullanilmasina iligkin tutum ve goriisleri

nelerdir?
Tiyatro metinlerinin ara¢ metin olarak seciminde yasanan sorunlar nelerdir?

Tiyatro metinleri egitim-0gretim faaliyetlerinde daha etkin olarak nasil kullanilabilir?



1.4. Arastirmanin Amaci

Tiyatro eserleri sahnelenmek iizere yazilmanin yaninda, edebi bir metin niteligi de tasirlar.
Dil {riinii olarak ortaya konulan bu eserler, aynm1 zamanda ara¢ metin olarak
kullanildiginda, dil gelisimine ve egitimine de aracilik ederler. Yapilan arastirma iginde
yuriitiilen ¢aligmalar ile tiyatro eserlerinin Tiirk¢e 6gretimindeki islevselliginin 6n plana

cikarilmasi hedeflenmistir.

Tiyatro eserlerinin Tiirk¢e egitimindeki yerinin ve 6neminin tartigildigl, anlama ve anlatma
becerilerine yonelik etkisinin incelendigi bu ¢alisma ile tiyatro eserlerinin dil becerilerini
gelistirmedeki roliinlin ortaya konmasi amacglanmistir. Bu baglamda aragtirmanin genel
amact; tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak Ogretim Programi’nin belirledigi temel dil
becerilerine, temel becerilere ve diger alanlara sagladigi katkiyr gostermektir. Genel
amacimiza ulasmamizi saglayan alt amaclarimiz ise; tiyatro eserlerinin ortaokul Tiirkce
ders kitaplarinda yer alma durumlarini, secilen 6rnekleme ait ders kitabi yazarlarinin
tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak Tirkce ders kitaplarinda yer alma durumlarina iliskin
gortslerini ve Tirkge 6gretmenlerinin tiyatro eserlerinin arag metin olarak kullanilmasina

yonelik tutum ve goriislerini belirlemektir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Tiirkce egitimi ve 6gretiminde edebi eserler vasitasi ile temel dil becerilerinin gelisimi
saglanir. Bu noktada, segilen edebi tiirlerin neler olacagi da ¢ok Onemlidir. Siiphesiz
olgiitlere uygun olan her edebi tiir dil gelisimine katki saglar. Ancak ¢ogu zaman edebi tiir
seciminde tiyatro eserlerine diger edebi tiirlere gére daha az oranlarda yer verilmektedir.
Oysaki tiyatro eseri yalnizca sahnede, izleyici ile bulusan bir sanat faaliyeti degil; ayni
zamanda metin olarak okuyucuya, dinleyiciye, yazara ve konusmaciya kapilarini agan ve
onlara tiirlii dil yemislerini tattiran biiyiilii bir bah¢edir. Bu bakimdan tiyatro eserleriyle
egitim ortamlarinda ya da giinliik hayatin igerisinde 6grencilerin daha sik kars1 karsiya
gelmesi saglanmalidir. Bu noktada ise Tiirk¢e egitimi alaninda calisan bilim insanlarina

biiyiik gorev diismektedir. Calismamiz bu amaca hizmet niteligini tasimaktadir.

Tiyatro eserlerinin belirlenen 6rneklem icerisinde yer alan ders kitaplarinda diger tiirlere
gore bulunma oranlart tespit edilerek ara¢c metin olarak kullanilma durumlari

degerlendirilmistir. Tiim bu bulgular 15181inda elde edilen yeni bilgiler tiyatro eserlerinin
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egitim-Ogretim faaliyetlerindeki yerini, bilhassa Tiirkce egitimi icindeki Onemini

kavramamiza imkan saglayacaktir.

1.6. Varsayimlar

Tiyatro eserlerinin, temel beceriler ve temel dil becerilerinin gelisimine yonelik katkisinin
tespit edildigi; ders kitaplarinda yer alma ve kazanimlart karsilama durumlarinin

belirlendigi; konuyla ilgili olarak 6gretmen ve yazar goriislerinin alindigi bu ¢alismada;

Tiyatro eserlerinin temel beceriler ve temel dil becerilerine sagladigi katkinin yeterince

anlagilmadigi,

Tiirkce ders kitaplarinda ve ders programlarinda ara¢ metin olarak tiyatro eserlerine

yeterince yer verilmedigi,

Ankete katilan Tiirkce Ogretmenlerinin kendilerine yoneltilen sorulart igtenlikle

cevapladiklari,
Tiirkge ders kitab1 yazarlarinin kendilerine yoneltilen sorulari igtenlikle cevapladiklari,

Orneklemimizi olusturan ders kitaplarinin, &gretmenlerin ve yazarlarin evreni en iyi

sekilde temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.7. Smmirhhiklar

Yapilacak caligsma,;

a) Literatiir taramasi ve alan arastirmasi sonucu ulasilan mevcut kaynaklardan elde edilen

bilgilerle,

b) MEB Yaynlan tarafindan g¢ikarilan ortaokul Tiirkge ders kitaplarindan olusturulan

orneklem tiizerinde yapilan tespit ile,

¢) Orneklemin olusturuldugu yazar ve Ogretmen goriislerinden elde edilen verilerle

stnirhdir.

1.8. Tanimlar

Bu boliimde ¢alismamiz esnasinda karsimiza ¢ikan bazi kavramlar {izerinde durulmustur.



Anlama: ifade etme yeterliliginin en 6nemli gdstergesi anlamadir. Anlamadigimiz veya
anlayamadigimiz herhangi bir durumu, karsi tarafa iletmek miimkiin olmadig1 gibi,
yapilacak iletisim de tutarsiz ve gegersiz olacaktir. Sozliiklerde vakif olarak tanimlanan bu
kelime, hakim olma ve sdylenen bir s6z veya eylemi tam olarak tespit ederek, bunu kars1
tarafa iletebilme yeterliligine erme olarak anlasilmalidir. Yine buna bagl olarak anlamanin

dinleme/izleme ve okuma siireci oldugu da sdylenebilir.

Anlatma: Konusma ve yazma becerilerinin birlikteliginden dogan anlatma; kisinin vermek
istedigi mesaj1 gesitli aracglar1 kullanarak dogru ve etkili bicimde kars1 tarafa aktarmasi

olarak tanimlanabilir.

Insanin dogdugu andan itibaren, duygu ve diisiincelerini kars1 tarafa iletebilmek icin
basvurdugu yol anlatmadir. Bu bakimdan insan hayati igerisinde anlatma becerisin yeri

tartisilamaz derecede onemlidir.

Ara¢ Metin: Tirkge 6gretimi programinda belirlenen amag ve hedeflere ulasmak igin
kullanilan edebiyat iriinleridir. Kazanimlarin somutlastirilmasinda arag metinlerin rolii

biiyiiktiir.

Beceri: “1. Elinden is gelme durumu, ustalik, maharet. 2. Kisinin yatkinlik ve dgrenime
bagl olarak bir isi basarma ve bir islemi amaca uygun olarak sonuglandirma yetenegi,

mabharet.” (Tiirkge Sozliik, 2009:230)

Dil: “Dil, insanlar arasinda anlagsmay1 saglayan tabii bir vasita, kendisine mahsus kanunlari
olan ve ancak bu kanunlar cercevesinde gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen
zamanlarda atilmis bir gizli antlasmalar sistemi, seslerden Oriilmiis igtimai bir

miiessesedir.” (Ergin, 2005:3)

“Insanlar arasinda karsilikli haberlesme araci olarak kullamlan; duygu, diisiince ve
isteklerin ses, sekil ve anlam bakimindan her toplumun kendi deger yargilarina gore
bicimlenmis ortak kurallarinin yardimi ile baskalarina aktarilmasini saglayan, seslerden

oriili ¢ok yonlii ve gelismis bir sistem.” (Korkmaz, 2003:67)

Metin: “l1. Bir yaziy1 bi¢im, anlattm ve noktalama ozellikleriyle meydana getiren

kelimelerin biitiinii, tekst. 2. Basili veya el yazmasi parca, tekst” (Tiirkge Sozliik, 2009:
1382).



Tiyatro: “Tiyatro, bir yazar tarafindan onceden yazilmig ya da tasarlanmis bir metnin,
belirli bir yerde, belirli bir siire icinde ve belirli kisiler tarafindan canlandirilmasidir”

(Yalgin ve Aytag, 2005:55).

1.9. Tlgili Arastirmalar

Bu boliimde, dogrudan calismamiz ile ilgili olarak daha Onceden yapilmis caligmalar

uzerinde durulacaktir:

Ulger’in (2002), “Ankara Devlet Tiyatrolarinda Oynanmis Yerli Cocuk Tiyatrosu
Metinlerinin Tiirkge Ogretimi Agisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde ¢ocuk
edebiyati i¢erisinde ¢ocuk tiyatrosunun yeri ve oneminden s6z edilerek, secilen yerli cocuk
tiyatrosu metinlerinin Tiirk¢e d6gretimi agisindan incelemesi yapilmistir. Calisma icerisinde
Ankara Devlet Tiyatrolari’nda oynanmis ¢ocuk tiyatrosu metinleri konularina gore tasnif

edilmis ve bu metinlerin anlatim 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Konuyla ilgili olarak yayimmlanan diger bir ¢alisma da Altunbay’in(2012) “Dil
Ogreniminde Ve Ogretiminde Tiyatronun Kullanimi ve Tiyatronun Temel Dil Becerilerine
Katkis1” isimli makalesidir. Tiyatronun hem ana dili hem de yabanci dil 6grenimine katkis1
iizerinde durulan ¢alismada tiyatronun dil becerilerine katkisi {izerine genel bir

degerlendirme yapilmuistir.

Aytas’m (2014) “Iletisim Gerekliligi Acisindan Tiyatro” adli makalesi de arastirma
konumuzla ilgili olarak ele alinabilir. Bu c¢alisma igerisinde tiyatronun iletigim
becerilerinin gelisimine yonelik katkis1 degerlendirilmis; hem bir sahne sanati olarak hem
de edebi bir metin olarak Onemine, iletisim gerekliligi bakimindan tiyatronun roliiniin

biiytikliigiine dikkat ¢ekilmistir.

Var olan caligmalar incelendiginde tiyatro eserlerinin yalnizca metin olarak degerini
inceleyen, tiyatro eserlerinin anlama ve anlatma becerilerine katkisini, Orneklem
cercevesinde incelenen ders kitaplarinda diger tilirlere gére yer alma oranlarini tespit eden,
yazar ve 0gretmen goriisleri ile konuyu derinlemesine inceleyen ¢alismalarin olmamasi bu
hususlarda eksikligi giderecek ¢aligmalarin yapilmast gerekliligini gozler Oniine

sermektedir.
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Dil ve Temel Dil Becerileri ve Temel Beceriler Kavramlarina Kisa Bir Bakis
2.1.1. “Dil” nedir?

Dil; “insanlarin diisiindiiklerini ve duyduklarini bildirmek i¢in kelimelerle veya isaretlerle
yaptiklar1 anlasma, lisan, zeban” (Tiirk¢e Sozliik, 2009:526), “yalnizca insana 6zgii olan;
diisiincelerin, duygularin ve isteklerin, istencle (irade gostererek) iiretilmis semboller
kullanarak iletilmesini saglayan ve i¢gilidiisel olmayan bir yontem” ( Sapir, 1921: 8) ve “en

basit tarifi ile bir bildirim aracidir” (Korkmaz, 2005:660).

“Dil yetisi insanlara 6zgli bir yetidir. Tiim insanlarda var olan ve bagkalarinda var
olmayan, benzersiz, basit girdilerle zengin ve karmasik dilleri ortaya ¢ikartabilen bir yeti.
Bu sekilde gelisen dil, bizim ortak biyolojik dogamiz dogrultusunda belirlenmistir,
diisiince ve kavrayisa derin bir bicimde niifuz eder ve dogamizin temel bir bolimiinii

olusturur" (Chomsky, 2009:53).

Yukarida verilen dil ve dil yetisi tanimlarindan yola ¢iktigimizda, dil ile ilgili baz1 ortak
noktalara ulastyoruz. Bilhassa dilin insanlar arasindaki iletisimi saglama amacina yonelik
olusturulmus bir ara¢ oldugu hususunda biitiin tanimlar adeta fikir birligi etmislerdir. Bu
durum muhakkak ki dilin; duygu ve diisiince paylasimina aracilik etme islevinin ne denli
onemli oldugunu ortaya koymaktadir. Ustelik burada bahsi gegen, iptidai bir iletisim
olmaktan ziyade, bireyler arasinda duygu ve diisiince paylagimini esas alan ve buna bagl
olarak degerler aktarimini gergeklestirebilen, millet kavraminin olusumuna katki saglayan
ve ait oldugu topluma dair kiiltiirel 6zellikleri biinyesinde barindirabilen ¢ok degerli bir
hazinedir. Ornegin, son zamanlara sik¢a karsimiza c¢ikan “kelime hazinesi” kavramina
“kelime haznesi” denilmemesinin altinda da dilin gergekten bir hazine oldugu gercegi

yatmaktadir. Yiizyillar oOncesinden toplumlara miras kalan bu hazinenin giiniimiize
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ulasirken kisiligini, degerini ya da hiikmiinii kaybetmesi s6z konusu degildir. Kullanilan dil

zaman gegtikce, onu kullanan toplumla birlikte degisir, gelisir ve zenginlesir.

[letisimin bireyler arasindaki anlama ve anlatma faaliyetlerini igermesi, dilin de anlama ve
anlatma faaliyetlerine ara¢ olmasi sonucunu dogurmustur ki; buna bagh olarak da dilin
fakli alanlardaki islevini ortaya koyan “dil becerileri” kavrami ortaya g¢ikmistir. Dil
esasinda konugma, yazma, dinleme/izleme ve okuma becerilerinden miirekkep karmasik

bir yapidir.

Egitim ve 6gretim faaliyetleri dil becerilerinin kullanimiyla baglar ve gelisimiyle devam
eder. Bundan dolay1 dil edinimi ya da dil gelisimi ile ilgili bilim adamlar1 tarafindan pek
cok aragtirma yapilmis ve arastirmalar sonucunda yine dil edinimine dair pek ¢ok kuram
ortaya konmustur. Ornegin davramscilara gore bebeklerde dil gelisimi etrafta duyduklart
sesleri taklit etmeleri yoluyla baslar. Sosyal 6grenmecilere gore dil edinimi sosyal ortamda
iletisim kurma cabasi ve gereksinimi ile ortaya c¢ikar. Biligsel yaklasima gore ise dil
gelisimi tam olarak agiklanamamustir. Yani sosyal ¢evreden uzak olarak dil gelisiminin
nasil gergeklesecegi bir muammadir. Diger taraftan davranmiggilarin  ve sosyal
ogrenmecilerin goriislerine katki getiren ve dil gelisimini yeni bir platformda degerlendiren
ruhsal-dil bilimsel yaklasima gore dil gelisimi, insan dogasinin bir geregidir ve insanin
yeterlilikleri arasindadir. Kisacasi ruhsal-dil bilimsel yaklasima gore dil 6grenme insanin
dogustan gelen bir yetisidir. Ancak ruhsal-dil bilimsel yaklasim bu yetinin taklitle ya da

ogrenmelerle gelistigine karsi da ¢ikmamustir.

Goriildugii tizere farkli kuramlarin dil gelisimi {izerinde birlestigi ortak payda dil edinimi
nasil baglarsa baslasin dil gelisimi iizerinde taklit ya da sosyal O6grenme gibi iletisim
yollarinin etkisi vardir. Ciinkii dil, yapist itibari ile tipk insan gibi sosyal bir varliktir, onu
kullananlarin etkisiyle yenilenir, canlanir ve varligin1 korur. Bu bakimdan dil becerilerinin
gelisiminde de taklidin, canlandirmanin, sosyal Ogrenmelerin, egitimin yeri ve Onemi

yadsinamaz.

Genel olarak degerlendirdigimizde cocuk iki yasindan itibaren bebeklik doneminden
cikmasiyla birlikte, artik dili yalnizca isteklerini bildirmek iizere dogan ihtiyactan degil,
duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in de kullanir. Kendi kendine oynadigi oyunlarda
benmerkezci dilini kullanarak, taklit yaparak ya da bir tiyatro yapiyormus havasina
biiriinerek oynadigi evcilik oyununda dahi bilingsizce kendi dil gelisimine katkida bulunur.

Okul doneminden Once informal olarak Ogrendigi dinleme, konusma ve izleme

12



becerilerinden, ilerleyen yaslarda okul donemiyle birlikte formal olarak d6grenecegi okuma
ve yazma becerilerine gecer ve dil gelisimi i¢in Onemli bir adim atar. Yasadigi hayat

boyunca ise formal ve informal 6grenmelerinin birlesimiyle dil gelisimi hep devam eder.

Yasamimiz boyunca bulundugumuz her yerde adeta bedenimizle biitiinlesmiscesine her
daim bizimle olan dil, yagsadigimiz hayata bizimle birlikte taniklik etmektedir. Cogu zaman
hissettigimiz hiiznli, mutlulugu, korkuyu, umudu daha pek c¢ok insanca duyguyu
anlatmamiza ve anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu yoniiyle dil hayatin igindedir,
hayatin kalbinden insanlara seslenmektedir ya da onlar1 duymaktadir. Eski caglardan
giiniimiize degin medeniyetin gelisimiyle birlikte, dil en ¢ok kullanilan iletisim araci
olmustur. Ustelik dil, iletisim arac1 olmanin yam sira insanmn bireysel ve toplumsal

gelisimine katki saglayan genis ve gizemli bir hazinedir.

Iletisimde yalmzca sdzsel iletisimden séz etmek elbette yanls olacaktir. iletisimin sozel
oldugu kadar sozel olmayan boyutu da vardir ki bu nedenle iletisim; sozlii (verbal) ve
sO0zsiiz (nonverbal) olarak iki grupta degerlendirilir (Pektas, 1994; Dokmen,1994). Ancak
bilindigi gibi bahsi gecen bu iki tiir asla birbirinin yerini tam olarak tutamaz. Bilhassa
sOzlii iletisimin yoklugunda olusan boslugu doldurmak ¢ok giictiir. Bu bakimdandir ki
sagir ya da dilsiz olan bireyler sozlii iletisimden yeteri kadar faydalanamadiklari i¢in diger
bireylere gore iletisimde, kisisel gelisimde, topluma uyum saglamada, gigliikler
yasamaktadirlar. Dilin tiim imkanlarindan faydalanilmasi tiim bireyler i¢in ¢cok énemlidir.
“Bir iletisimcinin sinemaci, 0gretmen, gazeteci olarak kullandigi pek ¢ok ara¢ olabilir
ancak bunlar1 dogru ve etkili kullanabilmek i¢in oncelikle dili dogru ve etkili kullanmasi
gerekir. Denilebilir ki iletisimin temel araci dildir” (Korat, 2008: 125). Bu bakimdan ¢esitli
dil becerileri kullanilarak iletisim kurulmasi; kiiltiirel aktarimin  saglanmasini,
sosyallesmenin gelistirilmesini, baskalarini anlayabilen ve kendini anlatabilen, duygu ve
diistincelerini dogru ifade edebilen, etkili iletisimin verdigi 6zgiiven ile birlikte cevresiyle
uyumlu, sosyal, yenilik¢i, milli bilince sahip, sanata kars1 duyarli ve bilgiye ulasmay1 amag
edinen bireylerin yetistirilmesini saglamaktadir. Ciinkii biliyoruz ki; ailedeki egitimden
baslamak tizere hayat i¢indeki tiim 6grenmeleri; konusarak, dinleyerek, okuyarak, yazarak,
izleyerek ya da gostererek, yani dil becerilerini kullanarak kazaniyoruz. Egitim siireciyle
ulagmay1 hedefledigimiz “ideal insan”a da ancak ve ancak dil becerilerini kullanarak
ulagabiliriz. Ciinkii genel olarak ulusal bir egitim sisteminin hedefi ideal insanin

niteliklerini gerceklestirmektir (Ozgelik, 1987: 9). Oyleyse bir bireyin gelisimine hizmet
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edecek tiim 6grenmeler ve egitimler igin dil becerilerinin kazanilmasi bir dncelik ise bu

onceligin lizerinde hassasiyetle durulmalidir.

2.1.2. Dil ve beceri iliskisi

Tanimlar boliimiinde beceri kavramimin anlamima deginmistik. Verilen tanimlara bagh
olarak birtakim ¢ikarimlar yapabiliriz. Tiirk¢e Sozliik’te ilk olarak beceri “elinden is gelme
durumu, ustalik, maharet.” ikinci olarak da “Kisinin yatkinlik ve 6grenimine bagli olarak
bir isi bagarma ve bir islemi amacina uygun olarak sonuglandirma yetenegi, maharet.”
tanimlamas1 yapilmistir. Tanimlar incelendiginde Tiirkce egitiminde adi gegen becerinin
daha cok ikinci tanimda bahsedilenle ilgili oldugu goriilmektedir. Dil becerileri derken,
dilin belirlenen amacglara uygun olarak kullanimi ve bunu yerine getirme yeterliligi,
yatkinlhig1 ifade edilmektedir. Biliyoruz ki herkes kendi ana dili ile konusabilir, okuyabilir,
dinleyebilir/izleyebilir ya da yazabilir. Eger “dil becerisi” ifadesi ile kastedilenin bu dort
beceriyi de yerine getirme mahareti oldugunu diisiiniirsek, herkesin bu becerilere olduk¢a
iyl bir diizeyde sahip oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir. Ancak burada bir Olgiit
olmas1 gerektigi gayet agiktir. Nitekim bu 0Olgiit, verilen ikinci tanimdan da anlasilacag:

iizere “amaca uygunluktur.

Dilin farkl alanlarinda belirlenen amaclara ve hedeflere ulagsma diizeyine gore 6grencilerin
dil becerilerinin gelisimi takip edilir. Ornegin; elbette okuma yazma bilen herkes kendi ana
dili ile bir yaz1 yazabilir ancak ama¢ mektup yazmak ise ortaya ¢ikan iiriin bu amaca uygun
olma durumundadir. Nitekim yazma becerisi gibi diger beceri alanlar1 da amaca uygunluk
ilkesi ¢ercevesinde degerlendirilir. Bu bakimdan biz de ¢alisma boyunca beceri kavramini

“amaca uygunluk” ilkesini g6z 6nilinde bulundurarak degerlendirecegiz.

2.1.3. Temel dil becerileri

Dinleme/izleme Becerisi

“Dinleme/izleme, iletisim kurmanin ve 6grenmenin temel yollarindan biri olup verilen
iletiyi dogru bir sekilde anlama, yorumlama ve degerlendirme becerisidir” (TUDOP,
2006:5). Dinleme, oncelikle seslerin kulak yoluyla duyulmas: ile baglar ve bu seslerin
zihinde anlamlandiriimasi ile devam eder. Insan, farkinda olmadan yiiriittiigii bu sirali

islemlerin ardindan anlama becerisine yonelik sonuglar elde eder. Bu siirecte dogru bir
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sonu¢ elde edilmesi onemli bir noktadir. Ciinkii dinleme, gonderici tarafindan sesler
yoluyla gonderilen mesajlarin alici tarafindan dogru ve tam olarak anlagilmasini gerektiren

bir beceridir.

Bebegin anne karninda olusumuyla 5. aydan itibaren edinilmeye baslayan ilk beceri
dinlemedir. Ciinkii bebekler 5. aydan itibaren disaridan gelen sesleri isiterek bunlara tepki
vermektedirler. Ustelik klasik miizik dinletilen bebeklerin, dinletilmeyenlere kiyasla
matematik becerilerinin daha gelismis oldugu kanitlanmistir (Yalgin, 2002:128). Bu durum
dinleme becerisinin anne karnindan itibaren edinildigini ve diger beceri alanlarini
etkileyebilecek glicte oldugunu da gostermektedir. Ciinkii bir anlama becerisi olarak

dinleme, tiim egitim ve 6gretim alanlarinda arag¢ olarak kullanilir.

Sikca birbirine karigtirilan dinleme ve isitmenin mahiyetleri ise birbirinden oldukca
faklidir. “Dinlemede de isitmede de kulak aragtir ve sadece sesi beyine iletilir. Beyine
iletilen sesler bazen sadece isitilmekle kalirken, bazen de dinlenir. Bu yilizden isitmede bir
standarttan s6z edilmek miimkiinken, dinleme i¢in ayni seyi sdyleyemeyiz. Ciinki
dinlemenin isitmeden ¢ok farkli bir islevi vardir. Dinleme beyindeki dinleme merkezinin
egitimi ile ilgilidir. Bu da kisiden kisiye farklilik gosterir” (Aytas, 1999). Dinleme, etraftan
gelen pek c¢ok sesin arasindan bilingli olarak istenilenlerin secilmesini gerektirir (Dogan,
2008: 263). Ciinkii ancak bilingli bir dinleme faaliyeti sonrasinda esas hedef olan anlama

becerisine ulagilabilir.

Bireyin kisilik gelisiminin okul oncesi donemde, bebeklikten itibaren basladig:
bilinmektedir. Cocugun 6 yasina kadar i¢inde bulundugu doénem informal 6grenmelerle
doludur. Bu kritik donemde c¢ocuk etrafinda olup bitenleri yogun bi¢imde dinleme ve
izleme etkinlikleri ile anlamlandirmaya calisir. Anlamlandirmanin ardindan zihninde bazi
sonuglar elde eder ki bu sonuglar ¢cogu zaman ilerleyen yaslarda bireyin diinyaya bakisi,
insanlarla iletisimi, olaylar karsisinda hissettigi duygular ve gosterdigi davranislar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii aragtirmacilarin yaptig1 pek cok bilimsel calisma, kisilik
temellerinin okul 6ncesi dénemde atildigmi kanitlamistir. Bu bakimdan ¢ocugun okul
yasina kadar en 6nemli 6grenme kanallar1 olan dinleme ve izleme becerilerinin egitiminde

hassas davranilmalidir.

Okul ¢agina gelmis bir ¢ocuk dinleme becerisini elbette ki edinmistir ancak bu becerinin
gelistirilebilecegi unutulmamalidir. Tipkr genele baktigimizda ilkdgretim 1. sinifta edinilen

okuma becerisinin yillar iginde gelismesi gibi dinleme becerisi de yapilan etkinlikler ve
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caligmalar ile birlikte oldukg¢a fazla gelistirilebilir. Biliyoruz ki ¢ogu zaman sinifta biitiin
Ogrenciler Ogretmenin anlattiklarini isitir, ancak pek azi 6gretmeni dinler. Bu durum
bireyin okul basarisini etkileyen en 6nemli etmenlerdendir. Clinkii eger dinleme bir anlama
becerisi ve 6grenme yolu ise bunu hakkiyla kullanabilen birey ile kullanamayan birey

arasinda fark olmas1 kaginilmazdir.

Dinleme becerisi konusma, okuma ve yazma becerilerinin Ogrenilmesinde ve
gelistirilmesinde de olduk¢a Onemlidir. Sagir bir kisinin konusma becerisini
kazanamamasi, okuma ve yazmada ise sesleri ¢ikaramadigi icin ayni zorlugu yasamasi
isitme duyusunun 6nemini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan bireyin kendini ve yasadigi
cevreyi dogru algilayabilmesi, ¢evresiyle etkili iletisim kurabilmesi ve uyum iginde
yasayabilmesi icin dinleme becerisini edinmesine ve devam eden siiregte bu beceriyi
gelistirmesine biiyiik 6nem verilmelidir. Buna bagli olarak da dinleme egitiminin “ideal’e
ulasabilmesi ve esas amacina hizmet edebilmesi i¢in bazi noktalara dikkat edilmelidir.
Ozellikle bir tasnife tabi tutuldugunda konunun daha derin incelenmesine imkan
dogacaktir. Aytas (1999), dinlemeyi bazi niteliklere gore siniflandirarak, dinlemenin tiirleri

ile ilgili somut ¢ikarimlarda bulunmustur:

1. Pasif Dinleme: Bilingli olarak isitilen seslerin zihinde anlamlandirma islemine tabi

tutulmadan yalnizca algilanmas1. Ornegin; ders ¢alisirken dinlenilen miizik.

2. Secgerek Dinleme: Dinlenilen seyde bazi kisimlar dinleyici tarafindan belirlenir ve
secilir. Bahsi gecen boliimler isitildiginde dinleyici dikkatini ve ilgisini yogunlastirarak

dinlemeye odaklanir.

3. Katiliml1 Dinleme: Bu dinleme metodunda dinleyici anlaticinin sdyledikleri karsisinda
sozsel ya da gorsel birtakim tepkiler gostererek, konu ile ilgili oldugunu karsi1 tarafa

hissettirir.

4. Duygusal Dinleme: Dinleyici, konusmacinin sozlerini empati kurarak ve duygularini

katarak dinler. Sonug olarak daha etkili bir iletisim ortami ortaya ¢ikar.

5. Elestirel Dinleme: Bu metotta dinleyicide baz1 yeterliliklerin 6nceden edinilmis olmasi
gerekmektedir. Dinleyici, dinlediklerini dogrudan kabullenmemeli, onlar1 kendine gore
degerlendirmeli, yorumlamali ve mantik siizgecinden geg¢irmelidir. Bu yolla elbette ki

daha kalic1 sonuclar elde edilecektir.
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Tiirk¢e derslerinde dinleme egitimi verilirken, yukarida verilen dinleme tiirlerinin 6gretimi
tizerinde durulmasi, dinleme becerisinin gelisimini saglayacak énemli bir adimdir. Ciinkii
basarili bir dinleme etkinliginin olusabilmesi, beceri olarak degerlendirdigimizde
dinlemenin amaca uygun bi¢imde anlama ile sonuglanabilmesi i¢in bireyin nerede, ne
zaman, hangi durumlarda, hangi dinleme teknigini kullanacagini bilmesi ¢ok 6nemlidir. Bu
durum her ne kadar g6z ardi edilmis olsa da esasinda kisinin hangi durumlarda sessiz
okuma, hangi durumlarda sesli okuma yapmasi gerektigini bilmesi kadar 6nemlidir. Clinkii
sessiz okumanin bir okuma teknigi oldugu gibi elestirel dinlemenin de bir dinleme teknigi

oldugu unutulmamalidir.

Izleme becerisi, dgretim programinda oldugu gibi siklikla dinleme becerisi ile birlikte
degerlendirilir. Biz de burada dinleme ve izleme becerilerini birlikte ele aldik fakat ikisini
yer yer ayr1 degerlendirecegiz. Ikisi ile ilgili olarak yeterli agiklama ve bilgi verildiginde,

bir anlama becerisi olarak yine ikisini birlikte ele alacagiz.

Izleme, tipk1 dinleme becerisi gibi en basit haliyle bireyin dogumuyla es zamanl olarak
baglar. Gozler yoluyla bireyin ¢evresinde var olani, olup biteni inceleyerek gézlemlemesi
izleme becerisinin 6ziinii olusturur. Elbette bu noktada goziin agik oldugunda her daim
gergeklestirdigi iptidai bakma islevinden s6z edilmemektedir. Ciinkii bilindigi lizere tipki
isitmek ve dinlemek arasindaki fark gibi bakmak ve gormek arasinda da oldukga biiytik bir
fark vardir. Izleme becerisi muhakkak kaliteli ve bilingli bir gdrme etkinligi
gerektirmektedir. Ustelik gérme isleminin ardindan zihin devreye girerek gordiiklerimiz ile
ilgili  birtakim islemler yiiriitmek zorundadir. Yiriitilen islemlerin ardindan bir
anlamlandirma olusacak ve dolayisiyla anlama etkinligi gerceklesecektir. Ancak

bebekligin ilk donemlerinde kullanilan izleme becerisi oldukga iptidaidir.

Bebekler genellikle gordiiklerine anlik tepkiler verir ve onlart zihinsel bir isleme tabi
tutamazlar. Biraz daha biiylidiiklerinde gordiiklerini anlamlandirma cabasi igine girerler ki
bu nedenle de ebeveynlerinin karsisina sorular silsilesi ile ¢ikarlar. Nitekim okuldan 6nce
edindikleri pek cok 6grenmeyi, izlenimleri sonucunda kazanirlar. Bebeklik déneminden
itibaren izlenen televizyon goriintiileri, oynanan bilgisayar oyunlari, goriilen resimler,
kullanilan jestler ve mimikler kisacasi hayatin i¢indeki pek ¢ok sey, bireyin etrafindaki tiim
gorsel unsurlar onun gorsel zekasinin ve dolayisiyla izleme becerisinin gelisimine etki

eder.
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Teknolojinin gelisimiyle birlikte her gecen giin onemi gittikce artan gorsel iletisim
araglarmin dogru algilanip dogru yorumlanabilmesi i¢in bireylerin bu becerilerin
gelisimine yonelik egitim almasi saglanmalidir. Tipki okuma ya da yazma becerisinin
egitimle gelistirilebilmesi gibi izleme-gdrsel okuma becerilerinin de egitimle ¢ok ileri
seviyelere goétiiriilebilecegi unutulmamalidir. Egitim etkinlikleri diizenlenirken bu
becerinin gelisimine yonelik faaliyetler lizerinde hassasiyetle durulmalidir. Ciinkii bu
becerinin 6nemi ve gerekliligi iizerine ancak son yillarda dikkat ¢ekilmistir. Gegmiste ise
biiyiik oranda ihmal edildigi olduk¢a agiktir. Cumhuriyetten gilinlimiize 6-8. smf i¢in
hazirlanan Tiirkce Ogretim programlart incelendiginde gorsel okuma ve gorsel sunu
becerilerine ilk kez 2006 yilinda yaymmlanan Ilkogretim Tiirkge Dersi Ogretim
Programinda yer wverildigi goriilmektedir. Programda okuldaki egitim-6gretim
faaliyetlerinde gorsel-isitsel araclarin siklikla kullanilmasindan dolayr etkili bir
dinleme/izleme egitimine ihtiyag duyuldugu vurgulanmistir. “Bu  becerinin
gelistirilmesiyle, 6grencilerden dinlediklerini/izlediklerini siralama, siniflama, sorgulama,
iligkilendirme, elestirme ve bunlarla ilgili ¢ikarimlarda bulunma gibi iist becerileri
gerceklestirmesi beklenmektedir” (TUDOP, 2006:5). Yasadigimiz ¢agimn bir geregi olarak

bu beceri alanlarinin gelisimine de 6nem verilmesi gerekliligi ortaya koyulmustur.

Konusma Becerisi

Konusma; duygu ve diisiincelerin goriiliir ve isitilebilir simgeler (sozctikler) araciligiyla
diizenli bir bicimde, bizi dinleyenlere iletilmesidir (Ozdemir, 2004: 22). Dogumla birlikte
diinyaya gelen bebek gozlerini actig1 ilk andan itibaren dili kullanmaya ihtiya¢ duyar.
Birincil narsisizm olarak adlandirilan bu donemde dis diinyayla olan bagini yalnizca kendi
istekleri dogrultusunda kuran bebek, isteklerini karsilamak i¢in, dil ediniminin ilk
evresinde karsilagtigimiz bagirma, agulama gibi birtakim anlamsiz sesler ¢ikarir. Ciinkii
insan farkinda olmasa bile konusmaya ihtiya¢ duyar ve bu ihtiyacini karsilamak i¢in biiyiik
cabalar gostererek kendi amaglarima hizmet edecek olan “dil”1 kazanir. Chomsky,
davranig¢ilarin aksine dil edinmenin yalnizca basit taklit yontemine bagli olmadigini,
altinda ¢ok daha karmasik bir biligsel siirecin yattigini ve her insanin dogustan getirdigi bir
dil edinme yetisinin oldugunu sodylemektedir (Ergeng, 2000:120). Dil edinimindeki
anlatma faaliyetleri ilk olarak konusma ile basladigindan aslinda bu beceriyi nasil
kazandigimiz1 fark etmeyiz. Ancak, onun dogustan gelen bir yeti olmasi herkeste esit
olarak gelisen bir beceri oldugu anlamima gelmez. Zira egitim yoluyla, diger dil

becerilerinde oldugu gibi konusma becerisinde 6nemli bir ilerleme kaydedilir.
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Konusma, giinliik hayatin akisi icinde en ¢ok bagvurdugumuz iletisim aracidir. Kisinin
duygu ve diislincelerini rahatga ifade etmesini sagladigindan sosyallesmenin 6nemli bir
parcasidir. Eger sosyal hayatin igindeysek, baslayan yeni giiniin ilk dakikalarindan giliniin
sonuna kadar konugsmanin bize sundugu imkéanlardan yararlanarak iletisim kurariz.
Cogunlukla diyaloglardan olusan giinliikk konusma; toplum i¢indeki konumumuzu,
insanlarla olan iliskimizi, meslegimizdeki basarimizi, diger insanlarin bize bakisini

etkileyen en 6nemli referansimizdir.

Insan dig goriiniisii ile ilgili ugraslarin1 ¢ogu zaman toplumda bir yer edinebilmek icin
gosterir. Saci, sakali, makyaji, giysisi, kokusu, arabasi vs. pek ¢ok unsura dikkat ederek,
insanlarin gdzilinde iyi bir imaj yaratmak ister ve bu yolda maddi ve manevi pek ¢ok ¢aba

gosterir. Ancak tam bu noktada su sozleri hatirlamak faydali olacaktir:

Steven Wright soyle demistir: “Isik sesten daha hizlidir. Bazi insanlari, seslerini duyana
kadar 151l 1511 gérmemizin sebebi de bu degil midir?” Yine Mevlana’nin en ¢ok bilinen

sozlerinden birini hatirlayalim: “Insanlar giysileri ile karsilanir, sdzleri ile ugurlanir.”

Okul doénemi igerisinde “Giizel Konusma ve Yazma” dersi adi altinda konusma egitimi
veriliyor. Ancak uygulamada bu ne kadar basarili oluyor? Iste bunu sorgulamaliyiz. Eger
bu ders, programda gosterilen hedeflere ulasiyor olsa idi, herhalde su anda en azindan
ilkokul ve ortaokulu bitirmis her birey, estetik bir ifade yakalayamamis bile olsa en

azindan dogru ve saglam bir konusma becerisine sahip olurdu.

Konugma becerisinin edinilmesinde de bireysel gelisimde oneminden sik¢a bahsettigimiz
kritik donemlerin 6nemi biiyiiktiir. Siyasi lider, sekreter, spiker, 6gretmen, avukat, yonetici
olacak yasa gelen bir birey, dogru ve giizel konugmay1 kolay kolay 6grenemez; 6grense de
bir aligkanlik olarak hayatinin i¢ine aktarmasi oldukga fazla zaman gerektirir. Oysaki dil
gelisiminin en hizli ve en kolay oldugu ergenlik oncesi donemde verilen kaliteli bir
konugma egitiminin ¢iktilar1 ¢ok daha kisa siirede alinabilir. Bu nedenle ilkdgretim ve
ortadgretim yillarina rastlayan donemlerde, ¢ocuklarin gelecekteki referanslarini
olusturacak konusma becerilerini  gelistirmek i¢in islevsel egitim faaliyetleri
diizenlenmelidir. Giiniimiizde is ve meslek hayatinin getirdigi zorunluluktan dolay,
gecmiste yeterli diizeyde edinemedikleri konusma becerisini gelistirmek ve eksiklikleri
gidermek isteyen kisilerin, bu egitimi veren kurslara olan talebinin gittikce arttigi
goriilmektedir. Bu durum genel anlamda okullarda verilen konusma egitiminin en

nihayetinde ¢ok yetersiz kaldigmi gozler oniine sermektedir. Oyleyse egitimin nitelikleri
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gdzden gecirilmelidir. Bu hususta 6gretmenin hassasiyet gdstermesi ise ¢ok dnemlidir. Iyi
ve dogru bir konusmanin hangi nitelikleri tagimasi gerektigini bilerek, objektif bir

degerlendirme yapmalidir.

Ozdemir (2004: 23), iyi bir konusmanin 6zellikleri su sekilde siralamistir:
Iyi bir konusma, yikic1 degil, yapicidir.

Iyi bir konusma, ilging ve degerli konular1 kapsar.

Iyi bir konusma, konusmacinin kisiligi ile biitiinlesir.

Iyi bir konusma, belli bir amaca yonelir.

Iyi bir konusma, konusmayi etkileyen etkenleri ¢dziimleyerek olur.
Iyi bir konusma, saglam bir konusma ydntemi iizerine kuruludur.

Iyi bir konusma, dinleyicinin ilgi ve dikkatini toplar.

Iyi bir konusma, saglam bilgilere dayanr.

© 0o N o g bk~ wDhPE

Iyi bir konusma, etkili bir ses tonu, el ve yiiz hareketleri gerektirir.

10. lyi bir konusma, canli bir dil, hareketli bir iislup gerektirir.

Siralanan 6zelliklerde belirtildigi gibi saglam bir konusma, pek ¢ok agidan incelenebilecek
oldukca karmasik bir siiregtir. Sarf edilen sozciiklerin yani sira konunun degerlendirilme
bi¢imi, konusmanin amaci, sesin yiiksekligi, vurgu, tonlama, duraklama, jest ve mimikler
gibi pek ¢ok unsur konusma becerisine dahil olur ve bu bakimdan bu becerilerin de

gelisimi 6nem arz eder.

Okuma Becerisi

Okuma bir yazinin harflerini, sozciiklerini tanimak ve bunlarin anlamlarini kavramaktir
(Gogiis, 1978: 60). Demirel’e (1999: 59) gore okuma bilissel davranislar ve psikomotor
becerilerin ortak ¢alismasiyla yazili sembollerden anlam ¢ikarma etkinligidir. Bu acidan
bakilinca karmagik bir yapist oldugu soylenebilir; ancak ylizyillardir insanoglunun
basvurdugu en kolay bilgi edinme yollarindan biridir. Nitekim yapilan arastirmalar da
insanlardaki bu yoneliminin hakliligin1 aciklar niteliktedir: Genellikle 6grenmelerin; % 1'1
tatma, % 1,5'u dokunma, % 3,5'u koklama, % 11' isitme, % 83'0 gorme duyusu yoluyla
elde edilmektedir. Bu bilgilere bagli olarak, okumanin hem isitsel hem de gorsel bir
faaliyet olmasindan dolay1r 6grenmede %94'liik gibi 6nemli bir paya sahip oldugu

anlasilmaktadir (Aytas, 2005:462).
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Okumak, herhangi bir konuda bilgi edinmek i¢in bagvurulacak bir yontem olmakla birlikte
ayn1 zamanda salt estetik ve sanat duygularini tatmin amaciyla da basvurabilecek bir
etkinliktir (Aktas ve Giindiiz, 2010: 39). Bu bakimdan okuma faaliyetinin amaci ve
kapsami oldukga genistir. Okul ortaminda formal egitim etkinlikleriyle diizenlenen okuma
egitimi, yalnizca ana dili derslerinde degil diger tiim egitim alanlarinda etkisini hayat boyu
gosterir. Bir anlama yolu olarak okuma becerisi basarili bir bigimde edinilmediginde
bireyin anlama becerisini de tam olarak kazandigindan s6z edilemez. Sayisal bir ders
olarak matematik dersini ele aldigimizda karsimiza ¢ikan herhangi bir probleminin dogru
okunmasi, dogru anlasilmast ve dogru yorumlanmasi basarili bir okumaya baglidir. Ciinkii
Iyi bir okuma zihnin gerceklestirecegi anlamlandirma siirecini hizlandiracaktir. Bu
nedenle egitimin her basamaginda okumaya 6nem verilmeli ve gelisimi her daim devam
eden bir siire¢ olarak goriilmelidir. Ancak bu siiregte her doneme gore ayr1 egitim
etkinlikleri diizenlenmelidir. Aytas’a (2005: 463) gore ¢ocugun yasi, egitimin diizeyi gibi

degiskenlere bagl olarak diizenlenecek egitim etkinlikleri bes asamadan olusmalidir:

1. Ilkdgretimin ilk aylari: Bu donemde okumaya istek ve merak artarak gelisir. Gorsel

okuma ilgilerinin yaninda, seslerin harf olarak karsiliklar1 da algilanmaya baslar.

2. Okumay1 6grenmeye baslangic: Bu donemde, okumay1 6grenmeye baslayan gocuk,

okumaya kars1 yogun ilgiden dolay1 her seyi okumaya ve anlamaya calisir.

3. Okuma istegi ve aligkanhiginin gelismeye basladigi donem: Daha ¢ok ilkdgretimin
ikinci ve tglincli sinifim kapsayan bu donemde eger 6grenci dogru yonlendirilirse

okumaya kars1 aliskanlik kazanabilir.

4. Okuma deneme ve imkanlarinin hizla yayildigi, okumada gii¢ ve iistiinliiglin elde

edildigi donem: Genellikle ilkdgretimin 4, 5 ve 6. siniflarina rastlamaktadir.

5. Okuma ilgi ve aligkanliklarinin, okumada zevk almanin inceldigi donem: Orta

ogrenimin birinci ve ikinci donemleriyle yiliksek 6grenimin ilk yillarina rastlamaktadir.

Yukarida verilen donemlere dikkat edilerek planlanmis bir okuma egitimi siireci ile okuma

becerisi ve aligkanlig1 bireye ¢cok daha kolay bicimde kazandirilacaktir.

Okuyan bireyden kasit ise kesinlikle adini-soyadini yazabilen birey degildir. Sik sik
okuyan, okudugunu anlamaya calisan, elestiri siizgecinden gegirerek irdeleyen ve bu

etkinliklerden hayatina bir seyler katabilen kisi gercek okuryazardir (Yilmaz, 1989). Bu
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acidan degerlendirdigimizde Tirkiye’'nin ¢ok az okuyan bir iilke oldugu sOylenebilir.

Nitekim yapilan ¢esitli aragtirma ve incelemeler de bu goriisii destekler niteliktedir.

Uluslararas1 Ogrenci Degerlendirme Programi — PISA (Programme For International
Student Assesment), Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Teskilat1 - OECD (Organisation for
Economic Co-Operation and Development) tarafindan yiiriitilen diinyadaki en biiyiik
egitim arastirmalarindan biridir. PISA tarafindan ii¢ yilda bir yapilan anket ve smav
caligmalarinda, ti¢ konu alanina (matematik okuryazarligi, fen okuryazarligi ve okuma
becerileri) yer verilmektedir. 2009 yilinda yapilan arastirmada okuma becerileri alanina
agirhik verilmistir. Bu ¢aligmayla 15 yag altindaki genglerin okuma becerileri ve okumaya
kars1 tutumlar1 degerlendirilmistir. OECD ile Milli Egitim Bakanligi, Egitimi Arastirma ve
Gelistirme Dairesi Baskanligi (EARGED)’nin birlikte hazirladiklart ve 2010 yilinda
sunduklar1 "PISA 2009 Ulusal On Raporu"nda sonuglar sdyle aciklanmistir:

Tiirkiye okuma becerileri alaninda 464 puan alarak, OECD filkeleri ortalamasinin altinda
kalmistir. Bu puan ile Tiirkiye, aragtirmaya katilan 33 OECD iilkesi arasinda en ytiksek 31.
ve en diisiik 32. sirada, arastirmaya katilan tiim {ilkeler arasinda ise en yliksek 39. ve en
diistiik 43. sirada yer almistir. Sonug olarak; Tiirkiye’de bilgi toplumu olan iilkelerin ¢ok
onem verdigi 6. seviyeye, yani metnin i¢indeki dolayli yollarla verilen Onermeleri
kavrayabilme ve metni dogru ¢oziimleyebilme yeterliligine sahip, 15 yas alti 6grenci

bulunmadig ortaya ¢ikmustir.

2012 yilinda yapilan arastirmada ise matematik becerileri alanina agirlik verilmis ancak
okuma becerileri alaninda da sonuglar elde edilmistir. Yine ayni kurumlar tarafindan 2013
yilinda sunulan "PISA 2012 Ulusal On Raporu"nda yaymmlanan sonuca gore Tiirkiye
onceki yillara nazaran gelisme kaydetmekle birlikte katilan 65 iilke arasinda 475 puanla
42. sirada yer almis ve 496 puan olan OECD ortalamasinin da altinda kalmistir. Bu ¢arpict
sonuglar aslinda herkesin sahip oldugunu diisiindiigii okuma becerisini ve yeterlilik

diizeyini, yeniden gozden gegirmesi gerektigini gozler dniine sermektedir.

Okuma becerisinin ve aligkanliginin kazanimi yalnizca bireye fayda saglamamaktadir.
Okuyan bir toplumda bilgiye, diisiinceye, sanata, bilime, teknolojiye duyulan saygi ve
sevgi, gosterilen ilgi ve harcanan emek ve ¢aba her daim az okuyan bir topluma gore daha
fazla olmaktadir. Esasinda bu paralellik gelismisligi beraberinde getirmektedir. Nitekim

okuyan tilkelerin, gelismis iilkelerle paralellik gostermesi bu durumu kanitlar niteliktedir.

Yazma Becerisi
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Sartre (2005: 46) ni¢in yazi yazdigimizi sOyle sorgulamigtir: “Herkesin kendine gore bir
nedeni var: Sunun i¢in sanat bir kagistir, oblirii i¢inse bir ele ge¢irme yolu. Ama insan ke-
sislige, delilige, oliime de siginabilir; ele gegirme silahla da yapilabilir. Neden ille de

yazmak, kagis ve ele gegirmeleri yazi araciligiyla yapmak?”

Bu sorunun kesin cevabint bulmak higbir zaman miimkiin olmayacaktir. Ancak konuya
farkli agilardan yaklasmamizi saglamasi bakimindan esasinda bu bir soru degil; 6nermedir.
Ciinkii yazmanin 6yle biiyiilii ve gii¢lii bir yan1 vardir ki; tiirlii ¢gekincelere ragmen, yazma
tutkusu; insanlar1 sayfalara, kalemlere, sozciiklere siiriikler. Yazdik¢a daha da kalemler,
sozciikler ve sayfalar giiglenir. Ancak ¢ogu zaman yazmanin korkutucu tarafi agir basar.
Insan duygularm, diisiincelerini bos bir kagit iizerine sermekten utanir, cekinir. Iste bu
yiizden yazmak yalnizca yetenek degil; cesaret, bilgi, sevgi, ilgi ve samimiyet gerektirir.

Nitekim yazma egitiminin 6nemi de bu noktada varligini hissettirir.

Kimi zaman kisinin i¢indeki anlatma isteginin, kimi zaman da kiginin kendini ifade etme
zorunlulugunun disavurumunda kullanilan bir ara¢ olarak ortaya ¢ikan yazma, genel olarak
okul ¢agr ile birlikte kazanilmaya baglanir. Okul ¢agina gelene dek aglama, jest, mimik,
konusma gibi yollarla duygu ve diisiincelerini dile getirmeyi 0grenen birey, yazi yazmay1
tam olarak 6grenmesi ile birlikte baska bir anlatma yolu da elde etmis olur. Ancak bireyin
yazi yazmanin, kendini anlatmak ic¢in ¢ok kiymetli bir ara¢ oldugunu fark etmesi kolay

olmamaktadir.

Yaz1 yazmak, ilkokula baslayan ¢ocuklarda okul egitimi i¢in yapilmas1 gereken bir etkinlik
olarak goriilmektedir. Ilerleyen yillarda ise birey yazmanin da tipki konusmak gibi kendini
ifade etmenin farkli bir yolu oldugunu fark eder ve bdylece yazmanin degerini kesfeder.
Ornegin bir gocugun giinliik tutmaya baslamas ve bundan keyif almas1 yazmanin degerini
kesfetmis olmasi ile iligkilidir. Ciinkii yazi, iletisimin sessiz ama en kalict yollarindan
biridir. Bunu fark eden birey duygu ve diisiincelerini aktarmak iizere sik sik yaziya
bagvurur. Nitekim okulda verilen yazi egitimindeki esas ama¢ da yazi yazmayi1 6grenen
bireyin, yazi yazmaktan keyif almasini ve yazma becerisini siire¢ igcerisinde daha ileri
seviyelere gotiirmesini saglamak olmalidir. Ancak bu yaklasimin, ¢ogu zaman pek ¢ok
tartismay1 da beraberinde getirdigi bilinmektedir. Yazma gelisime agik bir beceri midir,
yoksa dogustan var olan bir yetenek midir? Bu noktada Falih Rifki Atay’in goriisleri

cevabi bulmamizi kolaylastiracaktir:
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“...Diistindiigiinii ve duydugunu karsisindakine derli toplu anlatabilmek, ne bir meslek, ne
de bir sanattir. Bu, ortaggretimden gegen her vatandasin yapmasi gereken ve yapabilecegi
bir seydir. Hikaye yazmak bir sanattir: Fakat basindan geceni anlatabilmek bir sanat

degildir” (Akt.: Ozdemir ve Binyazar, 1998:18).

Yazma egitimi ile elbette ki her ¢ocugun yazar ya da sair olmasi beklenmemektedir.
Dogustan gelen yeteneklerin varligi gormezden gelinemez. Ancak insanin dogasinda
bulunan 6grenme yetenegi de gormezden gelinmemelidir. Yetenegi olsun ya da olmasin,
kaliteli bir egitimle birlikte her bireyin yazma becerisinde gelisme goriiliir. Ana dili dogru
kullanma becerisi, yazim ve noktalama kurallari, anlatim teknikleri, yaz1 diizeni ve planm
gibi pek cok husus egitim yolu ile dgrenilmektedir. Bu bakimdan diizenlenecek egitim
programinin ¢ok genis bir yelpazede, farkli hedefler sunmasi gerekmektedir. Yakin
hedefler bireyin dili saglam ve dogru kullanmasinmi igerirken, uzak hedefler de estetik
kullanimi, giizel ve etkili ifadeyi igermelidir ki verilen egitim iginde her 6grenci kendine

hitap eden bir seyler bulabilsin (Cemiloglu, 2004:28).

Her bireyin iginde belli alanlara yonelik gizil giigleri vardir. Var olan potansiyeller kimi
zaman fark edilir, kimi zaman fark edilemez. Cogu zaman ise bireyler i¢lerindeki gizil
giicli, aldiklar1 egitim yoluyla fark edebilmektedirler. Eger birey yetenegi olan seyle
karsilasmamis ise o hususta yetenekli olduguna nasil karar verebilir? Ornegin, bir
heykeltiras heykelle bulusmadan evvel kendindeki yetenegi neye gore belirleyebilir?
Yazma egitimi siirecinde de ara¢ metinler ile karsilasan 6grenci, edebi {iriinleri taniyarak,

onlardan ilham alarak kendi yeteneginin farkina varabilir.

Yazma egitiminin hedefleri yakindan uzaga dogru ilerledikce, ilk baslarda semboller ve
kurallar biitiinii olarak goriilen yazma faaliyeti, ilerleyen zamanlarda Ogrenciye zevk
vermeye baglayacaktir. Boylelikle 6grencide yazmaya karsi ilgi ve sevgi uyanacaktir. Bu
noktadan sonra uzak hedefler olarak nitelendirdigimiz estetik haz, kisisel {islup, etkili ifade
varligin1 hissettirmeye baslayacaktir. Ustelik yazma becerisinin gelisimiyle birlikte
Ogrencinin planh diisiinme, diisiincelerini organize etme, bilgiyi kullanma ve aktarma gibi

zihinsel becerilerinde de 6nemli bir ilerleme kaydedilecektir.

Ogrencilerin ¢ogu, yazmaya karsi olumsuz bir tutum gelistirmistir. Kendilerine kars
hissettikleri giivensizlik, onlar1 yazmaya kars1 isteksiz hale getirir. Insan yazdig1 bir yazi ile

birlikte kendi bilgisini, diisiincesini, duygusunu agikc¢a bagkalarinin yargisina sunmaktadir
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(Gogiis, 1978: 244). Bundan dolay1 yazi yazmanin herkese irkiitiicii gelen bir tarafi

muhakkak olmustur.

Ogretmenin &nderliginde yiiriitillen egitim-dgretim faaliyetleri ve kullanilan ders
materyalleri, 6grencinin zihninde yazmaya karsi onyargilarin olusmasini, daha en bastan
engellemelidir. Zira koklesmis on yargilart zihinlerden silmek c¢ok daha zordur. Bu
bakimdan egitimin ilk yillarinda yazma becerisinin gelisimine biiyilk 6nem verilmeli ve
ogrenciler muhakkak yazi yazmaya tesvik edilmelidir. Ders kitaplarinda kullanilan arag
metinler 6grencileri yazmaya tesvik edecek nitelikte ve yeterlilikte olmalidir ki; 6grenci
derste islenen bir metinden yola ¢ikarak benzer iiriinler ortaya koyabilsin. En basta
taklitten ibaret olan bu yeni driinler zamanla Ozgiinlesecek ve kendi tarzini ortaya
koyacaktir. Bu bakimdan kullanilan ara¢ metinler, 6grencilerinin yazma becerisine, estetik

algisina katki saglamalidir.

Ogrencilerin edebi iiriinlerle ilk bulustugu yillarda, cogu zaman 1smarlama oldugu her
bakimdan belli olan ve “sabahleyin kalkarim, elimi yiiziimii yikarim, giinaydin derim,
kahvaltimi1 yaparim” tiiriinden, estetikten oldukca uzak, kuru ve ahenksiz ifadeleri igeren
eserlere yer verildigi goriilmektedir (Cemiloglu, 2004: 26). Bu gibi kullanimlar 6grencinin
estetik gelisimine, sanata yaklagimina, duygu egitimine daha en bastan balta vurmaktadir.
Oysaki kullanilan eserler hem 0Ogrencinin anlayabilecegi Ol¢iide sade hem de estetik

gelisimine katkida bulunabilecek 6l¢iide zengin olmalidir.

Son olarak sunu da belirtmeliyiz ki; bahsi ge¢en hususlarda belki de en biiylik gorev
ogretmene diigmektedir. Yazma egitimi yaygin olarak okul ortaminda, 6gretmenle birlikte
baslayan ve biiyiik Olgiide ogretmenle birlikte gelisen bir beceridir. Sosyo-ekonomik
seviyelerin ayni olmadigi heterojen bir sinif ortaminda, sorumlulugu ailelerinin tizerine
yiiklemek ne kadar dogrudur? Cocuklarin 6grenme acisindan en verimli oldugu yillarda
onlar1 ailelerinin inisiyatifine birakmak, onlar1 kaderine terk etmekten baska nedir?
Gogiis’e gore yazma becerisinin gelistirilmesinde ve 0Ogrencide yazma istegi
uyandirilmasinda 6gretmenin pay: biiyiiktiir. Ogretmene yol gdsterecek ve destek olacak

arac ise ders kitab1 ve i¢cindeki metinlerdir.
2.1.4. Temel beceriler
Tiirkce Dersi Ogretim Programu, dil becerilerinin yaninda temel becerilerin de kazanimini

hedeflemistir. Temel beceriler bireyin duygu ve diisiince egitimi yoluyla kazandigi
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birtakim yeterliliklerdir. Programda bu yeterliliklerin dil becerilerinin gelisimine paralel
olarak kazanilmasi Ongoriilmiistiir. Clinkii edebi metinler yolu ile gergeklestirilen dil
egitimi i¢inde sanat, tarih, kiltir, kisilik egitimi gibi alanlarla ilgili 6grenmeler de yer
almaktadir. Bu bakimdan Tiirk¢e 6gretimi temel dil becerilerinin gelisimini hedeflerken
esasinda genel anlamda temel becerilerin gelisimini hedeflemektedir. Bu bakimdan temel

becerilerin ayrintili olarak incelenmesine ve degerlendirilmesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tiirkceyi Dogru, Giizel, Etkili Kullanma ve fletisim Kurma

Insanlar aras1 iletisimi ifade eden anlasmanin, anlama ve anlatma becerilerinin
birlikteliginden dogdugu bilinmektedir. Okuma ve dinleme anlama siirecidir (GOgiis,
1978:41). Diger taraftan yazma ve konugmanin da anlatma siireci oldugu bilinmektedir.
Dogru anlama ve dogru anlatma, kaliteli bir anlasmanin saglanmasi ve buna bagli olarak
kaliteli bir iletisim ortaminin olusmasi i¢in vazgegilmez gerekliliklerdir. Saglikli bir
dinleme ve okuma ile ifade edilenleri dogru anlayabilmek hedeflendigi gibi, saglikli bir
konugsma ve yazma ile de diislinceleri dogru ifade edebilmek ve dogru anlatabilmek

hedeflenir.

Temel dil becerilerinin saglam bigimde edinilmesi, bireyin Tiirk¢eyi dogru ve giizel
kullanmasin1 saglayarak en nihayetinde etkili iletisim kurma yeterliligini gelistirir. Bu
bakimdan bireylere temel dil becerileri egitimi verilirken bu becerilerin anlama ve

anlatmanin bir yolu olarak iletisime hizmet edecegi unutulmamalidir.

Elestirel ve Yaratici Diisiinme

Diisiinme insani diger canlilardan ayiran en 6nemli yeterliliktir. Tiirkge Sozliik’te (2005)
diistinme; “bir sonuca varmak amaciyla bilgileri incelemek, karsilastirmak ve aradaki
ilgilerden yararlanarak diisiince liretmek, zihinsel yetiler olusturmak, muhakeme etmek”
seklinde tanimlanmistir. Tanimdan hareketle diisiinmenin bilgiye ulasma, bilgiyi tiiretme,
irdeleme, sorgulama gibi pek cok alanda kullanilabilen islevsel bir ara¢ oldugu
sdylenebilir. Insan diisiinerek ge¢misi sorgulayabilir, gelecegi planlayabilir ya da simdiki

zamanda var olan durumun degerlendirmesini yapabilir.

Kimi zaman bu yeti yalnizca bir ara¢ olarak degil amag¢ ya da hedef olarak da hayatin

icinde yer alabilir. Ornegin felsefede diisince ¢ogu zaman bireyin amaci haline
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gelmektedir. Bilimsel buluslarda da once diisiinme vardir. Daha sonra bu diislince ortaya
cikan yeni bir diisiincenin, duygunun, icadin araci olarak karsimizda durur. Cilinkii araci
kullanima gegirebilmek i¢in Oncelikle aracin hangi alanlara hizmet edebilecegini, nasil
kullanilabilecegini bilmek onemlidir. Bu bakimdan ara¢ olan diisiinme yetisinin, yetkin
bicimde kullanilabilmesi i¢in 6ncelikle hedef olarak gosterilmesi gerekmektedir. Bu goriise
bagl olarak Tiirk¢ce Programi’nda da elestirel ve yaratict diisiincenin dil becerileri ile
beraber gelisimi hedef olarak gosterilmistir. Bu noktada ise karsimiza diisiince egitimi

cikmaktadir.

Elestirel diisiince, bireye hazir olarak sunulan dogru ya da gercekliklerin birey tarafindan
sorgulanip sinanarak kabul edilmesini ya da reddedilmesini saglar. Bu diisiince yolu ile
birey Ogrendiklerini kendine mal eder. Sorgulamaktan uzak zihinler dogrulari kabul
etmeye hazir olduklar1 gibi yanliglar1 da kabul etmeye hazirdirlar. Diger taraftan kabul
edilenler dogru bile olsa elestirel diisiince ile dogru iizerinde diisiinen birey o olguyu
icsellestirir. Bu da yapilandirmacit yaklagimin gerekliliklerindendir. Bireyin bilgiyi
kendisinin ¢ikarim yolu ile elde etmesi, yorumlamasi elestirel diisiince ile miimkiin

olabilmektedir.

Yaratici diislince, elestirel diisiincenin gelisimine paralel olarak gelisebilecek ve en az onun
kadar onemli diger bir beceri alanidir. Bilimsel buluslar, icatlar yaratict diisiincenin

sonuglaridir.

Yaraticilik; zeka, diisiince ve hayal giicliniin birlikteligiyle daha dnce goriilmemis yeni bir
seyin ortaya konmasidir. Bireyin isleve ve anlama takili kalmasini engelleyen, kendini ve
cevresini bagka bir gozle gorebilmesine imkan veren yaraticilifin, kiigiikk yaslarda
kazandirilmasi son derece Onemlidir. Kisinin tiim hayatina etki edebilen bu beceri,
siradanligi ve taklidi ortadan kaldirarak bireyin zihninin 6zgiirlesirken ayni zamanda

diistincelerinin de 6zgiinlesmesini saglar.
Egitim-6gretim etkinliklerinin 6grenciyi tek bir dogruya ve dogrunun degismezligine
inandirmasi sorgulayan ve yeni seyler iiretebilen zihinlerin gelisimine balta vurmaktir. Bu

nedenle Tiirkge derslerinde 6grencinin elestirel ve yaratici diistinmesine hizmet edecek

araglarla ve etkinliklerle bulusturulmasi gerekmektedir.

Arastirma, Problem C6zme ve Karar Verme

Arastirma, bireyin elestirel bir tutumla arastiracagt konunun ayrintilarina inmesini,

temellerini incelemesini, kaynak kullanimini, sorular yonelterek dogruyu bulma ¢abasini
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icerir. Arastirma bilimsel bir gerceklik iizerine yapilabilecegi gibi dogrulugu kesin
olmayan olaylar, diisiinceler ya da hayatin i¢cindeki olagan durumlar {izerinde de olabilir.

Bu yoniiyle aragtirma becerisi bireyin her daim ihtiya¢ duyabilecegi niteliktedir.

Bir iirtin alirken fiyat arastirmasi1 yapmak; fiyat alinacak noktalarin belirlenmesini, farkli
fiyatlarin alinmasini, fiyatlarin birbiri ile kiyaslanmasini ve son olarak degerlendirme
yapilmasii gerektirir. Bu 6rnek basit bir aragtirmadir. Ancak bireyin bilgileri toplama,
siiflandirma, karsilagtirma, degerlendirme gibi arastirma basamaklarini kullanmasini

gerektirir.

Arastirma becerisi, belirlenen hedeflere ulasmayi, gercegin ya da dogrunun kaynagina
inerek onu 6zlimsemeyi, sorunlarini tanimlamayi, kaynaklar1 dogru ve verimli kullanmay1

mumkun kilar.

Arastirma becerisinin gelisimi ise hazirbulunusluk saglayarak problem c¢6zmeyi
kolaylastirir. Herhangi bir problemin ¢6ziimii sorunun kaynagina inerek problemin
temellerini sorgulamaktan geger. Arastirma becerisine sahip olan birey probleme nasil
yaklagacagin1 hangi adimlar1 atacagini olduk¢a iyi bilir. Problem ¢dzmede izlenecek

basamaklar sdyledir:

Problemin tanimlanmasi, sinirlandirilmasi
Hipotezlerin ortaya atilmasi
Veri ve kaynak arastirmasinin yapilmasi

Hipotezlerin dogrulugunu test etme

ok~ w0 DN

Problemi ¢6zerek sonuca ulasma

Verilen basamaklarda goriildiigli gibi problem ¢6zme becerisinin edinilebilmesi aragtirma
becerisinin dnceden Ogrenilmis olmasini gerektirir. Bu nedenle bu iki temel becerinin

gelisiminde bir birliktelik ve biitiinliik s6z konusudur.

Girisimcilik

Bir toplumun ekonomik olarak bagimsizliga, refah seviyesine ulasabilmesi i¢in en énemli
gerekliliklerden biri toplumun kendi i¢gindeki dinamikleridir. Bireyler iiretime katildiginda,

istihdam alan1 yarattiginda, yerli kaynaklarini kullandiginda iilke kendi i¢ dinamiklerinden

faydalanmis olur. Bu da ancak girisimci bir ruh ile saglanir.

Bilgi Teknolojilerini Kullanma
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Glinlimiizde bilginin kaynaginda ve bilgiye ulagsmada biiyilk degisim yasanmustir.
Gecmiste kiitliphanelerden, kitaplardan, sahsi goriismelerden elde edilen bilgiye, bugiin
medya araglar1 ve bilgisayarlardan kolaylikla erisim saglanabiliyor. Bu kolaylik bireylerin
daha bilgili, donanimli ve bu imkéanlardan faydalanabilecek yeterlilige sahip olmasini
gerekli kiliyor. Bu yiizden egitim arag-gereglerinin kullanimi hususunda egitime ihtiyag

duyuluyor.

Ozellikle bilgisayarlar diinyayr parmaklarimizin ucuna tasiyan teknoloji iiriinleri olarak,
dogru ve amacima uygun olarak kullanildiginda bilginin dgrenilmesine ve Ogretilmesine
aracilik ederler. Bilgi teknolojilerini kullanabilme becerisine sahip bir birey; bilgiye kolay
bicimde ulasabilir, bilgisayar lizerinde bilgileri diizenleyebilir, sunum hazirlayabilir, farkli
uygulamalardan faydalanarak yeni bilgiler tiiretebilir. Bu nedenle giiniimiizde bilgisayar
okuryazarligi kavramindan sikc¢a s6z edilmektedir. Egitim-6gretim faaliyetlerinin bilim ve
teknolojiyle iligkili olarak yiiriitiilmesi bireyin 6nemli bir beceriyi kazanmasina imkan

verecektir.

2.2. Tiyatro Kavram Cercevesinde Oluslar ve Olgular

2.2.1. Tiyatronun tarihi gecmisine kisa bir bakis

Diinva Tivatrosu

Tiyatro, yazar tarafindan daha onceden yazilmis ya da tasarlanmis bir metnin, belirli bir
yerde, belirli bir siirede ve belirli kisiler tarafindan canlandirilmas1 olarak

tanimlanmaktadir (Aytas, 2005:55).

Fransa’nin giineyindeki bir magarada bulunan erkek geyik kiligina girmis maskeli bir
biiyliciiniin resmi, tiyatronun tarihinin kesin olarak en az on bin yil —belki de elli bin yil-
oncesine dayandigini kanitlamaktadir (Fuat,1984:9). Oyleyse sunu bilmeliyiz ki; bugiin
tiyatronun baglangicindan ¢ok uzak bir yerde, cok uzak bir noktadan bakarak, onu
degerlendirmeye ¢alismaktayiz. Bu nedenle ge¢cmisi heniiz kesin cizgilerle belirlenmemis
olan bu sanatin izlerini bilimsel gecerliligi kanitlanan yayinlardan siirmek de en

dogrusudur.

Ozellikle ilkel insan déneminde oynanan av oyunlari; kullanilan maskeler; yapilan biiyiiler,
danslar; iglenen dogum, lireme, 6liim ve yeniden dirilme gibi temalar; farkli toplumlarda

tanrilar (Mezopotamya’da Tammuz, Eski Misir’da Osiris, Anadolu’da Attis,
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Yunanistan’da Demeter...) i¢in sergilenen gosteriler, diizenlenen sdlenler ve yine farkl
toplumlara ait gelenekler diinya tiyatrosunun kokenlerini olusturmaktadir. Avlanma;
hayatta kalmanin en 6nemli unsuru olarak ilkel toplumlarda oldukg¢a kutsal ve degerli
gorlilmiistiir. Avlanma becerisi ilkel insanin giiciiniin ve zekasinin gdstergesi olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle ilkel toplumlarda avlanma ile ilgili mitler ve ritiieller
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Atesin etrafinda, 61diirdiigli hayvanin postuna biiriinerek ya
da maske kullanarak avlama animni canlandirmak ve izleyicilerin de dans ederek, ses
cikararak, alkislayarak canlandirmaya katilimini saglamak esasinda bize tiyatronun fi¢
temel ilkesini verir: Taklit, Eylem ve Topluca Katiima (Nutku, 1985:18). Avin yanina
yaklasmak ve onu avlamak igin hayvanin taklit edilmesi, diger insanlara avlanma
eyleminin nasil gergeklestirildiginin canlandirilmast ve izleyicilerin, dinleyicilerin bu
anlatima, hareketleri ya da sesleri ile ftopluca katiimasi tiyatronun ilkeleri olarak

degerlendirilebilir.

Tipki avlanma gibi dogum, tireme, 6lim ve yeniden dirilme gibi olaylar da ilkel insanin
oyunlaria yansimistir. Dogay1 anlama cabasi i¢inde olan ilkel insanlar, esasinda doganin
kurallarin1 6nceden kabul etmislerdir. Ancak cesitli geleneksel torenlerle doganin
gidisatina yon verebilecekleri ya da dogadan daha az zarar gorecekleri ve daha fazla fayda
saglayacaklar1 inancini tasimaktaydilar. Bu durum onlar1 varliklarina inandiklar1 atalarina,
doga olaylarina ya da dogaiistii giiclere birtakim yollarla iletisime ge¢cmeleri gerektigi
inancina gotiirmiistiir. Bu yollar ise ¢ogu zaman tiyatroda kesismistir. Ilkel toplumlar
doganin canlanigi, birinin dogumu-6liimii, doga olaylarinin degisimi, avladiklari
hayvanlarin azlig1 ya da ¢oklugu karsisinda duyduklari hisleri tiyatro yoluyla yine dogaya
ve tanrilara iletmeyi gelenek haline getirmislerdir ki gelenek haline gelen bu torenlere biz
ritiiel denir. Ilkel gaglarda gériilen bu ritiieller akillara oyun oynamanin insanin igindeki bir
giidii oldugu diislincesini de getirmistir. Nitekim tiyatronun ortaya cikisiyla ilgili bu

diisiinceyi savunan arastirmacilar olmustur.

Tiyatronun “mimetis” adi verilen ve insanin i¢indeki oynama, taklit etme giidiisiinden
dogdugu savunulmustur. Ciinkii bu goriise gore insan var oldugu andan itibaren etrafindaki
canlilari, nesneleri, olaylar1 taklit etme giidiisiinii icinde tasimaktadir. Bebeklerde ve
cocuklarda goriilen oyun oynama, taklit yapma, “-mis gibi yapma” istekleri bireyin
icindeki oyun oynama ve dogayr taklit etme, davraniglariyla diisiincelerini aktarma
isteginin gostergesidir. Daha ¢ok kabul goren ikinci goriis ise tiyatronun tarihini Antik
Yunan’da yapilan geleneksel kutlamalara ve sdlenlere dayandirmaktadir. Tiyatronun
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ortaya ¢ikisi ilk komiinal toplum dénemlerine ve bu donemlerde insanlarin yaptigi av,
bereket bolluk solenlerine, dramatik danslara, zafer ve mevsim kutlamalarina dayanir.
Cesitli kostiimlerle, dekor ve miizigin de kullanildigi bu kutlamalarda tanrilar, cinler,
hayvanlar ve gesitli doga giigleri birtakim canlandirmalar ve sézsiiz oyunlar yoluyla
aktarilirdl. “Izleyiciler” ve “oyuncularin” ayr1 olmadig1 bu etkinliklerde bolluk-bereket
dileklerinin sergilenmesi, tanrilara siikredilmesi, oliim-dirilme dongiisiiniin islenilmesi,
bliyli seremonilerinin yapilmasi yoluyla tiyatronun ilk yapisi da ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Nitekim doganin ve doga giiglerinin taklit edilmesi yoluyla “mimetik™ 6ge,
olim ve dirilme dongiisiinlin islenmesiyle de eylemsel 6ge olusmustur. Zamanla mimetik
Oge biiyliden kopmaya baslamis ve biiyli seremonileri torenlere, torenler de dinsel ilahiye;
biiyliciiler ise 6nce din adamina, daha sonra korobasina ve son olarak da oyuncuya
doniismeye baglamistir. Kisaca dzetlenen bu doniisiimiin izleri Antik Yunan’da agikca
izlenebilir. Yunan mitolojisinde dogumu ve oliimii simgeleyen bereket tanrist Dionysos
icin ezgisel olarak sdylenen bir hikdyeden (“iki kez dogan” anlaminda) dithyrambos
dogmus ve dithyrambos korosuna bir “diyalog” eklenmesiyle, koroya yanit veren kisi
olarak “oyuncu” ortaya ¢ikmistir. Boylelikle, Dionysos senlikleriyle tiyatro da kendi
olusum stirecine girmistir (Caliglar, 1995:638). Zaten Aristoteles de Yunan trajedisinin
dithyrambos denilen siir ¢esidinden geliserek geldigini sOylemistir. Denilebilir ki;
Dionysos, ac1 ¢ekme ve Oliimiin, seving ve yasam ikileminin tanris1 olarak tragedya ve

komedyanin yaraticisidir.

Kimi arastirmacilar ise tiyatronun yalnizca “Bati Tiyatrosu” olarak diisiiniildiiglinden ve
yaygin olarak bu sekilde degerlendirildiginden hayiflanmaktadirlar. Bilhassa tiyatro
tarthine iliskin degerlendirmelerde, tiyatro tarihinde Bati1 Tiyatrosunun baslangici olarak
kabul edilen Dionysos senliklerinin Diinya Tiyatrosunun baslangic1 olarak kabul
gormesine karst ¢ikmakta; tiyatro tarthini Cin, Japon ve Hint tiyatrolarina

dayandirmaktadirlar.

Tiyatronun ortaya ¢ikist ile ilgili olarak sunulan goriisler esasinda pek ¢ok acidan birbirini
temsil etmektedir. Insanin icindeki oynama giidiisiiniin, Dionysos senliklerinde somut
bicimde kendini gosterme firsat1 buldugu ve boylelikle tiyatronun temellerini de insanin bu
sekilde attig1 sOylenebilir. Yani farkli toplumlarda farkli zamanlarda ve farkli sebeplerle
diizenlenen solenler, ayinler, yaslar insanin igindekilerin disavurumunda vasita gorevi
gorerek, etkili olmus olabilir. Her toplumda tiyatronun temellerinin farkli etkinliklere

dayandirilmasinin da nedeni bu goriinmektedir. Ancak tiyatro tarihinde tiyatronun
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kokenlerinin Antik Yunan’a dayandigi kabul goriir ki; yapilan arastirmalar ve
aragtirmacilarin somut olarak siirebildikleri izler, onlart Antik Yunan’a gotiirmektedir.
Oysaki -eger tiyatro insanin i¢indeki oynama giidiistinden dogmussa- diinyanin herhangi
bir yerinde, ¢ok daha eski caglarda bir kabile tarafindan kullanilip kullanilmadigini kim
bilebilir? Bilhassa tiyatronun en temel unsurlarindan biri olan canlandirmay1 bir toplumun
baska bir toplumdan almasina gerek yoktur; ¢iinkii tim toplumlar insanin dogasi geregi -
bir ¢ocugun kimse ona 6gretmedigi halde kendi kendine konusarak, canlandirma yaparak
evcilik oynamasi gibi- i¢inde bulunan oyun oynama istegiyle pek c¢ok iptidai canlandirma

yapmistir.

Tiyatroyu yalnizca din ile birlikte gelisen bir olgu olarak gérmek de yanlistir. Herhangi bir
dine bagl oldugu diisiiniilmeyen toplumlarda bile, yakilan atesin etrafinda ¢esitli oyunlar
oynanmasi, avlamayi istedikleri ya da avladiklar1 hayvanin taklidini yapmalari, bugiin
savag tatbikatt olarak adlandirabilecegimiz basit canlandirmalarin yapilmasi ilkel
toplumlarda da insanin kendini anlatmak amaciyla tiyatroyu bir arag olarak kullandigini
gostermektedir. Bu bakimdan “ilkel tiyatro”yu degerlendirdigimizde isin igine giren
maskelerle, biiyiilerle, atalarla, hayvanlarla tiyatro tarihinin smrlarini ¢izmek imkansiz
hale gelmekte ve tiyatro tarihini on binlerce yil oncesine gotiirmek gerekmektedir. Ancak
Sophokles ve Shakespeare denilince aklimiza gelen sanata “tiyatro” dersek; bu karmasik
ve ¢ok yonlii sanatin tarihi aksine oldukca kolay anlagilabilen ve kolay anlatilabilen 2500
yillik bir gecmise sahip oldugunu kabul etmemiz gerekmektedir. Ancak biliyoruz ki;
gecmisten gelenlerle beslenme, sanatta her daim var olmustur. Bu nedenle Sophokles’in de
bir tarihi ge¢misten varligini kazandigini kabul etmek ve ilkel tiyatronun tiyatro tarihinde

onemli bir yeri oldugunu kabul etmek daha dogru goriinmektedir.

Ilkel tiyatro ile ilgili yeterli derecede somut verilerin olmamasi nedeniyle kaynaklarda
tiyatro tarihini anlatirken, ilkel tiyatronun ana hatlarindan ve birtakim varsayimlardan
bahsedilir, hemen ardindan 1.0. V. yiizyila, Antik Yunan dénemine gegilir. Tlk dramatik

yaklagimlar ve tragedya da kendini bu déonemde somut bi¢cimde gosterir.

1.O. 534 yilinda ilk tragedya yarismasinin Atina’da diizenlendigi bilinmektedir. Dionysos
adima diizenlenen bu yarigmalara yazarlar ii¢ cesit oyunla katilirlardi: tragedya, satir
oyunlart ve komedya (Nutku, 1985:33). Trajediler; genellikle konularini mitolojik
olaylardan alan, tanrilar1 da karakter olarak oyunun i¢ine sokan, koroyla birlikte seyirci ve

oyuncu arasinda bir bag olusturan, genellikle acikli bir sonla biten ve bu yoniiyle
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izleyicilerin oyunun kahramanina acimalarini saglayan oyunlardir. Satir oyunlari;
miistehcen hareketlere ve sozlere diigkiin satir korosu ile kahramanlik 6ykiilerini, giiliing
Ogelere dayandirarak veren tiirdiir. Komediler ise konularimi giinliik yasamdaki alelade

olaylardan alan oyunlardir.

1.O. 534 yilinda yapilan yarismada Thespis ilk trajedi armaganmi kazanmstir (Fuat,
1984:37). Kaynaklarda rivayet olarak verilen bilgilerden Thespis’in 1.O. VI yiizyilda
korodan ayrilarak tek basina konusmalar yapmasi ve oyun oynamasindan dolayr bugiinkii

anlamda tiyatronun ilk yaraticisi oldugu 6grenilmektedir.

Antik Yunan’da 1.0. V. yiizyila rastlayan donemlerde bilinen en eski oyun yazarlari eserler
vermistir. Aristophanes, Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in oyunlar1 giiniimiize kadar
ulasmustir. Ancak 1.O. V. yiizyilda ortaya ¢ikan 6nemli sanatcilarmn ve onlarin verdigi
eserlerin devami sonraki yiizyillarda gelmemistir. Giden biiyiik yazarlarin yerini
dolduracak yetkinlikte yazarlarin yetismemesi tiyatronun yeniden sahne ustaliklarina ve

eglence amagli basit gosterilere donlismesine yol agmustir.

Antik Yunan’dan sonra tiyatronun izlerini Italya’da siirmek miimkiin olmaktadir. Ancak
Roma’daki tiyatro Grek tiyatrosunun taklidi niteligindedir. Antik Yunan’dan gelen kdleler,
tiiccarlar yoluyla 6grenilen sanat, Roma’da taklit edilmistir ancak gelistirilememistir.
Plautus (1.O. 254-184), Terence (1.O. 190-159) ve Seneca (1.O. 3-1.S. 65) gibi oyun
yazarlar ortaya ¢ikmustir. Fakat oyunlarin yetkinligi Yunan tiyatrosuna yaklagamamuistir.
Ustelik zamanla tiyatronun degeri azalarak ve Oziinden uzaklasarak; tiyatronun yerini

hokkabaz gosterileri, doviis oyunlart almistir.

Roma doénemi tiyatrosu ile ilgili olarak gilinlimiize kalan en 6nemli kaynak; bir tiyatro
elestirisi ve kuram eseri olan Horatius’un Poetika’sidir. 1.0. 24-20 yillarinda yazildig
tahmin edilen bu eserde Romalilarin edebiyata ve tiyatroya karsi tutumunu igeren belirgin
ozellikler vardir (Sener, 2003:59). Ozellikle tiyatronun etkisi ve islevi ile ilgili olarak
sOylenenler bugilin dahi gecerliligini koruyan 6nemli tespitlerdir. Horatius’a gore siirde
oldugu gibi tiyatroda da duygularin 6nemli oldugunu ve sanatin duygusal olarak etkileyici
olmas1 gerektigini savunur. Yine tiyatrodaki goriintliye dikkat ¢ekerek, goriintii ile birlikte
sOylenen soziin ¢ok daha etkili olacagi goriisiinii belirtmistir. Son olarak ise sanat olarak
tiyatronun iglevini egitme ve zevk verme olduguna dikkat ¢ekmistir(Sener, 2003:66).
“Egitici olanla, hos olami bir araya getirmeyi bagaran yazar tiim oylari toplar”

(Akt.:Sener, 2003:59).
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IV. yiizyillda ise Donatus ile XII-XIII. yiizyillarda Floransali Dante’nin yazdig1 eserler
Italyan tiyatrosunun Orta Cag’a yaklasan donemdeki en etkili oyunlardir. Bilhassa Dante
tarafindan kaleme alian /lahi Komedya kendi ¢agindan bu zamana seslenebilen en énemli

tiyatro eserlerinden biridir. Giinlimiizde de siklikla sahneye koyulmaktadir.

Antik Yunan tiyatrosunun tizerinden hemen hemen iki bin y1l ge¢gmesinin ardindan yetkin
tiyatro Ornekleri ilk olarak Orta Cag’da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu doneme kadar tiyatro
kendi kabuguna cekilerek gizli kalmis, ama Orta Cag ile birlikte uyanisa ge¢mistir.
Oyunlar, genellikle kilisenin 6gretilerini halka sunmak icin kilise tarafindan diizenlenir ve
kilisenin i¢inde sergilenirdi. Ancak Ronesans’a dogru kilise tiyatrolar lizerindeki giiclinii

kaybetmis ve tiyatrolar daha 6zglir bicimde varligini ortaya koymaya ¢aligmistir.

Ronesans donemde ortaya ¢ikan tiyatroda Yunan kiiltiiriine yeniden geri doniis sezilir.
Rénesans tiyatrosu ilk olarak Italya’da kendini gostermeye baslamistir. Onceleri Yunan
klasiklerinin taklidi niteliginde olan tiyatro, Ronesans’in giicli ile zamanla beklenen
yetkinlige ve 6zgilinliige ulagsmistir. Orta Cag’a can ¢ekiserek giren tiyatro, yine bu cag
icinde Ronesans’la birlikte ayaga kalkmis ve hizla geliserek sonraki yiizyillarin tiyatrosunu

hazirlamistir (Nutku, 1985:83).

Ronesans tiyatrosu Italya’da baslamustir; ancak en yetkin tiyatro iiriinleri Ronesans’a geg
giren Ispanya, Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde ortaya ¢ikmustir. Bu iilkelerde Ronesans’a
gec girilmesi dinin etkilerinin devam etmesine neden olmus ve tiyatro da kiliseden
beslenmigstir. Ciinkii bu yillarda da kilisenin halka kendi dogrularini tiyatro yoluyla
ogretmeye calistigl bilinmektedir. Ancak Ronesans ve hiimanizm etkilerinin yayilmasiyla
birlikte tiyatrolarin yapisit ve igerigi de dinden uzaklasarak daha diinyevi konulara
yonelmistir. Sonug olarak kilisenin tiyatroya bakist zamanla degismistir. Ozellikle

oyunculugu dine aykir1 bulan kilise tiyatro oyuncularinin dinden ¢iktigini ileri siirmiistiir.

Ispanya’da tiyatro hareketleri XVI. ve XVIIL yiizyillar boyunca devam etmistir. Hatta
1580-1680 yillar1 arasindaki donem tiyatronun gelisimi bakimindan diger iilkelere gore
oyle verimli ge¢mistir ki; Ispanyol tiyatrosunun bu déneminden Altin Cag (Siglo de Oro)
olarak bahsedilmektedir (Brockett ve Hildy, 2003:139). Orta Cag tiyatrosu diger iilkelerde
oldugu gibi genel olarak dinsel kokenli baglamig ama zaman zaman da kiliseye kars1 bir
tutum sergilemistir. Diger Avrupa iilkelerinden farkli olarak Ispanya’da dinsel oyunlar iki
yiizy1l daha uzun siirerek 1765’e dek oynanmaya devam etmistir. Zaten ispanya’daki autos

sacramentales denilen dinsel oyunlar hi¢bir zaman Fransa’daki mystery oyunlari gibi
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kilisenin tamamen disinda olmamistir. Ancak 1765 yilinda, bu oyunlarin arasina sikistirilan
sarkili, dansli komedi parcalarinin dinin otoritesini sarstigi gerekgesiyle autos
sacramentales oyunlar1 krallik yetkilerini kullanan Charles III tarafindan yasaklanmistir
(Fuat, 1984:109).

Ispanyol tiyatro yazarhginin kurucusu olarak kabul edilen Juan del Encina (1469-1529)
genellikle dinsel ve pastoral konular islemistir. Encina gibi Ispanya’nin diger ilk dnemli
oyun yazarlar1 da (6r: Naharro, Cueva, Vicente) halk i¢in degil saray i¢in oyunlar
yazmiglardir. Halk i¢in oyun yazan ilk tiyatrocu ise Lope de Rueda (1510?-1565) olmustur.
Rueda hem oyuncu, hem yazar hem de kumpanya sahibi olarak o ylizyilda tiyatro
faaliyetlerinde oldukea etkili olmustur. Boyle etkili ve dnemli bir ismin kendi tiyatrosunda
halka yonelisiyle ulusal Ispanyol tiyatrosunun da basladigi sdylenmektedir (Nutku,
1985:156). Rueda’nin ardindan gelen Lope de Vega ise Ispanya’nin en biiyiik oyun yazari
olarak kabul gérmektedir. Ispanyol tiyatrosunun Shakespeare’i olarak anilan yazar pek ¢ok
acidan Shakespeare’e benzetilir. Ikisinin de oyunlarinda kullandig1 siirsel dil ve etkili
anlatim kendi seyircileri tarafindan gok begenilmistir. iki bin civarinda eser yazdig: bilinen
Vega yer yer trajedi ve komediyi birlestirerek toplumsal sorunlara ve tarihi olaylara
deginmistir. Don Kisot’un yazar1 Cervantes de bu dénemin eser veren tiyatro
yazarlarindandir. Otuz kadar oyun yazdigi sdylenen Cervantes bu oyunlarda Don Kisot’ un

basarisin1 yakalayamamustir.

Ispanyol tiyatrosunun en énemli 6zelligi yazarlarinmn kural tanimazlig1 olarak sdylenilir ve
bu yoniiyle Shakespeare tiyatrosuna benzetilir. Verilen pek cok nitelikli eser 6zgiin

Ispanyol tiyatrosunun yap: taslarini olusturmustur.

Ekonomik ve siyasal gelismenin esiginde olan Ingiltere ise, diinyada yasanan degisimleri
takip etmekteydi. Nitekim Ronesans italya’sindaki tiyatro hareketlerinden de haberdardu.
Bilhassa sanatsal faaliyetlerin Kralice Elizabeth tarafindan desteklenmesi, tiyatronun
gelismesindeki en onemli etkendir. XIV. ylizyilin sonlarindan itibaren XVI. yiizyilin
sonlarina kadar biiyiik gelisme gosteren Ingiliz tiyatrosunun iki énemli yazar1 Cristopher
Marlow ve William Shakespeare tiyatronun yani sira Ingilizce’nin gelisimine de biiyiik
katki saglamislardir (Aytas, 2005:143). XVIL. ylizyilin ilk yarisinda Shakespeare biiytik bir
basar1 yakalamigtir. Saraymn sahiplendigi Shakespeare tiyatrosu Londra’nin ileri
gelenlerinin tiim tepkilerine ragmen geliserek varligini siirdiirmiistiir. Eserlerinde klasik

kurallar1 ¢ignemekten geri durmayan Shakespeare, trajedi ve komediyi birbirine
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karistirarak, diizyazi ve siiri i¢ i¢e kullanarak, soylularin ve halkin kullandig: dildeki biiyiik

ayrimi yapmayarak esasinda kendine ait, 6zgiin bir tiyatro anlayis1 olusturmustur.

Fransiz tiyatrosunun XII. yiizyilldan giinlimiize kadar uzanan siirekliligi vardir. Ancak
Fransa’da, Ispanya ve Ingiltere’ye gore tiyatronun baslangict ve gelisimi daha geg
olmustur. Pek ¢ok iilkede oldugu gibi Ronesans ile birlikte Fransa’da da Antik Yunan
metinlerine duyulan ilgi artmig ve tiyatro, toplumdaki pek ¢ok kesim tarafindan begeni ile
karsilanmigtir. XV. yiizyilda Paris’te amator bir tiyatro toplulugunun Hotel de
Bourgogne’nin kalintilarinin ig¢ine kendi oyunlarini oynamak igin tiyatro yaptirmistir ve bu
tiyatro 1783’e¢ kadar varligini devam ettirmistir. Boylece tek bir tiyatro yapisi iginde
Fransiz sahne hayati Orta Cag’daki dinsel tiyatrodan modern tiyatroya dogru 235 yillik
gorkemli bir seriiven yasamistir (Fuat, 1984:147). ilk 6nemli oyun yazari Alexandre Hardy
(1570-1631), Lope de Vega ve Shakespeare gibi klasik kurallardan uzak 6zgiin bir anlatim
olusturmustur. Ardindan gelen Corneille ve Racine gibi yazarlar ise kurallara bagl kalarak
klasik konulari islemisler ve Fransiz trajedisine dnemli katki saglamiglardir. Klasizm’in en
iinlii temsilcilerinden olan Racine, bir donem La Fontaine’den de etkilenmistir. Farkli
siyasal ve sosyal nedenlerden otiirli yasadigi donemde eserleri basarili kabul edilmemistir.
Ancak giinlimiizde Fransiz tiyatrosunun en Onemli temsilcilerinden biri olarak kabul
gormektedir. Corneille ve Racine arasinda Moliere yer almaktadir. Klasik kurallara bagh
kalmas1 yoniiyle onlardan ayrilan Moliere, tiyatrolarinda ii¢ birlik kuralina uyuyor, 6l¢ilii
yaziyor ve kullandig dil giinliik konusma dilini temsil ediyordu. Bu nedenle gosterisli ve
stslic bir dil kullanilmasina aligmis olan tiyatro izleyicisi tarafindan, trajedilerinde
kullandig1 dil yetersiz bulunmustur. Esas basarisini ise sosyal mesajlar, yergiler, ironiler

iceren komedilerinde gostermistir.

Amerika’da tiyatro faaliyetleri diger iilkelere gore olduk¢a ge¢ baslamistir. 16. ylizyilin
baslarinda kesfedildigi tahmin edilen Amerika, ¢cok yeni bir kita olmasi dolayisiyla diger
tim sanat dallarinda oldugu gibi tiyatroda da yetkinlige oldukg¢a ge¢ ulasmistir. Bugiin
Amerikal1 diye adlandirdigimiz milletin yiizyillar 6nce Avrupa’dan ve Afrika’dan gogen;
daha c¢ok para kazanmak isteyen maceracilardan, kendi iilkelerinde aldiklar1 cezalardan
kurtulmak isteyen suglulardan, topraksiz kaldigi icin yeni yerler edinmek isteyen
koyliilerden, ¢alistirilmak {izere zorla getirilen kolelerden olusan melez bir toplum oldugu
bilinmektedir. Bu 6zelligiyle Amerikan kiiltiirii olduk¢a yeni, karmasik ve degiskendir.
Ozellikle insanlarm Amerika’ya ilk gog ettigi dénemlerde farkl kiiltiirlerin birleserek ortak

bir st kiiltiir olusturmasi ve devam eden siiregte iist kiiltiirlin disa vurumu olarak ulusal
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sanat iirlinlerinin ortaya ¢ikisi hayli uzun zaman almistir. Sonug olarak olusan Amerikan

kiiltiiriniin izleri kendi tiyatrosuna yansimustir.

Amerika’ya go¢ eden insanlarin yeni bir olusum siireci i¢ine girmeleri onlar1 calismaya ve
iretmeye sevk etmistir. Farkli bir cografyada yeniden var olma ve orada tutunabilme
miicadelesi sonucu ortaya c¢ikan Kar odakli, faydaci zihniyet Amerikan kiiltiiriiniin ve
tarzinin temelini olusturmustur. Bu zihniyet ise bu toplumu sanatsal faaliyetlere uzak
kilmistir. Ancak zamanla, kendi sanat iirlinlerinin i¢ine ulusal kimliklerini yansitan

diisiince tarzlarin1 yedirmisler ve ulusal sanat anlayislarini olusturmuslardir.

Amerika’da teknoloji ve sanayi odakli gelisme ¢izgisinin izlenmesi, ¢ok eskiye dayali
kiiltiirel birikim ve geleneklerin olmamasi, sanata duyulan ilgilin az olmasi tiyatro
faaliyetlerinin gelisiminde olumsuz etki yapmustir. Ancak yine de tiyatro; tniversiteler
cevresinde toplanan kar amaci giitmeyen tiyatro topluluklari ile ¢ok yiiksek kazanglarin
elde edildigi Brodway’de kendi olusum ve gelisim siirecini yasamistir. Ozellikle Brodway,
Amerikalilarin sanata ve tiyatroya bakis acilarimi gdsteren, Amerika’ya 6zgli bir yapi
olusturmustur (Aytas, 2005:155). Brodway’e gelen izleyiciler Amerikan teknolojisinin ve
maddi kaynaklarinin imkanlariyla likks dekorlarla donatilmis gosterisli sahnelerde hem
miizik dinliyor hem de dans ve oyunu bir arada izleyerek eglenmis oluyordu. Miizikal
denen bu oyunlarda yiiksek biit¢eli reklam kampanyalar1 kullanilarak izleyici ¢ekilmeye
calisiliyordu. Boylelikle Amerika’da bol reklamli prodiiksiyon tiyatrosu gelismis ve

diinyay1 da etkisi altina almistir.

II. Diinya Savas1 sonrasinda Avrupa’dan kagan tiyatro sanatgilari sergiledikleri oyunlarla,
kurduklar1 tiyatro okullariyla ve actiklari tiyatro kurslariyla Amerika’da tiyatronun
gelisimine 6nemli katki saglamislardir. Nitekim Arthur Miller, Thoronton Wilder, Eugene

O’neil ve Tenesse Williams gibi iinlii oyun yazarlar1 yetigsmistir.

Uzak Dogu tiyatrosu hem nitelik hem de nicelik acgisindan Bati tiyatrosundan oldukca
farklidir. Uzak Dogu diye adlandirdigimiz ve i¢inde Hindistan, Japonya, Cin, Tayland,
Kore gibi iilkelerin yer aldig1 cografyada tiyatro tarihi Bati’daki kadar eskilere
dayanmamaktadir. Verilen eserlerin sayis1 az olmakla birlikte tiiriiniin ¢ok yetkin 6rnekleri
olmadiklar1 bilinmektedir. Sembolizmin yogun bir sekilde kullanildigi Uzak Dogu
tiyatrosunda, gergcekten fazlaca wuzaklagilmasi tiyatronun hayati yansitan yoniiyle
bagdastirilamamistir. Bilhassa Uzak Dogu tiyatrosunu Bati’nin ilk tamidigi yiizyillarda

Avrupa’da sahnelenen Hint tiyatrosuna ait 6rnekler izleyicilerin ve sanatgilarin begenisini
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kazanamamistir. Ancak bunun yaninda Japon tiyatrosunun orijinalligi, Avrupa’nin
dikkatinden kagmamistir. Bu nedenle Uzak Dogu tiyatrosunun seyrini kisaca birkag iilke

iizerinden vermek daha dogru goriinmektedir.

Uzak Dogu’da, tiyatronun izlerine ilk olarak Hindistan’da rastlanmaktadir. Yazar
Bharata’nin tiyatro ile ilgili olarak kaleme aldigi kitap Hint tiyatrosunun tarihini ¢ok
eskilere gotiirmemize imkan vermektedir. Milattan onceki yillarda saray tiyatrosu olarak
karsimiza ¢ikan Hint tiyatrosu, Asya iilkeleri arasinda dinsel térenlerden tiyatroya en hizl
gecenidir. Bu nedenle Dogu tiyatrosuna onciiliik ettigi soylenebilir. Saray tiyatrolarinda
kullanilan dil toplumsal siniflara gore farklilik gostermistir. Bu da sinif ayrimimnin oyunlara
kadar yansidigin1 gostermektedir. Diger yandan kadin rollerini kadinlarin oynamasi, Hint
tiyatrosunu Cin ve Japon tiyatrolarindan ayr1 kilan ozelliktir. Ingilizlerin Hindistan’a
gelisiyle birlikte saray oyunlari etkisini kaybetmis ve tiyatrolar1 da Ozgiinliiglinden

uzaklasarak Ingilizlerin etkisinde gelisme gdstermistir.

Cin’de milattan 6nce dinsel danslarin, maskeli oyunlarin ve hayvan taklitlerinin oldugu
tahmin edilmektedir. Ancak bu tahminleri belgeleyecek resim, heykel, yazi gibi kalintilarin
olmamasi Cin tiyatrosunu eskilere gétiirememektedir. 1.S. 750 yillarina dogru imparatorun
destegi ile saray tiyatrosunun kuruldugu bilinmektedir. Ayrica sarayin destegi ile Cin’deki
ilk tiyatro olarak bilinen Armut Bahgesi agilmistir. Ancak verilen eserlerin sayisi arttiysa
da niteliklerinde onemli bir gelisme olmamistir. Diger Uzak Dogu tiyatrolarinda oldugu
gibi Cin tiyatrosunda da sembolik anlatim metinde, dekorda, makyajda giiclii bir sekilde
varhigmi hissettirmistir. Ilerleyen yiizyillarda ¢ayevi adi verilen tiyatro yapilar insa
edilmistir. Cardaga benzeyen bu basit yapilarda seyirciler tiyatro izlerken cay iger ve
yiyecek yerdi; kisacasi tiyatro kiiltiirii olusmamisti. Ancak 20. ylizyilin baslarinda

Bati’daki 6rneklere yakin nitelikte eserlere rastlamak miimkiin olmaktadir.

Japonya’da tiyatronun kokenleri pandomimli danslara dayandirilmaktadir. Bu danslarin da
disaridan alindig1 iddia edenler oldugu gibi, Japonlar1 basit taklitciler olarak gérmeyenler
cogunluktadir. Ciinkii Japon tiyatrosu disaridan aldiklarini1 oldugu gibi taklit etme yoluna
girmemis kendinden de bir seyler koyarak 6zgiin bir tiyatro insa etmistir. Nitekim Japon

tiyatrosu Bati’da takdir gérmiis ve Bat1 tiyatrosunu etkilemistir.

Japon tiyatrosunda noh oyunlari ilk tiyatro ¢esidi olarak ge¢mektedir. 15. ylizyil baslarinda
tiyatrocu Kanami ve oglu Zeami, Noh oyunlarinin giiniimiize kadar gelecek olan belli bash

ozelliklerini gelistirmislerdir. Oyunlarda dinsel, tarihsel, felsefi, aci yaratan konular
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anlagilmasi gii¢ bir dil kullanilarak islenmistir ki; ancak segkin bir izleyici kitlesine hitap
edebilmistir (Fuat, 1984:202). Noh oyunlarinin agirligini hafifletmek i¢in araya Kyogen adi
verilen alayli, abartili konusmalar i¢eren giiliing oyunlar sikistirilird1. Japon halk tiyatrosu
olarak bilinen Kabuki oyunlarinin ise 17. yilizyilda dogdugu tahmin edilir. Kabuki
tiyatrosunda Noh ve Kyogen oyunlarinin etkisi hissedilmekle birlikte olduk¢a karmasik bir
yap1 vardir. Klasik kurallara baghi kalinmadigi ve bdylece 6zgiin bir tiyatronun orta
konuldugu agiktir. Diiz yaz1 ve siir i¢ ige gecer, dans ve oyun birbirini besler, tarihi

konulara ve giincel olaylara esit deger verilir, yazarin tercihine bagl olarak kullanilirdi.

Turk Tivatrosu

Ilkel Tiirk tiyatrosunun diger uluslarda oldugu gibi toplumsal geleneklerden, dinsel
ayinlerden dogdugu ileri siiriilmektedir. Siirek avina ¢ikildiginda yapilan s6lenlerde ve
dinsel torenlerde yer alan dans, pandomim, siir, miizik gibi belli basl 6gelerin tiyatronun
olusumuna katki sagladigi diigiiniilmektedir. Ancak bugiin bildigimiz anlamdaki Klasik
tiyatronun yani dramin ortaya c¢ikis tarihi olduk¢a yenidir. Batiy1 6rnek almaya
basladigimiz 18. ylizyila kadar saray g¢evresinde gelisen kiiltlir ve sanat ortamina bagh
gelismeler yasanmistir. 18. ylizyilda Bati’ya donen ylizlerle birlikte, Bat1 sanatina duyulan

ilgi artmis ve verilen eserlere de Bat1 etkisi yansimistir.

15. yilizyildan 18. yiizyila kadar Osmanli Devleti’nde tiyatro faaliyetleri Avrupa’da yapilan
senliklere benzer seyirlik oyunlart kapsiyordu. Ancak Ronesans Avrupa’sindaki
senliklerden bir farki Osmanli’daki senliklerin yazili metin yoluyla gelismemis olmasidir.
Bu nedenle oyunlarin sonraki yiizyillara kaliciligi da smirli olmustur. Ayrica iilkemizde
tiyatro yazarliginin ge¢ gelismis olmasinin da 6nemli bir nedeni olarak goriilmektedir.

(Nutku, 1985:194).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu; halk tiyatrosu gelenegi ve koylii tiyatrosu gelenegi olmak iizere
iki baghkta degerlendirilir. Koylii tiyatrosunda; kiz kacirma, kukla, diigiin eglenceleri,
giinliik yasamdan kesitler gibi pek ¢ok oyun yer alir. Oyunlar giildiirii unsuru olusturacak
sekilde koyliiler tarafindan oynanir. Koylerde yasayan insanlarin, Ozellikle uzun kis
gecelerinde eglenmek i¢in siklikla bu oyunlar1 oynadiklar1 bilinmektedir. Halk tiyatrosu
gelenegini ise sahnede oynanan ve perdede canlandirilan oyunlar olusturmaktadir. Sahnede
oynanan oyunlar meddah, orta oyunu ve kukla iken; Karagdz perdede canlandirilan tek

oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunu, Bati tarzi tiyatrodan ayiran en 6nemli 6zellikler oyunlarin

sahnesiz olmasi ve yazili bir metne dayanmamasidir.

Elindeki sopasi ve omzundaki mendille sahneye ¢ikan; kahramanlik hikayelerini, dini
konulari, tarihi olaylar1 coskulu bigimde kah oynayarak kah konusarak anlatan; mendilini
ve sopasini pek ¢ok farkli islevde kullanarak izleyiciyi etkileyen meddah, adeta tek kisilik
bir tiyatroyu oynuyor gibidir. Meddahlar, hikdyeyi anlatmaya atasozii, deyim gibi g¢esitli
s06z kaliplarmi kullanarak baslar, dramatik bir {islipla hikayeyi anlatir ve son olarak da

anlattiklarinin 6gretici yanin1 vurgulayarak izleyiciye mesaj verir.

Ozellikle Islam kiiltiiriiniin dram sanatindan uzak olusu insanlar1 eglendirmek amacin
tastyan meddah tarzindaki hikdye anlaticilarinin ortaya ¢ikisina ve gelenek olarak
yayginlagsmasina zemin hazirlamistir (Yalgin ve Aytas, 2005:161). Sozlii edebiyatimiz
iizerinde 6nemli katkilar1 olan ozanlarin diger 6nemli bir katkisi1 da meddahlik {izerinde

olmustur. Ozanlarin kullandi1g1 anlatim tarzi meddahlara dncii olmustur.

Meddahlarin sergiledigi oyunlarda yazili bir metinden hareket etmemeleri oyunlarin igerigi
hakkinda daha genis bir bilgiye ulasilmasini zorlastirmistir. Ancak bizzat bu oyunlar
izlemis olan kisilerin rivayetlerinden, meddahlarin ge¢misten gelen ve geleneksellesmis
konular1 iglemelerinin yaninda dénemin sosyal meselelerine de el attig1 ve konuyla ilgili

elestirilerini dile getirmekten geri durmadigi biliniyor.

Bir diger geleneksel tiyatro tiirlimiiz olan orta oyunu, adindan da anlasilacag: lizere dort
tarafi seyircilerle ¢evrili olan meydanda oynanirdi. Oyuna eslik eden calgicilar ise
seyircinin goriisiinii kapatmamak i¢in sahnenin dniinde oturur sekilde yerlerini alirlard1. Tk
zamanlar calgicilarin ¢aldigr miizikle dans eden kogeklerin ve seyirciyi oyuna hazirlayan
Tiryaki’nin gosterileriyle baslayan oyun daha sonralari direkt olarak Pigekdr’in sahneye
cikmasiyla baslar hale gelmistir. Orta oyunun diregi olarak goriilen, hem oyunu hem de
oyuncuyu ve seyirciyi idare eden Pisekdr, sahneye ¢iktiginda seyirciyi selamlar, ¢algicilara
hangi oyunun oynanacagmi sOyler ve oyunu baslatirdi. Pisekdr sahnede iken diger
oyuncular da sahneye s6zlerini sOyleyerek ¢ikarlardi. Pisekdr’in karsisina ¢ikan Kavuklu
oyunun giildiiriicii kisisi (nekre) olarak seyirciye sunulur. Pisekdr toplum tarafindan sevilip
sayilan, gorgiilii, bilge ve kurnaz bir karakter iken; onun karsisindaki Kavuklu oldukga saf,
temiz kalpli, nerede nasil davranmasi ve konugmasi gerektigini bilmeyen, kabaca
patavatsiz bir karakterdir. Bu yonleri ile Pisekdr Hacivat'i;, Kavuklu ise Karagdz'ii

hatirlatir.
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Orta oyununun tarihi ile ilgili gorlisler arasinda bir birlikten s6z etmek miimkiin degildir.
Baglangic tarihi olarak Kanuni Sultan Siilleyman donemini isaret edenler oldugu gibi II.
Mahmut ya da Abdiilaziz dénemlerini de belirtenler olmustur. Orta oyununun eskiligi ve
yeniligi hala tartisilmaktadir. Ancak 19. yiizyilda rastladigimiz son sekline de bir anda
ulasildigmi sdylemek dogru goriinmemektedir. Orta oyunun yeniligi ya da eskiligi
tartisilmakla birlikte; iginde bulunan musiki, dans, muhavere, taklit ve temsil gibi
unsurlarin ¢ok eski yillara dayandigi tartismasiz bir gercektir. Dolayisiyla bu unsurlarin
zamanla bir araya gelerek kimi zaman ‘meydan oyunu’ kimi zaman ‘zuhuri’ adi verilen

orta oyununu meydana getirdigi sOylenebilir (Yal¢in ve Aytas, 2005:178).

Geleneksel Tirk tiyatrosunun diger bir onemli unsuru kukladir. Gegmiste yapilan bazi
incelemelerde siklikla gblge oyunuyla karistirilmasindan otiirii miistakil bir tiir olarak ele
alimmamigtir. Ancak giinlimiizde, kukla tarihinin gdlge oyunundan da eski oldugu
sanilmaktadir. Ozellikle Fuat Kopriilii’niin isaret ettigi 13. yiizyilda yazilan Sultan Veled
divanindaki dort dize, kuklanin golge oyunundan daha eski oldugunu gdstermektedir.

Ancak Bati kuklasinin 19. ylizyilda lilkemize girdigi soylenmektedir (Nutku, 1985:200).

Kukla Tiirk¢e ‘bebek’ anlamina gelmektedir. Nitekim mukavva, bez, tel, ip, tahta gibi
cesitli malzemelerin kullanilmasiyla farkli kimlikleri karsilayacak sekilde farkh
tasarimlarla {retilen kiigiik oyuncak bebeklere benzemektedirler. Ancak giintimiizde
yalnizca insan tasvirlerinin yapilmadigir da bilinmektedir. Kuklanin iskemle kuklasi, el
kuklas1 ve ipli kukla gibi tiirleri vardir. Orta Oyunu ve Golge Oyununda oldugu gibi
birbirinin sozlerinden ve davranislarindan beslenen iki ana karakter vardir. Hikdye zengin
Ihtiyar ile onun kurnaz ve patavatsiz usag1 /big’in arasinda gegen komik ve karmasik

olaylar lizerine kurgulanmustir.

Gilinlimiizde ¢ocuklarin yogun ilgisini ¢eken kukla oyunlari, 6zellikle Bati’da oldukga fazla

deger gormektedir.

Karanlikta beyaz perde arkasinda yakilan 1sik ile insan tasviri seklinde kesilmis deri ya da
kagit golgesinin perdeye yansimasi ile olusturulan hayali bir oyun sekli de gélge oyunu:
Karagéz’diir. Bu nedenle hayal oyunu diye de anilir. Hareketlerin ve konugmalarin
sahnede goriilmeyen kimseler tarafindan yapilmasi kukla oyununu animsatir. Golge
oyunlart ¢ok eski tarihlerden beri Hindistan, Cin, Mogolistan gibi {ilkelerde
sergilenmektedir. Anadolu Tiirkleri arasinda da 15. ylizyildan beri oynatildigina dair

belgeler vardir (Fuat, 1984:267). Karagdz’iin Tiirklere Dogu’dan geldigi yoniinde goriisler
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oldugu gibi, Osmanli zamaninda Tiirk topraklarinda ortaya ¢iktigmna dair rivayetler de
vardir. Kesin olarak kokenlerinin nereye ait oldugu bilinmemekle beraber, yiizyillardir
Tirk kiiltiirtinden hem beslenen hem de Tiirk kiiltiiriinii besleyen bir sanat dali olarak

millilesmistir.

Karagoz, Tirk kiiltiirinde diger golge oyunlarindan ayri tutulmus ve geleneksellesmistir.
Karagdz’de iki karakter vardir. Oyuna adin1 da verilen karakterlerden ilki Karagdz’diir.
Karag6z; agik sozlii, temiz kalpli, sade vatandastir. Diger karakter Hacivat ise egitimli,
bilgili ve biraz da ukaladir. Ikisinin karsilikli konusmalari ile ilerleyen oyunda, bu iki zit
karakterin olaylara bakis acilarindaki ve olaylar1 yorumlamadaki farklilik giildiirt
unsurunu dogurur. Zaman zaman yardimci karakterler de oyuna girebilir. Oyundaki tim

karakterleri ‘Hayali’ ya da ‘Hayalbaz’ adi verilen tek bir kisi oynatir ve konusturur.

Karag6z ve Hacivat esasinda her daim her toplumda goriilebilecek iki insan tipinin perdeye
aksidir. Bu nedenle toplum tarafindan ¢ok sevilmislerdir. Ozellikle icerikteki sosyal
tenkitler izleyiciye hayalden gercege dogru uzanan fikir ve sanat kopriisiiniin {izerinden
seslenir. Milli degerlerden yola c¢ikarak evrensel fikirler iiretmesi, bunlar tenkit ile dile
getirmesi Karagdz’ii degerli kilmistir. Yine oyunda kullanilan yardimci karakterlerin ait
oldugu sosyal ¢evrenin izlerini tasiyacak sekilde giydirilmesi ve agiz 6zelliklerini
yansitacak sekilde konusturulmasi kiiltiirel ¢esitliligin de perdeye yansimasina ve izleyici

ile bulugsmasina olanak saglamistir.

Oyun tek perdede biter. Giris, muhavere, fasil ve bitis boliimlerinden miirekkeptir. Giris
boliimiinde miizikle birlikte Hacivat sahneye sema okuyarak girer ve Karagdz’iin sahneye
¢ikmasina zemin hazirlayan konusmalar1 yapar. Karagéz, Hacivat’a sinirlenerek sahneye
girig yapar ve aralarindaki kavgayla giris boliimii devam eder. Hemen akabinde muhavere
ad1 verilen boliime Karag6z ve Hacivat’in karsilikli atigmalariyla gecis yapilir. Bu boliimde
konusmalar ile ikisinin de karakteri seyirciye gosterilir. Sahneye diger karakterlerin
girmesiyle fasil boliimii baslar ve olaylar bu boliimde cereyan eder. Bitise dogru karmasa
artar ve heyecan yiikselir. Fasil boliimii sahneye giren bir karakterin (kiilhanbeyi, efe...)
diiglimii ¢ozmesiyle sonlanir. Bitis kisminda sahnede yine yalniz Hacivat ve Karagdz kalir.

Ikisi de son sdzlerini sdyleyerek izleyiciyi selamlar ve ¢ikis yaparlar.

Zaman degistikce geleneksel Tiirk tiyatrosu da gordigi ilgiyi yitirmeye baslamistir.
Osmanli Devleti’nin Bati’y1 6rnek almaya baslamasiyla birlikte Bati’nin etkileri her alana

yayllmaya baglamis ve Tanzimat Donemi ile birlikte tiyatro alaninda da Bati riizgarlar
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esmeye baslamstir.  Tanzimat ve  Istibdat  Tiyatrosu  (1839-1908)  olarak

adlandirabilecegimiz bu dénemde Tiirk tiyatrosu adina 6nemli yenilikler olmustur.

Geleneksel Tirk Tiyatrosu tiirlerine alisan tiyatro seyircisinin begenileri de Tanzimat
Tiyatrosu ile birlikte yeniden degismeye ve sekillenmeye baslamistir. Aliskanliklarin
verdigi kat1 tutumla ilk baslarda olumsuz degerlendirilen Bati tiyatrosu, zamanla halkin

begenisini kazanmustir.

Saray ve cevresindeki dar bir kesimin yabanc elgilikler vasitasiyla Lale Devri’nden beri
Bati1 tiyatrosundan kismen haberdar olduklari bilinmektedir. Ancak genel olarak Bati
tiyatrosunun halkla bulusmasi Tanzimat Doénemi’nde gerceklesmistir. Batili tarzdaki
oyunlar ilk olarak Istanbul’da yabancilar tarafindan sergilenmeye baslamistir. Oyunlar,
ozellikle Tiirklerin yogun olarak yasadigi Anadolu yakasinda degil de cogunlukla
yabancilarin yasadigi Beyoglu taraflarinda sahneye koyulmustur. Hatta yabanci dil
bilmeyen kisilerin de oyunlara katilimini saglamak i¢in oyunlarin Tiirkge 6zetleri, oyunlar
sahnelenmeden once izleyiciye dagitilmistir. Ciinkii yabanci tiyatrolar i¢in Istanbul, ¢ok

yeni bir kar kapisiydi; bu sebeple izleyici sayisini artirmak esas hedefleriydi.

19. yiizyilda Miisliiman halkin gece eglencesinden uzak oldugu bilinmektedir. Ancak
Ramazan aylarinda iftardan sonraki saatlerde Miisliiman halk sokaga cikar ve Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu tiirlerini izlerdi. Hiristiyanlar ise bahsi gecen yabanci topluluklarin
oyunlarini izlerdi. Miisliimanlar arasinda ise yavas yavas klasik tiyatro estetigi duyulmaya

baglamistir.

Istanbul’da ilk tiyatro binasi Galatasaray’da yaptirilan Fransiz Tiyatrosu’dur. Ikincisi ise
yine Galatasaray’daki Hoca Naum Tiyatrosu’dur. Ancak ikisi de ¢ikan farkli yanginlar
sonucunda varligim giiniimiize tastyamamustir. Ozellikle Fransa’dan gelen oyunlar ve
oyuncularin sahne aldig1 bu tiyatrolar donemin 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri haline

gelmistir.

Ozellikle Ermeniler Batili tarzdaki tiyatro oyunlarindan ¢ok etkilenerek kendileri de tiyatro
faaliyetlerine bizzat istirak etmislerdir. Pek cok oyuncu Ermeniler arasindan ¢ikmistir. En
basta kendi tiyatrolarini kurma iznini alamayan Ermeniler, bir miiddet sonra kendi
tiyatrolari1 kurmuslardir. “Sark Tiyatrosu” adi altinda kurulan tiyatro toplulugunun
dagilmasinin ardindan “Asya Cemiyeti” ad1 altinda yeni bir tiyatro toplulugu olugsmustur.

1868 yilinda, Gilli Agop’un (Agop Vartoviyan) ydnetmenliginde Sezar Borciya’yi
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Tiirkce oynayan “Asya Cemiyeti” biiyiik basar1 elde etmistir (Fuat, 1984:270). Boylelikle

Tiirk¢e oyunlarin 6nii agilmistir.

Gedikpasa Hipodromu; tiyatroyla ilgilenen Tirk aydinlari tarafindan Fransiz cambaz
kumpanyasindan satin alinarak tiyatro haline getirilmistir. Boylece iginde Tiirk¢e oyunlarin
oynandig1 yeni bir tiyatro yapisi elde edildi. Gedikpasa Tiyatro’sunun miidiirligiinii Gulli
Agop yapmakla birlikte; oynanacak oyunlarin secici kurulunda; Recaizade Mahmut
Ekrem, Namik Kemal, Semsettin Sami, Ahmet Mithat gibi pek ¢ok Onemli isim yer

almistir.

Genel olarak tiyatro tarihini inceledigimizde Tiirklerin belki ilkel tiyatroya degil ama Antik
Yunan doénemi ve Orta Cag’da ortaya koyulan tiyatro sanatina uzak kalmis olduklari agikca
goriilmektedir. Ozellikle Antik Yunan’da verilen tiyatro eserlerinin sanatsal degerinin
biiytikliigii bugiin bile tartismasiz kabul goriir. Tiyatronun metinden bagimsiz oldugu ilkel
donemlerdeki taklit ve canlandirma unsurlari igeren oyunlar ilkel tiyatro olarak bir kenara
birakildiginda Antik Yunan’1 farkl kilanin ve bugiin anladigimiz sekilde tiyatro kavramini
olusturanin ‘metin’ oldugu géze carpmaktadir. Aksal (1977:7), ‘Once séz vardi.’ ciimlesini
tiyatro ile iliskilendirerek metnin tiyatrodaki yerini degerlendirmistir. Tiyatronun gérkemli
donemini yasadigr ilk ¢agda Sophokles, Plautus gibi donemin Onemli sanat¢ilarinin
topluma nasil ulastigini sorgularken s6ziin yani metnin dnemine dikkat ¢cekmistir. Ilk cagda
oyunlar sahnelenirken teknolojik imkanlar bulunmadigindan ne etkili bir dekor, ne yeterli
bir 151k ne de yetersiz 1s1ktan dolay1 herkes tarafindan goriilebilecek kadar belirgin mimik
vardir. Oyuncular sahnede daha belirgin bir héle gelebilmek i¢in maske takmigslar ve
boylarini uzatmislardir. Tiyatronun dekor, 151k, sahne, kostiim gibi bahsi gecen unsurlari,
simdiye gore oldukca etkisiz bicimde kullanilmasina ragmen; ‘séz’ tartismasiz en etkili
kullanilan unsurdu. Ciinkii insanlar bu donemde yiiksek fikirleri ve duygulari igeren sozleri
duymak i¢in tiyatrolara gelmeye baglamislardir. Nitekim bu ‘sézler’ hala degerinden bir
sey kaybetmeyerek giinlimiizde farkli yonetmenlerin ¢alismasiyla, farkli dekorla, 1sikla,
oyuncuyla, kostiimle makyajla sahneye koyulabilmektedir. Bu durum tiyatro metninin
zamani ve mekani asan giiciinii bize gostermektedir. Antik Yunan’da metin ve yazar
tiyatronun iki ana unsuru olarak goriilmiis ve bu anlayis ortagagi asarak Shakespeare’e,

Racine’e, Moliere’e uzanmis ve hatta 19. ylizyil baslarina, romantiklere dek ulagsmistir.
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2.2.2. Tiyatronun metinlesme siireci ve metin degeri

Tiyatronun metinlesmesinin ilk olarak Eski Yunan Tiyatrosunda gergeklestigi
bilinmektedir. Burada M.O. 5000 yilina dek uzanan oldukca koklii bir siiregten soz
edilmektedir. Tiyatro, yazili metinlere dayali bir tiir olarak dogmadig1 i¢in metinlesme
stireci ortaya ¢ikisindan sonra gerceklesmistir. Bu sebeple ilk tiyatro metinlerine, tiyatro
sanatinin ilk bagladig1 adres olarak gosterilen Antik Yunan’da rastlanmasi sasirtic1 degildir.
Nitekim Tiirk tiyatrosunda ilk yazili metinlerin ortaya ¢ikisinin olduk¢a yeni olmast
tiyatronun tarihi gegmisiyle yakindan iliskilidir. Tiyatronun ilk donemlerinde seyirci ya da
oyuncu ayrimi olmamakla birlikte zamanla oyuncu ve seyirci birbirinden ayrilmistir.
Ozellikle kendini seyrettirerek para kazanan oyuncularin belirli mekanlarda ya da
alanlarda, jest ve mimik, miizik, ses gibi unsurlari kullanarak mesleki anlamda oyunlarini
sergilemesi ile bu seyre para O6deyerek katilan izleyiciler bu ayrimi gili¢clendirmisler,
boylelikle tiyatronun en O6nemli unsurlarini olusturmuslardir (Paker, 2008:19). Ancak
unsurlarin bir araya gelerek bir biitlin olusturmasi ve modern anlamda tiyatro kavraminin

sanatsal bir nitelik kazanmasi bu faaliyetlere metnin katilmasiyla gergeklesmistir

Tiyatro; edebi bir metin olarak degerlendirildiginde, metinlerde kullanilan dilin diger metin
tirlerinde kullanilan dillere goére son derece ayirict ozelliklere sahip oldugu goéze
carpmaktadir. Tiyatro metni ile ilk karsilasmada dahi genel olarak bu ayirict 6zellikleri
tespit etmek miimkiin olabilmektedir. Kullanilan dil, tim metin tiirlerinde oldugu gibi
iletisim kurmanin farkli bir yoludur. Ciinkii zaten dil bash basina iletisimin aracidir. Bu
ara¢ yine farkli araglarla birlikte yeni bir kanal olusturarak ayni amaca, iletisime, hizmet
etmektedir. Ancak amag her ne kadar ayni olsa da iletisimde kullanilan araglar, kanallar
degistikce amaca ulasma diizeyinde farkliliklar gozlenmektedir. Bu yiizdendir ki dil
becerileri ve tabi buna bagli olarak iletisim becerileri farkli diizeylerde gelistirilebilir
alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan araglar, kanallar degistikce anlama ve
anlatma becerilerinde amaca ulasma diizeyi de farklilik gostermektedir. Metinler de
yizyillardir iletisimdeki dil aracinin oldukc¢a etkin olarak kullanildigr ve gelecege
aktariminin kolaylikla saglandigi kalici kanallar olarak iletisimin bir parcasi halinde

kullanilmaktadir.

[k 6rneklerine Yunan edebiyatinda rastladigimiz tiyatro metinlerinde genel olarak konuyu

dinsel hayat olusturmaktadir. Dini 6gretilerin aktarilmasini amag edinen, 6gretici unsurlar

tasiyan ilk metinlerde estetik kaygi giidiilmemistir. Kilisenin, dini Ogretileri halka
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aktarmada tiyatronun giiclinii fark etmesiyle, tiyatrolarin metinsellegsmesine verdigi destek
dogrudan artmistir. Daha 6nce de soziinii ettigimiz gibi tiyatrolar, kilisenin destegi ile hizli
bir metinsellesme siirecine girmistir. Zamanla kilisenin ¢izdigi smirlari asan tiyatro
eserleri, daha 6zgiin ve daha 6zgiir hdle gelmislerdir. Orta Cag Avrupa’sinda her alanda
kendini gosteren kilise baskisina baskaldiran tiyatrolar, Rénesans’in anayurdu Italya’da
degil; ingiltere’de kendine bir alan yaratmistir ve edebiyattaki aydinlanmanin bir parcasi
olarak, tiyatronun 6nemini kavrayan yazarlar ve tiyatro severler tarafindan sanatsal degeri
ve estetik zenginligi arttirllmistir. Bu gelisim dilde kendini gostermistir. Bilhassa
Ingiltere’de Shakespeare ve Marlow gibi biiyiik yazarlarin eserler verdigi, tiyatronun tarihi
gelisimi bakimindan 6nemli gelismelerin yasandig1 donemde Ingiliz dili ve edebiyatinda da
biiylik ilerlemeler kaydedilmistir. Metinlerde kullanilan dil ve iislup tiyatrolar vasitasiyla
pek cok insana ulastigindan bu donemde dil agisindan biiyiikk gelismeler saglanmistir.

Nitekim Ingiliz dili ve edebiyatinda “Shakespeare dili”” kavrami dogmustur.

Tiyatro eserleri, metin olarak degerlendirildiginde ‘dramaturji’ kavramindan s6z etme
geregi dogmaktadir. Bir metin yazilirken pargalar arasinda biitiinliik olusturmak
dramaturjinin alanma girmektedir. Ornegin, tiyatro eserlerinde gdsterme ve anlatma gibi
pek ¢ok unsur i¢ ice gegmis bicimde ancak ayni zamanda anlamay1 zorlasgtirmayacak
derecede ahenk i¢inde yer alir. Tiyatro eserleri sahnelenmek iizere yazilmis olsa da
sahnede her seyi gostermek miimkiin degildir. Bu nedenle anlatma unsuru da metinler
icerisinde siklikla kullanilir. Bu unsur dozunda kullanildiginda eserin basarisini artirir.
Ustelik eserle izleyici olarak degil; okuyucu olarak bulusan insanlarin da eseri anlamasini

kolaylastirir.

2.3. Tiirkce Ogretiminde Ara¢ Metin Kullaniminin Onemi Ve Gerekliligi

2.3.1. ‘Metin’ ve ‘metin dilbilim’ baglaminda ‘ara¢ metinler’

Aksan’a (1982:205) gore “metin; yazi dilinin gergeklesmis her sdzcesine, dilin bir biitiin
olusturan tiim sozlii sézceleri; sonlu sayida tiimcenin bagdasik dizisi’dir. Giinay (2003:35)
ise metin kavrami i¢in so0yle bir tanim yapmistir: “Belirli bir bildirisim baglaminda bir ya
da birden ¢ok kisi tarafindan sozlii ya da yazili olarak tiretilen bir dil dizgesi biitlintidiir. Bir
baska deyisle, bildirisim degeri tasiyan, eyleme yonelik devingen bir biitiindiir”’. Bu iki

tanim ve farkli kaynaklarda yer alan diger tanimlar incelendiginde, metnin ‘biitiinliik’ ve
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‘birlik’> 6zelliklerine vurgu yapildigr goriilmektedir. Bu 6zelliklerden yola ¢ikarak yeni ve
daha genis bir tanim yapmak miimkiindiir. “Metin; en gelismis bildirisim dizgesi olan
insan dilinin, en iist diizeydeki birimi; ciimleler/sdzceler arasi gesitli diizeylerde yazar(lar)1
tarafindan —bilin¢li olarak- derin ve yatay, uzak ve yakin iliskilerle olusturulmus bagdasik,
tutarlt bir dilsel diizenleme; ‘biitiinlik’ ve ‘birlik’ arz eden, anlasilabilen, 6zetlenebilen,
yorumlanabilen ve metinsel/sosyal/kiiltiirel/durumsal  baglamlar igerisinde  belli
cikarimlar/sezdirimler ve iletiler iceren dilsel bir biitiinliik; metinsellik 6zelligi tasiyan

sOzlii/yazil1 (veya alternatif) iletisimsel tiriindiir (Y1lmaz, 2010:2).

Ait oldugu toplumun manevi kiiltiir unsurlarini i¢inde tasiyan, maddi kiiltiir tiriinleri olan
metinler vasitasiyla medeniyetlerin izini siirmek ve yeni bilgiler edinebilmek miimkiin
olabilmektedir. Bu bakimdan metinlerin derinlemesine incelenmesi ve yorumlanmasi yeni
bilgilere ulasilmasini saglamaktadir. Kiiltiirii meydana getiren tarih, sanat, din, dil,
edebiyat gibi alanlarda oldugu gibi; matematik, fizik, kimya, astronomi gibi doga bilimleri
de metinle yakin iliski halindedir. Metin; bu alanlarda kimi zaman incelenip
degerlendirilecek bir nesne iken kimi zaman da bilginin depolandigi kurgulanma alani

olarak bir belge niteligi tasiyabilmektedir (Liileci, 2010).

Metin dilbilimin, metne daha sistemli yaklagsmasiyla birlikte, yapilan modern ¢alismalarda
metin algist degismis ve boylelikle metin incelemelerinde yalnizca sézciiklerin anlamlarina
degil, bu anlamlarin farkli sézciiklerle kurdugu anlam iliskilerine, metnin tamaminda
ulagilan anlam biitiinliigline ve metnin kendinden 6nceki ve kendinden sonraki metinlerle
bagli ancak bir o kadar da 6zgiin olan tarafina 6nem verilmeye baslanmistir. Ciinkii; metin
onu olusturan harfler, kelimeler ve ciimlelerden farkli olarak, onlarin biitiinliigiinden ve
birlikteliginden meydana gelen, yeni bir {irlin olarak karsimizda durmaktadir. Burada
onemli olan nokta climlelerin birlikteligiyle yeni ama farkli ve anlamli bir biitiinliigiin
olugsmas1 ve bu biitlinliigiin pek ¢ok farkli isleme tabi tutulabilmesidir. Tanimlarda ‘metin’e
iliskin olarak belli 6zelliklerin altinin ¢izilmesi ise bizi metinlerin tasimasi gereken bazi
nitelikler oldugu ¢ikarimima gotiirmektedir. Kaynaklarda ciimlelerden olusan birligin ve
biitiinliiglin, metin olarak degerlendirilebilmesi i¢in tasimasi gereken oOzellikler,
‘metinsellik nitelikleri’ bashgi altinda karsimiza g¢ikmaktadir. Yilmaz (2010:3-5) bu

nitelikleri Beaugrande ve Dressler’den su sekilde aktarmustir:

1. Bagdasikhik (cohesion): Metnin yiizey yapisinda goriilen ogelerdir (sozciik, sozciik

Sbei vb.).
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2. Baglasikhk (coherence): Metnin yilizey yapisindaki dil birimlerinin kullanim

gerekliliklerini ortaya koyan, metnin derin yapisindaki kavramlar ve iligkiler diizenidir.

Ug tiir baglasiklik vardir ve sdyle agiklanmaktadir:

a.

Sozciikleraras1 baglasikhik: Sozciiklerin anlam bakimindan kendinden 6nce ve

sonra gelen sozciiklerle arasindaki anlam iliskisini belirler.

. Bolgesel-anlambilimsel baglasikhik: Birbirine yakin olan anlam gruplar

arasindaki iliskiyi belirler.
Metnin biitiiniindeki baglasikhik: Birbirinden uzak anlam gruplar1 arasindaki

iligkiyi belirler.

3. Amaghhbk (intensionality): Yazarin tutumu ve niyeti ile ilgilidir. Ancak edebi

metinlerde yazarin amaci her zaman ¢ok acgik olmayacag i¢in metindeki derin yapinin

yiizeysel yapidaki dilsel digvurumlarla nasil ifade edildigi incelenmelidir.

4. Kabul edilebilirlik (acceptability): Metnin okura uygunlugu, okurun metne karsi

tutumu, okur tarafindan nasil yorumlandigi ve degerlendirildigi ile ilgilidir. Metinler

iletisim araglari olmalar1 dolayisiyla okur-yazar-metin iletisimini gerekli kilar. Bu

noktada Grice’nin “igbirligi ilkesi’nden s6z edilebilir. Okurun metnin i¢ine girmesi,

sOzctikleri, tlimceleri yorumlamasi, metnin amacim1 bulmaya g¢alismasi, metnin kabul

edilebilir olmasi saglayabilir. Ciinkii kaliteli bir iletisim, gdnderici ve alict arasinda

isbirligi yapilmasina ihtiya¢ duymaktadir. iletisimdeki dért alanda isbirligi etkin olarak

goriilmektedir:
a. Nicelik ilkesi: Thtiyag duyulan sdzciik se¢imini diizenler.
b. Nitelik ilkesi: Gergeklik ve siireklilik olgusunun gerekliligini belirler.
c. Bagint1 ilkesi: Metnin i¢indeki uzak ve yakin anlam ilskilerini diizenleyerek anlam
agini belirler.
d. Tarz ilkesi: Bir iletisim ilkesi olarak metnin i¢indeki bilgilerin agik ve anlagsilir

olmast gerektigini belirler. Ancak bazi metinlerde yazarin {islubuna ve metnin

tiirline bagh olarak kapal1 ve ¢coklu anlamlarla karsilagilabilir.

5. Bilgisellik (informativity): Her metnin —belirli dlgiilerde- bilgilendirici nitelik tagimasi

gerekir.

6. Durumsallik (situationality): Metnin, metinsel baglama uygun olmas1 gerekir.

7. Metinlerarasi iliskiler (intertextuality): Bir metin dogrudan ya da dolayli olarak, ortiik

ya da kapali bi¢imde baska metin ya da metinlerle baglantili oldugunda “metinler arasi
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iligki”ler dogar. Glinlimiizde var olan milyonlarca metin, yeni olusturulan ya da
olusturulacak metinlerin kendilerinden tamamen bagimsiz olmasini miimkiin
kilmamaktadir. Genel olarak metinler arasi iliski bigimleri; alinti, asirma (gizli alinti,
calma), gonderme (atif), anistirma, yansilama (parodi), dykiinme (pastis), yapistirma

(kolaj), kurgu (montaj) ve yeniden yazma olarak dokuz maddede toplanir.

Oyleyse metinsellik nitelikleri saglanmadan metinlesme siireci sonlandirilamaz. Bu
nedenle; olusturan her ciimle toplulugu metin degeri tasimamaktadir. Cogu zaman
birbirinden kopuk ve anlamsiz sozciikler yiginindan olusan dil {iriinlerinin, metin degeri
tagimamast da metinlesme siirecini tamamlamasina ve dolayisiyla metinsellik niteliklerini
tasitmamasina baglidir. Metinler; dilin harften sozciige, sozciikten sozciikk 6begine, sozciik
obeginden climleye, ciimleden metne uzanan yolculugunda son basamag teskil eder. En az
sentez diizeyindeki bir dil becerisi ile ortaya c¢ikan metin, bilginin &grenilmesini,
kullanilmasini, yorumlanmasint ve en nihayetinde yeniden yapilandirilmasini igeren

karmasik bir dil tiriintidiir.

Ders kitaplarinda kullanilacak metinlerde kisaltmaya gidilmesi, her ne kadar biitiinliige
zarar vermemeye O0zen gosterilse de metnin kendi biitiinsel yapisina zarar vermektedir.
Ozellikle tiyatro metinlerini degerlendirecegimiz bu ¢alisma igerisinde tiyatro metinlerinde
yapilan kisaltmalarin metnin tiirtine has anlatim O6zelliklerini kaybettirdigini sdylemek

yanlis olmayacaktir.

2.3.2.Ara¢ metinlerin kullanim gereklilikleri

Tiirkge egitimi, aile ortaminda baglayan informal ana dili egitiminin okullarda formal
egitim ile birlesmesiyle ortaya ¢ikan ve hayat boyu siiren genis bir egitim siirecini ifade
eder. Genellikle ailede baglayan dinleme ve konugma egitimi; ¢ocugun okul yasina
gelmesiyle birlikte okul ortamina tasinir ve bu egitimlere okuma, yazma egitimleri de

eklenerek, dort temel dil becerisinin gelistirilmesi hedeflenir.

Diger tiim derslerde oldugu gibi, Tiirkce dersi de hedeflere ulagsmak i¢in birtakim araglara
ihtiya¢ duyar. Bu araglar 6rnegin; matematik dersi i¢in 6rnek bir problem ¢ézmek iken,
Tiirk¢e dersi i¢in de drnek metinler olmaktadir. Cilinkii anlatilan konu ya da 6gretilen bir
bilgi miimkiin oldugu o6lclide 6grencinin zihninde somutlagtirilmalidir. Sayisal ya da sozel
olsun, esasinda ¢ok fark etmiyor; 6grenciye kurallari, formiilleri, bilgisi verilen herhangi

bir konu, 6rnekle somutlastirildiginda tam olarak kavranabiliyor.
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Ogretim programini hazirlayan programci, uzman ya da programi uygulayan dgretmen
hedefi bilir, 6grenciyi nereye gotiirmek istediginin bilincindedir. Daha 6nceden oSlgiitleri
belirlenen “ideal”’e ulastirma hedefi vardir. Ancak egitimde Ogretenin aktifligi ve
Ogrenenin pasifligi yillardir elestirilmekte ve buna bagli olarak da yapilandirmact
yaklagima gecildigi bilinmektedir. Bu acidan degerlendirdigimizde 6grencinin aktifligi bu
durumda sorgulanmalidir. Ciinkii 6grencinin ulagsmasi gereken hedefi bilmesi 6nemlidir.
Ogrenciye, “ideal” olana dair somut ornekler sunulmalidir ki zihninde onunla ilgili
hedefler koyabilsin ve 6grendigi bilgileri yapilandirabilsin. Iste tam da bu noktada arag
metinlerin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkge egitiminde ara¢ metinler 6grenciye ulagmasi

gereken hedefi dolayl olarak gostermektedir.

Yazili ve sozlii eserlerle okuma, dinleme, konusma ve yazma becerilerini gelistirmenin
yaninda dgrencilerin genis konu alanina yonelmesi, farkli disiplinlerle iliski kurmasi ve en
Onemlisi birey olma sorumlulugunu yerine getirebilmesi hedeflenir (Aytas, 2006). Ciinkii
edebi eserler 6grenciye yalnizca dil becerilerini kazandirmaz; eserler icerik 6zellikleri ve
sekil ozellikleri ile bir biitiindiir. Bir eser, yazildig1 dilin gramerini, tiiriinlin 6zelliklerini,
yazarinin islubunu, yazildigi dénemin tarihi, teknik, sosyal unsurlarini iginde bulunduran
zengin bir hazinedir. Ancak eserler bu yonlerinin disinda, 6grencinin sanatla bulugmasina
imkan saglayan, estetik zevki Ogrenciye tattiran, kiiltiirel ve ahlaki kazanimlar arttiran,
ogrencinin kendini ve ¢evresini tanimasina destek olan ve en 6nemlisi diinyanin kapilarim
acan gizli anahtarlardir. Bu bakimdan edebi eserleri, yalniz Tiirk¢e ve edebiyat derslerinde
kullanilan ara¢ metinler olarak degerlendirmek, son derece yanligtir. Ciinkii esasinda yazili
ve sozlii eserler; tarih, cografya, felsefe, sosyoloji, miizik, resim gibi pek c¢ok bilim ve
sanat dalina yakindan iligkilidir ve dolayisiyla genis konu alani yaklasimi icin edebi

eserlerden faydalanmak oldukga gerekli ve dnemlidir.

Bahsi gegen unsurlari iginde tastyan nitelikli metinler esasinda 6grenciye birer drnek teskil
etmektedir. Tiirkge Ogretiminde kullanilan her ara¢ metin 6grencinin Oniine koyulan bir
hedeftir. Bu yiizden ders kitaplarina segilen arag metinler muhakkak “ideal” olani
yansitmalidir. Ancak tabi ki bu noktada ara¢ metin se¢imiyle ilgili zorluklar karsimiza
¢ikmaktadir. Cilinkii ara¢ metin hem “ideal” olanin niteliklerini tasimali, hem de 6grencinin
yasina, gelisim diizeyine, ilgilerine hitap etmeli ve bunlarla da yetinmeyip sinif ortaminda
islenmeye uygun nitelikte olmalidir. Tiim bu niteliklerin bir arada toplandig1 metinleri
bulup, onlardan yararlanmak, biiylik bir hassasiyet gerektirir. Bu bakimdan ders

kitaplarinda yer alan metinler, titiz bir ¢alismanin tirlinti olmalidir.
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Tiirkge derslerinde islenen metinler 6grencilere ana dilini sevdirmesi, kiiltiirel ve tarihi
degerlere karsi ilgi uyandirmasi, bilissel ve duyussal bakimdan bir¢ok beceri kazandirmasi,
ogrencide estetik zevk uyandirmasi ve c¢esitli mesajlar vererek onlar1 egitmesi agisindan
biiyiik 6neme sahiptir (TUDOP, 2006). Dili ve dil iiriinlerini &grenciye tanitan arag
metinler, Tiirk¢e dersini ve buna bagli olarak Tiirk dilini iizerinde tastyan temeller gibidir.
Eger temel saglam atilmamis ise ileriki yillarda o temel {iizerine insa edilecek yeni
o0grenmelerin ayakta kalabilmesi miimkiin degildir. Bundan dolayidir ki Tiirk¢e dersinde
ara¢ metnin kullanilmas1 gerekliligin de 6tesinde, bir zorunluluktur. Ciinkii Tiirk¢e dersinin
hedefleri olarak belirlenen dil becerilerinin ve diger beceri alanlariin gelisimi ancak arag

metinler yoluyla gerceklestirilebilir.

2.3.3.Ara¢ metinlerin temel dil becerilerini gelistirme disindaki rolleri

Gelisen teknoloji ile birlikte derslerde kullanilabilecek pek ¢ok yeni materyal ortaya ciksa
da Tirkce dersinde hala en etkin kullanilan materyal ders kitabidir. Yapilan arastirmalar da
Tiirk¢e derslerinde 6gretmenlerin %94’iinti kaynak materyal olarak ders kitabini tercih
etmektedir (Ozbay, 2003:5). Hatta 6gretmenlerin ¢ok biiyiik bir cogunlugunun ders kitab1
haricinde ek bir kaynak kullanmadigi bilinmektedir. Dolayisiyla Tiirkge egitimi ve
ogretimini ders kitaplarindaki ara¢ metinlerin sekillendirdigini séylemek yanlig
olmayacaktir. Bu bakimdan ders kitaplarindaki metinler 6grencinin dil gelisimine katki

saglayan en 6nemli eSitim-6gretim araci gorevini istlenmislerdir.

Tiirk¢e dersinin bir beceri dersi oldugunu biliyoruz; bu nedenle bu ders i¢in esas olan
becerinin gelisimini saglamaktir. Tiirk¢e egitiminin dil becerileri alanindaki hedefleri, ders
kitabindaki metinler etrafinda sekillenen etkinlikler ve kullanilan yontem ve tekniklerle
ogrenciye kazandirilir. Tiirkce dersini yalnizca bilgi dersi olarak algilamak ve buna yonelik
olarak metinden kopuk soyut dil alistirmalar1 yapmak, 6grenciyi ezbere gotiirmekten Gteye
gidemez (Sever, 2006). Bu bakimdan Tiirkge Ogretiminde metinler ile birlikte
gerceklestirilen faaliyetlerle, 6grencilerin bilgi diinyalarina katki yapildigi gibi onlarin
duygu ve diisiince diinyalarim1 gelistirmek ve bu alandaki yeterliliklerine katki sunmak da

Onemlidir.

Estetik Zevk ve Sanat Egitimi

Sanat egitimi kavrami sanatci yetistiren kurumlarindaki mesleki egitim siirecini igerir.

Ancak daha cok, yetisen geng¢ kusaklar en basta olmak {izere tiim topluma sanati, sanat¢iyi,
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sanatsallig1 tliim devingen degiskenligi i¢inde kavratan, yasamin i¢indeki yerini ve insan
icin yasamsal degerini belirleyen sanati ve bireyi gelistirme amaci tasiyan egitsel

programlar biitiintidiir (San, 1985:2).

Estetik zevk egitimi; sanat e8itiminin igeriginde var olan, hatta sanat egitiminin baslangi¢
noktasinda ihtiya¢ duyulan Oncelikli egitimdir. Cilinkii estetik zevk egitimi olmaksizin
sanat egitiminin gergeklestirilmesi mimkiin degildir. Bireyin sanatsal anlamda
degerlendirme yapabilmesini amaglayan sanat egitiminde, estetik zevkin olusmus olmasi
sanat egitimin hedeflerine ulasmasini saglayacaktir. Ciinkii sanat egitimi oncelikle bireyin
duygularina hitap eden araglarla, bireyin haz aldig1 unsurlar1 kesfetmesini saglar. En bagta
bir duygu ve zevk egitimine, giizel bigemlere kars1 duyarlilik kazanmaya yonelik olan bu

slirecte zamanla 6zgilin duygular ve fikirler elde edilir (San, 1985: 2).

Bir edebi eserle bulugsmaktan dogan mutluluk, sanati ve sanat¢iyr tanimaktan duyulan
seving; siiphesiz estetik zevkin yarattigi duygulardir. Tim bu duygularda ise her ige
yonelik yogunlasmada oldugu gibi sadece bir edilgenlik degil, ayn1 zamanda bir etkinlik de
vardir. Sanat yapitinin insanin i¢inde yinelenerek yeniden kurulmasi, diisiinceler yoluyla

yeniden islenmesi, onun olusumu ile birlikte gitmedir (Geiger, 1985: 52).

Bireyin aktifligi, kendi zevklerinin ve estetik algisinin olusumu i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Nitekim ara¢ metinlerdeki estetik, ilkdgretimin ilk yillarindan itibaren Ogrenciyi aktif
kilarak, dolayli olarak estetik egitimi almasini, boylece kendi estetik algisin1 ve zevkini
olusturmasini saglar. Ara¢ metinler, 6grencinin bir sanat dali olarak edebiyati tanimalarina
yardimc1 olur. Estetik zevk kazandiran metinler, 6grencinin sanati sevmesini, var olan
yeteneklerini kesfetmesini ve sanatin her alani birbiriyle iliskili oldugundan, diger sanat

dallarina da ilgi duymasini saglar.

Edebi iirlinler vasitasiyla hoslanma ve estetik haz alma kavramlarini kesfeden bireyler; bu
O0grenme sayesinde hangi iriinlerin “zevkler ve renkler tartisilmaz” savunmasi igine
girebilecegini, hangi iirlinlerin “evrensel sanat” kavrami i¢inde degerlendirilecegini bilir

(Iscan, Efendioglu ve Ada, 9).

Kiiltiirel Unsurlarin Aktarim

‘Kiiltiir’ sozcligli giiniimiizde pek ¢ok anlamda kullanilmaktadir. Zaman igerisinde esas
anlamma yakin ya da uzak farkli kavramlari da karsilamasi s6z konusu olmustur. Ornegin;
giizel sanatlarda ya da bilimsel alanlarda bilgili olarak goriilen kisiler ‘cok kiiltiirli’, ‘genel

kiiltiirti yiiksek® gibi ifadelerle takdir edilmistir. Burada kiiltiir sozciigiiniin Tirkce
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Sozlik’teki anlamlarindan biri kullanilmaktadir. Ancak elestiriler kiiltiir sozciigiliniin
yaygin olarak bu anlamda kullanilmasindan dolayi anlaminin daraltildig1 yoniindedir. Yine
kitle iletisim araglar1 tarafindan sézciigiin yogun olarak giizel sanatlarla ilgili alanlarin —
sergi, konser, folklor gibi faaliyetlerin- daima genel kiiltiir kavramiyla eslestirilmeye
zorlanmasi, sdzciigiin anlamini kisitlamaktadir (Ultanir, 2003:2). Bu bakimdan bireylerin
informal olarak 6grendikleri ‘kiiltiir’ sdzcligliniin i¢ini dolduran imgelerin oldukga kisitlt
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Ozellikle kiiciik yaslarda kiiltiir kavraminin
olabildigince genis Ol¢iide 6grenciye kavratilarak degerinin ve dneminin benimsetilmesi,
Tiirkge derslerinin en Onemli vazifelerinden biridir. Nitekim Milli Egitim Temel
Kanunu’nda Tiirk Milli Egitimin amagclarint belirten ilk {ic maddesi kiiltiir aktariminin
onemini ve gerekliligini ortaya koymaktadir (Uyar, 2007:27). Buna bagl olarak hazirlanan
programlar da kiiltiirel oOgelerin kazanimimi Tirk¢e dersinin hedefleri arasinda

gostermektedir.

Tiirkge 6gretiminde hedeflenen ‘kiiltlir aktarimi’, genel olarak sozliiklere karsimiza ¢ikan
ilk anlam1 ¢ercevesindedir. Bu anlam Tiirk¢e Sozlik’te (2009) soyle ifade edilmistir:
“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile
bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin Sl¢iisiinli gosteren aracglarin biitiini, hars, ekin.” Yine Korkmaz
(2005) tarafindan kiiltiir; toplumda sosyal akrabalik baglarin1 olusturan ve bu yonii ile de
toplumu millet haline getiren, milletten millete degisiklik gosteren ama ayni toplum icinde
fertleri birbiri ile kaynastiran, uyumlu hale getiren degerler olarak ifade edilmektedir.
Oyleyse Tiirkce Ogretimi ve kiiltiir aktarimi baglantisinda degerlendirecegimiz kiiltiir;
milletin kendine has maddi ve manevi degerlerinin tiimiinii kapsamaktadir ki millet olma
bilincinin bireylere kavratilmasinda oldukg¢a Onemi bir basamaktir. Siiphesiz kendi

kiiltiirtinden uzak olan bireyler, millet olma bilincinden de bir o kadar uzaktirlar.

Esasinda birey dogumuyla birlikte kendi kiiltiiriiniin 6zelliklerine gére yasamaya baglar.
Ornegin; Tiirk toplumunda yeni dogan bir bebek hemen kundaga sarilir. Muhakkak bu
eylem kiiltiir 6gelerinin aktarimini saglama amaci tasimamaktadir. Amag, cocuga herhangi
bir zarar gelmesini 6nlemektir. Ancak bu kiiltiir 6gesi kusaktan kusaga bu sekilde aktarilir.
Yeni dogan bir bebek bile kiiltiirel 6gelerin aktariminda edilgen bir halka oluverir. Boylece

toplum yiizyillar 6tesinden gelen upuzun bir kiiltiir zincirine sahip olur.
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Millet olarak sahip oldugumuz kiiltiirii gelecek kusaklara aktarmak kiiltlirtiniin devami ve
gelisimi i¢cin olduk¢a Onemlidir. Biliyoruz ki kiiltiir, bir milletin kendine has ‘yasayis
bi¢imi’ olarak, yasandik¢a varligini siirdiirebilir. Yasamin i¢ine girmeyen, giinliik hayattan
kopan Kkiiltiirel 6gelerin, zamanla kayboldugu bilinen bir gergektir. Oysa daha once de
vurguladigimiz gibi kiiltiir, toplumlara millet kimligi kazandirabilen giiclii bir bagdir.
Kiiltiir kavrami bu denli degerliyken, ona daha fazla 6nem verilmesi gerektigi agiktir.
Bilhassa kiiltirleme yoluyla gelecek kusaklara aktariminin saglanmasi, kiiltiiriin yok
olmasini 6nleyecek en dnemli adimdir. Kiiltiirleme ile dogdugu anda yogrulmamis balgik
gibi karsimizda duran insana bir heykeltirag gibi sekil verebilmek miimkiin olmaktadir
(Engin, 1990:1). Bu noktada ise ailelerin, egitimcilerin, 6gretim programlarinin, devlet
politikalarinin nemi ortaya gikmaktadir. Ustelik kiiltiiriin birbiriyle iliski halinde olan pek
¢ok Ogesinin bulunmasi daha biitiinciil ve kapsamli g¢alismalar yapilmasini zorunlu
kilmaktadir. Kiiltliriin 6geleri bir agacin kokleri gibi diistiniildiigiinde, milli kiiltiiriin
tamamin1 temsil eden agac, bu koklerin saglamlig1 ve birlikteligi sayesinde topraga tutunur
ve yasamaya devam eder. Bu nedenle kiiltiir 6gelerinin tespiti ve bireylere egitim yoluyla
hangi kiiltiir 6gelerinin aktarilacag kiiltiirel kimligin kazanimi igin énemlidir. Ultanir’in
(2003) yaptig1 calismada on iki kiiltlir 6gesi tespit edilmis ve bu dgelerin egitim yoluyla
aktarilmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu 6geler sirasiyla; dil, hosgorii ve empati, dogaya
dahil olma/kendini tanima, normlar/degerler, topluma uygun tipik davranis Ornekleri,
diisiinme yapisi, teknoloji, ekonomi, sanat, spor ve oyunlar, bayramlar ve tatiller, din
olarak belirtilmistir. Kiiltiir, i¢inde tasidig1 farkli ogelerle ve bu 6gelere giliniimiizden
aktarilanlarla birlikte Oyle kapsamli bir biitiin olusturmaktadir ki; bu biitiinii gelecek

kusaklara aktarabilmek her gegen giin daha da zor bir hale gelmektedir.

Kiiresellesen diinyada birbirine giderek daha da yakinlasan mesafeler, milletleri de
birbirine yakin kilmustir. internet ile tiim diinyaya erisim saglanmasi, ticaret, turizm gibi
faaliyetlerle iilkeler arasi iletisimin artmasi, uzak mesafeleri yakinlagtirdigi gibi farklh
kiiltiirleri de birbirine yakinlastirmistir. Ozellikle baskin kiiltiirler baz1 milletlerin kiiltiirel

kimliklerini etkilemekte ve 6zellikle baz kiiltiirel 6gelere zarar vermektedir.

Bilhassa egitimin kritik donemlerinde verilecek kiiltiir egitimi bireyin kiiltiirel degerlerin
onemini kavramasina firsat verecektir. Ergenlik donemindeki bireylerde aile kararlarindan
baslamak tizere, toplumsal diizenin, genel degerlerin karsisinda yer almaya kadar giden
tutum ve davramglar sik gozlenir. Ozellikle modern ¢agin geng kusaklari, ait oldugu

kiiltiirtin  temellerine, milli degerlerine ilgi duymaya sevk edilmelidir. Ciinki
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postmodernizmin etkisi altinda bulunan ¢agimiz ve bu cagin hedef toplumlar kiiltiirel
unsurlarin1 zamanla kaybetme tehlikesi ile karst karsiyadir. Diinya {izerindeki temel
meseleler ya da ulusal degerler hakkinda herhangi bir fikre sahip olmayan, bunlar {izerine
konusmayan bireylerin zihninde bir bosluk olusur. Bu bosluk zamanla varligim
hissettirerek, doldurulmaya ihtiya¢ duyar. Bu noktada modern zamanlarin ¢esitli iletisim
kanallariyla bireyin zihni doldurulmaya baslanir. Bilhassa gelismemis ya da gelismekte
olan tllkeler, gelismis iilkelerin ‘dogrulariyla’ karsi karsiya birakilir. Sosyal ¢evrenin de
etkisiyle birey artik kendisine ait olandan uzaklasarak ‘Gteki’nin hayranhigi ile
‘Otekilesmeye’ baglar. Bu da pek ¢ok toplumun kendi kiiltiirel degerlerinden
uzaklasmasina, onlar1 yok saymasina ve kiiltiirel baglarindan kopmasiyla sonuglanir. Eger
bir birey kiiltiirel baglarindan koparsa kimligini yitirir. Bu bakimdan bireylerin toplumsal
konularda fikir yiiriitmeleri, kendilerine ait deger yargilar1 edinebilmeleri, kiiltiirel kimlik
bilinci olusturabilmeleri, diinyada ve iilkesinde olup bitenler iizerine kafa yormas1 basarilt

bir kisilik gelisimi agisindan da son derece dnemlidir.

Kiiltiirin en 6nemli tasiyicist olarak goriilen ve kiiltlirel dgeler iginde ilk sirada yer alan
dilin, giinlimiizde siirekli zarar gordiigii ve giderek yozlastigi agikca gorilmektedir.
Ornegin; zamanla diinyadaki ortak anlasma dili olarak kabul gdrmiis Ingilizcenin, ait
oldugu milletlerin kiiltiirel 6zelliklerini tasiyarak, Ingilizce ile miinasebet halinde olan
diger toplumlarin kiltiirlerinde yozlasmaya yol agtigi goriilmektedir. Giirsevin ve Boz
(2006), zaman zaman yeni tanisilan kiiltiir ve dillerin Tiirkgeyi olumsuz etkiledigini
belirterek, sozciiklerin Tiirkge karsiliklart varken ya da yenisi tiiretilebilecekken
Ingilizcelerinin kullanilmasi; Tiirkge sozlerin bile Ingilizceye benzetilerek yazilmasi; is
yerlerine yabanci isimlerin verilmesi, basin dilinde Tiirk¢cenin 6zensiz kullanilmasi gibi
pek cok durumu, bugiin Tiirkgenin bogustugu sorunlar olarak degerlendirmislerdir.
Kiiltiiriin hem 6gesi hem de en 6nemli tasiyicist olarak goriilen dilin, var olan sorunlari ise
kiiltiirel kimligin karsisinda duran biiyiik bir tehdittir. Bu nedenle kiiltiirtin en 6nemli
unsurlarindan olan dilin yasal diizenlemelerle, egitim programlar1 ve dil politikalar ile
toplumun tiim fertleri tarafindan korunmasi gerekmektedir. Ozellikle kiiresellesmenin
etkilerinin ¢ok yogun bicimde hissettigimiz bu cagda, bireylerin kii¢lik yaslarda kiiltiiriin

bir dgesi olarak dil bilinci ve sevgisini kazanmasi1 gerekmektedir.

Kiiltiirel oOgelerin  kazanimi, informal ogrenmelerle birlikte ailede baglar ancak
kazanimlarin yeterli seviyeye ulasabilmesi i¢in formal egitime ihtiyag duyulur. Tirkce

dersleri ise bu noktada edebiyat iiriinlerini yoluyla énemli bir amaca hizmet etmektedir.
55



Yaziya gegen her eser kiiltiire dahil olmak ile birlikte; cok etkili ve siirekli bir kiiltiir aract
olmasi dolayisiyla edebiyatin diger kiiltiir eserleri arasinda ayricalikli bir yeri vardir.
Cinkii dili gelistiren, yayginlastiran, zenginlestiren ve onu sanat eseri haline getirerek daha
etkili kilan muhakkak ki edebiyattir (Korkmaz, 2005:670). Tiirkge derslerinde kullanilan
metinlerin, ortaya ¢iktig1 kiiltiirlin izlerini tagimasi, 6grencinin kendi kiiltiiriinii tanimasini

ve benimsemesini saglamaktadir.

Ders kitaplar1 icinde bulunan metinlerin, milli kiiltiirtim{iziin 6gelerini bir potada erittigi ve
boylece biitiinciil bir kiiltlir egitimi saglandig1 séylenebilir. Malzemesi dil olan metinler
dogal olarak kiiltiiriin dil 6gesinin 6gretimine hizmet eder. Ancak daha dnce saydigimiz
geri kalan on bir 6genin de ara¢ metinler yoluyla dgrenciye kazandirilmasi hedeflenir ve bu
nedenle ara¢ metinlerin kiiltiirel dgeleri yansitacak nitelikte ve onlari benimsetebilecek
yeterlilikte olmasi beklenir. Kiiltiirel 6gelerin aktarimi agisindan uygun olan metinlerin
hangi seviyeye, hangi yasa hitap ettiginin ya da hangi sinifta hangi 6genin 6gretileceginin
belirlenmesi ise yine programin ve tabi dolayisiyla programi hazirlayanlarin
sorumlulugundadir. Yapilan aragtirmalar gosteriyor ki; 1981 ve 2005 yilina kadar
hazirlanan Tirk¢e programlarin higbirinde kiiltiir aktariminin nasil yapilacagi hususunda
bir aciklama yer almamistir ve bahsi gecen iki programda yer alan agiklamalarin da
yetersiz oldugu goriilmektedir ~ (Melanlioglu, 2008:9). Oysa programlardan, egitim ve
Ogretimin her asamasinda Ogretmene rehberlik etmesi beklenmektedir. Bilhassa arag
metinler yoluyla kiiltiir aktarimimin ¢ok kolay bicimde saglandigi diisiiniiliirse, bu
kolayligin kiymetinin bilinerek metinlerden sistemli bir bicimde faydalanilmasi gerektigi
acikca goriilecektir. Bu bakimdan Tiirkce Dersi Ogretim Programi’nda kiiltiirel 6gelerin

aktarim1 hususunda hedefler belirlenmis ve bu hedeflere ulasmak amag edinilmistir.

Hayal Giiciinii Gelistirme

Salt hayallerin ya da hayalle Oriilmiis gerceklerin kdgida yansimasindan dogan sanatsal
metinler, hayal giiciiniin Uriinleridir. Yazarlar cogu zaman kendi hayalleri ile seslendigi
kitlenin hayal kurmasina yardimci olur. Cogu insanin hayal kuracak giicii ve cesareti
yoktur. Ciinkii hayal etmek, hayal edilen seyi zihinde gergeklestirmek onu hayata
aktarabilmek igin atilan ¢ok biiyiik bir adimdir. insanlar yapamayacaklarini diisiindiikleri
seyleri hayal etmekten bile cekinirler, hayallerinde bogulup gitmekten korkarlar. Oysaki
sunu bilmiyoruz; insan yapabilecegi seyleri mi hayal eder, hayal ettigi seyleri mi yapabilir?

Muhakkak bagarida hayal etmenin énemli bir giicii var. Nitekim; Einstein’in Rolatif Teori
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ile ilgili ¢alisirken “Dostoyevski bana Gauss’tan daha ¢ok sey verdi.” demesi ya da Jules
Verne’in 1865°te yazdig1 “Aya Yolculuk” romanindan bir asir sonra aya ¢ikilmasi, edebi
fantezilerin bilimsel faaliyetlerin ger¢eklestirilmesinde tesvik edici bir roliiniin oldugunu
gostermektedir (Omerustaglu, 2007:3). Ciinkii edebi fanteziler insanin hayal diinyasina

yeni imgeler girmesini saglar.

Nitelikli bir edebi eserdeki hayal {iriinleri bireylerin zihnindeki gergeklige dayali engelleri
kaldirir, daha genis diisiinmesini ve dolayisiyla diinyaya daha genis aciyla bakabilmesini
saglar. Basarili ya da mutlu bir insandan bahsederken “hayallerini gerceklestirmis” olmasi
bir olglit olarak degerlendirilmektedir. Tabi burada bahsi gegcen muhakkak ki
‘hayalperestlik’ degildir. Bireyin kendi yaraticiligini disa vuracak olgiide, taklitten uzak
Ozglin imajlar olusturabilmesi, onun “siirii psikolojisi” olarak tabir edilen diisiinmeden,
yalnizca baskalarina uyarak gegirilen bir hayat yasamasini engelleyecektir. Hayal giiciinii
kullanan bireyler; karsisina ¢ikan sorunlarda edilgen bir tutum gostermekten ¢ok etkin
bicimde yaratict ¢ozlimler iiretebilir. Bu bakimdan ¢ocukluk doéneminde oldugu kadar

ergenlik doneminde de bireylerin hayal kurmaktan uzaklagsmamasi gerekir.

Derslerde kullanilan ara¢ metinler yoluyla Ogrenciler farkinda olmadan hayal giicilinii

kullanmaya tesvik edilmelidir.

Diisiince Zenginligi Olusturma

Yaraticilik; elestirel bakma yontemiyle, daha once aralarinda iliski kurulmamis nesneler ya
da disiinceler arasinda iligski kurarak yeni 6nermeler olusturmadir (Cellek, 2002:2-4). Bu
bakimdan yaraticilik ve elestirel diislinme birbirinden beslenen yeterliliklerdir. Yaraticilik
elestirel diislinebilmenin getirdigi bir seydir. Nesnelerin, diisiincelerin islevine takilmadan,
onlara elestirel bir gozle bakabilmek zihinde yeni 6nermelerin olusumuna imkan verir.
Nitekim giliniimiizde teknolojik gelismeler ve modern hayatin getirdikleri ile birlikte
elestirel diislinebilen, yaratici, canli, 6zglin dimaglara duyulan ihtiyag gittik¢e artmaktadir.
Ciinkii kiiresellesen diinyadaki popiiler kiiltiir, insanlarin birbiriyle ve farkli alanlardaki
nesnelerle kolaylikla iletisime gecebilmesi onlar1 birbirine benzemeye gotiirmektedir.
Ihtiya¢ duyulabilecegimiz her seyin birileri tarafindan oniimiize sunulmasi, iireten degil
tilketen toplumlar olma yolunda ilerlememize neden olmaktadir. Bilgiyi iiretebilenlerin

degeri de bu nedenle giin gectik¢e artmaktadir.

Elestirel diisiinme, ilk c¢ocukluk yillarindan itibaren bireylerin kazanmasi gereken bir
beceridir. Cocukluk yillarinda etrafin1 anlamak i¢in biiyliklerin aklina bile gelmeyecegi
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orijinallikte sorular soran geng zihinlerin igindeki merak ve sorgulama duygusu; ilerleyen
yillarda olusan 6n yargilar, kabullenilen kurallar, yasanilan ¢evreye ve zamana alisma gibi
etkenlerle birlikte giderek korelir. Bu bakimdan okul g¢agma gelmis c¢ocuklarin okul
ortaminda merak duygularinin koreltilmemesi ve elestirel diisiinme becerilerinin
gelistirilmesi 6nemlidir. Yine tam bu noktada Tiirkge dersleri ve buna bagl olarak da arag
metinler devreye girer. Ogrencilerin elestirel diisiinme becerilerinin gelisimi biiyiik 6l¢iide
Tiirkge dersinin sorumlulugundadir. Tiirk¢ce programinda da metinler yoluyla elestirel
diisiinme becerilerinin gelisimi hedeflenmektedir. Dort temel dil becerisiyle ilintili olarak;
elestirel okuma ve dinleme yapabilmek, kendi yazdiklar1 ve konustuklar: ile ilgili elestiri
yapabilmek ve elestiri siizgecinden gecirilmis anlatimlar ortaya koymak da Tiirkce
egitiminin hedefleri arasindadir. Bu bakimdan Tiirtkce dersinde elestirel diisiinme
becerisinin kazanimi dersin diger kazanimlariyla da dogrudan iliskilidir. Diger yandan
elestirel diistinme yalnizca Tiirkge dersi i¢in degil, diger dersler i¢in de olduk¢a 6nemli bir
beceridir. Ogrenci 6grendigi seyi irdeleyerek, kendi elestiri siizgecinden gecirerek bilgiyi

kendine mal eder. Boylece bilginin degeri artar.

Elestirel diisiinme becerisinin kazanimi bu denli 6nemliyken konuyla ilgili pek cok
arastirma ve calisma yapilmasi da olagan bir durumdur. Nitekim becerinin kazanimi
asamasinda en Onemli araclardan olan edebi metinler iizerinde de ¢esitli incelemeler ve
degerlendirmeler yapilmistir. Yapilan arastirmalarda ve incelemelerde, ders kitaplarindaki
metinlerin elestirel diisiinme becerisini gelistirmesi i¢in birtakim niteliklere sahip olmasi
gerektigi vurgulanmistir. Bahsi gegen nitelikleri pek c¢ok kaynaktan faydalanarak bes
maddede birlestiren Basoglu ve Mutlu (2012), bu nitelikleri su sekilde siralamistir:

1. Metinler yoluyla 6grenciye tek bir dogru dikte edilmemeli, 68renci tek bir dogruya

yonlendirilmemelidir.

2. Metin icindeki bilgiler celiski dogurmayacak bi¢imde, bilimsel niteliklere uygun ve

kanitlara dayali olmalidir.
3. Metinlerde 6n yarg1 olusturacak bakis agisi bulunmamalidir.

4. Metinlerde satir aralarma sikistirilmis ayrintilar 6grenciyi diisiinmeye, sorgulamaya,

merak etmeye, aragtirmaya yonlendirmelidir.

5. Metin 6grencinin zihninde sorular olusturmalidir.

58



Ilgili arastirmada yukaridaki niteliklere gére degerlendirilen 6, 7, ve 8. stmf metinlerinden,
bir kisminin bu nitelikleri tasidigi ancak bir kisminin da bazi agilardan eksik kaldigi ve bu
nedenle metin se¢imi hususunda daha fazla hassasiyet goOsterilmesi gerektigi ortaya

konmaktadir.

Diistinme  egitimi  yoluyla yalnizca elestirel diisinme becerisinin  gelisimi
hedeflenmemektedir. Ciinkii diisiinme egitimi bireye diisiinmenin yolunu da
gostermektedir. Bir hususta nasil diisiinmesi gerektigini bilen bir birey dogruya
ulagabilecek yeterliliktedir. Dogruyu bulmak dogru diisiinmekten gegtigine gore 6grenciye
verilecek diisiince egitimi ona dogru diisiinme becerisi onun kendi dogrularini kendi
diisiinceleri yoluyla bulmasina firsat verecektir. Bilhassa Tiirk¢e derslerinde kullanilan arag
metinler, yazildig: tiire bagl olarak 6grencileri farkli farkli pek ¢ok konuda diisiinmeye
sevk etmektedir. Yine ders islerken kullanilan yontem, teknik, strateji ve derslerde islenen
metinlerin ardindan Ogrenciye yaptirilan etkinlikler yoluyla Ogrencinin disiinceleri
zenginlestirilmektedir. Ogrencilerin farkli bakis acilari yakalayarak ozgiin fikirler

iiretebilmesi saglanmaktadir.

Dil, bir kdgida da benzetilebilir: Diigiince kagidin 6n yiizii, ses ise arka yiiziidiir. Kagidin
On ylizlinii kestiniz mi, ister istemez arka yiiziinlii de kesmis olursunuz. Dilde de durum

aynt: Ne ses diisiinceden ayrilabilir, ne de diisiince sesten. (Saussure, 1980:105)

Farkli Alanlarda Bilgi Birikimi Olusturmasi

Her edebi metin esasinda onunla herhangi bir beceri alaninda bulusan her kisiye,
birbirinden oldukga farkli kapilar agar. Tiire gore, yazarin tarzina gore bahsedilen konu da
verilen bilgiler de degisir. Kimi metinler salt bilgiden olusurken kimileri ise kii¢iik ama
degerli bilgiler tasir. Ornegin, bir gezi yazis1 ile belki de higbir zaman gorme sansi
bulamayacagimiz uzak diyarlar1 kesfedebilir, oralar hakkinda bilgi edinebiliriz. Yine yel
degirmeninin ne oldugu hakkinda higbir fikri olmayan kii¢iik bir ¢cocuk, “Don Kisot” ile
birlikte yel degirmenleriyle ilgili pek ¢ok sey 6grenebilir. Ya da kalp ameliyatinin biitiin
ayrintilar1 teorik olarak Ogretici metinler yoluyla 6grenilebilir. Bu ydnleriyle metinler

okuyucuya farkl alanlardan farkli bilgiler sunarak onlarin bilgi birikimlerini arttirir.
Duygu Egitimi
Insanin gelisimi; fiziksel, bilissel ve duyussal yonlerinin paralel gelisimiyle bir biitiinliik

arz eder. Fiziksel gelisim; kas, kemik gibi viicut organlarmin gelisimi, bilissel gelisim;

zihnin, zekanm, aklin, 6grenme becerisinin gelisimi, duyugsal gelisim ise hislerin,
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tutumlarin, degerlerin gelisimi olarak ifade edilebilir. Siiphesiz bu alanlarin i¢inde egitim
yolu ile gelistirilmesi en zor olan alan; duyussal alandir. Ciinkii bir bireye yeni bir sey
ogreterek, ezberleterek bilissel agidan bir ilerleme kaydetmek ya da belirli bir beslenme ya
da egzersiz programi uygulayarak bedensel gelisim agisindan hedeflenen sonuglara
ulasmak cok zor degildir. Fakat duyussal alandaki gelisime yonelik girdiler birey
tarafindan ¢ok kolay kabul edilmemektedir. Ciinkii her bireyin esasinda kendi karakterini
olusturan kendine has hisleri, deger yargilari, tutumlar ve ilgileri vardir. Bunlar iizerinde
degisiklik yapmak ise tamamen bireyin karakteri {lizerinde degisiklik yapma cabasini

icermektedir ki bu oldukg¢a zor bir siirectir.

2005 yilinda hazirlanan programdan oncekilere bakildiginda duyussal alana ya hi¢ yer
verilmedigi ya da bu alanin ¢ok genel ifadelerle iistiinden ge¢ildigi goriilmektedir. Oysaki
duygularin birey icin dyle gli¢lii yaptirimlar1 vardir ki ¢cogu zaman duygularinin esiri olan
insanlar yanlis yollara sapmaktadir. Duygu egitimi yoluyla dogru alanlara ydneltilen
duygularla bizi zorlayan pek ¢ok sey; bir gorev, 6dev ya da zorunluluk olmaktan ¢ikabilir.
Ornegin; kitap okumay1 sevmeyen bir gocuga kitap okumasi ydniinde ne kadar 6giit
verirseniz verin, kitap okumayi1 seven bir cocuk kadar kitap okutamazsimiz ya da
okudugundan zevk almasini saglayamazsiniz. Bundan dolayi egitimde belki de en 6nemli
olan alan “duygu egitimi”’dir. Ciinkii davranislarin nedenini, tarzini, yoniinii ve siddetini

duygular belirlemektedir.

Cok agresif ya da ¢ok romantik olan birinin davranislari, esasinda onun duygularinin diga
vurumudur. Bu nedenle bir 6grencinin dogru davranisi kazanmasi isteniyorsa, oncelikle
dogru duyguyu hissetmesi saglanmalidir. 2005 Tiirkce Dersi Ogretim Programi’nda
duyussal alan egitimine nispeten genis Ol¢iide yer verilerek; ilgi, tutum ve degerleri
kapsayan birtakim hedefler belirlenmistir. Bu hedeflere ulagsmak igin ise yine edebi
metinler temel ara¢ olarak goriilmiistiir. Ara¢ metinler, sanatin insan duygular tizerindeki
giiclii etkisini kullanarak 6grencilerin bazi durumlarda hangi duygulari ne 6l¢lide yagamasi
gerektigini ya da yasadigi duygulara uygun hangi davraniglar sergilemesi gerektigini
dolayli olarak gosterir. Ogrencilerin kendi karakterini tanimasina ve kendi duygularin

kesfetmesine yardimci olur.
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BOLUM Il

YONTEM

Bilimsel yaklasim, bulgularin deneysel gerekcesini gostermek i¢in gerekli olan standart ve
yontemleri igerir. Bu standartlar1 ve yontemleri ifade etmeye ise bilimsel yontem denir
(Bliytikoztiirk ve digerleri, 2010:6). Daha en bastan yapilacak ¢aligmanin niteligine gore
yontemin dogru tespit edilmesi ve dogru ifade edilmesi bilimsel ¢alismanin oldukc¢a kolay
ilerlemesini saglayacaktir. Bundan dolayr bu bdliimiinde; aragtirmanin modeli, ¢alisma
grubu, verilerin toplanmasi ve verilerin analizinde kullanilan teknikler ayrintilariyla

aciklanmustir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Calismamizin giris boliimiinde de belirttigimiz gibi, bu arastirmanin genel amaci; tiyatro
eserlerinin ara¢ metin olarak o6gretim programinin belirledigi temel dil becerilerine, temel
becerilere ve diger alanlara sagladigi katkiy1 gostermektir. Genel amacimiza ulagmamizi
saglayan alt amaglarimiz ise; tiyatro eserlerinin ortaokul Tiirk¢e ders kitaplarinda yer alma
durumlarini, segilen drnekleme ait ders kitab1 yazarlarinin tiyatro eserlerinin ara¢ metin
olarak Tiirkge ders kitaplarinda yer alma durumlarina iliskin goriislerini ve Tirkge
Ogretmenlerinin tiyatro eserlerinin arag metin olarak kullanilmasina yonelik tutum ve

goriislerini belirlemektir.

Arastirmamizin genel amaci dogrultusunda; genel arastirma tiirlerinden betimsel aragtirma
yontemi kullanilarak nitel bir calisma yiiriitiilmiistiir. Genel amacimiza ulasmamiza hizmet
eden alt amaglarimiz dogrultusunda ise; yine betimsel arastirma modeli olan tarama

(survey) modeli kullanilmistir.
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3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu aragtirma icerisinde, ¢alismamizin genel amacina hizmet eden farkli alt amaglarinin
olmas1 dolayisi ile evren ve 6rneklemimiz birden fazla gruptan olugsmaktadir. Evrenimizi
olusturan gruplar; Harf Inkilabi’ndan giiniimiize MEB Yaymlar1 tarafindan ¢ikarilan
ortaokul Tirk¢e ders kitaplari, Milli Egitim Bakanligt Talim ve Terbiye Kurulu
Bagkanliginin 06.12.2007 tarih ve 199 sayili karariyla hazirlanan 6, 7 ve 8. siniflara ait
Tiirkge kitaplari, bu kitaplar1 hazirlama komisyonunda yer alan yazarlar ve Ogretim

materyali olan bu kitaplar1 derslerde kullanan Tiirkge 6gretmenleridir.

Evrenimizi temsil eden Orneklem ise; evren igerisinden kullanishlik, ekonomiklik,
ulagilabilirlik gibi hususlar dikkate alinarak, amagsal 6rnekleme yontemi kullanilarak
belirlenmistir. Bu baglamda 6rneklemimiz; MEB Yaymlari tarafindan ¢ikarilan
Ortaokullar i¢in Tiirkge I (Demiray, 1982), Ortaokullar igin Tiirk¢e I (Demiray, 1991),
Ortaokul Kitaplar1 Tiirkge II (Gogiis ve Demiray, 1952), Ortaokullar igin Tiirkce II
(Demiray, 1991), Ortaokullar igin Tiirk¢e III (Demiray, 1991), ilkdgretim Tiirkge Ders
Kitab1 6 (Komisyon, 2012), Ilkdgretim Tiirkce Ders Kitabi 7 (Komisyon, 2013) ve
[Ikdgretim Tiirkge Ders Kitab1 8 (Komisyon, 2012) kitaplarindan; gretmenlerin tutum ve
gorilislerini belirlemeye yonelik anket calismasi i¢cin on farkli ilde gorev yapan kirk ii¢
Tiirk¢e 6gretmeninden ve Milli Egitim Bakanligi, Talim ve Terbiye Kurulunun 17.12.2010
tarth ve 240 sayili karartyla hazirlanan 6. sinif 6gretmen kilavuz kitabi, 08.12.2011 tarih ve
263 say1l1 karariyla hazirlanan 7. siif 6gretmen kilavuz kitab1 ve 12.02.2008 tarih ve 263
say1l1 karariyla hazirlanan 8. sinif 6gretmen kilavuz kitabin1 hazirlayan komisyonundaki iki

yazardan olugmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmamizda farkli veri toplama tekniklerinden faydalanilmigtir. Tezimize kaynaklik
eden veriler; kiitliphane ve internet arastirmasi yontemi kullanilarak yaptigimiz literatiir
taramas1 sonucu ulastifimiz akademik ¢alismalardan, anketlerden, kisilerle yapilan
milakatlardan ve olusturulan farkli 6rneklemler iizerine ylriitilen betimsel

caligmalarindan elde edilmistir.

Problem durumun ortaya konmasmin ardindan problemimizle ilintili olarak yerli ve

yabanci kaynaklar {izerinde genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Tezimizin konusuyla

62



ilgili olan ve kuramsal temellerimizi olusturulan yaymnlar tespit edilerek arastirmamiza
kaynaklik etmesi i¢in okunmus, degerlendirilmis, yorumlanmis ve figsleme yontemi
kullanilarak diizenlenmistir. Alt amacglarimiza ulasmamizi saglayacak veriler ise farklh

teknikler kullanilarak elde edilmistir.

3.3.1. MEB Yaymlarr’na ait ortaokul Tiirkce ders Kkitaplarinda tiyatro

eserlerinin yer alma durumlari

Harf inkilabi’ndan giiniimiize MEB Yayinlar tarafindan ¢ikarilan Tiirkce ders kitaplarmnin
biiylik bir kismina Talim Terbiye Kurulu Baskaligi kiitiiphanesinden ulasilmis, ulasilan
kaynaklardan olusturulan Orneklem {iizerinde tarama (survey) arastirmasi yapilmistir.
Yapilan bu betimsel calisma ile tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak ortaokul Tiirkge

kitaplarindaki yer alma durumlari tespit edilmistir.

3.3.2. MEB Yayinlarr’na ait ortaokul Tiirk¢e ders kitab1 yazarlariyla yapilan

goriisme

Orneklemimizi olusturan iki yazar ile dnceden hazirlanan “Yazar Gériisme Formu” ile
goriisme yapilmistir (Bkz. EK-2). Gorlisme formundaki sorular iki yazara da ayr1 ayr
yoneltirmistir. Gorligmenin tamamu ses kayit cihazi ile kayit altina alinmis ve daha sonra

bilgisayar ortamina aktarilarak yazili hale getirilmistir.

3.3.3. Ogretmen goriislerini belirlemeye yonelik yapilan anket calismasi

Ogretmen goriislerinin belirlenmesi igin anket c¢alismasi yapilmistir (Bkz. EK-1).
Aragtirma araci olarak anket segmemizin nedeni, farkli bolgelerden insanlara uygulama
imkan1 vermesi ve daha diisiik maliyetli olmasidir. Yazilan maddelere verilecek cevaplar
onceden belirlenerek bir derecelendirme oOlgegi {lizerinde toplanmustir. Likert tipi
derecelendirme Olgekleri, daha ¢ok tutum gibi psikolojik ozellikleri 6lgmede, belli bir
husustaki goriisleri ortaya ¢ikarmada veya bir davranisin gézlenme sikligini belirlemede
kullanildigindan tercihimiz bu oOl¢ekten yana olmustur (Biiyiikoztirk, 2010:132).
Derecelendirme maddeleri bes noktadan olusturulmus ve sOyle isimlendirilmistir:

“kesinlikle katilmryorum, katilmiyorum, kararsizim, katilryyorum, kesinlikle katiliyorum”
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Anketi gelistirme siirecinde ilk olarak madde havuzu olusturulmustur. Madde havuzunun
olusturulmasinda 6gretmen ve Ogrencilerin konuyla ilgili goriislerine bagvurulmustur.
Edinilen bilgiler ¢ercevesinde 55 maddelik anket taslak formu olusturulmustur. Bu form
uzman goriisiine sunulmustur. Yapilan inceleme ve degerlendirme neticesinde bazi
maddeler birlestirilmis, bazilar1 degistirilmig, bazilar1 ise tamamen ¢ikartilarak 40
maddelik yeni bir form olusturulmustur. Olusturulan yeni arag, 6n uygulama formu olarak

diizenlenmis ve on kisilik bir 6gretmen grubuna uygulanmistir.

Tablo 1. On uygulama testi gecerlilik analizi sonuglar

Case Processing Summary

N %

Cases Valid 10 100,0
Excluded® lo 0

Total 10 100,0

a. Listwise deletion based on all variables in the procedure.

On uygulama neticesinde formun gegerligi ve giivenirligi test edilmistir. Gegerlik kontrolii
soruya ve konuya uygun cevaplarin alinma giiciine gére yapilmistir. Giivenirlik testi i¢in
bilgisayar paket programi SPSS 16.0 (Statistical Package for Social Sciences)
kullanilmigtir. On uygulama formundaki maddelerin Cronbach Alpha giivenirlik kat sayist

,797 bulunmustur.

Tablo 2. On uygulama testi giivenirlik analizi sonuglar

Reliability Statistics
Cronbach's Alpha N of Items
797 40

Giivenirlik kat sayis1 diisiik bulundugundan anketin glivenirligini diistiren 7 madde testten
cikartilmistir. Tekrar analiz edilen 33 maddelik yeni 6l¢egin o giivenirlik kat sayis1 ,897

olarak bulunmustur.
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Tablo 3. On uygulama testi giivenirlik analizi sonuglar

Reliability Statistics
Cronbach's Alpha N of Items
,897 33

Giivenirlik kat sayisinin ,897 olarak bulunmasi 6lgegin olduk¢a giivenilir oldugunu
gostermistir. Boylece anketle ilgili diizenlemeler yapilmis ve ankete son hali verilerek

uygulamaya baslanmigtir.

Olgme arac1, “Survey Monkey” adli arastirma firmasindan belirli bir iicret karsiliginda bir
ay siire ile satin alinan iiyelik cercevesinde, anketin uygulanacagi kisilerle internet
iizerinden bir baglant1 adresi vasitasiyla bulusturulmustur. Internet {izerinden yiiriitiilen
islemlerde anket sorularmni igeren bir sayfa olusturulmus ve bu sayfaya Orneklem
icerisindeki kisilerin baglantt adresi yoluyla girmesi saglanmistir. Bu yolla farkh
bolgelerden kisilere ulasmak oldukc¢a kolay olmustur. Her katilimcinin aymi bilgisayar
lizerinden yalnizca bir kez ankete katilabilmesi 6lgegin giivenirligini arttirmistir. Olgegin
kagida basilmamasi ve ulastirma sikintisinin yasanmamasi arastirmanin  maliyetini

diistirmiistir.

3.4. Verilerin Analizi

3.4.1. MEB Yaymlarrna ait ortaokul Tiirkce ders Kkitaplarinda tiyatro

eserlerinin yer alma durumlar

Ders kitaplarindaki metinlerin fotograflar1 ¢ekilerek bilgisayar ortamina aktarilmais;
okunmus, degerlendirilmis ve metin tiirli tespiti yapilarak her kitap i¢in ayri tablolar
olusturulmustur. Bu tablolarda tiyatro eserlerinin ders kitaplarinda yer alma sikligi

(frekans) belirlenmistir.

3.4.2. MEB Yayinlarr’na ait ortaokul Tiirkce ders kitabi yazarlariyla goriisme

Tiirkce ders kitabi yazarlariyla ve Tiirkge 0gretmenleriyle ses kayit cihazini kullanarak
yaptigimiz goriismeler analiz edilerek “Word” dosyasindaki goriisme formlarina

aktarilmistir. Daha sonra bunlar lizerinden degerlendirme yapilmistir.
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3.4.3. Ogretmen goriislerini belirlemeye yonelik anket ¢calismasi

Tiirkce Ogretmenleri ilizerinde yapilan anket caligmasinin verileri, liyelik satin alinan
program tarafindan istatiksel olarak yapilmistir. Ankete katilan kirk ii¢ kisiden elde edilen
veriler, program sayesinde dogrudan istatistige doniistiiriilmiistiir. Elde edilen istatistiki

veriler tizerinden degerlendirme yapilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. MEB Yaymlarr’na Ait Ortaokul Tiirk¢e Ders Kitaplarinda Tiyatro Eserlerinin

Yer Alma Durumlan

Bireylerin aldiklar1 egitim sonunda ulasacaklar1 yeri belirleyen ve buna paralel olarak
ogrenme girdileri saglayan Tiirk¢e ders kitaplari, Tiirk¢e egitiminin planim1 uygulamaya
gibi kisimlarinin uygulamaya gecirilmesinde de ders kitaplarinin getirdigi kolaylik goz ardi
edilemez. Ogretmene ve dgrencilere ders materyali sunma hususunda biiyiik kolayliklar
saglayan ders kitaplari, derslerde en ¢ok bagvurulan kaynaklar olmasi dolayisiyla

hazirlanma agamasinda biiyiik bir 6zen gerektirir.

Tiirk¢e dersi kiiltiir, sanat, estetik ve beceri gibi alanlar1 da bilinyesinde barindiran genis
tabanli ve ¢ok yonlii bir derstir. Bu yoniiyle Tiirkce ders kitaplar1 salt bilgiye hizmet
etmeyen, Ogrencinin ¢ok yonlii gelisimine katki saglayacak ve bu konuda kaynak
olusturacak yapida hazirlanmalidir ki; Tiirkce dersinin hedeflerine aracilik edebilsin. Bu
hususta Tiirk¢e kitaplarinda yer alan metinlere biiyiik gorev diismektedir. Kullanilan
metinlerin amaglarimiza hizmet ettigi siirece ders kitabina girme yeterliligine sahip
oldugunu goz oniinde bulundurarak metin se¢imi yapilmalidir. Bilhassa ders kitaplarinda
kullanilan metinlerin bazi tiirlerde yigilma olusturmasi, bazi tiirlerin ise ders kitaplarinda
ya hi¢ yer almamasi ya da ¢ok az yer almasi karsimiza ¢ikan en belirgin metin se¢imi

sorunlarindandir.

Metin tiirii seciminde nasil bir politika izleneceginin, hangi konunun hangi metin tiirli
kullanilarak Ggretilmesi gerektiginin tam olarak belirlenmemis olmast metin tiirii
secimindeki sorunlar1 giinlimiize tasimaktadir. Hangi metnin segileceginden once hangi
tiirtin ne siklikla kullanilacaginin tespiti yapilarak olusturulacak ders kitaplar1 siiphesiz

daha islevsel olacaktir.
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Bu boliimde Harf inkilabi’ndan giiniimiize MEB Yayinlar: tarafindan ve 6-8. siniflarda
okutulmak tizere hazirlanan Tiirk¢e ders kitaplarindan bir 6rneklem olusturulmus ve bu
kitaplarda kullanilan metinlerin tiirleri tespit edilerek, ge¢misten giinlimiize tiyatro

metinlerinin ders kitaplarinda yer alma durumlar1 asagidaki tablolarda verilmistir:

Tablo 4. Ortaokul Tiirkge ders kitabi 1T (1952)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazisi) -
Fabl - Ani 3
Fikra 1 Biyografi -
Gezi-Gozlem Yazist 3 Roportaj -
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 10 Tiyatro 1
Halk Hikayeleri - Haber Yazist -
Hikaye 9 Mektup 1
Makale 1 Soylev 3
Masal - Ozdeyis 2
Roman 12 Deneme 6
Soylesi 1 Giinliik -
Efsane 1

Tablo 5. Ortaokul Tiirk¢e ders kitabr IT (1991)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazisi) 2
Fabl - Ani 3
Fikra - Biyografi 2
Gezi-Gozlem Yazisi 3 Roportaj -
Elestiri 2 Tarihsel Metin 3
Siir 7 Tiyatro 1
Halk Hikayeleri 1 Haber Yazist -
Hikaye 5 Mektup -
Makale 6 Soylev 1
Masal - Ozdeyis 2
Roman 1 Deneme 3
Soylesi 5 Giinliik -
Efsane -
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Tablo 6. Ortaokul Tiirkce ders kitab1 I (1982)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazis1) 1
Fabl 1 Ant 2
Fikra 2 Biyografi 1
Gezi-Gozlem Yazisi 3 Roportaj 2
Elestiri - Tarihsel Metin 1
Siir 7 Tiyatro 1
Halk Hikayeleri - Haber Yazisi -
Hikaye 6 Mektup 1
Makale - Soylev 1
Masal - Ozdeyis 1
Roman 2 Deneme -
Soylesi 7 Giinliik -
Efsane 1

Tablo 7. Ortaokul Tiirkge ders kitabi I (1991)

Tiirler Siklik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazisi) 1
Fabl 1 Ant 2
Fikra 2 Biyografi 2
Gezi-Gozlem Yazisi 3 Roportaj 2
Elestiri - Tarihsel Metin 1
Siir 7 Tiyatro 1
Halk Hikayeleri - Haber Yazist -
Hikaye 6 Mektup 1
Makale 1 Soylev 1
Masal - Ozdeyis -
Roman 2 Deneme -
Soylesi 7 Giinliik -
Efsane 1

Tablo 8. Ortaokul Tiirkge ders kitabi 111 (1991)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazis1) -
Fabl - Ani 6
Fikra - Biyografi 4
Gezi-Gozlem Yazisi 1 Roportaj -
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 9 Tiyatro 2
Halk Hikayeleri 1 Haber Yazist -
Hikaye 9 Mektup 3
Makale 6 Soylev 2
Masal - Ozdeyis -
Roman 2 Deneme 8
Soylesi 1 Giinliik -
Efsane 1
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Tablo 9. Ilkogretim Tiirkce ders kitab1 6 (2001)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazis1) 1
Fabl 1 Ant 4
Fikra 1 Biyografi 1
Gezi-Gozlem Yazisi 2 Roportaj -
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 9 Tiyatro 3
Halk Hikayeleri - Haber Yazisi -
Hikaye 1 Mektup 1
Makale 3 Soylev -
Masal 1 Ozdeyis -
Roman 1 Deneme 3
Soylesi 3 Giinliik 1
Efsane -

Tablo 10. ilkogretim Tiirkce ders kitab1 7 (2001)

Tiirler Siklik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan- - Fikra (Kose Yazis1) 2
Fabl 1 Ant 2
Fikra - Biyografi 1
Gezi-Gozlem Yazisi 1 Roportaj 1
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 11 Tiyatro 2
Halk Hikayeleri - Haber Yazist 1
Hikaye 3 Mektup 2
Makale 5 Soylev -
Masal - Ozdeyis -
Roman 2 Deneme 2
Soylesi 2 Giinliik -
Efsane -

Tablo 11. Tlkogretim Tiirkce ders kitab1 8 (2001)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan 2 Fikra (Kose Yazis1) 1
Fabl 1 Ani 5
Fikra - Biyografi 2
Gezi-Gozlem Yazisi 1 Roportaj 1
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 9 Tiyatro 1
Halk Hikayeleri - Haber Yazist -
Hikaye 5 Mektup 1
Makale 3 Soylev 3
Masal 1 Ozdeyis 2
Roman 2 Deneme 1
Soylesi 3 Gilinliik -
Efsane 1
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Tablo 12. Ilkogretim Tiirkce ders kitab1 6 (2012)

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan - Fikra (Kose Yazis1) 1
Fabl 1 Ant 1
Fikra - Biyografi 1
Gezi-Gozlem Yazisi 1 Roportaj -
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 4 Tiyatro 1
Halk Hikayeleri - Haber Yazisi -
Hikaye 5 Mektup 1
Makale 2 Soylev -
Masal 1 Ozdeyis -
Roman 1 Deneme 2
Soylesi 2 Giinliik

Efsane -

Tablo 13. ilkdgretim Tiirkge Ders Kitab1 7 (2012)

Tiirler Siklik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan- 1 Fikra (Kose Yazis1) -
Fabl - Ant 1
Fikra - Biyografi 1
Gezi-Gozlem Yazisi 1 Roportaj -
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 4 Tiyatro 2*
Halk Hikayeleri - Haber Yazist -
Hikaye 9 Mektup -
Makale 1 Soylev -
Masal - Ozdeyis -
Roman - Deneme 3
Soylesi 1 Giinliik

Efsane -

*Ders kitabindan yer alan iki tiyatro eserinden biri serbest metin olarak kullanilmigtir
herhangi bir etkinlik diizenlenmemistir.

Tablo 14. ilkdgretim Tiirkce ders kitabi 8 (2012)

. Bu metin ile ilgili

Tiirler Sikhik(f) Tiirler Sikhik(f)
Destan 1 Fikra (Kose Yazis1) -
Fabl - Ant 3
Fikra 1 Biyografi 1
Gezi-Gozlem Yazist 1 Roportaj -
Elestiri - Tarihsel Metin -
Siir 3 Tiyatro -
Halk Hikayeleri - Haber Yazisi 1
Hikaye 4 Mektup -
Makale 2 Soylev 2
Masal - Ozdeyis -
Roman 1 Deneme 3
Soylesi 4 Giinliik -
Efsane 1
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Tiyatro eserleri ge¢mis yillarda oldugu gibi glinlimiizde de ders kitaplarinda az sayida yer
alan tiirler arasindadir. Yukarida verilen tablolarda, ders kitaplarinda tiirler agisindan bir
denge gozetilmedigi gibi, bunlar igerisinde tiyatro metinlerinin genellikle bir kez Kitapta
yer aldig1 goriilmektedir. Bu durumdan yazarlarin tiyatroyu arag metin olarak degil, sadece

tiire Ornek teskil etmesi bakimindan kitaba aldiklar1 anlagilmaktadir.

4.2. MEB Yaymlar’na Ait Ortaokul Tiirkce Ders Kitab1 Yazarlar1 fle Yapilan

Goriisme

Ders kitab1 incelemelerimizden ve Tiirkce 6gretmenleri iizerinde uyguladigimiz anket
caligmasindan elde edilen bulgulara gére, MEB Yayinlar1 Tiirk¢e ders kitab1 yazarlarindan
ikisi ile ders kitaplarinda ara¢ metin se¢imi ve ara¢ metin olarak tiyatro eserlerinin Tiirk¢e
ogretimindeki yeri ve dnemine iliskin goriisme yapilmistir. Ders kitab1 incelemasini MEB
Yayinlar1 tizerinde yapildigi igin yazarlar da yalmizca MEB Yaymlari’nin yazarlari

arasindan se¢ilmistir.

Goriismenin giivenirligi i¢in goriisme esnasinda ses kayit cihazi kullanilmis ve daha
onceden belirlenen sorularin yazarlara yoneltilmesi ile goriisme gergeklestirilmistir (Bkz.
EK-2. Yazar goriisme formu). Yazarlarin verdigi cevaplar ses kayit cihazindan yaziya

aktarilarak, icerik degerlendirmesi yapildiktan sonra agsagidaki sonuglara ulasilmistir.

Yazarlar ders kitaplarinda kullanilacak zorunlu tiirlerinin sinif seviyesine gore programda
onceden belirlenmis oldugunu, bu nedenle programa bagl kaldiklarimi ifade etmislerdir.
Ancak hangi metin tiirlinden ka¢ tane kullanilacagma kendilerinin karar verdiklerini
sOyleyerek, se¢cim yapilirken metin tiirlerinin programin belirledigi kazanimlar1 kargilama
yeterliligi lizerinde durulduguna ve bu yonde se¢imlerin yapildigina dikkat ¢ekmislerdir.
Kimi zaman kitap igerisinde aym tiirde pek c¢ok sayida ara¢ metin kullanilmasimnin
gerekcesi olarak kazanimlar karsilama diizeyi, 6grenciye gore olmasi ve estetik deger gibi
unsurlar1 gostermislerdir. Hem kazanimi karsilayan, hem estetik deger tasiyan hem de
Ogrenci seviyesine ve temaya uygun diisen farkli metinlere ulasmanin zorlugundan séz
etmislerdir. Baz1 tilirlerin kazanimlarla uygun diistiigli i¢in pek c¢ok kez tercih edildigini

belirtmislerdir:

“Ornegin; deneme, sdylesi gibi tiirler kazanimlarla dogrudan 6rtiisen bir anlatima sahip
oldugu i¢in 6znel-nesnel yargilar, sebep-sonug iligkisini i¢eren kazanimlar ve daha pek

cogu bu tiirler ile kolaylikla verilebiliyor”(2. Yazar).
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Tiir ¢esitliligi olmasma dikkat etseler de kazanimlar1 karsilayan metinlere oncelik
verildiginden Tiirkge Ogretiminde bazi metin tiirlerinde yigilmalar oldugunu kabul
etmislerdir. Belirtilen goriislere gore yazarlar program tarafindan belirlenen zorunlu tiirler
disinda tiir se¢imi yaparken tiiriin kazanimlar1 karsilamasina ve 6grenci seviyesine uygun
olmasina dikkat etmektedirler. Kazanimlari igeren ve etkinlik hazirlanmasia uygun olan
tirlerin, yazarlarin isini kolaylastirdigi i¢in daha ¢ok tercih edildigi goriilmiistiir. Bu

baglamda ikinci soru yoneltilmistir.
Ders kitaplarinda kullanilacak metinlerini hangi ol¢iitlere gore seciyorsunuz?

“Oncelikle metnin ana tema ve alt temalarla Ortiismesi gerekiyor. Yazarlar tarafindan
bulunan herhangi bir metin, uygun bir ana tema ve alt tema ile ortiistiiriiliyor. Eger metin
komisyondan biri tarafindan bulunmussa metnin alt temas1 belirtilerek diger yazarlara
sunuluyor. Tiim yazarlar metni okuyup tema, alt tema, kazanim, sanatsal deger ve
Ogrenciye gore olmasi gibi unsurlar agisindan degerlendiriyor, notlar aliyor, birbiriyle
paylasiyor ve son olarak metnin ders kitabinda yer alip almayacag ile ilgili ortak karar
veriyorlar. Bu anlamda eger metin olumsuz mesajlar icermiyorsa ilk dnceligimiz zorunlu
temalar ya da belirlenen alt temalar oluyor. Ikinci olarak metnin kazanimlari vermek igin
etkinlik diizenlemeye uygun olup olmadigi degerlendiriliyor. Tiyatro metinlerinde olay
aktarim1 kahramanlarin  konusmasit yoluyla verildigi i¢in mevcut kazanimlar
ortiistiiremiyorsunuz. SN1K sorularini yaptirmak, kahramanlarin ve metnin unsurlarini
buldurmak gibi belli basli etkinlikler ancak yaptirilabiliyor, ¢ok fazla etkinlik yaptirmak
miimkiin olmuyor. Metinlerin kazanimlar1 karsilamasi metin sec¢iminin en Onemli
ilkelerinden birdir. Kazanimlar1 yeterli Olgiide karsilamayan bir metni ne kadar
begenirseniz  begenin uygun etkinliklerle biitlinlestiremeyeceginiz  icin  kitaba

alamiyorsunuz.” (1. Yazar)
Tiyatro metinlerinin ders kitaplarinda az kullanilmasinin sebepleri nelerdir?

Bu soru ile ilgili olarak iki yazar da tiyatro metinlerinin ara¢ metin olarak kullanilabilmesi
icin daha onceden belirtilen oOlgiitleri karsilamasi gerektigini dile getirmisler; ancak ¢ogu
zaman programin belirledigi temaya, alt temaya ve 6grenci seviyesine uygun diisen bir
tiyatro metni bulmakta giicliik yasadiklarim1 ifade etmislerdir. Tiyatro metinlerinin pek
cogunun kazanimlara yonelik etkinlik diizenlemeye uygun olmadigimi diistinmektedirler.
Bu nedenle ders kitaplarinda daha ¢ok tiyatro metni kullanmak istemelerine ragmen uygun

metin bulamadiklar i¢in kullanamadiklarini belirtmisledir.

73



Yas seviyesine uygun olarak degerlendirildiginde tiyatro tiiriiniin en yetkin orneklerini ders

kitabina aldiginizi diigiiniiyor musunuz?

“Etkinliklerin kazanimi karsilamasi i¢in her zaman her istediginiz metni secemiyorsunuz.
Her ne kadar yirmi yediyi askin metin se¢imi 6lgiitii olsa da gergekte ¢ocuga gore ve
kazanimlara uygun olmast Olgiitleri metin se¢iminde Oncelikli oluyor. Ciinkii kazanimi

islemezseniz etkinlik ortaya ¢ikaramazsiniz.”(1. Yazar)

“Estetik degeri yiiksek olan metinleri segmeye calistyoruz. Elbette tiirlinli en iyi yansitan
ornek olmasi ¢cok onemli. Ancak metinlerin Oncelikle temaya, kazanimlara, yas diizeyine

uygun olmasi gerektigi i¢in tiiriiniin en iyi 6rneklerini segemiyoruz.” (2. Yazar)

Yasadigi yer bakimindan tiyatro izleme imkani bulunmayan ogrencilerin tiyatro ile
bulusabilmesi ve bu sanati taniyabilmesi icin ders kitabindaki tiyatro metinlerini onemli ve

gerekli buluyor musunuz?

Yazalar bu sorunun oldukca Onemli bir noktaya temas ettigini ve metin se¢iminde
genellikle atlandigini belirtmislerdir. Tiyatro metinlerinin G68renciye tiyatro sanatin

tanitan, tiyatroyla bulusturan 6nemli kaynaklar oldugunu dile getirmislerdir.

“Kesinlikle bu hususun atlandigini diisiinliyorum. Tiyatro metinleri Ogrenciye tiyatro
sanatin1 tanitan araglar. Biz sec¢imlerimizi programa bagli gerceklestirdigimiz igin
kazanimlara uygun diisen tiyatro metni bulmakta zorluk c¢ekiyoruz. Bu nedenle ders
kitabinda zorunlu tiir olarak gosterilen seviyelerde kullanilirken 8. Sinifta yazarlarin
inisiyatifine birakildigi icin kullanmadik. Ancak kesinlikle daha fazla kullanilmasi
gerektigini diislinliyorum. Eger akademisyenler boyle g¢aligsmalar1 raporlastirip sunarsa,
uygun metinler tavsiye edilirse kesinlikle dikkate alinacagina inaniyorum. Ciinkii metin

secimi siirecinde akademik c¢aligmalar1 da inceliyoruz.

Ancak bu konuda atilacak adimlar1 yalnizca ders kitabindan beklemek dogru degildir.
Ogretmenlerin de tiyatro eserlerinin éneminin farkinda olmasi gerekiyor. Simifa tiyatro
eserlerini gotiirmesi, smifin durumuna gore kazanimlar1 gerceklestirecek etkinliklerle
tiyatro metnini islemesi son derece onemli. Ogretmenlere hizmet ici egitimler
diizenlenerek farkl tiirlerdeki metinlerin, 6zellikle de tiyatro tiirlinlin nasil islenecegi ve

metin degerinin ne oldugu yoniinde bilgi verilmelidir.” (1. Yazar)

“Eger se¢imler kazanimlardan bagimsiz olarak diizenlenecek olsa kesinlikle kitaplarda

daha fazla tiyatro metni yer alabilir. Elbette 6grencilerin kiigiik yaslarda tiyatroyu tanimasi
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cok onemli. Tiyatro ile bulusma imkani olmayan 6grencilere tiyatroyu tanitacak en dnemli
ara¢ muhakkak ders kitabidir. Ders kitaplar1 farkli bolgelerdeki farkli sosyo-ekonomik

seviyeden gelen bireylere ayn1 anda seslenebilmelidir.” (2. Yazar)

Egitim-6gretim faaliyetlerinde ders kitaplar1 bilgiye ulasmanin en kolay yolu olarak
ogrencilerin basucu kaynaklaridir. Ulkenin farkli bolgelerindeki insanlar igin firsat esitligi
olusturur ve bireyleri ayni bilgilerle, fikirlerle bulusturur. Tiirk¢e derslerinde de devlete ait
ayni ders kitabin1 kullanan bireyler ayn1 edebi {iriinlerle bulusur. Boylece ortak bir sanat

algis1 olusur.

Tiyatro metinlerinin ders kitaplarinda yalnizca programin belirledigi zorunlulugu yerine
getirecek Ol¢iide kullanilirken bazi tiirlerde de y1§ilma olusmasi kabul edilebilir bir durum
degildir.

Tiyatro metinlerinin dil becerilerine katki sagladigim diisiiniiyor musunuz?

“Tiyatro metinleri okuma tiyatrosu yontemi ile islendiginden okuma ve dinleme
becerilerine katki saglar. Etkinliklerle tiyatro metni iizerinden yazma caligmasit da
yaptirabiliyorsunuz. Ancak tiyatro metinleri gostermeye dayali oldugundan, dramatizasyon
yapilmadig1 siirece konusma becerisine katki saglayamaz. Canlandirmada O6grenciler

konusur, boylelikle konusma becerisi gelisir.”(1. Yazar)

“Tiyatro metinleri yoluyla dil becerilerini gelistirmek elbette miimkiin. Zaten 0&yle
olmasaydi ders kitaplarinda yillardir kullanilmazlardi. Biz de se¢imlerimizi yaparken
bunun farkinda oluyoruz. Ama tiyatro metinleri iizerinde etkinlik olusturmak zor oluyor.
Mesela konugma ve yazma calismasi yaptirmak pek ¢ok tiirde daha kolay oluyor.” (2.

Yazar)

Yazarlarin tiyatro metinleri yoluyla konusma becerisini gelistirmenin pek miimkiin
olmadig1 goriisiinde olduklar1 ortaya cikmistir. Bunun fizerine yazarlara su sorular
yoneltilmistir:

Ogrenci canlandirma yapmasa bile metin icindeki karakterlerin konusmalar iizerinden

nasil konusacagini 6grenemez mi?

Metin igerisindeki karsilikli konusmalar ogrencilere mevcut duruma gore konusma ornegi

teskil etmez mi?

Yazarlar sorularda dile getirilen goriislerin 6nemli oldugunu ve simdiye degin tiyatro

metinlerinin bahsi gecen 6zelliklerini degerlendirmediklerini dile getirmislerdir. Ozellikle
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canlandirma yapilmadiginda da tiyatro metinlerinin konusma becerisine katki sagladigi

goriisiine katilmiglardir.

“Mesela soyle bir konusma kazanimi var; bulundugu ortama, duruma ve karsisindaki
kisiye gore uygun konusmay1 yapma. Metinlerdeki konusmalarla diyalog 6rneklerini metin
icerisinde gormesi bu tiir konusma becerisini gelistirebilir. Metnin bu yoniine dikkat

cekilmelidir. Boyle diistinmemistim, haklisiniz.”(1. Yazar)

4.3. (")gretmen Goriislerini Belirlemeye Yonelik Yapilan Anket Calismasi

Tiyatro metinlerinin ders kitaplarinda yer almasi ve bunlarin kullanimina yo6nelik olarak
Tiirkce Ogretmenlerinin bir diger ifadeyle uygulayicilarin goriisleri son derece 6nem arz
etmektedir. Bilgisayar iizerinden uyguladigimiz 33 sorulu ankete 6gretmenlerimizin vermis
oldugu cevaplardan elde edilen sonuglar sdyledir (Bkz. EK-1. Ogretmen goriislerini

belirlemeye yonelik uygulanan anket):

Tiyatro metinleri diger metin tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri ¢oklu ve
katilimhi bir 6gretim ortami olusturmasidir. Katilimli 6gretim ortamlarinda bireyler
ogrenmeye daha istekli olurlar. Bu 6zelligin 6gretmenler tarafindan ne olgiide farkinda

olundugunu 6lgmek i¢in yazilmis olan;

1. Tiyatro metinleri, diger metin tiirlerine nazaran c¢oklu ve katilimli okuma/dinleme

ortami olusturdugu i¢in 6grencileri daha ¢ok isteklendirir ve derse katilimlarin arttirir.

maddesine o6gretmenler %76,7’lik bir oranda katilmiglardir. Geri kalan %23,3’liikk grup ise
bu maddeye kismen katilmistir. Bu sonu¢ 6gretmenlerin biiyiik ¢ogunlugunun tiyatro
Mmetinlerinin bu 06zelliginin farkinda oldugunu gostermektedir. Ayrica bu maddeye
katiliyorum ve kismen katiliyorum cevaplarindan bagka bir cevabin verilmemis olmasi
genel kanmin bu yonde olduguna isaret etmekte ve 6gretmenlerin tiyatro metinlerine karsi

olumlu bir tutum igerisinde olduklarini hissettirmektedir.
2. Tiyatro metinlerinin dil ve anlatimi ogrenciye hitap etmemektedir.

Bilindigi gibi tiyatronun dili ve anlatim1 diger metin tiirlerine gore farklilik gostermektedir.
Tiyatro metinlerinin dil ve anlatiminin 6grenciye hitap etmedigini ifade eden ikinci
maddeye Ogretmenlerin ¢ogunlukla katilmadigi goriilmistiir. Olumsuz yonde yazilan bu
maddeye katilimcilarin %60,5°1 katilmayarak, tiyatronun dilini ve anlatimini 6grenciye
uygun bulmustur. Yine %18,6’lik bir kisim da kismen katilmadigini belirterek tiyatronun
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dil ve anlatim agisindan 6grenciye kismen hitap ettigini belirtmistir. Kararsizlart olusturan
%7’lik kismin diginda kalan %14°liik grup bu maddeye kismen ve tam olarak katilmigtir.
Bu sonug bize tiyatro eserlerinin dil ve anlatim agisindan 6grenciye hitap ettigini biliyiik
cogunlugunun kabul etmekle birlikte bunu kabul etmeyen kiiclik bir grubun oldugunu
gostermektedir. Diger yandan tiyatro metinlerinde kullanilan dil ve anlatimin 6grenciye
uygun olmadigini1 diisiinen 6gretmenlerin sayis1 fazla olmamakla birlikte bu oran evrene
gore yorumlandiginda hi¢ de azimsanacak bir 6l¢iide degildir. Ogretmenlerin neden bdyle
diisiindiigiiniin ardindaki nedenler sorgulanmalidir. Bir metin tiirii olarak tiyatro eserlerinin
Ogrenciye hitap etmedigini savunanlar bu yargiya neye gore ulasmislardir? Burada bir
yanilgidan s6z etmek mimkiin miidiir? Bu noktada secilen metinden bahsetmek
gerekmektedir. Ogretmenlerin bdyle diisiinmesine neden olan acaba ders kitaplarinda

kullanilan tiyatro metinleri midir?
3. Ogrencilerin tiyatro tiirleri hususunda yeterli bilgisi yoktur.

Ogretmenlerin, 6grencilerin tiyatro tiirleri ile ilgili bilgilerini degerlendirmesini
amaclamayan bu maddeyle ilgili olarak elde edilen veriler son derece ¢arpicidir.
Ogretmenlerin higbiri olumsuz yondeki bu maddeye katilmadiklarmi sdylememislerdir.
Ustelik kismen katilmayanlarin oram da %9,3’liik kii¢iik bir kisimdir. Katilanlar
orneklemin %55,8’ini ve kismen katilanlar %32,6’sinm1  olusturmaktadir. Yani
ogretmenlerin %88,4’1i, Ogrencilerin tiyatro tiirleri hakkinda bilgi sahibi olmadiklarini
diisiinmektedir. Bu noktada tiir 6gretimi hususunda tiirler aras1 esitsizlik sorunu agikca
goriilmektedir. Tiyatro tiirleri ile ilgili bilgiler lisede verilmektedir. Ancak tipki siir, oykii
gibi pek cok tiirle ilgili olarak verilen 6n bilgilerin tiyatro eserleri ile ilgili olarak da

verilmesi 6nemlidir. Ogrencilerin tiyatro tiirlerinden, tiyatro ile ilgili kavramlardan

habersiz bigimde liseye baslamalart son derece yanlistir.
4. Tiyatro eserleri ogrencinin sanata ilgi duymasini saglar.

Bu madde ise 6grencinin tiyatro metinlerinden yola ¢ikarak edebiyata, tiyatroya ve daha
pek c¢ok sanat dalina ilgisinin artip artmadigini sorgulamaktadir. Bu hususta 6gretmenin
gdzlem ve tespitlerine basvurulmustur. Ogretmenlerin %62,8’i tamamiyla, %38,2’si de
kismen tiyatro metinlerinin 6grencinin sanata olan ilgisini artiracagi goriisiindedir. Tiyatro,
sanatin onemli bir dalidir. Tiyatro metinleri ise bu sanatin olusumuna ve gelisimine hizmet
eden eserlerdir. Bu yonleri ile tiyatro metinleri, hem edebiyatin {iriinii hem de tiyatro gibi

onemli bir sanat dalinin ana malzemesidir. Tiyatro metinleri 6grenciye sanati tanitir.
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Bireyler bilmedikleri bir alanda faaliyet gosteremezler. Tiyatro metinleri 6grencileri
sanatsal faaliyet gdsterme noktasinda isteklendirir ve cesaretlendirir. i¢lerindeki yaratma,
iiretme duygularim1 kamgilayarak, onlarin kendilerini gergeklestirebilecekleri yeni bir alan
kesfetmelerini saglar. Ogretmenlerin de bu goriisii destekler bigimde cevap vermis olmasi

siif igerisinde 6grenciler lizerinde de bu durumun gozlenebildigini gdstermektedir.
5. Tiyatro metinlerini okurken ya da dinlerken 6grencilerin sikildig1 gézlemlenmektedir.

Madde, 06grencilerin ders esnasinda tiyatro metinlerini okurken ya da sikilirken
ogrencilerin davraniglar1 ilizerindeki Ogretmen goriislinii tespit etmeyi amaglamaktadir.
Olumsuz yonde yazilan bu maddeye katilimcilarin %65,1°1 katilmayarak, %30,2’si de
kismen katilmayarak tiyatro metinlerinin Ogrenciyi sikmadigr goriisiine destek
cikmiglardir. Bu madde ilk madde ile benzerlik gosterdiginden maddeler arasindaki iliski
yiiksektir. Buna bagli olarak sonucglarin paralel ¢ikmast beklenmektedir. Ciinkii
ogrencilerin sikildigi bir ortamda derse olan motivasyonun artmasini beklemek dogru
degildir. Nitekim sonuclar biiylik oranda benzerlik gosterdiginden cevaplarin oldukca

giivenilir oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.
6. Tiyatro metinleri ogrencilerin derse olan ilgisini ve dikkatini arturur.

Madde, tiyatro metinlerinin grencilerin derse olan ilgisini ve dersteki dikkatini artirip
artrmadigini belirlemeye yoneliktir. Ogretmenler ders esnasinda ogrencilerin en iyi
gozlemcileridir. Ogretmenler dgrencilerin ders esnasindaki davramslarindan derse olan
ilgilerini ve dikkatlerini kolaylikla tespit edebilir. Ogrencilerin hangi metin tiiriinii daha
cok sevdiklerini, hangi dil bilgisi konusunu 6grenirken daha ¢ok eglendiklerini ya da
giiniin hangi saatinde daha verimli olduklarini 6gretmen zamanla anlayabilir. Hatta cogu
zaman Ogrencilerin bile farkinda olmadiklari 6zelliklerini 6gretmen bilebilir. Bundan

dolay1 6gretmenlerin 6grencileri ile ilgili degerlendirmeleri son derece dnemlidir.

Katilimceilarin %65,1°1 katilmis, %30,2°si de kismen katilmistir. Elde edilen verilere gore
ogretmenlerin ¢ok biiyiik bir bolimii maddeye olumlu yonde cevap vermislerdir. Tiyatro
metinleri ara¢ metin olarak derste iglenirken 6grencilerin derse olan ilgisinde ve dikkatinde

artis gozlendigi belirtilmistir.

7. Tiyatro metinlerinde kullanilan anlatim diyaloglardan olustugu icin o6grencilerin dil

becerilerini gelistirmekte yetersiz kalmaktadr.
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Olumsuz yonde yazilan bu maddeye %72,1°lik oranda katilmiyorum, %18,6’lik oranda da
kismen katilmiyorum secenekleri seg¢ilmistir. Tiyatro eserleri biiyiik oranda karsilikli
konusmalardan olustugu i¢in diger metin tiirlerinden farkli bir anlatima sahiptir. Maddeye
verilen cevaplara gore katilimcilar, ¢ogunlukla karsiliklt konusmalardan olusan bu tiiriin,

dil becerilerinin gelisimine katki saglayacak yeterlilikte oldugu goriisiindedir.

Tiyatro metinlerinin en ayirict 6zelliginin dort dil becerisine de ayni1 anda seslenebilmesi
oldugunu daha once soOylemistik. Tiyatro metinlerinde bir karakter konusurken,
karsidakinin onu dinledigine ve dinledikten sonra cevap verdigine, okuma tiyatrosu
yontemiyle islendiginde okumay1 i¢inde barindirdigina ve yazili birer edebi iirlin olarak

Ogrenciye yazma konusunda ornek teskil ettigini bilmekteyiz.

8. Tiyatro metinleri, oOgrencilerde ozgiin metinler (skeg, piyes gibi) yazma istegi

dogurarak onlar1 yaratici yazmaya ozendirir.

Madde, tiyatro metinlerinin 6grencilerin yazma becerisinin gelisimine yonelik katkisini
O0lcme amaci tasimaktadir. Verilere gore en ¢ok isaretlenen %44,2’lik oranla kismen
katiliyorum secenegi olmustur. Katiliyorum secenegi %16,3 tarafindan isaretlenirken
kismen katilmiyorum secenegi de %18,6 tarafindan isaretlenmistir. Yine kararsizlarin
oraninin katilmayanlardan fazla olmasi da madde {lizerinde ¢ogunlugun fikrini olusturan bir

yigilmanin olmadigini gostermektedir.

Cevaplarda ¢ogunlugu kismen katiliyorum secenegi olusturmus olsa bile, madde lizerinde
genel bir fikir birliginin olmayis1 ve 6gretmenlerin farkli diisliniiyor olusu bize tiyatro
metinleri ile yazma becerisi arasindaki iligkide bir sikint1 oldugu sonucuna gotiirmektedir.
Bu sikintinin tiyatro metinleri ile yazma becerisinin gelisimine yonelik nitelikli etkinlikler
diizenlenmediginden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Ders kitab1 incelemelerinde 6. sinif
Tiirkge ders kitabinda (MEB, 2012) yer alan tiyatro metninden hareketle belirlenen yazma
etkinliklerinde 6grencilerden tiyatro metninden bir hikaye olusturmalar istenmektedir. Bu
etkinlik tiirler arasi iliskileri, farkliliklar1 kavramak agisindan son derece faydalidir. Ancak
oncelikle tiyatronun sekil ve icerik Ozelliklerini kavratacak etkinliklerin diizenlenmesi
gerekmektedir. Ogrencilerin tiyatro metinlerinin dil ve anlatim ozelliklerini kavramasi
onemlidir. Bu nedenle diizenlenecek etkinliklerin de tiirin 6zelliklerini 6gretmeye yonelik
olmas1 gerekmektedir. Ornegin; dgrencilerden karsilikli konusmalardan olusan bir metin
yazmalar1 istenebilir. Hayal giiglerini kullanarak bir diyalog olusturmalari, veya metinde

gecen Kkiiciik bir olayr kendi climleleri ile diyaloglar yoluyla yeniden anlatmalari
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beklenebilir. Tiyatro metni yazma g¢alismasi yaptirilarak bu yolla hem tiiriin 6zellikleri
kavratilabilir hem de yazma becerisinin gelisimine katki saglanabilir. Zamanla
ogrencilerden kiigiik ske¢ metinleri, giildiiri unsuru tasiyan diyaloglar yazmalari
istenebilir, bu metinler sinif ortamina tasinabilir, okuma tiyatrosu yoluyla islenebilir ya da

canlandirilabilir. Bu yolla 6grencilerin iiretken, yaratici olmalar1 saglanabilir.
9. Tiyatro metinleri, olumsuz ornek olusturabilecek davranislar: ogrenciye 6zendirir.

Bu madde esasinda yalnizca tiyatro metinleri i¢in degil tiim metin tiirleri i¢in gegerligi olan
bir durumu sorgulamaktadir. Higbir metin tiiri iceriginden bagimsiz olarak sadece tiir
ozellikleri bakimindan yararli ya da zararli olarak nitelendirilemez. Bu nedenle burada
oOl¢iilmek istenen metin tiirline kars1 6n yargmin var olup olmadigidir. Elde edilen verilere
gdre bdyle bir 6n yargidan sdz etmek miimkiin degildir. Ogretmenlerin %83,7’lik oranla

tamamina yakin1 maddeye katilmadigini ifade etmistir.

10. Tiyatro metinleri diyaloglardan olustugu icin ogrencilerin okuma, dinleme ve

konusma becerilerini ayni anda gelistirir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi tiyatro metinleri okuma metni olarak ele alinsa ve okuma
tiyatrosu yontemiyle islense dahi yalnizca okuma becerisine katki sunmaz. Ciinkii okunan
metnin i¢inde bir bakima karsilikli konugsma ve dinleme 6rnekleri sunulmaktadir. Bu 6rnek
diyaloglar, 6grencinin konusmalar1 dogrudan kahramanlarin agzindan dinlemesine imkéan
vererek dogal bir 6grenme ortami olusturulur. Belirtilen goriise katilimcilarin %90,7’s1
katilmis, %4.7’si de kismen katilmistir. Bu oranlar yorum yapmamaizi kolaylastiracak kadar
biiyiiktiir. Ogretmenlerin tamamma yakini tiyatro metinleri yoluyla okuma, dinleme ve

konugma becerilerinin gelistirilebildigini belirtmislerdir.

11. Tiyatro metinleri 6grencilerin farkli kimlikleri bir arada gormesini sagladigindan

onlarin empati kurma becerilerini gelistirir.

Temel becerilerden biri olan iletisim kurabilme yeterliligi bireyin hayatinin tiim
asamalarinda O6nemli bir yere sahiptir. Empati ise iletisimin en vazgecilmez
gerekliliklerinden biridir. Empati duygusunun bulunmadigi bir ortamda saglikli ve kaliteli
bir iletisimden bahsedilemez. Farkli insanlari anlamaya, farkli duygular1 hissetmeye
caligmak insanin kendi sinirlarint agmasina imkan verir. Bu nedenle empati becerisinin ¢ok
kiigiik yaslarda bireylere kazandirilmasi ¢ok onemlidir. Yukaridaki maddemiz tiyatro
metinlerinin  68rencilerin  empati kurma becerilerine katki saglayip saglamadigi

hususundaki 6gretmen goriislerini tespit amaglidir. Katilimcilar maddeye %72,1 oraninda
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katilmislar, %25,6 oraninda da kismen katilmislardir. Bu oran Tiirk¢e Ogretmenlerinin
tiyatro metinlerinin 6grencilerin empati kurma becerisini gelistirdigi goriisiinde olduklarini

gostermektedir.

12. Tiyatro eserlerinin sinif ortaminda canlandirma yoluyla islenmesi —¢egitli nedenlerden

dolayi- her zaman miimkiin olmamaktadir.

Tiyatro metinleri sahnelenmek tizere yazilmiglardir. Ancak sahnelenmediklerinde de metin
degerinden bir sey kaybetmezler. Tiyatro metinlerinin canlandirma/sahneleme yoluyla
islenmesi metnin etkisini kesinlikle artirir. Ancak ¢ogu zaman g¢esitli nedenlerden dolay1
canlandirma yonteminin uygulanamadig1 yoniindeki goriislerden yola ¢ikilarak olusturulan
bu madde Ogretmenlerden konuyla ilgili bilgi almayr amaglamaktadir. Katilimcilar
maddede dile getirilen goriise %48,8 oraninda katilmiglar, %46,5 oraninda kismen
katilmiglardir. Oyleyse dgretmenlerin tiyatro metinlerini her zaman canlandirma yoluyla
isleyebilecek sartlara sahip olmadigini sdylemek dogru olacaktir. Burada amacimiz durum
tespiti yapmak oldugundan O&gretmenlerin neden canlandirma yolunu her zaman
kullanamadiklarinin nedenlerini sorgulamayacagiz. Ancak eger canlandirma her zaman
miimkiin olmuyorsa, tiyatronun metin degerinden olabildiginde faydalanmak gerektigini
sOylememiz gerekmektedir. Canlandirmanin yapilamadigi durumlarda, okuma ve dinleme

metni olarak kullanilabilecek yontemlerden faydalanmak gerektigi agiktir.

13. Tiyatro metinleri, vurgu ve tonlama yapilarak okunmas: gerektigi icin égrencilerin

okuma ve konusma becerilerini gelistirir.

Maddede Olgiilen 6zellik daha onceki maddelerle paralellik gostermektedir. Buna bagh
olarak sonuclarin da benzerlik gostermesi beklenmektedir. Maddede belirtilen goriise
katilimeilarin %90,7°s1 katilmis, %9,3°1 de kismen katilmistir. Bu sonuglar daha dnceki
benzer maddelerle de uyum gostermektedir. Maddelerin birbirini 6lgmesi sonuglarin
giivenirligini artirmaktadir. Elde edilen verilere gore katilimcilarin tamaminin, tiyatro

metinlerinin okuma ve konugma becerilerini gelistirdigini diistinmektedir.

14. Tiyatro eserleri yoluyla verilen mesajlarin 6grenci tarafindan kolay anlasiimadigi

gortilmektedir.

Verilen cevaplara gore katilimcilarin bu maddeyle ilgili farkli goriislere sahip olduklar
acikca goriilmektedir. Ancak ¢ogunluk yine 6l¢egin katilmiyorum ve kismen katilmiyorum
noktalarinda toplanmistir. Ogretmenlerin %37,2’si tiyatro metinlerinde verilen mesajlarin

ogrenciler tarafindan kolay anlasgilmadigina katilmamis, %25,6’s1 da kismen katilmamastir.
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Ancak geri kalan %37,2’lik kisim ise kolay anlasildigi goriisiine destek vermemistir.
Sonuglara gore tiyatro metinlerindeki mesajlarin anlasilirligt konusunda ¢ok belirgin bir
gorlis birligi yoktur. Ara¢ metinlerde verilen mesajin 6grenci tarafindan anlagilmasi ve
dogru yorumlanmasi dersin hedeflerini gergeklestirmek bakimindan onemlidir. Kimi
zaman metnin i¢indeki mesajlar1 agik bicimde goriiriiz. Bazen de mesajlar listli kapali
bicimde esere yerlestirilir. Bu 6zellik tiiriin dil ve anlatim 6zelliklerine gore farklilik arz
eder. Tiyatro eserlerinde de 6gretici metinler olmamalar1 dolayisiyla mesajlar daha ortiili
ama daha etkili bigcimde yer alir. Bu durumda 6grencinin verilen mesaji hemen anlamasi,
cikarim yapmasi, yorumlamasi kolay degildir. Mesajlarin anlasilmast ve dogru

yorumlanmasi konusunda 6gretmenin sorumlulugu biiytiktiir.
15. Tiyatro metinleri 6grencilerin sosyallesme becerilerine katki sunar.

Bu madde olcek igerisindeki yigilma olusturan maddelerden biridir. Katilimcilarin
%2,3’lik kismi kararsizim maddesini segerken geri kalan %27,9 kismen katiliyorum ve
%69,8 katiliyorum secenegini isaretlemislerdir. Cevaplarin tamamina yakin bir kismin
kararsizzim seceneginin saginda kalmasi, maddede belirtilen goriisiin neredeyse herkes
tarafindan kabul edilebilir oldugunu gostermektedir. Tiyatro metinleri hayatin iginden
sundugu orneklerle, kisiler aras1 konugmalardan olusan dogal anlatimiyla, okunurken bile
coklu katilm ortami gerektirdiginden O6grencilerin sosyal becerilerinin gelismesine

yardimci olur.

16. Tiyatro metinleri yasamin i¢inden kesitler sunarak, ogrenciye hayata dair bilgiler

verir.

Maddeye verilen cevaplar sadece iki secenekten olusmaktadir. Katilimeilarin %39,5°1
kismen katiliyorum ve %60,5’1 katiliyorum seceneklerini isaretlemistir. Madde, goriis
birliginin olugabildigi, genel goriisii yansitan bir maddedir. Tiyatronun insani, insana yine
insan yoluyla anlatan, bir sanat oldugunu daha 6nce de dile getirmistik. Insan unsuru ile
bu denli i¢ ice olan bir sanatin; hayati, insan yasantisini yansitmamast miimkiin degildir.

Kurmaca i¢ine yedirilen gercek hayat, tiyatronun en 6zel yonlerinden biridir.

17. Diger metin tiirlerine gore, tivatro metinlerinde verile mesajlar ogrenciler tarafindan

daha kolay algilanir ve nispeten daha kalici héle gelir.

Madde, 14. madde ile ters yonde yazilarak Olgekte celdirici olarak yer almistir. Maddeler
aslinda ayni durumu 6l¢mektedir. Puanlamalar ters yonde yapildigindan ortalama degerin

birbirine yakin ¢ikmasi beklenmektedir. Nitekim 14. maddede ortalama deger 3,74 iken
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benzer olarak 17. maddede de ortalama deger 3,98 olarak bulunmustur. %48,8’lik oranla
kismen katilryorum segenegi en c¢ok isaretlenen madde olsa da katilimcilar arasindaki farkl
gorilisler sonuglara yansimistir. Kararsizlarin oraninin fazla olmasi da yine 14. madde ile
benzerlik gosterdigini kanitlamaktadir. Dolayisiyla 14. madde icin yaptigimiz yorumlar bu

madde i¢in de gecerli goriinmektedir.

18. Tiyatro metinleri, ogrencide diger edebi tiirlere kiyasla daha kalici ogrenmeler

saglamaktadir.

Madde, diger metin tiirleriyle kiyaslandiginda tiyatro eserleri yoluyla kalic1 6grenmeler
saglanip saglanmadigi hususundaki Ogretmen goriislerini tespit amacghdir. Verilen
cevaplara gore 0gretmenlerin ¢ogu tiyatro eserlerinin diger metin tiirlerine gére daha kalici
ogrenmeler olusturdugunu diisiinmektedir. Maddeye kismen katilmayanlar ile
katilmayanlarin sayis1 olduk¢a fazla olmasina karsin kararsizlarin oranindaki fazlalik
ortalama degeri diistirmektedir. Katilimcilardan %25,6’s1 katilmiyorum, %44,2’si kismen
katilmiyorum diyerek olumsuz olarak yazilmis olan bu maddeye destekleyici bir goriis
bildirmemislerdir. Oyleyse katilimcilarin toplamda %69,8’i tiyatro metinlerinin diger edebi

tiirlere gore daha kalic1 6grenmeler sagladigini diistinmektedir.

19. Tiyatro eserleri, etkili iletisimde jest ve mimik kullaniminin énemini ve gerekliligini

ortaya koyar.

Madde ile ilgili elde edilen veriler son derece dikkat ¢ekicidir. Tiyatro metinlerinin jest ve
mimik kullaniminin gerekliligini ortaya koydugu goriisiine katilimcilarin  %97,7’s1
katilmis, %2,32°1 de kismen katilmistir. Bu verilere gore 6gretmenlerin tamaminin ayni
gorliste oldugunu soyleyebiliriz. Tiyatro eserleri, canlandirilma yontemi ile islendiginde
ogrencilerin  jest ve mimiklerini kullanmasin1 gerektirir. Ancak metin olarak
degerlendirildiginde de parantez i¢i ifadelerin jest ve mimikleri anlatmasi 6grencilerin jest

ve mimik kullaniminin 6nemini fark etmesini saglar.
20. Tiyatro metinlerini diger edebi tiirlere gore derste daha kolay isliyorum.

Maddeye verilen cevaplarin %39,5’ini kismen katiliyorum, %27,9’unun katiliyorum ve
%23,3’iinii  kismen katilmiyorum secenekleri olusturmaktadir. Bu oranlara gore

degerlendirdigimizde maddenin belirli bir noktada y1gilma olusturmadigini sdyleyebiliriz.
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21. Tiyatro metinleri dersi daha eglenceli ve katilimli hale hale getiriyor ve bu nedenle

derste islemeyi seviyorum.

Katilimcilarin biiylik bir ¢ogunlugu tiyatro metinlerinin dersi daha eglenceli ve katilimli
hale getirmesinden dolay1 tiyatro metinlerini derste islemeyi sevmektedir. Ogretmenlerin
bu maddeye %83,7 oraninda katiliyorum, %11,6 oraninda da kismen katilryyorum demesi,
tiyatro metinlerini derste islemeye yonelik olarak olumlu bir tutum igerisinde olduklarini
gostermektedir. 20. madde ile karsilastirildiginda tiyatro metinlerinin daha kolay islenmesi
gibi bir fark olmasa da Ogretmenlerin tiyatro metinlerini islemeyi seviyor olduklart

goriilmektedir.
22. Tiyatro metinlerinin etkili ve katilimlr bir egitim ortami olusturmadigini diisiiniiyorum.

Madde, 1. madde ile ayn1 durumu 6lgmektedir. Ancak olumsuz yonde yazilarak
maddelerin sonuglarin giivenirligini 6l¢gmesi amag¢lanmistir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
bu sekilde olusturulan maddelerin birbirine benzer sonuglar ¢ikarmasi beklenmektedir.
Nitekim 1. maddenin ortalama degeri 4,77 ¢ikarken bu maddenin ortalama degeri de 4,79
olarak goriinmektedir. Bu benzerlik iki madde arasindaki iliskinin giiclinii ve katilimeilarin
verdigi cevaplarin giivenirligini gostermektedir. Elde edilen verilere gore tiyatro
metinlerinin  etkili ve katilmli bir egitim ortami olusturdugu yoniindeki bulgular

giiclenmistir.

23. Aldigim ogretmenlik egitiminde, diger edebi tiirlere nazaran tiyatro tiirii ve yazarlart

tizerinde daha az durulmugtur.

Tiyatro metinlerinin ara¢g metin olarak etkili bigimde kullanilabilmesi igin Ogretim
faaliyetlerinin uygulayicisi olan 6gretmenlerin tiyatro ve tiyatro ile ilgili kavramlara iligkin
bilgisi olduk¢a 6nemlidir. Bu nedenle 6gretmenlerin tiyatro tiirii ile ilgili olarak aldiklari
egitim sorgulanmistir. Katilimeilar aldiklar1 6gretmenlik egitiminde diger edebi tiirlere
nazaran tiyatro tilirii ve yazarlar lizerinde az duruldugu goriisiine %37,2 oraninda kismen
katilmiglar ve %53,5 oraninda katilmislardir. Buna gore Tiirkce 6gretmenligi egitiminde
tiyatro tiirli ve yazarlar iizerinde diger edebi tiirlere nazaran daha az duruldugu goriisi
desteklenmistir. Bu tespit baslica bir sorunu agiga ¢ikartmaktadir. Tiyatro tiirii lizerinde az
durulmasi yalnizca ilkdgretim ya da lise diizeyinde karsilasilan bir sorun degildir. Tiirkge

Ogretmeni yetistiren programlarin da bu konuda hassasiyet gostermesi gerekmektedir.
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24. Tiyatro metinleri sahnelenmek tizere yazildigi i¢in, onlari sinif ortaminda islemek zor

ve zahmetlidir.

Katilimcilarin  ¢ogunlugu tiyatro metinlerinin sahnelenmek {izere yazilmis metinler
olmalar1 dolayisiyla sinif ortaminda islenmesinin zor ve zahmetli oldugunu diistinmektedir.
Maddede belirtilen goriise katilimeilarin %51,2°si kismen katilmisg, %18,6’s1 da katilmistir.

Kismen katilmiyorum diyenlerin orani ise katiliyorum diyenlerin orani ile ayni gikmustir.

25. Tiyatro eserlerinin okunmasindan/dinlenilmesinden ziyade sahnelenmesi/izlenilmesi

gerektigini diistintiyorum.

Tiyatro metinlerinin okunmasindan/dinlenilmesinden ziyade sahnelenmesi/canlandirilmasi
gerektigi goriisiine katilimcilarin %51,2°si kismen katilmis, %39,5°1 katilmistir. Bu verilere
gore 0gretmenlerin tiyatro metinlerinin sahnelenmesi/canlandirilmasi/izlenmesi goriistinde
oldugu ortaya cikmaktadir. Ancak Ogretmenler daha Onceki maddelerde her zaman
canlandirma yapmanm miimkiin olmadig1 goriisiine de destek vermislerdir. Oyleyse
ogretmenler canlandirmay1 daha faydali bulmakla birlikte canlandirma yapmanin miimkiin
olmadigi durumlarin varligmi da kabul etmektedirler. Bu durumda eserlerin her zaman
canlandirma yoluyla islenemedigini ya da herkesin sahnelenen bir eseri izleme sansinin
olmadigini hesaba katarak tiyatro metinlerini ders ortamina tasiyabilmek adina islevsel ve

etkili yontemler bulunmasi ve bunlarin kullanilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
26. Tiyatro eserleri ile yalnizca izleyici olarak bulusulmasi gerektigine inaniyorum.

Madde, 25. madde ile yakin 6zellikleri 6l¢mektedir. Cevaplara baktigimizda tiyatro eserleri
ile yalnizca izleyici olarak bulusulmasi gerektigi goriisiine katilimcilarin %32,6’sinin
kismen katildigim1 ve %58,1’inin de katildigimi goriiyoruz. Ustelik bu maddedeki goriise
destek veren katiliyorum segenegini kimsenin isaretlememis olmasi katilimcilarin tiyatro
eserleri ile yalnizca izleyici olarak bulusulmamasi gerektigi inancinda oldugunu
gostermektedir. Ogretmenlerin tiyatro eserlerini sahnelemenin ve sahnede izlemenin daha
etkili bir yontem oldugunu bildigini ancak bunun miimkiin olmadig1 durumlar:1 da hesaba
katarak, tiyatronun yalmizca izleyici kitle i¢in olmadigi degerlendirmesini yaptigini

gormekteyiz.

27. Tiyatro metinleri elestirel ve yaratici diigiinme becerilerinin gelisimine katki

saglamamaktadir.
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Tiyatro metinlerinin temel becerilere katkisina yonelik tutumlarin 6l¢iildiigi ve olumsuz
yonde yazilan bu maddeye, katilimcilarin %4,7’si kismen katilmamis, %90,7’si de
katilmamistir. Ortalama degerin de 4,79 ¢ikmasi katilimcilarin goriisleri arasinda biiyiik
benzerlik oldugunu gostermektedir. Sonuglara gore Tiirkce Ogretmenlerinin tiyatro

metinlerinin elestirel ve yaratici diistinme becerilerine katki sagladigini onaylamaktadirlar.
28. Ders kitaplarinda tiyatro tiiriine daha fazla yer verilmesi gerektigini diistintiyorum.

Ders kitaplarinda daha fazla tiyatro metni kullanilmasi gerektigini savunan bu maddeye
katilmcilarin  %32,6’s1 kismen katilmig, %62,2°si katilmistir. Ayrica maddede dile
getirilen goriise katilmayan kimse olmamistir. Bu sonuglara gore Tiirk¢e dgretmenlerinin
ders kitaplarinda daha fazla tiyatro metni kullanilmasi goriisiinde olduklar1 ortaya

cikmustir.

29. Yerli/yabanci tiyatro eseri okuma aliskanligim vardir. (Roman, oOykii, siir okuma

aliskanlig gibi.)

Tiyatro metinlerinin sahnelenmek iizere yazilmis metinler oldugunu kabul etmekle birlikte
canlandirma yonteminden bagimsiz olarak onlarim metin degeri lizerinden olusturulan
maddelerden biridir. Madde 6gretmenlerin tiyatro eseri okuma aligkanliklarini 6lgmektedir.
Tiirkge Ogretmenleri tiyatro eseri okuma aliskanliklar1 olduguna dair maddeye %32,6
oraninda kismen katilmamislar ve 9%53,5 oraninda katilmamiglardir. Maddeye kismen
katilanlar %7 ve katilanlar %4,7°lik kiiciik bir oranda sinirli kalmiglardir. Sonuglara gore
Tiirkce Ogretmenlerinin ¢ok biiylik bir kismi tiyatro tiiriinde eser okumamaktadir. Bu
durumun tiyatro eserlerinin okuma metni olarak goriilmemesinden kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Ancak bu durum gecerliligini herkesin tiyatro izleme imkanina sahip
oldugu alanlarda korumaktadir. Bir Tirkce Ogretmeninin bulundugu ortam agisindan
tiyatro izleme imkan1 yok ise tiyatro eserleri ile bulusabilmek ve tiyatro edebiyatindan

haberdar olabilmek i¢in okumaktan bagka sans1 yoktur.

30. Tiyatro eserleri ve yazarlart hususundaki bilgimin, diger edebi tiirler ve yazarlarina

nazaran daha az ve yetersiz oldugu kanisindayim.

Bu madde, Tiirk¢e Ogretmenlerinin tiyatro ve tiyatro yazarlari hususundaki bilgisini
olgmektedir. Maddede dile getirilen goriise katilimcilarin %69,8’1 kismen katilmis,
%16,3’1 katilmistir. Sonuglara gore Tiirkge 6gretmenlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu tiyatro

eserleri ve yazarlarina dair bilgisinin diger tiir ve yazarlarina ait bilgisinden az oldugunu
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kismen kabul etmistir. Maddeye verilen cevaplar ve bulunan ortalama deger, 24. madde ile

benzerlik gostermektedir.

31. Ders kitaplarinda tiyatro metinlerine yer verilmesi dogru degildir, ciinkii tiyatro

metinleri yalnizca sahnelenmek icin yazilmigtir.

Madde, 28. madde ile ters yonde yazilmistir ve benzer 6zellikleri 6l¢mektedir. Katilimcilar
maddede belirtilen goriise %30,2 oraninda kismen katilmamislar ve %58,1 oraninda
katilmamiglardir. Buna gore Tiirkce Ogretmenlerinin biiylik bir ¢ogunlugunun tiyatro
metinlerinin ders kitabinda kullanilmasi taraftart oldugunu séyleyebiliriz. Nitekim 28.
maddede de ders kitaplarinda daha fazla tiyatro metni kullanilmasi gerektigi goriisi

belirtilmis bu maddeye de ¢ok yakin oranlarda katilim saglanmisti.

32. Tiyatro metinlerinin egitim-6gretim stirecinde, diger metin tiirlerinin golgesinde

kaldigini diistiniiyorum.

Tiyatro metinlerinin egitim-0gretim siirecinde diger metin tiirlerinin golgesinde kaldig1
diisiincesine, Tiirkce 6gretmenlerinin %39,5’1 kismen katilmis, %55,8°1 ise katilmistir. Bu
verilere gore Ogretmenler tiyatro metinlerinin egitim-6gretim siirecinde diger metin

tiirlerine gore soniik kaldigini diisiinmektedirler.

33. Yasadigim yerin (il, ilge, belediye...) sosyo-kiiltiirel sartlarindan otiirii tiyatro izleme

imkanim bulunmamaktadir.

Olgme araci farkli sehirlerde gdrev yapan heterojen bir gretmen grubu tarafindan
cevaplanmistir. Bu bakimdan her 6gretmenin ayni sosyo-kiiltiirel sartlara sahip oldugunu
varsaymak dogru degildir. Ogretmenlerin tiyatro eserleri ile bulusma yollarmdan biri olan
tiyatro izleme imkéanina ne derece sahip oldugunun tespiti 6nemlidir. Olumsuz yo6nde
yazilan bu maddeye verilen cevaplara gore 6gretmenlerin yalnizca %27,9’u tiyatro izleme
imkanina sahip, %9,3’ii de kismen sahiptir. Tiirtkce Ogretmenlerinin %37,2’si tiyatro
izleme imkanma sahip degilken, %25,6’s1 da kismen sahip degildir. Ogretmenlerin
cogunlugu gorev yaptig1 yer bakimindan tiyatro izleme imkani1 bulamamaktadir. Oyleyse
ayni bolgenin diger yasayanlari da bu imkandan yoksundur. Bu durumda 6grencilerin ve
Ogretmenin tiyatro sanati ile bulusabilmesi igin tiyatro metinleri ile okuyucu/dinleyici
olarak bulusmasi, elden geldigince kendi sahneledikleri oyunlarin izleyicisi olmalari
gerekmektedir. Ancak metinlerin her zaman canlandirma yontemi ile islenemedigini
distintirsek tiyatro metinleri ile okuyucu ya da dinleyici olarak bulugmanin 6nemi ve

gerekliligi daha iyi anlasilacaktir.
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4.4. Tiyatro Eserlerinin Temel Becerilere ve Temel Dil Becerilerine Yaptig1 Katkinin

Tespit Edilmesi

Tiyatro eserlerinin kendisi bir metin tiirii olmakla birlikte farkli metin tiirlerini kendi
bilinyesine katan ve hos bir ahenk ile bunlar1 birlestiren zengin bir tiirdiir. Tiyatro eserleri
icinde siir de okunur, mektup da yazilir, sarki da sdylenir, biyografi de olusturulur, masal
da anlatilir. Farkli dil becerilerini gelistirmede etkili olan farkl: tlirler ayn1 metnin i¢inde bu
yolla kullanilabilirler. S6z gelimi tiyatro eserindeki bir karakter kendi agzindan kendi
hayatin1 anlatarak bir otobiyografi olusturabilir, uzaktaki dostuna mektup gondermek
istediginde bir mektup yazabilir, sevdigine bir siir okuyabilir ya da sevdigi i¢in bir sarki
dinleyebilir. Boylelikle; boyle bir eser ile muhatap olan bireyler farkli beceri alanlarina

iliskin 6zellikleri 6grenme firsat1 yakalayabilirler.

Tiyatroda dinamik bir dil kullanilir. Diyaloglar kisiler arasi iletisimin bir pargasi olarak
yapayliktan uzak, dogal olana yakindir. Bu bakimdan kullanilan dili hissedebilir,
yasayabiliriz. Duraganliktan uzak olan bu dilin rasyonel oldugu da sdylenebilir. Cilinkii
kisilerin yasaminin icindeki iletisimi yansitan bu dil, gercekten uzak degildir.
Uygulanabilirlik agisindan olumlu niteliklere sahiptir. Dilin islevselligini tiyatro metinleri
araciligl ile kolaylikla gozlemleyebiliriz. Bazi tiyatro eserlerinde anlagilma kaygisinin
giidiilmedigi, bu nedenle yiiksek bir dilin kullanildig1 da bilinmektedir. Bunlar sanat
kaygisinin 6n planda oldugu eserlerdir. Ancak ortaokul Tiirkge derslerini diisiinecek
olursak, bu eserler seviyeye uygun olmadigindan zaten ara¢ metin olarak kullanilamazlar.
Nitekim ¢ogu zaman bu kaygi ile sanatsal yonii zayif metinler ara¢ metin olarak
kullanilmiglardir. Ancak kaliteli bir tiyatro metninin sade ve anlasilir olmas1 onun sanat
degeri acisindan zayif olmasi demek degildir. Ciinkii tiyatro metinleri bir sanat dal1 olarak
tiyatronun vazgegilemez unsurlarindan biridir. Dolayisiyla bu metinler sanatin bir
parcasidir. Bu baglamda tiyatronun dili, anlam ag¢isindan da olduk¢a zengindir. Tipki siir
dilinde oldugu gibi tiyatro dilinde de estetik ¢ergevesinde az sozle ¢ok sey anlatma amaci
gidiilmektedir. Sozciikler ve sozciikk gruplarn genellikle karakterlerin  belirleyici
ozelliklerini yansitacak nitelikte, ¢cok katmanli anlam tasimaktadirlar. Herhangi bir
karakterin agzindan ¢ikan sozciikler yalnizca karakterin diisiincelerini ve duygularini
aktarmaz, karakterin kisiligini ve birtakim ozelliklerini de 6grenmemize yardimci olur.
Ornegin; karakterin egitimli ya da egitimsiz, merakli, siipheci, zeki ya da deli olmasi

kullandig dilin incelikleri ile ortaya koyulabilir. Bu bakimdan tiyatro eserlerinde karakter
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yaratma siirecinde dilin inceliklerine siklikla bagvurulur. Ciinkii tiyatro eserinin dili ne
kadar agir olursa olsun, tiir olarak anlik anlagilmay1 gerektiren, genel anlamda anlamanin
on planda oldugu bir tiirdiir. Bu nedenle dil zenginligi ebedilikten c¢ok anlasilirlig:
artirmaya baghdir. Tiyatroda diksiyonun, soz sanatlarinin, kaliteli iletisimin 6nemi de
buradan gelmektedir. Kaliteli bir anlama ve anlatmanin gerc¢eklesebilmesi, tiyatro
eserlerinin vazgecilmezlerindendir. Egitim siirecinde de dort temel dil becerisinin gelisim
Olciitii esasinda anlama ve anlatma etkinliklerinin gergeklesmesi ile iligkilidir. Okuma ve
dinleme/izleme anlamanin, konusma ve yazma da anlatmanin yollar1 oldugundan; dort
temel dil becerisi anlama ve anlatmayi gerceklestirmeleri bakimindan degerlidirler.
Bundan dolay1 egitim-6gretim faaliyetlerinde Tiirkge dersinin en 6nemli amacinin anlama
ve anlatma yeterliligini artirma oldugu unutulmamalidir. Bir bireyin ¢ok fazla kitap okuyor
ya da cok hizli bir seyler yazabiliyor olmasi anlama ve anlatma yeterliliginin gelismis
oldugunu gostermez. Bu nedenle egitim-6gretim siirecinde esas hedeften uzaklagsmamak
onemlidir. Kullanilan ara¢ materyallerin ya da yontemlerin esas hedefe odaklandigindan

emin olunmalidir.

Tiyatro eserleri ara¢ olarak kullanildiginda, anlama ve anlatma becerilerinin
gelistirilmesinde oldukca etkilidir. Tiyatro eserlerinin dil becerilerinin ve diger beceri

alanlariin gelisimine yaptig1 katkiyi sirastyla inceleyelim.

4.4.1. Temel dil becerilerinin gelisimine yonelik katkisi

Okuma Becerisinin Gelisimine Yonelik Katkisi

Okumada belirli asamalar vardir. Dil becerileri ile ilgili boliimde bu asamalara genis
Olciide yer vermistik. Genel olarak bahsetmek gerekirse okumadaki ilk agsama sembolleri
dogru olarak seslendirmektir. Tiyatro eserlerinde de ilk okumada hedef sembolleri dogru
seslendirmektir. ikinci okumada gramer kurallarma dikkat edilir, iigiincii okumada
seslendirmeye duygu degerine, vurgu ve tonlamaya dikkat edilerek, dordiincii asamada
karakterize etme ve besinci agamada dramatize etme gelir. Boylelikle anlamli bir okuma
stireci gerceklestirilir. Tiyatro eseri okuma tekniklerinin bir arada kullanilabilecegi en etkili
metin tiiriidiir. Farkli metin tiirlerine ait ornekleri igerisinde barindirdigindan tiirler arasi

okuma tekniklerinin nasil degisiklik gosterdigini okuyucunun gérmesine imkan verir.

Tiyatro metinleri duygular1 okuma silirecine dahil etmeyi gerektirir. Okuyucu bu

gerekliliginin farkina kendiliginden varir. Metin karsilikli konusmalardan olustugu igin
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okuyucu duruma uygun olarak vurgu ve tonlama katar. Ornegin; siirde genellikle siirin
konusuna ve tiirline uygun olarak 6grenciden vurgu ve tonlama yapmasi beklenir, ancak
genel olarak 6grencilerin giizel ve dogru siir okumakta zorlandig1 goriilmektedir. Ciinkii
duruma uygun diisen, samimi, abartidan uzak, ger¢ekci, giizel bir okuma; metni tam olarak
anlamay1, konuya hakim olmay1 ve duyguya uygun diisen vurgu ve tonlamayi1 yapmay1
gerektirir. Ancak bu siire¢ goriildiigii gibi olduk¢a karmagiktir. Belki de yapilmasi gereken
bu siire¢lerin kademeli olarak tamamlanmasidir. Okuma etkinliklerinde asamalilik ilkesine
dikkat edilerek bu beceriyi daha ileriye tagimak miimkiindiir. Okumanin amaci anlamak ise
okuma etkinliginin bu amaca en iyi hizmet edecek sekilde diizenlenmesi 6nemlidir. Tiyatro
metinleri asamali okuma etkinliginin kavratilmasi ve aligkanlik haline getirilebilmesi i¢in
oldukea islevseldir. Ciinkii tiyatro metinleri dogru bir okuma ile seslendirildiginde sembol
olmaktan ¢ikarak bir olay ya da durum olarak karsimiza gelir. S6z ayni olsa da anlam
farklilagabilir. Bunu diger tiirlerde tespit etmek kolay degildir. Ancak tiyatro eserlerinde
karakterlerin i¢cinde bulundugu durum onlara ¢izilen tip ile belirlendiginden, bir karakterin
sOyleyecegi sozlerin hangi durumu ifade etmek veya hangi olayr anlatmak igin
kullanildigin1  tespit etmek zor degildir. Karakterlerin 6zellikleri metin iginde
anlasilacagindan okumaya duygu katarak anlami zenginlestirmek miimkiin olacaktir.
Ciinkii dogru bir okuma anlamay1 kolaylastiracaktir. Genellikle siir, mektup, am1 ya da
tiyatro gibi tiirler okunurken okuyucudan metnin i¢ine girmesi, metindeki duyguyu
hissetmesi ve dinleyiciye hissettirmesi beklenir. Boyle bir okuma, metnin anlasilirligim
artirir. Ciinkli sozciiklere yiiklenen duygu ile anlam da zenginlesir. Tiyatro metinleri
karakterleri duygu durumlarina gore konusturdugundan, okuyucuyu da duygu katarak

okunmaya zorunlu kilar.

Tiyatro metinlerinde diger metin tiirlerinde oldugu gibi yazildigi doneme gore dil de
farklilagir. Ancak tiyatro metinlerinde dil yalmizca yazildigi doneme gore farklilik
gostermez. Farkli yas gruplarindan, farkli egitim seviyelerinden, farkli kiiltiir ¢evrelerinden
gelen bireylerden olusturulan karakterler arasinda da kullanilan dil farklilik arz eder. Farkli
karakterlerin konusmalarindaki farkliliklar muhakkak okuyucunun da dikkatini ¢eker. Bu
yolla okuyucu dilin standart kullanimini &grenirken dil igerisindeki farkli agiz
ozelliklerinin de farkina varir. Daha 6nce karsilasmamis oldugu sozciiklerle karsilagsma
firsat1 bulur. Okuma-anlama i¢in en 6nemli unsurlardan biri olan s6z varligini da tiyatro
metinleri ile gelistirmek miimkiindiir. Ciinkii tiyatro metinlerinde sozciikler baglami

icerisinde verilmekle birlikte karakterlerin agzindan konusma yoluyla ¢iktig1 icin baglami
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oldukca giicliidiir. Ogrencinin sdzciigiin anlamimi sezmesinde ve ¢ikarimda bulunmasinda

son derece etkilidir.

Tiyatro metinlerinde karakterlerin sdyledigi sozler verilirken, bu s6zlerin yaninda parantez
icerisinde sOziin hangi duyguyla, ses tonuyla ya da hareketle nasil sdylenecegini i¢eren
aciklamalar wverilir. Bu aciklamalar o6zellikle okuyucunun okumasini kolaylastirict
niteliktedir. Okudugu metine uygun olarak parantez icerisindeki yonerge dogrultusunda
vurgu, tonlama katmak okuma egitimde iizerinde durulmasi gereken, faydali bir etkinliktir.
Ses, insanin i¢ diinyasi ile ilgili etrafina bilgi verir. Esasinda iletisim dahi bu noktadan
itibaren baslar. Bazen anlamsiz bir ses bile uygun vurgu ve tonlama ile anlamli hale
gelebilir ve anlamli s6zlerden daha degerli olabilir. Bu bakimdan vurgu ve tonlama ile sese
yiikklenen anlamlar okuma egitimi siirecinde atlanmamasi gereken Onemli bir noktadir.
Tiyatro metinleri ise bu noktada yararlanilabilecek ara¢ metinler olarak karsimizda
durmaktadir. Parantez igerisindeki kiiciik yonergeler sozciige kendi anlaminin yani sira
vurgu ve tonlama ile anlam zenginligi katan ve soziin giiclinii artiran kiigiik
hatirlatmalardir. Ozellikle kiigiik yaslardaki bireylerin vurgu ve tonlama yapmayi,
hareketlerle soziin anlamint kuvvetlendirmeyi okuma yaparken siklikla unutmalari,

parantez i¢erisindeki bu agiklamalarin 6nemini artirmaktadir.

Metne bagl kalarak yapilan dramalarda iki yontem vardir. Bunlardan ilki canlandirma
yoluyla yapilan dramalar, ikincisi ise okuma yoluyla yapilan dramalardir (Aytas, 2003:2).
Ele aldigimiz konuyla ilgili olarak iizerinde duracagimiz yontem; okuma yoluyla yapilan
dramalardir. Okuma yoluyla yapilan dramalarda 6gretmen oncelikle okumanin asamalarini
gbz Oniinde bulundurarak 6grenciye yonergeler verebilir. Okumanin asamalarina uygun
olarak yapilan okuma g¢alismasi ile ilk olarak 6grenci metni gézden gegirir. Tiyatro metni
icerisinde bulunan parantez i¢i ifadeleri dahil sessiz bicimde okur. Daha sonra ise
parantezleri dikkate almadan diiz bi¢imde okur. Ardindan metnin anlamini kavramak i¢in
yeniden okur. Son olarak metne, onu tam olarak kavramis bi¢imde, parantez igindeki
aciklamalara dikkat ederek, uygun vurgu-tonlamalari katarak ve okumayla ilgili tiim
hususlara dikkat ederek sesli okumasini gergeklestir. Bu okuma yontemi ile yalnizca sesini
kullanarak sanki olay1 yasiyormuscasina dinleyicilere hissettirir. Boylelikle anlamanin en
ist diizeye ulastigi, adeta yasantiya gecirildigi kaliteli bir okuma etkinligi diizenlenmis

olur.
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Okuma yoluyla drama etkinliginin en 6nemli katkisi, 6grencilerin okuma yeterliliklerini
gelistirmesi ve okuyucuya, okuma yoluyla canlandirdigi karakterin o6zelliklerini

yansitmanin dnemini kavratmasidir (Aytas, 2003:2).

Dinleme/izleme Becerisinin Gelisimine Y6nelik Katkis1

Dinleme, anlasmanin en dnemli araglarindan biridir. En genel anlama yontemlerinden biri
olarak kabul edilen dinlemenin, kimi zaman kendiliginden gergeklestigi kabul edilmekle

birlikte diger anlama becerileri gibi belli bir egitime ihtiya¢ duydugu da bilinmektedir.

Dinleme yoluyla anlamanin en etkin olarak kullanildig: tiirlerin basinda ise hi¢ siiphesiz
tiyatro gelmektedir. Karsilikli konugmalar vasitasiyla, belli bir plan ve kurgu ¢ercevesinde
olaylarin, durumlarin anlatildig: tiyatro eserlerinde dinleme 6nemli dlgiide yer almaktadir.
Bireyler arasinda karsilikli bir konusmanin yapilabilmesi i¢cin en az konusma kadar
dinleme de 6nemlidir. Dinleme olmadan saglikli bir iletisim kurmak miimkiin degildir.
Nitekim tiyatro eserlerinde karakterler karsilarindakini dinleyerek cevap verirler. Ciinkii

cevap verebilmek i¢in iyi dinlemek 6nemlidir.

Hacivat ve Karagoz’de genellikle yanlis anlamalar iizerine kurgulanmis bir diyalog s6z
konusudur. Karagdz’iin konusmalarinin yanlis anlamalardan kaynaklanan, konuyla ilgisiz
cevaplardan olugmasi giildiirii unsuru olarak kullanilir. Karagoz’de ¢izilen karakter biraz
cahil ve kabadir. Buna bagli olarak konusmalar1 da pek mantikli degildir. Gelisigiizel
dinleyisiyle verdigi cevaplar hep yanlistir. Bu nedenle Karagéz ve Hacivat metinlerinden
Karagdz’iin ¢ok iyi bir dinleyici olmadig1 ¢ikarimi yapilabilir. iletisimde iyi bir dinleyici
olamamanin sebep olacagi yanlis anlamalar1 ve olumsuz durumlar Karagéz ve Hacivat

metinleri izerinden somutlagtirabiliriz.

Radyo tiyatrosu da dinleme becerisinin gelisimine 6nemli Olgiide katki saglar. Radyo
tiyatrosu olaylar1 yalnizca dinleme yoluyla goziimiizde canlandirabilmemize imkan verir.
Ozellikle gorsel iletisim araglarmin olmadigi donemlerde radyo igin hazirlanan radyo
tiyatrolar1 dinleyiciler tarafindan begeni ile takip edilirdi. Giiniimiizde MEB tarafindan
cikarilan ders kitaplarinda dinleme metni olarak secilen tiirler i¢inde tiyatro eserlerinin yer
almamasi1 biiyiik bir eksikliktir. Oysaki radyo tiyatrosu ogrencilerin olaylart gérmeden
dinleme yoluyla zihninde canlandirmasini sagladigindan dinleme becerisine katki sundugu

gibi onlarin yaraticiliklarinin gelisimine de olumlu yonde etki eder.

Karsilikli konusmalar icermesi, konusan kisilerin degismesi ve buna bagli olarak ses

tonunun, vurgunun degigmesi &grencinin zihnini agik tutmasini saglar ve dikkatinin
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dagilmasini engeller. Olaylar kisilerin konugmalar ile aktarildigindan ciimlelerin uzun ve
sikicit olmast s6z konusu olamaz. Farkli duygu durumlarinda nasil vurgu ve tonlama

yapilacagi, sdzciiklerin konugsmada nasil seslendirilecegi kolaylikla 6gretilebilir.

[Ik béliimde dinleme becerisin son yillarda {izerinde durulmaya baslanan yeni bir alan
olduguna dikkat ¢ekmistik. Ozellikle ders kitaplarinda dinleme metinlerinin yer almasi
oldukc¢a yeni bir durumdur. Bu alandaki gelismeler her gecen giin daha da artmaktadir.
Ancak dinleme metni olarak radyo tiyatrosunun kullanilmamasi ders kitaplarindaki énemli
eksikliklerden biridir. Radyo tiyatrosu olarak dinletilecek bir metin ile dinleme becerisiyle
iligkili olan kazanimlarin elde edilmesi miimkiindiir. Dinleme metinleri arasinda bir
degerlendirme yapildiginda yine tirler arasinda homojen bir dagilimin olmadig
goriilmektedir. Dinleme metni olarak kitaplarda yer alacak radyo tiyatrosu siiphesiz tiir

cesitliligine de katki saglayacaktir.

Tiirkce yazildigr gibi okunan bir dil olarak kabul edilmekle birlikte aslinda bu kani tam
dogru degildir. Her dilin oldugu gibi Tiirk¢enin de baz1 niianslar1 vardir. Ornegin; sdzciik
icindeki ‘g’, ¢ift ‘a’ olarak okunur. ‘Yagmur’ sozcligli ‘yaamur’ olarak telaffuz edilir.
Dinleme metinleri 6grencilerin dilin dogru sesletimini 6gretmesi bakimindan son derece
onemlidir. Ozellikle radyo tiyatrosunda kullanilan tiyatro dili olduk¢a giizel bir &rnek
olusturmaktadir. Giinlimiizde ‘diksiyon egitimi’ adi altinda dili dogru, giizel ve etkili
kullanma dersleri verilmektedir. Buradan diksiyonun dili 6grendikten sonra is hayatinda
gerekli olan bir yeterlilik oldugu sonucu dogmaktadir. Oysaki insanin kendi dilini dogru,
giizel ve etkili kullanmasi hayatin her doneminde ve her alaninda ihtiya¢ duyulan, son
derece gerekli bir durumdur. Ancak bulundugumuz nokta bu olaganliktan olduk¢a uzak bir
yerdedir. Toplumda 6zellikle konusma ve dinleme becerilerinin yetersizligi dikkat cekici
bicimdedir. Dinleme becerisinde yasanan sorunlar konusma becerisini de etkilemektedir.
Bu sorunun en biiyilk nedeni siliphesiz egitim siirecinde anlama becerilerine nazaran
anlatma becerileri lizerinde daha az durulmasidir. Giinlimiizde anlatma becerilerini

gelistirmeye yonelik ¢alismalar eskiye gore ¢ok daha fazladir.

Konusma Becerisinin Gelisimine Yonelik Katkisi

Konugma bir iletisim kavramidir. Yalnizca dil egitiminin alanina giren sinirl bir kavram
degildir. Toplumdaki bireyler arasi iletisimi saglayan sosyolojik bir kavramdir.
Konugmada yasanan sikintilarin anlagamamaya bagli olarak bireyler arasi kopuklugu,

yabancilagsmayi, kargasayr dogurdugunu daha once de dile getirmistik. Nasil ki iki kisi
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arasinda kaliteli ve etkili bir iletisim olusmadiginda bireyler birbirlerinden uzaklasiyorlar
ve birbirlerini kabul etmekte giicliik ¢ekiyor iseler, toplumdaki diger kisiler ya da kurumlar
arasinda da kaliteli iletisim anlagabilmenin en temel ilkesidir. Kaliteli iletisim ortaminin
saglanmadig1 durumlarda ister kisiler olsun ister kurumlar olsun birbirlerini tanimaktan ve
birbirlerine anlayis gostermekten uzaklasirlar. Konusma bu bakimdan sosyolojik bir

kavramdir.

Konusma sosyolojik bir kavram olarak dil egitiminin ¢ok 6nemli bir pargasidir. Tiirkce
ogretiminde konusma becerisinin gelisimi de hedeflenir. Buna bagli olarak arag metinler ve
uygun etkinlikler yoluyla bu becerinin gelisimi saglanir. Bizim burada tizerinde
duracagimiz nokta tiyatro metinleri yoluyla konusma becerisinin gelistirilmesi olacaktir.
Tiyatro eserlerinde metni olusturan karsilikli  konusmalar, konusma becerisinin
gelistirilmesinde son derece onemlidir. Tiyatro metinleri dinleme ve konusma etkinliginin
birlikte gosterildigi en ozel tirdiir. Karsilikli konugsmalar dogru bir diyalog ornegi
olusturmaktadir. Karakterlerin kendini yansitacak nitelikte yaptigi konusmalar, kisilerin

konusmalarinin onlarin karakterlerinin bir gdstergesi oldugunu isaret etmektedir.

Tiyatro eserlerinde yalnmizca karsilikli konusmalar yer almamaktadir. Cogu zaman
kahramanlarin kendi kendine yaptig1 konusmalar da anlatimda biiyiik oranda yer alabilir.
Ozellikle olaylarin kahraman iizerindeki etkisini karsi tarafa hissettirebilmek ya da
kahramanin i¢inde bulundugu hali anlatabilmek i¢in sik sik monologlara yer verilir.
Monologlar elbette dogrudan iletisimle ilgili degildir. Ancak dolayli olarak iletisimle ilgisi
vardir. Soyle ki tiyatro eserindeki her monolog kars: tarafa aktarilan yeni bir anlatimdir.
Dolayisiyla izleyici/okuyucu/dinleyici monologlar yoluyla kisinin i¢inde bulundugu ruh
halini, anlatmaya calistig1 seyi onun kendisinden dinlemis olur. Monolog kisinin kendini
dinlemesi, kendi diisiinceleri ile bulugmast ve kendi duygularin1 agiklikla ifade etmesini
saglayan etkili bir yoldur. Tiyatrolarda siklikla kullanilan monologlar kahramanin kendini
ifade edebilmesi i¢in bir firsattir. Sesli diisiinmenin bir yolu olarak esasinda dolayli bir

iletisim metodudur.

Kisinin bireysel olarak yaptigi monologlar esasinda karsilikli konugsmanin da gelisimine
destek olur. Cocukluktan itibaren monologlar yoluyla dil gelisiminin hizlandig1
bilinmektedir. Monolog biikiilmeler, tonlamalar gibi konugsmayla ilgili unsurlarin
gelisimini saglar. Bu yonleri ile bireysel bir konusma egzersizine benzetilebilir. Hazirlikli

konusma icin kurgulanan bir mizansen ile dncesinde yapilan monolog, konusma aninda
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kisinin daha rahat etmesini saglayacaktir. Nitekim bu yontem yapacagi bir konugma icin
hazirlanan pek c¢ok kisi tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Ancak igsel konusma da
diyebilecegimiz monolog; diisiinmenin, hazirlikli konusmanin, kendini sorgulamanin ve
dinlemenin yontemi olarak her zaman bilingli bi¢gimde kullanilmaz. Kimi zaman
bilingsizce gergeklestirilen bu egzersiz tiyatro eserlerinde olaymn kurgusu i¢inde dogal bir
konusma bigimi olarak sik sik yer alir. Ogrenci tarafindan monolog ile konusma gelisimi
arasindaki  iligkinin  kavranabilmesi ve zaman zaman monologdan nasil
faydalanilabileceginin  6gretimi acisindan tiyatro metinlerinde bulunan monolog

boliimlerinden yararlanmak gerekir.

Tiyatro eserleri dinleme metni olarak ele alindiginda dinleme becerisinin gelisimine paralel
olarak konusma becerisinde de oldukga biiyiikk bir olgiide gelisme kaydedilir. Tiirkce
egitiminin hedeflerinden olan giizel konusma esasinda bir sanat inceliginde ve
hassasiyetindedir. Bu becerinin korelmemesi i¢in ¢ok erken yaslardan itibaren
gelistirilmesi gerekir. Her bireye firsat esitliginin saglanmasi gerektigi diigiiniildiigiinde
dinleme metinlerinin 6nemi bir kez daha artmaktadir. Ancak dogru bir dinleme ile

olusabilecek kulak dolgunlugu, konusma becerisinin geligimi i¢in gereklidir.

Toplum igindeki bireylerin konusmalari arasinda yasadiklart cografyaya, ait olduklari
kiiltiire ya da aldiklar1 egitime gore biiylik farklar goriilebilir. Tiyatro bu farkliliklart
metinin i¢ine karakterlerin konugmalar1 vasitasiyla dahil eder. Konusma diyalektigini
ortaya koyar. Karakterlerin kendi zihniyet diinyasina, egitim durumuna ve gevresine gore

konugmasi iislup 6gretimi agisindan faydalidir.

Sozciiklerle gostergelerin ilgisini ancak dilin kullanim bi¢imine bakarak kurabiliriz.
Tiyatro metinlerinde ise dilin kullanim bigiminde sozciiklerin baglami genel olarak son
derece giicliidiir. Dilin tarihi donemlerde yasadigi degisimler tiyatro eserlerinde c¢arpici
bigimde goriiliir. Ozellikle konusma dilindeki farkliliklar, farkli dénemlerden secilmis
tiyatro metinleri iizerinde gosterilebilir. Insanlar arasindaki iletisimin nasil degistigi tiyatro
metinlerinde goriilebilir. Insanlarin kullandiklar1 unvanlar, birbirlerine olan hitap bigimleri,
konusma diline 6zgili aligkanliklar1 gibi pek ¢ok unsur zamanla degisiyor. Bu degisimin

izleri tiyatro metinlerindeki karsilikli konugmalardan kolaylikla siiriilebiliyor.

Tiyatro metinlerinde parantez igerisinde bulunan agiklamalara uygun olarak yapilan
okumalar, konusma becerisi agisindan da Onemlidir. Metin igerisinde karsilasilan ifade

tarzlarin1 hangi durumlarda, hangi duyguyla, nasil bir vurgu ve tonlamayla kullanilacagini
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Ogrenen birey, metindeki karakterin konusmalarin1 seslendiren kisi olarak, karakterin

konugmasindan faydalanmais olur.

Konugsma egitimi sistematik bi¢imde ele alindiginda nefes ve ses, telaffuz ve entonasyon
egitiminden olusmaktadir. Tiyatro metinleri ile konusma egitimi verilirken bu ti¢ basamak

kolaylikla uygulanabilir.

Yazma Becerisinin Gelisimine Yonelik Katkisi

Genellikle yazma becerisinin gelisiminin, diger dil becerilerin gelisimine gore daha yavas
ilerledigi belirtilmektedir. Oyleyse egitim-6gretim siirecinde bu becerinin gelisimi igin

daha fazla 6zen gosterilmesi gerekmektedir.

Tiyatro metinlerinden yazma becerisinin gelistirilmesi hususunda faydalanmak
miimkiindiir. Metin dilbilim agisindan incelendiginde tiyatro metinlerinin sahnelenmek
iizere yazilmis olmalarina karsin metinsellik niteligini tasidig: goriilmektedir. Bu baglamda
genel olarak tiyatro metinlerinin yazma becerisinin gelisimi i¢in ara¢ metin olma 6zelligine

sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Tiyatro eserleri belli bir kurgunun yaziya aktarildigi, konu-olay biitiinligiinin,
anlasilirligin, tslubun, dil inceliklerinin 6nemli oldugu metinlerdir. Daha Once de
degindigimiz dramaturji kavraminin tiyatrodaki yeri ve 6nemi de buradan gelmektedir.
Tiyatroda yalnizca yazmak yetmez, nasil yazildigi da ¢ok onemlidir. Dramaturg; tiyatro
metni olsun olmasin, farkli tiirlerdeki eserleri inceleyerek sahnelenmeye uygun hale
getirebilir. Esasinda burada yeni bir metin olusturma siirecinden bahsedilebilir.
Sahnelenmeye uygun yazilmasi, amagli yazma agisindan 6nemlidir. Yazma becerisinin
gelisiminde amaclilik ilkesi 6nemli noktalardan biridir. Yazinin konusunu, tiiriinii, dilsel
ozelliklerini kisacas1 tiim sekil ve igerik Ozelliklerini belirleyen sey, esasinda yazmanin
amacidir. “Ni¢in yaziyorum?” sorusunun cevabini bilerek bir yazma siirecine girmek,
aslinda stireci kolaylastiran en 6nemli unsurdur. Diger taraftan herhangi bir yazinin yazilis
amacinin kavranmasi, tiir tespitinin yapilmasini da kolaylastirmaktadir. Tiir tanimlar
yapilirken sik sik tiirlerin yazilis amaci iizerinde durulmasinin nedeni de budur. Bu
baglamda yazma amacini somut bigimde gostermek ve bu unsurun 6nemini kavratmak
Ogrencilerin yazma becerisine 6nemli Olciide katki saglayacaktir. Yazmanin amacindan ve
yazin tiirlerinden bihaber olarak yazma becerisinin gelismesi beklenemez. Tiyatro

metinlerinden bu farkindalig1 yaratmada faydalanmak miimkiindiir.
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Tiyatro metinleri diyaloglardan olugmasi bakimindan yazma etkinliklerinde
kullanilabilecek en uygun tiirlerden biridir. Karsilikli konusmalar yolu ile bir olay1 ya da
durumu anlatmak, yazma egitiminde 6nemli bir asamadir. Tiyatro metinlerinin sekil ve
icerik Ozelliklerine uygun olarak diizenlenen yazma etkinliklerinde, farkli alistirmalarla ve
orneklerle desteklenen bir yazma egitimi gerceklestirilebilir. Ornegin; ara¢ metin olarak
islenen bir tiyatro metninden yola ¢ikarak, yeni bir diyalog olusturma etkinligi
diizenlenebilir. Metindeki karakterlerin yerine gegerek, o karakterin sOyleyecegi sozleri
yeniden yazmak da yazma becerisinin gelisimini saglar. Ozellikle egitimin her alaninda
onemli olan kolaydan zora, bilinenden bilinmeyene ilkeleri yazma faaliyetlerinde goz
onlinde bulunduruldugunda, tiyatro metinleri ile bu ilkeleri gerceklestirmek miimkiin
olabilmektedir. Yazma becerisinin gelismesi i¢in yazmak sarttir. Bu bakimdan
uygulamalar1 nitelik ve nicelik olarak gelistirmek 6nemlidir. Ancak burada kolaydan zora
ilkesini de goz oniinde bulundurmak onemlidir. Tiyatro metinleri dgrencilerin her giin
icinde bulunduklar iletisimin bir pargasi olan diyaloglardan olustugu icin dil ve anlatim
olarak Ogrenciye uzak degildir. Yazma etkinliklerinde siklikla 6grencilerden siir, ani,
hikaye ya da deneme gibi ders kitaplarinda da kullanim siklig1 fazla olan tiirlerde metinler
olusturmalar istenir. Tiyatro metinleri yazma etkinliklerinde de diger metin tiirlerine gore
cok az kullanilir. Oysaki 6grencilerin diizeyine uygun olacak bi¢cimde bir tiyatro metni
olusturmalarini istemek de miimkiindiir. Bugiin ‘ske¢’ diye tabir edilen kisa oyunlar, i¢inde
giildiirli, heyecan gibi unsuru tagimalar1 bakimindan ¢ocuklar tarafindan ilgiyle karsilanir.
Skegler gibi birka¢ karakterin hikayesini kisa bigimde igeren oyun metni yazma ¢alismalari
yapmak miimkiindiir. Nitekim bu metinlerde kullanilan dil, karakterlerin konusmalarini
yansitacagidan, 6grencilerin zorlanmamasini saglayacaktir. Ustelik tiyatro metinlerini ¢ok

yazarli olarak diizenlemek de miimkiindiir.

4.4.2. Temel becerilerin gelisimine yonelik katkisi

Tiirkceyi Dogru, Giizel, Etkili Kullanma ve Iletisim Kurma

Tiirkgenin; dogru, giizel ve etkili kullanimi ile ilgili birgok ydntem bulunmaktadir.
Ozellikle egitim siirecinde bu becerilerin gelistirilmesine ydnelik yapilan etkinlikler
icerisinde, tiyatronun onemli bir yere sahip oldugu anlagilmaktadir. Tiyatro aracilig ile
Ogrenilenler davranisa doniismekte, var olan eksiklikler aninda goriilmektedir. S6z gelimi

agiz farkliliklar ile ilgili olarak yapilan konusma yanligliklari, iletisim hatalari, iyi se¢ilmis
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tiyatro metinleri aracilig1 ile rahatlikla diizeltilebilecektir. Ornegin; kullanilan dilde eger
karaktere 6zgii bir ag1z 6zelligi yok ise Istanbul agz1 yer aldigindan Tiirkgenin dogru, giizel
ve etkili bigimde kullanilmasma oOrnek teskil etmektedir. Calismamiza bagladigimiz ilk
andan itibaren belirttigimiz tlizere tiyatro metinleri, insanlar arasi diyaloglari, igsel
konugmalari, hikayeyi ve hitabeti icerdiginden bizlere iletisimin daha pek ¢ok alanindan

Ornek sunmaktadir.

FElestirel ve varatici diisinme

Sanatin her dalinda muhakkak yaraticilik vardir. Edebiyatta ise bu yaraticilik en ¢ok
kurguya dayali metinlerde kendini gostermektedir. Tiyatro tarihine, 6zellikle de Antik
Yunan metinlerine baktigimizda tiyatro yazarlarinin felsefeyle yakindan iliskili oldugu
goriilmektedir. Yazarlarin metni olustururken yiiksek fikirlere yer vermeye ¢aba harcadigi

goriilmektedir.

Yazarlar aynt durum ya da olaya farkli karakterlerin farkl: fikirlerini yansitirken esasinda
en dogru diisiinceyi bulma ¢abasi i¢ine girmisleridir. Cogu zaman yanlis bir diisiince bir
karakter lizerinden somutlastirilir ve diger karakterlerin o diislinceyi elestirmeleri saglanir.
Bu da diisiince zenginliginin yani sira metnin dogal yapist i¢inde, disaridan dogru-yanlis
degerlendirmesi yapilmasma gerek kalmadan fikirlerin elestirilmesini ve dogrunun

gosterilmesini saglar.

Arastirma, problem cOzme ve karar verme becerisinin gelisimine yonelik katkisi

Arag olarak kullanilan edebi metinler yoluyla siirekli yeni seyler 6grenme firsat1 bulan bir
ogrenci 0grenmenin zevkini tadacak ve boylece 6grenme faaliyetine karsi ilgi ve sevgi

duymaya baglayacaktir.

Karar verme uzun ve karmasik bir siirecin son adimidir. Bu siire¢ igerisinde siliphesiz
arastirma, problem ¢6zme becerilerinin rolii biiyliktiir. Herhangi bir durumda karar
verebilmek i¢in konunun tiim detaylar1 ile aragtirma basamaklari kullanilarak arastirilmast,
¢Ooziim yollarmin bulunarak c¢oziime ulagilmasi ve son olarak da sonuglarin dogru
degerlendirilerek karara ulasilmast miimkiin olabilir. Dogru kararlar almak bireyin
hayatina dogru yon verir. Bu bakimdan tiyatro eserlerinde karakterlerin herhangi bir soruna
nasil yaklastigi, nasil ¢oziim iirettigi ve nasil karar verdigi metin ile bulusan bireylere
ornek teskil edebilir. Nitekim biz de calismamizi somutlastirmak tizere inceledigimiz

metinlerdeki karakterlerin bu 6zelliklerine dikkat ¢ektik.
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Girisimcilik becerisinin gelisimine yonelik katkisi

Girisimcilik 6zellikle giiniimiiziin tiiketim odakli diinyasinda oldukca kiymetli bir
beceridir. Girisimcilik becerisinin edinilmesiyle; birey iiretici ile tiiketici arasindaki farklari
kavrar, is ve meslek diinyasini tanir, yaraticilik gibi diger becerilerini de kullanabilecegi bir
alan kesfeder, aldig1 egitimin ve sahip oldugu becerilerin degerini hisseder. Boylelikle
ogrenmeleri bireyin kendisi yapilandirir. Toplum iginde sadece verilenleri alan, tiiketen,
pasif bir birey olmaktan ¢ikarak bilgiyi yapilandiran, kullanan, yeni seyler iiretebilen, aktif
ve sorumluluk sahibi bir karakter ortaya koyar. Tiyatro metinlerinde se¢ilen karakterlerin
girisimci bir ruha sahip olmasi ve sonunda bagariyr yakalamasi, karakter ile metin

vasitasiyla bulusan bireylerin girisimciligin 6nemini fark etmesini saglar.

Bilgi teknolojilerini kullanma becerisine yonelik katkisi

Tiyatro metinleriyle ister izleyici ister dinleyici olarak bulusulsun her iki durumda da
teknolojinin 6dnemini hissetmek miimkiindiir. Sahne sanatlarinin alt yapisindaki teknolojik
zenginlik giin gectikce artmakta ve yapilan sanatin giizelligini zenginlestirmektedir. Benzer
sekilde glinlimiizde dinleyici olarak tiyatro metinleriyle bulusmak i¢in teknolojik imkanlar
oldukca gelismistir. Radyo tiyatrosu artik sadece radyodan degil ses dosyasi olarak
bilgisayarlardan, internet tizerinden, miizik c¢alarlarimizdan her zaman her yerde
dinlenebiliyor. Ayrica secilen tiyatro metinlerinin igerik Ozellikleri de ogrencileri bilgi
teknolojilerini kullanmaya 6zendirmeli, diizenlenen etkinlikler bu becerinin gelisimine

katki saglamalidir.

Tivatro metinleri voluyla estetik zevk ve sanat egitimi

Estetik zevk; doganin, toplumsal hayatin, insanin ve insana dair her seyin, sanatsal estetik
ozelliklerinin insan tarafindan kavranabilmesi ve degerlendirilebilmesi yeterliligidir
(Ehmedov, 1999:1). Maslow’un ihtiyaglar piramidi diisiintildiiglinde insanin sanata ve
estetige duydugu ihtiyag, ihtiyaglar piramidinin zirvesinde yer alir. Bu basamak kendini
gerceklestirmis olarak tabir edilen bireyin ulastigi noktadir. Oyleyse sanat ve estetik
bireyin kendini gerceklestirmesine imkan saglayan, olaylar1 ve olgular1 farkli bir gozle
degerlendirebilmesini miimkiin kilan ve tabii ki verdigi hazla bireyi mutlu kilabilen
oldukca karmasik kavramlardir. Bu bakimdan bahsettigimiz kavramlarla iligkili olarak
kisiye ve doneme gore degisen farkli tanimlarla karsilasmak miimkiindiir. Ancak tanimlar
degisse de bu iki kavramin dnemine ¢ekilen dikkat asla degismemektedir. Ciinkii estetik ve
sanat egitimi insanin kendini kesfetmesini saglayan en dnemli egitim alanlarindandir. Bu
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iki kavrami egitim siirecine dahil etmek, bireylerin kisisel gelisimini desteklemek ve
kiiltiirel agidan ilerlemis bir toplum olusturabilmek i¢in son derece dnemlidir. Tiim egitim
alanlarinda oldugu gibi bu iki kavramla ilgili olarak verilecek egitimle cocuklarin ¢ok
erken yaslardan itibaren bulusmasi elzemdir. Tiirk¢e dersleri ise bu iki onemli kavramin
Ogretimi ve bireylerin bu kavramlara ile ilgili olarak egitilmesi i¢in olduk¢a Snemli bir
zemindir. Nitekim Tiirk¢e egitiminin hedefleri arasinda bu iki kavrami gormek de

mumkundiir.

Estetik zevk ve sanat egitimi Tirkce derslerinde ara¢ metinler vasitasiyla ogrencilere
verilmektedir. Tabi bu noktada segilen ara¢ metinlerin onemi bir kat daha artmaktadir.
Stiphesiz her edebi tiiriin sanatsal degeri ve estetik anlayis1 6grenciye ayri bir 6grenme
alan1 sunmaktadir. Ancak bizim burada ele alacagimiz edebi tiir tiyatro oldugundan, tiyatro

metinleri lizerinde yogunlasacagiz.

Tiyatro metinleri edebiyatin {irlinleri olmakla birlikte basl basina bir sanat dalinin da en
onemli unsurlarindan biridir. Tiyatronun insani insana, insanca anlatan, yiiksek bir sanat
oldugu sdylenmektedir. Bu tanima bagl olarak tiyatronun 6ziindeki insan unsurunun gok
giiclii oldugunu da soOyleyebiliriz. Nitekim tiyatronun insanin dogasma en uygun
sanatlardan biri oldugu goriisii de bu sdylemi desteklemektedir. Tiyatronun icindeki
giildiirli, tenkit, taklit, dilsel 6zellikler gibi pek cok unsur insana Oylesine yakindir ki
bireyin, kurgunun i¢inde bir yer edinerek kendini ve g¢evresini sorgulamasini saglar.
Tiyatro yasamla biiyiik 6lciide benzerlik gosteren bir sanat oldugundan, tiyatro metinleri de

yasama uygunluk ilkesi ¢ercevesinde degerlendirildiginde olumlu 6zelliklere sahiptir.

Tiyatro sanati, bircok 6genin bir araya gelerek olusturdugu kolektif bir sanattir (Paker,
2008:17). Sahne sanat1 olarak oyunculuk, miizik, dans, edebiyat, sinema gibi pek cok sanat
alanin1 kendi 6ziiyle birlestirerek yeni bir olusum elde eder. Bu olugum tiyatronun sanatsal
giiciiniin koklerini i¢inde saklar. Ciinkii tiyatronun sanatsal giicii pek ¢ok sanat dalinin
ortak katkisindan gelir. Ancak elbette tiyatro eserleri sahnelenmese de tasidigi sanatsal
deger yok sayilamaz. Ciinkii tiyatro metinleri 0grenciyi tiyatro sanatiyla bulusturan en
onemli araglardir. Farkli yasam sartlar1 diisiiniildiiglinde bir¢ok bireyin tiyatro izleme ya da
sahneleme imkanina ulagsmasi miimkiin degildir. Ancak bu sanat daliyla 6grencilerin daha
fazla bulusabilmesi ve bu sanati taniyabilmesi igin tiyatro metinlerinden olabildigince
faydalanmak gerekmektedir. Tiyatro metinleri yoluyla bireyler sanatin igine girerler.

Sanatin i¢inden gelen degerli bir unsur ile sanatsal fikirler edinirler. Tiyatro metinleri
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Tiirk¢e 6gretiminde arag metin olarak kullanildiginda, metinlerdeki sanatsal yapiya dikkat
cekilerek, sanat, sanatci, sanatsal metin gibi kavramlar iizerinde durularak sanat egitimi

verilebilir.

Bireylerin 6grenmekten haz duydugu, yasamina aktarabildigi bilgiyi kalici olarak
ogrenebildigi bilinmektedir. Bu bakimdan 6grenmeye ara¢ olacak metinlerin, dgrenciyi
O0grenmeye karst motive etmesi, ders igerisinde metinle bulusma esnasinda 6grenciye haz
vermesi Onemlidir. Cilinkii sanatsal haz, ancak sanatin i¢ine dahil olundugu siirece
hissedilebilecek bir kavramdir. Platon “Estetik egitim, egitimin temelidir.” der. Ciinki
sanata duyulan ilginin, saygmin ve estetik zevkin gelistirilmesi ¢agdas bir toplum
olabilmenin 6n kosullarindan biridir (Kaptan ve Kaptan, 2004:2).

Eski Yunan’da sanatin yarar1 ve sanat egitimi lizerine durulurken; sairler (tiyatro yazarlari)
birer egitmen olarak degerlendirilmistir (Sener, 2003:66). Nitekim tiyatro metinlerinin,
metin yazarligmin yiikselisiyle kiiltiirel anlamda toplumun gelisimi arasinda paralel bir

seyir goriilmesi de tiyatronun sanat egitimi alanindaki 6nemine isaret etmektedir.

Ozetle tiyatro, estetik algiyr gelistirmenin yaninda, bu yolla yeni iiretimler ve iiretilmis

olanlar arasinda sanatsal deger tasiyanlar1 ayirt edebilme becerisinin gelisimini saglar.

Kiiltiirel 6gelerin aktarimi

Glizel sanatlar igerisinde tiyatronun, topluma ve toplumun degerlerine yaptigi katki
tartisilamaz. Hayata dair biitlin degerleri, hayattan alarak aktaran tiyatro, yansitici

ozelliginin yaninda toplumsal gelismeye de katki sunmaktadir.

Tiim sanatlarin iginde toplum 6gesi en agir basan, iginde bulundugu topluma en yakin olan,
istelik toplumu sadece genel egilimleri ile degil, detayli gergekleri ile yasatan ve yansitan
tiyatro, bulustugu toplumun bilis, duyus, begeni diizeyini dikkate almalidir, ancak
toplumun diizeyini gelistirmekle de yiikiimlidiir. Bu gelisim toplumun degerler algisinda,
estetik anlayisinda, ortak zevklerinde, genel yasayis seklinde kisacasi bilgi, fikir ve duygu
diinyalarinin tiimiinde meydana gelebilir. Burada varilmak istenen hedef ve verilmek

istenen mesaj degisimin yoniinii belirlemektedir.

Klasik ¢ag diisiiniirleri sanatin toplumu etkileme giiciiniin farkina vararak fizik otesini,
toplumsal yasama dair yasalari, glizel ve estetik kavramini ele almiglardir (Akgiil, 2011:3).
Hatta kilisenin kendi Ogretilerini halka yaymak i¢in tiyatroyu bir kanal olarak

kullandigindan daha O©nceki bdoliimlerde s6z etmistik. Cilinkli sanat, iginde egitimi
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barindirdig1 halde, bu egitimi zoraki ve sikici olmaktan uzaklastiran, kisiye haz vererek
mesajini oldukea etkili bicimde iletebilen 6nemli bir egitim aracidir. Farkli goriislere gore
sanatin egitim kaygis1 giitmesi s6z konusu degildir. Ancak egitsel bir amaca hizmet
ettiginde, hedefe ulasmada oldukc¢a basarilidir. Bu bakimdan bir sanat dali olarak tiyatro
gecmisten glinlimiize evrensel mesajlarin verildigi etkili bir anlatim yolu olarak siklikla

tercih edilmistir.

Platon da sanatin egitim araci olarak kullanilabilecegini savunan goriislerden biridir.
Sanata ahlaki degerler yerlestirildiginde bu degerleri topluma aktarmada sanatin ¢ok etkili
oldugunu ileri siirmiistiir (Sener, 2003:23,24). Hatta sanatin bu giiciinden Otiirii, sanati
tehlikeli ve korkutucu bulmustur. Ciinkii sanat ahlaki degerleri etkili bigimde topluma
aktardigi gibi ahlaki olmayan unsurlar igeren sanat faaliyetlerinin de toplumu etkileme
giicii yiiksektir. Bundan dolayr egitimde kullanilacak sanatsal metinlerin hassasiyetle

incelenmesi gerekmektedir.

Tiyatro metinleri sanatsal metinler olarak, bilgi verme amaci giitmeseler dahi, 6grenci
seviyelerine uygun olarak diizenlendiginde bilgi, fikir, duygu gibi kavramlarla iliskin
ogrenmeler saglayabilmektedirler. Metin se¢imlerine gerceklestiren ve 6grenciyi metin ile
bulusturan anlayisa gore bireylerin zihin ve duygu diinyasinin sekillenmesi miimkiindiir.
Ciinkii bahsi gecen gelisim yalnizca yeni seyler 6grenme hususunda degildir. Bu gelisim
bireyin toplumsal ve kiiltiirel kimliginin olusmasinda yasanir. Bir bireyi yasadigi
topraklara ve birlikte yasadigi insanlara baglayan ortak kiiltiir, irksal kimligin iistiinde bir

millet bilincinin olusabilmesi i¢in en dnemli gerekliliklerden biridir.

Tiyatro metinleri kimi zaman tarihi bir olayi, karakteri derinlemesine isleyerek kimi zaman
da i¢inde bulundugu toplumun gelenek ve goreneklerinden bir kesit sunarak eserle hangi
iletisim kanaliyla bulusmus olursa olsun, bireye ait oldugu kiiltiirden gelen 6geler sunarak,
onu kendi kiiltiirline asina kilar. Tiyatro metinlerinin bigem farkliligini olusturan karsilikli
konusmalar icerik olarak da konusma dilinin dogalligindan beslenerek, ait oldugu
toplumun dilsel 6zelliklerini ve o dilin i¢ine gizlenmis kiiltiirel dgeleri yansitir. Ustelik dil;
kiiltiirtin 6geleri olarak kabul ettigimiz on iki madde icinde kiiltiirlin tasiyicist olmasi
dolayisiyla da onemli bir ayricalifa sahiptir. Tiyatro yazari, anlatict olarak varligini hig
hissettirmeden karakterleri konustururken, onlar1 ait oldugu kiiltiirden koparamaz; aksine
kiiltiirel unsurlarin altin1 ¢izerek eserin anlatimini giiglendirir. Yazar bunu yapmaya

mecburdur; ¢linkii tiyatronun anlatimi karakterin kendi sosyolojik ve kiiltiirel alt
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yapisindan soyutlanmamasini, miimkiin oldugunca gercegi yansitmasini gerekli kilar. Bu
gerceklik ise karakterin kullandig1 sézciiklerde ve iislupta, duygularini anlatma bigiminde,
takdir ettigi ya da kinadigr durumlarin ifadesinde, ekonomik gostergelerde, dini ve ahlaki
anlayisinda, deger yargilarinda kendi varligimi ortaya koyar ve karakter metnin iginde
kullandig1 dil ile birlikte kiiltiirel 6gelerin tastyicist haline gelir. Bundan dolay: tiyatro
metinleri  kiiltiirel o6gelerin  0gretiminde ve gelecek kusaklara aktarilmasinda

faydalanilabilecek ¢cok onemli kaynaklardir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Tiyatronun dil becerilerini gelistirmesine yonelik elde edilen veriler degerlendirildiginde,
iki temel yaklasimin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yaklasimlardan biri egitim siirecinde
tiyatro metin olarak temaya uygun olmadig1 ya da kazanimlara uygun tiyatro metinlerinin
bulunmadigidir. Bu yiizden de ders kitaplarinda tiyatro metinlerine yeterince yer
verilmemektedir. Oysaki bu diisiince tam olarak dogruyu yansitmamaktadir. Ciinkii, hem
temaya uygun tiyatro eserlerinin olabildigi hem de bu metinlerin kazanimlar1 karsiladig:

anlasilmaktadir.

Ikinci gorils olarak tiyatro metinleri oynanmak iizere yazildiklari icin, bu metinlerin
okunma ve degerlendirilmesinden 6te sahnelenmesi ile daha i1yi anlasilacagina yonelik
kanaattir. Bu diislincenin elde edilen verilere gore degerlendirildiginde tam olarak dogru
olmadigi anlagilmaktadir. Tiyatro eserleri oynanmak {izere yazilmig olmakla birlikte her
seyden Once edebi bir metindir. Diger metinler ne anlam ifade ediyorsa tiyatro metinleri de
en az onlar kadar hatta daha once degindigimiz baz1 6zellikleri itibari ile onlardan daha

fazla 6nem arz etmektedir.

Tiim bu bulgular ve degerlendirmeler 1518inda tiyatro eserlerinin ara¢ metin olarak

kullanilmast durumunda temel dil becerilerine ve temel becerilere ne gibi katkilar

saglayacagi hususunda elde edilen sonuglar1 su sekilde siralayabiliriz:

e Bireyin ufkunu acar ve bakis agisin1 genisletir.

e Bireyin kendi davranislarimi karakterler iizerinden gérmesini saglayarak 6z elestiri
yapmasina imkan verir.

e Empati kurmay1 kolaylastirir.

e Farkli hayatlar1 tanimaya imkan verir.

e  Farkli karakterleri tanimaya imkan verir.
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Karakterlerin, kisilik yapisina, sosyo-kiiltiirel alt yapisina gére konusma bi¢iminin
nasil degistigini goriiliir.

Karakterler arasinda yasanan ¢atismalar elestirel diistinme becerisini gelistirir.

Farkl karakterlere ait farkli dogrularin olusu, ¢ok yonlii diistinme becerisini gelistirir.
Eserde gegen olaylarin nasil ¢Oziimlenecegi ve sonuca ulastirilacagi merak
uyandirdigindan analitik diisiinme becerisini gelistirir.

Olay ve diisilinceleri kendi gergekligi i¢inde degerlendirme becerisi kazandirir.
Kiilttirel degerlerin aktariminda kolaylikla arag¢ olarak kullanilabilir.

Uygun nitelikteki eserler ile milli biling olusturulabilir.

Duygu egitimi ile bireyin duyussal becerilerinin gelismesini saglar.

Bireyi kendi diinyasindan ¢ikarir, onun yeni diinyalar kesfetmesini saglar ve hayal
giiciinii gelistirir.

Yaratict diisiinme becerisini gelistirir. Uygun nitelikteki bir karakter ile yaraticiligin
olumlu 6zellikleri iizerinde durulabilir ve birey rol model yoluyla yaratict diisiinmeye
Ozendirilebilir.

Aragtirma, problem ¢dzme ve karar verme becerilerini gelistirir.

Tiyatro metinleri islenis sekline gore dil becerilerinin tamaminin gelisimine katki
sunar.

Tiirk¢ede az da olsa yazildigi gibi sdylenmeyen sesler ve ekler vardir. Radyo tiyatrosu
yontemi ile dogru telaffuzun nasil oldugu gosterilir.

Vurgu, tonlama ve entonasyon egitimi verilebilir.

Nitelikli tiyatro metinleri, uygun ydntem ve tekniklerle islendiginde Ogretim
programinin belirledigi kazanimlari karsilamaktadir.

Tiyatro metinleri yolu ile iletisim becerileri gelistirilebilir.

Tiyatro eserleri ara¢ metin olarak kullanildiklar1 durumlarda 6grenci motivasyonunu
arttirmaktadir.

Tiyatro metinleri yoluyla dolayli 6grenme gerceklesir.

Tiyatro metinleri yoluyla bireyler sanatla bulusur.

Tiimlesik dil becerilerinin kazandirilmasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Alic1 ve ifade edici dilin ayn1 anda gelismesine imkan tanir.
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5.2. Oneriler

e Ders kitaplarinda yer alan tiyatro metinleri tiyatronun tiir olarak tanitilmasi agisindan
yetersiz kalmasimin yaninda, bu tiirde elde edilecek kazanimlar1 gerceklestirmede de
yetersiz kalmaktadir. Bu ylizden ders kitab1 yazarlari, tiyatro metinlerinden secilmis
boliimler yerine tam metinlerden hareket etmeli, tiyatronun dil becerilerini
gelistirmedeki 6nem ve yeterliligini géz onlinde bulundurarak bu tiire ait 6rneklere

daha ¢ok yer vermelidirler.

e Ders kitaplarinin siirliliklar1 dikkate alinacak olursa, yazarlarin hem bu sinirlar
gozetmek hem de programin Dbelirledigi Olgiitlere uygun eserler seg¢me
zorunlulugundan otiirli metin se¢imi yaparken tiirler arasinda denge gozetmedikleri
goriilmektedir. Bu yiizden yazarlarin biitiin tiirlerden dengeli bir dagilim yapmalarinin
yaninda, tiyatro metinlerine miimkiin oldugunca daha fazla yer vermeleri yararl

olacaktir.

e Tirkce egitiminde ara¢g metinlerin kullanim gerekgeleri amaclara gore degismektedir.
Metinlerin igerik 6zellikleri 6nemli olmakla birlikte, teknik Ozellikleri de tercihte
belirleyici olmakta, kimi zaman igerik 6n plana ¢ikarken, kimi zaman da metinlerin
teknik 6zellikleri dikkate alinmaktadir. Bu tercihlerin her biri, 6gretim gereklilikleri ile

dogrudan ilgili olmaktadir.

Tiyatro metinlerinin ara¢ olarak kullanim gerekgeleri ve bunlarin sagladig yararlar
lizerinde, calismamizin basindan beri verdigimiz bilgilerin somut bir tabana oturtulmasi
acisindan, bu hususta modellendirmelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Metinlerin dil becerisine
katkisinin ne Olclide olacagi ya da metinler araciligiyla temel becerilerinin nasil

gelistirilecegi ile ilgili baz1 6nerilerle konunun somutlastirilmasi kaginilmazdir.

Sectigimiz 6rnek metinler, iki ag¢idan ele alinmaktadir. Birincisi, bu metinlerin Tiirkce
dersinin genel amag¢ ve hedeflerine uygunlugu, digeri de siif ve seviyeye uygunlugudur.
Metinler, bilinen, kabul edilen 6l¢iiler ve gerekgelerin disinda, ¢alismamizin esasini teskil
eden temel beceriler ve dil becerileri c¢ergevesinde olmasi esasina bagli olarak

degerlendirilecektir.

Bilindigi gibi, Tiirk¢e egitiminde metin se¢iminin gerekgeleri ihtiyaglara gore farklilik
gostermekle birlikte, tiyatro metinleri sadece dil becerilerinin gelisimine yonelik olmayip
ozellikle 6gretim programinin temel beceriler bagligi altinda verilen; elestirel ve yaratici
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diistinme, etkili iletisim kurma, dogru karar verme, arastirma yapma gibi beceri alanlarinin

gelistirilmesine hizmet edebilecek bir 6zellige sahiptir.

Tiyatro metinlerinin se¢iminde ve ders kitaplarinda kullannrminda ders kitab1 yazarlarinin
gorlislerinin ve tiyatro metinlerinin se¢ilme gerekceleri ile ilgili degerlendirmeleri de
onemlidir. Her ne kadar yazarlar tarafindan, tiyatro metinlerine ders kitaplarinda az yer
verilmesi hususunda tema ve kazanimlara uygun eser bulmakta yasanan gii¢lilk gerekce

olarak sunulsa da bu gerekgelerin tam anlama ile gecerli oldugu sdylenemez.

Sonug¢ olarak, planli bir egitim-6gretim siireci olusturmak adina gerekli olan bu
sinirlandirmalara  uygun nitelikte eserlere, Ozenli bir arastirma siireci sonunda
ulagilabilecegi, belirlenen niteliklere uygun pek ¢ok eserin var oldugu tespit edilmistir.
Boylece, komisyon {iiyeleri tarafindan one siiriilen, belirlenen niteliklere uygun tiyatro
eserinin ¢ok az oldugu, bu nedenle kullanilabilecek nitelikte metin bulmanin miimkiin

olmadig1 yoniindeki iddialar ¢iirtitiilmustiir.

Tiyatro metinlerinin igerik Ozelliklerinin yaninda, tiir olarak teknik oOzelliklerinin de
kavranmasi agisindan, metinlerin ara¢ olarak kullanim gerekliliklerinin modeller {izerinden
degerlendirilmesi yararli olacaktir. Bu baglamda, metin se¢imi ve bu metinlerin Tiirkge
egitimi agisindan kullanimina yénelik 6rneklemler sunulurken, metinlerin se¢imi ile ilgili

esaslar1 s0yle siralayabiliriz:

Genellikle ders kitaplarina alinan bircok metinde oldugu gibi tiyatro metinlerinde de
kisaltmalar yapilmakta ve bu ylizden hem metin tam olarak anlasilmamis hem de tiire ait
ozellik yansitilmamis olmaktadir. Halbuki kisaltma yapilmadan da tiyatro metinlerine yer
verilmesi gerektigi bilinmektedir. Diger edebi tiirlerde kisaltma yapilmasi miimkiinken,
tiyatro eserlerinde bu durum her zaman uygun olmamaktadir. Tiyatro metinlerinin teknik
yapisindan otiirii kisaltmanin nerede ve hangi sekilde yapilacagi her zaman sorun teskil
etmektedir. Ornek olarak incelemek ve degerlendirmek {izere sectigimiz tiyatro metinleri,

kisaltma yapilmadan da bir tiyatro eserinden yararlanilabilecegini gostermektedir.

Tiyatro, bireyi kendi gergekliginden yola ¢ikilarak olusturulmus bir kurmacanin igine
cekerek en basta duygu, diisiince egitimi verir ve kullandigi dil ile 6rnek diyaloglar
tizerinden dil becerilerine katki sunar. Yillardir tiyatro eserlerinin birkac sayfa az ya da
fazla diye kullanim dis1 birakilmasi ya da kisaltma yolunun tutularak yanlis bir
degerlendirmenin yapilmasi, bugiin bizi tiyatro eserlerinin metin degerinin bilinmedigi
gercegi ile yiiz ylize birakmustir.
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Bagli kaldigimiz ikinci goriis ise bir tiyatro eserinin ders kitabinda kullanilamayacak kadar
uzun olmasimin da egitim-6gretim siirecinde tiyatro eserlerinden faydalanilmasina neden
olabilecek bir engel olmadigidir. Nitekim Isvigre’deki baz1 okullarda, ana dili egitiminde
kullanmak iizere uzun bir tiyatro eseri ayr1 bir kitap olarak basilip 6gretim siireci iginde
islenmektedir. Bu noktada egitim-0gretim siireci dikkate alinarak nitelik olarak ihtiyaclari
karsilayan bir metinin var olmasi dolayisiyla nicelik olarak azaltmaya gidilebilir. Bir
egitim-6gretim donemi boyunca uygun nitelikte tek bir tiyatro eseri de islenebilir. Bu yolla
Ogrencilerin metnin yapisini, tliriinii, yazarini, konusunu, ana fikrini tam olarak kavramasi
saglanabilir. Ancak buna karsilik, Tiirkiye’de ilkdgretim ikinci kademede tiyatro
eserlerinin birkag sayfalik kisaltilmis metinlerden olusmasi oldukga tiziiciidiir. Nitelik
acisindan zayif metinler se¢ilmesinin yaninda MEB Yayinlari’nin 2006’dan sonra basilan
kitaplarinda, 6 ve 7. sinifta bir metin kullanilmasi, 8. simifta ise tiyatro eserine yer

verilmemesi nicelik agisindan da yetersiz bir kullanimin oldugunu géstermektedir.

Buraya kadar sdylenenlerden tiyatro metinlerinin asla boliinemeyecegi sonucunu ¢ikartmak
dogru degildir. Metinlerden bdliimler almak ve bunlar egitim-6gretim siirecine dahil
etmek elbette mimkiindiir. Metinlerden alinan kiigiik boliimlerin etkinliklerde, dil
becerileri 1ile 1ilgili alistirmalarda, dil bilgisi Ogretiminde arag olan Orneklerde
kullanilmasinda bir sorun yoktur. Esas sorun kesilip bicilerek, ekleyip ¢ikartilarak
olusturulmus bir metnin, metin tiirlinii en 1yi yansitacak Ornek olarak ders kitabina

koyulmasidir.

Bu noktada tiim sdylediklerimizden hareketle 6rnek olarak segtigimiz tiyatro eserlerini
metin inceleme yontemlerini kullanarak degerlendirecegiz. Ara¢ metin olarak tiyatro
eserlerinin temel becerilere ve temel dil becerilerine yaptigi katkiyr tespit edecegiz.
Kazanimlar tiizerinde durarak uygun etkinliklerle tiyatro metinlerinin canlandirma
yapilmadan da etkili ve verimli bir sekilde kullanilabilecegini gdsterecegiz. Ornek olarak

secilen metinler sunlardir:

6. Simf

Tema: Duygular ve Hayaller

Alt Tema: Mutluluk

Segilen Metin: Memo Uzayda / Ferdi Merter (Bkz. EK-4(a))
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8. Smif
Tema: Zaman ve Mekéan
Alt Tema: Ge¢mis Zamana Ozlem

Secilen Metin: Zamani1 Sevmek / Tolga Alver (Bkz. EK-4(b))

Yukaridaki metinlerle ile ilgili 6gretim programi dogrultusunda bir kazanim tablosu
olusturulacak (Bkz. EK-3(a ve b)) ve verilen her kazanim 06gretim programinda yer alan
kod ile verilecektir. Ornegin; dinleme becerisinin birinci hedefinin ikinci kazanimi
“(D.1.2.)” seklindeki kisaltmalarla gosterilecektir. 6. smifta kullanilacak olan ‘Memo
Uzayda’ metni okuma tiyatrosu yontemi ile islenecektir. Dinleme metni olarak 8. sinif i¢in
kullanilacak “Zamani Sevmek” adli metin, “radyo tiyatrosu” yoOntemi ile iglenecektir.
Dinleme metni olarak bir tiyatro metninin kullanilmasi ise daha 6nce ders kitaplarinda yer
almamis bir yenilik olacaktir. Boylelikle bir tiyatro eseri kullanilarak dinleme baslig
altindaki kazanimlara da biiyiik oranda ulasmak miimkiin olacaktir. Nitekim komisyon
iiyeleri ile yapilan goriismelerde “radyo tiyatrosu” yontemi ile bir tiyatro metnini isleme
fikri dile getirildiginde; iyeler de bunun son derece faydali bir yenilik olarak

degerlendirilebilecegini dile getirmislerdir.

Sectigimiz metinler, Tiirkce Ogretim Programi’nin belirledigi hedefler ve kazanimlar
dogrultusunda, MEB Yayinlar1 tarafindan c¢ikarilan ders kitaplarindaki boéliimler dikkate

aliarak islenecektir.

5.2.1. L.Metin: “MEMO UZAYDA”

Ferdi Merter’in kaleme aldigi “Memo Uzayda” adli tiyatro metni iki bdliimden
olugsmaktadir. Sekil ve igerik O6zellikleri bakimindan 6. smifta kullanilmasi uygun
gorlilmiistiir. Mutluluk iizerine yazilmis fantastik bir metindir. Olaylar bir c¢ocugun

hayalleri tizerinden kurgulanmuistir.

Eserin baskahramani Memo, yasadigi hayattan ve bulundugu yerden sikilan bu nedenle
uzaya gitme arzusu duyan bir cocuktur. Memo’nun, arkadasi Ali’ye uzaya gitme istegini
dile getirdigi giinlerin birinde, karsisina ¢ikan iki uzayl onlar1 uzaya goétiiriir. Gittikleri bu
yerde mutluluk yoktur ve insanlarin hepsi giilmeyi unutmustur. Uzaylilar bir testinin i¢inde
olan mutlulugu canavarlarla savasarak getirmeleri i¢in Memo ve Ali’yi kagirmigtir. Memo
ve Ali’nin uzaylilarla arasinda mutlulugun 6nemini vurgulayan ilgin¢ diyaloglar gecer.

Memo ve Ali testiyi getirmek ic¢in biiylik miicadele verir. Daha sonra olaylar biter ve
110



Memo’nun tiim yasadiklarinin bir riiya oldugu ortaya ¢ikar. Ancak Memo gordiigii riiyadan

bliylik dersler ¢ikarmistir.

Metin ‘gocuga gorelik’ ilkesine uygundur. Kullanilan dil ve anlatim ¢ocugun
anlayabilecegi ve gelisimine katki saglayabilecegi diizeydedir. Metinde kullanilan dil,
karsilikli konusmalar yolu ile kisiler arasi iletisimi saglamaktadir. Bu noktada dilin
anlasmanin bir yolu oldugunu ve bu nedenle degerli oldugunu vurgulamak bireyin dilin
amacini kii¢lik yaslarda kavramasi i¢in son derece 6nemlidir. Tiyatro eserleri yolu ile bu

vurguyu yapmak ise olduke¢a kolaydir.

Metinde gecen olayda ¢ocuklarin bulundugu yas donemi itibariyle ilgisini ¢ekebilecek
fantastik unsurlar yer almaktadir. Olayin kurgusunu destekleyen bu unsurlar, bireyin hayal
diinyasinin gelisimine katki saglayabilecek niteliktedir. Ozellikle 6. sinif diizeyindeki
yaslarda hayal kurma egiliminde olan bireyler, fantastik film ve kitaplara biiyiik ilgi
gosterir. Cocuklarin duydugu bu ilgiyi smif ortamina tagimak ve bu yolla onlarin
motivasyonunu arttirmak son derece onemlidir. Konunun merak ve heyecan uyandiracak
tirden olmasi, 0grencilerin sikilmasini engelleyerek onlarin 6grenirken eglenmesini ve
ogretimden haz almasini saglar. Diger yandan metin 6gretim programinin belirledigi hedef
ve kazanimlara uygun nitelikte islendiginde temel becerilerden olan Tiirk¢eyi dogru, giizel,
etkili kullanma ve iletisim kurma becerisinin de gelisimini saglar. Diger temel beceriler ise
metnin igerik Ozellikleri, karakterlerin davraniglari, olaylar karsisinda gosterilen tepkiler
yolu ile dolayli olarak karakter tahlili {izerinden ¢ocuga kazandirilabilir. Ciinkii bu
metindeki bagkahramanimiz Memo, c¢ocuklarin empati kurmasini saglayacak tiirden bir

karakter ¢izmektedir.

Hedef: Metin araciligiyla temel dil becerilerinin ve bu becerilerin gelisimine bagh olarak

temel becerilerin gelisimi hedeflenmektedir.
. HAZIRLIK
A. Derse Hazirhk

a. Tiyatro eserinin islenecegi derse ge¢cmeden once Ogrencilerden ailesindeki kisilere

mutlulugun ne oldugunu sormalar1 ve verilen cevaplari not almalar istenir.

b. Ogrendikleri farkli tamimlardan ya da orneklerden yola ¢ikarak bir mutluluk tanimi

yapmalar1 ve mutluluga 6rnek gostermeleri istenir.

c. Ogrencilerden hayallerini anlatan bir paragraf yazmalar istenir.
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B. Metne Hazirhk

a. Ogrencilerin ailelerindeki kisilerin mutluluga dair yaptiklar1 tammlar ve verdigi

ornekler iizerine konugsma yapilir.

b. ki dgrenci secilir ve karsilikli konusma yoluyla birbirlerine mutlulukla ilgili duygu ve

diistincelerini anlatmalari istenir.

C. ‘Mutlulugun resmini ¢izebilseydiniz, ne ¢izerdiniz?’ sorusu Ogrencilere yoneltilerek,

mutluluk kavrami {izerine diisiinmeleri ve hayal kurmalar1 saglanir.

d. Ogretmen mutluluk icin verilen 6rneklerin kisiden kisiye degisebilecegi yoniinde bir

konugma yapar ve dgrencilere anlattiklariyla ilgili goriislerini sorar.
1. OKUMA-ANLAMA

Metinin okunmasina ge¢ilmeden once, metinde bulunan karakter sayisina gore okuyucu
secilir. Bu se¢im Ogrencilerin istek durumuna ya da 6gretmenin kendi degerlendirmelerine
gore yapilabilir. Ogrencilere bu yontem hakkinda bilgi verilir ve bu ydntemle okuma

yapilirken dikkat edilecek hususlar iizerinde durulur.

Bilindigi gibi tiyatro metinleri farkli okuma tekniklerinin kolaylikla bir arada
kullanilabildigi nadir tiirlerdendir. Bu noktada daha once degindigimiz okuma agamalari
iizerinde durulmalidir. Okumaya ge¢meden Once tiyatro metinlerinin nasil okumasi
gerektigi, nelere dikkat edilecegi hususunda bilgi verilmelidir. Ornegin; okumadaki
akiciligin saglanmasi icin tiyatro metinlerinde bulunan parantez i¢i aciklamalarin,
karakterlerin adlarinin okunmayacagi onceden belirtilmelidir (0O.1.2). Yine Ogretmen
kelimelerin dogru telaffuz edilmesi (O.1.3), yazim ve noktalama kurallarina uygun olarak
okuma yapilmasi konusunda 6grencileri uyarmalidir. Gerekirse kendisi de 6rnek bir okuma
yapmalidir. Okuma tiyatrosu yonteminde vurgu ve tonlamalarin 6nemine dikkat gekmelidir
(O.1.1). Ciinkii yaz1 dili vurgu ve tonlama ile konusma diline dontismektedir (O.1.4). Daha
sonra Ogrencilerden, vurgu ve tonlamalar1 dogru yapabilmeleri i¢in metni sessiz okuma
yontemi ile bir kez okumalart istenir (O.1.5). Okuma tiyatrosu yontemine ge¢ilmeden once
diyaloglardaki konusmalarin birbirine girmesini engellemek ve dogru vurgu-tonlamay1
yakalamak i¢in karakterlerin birbirlerinin konugsmalarin1 dinleyerek kendi konusmalarina
gecmeleri istenir. Tiim bu agamalar gecildikten sonra metin okuma tiyatrosu yontemi ile

okunur (0.1.5).
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Okuma esnasinda 6gretmen doniit vermek iizere vurgu, tonlama, telaffuz gibi unsurlara

dikkat ederek yapilan hatalari not alir.

Okuma tamamlandiktan sonra Ogrencilerin 0z elestiri yapmalar1 istenir. Genel olarak
simifin arkadaglariin okumalariyla ilgili yorumlar1 alinir. Son olarak 6gretmen aldigi

notlar dogrultusunda doniitler vermelidir.

Okuma tamamlandiktan sonra metnin konusu ile ilgili 6grencilerle konusulur. Tema ile
iligkilendirilerek igerik degerlendirilir ve metnin konusu belirlenir (O.2.3). Metinde var
olan tiim fikirler 6grenciyi sinirlamadan tahtaya yazilir ve bunlarin arasindan ana fikrin
tespiti yapilir (O.2.4). Diger fikirler lizerine de 6grencilerin diislinmesi saglanarak yardimci
fikirlere ulagilir (0.2.5). Olayin gidisati, karakterlerin karsilastiklar1 zorluklar, bulduklar
coziimler ve amaglar lizerine sorular yoneltilerek metin i¢cindeki neden-sonug, amag-sonug
iliskilerinin kavranmasi saglanir (0.2.8), (0.2.9). Ornegin su sorular dgretmen tarafindan
ogrencilere yoneltilebilir: Memo ni¢in uzaya gitmek istiyor? Memo neden uzaylilar

tarafindan kagirildi?

Tiyatro metinlerinde anlatimin birinci agizdan yapildigina dikkat cekilir (O. 2.6), diger

tiirler ile arasindaki anlatim fark: hissettirilir (O.2.15).

Metindeki olay, mekan, zaman, sahis ve varlik kadrosunu uygun olarak hazirlanan bir
etkinlik ile belirlenir (O.2.7). Metindeki sahislarin karakter 6zellikleri tizerinde durularak
kendilerini metindeki karakterlerin yerine koymalar1 istenir (O.2.21). Boylelikle onlarin
empati kurmasi, farkli duygu durumlarini gérmeleri ve farkli agilardan yaklasmalar
saglanir (0.2.22). Ornegin; eger Memo’nun yerinde siz olsaydimz uzaylilara yardim eder
miydiniz, sorusu yoneltilebilir (O.2.13). Aynm sekilde 6grencilerden metne iliskin sorular

olusturmalar1 ve bu sorular sinifta arkadaglarina yoneltmeleri istenir (O.2.14).

Metin iyice incelendikten sonra anahtar sdzciikleri tespit ¢aligmasi yapilmalidir. Tipki ana
fikri tespit caligmasinda oldugu gibi bu calismada da Ogrencilerin anahtar sozciik
tahminlerinin tamami tahtaya yazilir ve metinde gecen olay1 tek bir climle ile anlatacak
olsalar hangi sozciikleri kullanacaklari sorusu yoneltilir. Gelen cevaplar dogrultusunda

doniitler verilerek tiimdengelim ydntemi ile anahtar sozciikler hep birlikte belirlenir

(0.2.2).

Son olarak metnin plan1 iizerinde durulur ve tiyatro metinlerinde boliimlerin “perde” adi
altinda ayrildigi; bu ayrimin dekor, kostiim, konu degisikligi ya da oyuncularin,

izleyicilerin dinlenmesi agisindan gerekli oldugu i¢in yapildig: bilgisi verilir (O.2.16).
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III. DINLEME-ANLAMA

Tiyatro metinleri okunurken karakterleri seslendiren 6grenciler de tipki siniftaki digerleri
gibi aynt zamanda dinleyici olurlar. Ciinkii karsilikli  konusmanin vazgecilmez
unsurlarindan biri de dinlemedir. Bir taraf konusurken diger tarafin onu dinlemesi, dogru
anlamasi ve uygun diisen cevabi vermesi gerekmektedir. Tiyatro metinleri okunurken de
bu siire¢ yasanmaktadir. Bir taraf konusurken diger taraf onu sirast gelene kadar sabir ve
saygt ile dinler. (D.1.1) Karsidakinin sozii bitince kendisi okumaya yani karakterin
konugmasini seslendirmeye baglar. Bu nedenle metinler okuma tiyatrosu yontemi ile

islendiginde de 6rnek bir dinleme ortami1 olusturmaktadir.

Metnin okunmasinin ardindan dinleyici olan 6grencilerden arkadaglarini degerlendirmeleri
istenir. “Akran Degerlendirme Formu” ile dinledigi kisiyi sesini ve beden dilini etkili

kullanma yoniinden degerlendirir (D.3.3).
IV. KONUSMA-ANLATMA

Metnin i¢inden bir boliim secilerek bu boliimiin gorev alacak olan 6grenciler tarafindan
ezberlenmesi istenir. Karakterlerin standart Tiirkce ile konustugu bu metin ile 6grenciler

iletisimde standart Tiirk¢enin kullaniminin bir 6rnegini gormiis olurlar (K.1.4).

Ezber calismas1 yapan Ogrenciler arasinda yapay da olsa bir iletisim meydana gelir. Metni
ezberden seslendirirken 6grenciler zaman zaman konusmaci zaman zaman da dinleyici
olurlar. Saglikli bir iletisim ortaminin olusmasi ve olabildigince bu ortamin yapayliktan
kurtulabilmesi i¢in dgrencilere konusmalarini ve dinlemelerini nasil yapacaklar ile ilgili
bilgiler verilmelidir. Dinleyicin anlayabilmesi i¢in konusmacimin karsisindakinin
algilamakta zorluk ¢ekmeyecegi bir hizda ve akici bicimde konugsmasi gerekmektedir
(K.1.7).

Bir karakterin konusmasinin taklidi bile olsa bu konusma yapilirken sesini varlik ve
kahramanlar1 g¢agristiracak bigimde kullanma, isitilebilir bir sesle konusma, nefesini
kontrol etme, uygun bicimde nefes alip verme, kelimeleri dogru telaffuz etme, vurgu,
tonlama ve duraklamaya dikkat etme gibi pek c¢ok unsur isin i¢ine dahil olur

(K.2.1,2,3,5,8). Bu kurmaca iletisim ortami ise bireyi dogal iletisim ortamina hazirlar.

Son olarak da metindeki kahramanin hayalinden yola cikilarak Ogrencilerin hayalleri

iizerine konugmalari istenir (K.5.1).
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V. YAZMA-ANLATMA

Metni inceleyip metin tiirii ile ilgili gerekli bilgilendirmeleri yaptiktan sonra 6grencilerden
aynt metnin sonu¢ bolimiinli degistirerek kendi duygu ve hayallerine gore yeniden
yazmalari istenir (Y.5.1). Metnin ana fikrini kendisi belirler ve buna goére bir son kurgular
(Y.2.3). Yazisina tiiriin ve konunun devamliligima uygun bi¢imde bir baslangi¢ yapar
(Y.2.8). Metnin onceki kisimlarinda kullanilan dili inceleyerek standart Tiirkge ile
yazmaya devam eder ve Tiirk¢enin kurallarina uygun ciimleler kurar (Y.1.4,5; Y.6.1).
Karakterlerin adinin sonuna konusmalarindan o6nce iki nokta koyar, iki noktanin bu
gorevini kavrar ve kendisi de kullanir (Y.6.1). Boylece Ogrencilerin tiyatro tiiriinde bir

metin yazmalari saglanmis olur (Y.3.1).

5.2.2. Il.Metin: “ZAMANI SEVMEK?”

Tolga Alver’in kaleme almis oldugu ve bes perdeden olusan bu tiyatro metni, geng bir
kahraman tizerinden, genglerin i¢inde bulunduklar1 zamandan duyduklar1 mutsuzluga farkl
bir acidan bakiyor. Kahramanimiz Salih, isteklerine kavusmak icin bir an evvel biiyiimek
isteyen sabirsiz bir gengtir. Iginde bulundugu zamandan ve sahip oldugu imkanlardan
stirekli sikayet etmektedir. Giiniin birinde karsisina ¢ikan sihirli bir kutu Salih’e yasadigi
zamani degistirebilme firsat1 tanir. Ancak isler Salih’in diisiindiigii gibi yolunda gitmez.
Metnin sonunda ise gen¢ kahramanimiz 6nemli olanin gelecekteki herhangi bir zamani

beklemenin degil; icinde bulunulan zamanin nasil degerlendirildigi oldugunu anlar.

Metin, fantastik unsurlar tasimasi bakimindan heyecani yiiksek perdeden yakalamaktadir.
Bu da tipk: bir dnceki metnimizde oldugu gibi dinleyicin meraklanmasini saglamaktadir.
Merak unsuru, 6zellikle uzun olan dinleme metinlerinde dinleyicinin dikkatini arttirmak ve
ilgisini ¢ekmek icin son derece Onemlidir. Bu unsur iizerinde hassasiyetle durmamizin

nedeni de hitap ettigimiz 6grencinin yas seviyesi ile ilgilidir.

Metindeki diger bir olumlu 6zellik ise verdigi ileti agisindan tek bir dogrunun olmamasidir.
Metin tam olarak degerlendirildiginde yalnizca bagkahramanimiz Salih’in degil; babasinin,
annesinin, esinin tavirlarinda da elestirilecek yonler bulundugunu goriiyoruz. Elestirel
diistinme becerisinin kazandirilmas: agisindan metinlerin 6grenciye tek bir dogruyu dikte

etmemesi Onemlidir.
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Metnin konusu ise &grencilerin kahraman ile empati kurmasini saglayacak niteliktedir.
Ciinkii giiniimiizde pek ¢ok gen¢ yasadigi zamanin gelecekteki gilinlerinden daha kotii
olduguna inanarak bir an O6nce biiylimek istemektedir. Kahramanimiz Salih’in beklentileri

iizerinden islenen bu konu genclige adim atmak iizere olan ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecektir.

Olaylarin yasandigr aile ortami ise Tiirk aile yapisina uygundur. Anne ve babanin; oglu ve
geliniyle birlikte yasamasi bizim toplumumuzda goriilen bir durumdur. Yine dede ve
ninenin torunlarina duyduklart yogun sevgi, gelin ve kayinvalide arasindaki cekisme,
annenin babaya nazaran erkek ¢ocuguna daha koruyucu davranmasi gibi durumlar Tiirk
ailelerinde siklikla goriilmektedir. Bu tanidik aile ortaminda metni okuyanlarin olayin
icinde kendini bulmasi ve karakter ile arasinda empati kurmasi zor olmayacaktir. Kiiltiirel
unsurlarin aktarimi da bu yolla yapilmis olacaktir. Ozellikle aile ve aileye iliskin gelenek

ve gorenekler bu metinde vurgulanabilir.

Hedef: Metin araciligiyla temel dil becerilerinin ve bu becerilerin gelisimine bagh olarak

temel becerilerin gelisimi hedeflenmektedir.
. HAZIRLIK
A. Derse Hazirhk

a. Ogrencilerden derse gelmeden dnce, bir giinlerini nasil gecirdiklerini ve aslinda nasil

gecirmek istediklerini anlatan bir yazi yazmalari istenir.
B. Metne Hazirhk

a. Ogrencilere gecmise yolculuk yapmalari miimkiin olsa hangi zamana gitmek

isteyecekleri sorusu yoneltilir. Nedenleri ile birlikte cevaplandirmalari istenir.

b. Ogrencilere gelecege yolculuk yapmalari1 miimkiin olsa hangi zamana gitmek

isteyecekleri sorusu yoneltilir. Nedenleri ile birlikte cevaplandirmalar istenir.

€. Metne ge¢cmeden once “Zamani Sevmek™ ifadesinin 6grencilere ne hissettirdigi ve ne

diistindiirdiigii izerine kisa bir sohbet yapilir.
IL. DINLEME-ANLAMA

Metin, “radyo tiyatrosu yontemi” ile islenecektir. Dinlemeye gecilmeden 6nce metnin
yazari, konusu, ka¢ perdeden olustugu hakkinda 6grencilere bilgi verilmeli ve onlardan not
alarak dinleme yapilmasi istenir. Ayrica perdeler arasinda metin durdurularak, dgrencilerin

devam eden perdede nelerin olacagini tahmin etmeleri istenir. Boylelikle “katilimh
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dinleme” ortaminin olugmasi saglanir (D.1.4). Bu nedenle oncelikle dinleme kurallari
iizerinde durularak, nasil dinleme yapilmast gerektigi hatirlatilir. Katilimli dinleme
metodunda dinleyicin konunun i¢ine dahil olmasi ve Onceki kisimlarda verilen
ipuglarindan hareketle metnin devami ile ilgili tahminlerde bulunabilmesinin 6nemli
oldugu bilgisi verilmelidir. Baskalarini rahatsiz etmeden dinleme yapilmasi gerektigi

izerinde durularak metin dinletilmeye baglanir (D.1.2).

Perdeler arasinda dinleme kesilir ve 0grencinin bir sonraki bdliimde olacaklari tahmin
etmeleri istenir (D.2.17). Sectigimiz metin, bu metodun kullanilabilmesi i¢in son derece
uygundur. Ciinkii perdeler arasinda mekan ve zaman degismekte bu da dinleyicide merak

uyandirmaktadir.

Metin dinletildikten sonra, metnin konusu, anlatimi ya da kullanilan dili ilgili neler
diisiindiikleri, 6grencilere sorulur (D.3.2). Baslik ile metnin igerigi arasindaki uyumu
degerlendirmeleri istenir (D.2.19). Metinde gegen olay, zaman, mekan, sahis ve varlik
kadrosu SNI1K etkinligi ile belirlenir (D.2.6). Bu unsurlar belirlendikten sonra isteyen
ogrencilerin dinledikleri metni sozlii olarak 6zetlemeleri istenir. Dinletilen metnimizde
olaylarin akis siralamasi olduk¢a ©nemli oldugundan; Ozetleme yapacaklarin zaman
unsuruna bilhassa dikkat etmesi gerektigi hatirlatilir (D.2.10). Metin &grenciler tarafindan
ozetlenirken gerekli diizeltmeler yapilir ve metnin zihinlerde daha kalic1 bir hale gelmesi
saglanir. Bu calismadan hareketle Ogrencilerin metnin konusunu belirlemesi istenir.
Ogrencilerden gelen tiim fikirler dikkate alinarak, Ogretmenin yaptigi dogru

yonlendirmelerle metnin konusu tespit edilir (D.2.3).

Yardimci fikirleri ve ana fikri bulmak i¢in dncelikle metinde gecen tiim fikirlerin ilgili
etkinlikte bos birakilan yere yazilmasi ve tiim bu fikirlerden hareketle ana fikre ulagilmasi

geri kalanlarin ise yardime fikirler olarak belirlenmesi saglanir (D.2. 4, 5).

Ogrencilerin metin igindeki amag-sonu¢ ve neden-sonug¢ baglantilarin1 kavrayabilmeleri
icin soru ve cevaplardan olusan bir etkinlik 6rnegi olusturulabilir. Etkinlikte yoneltilen
sorular ile 6grencilerin soru-cevap iligkisi lizerinden neden-sonug¢ ve amag-sonug iliskisini
kavramalar1 saglanabilir (D.2.7,8). Boylelikle ayni etkinlik iizerinden dinledigi ile ilgili

sorulara da cevap vermis olur (D.2.12).

Son olarak 6grencilerin kendilerini dinledikleri metindeki sahislarin yerine koyarak onlarla
empati kurmalari, kendi hayatlar1 ile karsilastirmalar1 ve bu olaylar karsisinda
yasayacaklar1 duygu durumlarii paylasmalar istenir (D.2.15,24).
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ITII. KONUSMA-ANLATMA

Metin uzun oldugundan dinletildikten sonra 6grencilerden metnin igerigi ile ilgili olarak
anlamadiklar1 ve merak ettiklerini sormalar1 istenir (K.5.2). Yapilacak olan 6zetleme
caligmasi ise metnin akilda kaliciligini artiracaktir. Olaylarin siralamasi 6nemli oldugundan
dinleme esnasinda alinan notlardan 6zetleme yaparken faydalanmalar1 olduk¢a dnemlidir

(K.1.9,12).

Salih’in kutu ile karsilikli konugmasinin yer aldig1 birinci boliimiin 6grenciler tarafindan
incelenmesi istenir. Salih ve kutunun diyaloglarinin o6grenciler tarafindan yeniden
olusturulmasi ve karsilikli olarak konusmalar1 ile 6rnek bir karsilikli konugsmanin yaratici
drama ile zenginlesmesi saglanir (K.2.1,2,3). Boylelikle ornekten yola c¢ikarak hem
standart Tiirk¢enin kullanimini gérmiis hem de kendi yaraticiliklarini ortaya koymus

olurlar (K.1.4)

Son olarak 6grenciler metnin konusunu degerlendirir ve metinde islenen konu hakkindaki

kendi duygu ve diisiincelerini s6zlii olarak ifade eder (K.5.1).
V. OKUMA-ANLAMA

Ogrencilerin derse hazirlik béliimiinde yazdiklar1 yaziy1 bu boéliimde okumalari ve
degerlendirmeleri istenir (O.1.1,2,3). Degerlendirmeler hem 6z degerlendirme hem de

akran degerlendirme seklinde yapilabilir (O.2.1,2).
V. YAZMA-ANLATMA

Ogrencilerden yaratict yazma yontemini Kullanarak gelecekteki bir giinde okumak {izere
kendilerine bir mektup yazmalari istenir (Y.3.3). Oncelikle bahsetmek istedikleri seyleri
bir taslakta siralamalar1 ve daha sonra tiire uygun bi¢cimde esas metni kaleme almalari
gerektigi soylenir (Y.2.2, 8). Mektup tiirline uygun bicimde sayfa diizenini olusturur,
yazim ve noktalama kurallarina dikkat ederek, standart Tiirk¢e ile yazisimi yazar (Y.1.1, 4,
5, 11). Son olarak mektuplarin iyi dileklerle bitirildigini gz 6niinde bulundurarak yazisini

etkileyici ifadeler ile sonuca baglar (Y.2.9).
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EK-1. Ogretmen goriislerini belirlemeye yonelik olarak uygulanan anket

Tiirkge Egitiminde Ara¢ Metin Olarak Tiyatro
Eserlerinin Onemi ve Dil Becerilerini Gelistirmedeki
Rolii

1. Ankete katildiginiz sehir?
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2. 1-) Tiyatro metinleri, diger metin tiirlerine nazaran ¢oklu ve katihmli okuma/dinleme ortami & Create Chart ¥ Download
olusturdudu icin, dgrencileri daha ¢ok isteklendirir ve derse katihmiarni arttirir.
Katlmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katihyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katiliyorum Average Count
0.0% (0) 0.0% (0) 0.0% (0) 23.3% (10) 76.7% (33) 477 43
3. 2-) Tiyatro metinlerinin dil ve anlatimi 6grenciye hitap etmemektedir. @ Create Chart 4 Download
Katiimiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katihyorum Average Count
60.5% (26) 18.6% (8) 7.0% (3) 9.3% (4) 4.7% (2) 421 43
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4. 3-) Ogrencilerin tiyatro tarleri hususunda yeterli bilgisi yoktur. @ Create Chart ¥ Download

Katilmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katiliyorum Average  Count
0.0% (D) 9.3% (4) 2.3% (1) 32.6% (14) 55.8% (24) 1.65 43
5. 4-) Tiyatro eserleri 6grencinin sanata ilgi duymasini saglar. & Create Chart ¥ Download
Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
0.0% () 0.0% (0) 0.0% (D)  37.2%(18) 62.8% (27) 463 43
6. 5-) Tiyatro metinlerini okurken ya da dinlerken 6grencilerin sikildid) gézlemlenmektedir. @ Create Chart ¥ Download
Katimiyorum  Kismen Kararsizim  Kismen Katiiyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Awverage Count
65.1% (28) 30.2% (13) 0.0% (0) 2.3% (1) 2.3% (1) 453 43
7. 6-) Tiyatro metinleri 6grencilerin derse olan ilgisini ve dikkatini arttinr. @ Create Chart ¥ Download
Katilmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katihyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katilryorum Average  Count
0.0% (0) 2.3% (1) 23% (1) 30.2% (13)  65.1% (28) 458 43
8. 7-) Tiyatro metinlerinde kullanilan anlatim, diyaloglardan olustugu icin 6grencilerin dil @ Create Chart + Download
becerilerini gelistirmede yetersiz kalmaktadir.
Katimiyorum  Kismen Kararsizm  Kismen Katliyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average  Count
72.1% (31) 18.6% (8) 7.0% (3) 0.0% (0) 2.3% (1) 458 43
9. 8-) Tiyatro metinleri, 63rencilerde 6zgiin metinler (skec, piyes gibi) yazma istegi dogurarak @ Create Chart ¥ Download
onlan yaratici yazmaya dzendirir.
Katilmiyorum Kizsmen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
9.3% (4) 18.6% (8) 11.6% (5) 44.2% (19) 16.3% (7) 3.40 43
10. 9-) Tiyatro metinleri, olumsuz érnek olusturabilecek davranislan 6grenciye dzendirir. @ Create Chart ¥ Download
Katimiyorum  Kismen Kararsizm  Kismen Katliyorum  Rating Rating
Katiimiyorum Katiliyorum Average  Count
83.7% (36) 11.6% (5) 0.0% (0) 4.7% (2) 0.0% (D) 474 43
11. 10-) Tiyatro metinleri diyaloglardan olustudu icin; 6grencilerin okuma, dinleme ve konusma @& Create Chart ¥ Download
becerilerini ayni anda gelistirir.
Katimiyorum — Kismen Kararsizim  Kismen Katliyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katihyorum Average Count
2.3% (1) 0.0% (0) 2.3% (1) 47%(2)  90.7% (39) 481 43
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12. 11-) Tiyatro metinleri 6grencilerin farkli kimlikleri bir arada gérmesini sagladijindan, onlann

empati kurma becerilerini gelistirir

@ Create Chart

¥ Download

Katilimiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
0.0% (0) 0.0% (0) 2.3% (1) 25.6% (11) 72.1% (31) 470 43
13. 12-) Tiyatro eserlerinin sinif ortaminda canlandirma yoluyla islenmesi -cesitli nedenlerden @ Create Chart v Download
dolayi- her zaman mumkun olmamaktadir.
Katilmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
0.0% (0) 4.7% (2) 0.0% (0) 46.5% (20) 48.8% (21) 440 43
14. 13-) Tiyatro metinleri, vurgu ve tonlama yapilarak okunmasi gerektidi icin égrencilerin @& Create Chart ¥ Download
okuma ve konusma becerilerini gelistirir.
Katiimiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
0.0% (0) 0.0% (0) 0.0% (0) 9.3% (4) 90.7% (39) 401 43
15. 14-) Tiyatro eserleri yoluyla verilen mesajlann 6grenci tarafindan kolay anlagilamadig @ Create Chart ¥ Download
goriimektedir.
Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kizmen Katiiyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katilhyorum Average Count
37.2% (16) 25.6% (11) 14.0% (6) 20.9% (9) 2.3% (1) 3.74 43
16. 15-) Tiyatro metinleri 6grencilerin sosyallesme becerilerine katki sunar. @ Create Chart ¥ Dowmload
Katiimiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum  Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
0.0% (0) 0.0% (0) 2.3% (1) 27.9% (12) 69.8% (30) 467 43
17. 16-) Tiyatro metinleri yasamin icinden kesitler sunarak, 6grenciye hayata dair bilgiler verir. @ Create Chart ¥ Download
Katilimiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
0.0% (0) 0.0% (0) 0.0% (0) 39.5% (17) 60.5% (26) 460 43
18. 17-) Diger metin tiirlerine gére, tiyatro metinlerinde verilen mesajlar Ggrenciler tarafindan & Create Chart ¥ Download
daha kolay algilanir ve nispeten daha kalhci hale gelir.
Katlmiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
0.0% (0) 7.0% (3) 16.3% (7) 48.8% (21) 27.9% (12) 308 43
19. 18-) Tiyatro metinleri, 6grencide dijer edebi turlere kiyasla daha kalicl 6§renmeler @ Create Chart ¥ Download
saglamamaktadir.
Katilmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
25.6% (11) 44.2% (19) 18.6% (8) 7.0% (3) 4.7% (2) 379 43

130



20. 19-) Tiyatro eserleri, etkili iletisimde jest ve mimik kullanimimin énemini ve gerekliligini ortaya @ Create Chart
koyar.

¥ Download

Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kizmen Katilyorum  Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
0.0% (0) 0.0% (0) 0.0% (0) 2.3% (1) 97.7% (42) 408 43
21. 20-) Tiyatro metinlerini diger edebi tlrere gore derste daha kolay igliyorum. @ Create Chart ¥ Download
Katilimiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
7.0% (3) 23.3% (10) 2.3% (1) 39.5% (17) 27.9% (12) 358 43
22 21-) Tiyatro metinleri, dersi daha eglenceli ve katihmli hale getiriyor ve bu nedenle tiyatro @ Create Chart ¥ Dowmload
eserlerini derste igilemeyi seuiyorum_
Katilmiyorum Kizsmen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
0.0% (0) 2.3% (1) 2.3% (1) 11.6% (5) 83.7% (36) 477 43
23. 22-) Tiyatro metinlerinin etkili ve katiiml bir egitim ortami olusturmadigin disondyorum. @ Create Chart v Download
Katilmiyorum Kizsmen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
83.7% (36) 14.0% (6) 0.0% (0) 2.3% (1) 0.0% (0) 479 43
24 23-) Aldigim 6gretmenlik egitiminde, dijer edebi tirlere nazaran tiyatro tird ve yazarlar @ Create Chart ¥ Download
uzerinde daha az durulmustur.
Katilmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
2.3% (1) 47% (2) 2.3% (1) 37.2% (16) 53.5% (23) 1.65 43
25. 24-) Tiyatro metinleri sahnelenmek tizere yazildidi icin, onlan sinif ortaminda islemek zor ve @ Create Chart W Download
zahmetlidir.
Katilmyorum Kismen Kararsizim Kismen Katihyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
47% (2) 18.6% (8) 7.0% (3) 51.2% (22) 18.6% (8) 240 43
26. 25-) Tiyatro eserlerinin okunmasindan/dinlenilmesinden ziyade sahnelenmesifizlenilmesi @ Create Chart ¥ Download
gerektigini didstniyorum.
Katiimiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
2.3% (1) T.0% (3) 0.0% (0) 51.2% (22) 39.5% (17) 419 43
27. 26-) Tiyatro eserleri ile yalnizca izleyici olarak bulusulmasi gerektigine inaniyorum. @ Create Chart ¥ Download
Katiimiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
58.1% (25) 32.6% (14) 4.7% (2) 4.7% (2) 0.0% (D) 444 43
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28. 27-) Tiyatro metinleri elestirel ve yaratici distinme becerilerinin gelisimine katk 2 Create Chart + Download

saglamamaktadir.

Katilmiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katihyorum Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
90.7% (39) 47% (2) 0.0% (0) 2.3% (1) 2.3% (1) 479 43
29. 28-) Ders kitaplaninda tiyatro tlriine daha fazla yer verilmesi gerektigini digundyorum. @ Create Chart ¥ Download
Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kizmen Katiiyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katihyorum Average Count
0.0% (0) 2.3% (1) 2.3% (1)  326% (14)  62.8% (27) 456 43
30. 29-) Yerlifyabanc! tiyatro eseri okuma aliskanhigim vardir. (Roman, dyki, siir okuma @ Create Chart W Download
ahiskanligi gibi.)
Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kizmen Katiiyorum  Rating Rating
Katiimiyorum Katiliyorum Average  Count
53.5% (23) 32.6% (14) 2.3% (1) 7.0% (3) 47% (2) 177 43
31. 30-) Tiyatro eserleri ve yazarlan hususundaki bilgimin, diger edebi tlirler ve yazarlanna @ Create Chart ¥ Download
nazaran daha az ve yetersiz olduﬁu kanisindayim.
Katilimiyorum Kismen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
4.7% (2) 2.3% (1) 7.0% (3) 69.8% (30) 16.3% (7) 209 43
32.31-) Ders kitaplarinda tiyatro metinlerine yer veriimesi dodru degildir; ciinkii tiyatro metinleri @& Create Chart ¥ Download
yalnizca sahnelenmek icin yazilmistir.
Katilmiyorum Kizmen Kararsizim Kismen Katiliyorum Rating Rating
Katilmiyorum Katiliyorum Average Count
58.1% (25) 30.2% (13) 9.3% (4) 2.3% (1) 0.0% (0) 4.44 43
33. 32-) Tiyatro metinlerinin egitim-6gretim strecinde, diger metin tirlerinin gélgesinde kaldijim & Create Chart § Download
digunayorum.
Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kismen Katilyorum  Rating Rating
Katilmiyorum Katilyorum Average Count
0.0% (D) 0.0% (0) 4.7% (2) 39.5% (17) 55.8% (24) 1.49 43
34 33-) Yasadigim yerin (il, iige, belediye._.) sosyo-kiiltiirel sartlarindan 6tard tiyatro izleme e Create Chart * Download
imkanim bulunmamaktadir.
Katilmiyorum  Kismen Kararsizim Kizmen Katilyorum  Rating Rating
Katiimiyorum Katilyorum Average  Count
27.9% (12) 9.3% (4) 0.0% (0) 25.6% (11) 37.2% (16) 265 43
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EK-2. Yazar goriisme formu
GIRIS
Bu form, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiine bagl olarak vyiiriitiilen
"Tiirkge Egitiminde Arag Metin Olarak Tiyatro Eserlerinin Onemi ve Dil Becerilerini

Gelistirmedeki Rolii” baslikli yiliksek lisans tezine kaynaklik edecek verilerin elde edilmesi

amaci ile hazirlanmistir.

Sizinle yapacagim goriismelerden edinecegim bilgilerin ¢alismamiza biiyiik katki
saglayacagi inancindayim. Bu nedenle size yoneltecegim sorular dogrultusunda degerli

goriislerinizi benimle paylagsmanizi rica ediyorum.

Gereken katkiyr 6zenle yapacaginizi biliyor, gosterdiginiz ilgiye ve vereceginiz

emege simdiden tesekkiir ediyorum.

Not: Kimliginiz kesinlikle rapora yansitilmayacak ve kisisel bilgileriniz kimse
tarafindan bilinmeyecektir. Sizden elde edecegimiz verilerin dogru ve eksiksiz bigimde
teze aktarilabilmesi icin goériisme kayit altina alimacak ancak bu kayit da kimseyle

paylasilmayacaktir.

Gazi Universitesi Tiirkge Egitimi Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi
Sevtap ISIK
svtpck87@windowslive.com

GORUSME SORULARI

1. Ders kitaplarinda kullanilacak metin tiirlerini nasil belirliyorsunuz? (Programin
belirledigi tiirler arasindaki dagilim neye gore yapiliyor?)

2. Ders kitaplarinda kullanilacak metin se¢imini nasil gergeklestiriyorsunuz? Siiregten
biraz bahseder misiniz?

3. Tiyatro tiirlinlin ders kitaplarinda az yer almasinin sebepleri nelerdir?

4. Yas seviyesine uygun olarak degerlendirildiginde tiyatro tiirliniin en yetkin

orneklerini ders kitabina aldigimizi diistiniiyor musunuz?
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Bulundugu ¢evre bakimindan tiyatro izleme imkani1 bulunmayan Ogrencilerin
tiyatro ile bulusabilmesi ve bu sanati taniyabilmesi icin ders kitabindaki tiyatro
metinlerini 6nemli ve gerekli buluyor musunuz?

Tiyatro metinlerinin temel dil becerilerine katki sagladigini diisliniiyor musunuz?
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EK-3. (a). “Memo Uzayda” metninin kazamim tablosu

TEMA: DUYGULAR

ALT TEMA: MUTLULUK
METNIN ADI: MEMO UZAYDA
METNIN TURU: TIYATRO

SINIF: 6
OKUMA YAZMA KONUSMA DINLEME/IZLEME
1. Okuma kurallarim | 1.Konusma 1.Konusma 1.Dinleme/izleme kurallarini
uygulama kurallarim kurallarim uygulama | uygulama
1.Sesini ve beden uygulama 4. Standart Tiirkge ile 1. Konugmacinin soziinii
dilini etkili kullanir. 4. Standart Tiirkge konusur. kesmeden sabir ve saygi ile
2.Akict bigimde okur. | ile yazar. 7. Karsisindakinin dinler.
3.Kelimeleri dogru 5. Tiirkgenin algilamakta zorluk 3. Dinlediklerini/izlediklerini
telaffuz eder. kurallarina uygun ¢cekmeyecegi biz hizda | degerlendirme
4.S6ziin ezgisine climleler kurar. ve akici bigimde 3. Dinledigi/izledigi kisiyi
dikkat ederek okur. 2.Planh yazma konusur. sesini ve beden dilini etkili
5.0kuma yontem ve 3. Yazisim bir ana 2. Sesini ve beden kullanma yoniinden
tekniklerini kullanir. fikir etrafinda dilini etkili kullanma | degerlendirir.
planlar. 1. Konusurken nefesini
2. Okudugu metni 8. Yazisina ayarlar.
anlama ve konunun ve tiirtin 2. Isitilebilir bir sesle
coziimleme ozelligine uygun bir | konusur.
2.Metindeki anahtar girig yapar. 3. Kelimeleri dogru
kelimeleri belirler. 12. Yazma yontem | telaffuz eder.
3.Metnin konusunu ve tekniklerini 5. Uygun yerlerde
belirler. kullanir. vurgu, tonlama ve
4.Metnin ana 3. Farkh tiirlerde | duraklama yapar.
fikrini/ana duygusunu | metinler yazma 8. Canlandirmalarda,
belirler. 1. Olay yazilar1 sesini varlik ve
5.Metindeki yardimect yazar. kahramanlari
fikirleri/duygular1 5. Kendini yazih cagristiracak sekilde
belirler. olarak ifade etme | kullanir.
6.Anlatimin kimin alisgkanhg 5. Kendini sozlii
agzindan yazildigim kazanma olarak ifade etme
belirler. 1. Duygu, diislince, | ahskanh@ kazanma
7. Olay, yer, zaman, hayal, izlenim ve 1. Duygu, diisiince,
sahis, varlik kadrosu deneyimlerini hayal, izlenim ve
ve bunlarla ilgili yazarak ifade eder. | deneyimlerini s6zlii
unsurlari belirler. 6. Yazim ve olarak ifade eder.
8. Metindeki sebep- noktalama
sonug iligkilerini fark kurallarim
eder. uygulama
1. Yazim kurallarint
9. Metindeki amag- kavrayarak uygular.
sonug iligkilerini fark 2. Noktalama
eder. isaretlerini
13. Metne iligkin islevlerine uygun
sorulara cevap verir. olarak kullanir.
14. Metne iliskin
sorular olusturur.
15. Metnin tiiriiyle
ilgili 6zellikleri kavrar.
16. Metnin planini
kavrar.
21. Kendisini sahis ve
varlik kadrosunun
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yerine koyarak
olaylari, duygu,
diisiince ve hayalleri
yorumlar.

22. Metinde ortaya
konan sorunlara farklt
¢Oziimler iiretir.

5. Okuma ahskanhgi
kazanma

2. Farkl1 tiirlerde
metinler okur.
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EK-3. (b). “Zamam Sevmek” metninin kazanim tablosu

TEMA: ZAMAN VE MEKAN

ALT TEMA: YASADIGIMIZ ANIN KIYMETINi BILMEK
METNIN ADI: ZAMANI SEVMEK

METNIN TURU: TIYATRO
SINIF: 8

DINLEME/IZLEME KONUSMA OKUMA YAZMA
1.Dinleme/izleme kurallarini 1.Konusma 1.0kuma 1.Yazma
uygulama kurallarim kurallarim kurallarim
2. Bagkalarini rahatsiz etmeden uygulama uygulama uygulama

dinler/izler.

4. Dinleme/izleme yontem ve
tekniklerini kullanir.

2. Dinlenileni/izlenileni anlama
ve ¢oziimleme

3. Dinlediklerinin/izlediklerinin
konusunu belirler.

4. Dinlediklerinin/izlediklerinin
ana fikrini/ana duygusunu belirler.
5.
Dinlediklerindeki/izlediklerindeki
yardime fikirleri/duygulari
belirler.

6.
Dinlediklerindeki/izlediklerindeki
olay, yer, zaman, gahis, varlik
kadrosu ve bunlarla ilgili unsurlari
belirler.

7. Dinlediklerinde/izlediklerinde
sebep-sonug iliskilerini belirler.
8. Dinlediklerinde/izlediklerinde
amag-sonug iliskilerini belirler.
10. Dinlediklerini/izlediklerini
kronolojik sira ve mantik akisi
icinde Ozetler.

12. Dinlediklerine/izlediklerine
iligkin sorulara cevap verir.

15. Kendisini gahis ve varlik
kadrosunun yerine koyarak
olaylari, duygu, diisiince ve
hayalleri yorumlar.

17. ipuglarindan hareketle
dinlediklerine/izlediklerine yonelik
tahminlerde bulunur.

19. Dinlediklerinin/izlediklerinin
basligi/adi ile igerigi arasindaki
iligkiyi ortaya koyar.

24. Dinlediklerini/izlediklerini
kendi hayat1 ve giinliik hayatla
karsilagtirir.

3. Dinlediklerini/izlediklerini
degerlendirme

2. Dinlediklerini/izlediklerini
icerik yoniinden degerlendirir.

4. Standart Tiirkge ile
konusur.

9. Olaylar1 ve
bilgileri siraya
koyarak anlatir.

12. Tekrara
diismeden konusur.
2. Sesini ve beden
dilini etkili
kullanma

1. Konusurken
nefesini ayarlar.

2. Isitilebilir bir sesle
konusur.

3. Kelimeleri dogru
telaffuz eder.

5. Kendini sozlii
olarak ifade etme
aliskanh@ kazanma
1. Duygu, diisiince,
hayal, izlenim ve
deneyimlerini s6zlii
olarak ifade eder.

2. Anlamadiklarimi
ve merak ettiklerini
sorar.

1. Sesini ve beden

dilini etkili kullanir.

2. Akict bigimde
okur.

3. Kelimeleri dogru
telaffuz eder.

2. Okudugu metni
degerlendirme

1. Metni dil ve
anlatim yoniinden
degerlendirir.

2. Metni igerik
yoniinden
degerlendirir.

1. Kagit ve sayfa
diizenine dikkat
eder.

4. Standart Tiirkge
ile yazar.

5. Tiirk¢enin
kurallaria uygun
climleler kurar.

11. Yazim ve
noktalama
kurallarina uyar.
2.Planh yazma

2. Yazacaklarmin
taslagini olusturur.
8. Yazisina konunun
ve tiirlin 6zelligine
uygun bir giris
yapar.

9. Yaziyi etkileyici
ifadelerle sonuca
baglar.

3. Farkh tiirlerde
metinler yazma

1. Bildirme yazilari
yazar.
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EK-4. (a). Altinci simiflar igin secilen tiyatro metni

MEMO UZAYDA

AL

MEMO

ANNE — KRALICE

IMPARATOR — BAKKAL
SISMAN KAM — ROBOT — KASAP
ZAYIF KAM — ROBOT - SIMITCI
UZAYLI - KARATECI - COCUK
UZAYLI - COCUK

UZAYLI - COCUK

(Bu konu « Yigitoglan Destani » adli oyunun igerik degistirmeden bi¢im
degisikligine ornek olarak Uzay’a uyarlanmistir.)

(Perde ELEKTRONIK-ROCK karisig1 bir miizikle agilir... Bir erkek, iki kiz uzayl
dans ederek aranmaktadir..... Dansin sonunda SISMAN KAM ve ZAYIF KAM girerler..)

SISMAN KAM- Bulamadiniz m1 hala?
ZAYIF KAM- Hala bulamadiniz m1?
(Uzayllar caresizdirler)
ERKEK UZAYLI- Istediginiz ideal rnegi higbir yerde bulamiyoruz efendim.
SISMAN KAM- Enerjimiz tiikeniyor. Cabuk olun
ZAYIF KAM- Cabuk olun. Tiikeniyor enerjimiz.
SISMAN KAM- Elimiz bos donersek imparator mahveder bizi.
ZAYIF KAM- Mahveder bizi Imparator elimiz bos dénersek.
SISMAN KAM- Nasil bulmali nas1l?
ZAYIF KAM- Nasil bulmali nasil?
ANNE- (Sesi gelir) Memooooo... Memo... Nerdesin?
(Uzaylilar korkuyla kagisirlar kulislere. Anne hirsla girer.)

ANNE - Biitiin evi dagitmigsin gene. Bir elime gegireyim seni goriirsiin..
Memo000o0...
MEMO - (Takma sakali, uzun pardésiilii, sapkali bir ihtiyar olarak girer..) Ne

bagirip cagiriyorsun Zehra ana, oglunu mu kaybettin yine?
ANNE- Bir elime gecireyim bu diinyadan kaybedecegim onu.
MEMO- Ne yapmus ki?
ANNE - Ne yapmamis ki. Yemege dikkat et demistim yakmuis. Siite bak
demistim tagirmis. Kolla demistim, odas1 savas alanina donmiis.
MEMO- Allah allah allah Allah...
ANNE- Allah allah ya, o alete daldim1 her seyi unutuyor.
MEMO- Bilgisayar’a... mi1?
ANNE- Her ne sayarsa iste. Yok Uzay savaslariymis, yok Uzay
canavarlartymas.
MEMO - Uzay dedinde aklima geldi Zehra ana teyze. Senin Memo’yu ii¢
Uzayl bir Uzay gemisiyle kacird.
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ANNE- Yarimn pisman olup kapiya atarlar.

MEMO- Cocukcagiz gitmemek icin dyle direndi, dyle ugras verdi ki.

ANNE- Alt tarafi li¢ kigiymis.

MEMO- Ugyiiz...

ANNE- Ugyiiz mii?

MEMO- Ugyiizyetmisbes. ..

ANNE- (Anlamaya baslamistir) Yaaaa...

MEMO- Memo onlar1 goriince elektrikli Uzay kilicin ¢ek.

ANNE- O ne dyle?

MEMO- Uzay kilici. Ismnli.

ANNE- Nerden bulmus Memo o 1sinli kilic1?

MEMO - Memonun uzayli dostlar1 vardir, siz bilmezsiniz, Aragon gezegenin
Imparatoru Uzay gemisinden Mister Spak’m araciligi ile génderdi

0]
kilict.

ANNE- Eee O mister Sipa baska neler getirdi bakayim.

MEMO- Bir kilig, bir uzay tabancasi, bir telsiz.

ANNE- Peki sonra ne oldu.

MEMO - Memo kilicla daldi. Uzaylhilarin arasina. Hepsi sagskina donmiistii.
(Kavgay1 aynen oynar) Iki karate numarasi, yar telef... Bir elinde
kilici, bir tabancasi, bir elinde telsizi. ..

ANNE- Memo tigiincii elini nerden 6diing ald1. Merihlilerden mi?

MEMO- Ugiincii elini mi? Sey.. yani.. ben..

ANNE - Seni hinzir seni... (Ustiine yiiriir, Memo kacar, o kovalar sonunda
atlatir annesini. Nefes nefeseyken Ali girer..)

MEMO- (Kendi kendine) Gidecegim iste, gidecegim..

ALI- Ne o Memo, kendi kendine ne sdyleniyorsun?

MEMO- Gidecegim. Bu diinyadan gidecegim. Kimse tutmasin beni.

ALI-Tutan filan yok ama bir sdylesen nereye gidecegini.

MEMO- Hi¢ ugrasma kandiramazsin beni Ali.

ALI- Bir seye ugrastigim filan yok. Meraktan sordum.

MEMO- Beni vazgeg¢irmek i¢in annem gonderdi seni degil mi?

ALI- Zehra teyze mi? Yo gérmedim onu.

MEMO- Gidecegim.

ALI- Bana da bir anlat bakalim, belki birlikte gideriz.

MEMO- Uzaya

(Uzayllar sessizce dinlemektedirler onlart..)

ALI- Uzaya m1? Neyle?

MEMO- Bir roket yapacagim.

ALI- Uzun siirmez mi 0?

MEMO- Dogru.. Bir 1sinlama makinasi yapayim daha ¢abuk olur.

ALI- (Matragina) Beni de alir misin yanina?

MEMO - Kusura bakma arkadas. Uzay kahramanlar tek baslarina dolasirlar.
Hem gidecegim yerlerde ki tehlikeleri bilmiyorum. Seni
koruyamayabilirim.

AL - Beni diisiinmene sevindim. Ben kendimi korurum. Yeter ki sen

yanina
al.
MEMO- Diistiniirim.
ALI- Peki niye gidiyorsun Uzaya?

139



MEMO - Bu diinyayi artik sevmiyorum. Annem, babam, 6gretmenlerim,
herkes

bana karsi.

ALI- Sana 6yle geliyor.. Herkes sever seni.

MEMO- Hayir. Kandirma beni. Uzayda yapacagim ¢ok sey var.

ALI- Ne gibi?

MEMO - Bir kere ben gililmesini seviyorum, ama yaptiklarim annemi
Ogretmenimi giildiirecegine kizdiriyor. Bana bagiriyorlar.

ALI- Demek ki zamansiz yapryorsun.

MEMO- Uzayda zaman kavrami yoktur.

ALI - Peki, istersen simdi eve gidelim, yarin Uzay gemisinin yapimina
baslariz.

MEMO- Gemi degil, 1s1nlama aygit1 yapacagim.
(Sisman Kan arkadaglarindan onay almistir, Ali ile Memo’ya
yaklagirlar..)

SISMAN- Size yardim edebilir miyiz?

ZAYIF- Yardim edebilir miyiz size?

MEMO- Bunlar da kim. Balodan filan m1 kagmuslar.

ALI- Oziir dileriz ama sizi tanimiyoruz biz.

SISMAN- Uzayliyiz biz..

MEMO- (Alinin ardina siginir..) Anneee...

ZAYIF- Biz Uzayhy1z.

ALI- Uzayl m1?

SISMAN- Evet. Uzayl bilginleriz. Diinyaya drnek almak igin geldik.

MEMO- Ornek mi?

ZAY IF- Evet. Ornek almak igin geldik diinyaya. Uzayl bilginleriz.

ALI- Bize yardim etmekten sdz ettiniz. Nasil yani?

MEMO- Oglum bunlar ka¢ik. Timarhaneden kagmaislar.

SISMAN- Demin uzaya gitmeyi isteyen siz degil miydiniz?

ZAYIF- Siz degimliydiniz uzaya gitmegi isteyen demin?

SISMAN- Sizi gezegenimize, Loriihila gezegenine 1sinlayabiliriz.

ZAYIF- Isilayabiliriz sizi Loriihila gezegenine, gezegenimize.

MEMO- Bu ne boyle bozuk plak gibi ayni sozleri tekrarliyor.

ALI- Sag olun, bizim bir yere gitmeye niyetimiz yok.

SISMAN- Bu gitmek istedigini sdyliiyordu.

ALI- Sakaydu.

SISMAN- Saka m1?

ZAYIF- Saka... Ilkel bir duygu.

MEMO- Ilkel senin babandir.

ALI- Sakin ol Memo.

MEMO - Baksana sakaya ilkel diyor. Saka insanlarin en giizel seyidir... Saka
insana neselenmeyi, giilmeyi ogretir.

SISMAN- Neselenmek. ..

ZAYIF- Giilmek...

MEMO - (Kahkahalarla giilmeye baglar... Uzayllar saskindir.) Somurtuk
suratlilar, giilmek bu iste.

SISMAN- Aradigimiz bu iste.

ZAY IF- iste bu aradigimiz.

SISMAN- Bizimle gelmelisiniz.

ZAYIF- Gelmelisiniz bizimle...
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(Bir anda g¢evrelerini sararlar...)
ALI- Durun bakalim, bizim bir yere gitmeye filan niyetimiz yok.
SISMAN- Sizi degil, bunu gotiirecegiz.
ZAYIF- Bunu gotiirecegiz.
MEMO - Cek elini, dokunma yakarim ha.. Bir kere birine «Bu» denmez,
ayiptir... Benim adim Memo.
SISMAN- Memo’yu gétiirecegiz.
ZAYIF- Gotiirecegiz Memo’yu.
MEMO- Gétiiremeyeceksin Memo’yu plak efendi.
(Cemberi daraltirlar)
SISMAN- Enerjimiz tiikenmek iizere. Siz kenara ¢ekilin.
MEMO- (Yapisir Ali’ye) Ben Ali’mden ayrilmam... Yaklasmayin yakarim
ha...
(Bir zaman karsilikl1 doniistirler... Birden Anne’nin sesi duyulur..)
ANNE- (Ses) Memooooo.. Memo. Nerdesin?
(Uzaylilar hizla ¢evrelerler Ali’yle Memo’yu... Bir kiime gibi

olmuslardir.

Olduklar1 yerde donerler, donerler, donerler... 1siklar, 1siklar,
1siklar. ..

miizik..... Dekor pargalar1 da eksenleri etrafinda doner, daha parlak

yiizeyli

bir mekan olusturur...)

MEMO- (Sesi boslukta yankilanir..) Anneeeee.....

SISMAN - Burda bekleyin bizi.. (Iyice bitkindirler) Enerji haplarimizi yutup
gelelim...

ZAYIF- Yutup gelelim enerji haplarimizi. (Hepsi bitkin ¢ikar.)

MEMO- Onlar1 bilmem ama biz hap1 yuttuk galiba.

ALI- Gergekten Uzayda miy1z simdi?

MEMO- Sanirim... Neydi buranin ad1?

ALI- Loriihila gezegeni dediler...

MEMO- Adinda meymenet yok... Kagalim mi1?

ALI- Nasil?
MEMO - Gel buraya.. (Sarilir ona, az 6nce ki gibi kiime olmaya ¢alisir ve
doner
oldugu yerde...)
Geldik mi?
ALI- (Basin1 kaldirip bakar) Nereye?
MEMO- Eve...

ALI- Oldugumuz yerdeyiz. ..
(Ali onu birakip ayrilir, etrafi inceler. Memo donmeye devam
ederken
bas1 iyice doner, zor oturur yere..)
ALI- Olmuyor degil mi?
MEMO- Ama onlar da boyle done done getirdiler bizi.
ALI- O uzay dénmesiydi.
MEMO- Yani biz simdi ger¢ekten Uzaydayiz degil mi?
ALI- Sen demin sdyledin ya.
MEMO- Sakaydi... (Birden hizla aglamaya baslar) Eve donmek istiyorum...
ALI- Dur dur, bak geldi bizimkiler..
MEMO- Onlarin kendilerine hayr1 yok.
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ALI- Bizi onlar getirdigine gore gene onlar gotiirecek demektir.

MEMO - Sahi ya.. (Kosar hepdini kiimeye toplar) Gelin buraya gelin (Saskin
kiimelenirler. Memo onlar1 dondiirmeye baslar..) Doniin doniin...
Durun bu gidisti, gelis tersine olmali... (Terse dondiiriir... Gene
midesi bulanir, yere oturur..)

ALI - Bana baksaniza, niye getirdiniz bizi buraya?
SISMAN - Cok uzun bir dykii bu. (Ug uzayl ¢ikar)
ZAYIF - Bu 6ykii ¢ok uzun.
MEMO - Bana bak plak efendi eger sen her ciimleyi tekrarlarsan bu 6ykii
roman
olur. Sus da o anlatsin.
ALI - Evet liitfen biriniz anlatin.
MEMO - (Huzursuzdur) Bana bak Ali. Bir seyler oluyor bana.
ALI - Neyin var.
MEMO - Su suratlara bak. Kahkahalarla giilmek geliyor icimden
ALI - Biraz ciddi ol.
MEMO - (Zor tutar kendini) Olamiyorum.
ALI - Su isin aslini bir 6grenelim hele. Evet sizi dinliyoruz.
(Sisman Kam gidip Zayif Kam’in kulagin biiker..)
SISMAN - Arkadasimin refleks kanalini kapattim ki sézlerimi tekrarlamasin...

Evet, anlatayim. Yillar énce Uzay Imparatorlugunun en giiglii
gezegeni bizdik... Herkes... (Kelimeyi hatirlayamaz, gidip Zayif’in
kulagin biikiip kanali acar...)

ZAYIF - Mutluydu herkes... Bizdik en gii¢lii gezeni.. (Kulag: biikiildigi
i¢cin
sOzii yarim kalir...)
SISMAN - (Devam eder) Sonra bir giin nasil olduysa oldu her sey bir anda
bitti...Iste gordiigiiniiz gibi olduk.
AL - Asik suratlr...
MEMO - (Bu s6z Memo’yu bir anda patlatir, kahkahalarla giilmeye baslar..)
SISMAN - Susturun arkadasinizi gezegenimizde boyle hakaret etmek
yasaktir...
ALI - Giilmek mi yasak?

Ug uzayl muhafiz basliklariyla girerler ve ellerindeki 1sinlt
tabancalarla Memo’yu uzaktan doverler.. Memo hem gililmekte hem
de kivrila kivrila dayak yemektedir.. Dovenler adeta
yorulmuslardir.. Isinlar1 kaparlar ama o hala kivranmaktadir...
Sonra yavag yavas durulur... )

MEMO - Oh.. Cok giildiim.. Sanki dayak yemis gibi viicudum...
ALI - Gegti mi?

MEMO - Gegti. Sey Ali, ne oldu da dyle giildiim ben?

ALI - (Tedirgin) Bir sey yok.

MEMO - Bir sey yok mu? Deli miyim ben, bir sey olmadan giiliiniir mii?
SISMAN - Gidelim mi (Zayifin kulagini biikiip acar)

ALI - Nereye?

SISMAN - Imparator sizi bekliyor.

ZAYIF - Sizi bekliyor imparator.

MEMO - Plak gene bagladu.

SISMAN - Yalmz dikkat etmeliyiz.

ZAYIF - Dikkat etmeliyiz yalniz.
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ALI
SISMAN
ALI
SISMAN
MEMO
ALI
MEMO
ALI
MEMO
ALI
MEMO

ALI

MEMO

ALI

MEMO- Kagalim...
ALI

SISMAN
ZAYIF
SISMAN

ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF
SISMAN
ZAYIF

SISMAN

ZAYIF
SISMAN

- Neye?

- Séyledim ya. Burada giilmek yasaktir. Imparator hi¢ bagislamaz.
- Ne yapar?

- Uzay bosluguna 1sinlar, yok eder.

- Hah ilk defa kendi basina konustu en kotii haberi vermek i¢in.

- Ne yapacagiz Memo?

- Ne yapacagiz Ali?

- imparatorun karsisinda giilmeden durabilecek misin?

- O da bunlar gibi somurtuk mu?

- Sanirim.

- Yahu insan giilmeden nasil durabilir? Hangi yasa insana giilmeyi
yasak edebilir ki?

- Birak simdi tartismayi. Giilmeden durabilecek misin?

- Sanmiyorum

- Oyleyse...

- Firla...
(Bir zaman Uzayllar ve bizimkiler kagma kovalama... Sismanla
Zay1f nefes nefese girerler...)

- Kacirdik diinyalilar.

- Diinyalilar kagirdr.

- Tekrarlayip durma.. (Gelip kulagini biiker.. Sonra 6tekini biiker..
Normale doner Zayif.)

- Ne yapacagiz?

- Bulmaliyiz.

- Muhafizlar ariyor.

- Onlar diinyalilar1 bulmadan biz formiilii bulmaliy1z?

- Bulmamiz gereken formiil neyin formulii?

- Aptal Imparator.

- Aman sus duymasin...

- Kim duymasin?

- Aptal imparator dedin ya, duyarsa uzaya 1sinlar seni.

- Asil ben seni 1s1nlayacagim. Imparator aptal degil, sen aptalsin.

- Imparator ne?

- (Sinirlenmistir, kendini zor tutar.) Ne istemisti Imparator bizden?

- Ne istemisti? Unuttun mu yoksa

- Aptal ben degil sen unuttun. Bu iilkede yasak olan ne?

- Uyumak, yemek yemek.

- Once giilmek.

- Iste diinyadan 6rnek getirdik ya.

- Ama kacirdik, bulamazsak...

- Imparator bizi bosluga 1sinlar..

- Iste onun igin bir ydéntem bulmaliyiz.

- Aslinda halk bir giilse giilmiis olur, boylece de glilmezligi

kalmaz...

- Once giilmenin yontemini bulmaliy1z, sonra imparatora sunup

onayini
alacagiz. Begenirse onaylar herkes de giiler. Onaylamazsa...

- Herkesi uzaya 1sinlar.

- Seni bir 1s1nlasam... Dur bakayim... O ufaklik ne yapryordu?
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ZAYIF - Kendini yerden yere atiyordu.

SISMAN - Sen de at.
ZAYIF - Neyi?
SISMAN - Kendini yerden yere at. Ayni zamanda da giilmeye calis.
ZAYIF - Imparator duyarsa beni 1sinlar.
SISMAN - Bilim ugruna.. Giil.. Giil..
(Zay1f zorlar kendini..)
ZAYIF - Bilmiyorum ki.
SISMAN - Bak boyle.. (Zorlanir) Kah kah kah.
ZAYIF - (Acemice yapilan anlatim1 acemice uygular. Kelime olarak) Kah
kah
kah.. (Yerden yere atar kendini..)
SISMAN - Bulacagiz bulacagiz... Giil... Diigiiniiyorum ben.. Giilme... Giil.

(Oteki kendini yerden yere atip giilmeye ugrasirken Sisman
dolanir... Imparatorla burun buruna gelir.) Giil.....me.
IMPARATOR- Ne oluyor?
(Zay1f fark etmemistir..)

SISMAN - Buldum.
IMPARATOR- Ne buldun?
SISMAN - Sizi goriince unuttum.

IMPARATOR- Ne yapiyor bu?

ZAY IF- (Zayif iImparatoru goriince saskin saskin gevelenir..) Kah kah kah. ..

IMPARATOR - Yeter... Ben giilmeyi yasaklamadim m1? Giileni bosluga 1sinlarim
demedim mi?

ZAYIF- Demedim mi?

IMPARATOR - Imparatorunuzun yasakladigini nasil yaparsiniz?

ZAYIF- Nasil yapariz?

IMPARATOR- Sizi derhal bosluga 1sinlayacagim.

ZAYIF - Buyur bakalim. Bilim ugruna 1sinlandik.
SISMAN - Yontem ariyoruz.

IMPARATOR- Diinyadan getirdiginiz iki 6rnek nerde?
SISMAN - Seyde...

ZAYIF - Hap yutuyorlar.

IMPARATOR- Ne?

SISMAN - Enerjileri yok da. ..

ZAYIF - Dus aliyorlar. ..

IMPARATOR- Anlamadim?

SISMAN - Temizlenmek icin. Diinyadan geliyorlar ya.
ZAYIF - Rotasyon, enflasyon, kondisyon,
SISMAN - Radyasyon.

ZAYIF - Atmasyon.

IMPARATOR- Yeter, kesin. Biik sunun kulagini.
(Sisman biiker, Zay1f dylece kalir. O anda giiriiltiilerle ite kaka Ug
Uzayli, Memo ve Ali’yi igeri sokarlar. Memo Zayif’in durumunu
gorlince kendini zor tutar, Ali giilmesin diye agzini kapar onun,
Memo basiyla giilmeyecegine dair séz verir. Ali birakir. Imparatora
donen Memo onun asik suratini goriince kendini tutamaz,
kahkahalarla glilmeye baslar. Herkes bir an saskindir. I.Uzayl
Memo’nun istiine atilir, alt alta {ist {iste. Sonunda basina vurup
bayiltir. )
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IMPARATOR- Ne oluyor. Ne yaptigini santyor bu.

SISMAN - Ornek efendim &rnek.
IMPARATOR- Benim yasak ettigim seyi nasil yapar benim karsimda.
SISMAN - izin verirseniz agiklayacagim.

(Memo kendine gelir, saskin izler)
IMPARATOR- Buyruguma kars1 gelenlerle gelmeyenlerin hepsini 1sinlayacagim.
ALI- Kars1 gelmeyenleri niye?
IMPARATOR- Kars1 gelmeden 1sinlamaliyim ki kars1 gelmesinler.
ALI- Yonetilecek kimse kalmayinca imparatorlugunuz neye yarar?
IMPARATOR- Sen en tehlikelisin seni en uzaga 1sinlamali.

SISMAN - Isinlamadan 6nce biraz konugsak kendileriyle.

IMPARATOR- Niye?

SISMAN - Bakin, istedikleri an istedikleri gibi giilebiliyorlar.

IMPARATOR- Eeee.

SISMAN - Nasil giildiiklerini gordiik. Bunun yontemini bir de bize dgretseler.
IMPARATOR- Olmaz. Yasaklar delinir o zaman, kargasa ¢ikar iilkede.

SISMAN - Once siz giilersiniz, eger severseniz, herkese dgretiriz.
IMPARATOR- Formiilii yillardir arryorsunuz. Bulamadimz. Séyle buldunuz mu?
SISMAN - Hayir.

IMPARATOR- (Zayifa) Buldunuz mu?
(Kulagu biikiik oldugu icin cevap gelmez. imparator kulagim agar..)
ZAYIF - (Otomatik konusur.) Atmasyon.. Atmasyon..
(Sisman atilip dogru kulag biiker, Zayif kendine gelir.)
Arastirmalarimizi hep giilmeyi bilmeyenler iistiinde yaptik.
SISMAN - Bunlar ¢ok iyi 6rnek elimizde.
IMPARATOR- Beyinlerini arastirin.
(Uzaylilar ve bizimkiler kars1 karsiyadirlar...)
MEMO - (Agziyla gerilim miizigi efekti yapar.. Ali’ye) Mister Spak sirtini
sirtima daya, korkma.
(Karsilikl1 donmektedirler.. Birden bir ses duyulur.)
KRALICE- (Hirsla girer) Ne var? Ne oluyor? Ne bu giiriiltii?
(Kralice Zehra teyzeye benzemektedir...)
MEMO- Annneeee... (Ali’ye siginir..)
KRALICE- Kim bunlar?
IMPARATOR - Sinirlenme Kraligem, bunlar Diinyadan getirdigimiz nesli
titkenmek
izere olan ornekler.
KRALICE- (Az sagirdir.) Ordekler mi?
IMPARATOR- Yani Kralicem tam sirasinda gelirsin. Ornek drnek..
KRALICE- Ne olacak bunlar?
IMPARATOR- (Sisman’a) Sen anlat.
MEMO- (Ali’ye) Annem niye bdyle giyinmis?
A.LI- S1ssss. ..
SISKO- Kraligem, bu iki diinyal1 aragtirmalarimizda bize 151k tutacak.
KRALICE- Elektrik¢i mi bunlar?
SISKO- Giilme konusunda bizi aydinlatacaklar.
(Memo giilmemek i¢in kendini zor tutmaktadir.)
KRALICE- Hani, 151n aygitlar1 yok ellerinde.
(Memo dayanamayip patlar... Kahkahalarla giiler)
Bozguncu bunlar, tutun, yakalaym.
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IMPARATOR- Sakin olun Kralicem.

MEMO - (Hem giilmekte hem konugmaktadir...) Yahu anne bu komik
kiyafetleri niye giydin?

KRALICE- Ne diyor ne diyor?

SISMAN - Sizi annesine benzetti.

KRALICE- Bunun da annesi varmiymis?

MEMO- (Durulur) Yok biz gokten diistiik.

KRALICE- Uzaydan m1 gelmis?

SISMAN - Diinyadan.

KRALICE- Ne yandan?

IMPARATOR- Diinyadan diinyadan...

MEMO- Sen bir sey anltyor musun Ali?

ALI- Anne deyip durma. Kralige o.

MEMO - Benim annem annelerin Kraligesidir zaten. Ama ne kadar benziyor.
Otekileri de bir yerden tantyorum ama ¢ikaramadim.

KRALICE- Eee ne yapacaksimiz bunlar1?

IMPARATOR- Tursularmm kuracagiz.

KRALICE- Dus mu kuracaksiniz? Niye?

ZAYIF - Radyasyon, Kreasyon, Enflasyon, Atmasyon

MEMO- Bunlarin hepsi kagik be.
(Kralice Memo’ya yaklasip yoklar sagini solunu, sonra onun az
onceki giiliisiinii taklide calisir...)

KRALICE- Kah kah kah... Kih kih kih... (Imparatora) Olmuyor.

IMPARATOR- Hayret nasil da bildin Kraligem.

KRALICE- Efendim?

IMPARATOR- Siz istirahate ¢ekilin, biz oldurunca size haber veririz.

KRALICE- Neyi doldurunca?

SISMAN - (Atilir) Giilmeyi 6grenince. ..
KRALICE - Ne bagiriyorsun, sagir m1 var? Bence siz bunlardan giilmeyi
Ogrenip

bana haber verin... (Deneye deneye ¢ikar) Kah kah.
IMPARATOR- Off. Yirmi bes bin y1l nasil yasadim ben bu kadinla?
ALI- Yirmi bes bin y1l m1?
MEMO- (Bilgi¢) Isik yili. Ben sana sonra §gretirim.
ALI- Sormama kizmazsamz niye giilmeyi yasakladiniz?

IMPARATOR - Ben giilemiyorum. Giilmesini bilmiyorum. Ben giilmeyince
bagkalar1
nasil giiler?
ZAYIF - Nasil giiler baskalar1?

ALI- Giilmesini unutmus bir iilke olabilecegi hi¢ aklima gelmezdi.

MEMO- Giilmeden nasil yasayabilir insan?

ZAYIF - Nasil yasayabilir insan giilmeden?

MEMO- Hi¢ mi yani?

IMPARATOR- Hi¢ mi ne?

MEMO- Hi¢ mi giilmediniz siz?

IMPARATOR- Eskiden.

SISMAN - Cok eskiden.

ZAYIF - Cok ¢ok eskiden.

ALI- Eger siz giilmeyi bilmiyorsaniz mutlulugu da bilmiyorsunuz demektir.
(Ucii de saskin bakarlar birbirlerine.)
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MEMO- Zavallilar. Mutlu olmak en giizel seydir hayatta.

ALI- Insan giilmeli, eglenmeli, ¢aligmali.

MEMO- Ve birlikte mutlu olmali. Bakin boyle.
(Arkadasinin omzuna elini atar. Giizel ve neseli bir sirto ¢eker, nese
icindedirler. Otekiler saskin bakmaktadirlar. Ali’yle Memo’nun
neseli kahkahalar1 da giderek soner.)

MEMO- Ay bunlar benim bile i¢ime kasvet bastirdi.

IMPARATOR - Bize boyle giilmeyi. (Birden toparlar kendini) Bana boyle giilmeyi
Ogretecek misiniz?

ALI- Giilmek insana 6gretilmez ki. Icinden gelir.

MEMO- Mutlu olan her insan giilebilir.

IMPARATOR- Iste biz de onun i¢in bilmiyoruz ya.

ALI- Anlayamadim.

IMPARATOR- Anlatin.

SISMAN - Gezegenimiz eskiden ¢ok mutlu bir gezegenmis. Zamanla aramizda
kavgalar baslamis..

ZAYIF - Savaglar, savaslar, savaslar...

SISMAN - Ve bir giin bilinmeyen gezegenden biri ¢ikip gelmis.

ZAYIF - Birbirini sevmeyenin mutlu olmaya hakki yoktur demis...

SISMAN - Ve tiim iilkenin mutlulugunu bir iilkeye tikip gétiirmiis.

MEMO- Testiye mi tikmis.....

ALI- Nereye gotiirmiis?

IMPARATOR- Gezegenimizin karanlik olan 6teki yiiziine.

ALI- Peki simdiye kadar hi¢ kimse gidip o testiyi ordan almadi mi1?

SISMAN - Cok deneyen oldu.

ZAYIF - Ama alinacak seyin ne oldugunu bilmedigimiz i¢in giden orda
takilip

kaldu.

IMPARATOR- Iste, eger giilmeyi dgrenirsek.

SISMAN - Mutlu olacagiz.

ZAYIF - Mutlulugun degerini 6grenince de,

IMPARATOR- Testiyi alip gelmemiz kolay olacak.

MEMO - Oyle uzaklara gitmenize ne gerek var, beni evime génderin ordan
bir

testi alip geleyim size.

IMPARATOR- Bu yaratik hep boyle geveze midir?

MEMO - Yo hayir, gevezeligim yemeklerden 6nce ve yemeklerden sonra
tutar...

IMPARATOR- Kapa ¢eneni. Bir daha agzin1 agarsan uzaya 1sinlarim seni.

(Memo siddetle agzin1 kapar elleriyle.)

IMPARATOR- (Ali’ye) Bize giilmesini 6gretecek misiniz?

ALI - Bakin sayin Imparatorum. insan giilmeyi taklitle grenirse igten
gillemez. Giilmek kendi kendine olusan bir olaydir. Yani mutlu
olarak. Siz kendi mutlulugunuzu bulursaniz giilmesini 6grenirsiniz.

IMPARATOR- Bizim mutlulugumuzu alip gotiirdiiler.

SISMAN - Testinin i¢inde.

ZAYIF - Ta 6te yanina gezegenin.

ALI- Izin verin, biz gidip o testiyi ordan alip gelelim.

IMPARATOR- Yalniz ikiniz mi?

ALI- Evet.
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IMPARATOR- Silahl1 adamlar verecegim yaniiza.
ALI- Mutluluk silahla elde edilmez.
(Agz1 kapali Memo ¢irpinmaktadir..)
ALI- Ne var Memo? Soylesene? Hay Allah konussana. ..
MEMO- (Disleri arasindan) Konusursam Uzaya 1sinlayacak beni.
ALI- Imparatorum izin verinde konussun.
IMPARATOR- Konus.
MEMO- (Disleri arasindan) Isinlanmayacak miyim?
IMPARATOR- Hayir, konus.
MEMO- S6z mii?
IMPARATOR- (Bagirir) Konus yoksa kafan1 kiracagim.
KRALICE- (Kosarak gelir) Beni mi cagirdmiz?
IMPARATOR- Ne...
KRALICE- Kraligem diye bagirdiniz ya.
IMPARATOR - (Sakin olmaya ¢alisir) Kiracagim dedim, Kralicem demedim.
Liitfen
bizi yalniz birakin Kraligem. Sorunlarimizi tartigiyoruz.
KRALICE- Torunlarimizi mu tartaklryorsunuz? Niye?
IMPARATOR- Sorun sorun...
KRALICE- Neyi sorayim?

IMPARATOR - (Yalvarircasina) Kralicem ne olur beni yalniz birakin. Gelecege
onlem
artyoruz.
KRALICE - (Sdylenerek cikar) Imparator da kagirmaya basladi. Gece yarisi
ordek

avlanir m1?
(Imparator doniip Memo’ya bakar..)
MEMO- Hi h1?
IMPARATOR- Hi hi..
MEMO- Hi h1 hi1?
IMPARATOR- Hi h1 hi.
MEMO- Hi h1 h1 hi...
IMPARATOR- Konuuuussss. ......

MEMO - (Otomatik) Ali’nin dediklerini duydum dinledim. Nereye isterse
gidebilir, hangi testiyi isterse getirebilir ama bana izin ben eve
dontiyorum.

ALI- Ne ile?

MEMO- (Memo bakinir, yikilmistir) Ne ile?

ALI- Evet Imparatorum yolu tarif eder misiniz?

IMPARATOR- Anlatin...

SISMAN - Gezegenin bu boliimiinden ¢iktiktan sonra bir ¢6lii gegeceksiniz..

ZAYIF - Orda higbir sese kulak asmayin, riizgar sizi aldatabilir ve aklinizi
kaybedersiniz.

MEMO- Ona bir sey olmaz ¢iinkii akli olsa bu maceraya girmez.

ALI- Célde yolumuzu nasil bulacagiz.

MEMO- Yol bulmaya gerek yok, nasil olsa orda kalacagiz.

SISMAN - Ug giinese dogru yiiriiyiin.

ZAYIF - Giinesler tam tepenize geldiginde...
MEMO- Orda bayilir kalinz.

SISMAN - Bir magara goreceksiniz.
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ZAYIF - Testi orda iste.
SISMAN - O magaranin agzindaki bir agacin altinda
MEMO- Kolaymis yahu.
(Sismanla Zayif caresiz bakarlar Imparatora..)
MEMO- Neyse biz yine de bir vedalasalim...
(Ali’ye sarilip sarilip dper.. Bu sirada Imparator adamlarinmn yania
gelmistir.)
IMPARATOR- (Yavasca) Tehlikelerden s6z etmediginiz iyi oldu korkup kagarlardi.
(Isaret eder, Uzayli muhafiz bir uzay kilic1 getirir.)
ALI- Ne bu?
MEMO- (Bilgece atilir) Isin kilic1. «Y1ldiz savaslarinda» vardi.
IMPARATOR- Yolunuz agik olsun....
(El sallaya sallaya seyircinin iginden seyircinin iginden giderlerken)

PERDE
IKINCI BOLUM

(Seyirci iginden ¢iktiklar: yoniin aksinden giderlerken perde acilir...)
ALI- Ne 0 Memo, yoruldun mu?
(Ali kulagina tikadig1 bezleri ¢ikarir. Onu géren Memo da ¢ikarir..)
MEMO- Cildirtan riizgarin sesi bitti mi?
ALI- Ne bileyim, bir sey duymadim ki. ..
MEMO - Colu gecerken demislerdi iste li¢ giines tepemizde, demek ki biz
duymadik ama riizgar gecti...
(Birden riizgar ugultusu baslar, Ali durumu hemen kavrayip bezleri
kulagina tikar.)
ALI- Riizgar basladi Memo, kulaklarini tika. ..
(Memo attig1 bezleri aranir, riizgar siddetli bir «Hevi-met» miizige
dontigiir. Memo c¢ildirircasina dans eder ona uyarak... Ali bezleri
bulur ve onun kulaklarini binbir giicliikle tikar. Kan ter i¢inde
kalmislardir.. Miizik susar.)
MEMO- Off, bittim, mahvoldum.
ALI- Yoruldun mu? (Memo duymaz) Aciktin mi? (Eliyle tarif eder)
MEMO- (Bagirarak) Oliiyorum agliktan. .. (Tarif de eder)
ALI- (Tarifle) Ug giin 6nce yedin ya.
MEMO- (Sinirlenmistir) Ug giin nceki bir ay idare eder beni degil mi.
ALI- Koca bir tavuk yemistin.
MEMO- (Kulaginin birini agar) Ne?
(O anda yeni bir miizik baglar ve {i¢c dans¢1 Memo’nun ¢evresini
sarar, o da onlara bliyiilenmisgesine uyar. Ali ¢aresiz
cirpinmaktadir. ..
Bir ara Memo’ya erisir ve kulagim tikarken iri bir ANDROIT
ROBOT g¢ikar ortaya.)
ROBOT- Artik kulak tikamaniza gerek yok.
(Ali anlamadan bakar. Robot bir an sessiz bakar ona, Ali tikact
cikarir.)
ALI- Sesini beynimde duydum.
ROBOT- Beynine diisiince 1sinlarimi yolladim.
ALI- (Etrafi dinlerken) Artik kulaklarimzi tikamaniza gerek yok dedin.
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ROBOT- Evet. Riizgarin gorevi bitti. O alan1 astiniz, simdi avcumdasiniz.

MEMO- Avcunu yala.
(Kagmak i¢in bir hareket yapar, robotun isaretiyle oldugu yere
cakilir, ayaklar1 kimildayamaz.)

ROBOT- Burda ben istemedikg¢e hicbir sey yapilamaz.
(Ali saldirir arkasindan, robot ona doniince Memo kurtulur,
Memo’ya doner durdurur. Ali’ye doner kurtulur, catisma boylece
stiriip giderken bir ara Memo’nun eli Robot’un bir kordonuna
takilir, koparir, Robot kasilir ve oldugu yerde kimiltisiz biiziiliir,
tekrar bir dogrulmaya calisir, tekleye tekleye kulisde kaybolur.
Memo farkinda degildir, kendi kendine doviisiir.)

MEMO- Biraksana beni. Boyuna ¢at boyuna. Makine oglu makine ne olacak...

ALI- Sakin ol Memo. Gitti.

MEMO- Gitti mi? Korktu mu benden?

ALI- Sanirim farkina varmadan devrelerini bozdun.

MEMO- Bozarim ya, ben adamin devrelerini de bozarim sinirini de.
(O sirada uzayl bir karateci firlar ortaya)

KARATECI- Daaahhhh.

MEMO- Git igine be... (Durumu bir anda kavrar) Anneeee...
(Memo’yla kars1 karsiyadirlar... Bir zaman Karate yaparlar. Memo
kacar, adam kovalar. Bir ara Ali adamin arkasina yatar Memo
hamle yapar, adam ters {istli diiser, Memo saldirir, onun basinda
onu doverlerken arkalarindan SAVAS girmistir. Karateci onu
goriince korkuyla kagar. Bizimkiler farkinda degildirler.)

MEMO- (Arkasindan ) Korkak. Nasil alt ettim ama. Heytttt...

(Doniince Savasi goriir, Ali’de goriir..)

Bu da kim boyle?
(Savas bir isaret yapar, Memo ¢1lgin bir Karateci olup Ali’ye
saldirmaya baglar..)
HEYTTTT...
(Bir zaman karsilikl1 oynasirlar. Ali punduna getirip yere yikar
Memo’yu, kemeriyle ellerini baglar. Basina vurur bayiltir.)
SAVAS - (Kahkahalarla) Aferin diinyal1, akillisin, giicliisiin. Biitiin
Onlemlerimi
astin.

ALI- Kimsin sen?

SAVAS- Savas

ALI- Savas m1?

SAVAS- Imparator ve adamlar1 benden séz etmediler mi sana?

ALI- Mutluluklarmni galip gétiiren birinden sdz ettiler ama..

SAVAS - Iste o benim. Yasamanin zevkini unutup birbirleriyle kavgaya
baslamislardi. Hemen o andan yararlanip girdim aralarina.
Aralara savag girince ne olur?

ALI- Giizelliklerin hepsi unutulur.

SAVAS- Tabi... Ayni iilke insanlarinin arasina savas girince...

ALI- Mutluluk gider.

SAVAS - Evet. Akilli ¢ocuksun. Mutlulugu bir testiye tikip kagirdim
tilkelerinden.
(Kendisine gelmis olan Memo onlar1 dinlemektedir..)

ALI- Simdi geri gotiirebilir miyim?
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SAVAS- Niye?

ALI- Istiyorlar.

SAVAS - Hak ettiler mi? Daha giilmesini, birbirlerini sevmesini bile
bilmiyorlar. Orasi artik Mutluluk degil Yasaklar Ulkesi olarak
stirdiirecek yasamini.

ALI- Eskilerin yaptiklar1 bir yanlistan yenileri mahkum etmeye hakkin var

mi1?

SAVAS - Ben sana sordum. Haklar1 var m1 Mutluluga kavusmaya? Hani niye

higbiri yaninda degil? Neden kendileri almaya gelmediler testiyi?

ALI- Birkag kez ugrasmislar ama varamamislar sana.

(Memo ¢irpinmaktadir.. Ali onu ¢6zmek ister ama tereddiitliidiir...)

SAVAS- C6z arkadasini. Ben bir kere kullandigim silah1 bir daha kullanmam.

(Ali Memo’yu ¢ozer.)

MEMO- Ne oldu bana boyle, kim bagladi beni?

ALI- Bilmem. ..

MEMO - Ah bir elime gegireyim onu biliyorum yapacagimi. Hadi testiyi alip

gidelim. Karnim ag.

SAVAS- Durun. (Isikl kilicini ¢ekip 6ne ¢ikar.)

(Memo Karateci ¢18l1g1 ile saldirir. Savas’in bir hareketiyle gerisin
geriye ucar. Ali 1s1kli kilicin1 ¢eker, bir zaman karsilikli vurusurlar.
Bir ara bir engelin arkasinda kaybolurlar, sonra Savas dimdik ¢ikip
gelir, ki adim attiktan sonra ayaklarini zorla siirtiyerek Kulise
dogru yonelir ve oraya yikilir. Ali sapasaglam ¢ikar ortaya.)

MEMO- Hay Allah nasil korktum bir bilsen.

ALI- Hadi testiyi alda dénelim.

(Memo testiye yiiriirken ortaya ¢ikan koruyucular onun ¢evresinde
dolanirlar... Memo ve Ali saskindir.)

SAVAS - (Oldugu yerden seslenir.) Birakin. Svas1 yendiklerine gére
mutlulugu

hakettiler.
(Koruyucular gelip onun kollarina girer ve stirtikleyerek ¢ikarirlar..)

MEMO- Hayttt, tek tek yenerdim hepsini.

ALI- Testiyi al.

(Memo testiye yonelir, alir, donerken ayag: takilir, testi havaya
ucar, Ali havada yakalar.)

ALI- Dikkat etsene. Herkes testiyi bekliyor.

(itinayla yiiriirler, geldikleri yerden ¢ikarlar. ..
Imparator, iki Kam girer...)

IMPARATOR- Bir haber yok mu?

SISMAN- Dénmeleri gerekirdi.

ZAYIF- Yasiyorlarsa.

l.LULAK- (Kosarak girer) Ug giines bdlgesini asip Aylar bolgesine girmisler.

IMPARATOR- Gelin gelin yolda karsilayalim.

KRALICE- (Girer) Kim evleniyor?

IMPARATOR- Ne evlenmesi?

KRALICE- Gelini yolda karsilayalim dediniz ya?

IMPARATOR - Tamam Kraligcem (Onu iterek gotiiriir) Biiylik diigiin var. Cok
biiyiik
hadi sen en giizel tuvaletini giy.
KRALICE - Yo ya burda kalmamui istemeyin benden, madem diigiin var,
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hazirlanmaliyim, en giizel tuvaletimi giymeliyim.
(Cikar.)

I1.ULAK- (Girer) Kentin kapisina geldiler...

IMPARATOR- Testi var m1 ellerinde testi?
(Kulisten kosarak giren Memo’nun ayagi takilinca testi elinden
ucar Zayif havada yakalar. Bir an etrafina bakinir ve hemen dikip
icmek ister. Hepsi iistiine atilirlar. Testiyi Memo’ya atar korkuyla.
Hepsi onun istiine ¢ullanir... Alt alta iist tiste... Memo elinde
testiyle styrilir aralarindan... Karsilikli bakigsmaktadirlar..)

MEMO- Bir daha saldirirsaniz hepsini dokerim.

IMPARATOR- Durun... Tath ¢ocuk, giizel cocuk, hadi ver onu imparator amcana. ..

MEMO- Dékerim ha.

IMPARATOR- Sakin.

SISKO- Son umudumuz O.

MEMO- Mutlu olmak i¢in mi?

ZAYIF- Evet.

MEMO- Ayip ayip iilkenizin gelecegini, mutlulugunu bir bu testiye mi
bagladiniz?

IMPARATOR- Dékme...

ALI- (Girer) Dogru soyliiyor Memo. Demek biz bu testiyi getirmeseydik siz
gene boyle asik suratlilar olarak kalacaktiniz...

IMPARATOR- Ne yapabilirdik ki?

ALI- Baskalarindan niye bekliyorsunuz? Ugrasin, el ele verin, giiliin,
eglenin, mutlu olun...

MEMO - Biz orda Savas1 yendik bu testiyi almak i¢in ama burda siz kendi
aranizda sanki savas i¢indesiniz.

IMPARATOR- Ver dedim.

MEMO- Yaklasmayin, simdi kirtverecegim.

(O bir adim geri atarken Kralice girer..)

KRALICE- Efendimmmmm?
(Memo’nun elindeki testi diiger yere. Bir an herkes donar. Memo
egilip testiyi alirken hepsi iistiine ¢ullanir...
Isiklar yanip soner, yanip soner, yanip soner...... Memo yerde
cirpinmaktadir kendi kendine...)

ANNE- (Once sesi, sonra kendi..) Memo... Haylaz ¢ocuk, nerdesin yine...

MEMO- (Ayaga firlar...) Vermeyecegim iste.

ANNE- Neyi vermeyeceksin?

MEMO- Sana da vermeyecegim Kralicem.

ANNE- Neyi vermeyeceksin? Ne Kraligesi?

MEMO- Aaaa bu ne, ne oldu sana Kraligem... (Tanir) Annneeee...

ANNE- Dur kendine gel.

MEMO- Nerdeyim ben? Imparator? Plak adam?

ANNE- Dur dur, sakin ol, riiya gordiin herhalde.

MEMO- Hayrr, riiya degildi. Uzaydaydim. Testiyi almak i¢in kandirtyorsunuz
beni... (Saga sola kosturur) Aliii kurtar beni yalniz birakma burda.
(Sagdan soldan Bakkal, Kasap, Simit¢i, Cocuklar kosarak

girerler...)

LA BARBA- Ne var ne oldu? Yangimn mi1 var? Kimdi o bagiran?

MEMO- iste iste hepsi geldi.. Erkekseniz tek tek gelin. Hayttt..

ALI- (Ali girer) Ne oluyor Memo?
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MEMO- Ug giines ik ay ¢ol ¢6l... Hayttt... (Kendi kendine sarki sdyleyerek
dans eder..) Testinin kulpu, kulpu...
ALI- Ne oldu Zehra Teyze?
ANNE- Bilmiyorum Ali, geldigimde burda uyuyordu.
BAKKAL- Giines carpmuistir.
ALI- Kendine gel Memo...
MEMO- Onlar iste onlar... Imparator 1s1nlama beni ne olur?
BAKKAL- Fesupanallah...
ALI- Memocugum riiyaydi o riiya.....
MEMO- Rilya m1? Yani biz savas1 yenmedik mi?
KASAP- Ne savast oglum.
SIMITCI- Bizim iilkemizde savas yok ki.
MEMO- Onlarda 6yle dedi, daha dnceleri yokmus, ama sonra birbirleriyle
kavga ede ede savas ¢ikmis. ..
BAKKAL- Biz ayn1 mahallenin esnafiyiz niye kavga edelim ki?
MEMO- Giiliin bakayim.
BAKKAL- Durup dururken niye giileyim, deli miyim ben?
MEMO- Giilerlerse ne olacak Memo?
BAKKAL- Onlarin basina ne geldiyse giilmesini unuttuklarindan gelmis...
ALI- Oyle mi? Yani mahalleli giilerse diinyada olduguna inanacak misin?
MEMO- Inanirim. ..
(Ali birden Kasap’1 gidiklamaya baslar.. O da kahkahalarla giiler..
Otekiler bir an komik hale giiler.. Sonra Memo hepsini gidiklar,
hepsi
giiler...)
MEMO- Of be diinyadaymisim.
ALI- Demek inandin artik.
MEMO - Inandim. Ama ne olur giilmeyi unutmayalim. Giilmeyen insanlar
Oyle
suratsiz oluyorlar ki, hem de mutsuz..
(Birden bir ¢cocuk girer testi vardir.)
COCUK- Bu testiyi yolda buldum. Kimin?
(Memo bir an donar, kosup testiyi alir, yukar1 bakar ve testiyi
yukari, sofite firlatir.....)
MEMO- (Heyecanla kosar 6tekilerin yanina) Ne olur giiliin oynayin hadi.....
(Hep birlikte sarki sdyleyip dans ederler...... )

EK-4. (b). Sekizinci simiflar i¢in secilen tiyatro metni

PERDE
ZAMANI SEVMEK / TOLGA ALVER

1.Sahne
(Salih-Giilgin-Baba-Anne-Cocuk-icra Memurlari-Hasan ve Sihirli Kutu)

153



Bir ¢ocuk yolda ilerlerken biiyiik bir kutunun yol kenarinda kipirdadigini
goriir.

SALIH: Ne oluyor yahu? Bu da nesi? Allah’im kutu hareket ediyor! Yoksa bomba
mi1? Adamlar hiperaktif bomba yapmislar galiba! Tovbe tovbe!

(Kutudan garip sesler gelir!)

SALIH: Bu ses de nedir be! Yoksa i¢inde bir kopek mi var? Ya da bir kedi! Korkma
Salih korkma! Belki de bir siirprizdir sana ha! Arkadaslarim bana bir oyun
hazirlamislardir! Sagmasapan konugma be ¢ocuk! Ne acayip bir kutu yahu!
Icinde ne var acaba? Aman bana ne, elalemin kutusuyla m1 ugrasacagim!
Ben en iyisi gideyim!

(Sahneden ¢ikar! Fakat 5 saniye gegmeden yine gelir!)

SALIH: Yok agabey ben dayanamayacagim! Cok merak ettim! Ne olursa olsun agip
bakmam lazim!

(Salih kutuyu kenarindan kurcalamaya baslar. Ve nihayet kutudan garip bir
adam ¢ikar!)

KUTU:Merhaba Salih nasilsin!

SALIH:Hayal mi gordiiklerim acaba?

KUTU:Hayir kiigiik dostum!

SALIH:Sen de kimsin be?

KUTU:Ben bu kutuya hapsolmus zaman diigmani birisiyim!

SALIH:Sagma! Bu ufacik kutuda nasil hapsoldun ki sen?

KUTU:Oras1 seni ilgilendirmez ¢cocuk! Ama seni ilgilendiren bir seyler var bende!

SALIH:Neymis 0?

KUTU:Sihirli haplar!

SALIH:Ne hap1 be? Neyden s6z ediyorsun sen?

KUTU:Bak ¢ocuk ben bu sokakta yaklasik 50 yildir durmaktayim!

SALIH: Senin yasin ne, basin ne kardesim? Ne sagma ucuz bir numara bu?
Izlediklerinin etkisinde kalmissin sen.
KUTU: Bak evlat beni iyi dinle! Ben bu sokakta 50 yildir duruyorum! Insanlar su

kenardaki bankta hep oturup dururlar.

SALIH:Sen de milleti dikizleyip, laflarim dinliyorsun herhalde?

KUTU:Tam olarak dyle demeyelim ama iste kulak misafiri oluyorum!

SALIH: Ne misafiri abicigim, misafirlik dedigin ii¢ giin, bes giin! 50 yil diyorsun
sen! Sen bayag1 buranin yedi gobek yerlisisin. Hem seni bu kutunun iginde
kimse fark etmemis olabilir ama bu kutuyu da m1 kimse farketmedi? Sen
simdi benim ¢opcii kardeslerime igini yapmiyor mu diyorsun?

KUTU:Bana bak ¢ocuk! Beni dinleyecek misin sen?

SALIH: Peki peki dinliyorum! Yalnmz ufak at, kafamizi yarmasin kelimelerin!
Seviyeli salla yani!
KUTU: Bak evlat! Insanlar hep ayni seylerden bahsedip duruyorlar! Herkes

zamandan sikayet¢i. Kimileri zamanin akip gegmesini istiyor, kimileri ise
geride kalan yasananlari!

SALIH: Himm! Mesela bana sorsan ben de zamanin akip gitmesini isteyenlerdenim
aga.

KUTU:Simdi boyle soylersin! Yarin belli yasa gelince geride kalanlar1 6zlersin!

SALIH: Yok be birader ne varsa biiyiiylince var! Simdi 17 yasindayim! En
basitinden 18 yasimi doldurmus olsam diinyalar benim olurdu!

KUTU: Ben senin gibi diigiinmiiyorum! Ben anin geregince yasanmasi gerektigini

diisiinenlerdenim. Gegmis bitmistir, gelecek ise gelecek! Yapmamiz gereken
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su ana odaklanmak! Eger bu anin kiymetini bilir ve geregince hareket
edersek yarin da mutlu oluruz, gegmise baktikca da huzurlu oluruz!

SALIH: Abi ben sana fikrini sordum mu? Amma felsefe yaptin yahu! Neyse neyse
seninle uzun uzun konusacak degilim! Benim simdi gitmem lazim!

KUTU: Bak evlat bu kutunun igindeyken beni fark eden 852 456. kisiye hayata dair
bazi firsatlar verecegime karar vermistim.

SALIH: Peki bu numaranin senin i¢in anlami nedir agabey? Cok aradin mi bu
numaray1?

KUTU: Bu numaranin anlami1 senin i¢in énemli ¢ocuk! 8 rakami ¢ocukken kafani

kirdiginda sana atilan dikis sayisi, 52 sayisi siinnet diigiiniinde sana takilan
ceyrek altinlarin sayisi. 45 lisedeki okul numaran, 6 ise suandaki saat!
(Salih saatine bakar.)

SALIH:Seni tebrik ediyorum. Dogru valla! Peki, piyango bana mi1 ¢ikt1?

KUTU:Evet sende suan!

SALIH:Eeee neymis o piyango ¢ok bilmis kutu efendi.

KUTU:Su haplari al! Bunlarin i¢inde kirmizi olanlar senin ¢ok isine yarayacak!

SALIH:Ne isime yarayacak peki?

KUTU: Bu ilag¢lardan bir tanesini i¢ip hangi zamana gidecegini sdylersen o zamana
gideceksin! Yalniz bir defa geriye gitme hakkin var, digerlerini sadece
gelecege gitmek i¢in kullanabilirsin!

SALIH: Bana masal okuma! Bana sahtekarlik yapma be adam! Az 6nce yaptigin
numara sayilarla yaptigin etkileyici ama ufak bir numaraydi. Bu ise
inanilacak gibi degil!

KUTU: Vallahi yalanim varsa iki géziim Oniime aksin! Su i¢inde kaldigim kutu
bagima yikilsin!

SALIH: Ulan bu nasil sihirli adam yahu bayagi bildigimiz bizim gibi yemin ediyor!

Agabey bak senin kafan 1y1 midir nedir? Git baska biriyle eglen! Saka falan
mi1 bu, kamera nerde?
KUTU:Bana inan diye yalvaracak degilim! O zaman sen bilirsin ben gidiyorum!
SALIH:Dur dur bi dakika! Peki diger haplar nedir?
KUTU: Haaa diger haplar m1 onlar bir sey degil canim! Renk olsun diye koydum
onlar1! Maviler agr kesici, sarilar ise bonibon! Seker yani agzin tatlansin!
SALIH:Peki iyi hos da ben sana nasil inanayim?

KUTU: Cok basit! O halde olmak istedigin yere varmak i¢in bir hapla bu ise basla!
I¢ ve git! I¢ de git be!

SALIH: Tabi tabi ben de i¢tim hemen! Ama sana inanmak i¢in bunu yapmam da
sart!

KUTU: Evet ¢ocuk! Bu konuda giliven bana! Bir sikinti olursa bana geri

donemezsin! Geriye de sadece bir kere donebilirsin bunu unutmal
SALIH:Iyi be anladik! Zaten geriye falan donmem ben! Bosa hatirlatma!
KUTU:Elindeki bu nimeti giizel kullan! Zamanini giizel kullan!
(Kutusunun i¢ine geri girer. Salih kutuyu tekrar kurcalar!)
SALIH: Aaaaaaa yok! Adam kaybolmus! Saka gibi! Dur su haptan bir tane iceyim!
Simdi inandim biraz biraz!
(Salih hapr iger!)
SALIH:Simdi annemim bu aksam hazirladig:1 yemekte olmak istiyorum!
(Isiklar kapanir.)
2.Sahne
(Salih ve Yemek)
ANNE:Daha sofra hazirlanmadan oturmussun be hemen Salih. Cok mu aciktin?
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SALIH: Aman Allah’im gercekten de yemekteyiz. Ne c¢abuk geldim buraya?
Saskinliktan kii¢iik dilimi yutacagim valla!

BABA: Ne mir mir konusup duruyorsun be! El yikama yok, selam verme yok.
Geldin oturdun sofraya! Kitliktan m1 ¢iktin?

SALIH:Sey baba!

BABA: Neyy baba! Ben senin yasindayken var ya tasi sikip suyunu ¢ikariyordum.
SALIH:Eee, sonra ne yapiyordun peki baba?
BABA: Benle dalga mi1 gegiyorsun? Ben senin yasindayken babamin yaninda nefes

almak i¢in miisaade isterdim be!

SALIH:Ne sagma yahu, bu ne korkakliktir!

BABA: Ne korkakligi haylaz adam, saygidan bizimkisi! Ne ayak ayakiistiine
atardim, ne de sofraya biiyiliklerim oturmadan otururdum!

SALIH:Baba sence de devir degismedi mi?

BABA: Evet degisti maalesef! Teknolojinin yetistirdigi saygisiz bir nesille karsi
karsiyayiz.

SALIH:Ben de mi dyleyim sence baba? Baksana ne bilgisayarim var ne de arabam!

BABA: 18 yasindan Once sana bilgisayar falan yok! Ehliyetini de ancak o zaman

) alabilirsin! Universiteyi kazanip bitirmeden de araba falan yok!
ANNE:Uzerine ¢ok gitme be cocugun Halil!
BABA:Savunma su ergeni bana Mualla. Ben onun yasindayken!

ANNE: Sen de onun yasindayken siimiikliiydiin! Gereksiz yere konusup canimizi
. stkma yemek vakti. Eee cocugum okul nasil gidiyor?
SALIH: Cok yogun bu aralar ya Anne! Dersane, okul, sinav telas1 perisan etti beni.

BABA:Ya arkadaslarin Salih? Onlarla aran nasil?

SALIH:Iyi baba bir sey mi duydun?

BABA: Duydum tabi haylaz adam! Bu ara Giilgin’le ¢ok dolasiyormussun Bakkal
Riza soyledi.

SALIH:Hay ben o Riza’nin gdzlerinden dpeyim. Adam ayakli gazete yahu!

ANNE:Ne var bunda be! Dolasacak tabi!

BABA: Eline isini almadan, iliniversite bitmeden kiz falan yok! Bana bak alnini
kariglarim senin!

SALIH:Baba ne var bunda yaaa!

BABA: Bana bak amma uzattin ¢ocuk! Yemegini ye! Yiirii git buradan. Ders ¢alig
tembel teneke!

(Salih sofradan kalkar ve sahnenin yan tarafinda oturur.)

SALIH: Suna bak ya! Bilgisayar yok, araba yok, kiz arkadas yok! Bu nasil hayat be!
Her sey tiniversiteyi okumama mi1 bagli yani? Peki, dyle olsun baba! Her
seyin daha giizel olacagi bir hayata gidiyorum! Sene 2011°den sene 2015°e
ziplatin beni sihirli ilaglar! Gidiyorum elveda!

(Salih ilact iger ve 1s1klar soner!)

3.Sahne

(Bir Masa, Bir Kiz ve Salih)

(Salih birdenbire kendini sahnenin ortasinda bulur ve elinde bir mektup
vardir. A¢ip okumaya baslar.)

MEKTUP:  Merhaba Salih. Tam da istedigin gibi y1l 2015. Hayatinda baz1 degisiklikler
oldu tabi. Universiteyi kazandim. 4 yillik talas miihendisligi. Ama heniiz is
bulamadin. Baban ve annen defalarca bagka boliimii se¢ deseler de sen sirf
bu sehirde okumak i¢in boyle bir boliimii sectin. Su yan masada oturan kisi
Giilgin. Onunla evlenmeye karar verdiniz ancak babasi sana kizi vermedi.
Ciinkii heniiz bir isin yok. Ustelik bu kizla evlenmek icin sana birtakim
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sartlar sundu. Bunlar1 sana Giil¢in birazdan anlatacak! Hayatindaki herkes 4
yil yaslandi. Annen romatizma rahatsizligina yakalandi. Babani isinden
kovdular. Yani igler bayagi karisik! Ayrica birazdan ciddi bir siirprizle
karsilasacaksin. Panik yapma, heyecanlanma ve haplara dikkat et! Az
kaldilar!

GULCIN:Orda saskin saskin ne bekliyorsun be Salih? Yanima gelsene!

SALIH:Geldim Giilgin geldim! Ne kadar da degismissin!

GULCIN:  Babamin beni sana vermedigi giinden beri 3 gram zayifladim Salih.
Gozlerim de sisti aglamaktan! Cok degistim! Halbuki sen yine aynisin odun
adam! Babam ¢ok ciddi Salih!

SALIH: Tamam biraz sakin ol bakalim! Her sey c¢oziilecek! Bari 2016 deseydim de
is glic sahibi evli bir adam olsaydim. Su ise bak tam da zurnanin zirt dedigi
yere 1sinlanmigim yaaa! Vay arkadas sansima tiikiireyim!

GULCIN:Ne konusuyorsun i¢inden be adam ne olacak simdi diyorum?

SALIH:Himm! Bizim islerimizin yola girmesi i¢in ne yapmam lazim Giilgin?

GULCIN: Once iyi bir isin olmali Salih. Sonra babammn istediklerini yerine

getirmelisin.
SALIH:Baban ne istedi ki?
GULCIN: Bu kadar m1 sorumsuz olur bir insan. Gérmeyen de seni o gece babami

duymadin zannedecek! Araba, ev, 25 adet bilezik ve 2 adet set. Tabi esyalari
hi¢ sdylemiyorum!

SALIH: Neee! Arabam da m1 yok daha! Ama iiniversite bitti! Giilgin babam bana
araba almadi m1 sdylesene?
GULCIN: Sen iyice kafayr yedin be Salih! Adam sana araba ald1 almasina ama senin

yiizlinden isinden kovuldu adam.

SALIH:Iyi de neden benim yiiziimden isten kovulsun ki?

GULCIN:  Ya sabir sanki hafizam1 kaybetmis gibi konusuyorsun! Baban sana araba
almak icin is yerindeki calisanlarin maaslarini kulland1 ve oradan sana araba
aldi. Ciinkii sen o kadar adama baski yaptin ki adam mecbur kaldi.
Maaslarin 6deme vakti gelmeden kredi ¢ekecegini zannetti. Fakat krediyi
cekemeyince mecburen sana aldigi arabayr satmasi lazimdi. Sana kiyamadi.
Kendi arabasim satti. Odemeler gecikince olay ayyuka ¢ikti ve baban da
isten ¢ikarildi.

SALIH: Yapma be! Babam benim araba merakim yiiziinden hem issiz hem de
arabasiz kaldi1 desene.

GULCIN: Bunu suanda 6grenmis gibi konugma ve bana Oyle bakma Salih. Bu olay
olali 3 ay oldu. Hem babam senin bu sorumsuz tavirlarin yiiziinden biraz da
beni sana vermiyor.

SALIH:Beni burada bekle Giil¢in ben birazdan geliyorum!

GULCIN:Nereye gidiyorsun?

SALIH: Arabami1 hemen babama vermem gerek! Cok haksizlik yapmisim ben
babama!

GULCIN: Sen gercekten aklini kacirmissin gecen ay arabani sattin! Cilink{i annen
ameliyat oldu ve senin gereksiz yerlere bor¢larin vardi.

SALIH: Hadi be! Neyse neyse en azindan annemin hastane masraflarina gitmis oldu
para!

GULCIN: O senin bahanendi Salih. Senin baska yerlere borg¢larin vardi ve onlari
O0demeseydin seni oldiirebilirlerdi.

SALIH:Yaaa! Yahu ne pis adammisim ben! Her seyi telafi edebilirim Giilgin!

GULCIN:Zor gibi gdziikiiyor Salih ama ben sana inantyorum!
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SALIH:

GULCIN:

SALIH:

Bana baksana Giil¢in senin Almanya’da agabeylerin vardi geldiler mi onlar
Tiirkiye’ye?

Geldiler tabi! Ama sana ¢ok kizginlar, haberin olsun! Seni bulduklar1 yerde
kemiklerini kiracaklarmis. Hatta ben gitsem iyi olacak. Haberleri olursa var
yaal

Ne olacak be! Hayret bir sey! Kizim sen beni hi¢ tanimamissin! Ben 6
yasindayken 3 ay karateye gitmisim. Elimden bir kaza c¢ikmaz insallah
karsilasirsak!

GULCIN:Salih eyvah! Agabeylerim!!!
SALIH:Neeeeeee!

SALIH:

4.Sahne

(Iki taraftan iki agabey ellerinde sopa ile Salih’e yaklagirlar.)

Allah’im ben nasil bir zamana geldim boyle. Suna bak cellatlarim benim
kemiklerimi kiracaklar simdi. Ne yapmali? Ne yapmali? Her seyin
unutuldugu iyi oldugu bir seneye gitmeliyim! Seneeeeeeeee 2020’ye gotiir
beni.

(Isiklar soner. Perde kapanir.)

(Ev, Anne, Baba, Giil¢in, Salih, Cocuklar)

MEKTUP:

SALIH:

(Salih bir kenarda oturmaktadir. Elinde yine bir mektup vardir.)

Merhaba Salih. Sene 2020. Yas 30. Kemale erdin artik. Gobeklendin. Sagin
seyreklesti. Evlendin. Evet evlendin. Hem de Giilgin’le. Nasil oldu diye
sorma. Oldu iste. Babani tekrar ise aldilar. Adamcagiz emekli oldu ve seni
evlendirdi. Seninle kaliyorlar. 1 ¢ocugun var, hiperaktif bir ¢ocuk. Ayni
senin gibi siimiiklii ve istekleri hi¢ bitmiyor. Babanin emekli ikramiyesi
ancak egyalara, diigiine yetti. Evi ise taksitle aldiniz. Babanin emekli maagi
tamamen ona gidiyor. Esin calismiyor. Sen ise dogru diizgiin bir meslek
bulamadin. Bir baltaya sap olamadin yani. Simdilerde bir pazarda salatalik
sattyorsun. Bakalim hayatin bu kadar Ozetini c¢ikara c¢ikara nerelere
geleceksin. Hadi ben gittim. Bana bak bu arada ayaklarin kokuyor yediririm
o c¢oraplar1 sana ¢abuk degistir. Ha bir de son hatirlatma haplarin ¢ok az
kald1!

Ohhh bee! O kotii faciadan kurtuldum. Buna da bin siikiir. En azindan evim
var, evlenmisim. Her sey yolunda! Meslegim biraz garip ama neyse!

COCUK:Baba baba! Al sana!

(Cocuk Salih’in kafasina yogurt doker.)

SALIH:Ne yapiyorsun be Caki! Ne oluyor? Delirdin mi sen!

COCUK:

Ama annem dedi ki babanin iizerine yogurt dokersen cacik olur dedi.

SALIH:Ne demek yahu bu? Insan hi¢ babasina cacik der mi?
(COCUK:Salatalik gibi kokuyorsun baba, caciga benziyorsun!

(Cocuk kacar. Giilgin igeri girer.)

GULCIN:Yakismis yogurt. Uyumlu olmussunuz.

SALIH:

Ne bu Allah askina yahu! Esek sakasi yapma bana ya! Giilgin ne kadar da
degismissin! Az dnce gelen bizim ¢ocugumuz muydu?

GULCIN:Yooo0 leyleklerin ikrami o.
SALIH:Ad1 ne?
GULCIN:Cocugumuzun mu?

SALIH:Evet.

GULCIN:Hiisamettin, evladim baban senin ismini bilmiyormus.

(Cocuk igeri gelir ve elindeki tasi babasina atar.)
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SALIH:Ahh! Dur be ¢ocugum! Dur sana para vereyim icimden geldi.

GULCIN:Gézlerim yasardi. Yolda mi buldun paray1?

(Salih ellerini cebine atar bos astarlarini ¢ikarir.)

SALIH:Aaa para yok! Sen mi aldin paralar1 Giilgin?

GULCIN: Yok, ben almadim. Senin cebinde 3 yildir para m1 var be! Cocuga para
verecegim deyip neden ¢cocugu limitlendiriyor psikolojisini bozuyorsun!

SALIH: Bunun zaten psikolojisi gitmis. Tipe bak Caki kilikl1 seni.

(Cocuk aglayarak disar1 ¢ikar. Anne ve baba gelir.)

ANNE:Gene mi aglattin torunumu sen gelin?

GULCIN:  Bu annen de hep senden yanadir zaten! Yok annecigim, bizim Salih aglatti.
Para verecegim dedi ¢ocuga, veremedi.

ANNE: Sana ne be gelin? Baba ile ogul arasina girilmez giinahtir. Sen karisma, otur
oturdugun yerde.

BABA:Haylaz, cocugu her giin zirlatmaktan ne keyif aliyorsun haa!

SALIH:Baba sen ne kadar da yaslanmigsin!

BABA: Bir kere de moral verici bir seyler soyle be! Senin gibi bir evladim oldugu
icin 8lmedigime dua etsin millet. Bastma agmadigi dert kalmadi. Isteklerin
hi¢ bitmedi. Hep kafanin dikine gittin!

ANNE:Varma ¢ocugun iistiine be adam!

BABA: Susayim diyorum ama olmuyor ki! Baksana bizi dinlemedi giil gibi
Ogretmen olacakti simdi. Acele etme araba alacagiz dedik beni isimden etti.
Geri dondiim donmesine ama itibarimi kaybettikten sonra neye yarar? Tam
durumlar diizelecek dedik. Is giic bulmadan evlenmek istedi. Her seyimi
doktiim oOniine. Ama gel gor ki evi bile gecindiremez oldun. Kegke
Giilgin’in agabeyleri seni yakaladiklarinda araya girip seni kurtarmasaydim.
Belki akillanirdin.

SALIH: Ne yani orda ben dayak yemedim mi? Tiih beeee! Bosa yuttuk hap1? Zaten
digerini de zamansiz yutmustuk. ilkini de denemek igin gereksizce yuttuk.
Bosa giden 3 hap.

GULCIN:Baba ben sizden bir sey rica edecegim.

BABA:Buyur kizim!

GULCIN:Ben de ¢alismak istiyorum! Eve bir katkim olsun!

SALIH: Bir dakika ya! Benim niye bu konudan haberim yok! Biz neciyiz burada
esekbas1t mi1?

GULCIN:Biz seninle bu konuyu konustuk ya Salih. Babam bilir demedin mi?

SALIH:Haaa 6yle mi demistim! Peki peki devam!

BABA: Kizim kendine miinasip bir is bulursan neden olmasin! Zira bu oglanin bize
bakacag1 yok!

ANNE:Alacaklilar bu ara ¢cogald1 ogul!

BABA: Hayi1r bir de millete evin adresini verip babam 6deyecek diyormugsun. Nasil

iiniversite mezunusun sen yahu?

SALIH:Hadi yaa! Hep haplarin yiiziinden be baba!

BABA:Deli ilaglar1 m1 kullaniyorsun be sen?

SALIH:Sey baba yok bir sey! Ben her seyi diizeltecegim. Size sdz veriyorum!

(Kap1 ¢alinir ve igeri icra memurlar girer.)

MEMUR: Kusura bakmayin rahatsiz ediyoruz sizleri ama elimizdeki resmi yaziya
dayanarak 6demediginiz kredi kart1 borglar1 sebebiyle bu evdeki her seyi
almak zorunday1z!

BABA:Neee!

GULCIN:Hay1r olamaz!
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ANNE:Dokunmayin esyalarima!

BABA:Boyun devrilsin be Salih! Bu da m1 gelecekti bagimiza?

SALIH:Allah’im hatirlamiyorum yatirip yatirmadigimi! Ne yapacagim simdi ben?
(Bu sirada babasi kalp krizi gegirir ve yere diiser.)

SALIH: Bu duruma daha fazla katlanamayacagim. Tiim bunlar1 unutacagim bir yila
gitmeliyim. Sene 2030 olsun!!!
(Isiklar soner. Perde kapanir.)

5.sahne

(Aym Ev, Aym Kisiler)

MEKTUP:  Merhaba Salih. Sene 2030. Yillar gecti. Yasin oldu 40. Onar onar
zipliyorsun bakalim. Normalde tanisali bir saat bile olmadi ama sen tam 29
y1l dmriinden ¢aldin. Mutlu musun bilmiyorum ama oglun artik 15 yasinda.
Ne tesadiiftiir ki tipki sana benziyor huylari. Baban yasiyor merak etme.
Gordiigiin gibi esyalar da yerli yerinde. Ben senden babani dyle zor
durumda brrakip gitmeni beklemezdim ama bu senin tercihin tabi. Ha bir de
unutma tek bir ilacin kaldi, tek bir sansin yani! Sana hayatta basarilar! Bir
de o dislerini fir¢ala nefesinin kokusu ¢opliikten beter kokuyor pis adam!

SALIH: Cok utantyorum be! Adamui o halde Oylece biraktik arkadas. Neler oldu
acaba?

GULCIN:Merhaba Salih ne yapiyorsun burada bakalim!

SALIH:Ne yapayim be Giil¢in! Aaaa, sen ¢ok degismissin Giilgin, cok yaslanmissin!

GULCIN: Sen de giin gectikge cesetlesiyorsun. Aynalar yiiziinli gdsterirken para ister
oldu. Zira bu tipe baska yapacak ¢are yok!

SALIH:Gergekten zaman ¢ok hizli geciyor!

GULCIN: 10 yilda bir kafayr tirlatiyorsun be Salih! Gergi hep bdylesin ama 10 yilda
bir sana bir haller oluyor.

SALIH: 10 y1l haaa! Daha 10 dakika gibi g6ziimiin iiniinde her sey! Babam nerde
Giilgin?

GULCIN:Gelir simdi. Baristiniz m1? Alabildin mi nihayet gonliinii babanin?

SALIH:Kiis miiydiik?

GULCIN:Tiim bu olanlardan sonra sence babanin sana kiismemesi miimkiin mii?

SALIH: Ama 10 y1l gecti aradan Giilgin! Ben eve icra gelsin istememistim. Hem bu
esyalar1 nasil kurtardik!

GULCIN: Ben sana dedim 10 yilda bir tirlatiyorsun diye! Bir hafiza sorunu var sende.
10 y1l 6ncesine nasil dondiin ayol! 10 yil 6nce sana dogum giinii sakasi
yaptik. O gelenler icra memuru degil babanin mahalleden ayarladigi
adamlardu.

SALIH:Ya babamin kalp krizi gegirmesi?

GULCIN: O da sakaydi! Gomleginin altindaki tisortte iyi ki dogdun Salih yaziyordu.
Kocaman adam senin hatirin igin rol yapti.

SALIH: Hadi beeeeee! Gene bosuna yuttuk hap1 desene! Babam da miibarek oskarlik
oynamis. Bos yere 10 yilimiz1 yaktik. Eee, simdi neden babamla kiistiik?
GULCIN: Ciinkii sen Hiisamettin’e bilgisayar almamakta direniyorsun. Adamin da bu

zoruna gidiyor tabi.
(Anne igeri girer.)

ANNE: Salih’im canim evladim bu kadin gene kimi dedikodu ediyor? Inanma sen o
el kizina!

GULCIN: El kizi m1? Askolsun be anne! Yillardir ben burada sizin yaniizdayim.
Simdi el kiz1 m1 olduk?

160



ANNE: Bak bak nasil da iiste ¢gikmaya calisiyor. Sen benim kocama ne sdylediysen
o da el kadar ¢ocuga bilgisayar almaya gitti.

SALIH: Babam mi bilgisayar aliyor bizim g¢ocuga? Vay be zaman ne kadar da
degismis! Babama bak sen!

ANNE: Evet oglum! Hem de hep bu senin esin olacak kadin yiiziinden! Zaten
gecenlerde de arabayi ¢arpti senin saskin oglun daha akillanmadi!

SALIH: Vayyy! Arabalar, bilgisayarlar durumu diizeltmisiz anlasilan. Iyi bari maddi

sikintist olmayan bir ana denk gelmem giizel oldu!

GULCIN:  Ne diyorsun be Salih kendi kendine! Ben artik annenin dirdirina
dayanamayacagim Salih! Derhal ayr1 bir eve ¢ikalim ne olur?

ANNE: Bak bak bak! Gelin dedik bagrimiza bastik yilan c¢ikti. Sen nereye
gidiyorsan git. Oglum ve torunum burada kalacaklar!

GULCIN:Oyle mi? Peki o zaman ben gidiyorum! Hem de bilin bakalim nereye?

ANNE:Cehennemin dibi olabilir mi?

GULCIN:Hayir anneme!

ANNE:Haa cehennem zebanisine iste!

GULCIN:Tovbe tovbe!

SALIH:Dur yahu nereye? Anne sen de iki dakika sakin ol bir ya!

ANNE: Nasil sakin olayim ben ya! Hasan Amca’nin arabasini hasat etmis senin
oglan! Adam parasin1 6deyin diye tutturdu. Baban olacak adam da onu
ddeyecegine senin yaramaz ¢ocuguna bilgisayar almaya gitti. Adam kapiya
gelirse ne diyecegiz?

SALIH:Yapma ya! Bu gocuk bana ¢ok benziyor!

ANNE:O da haylaz, evet!

SALIH:Ask olsun be anne!

GULCIN:Yeter bu kadar zirva ben gidiyorum!

(Bu sirada baba ve Hiisamettin igeri girerler. Baba Hiisamettin’in kulagini

cekmektedir.)
SALIH:Ne oluyor be baba bu da kim?
BABA: Torun bir acayip, baba ondan da acayip. Kim olacak be, oglun! Bu sana

o benzeyen savurgan tip oglun!
GULCIN:Ne oldu baba?

BABA: Ne olacak bu esek sipasi biitlin kredi kartlarinin limitini sonuna kadar
kullanmis. Biz de ona iyilik yapip bilgisayar almaya gotiiriiyoruz!
ANNE: Gordiin mii bak Hiisamettin’i? Sen hala bu saskaloz gelininin aklina uyup

bu ¢ocugu kolla! Gordiin mii Hiisamettin’i?
GULCIN:Ayn1 senin ogluna ¢ekmis! Ikisi de ayn1. Yeter yahu ben gidiyorum!
BABA:Salih neler oluyor nereye gidiyor bu gelin?
SALIH:Bilmem ki baba? Ben olaya vakif degilim heniiz. Bakkala m1 Giilgin nereye?
GULCIN:Biz bosaniyoruz baba!

BABA:Salih!

COCUK:Babha?

Bu sirada kap1 hizla galar ve arkadan bagrismalar gelir.

HASAN: Verin arabamin parasini be! Verin! Siz parami verene kadar ben burada
beklemedeyim. Birazdan polisler de gelecek artik siz dislniin neler
olacagini!

BABA:Salih?

COCUK:Babha?

ANNE:Oglum?
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SALIH: Simdi sapa oturduk iste! Her sey karist1! Oglum Salih son hap1 yut ve kurtul
buradan. Ben nereye gidecegimi ¢ok iyi biliyorum!
(Salih hap1 yutar ve perde kapanir.)

6.sahne

(Salih,Giil¢in ve Kutu)
Salih ilk sahnedeki sokakta yiirlimektedir. Yolun kenarindaki kutu
oynamaya baslar!

SALIH: Aaaa! Yine o kutu! Ama oynamiyor. Acaba i¢inde ne var? Sanki i¢ginde ne

oldugunu bilmiyorsun be Salih! Dur bir dakika yaaa! Bir daha ayn1 hataya
diismemek gerek! Baksana buraya zor attim kendimi! Insan ne geg¢misine
bagli yasamali ne de gelecegi ¢cok beklemeli. Asil olan yasadigimiz andir.
Basimiza ne gelirse gelsin o an1 yasamaliyiz. Bilgisayar su anda cok sart
degil, araba da. Bagka bir sehirde de okuyabilirim. Ama kimseyi yar1 yolda
birakamam. Hayat su anda ¢ok giizel. Yarin1 bilmiyorum gec¢mis ise bitti.
Bu sirada Giilgin igeri girer. Elinde hap seklinde sekerler vardir.

GULCIN:Merhaba Salih? Nasilsin?

SALIH:Sen o sekerleri nerden aldin? Ne olur marketten aldim de!

GULCIN:Yok yaa! Bunlar1 ben su kutunun i¢inden aldim!

SALIH:Neeeeeeeeee! Sen de mi?

GULCIN: Dediklerinden bir sey anlamiyorum be Salih! Ben bu sekerleri aldim ¢iinkii
bir an O6nce biiyiimek istiyorum! Derhal biiyiiylip hayati yasanabilir hale
getirecegim. Istersen sana da verebilirim bu haplardan?

SALIH:Neeeeeeee! Istemez istemez!

GULCIN: Neden yahu? Ayagina kadar piyango gelmis iste! Hem sen kendin istemiyor
muydun zaman hemen gegsin diye?

SALIH: Yok yok istemiyorum ben. Nedenini 6grenmek istiyorsan ayni hikayeyi sen
bastan yasayinca anlayacaksin. Ben gidiyorum hosca kal!

(Isiklar soner! Perde kapanir!)

-SON-
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