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Tiirk resim sanatinin ulusal ve yerel kimliginin gelenekselin 151831inda tanimlanabilmesi ve
bu yolla ¢agdas diinya sanatindaki yerinin daha net bigimde ortaya konmasi Tiirk resim
sanat1 egitimi i¢in bir gerekliliktir. Geleneksel kiiltiir, Tirk Resim Sanatinin biitiin
doénemlerinde etkili olmustur. Bu etki, ¢cagdas donemde taklide dayali bati resmi karsisinda
gelisen ulusal bir sanat yaratma egiliminde somutlanmistir. Evrensel teknikleri toplumsal
temayr islemekte kullanan sanat¢i ulusal sanat c¢izgisinde kalip c¢agdasliktan uzak
diismemeyi amaglamistir. Hatta 1950°1i yillarda batidan ithal edilen Soyut sanatin koklerini
geleneksel sanatlarda arayarak batili akimlara ulusal bir nitelik kazandirmigtir. Primitif
ressamlarla baslayan bu olgu Cumhuriyet kusagi ile stirmiis, D Grubu, Yeniler, Onlar
Grubu, Yenidal Grubu ve son donem ressamlari ile farkli nitelikler kazanmistir. Bu
arastirmanin amaci; “Tiirk Resim Sanatinda, Geleneksel Kiiltiir sanat¢ilarin iiretimini nasil
etkilemistir?” sorusuna cevap aramaktir. Bu baglamda iiniversitelerin Resim Egitimi
Boliimlerinde, Tirk Resim Sanati ve Sanat Tarihi egitimi alan Ogrencilerin; “Tiirk
sanatinda 6zellikle 1950 sonrasi ulusal sanati olusturma g¢abalar1 ve {iretilen resimlerde
geleneksel sanatlarin etkilerini” kavrama diizeylerini 6rneklem olarak Resim Boliimii’nde
okuyan Ogrencilerden segilen bir grupla 6lgmektir. Arastirma; literatiir tarama, verileri
smiflandirma, sanat kuramlari agisindan degerlendirme, betimleme ve ¢éziimleme ile sorun
¢oziim odakli 6nerilerde bulunma ydntemleriyle tamamlanmistir. Bu aragtirma sonucunda
elde edilen veriler; Geleneksel kiiltiiriin, Tirk Sanatindaki etkilerinin izlenmesi
gerekliligini ve ¢agin sanatina katki saglayacak nitelikte oldugunu ortaya koymustur.

Bilim Kodu: 6.031 Resim/Resim Is Egitimi.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel kiiltiir, Tiirk sanati, Ulusal sanat, Toplumsal tema.
Sayfa Adedi: 282
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ABSTRACT

Turkish art of national and local identity must be defined in the light of tradition. This will
reveal more precise location of contemporary world art. It also will contribute to the
education of Turkish painting art All stages of traditional culture, Turkish art has been
effective. This effect, in the face of growing Western official based on the contemporary
period, a national art to imitate the creation tends to be seen. The artist used the universal
techniques to create contemporary art and social theme functions. Even the roots of
abstract art in the 1950s; traditional arts. Western currents has a national qualification. This
phenomenon lasted with the extinction of the Republic particularly primitive, D Grubu,
Yeniler, Onlar Grubu, Yenidal Grubu and has different qualities, with the last period of
painters. The purpose of this research; "The Turkish art of painting, influenced how the
production of traditional culture artists?" the question is to answer it In this context,
universities, Turkish art and Studied history of art education students; "The art of Turkish
art, especially after 1950, creating the national efforts and produced works of traditional art
effects” grip levels to scale a selected group of students studying at the Department of
painting. Research; the literature review, data classification, in terms of the evaluation of
art theories, the problem with solution-oriented advice to representation and analysis
methods has been completed. As a result, the data obtained from this research; The
necessity of monitoring the effects of traditional culture and will contribute to the art of the
era are revealed.
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I. BOLUM

GIRIS

Tiirk Sanatinda Geleneksel Etkiler

Geleneksel kiiltiiriin resim sanatina yansimasi konusunu arastirirken, dncelikle "geleneksel
kiltir" kavraminin altim1 ¢izmek faydali olacaktir. Bu ¢alisma baglaminda, geleneksel
kiiltiiriin resim sanatina olan etkisi ve olusturdugu dil esas alinmistir. Bu anlayis, resim
tekniginde oldugu kadar konu se¢iminde de kendini gdstermistir. Dolayisiyla gelenegin
resim sanatina etkisi aragtirilirken bulgular, teknik ve konu tasnifinden ziyade sanatsal

donemler temel alinarak ortaya konulmustur.

"Gelenek" 6z tanimi ile bir toplumda ya da toplulukta kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel
kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore, davranis vb. degerlerin tiimiinii ifade eder. "Geleneksel"

ise, bu davranig biitiiniinii benimseyen, uygulayan tavirdir (Akyiiz, 1993).

Geleneksel, cesitli cevrelerce degisik sekillerde yorumlanmistir. Kimi ¢evrelere gore eskiyi
ve geri kalmishgr ifade eder kimi g¢evrelerce de, "eski yeniyi tamimlar" goriisii hakim
olmaktadir. Baz1 goriisler ise gelenegi tamamen yok sayarak evrensel olani tanimaktadir
(Aslanapa, 1997). Bu ¢alismada geleneksel etki tiim bu yargilardan bagimsiz, nesnel olarak

ele alimmustir.

Cagdas Tiirk resmine giris yapmadan evvel, Tiirk geleneksel sanatlarini irdelemek ve bu
irdelemenin sonunda "evrensel" olana "gelenekselin” etkisini ortaya koymak zorunlulugu
dogmaktadir (Cagman, 1976). Bu baglamda geleneksel sanatlarimiz olan minyatiir, hat,
ebru, siisleme, nakis ve halk sanati {irlinlerine genis bir yer ayrilmalidir. Hatta minyatiir
sanatinin ilk ornekleri olan Uygur minyatiirlerine dek incelenmelidir. Ciinkii geleneksel
etkilerin kokii 7. yiizy1ll Uygur minyatiirlerine dek gider. Gelenek, tiim sanatsal donemlerde

ve uygarlik donemlerinde Tiirk sanatlarini etkilemistir (Arik, 1988).
1



Osmanl Tiirkiye'sinde ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri alanda yasanan gelismelere
paralel olarak yogunlasan batili tarzda yasama istegi, dogal olarak resim sanatina da
yansimistir. 19. ylizyila kadar Tiirk resminin genelini geleneksel tekniklerle yapilan, renk,
mekan ve perspektif acgidan {sluplasmis betimlemeler olan duvar siislemeleri ve
minyatiirler olusturmaktadir. 19. yilizy1l sonlarina gelindiginde ise batili anlamda tuval
resmine gecis baslamistir. Bu donemde Avrupa'da egitim goren Tiirk ressamlari soz
konusu gelismeye Onciiliik etmislerdir (Tansug, 1996). O donem eserlere bakildiginda bati

resim anlayisinin yani sira gelenek etkilerinden tamamen kopulmadigr goriilmektedir.

"Osmanli Imparatorlugu'nda yenilesme eylemlerinin askeri ve teknik alanda basladigi bir
gercektir. Yenilestirmeyi amaclayan 18. ve 19. yiizyil padisahlari, birbiri ardina kurduklari
teknik okullarda yabanci uzmanlarin Onderliginde modern bir egitim programi
uygulatmiglardir. Giderek bu okullarin hepsinde matematik, geometri, haritacilik yaninda
teknik resim dersi yer almistir” (Renda, 1980, s. 116).

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurulmasi 6nemli bir
adimdir. Birligin kurucular1 Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu ve Fahrettin'dir. Cumbhuriyetin kuruldugu donemde "Bati medeniyetlerini
yakalama" diisturu, donemin resim Sanatinda batili tekniklere agik olan bir anlayisla ifade
bulmustur. Dénemin sanat¢ilart Calli kusaginin renk¢i anlayisinin yaninda ¢izgiye,

kompozisyona ve yapisal saglamliga dncelik vermislerdir (Tansug, 1996).

D Grubu, Yeniler, Onlar ve Yeni Dal Grubu ile 1933ten itibaren 19501i yillara dek
geleneksel kiiltiir hem teknik hem tema ile resim sanatinda belirleyici olmustur. Ikinci
Diinya Savasi yillarinda ulusal bilincin yeniden 6nem kazanmas ile yerellik, ulusallik gibi
diistinceler geleneksel kiiltiire olan egilimleri yogunlastirmaktadir. Bu donemde geleneksel
tavrin karsisina, "yerellik-evrensellik" a¢gmazlari konmamistir heniiz. Eski sanatin bati
taklit¢iligi ve bir Tiirk sanati olusturma ¢abalar1 geleneksel olani giindeme getirmektedir
(Turani, 1997).

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilanindan itibaren bir yandan evrenselligi yakalamaya ¢alisma
diger yandan da ulusal sanati olusturma c¢abalar1 goriilmektedir. Geleneksel kiiltiirden uzak
duran sanatcilardan konunun geregi s6z etmeyecegiz. Tuval resmine gecisten sonra batili
anlamda {retilen resimlerde geleneksel sanatlardan ya tema ya da teknik acgidan
yararlanildig1 goriilmektedir. Bu etkiler iilkenin i¢inde bulundugu cesitli toplumsal ve

siyasal etkiler sonucu bazi dénemlerde yiikselise gegmistir (Turani, 1997).



1970 1erin sonunda sanatta daha ¢ok “evrensellik” s6z konusu olur. istanbul Sanat Bayrami
kapsaminda Tiirk sanatina Kavramsal Sanat olgusu girer. Kavramsalci sanatc¢ilar, Amerika
ve Ingiltere’de dogan tiim diinyaya yayilan bu akimi ¢ok gecmeden iilkede uygulayarak
evrensel bir dil yakalama endisesi igine diiserler (Ozsezgin, 1982). Ilk yeni egilimler
sergisi ile Bati taklit¢iligi, ulusallik ve yerellik tartismalar1 yeniden alevlenir. Ancak
Kavramsal Sanatin iilkemize girdigi bu ilk yillarda dahi ortaya konan g¢ogu eserin
ulusal/yerel ogeler tasidigi goriilmektedir. Bu oOgeler cogunlukla tuval resmi yapan
kavramsal sanatcilarda kendini gosterir. Enstalasyon sanatgilarinda ise daha ¢ok bireysel ve
evrensel temalar goriilmektedir. Ayn1 dsnemde Hiisamettin Kogan, Balkan Naci Islimyeli,
Nur Kocak gibi isimlerin geleneksel kiiltiire ¢agdas bir yorum getirdigi soylenebilir

(Tansug, 1997).

Goriildugii gibi Tiirk resim sanatinin her doneminde geleneksel kiiltiir etkisi, sanat¢ilarin

tiretiminde rol oynamustir (Tanaltay, 1997).

Tirk sanatinda cagdaslasma siirecinin baglangici da dahil olmak flizere gelenekten

yaralanma, kiiltiirden kopmama durumu tiim yeniliklerle bir arada yiiriiyebilmistir.

1.1. Problem Durumu

Geleneksel kiiltiir, Tiirk Resim Sanatinin biitlin donemlerinde etkili olmustur. Bu etki,
evrensel bir sanat dili yaratma ¢abasinin karsisinda, gelisen ulusal bir sanat dili yaratma
egiliminde somutlanmistir. Tiirk resim sanati tarihi boyunca geleneksel kiiltiir; a) yerel
konularin islenmesi, b) geleneksel sanatlarin bigim dilinin kullanilmasi, olmak tizere iKi

egilime kaynaklik etmistir.

Ote yandan batinin tekniklerini toplumsal temay: islemekte kullanan sanatci ulusal sanat
cizgisinde kalip cagdasliktan uzak diismemeyi amaglamistir. Hatta 1950'li yillarda batidan
ithal edilen Soyut sanatin koklerini geleneksel minyatiir, hat, nakis gibi sanatlarda arayarak
en batili akimlara bile ulusal bir nitelik kazandirmigtir. Primitif ressamlarla baglayan bu
olgu Cumhuriyet kusagi ile siirmiis; D Grubu, Yeniler, Onlar Grubu, Yenidal Grubu,
Toplumsal Gergekgiler ve son donem ressamlari ile farkli nitelikler kazanmistir (Arseven ve
Aslanapa, 1996: 97).

Tiim bu sonuglara ana kaynak kitaplarin taranmasinin yani sira g¢esitli sanat dergilerinin



taranmas1 sonucu ulasilan makaleler yardimi ile varilmistir. Benzer konuda daha once
yapilmis tez ¢calismalarindan da yararlanilmistir. Ancak mevcut ¢alismalar sorunu daha ¢ok

teorik boyutu ile ele almaktadir.

Bu c¢alismada Tiirk resim sanatcilarinin gelenekten etkilenerek iirettikleri eserler esas
alimarak bu arayislarin, Tiirk Resim Sanati egitimindeki rolii nedir? Sorusuna cevap

aranacaktir.
Bu problem ¢ergevesinde asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir.

1.Geleneksel minyatiir, hat ve halk sanatlart Resim Boliimii Giniversite 4. Siif 6grencilerin

yapmis olduklart resimlerde yaratim siireclerini nasil etkilemigtir?

2.Resim Boliimii iiniversite 4. Smif 6grencilerin yaptiklart resimlerde D Grubu, Onlar
Grubu, Toplumsal Gergekgiler gibi gruplardan ve gelenekten yararlanan son donem

ressamlarin eserlerinden yararlanma diizeyleri nedir?

3.Resim Bolimi iiniversite 4. Siif Ogrencilerin yaptiklar1 resimlerde, Tirk resim

sanatindaki geleneksel bigim 6gelerini kullanma diizeyleri nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Universitelerin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde Resim
Anasanat dali Egitimi alan 4. simif 6grencilerin “Tiirk sanatinda 6zellikle 1950 sonrasi
donemlerde ulusal sanati olusturma cabalarin1 ve tuval resmine gegisten sonra iiretilen
resimlerde geleneksel sanatlardan nasil yararlanildigini” kavramalarini 6lgmektir. Bu
dogrultuda; “Tiirk resim sanatinin her doneminde geleneksel kiiltlir etkisi sanatgilarin

iretimini nasil etkilemistir?" sorusuna cevap aramaktadir.

Bu aragtirmanin bir diger amaci ise, “Baslangicindan bugiine Tirk resim sanatinda
geleneksel kiiltiir, Tiirk resim sanatinin gelisimini nasil etkilemistir?”” sorusuna cevap
aramak ve Universitelerin Giizel Sanatlar Egitimi Béliimlerinde Resim Anasanat Dali
Egitimi alan 4. smif 6grencilerine Tiirk sanatindaki cesitli isimleri ve énemli dénemleri

geleneksel kiiltiirle bag kurarak anlatmaktir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Cagdas Tirk sanatinin gelisim evrelerinde, Bati’da oldugu gibi etkili bir yorum diizeyinin
elde edilemeyisi, Tirkiye’nin her alanda gerceklestirdigi ¢agdas gelismelerin yogun
sorunsallarla dolu bulunmasia baghdir. Toplumsal gelisme dinamiklerinin ge¢misle
ilisiklerinin kurulmasindaki giigliiklerden kaynaklanan yorum zorluklari, siiphesiz tiretilen
yapitlarin Bati’daki benzerlerine kiyaslanmasi gibi yollar denenerek asilamaz (Tansug,

1997: 193).

Islimyeli’ye gore (1965: 46); Bati’daki diisiince sistemlerine dayanan spekiilasyonlar,
cagdas Turk sanatinin anlasilmast i¢in 6nemli bir katki da sayilamazlar. Bazi diislince
adamlarinin, ¢agdas sanat tstiine giristikleri bu tlirden uyarlama deneyleri, tagidiklari tiim
savlara karsin yeterli yankiy1 uyandiramamuslardir. Gegmisteki Tiirk sanatinm Islam kiiltiir
alan1 i¢indeki ayricaligini yorumlamakta basarili olan bu ¢aba sahiplerinin, Tiirk sanatinin
cagdas diinya icindeki yerini belirlemekte, biitliin iyi niyetlerine karsin, basarili

olamadiklar1 bir gergektir.

Tirk sanatinin ulusal ve yerel kimliginin gelenekselin 1s1ginda tanimlanabilmesi sanat

egitimi i¢in gerekliliktir (Cagman, 1976).

14. Arastirmanin Sinirhliklar:

Cagdas Tiirk sanat1 her alanda iiretilen yapitlarla 6zgiin bir nitelik kazanisin siirdiiriiyor.
Bu 6zgiin niteligin hangi deger kistaslarindan olustugunu dogrudan dogruya iiriinler ortaya
koyuyor. Bireysel ¢abalar, uluslararasi diizeyde heniiz ¢ok genis yanki uyandirmasalar da,
cagdaslasma icinde gerceklesen ortak yenilikler, bir ulusun evrensel uygarliga katilma

yolunda harcadig1 gabalar1 agik bir bicimde gosteriyor (Islimyeli, 1965).

Soruna bu agidan bakildig1 zaman Tiirkiye’de ¢agdas sanat olusumlarinin izledigi temel
yontem, evrensel benligin her alaninda uygarlagsmaya yonelik girisimleriyle es bir ¢izgi
tizerinde bulunuyor. Bu durumda hala devam etmekte olan ve sanatimizda neredeyse her
doénem goriilen gelenekten yararlanma arayislari, modern ¢agin sanatinda da izlenmeli, onu
etkiledigi yerler ortaya konmalidir. Dogru kaynaklarin yani sira gliniimiiz sanat1 da takip

edilmelidir.

1.Arastirma, 2013-2014 yillar1 arasinda Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi



Resim Boliimii programinda okuyan 4. sinif 6grencilerini kapsamaktadir.
2.Aragtirma, sadece Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
programinda okuyan 8 6grenci ile sinirlandirilacaktir.

3.Bu aragtirma tezin baslangicindan bitisine kadar olan siireci kapsayacaktir.

1.5. Varsayimlar

1.Arastirma siirecinde katilimcilarin dogal davrandiklar1 var sayilacaktir.
2.Veri toplama araci amacina uygundur.

3.Uygulanacak veri toplama araglarina verilen cevaplarin gercegi yansittigi varsayilacaktir.

1.6. Tanimlar

a. Bordiir: kap1 ve pencere gibi mimari kisimlarin, panolarin, halilarin etrefim1 kusatan
cergeve biciminde, siislii ya da siissliz, diiz ya da ¢ikintili, dar ve uzun pargalara denir.
Kenarlik, pervaz.

b. Bukranion: Bucranium olarak da bilinir, kurban edilen okiziin iskeletinden olusan
bezeme orgesi.

c. Eklektisizm: Bagka caglarin sanatlarina yonelip, onlarin iisluplarindan segilen 6geleri
yeni bir tasarim i¢in kullanma eylemi ( Turani, 1995, s.37).

d. Grifon: Kartal basi, kanatlar1 ve pengesi ile aslan viicudunun birlestirilmesinden
meydana gelen hayali varlik.

e. Hatil: Bir duvar i¢inde yatay olarak konulan beton, tahta ya da tugla kiris. Hat1l duvar
icinde iizerine gelen yiikii esit bir sekilde duvarda yatay olarak dagitmak icin kullanilir.

f. Ikon: yunanca “eikon” sozciigiinden alinmigtir. Ortodoks kiliseleri ve evlerinde tahta
{izerine, yumurtali veya mumlu boyalarla yapilmis olan ve Hz. Isa, Meryem ya da
azizleri betimleyen resimlere verilen addir. Ikonlar1 &zellikle Bizans, Rusya ve
Y unanistan’da goriiyoruz.

g. Kitap resmi(minyatiir): Gelenegimizde, o6zellikle padisahlarin zaferlerini konu alan
yazmalarin resimlerinde, ordu ve savas tasvirleri ¢ok yer tutar. Fakat bu resimleri bir
amaci, belli bir olay belgelemektir ( Turani, 1995, s.71).

h. Kifi: Islam yazisinin en eski ornegi olan bu yazi, Islamiyet’in zuhurunda Arap

yarimadasinin bir¢ok yerinde kullanilmakta idi. Nitekim ilk Kur’an-1 Kerimler bu yazi



ile yazilmistir. Diiz ¢izgiler ve kdselerden olusan bir yazi ¢esididir. Kufi denilen yazinin

en temelli karakteri geometrik olmasidir.

. Perdah: Bir maden levhay1 ya da duvan iyice diizlemek. Perdah zimpara, mala vb. ile

olur ( Turani, 1995, s.110).

. Posat: Not alma anlaminda ve ¢abuk olarak birka¢ firca darbesi ile yapilmasi istenilen

renkli resimlere denir.

. Primitifler: Tiirk primitiflerinin genel 6zelligi, yap1 ve bahge diizenlemelerini konu

etmeleridir. Fotogergekgi bir iislupla ele aliman resimler, kompoze etmekten uzak
gortineni oldugu gibi resmetme anlayist hakimdir ( Turani, 1995, s.114).

Sunak: Eski putperestlerin tizerinde tanrilara adadiklar1 kurbanlar kestikleri tas.

m.Tezyinat: Siisleme, bezeme.

n. Tezhip sanati: Elle yazilmis kitaplarin yazi aralar1 ve sayfa marjlarini yaldizla ve oya ile

siisleme sanati. Ozel hazirlanmis ve aharlanmis kagitlara is miirekkebi, altin, giimiis ve
tezhibe ait 6zel hazirlanmis renk tonlar1 kullanilarak meydana getirilir (Turani, 1995,
5.138).






II. BOLUM

2. ANADOLU’DA RESIM SANATININ GELISIMINE GENEL BAKIS

2.1. Anadolu’da Resmin Tarihcesi

Koklii bir resim sanat1 gegcmisine sahip olan Anadolu’nun ilk resim 6rnekleri Paleolitik
Donem’e kadar inmektedir. Magara duvarlarina ve kaya iizerlerine yapilan bu ilk resim
ornekleri birkac istisna diginda genelde kazima olarak yapilmislardir. Neolitik Dénem’de

ise en ¢arpici duvar resimlerine Catalhdyiik’te rastlanir.

Kalkolitik Donem’de simdiye kadar Can Hasan (Karaman), Degirmentepe (Malatya),
Norsun Tepe ( Elazig Keban Baraji Gol Alani), Arslantepe ve Pirot Hoyiik’te duvar

resimleri tespit edilmistir.

Anadolu’da Tun¢ Caginda resim sanati Ornekleri yok denecek azdir. Asi Irmaginin
kiyisinda, Antakya-Reyhanli yolu yakininda olan Tel Agana (Alalakh) nadir merkezlerin

en Onemlisidir. Demir Cagmin resim sanatina ait en iyi Ornekler ise Urartu’da
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Sekil 1: Arkaik Dénem Anadolu Resim Sanat1 Orneklerinin Ele Gegtigi Merkezler
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2.2. Paleolitik Donem Resim Sanati

Ik resim sanati ornekleri, giiniimiizden yaklasik 30 bin yil oncesinde Paleolitik
Donem’de ortaya ¢ikmistir. Bu ¢agin insani, barinma amaci ile kullandigi magaralarin
duvarlarina sanat Uriinleri olarak niteleyebilecegimiz resimler yapmistir. Anadolu’da
kesfedilen ilk magara resmi Adiyaman civarlarindaki Palanli magarasidir. Magaranin
duvarlarinda ¢ogu kegi figiirleri igeren resimler vardir. Kegi figiirleri magaranin i¢
kisminda ve bir metre boyunca devam etmektedir. Bu resimler Epi-Paleolitik, Neolitik ve

Bronz Dénemleri’ne tarihlendirilmistir (Bostanci, 1971).

Antalya yakinlarindaki Karain ve Okiizini magaralarinda Paleolitik sanatta karsimiza
cikan cakil tas1 gibi kii¢iik objeler iizerine ¢izilmis tasinabilir sanat olarak adlandiran
resimler bulunmustur (Kokten, 1948). Okiizini magarasmin duvarina oyularak yapilmis
Paleolitik Donem’e tarihlenen bir 6kiiz ve insan formuna benzeyen bir figiir ortaya

cikartilmistir.

Sekil 2: Antalya, Okiizini Magaras:.

Antalya Beldibi koyii yakinlarindaki magarada iki farkli doneme tarihlenen iki farkli
stilde ve iki farkli teknikte yapilmis resimler kesfedilmistir. Kirmizimsi kahverengi demir
oksit kullanilarak yapilan birinci resimde 15 figiir se¢ilmektedir. Figiirlerden bazilar

oldukca anlasilir durumdadirlar. Burada ii¢ ha¢ motifi, bir eli belinde diger eli havada bir
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insans1 bir figiir, iki ha¢in ortasinda dag kecisi gibi figiirler yer almaktadir. Burada dag
kegisinin tuzaga diisiiriilmesi konusunun islendigi &nerilebilir. Uggenimsi geometrik

sekillerinde tuzak olmalidir (Bostanci, 1959).

Beldibi magarasinda boyal figiirlerin altinda sol tarafta kismen korunmus iki kazima
figiir bulunmaktadir. Bunlar natiiralist tasvir edilmis kosan dag kegisi ile geyik figiirii
olup, iist tarafta yapilmis olan keskin hatli sematik diger resim grubu ile zithik
olusturmaktadir. Ust iiste cizilmis olan figiirler olasilikla magaranin daha sonraki
sakinleri tarafindan yapilmiglardir. Figiirlerin c¢iziminde kazimanin yani sira kaya

ylizeyinin dogal ¢izgilerinden de yararlanilmistir.

Bu tiir kaya yiizeyinin dogal ¢ikintilarim kullanma gelenegi Ust Paleolitik sanattan
bilinmektedir. Resimlerin ana konusu dag kegilerini ok ve yay ile avlayan insanlar
olusturmaktadir. Hayvanlar saga dogru yonelmis gosterilirken, insan figiirleri hem sola
hem de saga dogru ok atmaktadirlar. Dag kegileri, insan figiirleri ile karsilastirildiginda

biiyiik olarak ¢izildikleri goriilmektedir (Belli, 2005).

Van-Hakkari smirinda yer alan Tirsin Yaylasi’nda kaya gruplari {izerine kaziyarak

¢izilmis resimler bulunmaktadir.

Sekil 3: Van, Tirsin Yaylas1

Resimler buzullarin etkisiyle siiriiklenerek cevreye dagilmis olan kayalarin iizerine
rastgele yapilmis izlemini uyandirmaktadir. Burada Geyik, dag kecisi, manda ve ceylan

gibi av hayvanlar ¢izildigi goriilmektedir.
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Bu hayvanlarin yan1 sira kopek ya da tilki olabilecek hayvan resimleri de bulunmustur.
Burada hayvanlarin tuzaga diisiiriilmesi ya da avlanma sahnesi yoktur. Insan figiirleri
oldukca azdir. Hayvanlar1 korkutan figiir cin olarak yorumlanmistir. Canak ¢omleksiz
Neolitik Donem’e ait olan resimler, o dénem insani1 i¢in tilki, kertenkele gibi hayvanlarin

da 6nemli oldugunu gostermektedir (Ozdogan, 2000).

Kars ilinin Kagizman ilgesine bagli Camuslu koyliniin yakinlarinda koyliilerin Yazilikaya
olarak adlandirdig1 yerde ve buranin biraz ilerisinde Kurbanaga Magarasi’nda kayalara
kazinmis resimler bulunmustur. Burada kazima olarak yapilmis iki pano bulunmaktadir.
Biiyiik panoda geyik ve dag kecisi figiirlerinin yan1 sira boga, at ve insan figiirleri de
bulunmaktadir. Kii¢iilk panoda ise ok atan bir insan figiliri bulunmaktadir. Figiirler
cizgisel ve stilizedir. Bazi figiirlerin digerlerine gore daha biiyiik yapilmis olmalari
dikkat cekicidir.

Sekil 4: Kars, Kurbanaga Magaras.

Burada yapilan kazilarda Orta ve Ust Paleolitik’e tarihlenen ¢akmak tas1 obsidyen aletler,
kemikten yapilmis bir kolye bulunmustur (Karpuz, 1977). Kars civarinda bulunmus olan
Borluk Vadisi kaya resimleri iki panodan olugmaktadir. Uzerinde bir grup geyik ¢izimi
oldugu anlasilan II. Pano dogal sartlar nedeniyle iyi korunamamustir. I. Pano ise Borluk
vadisi ise kalkanli ve mizrakli insan figiirleri Ozbek ve Yiikmen’in belirttigi {izere av
sahnesinden ¢ok savas sahnesine yakindir. Ancak Borluk Vadisi kaya resimleri, islenen
konu, figiirlerinin ¢izim teknikleri ve figiir repertuartyla Paleolitik Donem’den ¢ok daha

gec bir doneme tarihlenmesi gerekmektedir.
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Kizlarin Magarasi, Van ilinin giineydogusunda, Giizelsu nahiyesine bagli Yedisalkim
Koyli’'nlin yakinindaki kanyon vadisinde yer almaktadir. Bu magaranin ad1 duvarlarinda
yer alan dans eden tanrica figiirlerinden dolay: halk tarafindan koyulmustur. Iki agizl
olan magaranin bir agz terasa diger agzi ucuruma acilmaktadir. Resimler magaranin

ucuruma acilan agzinin bati yiiziinde yer almaktadir.

Magara agzina yakin bir yere yapilmis olduklart igin dogal sartlar nedeniyle
silinmiglerdir. Buradaki resimler demir oksit ile yapilmis olup koyu kirmizi-kiremit
rengindedir. Yaklagik 30-35 adet olan figiirlerden 10 tanesi dogal sartlar nedeniyle
taninmaz hale gelmistir. Buradaki resimlerde dag kecisi, geyik iistiinde ayakta duran
insan, stilize edilmis insan figiirleri, kalcalar1 abartilmis tanriga figiirleri goriilmektedir.
Ayrica avda uygulanan tuzak islenen konulardir. Kizlarin Magarasindaki resimler belli
bir diizen i¢ermemektedir. Karisik bir sekilde bazen de st iiste gelecek sekilde
yapilmiglardir (Belli, 2001).

Sekil 5: Van, Kizlarin Magarasi

Magara agzinin kuzey duvarinda kirmizi boya ile yapilmis dort insan figlirii yer
almaktadir. Bu figiirlerin kol ve bacaklarinin acik olmasi ve bellerinin hafif bir “S” ile
kavis yapmasi nedeniyle dans eden figiirler olarak yorumlanmis ve pano “Dansgilar

Panosu” olarak adlandirilmistir (Uyanik, 1957).

Daha batida yer alan Soke ovasindaki Bafa Golii’niin kiyisinda yer alan antik Herakleia

Kenti’nin yaslandig1 (Bes parmak) Latmos daginda ¢ok sayida kaya resmi bulunmustur.
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Dogal etkenler nedeniyle yipranmis olan resimlerin sadece dortte biri anlasilabilecek
kadar korunmustur. Bulunan resimlerde (demir oksit) kirmizi rengin kullanildig:

goriilmektedir.

Latmos Dagi’nin birka¢ yerinde bulunan resimlerden sadece Baliktas kaya levhasinin
resimlerinde kirmizinin yami sira sart da kullanilmistir. Resimler kayanin dogal
asinmastyla olusmus olan nis benzeri ¢ukurlara yapilmistir. Nis kenarlar1 bir nevi resim
cercevesi olarak kullanilmistir. Bu nisler insan figiirleri el motifleri ve c¢esitli bezeme

motifleri ile doldurulmustur ( Peschlow-Bindokat, 1996).

Avrupa ve Anadolu magara resim sanatindan farkli olarak Latmos kaya resimlerinde ana
konuyu insan olusturmaktadir. Burada yaridan fazlasi kadin olan 500’den fazla insan
figiirii tespit edilmistir. Ancak burada insanlar giinliikk yagama ait sahnelerde degil, grup
halinde resmedilmislerdir. Insanlar ikili ve daha fazla kisiden olusan gruplar
halindedirler. Siis motiflerini ¢ogunlukla nokta ve ¢izgi dizileri ve el baskilar
olusturmaktadir. Resimler rastgele degil, belli bir diizen iginde yapildiklar1 hissini

uyandirmaktadir.

Sekil 6: Aydin, Latmos Daglar1

Latmos resimlerinde natiiralist ve stilize olmak tizere iki iislup dikkati ¢ekmektedir.
Natiiralist iislupta yapilan insan figiirlerinin hatlar1 yumusak geg¢islidir. Profilden

gosterilen kadin figiirlerinin kalcalar1 abartili sekilde yuvarlatilmistir.
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Stilize uslupta ise figiirler daha c¢ok geometrik cizgilerle yapilmislardir ve ozellikle

baslarin iki yandan zikzakli bir ¢izgiyle bazen de T biciminde sona erdigi goriilmektedir.

Her iki stilde de erkek figiirler cepheden, kadin figiirler profilden resmedilmislerdir.
Stilize tslupta erkek figiirlerinin kollar1 dirsekten yukari dogru kivriktir ve eller bazen
ii¢, bazen bes parmakli olarak ¢izilmislerdir. Bacaklar ise iki yana ag¢ik kalin olarak
betimlenmistir. Erkege dogru doniik olan kadin figilirlerinin viicutlarinin {ist kismi
uzundur. Kadin figiirlerinin en belirgin 6zelligi ¢esitli bezemelerle siislenmis olan dolgun

kalgalaridir. Bu bezemeler olasilikla giysinin dokuma desenlerini ifade etmektedir.

Latmos resimlerinde ayni konunun siirekli tekrarlandig1 goriilmektedir. Farklr iki iislupta
da ayni konu islenmistir. Ana konu kadin-erkek iliskisidir. Bu resimlerde aile ve ailenin
stirekliligi genel anlamda ise bereket konu edilmistir. Kaya resimlerinin bulundugu
yerlerde herhangi bir tarihleyici malzeme ele gegmemistir. Resimlerden yola c¢ikarak
buralarda olasilikla bahar senlikleri, evlilik torenleri ve dinsel torenler yapildigi
sonucuna varmak mimkiindiir. Resimlerde goriilen el baskilar1 da tdrenlere katilan

kisilerle ilgili bir isaret olmalidir (Peschlow-Bindokat, 2005).

Goktepe resmi diiglin torenlerinin yapildigr fikrine en uygun resimdir. Kayanin
bulundugu dogal ¢evrede bir toren i¢in uygun bir alan ile ¢evrilidir. Goktepe resmi

kayanin dogal sinirlandirmalar: takip edilerek {i¢ boliime ayrilmaktadir.

En st boliimde ¢iftlerden olusan grubun icerisinde ortada yaninda el izi bulunan kadin
figlirii viicut hatlariyla neolitik heykelcikleri hatirlatmaktadir. Orta boliim ise yan yana
siralanmis kadinl erkekli figiirlerden olusmaktadir. Bu boliimiin hemen altinda kenarlari

boyayla ¢erceve i¢ine alinmig dogal bir nis igerisinde olasilikla bir ¢ift bulunmaktadir.

Resimlerin en dis kenarinda sematik lslupta bir kadin, iki el ve iki adet kare ¢izimi
goriilmektedir. Olasilikla burada bir diigiin sahnesi islenmektedir ve ortada yer alan nis
icinde kutsal evlenme canlandirilmistir. Karadere kaya resminde ise tamamen farkli bir

konu dikkati ¢ekmektedir.

Magaranin i¢ kismi dogal bir kutsal alan goriiniimiindedir. Resim magara girisinin yan
duvarma birbiriyle kesismeyen, yan yana siralanmis 13 figlirden olugmaktadir. Farkli
biiylikliikte ve yiikseklikteki figiirler kompozisyonun tekdiizeligini kirmakta, resme
hareket katmaktadir.
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Bunlar sekizinci figlir hari¢ cepheden gosterilmis olasilikla uzun giysili erkek
figtirleridir. Sekizinci figiir ise, olasilikla bir hayvani temsil ediyor olmalidir.
Kompozisyonda dordiincii, yedinci ve onuncu figiirler dolgun govdeleri ile One
cikmaktadirlar. Dordiincii figlir gerek diger figiirlerden daha yukarida yapilmis olmasi,
gerekse daha 6zenli ¢izimiyle dikkati ¢ekmektedir. Figiirlerin baslarinda yer alan T sekli,

boynuzlu bagliklar olmalidir (Bingol, 1997).

Sekil 7: Aydin, Goktepe Kaya Resmi

Magara duvarlarina ve kayalar tizerine yapilmis resimler Paleolitik Donem’den Neolitik
Donem’e hatta bronz ¢agina kadar genis bir zaman dilimine yayilmaktadir. Avrupa
magara sanatinda oldugu gibi Anadolu’da da resimlerin siisleme amaci ile goriilebilecek

yerlere yapilmadiklari anlagilmaktadir.

Simdiye kadar tespit edilmis olan resimlerin ¢ogunun yakininda bir yerlesim ya da bir
zamanlar buralarda insanlarin bulunduguna dair bir kanit ele gegmemistir. Hatta resimler
cogunlukla ulasilmas1 ve goriilmesi zor yerlere yapilmiglardir. Tarihleyecek buluntu
veren birka¢ magarada ise resimlerin magaranin en uzak kdsesine yapilmis olduklari

goriilmektedir.

Anadolu magara ve kaya resimlerinin figlir repertuarinin ¢ogunlugunu av hayvanlari
olusturmaktadir. En ¢ok betimlenen hayvan dag keg¢isidir, daha sonra geyik, boga ve at
figiirleri gelmektedir. Insan figiirii ise resmin yapildig1 yerlerin kullanim amacina gore

cok ya da az yapilmistir.
16



Insan figiirlerinin yogun olarak kullanildig: resimler daha ¢ok kutsal alanlar olmalidir.
Insan disinda higbir figiir icermeyen Latmos resimleri buranin evlilik ve dinsel torenlerin
yapildig1 bir kutsal alan olmasi ile ilgili olmalidir. Kars Borluk Vadisi kaya resimleri ise
at, horoz, ceylan, deve kusuna benzer bir kus gibi farkli figiir repertuar1 ile Anadolu

magara resim sanatinda farklilasan ikinci merkezdir.

Resim ornekleri teknik acidan incelendiginde kazima resimlerin boyama resimlerden
daha fazla oldugu goézlenmektedir. Tespit edilen resimler igerisinde sadece Beldibi,
Yedisalkim ve Latmos resimlerinde boya kullanilmistir. Figiir ¢iziminde ise natiiralist ve
sematik iki tslup dikkati ¢eker. Natiiralist lislupta figiirler tiim organlar1 ile miimkiin
oldugunca dogadaki gibi ¢izilmeye calisilmistir. Sematik lslupta ise figiirler basitce

cizgisel olarak gosterilmistir (Karpuz, 1977).

Anadolu magara ve kaya resimlerinde ana konuyu av olusturmaktadir. Av biiylisii olarak
yorumlanan bu resimlerde genel amag¢ hayvanlar {izerine egemenlik kurmaktir.
Dolayisiyla tarih Oncesi magara resimlerinin estetiginden daha c¢ok, etkinligi on
plandadir. Resimler magara sakinlerinin ilkel diislincelerini yansitmaktadir. Kaya
iizerinde resimler siiphesiz sembolik bir anlami1 vardir. Bu figiirlerin bazilarini tam olarak
anlasilamasa bile sanat¢inin insan inanglarini basit bir sekilde anlatmayi denedigi
goriilmektedir. Kompozisyonlar genelde kiiciik boyutlu ve daginik olmasina karsin
figiirler arasindaki oran ve uyum beceriklidir. Sematik diizenleme Mezolitik ve Neolitik

Donem’de degil ayn1 zamanda iist Paleolitik’in son asamalarinda da vardir.

2.3. Neolitik Donem Resim Sanati

Anadolu Neolitik Donem resim sanatinda Catalhdyiik duvar resimleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Anadolu platosunda bulanan Catalhdyiikk Konya’nin 52 km. giiney

dogusunda, ¢carsamba ¢ayinin kenarinda bulunmaktadir.

Hoyilik, adim1 kuzey ucundaki catallanan yoldan almaktadir. Cift hoyiikten olusan
Catalhoyiik’iin esas hoyiigli dogudakidir. 13 hektarlik bir alami kaplayan 450 m.
uzunlugunda 275 m. genisliginde bir ovaldir. Ovanin simdiki seviyesinden 17,5 m.
yiiksekliginde olmasina karsin Neolitik Cag dolgusunun 19 m. ve daha fazlas1 oldugu
diistiniilmektedir. Baz1 tabakalarda yapilarin duvarlarimin 2 m.ye kadar korundugu

goriilmektedir. Catalhdyiik Neolitik Donem’de, kapladigir alan olarak hem Anadolu’da
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hem de Ortadogu’daki en biiyiik yerlesmedir. M.O. 6500-5650 yillarinda iskan géren
hoyiikte bin yila yakin bir siireyi kapsayan on iki yap1 kat1 diizenli ve kesintisiz bir kiiltiir

gelisimini yansitir. Mimari sasilacak derecede kaliplasmistir (Mellaart, 2003).

Herhangi bir yap1 katinda bile planli bir yerlesme oldugu anlasilmaktadir. Dikdortgen
planli, olabildigince dik ve diizglin kenarli olan evler, ailelerin ihtiyacina gore
planlanmistir. Depo gibi ikincil mekanlar gereksinime gdre ana odanin ¢evresinde insa

edilmistir.

Sekil 8: Catalhdyiik: 1. Evlerin Distan Gorliniisii, 2. Tanr1 Ana Heykelcikleri

Catalhoyiik’tin mimarisinde girisler damdandir ve yer seviyesinden giris yoktur. Bunun
birincil nedeni savunma i¢in olmalidir. Burada masif bir duvar 6rmek yerine yerlesme
damdan girilen evlerin ve silolarin kesintisiz devam eden dis duvarlar ile ¢evrilidir

(Mellaart, 1988).

Catalhoyiik’te kerpigten olan yapilarin kendi duvarlar1 vardir ve diger yapilarla
cevrelenmistir. Bu yap1 sistemi sayesinde miistakil yapilardan daha uzun siire
dayanmaktadir. Odalardaki i¢ mimari 6geler, duvarlar, tabanlar ve tavanlar bugiinde
kullanilan ve yorede ak toprak adi verilen beyaz ince ve yapiskan bir kil tabakasiyla

kaplidir. Duvardaki siva katmanlarini saymak olanaklidir. Bu siva katmanlar1 yap1 katlari
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arasinda farkliklar gostermektedir (Mellaart 2003).

Kabartma ve resimlerle siislii olan Catalhdyiik duvarlari {i¢ yatay kusaktan olugmaktadir.
Orthostat kabul edilebilecek olan alt kusak ya diiz renktir ya da geometrik motiflerle
bezenmistir. Orta kusak asil betimleme alani olup, desenler ve figiirlerle siislenmekte ve

kismen alt kusaga dogru yonelmektedir.

Geometrik motiflerden olusan resimler hi¢ kuskusuz kumas ve hali dokumalarin1 6rnek
almaktadir. Bu durum sadece Catalhoyiik ve cevresi i¢in gecerli degildir, ayn1 sekilde
bugiin bile Tiirkiye’nin her yerinde goriilebilmektedir. Bu resimlerin, duvara asilmis

halilar taklit ettigi kabul edilmektedir.

Sekil 9: Catalhdyiik, Bir Kiilt Odas1 Duvar Resmi.

Stislemeleri tapinaklara gére ¢ok daha sade olan evlerde bezeme, ana platformun ve
kuzeydogu kosedeki kiigiik platformun iizerinde yer alan 60-80 cm. enindeki alt serit ile
sinirhidir. Daha genis olan orta serit nadiren boyanmig iist serit ise hi¢bir zaman
bezenmemistir. Evlerde genellikle kirmizinin birka¢ tonuyla boyanmis diiz panolar
goriilmektedir. Geometrik desenler ile el ayak baskilar1 nadir olarak goriiliir. Doga
betimleri tapinaklara 6zgii olmasina karsin evlerde de kus motifleriyle karsilagilmistir

(Bingdl, 1997).

Evlerde ve tapinaklarda karsilasilan diger bir bezme sekli ise stilize edilmis boga
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baslaridir (bukranium). Yabani bogalarin (Bos primigenius) alin kemigi ile boynuzlar
kerpi¢ dikmenin iizerine birlestirilerek olusturulmuslardir. Birka¢ evde bulunmus olan bu
baslar olasilikla koruyucu bir simge olarak ana platformun kenarina yerlestirilmislerdir.
Higbir evde tek bir parca halinde bulunamamis olmalarina ragmen tapinaklarda ¢ok
sayida boga baslt dikme saglam olarak ele gecmistir. Olasilikla evlerde tek bir boga basl
dikme bulunurken tapinaklarda ise bir sira halinde bazen boyali dikmeler bulunmaktadir

(Bingol, 1997).

Sekil 10: Catalhoyiik, Duvar Resmi

Catalhoyiik duvar resimlerinde ¢izgi teknik ve siluet teknik bazen tek bazen de birlikte
uygulanmistir. Her iki teknik de belirli bir motif veya belli bir donem i¢in karakteristik
degildir. Ancak insan ve hayvan figiirlerinin ¢ogunlukla siluet tekniginde verildigi
goriilmektedir. Kiilt merkezinin dogu odasinda oldugu gibi insan baslarinda ¢izgi teknigi
de kullanilmistir. Burada 6nden betimlenmis bir erkek basi mevcuttur. Figliriin viicudu,
koyu renk sacli basindan ayrilmistir. Sakallidir, gozleri kapali olup kirmizi bir agzi

vardir. Bu basin yanindaki boya kalintilar1 bir kadin basinin varligini igsaret etmektedir.

Resimler herhangi bir 6n ¢alisma yapilmadan direkt boyanacak yiizeye yapilmistir. Ayni
desenin birka¢ kez kullanilmasi, geyik avi gibi karmasik sahnelerin tekrar tekrar
yapilabilmis olmasi, kece, deri veya kumas gibi maddelerin iizerlerine desenlerinin

cizildigi diisiiniilmektedir (Bingdl, 1997).

Tapinaklarda ve evlerdeki duvar resimlerinin dinsel ayinlerle iliskili oldugu
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diisiiniilmektedir. Bir resim bir duvarda bir senede ya da bir kutlama toreni sonunda
islevini tamamliyor ve daha sonra iizeri beyaz siva ile kaplaniyordu. Ayni alan daha
sonra tekrar boyaniyordu. Bu nedenle ayni duvarda bir diizineden fazla duvar resmi

goriilebilmektedir.

Ust iiste yer alan siva tabakalarindan, bu resimlerin dinsel amaglara hizmet ettigini ve
daha sonra beyaz bir tabakayla ortiildiikleri anlasilmaktadir. Burada goriilen kirmizi renk,

birgok kiiltiirde oldugu gibi, kan ve yasami simgelemektedir.

Erkekler kirmiz1 viicutlar ve siyah saglarla, kadinlar ise kirmizi veya beyaz viicutlarla
betimlenmektedir. Benzer sekilde genelde bogalar kirmizi, dkiizler siyah ve akbabalar ise
kahverengidir. Beyaz cizgilerle smirlandirilmis alanlardaki siyah ve kirmizi liggenler-
siyah dikey ve kirmizi yatay kum saati motifleri veya ¢arp1 isaretli kareler olarak da

nitelendirilebilir bunlar kilim veya hali desenlerinden alinmastir.

Sekil 11: Catalhdyiik, Av Sahnesi.

Oturma banklarinin altinda ele gegen mezarlarin sadece kadinlara ait oldugu tespit
edilmistir. Fakat igerikleri de ayni olan resimler tek bir ressamin elinden ¢ikmamaistir. Av
sahneleriyle bir dans sahnesi iligkisini kurmak kolay degildir.

Boga avinin daha tehlikeli oldugu vurgulanmak istenircesine, geyik avinda hi¢ bagsiz
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figiire yer verilmemistir. Bu da hi¢ 6len olmadigini gostermektedir. Bununla beraber
boga avinda iki bagsiz figiir goriilmektedir. Bunlarin pozisyonu genel kompozisyon
icersinde vurgulanmaktadir. Biri boynuzlarin arasinda, digeri ise boganin bacaklarinin
arkasinda gosterilmektedir. Resimden birinin bir boynuz darbesiyle, digerinin ise
boganin ¢iftesiyle 61diigilinii anliyoruz. Av dansinda da iki bassiz figiir yer almaktadir. Bu

Olenler i¢in diizenlenmis kutsal bir dans olmalidir.

Catalhdyiik insanlar1 bogalar1 devasa ve kan kirmizisi renginde cizerek ve kendilerini de
onun yaninda ¢ok kiiciik boyayarak aslinda kendi “korkularini” tasvir etmislerdir. Bunda
bliyiisel bir anlam vardir. Boga figiirlerinin 6zellikle kuzey duvarlarinda yer almasi ve
glineye dogru yonelmeleri, dehset sacan bogalarin, Catalhdyiik’iin giineyinde yer alan
asilmaz daglar1 sembolize ettikleri fikrini de akla getirmektedir. Daglara kars1 duyulan bu
derin korku, bogalarla karsilastirnlmaktadir. Boga anlamina gelen “Tauros” kelimesi
bugiin bile “Toros” seklinde yasamaya devam etmektedir. Sekil 12 de goriilen duvar
resminde de boga seklinde bir dag yer almaktadir. “Hasandag ve Catalhdyiik” resmi doga
tasvirlerini i¢ine alan grupta ele alinmaktadir ve belli bir cografyada gergeklesen bir olay1

tasvir eden belki de ilk Ornektir.

Sekil 12: Catalhoyiik, Kiilt Merkezi Duvar Resmi.

Bu resim Kiilt Merkezi’nin kuzey ve dogu duvarini siislemektedir. C14 ydntemiyle M.O.
6200’lere tarihlenmistir. Resmin altinda yer alan diizenli yerlestirilmis dortgenlerin,

Catalhoytik’tin 6nciili olan bir kent tasviri oldugu diistintilmektedir (Mellaart, 2003).
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Burada dortgen bir “cadde sistemi” resmedildigi yanilgisina diismek miimkiindiir. Oysaki
catt kapaklarindan girilen evlerde ne kapiya ne de sokaklara ihtiya¢ vardir. Cizgiler hig
kuskusuz evlerin duvarlarin1 gdstermektedir. Portakal renginde ve boga formundaki
dagin bir volkan oldugu agiktir. Kentten daha kiigiik yapilmis olmasi uzakligini

vurgulamak i¢indir.

Dagin iizerinde ve havada, ¢ok sayida siyah nokta ve ¢izgi yer almaktadir. Figkiran
lavlar, firlayan taglar ve duman, patlayan ve asagi kivrilan zirve bir volkan patlamasini
gostermektedir. Lavlar yanlardan akmakta ve ovaya yonelmektedir. Volkandan yeterli
uzaklikta bulunan kent ise zarar gormemektedir. Bu dag, Konya ovasinin dogusunda yer
alan, 3253 m yiikseklige sahip olan ve Catalhdyiik’ten de goriilebilen Hasandag’dir.

Obsidyen bakimindan zengin olusu, daga kutsal bir nitelik katmistir.

Catalhdyiik resimleri erken duvar resmi Ornekleridir. Bunlarda dokuma motiflerinden,
insan ve hayvan tasvirlerine ve boga ve geyik avlarina ait sahneler islenmistir.
Catalhdyiik ve Hasandag’in patlamasini gosteren resme karsilik, figiirlerin tiim yiizeye
dagildig1 av ve dans sahnelerinde olayin cereyan ettigi ¢evreye ait herhangi bir ipucu
verilmemektedir. Sahnelerdeki renkler ise yasam ve Olim arasindaki fark:

vurgulamaktadir (Bingdl, 1997).

2.4. Kalkolitik Donem Resim Sanati

Anadolu’da Paleolitik Donem’den itibaren siire gelen duvar resim gelenegi Kalkolitik
Donem’de de devam etmistir. Bu Donem’de simdiye kadar Can Hasan (Karaman),
Degirmentepe (Malatya), Norsun Tepe (Elazig Keban Baraji Gol Alam), Arslantepe ve

Pirot Hoyiik’te duvar resimleri tespit edilmistir.

Can Hasan’da kalintilar orta Kalkolitik Donem’in baslangicina tarihlenen yerlesim
evresine aittir. Kirik parcalar iizerinde koruna gelmis olan geometrik motiflerden
ibarettir. Boyal1 siva parcalar1 bir pencere veya kapiyr ¢ercevelemek amaciyla yapilmis

olmalidir.

Motiflerin demir oksitlerle elde edildigi, zeminin balgik siva {izerine olusturuldugu tespit
edilmistir. Baz1 kiigiik pargalar lizerinde kirmizi, mavi veya gri renkte ikinci bir siva

tabakas1 goriilebilmistir.
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Sekil 13: Karaman, Can Hasan Boya Bezekli Kap.

Elazig Norsun Tepe’nin Bati yamacinda kuzey-kuzeydogu/giiney-gilineybat1 yonlerinde
8. tabakada taban1 beyaz sivali iki mekan ortaya ¢ikartilmistir. Batidaki mekan 2 x 7 m.

Olciilerinde olmasina karsin kuzeydogu odasindan ancak az bir boliim korunmustur.

Sekil 14: Elazig, Norsun Tepe.

Mekanin dogu duvarinda 1 m. araliinda iki nis bulunmaktadir. Bu alanda dordiincii siva

tabakasinda duvar resmi tespit edilmistir. Burada 75 cm. genisliginde ve 36 cm.
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yiiksekligindeki bir geyik resmi yer almaktadir. Saga dogru yonelmis olan geyik
kahverengimsi kirmizi renktedir. Basinda dalgali kirmiz1 ve siyah ¢izgiler vardir. Uzun
ve tulum seklinde bir viicuda sahiptir. Bacak uzantilar1 koruna gelmistir. Dort bacak da
viicudun ayni tarafinda gosterilmistir. Geyigin ¢evresi notr bir agik kahverengi boyayla

doldurulmustur (Hauptmann, 1976)

Kalkolitik resim sanatina son yillarda eklenen en ilging buluntular Arslantepe’den
gelmektedir. M.O. 4. binyil sonlarina tarihlenen sarayin depo kapisinin iki yaninda giic
bir stilizasyonla yapilmis insan figiirleri yer almaktadir. Figiirlerin bas1 ve govdesi liggen
olarak yapilmistir. Bastaki tiggenin ug¢ noktasi asagi dogru doniiktiir ve bu noktadan

ticgen seklindeki govdeye baglanmaktadir (Bingdl, 1997).

Sekil 15: Malatya, Arslantepe Hoytigii.

Figiirler bir yoruma gore masa gerisinde bir yoruma gore ise tahtta oturmaktadirlar.
Kollar dirsekten kivrilarak yukar1 dogru bir a1 yapmaktadir. Ellerde parmaklar yan yana
dizilmis cizgicikler halinde bir anahtara benzemektedir. Ucgen bas icinde gozler rezerve
birakilarak olusturulmustur. Basin {izerindeki birbirine paralel “S” seklinde cizgiler sag1

gosteriyor olmalidir (Frangipane 1998).

Ayn1 zamanda yiiziin iki yaninda yer alan kisa g¢izgicikler sakali ifade etmektedir.
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Figiiriin yiiksekligi 20 cm.dir. Biiyiik bir kompozisyonun pargast oldugu iist kismindaki
koruna gelmis bolimden anlasilmaktadir. Figilirlin hemen iist tarafinda bir {iggenin
kenarlarindan ¢iktig1 anlasilan spirallerin  kiigiik c¢izgiciklerle bezendigi dikkati
cekmektedir. Burada olasilikla biiyiik, sakall1 bir yiiz betimlenmistir. Beyaz siva tabakasi
iizerinde bagka resim izine rastlanmamistir. Parcalarin anlamini ¢ozmek giictiir. Fakat
eger gergekten bliyiik bir yliz betimi ise, tahta oturan krali koruyan tanriy1 temsil ediyor

olmalidir (Hauptmann, 1976).

Malatya yakinlarinda yer alan Pirot Hoyiik XII. Tabakada bir duvar resmi saptanmustir.
Duvarin sivast dort kez yenilenmis ve her katta resim tekrar yapilmistir. Kirmizi asi

boyasi ile yapilan resim yangin nedeniyle kahverengiye doniigsmiistiir.

Pirot hoylik resmi ile ¢agdasi olan bilenen duvar resimleri arasinda bir benzerlik s6z
konusu degildir. Ancak Pirot hoylik resminde anlasilabilen tek figiir kum saatidir. Bu
motif ilk kez Ik Kalkolitik Cag’da ortaya ¢ikmistir. Ne oldugu anlasilamasa da Pirot
Hoyiikk resmi, FElazig-Malatya yoresinde bir duvar resmi geleneginin varligini

kanitlamaktadir (Akdeniz ve Karaca, 2003).

2.5. Tun¢ Donemi Resim Sanati

Anadolu’da Tun¢ Caginda resim sanat1 6rnekleri yok denecek kadar azdir. Asi Irmaginin
kiyisinda, Antakya-Reyhanli yolu yakininda olan Tel Agana (Alalakh), nadir merkezlerin

en Onemlisidir.

Hoytikte VII. ve IV. Tabakada aciga ¢ikarilan iki yapinin duvarlarinda ¢ok renkli
resimler tespit edilmistir. Bunlardan ilki VII. Yerlesim tabakasinda yer alan ve M.O. 18.
yiizyila tarihlenen Yarim-Lim sarayi, ikincisi ise IV. Yerlesim tabakasindaki M.O. 16.-
15. ylizyila tarihlenen 39 A no.lu ev yapisidir (Woolley, 1955).

Duvarlar kireg¢ ve balg¢iktan olusan karisik bir hargla stvanmistir. Bunun iizerine resimlere
zemin teskil etmesi bakimindan ince bir kire¢ siva siiriilmiistiir. Burada gergek bir fresk

tekniginin kullanildigini ve tempera yasken calisildigini sdylemek miimkiindiir.

Girit mimari tarzin1 andiran Yarim-Lim saraymin duvarlarinda rastlanan Boga boynuzu
Minos motifi olarak yorumlanmamalidir. Yarim-Lim sarayinin diger duvar pargalari ise

Minos motiflerinin karakteristik 6zelliklerini gostermektedirler (Bingol, 1997).
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Sekil 16: Alalakh, Yarim Lim Saray1 Plani.

Il. ve IV. katlarda stilize ¢icek desenli Hurri ¢anak ¢omlekleri yaygin olarak bulunur. V.
katta Minyas ¢anak ¢omlekleri ve govdelerindeki boyali seritler arasinda hayvan, 6zellikle

de ordek betimlemeleri olan Habur ¢anak ¢omlekler bulunmustur.

Anadolu’daki Tung¢ Cagi resim sanati Ornekler, Tel Agana haricindeki merkezlerde
nadiren ele gecmistir. Masathdyiik, Troia ve Hattusa’dan, bu devrin resim sanatinin orta
ve bati Anadolu’daki gelisimini agiklamaya yetmeyecek denli kiigiik boya kalintilari

igeren siva pargalari ele gegebilmistir (Woolley 1955).

Sekil 17: Alalakh, Kase.
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2.6. Hitit Uygarhgi Resim Sanati

Hint-Avrupa dili konusan Hititler, Bronz Cagmm sonlarma dogru M.O. II. binyilin
baglarinda Anadolu’ya gelmis, Kizilirmak kavisine yerlesmislerdir. Nereden geldikleri
tam olarak saptanamasa da kuzeyden Kafkaslar iizerinden Anadolu’ya geldikleri tahmin
edilmektedir. Geldiklerinde, Anadolu’da bulunan yerel Hatti kiiltiirlinii benimsemis,
kendi kurduklari kralliga da ‘Hatti Ulkesi’ adin1 vermislerdir. Hititler ise kendilerini

‘Nesal1’ (Nesili) olarak adlandirmislardir (Y1ldirim,2002).

Hitit Resim sanatinin 6zelliklerini en fazla yansitan eserler {izerleri kabartma bezemeli
vazolardir. Bu vazolar dnce carkta c¢ekilir daha sonra kalipta hazirlanmis figiirler vazo
ylizeyine yapistirilirdi. Detaylandirmalar da yapildiktan sonra astarlanip perdahlanirdi.
Eski Krallik Dénemi’nin 6zgiin tiplerinden olan bu vazolar igerisinde Bitik ve Inandik kiilt

vazolari en dikkati ¢eken 6rneklerdir (Darga, 1992).

Bitik Hoyiik’te bulunan kiilt vazosu kahverengimsi kirmizi renginde ve iyi perdahlidir.
Ince hatlarda soluk siyah, giysi ve ayakkabilarda krem rengi kullanilmistir. Vazonun
ylizeyi yatay bantlarla {i¢ frize ayrilmis, frizlerin aras1 ise kahverengimsi kirmizi renkte
taranarak doldurulmustur. En alttaki frizde sadece kars1 karsiya bakan iki erkek figiiriine

ait baglar korunmustur.

Sekil 18: Bitik Vazosu.
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Figiirler, ellerinde yiizlerinin hizasinda olasilikla birer mizrak tutmaktadirlar. Bunlar
silahla yapilan bir dansin hareketleri olmalidirlar. Orta frizde saga dogru hareket eder
sekilde gosterilmis bes erkek figiirli goriilmektedir. Bunlardan sadece yiyecek ve icki
tastyan iki figlir tam anlamiyla korunmustur. Saga dogru yiiriir durumda olan figiirlerin
kiyafetleri kisadir ve krem rengine boyanmis kisa konglu ayakkabilarin detaylar1 koyu
renk boya ile yapilmistir. En iist frizde ise tapinak ya da saray olabilecek sundurmali bir

yapinin oldugu goriilmektedir (Akurgal, 2002)

Sundurmanin altinda birer tabure iizerinde karsilikli oturan kadin ve erkek figiirii
bulmaktadir. Solda yer alan erkek figiirii sol eliyle kadina dogru bir kase uzatmakta sag
eliyle de kadmin ortiisiinii agmaktadir. Burada olasilikla bilinen en erken Kutsal
Evlenme-Hieros Gamos sahnesi islenmistir. Bitik vazosunda figiirlerin baslar1 her zaman
profilden gosterilirken pozisyonuna gére govde cepheden ya da yandan gosterilmistir.
Bacaklar ise tiim figiirlerde yan goriiniir. Gozler cepheden badem seklinde burun, biiyiik
cene ve agiz ice c¢ekik sekildedir. Ayakkabilar ve giysiler krem beyaz renge boyanmis
detaylar koyu renkle yapilmistir.

M.O. 1600 yillarma tarihlendiren Inandik vazosu, Inandiktepe hdyiigiinde sehrin
tapinaginin bir odasinda bulunmustur. Dort dikey kulpu olan vazo toprak kirmizis astarl
ve parlak perdahlidir. Genis ve uzun boyunlu oval govdeli vazonun dip kismi
yuvarlatilarak sonlandirilmistir. Ag1z altinda kalan dort diisey kulp, omuz govde arasinda

yer almaktadir. Vazonun agiz kenar1 disa ¢ekik olarak sekillendirilmistir.

Kesiti yuvarlak i¢i bos bir boru buraya monte edilmistir. Bu boruya birbirine esit
uzaklikta vazonun i¢ine bakar sekilde dort boga basi eklenmistir. Bu baglardan bir tanesi
iizerinde dikdortgen seklinde bir aciklik birakilmistir. Bu acikliga dokiilen sarap agiz
kenarindaki boruyu dolasarak, dort boga basinin agzindan vazonun icine dokiilmekteydi.

Bu boga baslarindan ii¢ii saglam ve yerindedir (Ozgiig, 1988).

Vazonun govdesi birbirine paralel kirmizi astarli kalin kabartma seritlerle alti frize
ayrilmaktadir. Bu frizlerden dordii kabartmali daha dar olan ikisi ise geometrik
bezemelidir. Vazonun dibine yakin kismi bos birakilmistir. Govde tizerinde dort kulp
ikinci frizi dort boliime ayirmaktadir. 1. frizde dizleri {izerine ¢6kmiis, toren i¢in ¢anak
¢omlek hazirlayan erkek figlirii yer almaktadir. Figiirlin hemen karsisinda onunla ayni

pozda bir erkek figiiriinlin varlig1 geriye kalan kol ve yiiz par¢asindan anlasilmaktadir.
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Bu figiirlerin saginda karsilikli birer tabure iistiinde oturan iki figiir yer alir. Sagdaki
figlir elindeki kaseyi oniindeki sunaga dogru uzatmaktadir. Sunagin o6niinde c¢ift kulplu
bir vazo yer alir. Soldaki figiirde elindeki kadehi ileri dogru uzatmaktadir. Bu figiiriin
arkasinda ona saga dogru doniik, lir ¢alan bir erkek figlirii gelmektedir. Bunu izleyen

ikinci lir ise benzer tipte ve oldukca biiylik olup karsi karsiya duran iki kisi tarafindan

calinmaktadir (Mellaart, 2003).
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Sekil 19: Inandik Vazosu Kabartmalari.

Lirin solunda karighikli duran iki erkek figiirii yer alir. Elleri eksik olan figiirlerin
miizisyenler arasinda yer almalarindan dolay1 ¢alpara ¢aldiklar1 diisliniilmektedir. Solda
bunlardan sonra gelen uzun boylu figiir saga dogru donmiis saz ¢almaktadir. Figiiriin

arkasinda kaideleri iizerinde duran iki kulplu form olarak kabartmali vazolara benzeyen
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iic kap yer almaktadir. Sahnenin en solunda elinde sopa ile Oniindeki vazonun igini

karistiran kadin figiirii s6len i¢in hazirlik yapmaktadir.

Sekil 20: Inandik Vazosu.

L. friz ile II. friz arasinda krem astarli kirmizi renkli baklava motifi yer alir. Dort kulpun
boldiigii dort sahnenin birincisinin basinda yliksek bir kaidenin iistiinde boga heykeli
bulunmaktadir. Hemen bunun oniinde solda iki kisi tarafindan diz ¢oktiiriilmiis boga
kurban edilmektedir. Bu grubun arkasinda ayakta duran bir erkek figilirii sag elinde
tuttugu kadehi ileri dogru uzatmaktadir. Sol elini ise dua jestinde yumruk yapmis, yukari
kaldirmistir. Bu boliimde son figiir ise elinde tasidigi liri calan erkek figiiriidiir. Kulplar
arsindaki diger boliimde dort figiir yer alir. {1k figiiriin belden asagis1 kayiptir ve sol elini
dua jestinde yukariya kaldirmistir. Geriye dogru uzatmis oldugu eliyle de arkasindaki
erkegi getirmektedir (Ozgiic, 1988).

Bundan sonra gelen iki erkek figiirii birbirlerinin aynisidir. Yukar kaldirdiklar ellerinde
burasinin kirik olmasi nedeniyle anlasilamamaktadir. Sahnenin son figiirii ise kiiciik bir
erkek figiirdiir. Asagiya sarkittigr sag elinde olasilikla madeni bir rhyton tutmaktadir.

Kulplar arsindaki {igiincli boliimde sunak tasiyan ii¢ erkek figiirii yer alir. Sonuncu
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sahnede, bir taburede oturan tanri1 yukari kaldirdigi sol elide kase tutmaktadir. Hemen
ontinde ise sunak yer alir. Sunagin diger tarafinda sag elinde tuttugu gaga agizli vazo ile
icki sunan erkek figiiri bulunmaktadir. Figiir ayn1 zamanda sol eliyle de dua jesti
yapmaktadir. Sahnenin sonunda harp calan erkek figiirii ile harp1 tutan daha kiiciik bir
erkek figlirii goriilmektedir (Darga, 1992).

I1. ve Ill. Frizler arasinda iiggen bezemeli dar bir alan yer almaktadir. Ucgenlerin alt
seride basanlar1 krem iist seride basanlar1 kirmizi ve siyah boyalidir. Ill. frizde yataklar1
iizerinde oturan iki tanri figiir ve onlara dogru ilerleyen alay konusu islenmistir. Kutsal
izdivag yataginin tizerinde dizlerini bikkmiis bir sekilde oturan kadin figiiriiniin karsisinda
erkek figiiri oturmaktadir. Erkek elini kadinini duvagini agmak {izere uzatmis
durumdadir. Yatagin hemen yaninda kaide {izerinde duran bir vazo ve onun yaninda bir
sunak bulunmaktadir. Sunagin yaninda kare planli kerpigten bir tapinak yer alir (Seving,
1996).

Diiz catili tapinagin iizerinde ortada kadin iki yaninda calpara ve saz ¢alan biri kadin
digeri erkek li¢ figiir ayakta durmaktadir. Tapinagin oniinde ellerinde hafif kavisli birer
kili¢ tutan iki erkek figiirii tapinaga dogru ilerlemektedir. Uzun olan kili¢larin uglari {ist
frize tasmistir. Bunlan lir ¢alan figilir izlemektedir. Bunu izleyen erkek figiirii ise yukari
kaldirdig1 elinde {izerinde hediyeler tasinan tabla benzeri bir sey tasimaktadir. Bunun
arkasindan bastan ayag: ortiilii iki figiir gelmektedir. Ondeki litus benzeri bir objeyi
omzuna dayamistir. Arkadaki figiirlin ise el bolimii kayip oldugu i¢in ne tuttugu
bilinememektedir. Bunlarin arkasinda da bir birbirin aynisi ¢alpara ¢alan iki kadn figiirii
gelmektedir. Frizin ana sahnesini kadin ile erkegin kutsal birlesmesi (Hieros Gamos)
olusturmaktadir. Kadin 6ne dogru egilmis, arkada elbisesi agilmistir. Kadinin arkasinda
yer alan erkek kadinin belinden tutmustur ve geriye dogru bakmaktadir. Erkek figliriiniin
arkasinda iiclii bir miizisyen grubu yer alir. Ortada luth ¢alan erkek ve iki yaninda ona
doniik calpara ¢alan iki kadin figiirii bulunmaktadir. Bunlardan sonra havaya si¢cramis iki
akrobat bulunmaktadir. Bu grubu calpara ve krotales g¢alan {i¢ kadin izlemektedir.

Sahnenin en sonunda harp ¢alan erkek figiirii yer almaktadir (Darga, 1992).

Vazo ylizeyindeki kabartma figiirlerinin hepsinin yiizleri, elleri, bacaklar1 kirmizi, saglari
siyah yapilmistir. Ayakkabilar ise bazen kirmizi bazen krem rengidir. Erkekler kisa ve
uzun, kadinlar ise daima uzun kiyafetler giymislerdir. Dort figiiriin siyah mantosu disinda
biitiin kiyafetler krem rengidir. Kemerlerin hepsi kirmiziya boyanmistir. Sahnede yer
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alan vazolarin hepsi kirmizi renklidir. Miizik aletlerinde kiigiik lirler, sazlar kirmiziya
boyanmistir. Calparalarin ¢ergeveleri kirmizi igleri krem rengidir. Sunaklar krem

astarlanmis kirmizi boya ile geometrik bezemeler yapilmistir.

Bitik ve Inandik vazolari iizerinde yer alan Hieros Gamos sahnesindeki ¢iftlerin tanr1 ve
tanriga m1 yoksa kral ve kralice mi olduklar1 belli degildir. Figiirlerde bir tanriyr isaret
edecek herhangi bir atribii yoktur, ancak biiyiik olasilikla soylu bir ¢ift tasvir edilmistir.
Tarih¢i Kurt Bittel bu vazolarin Biiyiik Imparatorluk Dénemi sonuna kadar iiretildigini
soylemis ve gliniimiize ulasmayan duvar resimlerini yansittiklarini ifade etmistir. Bu tip

seramikler M.O. 16. yiizyil1 temsil eder ve Eski Hitit ¢agina yerlestirilir (Ozgiic, 1988).

Ele almis oldugumuz bu vazolarin iizerlerindeki bezeme teknigi resimden ¢ok kabartma
olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir. Ancak bu tasvirler Hitit figiiratif
anlatimindaki kompozisyon Ozellikleri konusunda bize ipuglar1 vermektedir. Vazo
kabartmalarinin resim sanati ile iliskisi kullanilan ii¢ renk (toprak kirmizi, kirmizimsi

kahverengi, krem) ile sinirlidir.

Hitit sanatinin en giizel 6rneklerini yukarida ele almis oldugumuz vazolar ile yakinlik
gosteren kaya kabartmalar1 olusturmaktadir. Alacahdyiik Sfenksli Kapi’mn dogu ve bati
kulelerinin temel {istii ortostatlar1 kabartmalar M.O. 14. yiizyila tarihlenir (Seving, 1996).

Bu kabartmalar bir friz bandim1 hatirlatmaktadir. Bati kulesinde iki friz oldugu
saptanmigstir. Dogu kulesinde ise oldukc¢a harap durumdadir. Bu frizler kapt odasinin

icindeki ortostatlar iizerinde de devam etmektedir.

Sekil 21: Alaca Hoylik, Sfenksli Kapi.
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Bati kulesi ortostatlarinda alt sirada kiilt-libasyon sahneleri, alt frizde ise aslan domuz ve
geyik avi sahneleri islenmistir. Bat1 kulesinin birinci frizinde Firtina Tanrisi’nin simgesi

boga, 6niinde sunak ve huzurunda dua pozisyonunda kral arkasinda kralige yer alir.

Bunlarin arkasindan bir hizmetkarin getirdigi koglar ve bir ke¢i bulunur. Bunlarin
arkasinda ise torene katilan ii¢ rahip ile onlarin arkasindan gelen akrobatlar ve

miizisyenler goriilmektedir.

Yazilikaya agik hava tapmag: III. Hattusili (M.O. 1275-1250) zamaninda yapilmaya
baglanmig, IV. Tuthaliya (M.O. 1250-1220) zamaninda devam edilmistir. Biiyiik
galerinin bati duvari tanri, dogu duvar ise tanriga kabartmalar1 ile bezenmisti. Kuzey

duvarinda ise bag tanrilar bulunmaktadir (Cilingiroglu, 1994).

Sekil 22: Yazilikaya, Tanr1 Kabartmalar.

Tanr figiirleri i¢inde ii¢ tanriga, tanriga figiirleri icinde ise bir tanr1 figiiriiniin varlig
dikkati ¢eker. Dogu duvarinin iizerinde galerinin en biiyiilk kabartmasi olarak IV.

Tuthaliya’nin kabartmas1 yer almaktadir.

Kabartmalarda Hitit 6zelligini tasiyan figiirler, Hurri dini torelerine gore siralanmig Hitit
pantheonunu gostermektedir. Bir girisi olan kii¢lik galeride on iki tanr1 kabartmasi ile IV.

Tuthaliya’nin iki portresi bulunmaktadir (Cilingiroglu, 1994).

Onemli bir tapinim yeri olan Gavurkalesi’nde ii¢ tanr figiiriinden olusan bir kabartma ele
geemistir. Derin bir vadideki kayalik, Hitit ¢caginda diizlestirilmis, vadiye bakan kayanin

iizerinde oturan tanriganin karsisina iKi tanr1 kabartmas1 yapilmistir (Ozgiic, 1988).
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Sekil 23: Ankara, Gavurkale.

Biiyiik Hitit Krallik Dénemi’nin (M.O. 14.-13. yiizyil) 6nemli amitlarindan olan kaya
kabartmalari, yol gecitlerinde ve su kenarlarinda bulunan kayalara yapilmistir. Bu anitlar
biiyiik kralin tanrilara minnettarliginin bir géstergesi olmasinin yani sira kralligin giiciinii
simgeleyen birer propaganda aracidirlar. Bu anitlar; Fraktin, Tas¢i, Imamkulu /
Simsekkayasi, Hanyeri / Gezbel, Hemite ve Sirkeli / Ceyhan’dir. Ceyhan nehrinin Sirkeli
yakinlarinda bulunan anitta biiylik kral Muvattalli betimlenmistir. Burada kral toren
kiyafetleri i¢inde sol elinde litus, yukar1 kaldirdig1 sag eli ile de dua eder pozisyonda
tasvir edilmistir. Fraktin kaya anitinda tanr1 ve tanricanin oniinde libasyon yapan kral ve
kralice yer almaktadir. Bunlar Biiyiik Kral Hattusili ve Kralige Puduhepa’dir (Mellaart,
2003).

Kayseri Kapadokya yoresi Imamkulu / Simsekkayasi mevkisinde bir kaya ¢ikintisi
iizerinde kral ve tanrilar diinyas: betimlenmistir (M.O. 13. yiizyil). Toroslarin giineye
gecit verdigi yerde Hanyeri / Gezbel anit1 ile daha giineyde Ceyhan Nehri kiyisinda
Hemite kaya kabartmalar1 yer alir. Kabartmalarda yerel krallar sol elleriyle
omuzlarindaki yaylari, sag elleriyle ise mizraklar1 tutmaktadir. Kabartmalar ikonografik

ozelliklerine gére M.O. 13. yiizyila tarihlenmektedir (Boehmer, 1983)

Ege Bolgesi’ndeki Kemalpasa Karabel aniti Anadolu’nun en batisindaki Hitit kaya
amitidir.  Insan boyunu gecen boyutta yerel bir kral yiiksek kabartma olarak
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betimlenmistir. Figiir, ileri dogru uzattig1 sol elinde mizrak tutmakta, sag eliyle de
omzuna gecirdigi yayr kavramaktadir. Bu pozu ve Hitit kiyafetiyle Orta Anadolu

Toroslar’daki kaya anitlarinin yerel kral tasvirlerine benzerlik gostermektedir.

Sekil 24: Malatya, Kral Sulumeli’nin Biiyiik Tanr1 Oniinde Ibadeti, Bazalt, M.O.
10.yy.(Anadolu Medeniyetler Miizesi Katalogu).

Erken Hitit figiliratif 6rnekleri, konular ve tanrilarin boynuzlu basliklar ile baslangicta
dogu etkileri gdstermektedir. Tasvir sanati, esas 6zgiinliiglinii Biiyiik Krallik zamaninda

kazanmig ve biitiin Anadolu diginda Suriye ve Filistin’i de etkilemistir (Darga, 1992).

Hitit kabartmalarinda goriilen giines kursunu Misirlilardan almiglar, fakat ona yeni bir
bicim vermiglerdir. Burada gilines kursu kral olmanin bas simgesi olarak
kullanilmaktadir. Krallar tanrilara ibadet ve saygi sirasinda iki ellerini yumruk seklinde

birlestirerek yiizleri hizasinda tutarlar. Bu durus Alacahdyiik kabartmasinda goriiyoruz.

G0z, kulak, burun ve sakal gibi detaylar ayn1 kaliptan ¢ikmis gibidir. Tanrilar ve krallar
sakalli ya da sakalsiz olmalarima karsin asla biyikli degillerdir. Ozellikle Yazilikaya
kabartmalarinda dikkati ¢ektigi gibi heykel ve kabartmalarda tanrilar, kral ve kraliceler
diizgiin burunlu, giizel ylizlii olarak iglenmistir. Tipolojiye gore yapilan farkliliklarla halk
gruplart da birbirinden ayirt edilecek sekilde verilmistir. Ornegin Bitik ile Inandik
vazolar1 ve Alacahdyiik kabartmalarindaki insan yiizleri Bogazkdy yontu eserlerinden

ayr1 bir etnik tipi gosterir (Akurgal, 1995).
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Figlirler aym1 kalip icinde ¢ikmig gibi goriinmelerine ragmen stil farkliliklar1 da
goriilmektedir. Alacahdytik kabartmalari, Yazilikaya tasvirlerinden ayr1 bir stilleri vardir.
Haymana’daki Gavurkale kabartmalar1 da degisik stil gosterir. Hititlerden bize kalan
figiiratif sanat eserleri tapinaklarda ya da krallarin diktirdigi anitlarda yer almaktadir. Bu

nedenle elimize gecen kabartmalar, heykeller, miihiirler birer saray sanati iirliniidiir.

2.7. Frig Uygarhgi Resim Sanati

Eskicag yerlesmeleri Midas, Ayazini, Aslantas, Yazilikaya, Gordion, Pazarli, Alisar
Hoyugii, Alacahdyiik ve Bogazkdy'de Friglerle ilgili kalintilar bulunmustur.

Bu eski Hitit yerleskelerinde yasayan Frigler, Hitit uygarligindan etkilendiler ve kendileri
de giiclii bir uygarlik yarattilar. Frig sanati, Hititlerin yan1 sira Urartu, Asur ve Eski Ege
uygarliklart sanatinin da izlerini tasir. Frigler, kaya anitlar1 ¢esitli insan ve hayvan
motifleriyle bezediler. Tanriga Kibele igin yaptiklari tapinaklarin duvarlarini, pismis

topraktan levhalarla siislediler.

Frig mimarisinin ve miihendisliginin en énemli iiriinii M.O. 8.yiizyilda insa edilmis olan
baskent Gordion’daki kaledir. Kale, M.O. 4.yiizyila kadar ayakta kalmistir. Kalenin anitsal
bir kale kapist vardir. Kalenin i¢inde ise megaron denilen dikdortgen yapilar ve krallik
sarayl bulunuyordu. Yapilarin i¢inde ¢akil tasi mozaik ddsemeleri vardir. Frigler bu
bezemeci ddoseme yonteminin mucididirler. Maden ve agac¢ islemeciliginde de
gelismislerdir. Friglerin miizik alaninda da ileri olduklar1 ve bircok miizik aleti

gelistirdikleri bilinmektedir (Seving, 1996).

Sekil 25: Ahsap Masa, Gordion, Biiylik Tiimiiliis Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
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Kabartma sanati Orneklerinde ise; ahsap, tas ve pismis toprak gibi malzemeler
kullanilmistir. Tas kabartma oOrnekleri orthostatlarda kaya mezar ve anitlarinin
cephelerinde yer almistir. Bu kabartmalarda; at, boga, sfenks gibi figiirlerin islenisinde
Asur ve Geg Hitit etkileri goriiliir. En giizel 6rnekleri Ankara ¢evresinde bulunmus olan
orthostatlardir. Evlerin dis yiizeylerini siislemek i¢in kullanilan toprak levhalarda yer alan
kabartma sanati, ayn1 zamanda ahsap mobilyalarda, kap1 ve pencere ¢ergevelerinde de

uygulanmistir (Akurgal, 1995).

Sekil 26: Emzikli Kap, Gordion.

Kazilarda makara kulplu bronz tabaklar, kazanlar, altin, giimiis ve bronz yayli ¢engelli
igneler, degerli madenlerden giysi kemerleri, tokalar ve zengin bezemeli dokuma {irtinleri,
ahsaptan ve seramikten hayvan heykelcikleri ve geometrik desenlerle siislii ev esyalar
bulunmustur. Ozellikle g¢engelli igne (fibula) yapiminda kullandiklar1 teknolojinin o
doneme gore ok ileri oldugu goriiliir (Ozgiig, 1988).

Friglerin topotes adi verilen geometrik desenlerle siislii yiin kilimler, keten ve yiin
kumaglar {iretmis olmalar1 dokumacilik sanatinda gelistiklerini  gdstermektedir.
Giliniimiizde Anadolu kilimlerindeki ve diger Tiirk devletlerindeki binlerce yillik

motiflerin, Frig motiflerinde de var oldugu goriiliir (Cilingiroglu, 1994).

Frig kiiltiiriiniin en dnemli 6zelligi ise tiimiiliislerdir. Bunlar, M.O. 8.yiizy1l ile M.O.
6.yiizyilin ilk yarisi1 arasinda yapilmistir ve sayilar1 yliz civarindadir. Friglerden 6nce bu

yapilar Anadolu’da goriilmemistir.
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e 2

Sekil 27: Aslan Kabartmasi, Orthostat, Ankara Medeniyetleri Miizesi.

Biiyiik olasilikla Frigler Avrupa’daki 6lii gdomme geleneklerini Frigya'ya yerlesince de
devam ettirdiler. Tiimiilislerin i¢indeki oda mezar, ana zemin iizerine insa edilmistir.
Friglere ait yazili belgeler, M.O. 8.yiizyil ile M.O. 4.yiizy1l arasindaki dénemden kalmadir.
Bugiine kadar ele gegen yazili metinler sayisi az ve igerigi de kisa oldugu i¢in tam olarak

¢oziilememistir. Ancak Frigler Hint-Avrupa kokenli bir dil konusmuslardir (Ozgiic, 1988).

2.8. Lidya Uygarhgi Resim Sanati

Lidya sanatinin kokeni, atalarnin Hitit Imparatorlugu ile bazen dostca, bazen diismanca
iligkide bulunduklar1 doneme yani Bronzgagi’na kadar uzanir. Lidyalilar, Demir¢agi’nda
ozellikle Gyges’ten, Croesus (yaklasik 1. O. 685 - 547) donemine kadar olan Mermnad
Hanedan: sirasinda gérkemli gelismeler gostermislerdir. Ulkeleri; Frigya Krali Midas’in
yaklasik 1. O.: 695°deki Kimmer saldiris1 sirasinda Sliimiinden sonra en kuvvetli krallik

olmustur.

Lidyalilar, kendi dillerini ve kiiltiirlerini korumuslar, fakat Dogu’yla (Frigler, Luwiler ve
ayn1 zamanda Medler ve Persler) oldugu kadar, Bati’yla da (Yunanlilar) iliskilere agik

olmuslar; Misir ve Asur’a kadar diplomatik miinasebetlerde bulunmuslardir (Darga, 1992).

Lidya sanatinin gelismisligi, Anadolu gelenegini siirdiirmesinden, sanat¢ilarin1 ve

ustalarin1  sanat ve mimarlik icin Pers {ilkesine, Pasargade ve Susa’ya kadar
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gondermesinden, degerli miicevheratini ve metal islerini Yunan saraylarina ve mabetlerine
kadar yollamasindan anlasilir. Lidyalilarin fildisi islemeciligine ve adak figiirlerin

yapimina katkilar1 buluntularla anlasilmistir.

Sekil 28: Manisa Harta Tiimiiliisii I¢ Plan.

Lidya heykel ve duvar resim sanatinin bazi ornekleri, Manisa - Kirkaga¢c - Harta
tiimiiliisinde mezar odasinda yer alan Kline’yi “Olii yatag1” destekleyen sfenkslerin
betimlenmesinde ve Usak - Aktepe tlimiiliisiinden ele gecen fresk parcalarinda

gortilebilmektedir (Akurgal, 1995).

Sekil 29:Harta Timiiliisii Duvar Resimleri.
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Lidyalilarin uygarlik tarihine yaptiklari en biiyiik katki parayr bulmus olmalaridir. Ik
paralar altin ve giimiis karisimindan yapilmis elektron adi verilen madenden bakla

bi¢iminde basilmuistir.

Bir yliziinde hayvan kabartmalari (aslan, boga) diger yiiziinde ise kare, licgen, dikdortgen
cukurluklar bulunan bu paralarin kullanilmaya baslamasi ile ticarette degis- tokus sistemi

ortadan kalkmuistir.

Sekil 30: Lidya Keramigi, Sardes.

Tlmiiliislerde yapilan kazilarda bulunan altin ve giimiis gomii esyalar1 Lidya maden
isciliginin ve kuyumculuk sanatinin olduk¢a gelismis oldugunu gésterir. Lidya Hazineleri
(Karun) olarak bilinen altin ve giimiis kaplar, kolye, kiipe, bilezik gibi takilar, diigmeler,
miihiirler, seritler en giizel Orneklerdir. Bunlar Toptepe, Kiztepe ve Aktepe (Uflak)

Tiimiilislerinde ele gegirilmis kiigiik sanat eserleridir.

Lidya heykel sanati yumusak iyon ve Dogu sanatinin coskusunu almakla birlikte, Anadolu
zevkine uygun sade bir iislup gelistirmistir. Bu sanata en gilizel 6rnek Sardes’te bir duvar
icinde bulunmus iyon {iislubunda, mermerden yapilmis kiigiik bir tapinak modelidir.
Yiiksekligi yaklasik 60 santimetre olan bu tapinak modelinin cephesinde algak ve yliksek
kabartmalar seklinde yapilmis mitolojik sahneler, ana tanriga Kybele ve dans eden geng kiz

figtirleri bulunmaktadir. (Akurgal, 1995).

Keramiklerde bi¢im olarak genellikle Yunan kaplarini taklit etmislerdir. Ancak Lidyalilara
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0zgii olan lydionlar, kii¢iikk boyutlu krem ve parfiim kaplardir. Keramikler genellikle sar1,
turuncu ya da beyaz bir astar ile boyanmus, iistiine kirmizimsi bir renk ile yaban kegileri,

aslan, kus, sfenks gibi figiirler yapilmistir (Cilingiroglu, 1994).

2.9. Urartu Uygarhg Resim Sanati

M.O. 9. yiizyilda Yakindogu tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Urartu Krallig
hakkindaki bilgiler 13. ylizyilin baslarina kadar uzanmaktadir. Asur krali I. Salmanasar
(1274-1245) bu iilkeden ilk kez Uruadri olarak s6z edilmistir. Buna gore “Uruadri
iilkesi” sekiz iilkeden (beylikten) ve adi bilinmeyen 51 kentten olugmaktadir. Uruadri

iilkesi M.O. 13. yiizy1lda Van Gélii’niin bat1 ve kuzeybat1 yorelerini kapsamis olmalidir.

Asur Krali I. Tukulti-Ninurta (M.O. 1244-1208) déneminde ise Van Golii Havzas: ile
baglantili olarak “Nairi iilkesi” ad1 ge¢gmektedir. Nairi {lilkesi Asur yazili kaynaklarina
gore “Tumme’den Daiaeni’ye” ve “Yukari Deniz’in kiyilarindan” Murat nehrinin
kiyilarina kadar uzanmaktadir. Zamanla bu terim M.O. 9. yiizyilda tiim Uruadri iilkesini
de kapsamistir. Ancak Nairi iilkesi tanimi ¢ift dilli yazitlarin disinda Urartu krallar

tarafindan hi¢bir zaman kullanilmamistir (K6roglu, 2002).

Uruadri iilkesini olusturan halklarin kokeni konusunda en gegerli goriis Mitanni
kralliginin yikilisindan sonra gé¢ eden Hurri toplulugu tarafindan kuruldugudur. Hurri ve
Urartu dillerinde yapilan arastirmalar bu iki dilin akraba oldugunu gostermistir

(Cilingiroglu, 1994).

Bunun yani sira her iki toplumun panteonundaki tanri ve tanrigalarin ayni kokten
geldikleri agiktir. Ancak Urartu kralliginin kurulmasinda Hurrilerin yam sira Uruadri
kavmi ile Nairi halki da biiyiik rol oynamis olmalidir. Burada var olan beyliklerin
orgiitlenmesinde zengin maden yataklar1 Odnemli bir etken olmustur. Demir ¢agi ile
birlikte bu bolgede bulunan demir madeninin islenmesi Urartu beyliklerine dnemli

ayricaliklar saglamistir.

Anadolu’da bulunan Altintepe, Cavustepe, Patnos ve Anzavurtepe gibi Urartu
sehirlerinde duvar resimleri giinisigina c¢ikarilmistir. II. Sarduri donemine (M.O. 7) ait
olan ve I. Yerlesim tabakasinda yer alan Altintepe tapinak sarayinda, tapinak avlusunun

yanindaki siitunlu salonda, Arin-berd ile ¢ok benzer kiiciik resim kalintilar1 ele
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gecirilmigtir. II. Yerlesim tabakasindan da kabul salonunu siisleyen, II. Argisti donemine

(M.O. 713-679) tarihlenen ve iyi korunmus resim kalintilar1 gelmistir.

Sekil 31: Altintepe, Tapinak Duvar Resmi.

Altintepe sarayinin kabul salonunda (Apadana) ele gegirilen ve sayilar1 ellinin {izerinde
olan duvar resmi parcalarinda figiirlii tasvirleri ve siisleme motiflerini gosteren cesitli
frizler goriilebilmektedir. Duvar “al fresco” teknigi gibi sivanmis ancak “al secco”
teknigiyle boyanmistir. Frizlerin ylikseklikleri degismektedir. Palmetler, mizrak
motifleri, narlar, rozetler, hayat agaglar1 ve insan figiirleri algak frizlerde iist lste
siralanmakta, yiiksek frizlerde ise tematik icerikli veya dekoratif sahneler yer almaktadir.
Resimler duvar iyice kuruduktan sonra pergel ve cetvel yardimi ile fir¢a ile yapilmuistir.
Tim resim yiizeyi 6nceden Ol¢iilmiis ve resimler planlanarak yapilmistir. Mimaride ve
resimlerde biiyiik bir simetri s6z konusudur. Bu nedenle dort duvara da yapilan resimler

birbirinin aynisidir (Neve, 1993).

Apadana’nin iki uzun duvarindaki agik kahverengi ve kirmizi renkteki dilimler oldukca
diizglin yapilmiglardir. Baklava dilimlerinin hemen iistiinde ise kanatli insan
figiirlerinden olusan bir friz vardir. Nar sirasi ile baklava dizisinin iliskisi ¢oziilememistir

(Erzen, 1978).

Bunu 12.5 cm. yiiksekligindeki insan figiirlerinin ve hayat agag¢larinin yer aldig yiiksek
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bir friz izlemektedir. Insan figiirleri, mavi zeminde karsilikli olarak ortadaki hayat
agacina doniik vaziyette ayakta durmaktadir. Hayat agacinin arka fonu kahverengidir.
Bunlar on ii¢ dalli nar agaclaridir. Insanlarin profili Urartu stilindedir. Kemerli uzun
elbiseleri ve baslarinda boynuzlu poloslar1 vardir. Boynuzlar kulaklarin arkasindan
baslaylp 6ne dogru kavis yaparak polos yiiksekliginde sonlanmaktadir. Mavi zemin
iizerine profilden gosterilen figiirlerin birer ayaklari 6nde adim atar sekildedir. Gozler
iicgen, burun hafifce kemerlidir. Bir elleri dirsekten biikiik sekilde yukari kaldirdiklar
ellerinde yuvarlak kiigiik bir obje tutmaktadirlar (Pekman, 1967).

Hayat agacin1 dolleme sahnesi Urartu sanatinda oldukg¢a sevilen bir konudur. Silindir
miihiirler lizerinde oldukg¢a sik kullanilan bu konunun en bilinen 6rnegi Adilcevaz
kabartmasinda goriilen Hayat agacim1 dolleyen Teiseba’dir. Hayat agaci motifinin en
erken ornekleri ise M.O. 4. binyila tarihlenen Siimer’de karsimiza c¢ikmaktadir. Daha
sonra rozetli bir bant ve en son ise bogalarin yer aldig1 yiiksek bir friz gelmektedir

(Koroglu, 2002).

Frizin merkezini diz ¢6kmiis boga figiiri olusturmaktadir. On tarafi eksik olan figiiriin
korunan ytiksekligi 38 cm. korunan genisligi ise 52 cm.dir. Bu dlgiileri ile figiir sahnenin

en genis figlirtidiir.

Sekil 32: Adilcevaz, Firtina ve Savas Tanris1 Teisaba.
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Mavi zemin iizerine kirmizi boyanmis olan boga figiiri sag dizi ilizerine ¢Okmiis
durumdadir. Sag arka bacak sol bacaginin dniindedir. Iki bacak arasindan asagi dogru
inen kuyrugun ucu dalgali ¢izgilerle piiskiil seklinde sonlanmaktadir. Figiiriin 6n
tarafinda ve govdesinin alt tarafinda iki sira halinde siyah boya ile yapilmis ardisik spiral
dizisi hayvanin buradaki kismen uzun killarini temsil etmektedir. Benzer sekilde sirtinda

tek sira halinde devam eden spiraller buradaki uzun kilar1 géstermektedir (Bingol, 1997).

Apanada’ki boga ve insan figiirleri ge¢ Urartu sanatinin saheseri kabul edilen Adilcevaz
kabartmasina biiylik yakinlik gdstermektedir. Ancak Apadana resimleri tasra 6zelligi
gostermektedir. Altintepe son yapi katina ait resimler Adilcevaz kabartmalar ile yakin
tarihtendirler. Urartu duvar resimlerinin tespit edilmis olan Antintepe, Anzavurtepe ve
Arin-berd’de tespit edilmis olan boga figiirleri bas tanrinin kutsal hayvanini temsil

etmektedir. Bu nedenle frizlerde en goze ¢arpan bu figiir olmaktadir.

Altintepe bulunmus olan bir parc¢a iizerinde karsi karsiya diz ¢okmiis olan iki boganin
arasinda kenarlar1 i¢biikey birer kare motif bulunmaktadir. Karenin dis kenarini
rozetlerden olusan bir bordiir cevirmektedir. Bordiir icte ve dista cift c¢izgi ile

sinirlandirilmistir. Zemin kirmizi rozetler beyaz renge boyalidir.

Karenin tam merkezinde genis daire iginde biiyiik bir rozet bulunmaktadir. Bu daireye
karenin koselerine dogru yonlenmis dort tomurcuk baglanmaktadir. Merkezdeki rozetin

cevresinde rozet dizisinden olusan bir bordiir ¢evirmektedir (Erzen, 1978).

Sekil 33: Altintepe, Sfenks.
45



Baska bir pargada ise bu kare motifte rozet bordiirlerinin yerini baklava deseni almistir.
Burada baklava dilimleri donilisiimlii olarak mavi, kirmizi ve beyaz renkte yapilmistir.
Altintepe’den ele gecen sfenks figiirlerinin bas kisimlar1 eksiktir. Siyah renk ile ¢izilen
figiiriin kollari, elleri ve boynu beyaz, govde ve bacaklar bej renge boyalidir. Zemin ise
mavi yapilmistir. Saga dogru doniik olan figiirlin bir eli asagida kutsal agaci dolleyen
figiirlerde gordiigiimiiz tiirden oldukc¢a siislii bir bakra¢ tutmaktadir Kisa kollu kirmizi
elbisenin gogsii ve kollar1 oldukga stisliidiir. Boynunda iki sira halinde kolye vardir.
Uzun siyah dalgali saclar enseden ve kulagini oniinden asag1 dogru sarkmistir (Ozgiig,

1966).

Ele gecen aslan figiirline ait pargalar en istteki frize aittirler. Beyaz zemin f{izerine
yapilmig olan aslanlarin ele gegen parcalara gore bacaklari agik kahverengidir. Bu frizin
iistiinde ise tekrar kutsal aga¢ ve insan figiirlerinin sirasindan olusan friz vardir. Altta yer

alan kompozisyonun birebir aynisidir.

Bundan sonra ise basamakli bir piramitten olusan friz gelmektedir. Motif doniisiimlii
olarak mavi ve kirmiz1 renkte bir bant ile cercevelenmistir ve buralara beyaz renkte es
merkezli dairelerden olusan bir dizi yapilmistir. Piramitlerin yiikseklikleri 21.2 cm.

geniglikleri ise 13.8 cm.dir.

Aralarindaki acikliklar ise 1.5 cm.dir. Bu diziyi kirmizi, mavi, beyaz yine mavi renkli
dort serit ve rozet dizisinde olusan bir bordiir takip eder. Ayn1 bordiiriin palmet dizisinin
iizerinde de tekrarlanmaktadir. Yedi yaprakli olan palmetler kirmizi zemin iizerine
yapilmislardir. Yan yana siralanmis olan palmetlerin yapraklar: beyaz ve mavi, bej ve

beyaz olmak iizere doniisiimlii olarak yapilmistir (Moorgat, 1949).

Altintepe duvar resminde lizerinde agaclar ve hayvan miicadelesi olan pargalar tespit
edilmigstir. Buradaki agac¢ figiirii uzun bir govde iizerinden saga ve sola dogru simetrik
cikan 14 daldan ve dallarin ucunda tomurcuk ya da kozalaktan olugmaktadir. Dallarin
iizerindeki testere disi seklindeki c¢ikintilar yapraklari ifade ediyor olmalidir. Agacin

govdesi mavi dallar1 kirmizi ve mavi, tomurcuklari ise kirmizi renktedir.

Agacin solunda geyik saginda ise aslan karsi karsiya durmaktadir. One dogru egilmis
olan geyik figiiriinlin sadece basi ve boynuzundan bir parcasi korunmustur. Ag¢ik olan
agzindan dil disar1 dogru sarkmistir. Boynuzlari siyah basi kirmizi dil ise beyazdir. Aslan

figiiriinlin korunan bas1 ve ayaklar1 bej renktir.
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Sekil 34: Altintepe, Duvar Resmi.

Beyaz zeminli olan sahnenin yiiksekligi 60 cm.dir. Bu frizin tim duvar yiizeyinde en
iistte yer aldig1 disiiniilmektedir. Bu sahne ile paralel olarak yine agaglar arasinda bir
miicadele sahnesine ait parcalar bulunmustur. Aslanin govdesinin Onilindeki agacin

govdesi goriilmektedir.

Burada aslan yakaladigi olasilikla yavru olan geyigi agzi ile tasimaktadir. Sirtindan
yakalanmig olan geyigin basi ve ayaklari asagi dogru sarkmaktadir. Geyigin derisine
saplanmis olan aslanin disleri goriilmektedir. Geyigin tam yuvarlak yapilmis goziinde
g6z bebegi siyah bir nokta seklindedir. Geyigin lizerinde viicut killarin1 gésteren kiigiik
cizgicikler vardir. Sagrisi iizerinde ise ¢ift hatli bir ticgen motif yer almaktadir (Cevik,
1999).

Bu parcalarin disinda yine aynm1 konuyu isleyen aslan basi, penge ve kuyruk resimleri
bulunan pargalar da ele gegmistir. Figlirler olabildigince natiiralist yapilmaya
calisilmistir. Hayvan sahneleri Urartu sanatindaki Asur etkilerini gostermektedir. Ancak
yerli unsurlar da buna katilmistir. Basamakli piramit, baklava dilimi motifleri Asur’da
yoktur. Apadana kapisinin tam yeri ile tahtin nerede durdugu bilinebilmektedir. Bu
nedenle resimlerin diizenlenisi tahmin etmek zordur. Ele gecen pargalar bunu belirlemek

icin yeterli degildir.
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Sekil 35: Teysebani Kalesi, Bir Kaskin Uzerindeki Hayat Agaci Motifi.

Aslan ve geyik resimleri pargalarinin hepsi olasilikla bu frize aittir. I. Tabakada yer alan
tapimnagin iki odasinda duvar resmi parcalari tespit edilmistir. Siitunlu biiylik odada

bulunan resimlerden geriye ¢ok az iz kalmistir.

Bu odadan ele gegen kerpic parca iizerinde birbirine simetrik yapilmis iki tomurcuk dizisi
korunmustur. Arin-berd’de oldugu gibi tomurcuklarin saplar1 mavi renge boyalidir.
Tomurcuklar ise mavi ya da kirmizi1 boyalidir. Konturlar siyah zemin ise bejdir. Avlunun

yanindaki odanin resimleri ise biraz daha iyi durumdadir (Cevik, 1999).

Buradan ele gecen kerpi¢ parcalarinda mavi, kirmizi, siyah ve bej renler goriilmektedir.
Buradan ele gegen parga iizerinde Apadana’da gordiiglimiiz kutsal agac1 délleme sahnesi
canlandirildigr anlasilmaktadir. Insan figiiriiniin alt kismi korunmustur. Mavi zemin
iizerine siyah boya ile ¢izilmis olan figiiriin ayak bilegine kadar inen mantosu kirmizi,
sacaklar1 bej ve siyah renklerdedir. Bir eli asagida diger eli dirsekten biikiik olarak
yukarida oldugu anlasilmaktadir.

Bu figiiriin hemen altinda rozet dizinden olusan bir bordiir yer almaktadir. Bordiir iki
yandan siyah ve mavi renkte yapilmis iki ¢izgi ile sinirlandirilmistir. Rozetler kirmizi
zemin lizerine siyah boya ile ¢izilmistir. Bordiiriin hemen altinda ise iisteki ¢izgiye baglh

olarak tomurcuk ya da nar dizisine ait olabilecek kalintilar vardir. Bu odada ele gegen
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parcalar tizerindeki bezemeler ve figiirler Apadana’daki benzerlerinden daha kiigiiktiir.
Resimlerin yapildig1 odanin biyiikliigiiyle baglantili olarak resimler daha kiiglik yapilmig
olmalidir (Ozgiic, 1966).

Kotii korunmus olmasma karsin bu odadan hayvan figiirleri oldugu anlasilan bazi
pargalar da ele ge¢mistir. Aslan ve geyik figiirleri arasinda pergel ile ¢izilmis daireler
dikkati  ¢ekmektedir. ~ Hayvanlarin  hangi  kompozisyon i¢inde  olduklar

anlasilmamaktadir.

Bu pargalar {lizerinde ayn1 zamanda daha once farkli bir palmet tiirii kullanilmistir. Kisa
sapin iizerindeki ay seklinde c¢izgiye birlesen dokuz palmet yapragi goriilmektedir.
Yapraklar mavi zemin iizerine kirmizi ve bej, govde ise kirmizi yapilmistir. Baska bir
kerpi¢ pargasi iizerinde ise bu sefer iki kii¢iik bir biiyiik {ic palmet goriilmektedir. Bu
odadaki resimler Apadana’dan c¢ok Arin-berd resimleri ile daha ¢ok benzerlik

gostermektedir. Bina ve resimler III. Sarduri donemine (M.0O. 765-753) ait olmalidir.

Urartu kentlerinden ele ge¢mis duvar resmi buluntulari sasirtict bir sekilde ortak
ozellikler gostermektedir. Aksiyal simetri, rozetler, palmetler, demonlar, kalkanlar, narlar
ve bunlarin siralanmasi her yerde ayni sekilde goriilebilmektedir. Altintepe’de kerpig
duvar tlizerine Once ince bir balcik siva siiriilmiis, daha sonra beyaz ve kismen mavi
badana uygulanmistir. Bunun iizerine firca ve pergel yardimiyla motiflerin konturlar
belirlenmigtir. DoOrt duvarin da ayni sekilde boyanmis olmasi aksiyal simetrinin

yaratilmasinda énemli bir rol oynamaktadir (Ozgiig, 1966).

Bezemeler, tabandan 1.50-1.60 m yiiksekte baslamaktadir. Frizlerin yiiksekligi ve
planlamas1 6nceden belirlenmektedir. Resimlerin siva tabakasi kuruduktan sonra yani “al
secco” tekniginde boyandig1 anlasilmaktadir. Renkler beyaz, siyah, mavi, kirmizi, bej ve

az da olsa yesildir (Bing6l, 1997).

2.10. Mezopotamya Uygarhklar: Resim Sanati

M.O. 2000 yillarinda Arap yarimadasindan gd¢ eden kavimler Akdeniz kiyilarina
ulagsmiglardir. Bat1 Samiler olarak bilinen bu kavimler Mezopotamya’ya gelerek burada var
olan Siimer-Akad kiiltiiriiyle biitiinlestiler. Burada Stimer-Akad hakimiyetinde yasadiktan
sonra Samilerin Amurnu kolu Babil’i kurmus, M.O. 19. yiizyilda krallik haline
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getirmiglerdir. Cografi konumun uygun olmasiyla gelisen Babil, M.O. 18. yiizyilda
Mezopotamya’yr hakimiyeti altina almistir. Babil krallarindan en oOnemlisi olan
Hammurabi Mezopotamya’y1 birlestirmekle kalmamus, iilke sinirlarini batida Akdeniz’e
kuzeyde Toros Daglari’na, giiney doguda Iran’a kadar genisletmistir. Babilliler, Siimer-
Akad geleneklerini devam ettirmelerine karsin sosyal ve kiiltiirel alanda koklii degisiklikler

yapmislardir (Mekhitarian, 1978)

M.O. 1I. binyilda Mezopotamya’da olusan diger bir kiiltiir ise Asurlardir. Asur iilkesinin
cekirdegini giiniimiizde Irak sinirlart iginde kalan ve Musul havzasi boyunca uzanan
topraklar olusturur. M.O. II. binyilin ikinci yarsindan itibaren Yakin Dogu’nun en giiclii
siyasi orgiitii haline gelen Asur’un sanati; Eski Asur (M.O. 1900-1350), Orta Asur (M.O.
1350-1000) ve Yeni Asur (M.O. 1000-610) olmak iizere ii¢ ana déneme ayrilmaktadir
(Sevin, 1991).

Asur sanati ger¢cek Ozgiinligline Yeni Asur Donemi’nde kavusmustur. Eski Asur
Donemi’nde sanat, dnce Stimer, Akad ve daha sonrada Hurri-Mitanni sanatlarinin etkisi
altinda kalmas, tasra sanatindan daha ileri gidememistir. Orta Asur Donemi, Asur sanatinin
sekillenmeye basladig1 evredir. Bu dénemde bdlgesel olmaktan ¢ikip Imparatorluk sanati
haline gelmeye baslamistir. M.O. 14. yiizyilda Mitanni etkisinden kurtulan Asur sanatinin
ilk kivileimlart Yukar1 Dicle Bolgesi’ndeki miihiirciiliikte goriiliir. M.O. 13. yiizyila
gelindiginde artik kendi stilini bulmustur.

Sekil 36: Mari Sarayi, Duvar Resmi.
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Firat’in bat1 tarafinda bulunan Mari (Tel Harri) M.O. 3000 yilin baslarinda kurulmustur.
Onemli bir kent devleti olan Mari’nin yoneticileri Firat boyunca yapilan ticaretin
kontroliinii ellerinde tutmuslardir. M.O. 19. yiizyllda Asurlu Samsi-Adad kenti ele
gecirerek Amurlu yoneticileri slirmiis, yerine kendi oglu Yasmah-Adad’ kral yapmustir.
Samsi-Adad’m M.O. 1780 yilinda o&liimiinden sonra Amurlular kenti tekrar ele
gecirmislerdir. M.O. 1757 yilinda Hammurabi saray1 ve kenti ytkmistir. Yikilan kent terk
edilmis ve lizerine yeni yerlesimler gelmemistir. Boylece korunan Mari Sarayindaki
resimler (M.O. 2000-1700) Mezopotamya Bolgesi’nin bilinen en eski duvar resimlerini
olusturmaktadir (Brodner, 1980).

Mari Sarayimin resim sanatina ait kalintilar1 sadece Zimrilim’in ve Hammurabi’nin saltanat
doénemlerindeki resim sanatinin durumunu degil ayn1 zamanda biraz daha erken bir evreyi

yani Samsiadadl ve oglu Yasmahaddu ¢agini da aydinlatmaktadir (Frankfort, 1954).

Eski Babil donemine ait bilinen bu en erken duvar resimleri, olasilikla Eski Asur ile
beraber ortaya ¢ikmistir, ne yazik ki bunlar, 6zellikle duvarlarin yiiksek kisimlarinda yer
almalart nedeniyle ¢ok tahrip olmuslardir. Duvar resimleri dagilmis olmalarina ragmen,
106 no.lu avlunun doért duvarini veya baska pek ¢ok mekani kaplayan genel kompozisyona

bakilarak resimlerin konular1 hakkinda fikir ileri sturtilebilmektedir.

Yasmahaddu devrinin en ¢ok taninmis iki parcasinda da olasilikla bizzat rahiplik gdérevini
iistlenen kralin 6nderliginde gerceklestirilen boga kurban etme konusunu yansitan eski bir
sahne canlandirilmistir. M.O. 2040-1870 yillarina tarihlenen bu eserler net bir kiilt
konusunu yansitan en iyi drneklerdir. Burada goriilen parga, avlunun giliney duvarinda yer

alan uzun bir kurban alayini géstermektedir.

Halep Milli Miizesinde yer alan par¢ada Rahip veya kurbanci bir bogay1 urganindan ve
burun halkasindan ¢ekerek getirmektedir. Konturlar siyahla bosluklar beyaz, siyah, sar1 ve
kizil kahverengi arasinda degisen tonlarda doldurulmustur. Diger parcalarda ayrica mavi ve

as1 boyasi da goriiliir (Moorgat, 1985).

Bu ¢agda ressamlar dinsel ve mitolojik konularin yani1 sira Misir’da oldugu gibi kraliyet
ideolojisine hizmet edecek motiflere de yer vermislerdir. Buna 6rnek olarak 106 no.lu
avlunun bati duvarmin siipiirgelik kismindaki kirik bir pargada, bir kral veya yiiksek bir
memur, etek uglari ¢ift yumurta friziyle siislii kuyruk-kemerli bir manto giymis vaziyette

canlandirlmistir.
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Silahli olarak betimlenmis kral figlirii askeri bir sahneyi gostermesinin &tesinde
Yasmahaddu’nun yasaminda biiylik bir kumandan oldugunu ve resim sanatina verdigi

degeri de yansitmaktadir (Hrouda, 1992).

Sekil 37: Mari Saray1 Duvar Resmi, Zimrilim’in Kutsanmasi.

Mari Sarayr 106 no.lu avluda hali havasindaki duvar resminde, Mari’nin son krali
Zimrilim’in kutsanmasi ana temay1 olusturur. Kutsama olay:r klasik bir liderlik sembolii
olarak verilmistir. Su tanrilar1 da sahnede yer almistir. Yan sahnede mitolojik yaratiklar

hurma toplar durumda gosterilmislerdir.

Yasmahaddu’nun duvar boyunca uzanan frizindeki konularda ¢esitlilik s6z konusudur. Din
gorevlisinin kutsama sahnesinde kenarlar piiskiil seklinde bezemelerle cercevelenmistir,
boylece bir hali imitasyonundan soz edebilir. Yasmahaddu evresine ait olan ve ahsap

cerceve igeren ‘retable’ olarak adlandirilan sahne de duvar halis1 6zelligi tasimaktadir.

Tel Abiad saraymin boliimlerinde sadece geometrik motifler bezeme olarak uygulanmistir.
Olasilikla memurlart gosteren, yiiriiyen erkek figilirlerinden olusan bir friz sarayin
mekanlarin siislemektedir. Bu friz, ¢izgi bezemelerle ¢er¢evelenmis ve birbiriyle baglantili
dortgen resim alanlarinin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Resimler, duvarlar1 ve kap1

koselerini korumak i¢in asilan bir duvar halis1 etkisi yaratmaktadir.

Bu resimlerde iki tip goriilmektedir: ilki basi agik uzun giysili, uzun saglart arkada

toplanmis, uzun sakalli tiplerdir. Ikinci tip kemerli, 6nde ve yandan kapanacak zarf
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modelinde uzun bir gomlek giymistir basta ise yiikksek fes seklinde bir baglk
bulunmaktadir. Bu resimler Toroslar ve Zagros arasindaki bolgede Mitanni kaynagmasinin

bir kanit1 kabul edilebilir.

Sekil 38: Suriye, Tel Halaf, Geometrik Stilizasyon Seramik.

Nuzi’de kuvvetli bir sekilde geometrize edilmis olan Bukranion, Tel Halaf’ta bulunmus
kalkolitik seramiklerde goriilen ¢ok eski bir semboldiir. Boga basi geometrik bir eleman

gibi algilanmaktadir (Moorgat, 1985).

2.11. Hellen Uygarhgi Resim Sanati

Yunan sanati Girit’de Minos, Yunanistan’da Miken ve Anadolu’da Iyon uygarliklarmin
etkisi ile ortaya ¢ikmistir. Bati Anadolu’da kurulan sehir devletlerinin olusturdugu kiiltiir,

Yunan sanatina onciiliik etmistir.

Iyonya Ekolii; Anadolu’nun Bati bolgesinde ve Ege adalarinda yaygin olarak goriilen bir
isluptur. Bu islupta yapilmis olan heykeller, daha ¢ok tapinaklara giden caddelerin iki
yaninda, ayakta ya da oturur bigimde yer almislardir. Sisam’da bulunan ve tanriga Hera’ya
armagan edildigi sanilan heykel iki kat ortiiden olusan bir giysi icinde yer almis ve viicudu

yukaridan asagiya dogru incelerek bir stitun gévdesi gibi yuvarlatilmistir (Hrouda, 1992).

Hellenistik donemde, klasik iislupta gordiiglimiiz ideal 6zellikler yerine; realist bir anlatim
ele alinmistir. Heykellerde dogal anlatimlar ve portre sanati gelismistir. Figiirlerde hareket,

cosku, hiiziin, siddet ifadelerine yer verilmistir.
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Sekil 39: Sisam’da Bulunan ve Tanriga Hera’ya Armagan Edilen Heykel.

Sekil 40:Karadeniz Ereglisi, Tyran Basi, M.O. 530, Dogu Helen Portre Sanati.

Abartili formlar, 151k - golge ve dramatik anlatimla heykellerin etkileme giicli 6n plana
cikarilmigtir. Bergama’da bir heykel okulu kurulmugtur. Realist goriise uygun olarak;

yazarlarin, devlet adamlarinin, diisiiniirlerin portreleri yapilmistir (Pekman, 1967).
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Sekil 41: Istanbul Arkeoloji Miizesi, Iskender Lahdi.
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Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan iskender Lahdi kabartmalarinda; lahitin bir
yiiziinde savas sahnesi, diger yiiziinde Iskender’in aslan avi sahnesi yer almustir. Figiirler
hareketli ve miicadele halinde gosterilmis, yiizlerde duygu ifadeleri belirtilmis ve viicutlar

ayrintili olarak islenmistir (Frankfort, 1954).

Hellen resim sanatinin yaraticilari konusunda gesitli bilgiler olsa da Plinius, baslangicta
insan figiiriiniin sadece golge seklinde verildigi konusundaki ortak fikre katilmaktadir.
Bu anlatim geometrik ve M.O. 7. yiizy1l vazolarindaki figiirlii resimlerle drtiismektedir.
Yazar ayrica, monokrom olarak adlandirilan tek renk tekniginden bahsettikten sonra
resimde c¢izgilerin kullanimin1 Misirlt Philokles veya Korinthli Kleanthes’in buldugunu,
ilk uygulayicilarin ise Korinthli Aridikes ve Sikyonlu Telephanes oldugunu

belirtmektedir.

Korinthli Ekphantos’un figiirlerin konturlarin1 boyayan ilk kisi oldugunu sdyler. Ayrica
kadin bedenini beyaza boyayan ilk ressamin Atinali Eumares oldugunu, bunu M.O. 6.
ylizyilin ortalarinda gergeklestirdigini soylemektedir. Kleonaili Kimon’un, farkli
pozisyonlara sahip insan baslar1 ¢izdigi, eklem yerlerini ve giysi kivrimlarini belirttigi
soylenmektedir. Anlatilan ozellikler M.O. 6. yiizyll son ¢eyregine ait erken kirmizi

figlirlii resimlerle uygunluk géstermektedir (Mellaart, 2003).

Sekil 42: Polygnotos M.O. 5.yy., Vazo Resmi.

M.O. 5. yiizyilda, Pers Savaslarindan sonra ¢alismis olan Thasoslu Polygnotos’un ismini

antik kaynaklardan Ogrenmekteyiz. Delphoi’daki Knidos toplanti yapisinin (lesche)
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Polygnotos’a ait duvar resimlerinden Iliupersis (Troia’nin diisiisii) ve Nekyia
(Odysseus’un yeraltina gidisi) konulu iki tanesi, Pausanias tarafindan M. S. 2. yiizyilda
goriilmiis ve ayrintili olarak tanitilmistir. Aristoteles de, Polygnotos ile M.O. 5. yiizyil
sonlarinda yasamis olan Zeuxis’i karsilastirmakta, Polygnotos’un hiiznii yansitmadaki

basarisini vurgulamaktadir (Hrouda, 1992).

Cok renkli kompozisyonlar ve kadin figiirlerinde seffaf giysiler, renkli basliklar ve
giilimseme ifadesi verecek sekilde dudaklarin disleri gostererek aralik yapilmasi da yine

Polygnotos’a ait bir 6zelliktir (Brodner, 1980).

M.O. 430-400 yillarinda yasadigi tahmin edilen Apollodoros, Plinius tarafindan
“nesnelere gergegin goriinlisiinii  katan ilk ressam” olarak nitelendirilmektedir.
Plutarkhos’a gore ise Apollodoros’un baslica bulusu, golge ve derinlik kavramlari ile ar1

renkler yerine, birbirleriyle karistirilmis renklerdir.

Apollodoros’un daha geng ¢agdaslari olan Herakleiali Zeuxis ile Ephesoslu Parrhasios
kendilerinden Oncekilerin  yarattigi sanat kavramlarmi daha da gelistirerek
sirdiirmislerdir. Quintilianus, Zeuxis’in 151k ve golge kurallarin1  buldugunu,

Parrhasios’un ise ince ve duygulu ¢izgi diizeni kurmaya ¢abaladigini soylemektedir.

Sekil 43: Izmir, Bergama Zeus Sunagi.
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Kos adasindaki Asklepios tapinagi i¢cin Antigonos ve Aphrodite Anadyomene tablolari
yaptigini yine Strabon’dan dgrendigimiz Apelles, Biiyiik Iskender’in de saray ressami
olan ve onun da bir¢ok resmini yapan donemin en {inlii sanat¢isidir. Bu dénem
ressamlarinin gercekci Ozelliklerinin hayranlik uyandirmasi da Plinius’un degindigi

konular arasindadir (Moorgat, 1985).

Doga manzaralarini igeren resimler Hellenistik ¢cagda yapilmaga baslanmistir. Vitruvius,
eski ressamlarin gercek¢i bir islupla limanlar, burunlar, deniz sahilleri, nehirler,
cesmeler, bogazlar, tapinaklar, bahgeler, daglar, siiriiler ve c¢obanlar resmettiklerini,
gorkemli bir sekilde tasarlanmis olan resimlerde arka plandaki manzaralarla birlikte tanri
figiirlerine ve Troia savaslari, Odysseus’un seyahatleri gibi mitolojik konulara yer
verdiklerini anlatmaktadir. Vatikan Miizesi’nde korunan Odysseus resimleri olasilikla bu

tiir Hellen manzara resimlerinden birinin Roma devri kopyasidir (Akurgal, 2002).

Halikarnassoslu Dionysios, eski resimlerde renklerin sade oldugunu, ton ¢esitlemelerinin
olmadigini, ancak ¢izgi diizeninin ustalikla yapilmasi nedeniyle resimlerin ¢ok yonlii bir
anlam kazandiklarin1 belirtmektedir. Yazar, yasadigi Augustus ¢agi resimlerinde ise bu

ar1 is¢iligin kaybolmasindan yakinmaktadir.

2.12. Erken Donem Hristiyan Sanati

Hristiyanligin yayilmaya basladigit MS 1. yiizyil ile ¢esitli tilkelerce resmi din olarak kabul
edildigi MS 4. ylizyila kadar gegen siire iginde ortaya ¢ikan sanata Erken Hristiyan sanati
denir. Erken Hristiyan sanati, Roma sanati ile iliskilidir ve Romalilarin egemen olduklari

topraklarda (Anadolu, Yunanistan, Misr, italya gibi) ortaya ¢ikmistir.

Bu doneme ait olan Silifke-Mersin karayolunda, Narlikuyu Koyii yakinlarinda
I.S.4.yiizyildan kalma bir Roma hamaminin mozaikli tabani giiniimiize kadar korunmustur.
Cennet-Cehennem obruklar1 yoredeki diger bir ¢ok obruk gibi antik donemde kutsal
konumdadir. Obruklar, dogal ¢okiintiilerle olugsmus, dik yamagli, ¢ok biiyiilk ve derin
cukurlardir. Narlikuyu’da ana yoldan kuzeye ayrilan kivrimli yolun 2 km &tesinde Once
antik bir kentin kalintilarina sonra Zeus Tapimagma ve ¢ok tanrili inanca gore kutsal

sayilan bu iki obruga rastlanir (Oney,1998).

Bu yoredeki Korykos kenti, adin1 Korykos Burnundan almistir. Kent, Korykos Burnu
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iizerinde ve anakaranin bitisik yoresine yayildigindan bir kiyr kentidir. Korykos kentinin
kurulus tarihi bilinmemekle birlikte hellenistik ¢agda, bergama krallarindan birinin kenti
kurdugu sanilmaktadir. Kent, Roma Imparatorlugunun egemenligi doneminde &nem
kazanmis, ancak altin ¢agini erken Hiristiyanlik déneminde (Ge¢ Roma, Erken Bizans)

yasamistir (Eyice, 1960).

Sekil 44: Mersin, Narlikuyu, Uggiizeller Mozaigi.

Narlikuyu koyunda hemen deniz kiyisinda bulunan hamam 4.yy Roma dénemine aittir.
Imparatorluk ydnetiminde etkin bir kisi olan Poimenios tarafindan yaptirildig

bilinmektedir (Avci, 2003).

Cennet obrugu igindeki yeralti deresinin denize ulastifi yerdeki tatli su kaynagindan
yararlanilarak burada yaptirilan hamamin yikanma boliimiinlin tabaninda yar1 tanriga {i¢
kiz kardes tasvir edilmektedir. Baskin renkleri beyaz, siyah, kahverengi ve sari olan
mozaikte Zeus"n kizlar1 Aglaia, Euphrosyne ve Thalia ¢iplak olarak kumru ve keklikler

arasinda dans ederken goriilmektedir (Eyice, 1960).

Hristiyanligin ortaya ciktigi ve gizli gizli yayildigr yillarda, putperest Romalilarin
baskisindan kacgan ilk Hristiyanlar, cesitli bolgelerde (Anadolu, Roma) toprak altin1 oyarak

yeralti kentleri yapmuslar ve buralarda saklanarak yasamlarini siirdiirmiislerdir. ilk
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Hristiyanlarin sigindiklar1 bu yer alti mezarlarina katakomp denir. 4. yiizyildan sonra

yerlerini kiliselere birakan katakomplar dinsel ziyaret yerlerine doniismustiir.

Mimarlik alaninda ilk Hristiyanlarin yaptiklar1 diger 6nemli bir tiir de yer alti kentleridir.
Anadolu’da Kapadokya yoresi-Nevsehir, Nigde, Aksaray, Kayseri de bu kentlerin en
onemlileridir (Eravsar, 2004).

N

Sekil 45: Nigde, Giimiisler Manastir1.

Derinkuyu ve Kaymakli yer alt1 kentleridir. Bu yer alt1 kentleri ¢esitli dehlizlerle birbirine
bagh yer alt1 katlarindan olugsmaktadir. Kapadokya yoresinde yasayan insanlar yeni binalar
kurmak yerine, kayalar1 oyarak cesitli mekanlar olusturmuslardir. Bunun nedeni, ana
malzeme olan “tif” tasmin kolay islenmesidir. Ayrica insanlarin Hristiyanligin ilk
donemlerinde putperest Romalilarin baskilarindan kacip saklanma geregini duymalar1 da

bu konuda etkili olmustur (Oney,1998).

MS 1. ylizyildan sonra katakomplarda yasayan ilk Hristiyanlar, bu yapilarin duvarlarini
Hristiyanlikla ilgili ¢esitli resimlerle siislemislerdir. Ancak {izerlerindeki baskidan otiirti
duygularini, bu resimlere tam olarak yansitamamislar; Hristiyanligin sembolii olan
birtakim simgelerle anlatmiglardir. Bu simgelerin en ¢ok kullanilanlari; giivercin, tavus
kusu, balik, kuzu, iyi ¢coban, cigekli bahge, gemi motifleridir. Iyi coban motifi, koyunlari
giiden ya da omzunda kuzu tasiyan Isa’y1 betimlemektedir (Kuban, 2002).
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Uzerlerindeki baskidan otiirii duygularini sembollerle anlatan ilk Hristiyanlarin ortaya

koydugu bu sanat sembolik bir sanattir (Kuban, 2002).

Erken Hristiyan sanatinin gelismesinde Kapadokya yoresinin etkisi olduk¢a dnemlidir. Bu
yorede yapilan bircok manastir, kilise, sapel ve evlerin duvarlarina yapilan resimler Bizans

resim sanatinin onctileri olmustur (Avci, 2003).

Sekil 46: Kapadokya, Kilise Duvar Resmi.

Kapadokya’daki yapilarin duvarlari, ¢esitli freskolarla siislenmistir. Bu freskolarda

Hristiyanligin ¢esitli konulari, zengin bir tarzda ancak basit sekillerde islenmistir.

Bir giivercini, dua eden bir figiirii gosteren resimlerde estetik kaygidan ¢ok yeni bir din
goriisiinii en yalin bir bicimde yansitma kaygist 6n plandadir. Bu freskolar, daha sonralari
konular degismeden (teknigin gelismesiyle) Istanbul’daki cesitli yapilar siisleyen duvar

resimlerinin onciileri olmustur (Eyice, 1960).

4. ylizyildan itibaren Erken Hristiyan resim sanatinda gelismeler olmus, Hristiyanlikla ilgili
konular serbest¢e islenmeye ve bunun yani sira giinliik yasamla ilgili konulara da yer

verilmeye baslanmistir (Bakirer, 2002).
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2.13. Bizans Imparatorlugu Resim Sanati

Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasi (395) ile dogu bélgesine egemen olan Bizans,
Orta Cag boyunca Avrupa’nin ve Hristiyan diinyasinin en biiyiik devletlerinden biri
olmustur. Batt Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile Bizans Imparatorlugu’nun etkisi daha

da artmistir. Bizans Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul (Konstantinopolis)’dur.

313 yilinda Milano Fermani ile Hristiyanlara ellerinden aliman tiim haklarin, Roma
Imparatoru Konstantin tarafindan verilmesiyle birlikte Bizans sanatinda énemli gelismeler

olmustur. Bu tarihten sonra ortaya ¢ikan sanat Bizans sanatidir.

Bizansl sanatcilarin amaci dini ve imparatoru yiiceltmektir. Bu nedenle yapitlarinda isim

kullanmamuglar ve yapilarda dinsel siislemeye 6nem vermislerdir.

MS 4. yiizyilda gelismeye baslayan Bizans sanati, 6. yiizyillda imparator Jiistinianus
(Justinyen) Doneminde en parlak zamaninmi yasamustir. 12. yiizyila kadar siiren bu parlak
donem devlet yonetiminin zayiflamasi ve toprak kaybedilmeye baglanmasi ile gerilemeye

baslamistir (Eravsar, 2004).

Bizans sanati, bir yandan Ilk Cag Roma sanatindan diger yandan da yayildig1 topraklar
iizerinde daha 6nce var olan uygarliklarin (Anadolu, Iran, Misir, Yunanistan, Italya)
sanatindan etkilenmistir. Ancak Bizansli sanatcilar, tamamen bu uygarliklarin sanatlarini

taklit etmemisler, zamanla kendi sanatlarin1 olusturmuslardir (Oney,1998).

Sekil 47: Istanbul, Ayasofya Duvar Resmi.
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Bir yandan klasik diizenler, bazilikalar ve merkezi planli yapi1 bi¢imi, antik orge ve
diizenlemeler gibi Helenistik Roma sanati 6geleri, bir yandan da tugla kubbeli yapi,
bezemeler ve yiizeysel sanat iislubu, soyutlama ve mistik anlatim gibi Sasani sanat1 6geleri

Bizans sanat1 i¢inde 6ziimlenmistir.

Bizanslilarda resim sanati oldukca gelismistir. Hristiyanlig1 yaymak i¢in kullanilan resim
sanatinda en ¢ok mozaik ve fresko teknigi (yas duvar sivasi lizerine kire¢ suyunda eritilmis
madeni boyalarla resim yapma teknigi) kullanilmistir. Bunlardan bagka ikonalar (genellikle
Meryem ve azizlerin yer aldigir ahsap levha resimleri), minyatiirler (kitap resimleri) ve

kumas resimleri de resim sanati1 6rneklerindendir.

Bizanslilar c¢esitli kiliselerin, sapellerin, saraylarin duvarlarini siislemek ig¢in resim
sanatindan yararlanmiglardir. Resim yaparken teknik olarak mozaik teknigini
yeglemislerdir. Ciinkii bu tarzda yapilan resimler, bulunduklar1 yapitlar yok olsa bile yiiz

yillarca bozulmayarak varliklarini korurlar (Avet, 2003).

2.13.1.0rta Bizans Donemi Resim Sanati

Kiliselerde dinsel betimlemelerin yeniden kabul edilmesinden (842), IV. Hacli Seferi ile
Istanbul’a gelen Latinlerin istilasina kadar siiren Orta Bizans Doneminde, sanat kilisenin
yonetimi altina girmistir. Bu donemde resim sanati, kilisenin belirledigi kurallar iginde

gelisme gostermistir (Bakirer, 2002).

Sekil 48: Kapadokya, Carikli Kilisesi.
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Mozaik ve freskolardaki zengin bezemeli giysiler i¢indeki figiirler, cepheden ve yiizeysel
olarak betimlenmistir. Zemin, altin yaldizlidir. Diizenlemeler, simetrik ve duragandir.

Kisiler belli bir hiyerarsik diizen iginde yerlestirilmistir.

Bu déneme ait resim drnekleri Istanbul’da Ayasofya’da bulunmaktadir. Ayrica Kapadokya
yoresindeki Elmali, Carikli, Tokali ve Karanlik kiliselerinde de Hristiyan dini ve [sa’nin

yasamu ile ilgili bircok resim 6rnegi vardir (Eravsar, 2004).

2.13.2.Son Bizans Donemi Resim Sanati

Son Bizans doneminde yap1 etkinlikleri ekonomik nedenlerle sinirli kalmis, daha ¢ok eski
kiliselerin onarilmasit ya da bunlara ek sapeller yapilmasiyla yetinilmistir. Bu donemin
baslica yapilari; Hagios Andreas Kilisesi (Koca Mustafa Pasa Camisi), Theotokos
Pammakaristos (Fethiye Camisi) ve Khora Kilisesi’ne (Kariye Camisi) eklenen yan sapelle
i¢ ve dis nartekslerdir (Avci, 2003).

Bu yapilar icinde bezeme agisindan en zengini Khora Kilisesi’dir. Yiiksek bir devlet
gorevlisi olan Theodorts Metokhites’in 1315°te yaptirdigi bu bezemeler
Bizans sanatinin en degerli 6rnekleridir. Narteksler mozaik, yan sapel ise fresklerle

bezenmistir.

Sekil 49: Istanbul, Khora Kilisesi.

63



Isa ve Meryem’in yasami nartekslerde, Tevrat’tan cesitli sahneler, Son Yargi, Mabhser,

Isa’nin Dirilisi gibi konular yan sapelde anlatilmustir.

Resim sanati Son Bizans doéneminde Kkilisenin kati dogmaciligindan kurtulmus,
yeniden antik sanatin dogalci yaklasimina donmiistiir. Resme mekan, kiitle, hacim, hareket
ve perspektif gibi yeni kavramlar girmistir (Bakirer, 2002).

Plastik degerler artmis ve insan figiirleri ger¢ekei bir anlatimla bigimlendirilmistir. Khora

Kilisesi fresk ve mozaikleri Bizans Ronesansi’nin baslangici sayilmaktadir.
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I11. BOLUM
3. ISLAMIYET ONCESI INANC SISTEMLERININ TURK RESIM

SANATINA ETKILERI

Tiirkler; tarihleri boyunca birbirinden farkli bircok dinin veya inang sisteminin etkisi
altinda kalmistir. Orta Asya'daki en eski Tiirk topluluklarinin inang sistemleri atalar kiilti,

tabiat kiiltleri ve Gok Tanr kiiltii olmak tizere iiclii bir din anlayigindan olugsmaktadir.

Atalar kiiltii, Samanizm ve Maniheizm Tiirkler arasinda toplumsal varligin1 uzun zaman
devam ettirmistir. Islamiyet, VII. Yiizyilda yayilmaya baslamis, Tiirklerin bu yeni dine

gegisleri de ayni yiizyilda baglamis ancak, X. Yiizyilda tamamlanmistir (Turan, 1994).

3.1. Tiirk Kiiltiiriinde Kamhik Gelenegi

Samanizm, Tiirklerin ve gevrelerindeki topluluklarin, I¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklart
bolgelerde milattan Onceki yillardan bu yana uyguladiklari Saman ya da Kam olarak
isimlendirilen din adamlari araciligi ile gergeklestirdikleri bir inang ve uygulamalar
biitliniidiir. Samanlik geleneginin, olusum siireci agisindan Mezopotamya ve Siimerlerden
20.000 yil kadar 6ncesine dayandig1 varsayilmaktadir. Herhangi bir kurucusu veya kutsal
kitab1 bulunmamaktadir (Kurtoglu, 2007).

Bayat (2006, s.12): “Saman, insanlar1 doga ile barisik halde yasamaya cagiran, canli ve
ruhu olan dogayr tahrip etmeyi Onleyen, iyilestiren (tipki otaci gibi), ruhlarin agzi ile

konusan (biiyiicii gibi), ritiielleri yoneten (din gorevlisi gibi) kisidir.” demektedir.

Etimoloji arastirmalar1 Saman sozciigiiniin Tunguz dilindeki “Saman” dan geldigini ortaya
koymustur. Bu soOzclik bazilarina gére de “ruhlarla desteklenmis adam” olarak
tanimlanmistir. Ayrica gelecekten haber verme, biliyli yapma, ruhlarla iligki kurma,
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hastaliklarin iyilestirilmesi de Saman sdzclgl ile tanimlanmistir. Samanligin dogaya

tapma, dogaiistii ruhlara inanmaya yonelik bir din oldugu da belirtilmistir (Yiicel, 2000).

Islamiyet oncesi, Tiirklerin inang sisteminde, diinya; gok, yeryiizii ve yeralti olmak iizere
li¢ parcadan olusmaktadir. Yukaridaki diinyay1 “Aydinlik Alem”i Tanr1 Ulgen ile ona bagh
iyi ruhlar temsil etmekteydi. Tiirkler baslangigta dogrudan goge tapmislardi. “Gok Tengri”
demislerdi; o zamanlar gok mavi demekti, Tengri’de gok. Sonradan Tengri, Tanriya
doniiserek “Allah” anlaminda kullanildi. Mavi demek olan Gok de semanin yerine gecti.

Gok Tengri gesitli Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrakan diye anild.

Biiyiik yaratict Ulgen sadece iyilik ederdi. Dokuz kizi, yedi oglu ve kendisi gibi iyi
yardime1 ruhlart vardi. Kizlar “Ak Kizlar” diye anilirdi. Ogullarinin her biri (Karsit, Pura,
Kan, Karakus; Kartal, Pakti Kan, Yajil Kan, Burca Kan, Er Kan) g6giin bir katindaydi.
Yardimci ruhlar da Ulgen’le insanlar arasinda elgilik yapar, Kam’mn yukari diinyaya yaptig1

yolculukta ona rehberlik ederlerdi (inan, 1976).

Sekil 50: Ug Alem ve Yasam Agaci.

Yeryliziinii, “Orta Diinya”y1 ise insanlar olusturmaktadir. Yeryiiziinde, yer ve su tanrilari
vardir. Insana benzetilen yer-su ruhlarmimn genel adi “sahip”tir. Ciinkii bunlar belirli bir

yerin adidir. Bundan dolay1 dag, irmak, g6l adlar1 birer cografi adlandirmadan ibaret degil
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aynt zamanda o yerin sahibi olan ruhlarin adlaridir. Her irmagin ya da goliin ruhu

bulundugu bolgeyi korur ve o bolgede hiikiim siirer (Sener, 2003).

Yeralti alemini “Asagidaki Diinya”y1 Tanr1 Erlik ile ona bagli yardimci kotii ruhlar
olusturmaktadir. Erlik insanlara her tiirlii kotiiliigli yapardi; hastalik, felaket, 6liim, afet hep
onun ya da yardimcilarinin eseriydi. Dokuz oglu (Karas, Mattir, Singay, Koémiir Kan,
Badigbiy, Yabas, Temir Kan, Ugar Kan, Kerey Kan) ve dokuz kiz1 ile yardimci ruhlari
vardi. Kizlara Kara Kizlar denirdi. Kizlarindan ikisinin ad1 Sekiz Gozli Kistey Ana ve
Erke Solton (Sadece ikisinin adi tespit edilmis)’du. Bu kizlar Kam’a yolunu sasirtmak

isteyen “utanmaz maskaralar” olarak taninirdi (Y 6riikan, 2006).

Tiim bu ruhlar, Tanrilar ve insanlar arasinda aracilik yapmaksa, bazi tanrisal nitelikler ve
gizli bilgiler tasidigina inanan Kam’in gorevidir. Tiim Kamlarin gii¢lii sezgileri ve genis
hayal gii¢leri vardir. Derin bir coskunluga kapilarak kendinden gecer, biitiin gokleri (gdgiin
katlar1) ve yeraltin1 gezdigine, oradaki ruhlarin yasayislarimi gordiigiine gizli alemlerin

sirlarina vakif olduguna inanir(Kafesoglu, 1980).

Tanrilar ve ruhlar alemiyle somut iligkiler icerisine giren Kam, bir¢ok ruha sahip olur.
Cogunlukla hayvan bi¢ciminde diisliniilen ruhlar; ayi, kurt, geyik, tavsan, c¢esitli kuslar
(6zellikle kartal) baykus, karga suretinde goriinebilirler. Ayrica, bocek, agag, toprak, ates
olarak da belirebilirler Kam gerektiginde tiim bu yardimeci ruhlari her nerede olurlarsa

olsunlar ¢agirabilir. Bu ¢agriy1 da davul ya da tef yardimiyla yapar (Perin, 2007).

Sekil 51: Saman Kiyafeti ve Davulu.
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Samanlikta Kamlar, Ak Kam ve Kara Kam olarak siniflandirilirlar. Altaylilar “Ak Saman”
ve “Kara Kam”, Yakutlar ise “ayr oyun” (iyi saman) ve “abasi oyun” (seytani kam)
demislerdir. Ak Samanlar saman ciibbesi ve kiilah1 tasimazlar, davul kullanmazlar. Koti
ruhlara ve karanlik tanrilarina ayin yapmazlar, kanl kurbanlar vermekten sakinirlar. Ancak

giindiizleri aydinlik ruhlar serefine kansiz kurban ayin ve torenleri yaparlar.

Ak Kamlar halk tarafindan ¢ok sayilmalarina ragmen Kara Kamlar kadar is gormezler.
Ayin yaptiracak olanlar daha ziyade kara kamlar1 tercih eder. Bunun sebebinin aydinlik
diinyas1 tanrilarinin insanlara az tehlikeli olduguna inanmalar1 olarak diisiiniilebilir.
Samanlar daha ziyade karanlik diinyasi tanrilarindan korkarlar, Kara Kam vasitasiyla

onlardan kurtulmaya calisirlar (inan, 1972).

3.2. Hunlardaki Inang Sistemlerinin Resim Sanatina Etkisi

Ic Asya’da cesitli kiiltiirlerin gelismeleri arasinda, yaklasik olarak M.O. VI. yiizyilda;
Hiung-nu’lar (Hunlarin atalar1), yeryiiziindeki ilk gogebe imparatorlugunu kurmus, biiyiik
istilalar basarip, genis kitlelere hilkkmetmis ve en Onemlisi kendilerine 6zgli bir Sanat

yaratmiglardir (Perin, 2007).

I¢ Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda daginik gdcebe halde yasayan Hunlarin sanata
olan egilimleri basit bir oyundan ibaret degildir. Sanatcilar, konular1 degisik acilardan
gormekle ve belli kaliplar lizerinden islemekle geleneksel sembolizme zorlanmislardir.
Bozkirda gelisen “hayvan iislubu”nun Orta Avrupa’ya ve On Asya’ya kadar yayilmasimin
nedeni Hunlarin atalarinin, tabiatilistii kuvvetlere karsi olan egilimleridir (Diyarbekirli,

1960).

Hayvan tiislubunun ortaya ¢ikis1 dini inanis ve anlayislarda saklidir. Biitiin bunlar Gok-Yer-
Su ve atalarla ilgili olusturulan dini sisteme dayanir. Zamanla Samanizm de 6nemli bir
kaynak olmustur. Bunlara bagli gelisen mitoloji ve kozmoloji hayvan tasvirleri

yapilmasina etkendir.

Boylece hayvanlarin, insanlarin tiiredigi hayvan-ata veya hayvan-ana olarak kabul
edilmesi, koruyucu ruh olduklarma inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi gibi
hususlar, hayvan tasvirleri yapilmasina ve zamanla bu yone agirlik veren bir sanatin

dogmasini saglamistir (Coruhlu, 2002).
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Gilindelik yasamda kullandiklar1 esyalara isledikleri siisler bozkirda beraber yasadiklari
hayvanlarin tabiata doniik ya da iisluplasmus figiirleridir. Tabiatin agir sartlari altinda ve
bozkirin bir¢ok tehlikesine maruz kalarak yasayan Hunlarin atalari ya da Cinlilerin
deyimiyle Hiung-nu’lar, kah vahsi hayvanlari avliyor kah onlardan kagmaya ¢alisiyorlardi.
Bu hayvanlar1 yagsam ve 6liimiin kaynagi olarak benimsemekle kalmiyor, yaptiklar ¢izgisel

resimlerle de Hiung-nu resim sanatini tescilliyorlardi.

Sekil 52: Saman Cadir1.

Efsanelere gore; Hunlarin atalarina Maeotis gegitlerinde sihirli bir geyik yol gostermisti.
Bizans kaynaklarinin naklettigi rivayetlere gore, Avrupa Hunlari’nin istila hamleleri bu
olaganiistii olaydan sonra baslamisti. Bu rivayetler ayni zamanda Hunlarin menge

efsanesine 151k tutmaktadir.

Onlarin nazarinda geyigin 6zel bir dnemi vardir. Hunlarin ve Iskitlerin 6zellikle geyige
olan egilimleri yiliziinden Avrasya bozkirlarinda cesitli malzemeden yapilmis tabiatgi
goriisle ya da iisluplasmis sayisiz geyik figiiriine rastlanmistir. Bugiin bile Anadolu’da hala

bir “Alageyik” efsanesi masallar1 siislemeye devam etmektedir (Diyarbekirli, 1969).

Giin ylizline ¢ikartilan tiim buluntularin ayn1 zamanda sancak ve tug sopalarinin ucunda da

takili olmas1 Samanist Tiirk inancinda koruyucu bir anlam tasidiklarinin da gostergesidir.

Kam’in dogaiistii diinya ile iliskiye gecerek, halkin cesitli sikint1 ve isteklerine ¢are bulmak
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icin yukar1 ve agagi diinya yolculuklarinda kendisine, kartal, 6rdek, geyik, at, ay1, kurt gibi

cesitli hayvanlar yardime1 olmaktadir.

Sekil 53: Frolov Koleksiyonundan Eyer Kayis1 Siisii.

Saman bunlarin yardimiyla veya onlarin bigimine biiriinerek gokyiiziine ¢ikarak
tanrilardan, ruhlardan, Gok Tanri’dan ya da Ulgen’den gerekli seyleri alir ve insanlarin

yardimina kosar. Ve bu hayvanlardan biri Kamin koruyucu ruhudur (Coruhlu, 2002).

Sekil 54: Kurt ve Yilan Miicadelesi, Altin Kemer Tokasi.

Bu yardimci ruhlardan birisi olan Kurt’a ait figiir, en eski donemlerde Hiungnu’lara ait at
kosum siislerinde, kili¢ kabzalarinda, kamgcilarda, bele takilan sarkintili kemerlerin

madenden yapilmis plaka ve tokalarinda karsimiza ¢cikmaktadir.
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Sekil 55: Sancak Sopasinin Ucuna Gegirilen Bronzdan Yapilmis Sigin Heykeli.

Ayrica yine Samanlhiin etkisiyle Ordos bolgesinde madenden bir¢gok kemer
siislemelerinde, hayvanlar hareketli gruplar ya da teker teker sakin halde goriiniir. Bunlar
arasinda hayvan miicadele sahnesi olarak isimlendirilen, yirtict hayvanin bir bagka yirticiya

saldirist sik sik tekrarlanmuistir.

Bilinen ilk hiikiimdarlar1 Tu-man (M.O. 220-209) ve ondan sonra gelenlerle Orta Asya’da
Tiirk siyasi birligini kurarak imparatorluk haline gelen Hunlara ait kurganlardan ¢ikan
esyalar iizerinde goriilen hayvan miicadele sahnelerinin mensei yine Samanlik inancindaki

koruyucu ruh tasavvuru ile ilgilidir (Diyarbekirli, 1969).

Zira, Samanlik da hayvan ana/ata kiiltii’niin bir yansimas1 olarak herhangi bir kahramanin,
din adaminm ya da énemli bir kisinin bir hayvan esinin oldugu kabul edilir. Oyle ki bu
kahraman 6ldiigiinde onun koruyucu ruhu olan hayvan da 6lmektedir. Bununla ilgili olarak
bir Sagay menkibesinde Topcan adli bir Kam, bir ayini ger¢eklestirirken bir gok ve bir kara
boganin birbirleri ile miicadele ettiklerini goriir. Topcan hayvan donuna (kiligina) girerek
g0k bogaya saldirir. Yenilen gok boga, kurt bigimine girerek kacar; dolayisiyla Topcan
hayvan esi olan kara bogaya yardim etmis olur. Bu menkibede hem bi¢im degistirme
(Samanizm) hem koruyucu ruh temast (Samanizm) hem de hayvan {islubunun en 6nemli

sahnelerinden olan hayvan miicadele tasvirlerine deginilmektedir (Coruhlu, 2002).
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Sekil 56: Birinci Pazirik Kurgani, Kegeden Yapilmis Eyer Ortiisii, Kartal Grifonun Dag
Kegisine Saldirisi.

Samanlik inancinda sadece insanlarin degil hayvanlarin ruhlar1 da 6nem teskil etmektedir.
Kadin ya da erkek Saman av esnasinda avi gozlemekte ve oOldiikten sonra ruhunun
insanlara zarar vermemesi i¢in hayvanin ruhunu ele gegirerek yatistirmaktadir. Ruhu ele
gecirirken de hayvan kiligina girerek onunla miicadele etmektedir. Tabii ki bu miicadele
tamamen Saman’in ayin sirasinda beyninde yasadigi bir olay oldugu i¢in olanlar1 sadece o

bilmektedir. Bildiklerini resmetmek de onun gorevi olsa gerektir.

Hayvan miicadele sahnelerinde goriilen hayvanlardan birinin ya da her ikisinin birden
grifon olmasinin; samanin bi¢im degistirerek yeryliizii, yeralti ve gokyiiziin de kus seklinde
ugmasi, ayrica savastigl hayvani (hayvanin ruhu; Samanizm de ruhlar hep hayvan seklinde
tasavvur edilmistir) alt edebilmesi i¢in her ortamda hareket edebilme diislincesinden

kaynaklandigi sdylenebilir (Uzun, 2007).

Hun Sanatinda biiyiik yer tutan hayvan miicadele tasvirleri i¢in, ilkel devirlerde olusan
hayvan ana/ata kiiltiiniin geliserek Samanizm i¢inde sistemlesmesinin bir yansimasi oldugu
sOylenebilir. Hun sanatinda yine kurganlardan ¢ikan keceler, eyer ortiileri ve kumas gibi

esyalar lizerinde kartal motifinin 6nemli bir yer tutmasi; kartal’in samanin koruyucu ruhu
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olmasinin disinda, yine Samanist inanisa gore Saman’larin yeryliziine bir kartal tarafindan
getirildigi ve ayni zamanda kartalin Tanrinin golgesi olarak goriilmesi diislincesinden

kaynaklandig1 seklinde agiklanabilir. (Uzun, 2007).

Yine Hun sanatini siisleyen motiflerden biri de “Yasam Agaci” dir. Yasam agaci Samanist

inangta oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

Sekil 57: Yasam Agaci Motifi, Ajurlanmis Altin Kemer Siisii, Ordos.

Eski Tiirk gelenegine gore, bu diinyayi ortasindan (gobeginden) 6te-aleme ve Demirkazik
(Kutup yildiz1) Yildizi’na baglayan, dallar1 vasitasiyla Samanlara yer yiiziinden yiiksek
alemlere yolculuk yapma imkani saglayan bir agactir. Buna Demir Agag, Hayat Agac1’ da

denir (Perin, 2007).

Samanist gelenege gore, Diinya, “Goglin Gobegi” ile bu agac¢ sayesinde irtibat halinde
olup, bu agac ile beslenir. Eski Tiirk gelenegine gore gogiin gobegi bir yildizdir. Gok
sozciigiiniin Samanizm de ii¢ anlam icerecek sekilde kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin
Altay saman1 Tanr1 Ulgen’e seslenirken ayni ciimlede bir ayrim yaparak “ulasilmaz mavi
gok”, “erigilmez ak gok” ve “donen yildizli gok” der ki, bu ii¢ ayr terimin gdokyiiziinii,

ruhani gogii ve uzay1 ifade etmek tizere kullanildigr ileri siiriiliir (Sener, 2003).

Ural-Altay kiiltiirlerinde gok katlari, yasam agaci, kayin agacindan yapilma bir direk
iizerine ya da bir kayin agacinin iizerine kertikler agilarak temsil edilir. Orta Asya’da kutsal

kayin agacina agilan bu kertiklerin sayis1 7, 9 veya 12 olur.
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Sibirya’da yasam agacini ve yerin eksenini aynt zamanda, Saman’in transa gectigi
cadirmin ortasindaki kayindan yapilmis direk temsil eder. Kayin agacina verilen 6nem,
Tiirklerin akrabalik baglarini1 gosteren isimlerde de “kaymn” soézciigliniin kullanilmasiyla

goriiliir (kaynata vs.).

Sekil 58: Saman Ayini Tasviri.

Goktiirk Sanati’'nda Samanizm’in Etkisini “Onlar, kisrak siitiinden yapilmis kimiz
kullanirlar ve bunu sarhos oluncaya kadar icerler. Ruhlara tapar ve Samanlara inanirlar.
Savasta 6lmeyi seref, fakat hastaliktan 6lmeyi zillet sayarlar.” (Sener, 2003, s.11) diyen
Cin kaynaklari, Goktiirklerin geleneklerini Hun Tirklerinin geleneklerine benzeterek

tanimlamaktadir.

Goktiirkler, VI. yiizyll ortalarinda Orhun nehri batisindaki yayla bolgesinde (Otiigen)
kurulup, Mangurya’dan Karadeniz sahillerine kadar uzanan biiyiik Tiirk imparatorlugu,
devlet ve millet olarak Tiirk adim1 kullanan ilk biiyiik siyasi birliktir. Cin kaynaklar1 da
Goktiirklerin Asya Hunlar1 soyundan geldigini acik¢a belirtmektedir. Kendilerine Tiirk ya
da Tirtik demislerdir. Kitabelerde ilk defa Gok Tiirk (Kok Tiirk) adini kullanmislardir ki
bu, goge, GOk Tanriya bagli manasina gelmektedir (Aslanapa, 1993).

Hun sanati’nin temel niteligini olusturan hayvan tislubu Goktiirk sanatinda da devam

etmistir. Bu lislup kapsaminda ortaya konulan eserlerde gok-yer-su kutsalligi ve atalar
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kiiltii ile GOk Tanr1 inanci kendisini gostermektedir. Cin kaynaklarindan da anlagilacagi

gibi Goktiirklerin dini de Hunlarinki gibi Samanizm’dir.

Goktiirk sanati hakkinda, bugiline kadar az incelenmesi ve bu konuda yeterince yayin
olmamasi gibi bir¢ok nedenden, yeterince fikir edinmek oldukga zordur (Aslanapa, 1999).

Goktiirk sanatina ait fikir edinebildigimiz yegane veri Cin kaynaklar1 ve Orhun
Abideleridir.

Sekil 59: Kiiltigin Anit1, Yazil1 Abidenin Cince Yiizii.

Orhun anitlar1, Goktiirk kiiltiir ve sanatinin bugiine kadar gelen belgelerinin en 6nemlileri,
tizerleri yazili dikili taslardir. Runik adi verilen harflerle yazilmis Tiirk¢enin en eski
orneklerindendir. Uzun metinler bulunan bu taslar, harf grafikleri, figiirleri ve oymalariyla
sanat tarihi acisindan olduk¢a Onemli sayilirlar. Orhun Kitabeleri’nden birincisi Bilge
Kagan’in 720°de oldigii sanilan ihtiyar veziri, biiylik devlet adami Tonyukuk’un
hizmetlerini belirtmek tizere onun adina dikilmistir. Bu kitabe metnini Tonyukuk kendisi

yazmistir (Roux, 1998).

Bilge Kagan’in tahta ¢ikmasinda kendisinden bir yas kiigiik olan kardesi Kiiltigin’in biiyiik

yardimi olmus, onun gayreti ile ordusunu derleyip diismanlarini yenmistir. Buna karsilik
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Bilge Kagan kardesini ordularinin kumandani yapmis, 6limiinden bir yil sonra da 732’te
bir kitabe tas1 diktirip, biiylik bir mezar anit1 yaptirarak Kiiltigin’in adin1 ebedilestirmistir.
Ne yazik ki kisa silire sonra hain bir veziri tarafindan zehirlenen Bilge Kagan da 734°de
Olmiis, bir yil sonra onun adina da bir kitabe dikilmistir. Bunlar yar1 tarihi mezar

kitabeleridir (Aslanapa, 1999).

Orhun yazitlarmi inceleyecek olursak; Samanizm’de ruhlarin goége kus seklinde
yiikseldiklerine deginmistik ki bunun yansimasini burada gorebiliriz. “Kiil Tigin koyun

yilinda on yedinci giinde uctu” (Kiiltigin Abidesi, kuzey dogu cephesi).

"Ugmak" ile ilgili inaniglar, ilk Tiirk Miisliiman dervislerinde de devam eder. Bu
derviglerin birer kus sekline girdiginden (Anadolu'da "donuna girmek" deyimi kullanilir)
bahsedilir. Mesela Ahmed Yesevi’nin; Turna donuna, Haci1 Bektas Veli’nin ise Giivercin

donuna girdigi sdylenir (Uzun, 2007).

L

Sekil 60: Kiiltigin Anit1, Detay.

Kiiltigin Mezar Anit1; giiniimiiz de Khosa Tsaydam (Hoga Saydam) denilen bolgede, etrafi
yiikksek kerpi¢ duvarlarla cevrili bir alandadir. Kiiltigin anitinin tepesi yarim daireye
benzemektedir. Bu tepe boliimiiniin her iki tarafina algak kabartma tekniginde iki ejder
figiiri yapilmistir. Anitin dogu cephesinde Goktiirkge ( ya da Orhunca dedigimiz)

alfabeyle Tiirkce yazilar, bat1 cephesindeyse Cince yazilar bulunur. Kiiltigin anitina gelen
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yol tlizerinde 169 balbal (kaybolanlar hari¢), nobet bekleyen bir ¢ift ko¢ heykeli ve
kaplumbaga biciminde bir mermer kaide bulunmaktadir. Kiilliyenin girisi ile “bark”
denilen yap1 kalintilar1 arasindaki saygi yolunun iki tarafinda, mermerden yapilmis kisi

heykelleri vardir (Yoriikan, 2006).

Cin kaynaklart bu mezar anitinin yapilisint ayrintili olarak bildirmektedir. Samanist
Tiirklerde 6liimden sonraki hayat biiyiik 6nem tagimaktadir. Bunu Hunlarda da goérmiistiik.
Zira Hun kurganlarinda bulunan esyalar ve cesetlere baktigimiz da bunu bariz bir sekilde
gorebiliriz. Hun asilzadeleri 6ldiigiinde onunla birlikte en sevdigi kadini, ileri gelen
subaylari, kole ve hizmetgileri, cins atlari, silahlari, giinliik esyalari da mezara
koyuyorlardi. Bu mezarlarda bazen yiizlerce, binlerce at ya da insan olabiliyordu. Bu 6len

kisinin itibarina gore degismekteydi.

Kiiltigin Anitinin semast Goktiirklerde de ayni inancin devam ettigini Orhun mezar
anitlariyla gormekteyiz. Ko¢ Samanlikta yardimci ruhlardandir. Burada da iki kog
heykelini géormekteyiz. Ayrica balballar 6len kisinin diinyada iken 6ldiirdiigli diismanlardir

ki 6liimiinden sonra ona hizmet edecegi diisiiniildiiglinden yapilmislardir.

Sekil 61: Rakan, Balbal.

Mezar {izerinde kurulan yapinin duvarlarina 6liiniin resmini, hayatinda yaptig1 savaslari
resmederler. Bu 6l hayatinda bir adam o6ldiirmiisse mezar iizerine bir tas koyarlar. Bazi

oliilerin mezarinda bu taslarin (balbal) yiize, hatta bine ulastig1 goriilmektedir (inan, 1972).
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Bunlarin disinda mezar {izerine bir de Sliiniin kendisini simgeleyen ve adina bediz denilen
bir tas dikilir. Kiltigin anitin da, Kiiltigin ve hanimi yan yana oturur vaziyette
canlandirilmistir. Ancak heykellerin parcalanmasi sonucu bir¢ok parcast kaybolmustur. Ele
gecenler arasinda sikica kapanmis dudaklar, enerjik bir ¢ene ve yiiz hatlariyla kuvvetli bir
sahsiyet gosteren Kiiltigin’in yiiksek baslikli bir bas heykelinin 6n kisminda kartal armasi
bulunmaktadir (Roux, 1998).

Sekil 62: Kiiltigin’in Bas1.

Baglik ve kanatlar1 agik kus Tiirk gelenegine uygundur. Kartal Goktiirklerde “kudret” in
simgesidir. Kudret’se en giiclii olan Tanri’y1 ifade eder. Kiiltigin’in bashigindaki kartal
motifini giiclin, kudretin simgesi olmasi disinda daha once gordiigiimiiz Samanizm
icindeki hayvan ana/ata kiiltiine bagli koruyucu ruh olarak da degerlendirebiliriz. Yukari
diinyanin tanris1 Ulgen’in yedi oglundan birisinin isminin de kartal oldugunu hatirlarsak

buradaki kartal armasini Samanizm’le iligskilendirmek kaginilmaz olmaktadir.

Hun sanatinda hayvan miicadele tasvirlerinde sikca goriilmektedir. Yine Tonyukuk
Abidesinde mezar anit1 olarak diisiinlilmemesine ragmen iki sira halinde sekiz erkek figiirti
ayakta ve oturmus olarak yan yana siralanmistir. Balballar ise asag1 yukari bir kilometre

kadar uzanmaktadir (Aslanapa, 1993).
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3.3. Uygurlardaki Inanc Sistemlerinin Resim Sanatina Etkisi

Uygurlar, Biiyliik Hun devletinden itibaren, Orhon ve Selenga nehri kiyilarindan Aral golii
kenarlarina kadar yayilan, dnce Tdles daha sonraysa Dokuz Oguz adini tagiyan, kendilerini
diger Tirk ziimrelerinden ayiran bir Tirk kavmidir. Goktiirkler’e bagli olarak yasayan
Uygurlar, Basmil ve Karluk Tiirkleriyle birleserek 744’te Goktiirk devletini yitkmislar ve
Uygur devletini kurmuslardir (Ogel, 1991).

Goktiirk alfabesi ile Uygurca, ayn1 zamanda Cince ve Sogdca olarak yazilmis olan 832
tarihli Uygur Karabalgasun kitabesinde, imparatorluk devrinde Uygurlarin Mani dinine
girdiklerini 762 yilinda Bogii Kagan’in Mani dinini devletin resmi dini haline getirdigi ve

eski dini tasvirlerin yakildig belirtilmektedir.

Sekil 63: Maniheist Bezeklik.

Ancak tiim bunlara ragmen, Uygurlarda en ¢ok ragbet goéren din bu olaydan oOnce
Uygurlarda sekillenmeye bagslayan Budizm’dir. 840’ta bagkentleri Karabalgasun
Kirgizlarin eline gegmis ve Uygurlarin biiylik bir kismi Hogo’da yeniden bir devlet
kurmustur. Burada Uygurlarin tekrar Budizm’e dondiigii anlasilmaktadir. Turfan

resimlerinde ve sonraki Uygurca yazmalarda pek az Maniheist metin vardir.

Ayrica onuncu yiizyilda Uygurlarin oturdugu Karabalgasun’da 50’den fazla Buda mabedi
vardir. XIX. yiizyil sonlarina dogru, Turfan, Hotan, vb. eski Tiirk sehirleri dolaylarinda
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yapilan kazilarda bulunan elyazmalar1 ve sirli ¢omlekler gibi eski eserlerin Budizm ve

Maniheizm ile ilgili sahneleri tasvir ettigini belirtmektedir (Arseven, 1984).

Uygur sanatinda Samanlik etkisi ¢ok kisith sayida eserlerde goriilmektedir. Ornegin bir
Uygur Budist mabedi olan bezeklikte bulunan bir freskte mitolojik bir hikaye
resmedilmistir. (Arseven, 1984).

Konuya bakildiginda insan viicutlu kartal kanatli ve gagali bir yaratig1 yine insan viicutlu
hayvan bagh yaratiklarin yakaladiklar1 goriilmektedir. Kartal’la ilgili bir inanc1 i¢lerinde
barindirmayan Budizm ve Mani dinlerine ragmen Uygurlara ait budist bir mabette bdyle
bir freskin bulunmasi; Kartal’in Saman’in koruyucu ruhu olmasi ve Tanri’’nin golgesi
olarak goriilmesi, Samanlik geleneginin din degistiren bir kisim Uygur halkinda hala

devam ettiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir (Sener, 2003).

Sekil 64: Uygur Resim Sanat1 Ornegi.

Uygurlar gerek gocerlikten yerlesik hayata gecisleri, gerekse temsil ettikleri dini
inanc¢larinin mimari, resim, heykel, yazi, vb. sanat olaylarina yonlendirici bir rol oynamasi
sonucu bu sanat dallarinda giiniin sartlar1 igerisinde miikemmele yakin eserler ortaya

koymuslar. Mimari, resim, heykel gibi sanat dallarinda kendilerinden sonra dénemleri
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fazlasiyla etkilemislerdir (Aslanapa, 1999).

Budist stupalar1 (tlirbe), mezar yapilart ve tapinaklart mimari yonden Karahanli, Gazneli,
Biiytiik Selguklu, Timurlu vb. devletlerin mimari yapilarini etkilemistir. Duvar resimleri ve
ozellikle minyatiirleriyle de ad1 gecen bu devletlerin yani sira Arap sanatindan, Anadolu

Selguklu ve Osmanli minyatiir sanatina kadar etkili olarak temel kaynak olmuslardir
(Yiicel, 2000).

Sekil 65: Uygur Resim Sanat1 Ornegi.

Uygurlarin Budizm ve Mani dinine girdikten sonra dahi eski inanglarinin tesirini
unutamadiklar1 anlagilmaktadir. Binlerce yillik, koklii bir gelenege sahip olan Samanlik ya
da Kamlik geleneginin bugiin Islam dinine ragmen Tiirklerin bircok geleneginde bile yer
buldugunu gbz oniine getirecek olursak bu duruma sagsmamak gerekir. Yapilan incelemede
anlasilmistir ki; Uygur sanatin da Samanist etki sinirli sayida eserde goriilebilmektedir.
Mevcut 6rnekler Uygurlar’in ilk donemine ait olup ¢cogu Maniheizm ve Budizm dinine

gecis siirecinde tahrip edilmistir (Ogel, 1984).
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3.4. Mehmed Siyah Kalem Minyatiirleri ve I¢ Asya Tiirk Gelenegi

Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunan 2152, 2153, 2154 ve 2160 numarali
albiimler, ikonografik acidan oldugu kadar, ele aldigi konular bakiminda da benzerlik
gostermekte ve bu nedenle cogu zaman bir arada degerlendirilmektedirler. Mehmed Siyah
Kalem’e atfedilen, bu alblimlerde ki resimlerin yan1 sira, benzer uislip 6zelliklerine sahip
bazi resimlerin de, yurt diginda degisik miize ve koleksiyonlara dagilan genis bir yelpazede

yer aldigin1 gérmekteyiz (Karamagaral1,2006).

Uzun zaman Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’nin raflarinda bekleyen albiimlere
ilim diinyasinin ilgi gostermesi, 1910 yilinda diizenlenen Miinih Sergisi’ne Osmanl
Imparatorlugu’nun dért ciltten olusan albiimleri géndermesi ve 2154 numarali albiimiin
burada teshir edilmesinden sonra baslar. Albiimlerde yer alan resimlerin, bir hikayenin
anlatimini tamamlayacakmis gibi birbiri ardina siralanan sahneleri resmetmesi ve
aralarinda Ol¢ii birliginin bulunmasi, bu resimlerin daha 6nceden rulolar halinde ve bir
biitiin olarak yer aldiklari tezini giiclendirmektedir. Fakat rulolarin ne zaman kesildigi ya

da kim tarafindan kesildigi sorusu belirsizligini korumaktadir.

Resimlerin kesilmeleri konusunda bilinen; Anlati amaciyla yapilan ve birbirini
tamamlayan, yazi ve resimlerden olusan rulolarin zamanla yipranmasit nedeniyle,
iizerlerindeki  resimler kesilerek muhafaza edilmek istendiginden albiimlere

yapistirlmiglardir (ipsiroglu, 2004).

Sekil 66: Hayvan Tasvirleri (50 x 36). TSM, Hazine, 2153, 90a.
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Bu islem sirasinda rulolarda bulunan yazili metinlerin kaybolmasinin yani sira, resimlerin
siralarinin karigmis olmast ve ayni zamanda rulo kenarlarinda yer almasi muhtemel olan
imza ve sanat¢1 isimlerinin de kaybolmus olabilecegi kuvvetle muhtemel oldugundan,

minyatiirlerin ddneminin belirlenmesi gibi konularda kesin bir bilgiye varilamamaktadir.

Dolayisiyla minyatiirler icerisindeki her bir tasvir ya da figiir, bagli basina bir aragtirma
konusudur. Bununla birlikte minyatiirler igerisinde islenen konu, figiirlerin ele alinisi,
elbiseler, bitki Ortlisi, hayvan tasvirleri gibi her bir unsurun gorsel bir belge olarak
incelenmesi, bu resimlerin tarihlendirilmesi ve tanimlanmasi agisindan 6nemli katkilar

saglayacaktir (Esin, 2006).

Beyhan Karamagarali (2006 s.33): “Sanatkarlari, ait olduklar1 eserleri, ekolleri, bolge ve
devirleri, hatta aralarindaki miinasebetleri bile mechul olan bu minyatiirlerin, sanat tarihi
bakimindan bir kiymet ifade edebilmesi i¢in, hi¢ olmazsa belli bir zaman ve mekéan
cergevesine sokulabilmeleri lazimdir. Bu hususta tarih vesikalarinin  yardimindan

mahrumuz. Dayanabilecegimiz tek kaynak bizzat minyatiirlerin kendisidir.

Bilindigi gibi, her sanat eseri tabii, tarihi ve sosyal 6zellikleri olan bir ortamda meydana
gelir. Bundan dolay1 her eserde bir kiiltiir ¢evresinin karakterini bulmak miimkiindiir. O
halde yapilacak is, Once, minyatiirlerin birbirleri ile miinasebetlerini ve aksettirdikleri
kiiltiir ¢evresinin Ozelliklerini tespite; sonra, bu ozellikleri belli bir zaman ve mekan

cercevesi icinde kiymetlendirmeye ¢aligmaktir.”

Bu albiimlerde yer alan minyatiirler Asya kiiltlir ortaminda yasamis insanlarin giindelik
hayatin1 tasvir etmektedir. Siradan insanlar, gogerler, dervisler, Budistler, Samanlar,
kesisler ve cinlerin olusturdugu siirekli hareket halindeki bir yasamsal sahneyi
anlatmaktadir. Baska bir degisle Siyah kalem’in figiirleri, kusaktan kusaga miras kalan
gliclii bir toplumsal hafizanin kaydettigi anonim anlatinin aktorlerini canlandirtyor. Boyle
bir anlatinin kendi i¢inde tutarli bir resim dizisi olusturacagi ¢ok aciktir. Nitekim
minyatiirlerin bir rulodan kesilerek albiimlere yerlestirilmis olmasi, bu gergegi kanitliyor

(Isimn, 2006).

David J. Roxburgh (2006); minyatiirler hakkinda agik belgelerin olmayisi karsisinda
yorumlama ¢abalarmin, resimlere ge¢irmis olduguna inanilan bir takim deneyimler olarak
ressamin yasam oykiisiinden 6geler bulmak iizere tasvirlerin kendisine donmekle miimkiin

olacagini sdylemektedir.
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Boyle bir dongii sanatci1 hakkinda bilgi edinmeye yol agmasinin yani sira, bozkir ve bozkir
yasami, sosyal hayat, cografya, sanat ve slupsal gelisimleri hakkinda olduk¢a comert

cikarimlar saglamaktadir.

Beyhan Karamagarali, albiimlerin konu edindigi resimlerde yer alan figiirlerin giyim
tarzlari incelendiginde bunlarin, gece ve giindiiz 1s1 farklarinin fazla oldugu bozkir iklimine
ait olduklarini, tasidiklar1 sopalar dikkate alindiginda ise, gdcebe olduklari yorumunu

yaptiktan sonra, cografya olarak Tiirkistan bolgesini gostermektedir (Karamagarali,2006).

Resimlerin yapildiklar1 tarih olarak ise, 14. yiizyihn ikinci yaris1 ile 15. ylizyil
vermektedir. Albiimlerde yer alan resimlerden yola ¢ikilarak elde edilen bulgularin 6nemi
dikkate alindiginda, Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunan 2153 numarali
albiimiin 38a, 84a, 113a ve 118b yapraklarinda yer alan at tasvirlerine yiiklenen rol’iin

arastirilmasi, sanatgr goriisiinii ve toplumsal gorlisii ortaya cikaracagindan, donemin

aydinlatilmasina katki saglayacaktir.

Sekil 67: Hayvan Avlayan Binici. Sekil 68: Ural, Giimiis Tastaki Athi 9.yy.

Orta Asya’da bozkir ikliminin egemen olmasi dolayisiyla, gocebe ve yar1 gocebe
topluluklarin verimli otlaklara go¢ etmesinde en Onemli tasima ve ulasim araci at idi.
Cinliler Tiirkler hakkinda: “Tiirklerin hayatlar1 atlarina baglidir” demislerdir. Oyle ki,
tasimadan-ulasima, savastan-atla oynanan oyunlara, hiikiimdarlik toérenlerinden, Oli
gobmme torenlerine kadar, yasamin her alaninda ati gérmek miimkiindiir. Tirklerin
yasaminda bu kadar 6nemli bir unsurun Tiirk sanatinda tasvirlerle yer almamasi sz

konusu olamazdi. Nitekim Hunlardan beri ¢esitli malzemeler iizerinde at tasvirleri vardir.

84



Sekil 69: Turfan’da Bulunmus, Kosan Yagiz bir at, Uygur resmi.

Fakat Mehmed Siyah Kalem’in minyatiirlerinde yer alan at tasvirleri, zamanina dek Tiirk

sanatinda yer alan tasvirlerden, gilinliik yasamin siradan bir 6gesi olarak yer almasi

bakimindan farklilagir (Aykut, 2004).

Sekil 70: At Kagiran Demon (15,3 x 19,6). TSM, Hazine, 2153, s. 38a.

Oyle ki; daha dnce metal, duvar resmi ve minyatiirlerde kahramanlik, giic, av unsuru olan
at tasvirleri, Siyah Kalem minyatiirlerinde yasamsal alanin i¢ine sizmig demon’un (cin)

kagirabilecegi siradan bir varlik, kimi zaman onu ¢ekip gotliren sahibine, otlamak igin
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mukavemet gdsteren, kimi zamanda bir yiik hayvani olarak yer almistir (Ipsiroglu, 2004).

2153 numarali albiimde yer alan, 38a- 84a-113a- 118b sayfalarindaki at tasvirleri, Tiirk
tasvir sanatinda simdiye kadar alisik oldugumuz benzerlerinden farklidir. Bu fark iislupsal
oldugu kadar ikonografiktir. Topkapi Sarayr Miizesi, Hazine Kitapligi’nda bulunan 2153

numarali albiimiin, 38a yapraginda yer alan minyatiir, atin kagirilmasiyla ilgilidir (Tanindi,
1996).

Gozlerinden ates cikan giiclii bir cin, aygir ati kucaklayip kacirmaktadir. Cinin viicudu
killidir ve at saglamdir; heniiz paralanmamistir. Bu durum cinin at1 yemeye degil, cin bilim
kitaplarinda vurgulandigi gibi bir “hiiddam” olarak emredilen yere gotiirme vazifesini
iistlendigini gosterir (Aykut, 2004) . Beyaz renkteki bu atin kuyrugu baglidir. Bu sebeple

Hun ve Uygur tasvirlerini aklimiza getirir.

Sekil 71: Atin1 Otlatan Yoriik (25,5 x 16,3). TSM, 2153, s. 84a.

Daha sonraki donemlerde ise, Osmanli minyatiirlerinde yer alan tasvirlerde, o6zellikle
padisahin atinda ve savasei atlarinda, kuyrugun bagli olmasi durumu sik sik yer almistir.
Bu durum atin bir soyluya ya da savasgiya ait oldugunun gostergesidir. Hazine
Kitapliginda bulunan 2153 numarali albiimiin, 38a yapraginda bulunan at tasviri ise, soylu
ve asil olmaktan ziyade acizligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Her bir tasvirin bagli oldugu hikaye ile

birlikte bu durum, Tiirk/ Tiirk-Islam minyatiirlerinde alisitk olmadigimiz bir goriintii
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sergiler. Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine Kitapligi’nda bulunan, 2153 numarali albiimiin,
84a yapraginda yer alan, Siyah Kalem’e ait at tasviri, agik bir zemin {izerinde kahverengi

tonlarda ¢alisilmustir.

Yandan goriilen atin basi, otlamak i¢in asagida ve geriye doniiktiir. Sag tarafta atin sahibi
oldugu diistiniilen kisi, bir eliyle atin yularini tutmaktadir. Tek ayagi listiinde bastonuna
dayanarak sola dogru donen Yoriik, basini saga geviren ati kendine dogru cekiyor.
Hayvanin bas1 saptanmis bir bakis noktasindan bakilarak verilmiyor; Agiz ve burun
yandan, alin, gozler ve ¢ene karSidan ¢izilmis. Degisik bakis noktalarindan basin doniis

hareketini veren bu ¢izim bir Picasso resmi kadar soyut ve etkileyicidir (ipsiroglu, 2004).

Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’'nda bulunan, 2153 numarali albiimiin, 113a
yapraginda yer alan benzer sekildeki tasvirde, yularindan tutan sahibinin ayakuglarinin

aynt yone bakmasi sebebiyle kisa bir siire i¢in duraksadiklari anlagilan bir “an

goriintiilenmektedir.

Sekil 72: Ot Arayan At ve Yoriikler (26,4 x 16,7), TSM, 2153, s. 113a.

Bu duraksamanin sebebi ise atin otlamak igin egilmesindendir. iki insan tasvirinin yer
aldigi bu minyatiirde sahibinin ata dogru egik basi ve atin hareketini izleyen bakislari,
konuyu atin siradan bir eylemine odaklamaktadir. Tiirk sanatinda orneklerine siklikla

rastladigimiz atin, sahibine hizmet eden soylu bir varlik, binicisine savaslar kazandiran bir
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gli¢ unsuru olmasinin diginda bir durumla kars: karsiyayiz.

Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’'nda bulunan, 2153 numarali albiimiin, 118b
yapraginda yer alan minyatiirde ise, kendisini ¢cekmekte olan sahibine mukavemet gosteren

bir at tasviri yer almaktadir (And, 2004).

Kuyrugunun uzunlugundan ve killarindan yash oldugu anlasilan at, zayif, ¢elimsiz fakat
inattir. Bu tasvirde de anlatilmak istendigini diislindiiglimiiz goériinenin yorumu, atin, bir

kahramanlik 6gesi olarak ele alinmasinin disindadir.

Topkapr Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunan 2153 numarali albiimde yer alan
tasvirler, Tiirk tasvir sanatinda simdiye kadar alisik oldugumuz benzerlerinden farklidir.
Bu fark, figiirlerin ele alinigi, yiiklenen gorev, tarihi ve toplumsal anlamda roliin ya da

anlamin degismesi bakimindan ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 73: Atin1 Yularindan Ceken Yoriik (25 x 13,6). TSM, 2153, 118b

Siyah Kalem minyatiirlerinde tasvirler saray yasamina ait bir kesiti betimlemedigi gibi,
herhangi bir saray nakkas hanesine de ait degildir. Saray nakkaslar1 giinliik yasami, siradan

insanlar1 konu olarak hig islemezler ya da ¢ok az islerler (And, 2004).

Bu minyatiirlerde yer alan insan ve hayvan figiirleri ise, kahramanlik unsuru, asil, soylu

varliklar olmanin diginda, siradan bir giinliik yasam 6gesi konumundadir.

Bu yiizden Siyah Kalem resimleri, saray ¢evresinden uzak kalmis olan bir yerel sanat
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okulunun son fiiriinleridir ( Ipsiroglu: 2004) demek, dogru olur. Bu farki olusturan en
onemli unsurlardan biriside elbette minyatiirlerin konusudur. Konunun ya da hikayenin bu

tasvirler iizerine yiikledigi rol, onlar1 farkli bir pencereden izleyiciye gosterir.

Sekil 74: Dinlenen Y oriikler (56,4 x 19). TSM, 2153, 8b.

Siyah Kalem’in resimlerinde yer alan hayvan tasvirlerinin giindelik hayatin i¢inde ¢ogu
zaman bir av hayvani veya ulasim araci olarak resmedildikleri diisiiniiliince, olaylarin
gectigl cografyanin, bir kavsak noktasinda ve ticaret yollarin kesistigi bolgede olmasi

muhtemeldir.

Bu goriisti destekleyen bir diger belge ise, resimlerde yer alan figiirlerin iizerlerindeki

giysilerin, dénemin Tiirk, Hint, Cin ve Iran gelenekselligini tasimasidir (ipsiroglu, 2004).

Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunan 2153 numarali albiimiin 38a, 84a,
113a ve 118b sayfalarindaki at tasvirlerinin ise, Tiirk sanatinda bir kahramanlik unsuru
olarak gosterilen at tasvirlerinden farklilagsmasini, ticari sebeplerle ortak cografyada yer
alan farkli kiiltiirlerin bir arada olusuna baglamak gerekmektedir. Ciinkii bdyle bir ortam
etkilenmeyi ve belli bir etnik grubun geleneksel séyleminin, ikonografisinin, destanlarinin

ve de kahramanlik dykiilerinin disinda gezinmeyi gerektirir (Tanind1, 1996).
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Sekil 75: Dans Eden Demonlar (50 x 34). TSM, 2153, 64b.

Siyah Kalem minyatiirlerini farkli kilan bir diger 6zellik ise iisliptur. Beyaz kagit iizerine
keskin konturlarla ¢izdigi figlirlere, Siyah Kalem golge-1s1k karsitliklariyla rolyef verir.
Hacmi tigboyutlulugu iginde gosterebilmek, 6ziin par¢alanmaz biitiinliigiinii vermek igin,

nesnelerin ¢esitli goriintimlerinin bir bakista kavranmasini saglayan bir semaya basvurur.

Sekil 76: Yolcular (36,4 x 26,7). TSM, 2153, 54a.

Bu o6zellik, o donem i¢in alisilagelen iislipsal anlayisin disinda bir uygulamadir. Bu
minyatiirlerin ne Oncesinde ne de sonrasinda bdyle bir sanat¢1 bakisina ya da esere

rastlamayisimiz, bu goriisii desteklemektedir (Ipsiroglu, 2004).
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IV. BOLUM

4. ISLAMIYETIN KABULUNDEN SONRA TURK RESIiM SANATI

Yedinci ylizyilin baslarinda Asya’nin gilineyindeki Arabistan yarimadasinda dogan
Miisliimanlik dinini yaymak i¢in Araplar diinyay1 fethetmeye baslarlar. Mekke’den baslar
ve sadece yirmi y1l sonra Mezopotamya’y1 ve kuzey Afrika’y1 isgal ederler. isgal ettikleri
iilkelerin kendilerine 6zgili sanatlar1 vard: fakat istila ettikleri memleketlerin sanatinda ve

kiiltiirtinde degisiklige sebep olmuslardir.

Bunun sonucunda bu iilkeler islam diinyasinin birer pargasi haline gelmisler ve yeni sanata
ve kurallarma uymaya c¢alismislardir. Bu kurallar her tilkeye gore degisiklik gosterir.
Mahalli gelenekleriyle birlestirerek Islam sanatim1 uygularlar. Islamiyet’in kabuliinden
sonraki devirlerde Tiirk sanati da milli karakterini korumakla beraber, bu degisiklikten

etkilenmistir (Arseven, 1973).

Yeni bir Islam toplumu olarak Anadolu sehirlerinin toplumsal yapisi da siirekli olarak
degisim gostermekle beraber bolgeler arasi farklilikta gostermistir. Gogebelerin yerlesmesi
ve sehirdeki yeni niifusun yerli halka orani sanat iirlinliniin niteligini etkilemistir. Yerli
halk oran1 yiiksek bolgelerdeki eski sanat gelenekleri daha ¢ok direnise gegmistir (Kurban,
1994).

Islam eserleri iginde tasvir yasagina meydan okuyan ¢arpict drnekler bulunmaktadir. En
eski Orneklerden biri Emeviler donemine ait olan Hirbet el Mefcer sarayidir. Sarayin
mozaik ve kabartmalarinda ¢esitli insan ve hayvan figiirleri goriilmektedir. Sarayin

mimarisinde Roma ve Sasani sanatinin izleri goriiliir.

Bir diger 6rnek ise Urdiin’deki Kuseyr Amra Saraymin duvar resimleridir. Sarayin
duvarlarinda, tonoz ve kemerlerde freskolar goriiliir. Ayrica mermer kapli zeminde de

mozaikler vardir. Fresko ve mozaiklerin konular1 av, banyo ve giinliik yasamla ilgili
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sahnelerdir (Sekil 77).

Sarayin cephe resimleri kadin ve erkek figiirlerinden olusur. Biiyiik salon duvarlarinda
dans eden kadin figiirleri ve hiikiimdarlar betimlenmistir. Hatta sarayin insan figiirii

heykelleri ¢iplakligi ile dikkat cekmektedir.

Sekil 77: Kuseyr Amra Sarayinin Duvar Resimleri.

Islamiyet’in daha ilk yiizyillindan kalma mezar taslarinda 6lii ile ilgili kadin ve erkek
figlirleri yer almaktadir. Mezar taslar1 adeta boyle bir yasagin olmadigmni ispat etmek
isteyen figiirlerle bezelidir. 12. Yiizyildan kalma Nasreddin Hoca mezarliginin mezar
taglari, Kirsehir Celal Hatun mezar tasi, gesitli figiirlerin gortldigi bu tiir taslarin yalniz
bir kagidir (Oney, 1998).

Goriildiigii gibi Islam’da tasvir yasagindan séz etmek dogru bir tutum olmayacaktir.
Ancak, bir donem, tasvirlerin durgunlastig1 ya da bat1 sanatindan farkli bir gelisim izledigi
yadsinamaz. Bu durum arastirmacilarca, Bati1 sanatinin “Ikonaklasmus” déneminden
Islamiyet’in de etkilendigi seklinde agiklanmaktadir. Islam sanatinin Bati sanatiyla
gosterdigi  farkhilik ise, Islamligin tanri anlayisinda ve Islam diisiincesinin  Bati

diisiincesinden farkliliginda aranmalidir (Oney, 1998).

Islamlik, puta tapma devirleri kalintis1, insan ya da hayvan figiirlerinin tasvirine kars

oldugundan, Islamligi kabulden sonra, sembolik ve puta tapma anlami tasiyan biitiin
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hayvan sekilleri birakildi. Fakat figiirlerin sanat karakterleri korundu. Bunlar bitki,
isluplastirilmis ¢igek olarak kullanildi. Bu nedenle, ilkel devirlerin eserlerinde bol bol
kullanilan ejder, kaplan ve akbaba, sonralar1 Tiirk sanatinda kayboldu. Yerini hayvan
figlirlerini sema halindeki soyut sekilli motiflere birakti. Bu sekillerle birlikte Tiirk
sanatinin daimi motifi olan geometrik sekiller goriilmekte. Bu geometrik siisler her devirde

kullanilmis, sanata kisisel ve ulusal bir orijinallik saglamistir (Arseven, 1973).

Islam’daki tasvir yasagini kabul etmeyenlerin yam sira bazi kaynaklarda Islamiyet’ten
sonra figilirlin yavas yavas yerini geometrik ve sembolik sekillere biraktigindan soz
edilmektedir. Islam‘da figiir yasagmin olmasiyla gelisen siislemecilikle beraber geometrik
formlart Selguklu eserlerinde de gormekteyiz. Geometrik gegmeler ve Ay ve Glines’i

sembolize eden rozetlerle karsilasmaktayiz.

Sekil 78: Konya, Selguklu Dénemi Tas Alinlik.

Anadolu’da ¢ok uzun bir geg¢misi olan dokuma sanati Tiirklerin Anadolu’yu yurt
edinmesinden sonra hizla gelismistir. Kumaslar ipek, altin ve giimiis teller gibi degerli
malzemelerle dokunmus ve her devrin lislubunu yansitan motifler ve renklerle siislenmistir.

Kumaglar bu nedenle dokundugu devrin tarihini yansitmaktadirlar (Yetkin, 1973).

Selguklu dénemindeki kumaslarda stilize edilmis hayvan motifleri bulunan desenlerde
hayvanlarin baglar1 ve kanatlar1 sirma ile islenmistir. Bir ¢cember icine ¢izilmis tek bash
dort kaplan, sekiz kdseli bir alan i¢ginde ya sirt sirta vermis iki arslan ya da kars1 karsiya iki

kus deseni, sik sik kullanilan motifler olmustur (Arseven, 1973).
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Dokumalarda kullanilan her bir motifin ayr1 ayr1 anlamlar1 vardir ve dokuyan veya dokutan
kisinin duygularin1 yansitan motifler kullanilmaktadir. Yar1 stilize edilmis bitkisel motifler,
hayvan stilizasyonu sonucu meydana gelmis olan Rumi motifi ve yazi sanati; Anadolu
Selguklu ve Osmanli’da tas isciliginde, ¢ini, ahsap, maden, seramik, kumas ve hali

desenleri olarak kullanilmistir.

Sekil 79: Kayseri-Sivas Sultan Han’in Kosk Mescidi, Rolyef, Cift Ejder Kabartmasi.

Tiirk hali sanati, Tiirklerin geleneksel sanati olarak Tiirk sanat tarihinde onemli bir yere
sahiptir. Hal1 sanati siirekli gelisim gostermistir. Haliya karakterini veren diigiimlii hali
teknigi ilk kez Orta Asya ‘da Tiirklerin bulundugu bolgelerde ortaya ¢ikmistir ve Tiirkler
tarafindan gelistirilmistir. Selguklular ise diiglimlii hali teknigini biitiin yakin doguya

tanitmisglardir.

Sekil 80: Konya Aleaddin Cami Selguklu Halis1 13.yy. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi.
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Selguklu halilarinda koyu renk zemin iizerine agik, agik renk zemin {izerine ise koyu renkle
degerlendirilen motiflerin sonsuza dogru siralanisi, Tiirk hali sanatindaki diizen esasinin
baglangici olmustur. Geometrik desenlerin arkaik goriintiisii yaninda, stilize bitkisel
motifler ve kivrik dalli siislemeler kullanilmistir. Selguklu hali desenlerinde kufi yazili

bordiirler daha sonraki Tiirk hali desenlerinde de goriilmiistiir.

Tiirklerin sanata yaptiklar1 en énemli bir diger katki ise ¢inicilik olmustur. ilk defa mimari
siislemede cini Anadolu’da Tiirk eserlerinde goriilmiistiir. Renkler parlak beyaz {izerine

mavi, yesil, firuze ve mercan kirmizidir (Yetkin, 1993).
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Sekil 81: Istanbul, Topkap: Saray1 Harem Dairesi Altin Yol, U¢ Cini Pano, 1575

Motifleri karanfil, lale, papatya, stimbiil, giil, menekse, zambak, nar, erik ¢igegidir. Bu
motifler arasinda kaplan ve pars beneklerinden olusturulan bulut, balik, kus ve cesitli
hayvan figiirleri sik sik kullanilmistir. Cini sanat1 18.yiizyilldan sonra 6nemini kaybetmeye

baslar ve neo-klasik donemde unutulur ve yerini duvar resmine birakir (Kéroglu, 2002).

Anadolu Selguklu eserleri yine Iran etkileri tasimakla birlikte Anadolu-Tiirk nitelikleri
kazanmis resim Ornekleri duvar cinileri iizerinde goriilmektedir. Konya Alaaddin Koskii,
Kubadabad Saray1 gibi yapilardaki ¢iniler insan ve hayvan figiirii islubunun gergekei bir
yone girdigini gostermektedir. Figiirler ¢ogu zaman bitkisel formlar i¢inde yer almistir ve

yer yer portre 9zellikleri de tasimaktadir ”(Altan, 1995: 132).
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Sekil 82: Beysehir Kubadabad Sarayi, Cini, Konya Karatay Medresesi Miizesi, 1236.

Islam’in yayilmasiyla birlikte insan ve hayvan figiirii tasvirinin yasaklanmasi resim ve
heykel sanatinin gelisimini engellemis ancak mimariye agirlik verilmesini saglamustir.
Islami yapilarda kullamlan yazinin kivrik cizgilerindeki estetik, hat sanatim1 ortaya
cikarmistir. Yazidaki estetik degerleri artirmak igin sanatcilar Islam’in ilk yiiz yilinda
geometrik sekilleri olan ve kufi adi verilen yazi seklini gelistirmistir. Koseli harfleri olan
ve ¢ivi yazisini andiran bu yazi sonradan daha yuvarlak hatlarda yazilmaya baslanmigtir

(Arseven, 1973).

Hattatlarin hat sanatinda yazinin kivrakligindan yararlanarak insan yiizii, hayvan motifi
gibi canli tasvirleri yaptiklar1 goriilmektedir. Bu ise bize gelenekselin kat1 kurallarinin yine

geleneksele bagli kalarak nasil yikilmaya caligildigini gosteren ilk 6rneklerdendir.

Tezhip (kitap siisleme sanati) Osmanli’da hat sanati ile birlikte gelismis bir diger sanattir.
Hattatlarin yazdig1 yazilar tezhipgilere (miizehiplere) verilir ve bunlar tarafindan bu yazilar
cercevelenerek tezhibe 6zgii motiflerle siislenirdi. Bu is¢ilige “altinlamak™ anlamina gelen
Tezhip denildi. Tezhipgiler ayn1 zamanda minyatiir ressamu idiler. Tezhipler her devirde

degisik Usluplar gelistirmistir.

Tezhip sanati, 6zel hazirlanmis ve aherlenmis kagitlara is miirekkebi, altin, giimiis ve
tezhibe ait 6zel hazirlanmis renk tonlar1 kullanilarak meydana getirilir. Tezhipte kullanilan
kagitlar bitki ve kok boyalar ile boyanir. Kullanilan motifler rastgele se¢ilmez her biri ayri

ayr1 degerleri sembolize ederler.
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Sekil 83: Farsga, Ta’lik Kit’a, Aliyyii’l Katib Mecmaii’l-Acaib, [stanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, 28x38,5 cm.

Tezhip sanatinin en son vardig1 nokta klasik devirdir. Bu devirdeki tezhip motifleri ayni
devrin abidelerinde, sanat esyasinda da kullanilan stilize edilmis hayvan motifleri, kivrimli
dallar ve geometrik figiirlerden olusturmaktadir. Lale devrinde ise soyut sekillerin yerini
cicek motifleri ald1 (Arseven,1973). Osmanlida bati resim tekniginin uygulanmaya

baslamasiyla birlikte tezhip sanatinda yozlasma baglamistir.

Tiirk sanatinda &nemli bir dal olan cilt sanati, Islamiyet’ten sonra Kitap resmine ve
stislemecilige yonelen sanatcilar tarafindan yapilan sanat degeri yliksek ciltlerle stirmiistiir.
Ik drnekleri Selguklu ve Beylikler donemine aittir. Cilt sanatinda genel olarak kahve renkli

deri kullanilmis ve eski motiflerimiz uygulanmistir (Tanindi, 1993).

Sekil 84: Yazma, Koca Nisanc1 Celalzade Tevkii Mustafa’nin Tabakatii’l Memalik ve
Derecatii’l Mesalik Adli Kitabi. 13.yy., Siilleymaniye Kiitliiphanesi.
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Anadolu Selguklulari’nin 1071°de Anadolu’ya gelmelerinden 6nce belli bir resim stili
gelistirdikleri bilinmektedir. Ozellikle cam, fresk, seramik ve ¢inide goriilen ortak iislubun
kokii Uygurlara dayanmaktadir. Ancak bu figiir iislubu Uygurlardan sonra minyatiirden

ziyade el sanatlariin ¢esitli dallarinda tekrarlanarak gelmistir.

Anadolu Sel¢uklu minyatiirlerinde Uygur tislubunun yani sira diger uygarliklarin oldukga
etkili oldugu goriilmektedir. Bu etki ilkin Abbasi minyatiirleri araciligiyla yerlesmistir.
Abbasiler devrinde, zenginlerin degerli yazmalar1 resimlendirme merakinda olduklari
bilinmektedir. Bu smif, bilimsel kitaplar1 Yunancadan Arapcaya ¢evirterek
resimlendirmekteydi. Bu donem felsefe, tip, astronomi ve tarihle ilgili pek ¢ok yazma
bulunmaktaydi. Bu eserler terciime edildikten sonra resimleri de kopya edilmekteydi

(sekil:84). Boylece Uygur iislubuna Yunan etkisi de ekleniyordu (Oney, 1988).

El Cezeri’nin bir eseri, Artuklu Emiri Nasreddin Mahmud’un emriyle Diyarbakir’da
yazilan Ottoman, ilging minyatiir Orneklerinden biridir. Kitap mekanik ve otomatik

aletlerin islemesini konu etmektedir.

Sekil 85: El Cezeri, Pistonlu Pompa.

Eserde otomatik aletin yapimi anlatilmaktadir. Figiir tipleri; yuvarlak yiizleri, ¢cekik gozleri
ile yine Uygur tipini yansitmaktadir. Artuklular donemine atfedilen bir astronomi katibi

Artuklu sultani i¢in Diyarbakir’da otomatik aletlerle ilgili eser yazan Cezeri, Kayseri ve
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Aksaray’da astroloji ve sihirle ilgili eser hazirlayan Selguklu Sultani II. Givasi yazdiklari

metin agiklamalarinda ilkel ¢izgilerle resimler yapan sanatcilardi.

9. yiizyildan itibaren Tiirklerin Orta ve Yakin Dogu bélgelerinde Irak, Misir, Iran,
Afganistan, Hindistan gibi iilkelere egemen olmalari bu g¢evrelerde Tiirk resminin etkin
olmasint saglamistir. Bu tlkelerin resim sanatinda Tiirk niteligi bulunmaktadir. Bu
etkilesim karsilikli olmustur, Anadolu Selguklularmin resmini etkileyen sadece iran
degildir. Bizans kaynaklar1 da Selguklu resmini etkilemistir. Bunlarin icinde ¢ok bash
melek figiirlerinin Hint resim sanatindan etkilenmis olmalar1 muhtemeldir. Cinler, periler
gibi mistik masal temalarmi ele alan resimler, Anadolu Bizans gelenegine ¢ok sey
borgludur. Bu dénemin Tiirk resmi siisleme anlayisinda iran etkisi, diizen anlayisinda ise

Bizans etkisi sezilir (Tanind1, 1993).

Anadolu Selguklu resim sanatinda karsimiza ¢ikan Varka ile Giilsah adli yazmanin
minyatiirleri 13.ylizy1l Tirk resim sanatinin nitelikleri hakkinda fikir vermektedir
(Altan,1995).

Varka ve Giilsah minyatiirleri Topkapt Saray1 Miizesi kiitiiphanesinde korunan Varka ve
Giilsah adli mesnevide yer alir. Ufak boyda 71 adet minyatiirden olusan Varka ve Giilsah
minyatiirleri, 13. Yiizyilin basindan bugiine kalan Selguklu mektebinin en eski ve tek
ornegi olarak kiyafetleriyle Tiirk tipini yansitmaktadir.
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Sekil 86: Varka ile Giilsah’in Minyatiirleri.
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Yapitin minyatiirlerinde ¢izgi ve renk, erken Islam minyatiir sanatinin diger 6rneklerinde
oldugu gibi soyutlayici bicimde kullanilmistir. Figiirlerin bulundugu mekanlar ve doga,
simgesi olarak belirtilmis zemin kirmizi, mavi renkler ile boyanmis ve Selguklu
mimarisinde goriilen 6geler resmedilmistir (Koroglu, 2002). Kuvvetli kirmizi, mavi, siyah
renklerin kullanildig1 Varka ve Giilsah minyatiirlerinde kokii Uygur tipine dayanan figiir
anlayis1 devam etmektedir. Yuvarlak yiizlii, uzun Orgiilii sach, ¢ekik gozlii, keman kasls,

ufak agizl tipler karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 86).

Selguklu minyatiirleri iginde Uygur stilinin egemen oldugu o6rneklerin disinda Bizans
etkisinden de ciddi olarak s6z etmek gerekmektedir. Bu etkiyi dogrulayan en 6nemli eser
13. Yiizyila ait Nasr el-Din Sivasi’nin Tezkeresidir. Bir diger 6rnek ise yine 13. Yiizyila ait
Kitab Dakaik el-Hakaik (Hakikatin Ayrintilarinin Kitabi) tir. Bu eserlerin minyatiirlerinin
ayni kisi tarafindan yapildigi anlagilmaktadir. Astrolojik figiirler, biiyii sahneleri, ¢cok kafali
cok kollu melekler ve hayali kuslar gibi konular islenmistir. Minyatiirlerin {islubunda

Selcuklu, Hint ve Bizans gibi birden ¢ok etki goriilmektedir (Oney, 1988).

Anadolu Selcuklu minyatiirii 6rnekleri glinlimiize olduk¢a az sayida ulagsmistir. Bu
minyatiirlerin tiimii devrin tislubuna uygunluk gostermektedir. Bizans, Yunan, Hint, Arap

etkilerine ragmen minyatiirler, genel olarak Selguklu-Uygur tarzin1 yansitmaktadir.
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Sekil 87: Behzad, Nizami’nin Hamsesinden,1494.
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Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra Anadolu’da kiiciik devletcikler seklinde
Tiirkmen beylikleri varlik gostermistir. Anadolu Selguklulart ile Osmanli Devleti arasinda
bir gecis donemi teskil eden bu devir, Anadolu Selguklu’ nun bir devami olmakla beraber

sanat, dil ve edebiyat alaninda 6nemli gelismelere sahne olmustur.

Anadolu Selguklu devri sonrast Anadolu Beylikler doneminden kalan herhangi bir resim
ornegi bu giine kadar ortaya c¢ikarilmamistir. Bu bakimdan 14.ylizy1l Tiirk resim sanati
bakimindan karanlik bir ¢ag olarak kabul edilir. Bunun yam sira 5. Yiizyil baglarina ait

resim faaliyeti hakkinda bu konuyla ilgili belgelerden fikir edinmek miimkiin olabilmistir

(Altan, 1995).

Bu donemden sadece Akkoyunlular ve Karakoyunlulara ait minyatiirler giiniimiize
gelmigtir. Karakoyunlular devrinin en biiyiikk sanat koruyucular1 Cihansah ve oglu Pir
Budak olmustur. Karakoyunlu donemine ait baslica eserler Sehname, Nizami’nin
Hamse’si, Attar’in Mantik el Tayr’i, Assar’in Mihrii Misteri’si, Cemali’nin Hamse’si,

Emir Hiisrev Dehlevi’nin Divan’1 ve Kelile ve Dimne’dir (Inal, 1995).

4.1. Osmanli Devletinde Resim Sanati

Beylikler donemi minyatiir sanatinin en genel 6zelligi, birka¢ okulun {islup 6zelliklerinin
bir arada goriilmesidir. Geleneksel Uygur stili Beylikler devri eserlerinde de goriiliir bunun
yani sira Timur etkisi yogun olarak minyatiire girmistir, iran minyatiir iislubunun da
katilmastyla bir yandan ¢ok renkli, hareketli, dekoratif saray iislubu diger yandan sade ve
tekrarci bir iislup olmak tizere Beylikler doneminin iki egilimi karsimiza ¢ikar. Bu devirde,
Anadolu Sel¢uklu minyatiiriiniin etkisi geliserek siirmiis ve zengin Osmanli minyatiir

sanatina gegisin hazirliklar1 tamamlanmistir (Oney, 1988).

“Fatih Sultan Mehmet (II Mehmet) devrinde Istanbul sarayr ¢ok onemli bir resim
faaliyetine sahne olmugstur. Fatih sanat, fikir ve politika yoniinden agik fikirli bir kisilik
oldugu i¢in ¢agdas bati resmine ilgi gostermis ve saraya Gentile Bellini, Constanza da
Ferrera gibi iinlii italyan ressamlari davet etmistir. Bellini Fatih'in biiyiik iin kazanan
portresini yapmuistir. Fatih’in bat1 resmine gosterdigi ilgi Tiirk resim sanatcilarmin Italyan
ressamlarindan etkilenmesine yol agmistir fakat bu etkiler genellikle figiirii modle ederek
bir Giglincii boyut, belli bir kiitle etkisi arastirmadan 6teye gidememistir.” (Altan, 1995:
132).
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Sekil 88: Nakkas Sinan, Fatih Portresi.

Fatih devrinden giiniimiize sadece, nakkasi bilinen bir portre ve nakkasi bilinmeyen
cerrahlik lizerine yazilmis bir kitap ulasmistir. Nakkas Sinan'in yaptigi Fatih portresi, Sinan
Bey’in yurt disinda gordiigli egitimin izlerini tagimaktadir. Fatih'in kivrimlar igindeki
elbisesi, karsitlik ve uyumu bir arada gordiigiimiiz kirmizi, beyaz, mavi, yesil renklerin

kullanimu, 15. yiizy1l Italyan portrelerini hatirlatmaktadir (Aslanapa, 1993).

“Fatih doneminden sonra oglu II. Beyazit doneminde 15-16. yiizyilda Osmanli resim sanatinin
klasik egilimlere sahip olmaya basladig1 goriiliir. Bu ¢ag Fatih Sultan Mehmet’in batiya olan
ilgisine karsida bir tepki ¢agidir. Fatih zamaninda sarayda ¢alisan bazi batili ressamlar Beyazit
doneminde c¢alismamislar bu nedenle kendi isluplariyla yaptiklart resimler sarayda
bulunmamaktadir. Bu resimlerin tahrip edildigi diisiiniilebilir. Osmanli kiiltiirii, o cagda Islam
kiiltiiriinii yeniden 6zgiin bir bicimde yorumlamak misyonuna sahiptir. O dénemde Islam
resmini olusturma zorunlulugu Italyan resim tarzinda ¢alismaktan daha 6nemlidir. Fatih
doneminde yapilan bati tarzi resimler ise Beyazit doneminde kisa slirede minyatiir alanina
kaymustir. ” (Altan, 1995: 210).

Kanuni devrinde hazirlanan Siilleymanname adli eser Kanuni Sultan Siileyman’in
saltanatim1 ve 1520-1558 yillar1 arasindaki olaylar1 anlatan eserin besinci cildidir.
Elyazmanin 69 minyatiiriinde bes usta nakkas ve ciraklari calismistir. Nakisc1 lslupta

caligsan nakkaglardan biri nakkashanede 1515-1560 yillar1 arasinda etkin rol oynamustir.

Siileymannamenin bu nakkasimin figiir konusunda ¢igir agtig1 sdylenebilir. Bu sanatc¢inin
cizdigi insan figiirlerinin yiizlerinde, kumas kivrimlarinda ve mimari elemanlarda

kullanilan golgelendirmelerde ustaligi goriilmektedir. Bu ressamin adi Nigari’dir. Nigari
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Ozellikle Barbaros Hayrettin Pasa portresi, avlanan avcilar ve Kanuni Sultan Siileyman
portresindeki (Sekil 89) silahtar tasvirlerinde, Siileymanname’nin figiir resminde usta olan
ressamin ¢aligmalariyla benzer yonleri olmasindan Nigari gibi usta bir ressamin, donemin

basyapitinin ressamlari arasinda yer alabilecegi diisiiniilmektedir (Tanindi, 1993).

Sekil 89: Nigari, Kanuni Sultan Siileyman, 1558 Topkap1 Saray1 Miizesi

Saray at6lyesinin en genis diizeye ulastigi ve Osmanli minyatiiriiniin gercek temellerinin
atildigi Kanuni devrinde (1520-1566) c¢esitli sanat akimlarim yansitan pek c¢ok eser
hazirlanmigtir. Bir yandan Iran okullarmnin etkisini siirdiiren, kaliplasmis minyatiir anlayisi
diger yandan da yeni lUsluplarin ortaya ¢iktigi goriiliir. Bunlarin icinde en ilging olani
Kanuni Sultan Siileyman’in 1534 yilinda yaptigi Dogu seferi, Barbaros’un Akdeniz ve
Kanuni’nin Macaristan seferlerini konu alan kronikler karsimiza ¢ikar. Matrak¢i Nasuh
tarafindan yol boyunca gegilen sehir, kaleler ve limanlarin tasvirleri gercekei bir sekilde

resmedilmistir.

Sanatcinin Ozellikle liman resimlerinde batinin topografik haritalarindan esinlendigi
goriilmektedir. Nasuh’un eserleri Tiirk minyatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir (Cagman,
1976). Matrak¢t Nasuh’un silahsorluk iizerine Tuhfet El Guzat (1529) adli eserinde
bulunan ve Kanuni’nin Ogullarinin siinnet diigiinii i¢cin hazirladig tekerlekli iki hisarin

resimleri yer almaktadir. Siir-namelerde de kale resimleri yapilmustir.
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Kanuni donemin diger bir nakkasi olan Nigari'nin giinlimiize ¢ok az resmi kalmistir.
Bunlar cesitli pozisyonlarda insan resimlerinden olusur. Yavuz Sultan Selim, Barbaros
Hayreddin Pasa, 1. Francois, V. Sarl, Kanuni ve II. Selim'in s6z konusu resimlerinde
Nigari'nin ayrmticilif1 ve anlatim giiciinii gérmekteyiz. Insan figiiriiniin 6n planda oldugu

diizenlemelerde doga dekoratif amacli olarak minyatiirlerde yer alir.

III. Murat devrinde Osmanli minyatiiriiniin parlak donemi devam eder. Bu devrin en iinli
nakkasi nakkas Osman'dir. Nakkas Osman'in biitlin minyatiirleri onun sanat kisiligini,
islubunu ve minyatiir sanatina getirdigi yenilikleri belgeler niteliktedir. Nakkas Osman'in
yaptig1 kesin olarak bilinen Surname i Hiimayun, sehzade Mehmed'in siinnet toreni
dolayistyla yapilan eglenceleri konu etmektedir. Surname minyatiirlerinin genel 6zelligi
gercekeiligidir. Nakkas Osman hayali sahnelerden kaginmakla birlikte figiirlerde ve mekan
diizenlemesinde gergegi yansitmayi esas almistir. Bu minyatiirlerde kendi kompozisyon
kalibin1 olusturan nakkas, kendinden sonrakilere de 6rnek olusturmustur (Aslanapa,1993),
(Sekil 90).

Osmanl1 padisahlarinin tarihi konu alan Sahname resimlerinin nakkasi olarak bu dénemde,
Seyyid Lokman ve Nakkas Osman arasinda nakkas isbirligi kurulmustur. 1579-1597

yillarinda Seyyid Lokman ve Nakkas Osman Sahnameyi hazirlamiglardir.
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Sekil 90: Nakkas Osman, Zigetvar.
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Zigetvar Seferi Tarihi, Sahname-i Selim Han ,Sahname-i Sultan Murad III., Hiinername
adin1 alan bu eserler sadece resimleriyle degil, cilt, tezhip, hat ve kitabin biitiiniiniin
tasarimiyla da Osmanli Imparatorlugu’nun hasmetini, saray yasamim belgelemektedir.
Seyyid Lokman ve Nakkas Osman ayrica Osmanli sultanlarinin Ozelliklerini anlatan ve
portrelerinin yer aldigi Kiyafet el-insaniye Fi Semail el- Osmaniye‘yi hazirlamiglardir
(Tanindi, 1993).

Nakkas Osman'in diger bir eseri olan Hiinername'de padisahlarin savas sahnelerinin yani
sira giinlilk yasam sahneleri, av ve eglence sahneleri de yer almaktadir. Hiinername
minyatiirlerindeki figlir ve doga diizenlemelerinin de yogun bir gdzleme dayandigi,

gercekei bir ayrinticiligin hakim oldugu gortilmektedir.

17. ylizyilda Osmanli minyatiir sanatinda 16. ylizyilin parlak déneminin kapandigini
goriiyoruz. Buna ragmen 17. yiizyilda da essiz eserler ortaya ¢ikarilmistir. II. Mehmet icin
kaleme alinan Hasan Pasa tarafindan resimlenen Egri Fetihnamesi, II. Osman Sehnamesi,

Ahmet Naksi'nin resimledigi Sekaiki Niimaniye bunlardan bazilaridir (Arseven, 1973).

Ahmet Naksi, 17. ylizyilin en 6nemli nakkasi olarak Osmanli minyatiir sanatinda yerini
almaktadir. Naksi ile beraber biiylik Osmanli minyatiir kompozisyonu terk edilmisti. Onun
yerine ig¢ figiiri ge¢gmeyen dilizenlemeler ve figiirlerin duygusal durumlari minyatiir
sanatina girmektedir. Kisilerin duygusal durumlar1 pek de renk¢i olmayan Naksi tarafindan

daha ¢ok cizgilerle ifade edilmistir (Aslanapa, 1993).

18. yiizyil ressamlarmnin en iinlii minyatiirciisii Levni’dir. Italyan ressamlari ile yabanci
ressamlarin Osmanli eserleri istiindeki etkisi epeydir kendini duyurmaya baslamisti. Tiirk
resmi, iran ve Asya geleneklerine sadik kalmakla beraber, Lale devrinde, Avrupa resmine

dogru belirli bir egilim gostermektedir (Arseven, 1973).

Naksi’den farkli olarak Levni c¢izgi kadar renge de Onem vermistir ve ¢ok renkli
minyatiirlerinde yaldiz kullanmaktan kac¢inmistir. Cogunlukla tek kadin ve erkekli
minyatiirler yapmistir. Bu minyatiirlerde donemin kadin ve erkeklerinin giysileri detayci

bir anlayisla karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 91).

Levni minyatiir sanatinin Tiirkiye'deki son biiyiik ustasi olmustur. Bundan sonra III. Ahmet
doneminde yenilesme-batililagma akimina paralel olarak Batili ressamlar Tiirkiye’ye
gelmisler ve geleneksel olan yavas yavas terk edilip Batili teknik ve iisluplar yerlesmeye

baslamstir.
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Sekil 91: Levni, Uyuyan geng kiz.

Levni’yi minyatiir sanatimizin en son temsilcisi olarak kabul etmek gerekir. Bilingli olarak
kullandig1 perspektif kurallarini ilk kez kullandigr resimleri, Enderunlu Fazil’'m
Zenanname’sindeki saray hayatini ve Kagithaneyi konu alan resimleri olmustur. Bu
resimlerinde de tam anlamiyla minyatiir aligkanliklarindan kurtulamamis olmakla beraber

151k ve golge kurali ile degisimi yakalamaya calismigtir.

Levni ile birlikte Osmanli minyatiir sanati yepyeni bir doneme girmektedir. Levni’nin
minyatiirlerinde 16. ylizyil ile 18. yilizy1l arasindaki tislup farkliligin yam sira degisen
sosyal durumu da gormek miimkiindiir. Levni'nin minyatiirlerindeki en carpici detay

kadinlarin resimlerde artik daha serbest yer almasidir (Ayvazoglu, 1997).

19. yiizyilda minyatiir ve kitap resmine olan ilginin azalmasiyla birlikte bunlar "Halk
Sanat1" olarak adlandirilmis Istanbul ve tasra kentleri olmak {izere genis bir uygulama alan
bulmuslardir. Duvar resimlerinde ilkin kendini gostermis olan bu naif halk sanati iislubu,
resimsel degerlerinden ¢ok silislemeci bir anlayigla ortaya g¢ikarilmistir. Ancak siisleyici

anlayista bile her zaman tasvir etme duyarlilig1 s6z konusu olmustur.

Teknik olarak halk resim sanati 6rnekleri ise yazi-resimler, tagbaskilar, levhalar ve cam alti
resimleri olmak tizere gruplandirilabilirler. Dinsel icerikli halk resimleri i¢inde, diikkkan ve
tekkelerde belirli bir kompozisyon iginde ele alman dini 6neme sahip sahsiyetlerin levha
resimleri ve yazi resimler yogunluklu olarak yer almaktadir. Insan figiiriinden kaginilarak

camilerde yapilmis Kabe resimleri, bu tiiriin bir bagka ornegidir.
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Sekil 92: Sahmeran Tasviri.

Tas baskiyla yapilmis masal kitaplart dindist halk sanatinin en yaygin Orneklerini
olustururlar. Giilliihan ile Meliksah, Elif ile Mahmut halk tarafindan en sevilmis agk
hikayeleridir. Bu kitaplarin resim {iislubu saf ve ilkelligi ile kendini gosterir. Halk
edebiyatinda oldugu gibi giiclii bir ifadeye dayanmaktadir. Bu resimler halk kiiltiiriiniin bir

yoniinl yansitarak ulusal- yerel duyarliligin kaynaklarindan birini olusturmaktadir.

Evlerin ve diikkanlarin duvarlarina asilan resimler de halk arasinda ragbet gérmektedir. Bu
resimlerde Hayber Kalesi, Sahmaran, Koéroglu, Deniz Kizi, Gemi Aslani gibi temalarin
yaygin olarak uygulandigimi gormekteyiz. Karagoz figilirleri de Asya’dan Anadolu'ya
gelmis ancak gelenegin yerel bir stilizasyonu ile olusturulmus hat sanati iirlinleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 93: Hz. Ali ve Tabutunu Tasiyan Deve, Yazi Resim, 19.yy.
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4.2. Osmanh Devletinde Bat1 Tesiri ve Batiya Acilma

18. yiizyilldan baglayarak bizzat Osmanli Devleti tarafindan, daha sonra da Osmanl
aydinlar tarafindan, tiim kuram ve kavramlariyla Bati'dan ithal edilen ve Tiirk toplumuna
adapte edilmeye calisilan yenilesme hareketleri, sosyal bilimler terminolojisi iginde

"Batililasma" adi ile anilmaktadir.

Tiirkler Anadolu'ya gog ettiklerinde Bati kiiltlir ve sanatinin en erken donemlerden kalma
iirlinlerini tanima firsatin1 bulmuslardir. Bu gog, Bat1 ile ilk ciddi temaslarin olusmasina
neden olmus, Osmanli Imparatorlugu'nun Bati'ya dogru devamli bigimde genislemesi ise
Avrupa'ya daha da yakinlagsmasini saglamistir. Ayrica Tiirkler, tarih boyunca Bati'yla
savas, ticaret v.s. gibi nedenlerle olan iliskiler sonucunda ya da zaman zaman saraya davet
edilen yabanci sanatgilar araciligiyla Bati sanatin1 taniyabilmislerdir. Fakat Bati'ya karsi
istiin olduklar1 siirece onlardan kiiltiirel, teknolojik ya da sanatsal anlamda yararlanma
ihtiyact duymadiklarindan 19. yiizyila degin geleneksel sanat anlayiglarini stirdiirmiislerdir
(Turani, 1997).

Avrupa'daki Ronesans ve reform hareketleri ile baslayan canlanma, cografi kesiflerin
yapilmasi ve bilimin hizli bir gelisme gostermesi, zenginlik ve giiclin Batililarin eline
gecmesini saglamis, buna karsilik, yakin ve Orta dogu iilkeleri gittikge artan bir hizla
gerilemeye baslamistir. Bu durumda Osmanli Devleti'ni ayakta kalmasini saglayan, yalniz

savaglar ve siyasi dengeler olmustur.

Karlofca antlasmasi (1699) ile birlikte toprak kaybina ve gerileme donemine girmeye
baslayan Osmanli Imparatorlugu'nun askeri ve siyasi basarisizliklari arka arkaya
siralanmaktadir. Osmanli, gerilemeye baslamasini 6nlemek amaciyla, bu iilkelerdeki
kurum ve uygulamalar1 benimseme yoluna gitmistir. Basta ordu olmak fiizere cesitli
kurumlarm 1slah edilmesi ve Ingiltere, Fransa, Almanya gibi bati iilkelerinin gelistirdigi
teknoloji, ekonomi ve kiiltiir modellerinin uygulanmasi zorunlulugu Osmanli bagkentinde
yasam bi¢imini etkilemis, bdylece toplumsal ve siyasal ortamda baslamis olan Batililasma

stireci, sanatta da kendini gostermistir.

Bati uygarliginin Osmanli halkina kars1 ezici bir likks ve fantezilerinin, bir taklit unsuru
olarak algilanip uygulamaya konulmasinin ilk asamasi Lale Devri'dir. Lale devriyle birlikte
cok sayida Avrupa esyasi ve sanat yapiti Osmanli sarayima girmis, Batili yasam tarzi, taklit

ve moda yoluyla, Osmanli toplumuna hakim olmaya baslamistir. Bununla beraber giyimde,
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kusamda, takilarda, evlerin dosenmesinde Bati'ya Ozenilmigtir. 18. yilizyll, Osmanl
Imparatorlugu’nda, yeni bir sanat ortamimin olustugu dnemli bir ddnemdir. imparatorlugun
ilk kez Bati'ya acildigi bu dénemde, Avrupa Ulkeleriyle kurulan ekonomik ve siyasi

iliskiler, kiiltiirel ortam1 biiyiik dlgiide etkilemistir (Ozsezgin, 1983).

Bati bilim ve kiiltlirliniin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler saray gevresinde
olmustur. Bu nedenle bir saray sanat1 olan minyatiirlerde yeniliklerin hemen benimsenmis
olmas1 dogaldir. Osmanli saray g¢evresinde ilgi gérmeye, merakla izlenmeye baslayan
Avrupa sanati, saray nakkaslarini da etkilemis ve batili resim denemelerine baslanmistir.
Boylece geleneksel ¢izgide ilerleyen Tiirk resmi, Avrupa resim estetigine ve teknigine

yonelerek Bati sanatinin seyrine girmistir.

17. ve 18. yiizyilda Istanbul'a daha ¢ok sayida batili diplomatin, mimarin, ressamin ve
gezginin gelmesi sonucu daha agik goriislii ve tarafsiz bir kiiltiir aligverisi baglamistir. 18.
yiizyillda Osmanli sarayinin diplomatik amaglarla Avrupa'ya yonelmesi ve Paris'e elgiler
gonderilmesiyle iligkiler yeni bir boyut kazanmig, Batililar arasinda oryantal ilgiler ve
Osmanli topraklarindaki ilging goriiniimlere yonelen bir moda Avrupa'ya egemen

olmustur.

Avrupa'da Tiirk motifleri yayilmis, boylece fantezilere ve egzotizme elverisli Rokoko
saraylarinda "alaturka" odalar diizenlenmistir. Avrupalilar Tiirk kiyafetlerini konu alan
resimler yapmis, Tiurk kiyafeti, porselen biblolar ¢ok tutulup sevilmistir. Bu donemde
Avrupa da oryantalizm giiglii bir akim olmus ve Orta Dogu'ya gelme firsati bulamayan
ressamlar hayali oryantal resimler yapmislardir. 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde, yabanci iilke
elcileriyle Istanbul'a bir merak ve macera duygusu iginde gelen ressamlar, dogal ve tarihi
zenginlikleri, saray ¢evresini ve giincel yasantiyr konu alan graviir ve yagliboya resimleri

yapmusglardir (Giray, 2003).

Bu donemde Tiirkiye'ye gelen Batili sanatcilarin artmasi iilkenin batililagma yoniindeki
atilimlarina hiz kazandirmistir. Genelde Batili el¢ilerin maiyetlerinde gelen bu sanatgilarin
Istanbul gozlemlerini resimle aktarma gibi resmi bir gorevleri olmustur. 18.yiizyilda
Fransiz elgisi Ferriol ile birlikte Istanbul'a gelen Van Mour, Bogaz manzaralarm ve
Istanbul hayatin1 konu alan resimler yapmustir. Van Mour'dan baska Bogazici Ressamlari

denen birgok sanatg1 18. yiizy1l igerisinde Istanbul'a gelmistir.

Batili ressamlarm Istanbul'da yillarca kalip calismalari, kuskusuz Osmanli-Tiirk begenisi
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iizerinde etkili olmustur. Bu donemde Levni ve Buhari'nin elinde portreler cesitlilik
kazanmis, figiirler 6zellikle Buhari'nin fircasindan daha oylumlu, hareketlerinde daha
serbest bir goriiniime kavusmustur. Fakat bunlar yine de minyatiir estetiginden kopmamis

denemelerdir.

Yabanci ressamlarin etkilerine ragmen, Selimiyeli Regid, Mustafa Celebi, Siileyman
Celebi, Abdullah Buhari ve Levni gibi Tiirk ressamlar1 biiyiik dl¢iide geleneksel yonde
sanatlarini siirdiirmiislerdir. 18. yiizyilda gerek Avrupali gerekse yerli ressamlar arasinda
perspektif ve 1s1k-gblge kullanimi gibi Bati resim teknikleri giderek uygulama alani
bulmugtur. Ayni tarihlerde Abdullah Buharinin yaptig1 figlir calismalar: ise, sanat¢inin
saray okulunun sinirli olanaklari iginde gerceklesebildigi lirkek arayiglardir (Renda, 1993).

Hig kuskusuz, Buhari rahat bir mekéan icerisine yerlestirdigi oylumlu figiirlerini geleneksel
kaliplarin  disina tagirmamistir. 18, yiizyll boyunca Levni ve Buhari gibi Tirk

nakkaslarinin, figiir denemelerinde minyatiir estetiginden ayrilmadiklarini gostermistir.

Sekil 94: Levni. Sekil 95: Buhari.

Figiir isleyisindeki asamalarin daha ¢ok sarayda hazirlanan albiim resimlerinde ve
portrelerde yabanci azinlik ressamlar tarafindan gerceklestigi ortaya ¢ikmistir. Ancak bu

dénemin Unlii nakkasi Levni'nin eserlerinde gittik¢e artan Avrupa resminin tesirlerini
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gostermis. Mavi goklii, 151k golgeli resimler ¢aligmaya baslamistir.

1808 yilinda Sultan II. Mahmut'un tahta gegmesiyle yenilik hareketleri hizlanmis, sizma
seklindeki kiltiir akisi sele doniismiistiir. Boylelikle giyimden mobilyaya, mimari
siislemeden bahce ve ev bigimlerine kadar gesitli yollarla Avrupa etkisi, basta Istanbul
olmak iizere biitlin lilkeye yayilmistir. Bu akis neticesinde 1839°da Tanzimat fermani ile
resmen ve tamamen Batili olmaya, bu yolda Bati'nin devamli gretmenligini istemeye de

karar verilmistir.

Egitim-6gretim alanindaki ilk yenilenmeler, Bati 6rnegine benzetilmeye c¢alisilan askeri
okullarin agilmasi seklinde goriilmiistiir. Batili resim kavramimin egitim diizeyinde ele
alinmasi, ilk kez 1793 yilinda Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'da olmustur. Bu tarih,
batilt resim kiiltiiriyle iliskinin somut baslangict olmustur. Ancak, bu kurumun Tiirk
resminin batililagsmasina biiyiik katkilarda bulunmus olmasina karsin, siirecin baslangic
tarihi yoniinden tek alternatif oldugu sdylenemez. Ayni egitimin daha gelismis bir bigimi

ise, 1835'te Mekteb-i Fiinun-u Harbiye'de (Harp Okulu) uygulanmustir.

I1. Mahmut'un (1808-1839) bu dénemdeki yenilik¢i hareketlerinden sanat da nasiplenmis,
II. Mahmut, portresini okul ve resmi dairelere astirmig; ayrica lizerinde portresinin
bulundugu sikkeler bastirmigtir. II. Mahmut'u izleyen Sultan Abdiilmecit doneminde sanat
etkinlikleri daha da gelismistir. Sultan Abdiilmecit ve Abdiilaziz Bat1 uygarligina agik

olmanin yani sira gorsel sanatlara kars1 ayrica ilgi duymuslardir.

Abdiilaziz'in 1861'de tahta gegmesi ile Osmanli sarayinda sanat doruk noktasina ulagmistir.
Resim ve heykel sevgisi bulunan ve Bati'ya yaptig1 gezilerde krallarin heykelini géren
Sultan Abdiilaziz, 1871 de C.F. Fuller isimli bir sanatgiya at iistinde bir heykelini
yaptirmigtir (Turani, 1981).

Osmanli Imparatorlugu'na 18. yiizyillda Dogu ve Bati ikilemi yerlesmistir. Bu ikilemden
sonra Batililagma baglamis ve Osmanli'nin biitiin kurumlarinda resim sanatindaki gelenek
yok olmus, yerini Avrupa sanatt bigim ve teknigine birakmistir. Bu bi¢im ve teknigin
pekismesi i¢in 18. ylizyil sonu ile 19. yiizyilda kurulan askeri ve sivil okullarla Tiirk resim

sanatinin Batililagmasi per¢inlenmistir.
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4.3. Tiirk Resim Sanatinda Batiya Ozgii Arayislar

Tiirk resminde kokiinii islam gelenegine dayamis olan minyatiir resminden batili anlamda
resme gecis birdenbire olmamustir. Ulkemizde 17. yiizyilda batilasmayla beraber siyasal ve
ckonomik kosullarin zorlastig1 bir kiiltiir degisimi i¢inde bat1 diinyasindan gelen yeni bir

sanat anlayigini benimsemek yiiz elli yillik bir siireyi gerektirmistir (Renda, 1993).

Minyatiire olan ilgi 18. ylizyildan itibaren azalir ve yerini duvar resmi alir. Duvar resmi
Tiirk resim sanatinda minyatiirden yagliboya resme geciste bir ara agsama olarak kendini
gostermistir. Tiirkiye’ye gelen batili ressamlarin etkisiyle 6zellikle konak tavan ve
duvarlarin1 resimleme yaygmlasmistir. Bu egilim Istanbul merkezinde oldugu kadar

Anadolu'da da kendini gosterir (Tansug, 1996).

Anadolu kent ve kasabalarinda Miisliiman sanatgilarin elinden ¢iktigi tahmin edilen bu
eserlerde Batili etkilere ragmen naif, sematik iislup devam ederken bagkent yapilarinda

Bati resminin etkilerinin daha agirlikli oldugu goriilmektedir.

“Batidan gelen teknik ve bi¢im etkilerinin ¢ogalmasi 19.yiizyilda Tiirk resim sanatinin
gelismesiyle biiyiik etki saglamustir. Batili sanatgilarin Istanbul’da yasama ve calisma
sartlar1 yarattiklari, Lavanten adi verilen ve yari batili bir ziimrenin sanat zevkini
belirlemeye c¢alistigi donem yine 18.ylizyildir. Tiirk resmindeki degisiklik sadece bati
etkisiyle olmamistir. Bat1 ikinci derecede etken olarak kalmistir. Bu degisim higbir zaman
geleneksel Tiirk resminin yikilip yerine bati modeli bir resim sanatinin geldigi anlamim

tasimamaktadir.” (Altan,1995: 167)

Avrupa’da Ronesans’tan bu yana etkili olan tuval resmi Tiirkiye sanat ortamina 18.
yilizyildan sonra girmistir. Bundan 6nce Fatih Sultan Mehmed déneminde gelen Avrupali
ressamlar olmus fakat bu ressamlar siparis resimler yapmis ve eserleri daha ¢ok graviir
kitaplarinda yer almustir. 18. yiizyillda Istanbul’a gelerek “Bogazici ressamlar” diye
adlandirilan sanatcilar atdlyeler kurarak yerli sanatcilarla beraber ¢alismislardir. Boylece

bat1 resim teknikleri yayilmaya baslamistir.

Ote yandan 19. yiizyll padisahlari Avrupali ressamlara portrelerini yaptirmislar.
Tanzimatin ilanindan sonra yeni bir evreye giren batilasma hareketlerinin i¢inde kiiltiirel ve
kurumsal alanlarda hizli degisimler yasanmis ve bati anlayisinda resim sanati yerlesmesi

saglanmistir (Renda 1993).
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Primitiflerin genel 6zelligi, yap1 ve bahge diizenlemelerini konu etmeleridir. Fotogergekei
bir islupla ele alinan resimlerde, kompoze etmekten uzak goriineni oldugu gibi resmetme
anlayis1 hakimdir. Firca ve boya kullaniminda ise bir biitlinliik olustururlar. Boya dokusu
hissedilmez. Piirlizsiiz bir yilizey anlayisi s6z konusudur. Renk kullaniminda ise ayni

objektivizm hakimdir. (Tansug, 1996).

Donemin {inlii ressamlarindan Osman Hamdi'yi kendi bagina ele almak dogru olacaktir.
Fotograf kullanmis olmasina ragmen, Osman Hamdi'nin bat1 oryantalist resminden agik¢a
yararlandig1 bilinmektedir. Osman Hamdi kimi resimleriyle bu kuralin disina ¢ikmis olsa

da oryantalizmin tek Tiirk temsilcisi olarak anilmaktadir.

Sekil 96: Osman Hamdi Bey, Mihrap.

19. yiizyilin ikinci yarisinda bati usulii tuval resminin yayginlastigi goriilmektedir. Bu
gelisme, askeri alaninda batililasma hareketlerine paralel olarak, bati resminin asker ziimre
icinde benimsenmesinden kaynaklanmaktadir. Bati yontemlerini benimsemis asker
okullarmin kurulmasiyla birlikte, bat1 resim teknigi programli bir sekilde Osmanli resim
sanatina dahil olur. Hiisnii Yusuf Bey, Ferik ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyit Bey, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa asker

ressamlar i¢cinde sayabilecegimiz 6nemli isimlerdir.

19. yiizyll Tiirk ressamlarinin ¢ogunun askeri okul c¢ikisli olmasi nedeniyle “asker
ressamlar” diye taninmislardir. Cogu fotograftan yararlanarak resim yapmistir. Daha ¢ok

Istanbul resimleri, Y1ldiz saray1 bahgesi ve kasirlarm resimleri ayn1 dénemde yapilan duvar
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resimleriyle benzerlik géstermis ve hatta ayni sanatgilara ait olduklar: diistiniilmiistiir.

Aralarinda Hiiseyin Giritli, Ahmet Ziya veya Ahmet Sekiir gibi sanat¢ilarin bulundugu 19.
yiizy1l manzara ressamlari resimlerinde yabanci ressamlarin graviirlerindeki gibi ayrintiya
onem vermislerdir. Boyay1 tek katman olarak kullanmalari, ¢izgisel perspektif basarilan ve

figlir kullanmamalar1 ortak 6zellikleri olmustur (Renda,1993).

Bu donemde yalniz manzarada degil portrecilikte de yeni bir anlayis géze carpmaktadir.
Ciplak kadin figiiri resme giris yapmaktadir. Saray bahgeleri, natiirmortlar, sokak ve
mezarliklar terk edilmis yerine yasayan insanlar kadinlar, erkekler ve onlarin sevinci,
kederli yiizleri aktarilmaktadir. Bu tisluba "izlenimcilik" denilmis, Monet'nin "tablo tabiata

acilmis bir pencere olmali”" fikri 1914 kusagi ressamlarinca genel kural kabul edilmistir.

Genellikle akademik ve realist tarzda calisan bu donem ressamlar1 resimde estetizme daha
cok Onem vermisler ve Avrupa’da oOzellikle Paris’te basglayan yeni sanat hareketini
Tiirkiye’ye getiren topluluk olmuslardir. Sanayi-i Nefise mektebinde resim egitimi gorerek
Paris’e gonderilen ressamlarimiz yurda dondiikten sonra yeni bir tarz ile Avrupa’da o

donemde olan empresyonizmi Tiirkiye’ye getirmislerdir.

Bu yeni hareketin baslarinda Halil Pasa, Nazmi Ziya Giiran, Sami Yetik, Ibrahim Call,
Ruhi Arel, Hikmet Onat, Avni Lifij, Feyaman Duran, Namik ismail, Mehmet Ali Laga ve
Hasan Vecih Bereketoglu gibi ressamlar gormekteyiz (Arseven,1973).

Ibrahim Call, 1914 kusag: sanatcilart icinde dnemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Calli'min en belirgin 6zelligi portre ve figiir diizenlemelerinde ¢izgiye dnem vermemesi,

renkgi bir anlayigin sanatina hakim olmasidir (Tansug, 1996).

1914 kusaginin bir diger 6nemli ressami Feyhaman Duran, Calli gibi portreleri ile 6ne
¢ikmaktadir. Uslup olarak Calli'ya yakm ancak saglam kurulusu ile ondan ayrilir.
Feyhaman Duran'in bu 6zelligi geleneksel sanatlara olan egiliminden, hat sanat1 ve giizel
yaziya olan merakindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢i son donemimde portre ve figiir
diizenlemelerinden uzaklagmistir. Manzara resmine yonelen Duran, peyzajlarinda renk

kullanimi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Berksoy, 1998).

114



4.4. Tiirk Resminin Batihllasmasinda Rol Oynayan Etkenler

Osmanli Devleti'nin Bat1 sanatina yonelmesinde bazi kiiltiir 6gelerinin aktarilmasinin
hazirlayic1 islevi olmugsa da asil biiyiik neden olarak 16. Yiizyilin sonunda toprak
diizeninin degismesiyle Osmanli toplum yapisinda baslayan ¢oziilmedir. Giigli siyasal
yapist nedeniyle yiizyillar boyu Bati'ya yonelme geregi duymayan Osmanli Devleti ancak
18. ve 19. yiizyillarda agirlasan siyasi ve ekonomik kosullar nedeniyle Bati'ya yonelmeye

zorlanmustir.

Bu degisimlerin 19. Yiizyilda Osmanli imparatorlugu'nda yasanan iktisadi buhranin sosyal
yasayis ve kiiltiir iizerindeki etkilerinin sonucu olustugu ve bu ortamdaki sanat yapitlarinin,
icinden gegtikleri tarihsel siirecten koparilmayan bir olgu oldugu disiiniiliirse, resim

sanatindaki Batililagsmanin sosyal degisimlerin uzantist oldugu anlasilacaktir.

Tiirkiye'de Batili anlamdaki ilk resim denemeleri 1793'de kurulan Miihendishane-i Berr-i
Himayun ile 1835'te acilan Mektebi- Harbiye-i gibi askerlik ve miihendislik okullarinda
yapilmustir. Once haritacilik, teknik resim gibi konularda baslayan egitim, kisa siire icinde
serbest resmi de kapsamis, bu amagla Bati'dan gelen Ogretmenlerin yani sira Tiirk
ogrenciler de yetistirilmek iizere Bat1 lilkelerine, 6zellikle Fransa'ya gonderilmistir (Renda,

1993).

Mekteb-i Sultanisi (1869) ve Dariissafaka Lisesi (1873) gibi orta dereceli okullarda da
resim dersleri 6onem kazanmaya baslamistir. Bu donemde resim egitimi i¢in ilk kez
Avrupa'ya gonderilenler, Bat1 etkisindeki Tiirk sanatinin 6nciileri olmus, 19. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren actiklar1 sergilerle Batili anlamdaki resim sanatinin benimsenmesinde

onemli rol oynamislardir.

1835'te resim egitimi i¢in ilk kez Avrupa'ya subay veya askeri okul 6grencilerinin
gonderilmesinden sonra, Paris'e gonderilen askeri okul &grencilerinin iyi yetismelerini

saglamak amaciyla 1860-61'de bu kentte Mekteb-i Osmani agilmistir.

Elli altmis kisi civarinda mevcudu bulunan okulun O6grencileri 1867 yilinda padisah
Abdiilaziz'in Paris'i ziyareti sirasinda, sultani karsilamislardir. Okulun 1874'te kapanma
nedeni, oOgrencilerin siki disiplin altinda Fransiz toplumundan tecrit edilmeleri
zorunlulugudur. Ogrencilerin iyi yabanci dil &grenmemeleri, bunlardan sikayetleri

sonucunda yurda geri cagirilarak cezalandirilmalari baglica sorun olmustur.
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19. yiizy1l "Tirk Primitifleri" diye de adlandirilan ilk tuval ressamlart mistik fakat basit bir
izlenim uyandiran doga ve mimari konulu resimler yapmislardir (Sekil 19). Avrupa'da
sanat egitimi goren sanatgilardan ayiran ortak isluplar, onlarin "Primitif" olarak

adlandirilmalarina neden olmustur (Berksoy, 1998).

Bir kism1 askeri okul kokenli veya Darilissafaka gibi sivil okullarda egitim gormiis bu
ogrenciler, fotograflardan yararlanmalarina karsin kimi diizenlemelerinde konudan
ayiklamalara giderek objektifin nesnelligini asan saf ve titiz bir duyarliliga sahip manzara
ressamligina ulagsmiglardir. Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Salih Molla,
Ahmet Bedri, Ahmet Ziya, Ahmet Ragip ve Osman Nuri gibi ressamlarin yer aldigi bu

grup, saray ve kosk bahgelerinden ya da Istanbul'dan goriiniimler yapmuslardir.

Sekil 97: Vidinli Osman Nuri Pasa, Y1ldiz Saray1 Bahgesi.

Batililasma agisindan Onemli bir adim da 1 Mart 1883'te kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin ag¢ilmasidir. Ressam ve miizeci Osman Hamdi Bey'in 1882'de miidiirliige
getirildigi okulda egitim hem kuramsal hem de uygulamali olarak baglamistir. Bu mektebin
programlari insan anatomisi, tabiat resmi, perspektif ve yagliboya olup, dersler usta-¢irak
iliskisi ile yiirtitiilmekteydi.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin resim atOlyelerinde yapilan galismalar, Tiirkiye'de resim
egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yoniinden bir agamadir. Bu egitimde figiir

anatomisi ve portre sorunlarina 6nem verilmis oldugu da goze ¢arpmaktadir.
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1910'da Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan veya kendi imkanlariyla Paris'e resim 6grenimi
icin giden ressamlar I. Diinya Savasi'nin baslamasi ile birlikte 1914'te iilkeye geri

donmiislerdir.

Tirk resim tarihinde "1914 Kusagl" veya "Calli Kusag1" diye adlandirilan bu grubun
baslica tiyeleri, Halil Pasa, Sami Yetik, Ruhi Arel, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij, Namik
Ismail, Ali Sami Boyar, Hoca Ali Riza, Sevket Dag, Mehmet Ali Laga, ibrahim Calli,
Mihri Miisfik, Hikmet Onat, Feyhaman Duran'dir.

Avrupa'dan donen bu sanatgilar, benimsedikleri izlenimcilige yakin goriis ve tekniklerin
kullanimi, soyuta yonelis alaninda katkida bulunmakla birlikte, teknik konuda da
egitmiglerdir. 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurulmasi

Tiirk resminin Batililagmasi igin 6nemli bir adimdir (Turani, 1997).

Sekil 98: Sami Boyar, Halig. Sekil 99: ibrahim Call1, Topgular.

Avrupa'ya giden ve 1928'de Avrupa'dan donen ressamlarin 1929'da Ankara'da, Etnografya
Miizesi'nde agtiklart ilk sergi, bu yolda atilan ilk ve miihim adimdir. Bu sergiden sonra
tesekkiil eden "Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi" Istanbul'da ve yurdun bazi
sehirlerinde bir¢ok sergiler agmis ve kendi gercevesi igerisinde bir¢ok cereyana yer

vermistir.

Birlik, Tirk resminin distlinsel ve teknik olarak gelismesine katkida bulunmak, giizel
sanatlar1 koklii kurallar cercevesinde yoOnlendirerek iist diizeye ulastirmak istemistir.
Avrupa'da yasadiklar1 sanat ortamin1 Tiirkiye'de de olusturmak amacinda Refik Epikman,

Cevat Dereli, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati gibi ressamlar
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Call1 Kusagi'nin renk¢i tutumunun yani sira ¢izgiye, kurulusa ve yapisal saglamliga oncelik

veren resimler yapmislardir.

1933 yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi {iyelerinin etkinlikleri siirerken bu
gruptan ayrilan Nurullah Berk, Abidin Dino ile birlikte Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal
Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek "D Grubu" nu kurmuslardir. Tiirk
resim ve heykel sanatinin dordiincii toplulugu olan D Grubu, kiibizmin ve soyut sanatin

genel kabul gormesine egilimli sanat¢ilardan olugsmustu.

Grubun, doganin kopya edilmesine ve akademiklesen anlayislara karsi ¢ikmasi, Bati'da
yaygin sanat akimlarini yurda getirmesi ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktiivist olarak

yorumlamasi resim camiasina canlilik getirmistir (Tansug, 1996).

4.4.1.Askeri ve Sivil Okullar

Osmanli Devleti'nin ¢okiisiinii engellemek diisiincesiyle Batililagsma eksenli hareketler
icinde hem askeri hem egitim igerikli birtakim yenilikler baglatilmistir. Bat1 uygarliginin
bilgi ve tekniginden yararlanmak i¢in Kara Topcu Harp Okulu, Tip Okulu gibi Bati

usuliine gore 6gretim yapan kurumlar agilmustir.

Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'dan (1795) sonra Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun, II.
Mahmud doneminde de Mekteb-1 Tibbiye (1827) ve Mekteb-1 Hayriye (1834) acilmis ve
serbest resim dersleri bu okullarin programlarinda yer almistir. ilk kez 1793 yilindan
itibaren doga gdzlemine bagli bir resim dersi, Osmanli Imparatorlugu Miihendishanesi'nde
yer almaya baslamis, ancak bu dersin, bugiinkii anlamda bir resim dersi olmadigi, yalniz
topguluk, istthkam ve haritacilik gibi alanlara katki saglamak amaciyla egitim ve 6gretimde

yer almistir (Tansug, 1995).

Resim dersi etkinlikleri, her ne kadar askeri amacl bir haritacilik ya da teknik resim
niteliginde olsa bile, sanat egitimi i¢in zemin hazirlamistir. Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun ve Harbiye mekteplerinin uygulamaya basladiklar1 kara kalem ve yagh boya

caligmalari ile Avrupa sanatinin temelini Tirkiye'de atmiglardir.

[k defa Bat1 metodu ile dgretim yapan bu kiiltiir miiesseselerinde resim dersleri, yine Bati
metodunun ayrilmaz pargast oldugu icin, miifredat programlarinda yer almistir. Hig

stiphesiz bu derslerin, 6nemli bir sanat hareketine baslangi¢ olabilecegi o giinlerde higbir

118



zaman disiiniilmemistir. Tiirk ordusuna Bati'daki gibi subay yetistirmek iizere ilk Kara
Harp Okulu 1834 yilinda agilmis, Ispanyol Chiran bu okula resim 6gretmeni olarak
atanmustir. 1845'te Mekteb-i Harbiye, "Idadi ve Harbiye" olarak iki asamaya ayrilarak

Fransiz asilli Kess, "Idadi" bdliimii resim dgretmenligine tayin edilmistir (Tansug, 1995).

Resim yapmaya ilgi duymus ve askeri okullarda egitim gérmiis olan sanatgilar, Tiirk resim
sanatinin Batililagmasinin  Onciiligiinii yapmuglardir. Asker Ressamlar Kusagi olarak
bilinen bu donem ressamlar1 resimlerinde genel olarak peyzaj, natiirmort gibi konulara

agirlik vermislerdir.

Onde gelenler arasinda Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Tevfik Pasa, Hiiseyin Zekai
Pasa, Osman Nuri Pasa, Ferik Ibrahim Pasa, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey,
Hoca Ali Riza ve Halil Pasa gelmektedir.

Resim sanatinin Bati'ya ayak uydurmasini amaclamis olan asker ressamlar, Bati usuliine
uygun yeni bir egitim sisteminin uygulandigi okullarda egitmenligin yaninda gezdikleri
yorelerin desen ve suluboya resimlerini yapmiglar ve 19. ylizyildan 20. ylizyil ortalarina

degin Tiirk resim sanatina 6nemli eserler kazandirmuslardir (Ozsezgin, 1989).

Sekil 100: Seker Ahmet Pasa, Natiirmort.

Resim sanatinin ilk kusagini olusturan asker ressamlar, ekollestirdikleri 6zgiin bir anlatim
cercevesinde etkinliklerini Sanayi-i Nefise Mektebi acildiktan sonra da bir siire

stirdiirmiislerdir. 1835'te resim egitimi i¢cin Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'dan yurt
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disina subay ve askeri okul 6grencileri gonderilmeye baslanmis Viyana, Berlin, Paris ve

Londra'ya iki yil igerisinde on iki kisi gonderilmistir.

Sultan Abdiilaziz'in emriyle Paris'e resim 6grenimine gonderilen Seker Ahmet Pasa ve
Siileyman Seyit gibi asker ressamlara Hiiseyin Zekai Pasa da katilmakta ve 19. yiizyil Tiirk

resminin iigiincii biiyiik sanatcisi olarak bu asker ressamlar arasinda gosterilmektedir.

1846 yilinda askeri idadiler (Askeri Lise) agilarak, Miihendishane, Askeri Tibbiye ve
Harbiye'ye gidecek 6grenciler i¢in hazirlayici bir egitim kademesini olusturmuslardir. Bu
miiesseselerde daha geng¢ yasta resim egitimi yaninda geometri, perspektif, teknik resim,
karakalem, ¢ini resim, yagliboya, anatomi, fotograf¢ilik, kiyafet ve tarih dersleri alarak

yetisen subaylar, batili anlamda resim galisan ilk ressamlar olmuslardir (Tansug, 1995).

1860-61 yillarinda Paris'e gonderilen askeri okul 6grencilerinin iyi yetismelerini saglamak
ve disiplini siirdiirmek amaciyla bu kentte Mekteb-i Osmani adiyla bir okul agilmistir.
Programinda resim derslerine dnemli bir yer veren bu okul, uygulanan siki disiplin ve
ogrencilerin Fransiz toplumundan soyutlanmalari, geri ¢agrilip cezalandirilmalart gibi
olaylar nedeniyle 1874 yilinda kapatilmistir. Tiirk ressamlarin 19. yiizyilda gegirdigi ilk
gozlem donemi, Bati sanat anlayislari olusumlarimin ve degisimlerinin nedenlerini

anlamaya yeterli olamamuistir.

Once askerlik meslegini secen bu sanat¢i ruhlu kisiler, ¢cogu kez bir atdlye yasamina
gerekli, yeterli zaman yaninda, toplumumuzun genis zemininde olusmus ilgiyi de
bulamamiglardir. Bati'ya gonderilen asker kabiliyetler biitiin iyi niyetleri ve biiylik
cabalarina ragmen, yurda David-Ingres klasizminin akademiklesmis egitimi yaninda, doga
siiri anlayis1 (peyzaj) ile donebilmislerdir. Etkinlikleri 20. Yizyilin ilk ¢eyregine kadar
stirmiis alan asker ressamlar Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlariyla ortaya ¢ikan
bilim ve sanat alanindaki gelismeler dogrultusunda okullarda miifredata alinan resim

derslerini de okutmuslardir (Renda, 1993).

19. yiizyilda askeri okullarin yani sira sivil okullar da agilmaya baslanmis, Istanbul'da
Galatasaray Mekteb-i Sultanisi (1869), Dariisafaka Lisesi (1873) gibi okullarda resim
dersleri okutulmustur. Halkin resim dersine karsi olan olumsuz tutumu yiiziinden bu

okullara resim dersi konmasina bir neden bulmak, askeri okullardaki gibi kolay olmamustir.

Resim derslerinin yanm sira Bati dili 6greniminin de yapildigi bu okullardan mezun olan

ogrencilerin resme karsi ilgi duymalari, bir kisminin resim yapmakla mesgul olmalar
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kuskusuz resim agisindan bir hareketlilige neden olmustur. Bu dénemde istanbul'da
1873'de ilk resim sergisinin Seker Ahmet Pasa tarafindan agilmasi bunun bir gostergesidir

(Berkay 1998).

4.4.2. Turk Primitifleri

Asker ressamlarin etkinliklerini stirdiirdiigi yillarda bir kismi askeri okul kokenli veya
sivil okullarda egitim gérmiis, sanatcilar, genis bir detay zevkine sahip olmus, figiirden ¢cok

manzara resmine yonelmislerdir.

Sekil 101: Fahri Kaptan.

Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip Selahaddin, Salih Molla, Ahmet
Bedri, Ahmet Miinip, Ahmet Ziya ve Osman Nuri'den olusan Tiirk primitifleri, modern
hiperrealistleri 6zendirecek kadar duru, sakin 1ssi1z bir yorum boyutu elde ederken ortaya

koyduklar tislup ortakligi, adeta anonim bir atdlye ruhu i¢inde ¢alistiklar goriilmektedir.

Resimlerde, Yildiz Sarayi, Yildiz Camii, havuzlu bahgeler, fiskiyeler, yapilara ulasan
fenerli yollarla, yap1 gruplarinin yakindan, uzaktan goriiniimleri, Kagithane, Thlamur Kasri
ve benzeri yapilarin gesitli gériinlimleri konu olarak almislardir. Figiirsiiz, sakin ve saf bir
diinyayr dogaiistii bir atmosfer i¢cinde dogalc1 imgeler kullanarak calisan bu sanatgilar,

minyatiirden gercekeilige gecisi temsil etmislerdir.
Resimlerinin onlar1 gelenege yaklastiran birgok yonii vardir. Ornedin, bu sanatcilar
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nesnelerin hareket egilimlerini 6n goérmek ve onlardan belli uygun armoniler ¢ikarmak
yerine, diizenli veya yan yana konmus nesnelerin degismezligini tercih etmislerdir ki, bu

dogu minyatiiriine 6zgii bir 6zelliktir (Turani, 1997).

Tiirk Primitifleri'nin, ¢alismalarini fotograftan yaptigin1 1980'e kadar kimse diisiinmemis,
hatta bazi yazarlar bu g¢aligmalarin fotograftan yapilmadigini ileri siirmiislerdir. Fakat

albiimler incelenerek, bu ¢aligmalarin tiimiiniin fotograf asillar1 saptanmaistir.

Tirk Primitifleri, fotografi resmin modeli olarak kullanmay1r asan bir tavir ortaya
koymakta, model olarak ele aldiklar1 fotografi, farkli bir gerceklik yorumuna tabi tutarak
yeniden yapmaktadirlar. Bu iglem fotografin gosterdigini yetersiz bulan, ona bir yorum
katkisinda bulunmasimi gerekli sayan bir davranig anlamina gelmektedir. Bu yoniiyle

doganin yorumsuz resimlemedigini géstermektedir.

4.4.3.Sanayi-i Nefise Mektebi

Tiirk ressamlarin iiretim siirecine girdigi, yabanci sanatgilarin iilkeyi sik sik ziyaret etmeye
basladigi, sanata olan ilginin bir parca olsun genisledigi bu ortam, bir giizel sanatlar
okulunun a¢ilmasini giindeme getirmistir. Yabanci ressamlarin Beyoglu'nda actig1 desen ve

resim akademisi de bu gerekliligin bir sonucudur.

Osmanli Devleti'nin son doneminde baglayan yenilesme hareketleri, askeri okul
programlarina resim derslerinin de girmesi, Sultan Abdiilaziz'in sanata olan ilgisi gibi
nedenler Bati'daki Giizel Sanatlar Akademisi benzeri, giizel sanatlar egitimi veren bir
akademinin kurulmasinin 6n hazirligi olmustur. 1877°de resim ve mimarlik 6greten bir
okul agilmasi i¢in padisahin iradesi ¢iktig1 halde bu isi icra makamina koyacak biri
cikmamistir. Osman Hamdi Bey bu isi azim ve iradeyle basararak, 3 Mart 1883 tarihinde

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kapilarini 6grenime agmustir.

Ressam, arkeolog ve aymi zamanda ilk Tiirk miizecisi olan Osman Hamdi Bey'in
girigimleri ile Bati'daki akademilerin bir benzeri olarak bugilinkii Eski Sark Eserleri
Miizesi'nin bulundugu binada mimarlik, resim ve heykel alanlarinda egitime baslayan
Sanayi-i Nefise Mektebi, ¢cagdaslasma agisindan 6nemli bir adimdir. Askeri okullar disinda
akademik anlamda ilk resim derslerinin verildigi Sanayi-i Nefise Mektebi, Ticaret

Nezareti'ne baglanarak okulda resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (Graviir) smiflart

122



ihtiva edilmistir (Ozsezgin, 1981).

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim hem kuramsal hem de uygulamali olarak
yiuriitilmistiir. Okulun resim sinifinda insan anatomisi, tabiat resmi, perspektif ve
yaglhiboya agirlikli olup, dersler usta-girak iliskisi seklinde olmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin agilmasi Istanbul'daki sanat ortammin canlanmasma da neden olmustur. Bu
canlanmanin en 6nemli Orneklerinden birisi Istanbul Salonu sergileridir. Bu sergiler,
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin yillik 6grenci sergileri disinda bu donemde gerceklesen nadir
sergi etkinlikleri arasinda yer almakta, ¢ok sayida yerli, yabanci ve azinlik sanatgisinin bir

araya geldigi sergiler, kisa omiirlii fakat Tiirk sanat tarihi i¢in 6nemli etkinliklerden biridir.

“1901-1902 vel903'te iic kez agilan Istanbul Salonu Sergileri'nin, Istanbul'un sanat
yasaminda c¢ekisme, kiskanclik gibi gerginliklere yol agtigi ve 1904'te agilmasi gereken 4.
serginin sanatcilarin artik ilgilenmedigi ve bir bozguna doniistiigii ifade edilmektedir”
(Tansug 1996: 146). Sanayi-i Nefise Mektebinde 1887'den 1908'e degin Ogretim
sorumluluklari, timiiyle yabancilara verilmis ve bu tarihler arasinda, buradan yetisen tek

sanat¢1 goriilmemistir.

Ancak Osman Hamdi'nin miidiirlilkten ¢ekildigi 1908 yilindan sonra Nazmi Ziya, Call
Kusag1 mensuplar1 bu okuldan mezun olmus, Avrupa'ya gitmis ya da gonderilmislerdir.
Osman Hamdi'nin okulun 6gretim kadrolarina yabanci hocalar1 aldigr ve asker kokenli
ressamlar1 yaklastirmadigi gerekgesiyle elestirilere hedef olmustur. Ancak Osman
Hamdinin bu se¢iminin nedeni, resimde figlire agirlik veren, figiirlii resmin temel
bilgilerini Ogretebilecek sanat¢ilar aramasi olmustur. 1936 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi'nde bir yenilenme eylemi baslamis, yurt disindan 6gretmen getirilmis ve

Fransiz Leopold Levy, Resim Boliimii Bagkanlig1 goérevini tistlenmistir.

Leopold Levy, bag asistan olarak Cemal Tollu'yu giizel Sanatlar Akademisi'ne aldiktan
sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu, Nurullah Berk'i, Cevat Dereli'yi, Sabri Berkel'i kendine
yardime secerek kadroyu genglestirmistir. Artik Istanbul'da resim, heykel ideali Paris'le at
bas1 gitmeye baslamis ve Tiirk sanat¢ilarinin Paris'te, Londra'da, sergiler agmalari miimkiin

olmustur (Tansug,1996).

Sanayi-i Nefise Mektebi, uzun yillar Tiirk resim ve heykel sanatini besleyen, yonlendiren
tek kaynagi olusturmustur. Ciinkii Batida oldugu gibi iinlii sanat¢ilarin yonettigi 6zel atolye

ve akademilerin kurulmasi i¢in kosullar ve zaman yetersiz olmustur. Batinin alt1 yiiz yillik
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resim, heykel kiiltiiriiniin her yoniiyle memlekete getirilmeye calisilmasi, Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin bu alanda tek s6z sahibi kurum olmasini saglamistir.

II. Mesrutiyet'ten sonra kizlarin da yliksek 6grenim gormeleri yoniinde fikir degisikligine
gidisin kapilar1 aralandi. Bu aralamadan da giizel sanatlar egitimi hayli sansh ¢ikti. Zira
1914'te kiz dgrencilere giizel sanatlar alaninda egitim olanag1 saglamak iizere Beyazit'taki
Zeynep Hamim Konagi'nin bir béliimiinde, Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi'nin de
acilmasi saglanmistir (Giray, 2003).

Okulun miidiirliigline atanan Mihri Miisfik Hanim ilk kez ciplak kadin modelini kiz
atolyesine sokmustur. Mihri Miisfik Hanim'in giriskenligi, bu okulun kurulma ve gelisme
asamalarinda 6nemli rol oynayan bir etken olmustur. Ciplak erkek sorununu Arkeoloji
Miizesi'ndeki torsolar1 kullanarak ¢ozmiis, yapilan itirazlara karst da torsolarin beline
pestamal baglamistir. Giysili erkek modelin de yash olmasina 6zen gdsteren Mihri Miisfik
Hanim, kapisimi ilk defa Tirk kizlarina acan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk kadin

profesorii olmustur.

Okulun sonraki miidiirii Omer Adil'in, Kizlar Atdlyesi adli resmi giiniimiize gelen énemli
bir belgedir. Inas'ta yetisen Giizin Duran, Nazli Ecevit ilk Tiirk kadin ressamlar1 arasinda
en taninmis olanlardir. Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyet'in ilanindan sonra
Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilmistir. Tiirk resim sanat¢ilarinin bir meslek birligi
etrafinda birlesme istegi ve siireci, II. Mesrutiyet'in ilanin1 izleyen giinlerde olusan

ozgiirliik ortaminda gerceklesmistir.

Sekil 102: Omer Adil, Kizlar Atdlyesi.
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1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Avrupa sanat ortamini Tirkiye'ye
getirmek ve ressamlart dayanisma igine sokmak istemistir. Birlik ressamlari, ortak bir sanat
anlayisinin etrafinda toplanmaktan ¢ok, "birlikten gii¢ dogar" ilkesiyle hareket etmislerdir

(Giray, 2003).

Cemiyetin kurulusu, Mehmet Ruhi Arel'in Onciiliigli ile onun Sehzadebasi'ndaki evinde
baslamustir. ilk kurulus asamalarina Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlar arasinda yer alan
Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya
Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve Izzet Mesmur

adli sanatcilar katilmistir.

Sehzadebasi'nda yapilan toplanti sonucu cemiyetin kurulusuna ilgi artmis, bunun iizerine
hem mekan hem de ¢evre olarak ¢ok uygun bulunan Cagaloglu'ndaki Sait Bey Konag,
cemiyet merkezi yapilmigtir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, bircok kere isim degistirmis,
1921 de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926"da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve sonunda Giizel

Sanatlar Birliginde karar kilinmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, giizel sanatlarin yayilmasi i¢in sanatgilar: bir araya getirerek
bir ortam olusturmus, lilkedeki biitlin sanat faaliyetlerini sahiplenerek bu faaliyetleri
yonlendirmistir. Fakat giderek Bati'daki anlamina daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasi,
1914 yilina rastlar. Sanayi-i Nefise'de agilan Avrupa sinavini kazanan gencler, 1910°da
Avrupa'ya gonderilmis, I. Diinya savasi nin ¢ikmasi lizerine yurda geri ¢agrilmislar ya da

Fransa, Almanya ve Italya'dan kendi istekleriyle iilkeye geri donmiislerdir.

woorr o aree el

Sekil 103: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmua Kapagi.
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Yurda dénen bu ressamlar bat1 etkili ¢aligmalar yapmislar, 14 Kusag:1 veya Calli Kusagi
olarak adlandirilmis, genel olarak figiirlii kompozisyon ve portre alaninda izlenimci tarzda

eserler meydana getirmislerdir (Aslier, 1979).

Mesrutiyet'in ilamiyla yayilan cosku, bireylerde gercekte oldugundan fazla bir 6zgiirliik
havasi yaratmis goziikmektedir. Boylece, yeni bir girisimcilik ruhu ortaya ¢ikmistir. Bunun
sanat alanindaki yansimasi, 1880'li yillarin baglarinda dogan bir grup gen¢ ressamin
kurdugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti'dir. Cemiyetin kurulusu ile ilgili ¢alismalar, Mehmet

Ruhi Arel'in Sehzadebasi'ndaki evinde yapilan toplantilarla stirdiiriilm{istir.

Bu toplantilarda, Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlar1 arasinda yer alan genglerin bulundugu
ressamlar; Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve onlara sonradan katilan
Nazmi Ziya, Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu, Namik
Ismail, Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi isimler bulunmaktadir.
Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Osman Asaf ve cemiyete biiyiik destek
saglayan Sehzade Abdiilmecit gibi yasca daha biiyiik olan ressamlar da, bu genglerin
arasinda yer almislardir. Bununla beraber, cemiyetin etkinliklerinin odagini, 14 Kusag:

olarak taninacak olan sanat¢ilar olusturmaktadir.

-

Sekil 104: Sami Yetik. Sekil 105: Feyhaman Duran.

Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti, giizel sanatlarin yayilmasi i¢in ¢esitli faaliyetler tistlenmek
ve sanatcilarin bir araya gelerek bir ortam olusturmasini saglamak gibi islevleri tistlenmis

goziikmektedir (Aslier, 1979).
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Sekil 106: Nazmi Ziya, Tophane Nusretiye Camii.

1911- 1914 yillar1 arasinda ¢ikarttiklar1 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, ¢agdas
Tiirk sanati tarthi acisindan, plastik sanatlar alanina yogunlagan ilk siireli yayin olma
niteligini tagimasiyla dnem kazanmaktadir. Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlarindan Osman
Asaf'in sorumlu yoneticisi oldugu gazetede; sanatcilarin resim ile ilgili yazilari, ¢evirileri,
fotograflar1 yer almistir. Sanatgilar, egitim amaciyla yurt disinda bulunduklar1 dénemde
bile, bu yaymin devami i¢in katkilarmi siirdiirmiislerdir. Mehmet Ruhi Arel'in Paris'ten

yolladigi "Paris Mektuplari" baglikli yazilar bunun en giizel kanitidir.

Onlarin bu coskusu, Sehzade Abdiilmecid tarafindan desteklenmistir. Abdiilmecid'in
verdigi onemli destek, Hiiseyin Hasimi'nin gazetede yer alan su &vgii dolu misralar ile
ifade edilmektedir: “Ey yiikselmeyi gaye edinenlerin hiikiimdari Mecid Cemiyetimiz
varliginda saadet buldu. Allah muhtesem varligini ebedi kilsin. Ey zekanin yildizi, asaletin
gilinesi...” Gazete, bir yandan Tiirk resim sanatinin nabzini tutmaya g¢alisirken, diger
yandan Sanayi-i Nefise'ye yonelik kontrollii bir muhalefet politikasini siirdiirmiistiir.

Boylece, sanat egitimi alaninda da ydnlendirici bir kimlik ortaya koymustur (Oney, 1998).

1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1929'da Giizel Sanatlar Birligi ad: altinda etkinliklerini
siirdiiren dernek, zamanla sanat ortamindaki Onemini kaybetmeye baslamistir. Ancak
Cumbhuriyet'in ilk yillarini1 da kapsayan bir donem igerisinde, Tiirk sanatinin temsil edildigi
ve ¢esitli etkinlikleri {istlenen yegane kurum olmustur. 1914°te yayini sona eren gazete ise,

yayimnlandig1 donem ig¢in sanatgilara bilgi saglayan en 6nemli kaynaktir (Renda, 2003).

127



4.4.4. 1914 Kusag1 Ressamlar:

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim goren bir kisim sanatgi, bu okulu siavini kazanarak
veya kendi imkanlariyla Paris'e resim Ogrenimi icin gitmistir. 1914 yilinda 1. Diinya
Savasi'nin baslamasiyla yurda donen bu Ogrenciler Bati etkili caligmalar yapmislardir.
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Mehmed Ruhi Arel, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Hoca Ali
Riza, Mehmet Ali Laga, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij bu

sanat¢1 grubunu olusturmustur.

Akademik bir izlenimciligin goriildiigli sanatgilar, doganin ayrintilarin1 6nemsemeyen,
bicimleri rahat gevsek cizgiler, parlak gilinesin pariltilarini yansitan renkler ve genis firga
vuruslariyla tuvale aktaran sanatcilardir. Bu gencler resim sanatinda yeni renk kavramini
savunuyorlar, izleyicinin alisik olmadig1 6zgiir, ¢evik bir fir¢a teknigiyle tuvallerini sanki
gelisi giizel kapatiyorlardi. Paletlerinden koyu, karanlik renkleri atmislardi. Resimlerini

taze pembeler, yesiller, morlar, sarilarla gerceklestiriyorlardi.

Sekil 107: Hikmet Onat.

1914 Kusag ressamlarindan Ibrahim Calli'nin resimlerinde coskulu bir lirizm, Nazmi
Ziya'da 151k oyunlari, Avni Lifij'de siirsel duygusallik, Feyhaman Duran'da portrecilik,
Namik Ismail'de ¢ok yonlii bakis agis1 onlarin her birinin kendi iisluplariyla rahat ve
anlatimci resimler iirettigini gostermistir. Calli Kusagi, Bati resim sanatindan etkilenmekle
birlikte, Batil1 izlenimcilere oranla daha rahat ve iggiidiisel davranarak, kendilerine 6zgii
bir dogaya yaklasim bigimini 6ziimseyebilmislerdir.
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Sekil 108: Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu.

Genel olarak figiirlii kompozisyon ve portre alaninda izlenimci tarzda eserler meydana
getirdikleri gozlenen bu sanatcilar, Sanayi-i Nefise atdlyelerinde bulamadiklari olanag:
Paris'te bularak, atdlyeye sokamadiklar1 c¢iplagi, doniislerinde tuvallerine sokmay1
basarmislardir. 1914 donemi sanatgilart sanat yasamlart boyunca tek yolda yiiriimiis,
baslangi¢ ¢izgilerinden sapmamus, fikirsel aragtirma ve yorumlara girmemislerdir. Gerg¢i bu
kusaktan fikirsel cabay1 beklemek olanaksizdir. Ciinkii onlar, Osman Hamdi, Seker Ahmet,
Hiiseyin Zekai ve Siileyman Seyit kusaginin asir1 gergekgiligine Empresyonist paletin

tazeligini getirmislerdir (Giinay, 1986).

Sekil 109: 14 Kusag1 Paris'te.
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14 Kusagi sanatcgilari, 1916 yilindan itibaren her yil, diizenli olarak Galatasaraylilar
Yurdu'nda sergiler agmiglardir. Girigin ticretli oldugu sergiler, uzun yillar Tirk sanat
ortammin en Onemli etkinliklerinden birisi olmustur. Ayrica Galatasaray Sergisi,

Tiirkiye'de gerceklesen ilk siirekli sergi olma niteligini tasimaktadir (Aslier, 1979).

1914 Kusagi, 1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni 1914'te Avrupa'dan
dondiikten sonra daha da gelistirerek Tiirk resmine yeni bir yon vermislerdir. Calli Kusagi
ressamlari, Hali¢ ile Bogazi¢i kiyilarin1 ustalikla resmederek, Tiirk resminde "Bogazigi

Manzaralar1" diye bilinen tiirlin mimari olmuslardir.

Sekil 110: Avni Lifij, Otoportre Sekil 111: ibrahim Calli, Manolyalar.

Bu donemde Osmanli yonetimi devletin degisen yiiziinii Avrupa'ya tanitmak i¢in, yurt
disinda, Tiirk sanatgilarin eserlerinden olusan bir sergi diizenlenmesini istemistir. 1914
Kusag1 sanat¢ilarinin olusturdugu bir grup ressam, siirdiirdiikleri yogun bir ¢alisma
sonrasinda, konusu savas olan bir sergi i¢in resim iUretmislerdir. Sigli Atdlyesi olarak
bilinen atdlyede yapilan konusu savas ve kahramanlik olan resimler Viyana ve Berlin

Sergileri i¢in génderilmistir (Turani, 1984).

1914 Kusagi, 1928 de "Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi" nin kurulusuna kadar
olan donemde izlenimci sanat anlayigimi yasatmiglardir. Bu kusagin en biiyiik
hizmetlerinden bir tanesi akademideki hocaliklar1 sirasinda ve cumhuriyet'in basinda,
heyecanli bir 6grenci grubunu yetistirip Avrupa'ya goéndermeleri olmustur. Cumhuriyet
doéneminin baginda, Avrupa'ya gonderilen bu ressamlar, Bati'da heniiz yasayan Fovizm,

Kiibizm, Ekpresyonizm gibi Kimi akimlari yurda getirmistir.
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V. BOLUM
5. CUMHURIYET SONRASI RESIiM SANATINDA GELENEKSEL

TURK KULTURUNU YANSITMA CABALARI

5.1. Cumbhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanati

“Cumbhuriyet doneminde, Tirk resim sanatinda Onemli hareketlere tanik olunmustur.
Avrupa sanatiyla paralel egilimler, D grubu adi altinda toplanan ressamlarin karma ve
kigisel sergilerinde goze carpmaya baglar fakat Cumhuriyet donemi resimlerinde idealist
bir sekilde Anadolu halkina ve rengine bir yaklasim goriiliir. Bircogunu folklor
sorunlariyla birlikte bir nakis ilgisi sarar. ” (Altan,1995: 188). 18. ve 19. yiizyillarda saray
cevresiyle smirlt kalan kiiltiir degisimi gercek anlamiyla ancak Cumhuriyet doneminde

iilke diizeyine yayilmistir.

Atatiirk, cagdas bir Tirkiye icin kiiltiir devrimini gerekli gOrmiistiir. Batinin cagdas
kurumlart ve teknikleriyle olusturulan fakat kokii geleneklere dayanan Tiirk sanatinin
evrensel deger tasiyacagini diisiinen Atatiirk, her sanat dalinda yonlendirici, 6zendirici ve

koruyucu bir yaklagim siirdiirmiistiir.

Cumhuriyetin ikinci yilinda Avrupa’ya gonderilen o6grencilerin icinde ressamlarinda
olmasi sasirtict degildir. Bu ressamlar yurda yenilik¢i egilimlerle donmiisler ve
izlenimcilige karsit bir anlayist savunarak, ifadeci bir anlatima yer vermislerdir. Miinich’te
Alman ekspresyonistleriyle calisan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi kiibizm ve
ekspresyonizm kokenli bir bigimcilik anlayisinda figiire yeni bir bakis acis1 getirmislerdir.
Her iki sanat¢ida kompozisyon ve ifadeci bir anlayigla Tiirk resmine yeni bir soluk
getirmiglerdir (Renda, 1993).

1920'li yillarda sanat Ogrenimini bitiren geng¢ sanatcilarda bir kipirdanmanin oldugu
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goriilmektedir. Bu genclerin hocalar1 Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duranlardir. Gengler
hocalartyla ¢atigmamakla birlikte kendi bagimsiz sergilerinin 6zlemi iginde "Yeni Resim
Cemiyeti"ni kurmustur. Seref Akdik, Refik Ekipman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Ali ¢elebi,
Zeki Kocamemi Yeni Resim Cemiyeti'nin ressamlar1 arasinda yer almaktadir. Daha sonra

bu sanatcilarin bircogu Paris’e okumaya gitmistir.

[k kusak Cumhuriyet ressamlar1 1928°de Miistakil Ressamlar ve heykeltiraslar Birligi’ni
kurarlar. Bu birlikte ortak bir estetik anlayis yoktur. Amagclari, kendi kisisel tsluplari ile
bagimsiz olarak ¢alismak fakat sergileriyle Tiirk resmini yurt ¢apinda tanitmaktir (Renda,
1993).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi icinde pek c¢ok egilim bir arada
goriilmektedir: Realizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm. Grubun ressamlarindan Mahmut
Cuda ve Seref Akdik realist, Hale Asaf ve Mubhittin Sebati romantik, Refik Epikman

kiibist, Ali Avni, Zeki Kocamemi ekspresyonist egilimlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Refik Fazil Epikman ve Cevat Dereli, gruba girdikten sonra taninmis sanat¢ilarimizdandir.
Epikman'i kiibist baslayan resimleri zamanla soyut anlayisa donmiistiir. Dereli ise duygu
agirlikli resimleri ile taninmistir. Yumusak ve yapisalci olmayan desen anlayisi, stilizasyon
ve geometrik diizenlemelerle duygu yiiklii slislemeci anlayisini yansitmaktadir. Dereli'nin
resimlerinin en ¢arpict yonii yerellik, yoresellik kaygisidir. Minyatiirleri hatirlatan Anadolu

gorlintimlerinde, 151k gdlge oyunlari sicak renklerle verilmistir.

Tiirk resim sanatinin Onemli isimlerinden, Bedri Rahmi’nin, El-Greco ’nun eserlerini
kopya ile resme baslamis oldugu s6ylenmekte. Bedri Rahmi ’nin sanatini i¢ dénem i¢inde
degerlendirebiliriz; 1. doneminde Matisse 'in etkisi goriilmektedir ve bu doneminde renk
arayiglari baglamistir. II. doneminde 1950-60 yillar1 arasindaki donemi sayabiliriz. II.
doneminde halk motiflerini kendine 6zgii bir yontemle resmetmistir. Bu doneminin

ozelliklerinden biride geometrik 6geleri kullanmasidir.

Figiirler1 ve bi¢imleri bozarak yilizey resimleri olusturur. Basim teknigi ile ¢ogaltma
yontemine onem vererek graviir, litografi ve serigrafi teknikleriyle albiimler diizenlemistir.
Bu déneminde geleneksel Tiirk motiflerinide inceleyerek nakisa yonelmistir. 1. donemi
ise 1960 ‘tan Oliimiine kadar olan siirectir. Bu donemde resim arag ve gereglerinin
sinirlarini zorladigr calismalar yapmustir. Figiirleri kaldirip renk ile anlatmak istediklerini

yansitmistir (Altan,1995).
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Miistakiller grubunun kimi iiyeleri 1932’de D Grubu’nu kurmuslardir. Bunlar Nurullah
Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Elif Naci‘dir. Gruba, Turgut Zaim,
Esref Uren, Arif Kaptan ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatcilar katilmistir. Tiirk resim
tarthinin en ¢ok tartisilan grubu olmustur. Bazi iiyelerin Paris’te ¢alismis olmasindan
dolay1, grup kiibizm temsilcisi olarak goriilmek istenmis fakat bu sanatgilar kiibizm
kokenli kimi degerlerle yerel anlayista resimler yapmislardir. Bu ressamlar arasinda soyut

ve siirrealist desenlerde yapanlar ¢ikmis ve farkli egilimler sergilemislerdir (Renda, 1993).

Alt1 geng sanatgi tarafindan kurulmus olan D Grubunun tyeleri; Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu ve Zeki Faik [zer’dir. Sanatlarinin fikir ve
zanaat olarak tanimlanabilecek iki temel ayagi bulunmaktadir. Nurullah Berk, Grubun
diisiinsel giiciinii, etkinlerini ve kaliciligini saglayan isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kisa siirede sayilari artan grup sanatgilarinin baslicalart Arif Kaptan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnisa Zeyd, Hakki Anli, Elif
Naci, Nurullah Berk, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Ziihtii
Miiridoglu'dur. 1947'de dagilan D Grubu, Tiirk resim sanatinda modem donemin

baglangici sayilmaktadir (Tansug, 1996).

D Grubu sanatc¢ilarinin tek bir iislup altinda birlesmemis olmalarina karsin Kiibizm, baskin
bir egilim olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak grubun sanatgilarni farkli kilan fikir,
Cumbhuriyetin ilk yillarindaki evrensel olma diislincesinin yerini milli olma kaygisinin
almisg olmasidir. Nurullah Berk minyatiir ¢ikisli soyutlamalariyla, Cemal Tollu Hitit
kabartmalariyla, Zeki Faik izer soyut kompozisyonlariyla, Elif Naci hat sanatiyla ve Ziihtii

Miiridoglu soyut aga¢ dallartyla olusan kompozisyonlar yapmaislar.

1940’larda kurulan Yeniler Grubu akademi hocas1 Leopold Levy'nin yenilikleri sayesinde
dogma ve gelisme imkani bulmus dénemin bir diger grubudur. Grubun ilk tiyeleri arasinda
Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener,
Turgut Atalay, Nejat, Agop Arat ve Hasmet Akal yer almaktadir. D Grubu iiyelerinden
Abidin Dino da Yeniler grubu sergilerine katilmistir (Tansug, 1996).

Yeniler Grubu sanatcilart sanatin, 6zellikle resmin toplumun sorunlariyla ilgilenmesi
gerektigi, halkin yasantisini yansitmasi ve halkin giinliik yasaminin oldugu kadar keder ve
sevinglerinin de tuvale aktarilmasi gerekliligi iizerinde birlesmektedir. Kokii bu iilkede

olmayan, bizim insanlarimizin sorunlarini yansitmayan bir sanatin bizim sanatimiz
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olamayacagini savunuyorlardi.

Grup tiiyelerinden Arif Kaptan, artik milli bir karakterin olusmasi gerektigini savunurken
bu karakterin ancak geleneksel olanda yani kilim, minyatir, ¢ini, kumas, hat gibi
geleneksel 6gelerde bulundugu ifade etmektedir. Boylece, D Grubu’nun sadece Avrupa
egilimlerini ve teknik yenilikleri uyguladigini, halkin sorunlartyla ilgilenmedigini savunan

Yeniler Grubu sanatgilar, ilk kez toplumsal gercekei anlayisla harekete gegmektedirler.

Grup iiyelerinden Avni Arbas renk¢i anlayisi ile dikkat ¢ekerken, yine grup iiyelerinden
Selim Turan figiir, portre ve soyut diizenlemeleri ile karsimiza gikmaktadir. Nuri Iyem,
realizmle basladig1 sanatina kiibizm ve geometrik egilimlerle devam etmistir. Sanatci,
Anadolu goriinimleri ve halk tiplerinden olusan portreleri ile taninmaktadir (Tansug,

1996).

Ferruh Basaga halka seslenen sanat anlayisini basariyla uygulayan sanatgilardan biri
olmustur. Bu anlamda onun islerinde asir1 ger¢ek¢ilik ve kolay anlasilirlik hakim olmustur.
Turgut Atalay, dekoratif resimleriyle, Fethi Karakas ise graviir kokan resimleriyle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu yillar i¢inde s6z konusu edilen gruplarin disinda kalarak sanatsal tiretimde bulunmus
sanat¢ilarimiz da bulunmaktadir. Bu sanatgilardan biri olan Turgut Zaim, tamamen ulusal
bir sanat ¢izgisi izlemistir. Onun resimlerinde Anadolu goriiniimleri, Anadolu insanlari
esas teskil etmistir. Ayni1 ¢izgiyi takip etmis diger bir sanat¢1 olan Malik Aksel, Tiirk

halkinin yaganti bi¢imini tuvaline yansimistir (Tansug, 1996).

Fikret Mualla donemin oldukca ilgi ¢eken ismi olarak giiglii desen, renk ve asil olarak
illiistrasyonlar1 ile 6ne ¢ikmaktadir. Semsi Arel, Maide Arel, Ali Karsan, Yvonne Karsan,
[Thami Demirci, Fahri Arkunlar, Sabiha Bozcanli, Bedia Giileryiiz, Nazli Ecevit ve Necdet
Kalay donemin diger sanatgilari arasinda sayilabilir. Gruplar disi kalmis sanatgilardan
Hamit Gorele, Once gergekgi bir ¢izgi ardindan geometrik formlardan kurulu soyutlamalar

ortaya ¢ikarmistir.

Yeniler Grubu, kurulduklari ilk dért yil icinde yogun bir etkinlik gdstermis ancak 1952'de
dagilmistir. Bu donemden sonra Grup sanatcilarinin soyut resme yoneldikleri

goriilmektedir (Ozsezgin, 1983).
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5.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde sanat¢1 gruplarinin, birlik ve desteklerinin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Koklii bir resim geleneginin olmayisi, halk kitlelerinin iiretilen sanat
yapitlarim1 degerlendirmeyisi ve sanatgilarin eserlerini sergileyebilecekleri sergi salonlari,

galerilerin olmayis1 bu tiir gruplarin olusmasinin baslica sebebi olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiitk resim sanatinin tarihsel siireci
igerisinde kurulan ikinci dernegi olmustur. Buna karsin Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde kurulan
ilk sanat¢1 dernegidir. Birlik tyelerini 1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i

Alisi’nde 6grenimine baslayan sanateilar olusturur (Tansug, 1993).

1923’te Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grenimlerinin son yillarini siirdiiren Seref Kamil,
Biiyiik Saim Ozeren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Mahmut Fehmi Ciida, Muhittin
Sebati, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi Yeni Resim Cemiyeti adi altinda

birlesirler.

Bu grup iiyeleri arasindan Avrupa yarismasini kazanarak 1924’te Paris’e gitmis olan Refik
Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati ve Ali Karsan ve Miinih’de Hans
Hofmann’in atdlyesinde egitim goren Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi gibi gengler
1928’de yurda donerek birlikte ilk sergilerini Ankara’da ikinci sergilerini Istanbul’da
acmiglardir. Bu sanatcilar ”Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adi altinda

toplanmislardir. Bu birligin {iyeleri Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf,

Ahmet Kamil Goren, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik
Epikman ile heykeltirag Hadi Bara, Ratip Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu’dur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerini bir araya getiren, onlarin iislupsal
birlikleri degildir. Tam aksine her biri farkli egilimler gosteren cogu zaman birbirine ters
bile diisebilen sanatcilardir. Urettikleri yapitlar, portre, peyzaj, natiirmort ve posadlar
olarak c¢esitlenirken, uyguladiklar1 teknikler ve {sluplarla da birbirinden farklilik
gostermektedirler. Bati’da  6grendikleri hemen her tiir {isluplari Realizmden,
Ekspresyonizme, Kiibizmden, Konstriiktivizme dek uygulamaktadirlar. Hatta agtiklar1 ilk
sergilerde kendi tlilkemizin goriintiileri ve konular1 yerine Paris ve Miinih Peyzajlar1 ve
konularinin, resimlerinde daha ¢ok yer aldig1 goriilmistiir. Bati’dan yeni donen sanatcilar
kendi iilkelerinin yasantilar ile ilgilenmeden Avrupa’da yaptiklar1 ¢alismalart sergilemek

istemiglerdir (Tansug, 1993).
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Bu grup iiyeleri igerisinde Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi biiyiik boyutlu eserleriyle
dikkatleri ¢ekmis ve Tiirk resminin gelismesine 6nemli katkilar saglamislardir. 1ki sanatg1
da Miinih’te aldiklar1 egitimle XX. yy akimlarimin herhangi birine baglanmadan
kiibizmden ekspresyonizme tiim sanat akimlariin 6ztimsendigi konstriiktif bir anlayis ile

saglam bir tislup gelistirmislerdir.

Akademideki hocalar1 ibrahim Calli ve Hikmet Onat ile 1914 kusag: diye bilinen diger
ressamlarin resimlerinden deseni ¢ikarmalarina karsin, bu iki sanat¢1 resme deseni yeniden
getirmisler, bol bol dogadan eskizler ¢izerek, desene 6nem vermislerdir. Desen onlara gore

resmin temeli olup, onda uyum ve hareket vardir.

Sekil 112: ibrahim Calli Sekil 113: Hikmet Onat

Bu ressamlar saglam kompozisyonlari, plastik degerlerin olgunlugu, ¢izgi yapisi ve
renklerin cesitliligindeki ustaliklari, figiirlerin dinamizmi ile Tiirk resminde agilan yeni bir

donemin onciileri olmuslardir (Giiltekin, 1977).

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi iiyelerinin yeni sanat bigimlerini {ilkeye getirme yolunda gayretleri oldugu kesindir.
Atatiirk’{in baslattign devrimci hareketlerle de Miistakillerin Istanbul’da ilk sergilerini
actiklar1 1928 yili ayn1 zamanda Latin alfabesinin de kabul edildigi yildir. Sanatgilar yeni
bigimleri 6zgiirce kullanma cesaretini Atatiirk’iin devrimlerinden almaktadirlar (Giiltekin,

1978).
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi catisi altinda toplanan ve dinamik bir varlik
sergileyen bu sanatgilar o giine dek tek sergi ve sayilart onu gegmeyen isimler ¢evresinde
dolasan Tiirk resmine yeni, canli ve dinamik bir yap1 kazandirmislar ve yeni isimlerin

ortaya ¢ikmasina vesile olmuslardir.

Cumhuriyet doneminin ilk on y1li igerisinde heykel sanatina baktigimizda karma sergilerde
kiiciik yapitlarla var olduklarin1 gérmekteyiz. Yeterli diizeyde anit yapici etkinlikler de
yoktur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucularindan olan Ratip Asir
Acudoglu 1925’te Paris’e egitime gonderilen ilk heykeltirasimizdir. Heykel sanat¢imiz
Hadi Bara da Havva heykelini ilk kez Paris’te salon d’automne’da sergiledikten sonra
yurda getirmis Mistakillerin 1931 yilinda diizenledigi 4. sergiye bu eserle katilarak tiim

ilgileri biiylik boyda bu ¢aligsmasi ile lizerinde toplamustir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin amaci, gelismekte olan Tiirk Resim
Sanati’nin kalict temellere kavusturulmasi ve yayginlastirilmasiydi. Ayrica sanatgilarin
giivence altina alinmalar1 ve bireysel sanat anlayislarina 6zgiirliikk tantyan bir ortamda
caligmalarini siirdiirmeleri 6nemle {istlinde durulmasi gereken bir konuydu. Sanatgilar da
diger meslek sahipleri gibi, egitimini gordiikleri alanda calisma olanaklar1 bularak

yasamlarini saglamaliydilar.

Toplumun sanat begenisinin yayginlik kazanmasi, bu soruna ¢oziim getirecek 6nlemlerin
ilki ve en Onemlisiydi. Bu arada devlet, yetismelerine 6nemli katkilarda bulundugu
sanat¢ilarina destek de saglanmaliydi. Bu Oneriler deger ¢ekismelerinin Kinci ve boliici

ortamindan kac¢inilarak gerceklestirilmeliydi (Renda, 1993).

Miistakiller, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinma programinda kendilerine diiseni
kotarabilmek i¢in inangla ¢alismiglardir. Yeni sanatgilarin yetistirilmesine uygun sartlar
saglayabilmek amaciyla daha kuruluglarinin ilk yilinda Avrupa 6grenimi olanagi taniyan
Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti’ne olan bor¢ ve gorevlerini cosku, inan¢ ve kararhilikla

sanat kiiltiirliniin yiikseltilmesi i¢in harcamiglardir.

Amaglarii gergeklestirmek i¢in yurdun her kdsesinde resim sergileri agmayi, Tiirk Resim
Sanati’n1 tanitan konferanslar vermeyi, yayin yapmayi, yaymn organlarina yazilar yazmayi
karar altina alarak birlesmisler ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi adi altinda

toplanmiglardir (Giray, 1993).

Miistakiller, biiyiik bir inan¢ ve caba iginde Tiirk Resim ve Heykel Sanati’ni toplumun
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kiiltiiriine yerlestirmeye calismislardir. En 6nemli amaclar1 resim ve heykel sanatinin da
geleneksel el sanatlar1 gibi benimsenmesini kolaylastirmaktir. Resim ve heykelin de ¢ini,
hat, kilim gibi ve hatta metal gibi Tiirk evine ve calisma mekanlarina, liikks sayilmadan,

yadirganmadan girebilmesini gerceklestirmektir.

Ne yazik ki o giinlerin Tiirkiye’sinde resim ve heykel hala ¢ok kisithi bir ¢evre i¢in, bir
sanat dali olarak benimsenmektedir. Bu nedenle de birligin tim girisimleri

anlagilamamaktadir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢abalari birkag¢ yil siirmiistiir. Hale Asaf
ve Muhittin Sebati gibi iki gili¢lii sanat¢isinin geng yasta oliimleri birligin sarsilmasina ve
dagilmasina neden olmustur. Devlet ve 6zel kesimler de Birligin ¢aligmasina pek fazla ilgi
gostermemislerdir. 1937 yilinda Akademi Resim Boliimii sefi olan Lepold Levy, Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine, Reis Mahmut Ciida tarafindan davet edilir.

Bu davette tiyeler Tiirk ressamlarinin ¢aligma kosullarin1 ve bu kosullarin iyilestirilmesi
icin Onerilerini Levy’ ye anlatirlar. Ayn1 yil Lepold Levy’ nin Kiiltiir Bakanligi’na
ressamlarin yeni bir uygulama ile degerlendirilmelerini igeren bir Oneri verdigi

bilinmektedir.

Bu oOneri Bakanlik tarafindan olumlu karsilanmasina ragmen, diger sanat dallarinda
calisanlarin da bu kapsama girmek istemeleri ve basinda bu uygulamaya karsi olumsuz bir
tepkinin olugmasi, sonug¢suz kalmasina neden olmustur. Miistakiller dagilmis, fakat bu
birligi olusturan sanatgilar asil kimliklerini ve sanatsal kisiliklerini daha sonraki yillarda

bulmuslardir (Kdksal, 1978).

5.3. Geleneksel Tiirk Kiltiirii ve Yerel/Ulusal Tema

Geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin resim alaninda yerel tema ile yasatilma ¢abasindan boylece bir
ulusal sanat olusturma kaygisindan daha 6nce de soz etmistik. Sanatcilarimiz arasinda bu
egilim azimsanmayacak bir ilgi ile karsilanmis hatta resim tarihimizde "ulusal bir sanat

yaratma" sorunu ilk olarak bu yaklasimi ile ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir.

Bu olgu batili anlamda tuval resmine gegiste, yani bir anlayisa gore Tilirk modern resminin
baslangi¢ asamasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ardindan 1914 Calli kusag ile siirer. Ve

Cumhuriyet donemi sanatgist da Anadolu insaninin yasami ve Anadolu goriintiileri ile
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ulusallagma yollar1 aramigtir. Fakat bu egilim programli bir grup faaliyeti olarak ilk kez D

Grubu ile karsimiza ¢ikmaktadir (Ozsezgin, 1983).

1914 Kusagi, 1928’de "Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi"nin kurulusuna kadar
olan donemde izlenimci sanat anlayisini yasatmiglardir. Bu kusagin en biiylk
hizmetlerinden bir tanesi akademideki hocaliklari sirasinda ve cumhuriyet'in basinda,
heyecanli bir dgrenci grubunu yetistirip Avrupa'ya gdéndermeleri olmustur (1926). Iste
Cumhuriyet doneminin basinda, Avrupa'ya gonderilen bu ressamlar, Bati'da heniiz yasayan
Fovizm, kiibizm hatta disavurumculuk (ekspresyonizm) gibi kimi akimlar1 yurda getirmis,
ogrenimleri i¢cin Almanya ve Fransa'ya gidenler genellikle Cezanne-Picasso karisimi bir
kiibizme baslamislardir. Bat1 kiiltiirii ile temasa gegildikten sonra resim alaninda goriilen

uygulamalar 1940'lara dek hep batidan ithal edilmistir.

Tansug’ a gore (1993:174-175), islup etkinliginin {ilke gercekleriyle nasil bagdasacagi
sorusunun ilk yaniti, geleneksel bi¢cim anlayisina ¢agdas bir yorum getirmeyi basaran
Turgut Zaim’den gelmistir. Sanatci, Anadolu koylii ve goger yasamini resimlerinde belgeci
bir kesinlikle ele almis olmasina ragmen duyarli ve samimi bir yaklasimla 6zgiin bir bigim
dili gelistirmistir. Tiirk minyatiir resminin geometrik kompozisyon ve sematik figiir
esprisinden hareket eden Zaim i¢in folklor sevgisi, her zaman taze, yeni ve 6zentisiz bir

duyarlik kaynagi olarak kalmistir.

5.4. Ulusallik Tartismalari

Tirk resminde ulusallik tartismalari 1940h yillarda baglamistir. Bu tartismalarin
kaynaginda 18. ylizyilda baslayan bati agirlikli etkilerin zamanla artarak toplumun biitiin
yasam alanlarina yansimasi ve buna bagh olarak ge¢misten gelen degerlerin yok olmasi

yatmaktadir.

Batida gelisen her tiirlii akim giiniin modasi olarak ragbet gormiistiir. Ancak Bat1 sanatinin
20. ylizyilin baglarindan itibaren bat1 disinda kalan kiiltiirlere ilgi gostermesi Afrika, Misir,
Mezopotamya ve Islam sanatlarini incelemesi, bu kiiltiitlerden alman bazi degerlerin
uygulama bulmas1 zamanla Tiirk sanat¢ilarinin da kendi kiiltiirel gegmislerine donmelerine

neden olmustur (Ozsezgin, 1983).

Bundan 6nceki yillarda da Tiirk resim sanatinda ulusal meseleler konu edilmistir. Ancak bu
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deginmeler yalniz konunun wulusal olmasiyla siirli kalmig, ulusal kaynaklara
yonelinmemistir. 1. Diinya Savasi sirasinda ele alinan bu tiir ¢alismalar Istanbul'un Sisli
semtinde Harbiye Nazin Enver Pasa tarafindan kurulan bir atdlyede yapilmistir. Bu
atolyede sanatcilarin milli heyecanini uyandiracak savas resimleri yapmalar1 istenmistir.

Ancak Cumbhuriyetin ilanindan sonra atolye ve savas temal1 resimlere ilgi azalmstir.

“Goniil Duranoglu heniiz 70'lerin basinda soyle yazar: Nedir yoresel sanat, evrensel sanat?
Bunu da yine resim sanati sinirlar1 iginde irdelersek yoresel sanat halkin iginden gelen
karakteristik konular1 almak ¢izmek renklendirmek sekillendirmek yoresel yasami esin
kaynag1 olarak almak yani halk i¢in sanattir. Cikis noktasi sadece sanata hizmettir”

(Duranoglu, 1974: 205).

5.5. Cumhuriyetin 10. Y1l Doniimii ve Sergiler

Cumhuriyetin 10. y1ldoniimiine baktigimizda, genis programlarla kutlandigini goriiriiz. Bu
etkinliklerin basinda, 1933 Ekim ayinda Ankara’da diizenlenen ve pek ¢ok sanat¢inin
katilimiyla gergeklesen “Inkilap Sergisi” gelir. Sergi ismini Kurtulus Savasi, Cumhuriyetin
kurulusu ve devrimleri igeren konulardan dolay1 inkilap olarak alir. Bu sergi bir bakima, ilk

on yilin, sanat yoniinden muhasebesidir (Renda, 1993).

1933 yilina, her alanda bir devrimler siirecinin tamamlandig1 yil olarak da bakilabilir;
Tiirkiye Cumhuriyeti 10 yasinda geng bir devlettir ve dinamik gelisiminin 6n birikimlerini

bu ilk on yil iginde gergeklestirmistir (Tansug, 1996).

Resim ve heykel sanatcilarinin her yil Ankara’da bir sergi agmalar1 yolunda hiikiimetce
alinmis bir karar vardir (Tansug, 1996). Bu karara gore resim ve heykel sanatcilari her yil
Ankara’da bir sergi agacaklardir. Acilisi her yil 29 Ekim’de yapilan ve bir yonetmelige
gore diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin ilki 1939 yilinda gerceklestirilir ve

ardindan da bu her y1l geleneksel olarak devam etmistir.

5.6. Halk Evlerinin Ac¢ilmasi ve Resimde Ulusallik

Cumhuriyet sonrasinda devletin sanati ve sanatgiyr koruyucu yondeki girisimleri,
genellikle bizim insanimizi ve g¢evre yasantimizi yansitmaya yonelik ¢abalarin

ozendirilmesi yolundadir. Halk¢t kiiltiir politikasi; sanat¢ilarin, Bati’da 6grendigi resim
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teknikleri dogrultusunda Anadolu’ya agilmasini 6ngoriir. Ac¢ilan halkevleri, giizel sanatlari
tesvik etmeyi, actig1 sergilerle sanat ve zevk anlayisini halk tabakalarina gotiirecek ortami

saglamayi1 hedefler (Dranas, 1941).

Bir taraftan 1933 yilinda kurulan “D Grubunun onciiliigiinii yaptig1 ve Akademi’ye hakim
olan Bati1 kaynakli sanat goriisii, diger tarafta ise ona tepki olarak dogayi ve yoresel

degerlere yer verilmesini savunan toplumsal bir sanat anlayisi1 yayilmaya baglamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1940’11 yillarindan sonraki gelisim siireci Tiirkiye’nin sanatsal
acidan oldugu kadar, politik, toplumsal ve ekonomik a¢idan da 6nemli bir donemidir.
Bununla birlikte Tiirk resim sanatinda yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda tek etkili kurum
olan akademiye karsin bireysel girisimlerin yayginlagsmasi, sanat¢ilarin kisisel yasantilarini

ve i¢ diinyalarin1 6ne ¢ikarmalar1 ancak 1950’11 yillardan sonra gergeklesmeye baslamistir.

Ikinci diinya savasina girmeyen Tiirkiye sikintili bir dénemyasamakta ancak ulusallasma
hareketlerinde bir yiikkselme yasandigi goriilmektedir. Bu donemde sanat ortaminin
giindeminde Ulusal Sanat, Yeni Sanat konular1 ve Giizel Sanatlar Akademisi konulari

dikkati cekmektedir.

Ulusal Sanat anlayisinin savunuculari arasinda iki 6nemli sanat¢1 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar,
Turgut Zaim (1906-1987) ve ressamliginin yaninda sanat tarihi, folklor konularinda

arastirmalar yapan, kitaplar yayinlayan Malik Aksel’dir (1903-1987).

1930 yilinda Calli atdlyesinden mezun olan Turgut Zaim, ¢agdas Tiirk sanatin1 konu alan
birgok kaynakta ulusal ve yoresel Tiirk resminin kurucusu olarak degerlendirilmektedir.
Her tirlii Bati1 etkisinden kacinan sanatci, folklorik 0Ogelerle cevrelenmis Yoriik
koyliilerinin mutlu yasantisini, yer yer minyatiirii ¢agristiran saf diiz renklerle islemistir.

Onun yerelligi daha ¢ok halk motiflerine dayali bir boyut igerir (Berk, 1990).

1933 yilinda kurulan halkevlerinin ardindan koy enstitiilerinin yayginlagmasi, teknik
egitim, sanat egitimi ve halk egitimi seferberliklerinin baglatilmasi bu yillarda hiz
kazanmistir. Diinya klasiklerinin gevirileri, halkevlerinin kiiltiir, sanat, tiyatro ve spor
alanindaki calismalarini arttirmasi, genglerin halkevi kitapliklarindan yararlanmasi, milli
egitimin halka ve Bati’ya yOnelme cabalarinin bir gostergesi olmustur. Uygulanan

politikalara gore Avrupa uygarligindan teknik alinacak ama Tiirk’{in ruhu korunacaktir.

Toplumsal gergekgilik, glizel sanatlar1 da etkisi altina almais, tilke gercekleri zamanla Tiirk
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resmine girmeye baslamistir. Bunda devletin yonlendiricilik pay1 yansinamaz bir gercektir.
1940’11 yillarin hemen 6ncesinde devlet eliyle gerceklestirilen, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin kurulmasi (Eylil 1937), diizenli olarak devam edecek olan ilk Devlet Resim
Heykel Sergisi’nin Ankara’da acilmasi (1939 Ankara Sergievi) ve ressamlarin yurt

gezilerine gonderilmesi Tiirk resminin gelisimini biiylik 6l¢iide etkilemistir.

Devlet kiiltiir politikalar1 c¢ergevesinde, uygulanan sanat programlari uyarinca 1938-44
yillar1 arasinda ressamlar, diizenli olarak yurdun cesitli bolgelerine gonderilerek bu
bolgelerin o6zelliklerini yansitan resimler yapmalar1 saglanmak istenmistir. Ressamlarin
yurt gezilerine gonderilmesi, yurt ger¢eklerini yerinde gormelerini ve gozlemlemelerini
saglamistir. Halkevleri politikalar1 kapsaminda diizenlenen “Anadolu Resim Gezileri” ile
sanatgilar yurt gezilerine c¢ikarak, bu gezilerden iilke gerceklerini yansitan yapitlar

iiretmeye baslamislardir.

Bolgesel ozellikleri, iilke insanlar1 ve yagamini konu alan kompozisyonlarla, resmimizde
yoresel ve ulusal egilim giiclenmistir. Yoresel agirlikli resmimiz, bu etkinliklerle sonraki

donemlerde de etkisini siirdiirecek olan bir gelismeye baslangi¢ saglamistir.

Ortaya ¢ikan caligmalar toplu sergilerde devlet tarafindan satin alinmistir. Sonucta
Tiirkiye’nin 63 vilayetine 63 ressamin gonderilmesi amaclanmis ve 1944’te Ankara’da
acilan Yurt Sergisinde 675 tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmistir. Devletin sanati

desteklemesi sanatcilar arasinda memnuniyetle karsilanmistir (Berksoy, 1998).

Yurdun cesitli yorelerinden goriintiilerin toplu olarak gdsterime sunuldugu bu sergiler
aracilify ile tilkenin farkli kesimleri arasinda, sanat yoluyla ortak bir dil olusturulmasi,
resmin birlestiricilik rolii ile képrii kurulmasi amaglanmistir. Bu donemde yurt gezilerine
cikan ressamlardan beklenen; tore, insan ve c¢evre degerlerini, Tiirkiye’deki sanat
anlayisiyla biitiinlestirmekti Cilinkii ulusal sanat o donemin en ¢ok mesgul oldugu

konularin basinda gelmektedir.

Yillar gectikce daha iyi anlagilmistir ki, ulusal sanat; Anadolu, koy ve koylii gibi temalar
icine sikistirilamayacak anlam ve genislikte bir egilimdir. Teknik, resim tislubu, ne kadar
onemli rol oynarsa oynasinlar, bir sanat eserinin, 6zellikle bir resmin, ulusal, yerel hava
tasimasi, ne konu, ne de motiflerin tekrarlanmasinda, aktarilmasindadir. Tiirk
ressamlarindan Bedri Rahmi Eyiliboglu, Turgut Zaim, Neset Giinal, ulusal resim planindaki

arastirmalarinda ilging sonuglara varmislardir (Bender, 1998).
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V1. BOLUM
6. GELENEKSEL TURK KULTURUNUN BiICiM VE ANLATIM

DEGERLERININ RESiM SANATINDA KULLANILMASI

6.1. D Grubu (1933) Ressamlar1 ve Bati Etkileri Yerine Gelenekten Yararlanma
Arayislan

20. yiizyilin bagindan itibaren Bati’da plastik sanatlar alaninda yeni goriis ve duyuslar, yeni
teknikler, farkli egilimler birbirini izlemistir. Atatiirk’iin Onderliginde ¢agdaslasmaya

baslayan Tiirkiye’nin diisiince ve sanat diinyasinda da ayn1 dogrultuda gelismeler olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi’nin dagilmasindan sonra Cumbhuriyet’in
kurulusunun onuncu yilina rastlayan 1933 yilinda “D Grubu” kurulmustur. “D Grubu”
Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu
tarafindan kurulmus, 1933 de Narmanl haninda sapkaci diikkdninda diizenledikleri ilk
sergilerinden sonra grubun dagildigi 1947 yilina dek, her yil yeni isimlerle etkinliklerini
devam ettirmislerdir (Berk, 1990).

Glizel Sanatlar Birligi, Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nden sonra dordiincii sanat toplulugu olan grup, Nurullah Berk’in Onerisiyle Latin

Alfabesinin dordiincii harfini simge olarak segmistir (Yaman, 1995).

“D Grubu”, devletin 1930’larda giiclenen halk¢ilik ve ulusguluk programlari
dogrultusunda, kiiltiir ve sanat olaylarina ulusal ve yeni bir yon verilmek istendigi siirgte
var olmustur. Cagdaslasma yolunda tim kurumlariyla batiyt 6rnek alan Tiirkiye’nin,
sanatinin da yeni olmas1 gerektigini savunan grup, baslangigta Osmanli geleneklerinden,
birikimlerinden yararlanmak yerine batidaki yeni akimlari tanitma ve deneme yolunu

secmistir.
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“D Grubu” sanat¢ilar1 Andre Lhote’la ¢alismis olmalar1 nedeniyle, kiibizmin temsilcisi
olarak goriilmek istenir. Oysaki bu grubun i¢indeki sanat¢ilarin, resim anlayisi oldukca
biiyiik farkliliklar arz eder. Belki de grup sanatc¢ilarimin en 6nemli ortak yoOnleri; sanata
aydinca yaklagmalari, yurti¢i ve yurtdis1 sergileri agarak, iilkede ilerici bir sanat ortami

yaratmalaridir (Renda, 1993).

“D Grubu”nu olusturan sanatcilar, tilkedeki plastik sanatlar1 gelistirecek, canlandiracak
c¢oziimler aramaktaydilar. Amaglart bu durgun sanat ortammni1 birazda olsa
hareketlendirmek, sanati genis halk yigilarina ulastirmaktir. “D Grubu” iiyeleri batida
uygulanan ¢agdas sanat lisluplarin1 Tiirk sanatina uyarlamis kiibizm, konstriiktivizm veya

soyut v.s. Usluplarda iirettikleri eserleriyle sergiler agmislardir.

Bati’da ylizyillarin birikimi olarak sekillenen bu iisluplarin bizim toplumumuzda temelsiz
olarak uygulanist yani bi¢imsel olarak 6ziinii anlamadan kavramadan kopya edilisi iki
sekilde degerlendirilebilir. Bir yandan Bati’da var olan tsluplar iilkemize taginmis ve “D
Grubu” araciligi ile topluma tanitilarak olumlu bir islev gormiis, diger yandan Bati’da
uygulanan bu isluplarin olusum siirecleri Tiirkiye’de yasanmadigi i¢in kopya etmekten

oteye gidememislerdir.

Miistakillerin baglattigi bu 6ykiinmeciligi “D Grubu” bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk
sanatina yerlesmesine sebep olmustur. Daha sonraki donemlerde de sanatgilar
yaraticiliklarii gelistirmek yerine Bati’da hazir bulduklarini alip Tiirk sanatina uygulama

yontemini benimsemislerdir (Giiltekin, 1992).

“D Grubu” iiyelerinin ortaya koydugu eserler o giiniin kosullarinda baglangicta genis halk
kitlelerince anlasilamamis, garip bulunarak yerilmis ve begenilmemistir. Yaptiklar
resimleri gazete ve dergilerde yayinladiklar1 makalelerle ve konferanslarla kitlelere
anlatma yolunu seg¢mislerdir. Diislinsel olarak da eserlerini ortaya koyma g¢abasi iginde

sanatsal ¢alismalarina devam etmislerdir.

Grup iiyelerinin sayis1, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren,
Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Nusret Suman, Fahiinnisa Zeid, ve
Zeki Kocamemi’'nin katilimlartyla giderek cogalmistir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eytliboglu'nun “D Grubu’na katilmasiyla sanatcilar yerel motiflere ve temalara yonelmis,
kiibist bir iislupla Anadolu kirsalini geometrik soyut formlar arasinda yansitmaya

caligmiglardir.
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“D Grubu”nun sanatsal etkinlikleri o yillarda Istanbul’'un aydin gevrelerinde, basin ve
giinliik gazetelerde de yer almaya baslamistir. Unlii diisiiniirler, yazarlar sergilerini degisik

tepkilerle karsilamus, ilgilerini eksik etmemislerdir (Tansug, 1996).

1933’ten 1947’ye dek on bes grup sergisi diizenleyen “D Grubu” sanatcilarinin eserleri

arasinda tipk1 Miistakillerde oldugu gibi bir iislup birliginden s6z edilemez.

“D Grubu” sanatgilart 1947 sergisinden sonra dagilmislardir. Bu dagilmanin nedeni grup
iiyelerinin anlasmazliklar1 degildir. Grubun iiyeleri modern sanatin c¢esitli iisluplarini
savunmak ve benimsemekle birlikte, tek bir ¢izgi listlinde birleserek bir iislup birligi
olusturamamislardir. On bes yillik yogun bir etkinlikler siireci sonrasinda artik sanatgilar
bireysel olarak ¢alisma istegi ile gruptan uzaklasmislardir. Dogru ve yanlislarina ragmen

Tiirk resim sanatinda modern donemin baslamasina “D Grubu” sebep olmustur.

“D Grubu”nun (1933- 47) ulusal nitelik icermeyen ve sirf evrensel ya da donemsel bir ruhu
(post-kiibist) yakalamaya yonelik ¢abalarinin yarattigi tepki, ¢ok gegmeden Tiirk insanina,

topragina donmesini savunan “Yeniler Grubu” hareketini dogurmustur (Tiire, 2002).

6.1.1.Abidin Dino (1913-1993)

1913'te istanbul'da dogan Abidin Dino, orta tahsilini Robert Koleji'nde yapmistir. 1933'te
kurucularindan biri oldugu D Grubu faaliyetlerine katilmis, gittigi Paris'ten Picasso etkisi
altinda Tirkiye'ye donmiistiir. Cizgi ve desenin 6n plana ¢iktig1 resimlerinde isci ve kdyli
tiplerini 0zgiin bir islupla islemis olan sanatc¢i, baslangicta Picasso'nun etkisi altinda

kalmigken yapitlarinda giderek yerel ve kendine 6zgii bir senteze ulagsmistir.

Abidin Dino'nun farkli donemlerdeki tiim c¢alismalarinda, ge¢mis ve gelecek, yasanan
cevre, diinya gercekligi gibi yaklagimlar goriilmektedir. Sanat, Abidin Dino i¢in, gegmisten
gelecege uzanan ve sanat¢inin ilgi ve duyarlilik alanini kapsayan her tiirlii nesne ve
olusum, deneyim ve bilgi birikiminin timidiir. Bu yaklagimla, ¢alismalarin1 diisiinsel ve

gorsel temeller lizerine oturtmaktadir (Giiltekin, 1992).

Ik ¢alismalarinda ¢izgisel karakteri ile dikkat ¢eken Dino'nun, gdlgesiz, kalin "kontur"larla
olan desenleri, Picasso ve Cocteau'nun desenleri ile benzerlik gostermekte illiistratif olan
desenlerde ¢izgi arabeski bakimindan bigimlerinin tertibinde, plastik bir duygu, bir

kavrayis var olmaktadir.
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Sekil 114: Abidin Dino, Eller.

Abidin Dino, bir ¢icegi, bir deseni ve bir¢ok konuyu cizerken kendine 6zgii iislubuyla
coskulu, gizemli bir insan sevgisini ve yasamini anlatmigtir. Bir hat ustasinin uzun,
disiplinli, karal1 ve ani fir¢asiyla dogunun tim doga gizemini ve tinselligini yansitmigtir.
Eski Tiirk minyatiiriiniin ¢izgi maharetini hatirlatan, egri hatlarin musikisini bulan tarzi,
Bat1 ve Dogu tesirlerini gosterir, renkten ziyade ¢izgide, boyadan ¢ok hattin arabeskinde

basarili olan bir mizaca sahiptir.

Son donem caligmalarinda yalin, simgesel bir anlatim ve soyut bir duyarlilik 6ne ¢ikmas,
toplumsal ve siyasi konularla yogrulmus destansi resimler yapmistir. 1940'larda "Yeniler
Grubu'"na dahil olmus ve sergilerine katilmistir. 1947'lerden sonra da sanat yasamina
Avrupa'da devam eden Dino'nun sanatsal gelismeleri yakindan izlenememistir (Berk,
1990).

6.1.2.Cemal Tollu (1899 - 1968)

1899'da Istanbul'da dogan Cemal Tollu ressam ve ayni zamanda bir sanat yazar1 olarak da
on plana ¢ikmaktadir. Tiirkiye'nin c¢alkantili durumu icinde Istanbul ¢alismalarini
siirdiirememis, istiklal savasina katilarak Izmir'e girenlerden biri olmustur. 1925-26 ders
yili basinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde yarim kalan egitimini tamamlamis, ardindan

1927-1929 yillarinda Elazig Erkek Muallim Mektebi resim 6gretmenligi yapmustir.
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1929-1932 yillar arasinda Paris ve Miinih atolyelerinde Hofmann, Lhote, Leger, heykelci
Despiau'nun atdlyelerindeki egitiminden sonra 1932'de Tiirkiye'ye donen sanatci, D
Grubu'nun kurucular1 arasinda yer alarak grubun etkinliklerine katilmis ve 1937'de Giizel

Sanatlar Akademisi'nde 6gretim {iyeligine baglamistir.

Yasami boyunca kendisini, toplumu bilinglendirmeye adamis, bunu ressamliginin yani sira

yazarligi ile de yapmaya 6zen gdstermistir.

Sekil 115: Cemal Tollu, Ana Toprak.

Cemal Tollu, Anadolumun sert iklimiyle empresyonist yumusakligin bagdasmadigini
gorerek, konstriiktivist yolda ¢alismis, sonralar1 bu yoldaki caligmalarindan dogan
sertlikleri birakarak, kitlenin biitinliigiinii pargalayan bir form anlayisi ile ahenkli bir

palete gecmistir (Yaman, 1995).

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde Hitit kabartmalarin1 inceleme imkani bulan
Cemal Tollu, 1955'ten sonra calistigi Ankara Arkeoloji Miizesi'nde, Orta Anadolu
arkeolojisinin tarih dncesi buluntularindan esinlenmis ve Hitit tanrilarinin yer aldigi biiyiik
boyutlu kompozisyonlarinda bu esinlerini, dinamik bir figlir olusumuna temel yapmistir.
Hitit kabartmalarini konu alan kiibist etkili geometrik, kiitlesel yapili figiirleri, siyah kontur

ile bigimlendirilmis, donuk mavi ve kahverengi renklerle ortaya koymustur.
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Tollu, heykel etkisi birakan Ana ve Cocuk, Ankara Kegileri gibi tablolar1 Anadolu'ya 6zgii
konular1 kiibist-yapimc1 bir tarzda islemistir. Klasik sanata ve temel kurallara bagl
olmakla beraber, ¢cagin sanatina uymak geregini duyan Tollu, ressamin, belli asamalardan
gegmeden basartya ulasamayacagi kanisindadir. Giizel Sanatlar Akademisindeki
derslerinde oldugu kadar yazilarinda geng ressamlara klasik egitimin faydalarini agilamaya

caligmistir (Berk, 1990).

6.1.3.Elif Naci (1898-1988)

Grubun kurucularindan Elif Naci, 1898'de Gelibolu'da dogmus, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nden Calli'nin dgrencisi olarak 1928 yilinda mezun olmustur. Tiirk Islam Eserleri
Miizesi Midiirliigi'nde de bulunmus, olan sanat¢i, saglam bir sanatci kariyeri yaninda

kalemi ile de Tiirk sanatina hizmetlerde bulunmustur.

Sekil 116: Elif Naci, Carsambanin Carsambasi, 1940.

D Grubu'nun kurulus cabalarina katilan Elif Naci, Tiirk resim sanatinin batililasmay1
geriden takibini engellemek icin miicadele vermis, ilk caligmalarinda Bati tarzi bir
"entimist" ev i¢i yasantilarin ressami olmustur. Bu ilk donem ¢aligsmalarimin ardindan
geleneksel Tiirk sanatina yonelmistir. "Tiirk resmi, Alpler'in 6tesinde degil, Toroslar'in

eteklerindedir." soziinii sik sik dile getiren sanat¢i, Tiirk sanatinda 6zellikle de eski
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yazilarin soyut miizikal karakterleri bakimindan, tabloya uygulandiklarinda birer "plastik

eleman” olarak kullanilabileceklerini anlamistir (Giiltekin, 1992).

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde miidiirliigii esnasinda Tiirk halisi, ¢inisi, hat sanati,
tezhibi, ebru, canak c¢Omlek sanatindan etkilenerek, onlardan bazi motifler alarak

kompozisyonlar meydana getirmistir.

Ressam bu etkilesimi kendi dilinden sdyle aciklamaktadir: "..Tiirk Islam Eserleri
Miizesi'nde miidiirlilk sandalyesinde oturdugum yil igerisinde... Bir tarafa baktim Tiirk
halisi, bir tarafa baktim hat sanati, bir tarafta ¢ini sanati, tezhip sanati, ebru, tahta
oymaciligl, canak ¢omlek, seramik sanati saheserlerle dolup tasan bir miize. Elbette bu
ortamdan etkilendim. Onlardan bazi motifler alarak, esinlenerek bazi kompozisyonlar
yaptim" diyen Elif Naci, 6zgiin bir Tirk resmi olusturmanin yolunun geleneksel

sanatlardan yola ¢ikarak gergeklesecegini savunmustur (Berk, 1990).

6.1.4.Nurullah Berk (1906-1982)

1906'da Istanbul'da dogan Berk, Sanayi-i Nefise Mektebinde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli
atolyesinde calistiktan sonra, 1924 yilinda Paris Ulusal Giizel Sanatlar Akademisi sinavini
kazanarak Ernest Laurent atdlyesinde 1928 yilina dek 6grenim gormiistiir. 1928'de
ogreniminden sonra Tirkiye'ye donerek bir grup arkadasiyla "Miistakil Ressam ve

S

Heykeltiraglar Birligi"nin kuruculari arasinda yer almistir.

Yeniden Paris'e giden sanat¢1 1932 yilim1 Andre Lhote ve Fernanad Leger'in atdlyesinde
calisarak gecirmistir. Berk'in sanat tarihi, resim ve heykel sanat1 konulu yayinlanmais cesitli

kitaplar1 sanat arastirmalari igin iyi birer kaynaktir.

Tiirk resminde kiibist ve geometrik bir yapimciligin ilk temsilcilerinden biri olarak taninan
sanat¢inin ilk yillardaki soyut geometrik kompozisyonlar bir siire sonra yerini gercekgi bir
yaklagimin izlerini tagiyan kadin figiirlerine birakmistir. Ancak bu resimlerde de kiibizmin
silindirik bigimlerinin ve resimde hacmi ortaya ¢ikarmaya c¢alisan keskin hatli ¢izgilerin

agirhgr goriilmektedir (Yaman, 1995).
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Sekil 117: Nurullah Berk, Utiicii Kadin.

Tiirkiye'ye egemen izlenimci tutuma kars1 Avrupa'da devam ettigi atdlyelerde savunulan
desen, kiitle ve hacim yaratma anlayislarin1 benimsemis olan Berk, 1940'dan sonra "ulusal"
nitelikli resme yonelerek, Dogu'nun iki boyutlu, slislemeci ve soyut arabeskine yakinlik
duymus, Dogu'nun arabesk c¢izgi diizeniyle Bati'min soyut semact duyarliligini

birlestirmistir.

Resimsel anlamda bir Dogu-Bati sentezi agirlik kazanmistir. Yani dogu kokenli
stislemenin arabesk diizeninden, eski Tiirk hat sanatinin ¢izgilerinden ve iki boyutlu Tiirk
minyatiiriin tasvir kaliplarindan yola ¢ikmis, Bat1 siislemenin gorsel semalarina yonelmistir

(Tansug, 1996).

6.1.5.Zeki Faik Izer (1905 - 1988)

1905'te Istanbul'da dogan Zeki Faik Izer, 1922'de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Ibrahim Calli'nin dgrenciliginden sonra 1928 de Paris’e giderek dort yil kalmis ve burada
Andre Lhote Atdlyesi'nde O0grenim gormiistiir. Yurda dondiikten sonra Gazi Egitim
Enstitiisi'nde resim ogretmenligi yapmis, 1933'te bes arkadasiyla D Grubu'nun
kurulusunda gorev almistir. 1937'de Akademi kadrosunda gorev almis olan sanatg1, yurt i¢i

ve yurt dis1 bir¢ok sergilere katilmistir (Gtiltekin, 1992).

[lk donem c¢alismalarinda Ohton Friezs'den etkilenerek resimlerinde dinamik, hir¢in, bir
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bakima romantik bir karakter sergilemistir. Fransiz Ohton Friezs atdlyesinde renkci
egilimli dgrenciler yetistirmistir. Zeki Faik Izer, soyutlama ve renkgilik yoniinii biiyiik

oranda buradan almstir.

Ayrica Paris'te ilk Ogrencilik doneminde Lhote'nin anlattiklarindan etkilenmis, onun

ogrettigi kiibist anlatisa paralel bazi portre ve natiirmortlar da boyamistir (Berk, 1990).

Zeki Faik Izer, kendi kusag: icinde uluslararas: &diiller alan ve yabanci miizelere eseri
giren birka¢ Tiirk sanatgisindan birisi olmustur. 1948-1952 Uluslararasi Modern Sanat
Sergisi'ndeki (Paris) Tiirk resmine ait boliimii, Nurullah Berk ile diizenlemis, Uluslararasi
Modern Sanat Sergisi'nde (Briiksel) Cevat Dereli'yle birlikte Tiirkiye'yi temsil etmis,

Gaugenheim Uluslararasi Sergisi'ne Tiirkiye birincisi olarak katilmistir.

1970’ basladigi kolaj ¢alismalar da renk, plan ve motif anlayisiyla Matisse hayranligini dile

getirir. Biiylik tuvallerdeki ¢cok renkli soyut anlatimlar Zeki Faik resminin temelidir.

Sekil 118: Zeki Faik Izer, Capraz Agag Dallar.

Bu etiitlerden sonra kendi mizacinin itisine kapilarak renk lekelerinin coskun ahengini
¢izgi diizeninin mimarisine tercih etmis, her eserinde bir bahar havasi estirmis, giderek
konudan uzaklasan, kivrintili, egri bicimlerin egemenligi altinda siirekli bir kaynasma,

civildagma havasini uyandiran resimler yapmaya baslamistir (Yaman, 1995).

151



1982 yilinda yaptigi alti hali, sanatginin desen, renk, bigcim ve ritim iliskilerini nasil
¢coziimledigini ve 0zgiin bir anlatima nasil ulastigin1 gostermesi agisindan ilgi c¢ekicidir.
Selguklu Kartali, Kelebek ve Riizgar, Samotras Limaninda Gemi, Touen houang adiyla
drettigi bu halilar, Tiirk sanatinin geleneksel kaynaklarini, Uzakdogu sanatinin esinleri ve

Bati’nin soyut resim anlayisiyla sentezlemeyi amaclayan bir estetik arayisinin liriinleridir.

6.1.6.Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Ressam, sair ve yazar olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli'nin atdlye egitiminden sonra, Paris'te Andre Lhote'nin
atolyesinde calismistir. Tiirkiye'ye dondiikten sonra D Grubu'na katilmig ve 1936'da
Leopold Levy, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu asistan ve tercliman kadrosuyla akademiye
almigtir. Bir yandan da siirler ve resim konusunda makaleler yazarak yeni sanati izaha
caligmistir. 1945-1950 yillar1 arasinda serigrafi, graviir ve litografi tekniginde albiimler
hazirlamig, bu calismalarinin yaninda halk el sanatlarindan kaynaklanan mozaik
caligmalar1 yapan Eyiiboglu, Paris'teki NATO binasinda yer alan mozaik panosuyla da

uluslararasi iine kavusmustur (Tansug, 1996).

Sekil 119: Bedri Rahmi Eytiboglu Atdlyesinde.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paris'te Andre Lhote'un akademisinde ¢alismasina karsin, onun
kiibist ve yapimci (konstriiktif) yaklagimini benimsememis, Dufy ve Matisse'i kendine
daha yakin bulmustur.
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1931-1933 yillarinda Fransa'da gecirdigi ¢alisma devresi icinde Matisse ve Dufy gibi
rengin lirik taskinliklarimi arayan ressamlarin tesiri altinda kalmig ve paletin olanca

parlakligi, ¢izgisinin olanca tezyini kivrakligi ile cazip levhalar meydana getirmistir.

Uzun yillar Fransiz ressam Dufy'nin etkisinde, onun pentiir anlayisinda g¢alistiktan sonra
Anadolu'nun yoresel ve tarihsel el sanatlarina el atmis, hali, kilim, heybe, cicim ve ylin

coraplardaki nakis motifleri resme sokmaya ¢alismistir (Tansug, 1996).

Halk el islemeciligine tiikenmez bir kaynak olusturan ¢ok yonlii birikiminden hareket
etmek Bedri Rahmi'nin sanati i¢in sonraki kusaklari da derinden etkileyen bir ilke
olmustur. Kendine 6rnek olarak sectigi Dufy ve Matisse'de Dogu sanatinin bu niteligini
kesfetmis sanat¢ilardandir. Onlarin ¢cagdas anlamli yapitlarinda goriillen Dogu etkileri Bedri
Rahmi'yi derinden etkilemistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, degisik paletlerle ve daima renkli

bir hava i¢inde kendini gostermistir.

Sekil 120: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkayak, 1957.

Genel itibariyle satihta renk, sekil ve hat ahenklerini arayan ve bu yolda muvaffak tepkiler
viicuda getirmistir. Aynt zamanda yillar i¢inde daha klasik bir sanat idrakine dogru giderek

151k ve gblgeye, plana ehemmiyet vermeye baglamistir.

Koy ve koylii kadini yasantisini, ortamin giysilerini, tiplemeleriyle canlandirmis, ¢ok canli

parlak ve koyu renklerde fovist bir anlayisa baglanan Bedri Rahmi, folklor sanatinin
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motiflerini kesfetmis, bunlarin bigim ve renklerini kullanarak Bati ve yerel estetigin bir

sentezini olusturmustur (Giiltekin, 1992).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanati; hayata bagli, hayatin i¢inden alinmis bir resim, zit
renklerin yan yana olusturulmasiyla siisleme resme yonelen, tabiattaki esyay1 kalinca kenar
cizgileriyle birbirinden ayiran, geometri diizeyine indirgeyen, ylizeyde kalmaya dikkat
eden, perspektifi minyatiirde oldugu gibi sadece kiigiikliik ve biiylikliik nispetlerinde
arayan bir resim goriisiidiir (Berk, 1990).

Sair Ilhan Berk, sanat¢inin iislup evrelerini su sekilde aciklamaktadir: "Peyzajlar1 bir yana
birakirsak, insan figiirleri Bedri Rahmi'nin elinde degisime ugramaktan hi¢bir zaman
kurtulamaz. Gerg¢i Fransa'dan yurda doniisiinde, kimi insan figiirlerinde bu deformasyon
Oyle pek agir basmaz ama belirtiler de eksik degildir. Deformasyonun agirlik kazandigi
devrede, genelde figiiriin biitiinsel yapis1 biiyiik bir uyum kurarken, yiiz ve boyun degisime
ugramakta gecikmez. Heniiz viicuda yonelmemistir. Insan figiirlerinin biitiin biitiin
deformasyona ugramasi, bu kisa siireyi izler ve artik bu azita azita doruklasir. Bu sekilde

figiir bastan asag1 degisime ugrar ve bir daha iflah olmaz" (Berk, 1990).

6.1.7. Turgut Zaim (1906-1974)

Istanbul'da 1906 yilinda dogan Turgut Zaim, Sanayi-i Nefise'de Calli atdlyesinde
ogrenciliginden sonra kendi imkaniyla Paris'e resim egitimi i¢in gitmistir. Ancak Paris
sanat egitiminin Turk sanatgisina fazla yarar saglamayacagina inanmis ve c¢agdaslarinin

aksine hemen yurda donerek sanatinda, kendine 6zgii bir yol ¢cizmeye calismistir.

Bat1 diinyasinin, zengin bir gelece§e dayanan sanat birikimi karsisinda 6zgilin bir anlatima
ulagmanin hangi kosul ve etkenlere bagli olmas1 gerektigini uzun uzun arastirmis, bu kosul
ve etkenlerin sonunda Tiirk geleneksel sanatlarinin anlatim diliyle Tirkiye'yi anlatmak

olduguna karar vermistir.

D Grubu'nun hazirlik ve kurulus ¢abalarinda kurucu arkadaglarinin yaninda olmussa da, ne
grubun etkinliklerine katilmis, ne de onlarla ayni sanatsal goriisleri paylasmistir. Turgut
Zaim, Tiirk minyatiir sanatin1 yeniden yorumlayan bir anlayisla Bati sanatinin etkisini

sanatinda en aza indirmistir.

D Grubuna 1940 yillarinda egemen olmaya baslayan yoresellesme anlayisi Turgut Zaim'de

154



1933 yilinda egemen olmustur. Sanat¢i, Tiirk topragina ve insanina egilmekte, ulusal ve
yerel temalar isleyisinde eski minyatiirleri, hali resimlerini uzaktan uzaga hatirlatan bir

islup uygulamistir.

Sekil 121: Turgut Zaim, Kegili Kiz.

Tiirk resim sanatina Anadolu'yu getiren Turgut Zaim, Anadolu insanmin Yorik ve
Avsarlar'in yagsaminda goriilen bir ¢evre gozlemciligini resme sokmustur. Turgut Zaim'in
resim yaklasimi Osmanli tasvir gelenegini de yorumlayan bir bakis agisina sahiptir

(Tansug, 1996).

Tiirk minyatlir resminin geometrik kompozisyon ve sematik figiir esprisinden hareket
etmis, bu geleneksel bicimi ¢agdas bir iislupta resmedebilmesinde gosterdigi ustalik ve
ozgiinliikle kendisinden 6nceki ve sonraki sanatcilardan ayrilan bir kisilige sahip olmustur.
Bat1 resminin etkilerini yerel bir duyusla karsilamasi ve Anadolu temalarindaki basarisiyla
Turgut Zaim kazandigi iinii hak etmistir. Minyatiir diizenlemelerinden koylii nakislarina
kadar birgok yerli unsuru yillar boyu kararli tutumu ile kendisine ait bir bi¢imde arastiran

ve deneyen biri olarak kalmistir.
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Sekil 122: Turgut Zaim, Hali1 Dokuyanlar.

Turgut Zaim'in bu sanat anlayisi onceleri sanat ortaminda benimsenmemis ancak 1940l
yillara dogru Bati1 aktarmaciligina karsi yavas yavas Tirk ulusal kiiltiir degerlerinin

oneminin kavranmasiyla 6n plana ¢ikmaya baglamigtir.

Sekil 123: Turgut Zaim, Y oriikler.
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Belgeci bir kesinlik, sicaklik, ictenlik ve duyarliligmmi yitirmeyen bir siireklilik ve
tutarlilikla Anadolu koylii ve gbcer yagsamindan sahneleri resminde biiylik bir basari ile
uygulamis, eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik konulara da ilgi duymustur. Resimlerini iki
boyutlu, yiizeysel bir anlatim ve naif bir yaklasimla yansitan Turgut Zaim, teknik yonden
Bati resmine bagli olmakla birlikte, geleneksel Tiirk bicim ve renk duyarlilifini yasatma

isteginde olmustur (Yaman, 1995).

6.1.8.Arif Bedii Kaptan (1906-1979)

1920'de Deniz Harp Okulu'ndan mezun olduktan sonra Nazmi Ziya'dan uzun siire resim
dersleri almis ve Ali Celebi ile uzun siire galigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitimine

misafir 6grenci olarak bir miiddet devam etmistir.

Dinamik bir mizaca sahip olan Arif Kaptan, kuvvetli bir peyzajcidir. Asabi firga
vuruslariyla yaptig1 manzara resimlerinde tabiatin hir¢inliklarini ifade eden bir tarzi vardir.
Baglica konular1 olan yapraklar1 dokiilmiis agaglar, kivrimli yollar, kiitlevi evler gibi
resimlerinde de dinamik ve asabi cizgileri goriilmektedir. Halkevleri tarafindan
gonderildigi Kastamonu'da basarili peyzajlar derlemis, ilk sanat yillarindaki arama ve

deneme iiriinlerinden sonra kendine 6zgii olan1 bulmaya ¢alismistir (Tansug, 1996).

Sekil 124: Arif Bedii Kaptan, Bursa Muradiye Camisi.
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Nazmi Ziya Gilirman ile dogayla uzun karsilagmalari sonucu, "manzara" resmiyle
taninmaya baglamig, kendi kendini yetistirici olan Arif Kaptan, uzun siire doga
goriinlimlerine bagl kaldiktan sonra soyut arastirmalara baglamis ve bu tiire uzun siire

bagh kalmistir.

1940'larin sonundaki Paris, Andre Lhote atolyesi ¢alismalari onu 1950'lerden sonra kiibist
caligmalara yoneltmistir. Bu soyut diizenlemelerinde yerel ve folklorik temalart segmistir.
Paris'teki iki yillik ¢aligsmasi, onu renkgi bir insaciliga siiriiklemistir. 1955'lerden sonra da

lirik, renk¢i bir doga soyutlamasini benimsemistir.

Dogaya bagliliktan, onunla higbir ilgisi bulunmaz goriinen soyut anlayisa ge¢cmek, ona
gectikten sonra da eski benlige donmek cogu sanat¢ida rastlanan bir fenomendir. Arif
Kaptan'da da buna tanik olunmus ve 1978'de Istanbul'da actif1 sergide, soyut tiirden
ayrildigini, baglangic sergilerine geri dondiiglinti géstermistir (Giiltekin, 1992).

6.1.9.Esref Uren (1897-1984)

1897'de Istanbul'da dogan Uren, Bursa Ziraat Okulu'nda resme ilgi duymus, Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Ibrahim Calli'dan ders almis ve 1920'de Sanayi-i Nefise Mektebi
kadrosunda yer almistir. 1929-1938 yillarinda Paris Andre Lhote atdlyesinde egitim
gormiistiir. Yurda dondiikten sonra Erzurum ve Sivas'ta resim 6gretmenligi yapmis olan
Uren, 19401 yillardan sonra Ankara'ya yerleserek D Grubu'na katilmis ve resimleri bu

grubun sergilerinde ve Galatasaray sergilerinde yer almistir.

Sekil 125: Esref Uren, Kar
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Katildig1 Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin bazilarinda 6diil almis, Venedik bienaline,
Paris (Unesco), San Francisco ve Atina sergilerine katilmistir (Tansug, 1996).

Andre Lhote'un 6grencisi olmasina ragmen onun etkisinde kalmamis, yasamini siirdiirdiigii
iklimin yakin g¢evresinin saf bir yorumcusu olmustur. Kent olusumundan kesitleri isleyen
peyzajlarinda, Esref Uren'in diizene agik ve smirsiz bir ifade boyutu getiren duyarliligmin

canli titresimlerine tanik olunmaktadir (Berk, 1990).

Genellikle acik hava ressami olarak taninan Esref Uren'in eserlerinde goriilen titreklik,
irkeklik hakiki bir kudret ve olgunlugu gizler. Son yillar i¢inde renk zenginligi

bakimindan gelismis ve portre sahasinda basarili olmustur (Tansug, 1996).

6.1.10.Eren Eyiiboglu (1913-1988)

Romanya'da 1913'te diinyaya gelen sanatgi, Romanya Giizel Sanatlar Akademisinde aldig:
resim egitiminden sonra, 1930 ve 1932'de Paris'te Andre Lhote at6lyesinde galigmis. Bedri
Rahmi Eyiiboglu ile evlendikten sonra sanat ¢alismalarmi Istanbul'da yiiriitmiistiir. iki
resim sanatgist es olarak yasamlarini siirdiirdiikleri Tiirkiye nin dort bir yanin1 dolasarak
Anadolu insanmmin yasam bigimini tuvallerine folklorik o6zellikleri plastik o6gelerle

birlestirerek yansitmstir.

Sekil 126: Eren Eyiiboglu, Manzara.
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Cumhuriyet donemi kadin ressamlari arasinda Onemli bir yeri olan sanatgi
resimlerinde Ekspresyonist tarzda dogal yasama yonelik konular iglemistir. Bedri Rahmi
Eyliboglu ile birlikte D Grubu’na katilmisg, toplulugun etkinliklerinde O6nemli rol

iistlenmistir.

6.1.11.Halil Dikmen (1906-1964)

Istanbul' da diinyaya gelen Dikmen, 1924- 1927 yillan arasinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Béliimii'nde Ibrahim Calli ve Hikmet Onat'm dgrencisi olmustur. 1928
yilinda gonderildigi Paris'te ii¢ yil resim dgreniminden sonra Yurda donerek Kayseri ve

Galatasaray liselerinde resim 6gretmenligi yapmistir.

1937" de Atatiirk'iin emriyle Dolmabahge Sarayi'min Veliaht Dairesi, Resim ve Heykel
Miizesi'ne doniistiiriilmesinden sonra bu kuruma miidiir olarak atanan Halil Dikmen, bu
gorevi 30 yil kadar yiirlitmiis ve daha sonra Gilizel Sanatlar Genel Miidiirii iken de

unutulmaz hizmetler vermistir (Yaman, 1995).

D Grubu'na katilmasi rastlantisal olmus sonrasinda begenileri, bagli oldugu geleneksel
prensipler, meydana getirdigi yapitlarin belli etkileri onun bu grupla isbirliginde

bulunmasina engel olmustur.

Sekil 127: Halil Dikmen, Istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar.
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Bir ka¢ soyut arastirmalarina karsin Halil Dikmen, Ronesans ilkelerine bagli, biiyiik
captaki kompozisyonlari, figlirlerin dagilimi, istifi, 151k ve golge oyunlarinin tertibi
bakimindan Italyan Rénesans’inin biiyiik ustalarindan ders almus, onlarin estetigini devam

ettiriyor gibi goriinmektedir.

Anitsal kompozisyon tiirliniin Tirkiye' deki ilk temsilcilerinden olan Halil Dikmen,
hacimsel estetigi biiylik bir titizlikle yoresel konulara uygulamistir. Resimde bir donem
etkin olan kiibist ve konstriiktivist ilgileri, gorkemli figiiratif kompozisyonlara ve
peyzajlara kendi algi oOlciileri baglaminda basari ile uygulayan bir sanat¢i olarak dikkat
cekmektedir. Ozellikle portre ve ¢iplak figiir resminde belirgin olarak plan ve hacim
degerleriyle bi¢imleme iradesi ve genel yapt saglamlhigimi esas alan "klasik¢i" bir

duyumsama goriilmektedir.

Sekil 128: Halil Dikmen, Giresun’da Findik Toplayicilari.

Kiibist arastirmalardan sonra bilhassa Ronesans sanatcilarinin teknigi ile mesgul olmustur.
Gerek desenleri, gerekse boyalarinda 151k ve gélge endiseleri hakim olmus ve bir¢ok figiirii

bir araya toplayan ¢aligmalar yapmistir (Giiltekin, 1992).

161



6.1.12.Salih Uralh (1908-1984)

D Grubu'na sonradan katilan Salih Uralli, Sanayi-i Nefise Mektebinde bir siire Namik
Ismail atdlyesinde calistiktan sonra 1931' de Paris' e giderek Andre Lhote ve Femand

Leger atolyesine devam etmistir.

Sekil 129: Salih Urall1, Natiirmort.

Calismalarmin ilk yillarinda Picasso'nun etkisi altinda hayli basarili ve yarini i¢in umut
veren figlirlii kompozisyonlar yaptigi halde uzun siire D Grubu sergilerine katilmamistir.
Kibist bir anlayigla gergeklestirdigi figlir ve nesnelerin soyutlamasina yonelik
caligmalariyla bilinen Salih Uralli, D Grubu'nun 1939'daki sergisine resim vermistir (Berk,
1990).

6.1.13.Sabri Berkel (1909 - 1993)

Sanatgt 1909 yilinda Makedonya Uskiip'te diinyaya gelmistir. Ilk ve orta grenimini
Uskiip'te tamamlayan Sabri Berkel, Belgrad Akademisi'ndeki egitiminden sonra 1935
yilinda Tirkiye'ye gelerek ayni yil Akademi salonlarinda ilk kisisel sergisini
gerceklestirmis ve 1939'da Levy'nin Akademi Resim Boliimii'niin basimna getirilmesinin
ardindan graviir atdlyesi ogretim iiyeligine atanmustir. Ilk donem eserlerinde Rénesans
etkisi tasiyan ressam, daha sonralar1 geometrik soyutlama yolunu se¢mistir. Geometrik
yani agir basan soyutlayici lislubunun goriildiigii yagli boya eserleri Taksim Meydani,

Mimar, Tiitiin ve Soyutlama'dir.
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Sekil 130: Sabri Berkel, Yogurtgu.

Tiirk resminin batililagmasinda ve uluslararasi tanmitiminda 6nemli rol oynayan Sabri
Berkel'in bol ve siddetli renkler ile eserleri 6zel bir karakter tagimaktadir. Klasik ve agir
basl, titiz bir ressamdir. Egitimini Floransa ve Paris'te yapmis, modern sanatin en dnemli
anlatimim arastirmis ve bu ¢aligmalar1 yaparken, Tiirk kiiltiiriiniin etkisinden kopmamustir.
Soyut isaretlerin temelini Arap yazilan olustururken koyu cevre cizgilerinde Bizans
ikonlarindan esinlenmistir. Yaptig1 geometrik soyutlamalarindaki bi¢im ve diizenleri ise

Istanbul'daki cami kubbelerini hatirlatmaktadir (Berk, 1990).

Belli bir figiiratif asamayi izleyen ¢alismalari i¢inde, Sabri Berkel'in soyut leke fantezisine
anlamli boyut zenginlikleri katmakta, sanatin1 saglam bir klasik kiiltire dayandirmaktadir.
Ik bakista birbirinden bigim ve renk tertipleri bakimindan cok farkli olan soyut
kompozisyonlari, ¢izgilerin dengesi, karsitligi, bosluk ve dolulugun ayarli uyumu, soguk,
sicak ve gri renklerin dagilimi bakimindan tarzin klasikleri olarak kabul edilmektedir
(Yaman, 1995).

163



6.1.14.Fahriinisa Zeid (1901-1991)

1901 yilinda Istanbul'da dogan Fahriinisa Zeid, 1920'de girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi
ogreniminden sonra 1928'de Paris'te sanat egitimine baslamistir. Ankara'da ve 1939'dan
1940 yilina kadar Budapeste'de bulunmus olan sanat¢i soyut resimlerindeki canli

renkleriyle dikkat ¢ekmistir (Tansug, 1996).
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Sekil 131: Fahriinisa Zeid, Isimsiz.

Fahriinisa Zeid, Tiirk kadin ressamlar arasinda 6zgiin soyut resimleriyle onemli bir yer
tutar. Sanatg1 renklerin ve ¢izgilerin yogunlukta oldugu diinyalari resimlemistir (Yaman,
1995).

Dogu ve Bati sanatinin 6zdes ruhunu olusturmus, resim sanatinda nonfigiiratif veya bir
baska belirgin sinifa konamayacak mistik esinlemeler dolu sairane bir mizagta eserler
vermistir. Biiyiik boyutlarda ¢alistig1 tuvallerde, Tiirk soyut sanat anlayisina katkilarda

bulunan kompozisyonlar olusturmustur (Giiltekin, 1992).

6.1.15.Hakki Anh (1906-1991)

Realizm ve empresyonizm tarzi ¢aligmalarindan sonra soyut anlayisina yonelen Hakki
Anl1, zengin bir renk ahengi i¢inde satihlarin ritmini ifadeye calismistir. Firgast ve kiibizmi
ile 6zglin bir yorum bi¢imine sahip olmus, resimleri birbirini tamamlayan biiyiik renk

boliimleri seklinde diizenlemistir.
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Akademi' deki 6grenim yillarinda renk, bi¢im ve hacim kaygilarimin 6ne ¢iktig1 figiir
resimleri yapmis, gittigi Paris'de Cezanne ve Picasso Kiibizmi'nden etkilenmistir. Fakat
1955'lerden sonra tamamen bu post-kiibist resimlerden uzaklasarak 1960'lara dogru kalin
ve hareketli firga vuruslarinin 6ne ¢iktig1 soyut disavurum/lirik-soyut anlayisa yonelmistir.
Sabah Tuvalet ve FEiffel Kulesi adli yapitlar1 1960'lardan sonraki c¢aligsmalarinin

ozelliklerini yansitan 6rneklerdir.

Sekil 132: Hakk1 Anli, Portre.

Hakki Anli, Zeki Faik Izer ve Sabri Berkel gibi sanatgilarla birlikte kiibizmi geleneksel
kiiltire gore sekillendiren Tiirk ressamlardan birisi olmustur. Bu ressamlar kiibizmde,
soyut sanatta Tiirk ve Islam sanatlariin matematigini uygulamaya koyulmus kilimlerde,
mihraplarda, hat ve siisleme sanatlarimizdaki geleneksel 0Ozelliklerden esinlenerek
geleneksel figiirlerimizde bulunan geometrik unsurlar ve soyut anlayisla yogrulmus

resimler tiretmislerdir (Artun, 2007).

6.1.16.Zeki Kocamemi (1901 - 1959)

Kocamemi'nin resim sanatimiza getirdigi yenilik, doga kaynakli kiibizm anlayisinin
disavurumcu bir yaklasimla ele alinmasidir. Bu anlatimda nesneler hacimsel degerleri

belirgin kilinarak gevrelerini saran ii¢ boyutlu bir mekana dagilir.
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Genis renk yiizeyleriyle elde ettigi planlari, kompozisyonda derinlik yanilsamasi olarak
vurgulayan Kocamemi, dogaya iligkin goriinlimleri geometrik sistemlere indirgeyerek
coziimlerken, 6znel bir deformasyonla nesnelerin bicimsel 6zelliklerini irdelemektedir

(Yaman, 1995).

Nesneler hacimsel 0Ozelliklerini belirgin  kilan ve anlatima gii¢ kazandiran bu
deformasyonla biitlinlesir. Renk lekeleri ve 1s1k-golge dagiliminin uyumu dinamik bir
boslukla cevrelenmistir. Sanatinin baslica kaynagi olan dogadan yola ¢ikarak calismay1

amaclamis, renkten ¢ok yapisal bi¢imlemeye onem vermistir.

Sekil 133: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri.

Resminin 6greti kaynagi 1922'de gittigi Miinih'teki Hans Hofman'in atdlyesidir. Fakat yine
de resim caligmalar1 fantastik bir katilikta goriilmemis, resmi saglam bir insa temeline
oturtmak suretiyle, diger iislup c¢abalarmin konstriiktif yonde gelismesine katkida

bulunmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile katildigi Devlet Resim Heykel Sergisi'nde
Atatiirk'tiin Cenaze Toreni adli resmiyle birincilik 6diiliinii alan Kocamemi, 1935 yillarinda
gerceklestirdigi Mekkare FErleri adli c¢aligmasi sanat¢inin en ¢ok konusulan bas

yapitlarindan birisi olmustur.

Onde iki siivariyi ve geri planda onlar1 izleyen askerleri gdsteren bu resim, Kurtulus
Savasi'ndan bir sahneyi igermektedir. Yakin tarihle ilgili bir konuyu yansitmasina karsin
resimde konudan ¢ok plastik kayginin 6n planda oldugu gériilmektedir.
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6.2. Yeniler (Liman ) Grubu (1941)

Tiirk Resim Sanatinda, yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup etkinligi igerisinde
kendini gostermesi, 1940’11 yillarin basinda “Yeniler Grubu” ile ger¢eklesmistir. Fakat bu
tarihten biraz daha Oncesinde, toplumsal denebilecek sanat kaygilarinin, yeni bir devlet
iilkiistiyle kaynasmis olarak belirdigi goriilmektedir. Aralarinda Avni Lifij, Ruhi Arel,
Namik Ismail, ibrahim Calli gibi ressamlarmn bulundugu 1914 kusagi, Kurtulus Savasi
sirasinda halkin ve askerlerin gosterdigi kahramanligi isleyen yapitlarin yaninda savas

yillarinin acilarini yansitan kompozisyonlar yaratmislardir (Tiire, 2002).

Resimlerinde insan figiirline oncelik taniyan ve onu yasadigi cevre i¢inde ele almay1
amaglayan “Yeniler Grubu”nun, 1914 Kusag: sanat¢ilarindan etkilenmeleri bu bakimdan
dogal karsilanmaktadir. Yenilerin sanatciyla baglayan bir gelismeyi toplumsal mesajlar
dogrultusunda yeni bir asamaya ulastirmis oldugu ve yore insanina ilk kez yasayan, iireten

bir varlik goziiyle baktig1 sdylenebilir.

Bu bakimdan “Yeniler Grubu”, Tiirk resminde sanatsal kaygilar1 asan bir toplumsallik
iddiasiyla ortaya ¢ikan gruplarmn ilki ve en 6nemlisidir. Grup ilk kez belli bir goriis agisi

cevresinde bir araya toplanmis sanatgilar olarak da dikkati ¢ekmistir.

Daha onceki gruplarin amaci, halka resim sanatin1 tanitma, halki resim gérmeye
alistirmaktir. “Yeniler Grubu” ise bizzat calisan halkin resmini ¢izmeye yonelmislerdir.
Modern resim anlayisim1 izleyerek, Batili etkileri resmimize asilayarak bir yere
varilamayacagini savunan bu sanatg¢ilar toplumcu ve toplumcu gercekei bir goriis etrafinda

birlesmislerdir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908), Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921), Giizel Sanatlar
Birligi (1929) ve “D Grubu(1933) dahil Yenilere gelinceye degin, sanatgilar1 hep doganin
ve insanin goriintiisii ilgilendirmistir. Kisaca ressamlar insan sorunlarina yabanci
kalmiglardir. “D Grubu”nun big¢imci yaklagimina karsin toplumsal igerigin Onemini

vurgulamak grubun amaci olmustur.

Cogu akademide Leopold Levy atolyesinde 6grenci olan Yenilerin ilk ortak eylemleri 10
Mayis 1941 tarihinde (Beyoglu’nda Matbuat umum miidiirliigii binasinda) diizenledikleri
“Liman” konulu sergidir. Sergide kurdale yerine kapiya gerilen, Ferman Reis’in balik

agmin kesilmesi ile gergeklesen agilis ilgi ¢ekicidir (EImas, 2002).
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Sergiye katilanlar arasinda Nuri Iyem, Kemal Sénmezler, Avni Arbas, Miimtaz Yener,
Selim Turan, Turgut Atalay, Agop Arat, Abidin Dino, Hasmet Akal gibi sanatcilar vardir.
Ayrica grafiker Yusuf Karagay, heykeltiras Faruk Morel ve fotograf sanatcisi Ilhan

Arakom da sergi de misafir sanat¢1 olarak yer almistir (Tansug, 1995).

Sergi karma ama konu ortaktir. Insaniyla birlikte doga, gemiler, vingler, balikg1 tekneleri,
kiyt meyhaneleri, ¢alisan, konusan, deniz ve liman insanlari... Bunun yani sira yapmaciksiz
ve cesur renkler, sanatcilarin gencecik yaslariyla ilgisi olmayan olgun bir kompozisyon
anlayisi. Serginin ag¢ilisinda kurdele yerine balik¢1 agi makaslaniyor. Sadece bu jestteki
yaratici, esprideki farklilik bile, bu sergiyi Tiirk sanat diinyasindaki Onceki tim

gosterilerden ayiriyor gibidir (Bender, 1988: 156).

Ilk sergilerinde, segtikleri konu nedeniyle “Liman Grubu” olarak da anilan topluluga gore
sanat Ozellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, yasantisini
yansitmali, halkin seving ve dertlerinin aynasi olmalidir. Grup tiyeleri bu bakimdan, “D
Grubu”nun hi¢ katkida bulunmayarak Avrupa sanat egilimini Tiirkiye’ye aktarmakla

yetindigi ve toplum sorunlarina yabanci kaldigin1 6ne siirerek harekete gegmistir.

1933 de kurulan ve Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
Zuhtii Miridoglu gibi sanatgilardan olusan “D Grubu” Kiibizm, Konstriiktivizm,
Stirrealizm ve soyut sanati Tirkiye’ye getirme saviyla hareket etmislerdir. Diger yandan
1937- 49 wyillar1 arasinda akademide Resim Boliimii Bagkanligi yapan Fransiz sanatci
Leopold Levy’nin atdlyesinde yetisen sanatgilar ise, hocalarinin da yiireklendirmesiyle “D

Grubu”na karsit bir goriisii benimsemislerdir.

Yeniler, kendinden o6nceki “D Grubu”nun asir1 Avrupa sanati taraftarlifina ve
bicimciligine karsi toplumsal icerigin onemini vurgulamak amaciyla birlesmislerdir.
Onlara gore sanat ve resim toplumun sorunlarina doniik olmali, gergek yasami yansitmali,
insanlarin giincel ugraslarini konu almanin yani sira onlarin seving ve {iziintiilerini de

belirtmelidir (Basin Yayin ve Enformasyon Genel Miidiirliigii, 1988).

“Yeniler Grubu”nun 2. sergilerinin konusu “Kadin” olarak belirlenmis (1942), ikinci
sergiden sonra gruba katilmak isteyen sanatcilar cogaldig: gibi Hilmi Ziya Ulken gibi bir
sosyolog da grubun c¢alismalarina yazilari ile desteklemistir. Hilmi Ziya Ulken “Liman”
sergisi i¢in yazdig bir yazisinda: “Ulusal resmin can damarina parmak bastiklarini”

vurgulamustir (Giiltekin, 1992).
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Sekil 134: Nuri Iyem, Portre.

1942°de yaymladigi “Resim ve Cemiyet” isimli kitab1 Yeniler’in kuramsal anlamda bir
savunmasini igerir. Milli sanat olgusuna agiklik getirmeye ¢alisan Ulken, kitabinda milli
olmak, kendilerinin olan meseleleri i¢inde duyarak onlar1 diinyaya aksettirmektir.
Memleket buhranlarini ve azaplarii yapamadan meselelerin ve insanlarin iginde
bulunmadan yapilmis suni bir edebiyat milli olmaktan ne kadar uzaksa, bu tarzda bir

resimde milli olmaktan ayni derecede uzaktir (Berksoy, 1990).

Bir iilkenin sorunlarini yasamadan ve o iilkenin insanlarinin i¢inde bulunmadan olusturulan
bir sanatin ulusal olmayacag: diisiincesi ile tilke sorunlarma sahip ¢ikmanin ve yaptiklar

isin hem icerik hem de bi¢imsel olarak olusturulabileceginin bir gostergesiydi.

Yogun ilgi ve elestirilerle karsilanan sergileri Yeniler’in son sergisi olmayacaktir. Bundan
sonraki sergilerinde gruptan ayrilanlar ve gruba yeni katilan sanatcilar olmustur. Grup ilk
dort yil genis bir etkinlik gostermistir. Bu birliktelik 1950°li yillara dek her y1l bir iki sergi
acmak suretiyle devam etmis, en son grup iiyelerinin 1952 yilinda dagilma karari ile son
bulmustur. Ciinkii bu tarihten itibaren grubun iiyeleri arasinda soyut sanata yonelme bas

gostermistir (Ozsezgin, 1982).
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Sekil 135: Turgut Atalay, Koylii Kizlar.

1950°den itibaren Tiirk resim sanat1 farkli goriislerin yan yana i¢ ice gelisme gosterdigi bir
doneme girmistir. Bir yanda ulusal niteliklerin agir bastigi, diger yanda evrensel anlamli

bir yaklagimin bir arada yiiriidiigli bir ortam yasanmustir.

6.3. Geleneksel El Sanatlarina Yonelme ve Bedri Rahmi Eyiiboglu

1950°1i yillardan baglayarak Tiirk Resim Sanati’nda giindeme gelen arayislar geleneksel
kaynaklarin esinlerinden yola ¢ikarak bir Tiirk resmi kimligi yaratma ereginin iizerinde
yogunlagmistir. Milliyetci degerlerin itibar gérmeye basladigi bu déonemde bir¢ok sanatci
bu itibardan yararlanmak adina bireysel sanat anlayisina yeni yonler kazandirma yollarin
denemislerdir. Bu uygulamalar arttik¢a Tiirk resim sanatina yeni bir goriis daha eklenmeye

baslamustir.

Bu yillarda Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim &grenimi gdrmekte
olan gengler arasindan bazilari, iislup arayisi icerisinde kendilerini bu goriisiin iginde
bulmusglardir. Bu goriisiin amaci, milli degerlere yonelmek, geleneksel sanatlara yaklagim
kurmak ve bu yolla Tiirk resim sanatini taklitlerin tuzagindan kurtarmak ve geleneksel
kaynaklardan aldiklar1 esinlerle 6zgiinliige ulagsmaktir. Bu amaca ulasma yolunun

vazgecilemeyecek 6gesini Avrupa sanatinin teknik 6zellikleri olusturmaktadir.

Resim yapabilmek i¢in teknik donanimlar gereklidir. Bu gerekliligi geleneksel el
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sanatlarimizin kaynaklariyla birlestirmek dogru bir yaklasim oldugu goriisiine sahip
cikilmaktadir. Bu yontem sonucunda Tiirk resim sanatinin 6zgiin kimligine kavusmasi ve
taklit olarak degerlendirilmekten kurtarilmasi diisiiniilmektedir. Bu diislince yalnizca
Akademi’nin degil, genel bir egilim olarak tiim alanlarda benimsenmistir. Dénemin dergi

ve gazetelerinde bir¢ok yazar bu diisiinceyi savunmaktadir (Berksoy, 1998).

Resim sanatinda bu diisiincenin en énemli savunucusu Bedri Rahmi Eyiiboglu olacaktir.
Renkli ve giiclii kisiligiyle sanat ¢evrelerini ve dgrencilerini etkisi altina alabilen Bedri
Rahmi, bu diisiincenin giidiimii altinda, bireysel sanat anlayisinda da énemli bir degisim

gecirecektir.

Dufy eserlerinden yola c¢ikarak belirledigi tslubunu, Matisse’in motif yorumlarinin
baglaminda diislinsel agilimlar yakalayarak Anadolu motiflerine kadar gelistiren bir sanat

seriiveni i¢inde c¢aba harcayacaktir (Giray, 2003).

Sanat anlayisini tezyinat tizerine diislincelerini s0yle aciklamistir: “Dufy hayatinin mithim
bir pargasini tezyini isleri incelemeye bagisladigi i¢in sozii ayr1 bir deger kazanir. Biiyiik
capta birer ressam olduklarina biitiin diinyayr inandirmis olan Van Gogh, Gauguin,
Matisse, Rouault, Gromaire gibi ressamlarin hayatinda tezyini kiymetlerin aldigr miihim
yer artik yalniz ressamlarca malum bir aile sirr1 olmaktan ¢ikmistir. Bu glin zamanimizin
en iyi ressamlari kendilerinden evvelki ustalar1 gibi yalniz resimlerine tezyinat katmakla
yetinmiyorlar, isi ¢ok daha ileri gotiiriiyorlar, tezyinata resim katiyorlar. Tezyini kiymetleri

birinci plana alarak her bakimdan bu sanatin imkanlarin1 deniyorlar. ”

Sekil 136: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karakoy Tatlicilar Rolyefi, 1965.
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Bedri Rahmi, Batinin pentiir teknigine geleneksel Tiirk motiflerimizi katarak bir senteze
ulasmaya calismistir. Sanatginin motifsel yorumlamalara oncelik veren bu yaklagimi
sadece kendi sanatinda ortaya koymakla kalmayip, 6grencilerine de benimsetmistir. Hatta
daha kalic1 olabilmesi diisiincesiyle, bir sanat¢1 grubunun ortak noktasi, temel sanat goriisti

olmasi yolunda da 6grencilerini giidiimlemistir.

T3 raheen

Sekil 137: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Desen Defteri, Suluboya.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 6grencilerinin olusturmus oldugu “Onlar Grubu” nun sergileri ve
hazirladiklar1 “Geng¢ Ressamlar” kitabi i¢in yazdig: yazilar da resim sanatimizin en 6nemli

kaynagi olan geleneksel el sanatlarimiza isaret etmektedir.

Sekil 138: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Marmara Oteli, 1967.
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Yeni ve gercek Tiirk resmini, halilarimiz, kilimlerimiz, hatlarimiz ve minyatiirlerimizin
esinlerinin hissedildigi eserler olusturacaktir. Bu disiinceyle Tiirk ressamlarinin biiyiik

kismi bu coskuya katilmistir. Tuvallere hatlar, kilimler, motifler yerlesmeye baslamistir.

Hat sanatindan, kilim motiflerimize, minyatiir esinlerinden ¢ini desenlerimize ulasan genis
bir zenginlik i¢inde bireysel anlayislarina yakin yorumlara yonelmislerdir. Bu yonelisler,

beraberinde yazar ve sanatgilar tarafindan tartisilmaya ve savunulmaya baglamistir.

Elif Naci (1981, s. 118): “Efendim, ben &teden beri, belki bin defa, milyon kere
tekrarlamisimdir. Tiirk resmi, Tiirk sanati  Alplerin Gtesinde degil, Toroslarin
eteklerindedir. (...) Efendim, suna dikkat etmisimdir ki ben, Picasso ve Braque dogmadan
yedi yiiz sene evvel Selguk hali dokuyucusu karanfili stilize etmis. O kadar yerinde, o
kadar Picasso’yu kiskandiracak derecede stilize etmis ki... Iste modern sanatin Bati’da
degil de efendim, Dogu’da dogdugunu, ispat edecek, elimizde en miihim belge, bu; Selguk

halist... ” yazilarini “Vatandas Tiirk¢e konus™ sloganiyla birlikte sik¢a tekrarlamistir.

Bedri Rahmi de bu sirada yogun bir sekilde arastirmalara girigmistir. Eyiiboglu Atdlyesi,
geleneksel el sanatlarimizin sentezlerinin sonuglarini arastiran bir merkez hizmeti

istlenmistir.

Bu amag dogrultusunda yilmadan g¢alismislar ve birlikteligin olusturacak oldugu giiciin,
sanat degerlerini savunmada ve uygulamada gii¢lii bir deger oldugu kanaatiyle bir birlik
altinda toplanmay1 basarmislardir. Bu birlik, Tiirk resim sanatina “Onlar Grubu” adi ile

gecmistir.

6.4. Onlar Grubu (1946)

1942’ de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinden on 6grencinin kurdugu ve 1952 yilina
kadar etkinliklerini siirdiirdiigli “Onlar Grubu” sanatcilari, hocalarinin gordiigii egitim

dogrultusunda halk sanatlarindan yararlanma gabasi igine girmislerdir (Giray, 2003).

Mayis 1947°de Bedri Rahmi’nin 6grencilerinden Ivy Stangali, Leyla Gamsiz, Hulusi
Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Fahriinnisa Sénmez, Turan Erol, Orhan Peker,
Mehmet Pesen ve Fikret Otyam tarafindan kurulan grubun amaci; Anadolu’nun geleneksel
nakis 6geleriyle cagdas Bati resminin anlatim bigimlerini birlestirerek, yasayan ¢evreden

sectikleri konular1 yoresel bir dil ve cagdas sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti.
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Bedri Rahmi’nin sanata ve resme ait diislinceleriyle yapitlarindan etkilenen Onlar,
Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimleri siiresince Batili ustalar1 ¢ok iyi
tanimig, Diirer ve Da Vinci gibi ressamlarin desenleri lizerinde ¢alismis, Tiirk bezeme

sanatlarindan aldiklar1 6gelerle, yoresel ¢izgileri bu saglam temel iizerine oturtmuslardir.

Sekil 139: Nedim Giinsiir, Gogerler, 1960.

[k sergiden sonra iiye sayis1 hizla artan topluluk, gerek ele aldig1 konularda, gerek anlatim
ve teknikte Ozglin bir ¢izgiye ulasmig; grup sanat ¢evresinde yeni bir soluk olarak
goriilmiistiir. Topluluk ortak bir sanat goriisii getirmekle birlikte iiyelerin her biri kendi
Ozglin ¢izgisini kazanmistir. Onlar Tiirk resim sanatinda, énemli bir toplumsal hareket
olarak dikkati ¢cekmis, sonralart liyelerin bir kisminin resmi birakmasina karsin biiyiik bir
bolimii ¢alismalarmma devam etmis ve Tirk resim sanatina Onemli katkilarda

bulunmuslardir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1977).

Onlar, Bedri Rahmi atdlyesini paylasmis bir grup dgrenciydi. Isimlerini ilk sergi agtiklart
yil son sinifta olan on 6grencinin sayisindan alinmistir. Hocalarinin tesvikiyle bu olusum
siireci i¢ine girmisler ve bir 6grenci hareketinin ¢ok 6tesine gegmisler, grubun adini Tiirk

resim tarihine yazdirmislardir.

Grubun kurulus amaci; Bedri Rahmi’nin kisiliginde toplanan Dogu- Bat1 birlesimini Tiirk
resminde yaratmak, yeni mezun olan 6grencilerin kendilerini sanat ortamina tanitmalarina

olanak saglamakti (Ersoy, 1998).

Birlikten giic dogacagina iligkin kural, sanatcilari, bagimsiz ¢alisma yerine bir araya

gelmek yoniinde toparlamistir. Bir araya gelmenin yararliligina dair amaglar ¢evresinde
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birlesmis ve bu konuda toplumun duyarsizliginin belli 6l¢iilerde asilabilecegi varsayilarak
gruplagsma yoniinde bir hareket kisa siirede taraftar toplayabilmistir. Bu arada Onemle
belirtmek gerekir ki Tiirk resim sanatinda ilk kez bir grup sanatci belli bir sanat anlayist
cevresinde toplanarak ortak bir sanat bicemi olusturmaya calisacaktir. Daha 6nce kurulan

ressam birliklerinden ayrilan 6nemli bir gelismedir (Giray, 2003).

Grup iiyelerinden Fikret Otyam bunu soyle ifade etmektedir: “Ogreticimiz/ ustamiz/
arkadasimiz dert boliisenimiz “Bedri Hoca” yani Bedri Rahmi Eyiiboglu, bir sabah her
zamanki gibi “reisler” diye baslamisti séze ve birlikten/ topluluktan/ anlayis ortakligindan
derken sonugta adi konulmustu, “10’lar Grubu” ... Elli bir yil m1 ge¢gmis ne? Burnuma
matbaa miirekkebi bulastigindan, davetiye isi bana diistii. iki renk olacakti, kreme kartona
ve matbaaci1 arkadas olurunda 7,5 lira m1 ne istemisti de bizden 6,5 lira ¢ikabilmisti”

(Otyam, 2003: 45).

Sekil 140: Fikret Otyam, Sahmaran.

Aralarinda Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsur ve Fikret Otyam gibi
sanat¢ilarin bulundugu bu ressamlar, yoresel motiflerden yola ¢ikarak hocalar1 gibi halk
sanatinin siislemeci 6gelerini kullanmis ulusal ve yoresel bir sanat yaratma istemiyle

hareket etmislerdir.
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Sekil 141: Mustafa Esirkus, Koyliiler.

Nedim Giinsur grup sanatgilar1 iginde 6ne ¢ikan isimlerden biridir. Tiim sanat dénemleri
boyunca yasadig: topraklarin insanini ve iklimini yansitmistir. Bayram olgusu, gecekondu
gergegi, sokak kahvesi, meydanlar, kirsal kesim insanlari, gurbetgiler, trenler yani yurt

insam onun sanatinin konusunu olusturmustur.

Boya kullaniminda sanat¢inin renkg¢i bir anlayisi yoktur. Siyah beyaz etki onceliklidir.
Genellikle yatay diizlemde kurdugu kompozisyonlarinda ince uzun figiirler dikey bir
karsitlik yaratmaktadir. Figiir kompozisyonun merkezindedir ve boyunlar, baslar, kollar,
bacaklar alabildigine uzatilmistir. Boylece farkl bir figiir tipolojisi olusturma ¢abasi ortaya

cikmaktadir.

Sekil 142: Nedim Giinsiir, Balik¢1 Pazari, 45x54cm..
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Mehmet Pesen, geleneksel Tiirk minyatiir sanatindan yararlanarak kendine 6zgii bir iislup
yaratmaya calismistir. Sanat¢1 taklit olgusundan kagarken yeni bir dil, 6zgilin bir anlatim

ortaya koyma ¢abasinda basariya ulagmistir.

Sekil 143: Mehmet Pesen, Kastamonu, Tuval Uzeri Yagliboya, 1956.

Mehmet Pesen son donem resimlerinde lekesiz, saf gri tonlarin hakim oldugu renklerle,
batili anlamda perspektifi kullanmadan ve ¢izgisel anlatimla minyatiire ¢agdas bir yorum

getirmigtir.

Sekil 144: Turan Erol, Koy.
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Turan Erol’un da ayni dénem sanatgilart gibi doga goriiniimlerini konu ettigi eserleri ile
dogu-bat1 sentezini goz Oniinde bulundurdugu anlagiliyor. Ancak bunu dénemin her bir

ressaminin kendi anlayisina gore farkli yorumlamaya calistig goriiliiyor.

Bu kendine ozgiilikk iginde Erol’un, halk sanati ve folklora duyarsiz olmadigi ancak
teknikte lekeci egilimler tasidig1 ve ¢aligmalarinda kirsal kesim insaninin yagamini aktaran
motifsel desen agirlikli eserlerin yani sira geleneksel sanatlardan da yararlanarak dogu-bati

sentezini yeniden giindeme getirmeye calistigi agikga goriilmektedir.

6.5. Yeni dal grubu (1959)

1960’11 yillarda Yeniler Grubu'nun devami sayilabilecek nitelikte bir Grup daha meydana
cikmistir: Yeni Dal grubu. Toplumsal Gergekgeilik'in esas alindigi bu grup etkinliginde
geleneksel sanatlarin bigim dilinden faydalanildigi goriilmektedir. Grup Ibrahim Balaban,
Ihsan Incesu, Kemal Incesu, Avni Memedoglu, Marta Tézge ve Vahi Incesu’dan

olusmaktadir.

1959'da kurulan grup varligini uzun miiddet siirdiirememis 1963'te dagilmistir. Gruba
onciiliik eden Ibrahim Balaban egitim gdérmemis bir sanatgi olmasiyla donemin Naif
sanat¢ilar1 arasinda da degerlendirilmektedir. Kendi ifadesiyle sanat yasantinin

izdiisiimiidiir ve yagamdan bagimsiz ve kopuk bir sanat olamaz.

Sekil 145: Avni Memedoglu, Koy.
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Konu bir 6zdiir ve her 6z kendi kabugunu yani sanatsal bi¢imini olusturur. Boya kullanimi
leke anlayisindan ziyade figiirii ifadelendirmek amaci glitmektedir. Sanat¢inin 1961 yilinda
yapilmis siyasi icerikli resimlerinin yani sira asil olarak kdy konusunu, Anadolu insani ve

yasamini ele aldig1 goriilmektedir.

Tarla, ¢icek, kus resimleriyle sanatina baslayan Balaban daha sonra yerel nakislardan
etkilenerek sanatina yeni bir yon vermistir. Siisleme sanatlarinin yogun etkisiyle

isluplastirdigi sanatinda toplumsal konular agirlikli olarak yer almistir (Tansug, 1996).

Her iki grup sanatcilarinda ve hatta biraz dnceki donemin bazi sanat¢ilarinda geleneksel
sanatlarin etkisi yogun olarak goriilmektedir. Bu etki Bigimsel 6geler ve Anlatim degerleri
olarak iki grupta incelenebilir. Bigimsel 6geler cizgisel sekillendirme, yiizey sekillendirme,
renk, yineleme duygusu ve simetri uygulamalarinda kendini gostermektedir. Cizgisel
sekillendirme bicimlerinde hali dokumalarinda, islemelerde ve yazi sanati iirlinlerinde
goriilen tislup hakimdir. Yiizey sekillendirmelerinde de ayni1 geleneksel {iriinler sanatgilara
kaynaklik etmektedir. Renk kullaniminda hali, kilim, ¢orap, giysi ve islemelerde kullanilan

renkler alinmistir.

Sekil 146: ibrahim Balaban, Isimsiz.

Yineleme vurgusu halk sanati iirlinlerinin temel 6zelliklerinden birini teskil etmektedir.

Sanatcilar bigim, renk ve simge tekrarlari ile halk sanatinin yineleme vurgusunu yogun
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olarak kullanmiglardir. Ayn1 sekilde halk sanatinin tipik bir 6zelligi olan simetri duygusu
sonraki sanat¢ilarin eserlerinde yogun olarak goriilmektedir. Anlatim degerleri ise durgun

durus ve simgeci anlatim basliklar1 altinda incelenebilir.

Durgun durus veya durulmus durus tekke resimlerinde, halk tas basmalarinda ve
minyatiirlerde hakim olan tislup 06zelligidir. Simgeci anlatima ise Ozellikle ¢orap ve
kilimlerde rastlamaktayiz. Her motif kendi basina bir olay1 anlatacak simgelerle yiikliidiir.
Bazen bir destanin sekil ve renklerle, soyut bir hikdyeye doniistiiriildiigii s6ylenebilir
(Aslier, 1979).

6.6. Soyut Sanat ve Gelenek

Tiirkiye'de soyut sanata iliskin ilk goriislerin 1947'de olusmaya basladig1 goriilmektedir,
tartigmalarin bagladig1 yil olarak ise 1954 yili verilmektedir. Soyutlama geleneksel Tiirk
sanatlarinda hep var olmasima ragmen sanat¢ilarimiz tarafindan bu terim 1954 yili

oncesinde kullanilmamaktaydi.

1954'te agilan ilk soyut sanat sergisine Adnan Coker ve Liitfi Giinay gibi gen¢ sanat¢ilarin
yani sira Yenilerden Nuri Iyem ve Ferruh Basaga’da katilmis ayni yillarda Hadi Bara ve
Ziihtii Miiritoglu gibi heykelcilerle Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Halil

Dikmen ve Refik Epikman gibi ressamlar da soyuta yonelmistir.

1960 sonrasi, Soyut resim caligmalarinda Tiirk geleneklerini  canlandiran yapitlar
olusturulmustur. Abidin Elderoglu, Elif Naci, Sabri Berkel, bu donemde sozii edilen

sanatcilardir.

Soyut sanat kavramiyla birlikte resimde nesnenin ve buna bagl olarak da 6ykiiniin atilmisg

olmasi ¢esitli tartismalara yol agmuistir.

Doénemin sanat¢ilarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabahattin Eyiiboglu, Orhan
Hangerlioglu, Sami Onat, Orhan Veli, Nurullah Atag, Munis Faik Ozansay gibi isimler

Soyut sanatin yaninda yer almistir.

Malik Aksel, Nurullah Berk, Sevket Rado, Vedat Terim To6r, Avni Arbas, Fikret Mualla,
Esref Uren, Saip Tuna ve Mahmut Cuda ise soyut sanata siiphe ile yaklagsmaktadur.

Doénemin bazi nonfigiiratif sanat savunuculari, figiirsiiz resmin diinyanin her yaninda

yayildigin1 ve bu yayilimin ortak yani evrensel bir dil yaratilmasinda onemli katkisi
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olacagini diisiinmiislerdir. Soyut sanatin heniiz ne oldugu tartisildigi dénemin hakim
anlayiglarindan birinin, sanat¢inin kendi dilini kurabilmek i¢in yapmak istedigi ilizerinde
diisiinmesi ve diisiincesini renk ve bi¢im olarak gorsellestirmenin yollarin1 aramak oldugu
anlasilmaktadir. Bu donem nonfigiiratif sergilerin ardindan '"resim yapmasini
bilmeyenlerin sigindig1 anlatim dili" degerlendirmeleri yapilmaktadir. Abdurrahman

Oztoprak'in sergisi ardindan sdylenen fikirler bunu somutlastirmaktadir:

“Nonfigiiratif sanat ressamu kigiden Oyle kili kirk yaran ustaliklar, derinligine bilgiler
istemiyormus galiba... Salt kendi 6ziine vergi ¢izip boyama... Dengeleme hiinerlerinin de pek
tistline diistiigii yokmus.”

“Obiir iilkelerdekini pek bilmem ama bizdeki nonfigiiratifgilik sdyle: ilkten bdyle bir akimin
Batida gecer bir akge oldugu kulagina galinacak, ilkelerini 6zelliklerini ese dosta soracaksin.
Her kafadan bir ses ¢ikacak, bu dilbere yiiz vermezsen ¢aginca, toplumunca da ayiplanacagini
aklin kesecek. Ondan kelli dededen kalma bilgin, el yordamin, sanat¢i duyarhiginla regeteyi
¢oziivereceksin. O da soyle olacak: Konulu, dykiilii resimlerden derleme bir yigin ¢izgi, renk
uyarliklari; bir de bunlart anlamsiz kilabilmek Ama entari siislerinden, tavan, déseme
nakiglarindan pek ayri gayrilart yokmus, ne ¢ikar? Adi nonfigiiratif ya! Gelecegini kusanmis
kisilerin yararina ya! Eh bizde ¢evremizin, gerceklerimizin evrensel yonlerini bilen, saygi
duyan sanat erleriyiz ya! O ¢agin ressami da kendisine baska gergekler, ilgi, tin vesileleri
buluversin. Isgiizar sanat¢1 yumsun, kirpsin; modadan gayrisini gormesin. Ustii ¢irak alt1 ¢arik
” (Yaman, 1998: 156)

Nurullah Berk'in soyut sanata iligkin fikirleri ayn1 zamanda donemin Akademik bakisini da

yansitmaktadir:

"Nonfigiiratiften acaba miicerret sanati m1 kastediyorsunuz? Cevabima bir istikamet vermek
icin tabiat1 gbz Onilinde tutmayan sanat1 soruyorsunuz diyelim. Bence miicerret anlayis belki de
en gii¢c anlayistir. Tabiati tefsir yolunu bir merdiven telakki etsek, muhakkak ki en alt basamak
objektif, fotograflik kopya, orta basamaklar gercek ile miicerret sekil dleminin dogruca sentezi,
en Ust basamaklarda ya saf abstraksiyon ya bunun hakim oldugu alemdir. Bu kutsal form
aleminde rahat rahat dolasabilmek igin sekli olmayan bigimlerin ve renklerin gizli manasini
kavrayacak bir kafa olgunlugu, bir kiiltiir zenginligine sahip olmak gerekir. Ciinkii miicerret
diinya kelime oyunu yapmadan diyebilirim ki metafizik diinyadir. Avrupa miicerret sanati
kuranlar, her seyden evvel birer biiyiik kafa birer olgun sanat mizacidirlar.”

“Yalniz sozlerim yanlis anlasilmasin. Higbir sahsi kastetmiyorum, umumi olarak diinyada
miicerret sanatin hazin halini anlatiyorum. Picasso, Gris, Gleizes ve Metzinger, Lhota, de la
Fresnaye ve Delaunnaye 'den sonra miicerret sanat adina varilan kesmekesin bu temayiilii pek
nazik duruma diigiirdiiglinii sanmaktayim. Gergek ile miicerret arasini bulan sirat kopriisiinii
kuvvetli bir sanat mizacinin kanatlartyla asacak olana ne mutlu!” (Yaman, 1998: 176).

Doénemin sanatcilarinin soyut c¢aligmalar1 daha ¢ok lirik ¢aligmalar1 icermektedir. Hat,
kaligrafi, tezhip gibi geleneksel 6geler daha ¢ok lirik dilin alanina girmesinden sonra

sanatcilar kurgusal ve yapisal diizenlerini lirik soyut alanda vermislerdir.

Doénemin geleneksel kiiltiir baglaminda soyut {irlinler veren sanatcilar1 arasinda Adnan
Coker, Abidin Dino, Adnan Turani, Arif Kaptan, Cemil Eren, Hamit Gorele, Ercliment
Kalmik, Zeki Faik izer, Abidin Elderoglu, Hasan Kavruk, Devrim Erbil ve Cemal Bingdl

gosterilebilir.
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Sekil 147: Adnan Turani, Isimsiz.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6gretmen olan Adnan Coker, Zeki Kocamemi
atolyesinde yetigsmis, Fransa'da Lhote ve Goetz atdlyelerinde c¢alismistir. Sanat¢inin
sanatsal Uslubunda goriilen geometrik formlar ve renk kullanimi, Bati sanati esinleri
olmaktan ziyade Anadolu Selguklu mimari ve geometrik siislemelerinden

kaynaklanmaktadir.

Coker'in sanatinin ilk donemlerinde insaci, sonralari serbest ve dinamik bir anlayis
ardindan resmi geometrik formlara indiren bir lslup anlayis1 goriilmektedir. Giiltekin
Elibal, Adnan Coker'in sanatin1 sdyle degerlendirmektedir: “ Adnan Coker yeni bir acun
Ornegi yaratmasina, boylesi bir ¢izgiye, kolay1 yegleyip yiizeysellikle yelken sisirmis
takimin digina c¢ikarak, onlarin arasindan ¢ok once siyrilarak, aci zor bir gergekle
bogusarak, ¢etin ve soyut bir yonelmeden dingleserek c¢ikip geldi. Ki bu siiregte o gergek

ve bilingle biraz agir ulasim ve iletisim halkalanmasinda bulundu.”

“Genis ekinsel ve sanatsal alanin inat¢i, igten bir izleyicisi oldu. Biiylik gezintisinde
gozlemcilik basamagi, yorumculuga oradan g¢evresinin sozii 6nde tutan yaygiciligina
orneklemelere cikislar girisler getirdi. Her keresinde tiimiiyle ayri ayr1 ana gilizeli
olusturacak ve belirli yerlere belirli zamanlarin biraka geldigi zaman taslarina dokundu
durdu. Bu aligverislerde ¢okluk azligin simgesi, azin yanindakiler 6rnegi goriildiigiinii

unutmamak gerekir” (Elibal, 1978: 132).
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Sekil 148: Adnan Coker, Isimsiz.

“Adnan Coker'in sanatsal gelismesinde de gene kendine 6zgii bir yan vardir, 1960'larda
Avrupa donilisii actigt sergide hat meski diizenlemelerinden esinlendigini sezdigim
calismalarindan bu yana ilgiyle izlenmeye defer bir sanat seriiveni oldu. Islamlagmis
Anadolu’nun erken doénem geometrik bicimlerine duydugu ilgi cagdas evrensel resmin
sorunlarmi hicbir zaman hesap dis1 birakmadig1 bir dziimseme siizgecinde arindi. Ote yandan
islubunda direnen, kesin ve kararl bir yol tutturdu. Bunun yan1 sira Adnan Coker'in 1950'den
sonra Ankara ve Istanbul’da actig1 ikili ya da karma sergilerle figiirsiiz soyut resmin
onciilerinden oldugu unutulmamalidir. Resim dilinin ¢agdas Tiirk diinyas: i¢indeki yenilenme
stirecinde Adnan Coker’in savasimi bilingli ve duyarli bir yol izlemistir” Sezer Tansug (1979:
184).

Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencilerinden biri olan
Devrim Erbil diisiince ve uygulamalarinda geleneksel sanatlara bagliligi ile dikkati
cekmektedir. Erbil yogun olarak geleneksel sanatlari incelemis, Matrak¢t Nasuh'tan
Levni'den aldig1 esinlerle doga goriiniimlerini, Anadolu kasaba ve Istanbul manzaralarini
perspektif kaygilardan uzak minyatiir tadiyla izleyiciye sunmustur. Bdylece Erbil'in

sanatinda geleneksel Tiirk sanatlar1 cagdas bir deger kazanmakta ve 6zgiinlesmektedir.

Erbil ilk donem sanatinda yiizeyci ve perspektifi yadsiyan anlayisi ile minyatiir sanatina
yakinlik  gostermektedir. Ancak daha sonraki donemde sanatginin  geometrik
parcalanmalarla yeni kompozisyon arayisi i¢ine girdigi goriilmektedir. Sanatg¢inin kuslar,
yapraklar ve deniz dalgalarini konu ederek siirsel bir yoruma ulastigini gésteren yapitlarda
renk kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim Anadolu goriiniimlerini konu alan eserlerde
sanatginin renkten ziyade cizgiye agirlik veren yaklasimini gormiistiik. Rengin {isluba

katilmasiyla ¢izgi renk biitiinliigii sanat¢inin resimlerine nakisci bir boyut kazandirmistir.
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Sekil 149: Devrim Erbil, istanbul Manzarist.

Sezer Tansug, Erbil'in sanatsal basarisina deginirken, sanat¢inin sanatsal gelisimini su

sozlerle agiklamaktadir:

“Erbil’in {islup arastirmalar1 bakimindan ilging agamalar yaptigi bir donemden s6z edilebilir.
Uzun siire benimsenen ¢izgisel Orgiiniin ¢6ziilmesiyle Erbil’in resminde kompozisyon
devingen motif pargalarmin ritmik dagilimina dontigmiigtiir. Siddetli bir mavi tutkusunun
sanat¢iyr kusattigi bu siire¢ i¢inde gok imgesinin uyardigi cagrisimlar fazlasiyla dikkat
¢ekicidir. Yaprak kiimesini yel savurur ya da kus siirlisiinii kanat ugurur. Doganin i¢ ve dis
enerjileri sanatgida algilanip yepyeni bir bigimlendirme boyutu kazandigi zaman seyircinin
dogal enerjilerin tiimiinii 6ziinden kavrayabildigi bir olanak yaratilmis olur. (Tansug, 1980).”

Sekil 150: Sadan Bezeyis, Kirmizi Lacivert Dinamizm.
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Sadan Bezeyis ve Hasan Kavruk'un soyut caligmalarinda figiir ve peyzaj egilimi sakli bir
iislup olarak kendini sezdirmektedir, Maide Arel ve Semsi Arel ise geometrik soyut

alaninda {iriinler vermis sanatgilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Abidin Elderoglu soyut resim calismalarinda Tiirk kaligrafi gelenegini basariyla
uygulamigtir. Sanatg1 soyut kompozisyonlarinda kaligrafik unsurlart andiran motifleri

kivrak ve hareketleri formlara basariyla doniistiirmiistiir.

Doénem sanatgilarindan Elif Naci'nin eserlerinde soyutlama ve figiir arasindaki ayrim ¢ok
kaim ¢izgilerle birbirinden ayrilmis degildir. Soyut resim alaninda Sabri Berkel yogun ilgi

ile karsilanmustir.

Sekil 151: Abidin Elderoglu.

Genel olarak bir sanat¢1 sanata iliskin tarihsel durumda ii¢ sey yapabilir. Ulkesinin kiiltiirel
geleneklerine biitlinliyle bagli kalabilir ve 6rnegin dogrudan dogruya ge¢misin sanati
iizerinde siraya girebilir. Bir baska olasilik Batidaki gelismelere uyarak kendi kiiltiirel
kimligini inkar etmektir.

Her iki halde ortada kalakalmak tehlikesiyle karsi karsiyadir. Sadece ge¢misten esinlenen
sanat glinlimiizin sosyal gelismeleriyle c¢elisir; batilagtirllmis sanat ise hicbir seyi
karsilamadig i¢in halisligini kaybedecektir. Oysa Berkel en zor olan iigiincii yolu secti.

Batiya yoneldi ama kendini Bizans ve islam Sanatindan esinlenmege birakti (Tansug,

1996).
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Sekil 152: Sabri Berkel, Isimsiz.

Disavurumcu koyu cevre ¢izgilerini ¢cekerken, Bizans ikonalar1 ona parlak bir 6rnek teskil
ediyordu. Soyut isaretleri, baska bir doneminde Arap yazisiyla dogrudan iligkilidir.
Bicimlerin ritim diizeni bazen Istanbul'daki ¢ok sayidaki cami kubbelerinin bigimlerindeki

oyunu uzaktan yansitiyor (Tansug, 1996).

Sekil 153: Sabri Berkel, Kompozisyon.

Renklerin kullanisi ¢ok bireysel olup, minyatiirlerle Mondrian aras1 bir yerde bulunuyor.
Bu elemanlardan yani renkler ve big¢imlerden baglayarak, Berkel miizige benzeyen
kompozisyonlarmi kuruyor. Islam sanatindaki gibi bu kompozisyonlarda organik formlar

ve salt geometrik sekiller tam bir uyum i¢inde diizenlenmislerdir (Tansug, 1996).
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VII. BOLUM
7. CAGDAS TURK SANATCILARIN ESERLERINDE GELENEKTEN

YARARLANMA ARAYISLARININ SONUCLARI

Anadolu uygarliklar1 ve kiiltiir birikimleri, giiglii bir tarih ve geleneck boyutu ile
giiniimiiziin sanat yapitlarinda sik sik 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle de son zamanlarda eski
Tiirk uygarliklarinin geleneksel sanatini konu alan sanatcilarin sayisi hizla artmaya

basglamistir.

Tirk toplumunun okuyan kesimi arttikca biling daha da artmistir. Kendi kiiltiirel
degerlerinin 6nemini kavrayan bireylerin oldugu bir toplumda, geleneksel ve tarihi
degerleri inceleyerek esin kaynagi haline getiren sanatcilarin gelisimi de kolaylasmaktadir.
Bu baglamda gelenek, cagdas bir yorumla yepyeni eserlerin ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.

Giinliimiizde iletigsim araglarinin ve teknolojinin gelismesiyle biitiin kuram ve yontemlerin,
¢agin dinamizmine uygun bi¢imde yayilmasinin hiz kazanmasi, uluslar arasindaki kiiltiir ve
sanat yarig1 kavramlarina baska boyutlar kazandirmistir. Kiiresellesen Diinya’da, yoresel ve
ulusal kaynaklara doniilmesinin gerekliliini savunan sanatgilar, yeri geldiginde Bati’dan
edinilen tekniklerle Tiirk resmini kendi toplumsal yap1 dinamigi ile birlestirerek bir senteze

varmaya c¢aligmustir.

Bunu yaparken de gelenegin birikiminden yararlanmis, Tirkiye’nin toplumsal yasam
kosullarmi1 goz ardi etmeden, bu kosullara 6zgli anlatim dili ile faydalandigi Bati

isluplarini bir potada karistirarak yeni ve 6zgiin yapitlar tiretmistir.

Cumbhuriyet sonrasi sanatta goriilen ulusallasma hareketi modernlesmeyle bir arada

yiirlimiis ve 1950 sonrasinda sanatcilar Bati’dan alinan bilgi ve teknikleri kaliplar seklinde
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uygulamaktan uzaklasarak, ¢cagdas Tiirk Resim Sanatini olusturmaya baglamistir.

Bu yillardan sonra hizla gelisen Tirk toplumu, 6zellikle 1970 sonrasi, toplumsal ve
kiiltiirel yapidaki degisimle sanat yapitina olan ilgisini yogunlastirmis bunun sonucunda
cagdas resim sanat1 acisindan bir tiir uyanis habercisi sayilabilecek 6zel galeri olgusu su
yiiziine ¢ikmistir. Tablo alim satimi, hi¢ degilse belli bir merakli ve koleksiyoncu kesimin

ugras alani icine girmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983).

Boylece 1950’lerde Istanbul’da Maya hareketinin onciiliigiinii yaptig1 6zel galericilik,
1970’1erden sonra bir¢cok baska sehirde galeri agilmasiyla galericiligin bir meslek haline
gelmesi saglanmigtir. Galericilikle beraber, kiiratorler, sanat elestirmenleri, sergi

organizatorleri gibi baska bir¢ok meslek ¢esidi ortaya ¢ikmustir.

Tirk resim sanati 1980'lerden sonra Onceki donemlere ait pek ¢ok sorunsali arkasinda
birakmis, siyasal ve toplumsal ortamda yasanan degisimler sanat ortaminda bireysel
cabalarin ve bireysel yaratinin 6n plana ¢gikmasina neden olmustur. Donemin sanatgisi artik
pek ¢ok sorunu ya da sorundan bagimsiz sanat olayini kavramsal diizlemde algilamaktadir.

Bunun sonucu olarak da sanatini kavramsal bir diizeye tasimaktadir.

Son doénem sanatgilarinin iizerine yogun olarak egildigi meselelerden biri kiiltiir-tarih ve
zaman biitiinligidiir. Bu dizgiyi basariyla irdelemis sanat¢ilardan biri de Hiisamettin
Kocgan'dir. Hiisamettin Kocan'in tuvalinde gelenek sorununu g¢agdas bir yoruma

kavusmustur.

Sanatgi, gelenege Anadolu'dan bakarak, oOnceki donemlerin resmi ideolojik
yonlendirmesinden bagimsiz olarak, tamamen sanat¢i tavri ile somut bir ifade
kazandirmaktadir. Sanat¢imin Fasikiil I, II, III adli yapitinda Anadolu’nun kiiltiirel
katmanlar1 ele alinmaktadir. Farkli kiiltirler ayristirlliyor ve yeniden birlestiriliyor.

Boylece Anadolu'nun ¢ok kiiltiirliiliigii farkl bir platformda yeniden isleniyor.

Sanatin1 Anadolu gelenegine dayandiran Kogan, Anadolu kiiltiirel yapisin1 Orta Asya,
Selguklu, Bizans, Osmanli, Cumhuriyet gibi ¢ok katmanli temel iizerinde algilamakta,
ancak bugiiniin kiiltiirel yapisinin donattig1 sanat¢1 beyninden siiziilerek ¢agdas bir anlatim

diline kavustugunu belirtmektedir.

Gelenegin cagdas yorumuna girisen sanatgilardan biri de Balkan Naci Islimyeli'dir. Sanatg1

diin-bugiin kavramlarina tarih ve modem acilimi ile yaklagsmaktadir. Geleneksel 6gelerle
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modern olan1 kolaj tarzi birlestiren sanat¢i halk sanati Ogelerinden yogun olarak

faydalanmaktadir.

Ressam Fevzi Karako¢’un resimlerinde ise gelenek, minyatiir teknigini animsatan ve
laleler, stmbiiller ve bir¢ok atin bir arada siralanarak yerlestirilmesiyle olusan
kompozisyonlarda kendini gostermektedir. Resimlerinde Anadolu motiflerini ve mitolojik
oykiileri bolca kullanan sanat¢i, son donem calismalarinda ise giindelik hayattan objeler

resmederek daha ¢ok soyuta yaklagsmaktadir.

Cagdas donemde geleneksel resimle iliski kurmus ancak farkli bir anlatim dili yakalamis
bir grup sanat¢1 bulunmaktadir. Bu ressamlardan biri olan Ergin Inan, tasavvuf gelenegini
esas almig ve dogayi tasvir ettigi resimlerinde her Ogeye ilahi bir anlam katmay1
amaglamistir. Bu 0Ogeler sanat¢inin tarihsel birikimi i¢inde dogal bir siire¢ olarak
resimlerine yansimaktadir. Boylece dogu kiiltiirii modern yasamin i¢ine kaynastirilmistir

(Giirel, 2000).

Hasim Nur Giirel, Ergin Inan’in sanat1 i¢in sunlar1 sdylemektedir; ”Sanatcinn 6grencilik
doénemlerinden itibaren siirdiirdiigli arayiglarimin sonucunda eski graviir ustalarinin ve
‘Fatih Albiimii’ sanatgilarmin ilk esin kaynagi oldugunu diisiinebilecegimiz anonim (belki
de bu siradanlik isteminin sonucu olarak bu insanlar hep sagsizdirlar!) insan figiirleri,
bocekler ve kiiciik hayvanlar, gézler, eski yaz1 kolajlari, Almanca mektup sozctikleri ile kat
kat uygulanan Orta Cag ’dan giinlimiize gelistirilmis tiim resim tekniklerinin bir arada

kullanildiklar1 6zgiin bir sentez gelistirmistir.” (Gtirel, 2000).

Osmanli ve Selguklu motiflerine ¢agdas bir goriiniim veren Ismail ilhan ise Piri Reis
haritalarini referans alarak resimlerinde, eski goriiniis, c¢izgisellik kimi yerlerde kolaj ve

transfer teknikleri kullanarak geleneksel sanatimizi yeniden yorumlamaktadir.

Stileyman Saim Tekcan da Orta Asya Kkiiltliriinlin esintileri bulunmaktadir. Gogebe

yasamin bagat unsuru atlar, at ve yagsam iligkisi i¢inde ele alinmaktadir.

Erol Akyavas'ta da ayn1 egilimlere rastlanmaktadir. Sanat¢1 Bedri Rahmi atolyesinde resme
baslamis, Lhote ve Leger atdlyesinde calismalarini siirdiirmiistiir. Amerika'da mimarlik
okuyan sanatci1 figiiratif sanat ile siirrealist egilimi bir arada uygulamigtir. Tiirk sanatinda,
Dogu ve Uzakdogu sanatlarindan etkilenen sanat¢inin soyutlamalarinda minyatiir ve

ikonlarin coskulu anlatimi goriilmektedir.
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Zeynep Oral sanat¢inin resimlerini su sozlerle tanimlamaktadir: “ Cizgi i¢inde ¢izgi, duvar
icinde duvar, sur i¢inde kale, kale iginde kent... Uggen iginde dort kdse, {izgiin mavinin
icinde 6fkeli kirmizi... Duvarlar iginde yiizler ve eller, eller i¢inde imgeler... Diisler i¢inde
disler, diisler i¢inde diisiisler... Bir yuvarlak: Golgesi yere vurmus iicgen... Bir piramit ya
da mezar: Onun da golgesi neden silindir olmasin? Bir duvar: Tugladan Oriilmiis de
Oriilmiis... Duvarda bir yarik, yariktan biri bakiyor, gozliiyor. Gézaltindaki kim? Duvarlar
kilitlenmis... Bedenler kenetlenmis... Bir boslukta kilitler, bir baska boslukta bedenler...
Otede bir iskemle sallaniyor; ha diistii ha diisecek gibi... Siz hep bekleyeceksiniz diissiin
diye, o size inat diismeyecek...” (Oral,1978: 56).

Ismet Dogan ise, “1983’teki en temel problemlerim kendi kiiltiiriine yabancilasma teorisi
ve buna bagli olarak artik kaginilmaz olan kimlik... gegmise yoneldim... kimlik, bir
diisiince sistemiyle ortaya c¢ikarilan bir arayisin sonunda olusacakti... Bunlar resimlere

yansidi” diyerek ele alinan donem bagindaki tavrini agiklamaktadir.

1990 tarihli bir sergi katalogunda ise, 1983-1990 tarihlerindeki yaklagimini su sekilde

Ozetlemektedir:

“..Ciinkii eski yaziyla ulusal, grafitiyle evrensel olunmuyordu. Bence sanat¢inin cografya ile
diinyada geligen diisiince sistemleriyle hesaplagmasi, soylem gelismesi i¢in 6nemlidir... Olagan
diinya ve olagandis1 diinya diye tuvalimi ikiye bolmiistiim. Tasavvufun yapisinda iki karsilikli
olusum, genel olarak dogu felsefesinden “beyazi beyaz yapan siyahtir ” baglaminda iki
diinyanin birbirine gegen tezahiirleriydi; dogmak, 6lmek, varlik, yokluk gibi gegmisten ve
yasadigim andan nesneler kullaniyor ve yapistirtyordum. Yani bu iki diinyay: ters yiiz ediyor
ve bozuyordum. Buna gore metafizik anlamimi yok ediyordum. Yazilarin igerigini kendisiyle
ve baskalariyla yok ediyordum cilinkii "igerik” geri ve gerici bir kavram. “igeriginden”
bosaltmak ve yapisiyla ilgilenmek beni gittikge daha ¢ok ilgilendirdi” (Giirel, 2000: 158).

Gelenekten beslenen bir bagka ressam Nuri Abag, resimlerinde yerel desenleri fantastik bir
diizen icinde kullanmistir. Nonfigiiratif donemde donemin anlayisina ters davranarak
geleneksel Ogelerle biitiinlestirerek figlir ¢alismalar1 yapmistir. Sanatgr  geleneksel
kaynakli, Anadolu mitolojisi, Hitit kabartmalari, Selguklu ve Osmanli minyatiir konularin
inceleyerek bu degerlerin yorumlanmasinda katkili olmustur. Mimar olan Abag,

resimlerinde perspektife yer veremeyip diiz yiizeylerde ¢izgisel bir tutum izlemistir.

Kiiltiirel Ogelerle olusturulmus bir sanatsal olay da Sezer Tansug’un projesi olarak
hazirlanan “66 Kare Geleneksel Kiiltiire Cagdas Yorum” adi altinda ve 43 resim
sanatgisinin katildigr sergidir. Kiigiik boyutlarda hazirladiklart resimleri ile geleneksel
kiiltiirimiizdeki yazma eserlerden yola ¢ikarak ¢agdas bir sekilde yorumlamalarda bulunan

sanatcilar biiyilik begeni ile karsilagsmistir.
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Sezer Tansug (1993: 46), “66 Kare” sergisinin hazirlama amacindan ve ¢alismalarindan su

sekilde s6z etmektedir;

”...66 Kare, son yillarda daha ¢ok Bat1 kiiltlirline programlanmig medya ortaminin unutturmayi
ve kiiclimsetmeyi basardig1 geleneksel kiiltiiriimiize yenilenen bir ilgi ve saygiy1 amagliyordu.”

“Degerli ressam arkadaslarimiz adeta susamiscasina bu ilgi odagini yenilemek amacim
paylasip, gelecege yonelik hedeflerin 66 karelik ilk mihriine ortak oldular. Bildikleri,
okuduklart yapitlari animsadilar; okumamiglarsa bulup okudular, fotokopiler saglayarak bilgi
edindiler, bazilar1 kapsamli bir kitaplik ¢aligmasina bile yoneldi.”

“O giizellikleri bir kez daha kesfettiler ve onlara kii¢iik boyutlu ama yiice goniilld, birer gorsel
yanit olusturmaktan kacinmadilar. Resim sanatimizin ¢agdashifi algilayis ve oOzlimseyis
stiresinde, bir kokeni Asya bozkirlarina uzanan geleneklerimizin bir hesaplagma iradesine tabi
bulundugunu, geleneksel bigimlerin asilma olgusunda, o bigimlere yon veren iradenin,
cagdasligin emdigi bir 6z suyu olusturdugunu her zaman diigiindiik ve her zaman ifade ettik.
Bireysel ¢abalarinsa ancak birlik ruhuyla yeserdigini ¢ok iyi bilmekteyiz”.

7.1. Mustafa Ata

1950°den sonra Tiirk sanatinda, zamanla gelistikge genisleyen soyut sanatin hakim
olmasiyla sanatcilar kendi kisisel tercihleri dogrultusunda herhangi bir akim ya da bir

egilime bagli kalmadan yapitlarini iiretmeye baslamislardir.

Sekil 154: Mustafa Ata, Yunus Emre 2002, Yagliboya, 140 x 140 cm.

Ornegin Mustafa Ata; disavurumcu bir yapmin anlattimim giiglendirmek icin bicim
bozmanin yaninda kullanabilecegi bir diger elemanin rengin anlatim Ozelliklerini
kullanmak oldugunu diisiiniir. Bu iki eleman1 sanat¢1 1srarla kullanir. Eserlerde bazen bigcim

rengi ve bazen de renk, bigimi vurgular.
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Bu dinamik yapinin altinda gii¢lii bir soyut kompozisyon yatar. Yiizeydeki elemanlarin
birbiriyle olan iliskisi bu soyut kompozisyona gore organize edilmis, renk, bunu
giiclendiren 68e olarak resme dahil olmustur. Sanat¢inin rengi bdylesine soyut kullanimi

bize Anadolu motiflerini ve onlarin soyut renk diizenlerini hatirlatir.

7.2. Ozdemir Altan

[lk dénem esimlerinde Uzakdogu sanatina ve arkaik sanata yonelerek figiiratif bir
anlatimcilig1 temel alan ve daha sonra Anadolu mitolojisinin evrensel konularindan hareket
ederek ¢agdas biresimci goriisii benimseyen ve bu dogrultuda bir dizi resim yapan Ozdemir

Altan’dir.

Sekil 155: Ozdemir Altan, Soyagaci, Yagliboya.

"Benim resimlerim bu aykirilikla diinyay1 yakaliyor" diyen Profesdr Ozdemir Altan, 11
Kasim 2005 tarihinde kendi evinde verdigi roportajda; sanata ve sanatgiya dair: “1994
yilinda yeni bir doneme girdim, der ve s6yle devam eder; Cok kez bir basyapit karsisinda
onun sanatcist tarafindan yapilmis degil, diinyada zaten var oldugu duygusuna kapilirim.
Clinkii baz1 iist diizeydeki basyapitlar bir kisi tarafindan ne kadar yetenekli olursa olsun
yapilamayacak kadar tanrisaldir. Sanata zorla anlam yiiklenemez, onun kendi anlamini

kendinin bulmasina izin verilmelidir” (Unver, 2000).

Rastlantisal birlesme yontemiyle figiirii, leke ve benek anlayisi i¢inde eriterek, soyutlayict
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bir bakisla tirettigi eserlerde sanatin; desen, valor, renk armonisi, kompozisyon, ritim gibi

zorunlu sanilan uygulamalara hi¢ bagvurmadan da olusabilecegini gostermeyi istemistir.

7.3. Nuri Abacg

Sanatginin minyatiir hakkindaki diistincelerini anlatirken ki kullandig1 ciimlelerden ne
kadar etkilendigi ve bu anlayisa saygi gosterdigini kendi eserlerinde minyatiir anlayiginin

etkisini hissettirmeye ¢alistigindan anliyoruz.

Diger sanat dallarinin temelini olusturan dogmalar oldugu gibi resim sanatinin da
temelinde var olan minyatiir sanatinin 6nemini fark etmis ve resimlerinde buna dair
kompozisyonlar kurmustur. Yani geleneksel resim olan minyatiire bagli kalmasi

gerektigini savunmustur.

Sekil 156: Nuri Abag, 1998, Yagliboya, 50 x 50 cm.

Abacg: “Minyatiir resimdir. Bir resim tarihi kitabini actifimiz zaman basta minyatiirle
bagliyor. Tiirk resminin baslangici bence temel taslarindan bir tanesidir. Temeli var bir
kere. Temelin altinda da bir ikinci temel var. Giinlimiize kadar kalmamis gelmemis bir
uygarlik var. Bakir ve tung uygarlhigi. Demire gelmeden onceki uygarliklar. Biitiin bunlari
gormezlikten gelerek bence sanat yapmak olmaz.” (Kahramankaptan, 2001: 3).
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“Anadolu uygarliklarina yoneldim. Uzun bir aragtirma donemim oldu. Anadolu etkisi
altinda yaptigim resimlerim var. Sergiliyorum zaman zaman. Anadolu beklide diinyanin en
enteresan, en arastirtlmasi gereken bolgesi. Kat kat uygarliklar var. En alt kata indiginiz
zaman koskoca bir Hitit medeniyetini goriiyorsunuz. Onun arkasindan Grekler, Roma,
Bizans. Bunlarin biraktigi dev eserler var. Selguklular da hem mimari hem tezyinat

bakimindan ¢ok zengin” (Kahramankaptan, 2001: 3).

Sekil 157: Nuri Abag, Bogaz Gezisi, 1997, Yagliboya, 50 x 60 cm.

Sekil 156 ve Sekil 157 de Anadolu mitolojisinden kaynaklanan iri yapili figiirler, insaniistii
yaratiklar, gercekiistli varliklar goriiliir. Fantastik donem olarak da adlandirilabilecek bu
resimlerin arkasindan, geleneksel Karag6z tasvirlerindeki bi¢im anlayisinin gilincel yasama

uygulandig1 daha yoresel bir begeni, agir basmaya baglar.
7.4. Turgut Zaim

Bazi sanatcilar, geleneksellik adina geleneksel sanatlar repertuarindan segtikleri bir 6ge
veya Ogeleri hatta konularn islup iliskileri ¢ercevesinde resimlerinde kullanarak
geleneksellikten yararlanmislardir. Ornegin, ydresel konulara egilen ve resimlerinde yerel
renkleri, geleneksel ve folklorik degerleri 6n plana ¢ikarirken, yontem olarak da yine

geleneksel bir sanat olan minyatiir sanatiyla yakin iliski kurulabilecek resmetme tsluplar
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kullanmiglardir. Bu tiir ele alig bicimine ilk 6rnek, kdy hayatini minyatiir esinleriyle

yorumlamayi tercih eden Turgut Zaim’dir (1906 - 1974) (Baskan, 2007).

Turgut Zaim, “Yorik Koyt~ (Sekil 158) adli eserde goriildiigii ilizere, ayrintilardan
arinmig, yalin bir anlatim diline sahip olan resimde, sanat¢i minyatiir teknigi ile iligki
kurulabilecek bir yontemle kendine 6zgii kisilikli ve basarili bir pentiir lislubu ortaya

koymustur.

Sekil 158: Turgut Zaim, Yoriik Koy, Yagliboya, 60 x 51 cm.

“Yorik Koyli” sanatgiya ait resimsel iislubu dolayisiyla, koyliilerin yasam duygusunu ve
sicakligini izleyiciye hissettirir niteliktedir diyebiliriz. Kadinlarin giyinisleri, yer sofrasi ve
arka manzaradan go6ziikken toprak evler tamamen Anadolu koy halkinin yasantisini
minyatiir tadinda gorsel olarak algiya sunmustur. Bu konuda sanat¢inin amacina ulastigi

sOylenebilir.

7.5. Adnan Coker

Soyut sanatin Onciilerinden biri olan, Zeki Kocamemi’den sonra Fransa’da A. Lhote ve
Goetz atdlyelerinde calisan Adnan Coker, her ne kadar Batinin yontemlerini uygulasa da
kendi sanatsal gelisimi {izerinde geometrik, bi¢im diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri

elde etmenin sirlarini, Anadolu Selguklularinin mimari ve geometrik tezyini kaynak
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verilerinde bulmustur. “Sanat¢1 boylelikle soyutlamada yeni bir insa ve zihin bulugsmasini
saglamayr miimkiin kilmigtir. Soyut minimal resimlerinde, yiizey-mekan, diizlem-espas

gibi temel kavramlar1 sorgular” (izer, 2004: 52).

Adnan Coker bat1 kiiltiirii ile beslenmis sanat¢1 kisiligini kendi geleneksel 06z

Sekil 159: Adnan Coker, Yap1 Siis IV, 1999, Akrilik, 140 x 140 cm

Selguklu ve Osmanli mimarisinden sectigi baz1 6gelerle yeni bigimsel semalar gelistirerek,

somut mimari 6gelerden yeni soyut bigimler yaratmistir (Ersoy, 1984).

Calismalarinda sade, temiz, disiplinli bir ¢aligma teknigi hakim ve kirk yili agkin bir zaman
diliminde yaptig1 soyut resimlerle kendi iginde bir gelisim ve tutarlilik gosterir. Ik soyut
caligmalarinda eski yazilardan esinlenmis ve bu yazilardaki ritim ve kompozisyonlar:1 renk
toplamalarindaki armonilerle biitiinlestirmistir. Sonralar1 iizerinde ¢alistig1r soyut sematik

diizenlerde bi¢imi ve rengi en aza minimal bir dil kullanarak yiizeyi kompoze etmistir.

7.6. Devrim Erbil

Geleneksel olan1 bir ¢ikis noktasi, bir esin kaynagi olarak degerlendirip cagdas bir

yontemle eserlerini iireten sanatgi, kent ve doga olarak iki konuyu siirekli ele almistir.
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Yatay dikey, egri, diiz, kivrimli, oval, ince, kalin gibi karsitlikli uyumlu sonsuz olanakli

cizgilerle caligsmalarini sekillendirerek i¢ diinyasini digsariya vurmustur.

Bu cizgilerle olusturdugu Istanbul’un kusbakisi goriintiilerinde, geleneksel minyatiir
sanatimizin Onemli sanat¢ilarimizdan Matrak¢i Nasuh’a baglanabilir. Devrim Erbil,
minyatiir peyzajlarindan yararlanmis ve giderek kompozisyonlarinda ritmik hareket

sorununu ¢6zmek yolunda ¢aba harcamistir (Tansug, 1996).

Sekil 160: Devrim Erbil, istanbul Tuval Uzerine Yagliboya, 1987

Devrim Erbil’in grafik etkinliklerle i¢ ice gelisen sanati, ¢agdas resmimizi gelenekle
baglantili bir temele oturtmak isteyen, bu temel iistiinde bir ¢ikis yolu arayan yoresel
kaynakli egilimler grubu iginde degerlendirilebilir. Resimlerinin nerdeyse tiimiinde

Anadolu’nun folklorik ilgisi hemen goziikiir. Bu anlamda tam bir Anadolucudur.

Devrim Erbil’in kalabalik sehir olan Istanbul’un uyumlu diizenini vurguladig: diisiiniiliir.
Yiizeyde sik kullanilan yatay ve dikey ¢izgilerin asir1 yogunlugunu deniz ve gokylizliniin
sadeligi ve rengi bozarak rahatlatir. Basarili bir renk armonisi igerisinde eser geleneksel

cizgiden kopmadan ¢agdas resmin iyi bir 6rnegi olarak degerlendirile bilinir.

7.7. Abidin Elderoglu

Pek ¢ok ressamlarimiz yapitlarinda geleneksel sanatlarimizdan olan hat sanatindan aldigi

ogelerle ¢agdaslagsma arayislar1 i¢inde ¢izgisel temele dayanan soyut resimler ortaya
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cikarmiglardir. 1950’11 yillar1 soyut ¢abalarda, Abidin Elderoglu, eski yazinin 6zellikle de
hiisnii-hat yazisinin 6zelliklerinden esinlenerek yeni arayislarin {riinlerini veren bir
sanatcidir. Semsi Arel de, geometrik ve nonfigiiratif bir anlayisla, kat1 ve donuk formlarda
soyut bir yaziy1 resimlerine motif olarak ele alirken Sevket Armansa soyut resim alaninda

hiisnii hat yazilarinin bigimlerini tuvallerinde aragtirmistir.

Sekil 161: Abidin Elderoglu, Kaligrafik Soyutlama, Kagit, Karisik Teknik, 26x39 cm.

Kiibist bir anlayisa sahip, geometrik bir alt yap1 lizerine Anadolu ¢esitlemeleri yapmig olan
sanat¢1 Abidin Elderoglu eserlerinde yalin gii¢lii bir anlatimla, daha ¢ok Anadolu’ya ait
olan kiilt bigim ve formlar1 sadelestirerek kullanmistir. Bu sadelestirmeyi kullanma amaci
hem bu Anadolucu tavir hem de resmindeki geometrik alt yap1 diizenlemeyi olusturmak

gibi goriiliir.

7.8. Burhan Dogancay

Miimtaz Saglam (1996: 18), Gengsanat dergisinde yayimladigi Dogangay’in Sanatinda
Uslubal Tavir ve Toplumsalin Yorumu adli makalesinde, “Dogangay’in Wall- Painting
resimlerinde goriilen afis yirtiklarinin izdiisiimii olan goélgeli alanlar ve bunlarin birbiriyle
iliskisi kimi kez bilingli olarak hiisnii hat yazisinin soyutlamasina varan bir lisluplagsmanin

da gostergesi durumuna gelirler.”
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“Golgenin, Arap harflerinin karakteristik 6zellikleriyle ortak etkiye biiriinlivermesi her
tuval ya da duvar yiizeyinde karsilasabilecegimiz bir olay degildir. Dogangay’in resminin,
toplumun siirekli devinen yapisiyla iliskisi, eskiyen degerlere yonelen, Dogulu bir
toplumun kiiltiirel yasaminin gostergesi olan ve bir zamanlar Tiirk toplumunun da ilgili
oldugu Arap harflerinin etkilerine yonelen bir noktada bagslar.” der ve Dogangay’in

gelenekseli ¢cagdas sdylemle ele aldigini belirtilir.

Burhan Dogangay eserlerinde resimlerine esin kaynagi olarak genis duvar ylizeyleri
iizerinde ilging bir gérsel malzeme y1gin1 olusturan yirtik afisler, karalamalar, lekeler, v.d.
gibi gorlinlimleri segmis, bu malzeme se¢iminden yola ¢ikarak ¢agdas resim soyutlamasina

hiisnii-hata kadar varan bir iislup yontemiyle katilmistir.

Sekil 162: Burhan Dogangay, Soyut Kompozisyon, 1980, Tuval Uzerine Akrilik.

Yiizeyde boya ile birlikte 1960’11 yillarin Amerikan pop sanatinin etkileri goriiliir. Sanatc1
Kolaj ya da asemblaj diyebilecegimiz bir olusumla yiizeyde farkli bir yanilsama yapar.
Ama soyutlanmis bir yanilsama. Soyle ki ylizeye yapistirdigi nesnelerle beraber boya ile o
{ic boyutlu diizen varmiscasina boyar. izlendiginde, esere sanki bir seyler yapistirilmis gibi
goriiniir ancak yakindan bakinca bunun boya ile yapilmis bir yanilsama oldugu anlagilir.

Kullandig1 giindelik yasamdan malzemeler, kendi iilkesine ve diinyaya ¢esitli gondermeler

yapar.
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7.9. Erol Akyavas

1960’tan beri New York’ta yasayan Erol Akyavas eski uygarliklarin, ge¢misin farkl
donemlerinden ve cografyalarindan esinlenerek calismalarina yon verir. O donemlere ait
simgeleri anlatmak istedigi konuya gore segerek minyatiir tadinda kullanir. Sanatci 15.
yizy1ll Tirk nakkast Matrak¢t Nasuh’un sefer yollarindaki satolar ve surlarla cevrili

kentleri kusatan geometrik disiplinini de kullanmistir (Tansug, 1996).

Ozde Islam dininin benimsemedigi resim sanatina, Islam kiiltiir ve felsefesinin &zii ve
estetigini kazandirmistir. Akyavag, sanatinda hem Bati resminin teknik veri ve
birikimlerini hem de Dogu kiiltiir ve felsefesinin izleri ile din kiiltiirleri verilerini
yogurarak, ge¢mis kiiltiirleri sanatiyla kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat dilini ve

arayisini olusturmustur (Unver, 2000).

Sekil 163: Erol Akyavas, Kerbela, 1983, Ipek Baski, 56x41 cm.

Modern resmin mitkemmel temsilcilerinden olan ama dinsel ve tasavvuf ile baglantiyi
koparmayan Erol Akyavas, Kerbela (Sekil 163) adli eserini dogunun yasantisini ele alarak
kozmik bir evren anlayisiyla olusturmustur. Geometriden sembole doniisen eser merkezi
bir kompozisyon ve fantastik bir mekan igerisindedir. Kismen simetrik diyebilecegimiz
unsurlar1 alt ve iist kisminda goriillen ve merkeze dogru dikkati yogunlastiran taslarla

oOriilmis surlar olusturur.
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Kerbelada yapilan katliam sebebiyle Kébe’nin etrafini kan biiriidiiglinii simgeleyen kirmizi
renk bulunur resmin ortasinda. Bu kan goliiniin igerisinde Hz. Muhammed’in sehitlerle
birlikte oldugunu simgeleyen kirmizi bir giil vardir. Akyavas Islam tarihinin bu acili
olayini geometrik diizende ve minyatiir tadinda gorsellestirmis ve modern anlamda tuvale
basarili bir sekilde aktarmistir. Cagdas resimsel degerlerle tarihi yorumlayarak sembolize

etmistir.

7.10. Hiisamettin Kocan

1990 ve 1991°de Ankara’da agtigi sergide resminin katmanlarinda olusan mitolojik
atmosferi ve mistik 15181 ile eski Anadolu uygarliklarinin birer yansimasi olarak betimleyen
Hiisamettin Kogan, gelenekselden yola ¢iktigini dile getirir. Ona gore sanat¢inin algilama
sistemi barometre gibidir, bir ucu insanoglunun baslangi¢ tarihine diger ucu ise giiniimiize

hatta gelecege uzanir (Yaman, 2005).

Sekil 164: Hiisamettin Kogan, Sel¢uklu (Fasikiil 3 Serisi) Tuval, Karisik Teknik, 1995.

Anadolu kiltliriinii bir biitiin olarak ele alan sanat¢1 Hiisamettin Kogan, eserlerinde tarihi
fasikiil fasikiil isleyerek, kiiltiirlerin dar bir zeminde, dar bir zaman dilimine sigdirmayip,
carpitmalara yonelik bir davramist kendi icerisinde engellemeye c¢alismistir. Tarihi

anlamlandirip bu anlamlandirmay1 sanatin sorunu haline getirmistir.
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Fasikiil 1\ Anadolu Uygarliklari, Fasikiil 2\ Osmanli ve Fasikiil 3\ Selguklu olarak konulari
genis bir zaman igerisine yayarak uygulamasi ki bu sanatc1 icinde ¢ok dnemli bir noktadir.
Anadolu kiiltiirlerini sindirerek anlamak isteyenin, baska bir kiiltiirel donanima sahip

olmasi ve ¢agdas bir bakis agisiyla gelenekleri degerlendirebilmesi gerekir (Kogan, 1995).

Sekil 165: Hiisamettin Kogan, Istanbul, 2010, Karisik Teknik, 200x400 cm

Daha sonraki sanat seriivenlerini Eski Resimler, Antipas: Tilsiml1 Eller, halk ressami olan
Muallim Ahmet Sait’in kayip yasam dykiistine adanmis Beni Bul, Efkar Kiriklar: gibi daha
pek cok Anadolu’nun zengin kaynaklara el atarak ortaya ayni kaynaktan fakat farkli
sunuslartyla sergiler olusturmustur. Pek ¢ok inceleme ve saglam aragtirmalarindan sonra

konular1 kendisine daha da yakinlastirarak Samanizm’i irdelemeye baglamistir.

Sekil 166: Hiisamettin Kocan, Amentii Gemisi, 2009, Karisik Teknik, 200x200 cm.
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Fasikiil 3 serisini islerken de Sel¢uklunun inan¢ ve yasayislarina hakim olan temel
felsefenin Samanizm olmas1 sanat¢inin yeni bir teknigi kesfetmesini saglayan etkenler
icerisinde bulunur. Ayni1 zamanda bu karanlik teknigin olusmasinda sanat¢inin hayat

Oykiisiliniin de etkisi vardir.

Karanlik bulutlar, sik ormanlar ve sonsuza degin giden tepeler igerisinde ¢ocuklugunu
yasamis olmasi bu karanlik figiirlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Karanlik
gorlintiisiinii veren siyah zemin {izerinde civil civil parlak renklerin serpistirilmesi
Hiisamettin Koganin tiim zorluklar ve olumsuzluklar igerisinde renkli kisiliginin bir

gostergesi sayilabilir.

7.11. Siileyman Saim Tekcan

Tekcan, yapmis oldugu graviir baski ve yagli boya tablolarinda, Tiirkler’in islam &ncesi
inang sistemlerinde ve yasayisinda ayrilmaz bir 6ge olan atlar1 eserlerinin ana temast
olarak kurgularken Islamiyet sonrasinda giinliik yasamin da bir parcas1 olan hat yazilarimi

da atin iizerine tamamlayici bir unsur olarak uygulamistir.

Tekcan bu eserleri, her ne kadar felsefi bir diisiincenin etkisi altinda yapilmis olan
caligmalar olarak betimlemese de iginde yasadigi toplumun inanglarina dair &geleri,

bilingaltinin plastik bir diga vurumu olarak yansitir.

Sekil 167: Siileyman Saim Tekcan, “Atlar ve Hatlar” Mavi, Graviir, 1994-95.
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Eliade’ye gore (1968: 364) atlarin, Samanizm deki mistik rolii su sekilde agiklanmaktadir:
“Olii ruhlarin eslik¢isi ve cenaze tdrenlerinin ayrilmaz pargasi ‘at’, saman tarafindan ¢ok
farkli baglamlarda, vecde, yani mistik yolculugu miimkiin kilan ‘kendinden c¢ikis’a ulas-
mak i¢in kullanilir. Mistik yolculuk zorunlu olarak cehenneme dogru yapilmaz, ‘at’
samanin uc¢masini, goge erismesini saglar. Atin mitolojisine egemen olan karakter,
cehennemle degil, onun cenaze torenleriyle olan bagiyla ilgilidir; o dliimiin mitik imgesidir
ve bundan dolayr vecd ideolojilerinde ve tekniklerinde bir yere sahiptir. At, gécen ruhu

Oteye tasir, bir ‘diizey kopusu ’nu, bu diinyadan 6te diinyalara gegisi gergeklestirir”.

Tekcan’1n atlar dizisinin gelisiminde “minyatiiriin anatomisi” ne niifuz etmek i¢in giristigi

deneylerinin ve yogun arastirmalarinin etkisi oldugunu séylemek miimkiin olabilir.

Sekil 168: Siileyman Saim Tekcan, “Atlar ve Hatlar” Mavi, Graviir, 1994-95.

Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde rastlanan ¢ok sayida canli rengin kullanildig1 yiizey
bezemelerinin, i¢ desenlerde karmasik dokular olusturan motiflerin hatta kaligrafinin
resmin i¢ine sizmasinin etkisi bu islerde zaman zaman hissedilir. Ama onun resimlerinde
en Onemlisi, bizzat at figlirliniin minyatiiriin evrenini kuran temel 6gelerden biri olarak

ortaya ¢ikmasidir (Ugkan, 1996).

Minyatiirlerin evrenine yogun bir dinamizm getiren atlar, tarihsel siirecimiz iginde de, at ile
insan arasindaki var olmus efsanevi iliskiyi yogun bir bigimde duyumlastirmaktadir.
Tekcan’m, 1991°de, Istanbul’da, farkli tekniklerle iirettigi eserlerini bir araya getirdigi

sergisiyle ilgili olarak sdylediklerinden yola ¢ikarak; gerek “atlar ve atlilar” serisi gerekse
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daha sonra at figiirii ekseninde gelisen farkli tekniklerle yapilmis islerini bu gegmise dayali

referanslarla bagdastirmak miimkiindiir.

Tekcan, Ergin Koparan ile yaptigi soyleside; “Benim yagliboya resmim, desenim veya
Ozgiin baski ¢alismalarim birbirine hizmet eden, biri Obiirii lizerine insa edilen

caligmalardir.”

Sekil 169: Siileyman Saim Tekcan, “Atlar ve Hatlar” Mavi, Graviir, 1994-95.

“Genelde yagliboya ile karton lizerine yaptigim at ve atlilar ¢alismalari, dis desen ve i¢
desen kaygilartyla bir doku olusturur. Yagliboyam da tipki baski resmimdeki gibi iist liste
katmanlar, saydam renk yiizeyleri ile olusturulur. Ozgiin baski resimlerimi bikmadan
transparan renklerle olusturmaktayim. Boylece hem derinlik hem de renk zenginligi 6ne
cikmaktadir” diyerek, resimlerinde kullandig1 6gelerin, oncelikle plastik bir ifade bi¢imi

olarak vurgulandigini isaret etmektedir (Koparan, 1991: 12-13).

7.12. Rauf Tuncer

1950’li yillarda gerek Avrupa’ya sanat egitimi amaciyla giden sanatcilar, gerekse oradan
gelen sanat kitaplar1 vasitasiyla yeni bir sanat anlayisiyla karsilasan ve Dogu- Bat1 sentezi
fikrini savunan ressamlar, soyut bir anlayis sergileyen geleneksel Tiirk sanatina daha fazla

ilgi duymaya baslamislardir. Boylece, ulusal kokenli ¢agdas Tiirk resmi ortaya koymay1
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amaglayan sanatgilar arasina 1940’lardan bu yana bir¢ok sanat¢i katilmigtir (Tas, 2001).

Bu sanatcilar arasinda yer alarak 1980 ve sonrasi donemlerde eserler iireten sanatgilardan
birisi de Rauf Tuncer’dir. Tuncer’in eserlerinde, Orta Asya’dan giiniimiize kadar gelen
Islam 6ncesi ve Islam sonras: kiiltiirel mirasimiz, giiniimiiz sanat anlayis1 dogrultusunda

birleserek kendine 6zgii yorumlartyla dikkat ¢eker.
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Sekil 170: Rauf Tuncer, 2000. Tuval iizerine akrilik. 90x90.

Tuncer de, Tekcan gibi Islam 6ncesi dini ve kiiltiirel motifleri, islam sonras1 Tasavvufi
imge ve sembollerle birlestirir, bu kiiltiir katmanlarini tuvaline tasiyarak giiniimiize ve
hatta gelecek nesillere gegmisin de gelecek kadar 6nemli oldugu vurgusunu yapar (Elmas,
2007).

Sekil 171: Rauf Tuncer, 2000, Tuval tizerine akrilik, 90x90.
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Bu baglamda, Tuncer’in eserlerini li¢ grupta degerlendirmek miimkiindir. Tuncer
eserlerini, Islamiyet oncesi Tiirk sanatindan giiniimiize kalan kimi motifleri, Islam
sanatlarinin en Onemlilerinden ikisi olarak kabul edilen hat ve minyatiir sanatini, hali,

kilim, yazma vb. gibi folklorik degerleri sorgulayip yorumlar.

Ucuz endiistri iiriinlerinin her yere pervasizca girmesi ve tiikketimin siirekli olarak tegvik
edilmesi, halkin kendi yaratimlart olan hali, kilim, oya, yazma, cam alt1 resimleri, nazar
boncuklar1 vb. halk sanatlarinin da gerileme ve yok olmasina neden olmustur. Tuncer’in,
kiiltiirel mirasimizda gordiigii bu problem tizerine yapmis oldugu ¢alismalarinda, arabesk
siisleme motifleri, tezhip Ornekleri, nazar boncuklari, hali, kilim motifleri, vitray
goriinimleri, minyatiir ve kaligrafik 6geler bir anlamda tepkisel olarak yerini almistir

(Kurt, 2002).

Tuncer’in yorumladigt bir diger konu ise halk sanatlarinin anonim degerleri, halilar,
kilimler, yazmalar, coraplar kadar 6nemli olan hat sanatidir. Cagdas Tiirk resminin gelisim
stirecinde, farkli yaklagim bigimleri ile deger bulan hat sanati, bati teknigindeki yorumunda
iki farkli bi¢imde ifade edilmistir. Birincisi, yazi niteligi korunarak, ikincisi ise yazi niteligi

deforme edilip soyutlanarak olusturulmustur

Tuncer, bu yaklasim bi¢imleri i¢erisinde daha ¢ok harflerin formunu bozmadan halk sanati
orneklerinde oldugu gibi eski resim-yazi istiflerini (Osmanli tugralarini, padisah
emirnamelerini, besmeleleri) ve onlardan aldigr kimi plastik 6geleri bilingli bir sekilde

tuvale tasiyarak akilci ve dengeli kompozisyonlar kurar (Elmas, 2007).

Sekil 172: Rauf Tuncer, Isimsiz.
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Sanatci, kaligrafik ogeleri tuval yiizeyine uygularken, Tekcan, Morova, Islimyeli ve
Dogan’in aksine, harflerin okunurlulugunu bozmamaya O6zen gosterir. Bununla bir
anlamda, hattin plastiginden istifade ederken diger yandan okunurlugu bozulmamis

yazilarla da izleyicisine yazilarin anlamlar iizerine mesaj gonderir.

Tuncer, kaligrafinin bigimsel 6zelliklerinden yararlanarak, tuval yiizeyinde egik - dik -
yuvarlak - yatik bir ¢izgi agi olusturup yiizeye kendine 6zgli ritmik bir goriiniim
kazandirirken, bu ¢izgi ag1 kurgusu icinde, acik koyu degerler ve bigim baglantilari ile siki

bir 6rgii biitlinliigli kazandirip eserin evrenine de dinamizm katar.

7.13. Murat Morova

Morova, kullandig1 geleneksel imge ve sembollere, siyasal imgeler yiiklemis ve kullandigi

bazi imgelerin anlamlarin1 g6z ardi etmistir.

Morova’nin 2000 yilina ait ‘Ten Yorgunu’ adli ¢alismasinda kullandig1 ‘in- san-1 kamil’
motifi ve aynm seride kullandig1 on iki imami simgeleyen on iki adet portre, giiniimiiz

toplumunun kisilere taktig1 kimliklere ait bir gdnderme niteligi tasimaktadir.

Sekil 173: Murat Morova, Insan-1 Kamil, 2000.

Figiirlerin iizerinde yer alan rozetlerdeki ‘asosyal’, ‘istenmeyen adam’ gibi tanimlamalar,

sanat¢inin yakin sosyal tarihin, verilerine yonelik bilgilerinin plastik disa vurumu olarak
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algilanir. Genelde tiim inang sistemlerinin dzelde ise Islam’mn heteredoks yaniyla ilgili olan
sanat¢t Murat Morova, dinsel imge tasiyan calismalarinda, imgelerin batini yoniine degil,
onlarin inang sistemlerinin i¢indeki sosyolojik yanina degindigi ve bunun toplum hayatina
gecisini sanatiyla sorgulama yolunu sectigini ifade eder. Morova, eserlerinde dinsel
imgeleri kullanma sebeplerinden biri olarak ta baskaldiriyr en iyi ifade etme sekli olarak
gorur.

Sanat¢inin yapmis oldugu calismalar her ne kadar tasavvufa ve inang sistemine dayali
imgeler icerse de o, bunu bir inang sisteminin etkisi altinda olmaktan ¢ok, bu imgeler
aracilifiyla kendisi i¢in problem teskil eden sosyolojik olaylarin siyasal bir zeminde plastik

ifade olarak baskaldiris1 seklinde yorumlar.

Sekil 174: Murat Morova, Ten Yorgunu, 2000.

Morova’nin iigboyutlu caligmalarindan, 1997-98 tarihli “Hayirda ise feministler,
escinseller, kayiplar, marjinaller vb. gruplarin yayimladig1 dergilerden goriintiiler, iki adet

biiylik boyutlu elin {lizerine yerlestirilmistir.

Hz. Fatma’nin elini simgeleyen ayn1 zamanda nazara kars1 koruyuculuguna inanilan, el fali
ve kaderle ilgili anlamlar da tasiyan bu ellerle sanat¢i, simgenin ge¢miste temsil ettigi ile

bugiin arasinda bir paralellik kurarak bir anlamda yeni bir okuma yapiyor (Kurt, 2002).
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Sekil 175: Murat Morova, Hayr.

Sanatci, bazen de dinsel bir imgeyi soyutlayarak ¢agdas bir motife doniistiirme yaklagimi
ile izleyiciye bir animsatma yapmasi i¢in “uydurdugu” yaziy1 simgeleyen motifler kullanir.
Sanatgi, eski yazinin bugiinkii okunamazligini, yeni bir kurgu ile vurgulayarak, izleyiciye

kendi bellegindeki imgeleri ve ¢agrisimlar kullandirir.

7.14. ismet Dogan

Dogan’in sanat yasaminda, yapmis oldugu bir¢ok denemeler, enstalasyonlar, sinema
afigleri vb. calismalar, onun sosyolojik olaylar ile inan¢ ve diisiince sistemlerine bakis
acisin1 degerlendirebilmek i¢in birinci elden referans kaynagi olusturmaktadir. Onun
yaptig1 eserlerin genelinde varolus ve varolusguluga dair izler bulunabilir. Ismet Dogan,
kendi sanat {iretimini, “ Benim yaptifim ‘modernite’ elestirisidir ya da hermeneutik bir

okumadir. ” (Dogan, 2001: 13) ifadesiyle yorumlar.

Suzanna Milevska, “Parcalarin Igrencligi” adli yazisinda, Dogan igin: “Onun
resimlerindeki aragsal ve simgesel parcalanmanin, olast kaynaklarini saptamakta
kullanilabilecek bir diger yaklagimda, pargalanmis beden imajlarinin kdkeninin psikanalitik
yorumudur” demektedir. Ayrica; “Ismet Dogan Kavramsalci m1 Nominalist mi” adl1 baska

bir elestirisinde; onun, birbirine karigmis sehir adlariyla dolu beyaz zemin iizerine
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yapistirilmis kartpostallardan alinan g¢alismalarini, sanat¢inin ‘ironist’ olmasina baglar
(Kurt, 2002: 40).

Sekil 176: ismet Dogan, Ressamin Atdlyesi, 1986, Ozel Koleksiyon.

Ismet Dogan’in, geleneksel imgeleri kullanmaya karar siireci, onun Adiyaman’daki
cocukluk doneminden kalan hatiralar1 ve tniversitedeki 6grencilik yillarinda, dayisinin
yaninda c¢alistigt matbaadaki tesadiiflerle baslamistir. Daha sonraki zaman igerisinde dini-

tasavvufi 6geler, onun fir¢asindan yazi ve harf olarak ¢ikar.
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Sekil 177: Ismet Dogan, “Yazi-Beden” (Ikiz resim), 1998.
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Onel Kurt ile yapmis oldugu bir goriismede (Kurt, 2002: 40), dinin kendisi igin olan
oneminden bahsederek oOgrencilik yillarinda resimlerine yaziyr sokmasini ve resimler
iizerine yaptig1 okumalari, resmin dinle birlikte olusumu olarak tanimlar. Akyavas’in
“Kerbela” serisi ya da Inan’m “Mesnevi” kokenli resimleri gibi bir kaynag okuyup onu
yorumlamaya dayali olmayan eserleriyle bireysel olarak her ne kadar dinden uzaklagsmis

oldugunu belirtse de kendi belleginde kalanlar1 resmine yansittigini ifade etmistir.

Sanatginin, 1994 tarihli “Yazi- Labirent-Beden” isimli eserinde, kiifi yazilarla olusturulmus
diizenlemenin labirenti hatirlatmasindan dolayr eserde labirent ismini kullandig
varsayilarak 1995 tarihli “Yazi- Beden” isimli eserde de oldugu gibi kendi belleginde kalan

bir simgeyi resimlestirdigi sdylenebilir.

Sekil 178: ismet Dogan, “Yazi-Beden”.

Ancak 1998 tarihli ayn1 adli serinin birka¢ resminde Mevlana’nin, “Ezeli hiikkme gore
kainatin biitiin zerreleri ¢ift c¢ifttir ve her cliz’ii kendi c¢iftine asiktir ” Soziiyle
iliskilendirilebilecek ¢iftli ¢alismalari bulunmaktadir (Sokmen, 1998). Sanatg1, ad1 gegen
eserde, cergeve olarak da birbiriyle tekrar olusturan yaziyla meydana getirilmis gemi
motifleri ve resimlerini kullanmistir. Yine 1998 tarihli baska bir “Yazi- Beden” isimli
eserde de, Hz. Ali’nin sembolii olan govdesi tamamen yazilarla kapli bir aslan figiiri

kullanmistr.
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7.15. Balkan Naci Islimyeli

Islimyeli’nin sanatsal iiretim siireci ve buna bagli olarak olusturdugu sanatsal kimligi,
Bati’ya daha yakin bir bakis agisindan kaynaklanmaktadir. “Balkan Naci’nin resimlerinde
degismeyen tek Ozellik onun batinin akilci tasarimeiligr ile kendi 6z kiiltliriimiiziin derin
duyarligimmi birlestirebilmekteki basarisidir.” diyen yonetmen Halit Refig, bir bakima bu
iddiay1 dogrulamaktadir. Dogu ve Bati medeniyetine, kiiltlir ve sanatina olan bu asinalik,
sanat¢inin i¢ diinyasinda vicdani bir ¢ekisme, hesaplasma yaratmistir (Kurt, 2002). Bu
devamli hesaplasma hali, onun sanatinin kimligini olusturmasinda 6nemli bir referans

kaynagidir.

Dinsel ve geleneksel imgeler Islimyeli’ye, yasadign ve koklerinin geldigi toplumun
bilingaltin1 tanimasina dair rehberlik etmistir. Oztokat bir yazisinda islimyeli i¢in: * Islam
tasavvuf diisiincesinin ¢agdas ve kavramsal bir yani oldugunu diisiinen Islimyeli,
sanatcinin seriiveni ile bir dervigin seriivenini yalnizlik, siirekli arayis ve kendini

sorgulama hali agisindan birbirine benzetiyor.”

Sekil 179: Balkan Naci Islimyeli, Isimsiz.

“Kisinin hem kendi i¢cinde hem de bulundugu diinya i¢inde kendisine bir aidiyet alani, bir
anlam aramasi sorununu, dervislerin sorunu ile benzer buluyor. Dervislerin arayisinda da,

sonunda Tanr1 ile birlesecekleri dairesel bir dongii olarak goriiyor. Sanat yapitlarini, sadece
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bicimsel 6zellikleriyle sinirlamayip (renk vb.) , i¢ine girip degerlendirmesinde tasavvufun

yardimci oldugunu sdyliiyor.”

“Yapitlarinda simetri kullandigin1 sdyleyen sanat¢i, simetride tasavvufun yansima
olgusunu goriiyor ve karsilikli birbirine bakan iki seyden hangisinin ger¢cek hangisinin ya-
nilsama oldugunu anlamanin gii¢ oldugunu soyliiyor. Simetrinin yansiyan- yansitan iligkisi
ile yaratan - yaratilan iligkisi arasinda bag kuruyor.” (Oztokat, 1998: 13) ifadesini kullan-

maktadir.

Sanat¢inin 1990 tarihli “Sir” sergisinde, tabletler lizerine yazdig: kendi siirleri, kullandig:
boya katmanlariyla tamamen okunamaz durumdadir. izleyenler tarafindan Arapgaya
gonderme yaptigi diisliniilen yazilar aslinda sanat¢inin kendi el yazisindan baska bir sey
olmadig1 gibi boyle algilanmasini da hedeflememistir (Kurt, 2002). Ayn1 sergide kullandig1
ayak izlerinin, anlagilmaz kaligrafik yazilarla birlestiginde Hz. Muhammed’in ayak izi gibi

algilanmasina da neden oldugu soylenebilir.

Sekil 180: Balkan Naci Islimyeli, “Sir”, Tablet Uzerine Karisik Teknik, 1990.

Islimyeli’nin konudan dogrudan ilham almadigi, amacinin dinsel bir olayr ya da zaten
¢cozlimlenmis bir simgeyi oldugu gibi kullanarak cagdas bir iiretimin var olamayacagi
diistincesi, onu farkli bir noktaya ¢ekmistir. Onun, imgelerin yiiklendigi anlamlar ancak
cagdas bir bigimde yeniden yorumlandiginda giincel ifadesine kavusur diisiincesinden yola
cikarak “Suret” sergisinde konu olarak aldigi dinsel imge ve sembollerin i¢ine kendini

koymasinin ve hikayelerin kahramaninin kendisi olmasinin nedenleri de agiklanabilir.

Islam felsefesinde varligm goriinen yani, bes duyu ile algilanan yonii; tasavvufta ise
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tanrisal varligin dis diinyada ya da insan gonliinde tecellisi anlamina gelen suret,
Islimyeli’nin resimlerinde kavramlarin 6zle yeniden aciklanmasi olarak yorumlanabilir.

Buradaki 6z, insanin kendi 6zii olarak kabul edilebilir.

Ancak suretin anlam karsiligindan biri de Tanrisal varligin tecellisi olarak algilandiginda,
yorumlanan konularin kendi baslarina birer suret olma hali ile 6zlin de kendi basina bir
suret olmasi, Islimyeli’nin konuyu aslinda ontolojik olarak ¢oziimleme c¢abasmin bir

sonucu oldugu kanisin1 uyandirir. Yani buna suretlerin suretle agiklanmasi da denebilir.

“Insanin Kendi Kendini Kurban Etmesinin Resmidir” isimli ¢aligmasinda Islimyeli kendini
Hz. Ibrahim’in yerine koyarken, * Sanatcimin Kendini Elinin Aynasinda Gérdiigiiniin
Resmidir” isimli ¢aligmasinda ise Hz. Ali’ye ait bir sureti yine kendi suretiyle (6z) yeniden

yorumlamas1 6rnek olarak verilebilir.

Ibn-i Arabi (Demirli, 2006: 185) suretlerin tecellisi konusunda, Hz. Ibrahim’in atese
atilmasini sdyle yorumlar; Ibrahim, atesin kendisine yaklasan canlilara ac1 veren bir sey

oldugu hakkindaki 6n bilgisi nedeniyle atesi gordiiglinde azap duymustu...”

Sekil 181: Balkan Naci Islimyeli, Insanin Kendini Kendine Kurban Ettiginin Resmidir

Yukarida aktarilan 6rnek, Hz. Ibrahim’in, Hz. Ismail’i degil aslinda kendi kendini kurban
etmesi olayim hatirlatir niteliktedir. Ciinkii yakmayan ates ve kesmeyen bigak, suretlerin,
insanlarin goziinde faklilagmasi olarak goriilebilecegi gibi Islimyeli’nin resimlerinde Hz.

Ibrahim’in, Ali’nin, ve Eshab-1 Kehfin suretleri de sanat¢inin diisiincesinde farklilasmistr.
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“Sanat¢inin Ug Yiiz Yillik Uykusunun Resmidir” isimli eserde Islimyeli, Kuran-1 Kerimde
“Eshab-1 Kehf” olarak gegen yedi uyurlarin yiizlerine kendi suretini koymus, “Sanatginin
Susarak Cile Cektiginin Resmidir” adli ¢alismada ise tasavvufta 1001 ¢ile olarak bilinen

gorevlerden biri olan susma orucuna gondermelerde bulunmustur.

Gelenege dair imgeler kullanmasina ragmen boyle bir sorun ve yaklasimi olmadigin
belirten Islimyeli, dinin kendisi ve eserleri icin ayr1 bir kategori olmadigim ve dinin
simgelere ve formlara doniismesi halini o alanin satis1 olarak degerlendirir. Bu sebepledir

ki, dine ve tasavvufa ait higbir imgeyi dogrudan kullanmadigin1 vurgular (Kurt, 2002).

Sekil 182: Balkan Naci Islimyeli, Sanat¢mnin 300 Yillik Uykusunun Resmidir

Sanatginin, halk sanatindan eserlerine tasidigi cam alti1 resimler ve tas baskilar da tipki
dinsel imgeler gibi dogrudan alint1 yapilarak kullanilmamis, sanat¢inin belleg§inden
resimlerine yansiyan Ogeler olarak yerini almistir. Onun, cam alti resimlerine yaptig
gondermeler ile Hiisamettin Kogan’in eserlerindeki cam alti yorumlar1 bu baglamda

benzerlikler tagimaktadir.

7.16. Fikret Otyam

Fikret Otyam’in sanat yasami ve eserleri ile ilgili genel bir yargiya varmak elbette onun
eserleri ve biyografisiyle miimkiindiir. Ancak, onun 1994-95 ve 1996 tarihli Semah, Hz.
Ali, Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli ve Mevleviler isimli tablolari, sanatginin Alevi- Bektasi

kiiltiirine olan derin sevgisi ve ruhsal aidiyet duygusunu agik¢a gosterir (Tas, 2001).
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Otyam’in akademik sanat seriiveni 1945°te baslamistir. Onun 6grencilik yillart D Grubu ve
kadrolarinin akademiye hakim oldugu yillara denk gelir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
kurulan Miistakiller ve D Grubu, Atatiirk’iin ¢agdaslasma politikasindan yola ¢ikarak
yaptiklart modernlesme cabalar ile batida gelisen ¢agdas sanat akimlarini Tiirk resmine
hemen uygulamak istemisler, bu ise Sevket Rado’nun da belirttigi gibi halkin resim

sergilerine olan ilgisini azaltmigtir (Tas, 2001).

Ancak, Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan yonlendirmeli de olsa halkin ayagina inmek ya
da halkin kendi gelencklerine ve geleneksel sanatlarina sigimma fikri 10’lar grubunu

dogurmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan yonlendirilen grup iiyeleri ayn1 zamanda onun akademi
ogrencileridir. Bu donemde Bedri Rahmi Eyiiboglu, vazgecilmez bir kaynak olarak
benimsedigi halk sanatinin &grencileri tarafindan sevilip benimsenmesine Onayak

olmustur.

Sekil 183: Fikret Otyam,” Hiinkar Hac1 Bektag-1 Veli”, 1991, 120x120.

Tirk Resim Sanati’nda ilk kez bir grup sanatgit belli bir sanat anlayisi cevresinde
toplanarak ortak bir sanat bigemi olusturmaya c¢alismistir. Bu yoniiyle bakildiginda
On’larin birlikteligi, onlar1 daha 6nce kurulan ressam birliklerinden ayiran 6nemli bir

gelisme olarak nitelendirilebilir (Giray, 1993).
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Sekil 184: Fikret Otyam, ” Mevleviler”, 1991.

O dénemde hocasi Eyiiboglu tarafindan heniiz piskin olmamasina ragmen gelecek vadeden
Fikret Otyam, c¢ok yonlii ve renkli yasamina sayisiz sergiler, derlemeler, kitaplar ve
yaymlar1 sigdirarak, sadece ressam yoniiyle degil aydin kisiligiyle de duayen ve usta

unvanint almistir.

Sekil 185: Fikret Otyam, ”Semah”, 1996

Ulas Ozdemir’le yaptig1 bir soyleside, “Gecen giin Arif Sag ile oturuyorduk. Nedim
agabeyim de var. Arif Sag beni gosterip;” Nedim Agabey biz bu adami ¢ok seviyoruz. Biz
daha A diyemezken, bu adam Tiirkiye’yi sarsan Alevi rdportajlart yapti” dedi.” ben

Yezidim be Arif” dedim. ‘Seni bin Alevi ye degismem.’ dedi.” (Demirel, 1997: 296).
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Sekil 186: Fikret Otyam,”Hz. Ali!nin Cenazesi”, 1995.

Yukaridaki anisin1 anlatirken aslinda kendisinin bir Alevi olmadigina da dikkat ceker.
Ancak resimlerine konu ettigi Alevilik ve Bektasilik ile ilgili imgeleri unutturmamak ve

yasatmak adina kullandigini ifade ederek bir aidiyeti vurgulamak ister (Demirel, 1997).

Sanat¢inin, esi Filiz Otyam’la beraber 1996 yilinda Garanti Sanat Galerisinde agtigi
sergide, Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli ve Hz. Ali tablolari, serginin en ¢ok begeni toplayan ve
ilk basta satilan eserleri olarak ifade edilmistir (Demirel, 1997). Otyam hakkinda ¢ikan bu
haber, ona, bu kiiltiire duydugu sevginin, o kiiltiire ve inanca sahip insanlar tarafindan

verilen karsiliginin bir nisanesi olarak da algilanabilir.

Otyam’in sanatsal iiretim siirecinde, gelenekselin ve buna bagli imgelerin belirleyiciligi,
yukarida ismi gegen ressamlar kadar dogrudan ya da dolayli olmaktan ¢ok, onun Anadolu
kiiltiirlerine olan aidiyeti ile ilgili bir durumun sonucudur denilebilir. Onun, gazeteci,
fotograf¢i, ressam ve derlemeci kimligi, birbirinden ayrismadan, her alan birbirine ve

sanat¢cinin Anadolu insanina bakis ve yorumlayis bigimine hizmet etmistir.

7.17. Ergin Inan

Inan, “Mesnevi”, “Ilyas Mektubu” ya da “Amos Mektubu” gibi ¢alismalarinda, kendisi igin
onem tasiyan bir dinsel simge ya da Oykiiniin, belleginde biraktiklar1 olarak dinselligi

resimlerine tasir. Burada Inan igin belirleyici olanin, o imgenin resmini yapmak degil,
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konuyu kendiyle 6zdeslestirdigi yanlariyla resmetmek oldugu gozlenir. Ergin Inan igin
yapitlarinda kullandig1 eski kitap sayfalari ve yazi, yarattiklari dinsel ¢agrisimin tesinde

estetik birer 6ge olarak 6nem kazanmistir (Giray, 2001).

Inan’in yapitina konu ettigi tasavvuf ise inan¢ boyutunda degil, Mevlana ile ilgili
orneklerde oldugu gibi diisiince boyutundadir denilebilir. Inan’mn, okumadigi ya da
okuyamadig1 eski kitaplarin, inang sinirlar1 iginde olup olmamasi, sanat¢inin {iretim

stirecinde, eserlerinde irdeledigi sorunlar arasinda higbir sekilde yer almaz

Buna ragmen 1989 yilinda Ankara A.K.M de diizenlenen karma sergide Inan’in eseri, onun
deyimiyle; “Osmanlica ve Arapga yazilari tabulastirmis bir grup tarafindan” tahrip edilerek
sergiden kaldirilmistir (Cumbhuriyet, 15.3.1989). Bu saldirmin sebebi ise, Inan’m eski
yazilar iizerine kurguladig: klasiklesen figiir yorumlarindan baska bir sey degildir (Giray,
2001).

Sekil 187: Ergin Inan, Mevlanaya, Graviir, 1989.

Inan’in yasadig1 iiziicii durum, bu arastirmanin icerigi agisindan &nem arz etmektedir.
Ciinkii sanat¢i, bu mak(s olaydan sonra Mesnevi serisine daha c¢ok Onem vererek
calismalarini bu yénde arttirmistir. Inan’in Mesnevi graviir dosyalar1, bu kararli gelisimin

gostergesi olarak ortaya ¢ikan calismalar arasinda 6nemli bir yer alacaktir.
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Sekil 188: Ergin Inan, “Mesnevi”, Graviir, 1989, 78x51.

“Mesnevi serisi, her biri 150 adet basilan 100 baski, 7 dosya haline getirildi. Vahdet-i
Viicut, tasavvuf ilkeleri, Tanri, yaratilis, peygamberlik, g¢esitli dinler ve inanglar gibi
konular1 Mevlana’nin coskulu diinyasini, diisiin yapisini, akilci iislubunu yansitan satirlarla

oriilii Mesnevi, Inan ’1n yapitlarinda yorumlanir. ” (Giray, 2001: 198)

Sekil 189: Ergin Inan, “Mesnevi” Litografi, 1989, 60x41, British Museum/Londra.
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Inan’in Mesnevi serisi, desen agirlikli ¢alismalardan olusmaktadir. Bu desenler, bircok
bocegin ylizey lizerindeki girift dagilimindan olusmaktadir. Arka planda ise Mevlana’nin
Mesnevi’sinde yansittigl temel goriislerin 6ziinii sunan simgesel anlatimlar yer almaktadir.
Dervis Baba resimleriyle baslayan bu seri, Mesneviden alinan kesitlerle siirer. Mevlevi
sarigl, carkifelek, yaratilis ve dinlerin simgeleri, yapitlarin merkezinde anitsal formlarda
betimlenirler (Giray, 2001).

Ergin Inan’1n, arastirmanin konusunu ilgilendiren eserlerinden biri de ‘Amos Mektubu’dur.
Amos, 10.8 yiizyilda onun deyislerinden ve gordiigii diislerden yazdig1 veya yazdirildig
kiyamet bildirgesinden olusan bir kutsal kitaptir.

Peygamber Amos, bu kitapta, putperestlik yapip Baal ve Astarta tanrilari i¢in tapinaklar
yaptiran Israil kralliginin ve ona destek olan halkin Yehova’nin dininden uzaklastigini,
icine diistiikleri zorbalik, riisvet ve yoksul hakki yeme gibi ahlaksizliklarm, Israil
ogullarinin basma biiyiik bir feldket getirecegini sezmis, ve bu durumu Israil ogullarina

aciklamig ancak Peygamber soziine kulak asan olmamistir (Montet, 2006).

Sekil 190: Ergin Inan, “Amos Mektubu”, 17 Par¢a Defter Kolaj, Yagh Boya,1994.

Inan, her sayfas1 17,5x 24.5 cm boyutlarinda olan ve katlanarak bir defter haline gelen
Amos Mektubu isimli ¢aligmasiyla sanatin, yiizyillarca oOncesindeki uygarliklarin

yasamlarina dair bilinmezlere 151k tutmaktadir denilebilir.
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Sekil 191: Ergin Inan, “ilyas Mektubu”, El Yapimi Kagit Uzerine Yagli Boya, 1993

Ergin Inan’in, ilyas Mektubu isimli ¢alismasi ise onun 1993 tarihli sanat iiretimlerine
ornek almasi acisindan dnem arz etmektedir. ‘ilyas Mektubu’, el yapimi kagit {izerine, yer
yer silinmis ve okunamayan eski yazilarin iizerine Inan’m bdcek yorumlarinin dagildig: bir
kompozisyondan olusmaktadir. Eserin merkezine yerlestirilmis olan pervane bocegi,
masuka asik olmus asigin kendini kurban etmesinin sembolik bir anlatimi1 olarak

duyumsanabilir.

Inan’in yapitlarinda, insanin diinyada varolusuna dair ipuglar1 ve onlarin yasamlarini
diizene sokan inang sistemleri, isim olarak yerlerini almaktadir. Sanat¢1 varligin anlamin,
yagsam ve sonrasini ¢oziimlemeye calisirken, ayrintilarda farklilik gosteren ancak tek Tanri

inanci ¢ergevesinde birlesen inang sistemlerine vurgu yapmaktadir (Giray, 2001).

7.18. Mehmet Giileryiiz

Mehmet Gileryliz Kazandigi devlet bursu ile resim ve litografi ihtisas1 yapmak iizere
gittigi Paris’te Pont des art’daki performansii gelistirerek ilk heykellerini yapmaya
baslamistir. Sanatgi, tas baski ve yiiksek resim dallarinda egitim alarak 1975 yilinda yurda

donmiis ve kendi atdlyesinde sanat egitimi dersleri vermistir.

Giileryliz kendi yaratim siirecinden baglayarak Hint-Mogol minyatiirlerine uzanan bir
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yoldan, deneyimlerini artirarak ilerlemistir. Bu uzun yolun duraklari arasinda 3.ylizyildan
bir portre de 20.yilizy1l Tiirk resmi de yer aliyor. Sanat¢inin yasadigi toplumla iligkisinin
yani sira evrensel diisiince akimlarindan beslenen sanatgi figiiratif olsun olmasin Dogu ve

Bat1 resminde ortak bir kavrayis1 yansitiyor (Ipsiroglu, 2004).

Mehmet Giileryliz’iin resimlerindeki geleneksel sanatin izlerinin etkisini su s6zlerinden
daha net anliyoruz; “Akademi 6grenciligimin ilk yillarinda(1958) Mehmed Siyah Kalem
resimlerinden bazilarini, pek de basarili olmayan siyah beyaz baskilardan gormiistiim.
Aralarinda kendi ustamizi segmeye c¢alistigimiz onerilen ressamlar arasinda siyahkalem adi

yoktu o donemde... Gordiigliniiz resim size en ¢ozlilmez haliyle ¢arpmustir...”

Sekil 192: Mehmet Giileryiiz, Isimsiz.

“...60’I1 yillar Tiirkiye’de resmin kimlikle ilgili sorunlarinin irdelendigi yillardi. Resmi
Tiirk resim seckilerinin Avrupa’daki kimi sergilenmeleri sonrasinda, tartigmalar bir yandan
Tiirk resminin geleneginin olmayis1 listiinde yogunlasirken, Osmanli minyatiir sanati,

mimarisi ve hat sanat1 bigim arayislarinin kaynagi olmaya bagladi...”

Yazisina Topkap1 Miizesi Kitapliginda bulunan Mehmed Siyah Kalem eserlerinden nasil
etkiledigini anlatarak devam eder Oyle ki bu etki onun bugiin yaptig1 yagli boya ve heykel
caligmalarinda acik¢a goriiniir. Siyah Kalemin demonlar1 Giileryiiz’iin hayvansi insanlarina

doniismiistiir (Ipsiroglu, 1994).
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VII.BOLUM
8. TURK RESIM SANATINDA GELENEKTEN YARARLANMANIN

SANAT EGITiMi ACISINDAN ONEMi

8.1. Anadolu Topraklarindaki Kiiltiirel Miras

Bir toplulugu olusturan insanlarin tutum, davramis ve duygularini tarihin belli bir
noktasinda somutlastiran sanat etkinligi, kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biridir. Belli bir
donem ve cografyadaki diislince yapisi, bilgi diizeyi ve toplumsal kosullar1 yansitir. Bu

nedenle sanat eserleri zamanin ruhunu anlamamaiza yardimci olur.

Ering’e gore (2004: 26) kiltiir; bir toplulugu olusturan bireylerin edindigi bilgi, inang,
sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri ve aliskanliklardan olusan karmasik
bir biitiindir. Herhangi bir toplulugun olusturdugu kiiltiir, tarihsel siiregte hem kendi i¢

dinamikleri hem de bagka kiiltiirlerle girdigi etkilesim nedeniyle siirekli degisir ve dondisiir.

Anadolu, iizerinde barindirdig1 toplumlarin, tiim kiiltiir evrelerinin izlenebildigi bir toprak
parcasidir.  Dolayisiyla  insanligin  gelisim  basamaklar1  da, bu topraklarda
incelenebilmektedir. Anadolu topraklar1 iizerinde dogan bir uygarligin farkli yiikselme
asamalari, basar1 basamaklari olmustur. Bu durum, ¢aglara, dogal olanaklara, topragin
verimine, bitki Ortlisline gore degismektedir. Anadolu uygarliginin degisik nitelikler

gostermesi, bu sebeplerle kaginilmazdir.

Anadolu uygarliklari, ¢ok farkli basar {iriinlerinden olusan, binlerce yillik yaratici eylemin
getirdigi birikimle sekillenmistir. Tiim bunlara baglh olarak da, Anadolu’nun diinya tarihi,
sanat1 ve kiltiirii lizerindeki etkisi ortaya c¢ikmaktadir. Diinyada Anadolu’da yasamis
topluluklar kadar zengin bir mirasa sahip pek az cografya oldugu sdylenebilir (Ayvazoglu,
2011).
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Toplumlar etkilesimler sonucu uygarlagsmistir. Uygarlik, yoneldigi yeri aydinlatan bir
isiktir. Bu 15181n dogrultusunda ilerlemeyen toplumlarin varligir gegici olmustur. Bu tiir

toplumlarin ne kendileri ne de ¢evrelerine faydali oldugu diisiiniilemez.

Anadolu uygarliklar1 kendi kendini siirlamadigi i¢in disa doniik 6zellik gostermektedir.
Uygar toplumlarin sanat eserleri de, kendilerini bu sekilde ortaya koymuslardir. Toplum ile
sanat eseri arasindaki baglantinin 6nemi bdylece ortaya ¢ikmistir. Toplumlarda, oncelikli
olaylarin insanlar1 etkiledigi, bu etkilesim ve birikimlerin sonucu, sanat eserinin 0zliniin
ortaya c¢iktig1 goriiliir. Anadolu da tarih Oncesinden itibaren giliniimiiz sanatina
bakildiginda; sanatin ortaya ¢ikisindaki etkileri, olusumlarini, 6zelliklerini ve Gnemini

gormekteyiz (Turani, 1974).

Milattan 6nce Anadolu’da biiylik uygarliklar 6nemli sanat eserleri iiretmislerdir. S6z
konusu eserler Anadolu’nun sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve dini yasantilari
hakkinda bir¢ok ipucu vermektedir. Orta Anadolu’da 20.ylizyildan beri siirdiiriilen kazi
caligmalar1 sonucunda ¢ok sayida sanat eseri ortaya ¢ikarilmistir. Kazilarla ortaya ¢ikarilan

bu sanat iirlinleri Anadolu uygarliklarinin bigemini yansitan essiz drneklerdir.

8.2. Tarihsel Siirecte Tiirk Kiiltiirii ve Sanati

Tarih boyunca degismeye ve gelismeye devam eden Tiirk kiiltiirti, baska kiiltiirlerle stirekli
bir etkilesim iginde olmustur. Tiirklerin Islam 6ncesi dénemde Orta Asya’da gelistirdikleri
ozgiin kiltirde Cin ve Hindistan gibi komsu iilkelerin kiiltiirlerinden izler oldugu

bilinmektedir (Ering, 2004).

Tiirkler, Islamiyeti kabul edip batiya yoneldiklerinde Iran kiiltiiriiyle tanismuslar,
Glineybati’ya ulastiklarinda ise Arap kiiltiiriiniin etkisi altina girmislerdir. Orta Asya’dan
getirilen 6z, Islamiyetle farkli bir goriiniim kazanirken yeni bir kiiltiir bileskesine

ulasiimustir.

Islamiyetle birlikte, 6zellikle Yunanca eserlerin Arapcaya cevrilmesi siirecinde kitap
resimleri ve minyatiirleri yayginlik kazanmistir. Bazi gevrelerin islaim’da resmin yasak
oldugunu savunmalarina ragmen kitap resmi ve minyatiirler Ortagag boyunca ¢izilmeye

devam etmistir (Antmen, 2009).

Baslangicta tercliime edilen eserlerin aciklanmasi i¢in amaciyla ¢izilen bu eserler bir siire
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sonra siisleme maksadiyla da yapilmaya baslanmistir. Arapgaya cevrilen kitaplarin
genellikle Hellenistik donem eserleri olmasi nedeniyle ilk baslarda kitap resimlerinde
Helen-Bizans etkisi baskin olmustur. Ancak bu etkilenme tek yonlii olmamis Bizansli,
Kipti ve Siiryani sanatkarlar da Miisliiman ¢izerlerden feyiz almislardir. Mogol istilasinin
ardindan Cin ve Orta Asya sanatinin giderek etkinlik kazanmasi neticesinde Hellenistik

iislup biiyiik 6lgiide ortadan kalkmis ve yerini Uzak Dogulu gelenekler almigtir.

Kuban’a gére (2010: 7); Islam’m Erken ve Ortagag dénemlerinde dzellikle kiiltiir alaninda
birlestirici bir rolii bulunmaktadir. Bu nedenle Tiirk sanatim1 etnik bir temele oturtmak

miimkiin degildir.

1071°den itibaren Anadolu’da karsilagilan eski kiiltiirler ve Bizans medeniyeti bu
degismeyi genisletmis, ona yeni boyutlar kazandirmistir. Tiirkler Hagli seferleri sirasinda
Avrupalilarla karsilasmis, Rumeli’ye gecip Imparatorlugu kurduktan sonra ise onlarla yan

yana yasamaya baslamiglardir (Ering, 2004).

Tim bu karsilagmalar giinliik yasam aligkanliklarindan sanatsal formlara kadar genis bir
yelpazede Tiirk kiiltiiriinii etkilemis ve biiyiik izler birakmustir. Italyan sanatgi Centile
Bellini Fatih’in portresini yapmak iizere Istanbul’a davet edilmis, . Mahmut Topkap1

sarayinin resimlerini Fransiz sanatgilara siparis etmistir.

Kuban’a gére (2010: 11) Islam sanatindaki geometrik diizenlerin kokenleri Roma
mozaiklerine kadar uzanmakta, Erzurum evlerindeki tavan kirislemelerinin ilk 6rneklerine

Helenistik ¢agda da rastlanmaktadir.

Her seferinde sanat {iretiminin kendi i¢ dinamikleri ile ¢evresel faktorlerin kesigsmesi yeni

sentezlere yol agmis, sanat olay1 bir zincirin halkalar1 gibi siirekliligini korumustur.

Tirklerin kurdugu tiim devletlerde kiiltiirel degisim, yonetici sinifin girisimleri ile ivme
kazanmistir. Gerek devlet yapilanmasindaki degisiklikler, gerekse “Yiiksek Sanat”
olusturma adina yapilan girisimler saray tarafindan baslatilmistir. Ancak iliskiler sadece
diplomatik diizeyde kalmamis, halklar da birbiriyle kaynasmis, komsuluk etmis, aligveris
yapmislardir. Bu iletisim yOneticilerin zaten benimsemis oldugu bazi aliskanliklarin ya da
begenilerin, yavas yavas halk tarafindan da kabul gérmesini kolaylastirmistir (Ortayli,
2000).

Boylece Dogu’dan Bati’ya gog siirecinde Tirk toplumu karsilastigi tiim kiltlirlerle yeni
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sentezler olusturmaya devam etmistir. Osmanli doneminde saray ¢ok uluslu ¢ok kiiltiirlii
bir yapilanmay1 benimserken halk da Rumlarla i¢ ige giinlilk yagamini slirdiirmeye devam

etmistir.

Din faktorii sadece padisah ve cevresini degil, siradan insanlar1 da Arap kiiltiiriine
yaklastirmistir. Iran sanati ve edebiyati Selcuklu déneminde oldugu kadar Osmanli
doneminde de iiretilen yapitlar tizerinde etkili olmustur. Arapg¢a ve Fars¢a’dan dilimize

gecen kelimeler giiniimiizde de kullanilmaya devam etmektedir.

Cok genis bir cografyaya yayilmis Osmanli Imparatorlugu’nun i¢inde birbirinden farkli
pek cok kiiltiir, etnik grup ve inanis bulunmaktadir. Yiizyillar boyunca bir arada yasamayi
basarmis, bu farkli dinlere mensup etnik gruplarin kiiltiirleri, zamanla birbiri i¢inde

eriyerek ortak bir Osmanli kiiltiir dokusunun olugmasina neden olmustur (Ortayli, 2000).

Farkli etnik gruplara mensup ailelerin yasam tarzlari, yeme i¢cme aliskanliklari, miizik
zevkleri ve adetleri giderek birbirine benzemistir. Oyle ki Tiirkler, Rumlar ve Ermeniler
arasinda bazi kiltiirel formlarin kokeni ile ilgili tartigmalar halen devam etmektedir.
Ortayli’ya gore (2000: 17), farkliliklar ise dinsel olmaktan ¢ok bdlgesel ve ekonomik
nedenlere dayanmaktadir. S6zgelimi Bosnak bir Miisliiman ailede kadinin statiisii, Musullu
bir Hiristiyan ailede yasayan kadindan ¢ok daha serbest ve esitlik¢i iken, Istanbul’da
yasayan bir Ermeni aile, Avrupali Hiristiyanlardan ¢ok Miisliiman Tiirk ailesine
benzemektedir. Birlikte gecirilen yiizyillar, bu ailelerin yasam tarzlar1 ve adetlerini

birbirine yaklagtirmistir.

8.3. Osmanl Devleti’nin Son Doneminde Bat ile Kiiltiirel Etkilesimin Sanat

Egitimine Yansimalari

Osmanli imparatorlugunun ¢okiis doneminde toprak kaybinin hizla artmasi {izerine devlet
yapilanmasint sorgulayan yoneticiler Batili iilkeleri 6rnek alarak bir takim reformlar
geceklestirmeye baslamislardir. Oncelikli ihtiya¢ kaybedilen topraklarin geri alinmasi ya
da daha fazla kayip olmasini engellemek oldugu i¢in de yenilenme hareketi askeri alanda

baglamigtir (Tansug, 1993).

1793 yilinda kurulan Miihendishane-i Berri-i Himayun’un programinda desen ve usul-ii

tersim (perspektif) derslerine yer verilmistir. Onceleri bu dersler topguluk, istihkam ve
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haritacilik alanlarinda 6grencilere teknik bilgi vermek icin diizenlenmis olsa da 1824’den

itibaren resim dersi 6nem kazanmustir.

Osmanli imparatorlugu’nun son donemlerinde Batili iilkelerle artan diplomatik iliskiler
daha fazla sayida kisinin Avrupa kiiltiirii ile tanismasina neden olmus, bir yandan devlet
yapilanmasinda degisikliklere gidilirken bir yandan Batili yasam aliskanliklar1 ve kiiltiirel

sanatsal formlar yonetici sinif araciligryla iilkemize taginmaya baglanmaistir.

Ancak Tanzimat’tan itibaren bu smifin yasam tarzinda goriiniir hale gelen Batih
aliskanliklar giindelik yasam icinde ornekleri olmadigi i¢in halk tarafindan kolaylikla
benimsenmemistir. Bunun sonucu olarak da Tanzimat’la birlikte baslayip Cumhuriyet
doneminde ivme kazanan Batililagma hareketi uzun bir siire dayatma olarak algilanmigtir.
Cicioglu’na gore (1985 :19), 19. Yiizyilda Bat1 ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu, her
alanda ikilik yaratmis; eski ahlak / yeni ahlak, eski aile tipi / yeni aile tipi, eski terbiye /

yeni terbiye gibi ayrimlar giindeme gelmistir.

Batili kiiltiir formlarin1 benimseyen yonetici sinif ile eskiden beri benimsedigi
aliskanliklardan kopmak istemeyen halk kitleleri arasindaki mesafe giderek cogalmistir.
Toplumun belirgin bir 6zelligi haline gelen deger kamasas1 yonetici sinif ve aydinlari da
etkilemis; eski geleneklerle yetinmek istemedikleri halde Batili degerlere de tamamen

adapte olamamuslardir (Ozsezgin, 1982).

8.4. Cumbhuriyetin Kurulus Doneminde Batililasma Programi ve Sanat Egitimine

Yansimalar

20. ylizyilin basinda Kurtulus savasindan galibiyetle ¢ikan Tiirk ulusu cumhuriyeti kurmus
ve yiizyillardir devam eden bunalim yerini biiylik bir heyecana birakmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun ciiriimeye yiiz tutmus ve ¢agin gerisinde kalmis olan kurumlarmin
yeniden yapilanmasi gerekmektedir. Cumhuriyetin kurucu kadrolari, bir daha esaret
noktasina gelmemek i¢in sadece devlet kurumlarinin degil, toplumsal yapinin da topyekun

degistirilmesi gerektigine inanmaktadir.

Ronesans’in temelleri iizerine oturan aydinlanmanin ardindan sanayi devrimini de
gerceklestiren Bati medeniyeti geng Tiirkiye Cumhuriyeti igin iyi bir drnektir. Inanilmas:

giic bir zafer kazanarak yoktan var olan bu toplum, ayakta kalabilmek ic¢in kiiltiirel
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doniisiimii gergeklestirmeyi de basaracaktir (Ayvazoglu, 2011).

Bu nedenle sadece devlet kurumlarini degil toplumsal yapiyr da degistirmeyi hedefleyen
inkilaplar koktenci bir tutumla uygulanmaya baglamistir. Siyasi, ekonomik, hukuki ve

toplumsal alanlar ile egitim sisteminde pek ¢ok diizenleme yapilmistir.

Halifelik kaldirilmig kadinlara segme ve secilme haklari verilmistir. Din ve devlet isleri
birbirinden ayrilmis, medreseler kapatilarak millet mektepleri agilmig ve {iniversite
reformu gercgeklestirilmistir. Tiirk Dil Tarih Kurumu kurulmus ve giizel sanatlar alaninda
yeni diizenlemeler yapilmustir. Isvicre’den 6rnek alinan Medeni Kanun, aile kurumunu
yeniden diizenlerken, kilik kiyafet ve harf devrimleri toplumun ge¢misle baglarini
koparmay1 hedeflemistir. Atatiirk’iin de ifade ettigi gibi “ama¢ muasir medeniyetler

diizeyine ulagmaktir”.

Cumbhuriyetin kurucu kadrolari, ¢cok sesli miizikle birlikte resim ve heykeli de inkilaplarin
anlatilmasint  ve  yayginlastirilmasint ~ saglayacak, dolayisiyla zihni  doniistimi

kolaylastiracak 6nemli bir arag olarak gormektedir (Ayvazoglu, 2011).

8.5. XX. Yiizyihn Baslarinda Avrupa’da Sanat Egitimi Veren Kurumlar ve Tiirk
Sanatg¢ilara Etkileri

Onemli bir kiiltiir 6gesi olan sanat, daha &nce deginildigi gibi toplumsal degisimin de
gostergesidir. Bati’da Ronesans’la birlikte giindelik yasamla olan baglarint giiglendiren
sanat yapiti, i¢inde yeserdigi toplumun kiiltiirel birikimi, ekonomik standartlari, refah

diizeyi ve siyasi dengeleri hakkinda izleyiciye ¢esitli okumalar yapma imkani sunmaktadir.

Toplumsal dengelerin degismesi ve smif catigmalari, sanatsal igerigi yonlendirirken,
ekonomik gelismeler ve refah seviyesinin artmasi sanatsal {iretimi canlandirmistir

(Antmen, 2009).

Ancak her durumda sanat yapiti toplumun aynasi olmaya devam etmistir. Yiikselen
degerleri oldugu kadar toplumsal ¢okiisli de yansitmistir. 19. yiizyilin sonu ve 20. yilizyilin
basi diinya i¢in ¢ok 6nemli degisim ve doniisiimlerin yasandigi, eski dengelerin bozulup

yerine yenilerinin tesis edildigi bir devir olmustur.

Insanlhik tarihinde uzun sayilabilecek bir dénem gegerli olan ¢ok dinli, ¢ok etnikli

imparatorluklar donemi artik sona ermistir (Batur, 1992). Sanayi devriminin ardindan
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Avrupa kentlerinin goriiniimii tamamiyla degismistir. Elektrigin bulunmasi tramvay ve
motorlu tasitlarin yayginlagmasi, telefon ve telgrafin icadiyla iletisim aginin genislemesi
giinlik yasami hizlandirirken, yeni olusan is¢i smifinin banliyolerdeki koétii yasam

kosullar1 sinifsal ¢atismalara neden olmustur (Antmen, 2009).

Degisen yasam kosullar1 ve {iretim bigimi bireyi yalnizlastirmis, aile kurumu onemini

yitirmeye baslamistir (Krausse, 2005).

Boyle bir ortamda 1900°1i yillarin basinda patlak veren Birinci Diinya Savasi, hem zafer
kazanan hem de yenilgiye ugrayan iilkelerde toplumsal kiiltiirel degerlerin sorgulanmasina
neden olmustur. Sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da bu bunalimin

izlerini gérmek miimkiindiir (Turani, 1974).

Sanayi devriminin kent yasamini kaosa siiriikledigi bir donemde ¢ogu kentsoylu olan
Izlenimciler toplumsal gerceklige sirtlarini donerek dogaya yonelmisler, 15181 nesneler
izerindeki etkilerinin resmini yapmislardir (Cicioglu, 1985). Onlarin eserlerindeki figiirler
sosyal birer varlik olmaktan ziyade estetik objedirler. Fovistler sadece resmin kendi
gercekligi ile ilgilenmisler; rengi, duygulari aktarmanin en Onemli araci olarak

gormiiglerdir.

Toplumsal yasami ve sosyal bir varlik olarak bireyi resmetmedikleri gibi bunlar
araciliglyla resim yilizeyinde bir gerceklik yanilsamasi olusturmak gibi kaygilar1 da
olmamustir. Onlar da giindelik yasamin gerceklerine gozlerini kapatmis goériinmektedirler

(Antmen, 2009).

Benzer bir noktadan hareket eden Kiibistler de sadece resim yapmayi hedeflemektedirler.
Ancak onlar, giindelik gerceklikle resimsel gercekligi birbirinden ayirmak i¢in formu
parcalamay1 ve klasik resmin en temel ilkelerinden biri olan tek bakis noktasini kirmayi
tercih etmislerdir. Bunun igin de Fovistlerin aksine renkten giderek uzaklasmislardir
(Antmen, 2009).

Bu donemde tirettikleri yapitlarda sosyal gercekligi en ¢iplak haliyle yansitan sanatgilar
Alman Disavurumculari olmustur. Dinamik fir¢a darbelerini bir disavurum araci olarak
kullanan bu sanat¢ilar akademik oOgretiyi reddettikleri gibi burjuva degerlerine de
saldirmaktadirlar. Ordu, okul, ataerkil aile gibi kurumlarin kabullenilmis otoritesine kars1

ciktiklar1 yapitlari, batt medeniyetinin i¢inde bulundugu bunalimi yansitmaktadir (Krausse,
2005).
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19.yiizyilin son ¢eyreginden itibaren yaklasik elli yillik bir siirecte Bati tilkelerinde etkili
olan bu akimlar hi¢ kuskusuz ait olduklar1 sosyo-Kkiiltiirel yap1 i¢inde son derece anlamli
olan sanat formlaridir. Biiyiik bir degisimin sancilarii yasayan Bati medeniyeti kendi
icinde sorgulanmakta, toplumsal kurumlarin yeniden tanimlandigi bir siiregte biitiin
dengeler sarsilmaktadir. Boyle bir ortamda topluma sirtin1 doniip yalnizca resmin kendi
gercekligi ile ilgilenmek sanat¢i/bireyin igine kapanmasinin yalnizlasmasimin ifadesidir

(Tansug, 1997)

Fovistler ve kiibistlerin resmin kendi ger¢ekligine yonelmis olmalari aslinda sessiz sedasiz
verilen tepkiden baska bir sey degildir. Ote yandan kendi kiiltiiriine duydugu giivensizlik
ve inang kaybi, sanatgiyr ilkel topluluklarin sanatsal formlarina yonlendirmistir (Antmen,

2009).

Disavurumcularin resimlerindeki ¢iglik ise en az kullandiklar1 renkler kadar siddetli
olmustur. Kuskusuz bu sanat formlarinin hepsinin de toplumda bir karsilig1 bulunmaktadir.
Klasik begeninin disina ¢iktiklar: i¢in Onceleri tutucu ¢evrelerden biiyiik tepkiler almisg
olsalar da halk tarafindan kisa siirede benimsenmislerdir. Ciinkii bu modern yapitlar
onlarin i¢inde bulunduklart durumun, dillendiremedikleri duygularmin yansimasidir.
Dolayisiyla son derece gergektir. Zaten, Fischer’in (1993) de ifade ettigi gibi ¢iiriiyen bir

toplumda sanat eger dogru sozliiyse ¢lirimeyi de yansitmak zorundadir.

Bu donemde klasik-akademik anlayis da giderek sanat cevrelerindeki saygiligini
yitirmeye baslamistir. Asil tartigmalar birbiri ardina tiireyen modern sanat akimlari
arasinda olmaktadir. Daha yeni olanlar ¢ilgin ya da vahsi olarak ilan edilirken, eskiyenler
cagdisi, tutucu, s1§ ya da geri olarak anilmaktadir. Ancak kisa bir siire sonra tiim avangard

akimlarin takipgileri artmis ve akademiklesmekten kurtulamamaislardir.

Sanat ortamindaki bu hareketlilik ve beraberinde yasanan biiylik tartismalar sanat
egitiminin dinamiklerini de etkilemistir. 1648 yilinda kurulan ve Fransa’nin en saygin
sanat okulu olan L’Ecole des Beaux-Arts, Neo- Klasisizm ilkeleri ¢er¢evesindeki akademik

egitim anlayigin siirdirmektedir (Tansug, 1996).

Ancak okulun kati tutumu, kiz 6grencileri kabul etmemesi, giris sinavlarinin agirligi ve
Fransizca dil barajinin yiiksek olusu gibi nedenlerle 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
Paris’te 6zel sanat okullar1 agilmaya baglamistir. Bu kurumlar arasinda en {inlii olani

1868’de kurulan Academie Julian’dir (Tansug, 1996).
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Diinyanin her tarafindan gelen kadin ve erkek o6grencileri kabul eden bu okulda gerek
Osmanli Imparatorlugu gerekse Cumhuriyet doneminde Paris’e gonderilen pek ¢ok Tiirk

Ogrenci de sanat egitimi almistir.

Kadrosunda ¢ogunlukla klasik akademik anlayisi benimsemis usta sanat¢ilar bulunduran
Academie Julian’in programi desen iizerine yogunlagsmig ve 6zellikle de insan figiiriiyle
dogadaki gercegin arastirilmast dnem kazanmistir. EZitim sisteminde geleneksel sanatsal
degerlere karsit bir diizenlemeye gidilmemis olmasina ragmen Ogrencilerin bireysel
yonelimleri géz ardi edilmemis, disarida bir hoca ve yeni bigimlenen herhangi bir grupla

caligmalari serbest birakilmistir (Goren, 1996).

Artun’a gore (2007: 265-266) kiibizmi ylicelten sdylemin Fransa’da yayginlagmasiyla
birlikte akademik koklerinden bir tiirlii kopamayan Academie Julian popiilaritesini giderek
yitirmig, Tiirk 6grenciler Andre Lhote ve Fernand Leger’nin atolyelerine yonelmislerdir.
Kiibizm ve Cezanne'dan etkilenen Andre Lhote (1885-1962), sert kenarli geometrik bir

figiiratif resim tarz1 gelistirmistir (Ondin, 2008).

Tansug (1996: 183), Lhote’un kiibizmi kliselestiren akademik ydnteminin sonraki sanatci
kusaklar iizerinde biiyilik etkisi oldugunu ifade etmektedir. Frumet Tektas ise anilarinda
André Lhote'un, 1922 yilinda kurdugu 0©zel akademide, akademik etiidler
gerceklestirdiklerini, Avrupa resminin ¢esitli donemlerinden kopyalar yaptiklarini; ancak

ogrencilerin 6zgiin ¢calismalarda serbest birakildigini dile getirmektedir (Kazancigil, 1993).

Paris’e giden Tiirk 6grencilerin en ¢ok ragbet ettigi ustalardan biri de Fernand Leger’dir
(1881-1955). 1924-1955 yillar1 arasinda, Académie de I’Art Moderne (1924-1931),
Académie de 1’ Art Contemporain’da (1933-1939), Yale University (1940-1945) ve Atelier
Fernand Léger’ de (1946-1955) resim dersleri veren Leger (Yoshii Gallery), Izlenimcilik

ve Fovizm etkili ilk déonem resimlerinin ardindan Kiibizme yonelmistir (Antmen, 2009).

Fernand Leger erken donemlerinde Cezanne'nin {inlii s6ziinii kelimenin tam anlamiyla
uygulayarak her seyi kiip, koni ve silindire doniistirmistir (Walther, 2000). Tiiplere
benzeyen figiir/nesne soyutlamalar1 nedeniyle bir donem “Tiibist” olarak anilan sanatci,
Birinci Diinya Savasi sirasinda insanlardan sosyal olgulardan ve savagin acimasiz ve
mekanik gorliniimiinden etkilenerek makinelesmis bir diinyada yer alan her seyin resmini

yapmaya baslamistir (Antmen, 2009).

Leger’nin eserlerindeki gii¢lii kontrastlar savas sonrasinda giderek azalmis, yiizeysel olan
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yerine hacmi olan geometrik unsurlar vurgulanmaya baglamistir. Paletindeki parlak mavi,
kirmizi, yesil ve sarilar ise renklendirme unsuru olmaktan ziyade yapisal 6gelere

doniismiistiir (Ozdemir, 1997).

Fransa’da Andre Lhote, Fernand Leger ve Marcel Gromaire, Almanya’da ise Hans
Hofmann ogretim sistemlerini resim sanatinin temelinden baglatmis; desen giicii ve
geometrik kurulusu Ogretilerinin merkezine koyarak, biitin modernist ve cesaretli

egilimlerine karsin klasizm kaygilarini da siirdiirmiislerdir.

Temel bilgilerin ¢agin estetigine uygun sekillerde ele alinmasi gerektigini diisiinen bu
ustalar i¢in klasisizm, korti koriine bir tabiat kopyaciligindan ibaret degildir. Nurullah Berk
bu niteliklerinden 6tiirii onlarin bulunmaz degerde hocalar ve yol gostericiler oldugunu

ifade etmektedir (Coker, 1979).

Almanya’da egitim gorenlerin etkilendigi {inlii hoca Hans Hofmann’in 1915 yilinda
Miinih'te actigi Schule fir Bildende Kunst’da canli modelden desen ve resim
caligmalarinin temel alindig1 bir atdlye programi uygulanmaktadir. Hem Alman, hem de
Fransiz goriislerinden etkilenen; Whistler, Lorenzo Lotto ve Gauguin gibi farklh
kaynaklardan beslenen Hofmann’in 6gretileri, diisiinceleri ve yazilari hig bir zaman, bir tek

sanat akimina bagli kalmamistir.

Derslerinde Fransiz Kiibist’ler ve Fov’lar kadar Hegel, Wolfflin ve Goethe iizerinde de
durmus; teorilerini eski ustalarin eserleriyle oldugu kadar, modern resimlerle de
orneklendirmistir. Matisse ve Kandinsky’den etkilenerek kendi 6zgiin lislubunu olusturan
Hans Hofmann’a gore, resim sanati doganin bir taklidi olmayip, dogadan esinlenmis
diisiince ve duygularin icgiidiisel ifadesidir. Rengi, gii¢lii bir plastik ara¢ olarak goren
Hofmann, her rengin yeni bir bi¢im yarattigini diisiinmektedir (Dilmag, 2011).

Sanatci, "bosluk ve form arasindaki gerilim" iizerine kurulu kompozisyonlarinda rengi “itip
cekerek” boslugu hareketlendirmis ve bu yolla olusan enerjinin yardimi ile resmin
siirlarint  agmay1 basarabilmistir (Walther, 2000). 1920’lerden itibaren akademik
empresyonizmden giderek uzaklasan Hofmann, kiibizm ile ingacilik arasi bir bi¢im dilini
benimsemistir. Nurullah Berk’e gore geometrik diizene ¢ok 6nem veren sanat¢1 dengeli bir

desen kurulumuna yonelmistir (Coker, 1979).

1923 yilindan itibaren sanat egitimi almak tlizere Avrupa’ya gonderilen Cumhuriyet’in ilk

kusaklar1 burada son derece hareketli bir sanat ortam ile karsilagsmislardir. Yukarida sozi
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edilen akademilere devam eden bu Ogrenciler i¢in miizeler biiyiik bir hazine olmus; Bati
resminin gelisim siirecini gérme imkani bulduklart gibi klasik donem ustalarindan kopyalar

da calismislardir (Giray, 1997).

Onlardan dort ya da bes yil siiren egitimleri boyunca bir yandan Bati’nin sanatsal
formlarin1 6grenmeleri bir yandan da Bati kiiltiiriinii 6ztimsemeleri beklenmektedir.
Aralarinda Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul-Albert Laurens gibi akademik anlayista
resim yapan sanatgilardan ders alanlar olmasina ragmen birgogunun devam ettigi 6zel
akademilerde hayranlikla izledikleri hocalari; Fernand Leger, Andre Lhote, Hans
Hofmann, Othon Friesz, Raoul Dufy ve Marcel Gromaire gibi kiibist, fovist ya da

disavurumcu modern akimlarin takipgileridirler (Ozdemir, 1997).

8.6. Cumbhuriyetin i1k Yillarinda Kiiltiir Sanat Ortamm ve Milli Sanat Olusturma
Cabalan

Kiiltiirel kodlar1 Bati’dan ¢ok farkli olan, bambaska bir diisiinsel siiregten gecen Tiirk
toplumunda Cumhuriyet’in ilk yillarinda biiyiik bir heyecan ve diizen hakimdi. Kurtulus
Savasi’nda biiylik bir badire atlatilmis ve hayatta kalinmistir. Bu nedenle de kendine giiven
ve gelecege olan inan¢ had sathadadir. Cumhuriyet ideologlar bilimsel bilgiyi dogmatik
olandan iistiin kilan aydinlanma diisiincesini, Fransiz Ihtilali ile yayginlasan &zgiirliik ve
esitlik idealini ve toplumun refah diizeyini arttiran Sanayi Devrimini 6rnek alarak ¢agdas

Tiirkiye’nin temellerini atmak istemektedirler.

Gergekte Cumhuriyet aydininin Bati’ya baktiginda gordiigii sey ile Tiirk sanat¢isinin oraya
gittiginde karsilastigi durum ayni degildir. Geng sanatgilar Bati’da kapitalizmin toplumsal
yapida meydana getirdigi kaosla karsilagsmislar ve bu kaosun sanatin1 gérmislerdir (Artun,

2007).

Onlara yiiklenen misyon gen¢ Cumhuriyetin modernlesme yolunda kat ettigi yolun sanatsal
ifadesini olusturmaktir. Modern Tiirkiye’ nin gecirdigi dontlisiimii en iyi ifade edecek sanat

bi¢iminin yine modern olmasi gerekmektedir.

Cumhuriyet yonetiminin ger¢eklestirdigi inkilaplar ile kent merkezlerinde giinliik yagamin
goriintiisii biiyiik 6l¢iide degismistir. Erkekler feslerini atarak sapka kullanmaya, kadinlarsa

feracenin yerine tayyor giymeye baslamislardir. Yer sofralarindan kalkip masada yemek
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yemeye baslayan ev ahalisi artik kadin erkek bir arada oturup sohbet etmektedir. Latin
alfabesine gecildikten sonra biiyiik bir okuma-yazma seferberligi baslatilmistir. Artik kizlar
da rahatlikla okula gidebilmektedirler. Kadinlara verilen segcme ve sec¢ilme haklar1 bu
tarthlerde pek ¢ok Avrupa iilkesinde bile bulunmamaktadir. Dini nikah yasaklanmis,

erkeklere tek esli yasama zorunlulugu getirilmistir (Ayvazoglu, 2011).

Biiyiik kentlerdeki yonetici kesimin etrafinda yogunlasan kitleler i¢in Batidan gelen ya da
aktarilan her sey sorgulanmadan kabul edilmelidir. Bu nedenle Cumhuriyetin ilk yillarinda
Istanbul ve Ankara’da diizenlenen sergilere giden izleyiciler zaman zaman modern sanat
eserlerine bos gozlerle bakmiglar, bazen de sanatgilara anlamsiz gelen sorular
yoneltmislerdir. Malik Aksel’in “Sanat Hayati: Resim Sergisi’nde 30 Giin” adli kitabinda
kitlelerle sanatgilar arasindaki bu kopukluga dair sayisiz anekdot aktarilmistir (Ozsezgin,

1981).

Dérdiincii Inkilap sergisi ile giindeme gelen Devlet- Sanat- Sanatci iliskileri ve “Milli
Sanat” konularindaki tartismalarin ardindan D Grubu sanatgilar1 ve Miistakiller, baz1 devlet
yoneticileri ve aydinlar tarafindan eserlerindeki bicim icerik uyumu ya da uyumsuzlugu
nedeniyle elestiriler almaya baglamislardir Onlara gore bu yapitlar halk tarafindan
anlasilamadig1r gibi Tiirk Inkilabini Batili formlarla anlatmak da miimkiin degildir

(Ayvazoglu, 2011).

Miistakillerin 4. Sergisi iizerine Istanbul’da yayinlanan gazetelerden birinde Elif Naci,

sanatgilara, “Vatandas Tiirk¢e konus” diye seslenmektedir (Tansug,1993: 169).

Sanat ve Edebiyat Gazetesi’nin 21-24 Mayis 1947 tarihli niishasinda yer alan “Yeni Resim
Uzerine Tartigmalar” baslikli yazisinda Malik Aksel, “Fransa’da Mont Parnasse’ ta ¢ikan
sanat akimlarini derhal benimseyerek Fransiz ressamlarina bile parmak 1sirtacak asirilikta
resimler yapan ve kendilerinden bagkalarini ressam bile saymayan yerli Matisseler,
Picassolar, yeni basladigimiz resmi ona aligsmak {izere oldugumuz bir sirada bambagka bir

istikamete gotiirerek bir gelismenin Oniinii kesmislerdir.” demektedir (Ayvazoglu, 2011:
98).
Tiirk resminin temelinin yaziya dayandigin belirten Aksel, halkin begenecegi eserlerin de

yaz1 gibi agik ve net olmasi gerektigini dile getirmektedir (Ayvazoglu, 2011).

D Grubu iiyelerinden Nurullah Berk ise grup iiyelerinin ilk zamanlarda bati akimlarinin

etkisinde kalmalari bir zayiflik degil; olusumun zorunlu bir evresi olarak gérmekte, tiirlii
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diisiincelerin ¢arpismasinin sanat yasamina yeni degerler kazandiracagini ve siire¢ iginde

ozgiin bir dil olusturulabilecegini belirtmektedir (Ozdemir, 1997).

Boyle bir tartigma ortaminda artik sanat¢idan beklenen, ¢agdas Tiirkiye’nin sosyal-kiiltiirel
degerlerini yansitacak -batili normlara uygun olmakla birlikte- 6zgiin bir sanatsal dile

ulagmasidir. Bunun i¢in ise yerel konulara yonelmek yeterli degildir.

Onceleri resimlerinde dans eden ciftler, bale yapan kiz ¢ocuklari, zarif kadin portreleri gibi
modern yasamin giizelliklerini yansitan sanatcilar, Devlet’in “Milli Sanat” olusturma
idealiyle diizenledigi Inkilap ve Devlet Resim Heykel sergileri gibi etkinlikler nedeniyle
Atatiirk Ilkeleri ve Inkilaplar, Cumhuriyet’in faziletleri gibi konulara yonelmislerdir

(Tansug, 1993).

Kiibist ya da disavurumcu bir bi¢cim dili kullanarak yaptiklar1 resimlerde kitap okuyan
koyliiler, omuz omuza c¢alisan kadin ve erkeklerin yani sira, Kurtulus Savasi sirasinda
gosterilen kahramanliklar ve geng devletin sanayilesme yolunda yaptigi atilimlar da

gorsellestirilmektedir.

Bi¢cim dili ne olursa olsun bu eserlerin konusu cumhuriyetin yiikselen degerleridir.
Yukarida sozii edilen etkinliklerde sergilenen resimlerin hepsi kurtulus miicadelesini
basartyla tamamlamis ve yoktan var olmaya c¢alisan bir toplumun heyecaninm

yansitmaktadir.

Boyle bir donemde Tiirk sanatg¢ilarinin i¢inde yasadiklar1 toplumda olup bitenlere duyarsiz
kalmalart miimkiin degildir. 1930’lu yillardan itibaren Miistakiller ve D Grubu
sanatcilarinin kiiltiirel iklimi yansitan igerigi, Bati’l1 tekniklerle yorumlama cabalar1 6zgiin

Tiirk resmi olusturma yolunda atilan ilk adimlardir.

Ozsezgin’e gore (1981: 63), Bati’li modernist ustalar1 taklit ederek baslayan gelenekle
cagdas1 sentezleme cabalari, 1940’11 yillara dogru giincel akim ve egilimlerden beslenerek

kendi benliklerini ve kisiliklerini bulma konusunda ortak bir endiseye donligsmiistiir.

Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde egitim alan Cemal Tollu, Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Anadolu’ya 6zgii konulari, geometrik formlarin agir bastig1 bir anlayisla
ele almistir (Tansug, 1993). Hacimsellik sorunlar1 iizerinde yogunlasan Tollu’nun

figiirlerinde Hitit heykel ve kabartmalarinin etkileri goriilmektedir (Ondin, 2008).

Yoresel begeniye uygun diisecek ¢oziim arayisi iginde olan sanatgilar, saglam kurulusa ve
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yapisal biitiinliige dayali tslup yaklasimlariyla 1930’larda baska ressamlara da esin

kaynagi olmuslardir (Tansug, 1993).

1915’te Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren Cevat Dereli, Hikmet Onat atdlyesinde egitim
almistir. 1924 yilinda Paris’e giderek Academie Julian’da Paul Albert Laurens atolyesinde
caligmalar yapan Dereli 1928’de yurda dondiikten sonra ger¢eklestirdigi resimlerde, ulusal
yoresel olma kaygisindan uzak, dogal bir igtenlikle kdy yasamini betimlemistir (Giray,

1997).

Dogadan esinlenen Dereli, kimi zaman balik¢ilarin yasamina egilmis, dalyanlari, balik
aglarin1 toplayan balik¢ilar1 ve balikgr diikkanlarini, kimi zaman tarlada calisan koyli
kadinlari, kimi zaman da 1ssiz kiyr goriintiilerini ele almigtir. Sanat¢inin ilk donem
caligmalarinda, birbirini kesen sert cizgiler ve espas arayislari ile kendini hissettiren kiibist
ve insact egilim, sonraki resimlerinde azalmis ve yerini hafif ¢izgi ve leke diizenlerine

birakmistir (Tansug, 1993).

Refik Epikman, 1918’de girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli’nin &grencisi
olmus, 1924’te Avrupa sinavini kazanarak gittigi Paris’te Julian Akademisi’ne kaydolarak

Paul Albert Laurens atdlyesinde egitim gormiistiir (Giray, 1997).

1928°de Istanbul’a donen Epikman’in eserlerinde desen, hacim, mekan kaygisina dayal,
insact bir anlayis hakimdir. Sanat¢inin tiim resimlerinde 151tk ve renk degerlerinin
dagilimiyla vurgulanan nesnel degerler ve ii¢ boyutlu mekan i¢inde algilanan devingenlik

arayislar dikkati cekmektedir (Giray, 1997).

Seref Akdik, 1915 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi'nde énce Omer Adil daha sonra
da Ibrahim Calli’dan ders almistir. 1924 yilinda Avrupa sinavini kazanarak Paris’e
gonderilmis, Academie Julian’da Paul Albert Laurence atolyesinde calismaya baslamistir.
1928 yilinda yurda donen Akdik, resimlerinde sik sik ele aldigi doga goriintimleri ile
izlenimci anlayist benimsemis goriinse de big¢im sorunlarina cesaretle yonelmistir

(Ozsezgin, 2010).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Anadolu folkloruna yonelen Malik Aksel’in asil ilgi alanim
kent yasaminin degisimi ic¢inde gozlemledigi konular olusturmaktadir (Tansug,1993).
Izlenimci Alman ressamlardan etkilenen Aksel, kendi gergekligine déniisen resimlerinde,
cagdas Tiirk yasamindan sahneleri, geleneksel kiiltiir izlenimlerinin kaybolmadigi ortamlar
icinde gostermistir (Ozsezgin, 2010).
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Resimsel kaligrafinin Tiirk tasavvuf diigiincesi ile iliskisini arastiran Malik Aksel,
resimlerinde batili bir bi¢im dilini benimsemis; izlenimcilikle disavurumculuk arasinda
gidip gelen bir yelpazede eserler iiretmistir. Tansug tarafindan (1993:177) Istanbul
folklorunun arastirici ressami olarak nitelendirilse de bu tutum konu yaklasimindan oteye

gegmemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1927°de Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, Nazmi Ziya’nin
atolyesinde iki y1l calistiktan sonra Paris’e gitmistir. 1932°de Paris’e ikinci gidisinde Andre
Lhote atolyesine devam etmistir. Matisse ve Duffy’den etkilenen Eyiiboglu 1940’lar
boyunca renk¢i bir anlayisla manzara ve portreler gerceklestirmistir (Ozsezgin,2010).
1940’larin  sonlarindan itibaren ritmik cizgilerle figlirii stilize ederek Anadolu el

sanatlarindaki motiflerle birlestirmistir (Ozdemir, 1997).

Worringer’in mutlak sanat istemini her sanat yaratmasinin ilk 6gesi olarak goren anlayisina
gore, Miistakiller ve D Grubu’na iiye olan bazi sanat¢ilarin kiibist ve disavurumcu
egilimleri bigim-igerik iligskisi baglaminda ikilemler tagimaktadir. Ciinkii uygar insanin
gelecek ve yasam karsisinda hissettigi huzursuzlugun ifadesi olan soyutlamaci yaklagim
sozli edilen sanatgilarin eserlerinde yasami olumlamak igin kullanilmigtir. Dans eden
ciftler, bale yapan g¢ocuklar ve zarif kadin portreleri modern yasamin giizelliklerini
yansitirken, iiretim iliskileri icinde betimlenen sokak saticilar1 ve koyliiler gelecege

giivenle bakan emekg¢i insanlarin mutlulugunu dile getirmektedir (Tunali, 1992).

Worringer, sanat tarihindeki soyutlamaci yonelimleri uygar insanin gelecek ve yasam
karsisindaki  huzursuzluklarinin ~ bigimlenisi olarak agiklarken, ilkel toplumlarin
soyutlamaci tavriyla bati sanatindaki soyutlamalarin ¢ikis noktasinin farkli oldugunu dile
getirmistir.  Ilkellerde  soyutlama ictepisi, bilinmeyen karsisindaki  korkudan
kaynaklanirken, modern insanin sahip oldugu bilgi, i¢inde yasadig1 diinyada kendini yitik

ve caresiz hissetmesine neden olmaktadir.

Modern sanat¢i nesneyi, soyut bicimlere yaklastirarak oOliimsiiz kilmakta ve boylece

goriiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktadir (Worringer, 1983).

Ote yandan Worringer’in dogaya yonelik, dogayla mutlu bir ilgi kurmak isteyen natiiralist
sanat yaratimlarimi aciklamak igin ortaya attigi O6zdesleyim kavrami Cumhuriyet
aydinlarinin  Cagdas Tiirk sanati olusturma yolundaki beklentilerine uygun iislup

arayislarina cevap vermistir.
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8.7. Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Sanat Tarihi Egitimi ve Gelenekten Yararlanma

Acisindan Onemi

Insan, duygulariyla ve manevi degerleriyle bir biitiindiir ve yaradilis1 geregi hayatin her
asamasinda sanata yonelmektedir. Sanatsal iiretimler de Oncelikle kisilerin sonra da
biliyliyerek toplumlarin simgesi haline gelmektedir. Sanat eserleri bir toplumun, diinya
tizerinde varhigini ispat eden ve tarihi geg¢misini simgeleyen kiiltiirel degerlerdir. Bu
kiiltiirel degerlerin taninmasinda ve devamlilifin saglanmasinda sanat tarihinin ve
egitiminin yeri biiyiiktiir.

Sanat tarihi egitimi ile insanda koklii bir kiiltiir birikimi olusturulmakta, ¢evresine ve
gecmisine duyarli nesiller yetistirilmektedir. Buna ragmen, Tiirkiye’de sanat tarihi egitimi,
20.yy baslarinda 6nem kazanmistir. Kisa zaman icinde iiniversite ve ortadgretim

kurumlarinda sanat tarihi egitimine agirhik verilmis ancak yeterli olmamistir (Ozdemir,

1997).

Tiirkiye gibi tarihi eserleri ve kiiltiirel gecmisi zengin olan bir iilkede, ortadgretim
kurumlarinda sanat tarihi derslerinin Onceleri zorunlu, sonradan se¢meli ders haline
gelmesi kaygi vericidir. Oysa tarih boyunca insanin yaratip gelistirdigi sanat eserleri, ait
oldugu toplumun Kkiiltiir hazinesini olusturmaktadir. Bunlarin 6grenilmesi milli suuru
uyandirir ve destekler. Ayn1 zamanda bu biling, kiiltiir varliklarinin korunmasi ve sonraki

nesillere aktarilmasini saglar (Aslanapa, 1995).

Cumhuriyet Tiirkiye’sinde gelisen kiiltiirel politikalar ve toplumlarin kiiltiirel ge¢cmisi ile
var olma bilinci sanat tarihine agirlik verilmesine neden olmustur. Bir ulusu var etme
cabasi i¢inde, sanat tarihi ve mimarlik tarihi disiplinleri aragsal olarak giindeme gelmistir.
Modernlesme siirecinde olan bir ulusun; Ulusalcr ideolojiyi gelistirebilmesi i¢in tarihini
belgeleyen sanatsal iiriinlerinin varligmi kanitlamasi gerekmektedir ve bunun i¢in sanat

tarihi ile ilgili caligmalara baslanmistir (Batur, 2002).

Cumhuriyet 6ncesinde Osmanli’ya baktigimiz ise tarih anlayisi i¢inde, zamanin belirli
olaylarin1 belgeleme amaciyla tutulan kayitlarin dogal olarak bir sanat tarihi anlayisini
ortaya ¢ikardigr goriilmektedir (Cezar, 1998). Bu donemde, sanat tarihin konusunu
olusturacak malzemenin, sadece dnem verilen esyanin toplanmasi yaklasimiyla saraylarda
saklandigi, tekke ve dergdhlarda etnografik eserlerin dikkatle korundugu, Osmanli

padisahlarinin Bursa ve Edirne’deki saraylarinda birer hazine dairesi oldugu ve buralarda
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zengin ve seckin koleksiyonlar bulundugu bilinmektedir (Miilayim, 1994).

Ancak Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme ve ¢okiis déneminde, sanat tarihi, miizecilik
ve sanat eserlerini sergileme batili bir anlayisla yapilmaya baslanmistir. Osmanli’da, 16.
yiizyilin ikinci ¢eyreginden baglayarak, imparatorlugun sonuna kadar faaliyette bulunan
Ehl-i Hiref Teskilati, sanat ve sanat tarihi agisindan dénemin en 6nemli kurulusudur. Bu
teskilat icinde, Imparatorlugun cesitli yorelerinden gelen, birgok sanat¢i ve zanaatkar
sanatsal calismalarini = siirdiirmekteydiler. Diger taraftan zamanin belli olaylarim
belgelemek amaciyla hazirlanan, tarih¢i Gelibolu’lu Ali Efendi’nin eseri ve Mustafa Sai
Celebi’nin (6limii: 1004) Tezkiret-iil-Biinyan’t sanat tarihi agisindan biiyiikk Onem

tagimaktadir.

16.ylizyila ait bu iki calismada, sanat konularina yer verilmistir. Ayrica Tarih¢i Hoca
Sadeddin Efendi’nin istek tizerine 1586’da hazirlamis oldugu ‘Menakib-1 Hiinerveran’ adli

eseri sanat konulariin iglendigi bir eserdir (Cezar, 1998).

III. Murat’a takdim edilen bu kitapta; Osmanli hattat, nakkas-ressam, miizehhib ve
miicellidleri tanitilmistir (Ayvazoglu, 1989). Sanat konusunun dogrudan islendigi Cafer
Celebi’nin ‘Risale-i Mimariye’si 17.ylizyilin en dnemli eserlerindendir. Risale-i Mimari,
Sultan Ahmet Camii’nin mimart Sedefkar Mehmet Aga’nin yasami, o donemin mimarlik
ve ingaat terimlerine iliskin bilgiler vermesi bakimindan 6nemli kaynak eser durumundadir

(Cezar, 1998).

Ayrica, 17. yiizyilin mimari eserleri, sehirleri ve kasabalarini tanitan, donemin sosyal ve
kiiltiirel yasantisi hakkinda pek c¢ok bilgi veren Evliya Celebi’nin (1611-1682)
Seyahatname’si sanat tarihi arastirmalarinda yol gosterici bir kaynaktir. Lale Devri’nde
kendini gosteren bati etkisi ise sanat ve sanat tarithi alaninda yeniliklerin yasanmasina

neden olmustur.

I11. Selim (1789-1807) devrinde agilan Miihendishane-i Berri Humayun’da (1795) ve II.
Mahmut (1808-1839) doneminde kurulan Mekteb-i Harbiye’de (1834) resim derslerinin

miifredat programina alinmasi bu yeniliklerin basinda yer almaktadir (Ayvazoglu, 1989).

19.ylizyilin ilk yarisinda sanat eserlerimizin korunmasi ve sergilenmesi amaciyla miizeler
acilmaya baslanmistir. Bu amacla Aya Irini Kilisesi miize haline getirilmis (1846) ve
1869°da ad1 Miize-1 Humayun adini almistir. 1881°de bu miizenin basina Osman Hamdi

Bey getirilmis ve 1910 kadar bu gérevine devam etmistir (Miilayim, 1994).
241



Bati’ya hukuk egitimi i¢in gonderilen fakat resim egitimi alarak yurda donen, Tiirkiye’de
miizeciligin ve arkeolojinin temellerini atan Osman Hamdi Bey (1842-1910), arkeolojiye
biiyiik hizmetler vermistir ve neo-klasik tavirla ressam olarak da 6nemli eserler birakmustir.
Buglinkii ‘Arkeoloji Miizesi’ (1805) Osman Hamdi Bey’in caligmalariyla kurulmustur
(Miilayim, 1994). Ayrica Osman Hamdi Bey, Tiirk resmi i¢in bir donlim noktas: sayilan
Sanayi-i Nefise Mektebi’ni de (1882) kurmustur. Bu okulda sanat tarihi dersleri seklen
verilmeye baglanmis ve hocaligini da Y.Aristoklis (1831-1889) yapmustir (Cezar, 1973).

Bu tarihlerde aydinlar arasinda estetik ile ilgili degerlendirmeler yapilmakta ancak sanat
tarihi ile ilgili somut bir ¢alisma bulunmamaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin a¢ildig
1883’ten 1908 tarihine kadar diizenli bir sanat tarihi egitimi de s6z konusu olmamistir

(Kazancigil, 1993).

Osman Hamdi Bey’in, sanat tarihi acisindan énemli diger bir ¢alismasi ise ‘Asar-1 Atika
Kanunu’ nu ¢ikarmasidir (Giilensoy, 1995). Bu sekilde, Avrupali sanat tarihgi ve arkeolog

tarafindan yapilan tarihi eser kacakeiligi onlenmek istenmistir.

Sanat egitiminde, II. Mesrutiyet (1908-1918) donemi ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Fikir ve
edebiyat alaninda yasanan yenilikler ve milliyet¢i sOylemler sanat tarihini de etkilemistir.
Bu donemde yayin hayatina baslayan ‘Dergah’ Mecmuasi’nda Osman Hamdi Bey’in
damadi Vahid Bey (Mehmet Vahid 1873-1931) ‘Smaat’ baslikli yazilar yazmaya
baslamistir. Bu yazilariyla Yunan, Roma ve Bati sanatlarin1 Tirklere tanitmak istemistir.
Diiyun-u Umumiye Idaresi’nde mektupgu olan Vahid Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
1908- 1931 yillar1 arasinda sanat tarihi dersleri vermis ve bunu kendi hazirladig1 program

iizerinden 25 sene hi¢ aksatmadan yapan ilk kisi olmustur (Kazancigil, 1993).

Tiirk sanat1 tarihi arastirmalarina ger¢ek anlamda egilen ilk kisi Celal Esat Arseven’dir.
1909°da Paris’te Fransizca yaymladigi ‘Constantinople de Byzance a Stanboul’ adh
eserinde Tirk sanatina, ayri bir boliim halinde yer vermistir. Bu eser 1912-13’te
Istanbul’da Tiirkce olarak yaymlanmis ve bunu takip eden c¢alismalarin sonunda 1956’da
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayinlanan ‘Tirk Sanat’i adli di¢ ciltlik eser meydana

getirilmistir (Ayvazoglu, 1989).

Tiirk sanat1 agisinda 6nemli diger bir gelisme ise, bu donemde, Evkaf Nazir1 Hayri Efendi
tarafindan ‘Evkaf-1 Islamiye Miizesi’nin (1913-14) agilmasidir. Evkaf kurumlarindaki en

giizel eserlerin bir araya getirildigi miize, bugiin “Tiirk Islam Eserleri Miizesi” dir.
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Osman Hamdi Bey’in kii¢iik kardesi Halil Edhem Bey (1861-1938), yazdigi makaleler ve
‘Topkap1 Saray1r’ (1931), ‘Yedikule’ (1931), ‘Camilerimiz’ (1932) adli kitaplariyla sanat
tarthine onemli hizmetlerde bulunmustur. Ayrica sanat eserlerini korunmasi konusunda da
hassas davranmis; Abdiilhamit Sebili’nin, Karamustafa Pasa Medresesi ve Sebilinin
yikilmasint engellemistir. Sikkeler ve kitabeler hakkinda énemli ¢alismalar yapan Halil
Edhem Bey’in oglu Ismail Galip de Niimizmatik konusunda degerli eserler vermistir

(Miilayim, 1994).

Tiirk sanat tarihgilerinin benlik ve kisilik aradiklar1 bir devrede, kronolojik saptamalariyla
J. Strzygowski (1862-1941), sanat tarihi arastirmalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Viyana
Universitesi Sanat Tarihi Enstitiisii’niin miidiirliigiinii yapan bu arastirmaci Tiirk Sanatmin
Oonemini vurgulamis (Miilayim, 1994) ve Tiirkiye’deki sanat tarihi arastirmalarina yeni bir
yon kazandirmustir. J. Strzygowski, gogebe sanati hakkinda yaptigi ¢alismalarda Tiirk

sanatinin kokenlerini de arastirmistir (Diez, 1947).

Gorildiigii gibi, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20.ylizyilin baslarinda Tiirk bilim hayati
cogunlukla batili etkiler altinda gelismistir. Bu dénemde, iyi durumda olan Tiirk-Alman
iligkileri sonucu sanat tarihi alaninda da hizli gelismeler yasanmistir (Miilayim, 1994).
Avrupa’da etkili olan belgecilik 6zelligi tasiyan Viyana Ekolii, Tiirkiye’deki sanat tarihi
anlayisini da sekillendirmistir (Miilayim, 1994).

Cumbhuriyet’in ilk on yilinda uygulanan egitim ve kiiltiir politikasina bagli olarak sanat
tarihi alanindaki ¢aligsmalarda hiz kazanmistir. Milli Egitim Bakanlii’na bagli Eski Eserler
Midiirliigii olusturulmus ve birkag yil iginde Tiirkiye’nin cesitli yorelerinde miizelerin

kurulmasina baglanmastir.

1924°de, Topkap1 Saray1 onarilarak ziyarete acilmis, 1927°de Ankara Etnografya Miizesi
kurulmus, Siileymaniye’de Evkaf-1 Islamiye Miizesi, Tiirk islam Eserleri Miizesi adiyla
yeniden diizenlenmis ve Ayasofya Camii miizeye cevrilmistir (1934). Ayrica, Konya,
Bursa, Adana, Manisa, izmir, Kayseri, Afyon, Antalya, Bergama ve Edirne gibi sehirlerde

miizeler agilmis ya da mevcut olanlar gelistirilmistir (Buyurgan, 2001).

Gazi Mustafa Kemal Pasa bu alanda calismalarin hizlanmasi ig¢in talimatlar vermis ve
miizeci, kazibilimci (arkeolog) yetistirilmesi icin Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesi
konusunda ydnerge hazirlatmistir (Inan, 1981). Bu dénemde Avrupa’ya gonderilen birgok

ogrenci dondiikten sonra sanat ve sanat tarihi alaninda hizmetler vermislerdir.
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Ayrica, Turk Tarih Kurumu’nun kurulmasit 1931 ve 1932 yillarinda diizenlenen tarih
kongreleri tarih arastirmalarini hizlandirmis, hatta 1932 ‘deki kongrede tarihi eserlerden
olusan bir sergi diizenlenmistir. Toplumlarin tarihi ve tarihi eserleriyle var olma bilinci
gelisirken, bir taraftan kazilar ve arastirmalar yapilmakta, bir taraftan da sergi ve gelisen
miizecilik anlayisi ile Anadolu’da ki tarihi eserler belgelenmekteydi. Boyle bir ortamda,
sanat tarihi egitimi de sekillenmeye baglamig ve bu alandaki ¢alismalara hiz verilmistir

(Batur, 2002).

Sanat tarihi egitiminin baslangici konusunda Eyice (2003: 78) ise sunlar1 sOylemistir;
“Bizde 19.yy‘in ortalarindan itibaren denenmeye baslanan batili sisteme gore egitim ve
Ogretim ancak ana konulart 6gretmeye gayret etti. Dolayisiyla yurdumuzda Osmanli
doneminde sanat tarihi 6grenimi hi¢bir vakit olamadi. 1870’e dogru Viyana’da acilan
uluslararasi biiyiik bir sergi dolayisiyla Sadrazam Ethem Pasa’nin istegi lizerine iginde ¢ok
sayida ¢izimler ve resimler olan Osmanli mimarisi hakkindaki biiyiik kitap, bizde ilk sanat
tarihi denemesi olarak tarihi bir agsamaya isaret eder. Bundan ¢ok sonra taninmis bir ressam
Zekai Pasa “Miibeccel Hazineler” bashigi ile kiiclik bir kitap yayimlandi. Buna bizde

yazilan ilk sanat tarihi denemesi denilebilir.”

Yine eski yazi ile Tiirk sanatina dair genel bir kitap 1927 yilina dogru Celal Esad Arseven
tarafindan yayimlanmistir (Eyice, 2003). 1930 yillarina dogru Fransiz Prof. A. Gabriel, bir
yiiksek 6gretim kurumu olan Darii’Ifiinun’da (Istanbul Universitesi) Tiirk Mimarlik Tarihi
dersleri vermeye baglamistir. Fransizca olan bu dersleri sonra {iniversite kiitiiphanesi

miidiirii olan Fehmi Karatay Tiirkge'ye ¢cevirmistir (Eyice, 2003).

Cumhuriyetin ilk yillarinda sanat ve egitim alanda yetismis eleman azlig1 nedeniyle pek
cok egitimci ve arastirmaci yurt disindan getirtilmistir. Bundan dolay1, Tiirkiye’de genel
egitim kadar sanat tarih egitimi de Fransa, Ingiltere ve Almanya’nin etkisinde gelismistir

(Buyurgan, 2001).

Ozellikle Istanbul Universitesi (Istanbul Dariilfiinun) kurulurken yabanci profesdrlerden
yararlamlmustir. Nitekim 1933-34 ders yilinda 6zellikle Istanbul Universitesi’nin gesitli

fakiiltelerinde ve Ankara Universitesi’nde yabanc1 profesdrler egitimde gorev almuslardir.

Dariilfiinun, Atatiirk’iin istegi tizerine 1933’te yapilan biiyiik reform hareketinde, batili bir
sisteme gore yeniden diizenlenmis ve Istanbul Universitesi adini almistir. Aym yil

Edebiyat Fakiiltesi’nde Arkeoloji Boliimii de kurulmustur. Bu boéliimde yalmiz arkeoloji
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degil sanat tarihi dersleri de verilmistir. Onceleri basma bir Alman uzman olan Prof.
H.Bossert getirilmis, sonraki yillarda bu dal, Almanya’da arkeoloji lizerine doktora yapmis
olan Prof. A. M. Mansel’in idaresine gec¢mistir. Bossert ise yeni kurulan On Asya ve

Kiiltiirleri bilim dalinin bagkan1 olmustur. (Cezar, 1983).

Ayni iniversitenin Edebiyat Fakiiltesi’'ndeki ilk Sanat Tarihi kiirsiisii 1943 yilinda Viyana
Universitesi’nden Profesér Dr. Ernst Diez (1878-1962) ve Oktay Aslanapa tarafindan

kurulmustur.

Avusturyali ve Alman profesorlerin dnderliginde Tiirkiye’de kurulan bu ilk Sanat Tarihi
Boliimii’ndeki egitim daha ¢ok, Tiirkiye’deki sanat yapitlarini belgelemeyi hedefleyen ve
ayrintili katalog bilgisine dayanan, karsilastirmali degerlendirmelere yer veren bir

metodolojinin yerlesmesini saglamistir (Renda, 2001).

Strzygowsky ve Gurlitt’in yaninda doktorasini yapan ve onlarin sanat tarihi gelenegine
bagli kalan Emnst Diez, daha ilk somestrden baslayarak sanat tarihi Ogretim ve
aragtirmalarinda bilimsel metot ve karsilastirma anlayisini olusturmak istemistir (Aslanapa,
1976). 1950’1l yillardan sonra Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Kiirsiisii, yetismis Tiirk
bilim adamlarryla daha genis kapsamli bir program yiiriiterek Tiirk ve Islam Sanati, Bizans
Sanati, Avrupa Sanati1 ve Estetik dallarinda sertifika programlari olusturmustur (Renda,
2001).

Bu dénemde, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’niin basinda bulunan Kurt
Erdman ( 1901- 1964) tarafindan Berlin ekoliiniin, detayci, saglam katalog ve literatiir

bilgisine dayanan metoduyla daha dnce kurulmus olan sistem canlandirilmistir (Aslanapa,

1976).

Sanat tarihi biliminin olusumunda 6nemli yeri olan Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’'nde 6gretim gorevlisi olarak caligmaya baglayan (1948)
Semavi Eyice, 1991°de emekli oluncaya kadar, Tiirk ve Bizans eserleri lizerinde ¢aligsmalar
yapmis ve 19.ylizyilda moda olan ‘sekil analizi’ ne bagli sanat tarihgiligi anlayisina karsi

cikarak kiiltiir tarihi i¢cinde sanat tarihini degerlendirmistir (Tok, 1997).

Sanat egitimi ve O0gretimi yapan bir kurum olarak Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayi-i
Nefise, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi), 1951°de ‘Tiirk Sanati1 Enstitiisii’
kurulmasini saglamistir. Boylece Akademi ilk kez bilimsel arastirma yapacak bir kuruma

sahip olmustur. Enstitliniin kurulusundan sonra, 1951-1952 ders yilindan itibaren biitiin
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boliimlerde Tiirk Sanat1 Tarihi dersi okutulmaya baslamistir.

Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisti’niin en faal oldugu donemde 1963’de “Tiirk Sanati Tarihi
Arastirma ve Incelemeleri I” yaymlanmistir. Bu tarihten sonra birkac¢ konferans disinda

pek bir faaliyet gostermemistir (Cezar, 1983).

Sanat Tarihi Boliimiiniin agildigi diger bir {iniversite Ankara Universitesi Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi olmustur. 1954’de Alman asilli Prof. Dr. Katherina Otto-Dorn’un
onderliginde Sanat Tarihi Kiirsiisii bu iiniversitede kurulmustur. Almanya’dan c¢agrilan
uzmanlar sanat tarihi ve arkeoloji alaninda Onemli isler yapmislar ve bu donemde

egitimciler yetismistir (Inan, 1981).

Boylelikle Tiirkiye’de 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde, Sanat Tarihi Egitimi iki iniversite
tarafindan siirdiiriilmiistiir. Daha sonra, asagida belirtilen iiniversitelerde bu egitim devam
etmistir. Ayni iiniversitenin [lahiyat Fakiiltesi’nde de Tiirk ve islam Sanati dersleri verilmis

ve 1954 yilinda Suut Kemal Yetkin bir de Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii kurmustur.

Bu enstitiiniin Ord. Prof. Suut Kemal Yetkin’in 6nderliginde 1959 yilinda diizenledigi
L. Tirk Sanatlar1 Kongresi Tiirk Sanat Tarihi ¢alismalarinin uluslar aras1 bilim diinyasina ilk
kez sunulmasi bakimindan biiyiik 6nem tasir. Bundan sonra her dort yilda bir bu kongre
yapilmis ve Uluslararas1 Tiirk Sanatlar1 Kongreleri olarak Tiirk sanati tarihi arastirmalari

icin 6nemli bilimsel bir etkinlik haline gelmistir (Renda, 2001).

Bu donemde, Katherine Otto-Dorn ve Albert Gabriel gibi bilim adamlar: eserleri, ¢izim ve
yorumlartyla Tiirkiye’deki sanat tarihi gelisimine biiyiik katkilarda bulunmuglardir. Bu iki
bilim adaminin yetistirdigi pek ¢ok sanat tarih¢i tiniversitelerde hocalik yapmislar ve sanat

tarthi boliimlerinin agilmasini saglamiglardir (Giilensoy, 1995).

Tiirkiye’deki iigiincii Sanat Tarihi Boliimii 1965 yilinda Hacettepe Universitesi’nde Ord.
Prof. Suut Kemal Yetkin tarafindan kurulmustur. Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin ve arastirma
gorevlileri Giinsel Renda ve Inci San Ile 6nce Tip ve Temel Bilimler 6grencilerine segmeli
dersler veren bolim 1969 yilindan sonra lisans 6grencisi almaya baslamistir (Renda,

2001).

Fransa’da egitim goren, Suut Kemal Yetkin, Ankara’da, Hacettepe Universitesi’ndeki
Sanat Tarihi Boliimii’'nde farkli bir c¢ergeve ¢izmek igin ugragmistir. Antik kiiltiirden,

Avrupa sanat1 ve ¢agdas sanata uzanan ve ic¢ine atdlye caligmasini da alan bir sanat tarihi
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anlayisint benimsemistir. Bedrettin Comert ise kuramsal yonde gelismeyi saglamis ve
Sanat tarihi egitimine yenilik getirmistir. Daha sonra diger iiniversiteler de kuramsal

egitime dnem vermeye baslamislardir (Batur, 2002).

1980 yilina kadar Tirkiye’de Sanat Tarihi egitimi ve aragtirmalar1 bu {i¢ liniversitede
siirdiiriilmiistiir. Ancak 1980 yilinda Ege Universitesi’nin kurulmasiyla bu iiniversitede de,
Prof. Dr. Goniil Oney ve Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal’in 6nderliginde Sanat Tarihi
Boliimii acilmistir. 1982°de Erzurum Atatiirk Universitesi’'nde ve Konya Selguk
Universitesi’nde Sanat Tarihi boliimleri olusturulmustur. Bunlari Gazi, Mimar Sinan,
Marmara, Anadolu, 100.y1l, Erciyes, Trakya, Uludag, 18 Mart ve Bilkent Universiteleri

izlemistir. Ayrica Pamukkale, Kafkas ve Mugla Universiteleri’nde de bdliim kurulmustur.

1982°den sonra Yiiksek Ogretim Kurulu’nun yaptigi degisikliklerle Arkeoloji ve Sanat
Tarihi disiplinleri biitiin Universitelerde Arkeoloji-Sanat Tarihi Béliimii adiyla tek bir

boliime doniistiiriilmiistiir (Renda, 2001).

Tiirkiye’de sanat tarihi, bir bilim dal1 olarak 20. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Ancak bu alanda
yapilan calismalar, ad1 ‘sanat tarihi’ olmasa da ge¢mis dénemlerde de mevcuttur. Osmanl
Imparatorlugu doneminde ve dncesinde, zengin kiiltiir hayatrmizin ve bu kiiltiirii olusturan
pek ¢ok eserin kayitlar1 devlet arsivlerine alinmistir. Donemin belirli olaylarin1 belgeleme
amaciyla tutulan bu kayitlar dogal olarak bir ‘sanat tarihi’ anlayisim1 ortaya ¢ikarmuistir.
Ozellikle, 1882°de, sanat tarihgisi, arkeolog, miizeci, ressam Osman Hamdi Bey tarafindan
kurulan ve 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
admi alan Sanayi-i Nefise Mektebi, Tirkiye’de akademik anlamda sanat tarihi egitiminin

baslamasina dnciiliik etmistir.

Cumbhuriyet’le birlikte, gelisen kiiltiirel politikalar ve toplumlarin kiiltiirel ge¢misi ile var
olma bilinci arkeoloji ve sanat tarihine yonelmeye neden olmustur. Kisa zaman iginde Milli
Egitim Bakanligi’'na bagli Eski Eserler Miudiirligii kurulmus, Tiirkiye’nin g¢esitli
yorelerinde miizeler agilmis, yabanci uzmanlar tarafindan yapilan arkeoloji ve sanat tarihi
ile ilgili galismalara Tiirk aragtirmacilar da dahil edilmistir. Ayrica tiniversitelerde arkeoloji

ve sanat tarihi boliimleri 20. yilizyilin ilk yarisinda kurulmaya baslamistir (MEB, 1970).

Tiirkiye’de ortadgretimde ise 1952 yilinda ilk kez ‘sanat tarihi dersi’, miifredat programina
bagimsiz bir ders olarak alimmistir. Buna karsilik 1921 yilinda toplanan ilk Maarif

Surasi’ndan baglayarak 1949 yilina kadar yapilan biitliin suralarda sanat tarihi egitiminin
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gerekliligi tizerinde durulmustur. Cumhuriyet’in ilk giinlerinden beri énemi kavranan bu
dersin konularinin, onceleri tarih dersleri i¢inde verilmeye baslandigi; daha sonra resim

dersleri i¢inde yer aldig1 bilinmektedir (MEB, 1991).

1952 tarihinde ise, sanat tarihi dersleri, ilk kez lise miifredat programlarina alinmis ve kimi
zaman zorunlu kimi zaman se¢meli ders olarak 2005 yilina kadar devam etmistir. Bu
tarihten sonra, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri hari¢ biitiin ortadgretim kurumlarinda

se¢meli ders haline gelmistir.
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IX. BOLUM

9. YONTEM

9.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma; nitel arastirma yontemlerinden tarama modelinde betimsel bir ¢alismadir.
Tarama arastirmast; bir konuya ya da olaya iliskin katilimcilarin goriislerinin ya da ilgi,
beceri, yetenek, tutum vb. Ozelliklerinin belirlendigi aragtirmalara denir (Fraenkel ve

Wallen, 2006).

Aragtirma, ge¢miste ve halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan “6rnek olay tarama modeli” kullanilarak hazirlanmistir. Ornek olay tarama
modeli, evrende belli bir konunun derinligine ve genisligine kendisi ve g¢evresiyle olan
iligkilerini belirleyerek o konu hakkinda yargiya varmayr amaglayan taramadir (Karasar,
1984).

Arastirmada kapsaminda literatiir tarama teknigi ile olusturulan kuramsal ¢erceveden elde
edilen verilerin, se¢ilen Orneklem grubuna aktarimi ve konuya iliskin performans
sergilemeleri istenmistir. Bunun yani sira goriisme ve gdzlem teknigi ile katilimeilarin
konuya bakislarinin derinlemesine incelenmesi ve raporlastirilmas: yoluna gidilmistir.
Yazili ve gorsel bilgilere ulasildiktan sonra betimsel analiz ve yorumla arastirma

tamamlanmugtir.
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9.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin Evrenini; Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii

olusturmaktadir.

Tiirk resminde gelenekten yararlanma arayislarinin sanat egitimi agisindan ele alindigir bu
aragtirmada; Tipik Durum Orneklemesi kullanilacaktir. Bu oOrneklemi kullanmadaki
amacimiz; kiiltiirel diizeyleri, egitim diizeyleri ve aile diizeyleri birbirine yakin ortalama
bir grup sec¢ip onlar {izerinde arastirmak istedigimiz durumu uygulamak ve c¢ikacak

sonuglar hakkinda fikir edinmek ve bu fikri genele yaymaktir.

Arastirmanin Orneklemi; Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde

okuyan 4. Sinif Ogrencileri’dir.

Bu arastirmada Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii 4. Smif
Anasanat Resim At6lye dersi alan 8 dgrenci katilimei olarak belirlenmis ve bunlar ¢alisma

grubunu olusturmustur.

9.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin kuramsal gergevesinde toplanan verilerle ilgili ¢alisma grubuna; “Tiirk Resim
Sanatinda Gelenekten Yararlanma Arayislar’” konusu anlatilmis ve gelenekten
yararlanarak resim TUretmis Tiirk ressamlarin eserlerinden olusan slayt gosterimi

yapilmistir.

Calisma grubuna konu anlatimindan sonra bir hafta siire verilerek konu hakkinda bilgi
edinmeleri ve sonunda atdlyede bir resim yapmalar1 istenmistir. Katilimcilarin resimlerini

tasarim ve uygulama donemlerini kapsayacak sekilde olusturma siire¢leri gézlenmistir.

Siire¢ sonunda iiretilen toplam sekiz (8) resim uzman goriisii alinarak belirlenmis kriterlere

gore degerlendirilmistir. Elde edilen sayilsal veriler tablolastirilarak yorumlanmaigtir.

Ankete dayal1 bir aragtirma yapilmamakla birlikte, gerekli veya yararli olduguna inanildigi
durumlarda, sanat egitimcilerinden sinirli sayida kisilerle miilakat yapma yoluna
gidilmistir. Ama bu yapilsa da, yontemin 6ziinii olusturmamis, asil yontem olarak Tiirk
resim sanati ve tarihi egitiminde uygulanan teorik Ogretim ve degerlendirme yontemi

kullanilmustir.
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9.4. Verilerin Analizi

Yapilan aragtirmada; uygulamaya katilan 6grencilerin yapmis olduklari resimlerden elde
edilen verilerin frekans ve yiizdeleri alinarak tablolastirilmis ve betimsel analiz

kullanilarak yorumlanmustir.

Betimsel Analiz kisminda; verilerin Onceden belirlenmis temalara gore &zetlenip
yorumlanmasi, dogrudan alintilar, neden sonug iliskisinin belirlenmesi ve temalarin

iliskilendirilmesi suretiyle i¢erik kismi olusturulmustur.

Icerik Analizi kismindaki amag ise; Verileri organize etmek ve verileri agiklayan temalar
saptamak olmustur. Toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere
katilimcilardan edinilen somut veriler yoluyla ulagilmistir. Arastirmanin problemine doniik

coziime ulagsmak ve verileri kavramsallastirmak i¢in uzman goriisii alinmistir.

Verilerin analizi kismindan sonra bu bulgulara dayanarak arastirmanin sonug ve oneriler

kism1 olusturulmustur.
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X. BOLUM

10. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde; Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii programindaki
4. Simif Ana Sanat Resim Atdlye dersi alan Ogrencilerin, Tiirk sanatinda gelenekten
yararlanma arayiglarinin resimlerine yansimasini gozlemlemek amaci ile yaptirilan

uygulama sonucunda elde edilen bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

10.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1. Arastirmaya katilan Ogrencilerin Tirk sanatindaki gelenekten yararlanarak
yaptiklar1 resimlerde geleneksel minyatiir, hat ve halk sanatlarindan yararlanma yiizdelerini

gosterir dagilim.

YARARLANILAN HALK F %
SANATI

MINYATUR - -

HAT 3 38
MOTIFLER 1 12
INANC SEMBOLLERI 3 37

EBRU 1 13

TOPLAM 8 100

Tablo 1 incelendiginde aragtirmaya katilan &grencilerin yaptiklart resimlerde konuya
uygun alandan yararlandiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte 6grenciler kendi

isluplariyla uyumlu olan geleneksel sanat dalin1 kullanmiglardir.
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Ogrenciler resimlerinde gelenekten yararlanirken dénem o6zelliklerini géz Oniine alarak
cagdas formlar olusturmustur. Bu yaklagim arastirmaya konu olan gelenekten yararlanma

kavramina ¢ok uygun diismektedir.

Sozgelimi ilkel bir Afrika maskindan, bir Anadolu yazmasina, bir Hitit seramigine, bir
Ronesans yapitina, bir Picasso’ya, Mark Rothko’ya kadar biitiin yaratim etkinliklerin de,
sOzii edilen gelenekten beslenme s6z konusu olmustur. Ciinkii sanat¢inin imgeleri bir higlik
icinde caligmaz, ama tarihsel agidan somut bir diinya i¢inde dolasir. Ortamin ona sundugu
gelenekten hareket eder, bu gelenegi geger, gelenckte olmayan yeni bir sey yaratir ve yeni
bir gelenek olusturur. Gelenege karsi bas kaldirsa bile, yine de o, baskaldirisiyla oraya
katilmis olur (Keskinok, 2001).

Bir ressam pencereden bakarak renkler, bigimler, ¢izgiler kesfetmez onlar1 ustalarindan,
arkadaslarindan, ge¢misin sanat¢ilarindan 6grenir ve bunlardan bir se¢im yapar. Bundan
baska yasadigi ortam, ideallerini, ahlaksal ve dinsel davranmiglarini da kosullandirir.
Toplumsal kosullar agisindan olsun, estetik ve teknik agidan olsun sanat¢inin se¢imi kimi
kez icgilidiisel, kimi kez bilinglidir. Ama bu seg¢ilmeden higbiri yaraticilikla 6zdeslesmez.
Onlar sanat yapitinin yaratimina katilirlar, sanat yapitinin kapsamini olustururlar. Ancak,
bu durumda yaratici anlayis tarafindan bigim degistirmislerdir. Onlari, sadece yaratima
ozgl biresimci kisilikten koptuklar1 zaman fark edebiliriz. Ciinkii onlar idealden teknige
kadar biitiin alanlarda degisik kisilikte olsalar bile, sanat yapitinin yaratimi sirasinda ortak
bir kisilige doniisiirler. Bu ortak kisiligin adi ise “tarz” dir. Ama gelenek ayni1 zamanda

mubhalefet, antitez iliskisini de ortaya ¢ikarir (Keskinok, 2001).

Usta ressamlarin biitlin yaptiklar1 ve disiindiikleri 6nemlidir ancak, ote yandan
soylediklerinin aksini sOylemek, elestirmek, onlarla tartismak gibi engellenemez bir istek
uyandirir. Bu sekilde yeni bir seyler iiretilir, yani yine gelenege karsi ¢ikarken dahi
gelenekten yararlanilarak. Calvino sdyle der: “Klasigimiz bize kayitsiz kalamaz ve bizim

onun araciligtyla, tabii ayn1 zamanda ona kars1 ¢ikarak, kendimizi tanimlamamizi saglar.”

Insanlar her zaman yeniye dzenirler, yeni bir seyler yapmak, degisik fikirler ortaya atmak
isterler. Bu durumda yaratict olmak ve 6zglin bir seyler gerceklestirmek onemlidir ve
bunun daha dnce yapilanlart bilmek gerekir. Yani eski deneyimlerle, yeni arastirmalarin
sentezlenmesi gerekir. “Yaraticilik siireci bir ‘yapma ve olus’ siirecidir, olus ise bir

degismedir; simdiye dek olmayan bir seyin bigimlenmesi demektir. Yaratici siiregte yer
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alan sezgi, imgelem, uslamlama, deneme, arastirma, sinama, bulma, kaliplardan kurtulma,
yeniden kurma gibi birtakim yeti, olgu ve niteliklere, merak gibi bir ¢ikis, 6zgilinliik gibi
bir sonucu da eklemeliyiz” (San, 2004: 14).

Tiim bunlarmn 1s181nda, giliniimiiz resim egitiminde, lislup yaratmada ya da sanatsal yonde
birikimlerimizi artirmada; resim incelemelerinin, incelemeler sonucu kopya yontemiyle
uygulama yapmanin, miizeler ve sergiler araciligiyla sanat eserleriyle yiiz yiize gelmenin
onemi agikc¢a ortadadir. Bu geregin {lizerinde durulmali ve resim egitimi programinda bu

yonteme yer verilmelidir.

10.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2. Arastirmaya katilan Ogrencilerin Tiirk sanatinda gelenekten yararlanan

ressamlarin eserlerinden yararlanma diizeylerini gosterir dagilim.

YARARLANILAN F %
DONEMLER
CUMHURIYET DONEMI 1 12
GELENEKTEN
YARARLANAN 3 38
GRUPLARI
CAGDAS SANATCILAR 4 50
TOPLAM 8 100

“Duyarlikli her sanat¢i, bir baska sanat¢idan etkilenir. Kisilik dedigimiz sey, sanat¢inin
kendisinde bulundugu degerlerle, bu etkileri bagdastirmasi sonucunda olusur.” (Lhote,
2000).

Tablo 2 incelendiginde 06grencilerin daha ¢ok cagdas ressamlardan yararlandiklari
goriilmektedir. Bu durum ashinda gelenegin siiziilerek ve ¢aga uyarak varligim

stirdlirmesine giizel bir 6rnek olabilir.

Ogrencilere calismalarindan 6nce Tiirk Sanat Tarihinde &nemli yere sahip olan
sanat¢ilarin, kendi resim dillerini olustururken, bir anlamda usta ressam olurken, kendi

cagdas1 ya da eski ustalardan nasil yararlandiklar ifade edilmeye ve ornekler iizerinde
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gosterilmeye caligildi.

Biitiin sanatgilar aslinda hep ayni1 kaynaktan beslendiler; dogadan ve gegmisten. Bu, resim
egitimi icinde, yer verilmesi zorunlu bir konudur. Ciinkii Kisiye gerekli duyarligi sakli
tutarak, biiyiikk ustalardan alinan dersler, gen¢ sanat¢min usunu ve iggiidilerini
yonlendirmesine katkida bulunur. Ustalar, gen¢ sanat¢i lizerinde 6zendirici bir etki

yaratirlar, onun kisisel arastirmalar yoluyla kimligini ve kisiligini bulmasinda etkili olurlar.

Biiylik ustalar, kendilerine 6zgii kimlikleri i¢inde, yaratici giiclerini iggiidiilerine
uyumlandiran, derleyip toparlanmasini bilen, ortaya yeni bulgular koyan, kesinlik
kazanmamig ilk bulgulardan yola ¢ikarak daha geliskin asamalara ulasan, boylece de
gercekligin alanint degistiren kisilerdir. Sanata yon ¢izen biiyiilk sanat donemleri, bu
nedenle, sanat¢inin halk kitlesine yoneltecegi sorulara kilavuzluk edecek biiylik ulusal

sorgulamanin iretildigi agsamalara taniklik yaparlar (Lhote, 2000).

10.3. Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3. Arastirmaya katilan 6grencilerin yaptiklari resimlerde, Tiirk resim sanatindaki

geleneksel bigim 6gelerini kullanma diizeylerini gosterir dagilim.

BiCiM OGELERI F %
TEZHIP 2 25
HAYVAN FIGURLERI 2 25
KILIM MOTIFLERI - -
INANC SEMBOLLERI 3 38
CINI DESENLERI 1 12
TOPLAM 8 100

Tablo 3’e gore 6grenciler yaptiklar: resimlerde tezhip dgelerinden %25 orani ile, hayvan
figiirlerinden % 25 orani ile, ¢ini desenlerinden %12 orani ile, inan¢ sembollerinden %38
orani ile yararlanmistir. Bu verilerden yola ¢ikacak olursak, ogrencilerin geleneksel
motifleri benimsedikleri, dogrudan resimlerinde 6nemli bir 6ge haline getirebildikleri

sOylenebilir.
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Bedri Rahmi, 6grencilerinin olusturdugu On’lar Grubu’nun sergileri ve hazirladiklar1 Geng
Ressamlar kitab1 icin yazdif1 yazida, resim sanatimizin en Onemli kaynagi olarak
geleneksel el sanatlarimizi isaret etmektedir. Bu sava gore yeni ve gergek Tiirk resmi’ni,
halilarimiz, kilimlerimiz, hatlarimiz ve minyatiirlerimizin esinlerini duyuran yapitlar
olusturacaktir Tiirk ressamlarin biiyiik bir ¢ogunlugu bu coskulu dalgalanmaya katilir.
Tuvallere hatlar, kilimler, motifler yerlesir. Geng sanatgilar da o arayisci, atilimer diisiin
giiclerini bu noktada yogunlagtirirlar. Amagclari, esin kaynaklarim1 en dogru sentezde

bulusturmak, 6zgilin anlatilar1 yakalayarak kalici olmaktir.

“Sanatcilar boslukta yaratmazlar.” (Worringer, 1985). Sanat eserinin iiretim siiresi boyunca
sanatginin beslenmesi ve kendi kisiligini ortaya koymasi gerekir. Bu nedenle sanatgi
dogaya bakar; ancak sadece dogaya bakarak ilerlemesi miimkiin degildir. Bu nedenle
sanate1 lretirken diger sanatcilardan ve kendinden 6nce yapilmis sanat eserlerine bakmak,
onlardan beslenmek zorundadir. Ancak bu sekilde, ge¢misteki sanatsal gelenekler

incelenerek, bir anlamda usta ¢irak iliskisi i¢inde yeni eserler meydana gelebilir.

Sanatgilar sadece Yunan, Roma eserlerine degil Misir masklarina, Hitit gomleklerine hatta
magara resimlerine bakmislar ve bunlar1 kendi sanatsal dillerine terclime etmislerdir. Bunu
gergeklestirirken arada olusan iliski, bir farkla “usta-c¢irak” iliskisidir: burada sanatgi
ustasinin yaninda degildir. Ustasiyla diyalogunu miizede onun eseri lizerinde inceleme

yapmak suretiyle, ya da eserinden kopya yapmak yoluyla gergeklestirir.

Bu baglamda 6grencilerin eserlerinde dogrudan geleneksel motifleri kullanmasinda ya da
yararlandigi doneme ait eserlerden yapacagi dogrudan aktarmalarda bir sakinca
goriilmemelidir. Geleneksel 6gelerin sanatla yasayacagi géz oniine alindiginda bu durum

daha net bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

Giintimiizde resim egitiminde de bu ydntem uygulanarak gelenekle bag kurulmaktadir.
Resim derslerinde Antik Yunan heykellerinin kopyalar1 olan torslar ve biistler
kullanilmaktadir. Ogrenciler bu sayede desen cizerken insan bedeninin nasil idealize
edilecegini 6grenmektedirler. Ayrica kendilerine usta se¢ip, onun eserlerinin kopyalarini
yaparak renk, kompozisyon ve doku gibi herhangi bir konuda kendilerini
gelistirmektedirler. Ancak asil amag, bireyin kendi kisiligini ya da kendi dilini

olusturmasidir.

Burada dil denilerek kastedilen sey “iislup” tur. Uslup igin kisaca sanat¢inin kullandig1 dil
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denilebilir. Bu dili olustururken; sanat¢inin sahip oldugu kisiligi, yasadig tilke, iilkesinin
kosullar1 ve yasadigi dénem gibi bir¢cok etken vardir. Bu nedenle iisluptan bahsederken:
Donem {islubu, ulusal islup, yoresel tislup ve bireysel tisluptan soz etmek gerekir. Bir
doneme ait tislubu, o donemin kosullarina, ekonomik, siyasi ve toplumsal gelismelere

kars1, sanat¢inin aldigi tavir belirler.

Donem iislubun nasil olustuguna dair giizel bir benzetme vardir; sanat, satran¢g oyununa
benzetilir, oyuncu sanat¢iya, yapilan her hamleyle gelisen oyunda iisluba. “Satrang
oyununda her tasin hareketini belirleyen iki giic vardir: Oyun durumu ve bu durum
karsisinda oyuncunun davranisi. Oyuncu hep, yenilmesi gii¢ ya da kolay, bir dizi gii¢liikler
¢ikaran belli bir durum karsisindadir. Bu durum oyuncunun zeka ve deneylerine gore
degisen belli bir davranigla karsilanmak ve cevaplandirilmak ister. Tasin yerinden

oynamastyla bu cevap verilmis olur.

Her hareket, belli bir durum karsisinda, belli bir davranisin ifadesidir. Fakat tagin yerinden
oynamasiyla durum degisecegi i¢in, her hareket, yalniz karsilasilan duruma cevap olmakla
kalmaz, ayni zamanda yeni bir durumun da ortaya ¢ikmasina yol acar ve bdylece her
durum yeni bir davranigla karsilanarak, her davranis yeni bir durum yaratarak oyun siiriip

gider (Ipsiroglu, 1972).

Sanat hareketleri bu etki ve tepkilerden dogar. Sanatg1 her duruma kars1 yeni bir hamle
gelistirmek zorundadir. Ayni iilkede yasayan insanlarin yasadiklari ortak durumlara ve
kosullara kars1 verdikleri cevap, birbirine benzer olacaktir, bu da ortak bir iislubu yani

ulusal bir iislubu olusturacaktir (San, 2004).

Ayni sekilde yorelerin, sehirlerin Usluplart birbirinden ayrilacaktir. Ciinkii her yorenin ve
her sehrin kosullar1 birbirinden farkli olacaktir. Floransa, Venedik ya da Paris Okulu gibi
birgok sehir iislubundan bahsederken, yasanan teknolojik gelismelerin bir getirisi olarak
sehirlerarasindaki Uslup farkliliklar1 netliklerini yitirmeye baslarlar. Artik {lke
isluplarindan bahsedilir. Giliniimiizdeyse bireysel lislubun One c¢iktigi goriilmektedir.
Aslinda bireysel tislup her zaman 6nemli olmustur. Bir donem islubundan bahsederken, o
donem icindeki sanatgilarin aynit konuyu islerken dahi birbirlerinden ne kadar farkli
yorumlar gelistirdikleri goriiliir. Clinkii dénem iislubu, sanat¢inin goziine takip diinyaya

baktig1 bir gozliikk degildir (Gombrich, 1992).
Her sanat¢inin kendine has bir kisiligi ve mizaci vardir. Ludwig Richter’in geng bir sanat
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ogrencisi iken Tivoli’de basindan gegen bir olay, bize kisisel iislubu en dogal haliyle

anlatir.

“Ayni1 yere gelen Fransiz sanatgilari, beraberlerinde getirdikleri bir siirii boyay1 ¢ikarip, bunlari
biiylik kil fircalarla ve neredeyse parmak kalinliginda olmak {izere, tuvallerine siirmeye
baslarlar. Geng Almanlar ise, belki de bu asirt kendinden emin tutuma bir tepki olmak tizere, en
sivri ve en sert kursunkalemleri secerler; amaglari, motifleri en kii¢iik detaylarina kadar
resmedebilmektir. Her biri ancak bir dosya kagidi biiyiikligiindeki boya kutusunun &niinde iki
biikliim, gordiigiinii olabildigince aslina sadik kalarak ¢izmeye baslar. ‘Her ¢imen sapina, her
dala asik olmustuk ve begendigimiz higbir ¢izgiyi kagirmak istemiyorduk... Kisacasi herkes,
oniindeki nesneyi aynadan yansiyormuscasina aslina sadik bicimde betimleme c¢abasindaydi.’
Ne var ki gen¢ sanatgilar, aksam vakti caligmalarimin sonuglarmi karsilastirdiklarinda,
yansitmalar1 arasinda sasilacak Sl¢iide ayrimlar bulundugu ortaya cikar. Her birinin ¢aligmast
yalnizca genel atmosfer ve renklendirme bakimindan degil, motiflerin ¢izimi bakimindan da
kiiclik, ama karakteristik ayrimlar sergilemektedir. Richter, bu ayrimlarin nasil dort arkadasin
farkli yaradiliglarini yansittigint da anlatir.” (Gombrich, 1992, 187)

Sanatgilar, kendi tsluplarini olustururken ya da sanatsal yaratim siireclerinde, dogan
beslenme ihtiyag¢larini, karsilamak iizere bagka sanatcilara bakabilirler, gelenege ve kiiltiire

ait olani kullanabilirler.

“Sanatginin  yapmast gereken, geleneksel betimleme bigimlerini kendisinin de
uygulamasidir; ancak bunu gelenegi olumlayarak degil, fakat elestirel bir tutumla, herhangi
bir yerde yapilacak bir degisiklik ya da eklemeyle gerceklige daha iyi bir karsilik bulunup
bulunamayacagini dikkatle denetleyerek yapacaktir” (Gombrich, 1992).
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X1. BOLUM

11. SONUC VE ONERILER

11.1. Sonug¢

Sanatsal gelismeleri, iginde yeserdigi toplumdan bagimsiz olarak agiklamak miimkiin
degildir. Ciinkii sanat bir toplumun sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dinsel birikiminin
olusturdugu diisiince yapisinin gostergesidir. Her sanat akiminin 6ziinde felsefi bir goriis

Ve diislince yapist bulunmaktadir.

Sanat eserinin bicimsel Ozelliklerini, renk ve ¢izgi anlayisim1 ¢dzmek, onun ancak dis
goriiniisiinii kavramak demektir. Oziinii kavramak igin ise onu yaratan ortamin tinsel ve
toplumsal yapisini anlamak ve analiz etmek gerekmektedir (Giray, 1997). Birkag yillik bir
inceleme siireci Avrupa’ya gonderilen sanatcilarimizin Bati sanatinin bigimsel 6zelliklerini
cozlimleyerek teknik sorunlarin {istesinden gelmeleri i¢in yeterli olsa da felsefi altyapisini

anlamalar1 oldukga giictiir.

Cumhuriyet oncesindeki sanatgi kusaklar1 gibi Miistakiller ve D grubu sanat¢ilar1 da
bireysel duyarliliklari, diinya goriisleri ve yetenekleri dogrultusunda eserler iiretmislerdir.
Ancak bu sanatcilarin kiiltiirel altyapilari ve entelektiiel diizeylerinin de iretimlerini
sekillendiren unsurlar oldugunu géz ardi etmemek gerekmektedir. Nurullah Berk, mazisi
19. yiizyilin ortalarina dayanan yagli boya resim gelenegimizin Onciilerinin sanatimiza
katkilarin1 degerli bulmakla birlikte, onlarin benimsedikleri anlayisin Bati’da giiciinii

yitirdigini ifade etmektedir.

Dolayisiyla bu akimlara baglanip kalmak romantizmden baska bir sey degildir
(Giray,1997). Ancak, Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde sanat egitimi almak
lizere Bati’ya gonderilen 6grenciler o yillarda Avrupa’da “yasayan sanat”1 benimsemisler

ve yurda geri dondiiklerinde ayni anlayisi devam ettirmislerdir. Osman Hamdi Bey,
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Hiiseyin Zekai Pagsa, Seker Ahmet Paga ve Halil Pasa’nin klasik bigcim anlayis1 1914 kusagi
sanat¢ilarinin Avrupa’da bulundugu donemde artik gegerliligini yitirmistir. Devam ettikleri
okullarda klasik egitim alsalar da Call1 ve arkadaslari, “yasayan sanat” olarak izlenimciligi

benimsemislerdir.

Cumhuriyetin ilk sanat¢1 kusaklar1 yaklasitk on yil sonra Avrupa’ya gittiklerinde
izlenimcilik de c¢oktan devrini tamamlamistir. Sonradan Miistakiller Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ve D grubunu kuracak olan bu sanatgilar i¢in yasayan sanat artik
kiibizm, disavurumculuk ve fovizmdir. Hocalarinin yaptig1 gibi onlar da en son, en yeni, en

modern akimlar iilkeye getirerek yasatmay1 amaglamiglardir.

Ancak yurda dondiikten bir siire sonra bigim anlayislar ¢oziilmiis, Tiirkiye gercegi icinde
yon ve tutum degistirmislerdir. Bu baglamda her kusagin yasadigi seriiven birbirinden ¢ok
farkli degildir. 1935°ten itibaren Atatiirk’iin Kurtulus Savasi ve devrimlere iligkin resimlere
ilgi gostermesi, Inkilap Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergileri ve Ressamlarin Yurt
Gezileri gibi etkinlikler sanatgilarin milli ve mahalli konulara ilgi duymalarina neden

olmustur.

Miistakiller ve D Grubu sanatgilarinin bu siiregte ivme kazanan Milli Sanat olusturma
yoniindeki cabalari, Tiirk-Islam sanati verileri ile Anadolu motiflerinden beslenmistir.
Anadolu kent ve kasabalarinin hanlarini, kahvelerini, atli arabalarin1 ya da meyve
bahcgelerini konu alan resimlerde yapisalc1 kiibist yaklasimlar giderek yumusamaya

baglamistir.

Batililasma politikalar1 ¢ercevesinde Cagdas Tiirkiye nin 6zgiin sanat ifadesini olusturma
yolundaki ugraglar 1950’11 yillara kadar devam etmistir. Cok partili sisteme ge¢ilmesinin
ardindan devlet yonetimi sistemli kiiltlir-sanat politikalar1 olusturmaya son vermistir.
Ancak sonraki yillarda da sanatcilarin Cagdas Tiirk Sanati olusturma adina siirdiirdiikleri
bireysel ¢abalar varligini korumustur. Tiirk sanatgilar1 aktarmaci tutumlarini biraktiklart ve
toplumsal yasama egemen olan gelismelerin etkisi altinda kisiliklerini ortaya koyduklar

oranda bu ideale hizmet etmislerdir.
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11.2. Oneriler

Tiirkiye gibi tarihi ve kiiltiirel mirast zengin olan bir iilkede, sanat egitimi; toplumdaki
bilingsizligi gidermek, maddi-manevi zenginliklerini gelecek kusaklara aktaracak ve
koruyacak bilingte bir nesil yetistirmek i¢in geleneksel degerlere sahip ¢ikan bir anlayisla

verilmelidir.

Sanat tarihi egitiminin, Cumbhuriyetten glinimiize kadar gecirdigi siire¢ goz Oniinde
bulunduruldugunda, ozellikle ortadgretim kurumlarinda giderek Onemini yitirdigi
goriilmektedir. Toplumlar; tarihleri ve tarih boyunca {irettikleri kiiltiirleri ile varliklarin
stirdiirmektedir. Toplumsal degerlere, tarihe, sanata ve ge¢mise sahip ¢ikmak uluslari

basariya gotiiriir.

Bir iilkenin baska uluslarca taninmasinin ve onlarla ortak hedeflerde bulusmasinin, tarihte
yer almasinin en giizel yolu sanattir. Kiiresel gelisim i¢in iilke icinde bir seyler yapmak
kiiltiirce zengin olmak yetersizdir, baska uluslarin bunlar1 bilmesi, sevmesi ve kullanmasi

gerekir.

Tiirkiye’nin sanatta boyle bir konuma sahip olmasi icin ileri medeniyet diizeyinde bir
egitimle gelisen dinamik sanatgilarin sahip olduklar kiiltiirel miras: yeniden islemeleriyle

saglanabilir. .
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EKLER

Ek 1: Ogrenciler arastirma konusunda resimlerini yaparken ¢ekilmis fotograflar.




Ek 2: Ogrencilerin yaptig1 resimler.

O 1: “Gok”, Duralit Uzerine Karisik Teknik.
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O 2: “Insanda Doga”, Tuval Uzerine Yagliboya.
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O 4: “Amblem”, Tuval Uzerine Yagliboya ve Ozgiin Baski.
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O 6: “Hayat Agac1”, Tuval Uzerine Yagliboya.
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O 7: “Dua Eden Saman”, Tuval Uzerine Yagliboya.

O 8: “Vav”, Karton Uzerine Yagliboya.
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