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OZET

Bu yiiksek lisans caliyjmasinda; miize olarak islev degisikligi getirilen tarihi
yapilara zarar vermeden tarihi yapimin ve icerisinde sergilenen nesnelerin
uygun aydinlatmasi amac¢lanmistir. Calismanin teorik kisminda miize olarak
islevlendirilen tarihi yapilarda genel koruma ilkeleri ile miize ve sergi
salonlarinda aydinlatma Kriterleri incelenmistir. Uygulama kisminda ise sergi
mekani olarak islev kazandirilmis Diyarbakir Dag Kapi1 Burcu Sergi Salonu
aydinlatma kapsaminda irdelenmistir. Bu kapsamda Diyarbakir Surlarimin,
Dag Kapi1 Burcu Sergi Salonu’nun tanimlanmasi yapilarak teorik kisimda
belirtilen Kkriterler dogrultusunda Diyarbakir Dag Kapr Burcu Sergi
Salonu’nun mevcut aydinlatmasi incelenmistir. Bilgisayar programi ile
simiilasyonu hazirlanmistir. Sergi salonu aydinlatmasi i¢in ii¢c farkh oneri

sunulmus ve bu oneriler karsilastirilmistir.
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ABSTRACT

In this study of bachelor's degree; without giving harm to the historical
structures which are functionally changed as museums, historical structure and
exhibited objects inside have been aimed to be lightened availably. General
protection principles of historical structures which are functionally changed as
museums have been researched with examples in the theoretical part of the
study. Lightining criteria has been examined in museums and exhibition halls.
And in the application part Diyarbakir Dag Kapi Bastion Exhibition hall which
is functionally used as Exhibition place has been examined in details. In this
content; definition of Diyarbakir city walls and Dagkapi Bastion exhibition hall
have been made according to the criteria explained in the theoretical part; the
current lightening of Diyarbakir Dag Kapi1 Bastion exhibition hall has been

examined. Its simulation has been prepared by computer programmed.
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Three different suggestions have been presented for lightening of exhibition hall

and these suggestions have been compared.

Science Code : 802.1.040

Key Words : Illumination, the historical building illumination,
museum illumination and artificial lighting

Page Number : 97

Adviser : Assist. Prof. Dr. Ciineyt KURTAY



vil

TESEKKUR

Calismalarim boyunca degerli katki ve yardimlariyla beni yonlendiren hocam
Y.Dog¢.Dr.Ciineyt KURTAY ’a, bilgisayar programu ile ilgili kiymetli tecriibelerinden
faydalandigim Dr. Ugurtan AYBAR’a, manevi destekleri ile beni yalniz birakmayan
degerli annem Emire ASEL ve esim Mehmet KAMAR ’a tesekkiirii bir borg bilirim.



viii

ICINDEKILER
Sayfa
OZET ..., iv
ABSTRACT .. A%
TESEKKUR ... .ottt e, vii
ICINDEKILER........iiuiiiiii et e viii
CIZELGELERIN LISTESI. .. oottt xi
SEKILLERIN LISTESI. ...ttt xii
RESIMLERIN LISTESI. ......ooooiiiiiiiiiiiiiiiii e, Xiv
SIMGELER VE KISALTMALAR .........couiiiiiiiiiaie e XVi
L GIRIS e 1
2. MUZE VE SERGI MEKANI OLARAK ISLEVLENDIRILEN
TARIHI YAPILAR ......oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 3
2.1. Miize Tanim1 ve Miizeciligin Tarihsel Geligimi.............cooooiiiiiiiinnn. 3
2.2. Miize ve Sergi Mekani Olarak Islevlendirilen Tarihi Yapilarin
Cagdas Miizecilik Anlayisindaki Yeri..........ooooiiiiiiiiiiiiiiiieen, 5
2.2.1. Mevcut fonksiyonu degistirilerek miize olarak kullanilan
Tarihi yapilardan 6rnekler (Yurtdist)..........ooooiiiiiiiiiii 7
2.2.2. Mevcut fonksiyonu degistirilerek miize olarak kullanilan
Tarihi yapilardan 6rnekler (Yurtici).........oooevieviiiiiiiininnn.n. 10
2.3. Tarihi Yapilarda Genel Koruma Ilkeleri................coooviiiiiiiiiiinnn, 14
3. MUZE VE SERGI MEKANLARINDA AYDINLATMA KRITERLERI...... 17

3.1. Aydinlatmanin Temel Amaclart............c.oooiiiiiiiiiiiiiii i, 17



X

Sayfa
3.2. Miize Sergi Mekan1 Aydinlatma Kriterleri.................oooviiiiiinin... 19
3.2.1. Miize ve sergi mekanlarinda aydinlik diizeyi.....................ooealee. 19
3.2.2. Miize ve sergi mekanlarinda parilti, kamasma, kontrast.................. 20
3.2.3. Miize ve sergi mekanlarinda yansima...............covoeviiiiiiiinnenn.. 22
3.2.4. Miize ve sergi mekanlarinda renk kavrami.....................ool 22
3.2.5. Miize ve sergi mekanlarinda golge.............coooviviiiiiiiiiiiiiniann... 24
3.3. Sergileme Tiirlerine Gore Yapay Aydinlatma Kriterleri......................... 25
3.3.1. Diisey yiizeylerde sergilemede aydinlatma kriterleri...................... 25
3.3.2. Vitrinlerde sergilemede aydinlatma kriterleri.............................. 26
3.3.3. Ug boyutlu nesnelerin sergilenmesinde aydinlatma kriterleri............ 28
3.3.4. Gergekgi gevrelerde sergilemelerde yapay aydinlatma kriterleri........ 31
3.3.5. Zeminde sergilemede yapay aydinlatma kriterleri........................ 31
3.4. Miize ve Sergi Salonlarinda Dogal Aydinlatma Kriterleri....................... 32
3.5. Tarihi Yapilara Ait Veya Sergilenen Eserlerin Aydinlatma Konusu
Iginde Koruma TIKeleri. . ......ivnieieie e 34
3.5.1. Mordétesi 1ismimlarin ve alinacak onlemler............................. ... 35
3.5.2. Kizilalt1 1isinimlarin ve alinacak onlemler.................................. 37
4. SERVGI MEKANI OLARAK ISLEV KAZANDIRILMIS DIYARBAKIR
DAG KAPI BURCU SERGI SALONUNUN AYDINLATMA
KAPSAMINDA IRDELENMESI.... ..o 39
4.1. Diyarbakir Surlari...........ooiiiiiiiii e 39
4.2. Dag Kapi Burcu Sergi Salonu...........cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeea . 43
4.3. Diyarbakir Dag Kapi Burcu Sergi Salonu’nun Mevcut
....... 49

Aydinlatmasinin Degerlendirilmesi...................coooL,



Sayfa

4.3.1. Sergi Salonunun mevcut dogal aydinlatmasinin degerlendirilmesi.....49
4.3.2. Sergi Salonunun mevcut yapay aydinlatmasinin degerlendirilmesi.....53
4.4. Kullanilan Bilgisayar Programi ve Hazirlanan Oneriler.......................... 56
4.4.1. Bilgisayar programinin tanimlanmast................ccoveeiiiiiiiiiiann.nn. 56

4.4.2. Sanal ortamda olusturulan sergi salonu i¢in genel

tasartm Kriterleri........o.ooiiiii i, 57
430N L., 64
BA4, ONCIL 2. ...u e e, 64
A5, ONCTE 3. e, 65

5. DEGERLENDIRME.........ccoiiiiiiii i 67
0. SONUC . ...ttt e 83
KAYNAKLAR . . 85
ERLER . .o 88
EK-1 Aydimlatma terimleri..........o.oiiiiiiiiii e 89
EK-2 Venedik TUzigl (May1s 1964). ..o 91
EK-3 IESNA tarafindan onerilen aydinlik degerleri.......................ooooinnel. 95
EK-4 Onerilerde duvar boyunca diiseyde 6l¢iim alinan noktalar...................... 96

OZGECMIS. ..o 97



Cizelge

Cizelge 3.1.

Cizelge 3.2.

Cizelge 3.3.
Cizelge 3.4.

Cizelge 3.5.

Cizelge 3.6.

Cizelge 4.1.

Cizelge 4.2.

Cizelge 4.3.

Cizelge 4.4.
Cizelge 4.5.
Cizelge 5.1.
Cizelge 5.2.
Cizelge 5.3.
Cizelge 5.4.

Cizelge 5.5.

X1

CIZELGELERIN LISTESI

Sayfa
Isiga duyarli ve duyarli olmayan eserlerin malzemelerine gore
kullanilabilecek aydinlik diizeyleri. ..., 20
Miizelerde, mekan kullanimina gore, IES tarafindan onerilen aydinlik
AUZEYICTI. .ot e 20
Isik kaynaklariin renklere gore sicakliklart...................ooo, 23
Renk sicakliklarina gore renklerin siniflandirilmast....................... 23
Aydinlik diizeyine bagli olarak lambanin 151k renginin aydinlatmaya
105 £ 24
Isik kaynaklarinin bagil zarar oranlar1 ve mordtesi 1s1nim
IGCTTKICTI. ..., 36
Hesaplanan giin 15181 faktorii yiizde araliklar: ve onlara karsilik gelen
“Tiirkiye i¢in aydinlik diizeyi degerleri”...............ccooiiiiiiiiiie.. 50
Diisey ol¢limde elde edilen giin 15181 degerleri..................oooeeniee. 51
Sergi salonunda aydinlatma elemanlar1 agik iken diiseyde elde edilen
aydinlik dizeyleri........oooouiiiii i 56
Simiilasyon degerlerinde kullanilan aydinlik diizeyi araliklari........... 58
Onerilerin Karstlastirilmast. ..........ooueeninii i 66
Ana hol aydinlatma gizelgesi (zeminde)...............cooevviiiiiiniinnn.n. 67
I¢ hol aydinlatma cizelgesi (zeminde)...............ccoovviiueiieiineiinn 68
Ana hol aydinlatma ¢izelgesi (3 boyutlu objelerde)...................... 69
i¢ hol aydinlatma ¢izelgesi (3 boyutlu objelerde)......................... 69

Tablolarda aydinlatma ¢izel@esi..........coovviiiiiiiiiiiiiiiiiieianns 70



Sekil

Sekil 3.1.
Sekil 3.2.
Sekil 3.3.
Sekil 3.4.
Sekil 4.1.
Sekil 4.2.
Sekil 4.3.
Sekil 4.4.
Sekil 4.5.
Sekil 4.6.
Sekil 4.7.
Sekil 4.8.

Sekil 4.9.

Sekil 4.10. A’-A” kesiti

SEKILLERIN LISTESI

Xii

Sayfa
Kontrast/Cevre parltist €Zrileri ..........ooeviiiiiiiiiiiiiiiea . 21
Diisey ylizeylerde sergilemede yapay aydinlatma kriterleri semast.........26
Ug boyutlu obje aydinlatmast, goriinis. .................cccvvveeunerinneenn.n, 28
Ug boyutlu obje aydinlatmast, plan..................ccoeeeveeiineiineeinnenin.. 28
Diyarbakir kale plant.............oooiii e 39
Diyarbakir surlar1 ve kitabelerin dagilimi......................o 40
Dag Kap1 Burcu’nun plan lizerindeki yeri.................ooooiiiiiiin. .. 42
Dag Kapt Burcu plant...........oooooiiiii e 47
Sergi salonunun mevcut dogal aydinlatma diizeyleri........................ 52
Onerilen ahSap PANO.............ueivniiieeii e, 58
Simiilasyonlarda duvar boyunca diiseyde dl¢tim alinan noktalar........... 59
A-A KESIEL covnieie e 60
B-B KESItl «.uneiii e 60
....................................................................... 61
Sekil 4.11. B7-B” KESIt . ..vuvtinititiiit e 61

Sekil 4.12. Sergi salonunda 6nerilen diisey diizlemde yapay aydinlatma semasi....62

Sekil 4.13. Erco, Castor spotlightin (diisiik voltajli halojen lamba) kesit,

goriinlis ve 151k dagilim egrisi.........oovviiiiiiiiiiiiii i

Sekil 4.14. Erco, T16 Erco, T16 fliiloresan lamba, kesit goriiniis ve 151k

Sekil 5.1.

dagIlim €ZIIST ..ot e

Sergi salonu B-B kesitinde zeminde elde edilen

aydmlik dlizeyi dagilimi..............ooii



xiii

Sekil Sayfa

Sekil 5.2. Sergi salonu B-B kesitinde h=85cm’de elde edilen

aydilik dlizeyi dagilimi. ... 72
Sekil 5.3. Sergi salonu B-B kesitinde diiseyde elde edilen

aydmlik diizeyi dagilimi............ooooiiiiiiii 73
Sekil 5.4. Sergi salonu A-A kesitinde zeminde elde edilen

aydinhik diizeyi dagilimi............ooooiiiii e 74
Sekil 5.5. Sergi salonu A-A kesitinde h:85cm’de elde edilen

aydmlik diizeyi dagilimi.............ooooiiii 75
Sekil 5.6. Sergi salonu A-A kesitinde diiseyde elde edilen

aydinhik diizeyi dagilimi............ooooiiiiii 75
Sekil 5.7. “Sekil 5.8’de” yer alan goriintiilerin bakig yonleri .......................... 76

Sekil 5.8. Ug boyutlu modellemesi hazirlanan 6nerilerin i¢ goriiniisleri............. 77



Resim

Resim 2.1.

Resim 2.2.

Resim 2.3.

Resim 2.4.

Resim 2.5.

Resim 2.6.

Resim 2.7.

Resim 2.8.

Resim 3.1.

Resim 3.2.

Resim 3.3.

Resim 3.4.

Resim 4.1.

Resim 4.2.

Resim 4.3.

Resim 4.4.

Resim 4.5.

Resim 4.6.

Resim 4.7.

X1V

RESIMLERIN LiSTESI

Sayfa
Or8ay Gart MUZEST. . ..uvieteiie et eeaeens 7
L0 62 A - e 8
Montjuic Ulusal Saraylt MUzZesi.........c.ovvviiiiiiiiiiiiiiiiieeieeeaen, 9
Montjuic Ulusal Sarayl..........ooeiiiiiiiiiiiiii i 10
Istanbul Resim Heykel MUZESi............ocuiiviiniiiiiiiiiiieee, 11
Sadberk Hanim MUzZesi. ........c.oouiiniiiii e 12
IB.S.B. SEhir MUZESI. . .. ceeneeee e 12
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi..........ccoovvviiiiiiiiiiiiiiennnn. 13
Sadece ana 1sik ile aydinlatma. ... 30
Sadece yardimci 1sik ile aydinlatma..................ooc 30
Sadece arka 1s1ik ile aydinlatma................ooooiiii 30
Ug 15131nda bir arada oldugu durumda aydinlatma.......................... 31
Dag Kap1 Burcu’nun yukaridan gorinimii.................ccooevviniinn... 42
Dag Kap1 Burcu giliney bati cephesi...........ccovviiiiiiiiiiiiiiiiiann.. 43
Dag Kap1 Burcu Sergi Salonu giris cephesi............oovviiiiiiiiininn.. 44
Dag Kap1 Burcu dogu cephesi........ccoovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieea, 44
Dag Kap1 Burcu genel gorinlim.............covviiiiiiiiiiiiiiieeineennn, 45
Dag Kap1 Burcu batt cephesi...........ccooviviiiiiiiiiiiiiiiiii e, 45

Ana holden giris kapisinin goriniisii.........c.ovvviviiiiiiii i, 46



XV

Resim Sayfa
Resim 4.8. Ana holden gorliniis.........c.ovuiiiiiiiiiii e, 46
Resim 4.9. Ana holden giiney kapisina bakis..............ooooviiiiiiiiiiiiiiin., 48
Resim 4.10. Ana holde kuzey yonden gorintis...........oovvveiviiiiiiiiiiiiniannan.n 48
Resim 4.11. Ayna etkisine ornekler............ooooiiiiiiiiiiiii e, 53
Resim 4.12. ¢ holden g8riinlim...............coiiuiiiniiii e, 54
Resim 4.13. I¢ holde bulunan biiylik niS.............ccovviviiniiiiiiiiieiieieieenns 54
Resim 4.14. I¢ holde bulunan kiiglik nisler..............oooviiiiiiiiiiiiiii, 55

Resim 4.15. Sergi salonunda kullanilan aydinlatma elemanlari......................... 55



XVi

SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu c¢alismada kullanilmis bazi simgeler ve kisaltmalar, agiklamalar1 ile birlikte

asagida sunulmustur.

Simgeler Aciklamalar

lux Liiks (aydinlik diizeyi birimi) Im/m”
K Kelvin

Liimen Isik akis1 birimi

Kisaltmalar Aciklamalar

I.C.O.M Uluslar Aras1 Miizeler Komitesi

(The International Council Of Museum)
IES Aydinlatma Miihendisligi Toplulugu

(ITlumination Engineering Society)



1. GIRIS

Orijinal fonksiyonunu yitiren ve miize veya sergi mekani olarak islevlendirilen tarihi
yapilarin aydinlatilmasinin ele alindigi bu g¢aligmanin amaci; ¢agdas aydinlatma
teknikleri ve ilkeleri kullanilarak tarihi yapilarin ihtiyaca cevap vermesinin
saglanmasidir. Bu ¢ercevede tarihi Diyarbakir burglarindan sergi salonu olarak
kullanilan Dag Kapi1 Burcu’nda bulunan sergi salonunun aydinlatma kriterleri
acisindan incelenmesi hedeflenmis ve bilgisayar ortaminda farkli ¢6ziim Onerilerinin

getirilmesi de amaglanmustir.

Giliniimiizde tarihi yapilarin miize olarak secilmesindeki etkenlerden biri tarihsel ya
da mimari agidan 6neme sahip olmasidir. Miizelerin, sehir merkezlerinde ve ulagimi
kolay olan yerlerde tercih edilmesi bu isteklere cevap veren tarihi binalarin tekrar

degerlendirilip, toplumun kullanimina agilmasi olanagini yaratmistir.

Tarihi yapilar, fonksiyonlarina uygun kendi donemlerinin aydinlatma sistemlerine,
genellikle giin 1s181na, gore tasarlanip insa edildigi i¢cin bir tarihi yapiya miize
fonksiyonu kazandirirken, restorasyon kurallarina uyularak, mekan ic¢ine giren giin
15181 kontrol edilmelidir. Yapay aydinlatma diizeni tasarlanirken ise tarihi yapiya ve
sergilenen eserlere fiziksel ve kimyasal zarar verilmemeye c¢alisilmalidir. Ayrica
uygulanan aydinlatma ile tarihi yap1 arka plana itilmemeli, sergilenen eserler ile ayni
degerde ortaya konulmali yapmmin  dokusunu, rengini, okunakliligini

kaybettirmeyecek sekilde aydinlatma saglanmalidir.

Cagdas aydmlatma sistemlerinin gelismesiyle ag¢ik ve kapali mekanlarin
aydinlatmalar1 yapinin kullanimina uygun olarak yapilabilmektedir. Bu da eserlerin

15181n zararl etkilerinden korunarak sergilenmesine katki saglamaktadir.

Ulkemiz fiiniversitelerinde miizelerde aydmlatma kapsaminda ¢esitli akademik

caligsmalar yapilmistir. Mimarlik alanindaki ilk ¢aligmalardan biri 1985 yilinda H.



Kili¢ tarafindan yapilan “Cagdas Aydinlatma Teknigi ve Giinlimiiz Miizeciligi
Verilerine Gére Miize Yapilari I¢in Yeni Bir Mimari Yaklasim” adli doktora tezidir
[1]. Yapilan diger galismalardan bazilari ise; 2002 yilinda Onsoy “Miize Olarak
Islevlendirilen Tarihi Eserlerde Aydinlatma” yiiksek lisans tezi [2], 2005 yilinda
Karakasl “Miizelerde Aydinlatma Kriterlerinin Analizi ve Antalya Miizesi Ornegi”
yiiksek lisans tezidir [3]. Bu tezlerde cagdas aydinlatma tekniginin miizelerde
kullanimi, miizelerde sergileme yontemleri, aydinlatma kriterleri, sergilenen
nesnelerin zararli 1ginimlardan koruma yoOntemleri, tarihi yapilarda aydinlatma

incelenmistir.

Bu tezde ise tarihi yapilarda aydinlatma kriterleri dogrultusunda incelemek igin
secilen Diyarbakir Dag Kap1 Burcu Sergi Salonu’nun simiilasyonu olusturularak bu
kriterlere uygun oOneriler ortaya konulmasi hedeflenmistir. Baslangi¢ olarak miizenin
tanim1 yapilmis ve miizeciligin tarihsel siire¢ igindeki gelisimine kisaca yer
verilmistir. Daha sonraki boliimde miize ve sergi mekani olarak islevlendirilen tarihi
yapilarda genel koruma ilkeleri, miize ve sergi mekani olarak islevlendirilen
tarithi yapilarda aydinlatma ve koruma ilkeleri ile ilgili prensiplerin aktarilmasi
amaglanmistir. Calismada yer alan, miizelerde aydinlatma standartlar1 ile ilgili

bilgiler IES, IESNA, I.C.O.M. kurumlarinin yayinlarindan elde edilmistir.



2. MUZE VE SERGI MEKANI OLARAK iSLEVLENDIRILEN TARiHi
YAPILAR

Miize ve miizecilik kavraminin ortaya ¢ikmasina paralel olarak, bu alanda bir¢ok
calisma yapilmis ve miizeler, igindeki sergilenen eserlere gore siniflara ayrilmastir.
Cagdas miizecilik icinde tarihi yapilar ayri bir sinifa alinarak hem kendilerinin hem

de i¢indeki eserlerin en iyi sekilde sergilenmeleri ve korunmasi amaglanmistir.

2.1. Miize Tanim1 ve Miizeciligin Tarihsel Gelisimi

Miize, kelime kokii olarak, Latince Museum, Yunanca Museion kelimelerinden gelir.
Bu Musalar Tapinagi anlamindadir [4]. Tarihte bu isim Atina’da Musalara ayrilan

kiigiik tepelere verilirdi [5].

Ik defa degerli esyalarm toplanmasi fikri Yunanistan’da dogmustur. Roma devrinde
ilk kez Marco Agrippa, bir koleksiyonunun degerinin iilkenin toplumsal kiiltiirtinii
olusturdugunu ve bunun degerini belirtmistir. Bu donemde ilk koleksiyonlar
kurulmustur [6]. Sanat koleksiyonlar1 yine tapinaklarda toplanmistir. Halka agik ilk
miize ise 1471 yilinda Papa IV. Sixtus’ un Kapital (Capitoline) koleksiyonunun
sergilenmesi ile olmustur.16. yiizylldan sonra Italya, Fransa ve diger Avrupa
tilkelerinde de benzer sergilemeler ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyil baslarinda halka agik
ilk galeriler kullanilmaya baglanmistir. Aydinlatmada giin 1s18ina bagh kalimustir
[7]. Bununla ilgili bazi1 problemler ortaya c¢ikmis. Bu nedenle o zamanin
tasarimlarinda giin 151g1m1n yapi igine girisi ile ilgili ¢oziim teknikleri gelistirilmistir.
Bunun ilk 6rnekleri arasinda Loure Miizesi yer almistir. Yapida tavandan aydinlatma

diizenine gegilmistir [8].

20. ylizyila geldigimizde miize anlayisinda oldukca koklii degisiklikler meydana
gelmistir. Artik miizenin, saraylar, camiler gibi anitsal anlayistan uzak, halkin i¢ine
kolayca girebilecegi bir imaj yaratilmistir. insanlarin her giin kullandig1 alanlarda
miize planlarina yer verilmistir. Sehir i¢inde kolayca ulasilabilen mekanlar haline

gelmistir. Hemen hemen her konuyu ele alan miizeler gittik¢e gelismistir [9].



Tirkiye’de miizecilik 1846°da Serasker Damat Ferit Ahmet Paga’nin eski eserleri ve
silahlar1 toplamasiyla baglamistir. Tanzimat Doneminden sonra Ali Pasa’nin
sadrazamlhigi sirasinda Miize-i Hiimayun (Imparatorluk Miizesi) kurulmustur.

Cumbhuriyet doneminden sonra Arkeoloji Miizesi adin1 almistir [10].

1852°de Istanbul’a gelen iinlii Fransiz yazari ve sanat elestirmeni Theaphile
Gautier'nin sehir ile ilgili eseri, 19. yiizyil Istanbul’unu anlatan kaynak, miizecilik
tarihimiz agisindan onem tasimaktadir. Burada ilk miizemiz hakkinda izlenimlerini
anlatmistir [11]. Cumbhuriyet doneminden sonra miizecilik kavrami Atatiirk ile

birlikte gelismistir.

Bugiin iilkemizde 250 nin iistiinde miize bulunmaktadir. Bu miizeleri gesitlerine gore
su sekilde siralayabiliriz: Tarih ve Sanat Miizesi, Arkeoloji Miizesi, Etnografya
Miizesi, Devrim Miizesi, Miize Evler, Anit Miizeler, Askeri Miizeler, Ozel Miizeler,

Ac¢ik Hava Miizesleri [10].

Miize yapilarinin fonksiyonlar1 esas hizmet eden mekanlarla, servis mekanlarindan
ve birincil mekanlar1 destekleyen yardime1r mekanlardan olusur. Kahn bunu, “Miize,
hizmet eden ve edilen mekanlarin agik bir diizenlemesidir.” diye tanimlamaktadir

[12].

Sergi alanlari, miizede ana mekanlar1 olusturmaktadir. Bu c¢alismada miize olarak
kullanilan tarihi yapilarin sergi mekanlar1 incelenecektir. Miizelerde hizmet eden
servis mekanlari; depolar, idari biirolar, mekanik servis odalari, atolyeler,
laboratuarlar, tuvaletler, yardimct mekanlar kiitliphaneler, okuma salonlari, siniflar,

restorantlar ve kahveler gibi mekanlar ¢alisma kapsamina alinmamustir.

Daimi sergi mekanlari

Miizelerin daimi sergi mekanlarinda eserler uzun siireli sergilendiklerinden sergi
mekanmin tasarlanmasinda belirleyici rol oynamaktadir. Daimi sergi salonlari

aydinlatma elemanlarinin kaliciligini da etkilemektedir.



Tarihi yapilarda uzun siireli sergileme diizeneginin olusturulabilmesi i¢in yapilacak
calismalarda miize olarak kullanilan tarihi yapilarin kendi sanatsal ve striiktiirel

yapisina zarar verilmemesine dikkat edilmelidir.

Gecici sergi mekanlan

Miizenin amaglarindan biri de, gilincel eserlerin, koleksiyonlarin halka kisa stireli
sergilenmesidir. Bu nedenle sergi mekanlar1 miizelerin 6nemli birimleridir. Fakat

miize alanlarinin kii¢iik bir bolimiinii olustururlar.

Sergi alanlarinin boliinmesinde kalici sergiler ile gegici sergiler i¢in izlenecek yol
farkli olabilir. Genelde kalici sergiler i¢in daha belirli ve siirekli uygulamalar
kullanilir. Gegici sergiler i¢in ayrilan boliimlerde ise yapilacak sergilerin 6zellikleri
degisik olacagindan, mekanda degiskenlige 6nem verilmelidir. Degiskenlik bir takim

hafif boliiciilerle veya hareketli panolarla saglanabilir [12].

2.2. Miize ve Sergi Mekam Olarak Islevlendirilen Tarihi Yapilarin Cagdas
Miizecilik Anlayisindaki Yeri

Miizeler kapsami icinde tarihi yapilar da yer almaktadir. Tarihi eser olarak
belgelenmis bu yapilar yapildig1r zamanki islevini tamamlamistir. Boyle bir binanin
miize olarak secilmesindeki en onemli etken tarihsel veya mimari agidan Oneme

sahip olmasidir [12].

Miizelerin sehir merkezlerinde ve kolay ulasilabilen yerlerde olmasi genelde tercih
edilmektedir. Ancak merkezlerde buna uygun alan zor bulunmaktadir. Bu sebepten
dolay:r tarihi yapilar miize olarak kullanilmaktadir. Boylece tarihi yapilar tekrar

degerlendirilip toplumun kullanimina agilma olanagi bulmustur [12].



Miize olarak islevlendirilen tarihi yapilarin mimari tasarim siireci, 6ncelikle miizenin
fonksiyonlarini1 tarihi yapi igerisine yerlestirilmesiyle, bir baska deyisle miize
fonksiyon semasinin tarihi yapiya adapte edilmesiyle baslar. Tarihi bir yapiya yeni

bir iglev segilirken ele alinan degerler soyle siralanabilir [13]:

a. Anitsal degerler,

Tarihsel deger (anitin belge degeri)

Bilimsel deger (anitin tarihi arastirma nesnesi olarak)
Duygusal degerler

Eskilik degeri

Simgesel deger

b. Sanatsal degerler,

Sanat tarihi degeri (anit arastirma nesnesi olarak)
Sanatsal niteligi

Sanatsal etkisi

Sanat yapitindan gelen birlik biitiinliik

c. Kullanim degeri

Bu degerlerin yani sira, ayrica:

Mekanlarin dagilimi ve oranlari

Mekanlarin nitelikleri

Bezeme ve siisleme degerleri

Kurgusal diizen

Yapinin sit i¢cindeki yeri

Isitma, havalandirma, aydinlatma ve benzeri konfor 6geleri
Yapinin ulasilabilirligi,

Bolgedeki oteki islevlere olan uzakligi

Otopark ve benzeri 6geler yapida yeni islev secimini etkiler.



2.2.1. Mevcut fonksiyonu degistirilerek miize olarak kullanilan tarihi

yapilardan ornekler (Yurtdis)

Orsay Gar1 Miizesi

19. yiizyilin sonlarinda 6zel bir demir yolu sirketi, yolcularini Paris’in merkezinde
prestijli bir noktaya indirmek i¢in Sein Nehri kiyisina Orsay Garini insa eder. Gar
(Resim 2.2) 1900 Paris Evrensel Sergisi kapsaminda acilir. Miihendislerinin
hazirladiklar1 gar islevine uygun biiylik metal iskelet ile distan 19. ylizyil anlayisina
uygun tas cepheyi icermektedir. Garin tasarimina neden olan buharli trenlerin 6mrii
uzun sirmediginden ve buharli trenlere gore diizenlenmis olan peronlar

bulundugundan uzun katarlar, olusturan elektrikli trenlerin gereksinimine yanit

veremez ve giin gectikee islevini yitirir [14].

Resim 2.1 Orsay Gar1 Miizesi [14]



Resim 2.2. Orsay Gari[14]

Orsay Gar1 1978 yilinda “korunmast gerekli yap1” olarak tescil edilmesinden sonra
yapinin miizeye déniistiiriilmesine karar verilir. Agilan yarismay1 italyan mimar Gae
Aulenti kazanir [14]. Gae Aulenti i¢in projede dnemli olan noktalar yapitlar1 en iyi
kosullarda sergilemek ve bunlarin iyi goriinebilmelerini saglamaktir. Dolayisiyla
amag sergidir. Boylece sergileme, sergileme mekaniin da, zaman i¢indeki mimari

gelisimin de Oniine gecebilmektedir (Resim 2.1) [12].



Montjuic Ulusal Sarayi Katalan Sanati1 Ulusal Miizesi

Resim 2.3. Montjuic Ulusal Saray1 Miizesi [15]

Montjuic Ulusal Saray1 Katalan Sanat1 Ulusal Miizesi, 1929 Uluslararas1 Barcelona
sergisinin en 6nemli binalarindan biridir. Bina 6n cephesini olusturan Ulusal Saray
(National Palace) ile bunun arkasindaki biiyiik, oval salondan olusur. Projenin bir
amaci, bu degerli binanin korunmasidir. Bir diger amaci ise Katalan sanatinin
gelisimini, bir cat1 altinda ortaya koymaktir. Projenin ¢6ziimii, miize tasarimi ve
koleksiyonun yerlestirilmesi i¢in gerekenler ile mevcut binanin mekansal
olanaklarinin bagdastirilmasinda yatmaktadir. Gae Aulenti, binanin simetrik
planlamasini tekrar yorumlayarak ve iki ana govdenin birlesme olanaklarini
kullanarak, mevcut binanin hatali mafsallanmasin1  kompleksin karakterine

uydurmay1 denemistir [12].
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Resim 2.4. Montjuic Ulusal Saray1 [16]

2.2.2. Mevcut fonksiyonu degistirilerek miize olarak kullanilan tarihi

yapilardan ornekler (Yurtici)

M.S:U: istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Eski adiyla Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, bugiinkii adiyla Mimar Sinan
Universitesi’ ne bagl olarak hizmetini siirdiiren Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
Tiirk plastik sanatlar tarihinin en 6nemli 6rneklerini icermesi bakimindan Tiirkiye’
nin en 6nemli miizelerinden biridir. Miize, Kabatas — Besiktas semtlerini baglayan ve
adin1 saraydan alan Dolmabahg¢e Caddesi lizerinde, saraym bir bolimii olarak yer

almaktadir [17].
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Resim 2.5. Istanbul Resim Heykel Miizesi

Miize, yapimi Balyan Ailesi’nin iki {iyesi olan Amiro ve Nikogos Balyan tarafindan
1856’ da tamamlanmis ve Atatiirk’iin emri ile 20 Eylil 1937°de Dolmabahge
Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde kurulusunu tamamlayarak ziyarete agilmistir. Mimari
ve stisleme 6zellikleri bakimindan doneminin 6nemli yapilarindan olan saray, ampir,

barok, rokoko stillerini iizerinde tagiyan eklektik bir yapidir [17].

Sadberk Hanim Miizesi

23 Kasim 1973’te 6len Sadberk Hanim’1n vasiyeti ilizerine, yasami boyunca topladigi
kisisel koleksiyonu degerlendirilerek Vehbi Ko¢ Vakfi tarafindan satin alinan,
Sariyer’deki Azeryan Yalisi olarak bilinen binada bir miize kurulmasi karar1 alindi.
Vehbi Ko¢ Vakfi bir fon olusturarak 19. yiizyilin sonunda yapilan binay1 restore
ettirip, 14 Ekim 1980 tarihinde Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi olarak hizmete agt1 [17].

Zaman ic¢inde satin alma ve bagis yoluyla kazanilan yeni eserlerle zenginlesen
Sadberk Hanim Miizesi, birka¢ sene sonra binanin sagindaki ikinci derece sivil
mimari 0rnegi olan ikinci binanin satin alinmasiyla ve 1983 yilinda Hiiseyin Kocabas
koleksiyonunun da bu binada teshire agilmasiyla Tiirkiye’de 6zel miize olarak

onemli bir yere sahip olmustur [17].
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Resim 2.6. Sadberk Hanim Miizesi

Sadberk Hanim Miizesi bugiin on bini askin eseri biinyesinde toplamaktadir. M.O.6.
binden, Bizans donemi sonuna kadar Anadolu’da yasayan uygarliklarin kiiltiirtinii
yansitan arkeolojik eserler ve Osmanli agirlikli Islam eserleri ile Osmanlilar igin
yapilmis Avrupa, Uzakdogu ve Yakindogu eserleri, mizansenlerle sergilenen

etnografik eserler iki ayr1 binada ziyaretcilere sunulmaktadir [17].

Istanbul Biiyiik Sehir Beledivesi Sehir Miizesi

Resim 2.7. 1.B.S.B. Sehir Miizesi
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Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Miizesi, 1978 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na
devredildikten sonra restore edilen, Yildiz Sarayi ikinci avlusu ve has bahgesi i¢inde
yer alan giizel sanatlar binalarinda 1988 yilinda acgilmistir. Besiktas Barbaros
bulvarinin saginda bulunan parkin bitimindeki cadde, saraya agilan biiyiik kapiyla

sonlanir [17].

Miize koleksiyonu agirlikli olarak 1945°ten beri Gazanfer Aga Medresesi’nde
bulunan Belediye Miizesi’nden aktarilarak olusturulmustur. Ozellikle istanbul’un
tarihi yonlerini yansitan eserler restorasyon ve konservasyonlar1 yapildiktan sonra

sergilenmeye baglamistir [17].

Miize bilinyesinde ayrica uluslar arasi sergilere de acgik olan bir sanat galerisi yer

almaktadir [17].

Ankara Anadolu Medenivetleri Miizesi

Resim 2.8. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Atpazari olarak isimlendirilen semtte, Ankara
Kalesi'nin dis duvariin giineydogu kiyisinda, yeni islev verilerek diizenlenmis iki
Osmanli yapisinda yer alir. Bu yapilardan biri Mahmut Pasa Bedesteni, digeri

Kursunlu Han'dir [18].
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Ankara'da ilk miize, Kiiltiir Miidiiri Miibarek Galip Bey tarafindan 1921 yilinda
kalenin Akkale olarak isimlendirilen burcunda kurulmustur. Bu miizenin yani sira

Augustus Mabedi ile Roma Hamami’nda da eser toplanmistir [18].

Atatiirk'in telkinleri ile merkezde bir “Eti Miizesi” kurma fikrinden hareket edilerek,
diger bolgelerdeki Hitit eserleri de Ankara'ya gonderilmeye baglayinca genis
mekanlara sahip bir miize binas1 gerekli gortilmiistiir. Zamanin Kiiltiir Miidiirii Hamit
Zibeyr Kosay tarafindan devrin Milli Egitim Bakani1 Saffet Arikan'a, metruk halde
bulunan Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu Han’in onarilarak miize binasi olarak
kullanilmast 6nerilmistir. 1938 yilindan 1968’e kadar devam eden bir restorasyon
calismasi baglatilmigtir. 1943 yilinda binalarin onarimi devam ederken Alman
arkeolog H.G. Giiterbock bagkanligindaki bir heyet tarafindan diizenlenmis olan
kubbeli orta salon ziyarete agilmistir. Bu boliimiin onarim projesi Y. Mimar Macit
Kural, onarimi ise Y. Mimar Ziihtii Bey tarafindan yapilmistir. 1948 yilinda miize
idaresi Akkale'yi depo olarak birakip, Kursunlu Hanin onarimi tamamlanan dort
odasina taginmistir. Kubbeli mekanin ¢evresindeki arastanin restorasyon ve teshir
projeleri Anitlar Yiiksek Mimari Ihsan Kiygi tarafindan hazirlanmis ve

uygulanmistir. Miize yapist 1968 yilinda son seklini almistir [18].

Bugiin kendine 6zgii koleksiyonlar: ile diinyanin sayili miizeleri arasinda yer alan
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde, Anadolu Arkeolojisi, Paleolitik Cagdan
baslayarak giiniimiize kadar Osmanli Devri’nin bu tarihi mekanlarinda kronolojik bir

sirayla sergilenmektedir [18].

2.3. Tarihi Yapilarda Genel Koruma Ilkeleri

Tarihi yapilar, gegmisten bilgi tasiyarak giintimiize eski geleneklerin taniklar1 olarak
yasamaktadirlar. Eski yapilarin korunmasi ve onarimiyla ilgili ilkeler iizerinde karara
varmak ve bunlari uluslararasi bir temele dayandirmak i¢in ilk olarak 1931 yilinda
Atina’da “I. Uluslararast Tarihi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresi”
yapilmistir. Alinan ilkeler benimsenmis ancak zaman iginde yetersiz kaldigi

anlasilmig, siirlarin1 genisletmek i¢cin 1964 yilinda Venedik’te diizenlenen “II.
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Uluslararasi1 Tarihi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresi” inde hala gecerliligini

stirdiiren Venedik Tiiziigii kabul edilmistir.

Venedik Tiiziigi ile alinan kararlar miize ve sergi mekani olarak iglevlendirilen tarihi
yapilar1 da kapsamaktadir. Alinan kararlardan biri de tarihi yapilar korunurken, her
zaman onlarin yararh toplumsal bir amag i¢in kullanimi1 kolaylastirabilmesi, fakat bu
nedenle yapinin plani ya da bezemelerinin degistirilmemesidir. Tarihi yapilara islev
degisikligi ancak bu sinirlar i¢inde izin verilmektedir. Ayrica tarihi yapilara yapilan
eklemelere ancak yapmin ilgi c¢ekici boliimlerine, geleneksel konumuna,
kompozisyonuna, dengesine ve cevresiyle olan bagintisina zarar gelmedigi

durumlarda izin verilebilmektedir [19].

Tarihi yapilarin yipranma nedenlerini ve hizlarini, zararin kaynaklarina gore,

asagidaki gibi inceleyebiliriz [13]:

Doganin neden oldugu hizli yipranma: Yagmur, kar, su, deprem ve yildirim sonucu
olusan yipranmadir. Eserlerin insanlar tarafindan bakimsiz birakilmasi, onarilmamasi

sonucu olusur.

Doganin neden oldugu yavas yipranma: Fiziksel (1s1, nem, aydinlatma), kimyasal
(aydinlatma, asit, tuz, yanici gazlar, toz), biyolojik (mantar, yesillik, asalak bocekler,
kuslar), mekanik (rlizgar, su, asindirmasi, yer¢ekimi) yercekimin yol actig1

yipranmadir.

Insanin neden oldugu hizli yipranma: Savaslar, yangm, fanatik kisilerin neden
oldugu yipranma, bilingsiz davraniglar, taginmasi ve yer degistirmesi, arkeologlarin
neden oldugu yanlis kazi ve davranislar, mimarlarin yanlis uygulamalari ve ic

mimari tasarimda yapilan yanliglarin neden oldugu yipranmadir.

Insanin neden oldugu yavas yipranma: Siirtinmeden meydana gelen asmnmalar,

yanlig onarim sonucu meydana gelen yipranmalardir.
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Tarihi yapilarin yipranmamasi igin, yukaridaki etkenlerin verdigi zararlar en diisiik

seviyeye indirilmelidir.

Sergilenen nesneleri koruma i¢in alacagimiz 6nlemler asagida siralanmistir [13]:

-Aydinlatma: eserlerin zararli 1sinimlardan dolay1 zarar gérmesi,
-Deprem: eserlerin sarsintidan dolay1 kirilmasi, zarara ugramasi, v.b.
-Yildirim,

-Vandalizm: eserlerin kotii amagh kisiler tarafindan tahrip edilmesi,
-Su: eserlerin rutubetten ve sudan dolay1 tahrip edilmesi,

-Yangin: eserlerin tahrip yada tamamen yok olmasi

-Iklim: dis hava sartlarinim, miize i¢ mekanina olumsuz etkileri,

-Polisiye olaylar: calinma v.b.
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3. MUZE VE SERGi MEKANLARINDA AYDINLATMA KRIiTERLERI

Miize mimarisinde aydinlatma, en Onemli ve belirleyici problemlerden biridir.
Mimari anlayis obje ve 151k kaynagi arasindaki ideal iligkinin yaratilmasina énem

vermelidir [12].

Gilinlimiizde miize aydinlatmasinda dort kavram iizerinde duruldugu goriilmektedir

[1]:

-Sergilenen nesnelerin algilanmasini engelleyen kamasma ve bunun yok edilmesi.
-Sergilenen nesnelerin zararl 1sinimlardan korunmasi.

-Glin 151811 destekleyici yapay aydinlatma diizeni olusturmada kolayliklar
saglanmas.

-Sergileme yoOntemlerinin gelismesine bagli olarak nesnelerin bigimsel, geregsel,

renksel, vb. 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi.

Cagdas miizecilikte uygulanan aydinlatma kriterleri, miize olarak islevlendirilen
tarihi yapilarda da uygulanmaktadir. Tarihi yapilardaki miizelerin diger miizelerden
farki ise sergileme amacl kullanilan binanin da sergilenen bir eser olarak insanlara

sunuluyor olmasidir.

3.1. Aydinlatmanin Temel Amaclar

Iyi bir aydinlatma bircok ihtiyaca cevap verdiginden bir aydinlatma sistemi
kurulurken genel olarak ihtiyaglardan birine oncelik verilir; yani bu aydinlatmanin
ana amaci One alinan bu ihtiyaca cevap vermek olur. Aydinlatma bakimindan amaci

tice ayrilabilir [20]:

* Fizyolojik Aydinlatma: Bunda amag cisimleri sekil, renk ve ayrintilari ile goziin
rahat gorebilmesidir. Dolayisiyla bu kosullar1 saglayan bir aydinlatmaya fizyolojik

aydinlatma denir. Herhangi bir aydinlatma tliriinde oldugu gibi fizyolojik
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aydinlatmada da goziin gorme yetenegini bozabilecek ve fizyolojik rahatsizliklar

dogurabilecek etkilerden, 6rnegin kamasmadan kesinlikle kacinilmasi gerekir [20].

9 b

Miizeyi gezen ziyaret¢inin, gezisi siiresince, sergilenen eserleri ve tarihi yapinin
striiktiirti, bezemeleri, yazili, ¢izili yapitlarin detaylarim1 incelemesi goziin
yorulmasina sebep olabilir. Bu nedenle sergilenme diizeni ve sergilemedeki

aydinlatma gdziin yorulmasina engel olacak sekilde yapilmalidir.

* Dekoratif Aydinlatma: Burada amag, goriilmesi istenen cisimleri biitiin ayrintilari

ile gdstermek degil, daha ¢ok estetik etkiler uyandirmaktadir [20].

Miizelerde kullanilan 151k kaynaklar1 degistirilerek yapi veya sergilenen eserlerin
ziyaretciler tlizerinde uyandirdiklar1 etkiler rahatlikla degistirilebilinir. Miize olarak
kullanilan tarihi yapilarda, yapinin gergek fonksiyonunun ziyaretgiler tarafindan daha

iyi hissedilebilmesi i¢in dekoratif amag ile aydinlatilmaktadirlar.

* Dikkati Ceken Aydimnlatma: Burada amag, dikkati ¢ekmek, yani reklam
yapmaktir. Bunun i¢in yiiksek aydinlik diizeyleri, renkli 1siklar, degisken 1sikli
sekiller veya yanip sonen diizenler kullanilir. Bu arada estetik ve dekoratif

elemanlardan da genis Olglide faydalanir [20].

Dikkat c¢ceken aydinlatma tarihi yapilarin aydinlatmasinda da kullanilmaktadir.
Ornegin kullanilan aydmlatma elemanlariyla tarihi yapinin bezemeleri farkl
aydinlatilarak diger boliimlerden farkli hale getirilebilinir. Sergilenen eserler arasinda

On plana ¢ikartilmak istenen yapit dikkat ¢ekici bir sekilde aydinlatilabilinir.

Sergilenen eser, dogal aydinlatma, yapay aydinlatma ve karma aydinlatma tiirleriyle
aydinlatilabilir. Dogal aydinlatma, direk giin 15181n1n eserlere verdigi zararh etkiden

dolay1 kontrollii bir sekilde yapilmalidir.

Yapay aydinlatmanin kontrolii dogal aydinlatmadan daha kolay oldugu ve genellikle

istenilen sonucu verdiginden miizelerde tercih edilmektedir.
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Bu amagclara ulagsmak i¢in yapilacak ¢alisma asagidaki kriterlere baglidir [1]:

-Sergilenen nesnenin boyutu ve tiirline
-Sunulmak istenen didaktik ve estetik konsepte,
-Yaratilmak istenen etkiye,

-Mimari ¢evreye baglidir.

3.2. Miize ve Sergi Mekam Aydinlatma Kriterleri

Miizeler de sergilenen eserlerin dogru ve yeterli diizeyde aydinlatilmasini saglamak

icin, aydinlatma sirasinda dikkat edilmesi gerekli konular sunlardir:

-Aydinlik diizeyinin denetimi,
-Parilt1, kamasma ve kontrast,
-Yansima ve ayna etkisi,
-Golge,

-Renk efekti,

-Eserin zararli 1sinimlardan korunmasi, seklinde siralanabilir.

3.2.1. Miize ve sergi mekanlarinda aydinhk diizeyi

Aydinlik diizeyi, birim alana diisen 151k miktaridir [21]. Miizeler i¢in Ongdriilen
aydinlik diizeyleri iyi ve dogru gorsel algilamay1 saglayacak diizeylerdir. Miizelerde
aydinlik diizeyi Cizelge 3.1 ve Cizelge 3.2°de goriildiigli gibi sergilenen eserlerin

malzemelerine ve mekanin kullanimina gére degismektedir.



Cizelge 3.1. Isiga duyarli ve duyarli olmayan eserlerin malzemelerine gore
kullanilabilecek aydinlik diizeyleri [22]

Eserlerin Malzemeleri

Tavsiye edilen Aydmlik
Diizeyleri (lux)

metal, tag, paslanmaz ¢elik, miicevherler

300-500 lux (Bu deger sergi

durumuna bagl olarak degisir)

Yagl boya, tempere boya, 6lmemis deri,

cag resim kitaplari

vernik ve yiizey renkleri Onemli ise: | 150-180 lux
ahsap, boynuz, kemik, fildisi

Baskilar, desenler, suluboyalar, eski

kumaslar, pullar, eski halilar, minyatiirler, | 50 lux
organik doga bilimi vb.

Eski el yazilari, renkli minyatiirler, orta | 30 lux

Cizelge 3.2. Miizelerde, mekan kullanimina gore, IES tarafindan 6nerilen aydinlik

diizeyleri

Mekan adi Aydmlik diizeyi (lux)
Dolasim alanlari 200

Depo ve arsivler 200

Konferans salonlari 400

Sergi ve galeriler 500

Cizim biirolan1  ve

atolyeler o00

3.2.2. Miize ve sergi mekanlarinda parilti, kamasma, kontrast

20

Parilt1, géze ulasan 15131 6znel etkisidir. Oznel parlaklik dlgiilen parlakligi dogrudan

degistirmez [21]. Miize yiizeylerinin yansiticiligi, mekanin atmosferi ziyaretcilerin

algilamasinin biiyiik Olciide etkiler. Yapay aydinlatmaya gore, giin 151gmin miize

icinde yaratacagi parilti farklar1 ¢ok biiyiiktiir. Miizelerin dolagim alanlarinda veya
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ziyaretcinin esere baktifi anda, bakis dogrultusu i¢inde 151k kaynagi varsa goz istek
dist yorulur. Istek dogrultusunda, sergilenen yapitlara ya da bu yapitin 6nemli

noktalarina dikkat ¢cekmek agisindan mutlaka parilt1 farklarina yer verilmelidir.

Kamasma; 1sikliliklarin uygun olmayan dagilimlar1 ya da asir1 bir karsitlik sonucu,
nesnelerin ya da bunlarin ayrintilarinin ayirt edilmesinde bir yetenek eksikligi ya da
bir giicliik, bir sikintiya yol agan goérme kosullaridir [23]. Miizelerde izin verilebilen
kamagma indeksleri, genel mekanlar i¢in 19, inceleme mekanlar i¢in 16 olarak

verilmistir.

Kontrast (karsitlik), bir nesnenin parlakligi ile onun yakin ¢evresi arasindaki iligkidir.
Karsitlik, izlenen nesne ile onun yakin g¢evresi arasinda istenir, ama nesne ile
goriintiinlin arka plan1 veya u¢suz bucaksiz alani arasinda degil. Karsitlik arttigindan
goriiniirlik de artar. Insan gozii yiiksek parlaklik diizeylerindeki zithga diisiik
diizeylerindekinden daha hassastir. Ornegin gdzler tamamiyla giin 15131na adapte
olundugunda parlaklik farkliliklar1 yiizde bir kadar diigiik olarak ortaya ¢ikarilabilir.
(6rnegin arka planindan detaylar ne kadar iyi goze carparsa) ayni géze carpmanin
egimleriyle Sekil 3.1°de goriildiigli gibi, diisiik parlaklik diizeylerinde goriiniirliik
icin zitlik oldukea yiiksek olmali [21].

Biiyiik harflerde aym
\_/ Goze carpma (daha fazla

Isik daha zayif gorme
durumlari demek olabilir)

Kiictik harflerde aym
Goze carpma ( daha

fazla 151k daha iyi

Isik daha 1y1 gbrme
Durumlar demek olabilir)

Kontrast

Cevre pariltis1 (cd/ft%)

Sekil 3.1 Kontrast/Cevre pariltist egrileri [21]
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3.2.3. Miize ve sergi mekanlarinda yansima

Yansima, bir ylizeyden geri yollanilan 15181n, ylizeye gelen 1s18a oranidir [21]. Isigin
ylizeye diisgmesinden sonra yansimasi, yiizeyin iki veya ii¢ boyutlu olmasina gore,
malzeme cinslerine ve renklerine gore degisik bigcimlerde olur [23]. Sergilenen nesne
ile etrafindaki yiizeylerin yansiticilik degerlerinin farkli olmasi nesneyi dikkat ¢ekici
kilar. Ornegin yansiticihig %30 olan bir duvarin éniine yansiticiligi daha fazla olan

bir nesnenin sergilenmesi o nesnenin daha iyi algilanmasini saglar.

Degisik konumlardaki koruma camlarinda meydana gelen “yansima” miizelerde en
onemli konulardan biridir. Ag¢ik pencerelerin, 151k kaynaklarinin, ya da genelde
1s1klihigr yiiksek her tiir ylizeyin bu camlarda olusan goriintiileri, camlarin
arkasindaki nesnelerle ilgili gorsel algiyr biiyiik oranda bozar hatta gormeyi
engelleyebilir. Bu gibi durumlarda yansitma g¢arpami diisiik camlar kullanilsa bile,
tiim miize i¢ mekanindaki yiizey i1sikliliklarini camlarin konumu ile ilgili geometrik
etiitleri iceren ciddi hesap ve ¢aligmalarin yapilmasi olasi goriintii 1s1kliliklarinin bo-

zucu etkisinin belli degerlerin altina indiginin hesapla kanitlanmasi gerekir [24].

3.2.4. Miize ve sergi mekanlarinda renk kavram

Nesnelerin renklerini; eger 151tk kaynagi tayftaki tiim dalga boylarina sahipse,
nesnelerin yansittigi 1518in dalga boylar1 belirler. Ayn1 mekanda kullanilan renkler

mekanin biiyiik veya kiiciik algilanmasina sebep olabilir.

Ic mekanda renklerin algisal etkilerini gorebilmek icin yansitma ¢arpanlari
dogrultusunda renkler 6l¢iilii kullanilmalidir. Ayrica kullanilan malzeme ve renklerin

yansitma ¢arpanlar1 aydinlatma hesaplarinda gbz 6niinde bulundurulmalidir.

Nesnelerin goriinen rengi, bu nesneleri aydinlatan 1s181n tayfsal 6zelliklerine baglhdir.
Bu nedenle renkleri dogru ve ayrintili gérmenin 6nemli oldugu miizelerde yapilan

sergilemelerde 15181n tayfsal yapisinin dikkatle segilmesi gerekir [25].
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Renk sicakligi K (Kelvin) cinsinden ol¢iiliir. Isik kaynaklar1 151k rengi bakimindan
soguk, orta sicak ve sicak renkli 1s1k kaynaklari olmak iizere Cizelge 3.3°da
goriildiigii gibi tice ayrilir [20]. Go6ziin nesneleri gercek rengi ile gorebilmesi i¢in
15181 renksel sicakligi 5000-5800 K olmalidir [26]. Bazi renklerin renk sicaklik
Cizelge 3.4’de verilmistir.

Cizelge 3.3. Isik kaynaklarinin renklere gore sicakliklari [2]

Isik rengi Renk sicakligi
Sicak (Kirmizi beyaz) | <3300 K

Orta sicak (Beyaz) 3300-5000 K
Soguk (Mavimsi beyaz) | >5000 K

Cizelge 3.4. Renk sicakliklarina gore renklerin siniflandirilmasi [2]

Renk sicakligi Renk
800-900 K Kirmizi
3000 K Sar1
5000 K Beyaz
8000-10000 K Acik mavi
80000-100000 K Gok mavisi

Iyi bir aydinlatma i¢in aydinlik diizeyi diistikge daha sicak 1s1k renkli aydilatma
elemanlart  kullanilmalidir. Aydinlatma diizeyine bagli olarak aydinlatma

elemanlarinin 151k renginin aydinlatmaya etkisi Cizelge 3.5’de verilmistir.
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Cizelge 3.5. Aydinlik diizeyine bagli olarak lambanin 1s1k renginin aydinlatmaya

etkisi [20]
Aydmlik diizeyi Isik rengi

(lux) Sicak Orta sicak Soguk

<500 Hos Notr Soguk
500-1000 ) 7 )
1000-2000 Rahatsiz edici Hos Notr
1000-3000 ) ! !

>3000 Yapay Rahats1z edici Hos

Miizelerde sergilenen nesneler sicak renkli 11k kaynaklari ile aydinlatilirlarsa
heyecan uyandirici, soguk renkli 151k kaynaklari ile aydinlatilirsa rahatlatic1 etki
verebilir. Notr renkli 151k kaynaklar1 kullanildiginda iddiasiz veya sikici bir etki insan

tizerinde yaratabilir.

3.2.5. Miize ve sergi mekanlarinda golge

Ug boyutlu objelerin bigimlerinin algilanmasinda gélgenin etkisi vardir. Sert golge
tic boyutlu nesnelerin yanlig algilanmasina sebep olabilir. Birbirinden uzakta bulunan
birkag 151k kaynaginin olusturdugu aydinlikta, her nesne birkag sert golge olusturur.

Bu kacinilmasi gereken bir durumdur [25].

Yumusak golge, smirlar1 kesin olmayan, yani golgeli alandan golgesiz alana,

golgenin giderek yok olmast ile gecilen gdlgedir [25].

Miize ve sergi mekanlarinda sergilenen {i¢ boyutlu nesnelerin algilanmasi 11k

kaynaklariin farkli yonde yerlestirilmeleri ile rahatlikla degistirilebilinir.
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3.3. Sergileme Tiirlerine Gore Yapay Aydinlatma Kriterleri

Sergileme mekanlarinda birgok sergileme tiirii vardir. Sergileme tiirlerine gore yapay
aydinlatma yontemleri degismektedir. Ziyaret¢ilerin sergilenen eserleri daha kolay

algilayabilmeleri i¢in yapay aydinlatmada farkli yontemler olusturulmustur.

Sergileme yontemlerine gore, yapay aydinlatma kriterleri 5 baglhk altinda

toplanabilmektedir. Bunlar [3]:

-Diisey yiizeylerde sergilemede aydinlatma kriterleri,
-Vitrinlerde sergilemede aydinlatma kriterleri,

-Ug boyutlu nesnelerin sergilenmesinde aydinlatma kriterleri,
-Gergekei ¢evrelerde sergilemede aydinlatma kriterleri,

-Zeminde sergilemede aydinlatma kriterleridir.

3.3.1. Diisey yiizeylerde sergilemede aydinlatma kriterleri

Genis diisey yiizeylerde, degismez bir aydinlatma, miizelerde ortak bir aydinlatma
problemidir. Tablolar, resimler, dokiimanlar, aciklayici panolar, bu Onemli
kategoriye dahildirler. Aydinlatma, sergi eserini korumak ig¢in akrilik veya cam
ylizey kullanildigt zaman zorlagir. Uygunsuz yerlestirilmis aydinlatmalar bazi
yilizeylerde ayna etkisine ve parlamaya neden olmaktadir. Bu, sergilenen eserlerin

belirsizlesmesine yol agabilmektedirler [27].

Genel olarak, aydinlatma tiim yiizey iizerinde degismez aydinligi saglamalidir.
Aydinlatma aygitlari, Sekil 3.2°de goriildiigii gibi 151n demeti merkez aksi diiseyle
30° ac1 yapacak sekilde konumlanmalidir. Bu sekilde genelde minimum golgeli ve
parlamasiz bir goriintii olusur. Ayrica ziyaret¢i nesneye ¢ok yaklastiginda nesne

tizerinde kendi golgesini gérmez [27].
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Sekil 3.2. Diigey ylizeylerde sergilemede yapay aydinlatma kriterleri semasi [27]

“X-ortalama goriis mesafesi” mesafesi tablolardaki biiylik ¢ercevelerin gélgelerinden
kacinmak icin gerektigi gibi azaltilabilir ya da artirilabilir. Ziyaretgilerin goriis
alaninda parlama olusmamasi i¢in, 1siin gelis ve yansima agisini hesaplamak
gerekmektedir. Eger resim i¢in yazi panosu ayri bir yerde ise, golge olan kisimda

degil de aydinlik kisimda konumlandirilmalidir [27].

3.3.2. Vitrinlerde sergilemede aydinlatma kriterleri

Miizedeki vitrinler, koruyucu saydam bir ¢eper ile ziyaretgilerin degerli ve nadide
sergi eserlerini gormelerine, incelemelerine imkan vermektedir. Vitrinler genellikle
kiictik, narin ve degerli eserleri barindirirlar. Miizelerde, yiiksek tip vitrinler ve masa
tipi vitrinler kullanilmaktadir. Vitrin koseleri kayith yada kayitsiz akrilik

malzemeden veya koselerinden yapistirilmis temperli camlardan olusabilir [27].

Vitrinlerde kullanilan lambalar, diisiik voltaj akkor telli lambalardan, fliioresan

lambalara ve yiiksek basingli bosalmali lambalara kadar degisebilmektedir [27].
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Vitrinlerde sergilemede disaridan aydinlatma

Vitrinlere, disaridan aydinlatmanin uygulandigi sistemlerde yapay aydinlatma aygiti,
sergi nesnesinin tam yukar1 aksinda konumlandirilmalidir ve tam asagiya
yonlendirilmelidir. Diger sekillerde konumlandirilacak aydinlatma aygitlari, vitrinin
icinde kenarlardan ve koselerden golge olusumuna neden olmaktadir. Vitrinin
tizerine opak akrilik malzeme gibi 15181 yumusatict bir materyal yerlestirilirse, sert
gblgeler yumusatilabilir ve nesne kendinden aydinlatiliyormus gibi bir etki elde

edilebilir. Fakat bu durumda vitrinden tavana dogru bir yansima olusabilir [27] .

Vitrinlerde sergilemede iceriden aydinlatma

Vitrinlerde, iceriden aydinlatma daha uygundur. Bunun nedeni vitrin icerisindeki
nesneler vitrin disindan aydinlatildiginda, vitrin disindaki 1s1ik kaynaklarinin ve
aydimnlatilmis yiizeylerin vitrin camindaki goriintiileri, vitrin i¢indeki nesnelerin
rahatca goriilmesini engeller. Vitrin i¢indeki aydinlik diizeyi, vitrin digina oranla
diisiik olacak ve camdaki yabanci goriintiiler gorsel algida dncelik kazanacaktir. Bu
engelleme kimi zaman vitrin i¢indeki nesnelerin goriilmesini bile olanaksiz kilabilir.
Bu nedenle vitrin i¢i sergilemelerinde gorsel algilamanin iyi olmasinin kosullarindan

biri vitrinlerin i¢eriden aydinlatilmasidir [28].

Vitrinlerde iceriden aydinlatma da, aydinlatma aygitinin yer aldig1 ayr1 bir bélme
bulunmaktadir. Bu bdélme vitrinin yukarisinda tamamini ya da kismi bir yerini
kaplayacak sekillerde kullanilabilmektedir. Isik kaynaginin gizlenmesine, vitrinin ve
icerdiklerinin daha ayarlanabilir bir aydmlatmaya sahip olmasma olanak

tanimaktadir [27].
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3.3.3. Uc boyutlu nesnelerin sergilenmesinde aydinlatma kriterleri

Sekil 3.3. Ug boyutlu obje aydinlatmasi, gériiniis [27]

Sekil 3.4. Ug boyutlu obje aydinlatmasi, plan [27]

Biiyiikliigii ne olursa olsun 3 boyutlu bir sergi objesi farkli yonlerden

aydinlatilmalidir. Cesitli yonlerden gelen 1sikla birlikte, baz1 yerlerin az 151k alarak
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golgede kalmasiyla, bazi yerlerin ise fazla 151k alarak vurgulanmasiyla ortaya ¢ikan

derinlik sayesinde 151k ii¢ boyutlu bir model olusturur [27].

Yiizeylerde 151k ile vurgulamak iyi bir goriintii verir fakat 151k verilen bolgenin yapay
bir tekrara donlismemesi ya da kamasmaya yol agmamasi gerekmektedir. Golge ise

ylizey formlar1 ve dokular1 i¢in iyi bir ayiractir. Fakat ¢cok keskin, koyu olmamasina

dikkat edilmelidir [27] .

Obje g6z hizas1 seviyesinde ya da daha asag1 seviyede ve tiim yoOnlerden
aydinlatilirken, aydinlatma aygitindan ¢ikan 15in demeti aksinin diiseyle yaptig1 agi
30° ya da daha az ise, sergi izleyicileri i¢in bazi algisal sorunlar ortaya
cikabilmektedir. Kiiclik boyutlarda, yiliksekligi az olan objelerde olusabilecek
parlama riskinin azaltilmasi i¢in aydinlatma aygitinin diiseyle yaptig1 ag1
diklesmelidir. Diger dnemli bir sorun da eger sergi objesi normalden daha uzun ise
uzak kosede yukar1 dogru objeye bakmak isteyen gozlemci, aydinlatma aygitindan
gelen 1sinlardan dolayr kamagsmaya maruz kalabilir. Bu problemleri ¢dozmek igin

asagidaki onlemler alinmalidir [27]:

-Aydinlatma aygitinm1 asagi dogru a¢1 yapmasmi saglamak ve golgelerin
hafiflemesinin saglamak.

-Isik demetini tamamen goriintii kiitlesinin blinyesinde tutmak,

-Objelerin goriintiisiinii farklilastirmadan, bozmadan aydinlatmak,

-Her objenin 6nemli olan, vurgulanmasi istenen bir boliimiine 151k odaklanirken (ana
-151k), aydinlatilan bolgede ortalama bir yumusak 1s1k (yardimci 151k) da kullanilmali
ki biitlin objeler kolayca goriilebilsin.

-Sergi nesnesinin arka fonunu da aydinlatmak.



Resim 3.1. Sadece ana 151k ile aydinlatma [27]

Resim 3.3. Sadece arka 151k ile aydinlatma [27]

30
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Resim 3.4. Ug 1s181nda bir arada oldugu durumda aydinlatma [27]
3.3.4. Gergekei cevrelerde sergilemelerde yapay aydinlatma Kriterleri

Tarihsel veya kiiltiirel bir anlam kazanmis mekanlar, miizelerde gergekei ¢evreler
yaratilarak sergilenebilmektedir. Tarihi bir mekan, bir miizede ger¢egine uygun bir
sekilde bire bir kopyasi olusturulabilmektedir. Ornegin: tarihi evler, tarihi agik hava
mekanlari. Chicago Bilim ve Sanayi Miizesi'nde bu tip sergilemeye ornek
verilebilecek sekilde; bir maden ocagi canlandirilmistir. Bu tip mekanlarda
aydinlatma biiylik 6nem kazanmaktadir ¢iinkii orijinal mekandaki mevcut aydinlatma
sistemiyle aydinlatmanin yaninda, miizelerin asli kaygisi olan mekani ve mekandaki
nesneleri sergilemek i¢in de aydinlatma sistemi olusturulmalidir. Bu durumda
orijinal aydinlik ortamindan da uzaklagmamak gerekmektedir. Bu nedenle bu tip
gercekei sergi mekanlarinda iki tip aydinlatma sistemi arasinda uzlagmaya ihtiyag
vardir. Ger¢gek mekanin aydinlik ortami olusturulurken ayni zamanda bu aydinlik
ortamindan uzaklagmadan nesnelerin sergilenmesini saglayabilecek aydinlatmanin da

yapilmasi gerekmektedir [27].

3.3.5. Zeminde sergilemede yapay aydinlatma Kriterleri

Tasarim anlayigina gore; zeminde de nesneler sergilenebilmektedir. Nesne;
yiikseltilmis doseme iginde kendi haznesi olusturularak sergilenmektedir. Uzeri

camli olan bu hazne, vitrin olarak diisiiniilebilir sadece zeminden yiiksekligi
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(tasarima gore degisebilmektedir) vitrinlere gore cok azdir veya zemin ile aym
diizlemdedir. Tasarima bagl olarak iizerinde de yiiriinebilmektedir, bu ylizden camin
mukavemetinin yiiksek olmasi gerekmektedir. Yapay aydinlatma icin vitrinlerdeki
ozellikler gecerlidir, camda yansima olusmamasina dikkat edilmelidir. Vitrin
igeriden aydinlatilmalidir ve vitrin igerisi aydinlik degeri, ortam aydinligi degerinden

daha yiiksek olmalidir [3].

3.4. Miize ve Sergi Salonlarinda Dogal Aydinlatma Kriterleri

Gecmiste, mekanlarda kullanilan ilk 151k kaynagi giin 1s181dir. Tarihi yapilar da
genellikle giin 15181 ile aydinlatilmak {izere insa edilmistir. Giin 1$18inin insan

psikolojisi agisindan da ¢ok 6nemli oldugunu belirtmek gerekir.

Gilin 151gmin kullanimi, eser yiizeyinde dogal olarak biiylik degisimler meydana
getirmesi ve biinyesinde yiliksek derecede ultraviole 1simim igermesinden dolay1
kontrolii zorlagmakta ve pahalilasmaktadir. Miizelerde giin 15181 direkt olarak igeri

alimmamalidir, mutlaka bir gélgeleme elemani kullanilmalidir.

Miizelerde ziyaretcilerin beklentisi olan, sanat eserlerinin detaylarin1 daha iyi
algilayabilmek i¢in yiiksek aydinlik diizeyine, 1s18a duyarli sanat eserlerinin
korunabilmesi icin ise gerekli olan en az aydinhik diizeyinin saglanmasi
gerekmektedir. Yiiksek derecede 1s18a duyarli bazi nesneler, ¢izimler, suluboyalar,
pasteller, kolajlar gibi korunmak zorunda olsa da, bazi nesneler yagl boya tablolar1
gibi koruyucu vernik gibi maddelerle korunabilmektedir. Bu c¢ercevede, sanat
caligmalarinda bir¢ok Avrupa iilkesinde gilinisig1 ¢arpani degerleri %0.5 den %2’ye
kadar kabul edilmektedir, kisin %]1.5, yazin ise %0.6 gibi mevsimsel deger
degisiklikleri olabilmektedir [29].

Miizeler genelde giindiiz gezilen mekanlar oldugu icin, aydinlatmada giin 15181
kullanilmasi, tercih edilmektedir. Glinisiginin degiskenligi, zaten ¢ok diisiik olan
aydinlik st smirlarinin degismez kilinmasit ve zararli 1sinimlarin engellenmesi

bakimindan teknik zorluklar dogurabilmekte bu da yiiksek harcamalara neden
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olabilmektedir [24]. Bununla beraber, i¢ mekanda fonksiyonel ihtiyaglara cevap
verebilmek i¢in, yeterli gilin 15181n1n iyi bir dagiliminin yapilmasi ve kamasmaya yol

acilmamasi gerekir.

Ic mekanlarda, nesnelerin sergilenmesinde zemine yakin diisey pencerelerden
girecek giin 151811n pek ¢ok sakincasi olabilir. Eger dis diinya ile gorsel iliski dnem
tasiyorsa ve yan pencereler tamamen kapatilmak istenmiyorsa, bu pencerelerden
dolaysiz giines 151g1n1n girmesi giines kiricilar kullanilarak dnlenmeli veya koyu renk
camlar ya da perdelerle etkisiz diizeye indirilmelidir. Dogaldir ki UV 1sinlar1 da i¢
mekana sokulmamalidir. Gokten 151k alan yatay camli 1sikliklar (tepe pencereleri)
daha az sakincalidir. Buralardan giren gok 15181, iyi hesaplanirsa, uygun bir genel
aydinlik olusturabilir. Dogaldir ki, giinigiginda biiyiik oranda bulunan UV 1sinimlari

icin gerekli onlem alinmalidir [28].

Gilin 15181, miize nesnelerinin aydinlatilmasi bakimindan ele alindiginda ve lamba

15181 ile karsilastirildiginda durum su sekilde siralanabilir [25]:

1- Giin 15181 ile aydinlatmada, 151k kaynagi yapilarin disindadir ve igeriye yapi
kabugunda acilan agikliklardan girer. Bu 1sikla istenen, gerekli olan aydinlik diizeni
kurulmas1 zordur. Lamba 1s18inda, 151k kaynagi yapr iginde istenen yere

yerlestirilebilir ve gerekli diizenin kurulabilmesi daha kolaydir.

2- Giin 151g1m1n yapi i¢indeki dagilimini denetleme olanagi ¢ok sinirlidir ve mimari
zorlamalara neden olabilmektedir. (Diisey pencerelerden giren giin 1s181nin yatayda
calisma diizleminde olusturdugu aydinlik normal biiytikliikteki bir hacimde, 50 kat,

100 kat degisebilir.) Lamba 1s1g1m1in dagilimi ise kesinlikle denetlenebilir.

3- Giin 15181 ile aydinlatmada, yalnizca gok 15181 kullanilir. Bu 151810 rengi (tayfsal
yapist) ve olusturdugu aydinlik diizeyi degiskendir, denetlenemez. Lamba 15181 her
bakimdan denetlenebilir. Isik kaynagi, gereksinime gore segilir, gerekli aydinlik,

hesapla saglanir ve degismez. Giin 151gmin, yapilarin i¢inde olusturdugu aydinlhik
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diizeyinin belli sirlarin  iistiine ¢ikmamasini saglamaya doniik c¢alisma ve

uygulamalar masrafli olabilmektedir.

4- Glin 1181 (agtk ve kapali gok) miizelerin bazi boliimlerinde zararli 1siklardan
sayildig1 i¢in igeri girmesi engellenmistir. Ozel fliioresan lambalarm zararlilig: ise,

akkor telli lambalarinkinden bile daha az olabilmektedir.

5- Iyi gérme kosullarmin saglanmasinda kesin belirleyici rol oynayan 1s1g1n niteligi
konusunda giinisiginin olanaklari siirlidir. Ornegin, ¢ok énemli olan dogrultulu 151k
alaninin ve gerekli dogrultunun, gok 15181 ile elde edilmesi zordur. Lamba 1s18inda

ise gerekli nitelik kesinlikle elde edilebilir.

6- Giin 15181 her zaman yoktur ve bu 1sikla kisa siireli aydinlatma diizeni kurmak ¢ok

zordur. Lamba 15181 ile her tiir zamanlama diizeni kurmak, olanakli ve kolaydir.

7- Gilin 1518min, gorme alani ig¢inde olusturdugu isikliliklarin 6nlenmesi zordur.

Lamba 15181nda ise dnlenebilir [25].

3.5. Tarihi Yapilara Ait Veya Sergilenen Eserlerin Aydinlatma Konusu I¢inde

Koruma ilkeleri

Tarihi yapilarin i¢ mekanindaki bezemeler, boyalar, objeler, v.b. ve tarihi eserin
icinde sergilenen eserler, aydinlatilmay1 saglayan 1s181n ig¢indeki zararli 1sinimlardan

dolayi fiziksel ve kimyasal bozulmalara ugrayabilmektedir.

Nesnelerin  zararli 1sinimlara  duyarliliklart  farklidir.  Nesneler 15182 karst

duyarliliklarina gore {i¢ grup altinda toplanabilir. Bunlar;

1.Is18a ¢cok duyarl miize nesneleri:

-Kumaslar

-Halilar, kilimler,
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-Deri
-Minyatiir
-Sulu boya, el yazmasu, kitap [30].

2.Is18a orta duyarl miize nesneleri:

-Vernikli yagh boya tablolar
-Cilali mobilya vb.[30].

3.Is18a az duyarli miize nesneleri:

-Tas

-Madeni eserler
-Miicevherler
-Pismis toprak

-Cam eserler [30].

Bu siralamadaki 1. ve 2. grup nesneler 1sinimlardan zarar gérmekte, organik madde

bulundurmayan 3. gruptaki nesneler ise zarar gérmemektedir.

Tarihi yapilarin ve igerisinde sergilenen nesnelerin yukarida belirtilen gruplar
igerisinde yeri belirlenmeli ve maruz kalabilecegi 1sinimlar dogrultusunda 6nlemleri

alinmalidir.

3.5.1. Morotesi istmmlarin zararlari ve alinacak onlemler

Dalga boylar1 goriiniir 1siniminkinden daha kisa olan optik 1smmimdir [23]. Bu
1simimlar, boyalarin solmasina, kagidin sararmasina, dokuma liflerinin kopmasina,
v.b. neden olur. Her 151k kaynagi mordtesi 1s1nim yayimlar ve bu isinimlarin dalga
uzunlugu kiictildiik¢e, esere verdigi zarar miktar1 artar. En fazla morotesi 1ginim

yayimlayan 1s1nim, giin 1s181dir [13].
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Isik kaynaklarinin i1smimlarinin 6zellikle birinci ve ikinci grup duyarli nesnelere
verdikteki zararlar degismektedir. Cizelge 3.6’de dogal ve yapay 1s1k kaynaklarinin

renk sicakligi, bagil zarar oranlar1 ve mordtesi 1ginimlari verilmistir.

Cizelge 3.6. Isik kaynaklarinin bagil zarar oranlar1 ve mordtesi 1g1mim igerikleri [25]

Isik Kaynagi Renk Sicaklig1 |Bagil Zarar Mordétesi

[18] Oran1 % Igerigi |Isim
[WW/Im]

Mavi Gok 11 000-15 000 |1,6-1,7 1 600

(Pencere cami arkasindan)

Bulutlu, kapal1 gok 6 400 0,7 800

(Pencere cami arkasindan)

Dolaysiz giines 15181 5300 0,43 400

(Pencere cami arkasindan)

Soguk renkli fliloresan 5 000-7 000 0,45-0,55 150-220

lambalar

Sicak renkli fliioresan 3 000-5 000 0,40-0,55 70-120

lambalar

Akkor lambalar 2 800-3 100 0,14-1,15 60-80

Bu c¢izelgede bagil zarar oraninin, akkor lambalarda bile 0.14~0.15 oldugu, sifir
olmadig1 goriilmektedir. Bunun nedeni i1sinimlarin aktinik etkisinin dalga boyuna

bagli olmasidir [25].

Isik ve 1smimlarin, organik nesnelere verdigi zarar, dalga boylarina, gore degisen
giicteki fotonlarin bombardimaninin sonucudur. Bu bakimdan bu zarar kiimiilatif,
yani toplanir, birikir bir zarardir. Bu nedenle belli bir 1isinimin belli bir nesne
tizerindeki zarar1, aydinlanma dozuna, yani, aydinlik diizeyi ile aydinlatma siiresinin
carpimina baghidir. Bundan 6tiirii 15182 ¢ok duyarl nesnelerde aydinlatma siirelerinin

de sinirlanmasi gerekir [25].
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Mordtesi 1smimlarin, objeye verdigi zararlar1 engellemek icin asagidaki yontemler
uygulanabilir [2]:
*Mordtesi 1gmim  filtreleri  kullanilmasi:  Filtreler genellikle plastik  kokenli

gereclerden yapilir, camin i¢ine veya disina yapistirilarak kullanilabilir.

*Ozel boya kullamlmasi: Isik kaynaklarindan ¢ikan 1smimlar, mordtesi 1smimlari
yutan titanyum dioksit veya ¢inko oksit boyalarin, siiriilmiis oldugu duvar, tavan v:b:

gibi ylizeylerin iizerinden yansitilarak nesne iizerine yonlendirilebilir.

*QOzel 151k kaynaklari: Akkor telli lambalar ve 6zel fliioresanlar en az mordtesi 15mnim

yayimlayan lambalardir.

*Mimari diizenleme: Glin 15181n1n sergilenen nesne iizerine diismesi engellenmelidir.
Tarihi yapilarda i¢ mekana giren giin 15181, mordtesi 1sinim filtreleri kullanilarak
kontrol edilmeli, 6zel boyal1 yansiticilar ile i¢ mekana dolayli alinmali veya tamamen

mekan icine giren giin 15181 girisi engellenmelidir.

3.5.2. Kizilalt1 isitmmmlarin zararlari ve alinacak onlemler

Dalga boyu goriinlir 1s1mimdan daha biiyiik olan optik 1sinimdir [23]. Kizilalti
isinimlar mekanda bulunan yiizeylerin sicakliginin artmasina neden olur. Is1 artist
ylizey renginin agiklik ve koyulugu ile dogrudan iligkilidir. Bir yiizey iizerine akkor
telli lambanin veya halojen lambanin verdigi 1s1 artis1 fliioresanin veya giin 15181nin

verdigi 1s1 artiginin iki katindan daha fazladir [2].

Kizilalti 1isimnimlarin neden oldugu zararlari engellemek i¢in asagidaki yontemler

uygulanabilir [2]:

Kizilalt1 15mim filtresi: Genellikle normal camin, 151k kaynag: ile nesne arasinda
konmas1 yeterli olmaktadir. Bazi durumlarda 6zel filtre niteliginde levha veya
yansitict filmler kullanilmaktadir. Her iki durumda da havalandirma diizeni

kullanilarak, filtrenin 1sinarak 1s1 yayimlamasi engellenmelidir.
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Ozel 151k kaynaklar1: Akkor telli lamba kullanilan mekanlarda, havalandirma diizeni
sarttir. Filtreli yansiticili lamba kullanildiginda, kizilalti i1simimlar, lamba cami
ylizeyinde bulunan yansiticidan geri yansir ve goriiniir 1sinimlar cam katmandan

gecer. Is1gin rengi normal akkor telli lamba 15181 renginden biraz daha soguktur.
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4. SERGI MEKANI OLARAK ISLEV KAZANDIRILMIS DiYARBAKIR
DAG KAPI BURCU SERGiI SALONU’NUN AYDINLATMA
KAPSAMINDA iIRDELENMESI

Calismanin bu boliimiinde Diyarbakir Sur’unun, Dag Kap1 Burcu’nda bulunan sergi
salonu teorik kisimda verilen bilgilere dogrultusunda aydinlatma kapsaminda

incelenmistir.

4.1. Diyarbakir Surlar

Sekil 4.1. Diyarbakir kale plani[31]

Yaklagik 9000 yili askin bir gecmise sahip Sekil 4.1°de goriildiigii gibi kalkan
baligin1 andiran Diyarbakir Surlar1 Dis Kale ve i¢ Kale olarak iki boliimden meydana
gelmektedir. Dis Kale surlarinin uzunlugu 5 kilometre kadardir. Dogu—Bati
dogrultusunda 1.700, kuzey - giiney dogrultusunda 1.300 metrelik bir alam
kusatmaktadir. Surlarin yiiksekligi 10-12 metre, kalinligi 3-5 metredir. Surlar

iizerinde kuleleri birbirine baglayan genis bir yol vardir. Bu yol, 70cm kalinliginda
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mazgal duvarlari ile korunmustur. Kalenin 82 burcundan en tinliileri Evli Beden (Ulu
Beyden), Yedi Kardes ve Keci (Kigi) burclaridir. Burglarin icinde koguslar,
mahzenler sarniglar ve depolar yer almaktadir. Dis Kale ile i¢ Kale surlarinda Sekil
4.2°de goriildiigli gibi Romalilardan Osmanlilar kadar ¢esitli devletlere ait yazitlar
(kitabeler) yeralmaktadir. Dig Kalenin kapilari: Kuzeyde Dag Kapisi1 (Harput Kapisi),
batida Urfa Kapist (Rum Kapisi), glineyde Mardin Kapisi (Teli Kapisi), doguda Yeni
Kapt (Su Kapisi, Dicle Kapist). i¢ Kalenin kapilari: Fetih Kapisi, Ogrun Kapusi,
Saray Kapisi, Kiipeli Kapisi; Fetih ve Ogrun kapilart digartya, Saray ve Kiipeli
kapilan i¢ tarafta sehre agilir. I¢ Kale Kanuni Sultan Siileyman zamaninda, 1524—
1526 yillar1 arasinda, ikinci bir surla cevrilerek genisletilmistir. Dis Kale surlar
icinde cami, medrese, tiirbe, kilise, han, hamam gibi tarihi eserler yer almaktadir. I¢
Kale surlar1 i¢inde iki kilise, Artuklu Saray1 kalintilar1, Viran Kale, sarni¢ ve cami

bulunmaktadir [32].
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Sekil 4.2. Diyarbakir surlar1 ve kitabelerin dagilimi [33].
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Merkezde kesisen dogu-bati kuzey-gliney dogrultulu ana yollar1 ve bu yollarla
baglantili dort ana kapis1 ( Dag Kapi, Mardin Kapi, Urfa Kapi, Yeni Kap1) ve gizli
gecitleri bulunan zaman i¢inde gecirdigi degisimlerle giinlimiize kadar ulagan surun

kuzey dogusunda i¢ kale yer almaktadir.

Kitabelerde, tarith boyunca Diyarbakir’in Surlarinin saglamlastirilmasina 6nem
verilerek insa etkinliklerinin ingaat, yenileme ve onarim hakkinda bilgiler
bulunmaktadir. Cevre halktan alinan bilgiler dogrultusunda, 1930 yilinda sehrin hava
almasina engel oldugu gerekgesiyle, Dag Kapi civarindaki bir kisim sur duvar
Valilik emriyle yikilmistir (Resim 4.1). Gabriel’in 1932 yilinda Milli Egitim

Bakanligi’na verdigi ayrintili raporun ardindan yikim durdurulmustur [34].

Kent surlarmin 1942 yilinda korumaya alinmasinin ardindan surlarin onarimina
baslanmigtir. Urfa Kap1 ve Dag Kapi onarilarak Hindi Baba Kapisi acilir. Dag Kapi
civarina yiktirilan surlarin enkazi temizlenerek arada kalan, alt1 cepheli bur¢ onarilir

[34].

Diyarbakir Surlar yapildiklari dénemden (Roma Imparatorlugu, II. Konstantinus.
M.S. 349) bugiine, her seye ragmen fazla tahrip olmadan gelebilmistir. Surlarda
Roma, Bizans, Arap, Tiirk-Islam, Sel¢uklu ve Osmanli dénemlerine ait son derece
giizel ve birer sanat eseri olan burglari, kapilari, kabartma ve figiirleri bulunmaktadir.
Bu yapaitlari, hem tarihi 6zelligi hem de o donemlere ait diislince sistemi, sanat zevki,

bitki ve hayvan zenginligi bakimindan 6neme sahiptir [32].

Surlarin ana malzemesi Diyarbakir tasi olarak tanimlanan bazalttir. Yapini dis kismi
kesme tas Orgii teknigi, i¢ yiiziinde ise kaba yonu tas teknigi kullanilmistir. Surlarin
burclarinda yer alan kapali hacimlerin iist oOrtiisiindeki tonoz ve kemerlerde

kullanilan malzeme dolu tugladir.



Sekil 4.3. Dag Kap1 Burcu’nun plan tizerindeki yeri

4
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4.2. Dag Kapi Burcu Sergi Salonu

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli Turizm Biirosu (Resim 4.2), Kitap Satis
Magazas1 ve Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi olarak kullanilan Dag Kapi- Dogu ve
Bat1 Burglari, {izerlerindeki bezemeleri ve hayvan desenleri ile 6zdeslesirler. Dag
Kapimin galeri olarak kullanilan burcunun alt katinda Resim 4.3°de goriildiigii gibi

kapali, kiigtik bir sergi salonu bulunmaktadir.

1978’de onarilan Dag Kap1 Burglar1 yapisal agidan iyi durumda goziikmekle birlikte;
burclarin dis ¢eperlerinin tag kaplama avlu ile birlestigi kesimlerde, yerden yaklasik
60-70cm yiikseklige ulagan boliimlerinde neme bagli olarak tuzlanma, renk degisimi,
ylizey asinmasi ¢atlaklarin olusmasi gibi sorunlar gézlenmektedir. Bu sorunun biiyiik

bir olasilikla gegmiste yapilan onarimdan kaynaklandigi tahmin edilmektedir [35].

Resim 4.2. Dag Kap1 Burcu gliney bati cephesi



SERGI SALONU

Resim 4.3. Dag Kap1 Burcu Sergi Salonu giris cephesi

Resim 4.4. Dag Kap1 Burcu dogu cephesi
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Resim 4.5. Dag Kap1 Burcu genel goriiniim

Resim 4.6. Dag Kap1 Burcu bati cephesi
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Diyarbakir Dag Kapi1 Burcu Sergi Salonu, farkli sanat disiplinlerinde meydana
gelecek yeni gelismeleri gostermek ve sanat alanindaki etkinlikler i¢cin de dogal bir
alan yaratmak amaciyla kullanima acilmistir. Sergi salonunda tablolar, her tiirlii
malzemeden yapilmis kiiciik heykeller, kilden yapilmis el sanatlari, takilar, yerel
kiyafetler, cesitli yerlerin yapmis oldugu fotograf ve resim yarismalarindaki
calismalar teshir edilmektedir. Salona giris kapisinin igeriden goriiniimii Resim

4.7°de giris kapisinin karsisinda bulunan kapi ise Resim 4.8’de goriinmektedir.

Resim 4.8. Ana holden goriiniis
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Sekil 4.4. Dag Kap1 Burcu plani
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Dag Kapi1 Burcu Sergi Salonu yaklasik olarak 18X12 metre boyutlarinda ve 60
metrekare alana oturmakta olup Sekil 4.4’de goriildiigi gibi T seklinde ii¢ kollu
plana sahiptir. Yapinin dis beden duvarlarinda kesme tas 6rgii teknigi, i¢ yiiziinde ise
kaba yonu tas teknigi kullanilmistir (Resim 4.9). Salonun {iist Ortlisii tonoz olup
kullanilan malzeme dolu tugla iizeri sivadir (Resim 4.10).

P
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Resim 4.9. Ana holden giineyde bulunan kapiya bakis

Uy

Resim 4.10. Ana holde kuzey yonden goriiniis
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Yapr sekil itibari 750cm ve 780cm (zemin ile tepe noktasi arasindaki mesafe)
yiikseklikte iki tonoz ile ortiiliidiir. Tonozlarin birlesim noktasindan 485c¢m ve 551cm
(zemin ile tepe noktasi arasindaki mesafe) iki adet kemer ve bir adet kiris
geemektedir. Surdan disar1 agilan bir sivri kemer kapi, surun igine agilan {i¢ adet sivri
kemer kap1 mevcuttur. Kapilar demir dogramadir ve dogramalar giiniimiize aittir.
Sergi salonu dort ayr1 kottan olugmaktadir ve salonunun i¢ holiinde ii¢ adet nis
bulunmaktadir. Sergileme amaciyla duvarlara 2.00 metre yiikseklikteki panolar

yerlestirilmistir.

4.3. Diyarbakir Dag Kap1 Burcu Sergi Salonu’nun Mevcut Aydinlatmasinin

Degerlendirilmesi

4.3.1. Sergi salonunun mevcut dogal aydinlatmasinin degerlendirilmesi

Sergi salonunun dogal aydinlatmasi diisey pencereler ile saglanmakta olup

pencerelerde vitray camlar bulunmaktadir.

Sergi salonu aydinlatma agisindan degerlendirildiginde sergi salonunun daha ¢ok
giindiiz saatlerinde agik olmasi nedeni ile 6l¢iim 19 Aralik 2006 giinii 6glen 13.20-
13.55 saatleri arasinda yapilmistir. Gokyiizii bulutlu iken salonun c¢alisma
diizleminde giin 15181 ¢arpan1 ortalama 0,36% (40 lux), en az 0,01% (1 lux), en fazla
1,91% (210 lux) oldugu tespit edilmistir.

Calisma diizleminde elde edilen giin 15181 carpanlari yapinin i¢ holiinde ortalama
0,045% ve Sekil 4.4°de isaretlenen A nolu alanda ortalama 0,8%, B nolu alanda
0,6%, C nolu alanda 0,32%, D nolu alanda 0,01% degerindedir. Elde edilen biitiin
degerler ise Sekil 4.5’de verilmektedir.

Hesaplanan giin 15181 faktorii Tirkiye’ye i¢in aydinlik diizeyi karsihigi (Cizelge 4.1)
yapinin i¢ holiinde ortalama 5 lux ve Sekil 4.4’de isaretlenen A nolu alanda ortalama
88 lux, B nolu alanda 66 lux, C nolu alanda 36 lux, D nolu alanda 1 lux aydinlik
diizeyi tespit edilmistir. Miize ve sanat galerileri icin ‘IESNA Lighting Handbook’ ta
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onerilen i¢ mekan aydinlatma standartlar1 300-500 lux olup mevcut aydinlik

diizeyleri standartlara uymamaktadir.[Bkz. Sekil 4.4.]

Sergi salonunda duvarlar boyunca diiseyde elde edilen giin 15181 ¢arpanlart Cizelge
5.2’de belirtilmistir. Giin 15181 carpan1 ortalama %0,09 olup aydinlik diizeyi karsilig

9,9 lux tur. Bu degerler belirtilen aydinlatma standartlarinin oldukca altindadir.

Cizelge 4.1. Hesaplanan giin 15181 faktorii ylizde araliklari ve onlara karsilik gelen
“Tiirkiye i¢in aydinlik diizeyi degerleri” (lux) [36]

Giin Is181
R Tiirkiye i¢cin Aydinlik Diizeyi
Yitzdesi (%) Degeri Karsiligr (Lux)
0-1 0-110
1-2 110 - 220
2-3 220 - 330
3-4 330 - 440
4-5 440 - 550
5-6 550 - 660
67 660 - 770
7-8 770 - 880
8-9 880 - 990
9-10 990 - 1100




Cizelge 4.2. Diisey 0l¢iimde elde edilen giin 15181 degerleri
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Nokta | GILC. | TK.G.D.AD. | Nokta | GLC. | T.K.GD.AD. | Nokta | GIC. | T.K.G.D.A.D.
(%) | (ux) (%) (lux) (%) (lux)

1 0,1 11 12 30,0 3300 23 0,007 | 0,77

2 0,2 22 13 0,4 44 24 0,007 |0,77

3 0,2 22 14 0.4 44 25 0,007 | 0,77

4 0,1 11 15 0,4 44 26 0,007 | 0,77

5 0,1 11 16 0,7 77 27 0,2 22

6 0,1 11 17 0,3 33 28 0,3 33

7 0,1 11 18 0,007 |0,77 29 0,4 44

8 0,2 22 19 0,007 | 0,77 30 0,2 22

9 0,2 22 20 0,007 | 0,77 31 0,3 33

10 0,2 22 21 0,02 2,2 32 0,3 33

X 0,2 22 a 0,07 7,7 d 0,1 11

y 0,2 |22 b 0,06 6,6 e 0,1 11

z 0,2 22 C 0,05 5,5 f 0,1 11

11 0,3 33 22 0,04 4.4

*  Nokta: Sekil 4.4’ gosterilen noktalar1 ifade etmektedir.

**  G.1.C: Giin 15181 garpant
*** T K.G.D.A.D: Tiirkiye’ye karsilik gelen dogal aydinlanma diizeyi
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Sekil 4.5. Sergi salonunun mevcut dogal aydinlatma diizeyleri
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4.3.2. Sergi salonunun mevcut yapay aydinlatmasinin degerlendirilmesi

Mevcut sergi salonunda teorik boliimde incelenen sergileme yontemlerinden, diisey
ylizeylerde sergileme ile {i¢ boyutlu nesnelerin sergilenmesi yoOntemleri

bulunmaktadir.

Aydinlatma elemanlarinin diisey yiizeylerde aydinlatma kriterlerine (Bkz. Sekil 3.2.)
uygun olmayan sekilde panolar iizerine yerlestirilmesi ve mevcutta sergilenen
tablolarda bazen cam yiizeyler kullanilmasi tablolar iizerinde Resim 4.11°de

goriildiigli gibi ayna etkisine ve parlamaya neden olmaktadir.

Resim 4.11. Ayna etkisine Ornekler

I¢ holiin ortasinda sergilenen ii¢ boyutlu nesneler i¢in Resim 4.12’te goriildiigii gibi
0zel olarak yonlendirilmis aydinlatma elemanlari bulunmamaktadir. Mekanda ayrica
Resim 4.13 ve resim 4.14°de gorildiighi gibi yer alan biiyiikk ve kii¢iik nislerin
icerisinde de iic boyutlu nesneler ve tablolar sergilenmektedir. Nesneler var olan
genel aydinlatma ile sergilenmektedir. Bu sebepten sergilenen nesneler yeteri kadar

vurgulanamamaktadir.

Sergi salonunda aydinlatma elemani1 olarak duvara yerlestirilmis (Resim 4.15):
* 20 adet, Philips marka, 36 W, 25001lm, fliioresan lamba
* 9 adet, To light marka, S00W, 95001m, halojen lamba bulunmaktadir.



Pano iizerine yerlestirilmis (Resim 4.15):

* 16 adet, Master marka, S0W, 2200cd, diisiik gerilimli halojen lamba
* 5 adet, Osram marka, 75W, 345cd, reflektorlii akkor spot lamba

* 9 adet, Osram marka, 40W, 3701m, akkor lamba bulunmaktadir.

Resim 4.12. I¢ holden goriiniim

Resim 4.13. I¢ holde bulunan biiyiik nis

54
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Resim 4.15. Sergi salonunda kullanilan aydinlatma elemanlari

Sergi salonunda aydinlatma elemanlar1 agik iken panolarin iizerinde diiseyde Slgiilen
aydinlik diizeyleri Cizelge 4.3’te verilmektedir. Cizelgede goriildiigli gibi tablolar
icin kabul edilen 300-500 lux aydinlik seviyesi araligina giren noktalar oldukca
azdir. Bu da sergi salonunda uygulanan yapay aydinlatmanin “IESNA Lighting
Handbook™ ta miize ve sanat galerileri i¢in kabul edilen aydinlatma standartlarina

uymamaktadir.
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Cizelge 4.3. Sergi salonunda aydinlatma elemanlar agik iken diiseyde elde edilen

aydinlik diizeyleri
Nokta Aydinlik Nokta Aydinlik Nokta Aydinlik
diizeyi diizeyi diizeyi
1 829 12 190 23 118
2 140 13 165 24 157
3 348 14 460 25 214
4 281 15 149 26 204
5 211 16 4717 27 216
6 290 17 364 28 275
7 173 18 132 29 687
8 84 19 156 30 1342
9 473 20 162 31 818
10 222 21 68 32 1244
11 123 22 212

*  Nokta: Sekil 4.4’te gosterilen noktalar1 ifade etmektedir.

4.4. Kullanlan Bilgisayar Program ve Hazirlanan Oneriler

Calismanin uygulama kisminda degerlendirilecek olan Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri
3’lin glivenirligini saptamak i¢in simiilasyon ile olusturulan 3 boyutlu fotogercekeilik
sayesinde ulasilan degerler ile mevcut aydinlatma diizeylerinin karsilagtirilmasi
yapilmistir. Sanal ortamda giin 15181yla yapilan gorsel ¢alismalart kolaylikla
hazirlanmasina karsin, giin 1513imin olmadigi veya yetersiz kaldigi mekanlarin

aydinlatma simiilasyon ¢alismalarin ise zor ve detayl bir siirecten olusmaktadir.

4.4.1. Bilgisayar programinin tanimlanmasi

Oneri 1 ve Oneri 2 ve Oneri 3’iin olusturulmasi igin 3dsmax7 adli bilgisayar

programindan yararlanilmistir.

Bilgisayar programinda hazirlanan aydinlatma simiilasyonu farkli yonlerden énemli
avantajlar saglamaktadir. IES verilerine goére Liimen ve Candela gibi gercek diinya
151k degerleri, bilgisayar ortamina aktarilabilmektedir. Aydinlatma standartlarini
olusturan IES (Illumination Engineering Society) Kurulusunun hazirladigi IES-foto
metrik veri dosyalar1 sayesinde istenilen yil, giin, saat ve cografi konum girilmekte,
gokylizii  kosullar1 segilebilmekte, fotogercek¢i sonuclar veren aydinlatma

simiilasyonu ¢alismalar1 yapilabilmektedir.
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Bilgisayar programinda yapay aydinlatma olusturulurken aydinlatma {riinleri,
tireticilerin hazirlamig oldugu 3 boyutlu armatiir modelleri ve bu modellerin foto
metrik degerleri, 15181n rengi, siddeti, 151k kaynaginin yatay ve diisey aci1 degerleri

gibi bilgilerini igeren IES veri dosyalar yiiklenip sanal modele yerlestirilmektedir.

Aydinlatma araglarinin mekana yerlesimi tamamlandiktan sonra yiizeylerin 11k ile
etkilesiminin gorsel ortama aktarmayi saglayan “radiosity” islemine gecilmektedir.
Bu islem ile 15181n yiizeylerden yansimasi, yansiyan isigin olusturdugu dolayl

aydinlatma degerleri hesaplanmaktadir.

Simiilasyon programinda elde edilen degerler ile mevcut aydinlik degerlerinin tam
olarak c¢akismasi s6z konusu degildir. Bunun nedeni ise verilerin programa tam
olarak birebir girilememesinden kaynaklanmaktadir. Bilgisayar programinda secilen
malzemeler, renkler ve bunlarin 151k yansitmalarindaki farkliliklar sonuglari
etkilemektedir. Farki en diisiik seviyeye indirgemek i¢in girilen verilerde ayarlama

yapilmasi gerekmektedir.

4.4.2. Sanal ortamda olusturulan sergi salonu i¢in genel tasarim kriterleri

Dag Kap1 Burcu Sergi Salonu i¢in bilgisayar programinda olusturulan simiilasyonda
aydinlik degerlerinin tespiti i¢in veri olarak Ol¢ciim yapilan 19 Aralik 2006 giinii
13:20-13:55 aras1 saatler girilmistir. Plan iizerinde 100cmX105cm karolas ile
saptanan Ol¢iim noktalarinda luxdlger ile dlgiilen degerle simiilasyon programinda
aynmi noktalarda elde edilen aydinlik diizeyleri karsilastirilmistir. Farki en diisiik
seviyeye indirgemek icin girilen degerlerde diizeltmeler yapilmis yanilma pay1

%6’ya diistiriilmiistiir.

Olusturulan c¢aligmada kapi1 onlerindeki mevcut panolar yerine, giin 151811 kesmek
icin ahsap, ayakli 100x210cm boyutlarinda yeni panolar ve duvar boyunca ise
duvarlarin dokusunu ortaya c¢ikartan Sekil 4.6 goriilen ahsaptan kafes panolar

tasarlanmistir. Mevcutta panolarin istine ve duvara monte edilmis aydinlatma
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elemanlar iptal edilerek degisik tipteki aydinlatma araclarinin monte edilebilecegi

rayli sistem tercih edilmistir.
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Sekil 4.6. Onerilen ahsap pano detaylar

Simiilasyonda hesaplanan sonuclara gore aydinlatma diizeyleri plana islenmistir.
Duvar boyunca diiseyde 6l¢iim yapilan noktalar Sekil 4.7°da goriildiigii gibi 1°’den
31’e kadar numaralandirilmistir. Elde edilen aydinlik diizeyleri, harfli sistem ile
IES’nin smiflandirdig1 aydinlik diizeylerinden faydalanilarak planlarda bu noktalara
islenmis ve cizelgeler olusturulmustur [27]. Ancak Cizelge 4.4’te goriildiigii gibi
aydinlik diizeyi araliklarinda sonuglarin daha duyarli olarak verilebilmesi i¢in bazi

eklemeler yapilmistir.

Cizelge 4.4. Simiilasyon degerlendirmelerinde kullanilan aydinlik diizeyi araliklar

A | 20-50 liiks D' | 300-500 liiks

B | 50-100 liiks E | 500-1000 litks
C | 100-200 liiks F | 1000-2000 liiks
D | 200-300 liiks
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Sekil 4.7. Stimiilasyonlarda duvar boyunca diiseyde 6l¢lim alinan noktalar
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Sekil 4.10. A’-A” kesiti

C-HOL

ANA HOL
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Sekil 4.11. B’-B’ kesiti

Aydinlatma elemanlar1 ERCO [37] adl1 {ireticinin bilgisayar programi i¢in hazirlamis
oldugu verilerden secilmistir. Yapida kot farklarinin bulunmasi nedeni ile yapilan
caligmalarda, istenilen referans degerlere ulasilana kadar her bir aydinlatma

elemaninin giicii ve dogrultu agis1 degistirilmistir.
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Calismada sergilenen resimler ve tablolarda direkt kamasma ve endirekt
kamagmadan kag¢inilmis, direkt veya yansimadan kaynakli kamasmanin en aza
indirilmesi ve eserlerin en uygun sekilde yerlesmesine, uygun gézlem uzakliklarinda
yerlestirilmeye Sekil 4.12 goriildigi gibi dikkat edilmistir. Rayli sistem sifir
kotundan 3.19m. yiikseklikte Ana Hol ile i¢ Hol’ii birbirinden ayiran kirisin alt
hizasina denk gelecek sekilde iki hole de yerlestirilmistir. Rayli sistem sayesinde

lizerine yerlestirilen aydinlatma elemanlarinin yerleri kolaylikla

degistirilebilmektedir.

Sekil 4.12. Sergi salonunda 6nerilen diisey diizlemde yapay aydinlatma semasi

Resim ve tablolarin sergilemelerinde en 6nemli sorun yansimalardir. Camlarda
olusan yansimalar resmin goriinmesini engellediginden onerilen ¢aligmadaki tablolar

ve resimler camsiz olarak teshir edilmistir.
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Sergilenen nesnelerin aydinlatilmasinda Sekil 4.13’de goriildiigii gibi Erco’nun
Castor adl1, “73711000” kodlu, diisiik voltaj spot aydinlatma aygit1 tercih edilmistir.
Castor diisiik voltaj spot aydinlatma aygitlarinin uygulama alanlari: diikkan, magaza,

sergi salonlart ve miizelerde 6zel ve genel aydinlatma amaglart i¢in dekoratif

aydinlatmadir.

Sekil 4.13. Erco, Castor spotlight’in (diisiik voltajli halojen lamba) kesit goriiniis ve
151k dagilim egrisi

Sergilenen eserlerin yani sira tarihi bir eser olan yapinin da aydinlatma ile
vurgulanmasi amag¢lanmistir. Hazirlanan 6nerilerde mevcut mimariyi ortaya ¢ikaran,
sergilenen eserleri ve tarihi bir eser olan yapi arasinda biitiinliikk saglayan bir

aydinlatma onerilmeye calisilmigtir.

Ayrica tarihi eser olan yapida olusturulan 6neri ¢oziimlerde yapiya minimum zarar

verilmesi hedeflenmistir.
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4.43. Oneril

Bilgisayar programinda Dag Kapi Burcu Sergi Salonu igin hazirlanan Ornek 1
calismasinda aydinlatma elemanlart rayli sistemde toplanmaktadir ancak diger
Onerilerden farkli olarak biiylik nisin i¢ine de aydinlatma elemanlar1 yerlestirilerek
nesnelerin aydinlatilmasi saglanmistir (Biiyiik nisin igerisinde sergilenen nesneler bir
adet rayl sistemde iki adet nisin igerisine yerlestirilmis olan aydinlatma elemanlari
ile aydinlatilmaktadir). Ahsap panolar acik renk seg¢ilmistir. Giin 1$181nin igeri

girmesi engellenmemistir.

4.4.4. Oneri2

Bu c¢alismada salonun {ist Ortiisii sar1 fliloresan aydinlatma elemanlar1 ile
aydinlatilarak tugla dokusu ortaya cikartilmaya calisilmistir. Ahsap kafes panolarin
rengi koyu secilmistir (Sekil 4.6). Nislerin i¢gindeki eserler rayda bulunan aydinlatma
aygitlar1 ile aydinlatilmistir.  Kapilarin Onlerine stor perdeler yerlestirilerek

pencerelerden giren giin 15181 kontrol altina alinmistir.

Aydinlatma elemanlart yerlestirilirken (Sekil 3.1°de verilen tavsiyeye uygun olarak)
diisey ile 30-25 derece yapacak sekilde (kot farklarima gore dereceler degismistir)

yerlestirilmis minimum golge ve parlamasiz bir goriintii olusturulmaya calisiimistir.

Salonun tonoz aydinlatmasinda Sekil 4.14°da goriildiigii gibi Erco’nun T16 adli,
“13622000” kodlu, dolayli aydinlatmal1 fliioresan aydinlatma aygiti segilmistir.
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Sekil 4.14. Erco, T16 fliiloresan lamba, kesit goriiniis ve 151k dagilim egrisi

4.4.5. Oneri3

Hazirlanan bu calismada Oneri 2 igin olusturulan diizenekte bulunan ahsap kafes
panolarin rengi, nislerin igindeki eserlerin aydinlatma bi¢imleri, kapilarin onlerine
yerlestirilen stor perdeler sabit tutularak fliioresan aydinlatma elemanlarinin 1s1k akisi
3500 Im’den 5500lm’e ¢ikartilmis ayrica lambanin renk sicakligi 5000K’dir. Bu
degisiklikler ile ortaya ne gibi farkliliklarin ¢ikabilecegi arastirilmistir. Onerilerin

birbirleri ile karsilastirilmalar1 Cizelge 4.5’de verilmektedir.



Cizelge 4.5. Onerilerin karsilastiriimasi

ONERI 1 | ONERI2 | ONERI 3

Rayl1 sistemden Var Var Var
Tablo ve heykel (650Im) | (650Im) (650Im)
aydinlatmasi
Rayl1 sistemden Yok Var Var
Tonoz aydinlatmasi (3200K, (5000K,

3500lm) | 5500lm)
Pencere Onlerinde perde Yok Var Var
Biiyiik nis i¢inde spot Var Yok Yok
Pano rengi Acik renk | Koyu renk | Koyu renk

66
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5. DEGERLENDIRME

Simiilasyon sonucunda elde edilen degerler zemin ve h:85cm seviyesinde, 3 boyutlu
objeler ve tablolar i¢cin Ana Hol ve I¢ Hol’de bulunmalarma gore gizelgeler ve
sekiller lizerinde gosterilerek degerlendirilmektedir. Ayrica fotogercekei goriintiiler

ile olusturulan onerilerin gorsel karsilagtirilmas: yapilmstir.

Ana Hol zeminindeki degerlendirmede; Cizelge 5.1°de goriildiigii gibi zeminde elde
edilen aydinlik diizeyi Oneri 1’de max. 66 lux, Oneri 3’de ise max. 1 65 lux
degerlerine ulagmaktadir. Onerilerde rayli sistemden tablolar1 aydilatan lambalarin
151k akilarinin degerlerinin ayni oldugu halde, Oneri 2 ve Oneri 3’de yer verilen
tonoz aydimlatmasinin Oneri 1’e gore sergi salonu zeminine etkisi sirasiyla ortalama
olarak %267 ve %317°dir. Elde edilen degerler Oneri 2 ve Oneri 3’de standartlara
uyarken Oneri 1’in standartlarin altinda kaldig1 gdzlenmektedir. Oneri 1, Oneri 2 ve
Oneri 3’°deki (Emin/Emax) sirasiyla %25, %53, %59 olup aydimnlik diizeyi dagilimlari

homojendir.

Cizelge 5.1. Ana hol aydinlatma ¢izelgesi (zeminde)

Elde Edilen Olmas1 Yapay Dogal
Aydinlatma Gereken Aydinlatma Aydinlatma
Aydinlatma
Min. | Max.
(lux) (lux) (lux)
Oneri 1 17 66 50-100 Var Var
Oneri 2 77 145 50-100 Var Yok
Oneri 3 98 165 50-100 Var Yok

Ic Hol zemindeki degerlendirmede; Cizelge 5.2°de goriildiigii gibi zeminde elde
edilen aydinlik diizeyi Oneri 1°de max. 35 lux, Oneri 3’de ise max. 145 lux
degerlerine ulasmaktadir. Oneri 1’de aydinhik diizeyinin max .35 lux elde

edilmesinden giin 1s18min bu mekana higbir etkisi olmadigi anlasilmaktadir. Elde



68

edilen min. lux degerlerleri i¢ holde bulunan nislerin derinliginin fazla olmasindan
kaynaklanmaktadir. Oneri 2 ve Oneri 3 genel olarak standartlara uymaktadir. Oneri
I’de ise giin 1s18min i¢ hole ¢ok az girdigi ve standartlarin altinda kaldigi
gozlenmektedir. Oneri 2 ve Oneri 3’de yer verilen tonoz aydinlatmasinm Oneri 1’e
gbre sergi salonu zeminine etkisi sirasiyla ortalama olarak %375 ve %413 dir. Oneri
1, Oneri 2 ve Oneri 3’deki aydmlik diizeyi dagilimlari (Emin/Emax) sirasiyla %14,
%19, %17 olup Oneri 2 ve Oneri 3 dagilimlar1 homojendir.

Cizelge 5.2. i¢ hol aydinlatma cizelgesi (zeminde)

Elde Edilen Olmasi Yapay Dogal
Aydinlatma Gereken Aydinlatma Aydinlatma
Aydinlatma
Min. | Max.
(lux) (lux) (lux)
Oneri 1 5 35 50-100 Var Var
Oneri 2 25 130 50-100 Var Yok
Oneri 3 25 145 50-100 Var Yok

Ana holde yer alan 3 boyutlu objelerin degerlendirilmesinde; Cizelge 5.3’de
goriildiigii aydinlik diizeyi Oneri 1’de max. 250 lux, Oneri 3’de ise max. 650 lux
degerlerine ulasmaktadir. Bu mekandaki objeler iki adet aydinlatma elemani ile
aydinlatilmaktadirlar. 3 boyutlu objelerde oOnerilen standart olan 300-500 lux
arasinda degerlere ulasan aydinlatma saglanmalidir. Oneri 2 ve Oneri 3’de bu
standartlara uygun aydmlik diizeyi elde edilmisken Oneri 1 standartlarm altinda
kalmaktadir. Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri 3’deki (Emin/Emax) sirastyla %69, %76, %69

olup aydinlik diizeyi dagilimlar1 homojendir.



Cizelge 5.3. Ana hol aydinlatma ¢izelgesi (3 boyutlu objelerde)
Elde Edilen Olmas1 Yapay Dogal
Aydinlatma Gereken Aydinlatma Aydinlatma
Aydinlatma
I.C.O.M.
Min. Max. | Min. Max.
(lux) | (ux) | (ux) | (lux)
Oneri 1 172 250 300 500 Var Var
Oneri2 | 380 500 300 500 Var Yok
Oneri3 | 450 650 300 500 Var Yok
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Ic holde yer alan 3 boyutlu objeler; Cizelge 5.4’de goriildiigii gibi 3 boyutlu

objelerde elde edilen aydinlik diizeyi Oneri 1°de max. 340 lux, Oneri 3’de ise max.

650 lux degerlerine ulasmaktadir. Oneri 2 ve Oneri 3 olmasi gereken standart olan

300-500 lux degerlerini saglamaktadir. Oneri 1 ise standartlarmn altinda kalmaktadir.

I¢ holde yer alan objeler iki adet aydinlatma elemani ile aydinlatilmaktadir. Oneri 1,

Oneri 2 ve Oneri 3’deki (Emin/Emax) sirastyla %56, %60, %58 olup aydinlik diizeyi

dagilimlar1 homojendir.

Cizelge 5.4. I¢ hol aydinlatma cizelgesi (3 boyutlu objelerde)
Elde Edilen Olmas1  Gereken | Yapay Dogal
Aydinlatma Aydinlatma Aydinlatma Aydinlatma
I.C.O.M.
Min. | Max. | Min. | Max.
(lux) | (lux) | (lux) | (lux)
Oneri 1 191 340 300 500 Var Var
Oneri2 | 353 585 300 500 Var Yok
Oneri 3 | 380 650 300 500 Var Yok
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Tablolardaki aydinlatma; Cizelge 5.5°de goriildiigii elde edilen aydinlik diizeyi Oneri
1’de max. 276 lux Oneri 3’de max 570 lux degerlerine ulasmaktadir. Oneri 1°de
dogal aydinlatma olmasina ragmen olmasi gereken standartlarin altinda kalmaktadir.
Oneri 2 ve Oneri 3’de tonoz aydinlatmasinin olmasi sebebiyle aydinlatma elemanlari
yeterli olup standartlar1 saglamaktadir. Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri 3’deki (Emin/Emax)

strastyla %42, %45, %61 olup aydinlik diizeyi dagilimlari homojendir.

Cizelge 5.5. Tablolarda aydinlatma ¢izelgesi

Tablolarda Olmasi Yapay Dogal
Aydinlatma Gereken Aydinlatma | Aydinlatma | Aydinlatma
I.C.O.M.
Min. Max Min. Max
(lux) (lux) (lux) (lux)
Oneri 1 117 276 300 500 Var Var
Oneri 2 248 555 300 500 Var Yok
Oneri 3 349 570 300 500 Var Yok

Sergi salonu zemininde; Sekil 5.1°de yer alan aydinhk diizeyi dagilimina
bakildiginda giin 151311 igeri girmesi engellenen Oneri 2 ve Oneri 3 deki aydinlik
diizeyleri dagilimlarinda grafiktede goriildiigii gibi kendi aralarinda bir uyum oldugu,
Oneri 1’in bu uyumun diginda oldugu ve giin 151811 sergi salonuna pozitif bir etkisi
olmadig1 gozlenmektedir. Aydinlik diizeyi Oneri 1 igin min. 9 lux (sergi masasinin
bulundugu yeri hesaba katmadigimizda elde edilen min. deger) max. 39 lux, Oneri 2
icin min. 50 lux max 110 lux, Oneri 3 igin min. 57 lux max. 135 lux degerleri
araligindadir. Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri 3’deki (Emin/Emax) sirastyla %23, %46, %42

olup aydinlik diizeyi dagilimlar1 homojendir.
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Sekil 5.1. Sergi salonu B-B kesitinde zeminde elde edilen aydinlik diizeyi dagilimi
(rakamlar lux cinsindendir)

Sergi salonu galisma diizleminde; Sekil 5.2°ye bakildiginda I¢ holde bulunan sergi
masasinin ve duvar boyunca yer alan panonun bulundugu alanlarda aydinhik
diizeyinin arttig1 diger yerlerde ise aydmnlik diizeyi Oneri 1 igin max 69 lux ile min.
19 lux; Oneri 2 i¢in max 104 lux ile min. 77 lux; Oneri 3 i¢in max 151 lux ile min.
82 lux araligindadir. H=85cm yiiksekliginde ¢izilen aydinlik diizeyi dagiliminda da
Oneri 2 ve Oneri3 arasinda bir uyum bulunmaktadir. Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri
3’deki (Emin/Emax) sirastyla %28, %74, %54 olup aydinlik diizeyi dagilimlari

homojendir.
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Sekil 5.2. Sergi salonu B-B kesitinde h=85cm’de elde edilen aydinlik diizeyi
dagilim1

Sergi salonunda; Sekil 5.3’de diiseyde h: 10cm, 80cm, 160cm yiiksekliklerinde elde
edilen aydinlik diizeylerinin dagilimlar1 gosterilmektedir. Bu iki dagilimin oniinde
panolar yer almaktadir. Her iki dagilim birbirine yakin aydinhk diizeyi
degerlerindedir. Tonoz aydinlatmasinin olmadig: ancak giin 1s181indan faydalanilan
Oneri 1 de elde edilen aydimlik diizeylerinden de anlasilacag {izere giin 15131n1n sergi

salonuna olumlu bir etkisi bulunmamaktadir.
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Sekil 5.3. Sergi salonu B-B kesitinde diiseyde elde edilen aydinlik diizeyi dagilimi

Sergi salonu zeminde Sekil 5.4 sergi salonunun Ana holiinden gegen A-A kesitindeki
aydmlik diizeyi dagilimi analiz edildiginde Oneri 1’in aydinlik diizeyi dagilim
Onerilen standart olan 50-100 lux degerlerinin olduk¢a altinda kalmaktadir.
Dagilimdaki aydinlik diizeyleri Oneri 1’de min. 34 lux, max. 45 lux; Oneri 2’de
min. 85 lux, max. 120 lux; Oneri 3’de 98 lux, max. 145 luxtiir. Bu dagilimlar kabul
edilebilir degerlerdir. Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri 3’deki (Emin/Emax) sirasiyla %76,
%71, %68 olup aydinlik diizeyi dagilimlar1 homojendir.
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Sekil 5.4. Sergi salonu A-A kesitinde zeminde elde edilen aydinlik diizeyi dagilimi

Sergi salonu calisma diizleminde; Sekil 5.5°de Ana holde h:85cm de elde edilen
aydmlik diizeyi dagilimma bakildiginda Oneri 2 ile Oneri 3 arasinda bir homojenlik
oldugu anlasilmaktadir. Dagilimin sag tarafinda degerlerin birden ylikselmesine
duvar éniinde yer alan pano sebep olmaktadir. Aydinlik diizeyleri Oneri 1’de min.
37 lux, max. 273 lux; Oneri 2°de min. 59 lux, max. 296 lux; Oneri 3’de min 96 lux
max. 369 luxtiir. Bu dagilimlar kabul edilebilir degerlerdir. Oneri 1, Oneri 2 ve Oneri
3°deki (Emin/Emax) sirastyla %14, %20, %26 olup Oneri 2 ve Oneri 3 aydinlik diizeyi

dagilimlar1 homojendir.
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Sekil 5.5. Sergi salonu A-A kesitinde h:85cm’de elde edilen aydinlik diizeyi dagilimi

Sergi salonunda; Sekilde 5.6’de diiseyde h: 10cm, 80cm, 160cm ytiksekliklerinde
elde edilen aydinlik diizeylerinin dagilimlar1 gosterilmektedir. Sag taraftaki dagilimin
ontinde pano yer almaktadir.  Sol tarafta ise sergi salonuna giris kapisi
bulunmaktadir. Panonun bulundugu yerde Oneri 1 min. 40 lux max. 146 lux, Oneri
2’de 70 lux max. 353 lux, Oneri 3°de min 90 lux, max. 375 lux; giris kapisinin
bulundugu yerde Oneri 1 min. 25 lux max. 73 lux, Oneri 2’de 38 lux max. 132 lux,

Oneri 3°de min 60 lux, max. 188 lux degerleri elde edilmistir.
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Sekil 5.6. Sergi salonu A-A kesitinde diiseyde elde edilen aydinlik diizeyi dagilin
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Plan iizerinde bakis yonleri belirtilen (Sekil 5.7) ve Sekil 5.8. de goriildiigii gibi
hazirlanan Onerilerde segilen aydinlatma elemanlari ve farkli renkteki panolarla
mekanin algilanabilirliginin nasil degisebilecegi gorsel olarak sunulmaktadir.
Yapilan degerlendirmelerde sergi salonunda olusturulan Oneri 1°de giin 15181n1n
kullaniliyor olmasinin  mekana hicbir etkisi olmadigi, tavanin yeterince
vurgulanmadig1 saptanmistir. Ancak panolarin agik renk se¢ilmesi mekanin aydinlik

gbziikmesine sebep olmustur.
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Sekil 5.7. “Sekil 5.8’de” yer alan goriintiilerin bakis yonleri
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6. SONUC

Sergi salonu icin olusturulan 6nerilerden Oneri 1°de giimsigindan yararlanilms,
Oneri 2 ve Oneri 3’de giin 15131 engellenmis ve tonozlar aydinlatilmistir. Tonozun
aydmlatilmasi1 Oneri 2’de 151k akis1 3500 liimen olan aydinlatma elemanlari ile Oneri
3’de ise 151k akis1 5500 liimen olan aydinlatma elemanlari ile aydinlatilmistir. Buda
Ornek 1’e gore tonozun aydinlik diizeyinde ortalama olarak Oneri 2°de %84, Oneri
3’de %212 artis saglamistir. Oneri 2°de tonozlar renk sicakligi 3200K, Oneri 3’de
5000K olan fliioresanlar ile aydinlatilmasi saglanarak mekanin gorsel etkisi

degistirilmeye ¢alisilmis ayrica tonozun algilanmasi amaglanmistir. Genel olarak

bakildiginda;

Sergi salonunun zeminin aydinlatilmasinda; Oneri 1 i¢in elde edilen degerler min. 5
lux max. 66 lux, Oneri 2 i¢in min. 25 lux max. 145 lux, Oneri 3 i¢in min. 25 lux max.
165 lux’tiir. Bu degerlerle Oneri 1 standartlarin altinda kalirken, Oneri 2 ve Oneri 3

standartlara uygundur.

Us boyutlu nesnelerin aydinlatmasinda; Oneri 1 igin elde edilen degerler min. 172
lux max. 340 lux, Oneri 2 i¢in min. 353 lux max. 585 lux, Oneri 3 i¢in min. 380 lux
max. 650 lux’tiir. Bu degerlerle Oneri 1 standartlarin altinda kalirken, Oneri 2 ve

Oneri 3 standartlara uygundur.

Tablolarin aydinlatmasinda; Oneri 1 igin elde edilen degerler min. 117 lux max. 276
lux, Oneri 2 icin min. 248 lux max. 555 lux, Oneri 3 i¢in min. 349 lux max. 570
lux’tiir. Bu degerlerle Oneri 1 standartlarin altinda kalirken, Oneri 2 ve Oneri 3

standartlara uygundur.

Yukarida elde edilen degerlerin tiimii ele alindiginda Dag Kap1 Burcu Sergi Salonu
i¢in olusturulan dnerilerden Oneri 1’in genelde standartlarin altinda kaldigi Oneri 2

ve Oneri 3’iin standartlar1 sagladig tespit edilmistir.
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Tonozlarin aydinlatilmasi ile sergilenen eserlerin yani sira tarihi bir eser olan yapinin
da aydinlatma ile vurgulanmasi saglanmistir. Oneri 2 ve Oneri 3’de mevcut
mimariyi ortaya cikaran, sergilenen eserleri ve tarihi bir eser olan yapi arasinda

biitiinliikk gériinmektedir.

Gilinlimiize kadar gelmis olan tarihi yapilara islev degisikligi getirildiginde yapinin
kimliklerine zarar vermeden, restorasyon ilkelerine gore diizenlenerek kullanima

sunulmasi gerekmektedir.

Aydinlatma sistemlerinde, yapilacak calismalarin 6nceden bilgisayar ortaminda
hazirlanmas1 uygulama sirasinda ortaya cikabilecek hatalarin aza indirgenmesi,
tablolarin, resimlerin, {i¢ boyutlu nesnelerin en iyi sekilde sergilenmesi

saglanabilmektedir.
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EK-1 Aydinlatma terimleri

Akkor elektrik lambasi: 151k yayimlamasi, elektrik akiminin gegmesi ile, 1silisir

duruma gelmis bir 6zdegin 151k {iretimi sonucu olan lamba.

Algi: Bellegin katkilar1 ve bir duyusal izlenimle ortaya ¢ikan, karmasik, nesnel biling

icerigi.

Bakma alani: Bas kimildamadan, gozleri oynatarak goriilebilen noktalarin toplama.

Bakma alani1 tek gozle veya ¢ift gozle olabilir.

Fliioresan lamba: yayimlanan 1518in biiylikk boliimiiniin, bosalmanin mordtesi

1sinimlart ile uyarilan bir ya da birkac katman 1s1lisir 6zdek tarafindan yayimlandigi,

algak basingli civa buharli lamba.

Giines 15181: Dolaysiz giines 1s1niminin goriiniir bolimii.

Glinisigi:  Giinesin toplam 1giniminin goriiniir boliimii.

Gilinis181 carpani: 1siklik dagilimlart bilinen, ya da varsayilan bir gokten dolaysiz ya

da dolayl olarak gelen 1s181n, verilmis bir diizlemin bir noktasinda olusturdugu
aydinlik diizeyinin, hi¢ engellenmemis yarim kiire bigimindeki gokten gelen 15181n,
yatay diizlem iizerinde olusturdugu aydinlik diizeyine oranini gdsteren ¢arpan. Her

iki aydinlik diizeyinde de dolaysiz giines 15181 hesaba katilmaz.
Isiklilik: S6z konusu noktayi g¢evreleyen sonsuz kiiciik bir yiizey parcaciginin
verilmig dogrultudaki 1s1ik yeginliginin, bu ylizey pargaciginin verilmis dogrultuya

dik bir diizlem tizerindeki is diisiimiiniin alanina boliimii

Isik yeginligi(Diizlemsel) dagilimi: Isik yegenligi uzaysal dagiliminin belirlenmis

diizlemler ile arakesiti.
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EK-1 (Devam) Aydinlatma terimleri

Istnim: Parcaciklar ya da elektromanyetik dalgalar bigiminde yayimlanan ya da

taginan erke (enerji) ya da giig.

Karsithik: Bakilan alanin, zaman i¢inde ya da mekan i¢inde, yan yana iki ya da ¢ok

sayida bdliimlerinin degerlendirilmesidir.
Kamagma: Isikliliklarin uygun olmayan dagilimlar1 yada asir1 bir karsithik sonucu,
nesnelerin ya da bunlarin ayrintilarinin ayirt edilmesinde bir yetenek eksikligi ya da

bir gii¢liik, bir sikintiya yol agan gérme kosullar

Noktasal Aydinlatma: Yayinik aydinliktan kaginarak, siirli bir yiizeyin, ya da bir

nesnenin aydinlik diizeyini, ¢evresine gore giiclii bir bicimde ylikseltmeye yonelik

aydinlatma.

Renksel geriverim: Isi8in, renkleri, 6z renklerine yakin gosterme 6zelligi.

Isik akis1 Liimen (Im): Isik yegenligi bir kandela olan tekdiize ({iniform) noktasal bir

kaynagin birim kat1 ac1 (steradyan) i¢ine yayimladig 11k akisidir.
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EK-2 Venedik Tiiziigii (Mayis 1964)

TANIMLAR

Madde 1: Tarihi anit kavrami sadece bir mimari eseri i¢ine almaz,bunun yaninda
belli bir uygarligin,6nemli bir gelismenin,tarihi bir olaym tanikligini yapan kentsel
ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar.Bu kavram yalniz biiyiik sanat eserlerini degil

,ayrica zamanla kiiltiirel anlam kazanmig daha basit eserleri de kapsar.

Madde 2: Anitlarin korunmasi ve onarimi i¢in,mimari mirasin incelenmesine ve

korunmasina yardimci olabilecek biitiin bilim ve tekniklerden yararlaniimalidir.

AMAC

Madde 3: Anitlarin korunmasinda ve onarilmasindaki amag, onlar1 bir sanat eseri

oldugu kadar, bir tarihi belge olarak da korumaktir.

KORUMA

Madde 4: Amnitlarin korunmasindaki temel tutum, korumanin kalici olmasi,

stirekliligin saglanmasidir.

Madde 5: Anitlarin korunmasi, her zaman onlar1 herhangi bir yararli toplumsal amag
icin kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun i¢in bu tiir kullanma arzu edilebilir fakat
bu nedenle yapinin planm1 ya da bezemeleri degistirilmemelidir. Ancak bu smirlar

icinde yeni islevin gerektirdigi degisiklik tasarlanabilir ve buna izin verilebilir.

Madde 6: Anitin korunmasi, Olgegi disina tasmamak kosuluyla g¢evresinin de
bakimini i¢ine almalidir. Kiitle ve renk iligkilerini degistirecek hicbir yeni eklentiye,

yok etmeye ya da degistirmeye izin verilmemelidir.

Madde 7: Bir anit, taniklik ettigi tarihin i¢inde bulundugu ortamin ayrilmaz bir

parcasidir. Anitin tiimiiniin ya da bir par¢asinin baska bir yere taginmasina anitin
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EK-2 (Devam) Venedik Tiiziigii (May1is 1964)

korunmasi bunun gerektirdigi ya da ¢ok onemli ulusal veya uluslar arasi ¢ikarlarin

bulundugu durumlar disinda izin verilmemelidir.

Madde 8: Anitin tamamlayic1 6geleri sayilan heykel, resim gibi siislemeler ancak

bunlar1 korumanin baska ¢aresi yoksa kaldirilabilir.

ONARIM

Madde 9: Onarim uzmanlik gerektiren bir istir. Amaci anitin estetik ve tarihi
degerlerini korumak ve ortaya c¢ikarmaktir. Onarim kendine temel olarak aldigi
Ozglin malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla baglanir. Faraziyelerin bagsladigi
yerde onarim durmalidir; yapilmasi gerekli herhangi bir eklemenin mimari
kompozisyondan farki anlasabilmeli ve giiniiniin damgasini tasimalidir. Herhangi bir
onarim igine baslamadan Once ve bittikten sonra, anitin arkeolojik ve tarihi bir

incelemesi yapilmalidir.

Madde 10: Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldigi yerlerde, koruma ve insa igin
bilimsel verilerle ve deneylerle gegerliligi saptanmis herhangi cagdas bir teknik

kullanilarak anit saglamlastirilabilir.

Madde 11: Anita mal edilmis farkli donemlerin gecerli katkilar1 saygi gormelidir;
zira onarimin amaci islup birligi degildir. Bir anit iist iiste ¢esitli donemlerin izlerini
tagiyorsa, alttaki donemleri agiga ¢ikarmak ancak bazi 6zel durumlarda yok edilen
malzemenin Onemi azsa, agiga ¢ikarilan malzeme biiyiik tarihi, arkeolojik ya da
estetik deger tasiyorsa ve korunma durumu bdyle bir davranis1 gerekli gosterecek
kadar iyi ise hakli ¢ikarilabilir. ilgili unsurlarin 6neminin degerlendirilmesi ile ilgili
yargiyl ve neyin yok edilecegi iizerinde karar1 vermek, sadece bu isi lizerine almis

kimseye birakilamaz.
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EK-2 (Devam) Venedik Tiiziigii (May1is 1964)

Madde 12: Eksik kisimlar tamamlanirken, biitlinle uyumlu bir sekilde
bagdastirilmalidir fakat bu onarimin, ayn1 zamanda sanatsal ve tarihi taniklig1 yanls
bir bi¢imde yansitmamasi i¢in, O6zgiinden ayirt edilebilecek bir sekilde yapilmasi

gereklidir.

Madde 13: Eklemelere, ancak yapinin ilgi ¢ekici boliimlerine, geleneksel konumuna,
kompozisyonuna, dengesine ve c¢evresiyle olan bagmtisina zarar gelmedigi

durumlarda izin verilebilir.

TARIHI YERLER

Madde 14: Anitlarin bulunduklar yerler, biitiinliiglin korunmasi, saglikli kilinip,
yasanir sekilde ortaya konmasi icin 6zel bir dikkat gerektirir. Boyle yerlerde
yapilacak koruma ve onarim c¢alismalarinda, daha O6nceki maddelerde agiklanan

ilkelerden esinlenilmelidir.

KAZILAR

Madde 15: Kazilar 1956 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilmis arkeolojik
kazilarda uygulanmasi istenilen uluslar arasi ilkelerle tanimlanan kararlara ve

bilimsel standartlara uygun olarak yapilmalidir.

Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve buluntularin siirekli olarak korunmasi i¢in
gerekli onlemler alinmalidir. Bundan bagka, anitin anlasilmasini kolaylastiracak ve

anlamin1 hi¢ bozmadan agiga ¢ikartacak her careye bagvurulmalidir.

Biitlin yeniden insa islemlerinden pesinen vazgecilmelidir. Yalniz anastylosis'e yani
mevcut fakat birbirinden ayrilmis parcalarin bir araya getirilmesine izin verilebilir.

Birlestirmede kullanilan madde her zaman ayirt edilebilecek bir nitelikte olmali ve
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bu anitin korunmasini saglamak ve eski haline getirmek i¢cin miimkiin oldugunca az

kullanilmalidir.

YAYIN

Madde 16: Biitlin koruma, onarim ve kaz1 islerinde her zaman ¢izim ve fotograflarla
aciklik kazanmisg ¢Oziim getirici ve elestirici raporlar halinde kesin belgeler

hazirlanmalidir.

Temizlemenin, saglamlastirmanin, yeniden diizenlemenin ve birlestirmenin her
safhasi calisma sirasinda ortaya ¢ikan, tanimlanmis bigcimsel ve teknik 6zellikler g6z
Oniinde tutularak raporda gosterilmelidir. Bu belgeler bir resmi kurumun arsivine
konmali ve arastiricilar bundan yararlanabilmelidir. Bu raporlarin yayinlanmasi

tavsiye edilir
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Aydmlik
Siniflandirmasi

Servis i¢in
Saglanan aydinlik
Seviyesi araliklari

(lux)

Aktivite tipi

Oda icindeki genel aydinlik

A 20-30-50 Karanlik ¢evre i¢inde genel mekanlar

B 50-75-100 Kisa ziyaretler igin basit yonlenme

C 100-150-200 Gorsel islevlerin seyrek olarak yapildig:
calisma mekanlari

Islev iizerindeki aydinlik

D 200-300-500 Yiiksek kontrastli veya bilyiikk boyutlu

gorsel islevler: bilgisayar ve daktilo
ciktilarinin asillarinin, miirekkeple yazilmis
el yazilarinin ve iyi xerography okunmasi,
kaba tezgah, makine isleri ve siradan teshis
ile kaba montaj

500-750-1000

Orta kontrastli ve kiiciik boyutlu gorsel
islevler: Orta uglu kalem yazilari, koti
basilmis ¢ikt1 ve kopyalarin, orta bench ve
makine igleri ile zor teshis ve orta montaj
isleri

1000-1500-2000

Diisiik kontrastli ve ¢ok kiiciik boyutlu
gorsel islevler: sert kalem ucuyla yazilmis
el yazilari, koti kalite kagida ve koti
sekilde kopyalanmis materyalin okunmasi
ve zorlastirilmis teshis isleri

Islev iizerinde genel ve lokal (ek olarak) isiklandirma ile elde edilmis aydinlik

seviyeleri

G

2000-3000-5000

Uzun zaman periyotlarinda diigiik kontrasth
ve c¢ok kiiciik boyutlu gorsel islevlerin
yapilmasi: ince montaj, ¢ok zor teshis isleri
ve ince tezgah ve makine isi

5000-7500-10000

Olduke¢a uzatilmis ve titizlik isteyen gorsel
islevler: en zor teshis isleri, ekstra ince
tezgah ve makine isleri ile ekstra ince
montaj igleri

10000-15000-20000

Asir1 derecede diisiik kontrastli ve kiiciik
boyutlu gorsel islevler: Ornek olarak
cerrahi islemler
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Oneril | 10cm | 80cm | 160cm | Oneri2 | 10cm | 80cm | 160cm | Oneri3 | 10cm | 80cm | 160cm
1 15 41 166 1 26 107 456 1 46 112 478
2 23 129 276 2 27 121 486 2 58 134 503
3 22 41 155 3 91 237 500 3 102 258 570
4 20 31 147 4 41 121 418 4 46 221 396
5 20 49 125 5 57 150 363 5 58 152 412
6 22 52 133 6 67 151 402 6 87 182 409
7 19 47 127 7 59 142 363 7 67 158 404
8 13 41 147 8 45 267 413 8 37 137 461
9 15 35 151 9 42 294 408 9 53 104 443
10 20 38 162 10 53 297 458 10 67 543 502
11 20 61 130 11 57 172 347 11 78 191 349
12 34 66 132 12 70 192 353 12 90 221 375
13 28 79 119 13 64 183 319 13 64 198 367
14 25 39 165 14 77 177 453 14 61 199 513
15 31 41 155 15 87 199 486 15 69 206 494
16 34 52 229 16 87 103 555 16 70 184 567
17 35 127 190 17 74 154 460 17 57 165 481
18 10 28 117 18 30 148 368 18 37 162 380
19 30 34 120 19 34 83 270 19 56 176 384
20 13 32 129 20 23 78 248 20 43 98 365
21 15 50 123 21 70 160 382 21 70 165 401
22 19 59 136 22 41 164 390 22 53 182 436
23 18 55 136 23 37 172 392 23 66 181 410
24 5 11 110 24 19 32 269 24 20 44 297
25 14 34 120 25 54 126 463 25 65 137 489
26 29 89 139 26 47 187 363 26 67 198 398
27 36 101 172 27 43 114 456 27 46 212 512
28 28 79 137 28 54 196 375 28 70 219 387
29 32 92 152 29 65 175 355 29 85 195 380
30 40 103 150 30 87 208 396 30 92 330 446
31 25 35 73 31 38 70 132 31 60 95 188
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