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OZET
Yiksek Lisans Tezi
Bohuslav Martinu Fliit Sonat1 Uzerine Calisma Kilavuzu Onerisi
Senim CENBERCI

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisu
Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Yiiksek Lisans Program

20. yy.’1n en iiretken bestecileri arasinda yer alan Bohuslav Martinu’nun Fliit Sonatt,
flut repertuvarinda nemli bir yere sahiptir. Eser, ritmik zenginligi ile fliitiin genis teknik
olanaklarini sunma imkani saglamakta ve i¢erdigi melodik 6geler ile ¢ekici bir konser pargasi
niteligi tagimaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, Bohuslav Martinu’nun biyografisi ve tarihsel
perspektifte bestecilik kimligi ele alinmustir. Besteci Cekoslavakya’da dogmus; ancak
yasaminin biiylik bir kismim1 Bati Avrupa’da ve Amerika’da, vatanina her daim hasret
duyarak gecirmistir. Yasadig1 yillarda, 1. Diinya Savagi, 2. Diinya Savas1 ve Soguk Savas gibi
tarithe yon veren biiylik olaylara tanik olmus; bu olaylar Martinu’nun hayatin1 ve bestecilik
kimligini dogrudan etkilemistir.

Yagsamim1 Paris’te, Amerika’da ve ardindan Bati Avrupa’da gogebe olarak
gecirmesiyle Martinu, ¢agdaslart arasinda en kozmopolit bakis acisina sahip figiir olmustur.
Besteci yasadigi yerlerin kilturlerine, miizik ve genel anlamda sanat akimlarina kars1 kayitsiz
kalmamis; bu etkileri farkli tirlerde ve stillerdeki mizikler ile harmanlamigtir. Calismanin
ikinci boliimiinde bestecinin etkilendigi miizik akimlari, etkilendigi besteciler ve bu etkilerle
olusturdugu c¢ok g¢esitli tiirlerdeki miizikler kisaca anlatilmistir. Martinu’nun miizikal
kimliginin ele alindig1 bu bolim, FIut Sonas tlizerindeki etkiler ve eser iginde kullanilan
teknikler hakkinda fikir vermektedir.

Calismanin tigiincti boliimiinde Fliit Sonat: yapisal agidan incelenmis ve bestecinin
miizik sanatina en biiyiik katkilarindan biri olarak kabul edilen 6zgiin “germinal development
(olusum asamasindaki motifsel gelisme)” tekniginden s6z edilmistir. Bu teknik kiiciik bir
motifin iglenerek boliim veya eser iginde ¢ok farkli sekillerde kullanilmasina dayalidir ve Flit
Sonati, bestecinin bu teknigi en ustaca kullandigi eserleri arasinda yer almaktadir.

Calismanin dordiincli bolimii ise, eser iginde karsilasilabilecek teknik sorunlara
¢Ozlim Onerileri sunmastyla, ¢alicilara kilavuz olma amaci tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bohuslav Martinu, Olusum Asamasindaki Motifsel Gelisme, Martinu
Flut Sonati, Tamamlayici Teknik.



ABSTRACT
Master’s Thesis
A Study Guide Suggestions On Bohuslav Martinu’s First Sonata
Senim CENBERCI

Yasar University
Institute of Social Sciences

MA Program in Art & Design

The First Sonata by Bohuslav Martinu, who was regarded one of the most prolific
composers of the 20th century, has an outstanding place in the flute repertoire. With its
rhymical diversity, this sonata allows the artist to present the wide technical capabilities of
flute and qualifies as an attractive concert piece due to its melodical elements.

In the first part of the study, the biography of Bohuslav Martinu and his identity as a
composer in historical perspective, are dealt with. The Composer was born in
Czechoslovakia, but he spent a considerable part of his lifetime in Western Europe and
America, invariably in nostalgia. He witnessed important historical events such as WWI,
WWII and the Cold War, and these events affected Martinu’s life and his professional identity
as a composer directly.

Spending his life as a nomad in Paris, America and Western Europe, Martinu became
a figure who acquired the most cosmopolitan viewpoint among his contemporaries. The
composer was never indifferent to the culturel values, musical trends and general artistic
currents of the places he lived and he combined these influences with various genres of music.
In the second part of the study, influences of the musical trends on Martinu, influences of the
other composers on Martinu and various kind of musical productions he composed under
these influences, are briefly presented. This part in which the musical identity of Martinu is
evaluated also illuminates us about influences on the First Sonata and the techniques referred
to within the work.

In the third part of the study, the First Sonata is dealt with structurally and it is
mentioned the “germinal development”, which is regarded as one of his most prominent
contributions to the music. This technique is based on the processing of a tiny motive and its
application in various forms in the work. The First Sonata is one of the works in which
Martinu used this technique skillfully.

The fourth part of the study aims at being a guide by offering solutions to the
problems likely to be encountered in the First Sonata, for those who study it.

Keywords: Bohuslav Martinu, Germinal Development, Martinu’s First Sonata, Dovetailing
Technique.
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GIRIS

Bohuslav  Martinu  hayatinin ~ biiyilkk bir kismimi anavatan1  olan
Cekoslavakya’dan uzak gegirir. Cek Miizigi deyince ilk akla gelen blylk besteciler
Dvorak ve Smetana gibi Martinu da Cek kimligini bestecilik kariyerinin her
doneminde eserlerine yansitir; ancak Martinu’yu tek basina “ulusalc1” olarak
tanimlamak miimkiin degildir. Martinu, kompozisyon stilini olusturan tiim etkileri,
Cek kiiltiiriine ait 6geler ile harmanlayarak kullanir ve eserlerinde birden ¢ok etkinin

bir arada uyum i¢inde kullanildig: goriliir.

Tez c¢alismasinin, tarihsel yontem kullanilarak hazirlanan birinci
boliminde, bestecinin hayatt ve kompozisyon stilinin gelisimi irdelenmektedir.
Martinu’nun yasami sirasinda anavataninda, Avrupa’da ve Amerika’da ¢ok iyi bir iin
kazandig1 ve eserlerini farkli kitalarda, genis kitlelere sunma firsat1 elde ettigi; ancak
Oliimiiniin ardindan eserlerinin nadiren seslendirildigi goriilmektedir. Fliit Sonati
(First Sonata) ise bestecinin eserleri arasinda iyi taninmasi, siklikla seslendirilmesi

ve ¢ok kez kaydedilmis olmasi agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir.

Martinu’nun Prag’daki 6grencilik yillari, bestecinin kendi kendine 6grenme
miicadelesi i¢inde geger. Paris yillarinda 0zgln kompozisyon stili gelismeye baglar.
Yenilik arayislari ve deneysel ¢alismalarla dolu 1930°lu yillar bestecinin kimligini
olusturmasinda belirgin rol oynar. Amerika yillar1 ise besteciye daha fazla n
kazandirir. Amerika yillarinin ardindan Martinu Avrupa’ya doner ve 6lene kadar eser

uretmeye devam eder.

Bu tez galismasinin literatiir tarama yontemiyle hazirlanan ikinci boliiminde
Martinu’yu etkileyen akimlar, besteciler, bestecinin miizikal kimligi ve fliit eserleri
irdelenmektedir. Martinu, Flit Sonati’m1 1945 yilinda Amerika’da besteler. Besteci
0zglin kompozisyon stiline ulastig1 bu yillara kadar Empresyonizm, Neoklasisizm,
Caz miizigi gibi farkli akimlarin etkisiyle orkestra miizikleri, oda miizigi ve sahne
miizikleri gibi ¢ok farkl: tiirlerde eserler tiretir. Martinu’nun senfoni tirtinde eserler

bestelemesi Amerika’daki olgunluk yillarinda gergeklesir.

Fliit Sonati, literatiirdeki adiyla First Sonata, Martinu’nun flut ve piyano
icin yazdig1 tek sonat1 olma niteligini tasir. Bestecinin fliitii basrolde kullandig: diger

eserleri arasinda fliit, obua, klarnet, iki fagot ve piyano i¢in Alfilr (1929), flut, keman



ve orkestra icin Kongerto (1936), flut, keman ve piyano i¢in Sonat (1937), flut,
keman ve harpsicord i¢cin The Promenades (1939), flut, keman ve piyano igin
Madrigal Sonat (1942), flut, cello ve piyano icin Trio (1944) bulunur. 1929 ile 1944

arasinda yazilmis bu oda miizigi eserleri, bestelendikleri donemin etkilerini tasir.

Analiz yontemi ile olusturulan tez caligmasinin odak noktasindaki FIUt
Sonat’nin bigimsel incelemesi, bu calismanin U¢Uncl boliimiinde yer almaktadir.
1945 yilinda bestelenen Fliit Sonati’nin tagidigi etkiler ve i¢inde kullanilan teknikler,
eserin yazildigi donemin 6zellikleri ve bestecinin yillar igindeki stilinin gelisimi g6z
Onlnde bulundurularak incelenmektedir. Tez ¢alismasinin dordiincii boliimiinde bu
eserin icra Ozelliklerine yonelik oneriler, fliit egitimde Onemli yer tutan teknik

egzersiz ve etiit kaynaklar1 kullanilarak verilmektedir.



BiRINCi BOLUM

BOHUSLAYV MARTINU’NUN HAYATI VE BESTECI KiMLIiGi

1.1. Bohuslav Martinu’nun Hayati

1.1.1. Policka’da Ik Yillar

Bohuslav Martinu, 8 Aralik 1890 yilinda Bohemya ve Morovya sinirlari
icinde kicuk bir kasaba olan Policka’da diinyaya gelmistir. Babasi Ferdinand
Martinu, ailesinin gecimini bekgilik yaparak saglamaktadir ve bu goérevi karsiliginda
aileye, kasabanin kilisesinde barinma olanagi taninmaktadir (Pettway, 1980, s. 77).
Bohuslav, hayatinin ilk yillarin1 bu kilisede, Policka’dan ve insanlarin diinyasindan
soyutlanmis bir bi¢imde, hapishane benzeri bir atmosferde gegirmis (Large, 1975, s.
4), kilisedeki ilk yillarinin, miizikal kimligi tizerindeki etkilerini, anilarinda su

sozleri ile dile getirmistir:

Cogu zaman kilise kulesinde yasamanin muzikal kompozisyonum Uzerinde
ne tirden bir etkisi oldugunu merak etmisimdir. Paris’e geldigim ilk andan
beri Policka’nmin gériintiisiiniin bulundugu posta karti odamda asilidir... Bir
deniz fenerindeymis gibi diinyanin geri kalanmindan kopuk yasadigim igin,
calismak ve eglence adina yapabilecegim hi¢chir sey Yoktu; fakat farkii,
farkly goriintiiler zihnimde iz biwrakti... Bir yanda goletin manzarasi, diger
bir yanda mezarlik ve mesafeler boyunca uzayan, kuzeyde bulunan agagsiz,
bos arazi ve oniinde, kiiciik evleriyle ve kiiciik insanlariyla her seyin
minyatiir oldugu kasaba, tiim bunlarin yaminda simwrsiz bir bogluk. Bunu
diistintiyorum... Bu bosluk... Cocuklugumda en ¢ok etkisi altinda kaldigim...
Stirekli olarak kompozisyonlarimda aradigim ve aramaya devam edecegim.

Bosluk ve doga, insanlar degil (Safranek, 1961, s. 25).

Izole bir yasam siiren Bohuslav’in miizik ile tamigmasi kilisede yasadig
donemlerde gergeklesmistir. Kilisenin tam ortasinda ¢anlar bulunmaktadir ve bu
sayede Bohuslav’in etrafi dogdugu andan itibaren mizik ile cevrilidir (Rybka, 2011,
s. 5). Bohuslav, kiliseyi kesfetmeye basladiginda mekanik diinya ile tanigmustir.
Canin, tokmagin ve kilise saatinin ¢ikarttigi sesin, kilise orgunun miizigi ile

olusturdugu kontrpuant kesfetmistir. Bohuslav zaman, zaman annesini sarki



sOylerken duymaktadir. Ritimler tuttugu kii¢iik davulu sonralar1 yerini keman ve arse

olarak ise yarayan iki parga tahtaya birakmistir (Large, 1975, s. 5).

Martinu’nun kilise disina ¢ikip Policka’daki hayatla ve diger ¢ocuklar ile
tanismasi, 6 yasinda okula baslamasi ile ger¢eklesmistir. Okul basarisinin ¢ok iyi
olmamasinin yaninda Martinu, diger c¢ocuklarla arkadaslik kurma konusunda da
sikintilar ¢ekmistir. Kilisede yasitlarindan uzak gecirdigi yillar Martinu’nun ¢ok
utangag, sessiz ve sik, sik kendi diisiinceleri arasinda kaybolan bir karaktere sahip
olmasina neden olmustur (Safranek, 1944, s. 4-5).

Martinu’nun okula baslamasiyla birlikte hayatina yeni bir sey daha dahil
olmustur. Keman ve yay gorevini goren, iki par¢adan olusan tahta oyuncak, yerini
kiigiik boyutlarda bir kemana birakmustir (Large, 1975, s. 6). Policka’li egitmen Mr.
Cernovsky’den almaya basladigi keman dersleri, Bohuslav’in hayatinda ¢ok 6nemli
bir adimdir. Kiigiik Bohuslav’in kemanda gelisimi son derece hizli olmustur. Heniiz
8 yasinda verdigi bir konserde Beriot ve Wieniawski eserlerini seslendirmistir
(Safranek, 1944, s. 5). Bohuslav’in yetenegini kesfeden Cernovsky hemen onu
Ogrenci yayh calgilar dortliisiine, ardindan Policka yayl calgilar orkestrasina
yonlendirmistir (Large, 1975, s. 7). Bohuslav 14 yasinda, Haydn, Mozart, Beethoven
gibi bestecilerin dortlulerini de seslendiren ve diizenli olarak konserler veren Policka
yayli dortliisliniin lideri olmustur (Rybka, 2011, s. 10).

Martinu’nun bestelemeye olan ilgisi keman calmaya olan ilgisinden ¢ok
daha fazla olmustur. ilk eseri on yasinda besteledigi Three Horsemann baslikli yayli
dortlisudir. Bohuslav bu eserde, viyola partisini sol anahtarindan yazmasi ile
deneyimsizligini aciga vurmustur (Safranek, 1944, s. 6). Bohuslav ilk besteleme
caligmalarini yaparken, pahali olan kagitlar1 ziyan ettigi gerekgesi ile tutumlu olan
annesinden azar isitmektedir. Kagitlarina verdigi deger, kompozisyonlarin1 6nce
kafasinda olusturup, gelistirmesine yol agmis ve bu Martinu’nun hayat1 boyunca
kullandig1 bir besteleme yontemi olmustur. Martinu, dahi olsun ya da olmasin kiguk
yasta, miizigi kafasinda tasarlamasina ve bestelemesine olanak veren, sira disi bir
beyne sahiptir (Rybka, 2011, s. 8). Keman 6gretmeni Mr. Cernovsky de Martinu’yu
besteleme yapmasi icin cesaretlendirmistir. Martinu yillar sonra, ilk 6gretmeni

Cernovsky’e olan saygisini su sozleri ile dile getirmistir:

Geriye doniip baktigimda, onun yerini tutabilecek hi¢ kimse yok. Diploma

veya benzeri hi¢cbir seye sahip olmasa da, miizige ve sanata karsi ¢ok biiyiik



bir aski vardi. Hem miizige, hem de sanata deger vermeyi bana o ogretti.
Dersleri swra distydi. Cernovsky benim yeteneklerimi kesfeden ve beni
cesaretlendiren ilk kigidir (Large, 1975, s. 7).

Martinu’nun tiyatro sanatina olan ilgisi ¢ok kiigiik yaslarda baglamstir.
Yerel ve amator bir tiyatroda suflorliik yapan babasi Ferdinand Martinu, provalara
bazen Bohuslav ile birlikte katilmaktadir (Safranek, 1944, s. 6). Bohuslav bu sayede
tiyatrodaki piyano ile tanmigsmis ve kendi kendine piyano 6grenmeye baslamistir.
Kigiik yaslarda baslayan tiyatro sevgisi, gelecekte besteleyecegi sahne miiziklerinin
sekillenmesi agisindan da besteci i¢in biiylk 6nem tasgimaktadir. Ayn1 zamanda
hayattaki en degerli ugrasin kitap okumak oldugunu kesfetmistir. Policka’y1 terk
etmeden once, yerel kiitiiphaneden ve tiyatronun kiitiiphanesinden ulasabildigi tim
Cek roman literatiirinii okumustur. Tutkulu bir okuyucu olmasina ragmen Bohuslav,
konusmasi peltek ve sorulan sorulara geg¢ yanit veren bir ¢ocuk olarak taninmaktadir
ve Dbu durum Policka okul yetkililerinin Bohuslav’in zekasini  yanlis
degerlendirmelerine yol agmustir. Yasitlarindan geri kalmama ¢abasi ile Martinu, her
glinliniin bir bolimiinii okumaya ve kisisel gelisimine adamasi gerektigine karar
vermistir. Bu onun hayati boyunca uygulamaya c¢alistig1 bir ritiiel halini almistir
(Rybka, 2011, s. 9).

1905 yilinda kasabaya, Mr. Cernovsky’den geng bir keman 6gretmeni olan
Josef Vintr tasinmistir. Karolina Martinu, Bohuslav i¢in 6gretmen degisikligi yapma
zamaninin geldigi diisiinmektedir ve Bohuslav’in bu gen¢ d6gretmenle galigsmasi igin
girisimde bulunmustur. Birkag ay ¢alismanin ardindan Vintr, Martinu ailesinden ders
ticreti kabul etmemeye baslamis ve gerekgesi “O benden daha fazla sey biliyor. Bu
dersler sizin icin hem para ve hem de zaman kaybi.” olmustur (Rybka, 2011, s. 10).

1906 yilinda, Bohuslav’in gelecegi ile ilgili karar verme zamani hizla
yaklagmaktadir. Tutkulu bir okuyucu olmasi, edebiyata ve tiyatroya olan ilgisi,
meslek secimi s6z konusu oldugunda yetersiz kalmaktadir. Okuldaki akademik
basarisizligi, profesyonel bir kariyer yapmasi Oniinde engel olusturmakta; ancak
Bohuslav’in miizige kars1 olan sira dis1 yetenegi fark edilmektedir (Large, 1975, s.
9). Bohuslav, 1906 yilinda Policka halkina verdigi bir konserin sonucunda biiyiik
begeni toplamistir. Konserin ardindan kasabada sozii gecen bazi kisiler bir araya
gelerek  Martinu  ailesini, Bohuslav’t Prag Konservatuvart  sinavlarina

yonlendirmeleri icin ikna etmeye calismiglardir. Martinu ailesi i¢in Bohuslav’in



Prag’daki okul masraflarimi karsilamak ¢ok kolay olmayacaktir. Bunun Uzerine
Policka halki tarafindan Bohuslav’in 3 yillik okul masraflarinin bir kisminin
karsilanmasi i¢in bir fon olusturulmustur. Bohuslav, sinava giderken 10 yasindayken
besteledigi yayli quarteti Three Horseman’in taslagini da yaninda gotiirmiis; ancak
profesorler, eseri dinleyebilecekleri bir kayit olmamasi sebebiyle, Bohuslav’in
bestelemeye karsi olan yetenegini gdzden kagirmislardir. Smav sonucunda Martinu,

keman egitimi almak {izere konservatuvara kabul edilmistir (Rybka, 2011, s. 10-11).

1.1.2. Prag Yillar

1907 yilinin ocak ayinda, 17 yasindaki gen¢ miizisyen, Prag’a gitmek uzere
yola koyulmustur. Policka halki Bohuslav’in kendi iinliileri olarak gelismesini dort
gozle beklemektedir; ancak Bohuslav’in bu tiirden hirslar1 hi¢ olmamistir. Martinu
icin, Policka’da ve kilisede ge¢irdigi izole hayatin ardindan, diinyanin kapilar1 simdi
acilmaktadir (Large, 1975, s. 10).

1900’lerin basinda Avusturya-Macaristan Imparatorlugu endiistrisinin
bliyiilk bir kisminin Bohemya ve Morovya topraklarinda bulunmasi sebebiyle
hareketli bir sehir olan Prag, ayni zamanda bir kiiltiir ve sanat merkezi haline
gelmistir (Rybka, 2011, s. 17). Opera evleri, giizel konser programlari, sergileri ve
zengin kotUphaneleri ile Prag, diger Avrupa sehirlerinin sagladigi imkanlari
sunmaktadir. Bu nedenle, sehrin kiiltiirel ortam1 Martinu gibi merakli bir geng icgin
cok cekici olmustur (Large, 1975, s. 12). Sehrin miizikal yasami geng adami hemen
icine ¢ekmis, kisa bir siire i¢inde Martinu opera ve konserlerin daimi katilimecisi
olmustur. Policka’daki yasaminda duymadigi yeni miizik tiirleri ile tanismis ve bu
muzikler kendisine ilham kaynagi olmustur (Pettway, 1980, s. 78).

Prag’daki politik sahne, Policka’dan olduk¢a farkli goriinmektedir.
Gegmiginde tamamen Avusturya aristokrasisinin egemen oldugu bu sehirde, halen
cift dil konusulmakta, Almanlarin ve Ceklerin yasam alanlar1 ayrilmaktadir.
Gazetelerde, tiyatrolarda, operalarda, kittiphanelerde, restoran ve spor merkezlerinde
bu ayrim agikca goriilmektedir. Tarihi Charles Universitesi’nin bile, Cek ve Alman
ogrencileri i¢in iki ayn fakdiltesi ve iki ayr1 girisi bulunmaktadir. Martinu, ulusalci
Ceklerin, Almanlar i¢in yaratmaya calistigi huzursuz ortama tanik olmus; fakat
olaylara hicbir zaman dahil olmamistir (Rybka, 2011, s. 12). Bu kargasa 28 Ekim
1918 yilinda, Cek Cumbhuriyeti’nin ilanina kadar devam etmistir. Yeni rejimin

kurulmasinin ardindan yiiz yillardir siiregelen Cek-Alman miinakasalar1 ve ayriliklart
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son bulmus, Charles Universitesi iki ayr1 fakiiltesini birlestirmis ve diger kuruluslar
da kapilarimi birbirlerine agmistir. Boylece, Martinu igin kesfedecek yeni bir alan
olusmustur (Rybka, 2011, s. 35).

1907 yilinda Prag Konservatuvari’nda da Avusturyali egitim sistemi hakim
olmustur. Konservatuvarda kati bir miifredat islenmektedir ve 6grencilerin toplumsal
aktivitelerde yer almalarini yasaklayan kesin kurallar uygulanmaktadir. Martinu,
keman c¢alismalarina Stephan Suchy’nin sinifinda baslamis; fakat ¢ok gecmeden
profesoriin egitiminin kendisine uygun olmadiginin, konser platformunda kariyer
yapmak isteyen kemancilar i¢in daha uygun oldugunun farkina varmistir (Large,
1975, s. 13). Profesor Suchy’nin sinifinda basarisiz olan Martinu bir bagka keman
ogretmeni, Jindrich Bastar’in smifina ge¢mis; ancak keman disinda higbir seye
zaman ayirmaya izin vermeyen bu profesoriin egitimi altinda da ¢ok fazla gelisme
gosterememistir (Rybka, 2011, s. 15). Dogdugu kasaba olan Policka’da ilk keman
caligmalarinda basar1 gostermis olmasina ragmen Martinu, konservatuvardaki keman
caligmalarinda basarisiz olmus ve ihmalkarliklar1 okuldan atilmasina sebep olmustur
(Brezina, 2012, s. 17).

Prag Konservatuvar: bu donemde gelecek vaat eden bestecilere yonelik iyi
bir egitim programina sahip degildir ve Martinu’nun bu alandaki yetenegi gbzden
kagmistir. Antonin Dvorak, Leos Janacek, Josef Suk, Vitezslav Novak gibi
bestecilerin c¢aligmis oldugu Prag org okulu, kompozisyon egitimi alaninda daha
yetkindir ve Martinu, ¢alismalarini burada siirdiirmeye karar vermistir (Rybka, 2011,
s. 23). Asil amaci gelecegin orgcularina egitim vermek olan bu okulda Martinu’nun
basar1 gosterdigi tek alan miizikal dikte olmustur. Bu da miizigi biling alt1 ile,
calisma ve On hazirlik gerektirmeden yazabiliyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Martinu okumaya ve tiyatroya olan kigisel ilgisi sayesinde ortalama birgok
ogrenciden daha fazla bilgiye sahiptir; ancak bu bilgileri okulda kullanmak arzusu
hi¢ olmamistir ve Martinu’nun bu okuldaki egitimi de kisa siirmiistiir (Safranek,
1944, s. 11).

1904 yilinda Dvorak’in 6liimii ile Prag’daki miizikal egilimler degismeye
baglamigtir. Empresyonizm’i yaymaya c¢alisgan miizisyenler ile, Alman miizik
teorilerini kabul eden mdizisyenler arasinda kiiltiirel bir savag baslamigtir (Rybka,
2011, s. 17-18). Martinu 1908 yilinin sonbaharinda katildigi bir konserde
Debussy’nin miizigi ile tamismistir. Yeni duydugu bu miizik Martinu’yu c¢ok

etkilemis ve c¢agdas miizigin gittigi yolun kapilarmi a¢mustir. Debussy’nin
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miiziginde, bir¢cok armoni ve kontrpuan kuralinda serbestlik bulmasiyla Martinu,
konservatuvarda dayatilan kurallara karsi gelmesi hususunda ne kadar hakli
oldugunu anlamistir (Rybka, 2011, s. 22). Bu yillarda, bir grup Ingiliz sarkicinin
Prag turu sirasinda seslendirdigi Ingiliz Madrigalleri gen¢ Martinu iizerinde biiyiik
etki birakmig ve Madrigal baslikli bir¢ok eser yazmasma yol agmistir (Pettway,
1980, s. 79). Martinu, stili uzerindeki t¢ blyuk etkiyi 1942 yilinda katildig1 radyo

programinda su sozleri ile dile getirmistir:

Miizigimde etkisi altinda kaldigim bir¢ok sey var fakat en ¢ok Cek Ulusal
Miiziginden, Debussy’nin miiziginden ve 1914 yilindan once Prag’da
dinledigim Ingiliz sarkicilarindan etkilendim. Ingiliz Madrigallerindeki
coksesliligin ozguirliigii beni etkiledi ve bana Bohemya halk miizigini
ammsatti. Debussy’'nin ruhu ve kullandigi renkler beni cezp etti. Aklimda
ozellikle Nocturne’ler var. Ritmik canlilik Cek miiziginde onemli bir yere
sahiptir ve bu yiizden ben de bestelerken canli ritimler kullaniyorum. Bazen
cek halk sarkilarimi tema olarak kullanvyorum; fakat daha sik olarak Cek
halk miiziginin ruhu ve stiliyle renklendirilmis temalar yaziyorum. Biitiin

bunlarin miizigimi en ¢ok etkileyen unsurlar oldugunu diisiiniiyorum (Large,

1975, s. 140).

Martinu’nun Ust tiste gelen basarisizliklari ailesini ve Policka kasabasindaki
destekgilerini hayal kirikligina ugratmistir. Geng miizisyen, besteci Josef Suk’in
Onerisiyle 6gretmenlik yapma hakki alabilmek tizere devletin actig1 sinava girmeye
karar vermistir. Ilk girdigi sinavda basarisiz olmus ve yillar sonra arkadas: Rybka’ya
siav ile ilgili bir anisim1 anlatmastir: “Bir profesér bana ‘eger sifirdan daha diisiik
bir not olsayd: sana onu verirdim,; ama ne yazik ki sifirdan daha diisiik bir not yok’
diye bagirdi ve sonra gitmeme izin verdiler” (Rybka, 2011, s. 25). Martinu,
kariyerine baslayabilmek icin sinava bir kez daha hazirlanmis ve 1912 yilinda
diplomay1 almaya hak kazanmistir. Sonunda en biiyiik destekcisi olan ailesine,
basarili olabilecegine dair bir umut verebilmistir (Rybka, 2011, s. 24-25-26). 1913
yilinin sonbaharinda, konservatuvar yillarindan beri Martinu’nun en yakin arkadasi
olan, taninmis keman sanatgisi Stanislav Novak, Martinu’yu Cek Filarmoni
Orkestrasi’na alarak birinci kemanlarin baslarina oturtmustur. Martinu’nun sansina,
Cek Filarmoni ile ¢aldig ilk konserin tamami, orkestrada yeni ¢almaya bagslayan biri

icin ¢cok zor olan, R. Strauss’un eserlerinden olusmaktadir ve bu konserin sonucunda



Martinu, ikinci kemanlarin {iglincli sehpasina gegirilmis; filarmonide caldigi 1923

yilina kadar orada kalmistir (Safranek, 1944, s. 12).

1914-1918 yillan arasinda siiren, 1. Diinya Savasi, Martinu’nun hayatinda
belli degisikliklere yol agmistir. O donemdeki en bliyiik ¢cabas1 Avusturya ordusunda
askerlik yapmaktan kagmak olmustur ve memleketi Policka’ya geri donmiistiir
(Safranek, 1944, s. 14 ). Policka’daki savas yillar1 Martinu i¢in ¢ok sakin gegmistir.
Diplomali bir 6gretmen olarak bolgedeki okulda derslere girmis, 6zel keman ve
piyano dersleri vermis ve kendisinin de g¢ocuklugunda dahil oldugu tiirden bir

ogrenci orkestrasi ¢alistirmistir (Large, 1975, s. 23).

1. Diinya Savagi’nin bitmesi ardindan Martinu Prag’a geri donmiis ve Cek
Filarmoni Orkestrasi’ndaki eski yerini almistir. Hemen ardindan 1922 yilinda,
Dvorak’in 6grencisi ve iinli “Bohemian Quartet”in keman tiiyesi Josef Suk’in
kompozisyon Ogrencisi olarak Prag Konservatuvari’na tekrar girmistir (Safranek,
1944, s. 18). Martinu, Suk’1 kisisel olarak sevmektedir ve Dvorak eserleri ile ilgili
verdigi bilgilerden hosnuttur; ancak Martinu’nun kompozisyon stili Suk ile
karsilastirildiginda ¢ok yabanci ve modern kalmaktadir. Bu nedenle Martinu, hocasi
Suk’a o donem yazdig1 eserleri sunmamis ve bir yil gecmesinin ardindan okulu
tekrar birakmistir (Rybka, 2011, s. 35). Martinu’nun Cek Filarmoni Orkestrasi’nda
gecirdigi yillar, kisa siiren okul hayatindan ¢ok daha egitici olmus ve bir miizisyen
olarak biiyiik deneyimler kazandirmistir. O donemde sef Vaclav Talich, Brahms ve
Beethoven senfonilerin hakim oldugu Alman repertuvarini degistirmesi ve Debussy,
Ravel, Roussel gibi empresyonist bestecilerin miiziklerini tanitmasiyla, orkestranin
standartlarin1 baska bir diizeye tasimistir. Bu zorlu eserlerin yer aldigi provalar ve
performanslarin ardindan Martinu, bu miiziklere ilgi duymaya baglamis ve prova
aralarinda filarmoninin kiitiiphanesinde bu eserlerin partileri tizerinde ¢alisarak kendi
miizikal anlayisini gelistirmeye ¢abalamistir (Large, 1975, s. 26). Martinu i¢in, Cek
Filarmoni Orkestrasi’nin iiyesi olmasinin sagladigir bir diger avantaj da, yabanci
iilkelere yapilan konser ziyaretleri olmustur. Bu ziyaretler Martinu’nun gelecek
amaclarinin farkina varmasinda ¢ok etkili olmus ve hayatinin 17 yilim1 gegirdigi sehir
olan Paris ile tanigmasini saglamigtir. Martinu, bir giin, Cek Filarmoni Orkestrasi ile
Roussel’in senfonik eseri Poeme de la Faret’i seslendirirken, gergekten ilgisini neyin
cektiginin farkina varmis ve mutlaka Paris’e gitmesi gerektigine karar vermistir

(Safranek, 1944, s. 18-19). 1923 yilinda Martinu, Cekoslavak Egitim Bakanligi’ndan,



U¢ ay Paris’te egitim gérmek lizere bir burs kazanmig; fakat babasmin koétiilesen
saglik durumu sebebiyle hemen gidememistir. Martinu, 1923 yili ekim ayinda
babasinin vefati ardindan, hemen Paris’e dogru yola koyulmustur (Rybka, 2011, s.
37-38). O donemde kisa bir gezi gibi goriinse de, Paris’e gitmek Martinu’nun

hayatindaki en 6nemli kararlarindan birisi olmustur (Safranek, 1944, s. 19).

1.1.3. Paris Yillan

Martinu 1923 yilinin kasim ayinda Paris’e gelmesiyle, yillarca siire gelen,
Cek bestecilerin Almanca konusulan sehirleri bir sigrama noktast olarak kullanma
gelenegini yikmustir. Paris’e geldigi yillarda Cek gazete ve dergilerine burada tanik
oldugu miizikal ortami1 anlatan ve Cek bestecilerin en ¢ok ilgi duydugu Avusturya-
Alman miizik gelenegini elestiren yazilar yazmustir. Bu makaleler gen¢ Cek
bestecileri etkisi altinda birakmis; ancak belli miizik g¢evreleri tarafindan tepki
almistir (Brezina, 2012, s. 17). U¢ ayhk zaman hizla ge¢mis, Martinu’nun
Cekoslavak Egitim Bakanligi’nca verilen bursu resmi olarak bitmistir. Maddi
imkansizliklara ragmen Martinu, Paris’te kalmaya devam etmistir (Rybka, 2011, s.
42). Besteci Paris’e gidis amacini su sozleriyle dile getirmistir: “Paris’e kendimi
kurtarmak amaciyla degil, diisiincelerimi dogrulamak adina geldim. Fransiz
topraklarinda aradigim ne Debussy, ne Empresyonizm, ne de mlzikal ifade oldu. Asil

aradigim sey, bati kiiltiiriiniin dayandigi esaslardr” (Large, 1975, s. 30).

Martinu’nun Paris’e gitme amaclarindan birisi de, Cek Filarmoni yillarindan
beri miizigine biyiik hayranlik duydugu Albert Roussel (1869-1937)’den
kompozisyon dersleri almak olmustur (Pettway, 1980, s. 81). Martinu 15 Kasim 1923
yilinda, kompozisyonlarmin bazilarin1 yanina alarak, Roussel’e ilk ziyaretini
gerceklestirmis  ve eserleri ilk kez Cek olmayan bir besteci tarafindan
degerlendirilmistir (Rybka, 2011, s. 44). Ardindan hemen Martinu ve Roussel
derslere baslamis, karsilikli hayranlia ve dostluga dayali bir iliski kurmuslardir.
(Safranek, 1944, s. 19-20). Konservatuvar yillarinda isyan ettigi tiirden kalabalik
bilgilerden olusmayan bu dersler sonucunda Martinu, nihayet dogru bir yola girdigini
hissetmeye baslamistir. Roussel’in Martinu {izerinde biiyiik bir etkisi oldugu agiktir
ve Martinu Roussel’in kendisine olan katkilarin1 1937 yilinda “La Revue

Musicale”de su sozleri ile ifade etmistir:
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Cekoslavakya’dan Paris’e onca yolu onun bilgilerinden ve egitiminden
yararlanmak icin geldim. Kompozisyonlarim, projelerim, planlarim ve
karisik fikirlerimle yanmina gittim ve o, her zaman mantik ¢ergevesinde ve
kendisine 0zgu olan hassasiyet ile bana gidilecek dogru yolu, izlenecek
patikayr gosterdi. Neyi stirdiirmem gerektigini, neyi birakmam gerektigini
bana gosterdi ve nasil yaptigini anlayamasam da, diisiincelerimi diizene
sokma konusunda bagsarili oldu. Miitevaziligryla, kibarligiyla ve incelikli,
yapict elestirileriyle, ben farkina varmadan, bana isik tuttu. Kendimi
bulmam ve yansitmam i¢in bana zaman verdi... Bugun, ondan ne kadar ¢ok
sey ogrendigimi hatirlayinca saskina dontiyorum... Paris’te aradigim her
seyi onda buldum. Tavsiye, aciklik, zevk ve net, kusursuz, incelikli ifade- her
zaman hayranlik duydugum Fransiz sanatinin nitelikleri. Roussel tiim bu

niteliklere sahipti ve bilgilerini benimle seve, seve paylasti... (Large, 1975,
s. 37).

Roussel dogmatik bir 6gretmen degildir ve higcbir zaman fikirlerini zorla
kabul ettirme egilimde olmamistir. Martinu’ya bir eserin orijinalligini bozmadan
nasil gelistirebilecegini gostermis ve Martinu’nun bireyselligini siirdlirmesini
istemistir. Bu nedenle Martinu eserleri incelendiginde, Roussel etkisinin nerede

oldugunu belirlemek kolay degildir (Rybka, 2011, s. 45).

1920’lerin Paris’i sadece modern miizigin degil ayn1 zamanda modern resim
ve edebiyatin da merkezidir ve tiim diinyadan besteci, sair ve ressamlarin bulusma
noktast olmustur (Safranek, 1944, s. 21). 1920’ler Martinu’nun miizikal kimliginin
gelisimi acisindan ¢ok Onemli yer tutmaktadir. Bu yillar, ¢evresindeki miizikal
diistincelere kayitsiz kalamayan besteci icin 6zimseme donemi olmus ve yenilik
arayis1 lretkenligi iizerinde c¢ok etkili olmustur (Large, 1975, s. 32). Bu dénem
romantik stile kars1 biiyiik tepkilerin gelistigi ve var olan goriisler ile ilgili biiyiik
karisikliklarin  yasandigr bir donemdir. Diaghilev’in Rus balesi, Stravinsky’nin
eserleri ve “Fransiz Altililar1” basroldedir, Jazz miizigi Fransiz halki tarafindan kabul
gérmiis ve benimsenmistir. (Safranek, 1944, s. 21). Tim bu muzikal etkiler
Martinu’nun o doénemki kompozisyonlarinda agik¢a goriilmektedir. Martinu, 1924-
1930 yillar1 arasinda yaklasik otuz tane eser bestelemis, ¢ogu parlak kompozisyonlar
olmasa da Martinu’nun yeniliklere olan merakin1 ve deneysel g¢alismalar yapma

cabasini yansitmaktadir (Rybka, 2011, s. 54).
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Paris’te gecen birka¢ yilin ardindan, Martinu eserleri seslendirilmeye ve
Martinu, gen¢ ve parlak bir besteci olarak taninmaya baglamistir. En biiyiik
destekcilerinden birisi, Martinu’nun niteliklerine gii¢lii bir sekilde inanan akil hocast,
Albert Roussel olmustur (Brezina, 2011, s. 18). Martinu o dénemde kendini Sef
Serge Koussevitzky’e tanitmis ve iinlii sefe la Bagarre eserinin bir kopyasini vererek
seslendirmesini istemistir. 18 Kasim 1927 yilinda Koussevitzky, Boston Senfoni
Orkestrast ile bu eserin ilk seslendirilisini gerceklestirmesiyle, Martinu’nun
hayatinda ¢ok Onemli bir yer tutan, “Yeni Dlnya” ile ilk baglarimi kurmustur. Bu
donemde, Martinu’nun Koussevitzky ile olan bagi ve Roussel ile olan arkadasligi
Paris’in mizik cevresinde isim yapmaya baslamasina yol agmistir (Large, 1975, s.
38).

Martinu’nun yurtdiginda iin kazanmaya baglamasinin hemen ardindan, 1930
yilinda Cekoslavakya’dan, Brno Konservatuvari’'nda 6gretmenlik yapmasi igin bir
teklif gelmis; fakat Martinu, anavatanina donmeyi ¢ok arzuluyor olsa da, Paris’in o
donemde kendisine sagladigi imkanlar1 birakmak istememistir. Jan Kunc tarafindan

gelen teklifi, yazdig1 mektupta su gerekgeleriyle reddetmistir (Large, 1975, s. 52):

Brno’a ile ilgili olarak, karar vermekte ¢ok zorluk ¢ektim. Zor kosullara
ragmen, gerc¢ekten Paris’te kalmam gerektigini diisiintiyorum ve buray
sadece finansal gelir icin terk edip, biitiin her seyi ¢ope atarsam kendimi
affedemem. Aymi anda hem kompozisyonlarima devam edip, hem de
ogretmenlik yapabilecegime inanmiyorum. Ogretmenlikte benim kafami
mesgul edecek ¢ok fazla gereksiz sey var. Seni temin ederim ki, zamanimin
her bir ¢eyregi benim igin ¢ok kiymetli. Tamamlamam gereken birgok
plamim oldugu icin, bir dakika bile kaybetmek istemiyorum (Large, 1975, s.
52).

Martinu, Paris’te fakirlik i¢inde gegen ilk yillarin ardindan, en biiyiik
destekcilerinden biri olan, Paris Cek el¢iliginde gorevli Milos Safranek’in
yardimiyla, resmi bir Cek bestecisi olarak, devletten diizenli finansal destek almaya
baslamistir (Brezina, 2012, s. 18). Martinu 1931 yilinda, Paris’te tanistigi Fransiz bir

bayan olan Charlotte Quennehen ile evlenmistir. Bu evlilik Martinu’nun hayatina
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denge getirmis ve Charlotte, Martinu icin destekleyici bir yoldas olmustur (Safranek,
1944, s. 33).

Martinu, kendisi gibi Paris’te yasayan bazi yabanci bestecilerle yakin
arkadasliklar kurmus ve isbirligi i¢inde olmus; ayrica Paris’teki dnemli topluluklarda
yer almistir. Roman Marcel Mihalovici, Isvigreli Conrad Beck ve Macar Tibor
Harsanyi ve Martinu bir araya gelerek “Groupe de Quatre”yi olusturmuslardir. Farkli
milliyete sahip olmalarina ragmen, bazi1 yonlerinin benzerligi ve ortak amagclari, bu
dort besteciyi bir araya getirmistir. Grup o donemde sik sik bir araya gelerek sanatin
ve miizigin gelecegi iizerine felsefi tartismalarda bulunmus ve kendi eserlerinin
teknik problemleri Gzerine fikir alisverisi yapmislardir; ancak bireysellikleri bu dort
bestecinin uzun sureli bir grup olarak faaliyetlerini siirdiirmelerini engellemistir
(Large, 1975, s. 39). Fransiz miizik tarihinde 6nemli yere sahip dénemin guclu
derneklerinden biri olan Le Triton, tarafindan Martinu eserleri seslendirilmis ve
dernek, bestecinin Paris muzik cevresi tarafindan fark edilmesine katki saglamistir.
1932-1939 yillar1 arasinda varhi@ini siirdiiren Le Triton Pierre-Octave Ferraud
tarafindan kurulmus ve Neoklasik estetii benimsemistir. Uyeleri arasinda Darius
Milhaud, Arthur Honegger, Jacques Ibert, Jean Rivier, Henri Tomasi, Tibor
Harsanyi, Marcel Mihalovici ve Sergei Prokofiev’in bulunmaktadir; ayrica onur
kurulunda Bartok, Stravinski, Manuel de Falla ve Casella gibi tnli isimler de yer
almaktadir (Glndiz, 2016, s. 89-90). Bu donemde Neoklasisizm’den bilyik 6lglde

etkilenen Martinu, Le Triton’da bizzat faaliyet gostermistir.

29 Mayis 1935 yilinda Prag Konservatuvari’nda kompozisyon dgretmenligi
yapmakta olan Josef Suk’in oOliimii ile Martinu, acgikta kalan kompozisyon
O0gretmenligi pozisyonunu almak icin Cekoslavak devlet yetkilileri ile yazigsmaya
baslamistir. Martinu higbir zaman Paris’te kalma niyetinde olmamistir (Rybka, 2011,
S. 72). Bir besteci olarak Paris’in ona sagladigi katkilarla belli bir olgunluga
ulastiktan sonra en biiylik arzusu anavatanina doniip deneyimlerini geng Cek
bestecilerle paylagsmak olmustur. Martinu, Prag ile yazismalarmi uzun yillar
stirdiirmiis, ancak bekledigi gibi olumlu bir sonu¢ alamamuistir. 3 Aralik 1936 yilinda
ailesine yazdigi mektupta, konservatuvar yetkililerinin kendisine karsi uyguladig
cirkin politikadan yakinmig ve bu durum karsisindaki rahatsizligini su sozleri ile dile

getirmistir:
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Prag’dan hi¢bir haber yok ve bu durum hayatimda belirsizlikler yaratiyor.
Bana bir¢ok bos vaat verdiler; fakat ben gittigimde hepsini unuttular. Her
seyin yolunda oldugunu diistiniiyorlar; fakat yaniliyorlar! Su anda Baskan’a
bu durumdan haberdar olmast icin bir mektup yaziyorum. Oradaki
arkadaglarim da bunun bir rezillik oldugunu ve biitiin konservatuvarin bir

kOy mizik okulu gibi goriindiigiinii séyliiyor (Popelka, 2012, s. 63).

Martinu belirsizlik icinde Paris’te kalmaya devam etmis ve Prag
Konservatuvari’ndaki, kendisine statii saglayacak bu isi almadan Prag’a donmeyi

reddetmistir (Rybka, 2011, s. 72).

Martinu, 1938 yilinin haziran aymnda Cekoslavakya’ya bir ziyaret
gerceklestirmistir. O dénemde memleketi Uzerindeki Nazi tehdidi ve artan Hitler
tehlikesi Martinu’nun dikkatinden kagmamistir. 1 Agustos 1938 yilinda Martinu, bir
daha Cekoslavakya sinirlarini gegemeyecek, ailesini ve anavatanini goremeyecek
oldugundan habersiz bir sekilde Paris’e donmiistiir. 15 Mart 1939 yilinda
Cekoslavakya’nin Nazi isgaline ugramasi ile birlikte Martinu, evinin yolunun artik
tamamen kapandiginin ve kacis i¢in Amerika’nin tek yol oldugunun farkina varmistir
(Large, 1975, s. 73-74-78). 3 Eyliil 1939 yilinda Fransa, Britanya, Avustralya ve
Yeni Zelanda’nin Almanya’ya karsi savas ilan etmesinin ardindan Paris’teki guvenli
ortam bozulmustur. Martinu, Nazilerin Cekoslavakya’ya ddénmesi konusundaki
emirlerine boyun egmemis Ve savasin baslangicindan itibaren “Cekoslavak Ulusal
Konseyi”ne destek olmustur. Biitiin bunlar Martinu’nun, Nazilerin kara listesine

girmesine sebep olmustur (Safranek, 1944, s. 76).

1.1.4. Amerika Yillan

Martinu’nun isgal altindaki Avrupa’dan Amerika’ya kagisi, hayatinda ¢ok
onemli degisikliklere sebep olmustur. Zayif goriintiisii, bitkin yiizli ve lizgiin gozleri,
kagig1 siiresince ne kadar aci gektigini gostermektedir; ancak yeni deneyimler
kazanacak olmanin heyecani ve huzur iginde yeniden ¢alisabilecek olma umudu,
Martinu’nun kisa siirede kendisini toparlamasini saglamistir (Safranek, 1944, s. 82).
Amerika’ya kagarken eserlerinden yalnizca dort tanesini (Juliette, Concerto Grosso,
Sinfonietta Giocosa, Piano Concerto No:2) yaninda gotiirebilmistir ve bir besteci

olarak kendisini tanitmasi, Martinu’nun bir kag aymi almistir (Brezina, 2012, s. 93).
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Martinu Amerika’daki ilk zamanlarini New York’ta gecirmis ve “Yeni
Dinya” ile ilgili ilk izlenimlerini 28 Subat 1946 tarihinde ailesine yazdig1 mektupta
su sozleri ile dile getirmistir: “... Burada kisisel ozgiirliikler ¢ok énemli ve herkes bu
durumdan faydalaniyor. Tabii ki bir¢ok sey bize tek diize ve fazlaca mekanik geliyor
ama bu yasami biiyiik él¢iide kolaylastiriyor. Ve tabii ki alisik oldugumuz, ¢ok yogun,
hizlr ve yorucu olmayan yasanmimizi ozliiyoruz...” (Popelka, 2012, s. 111).

New York’ta gecirdigi birkag aymn ardindan Martinu, Amerika’daki
zamaninin ¢ogunu kasabalarda, doga ile i¢ ige gecirmistir. Bu durum Martinu’nun
kompozisyon stili lizerinde 6nemli bir rol oynamis ve doga, besteci igin baslica bir
ilham kaynag olmustur. Martinu, “First Sonata”t besteledigi Cape Cod’un,
Darien’in ve Connecticut’in bitki Ortiisii, iklimi ve canlilarindan fazlaca ilham
almistir (Safranek, 1944, s. 111-112). Bestecinin senfoni gibi blylik formlarda
yazmaya baslamasi yine Amerika’da yasadigi yillarda gerceklesmistir. Prag’da ve
Paris’te uzun yillar siiren arayisi ardindan Martinu, 6zglin stiline Amerika’da

ulagmuis, bir besteci olarak olgunluk donemini burada yasamustir.

Martinu orkestra ve oda miizigi eserlerinden elde ettigi gelirin yaninda, ek
kazang saglayacak bagka kaynaklarin arayisina girmistir. Bu nedenle hayatinda ilk
defa cesitli ogretmenlik tekliflerini kabul etmis ve Amerika’nin 6nemli miizik
kurumlarinda kompozisyon dersleri vermistir (Brezina, 2012, s. 93). Bu kurumlarin
basinda Tanglewood’daki “Berkshire Miizik Okulu” gelmektedir. Martinu burada
unli besteci Aaron Copland, flutist Georges Laurrent ve piyanist Robert Casadesus
gibi 6nemli miizisyenlerle arkadasliklar kurmustur (Rybka, 2011, s. 122). Berkshire
Miizik Okulunun ardindan Princeton Universitesi’nde ogretmenlik yapmasiyla
Martinu, hayatinda ilk defa bir tiniversitenin parcasi olmustur. Bagvuru ve goriisme
sirecinde, Prag Konservatuvari’ndaki akademik basarisizliklari Martinu’yu
endiselendirse de, Princeton Universitesi yoneticileri ge¢misi gérmezden gelmis,
Martinu’nun dinyanin birgok yerinde c¢alinan, ¢ok sayida ve gesitlilikteki
kompozisyonlarmi ve iinlii sef Serge Koussevitzsky nin giiclii referansim1 dikkate
almistir (Rybka, 2011, s. 183-184). Amerika’daki bir diger keyif verici 6gretmenlik
deneyimi, Avrupa konservatuvarlarin1 model olarak alan Mannes Miizik Okulu’nda
olmustur. Berkshire Miizik Okulu, Princeton Universitesi ve Mannes Miizik
Okulu'nun yaninda, Philadelphia’daki Curtis Enstitlisi’'nde ve son olarak, savas

sonrasinda Avrupa’ya dondiigii yillarda Roma’daki Amerikan Mizik Akademisi’nde
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dersler vermistir (Brezina, 2012, s. 93). Martinu, Roma Amerikan Muzik
Akademisi’ndeki gorevi sayesinde Luciano Berio, Jacques lbert gibi isimlerle bir
arada olmus ve Ikinci Diinya Savas1 dncesinde Paris’te siirdiigiine benzer bir yasama

yeniden baglamistir (Large, 1975, s. 122).

Martinu kisa siire icinde Amerikan miizik sahnesinde giiclii bir figiir olarak
yer almaya baslamigtir. Eserlerinin biliylik orkestralar tarafindan siklikla
seslendirilmesi, radyo programlarinda yayinlanmasi ve masasinda ¢ok sayidaki
siparisleri ile besteci, kariyerinin en parlak ginlerini Amerika’da yasamistir (Large,
1975, s. 101). Ikinci Diinya Savas: siiresince, Nazi yonetimi altinda sikint1 ceken
Cekoslavakya’nin resmi bir temsilcisi olarak kalmis ve Cek hiikiimetinden finansal
destek almaya devam etmistir. Amerikan hiikiimeti ve dinleyicileri de Martinu’yu

mittefik tlkenin temsilcisi olarak benimsemislerdir (Brezina, 2012, s. 93).

Martinu 1946 yilinda Amerika’daki kalisini sonlandirip, memleketine
donme planlart yaptigi sirada, Tanglewood’daki Berkshire Mizik Okulu’nda bir kez
daha kompozisyon dersleri vermesi icin teklif almistir. Martinu, Amerika’nin en
parlak miizisyenlerini egitmek i¢in iyi bir okul olan Berkshire’dan gelen teklifi geri
cevirmemis ve Amerika’da bir siire daha kalmaya karar vermistir (Rybka, 2011, s.
150). Burada yasadigi bir kaza sonucu balkondan diisen Martinu’nun hayatta
kalabilmesi ¢ok sasirtic1 olmustur. Besteci kazanin ardindan uzun bir tedavi slrecine
girmis ve tamamen eski sagligina kavusmast hicbir zaman mimkiin olmamistir
(Brezina, 2012, s. 93-94). Tedavi siirecini takip eden ii¢ y1l sliresince, Martinu’nun
eserlerinin hem niceliginde, hem de niteliginde diisiis yasanmistir. 1946 yilinin kasim
ve aralik aylari arasinda tamamladigr “String Quartet No:6” eseri, Martinu’nun
gecirdigi beyin sarsintist ardindan, besteleme giiclinii kaybetmedigini gostermektedir
(Rybka, 2011, s. 167); ancak mizikolog Brian Large’a gore bu eser, Martinu’nun
onceki dortlulerinden daha giigsiiz olarak tasarlanmistir ve bu sebeple Martinu’nun

kaza sonrasindaki sikintilarini yansitmaktadir (Large, 1975, s. 96).

Martinu, savasin memleketi Cekoslavakya’daki her seyi silip stipiirdiigiinii
biliyor olmasina ragmen, geri donmeyi arzu etmis ve her zaman deneyimlerini geng
Cek bestecilere aktarmanin kendisinin bir gorevi olduguna inanmistir. Savas dncesi
Paris yillarinda oldugu gibi Prag ile yazigmalarini siirdirmiis ve kompozisyon
O0gretmenligi pozisyonu ig¢in resmi bir teklifin gelmesini beklemistir. Prag’in

sessizligini korumasi Martinu’ya, Konservatuvarda halen diismanlarinin s6z sahibi
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oldugunu diisiindlirmiis (Rybka, 2011, s. 165) ve 24 Aralik 1945 yilinda ailesine
yazdig1 mektupta Prag’in kendisine kars1 olan tutumunu su so6zleri ile dile getirmistir:
“...Bltin diinyamin kapilart bana acik ve her yerde ictenlikle karsilaniyorum. Bazi
insanlarin beni kiiciik gordiigii tek yer Prag’dir, fakat bunun benim i¢in bir onemi
yok...” (Popelka, 2012, s. 108). 1948 yilinda Cekoslavakya’daki komdinist darbe,
Martinu’nun eve doniisiinii daha da olanaksiz hale getirmistir. Martinu komiinizmin
hékim oldugu Cekoslavakya’ya donmeyi reddetmis, Amerika’da kalmaya devam
etmistir; fakat Amerika 1940’larin basinda oldugundan daha farkli bir yer olmaya
baslamistir (Brezina, 2012, s. 94). New York ¢evresinde bir takim seyler degismis ve
Martinu Amerika’da daha uzun siire kalamayacagini anlamistir. Amerikan besteciler
arasinda “12 Ton Sistemi”nin yayginlasmis olmasi, Martinu stilinin yavas, yavas ilgi
gbrmemesine ve bestecinin Princeton’daki isini kaybetmesine sebep olmustur. Biitiin
bunlarin yani sira, en biiyiik destekcilerinden sef Koussevitzsky’nin 6lumi ve
Amerika’daki bazi igbirliklerinin sona ermesi Martinu’yu zor durumda birakmistir ve

besteci yonlnl Bat1 Avrupa’ya ¢evirmeye karar vermistir (Rybka, 2011, s. 218).

1.1.5. Avrupa’ya Doniis ve Son Yillar

Martinu 1953 yilina kadar Amerika’da kalmistir. Savas yillarinda sigindigt
Amerika’ya miitesekkir olsa da, orada gecirdigi yillarda kendisini hi¢bir zaman
evinde hissetmemistir (Pettway, 1980, s. 86); cunki onun kokleri kesin olarak
Cekoslavakya’da ve Fransa’da bulunmaktadir. Martinu Kuzey Amerika’da on iki yil
gecirmis ve bu yillar kendisine ¢ok sey katmistir. Burada giivenli bir ortam bulmus,
O0gretmen olarak taninmis ve bir besteci olarak iin kazanmistir; ancak koklerinin
bulundugu Avrupa kiyilarinda tekrar yasamak, Martinu’ya ¢ok iyi gelmis ve
besteleme c¢aligmalarina huzur i¢inde devam etmistir. Martinu Avrupa’ya dondiikten
sonra dahi Amerika’da unutulmamisg ve eserleri dizenli olarak seslendirilmeye
devam etmistir. 1955 yilinda sadece “Fantaisies Symphoniques” eseri, Amerika’nin
onemli orkestralarinca yirmi sekiz defa sergilenmis, “New York Music Critics
Circle” gazetesi tarafindan yilin en iyi orkestra eseri secilmistir (Large, 1975, s. 106-
119).

Martinu, hayatinin geri kalanin1 Fransa’da, Amerikan Miizik Akademisi’nde

kompozisyon dersleri verdigi Italya’da ve Isvi¢re’de gecirmis, bu yillarda biiyiik
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eserlerinden bazilarint  yazmistir. Bunlar arasinda 6. Senfoni (Fantaisies
Symphoniques), Ariane ve The Greek Passion operalari, obua ve viyola igin
koncertolar, The Epic of Gilgamesh orotoryosu ve anavataninda en ¢ok sevilen eseri
olan, kii¢iikk orkestra kantati The Openning of the Springs bulunmaktadir. Son
yillarii kanser ile savasarak geciren Martinu, 6lene kadar besteleme ¢aligmalarina
devam etmis ve arkasinda c¢ok farkl: tiirlerde unutulmaz eserler birakmistir (Brezina,

2012, s. 151).

Bohuslav Martinu, 28 Agustos 1959 yilinda Isvigre’de vefat etmistir.
GoOcebe ve vatanina hasret gegen bir dmiir ardindan, gurbette bir 6liim Martinu igin
beklenen bir son olmustur (Large, 1975, s. 138). Once Isvicre’de gomiilmiis; ancak
yirmi y1l sonra memleketi Policka’ya tasmabilmistir. Ulkesinin 6zgiir ve demokratik

olmasi i¢in bir yirmi yil daha beklemek zorunda kalmistir (Brezina, 2012, s. 151).

Martinu diger 20. yy. bestecilerine gore ¢ok daha fazla gocebe hayat
yasamistir. Mektuplarinda Cekoslavakya’dan her zaman “ev” olarak soz etmis,
Bati’da yasadigi déonemlerde, dolagsmakta oldugunu ifade etmistir (Rybka, 2011, s.
262). Paris’te gecirdigi yillarda, biiylik sehir enternasyonalizmi, Martinu’nun bakis
acisinin  gelismesine katki saglamig ve Cek karakterinin olusmasinda, Paris’te
gecirdigi bu yillar etkili olmustur. Amerika Martinu’ya biiyiik bir 6zgurluk ve itibar
saglamis, 6zglin kompozisyon stiline ulagsmasi ve ustalagsmasi bu yillarda miimkiin
olmustur. Sonug¢ olarak Martinu’'nun kompozisyonlar1 sadece yerel topraklarina
degil, Cek bilesenleri ile tiim diinya kiiltiiriine katki saglamistir (Safranek, 1944, s.
110).

1.2. Tarihsel Perspektifte Martinu’nun Besteci Kimligi
1.2.1. Birinci Diinya Savasi Yillar

Martinu, yasadigi donemde Birinci Diinya Savasi, Ikinci Diinya Savasi ve
Soguk Savas gibi diinya tarihine yon veren en 6nemli olaylar1 gérmiis ve bu olaylar
bestecinin yasami ve yaratma slireci ilizerinde c¢ok etkili olmustur. Martinu savas
donemlerinde bir sanatg1 olarak iizerine diisen gorevleri yerine getirmek i¢in ¢ok
cabalamistir. Yildirilmaya calisilmig; ancak her zaman yaratici giiclinden cesaret
almis ve yeni eserler yaratma konusunda hevesli olmustur. Martinu bir sanatg¢inin

gorevinin sadece toplumsal ihtiyaglar i¢in hizmet vermek olmadigini diisliniiyor ve
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toplumsal sanatin olusturulmasina karsi duruyor olsa da, savas donemlerinde
yasanilan toplumsal acilara kayitsiz kalamamis ve yarattiklari ile refaha katki

saglamayi bir gorevi olarak bilmistir (Safranek, 1944, s. 69-70).

1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savagi tiim diinyayr kargasaya
stiriiklemis, tim maddi ve manevi degerlerin degismesine yol agmistir. Savasin en
dikkat cekici 6zelligi ise, etkisinin sosyal, ekonomik ve politik alanlardan ¢ok daha
kisa siirede sanat alaninda hissedilmesi olmustur. Savasin basladigi donemde Prag’da
bulunan Martinu bir siire daha burada kalmaya ve orkestralarda calarak gecimini
siirdlirmeye devam etmistir; ancak savas ilerleyince ve ordu i¢in daha fazla asker
gerekince Martinu, askerlik ¢agrisindan kagabilecegini diislindiigii evine, Policka’ya
donmiistiir (Rybka, 2011, s. 27). Martinu’nun miizisyen olarak iyi tanindig
memleketinde askerlikten uzakta durmasi daha kolay olmustur ve saglig elverissiz

bulunan besteci hi¢bir zaman orduya katilmak durumunda kalmamistir (Safranek,

1944, s. 14).

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Martinu, 1920 yilina kadar Policka’da
kalmaya devam etmis ve gercek anlamda basarili olan ilk kompozisyonu “Cek
Rapsodi”yi burada yazmistir (Safranek, 1944, s. 15). Martinu Cek Rapsodi’yi, 1918
yilinda Cekoslavak Cumbhuriyeti’nin ilaniyla birlikte artan siyasi ve kiiltiirel 6zgiirliik
duygular1 ile bestelemistir ve bu eser, bestecinin genclik eserleri arasinda 6ne
cikmaktadir. Martinu bu eseri, Cek yazar Alois Jirasek’e ithaf etmistir. Cek Rapsodi,
bestecinin eserleri arasinda, Dvorak’in “Hymnus-The Heirs of the White Mountain”
eserine benzer bir yer tutmaktadir. Vatan temali olmasi ve her iki bestecinin de
otuzlu yaslarda bestelemis olmasi ile bu iki eser birbirine benzerlik géstermektedir;
ancak Dvorak Hymnus’u 1620 yilinda White Mountain Savasi’nda Cekler’in
kaybettikleri bagimsizliklar1 {izerine bir agit iken, Martinu’'nun Cek Rapsodi’si
yaklasik olarak ii¢ yiiz yil siiren kisith 6zgiirliikler ardindan, yeni cumhuriyetin ilani
tizerine yazilmis bir zafer sarkisi niteligindedir (Large, 1975, s. 24). 1919 yilinda Cek
Filarmoni Orkestras1 tarafindan ilk seslendirilisi gerceklestirilen ve oldukg¢a basarili
bulunduguna yonelik olumlu elestiriler alan bu eser Martinu’ya Cek besteciler

arasinda iin kazandirmistir (Rybka, 2011, s. 32).
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Martinu savasin ardindan Prag’a geri donmiis ve Cek Filarmoni
Orkestrasi’ndaki eski yerini almistir. Cekoslavakya’da ilan edilen cumhuriyetin
anayasasinda bulunan catlaklar, yeni rejimin gii¢siiz temeller {izerine kurulmasina
sebep olmus, saf bir demokrasi anlayisi olusturma yoniindeki ¢abalar sayisiz siyasi
partinin olusumuna izin vermistir. Naziler olarak bilinen Alman Nasyonalist
Parti’nin Cekoslavakya’daki temelleri de bu donemde atilmistir (Rybka, 2011, sf.
31).

1.2.2. ikinci Diinya Savas1 Yillart

1938 yilinin mart ayinda Hitler’in ordusu Viyana topraklarina girmis ve
Avusturya’nin ilhaki gerceklesmistir. Bu donemin Martinu lizerindeki ilk etkisi
“Concerto Grosso” eserini yayimlayacak olan Viyanali yaymmevinin, eserin basimini
durdurmasi ve buna bagli olarak Paris’te yapilmasi planlanan ilk gosteriminin
ertelenmesi olmustur (Rybka, 2011, s. 74). 1938 yilinin yaz aylarinda
Cekoslavakya’da son kez bulunan Martinu, anavataninda artan emniyetsizlige ve
Hitler tehlikesine tanik olmus ve Fransa’ya dondiiglinde, savas karsit1 mizikal bir
protesto niteliginde olan eseri “Double Concerto”yu bestelemeye baglamistir (Large,
1975, s. 74). Martinu 12 Nisan 1942 tarihinde, New York’ta yasayan Ceklere ait bir
gazete olan Newyorske Listy’de yayinlanan makalesinde, bu eseri besteleme stirecini

su sozleri ile anlatmistir:

Her gun radyodan haber biiltenlerini aci icinde dinledik, cesaret ve umut
bulmaya ¢alistik fakat bulamadik. Bulutlar ¢ok hizli toplandilar ve gittikce
daha tehditkar hale geldiler. Iste bu donemde Double Concerto lizerinde
calistyordum; fakat tiim diistincelerim, umutlarim siirekli olarak tehlike
altinda olan iilkemdeydi. . . .Su anda daglk kirsal bir alanda, iiziintii ve act
dolu fakat aym zamanda umutlu, piyanomum sesi yankilaniyor. Notalar,
evlerinden uzak, mesafelere gozlerini dikmis ve yaklasan felaketleri goren
insamimizin duygularini ve acilarint haykiryor. . . . Double Concerto kot
kosullar altinda yazilmis bir eserdir; fakat tinisindaki duygu, umutsuzluktan
ziyade, baskaldiri, cesaret ve gelecege karsi sarsilmaz bir inang

tasimaktadir. Bu duygular, keskin, dramatik soklarla, bir an icin kesilmeyen
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seslerin akisiyla ve tutkulu bir sekilde ozgiirliik hakkini talep eden bir
melodi ile ifade edilmistir (Safranek, 1961, s. 180).

Double Concerto, Martinu’nun en iyi orkestra eserlerinden biri olarak
degerlendirilmistir. Bu eser savas tehdidine karsi siddetli bir tepki olarak ortaya
cikmistir; aslinda Martinu savasin hi¢ baslamayacagini, Minih Antlasmasi’nin,

savasi Onleyecegini diisiinmektedir (Rybka, 2011, s. 82).

Martinu’nun diislincesinin aksine Miinih Antlasmasi1 olaylar1 daha da
siddetlendirmis ve 16 Mart 1939 yilinda Cekoslavakya tiimiyle Naziler tarafindan
isgal edilmistir. Cek liderler, sanatgilar, miizisyenler hapse ve hizmet kamplarina
gonderilmistir (Rybka, 2011, sf. 87). Martinu, Cekoslavakya’ya geri donmesi Uzerine
Nazilerden aldigi emirlere boyun egmemis, Cek halkini ve ordusunu destekleyen
miizikler yazmistir. Biitiin bunlar bestecinin kara listeye alinmasina ve eserlerinin
anavataninda yasaklanmasma sebep olmustur. Bdylece Paris’te bulunan
Martinu’nun, eserlerinin sunumundan gelen telif haklarin1 almasi engellenmistir

(Safranek, 1944, s. 72-76).

Isgal déneminde Cek ordusunun moralini desteklemek iizere bir bando ve
koro kurulmustur. Martinu 1939 yilinda Field Mass’i bu bando ve koro tarafindan
seslendirilmesi i¢in bestelemistir. Martinu’nun bu tlrden vatansever aktiviteleri
Nazilerin dikkatinden kagmamistir (Rybka, 2011, s. 88). Bestecinin Cek ordusu

gonilliilerine ithaf ettigi Field Mass, ayinle ilgili bir “Mass*”

olmaktan ziyade, askeri
bir “Mass” olmustur. 12 Nisan 1941 tarihli Newyorske Listy gazetesindeki
makalesinde Martinu, Field Mass igin su agiklamalarda bulunmustur: “Bu eser
kapilarin disinda, bizi askerlerimiz ve yurttaslarimizla birlestiren gokyiizii ve

bulutlarin altinda seslendirilmesi icin yazilmistir.” (Safranek, 1944, s. 73).

3 Eylil 1939 yilinda Britanya, Fransa, Avustralya ve Yeni Zelanda’nin
Almanya’ya karsi savas ilan etmesi, Martinu’'nun Paris’teki gilivenligi ilizerinde
dogrudan bir tehdit olusturmustur (Rybka, 2011, s. 79-80). Nazilerin kara listesinde
yer alan Martinu’nun Fransa’da kalmasi olanaksiz hale gelmis ve Amerika’ya

gitmesi kacinilmaz olmustur (Safranek, 1944, s. 80).

! Mass: Katolik kilise miiziginin en eski, koklii ve 6nemli bigimi. Kisimlardan olugmus ses miizigidir.
Latince “Missa” olarak tanimlanmaktadir (Say, 2005, s. 348).
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Martinu Avrupa’daki savasin uzaginda Amerika’da giivenli bir ortam
bulmustur; ancak en biiyiik sikintist Amerika ile Avrupa arasindaki iletisim
yollarinin tamamen engellenmesidir. 1941 ve 1945 yillar1 arasinda ailesinden haber
alamayan besteci, savasin icerisinde olan ailesi i¢in uzun yillar kaygilanmistir. Bu
durum Martinu’nun basarisinin zirvesinde oldugu 1943 yilinda, melankoli ve
umutsuzluk duygulari ile agir bir depresyon gegirmesine de sebep olmustur (Rybka,
2011, s. 136).

Martinu Amerika’da yazdigi Memorial to Lidice baslikli orkestra miizigini,
Cekoslavakya’da ve hatta tiim diinyada Nazi istilasi sirasinda verilen sehitlere ithaf
etmistir (Safranck, 1944, s. 102). Besteci Memorial to Lidice’i, surgindeki
Cekoslavak Cumhurbaskan1 Eduard Benes’in Amerika ziyareti sirasinda kendisini
tesvik etmesiyle olusturmustur. Bu eser, 10 Haziran 1942’de Cek kasabas1 Lidice’de

meydana gelen katliami anisina bestelenmistir (Rybka, 2011, s. 128-129).

29 Nisan 1945 yilinda Adolf Hitler’in intihar1 ile Avrupa savasi son
bulmustur; ancak miicadelenin tiimiiyle sona ermesi ve etkilerinin hafiflemesi ¢ok
daha uzun zaman almistir. Martinu kaygi ile gec¢irdigi dort yilin ardindan, 1 Eylil
1945 yilinda ailesine ulagan ilk mektubunu yazmis ve bu mektubunda anavatanina

donme diisiincelerinden soz etmistir (Rybka, 2011, s. 139-145).

1.2.3. Soguk Savas ve Cekoslavakya’da Komiinizm

25 Subat 1948 yilinda Cek halki demokratik bir bigimde komiinizmi
oylamis ve komiinistler oy ¢ogunlugu ile hiikiimetin basina ge¢mislerdir. Baskan
Eduard Benes’in komiinistlerin anayasasini imzalamak yerine istifa etmesi ve
komiinizm merkezli devletin basina Klement Gottwald’in atanmasiyla, Cekoslavak
Hiikiimeti  timiyle yeniden yapilanmistir.  Martinu, Cekoslavakya’daki
degisimlerden New York’ta bulundugu donemde haberdar olmus ve anavatanina
donme planlarini bir kez daha ertelemek durumunda kalmistir (Rybka, 2011, s. 176).
Kominist politikay1 kabul etmeyen besteci, gonulsiizce Kuzey Amerika’da bir slre

daha kalmaya karar vermistir (Large, 1975, s. 98).

Ailesi komiinist devletin egemenligi altinda yasadigi igin, Martinu da
duygusal olarak Soguk Savas’in i¢inde yer almistir. Prag’daki yakin arkadasi, Cek

Filarmoni Orkestrasi’nin uzun yillar sefligini yapmis olan Vaclav Talich’in, savas

22



sirasinda  Naziler ile isbirligi yaptifi suclamalariyla gorevinden alindiginm
ogrendikten sonra Martinu’nun disiinceleri kati bir sekilde komiinizm karsiti
olmustur. Bu durumdan ¢ok etkilenen besteci, memleketine dondiigii takdirde benzer
durumlar yasayacaginin bilincindedir (Rybka, 2011, s. 178-179) ve Amerika’da
kalma kararmi 21 Haziran 1948 yilinda ailesine yazdigi mektupta, politik goriisleri

ile birlikte bildirmistir:

Halen eve donebilecek miyim, ziyaret icin gelirsem bir daha iilkeden disar
cikabilecek miyim bilmiyorum! Ulkeden disar1 ¢ikmayr basarabilen
insanlar, yasanilanlar: ¢ok dile getiremiyor olsalar da, tilkemizdeki kosullar
hakkinda her tiirlii haberleri alryyorum. Beni anlayacaginizi diistiniiyorum.
Diinyayr degistiremeyiz ve bu yiizden olanlarla ilgili sdylenecek pek de bir
sey yok. Ve biliyorsunuz ki Talich’e act c¢ektirenler gitmedikge,
konservatuvara girmem miimkiin degil... Prag Konservatuvari’ndan higbir
haber almadim ve beni bekliyor olduklarindan emin degilim. Bu nedenle
Princeton’dan gelen teklifi kabul ettim. Bu benim icin biyuk bir onur.

Einstein ve bircok tnli profesor orada (Rybka, 2011, s. 178).

Klement Gottwald yonetimindeki Cekoslavakya’da Martinu’nun muzikleri
yasaklanmig; 1949-1955 willarn1 arasinda bestecinin eserleri neredeyse hig
seslendirilmemistir. 1952 yilinda vatandaghgini aldigit Amerika’da yasiyor olmasi,
Martinu’nun Cek miizik hayatinda gérmezden gelinmesine yol agmis ve besteci
komunist medya tarafindan vatan hain ilan edilmistir; ayrica sosyalist ideolojinin
sanat ve felsefe alanina yansimasi olan, Sosyalist Realizm’in estetik anlayisi da
Martinu miiziginin karmasasina tamamen karsi olmustur (Brezina, 2012, s. 93).
Martinu’nun maziklerini ¢alma hususunda orkestralara gelen yasagin yani sira,
miizik okullarinda Martinu eserlerini seslendirmek isteyen Ogrenciler mezun
olamamakla tehdit edilmis ve 6gretmenleri tarafindan baskiya maruz kalmislardir
(Spelina, 2008, s. 15). Komdnistlerin kara listesinde yer alan besteci, bu durumdan
fazlasiyla etkilenmistir; neyse ki 6lmeden 6nce bu rejimin degistigini gorebilmistir.
Her daim Martinu’nun mirasin1 Cekoslavakya’da korumaya calisan arkadaslar
olmustur. Bunlar arasindan Frantisek Popelka, Policka’da bulunan Martinu
muzesinin kurucusudur. Mizeye bestecinin isminin verilmesi dénemin komunist
politikalar1 tarafindan engellenmis; ancak komiinizm sonrasi miizeye Martinu’nun

ismi verilebilmistir (Rybka, 2011, s. 179-192).
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Amerika’da McCarthycilik’in ortaya ¢ikmasi ile birlikte bazi kargasalar
yasanmaya baslamistir. Joseph McCarthy masum insanlar1 hain ve komunist olmakla
suclayan kampanyalar baslatmistir (Rybka, 2011, s. 229). Martinu’nun o dénemde
komunist olan Cekoslavakya’ya ait kokleri, bestecinin McCarthy Amerikasi’nda
diisman olarak goriilmesine yol agmistir (Brezina, 2012, s. 93); ancak bu histerinin
Amerika’da en st diizeylere ¢iktigi donemde Nice’te bulunan besteci, komiinist

baglantilar1 oldugu gerekcesiyle hi¢ siipheli olmamis ve gozaltina alinmamistir
(Rybka, 2011, s. 229-230).

5 Mart 1953 yilinda Josef Stalin’in OlUmiiyle birlikte Soguk Savas’in
bitecegi umudu tiim bati diinyasin1 sarmistir. Martinu, anavataniin agir Sovyet
politikalarindan kurtulup kurtulamayacagini gérmek i¢in heyecanla beklemis; ancak
her seyin ideolojik olarak ayni kaldigini fark etmesi ¢ok zaman almamistir. Stalin’in
6lumunden aylar sonra bile, Cekoslavakya’da bestecinin yararina olabilecek higbir
degisim meydana gelmemistir; fakat Martinu ilerleyen zamanlarda sanstrcilerin
biraz yumusadigin1 fark etmis, miiziginin daha siklikla ¢alindigin1 duymus ve hatta
50. 6liim yildonimiinde, Dvorak’in anisina bir sunum yapmak {izere Prag’a davet
edilmistir (Rybka, 2011, s. 218-228). Son yillarm1 Bati Avrupa’da gegiren
Martinu’nun, 17 Mayis 1958 tarihinde bulundugu Isvigre’den ailesine yazdig
mektupta, yasaminin son yillarinda bile halen eve donme umudunu tasidigi agik¢a

gorulmektedir:

Artik oralarda gergekten bizim i¢in hi¢chir sey kalmad:,; fakat umudunuzu
kaybetmeyin. Belki bir giin biitiin her seyi size agiklama firsatim olur.
Kosullarim siirekli olarak degigiyor. Bir an hey sey iyiye giderken, kisa bir
stire sonra tekrar kétiilesebiliyor. Fakat hala kiguk bir umut var. Hemen
olmasa bile, gelecekte bir glin diinyada bazi seyler yoluna girerse, biz de
eve donebiliriz (Popelka, 2012, s. 186).

1.3. Martinu’nun Bestecilik Stilinin Gelisimi

Martinu’nun bestecilik stili kendi kiiltiiriniin yan1 sira yasadigi yerlerin,
donemin muozikal egilimlerinin ve akimlarinin etkisi ile zaman iginde gelismis ve

stirekli bir degisim i¢inde olmustur.
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Martinu, Cek Filarmoni Orkestrasi’nda gorev yaptigi Prag yillarinda
zamanin tek tarafli estetik anlayisi ile surekli olarak gatisma ig¢inde olmus ve bu
sebeple kendisini tatmin edebilecek higbir okul bulamamistir. Bestecilik kariyerinin
basladig1r bu donemler zorluklarla gecmistir. Kendini ifade etme cabalar1 sik sik
teknik bilgi eksikliginden dolayr yetersiz kalmistir. Bestecilik stili belirsizdir ve
eserlerini tamamen icgiidiisel olarak olusturmaktadir (Safranek, 1944, s. 16-17). Sef
Vaclav Talich’in, bu dénem Cek Filarmoni Orkestrasi’nda tanittigi yeni miizikler
Martinu’ya 151k tutmustur. Besteci kendi miizikal anlayisim1 gelistirebilmek adina bu
eserler Gzerinde calismis ve Empresyonizm ile tanismasi bu sayede ger¢eklesmistir
(Large, 1975, s. 26).

Bestecinin Paris’e geldigi 1923 yili, hayat1 ve kompozisyon stilinin gelisimi
acisindan ¢ok onemli bir yil olmustur. Kompozisyon dersleri aldigi Roussel’in 33
yasindaki Martinu’ya, teknik bilgi eksikligini kapatmas1 ve 6zgiin stilini gelistirmesi
yoniinde ¢ok biiyiikk katkilar1 olmustur. Martinu, burada duydugu farkli tiirleri ve
stilleri denemis, bazilarin1 kendine 6zgii teknigi ile birlestirerek ustaca kullanmustir.
Paris’e geldigi ilk yillarda Empresyonizm’in modasinin gegmesine sasiran Martinu,
Neoklasisizm’den etkilenmis ve Cek halk miizigini Neoklasisizm ile harmanlayarak
1930’larda kendi 6zguln stilini gelistirmeye baslamistir. Bestecinin Paris kiltir ve
sanat hayatina alistigi ve Oziimsedigi donemde Martinu’nun iretkenligi artmis,
besteci kafasindaki yeni fikirleri ortaya ¢ikarma konusunda c¢ok hevesli olmustur

(Rybka, 2011, s. 69).

Uretkenliginin zirvede oldugu bu doénemde miizikologlar, Martinu’nun
eserlerinin niteligi ile ilgili siiphe duymus ve eserler icinde kusur aramaya
baslamiglardir; ancak higbiri bu eserlerin aceleci ve 6zensiz bir bigimde yazildigina
dair bir kamit bulamamislardir. Miizikologlarin negatif yorumlari, eserlerin
dikkatsizce ve kusurlu bir bicimde yazilmis olmasindan ziyade, eserlerin alisilmadik
stili lizerine olmustur (Rybka, 2011, s. 134). Cok kisa bir siire i¢inde besteledigi Trio
for Violin, Cello and Piano no:1, bestecinin en biiyilk oda miizigi eserlerinden
biridir. Martinu da bu eseri yaratma siirecindeki hizlilig1 karsisinda hayrete diismiis
ve saskinligin1 arkadasi Milos Safranek’e su sozleri ile dile getirmistir: “Bu eseri
nasil yazmaya basladigimi bilmiyorum. Birdenbire, sanki farkli bir el ile yazilmuig
gibi, tiimiiyle yeni olan bir sey yarattim.” Bu sOzleri Martinu’nun yaratma sireci ile

ilgili kendisinin dahi anlayamadig1 bazi sirlarin oldugunu gostermektedir. Bu giiclii
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eser bestecinin kompozisyon stilinin gelisiminde bir doniim noktasi niteligindedir

(Safranek, 1944, s. 34).

Martinu’nun Paris donemi basinda, 1930’lu yillarda besteledigi diger
eserleri arasinda: Concerto for Cello no:1 (1930), The String Sextet (1930), The
Sonata for Violin and Piano no:1 (1930), The Sonata for Violin and Piano no:2
(1932), Cinq Pieces Breves (Five Short Pieces) for Violin and Piano (1930), The
String Quartet with Orchestra (1931), The Pastorales (1931) ve The Sonata for Two
Violins and Piano (1932) bulunmaktadir. Bunlara ek olarak harika kantati Kytice
(Boquet), Serenade for Chamber Orchestra, Spalicek (1932) ve Sinfonia Concertante
for Two Orchestras eserleri bulunmaktadir (Rybka, 2011, s. 69).

Stiphesiz ki Martinu’nun bu olagan dis1 yaratma hiz1 eserlerini kagida
dokmeden oOnce tiimiiyle kafasinda olusturup gelistirebiliyor olmasinin sonucudur;
hatta besteci ayni anda birden ¢ok kompozisyonu aklinda tutabildigini ifade etmistir.
Bu dénemin en garpict 6zelligi bestecinin ¢ok sayida iyi yapilanmis ve ilgi cekici
eserler ortaya koymasi olmustur (Rybka, 2011, s. 69). Martinu’nun ¢ok yakin
arkadas1 olan, Amerikan besteci David Diamond bir roportajinda Martinu’nun

iretkenligi karsisindaki saskinligindan s6z etmistir:

Martinu bana, yaptigi yiirtiyiisler sirasinda eserlerini tamamen kafasinda
duyabildiginden ve eve dondiigiinde, sadece bir giin iginde tiimiiyle kdgida
dokebildiginden soz etmisti. Bence FlUt ve Piyano Sonati’ni da bu kadar
kisa bir siire icinde yazmisti. Sira disi buldugum bir baska sey ise piyano
partisini ve orkestra partilerini piyano kullanmadan, timuyle duyabiliyordu.
Biitiin bir orkestra partisini ve akorlari piyanoda tinlatmaya ihtiyag
duymadan yazabiliyordu. Bence bu kesinlikle olaganiistii (Brezina, 2011, s.
134-135).

Yaklasik olarak dort yiiz eserden olusan kataloguyla Martinu, zaman zaman
elestirilere maruz kalsa da doneminin en verimli bestecileri arasinda yer almaktadir.
Flit ve Piyano Sonati’nin yan1 sira Concerto for Flute, Violin and Orchestra eserini
de on giin i¢erisinde tamamlamigstir. Martinu i¢in bestelemek, nefes almak gibi dogal

ve gerekli olan bir ihtiyagtir (Large, 1975, s. 139).

Martinu’nun Amerika’daki ¢alisma kosullari, miizikal stili iizerinde biiyiik

bir degisime yol a¢cmistir. Bestecinin daha belirgin melodiler olusturmasi, daha
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uyumlu armoniler kullanmasi ve senfonik miizige olan yonelimi yeni stilinin ilk
belirtileri olarak gogun hemen ardindan meydana gelmistir (Brezina, 2012, s. 93).
1940’larda Martinu, kompozisyon tekniginde 6zgiin stiline ulagsmis ve bu tarihten
sonra tekniginde degisiklikler yapmamustir. Flit Sonati’n1 da olgunluk déneminde
bestelemis olan Martinu 1940’11 yillarda, senfonileri basta olmak iizere buylk

formlarda eserler bestelemistir (Pettway, 1980, s. 85).

Bartok ve Schoenberg gibi Martinu da yasaminin son yillarinda, eserlerini
daha anlasilir ve ulasilabilir olarak yazma konusunda endiseli olmustur. Zaman
zaman armonisindeki sert ve siddetli unsurlart ¢ikartarak ve partisyonlar
sadelestirerek, eserlerini kasitli olarak basitlestirmistir (Large, 1975, s. 118).
Bestecinin son doneminde besteledigi eserleri daha siirsel nitelikler tasimaktadir

(Safranek, 1944, s. 110) .

Martinu, Schoenberg gibi biylk bir yenilikgi ve teorisyen degildir.
Stravinsky gibi sahnenin merkezinde olmamistir. Yeni bir ekol olusturmamis,
calisma yontemlerini esasen kendine saklamistir (Large, 1975, s. 140). Martinu’nun
en gboze carpan Ozelligi, Prag’daki 6grencilik yillarinda, Paris’te miicadele i¢inde
gecen yillarda ve Amerika’daki siirglin yillarinda tek basina donemlerin popiiler
miizik stillerine ve akimlara bagli kalarak degil, bu etkileri Cek karakteri ile
harmanlayarak kendi tavrinda bestelemesi olmustur. Bu 6zelligiyle besteci, 6zgln bir
figlr olarak taninmistir. Smetana’nin, Dvorak’in ve Janacek’in yaninda, Martinu’nun
miizigi de Cekoslavakya sinirlar1 disinda, Cek miizik kiiltiirii adina biiyiik basar

kazanmistir.

1.3. Martinu’nun Egitici Kimligi

Martinu hayatinin biiyiik kisminda bestelemeye odaklanmis ve olagandisi
tiretkenligi ile sayisiz eserler {iretmis olsa da, yillarca her firsatta yeni fikirleri geng
Cek bestecilere Ogretme arzusu ile anavatanina donmeyi istemistir ve Amerika

yillarinda hatir1 sayilir miizik kurumlarinda 6gretmenlik deneyimleri olmustur.

Bestecinin 6gretme yontemleri, 6zgiin teknigi ile ilgili fikirler vermektedir.

Martinu aslinda ogretmenlik igin yeteri kadar sabrinin olmadigini
diisiinmektedir ve bu konudaki diisiincelerini arkadasi David Diamond’a su sozleri

ile ifade etmistir: “Ben sadece kendi miizigimi diisiiniiyorum. Ogrencilerimin de
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miizikleri tizerinde diisiinemem. Ben bir egoistim, biliyorum.” Diamond bir
roportajinda bestecinin bu sozleri Gzerine agiklama getirmistir: “Onun bu sozleri ile
ne kasit etmek istedigini hemen anlamistim. Ciinkii bu kadar ¢ok miizik yazan bir

adam, stirekli olarak kendi miizigini diistinmek zorundadwr (Rybka, 2011, s. 183).”

Martinu Amerika gunliklerinde miuzik kultirini etkileyen iki olumsuz
faktorden sz etmistir. Bunlardan ilki Romantik miizigin abartili estetik anlayisi,
digeri ise kompozisyon sanatina ait unsurlarin tamamen kuramsal bilgiler ile dikte
edildigi, analitik formda miizik egitimidir (Svatos, 2009, 56); bu sebeple Martinu,
ogrencilerine bir danigman gibi yol gostermis, onlarin temel konular1 6grenip, kendi
Ozglin anlayislarin1 gelistirmeleri icin cabalamistir. Bu hususta kendi akil hocasi
Albert Roussel’i 6rnek almistir ve onun 6gretme tekniklerinden faydalanmistir

(Rybka, 2011, s. 183).

Martinu’nun Amerika’daki en iyi 6grencilerinden birisi olarak tanimladigi
Zaidee Parkinson, bestecinin dgretmenligi ile ilgili deneyimlerini bir roportajinda su
sOzleri ile ifade etmistir: “Martinu nun 6gretme stili sistemli degildir; ancak armonik
bakis acisiyla miithis derecede mantiksal bir yol izlemektedir... Ona eskizlerimi

gotiiriirdiim ve onlardan yola c¢ikarak yepyeni bir kompozisyon olustururduk™

(Renton, 2006, s. 12).

Martinu’nun kompozisyon sanatina en biiyiik katkilarindan birisi olan ve
¢alismanin Dordiincti Bolumi’nde detayli olarak agiklanan “Germinal Development”
(Olusum Asamasindaki Motifsel Gelisme) teknigi, bestecinin derslerinde en ¢ok
tizerinde durdugu konu olmustur. Martinu ile ¢aligmak umuduyla New York’a gelen
gen¢ Cek besteci Jan Nowak, bestecinin ve bu teknigin kendisine olan katkilarini su
sozleri ile dile getirmistir: “Martinu bana yeni bir diinyanin kapisini agti. Ona
gotiirdiigiim taslaklar icinde kiiciik bir motifi ¢ikarir ve piyano basinda onu kendi
yontemiyle gelistirmeye baslardi. Béylece o motifle neler yapilabilecegini

gorurdim™ (Rybka, 2011, s. 174-175).

Martinu dogrudan Ogretmek yerine, Ogrencilerinin kendi taslaklar
tizerinden sectikleri bir materyal iizerinden, ne sekilde o©zel bir tema
olusturabileceklerini kesfetmelerini saglardi. Bunun yani sira 6grencilerine Corelli,
Thomas Morley gibi erken bestecilerin eserlerini ve kompozisyon sanatinin esaslarini

gosteren Haydn Yayli Dordiilleri de tanitird1 (Rybka, 2011, s. 175).
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Bestecinin Berkshire Mizik Akademisi’nde kompozisyon 6grencisi olmus
taninmis sef Louis Lane, Martinu ile ilgili bir anisini, bir kompozisyon dgrencisinin

bakis acisiyla anlatmistir:

Ik dersimde Martinu bana Texas in neresi oldugunu sordu ve bu bélgenin
bir halk sarkisini ona ¢alip sdylememi istedi. Giclukle yapmaya ¢alistim,
hosuna gitmis gibi goriiniiyordu. Sonra goriiniise gore pek begenmedigi,
bana ait olan piyano parcalarint sordu. Ardindan “Biitiin ogrencilerimi ilk
giinden gormek istiyorum, yarin aksam tekrar gel. Fliit-piyano ve obua-
pivano sonatlarint  dinleyecegim.”” dedi. Ertesi gun ikinci dersimde,
“Parcalarint yalnizca okuyarak yanlhs yargilamigim. Onlar ilk okudugumda
diistindiigiimden ¢ok daha iyi miizikler, fakat motiflerini gelistirmek igin
izledigin yol ¢ok tehlikeli. Su an 22 yasindasin, 44 yasina geldiginde fikirler
aklina bu kadar kolaylikla gelmeyecek. Bu yiizden sana simdi bir fikri nasil
gelistirebilecegini ogretmeliyim. Senin icin UG notali bir motif yaziyorum.
Sadece bunlardan bir piyano parcast olusturmani istiyorum, baska hi¢bir
sey olmayacak.” dedi. Nasil biiyiik bir soktu benim icin! Istediklerini
umutsuzca yapmaya c¢alistm. Fakat bir sonraki derste “az ile neler
yapabilecegini gordiin. Iste bizim iizerinde duracagimiz konu bu.” dedi
(Rybka, 2011, s. 152-153).
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IKiNCi BOLUM

BOHUSLAV MARTINU’NUN MUZIKAL KiMLIGi

2.1. Martinu’nun Etkilendigi Miizik Akimlari
2.1.1. Fransiz Empresyonizmi

Prag’daki 6grencilik yillarinda, devrimci tinilar sunan Debussy’nin Pelleas
et Mellisande eserini dinlemesi, Martinu i¢in bir doniim noktasi olmustur.
Debussy’nin orkestrasyon teknigi, armonisi, farkli ses renkleri kullanmasi ve genis
renk yelpazesi Martinu’nun ¢ok ilgisini ¢ekmistir (Rybka, 2011, s. 324). Martinu,
Vaclav Talich yonetimindeki Cek Filarmoni Orkestrasi’nda keman caldigi yillarda
Debussy’nin yaninda Ravel ve Roussel gibi Fransiz empresyonistler ile de tanismis

ve bu akima kars1 olan ilgisi gittikce biiylimiistiir (Large, 1975, s. 26).

Martinu bu yillarda Fransiz empresyonizmine ilgi duyan neredeyse tek Cek
besteci olmus ve elestirmenler tarafindan “Cek empresyonist” olarak
damgalanmistir; ayrica empresyonist miizigin Cek elestirmenler ve muizik cevresi
tarafindan kabul gérmeyisi, Martinu’nun Paris’e gitmek Uzere anavatanini terk

etmesine yol acan en 6nemli sebep olmustur (Svatos, 2001, s. 16-18).

Martinu’nun 1918- 1924 yillar1 arasinda yazdigi senfonik siir formundaki
Istar balesi, bestecinin ses rengi unsurlarin1 vurgulamasiyla, Fransiz miizigi etkisini

belirgin sekilde tasimaktadir (Safranek, 1961, 74).

2.1.2. Caz Miizigi

Amerika’daki sosyal kisitlamalar ¢ok sayida zenci Amerikan vatandasinin
Paris’e kagmasina yol agmistir. Fransiz halki Amerikal1 zencileri ve onlarin miizigini
kisa siirede benimsemis ve kiiltiir hayatlarina sokmuslardir. Martinu da Fransa’ya
geldigi ilk yillarda caz miiziginin Fransiz kiiltlir hayati i¢cindeki yerini ¢oktan almis
oldugunu fark etmistir. Yenilik arayisina bagl olarak besteci, caz miizigine hemen
ilgi duymaya baglamis ve deneysel ¢alismalar yaptig1 Paris yillarinda caz miizigine
ait 6geleri eserleri i¢cinde kullanma konusunda basarili olmustur (Rybka, 2011, s. 55-

56).

30



Stravinsky gibi, Martinu da caz miiziginin senkoplu ritimlerinden ve zengin
armonisinden yararlanmistir (Waleczek, 2011, s. 25). Senkoplu ritimlerin Cek halk
miizigi i¢inde yer aliyor olmasindan dolayr bu ritimler Martinu’ya yabanci
gelmemistir; hatta besteci caz miizigine karst kiiltiirel bir yakinligi oldugunu
diistinmektedir. Ritim, Martinu’nun 6zgiin kompozisyon stilinde dikkat ¢eken bir
unsurdur ve bestecinin ritim 6gesine yaklasimi, caz miizigi ve Cek halk miiziginin

sentezinden meydana gelmektedir (Entwistle, 2002, s. 172).

Martinu’nun caz miizigi etkisi ile yazdigi eserlerinden en popiiler olani tek
perdelik bir bale suiti olan La Revue de Cuisine (Kitchen Review) eseridir. Caz
miiziginin daha hafif bir tiiriinii sunan, kiigiik orkestra kompozisyonu Le Jazz ve caz
miizigini Fransiz empresyonizmi ile bir arada kullandig: Birinci Piyano Kongertosu
da bu tiiriin etkisi ile yazdig1 onemli eserleri arasinda yer almaktadir (Rybka, 2011, s.
55-56). Martinu’nun, Sextet for Piano and Wind Instruments eseri de caz etkisinin
acikea goriildiigli ve scherzo boliimiiniin sadece fliit ve piyano i¢in yazilmasiyla

fltitin basrolde oldugu bir diger 6nemli eserdir (Pettway, 1980, s. 82-83).

2.1.3. Neoklasisizm

Martinu 19. yiizyillda egemen olan armonik yapinin, eserlere gerekli
Ozgiirliigii tanimadigini ve yaratma siirecinde bestecileri kisitladigini diistinmektedir;
ayrica abartili duygusallik, hislerine olan egoist ilgisi ile bestecinin kendi kisiligini
yiiceltmesi, fanteziler ve zevkler Martinu’nun mizacina aykirt gelmektedir. Bu
sebeplerle, 1930’lu yillarda dénemin armonik miiziginin abartili duygu yogunluguna
kars1 bilingli bir tepki olarak, besteci neoklasisizme yonelmeye baslamistir (Safranek,
1944, s. 32-33-38).

Martinu’nun Paris’te 1923 yilindan 1940 yilina kadar yasadigi miitevazi
odas1 Bach’in miizikleriyle, Mozart’in operalari, senfonileri ve sonatlariyla, ayrica
Palestrina, Corelli, Orlando di Lasso gibi eski ustalarin, hi¢cbir zaman eskimeyen
kompozisyonlar1 ile doludur. Bu mizikler tizerinde ¢ok calismasinin sonucunda
Martinu’nun bir¢ok oda miizigi ve orkestra eserini Partita, Inventions, Ricercari,
Concerto Grosso, Double Concerto ve Sinfonia olarak adlandirmas: sasirtici degildir
(Safranek, 1943, 329). Aslinda Martinu neoklasik miizik yaratmaya merakli degildir

ve eski ustalara benzemeye ¢alismamaktadir; onun bu arayisi kendi modern ifade
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anlayigini olusturmak icin bir ara¢ bulma amaci tagimaktadir (Safranek, 1944, s. 38).
Barok donem formlar ile ¢agdas miizigi birlestirerek yazdigi eserleri Martinu’nun
Paris yillarinda, bir besteci olarak taninmasinda ve iin kazanmasinda biiylik rol

oynamistir.

Concerto grosso formunda yazilmis olan, Serenade for Chamber Orchestra
(1930) Martinu’nun neoklasik stili benimsedigi ilk yillara 6rnektir. Bestecinin bu
formda yazdig1 diger biiyiik eserleri arasinda Concerto Grosso (1938), Tre Ricercari
(1938), ve Double Concerto for Two String Orchestras, Piano and Tympani (1938)
bulunmaktadir (Rybka, 2011, s. 70-327).

2.1.4. Amerika’da Serializm ve Martinu

1950’11 yillarda Amerikali teorisyen ve besteci Milton Babbitt’in,
Schoenberg’in oniki ton sistemini matematiksel terimler kullanarak daha iyi
tanimlamas1 ve gelistirmesi, gen¢ kusak Amerikan besteciler iizerinde biiyiik etki
yaratmistir. Bunun sonucunda, Amerika’daki bircok Universitenin - mizik
bolimlerinde Schoenberg 6nciliigiindeki bu sistem hékim olmus ve Martinu’nun
muzikal stilinin modast gegmeye baslamistir. 1951 yilinda Martinu’nun
Princeton’daki 6gretmenlik gorevine bu sebeple son verilmistir; ayrica bestecinin
Avrupa’ya donme karar1 arkasindaki etkenlerden birisi de miiziginin Amerikan
besteciler tarafindan eskisi gibi ilgi gormiiyor oldugunu diisiiniiyor olmasidir (Rybka,
2011, s. 199-200). Martinu, Schoenberg’in oniki ton sistemi hakkindaki

diistincelerini Bach’in miizigi ile karsilagtirma yaparak dile getirmistir:

12 tane sesi se¢mek ve bunlart dort farkli versiyonda dizenlemek
zorundasiniz, Bach’in yaptigi sey bu degildi. Schoenberg bunu otomatik ve
bilingli olarak yapryorken, Bach bunu i¢giidiisel olarak yapiyor ve otomatik
olarak duyuyordu. Iste 12 ton sisteminde gordiigiim sey bu... Bu mizik her
zaman hesaplanabiliyor. Boylece her bir dakika ‘ton buraya ¢ikmak iizere,
ton suraya inecek ve sonra su ¢evrim gelecek, miizigin sonrasini tahmin
edebiliyorsunuz. Bach da bunu yapabilirdi; fakat onun tinilari tamamen
orijinaldi, boylece surekli sasirtabiliyordu. Séylemeliyim ki Bach’in
kromatik miizigi bana her zaman siirprizli gelmistir, ancak Schoenberg’in

12 ton sistemi beni sasirtmiyor (Rybka, 2011, s. 200).
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Martinu, Copland ve Stravinsky’nin de i¢inde bulundugu doénemin tonal
bestecileri, denemeler yapabilecek kadar bu sistemin hakimiyeti altinda yasamislar;
ancak cok iyi sonuglar alamamislardir. S6zlerinden de anlasildig iizere Martinu,

oniki ton sistemini hi¢gbir zaman benimsememis ve bu alanda eser tiretmemistir.

2.2. Martinu’nun Etkilendigi Besteciler
2.2.1. Debussy

Martinu’ya gore Debussy’nin miizigi, hayatindaki en biiylik ilham
kaynagidir. Ogrencilik yillarinda duydugu Pellas et Melisande eseri, besteciye yeni
kapilar agmig ve ilerleyen donemlerde kendi 6zgiin miizigi ile harmanlayacak oldugu
bazi yeni kompozisyon tekniklerini tanmitmistir. Bu teknikler, serbest disonans
kullanimini, kontrpuanda o6zgiirliigii, politonal ve poliritmik unsurlarin kullanimini

icermektedir (Walter-Clarke, 1999, s. 7).

1. Diinya Savasi patlak vermeden dnce Martinu, Fransiz empresyonizminin
etkisi altinda, Debussy stiline ait unsurlar igeren bir¢cok eser bestelemistir. Bu
eserlerden bazilari Martinu’nun teknik bilgi eksikliginden kaynakli problemler
icermektedir; cinki bu donemde besteciye yol gosterebilecek hi¢c kimse yoktur.
Eserleri piiriizlii olmalarina ragmen, bestecinin farkli renkler kullanma ve yeni tinilar
elde etme konusundaki arzusunu gostermektedir. Policka’ya sigindigi savas
donemlerinde ise besteci hem empresyonist ve hem de ulusalci karakterini sergileyen
kompozisyonlar yaratmaya baslamistir. A Nocture, Three Lyric Pieces ( 1915) ve
Ruyana (1916) eserlerinde Debussy Preludeler’inin etkisini icermektedir. Hem
Debussy hem de Dvorak etkisi ile yazdigi String Quartet No:1 (1918) ise bestecinin
empresyonist ve ulusalci karakterini ayni c¢alisma iginde vurguladigi 6nemli
kompozisyonlarindan birdir (Bae, 2006, s. 39-40). Bestecinin Debussy etkisi ile
yazdigr diger Onemli kompozisyonlar1 arasinda olan, kii¢ikk orkestra igin
Nipponari’nin  orkestrasyonunda bestecinin  Debussy renklerini  kullandig1
goriilmektedir; ayrica Istar (1918-1924) balesinin partisyonu Uzerinde “Debussy’e
Saygi” alt baslig1 yer almaktadir (Rybka, 2011, s. 325).
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2.2.2. Stravinsky

1924 yilinda Martinu, Petrushka, The Rite of Spring, The Soldiers Tale ve
The Wedding eserlerini dinlemis, 6zellikle Stravinsky’nin armoni yaklasimindan ve
politonalite kullanimindan etkilenmistir. Stravinsky’nin “ilkel ¢ok seslilik” fikirleri,
1924 yilinda bestecinin kompozisyon stilini bu etki dogrultusunda degistirmesine yol
acmistir (Walter-Clarke, 1999, s. 9-10). Martinu Stravinsky’de, halkin miizikal
zevklerinin yonlendirilmekte oldugu romantik ve modasi ge¢mis standartlar
degistirebilme giclnl gormiistiir (Svatos, 2001, s.21); ve bu sebeplerle Paris’e
gelmeden once hakkinda neredeyse higbir sey bilmedigi Rus besteci, Martinu igin

biiyiik bir ilham kaynag1 olmustur (Entwistle, 2002, s. 18).

Stravinsky etkisinin agik¢a goriildiigii, orkestra eserleri Half Time ve La
Bagarre, besteciye Paris’te (in kazandirmasiyla 6nem teskil etmektedir. Half Time’da
kullanilan motifler ve eserin igindeki tonalite kargasasi Stravinsky’nin Petrushka
balesi ile dogrudan bir benzerlik gostermektedir; ayrica sert ostinatolar, motorik
ritimler ve gergin akorlar, Le Sacre du Printemps eserinin Martinu Uzerindeki
etkisini ac¢iga vurmaktadir. Half Time’da Debussy etkisinin yerini, tamamen
Stravinsky’nin  aldigi ve bestecinin kompozisyon tekniginin olgunlastigi
gorilmektedir (Large, 1975, s. 33). La Bagarre eserinde de Stravinsky’ye ait
unsurlar bulunmaktadir; ancak Martinu bu eserde kendi prensiplerine daha baglh
kalarak tutucu bir yol izlemis ve 6zgiinliiglinii 6n plana ¢ikartmistir (Rybka, 2011,

326).

2.2.3. Klasik Besteciler ve Roussel

Martinu da dénemindeki tlim besteciler gibi 6grencilik yillarinda Bach,
Beethoveen, Haydn, Mozart, Schubert, Mendelssohn gibi bestecilerin eserlerini
detayli olarak ¢alismistir. Klasik ve Romantik donem eserlerinin yani sira Corelli,
Orlando di Lasso, Palestrina gibi eski ustalarin eserleri, bestecinin barok donem
formlarii kullandig1 neoklasik kompozisyonlari i¢in ilham kaynagi olmustur; ayrica
Cek miiziginin en Onemli temsilcilerinden Smetana’nin ve Dvorak’in etkileri,

Martinu’nun 0zellikle Cek karakterini vurguladigi eserlerinde hissedilmektedir.

Martinu, Amerika yillarinda besteledigi senfonilerinden Uguncusind,

Beethoveen’in Eroica’sim1 model alarak olusturmustur. 4. Senfoni lirik tinisi
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acisindan, 20. yy. senfonik miizigine yon veren Schubert ve Dvorak miizigine
yakinlik gostermektedir. 1947 yilinda tamamladigi ve en iyi dortliillerinden biri
olarak tanimlanan 7. Yayli Calgilar Dortlist, Concerto da Camera, Dvorak etkisinin
bulundugu bir bagska kompozisyondur (Rybka, 2011, s. 21-22-24). Martinu’nun 1918
yilinda yazdig1 vatan sevgisi temali Cek Rapsodi eserinde de, ulusal Cek miiziginin
en Onemli temsilcisi Smetana’nin etkisi agik bir sekilde goriilmektedir (Safranek,

1944, 's. 15).

Paris yillarindaki kompozisyon 6gretmeni Albert Roussel’in katkilar1 ¢ok
buyuk olsa da Martinu’nun eserlerinde direkt olarak Roussel etkisini fark etmek
zordur; c¢unkl Roussel, Martinu ile olan derslerinde kendi stilini dikte etmek yerine,
besteciye kendi 6zgiin stilini gelistirmesi igin firsatlar vermis ve yol gdstermistir.
Martinu’nun hocasina ithaf ettigi Serenade ve String Quartet No:2, Roussel etkisinin

en belirgin olarak yansidigi eserleri arasinda gosterilebilir (Rybka, 2011, s. 325).

2.3. Martinu’nun Miizikal Kimligi
2.3.1. Martinu ve Orkestral Muzik

Martinu, orkestral miizik bestelemeye Policka’daki ilk yillari itibariyle
baglamistir. 1910 yilinda yazdig: tiguncl orkestra eseri The Angel of Death (Andel
Smrti), Polonyali lirik yazar Prezerwa Tetmajer’in mutsuz bir agk meselesini konu
alan romanina dayalidir. Roman, heykeltiras olan Rdzawicz’in terk edilisini ve en
biiylik eseri olan kendi mezarin1 oymaya baslamasini anlatmaktadir. Bu donemde
karsiliksiz kalmis bir agkin acisin1 yagamakta olan Martinu, kendisini bu romanin
karhami ile Ozdeslestirmis ve eseri bestelerken, Rdzawicz yerine adeta kendi
mezarini oydugunu hayal etmistir. Eser i¢indeki miizikal ifadeler abartil,
orkestrasyonu acemicedir; hatta eserin kimi yerlerinin ¢alinmasi miimkiin degildir.
Eserin notasi bir surd talimat ile doludur. Martinu sadece birka¢ Ol¢l arayla
orkestranin pianissimo, crescendo furioso, feroce con fuoco, fortissimo ve ardindan
appassionato religioso c¢almasini istemistir. Agikgast bu eserin miizikal degeri
zayiftir; ancak Martinu’ya kendi sanatin1 6grenme konusunda deneyim saglamistir

(Large, 1975, s. 16).

1942 yilinda, Martinu’nun dogdugu iilkeden ¢ok uzak topraklarda, Boston

Senfoni Orkestrasi’nin Rus sefi Serge Koussevitzsky besteciden buyiik orkestra icin
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bir eser yazmasini rica etmistir (Crump, 2010, s. 15). Bu yila kadar Martinu, ¢agdasi
Schoenberg ve Bartok gibi hi¢ senfoni formunda eserler yazmamis, onun yerine
fikirlerini kolaylikla ifade edebilecegi kiigiik orkestra formlarin1 ve oda miizigini
tercih etmistir (Rybka, 2011, s. 123). Martinu, senfoni bestelemenin zorlugunu su
sozleri ile ifade etmistir: “Senfoni gibi blyik formlarda yazmak, ister istemez
besteciyi, kendisini yuksekten ucan bir u¢aga koymaya zorlar” (Evans, 1960, s. 19).
Neyse ki Martinu uzun siiren deneysel ¢alismalarinin ve ¢ok cesitli tiirleri denedigi
kariyerinin ardindan kompozisyon stilinde olgunluga erismistir ve bu formda
yazabilecek niteliklere sahiptir. ilk senfonisi ¢ok basarili olmus; 1942’yi takip eden
yillarda bes senfoni daha yazarak, son senfonisi olan 6. Senfoni’yi 1953 yilinda
tamamlamistir (Crump, 2010, s. 15).

Martinu 1. Senfoni’yi bestelemeye 1942 yilinda Berkshires Miuzik
Okulundaki ilk 6gretmenlik gorevi sirasinda baglamis ve ayni yil 1945 yilinda First
Sonata’y1 besteledigi yer olan Cape Cod’daki tatili sirasinda tamamlamistir. Martinu
Cape Cod’da senfonisini bitirmek i¢in gerekli olan huzuru bulmustur; ancak
kompozisyonunu kafasinda tamamlamak ve yeni fikirler iiretmek i¢in yaptigi gece
yuriiylsleri sirasinda yasadig ilging bir olay 1. Senfoni’yi “Casus Senfonisi” olarak
isimlendirmesine yol agmustir. 2. Diinya Savasi’nin Amerika’ya si¢radigi bu yillarda,
Atlantik kiyilarinda goriilen Alman denizaltilarindan dolay: tedirginlik yasayan Cape
Cod sakinleri, yabanci olan Martinu’yu gece yiiriiylisleri sirasinda siipheli bulup,
Nazi casusu oldugu gerekcesiyle bolge polisine ihbar etmislerdir. Neyse ki isin ash
ortaya ¢ikmis ve gozaltina alinan Martinu serbest birakilmistir. Bu olaymn ardindan
besteci ilk senfonisini Casus Senfonisi olarak isimlendirmistir (Rybka, 2011, s. 123) .
Martinu’nun belirgin sekilde Cek karakterini vurguladigi senfoninin dérdinci
b6limiinde kullandigr melodik fikirler Mozart’in inceligini animsatmasi ile dzellikle
ilgingtir. Koussevitzsky bu senfoni ile ilgili diisiincelerini su sozleri ile dile
getirmistir: “Tipk: bir klasik senfoni gibi, bu eserin de icindeki tek bir notay: bile
degistiremezsiniz.” (Safranek, 1944, s. 91-92).

Ilk senfonilerini ileri yaslarinda yazmis olmalarindan &tiirii Martinu ve
Brahms’m senfoni kariyerleri birbirine benzerlik gdstermektedir. Ilk engeli
asmalarinin ardindan, her iki besteci de kisa bir siire i¢inde tamamen farkli bir
karakter ve i¢erige sahip olan ikinci senfonilerini yazmislardir (Crump, 2010, s. 209).

1. Senfoni’ye gore daha lirik ve pastoral bir karakterde olan 2. Senfoni, Amerika’da
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yagsayan Cek asilli bir grup vatandas tarafindan toplu olarak siparis edilmistir.
Bestecinin Cek karakterini en gok tasiyan ve en kisa olan senfonisi 2. Senfoni’dir
(Safranek, 1944, s. 93-94-95). Martinu 1. Senfoni’yi Koussevitzsky’nin siparisi
tizerine olusturmus ve bestecinin senfoni kariyeri bu vesileyle baslamistir; bu sebeple
3. Senfoni’yi Koussevitzsky’e adamis ve her iki senfoninin de ilk seslendirilisi Rus
sef tarafindan gergeklestirilmistir (A.F., 1951, 185). Martinu, 1951 yilinda New York
Times gazetesine verdigi bir roportajda 3. Senfoni’yi bestelerken hissettiklerini su

sozleri ile dile getirmistir:

3. Senfoni... Onunla gurur duyuyorum. Trajik bir tinisi var. Onu yazdigimda
cok fazla vatan hasreti cekiyordum. Ug béliimden olusuyor ve tamamen
senfoni dokusuna sahip. Eger arkadaglarim sana benim miitevazi oldugumu
soylediler ise, dyle olmadigimi belirtmeliyim. Bu senfoniyi yazarken model
olarak zihnimde Beethoven’in Eroica’st vardi. 3. Senfoni aslinda benim ilk
senfonimmis gibi hissediyorum. Siparis tizerine yazmadigim ilk senfonim...
Onu tiim kalbimle, ilk seslendirilisini yapan Boston Senfoni Orkestrasi’nin
sefi Koussevitzsky’e armagan ettim. Koussevitzsky ve bu orkestra ge¢miste
benim i¢in harika seyler yaptilar (Rybka, 2011, s. 137-138).

4. Senfoni, First Sonata ile ayn1 yil olan 1945°te bestelenmistir. Martinu bu
senfoni tizerinde c¢alisirken Avrupa’daki savas sona ermek tizeredir; bu sebeple eser,
yaklasan zaferi yansitan bir enerjiye ve umut dolu bir karaktere sahiptir. Martinu’nun
ustalik doneminde olusturdugu 4. Senfoni en populer olan eserleri arasindadir
(Rybka, 2011, s. 140-141) ve ayni donemde yazilmis olmasi sebebiyle, senfoni
icinde kullanilan teknikler ve materyaller, bu tez c¢alismasina konu olan First
Sonata’nin da i¢inde yer almaktadir. Martinu’nun 1946 yilinda, mart ve mayis aylari
arasinda tamamladig1 5. Senfoni’si, 3. Senfoni’ye benzer sekilde bestecinin vatan
hasreti ¢ektigi ve gelecek ile ilgili kaygilar yasadigi bir donemde ortaya ¢ikmistir.
Martinu bu senfoniyi yillarca ikinci keman olarak goérev yaptigi Cek Filarmoni
Orkestrasi’na adamistir; boylece orkestraya olan minnet borcunu 6demistir ve bu
senfoninin savastan zaferle ¢ikan anavatanina doniis icin bir yol olmasin1 umut
etmistir. Eve donilisii mimkiin olmamis olsa da, 5. Senfoni ilk gbsterimi
Cekoslavakya’da gerceklesen tek senfonisi olma niteligini tagimaktadir (Crump,
2010, s. 317-318). 1953 yilinda tamamladigi 6. Senfoni diger adiyla Fantaisies

Symphoniques Martinu’nun en karmasik ve tek seferde algilanmasi en gii¢ olan
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senfonisidir. Bu 6zelligi ile eser “sanr1 yaratan” olarak isimlendirilmistir. Martinu
fantezi stilindeki ilk biiyiik ¢aligmasi olan bu eseri, Boston Senfoni Orkestrasi’nin 75.
yil kutlamalar1 i¢in yazmig ve sef Charles Munch’a adamistir (Rybka, 2011, s. 217).
Bu senfoninin ilging olan diger bir diger yani ise orijinal baslig1 olan New Fantastic
Symphony’nin, Berlioz’un Symphonie Fantastique basligini ¢agristirmasi sebebiyle
yayinevi ve Martinu’nun ortak karariyla sonradan degistirilmis olmasidir (Safranek,
1962, s. 272).

6. Senfoni’nin basaris1 ardindan Charles Munch Martinu’ya bir eser daha
siparis etmistir. The Parbles bestecinin Boston Senfoni Orkestrasi i¢in yazdigi son
eseri olmustur. Martinu bu eseri New York’ta tanigma firsat1 yakaladigir ve biiyiik
hayranlik duydugu Fransiz pilot, yazar ve filozof Antoine de Saint-Exupery’nin La
Citadelle (The Wisdom Of The Sands) isimli c¢alismasindan ilham alarak
olusturmustur (Terian, 2006, s. 12). Bu eser, yazarin ana fikrini koruyarak kendi
hayal giiciinii yansitmakta Ozgiir olabilecegi fantezi formunda tasarlanmistir; bu
sebeple The Parables, 6. Senfoni (Fantaisies Symphoniques) ile aymi stili
tasimaktadir (Rybka, 2011, s. 225).

Martinu’nun orkestral eserleri arasinda, tinlii solistlere ithaf ettigi veya bu
solistlerin siparisleri iizerine besteledigi kongertolar da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Martinu, Eugene Bozza’nin obua igin besteledigi 18 Etudes’i model alarak
olusturdugu Obua Kongertosu’nu Cek Filarmoni Orkestrasi obua sanatgisi, virtiioz
miizisyen Jiri Tancibudek’e ithaf etmistir (Rybka, 2011, s. 239). 2. Piyano
Kongerto’sunu piyanist Germain Leroux’a adamis; bu eser Avrupa ve Amerika’da
siklikla seslendirilmistir. Prokofiev, Bartok ve Stravinsky’e benzer sekilde piyanoyu
atonal bir perkiisyon aleti olarak kullandigi 4. Piyano Kongertosu’nu Rudolf
Firkusny’e, cello ve oda orkestrasi icin besteledigi kongertoyu ise iinlii Ispanyol
cellist Gaspar Cassado’ya ithaf etmistir (Safranek, 1944, s. 40).

2. Keman Kongertosu’nu ithaf ettigi {inli Rus keman sanat¢is1 Mischa
Elman ile besteci arasinda gecen ilging diyalogdan Martinu’nun siradis1 kisiligini
yansitmas1 sebebiyle, biyografi Kitaplarinda ¢ok¢a s6z edilmistir. Milos Safranek,

kitabinda bu aniy1 su s6zleri ile anlatmigtir:

1943 yilinda Martinu’nun miizigi ile tanmisan Mischa Elman, hemen

ardindan besteciyi, bir keman kongertosu siparis vermek Uzere ziyaret
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etmistir. Daha onceleri hi¢ bir araya gelmemis iki sanat¢imin ilk basta
birbirlerini anlamalart biraz zor olmustur. ‘Daha once yasayan diinyaca
unlii bir kemancuyr hi¢ dinlediniz mi?’ sorusuyla aradaki buzlar: kirmaya
calisan Elman’a, Martinu’nun tek kelimelik cevaplari, kafa karistirict
gelmistir. ‘Hayw’ cevabini aldiktan sonra Elman: ‘Peki tesadlfen benim
calistmi hi¢ duydunuz mu?’ diye bir soru daha yoneltmistir. Martinu ag¢ik
bir sekilde ‘Hayw’ yamtini vermis ve ardindan uzunca bir sessizlik
olmustur. Sonunda Elman problemi ¢6zmek icin Martinu’yu stiidyosuna
gotiirmiis ve yarum saat kadar besteciye ozel olarak ¢almigtir. Martinu,
Elman’: biiyiik dikkatle dinliyor olmasina ragmen, Virti0z kemancinin
performanst karsisinda ¢ok ilgisiz bir tavir sergilemistir. Elman son notay
calmasimin  ardindan Martinu’nun tepkisini beklemis; fakat Martinu
anlasilmaz sekilde sessizlikle oturmaya devam etmistir. Stiidyodan ayrilmak
tizere kalkana kadar Martinu sessizligini korumus ve iki sanat¢i birbirine
soguk bir sekilde veda etmistir. Bestecinin garip tavirlari karsisinda sasiran
Elman, bu girigiminin basarisizlikla sonuglanacagindan korkmusg,; fakat ¢cok
gecmeden Martinu yeni keman kongertosunu tamamlayip, iinlii kemanciya
gondermigtir (Safranek, 1944, s. 97-98).

Elman’in Kisisel stiline 6zel yazilmis olan; ayrica virtiioz kemanciya teknik
becerilerini ve muzikal niteliklerini sunma konusunda harika firsatlar saglayan bu

eser, Martinu’nun orkestral kompozisyonlari arasinda dnemli bir yer tutmaktadir.

Martinu Paris’e gitmesinin ardindan orkestrasyon becerilerini gelistirmis,
Amerika yillarinda yazdigi senfonileri ile birlikte bu alanda iyice ustalagsmistir.
Stiphesiz ki  Martinu orkestrasyon konusunda 20. vyiizyilin en yetenekli

bestecilerinden birisi olmustur (Rybka, 2011, s. 332).

2.3.2. Martinu ve Oda Miizigi

Oda miizigi eserleri, Martinu’nun genis eser listesi i¢inde blyuk bir yer
tutmaktadir. Besteci hayati boyunca ¢ok cesitli formlarda ve cok ¢esitli calgilar
birlestirerek, kompozisyon sanatinin temeli olduguna inandig1 oda miizigine biiylik
katkilarda bulunmustur. Martinu’nun oda miizigi eserleri arasinda keman-piyano,

viyolonsel-piyano, viyola-piyano, flit-piyano sonatlarmin yani sira yayli c¢algi
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uclleri, dortlileri, beslileri ve altililar1, sadece tiflemeli galgilar i¢in yazdig eserleri,
iiflemeli calgilar, yayli calgilar ve piyanoyu bir arada kullandigi sayisiz eseri

bulunmaktadir.

Paris’te deneysel calismalar yaptigr ilk yillarinda Martinu, diisiincelerini
daha rahatlikla ifade edebilecegi formlarda yazmayi tercih etmis; bu sebeple en gok
oda miizigi tiiriinde eserler vermistir. Bu déonemde besteledigi eserler arasinda ikinci
bolimi Mozart sadeligi sunan, birinci ve tgiinct bolumi geleneksel caz ritimleriyle
canl1 bir karakter tasiyan, basit ve armonik bir stilde yazilmis Ikinci Yayli Calgilar
Dortlusti (1926), bestecinin oda miizigi stilinin gelisimi acisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu eserde bestecinin Half Time’da kullandigi o6geleri gelistirdigi
gortlmektedir. Sonraki tinlii oda miizigi kompozisyonlarindan, Yayli Calgilar Beslisi
(1929), besteciye 1932 yilinda Elizabeth Sprague Coolidge Odili’nii kazandiran
Yayli Calgilar Altilisi ve Piyano Beslisi (1934), birbirleri ile benzer stilde
bestelenmistir (Safranek, 1943, s. 334-335).

Ikinci Diinya Savasi’nin Paris’e sigradigi 1940 yilinin kis aylarinda Martinu
en iyi oda miizigi eserlerinden biri olan 1. Cello Sonati’m yazmistir. Cellonun biitiin
teknik olanaklarin1 sunan bu eser, 1940 yilinin Mayis ayinda Pierre Fournier
tarafindan seslendirilmistir. Fransa’da yasanmakta olan kaos ortamina ragmen
seyirci, bu eserin ilk gosterimini soluksuz izlemis ve eser biiyiik begeni toplamistir.
Bu konser, sikintili savas giinlerinde Martinu’ya ¢ok biiyiik bir mutluluk kaynagi
olmustur; ancak bu mutluluk kisa siirmiis ve eserin ilk seslendirilisinden U¢ hafta
sonra bestecinin Fransa’dan zorluklarla dolu kagis siireci baslamigtir (Safranek, 1944,
S. 74-75).

Martinu, Jkinci Cello Somatrmi 1941 yilinda Amerika topraklarinda
bestelemistir. 1942 yilinda “League of Composers”in jubilesi i¢in bestelemis oldugu
1. Piyano Dortlist, Cek melodilerin ileri diizeyde gelistirilmis bir formda
kullanimin1 sunmasi agisindan 6nem tasimaktadir. 1942 yilinda besteledigi diger
eserleri arasinda viyolonsel ve piyano icin, Rossini nin Temasi Uzerine Cegitlemeler
ve fliit, keman, piyano icin Madrigal Sonat bulunmaktadir (Safranek, 1943, s. 343-
348). Madrigal Sonat bu ¢alismada “2.4. Martinu ve Fliit Miizigi” baghigi altinda

detayli olarak anlatilmigtir.
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Martinu 1943 yilinda bes kisa pargadan olusan Madrigal Stanzaz baslikli
eserini bestelemis ve bu eseri bilyiik hayran1 oldugu bilim adami Albert Einstein’a
ithaf etmistir. Bu eser Martinu’nun Einstein’a ve genel anlamda bilime olan saygisini
gOstermektedir (Safranck, 1944, s. 103). Martinu 1943 yilmin aralik ayinda,
Princeton Universitesi’nde gorev yapmakta olan Einstein’1 ziyaret etmis ve eserini
bilim adamma takdim etmistir. Einstein da Martinu’ya The Evolution of Physics
eserinin imzali bir kopyasini1 armagan etmistir. Martinu, keman calabilen Einstein’a
ithaf ettigi Madrigal Stanzaz’i, amator calgicilar i¢in ¢ok da zor olmayacak sekilde
bestelemistir. Sonrasinda Einstein bu eseri Princeton’da Robert Casadesus esliginde
seslendirmistir (Rentsch, 2005, s. 14).

Martinu, Amerika yillarinda senfonik miizige yonelmis olsa da oda miizigi
tiirlinde eserler iiretmeyi hi¢ birakmamustir. 1946 yilinda 6. Yayli Calgilar
Dortlusii'nii, 1947 yilinda ise en iyi dortlillerinden biri olarak bilinen, 7. Yayl
Calgilar Dértliisii nii yazmistir (Rybka, 2011, s. 167). Chopin’in 6lim yil doniimii
icin UNESCO tarafindan siparis edilen, obua, iki keman ve ¢ello i¢in Mazurka

Nocturne eserini ise 1949 yilinda yazmistir (Large, 1975, s. 99).

Martinu, oda miizigi, senfonik miizik ve sahne miizikleri gibi tiirleri keskin
bir ¢izgiyle ayirmistir. Bu turlerin 6zgun stillerini ve karakterlerini asla birbirine
karistirmamustir. DOrtlileri higbir zaman bir orkestra miizigi, sahne miizikleri hicbir
zaman bir senfoni karakterinde olmamistir. Melodileri, kullandig ritimler ve renkler
dogrudan Cek karakterinden meydana gelmis ve besteci bu yoniyle Dvorak ve

Smetana’nin ayak izlerini takip etmistir (Safranek, 1943, 350).

2.3.3. Martinu ve Sahne Muzikleri

Martinu’nun sahne eserleri, bestecinin ¢ocukluk yillarindan itibaren ilgili
oldugu tiyatro sanatini en ince ayrintisina kadar bildigini ve drama algilarinin ¢ok
gelismis oldugunu goéstermektedir. Martinu, ilk balesi olan Istar’t 1921 yilinda
Prag’da bestelemis ve son biiyiik operasi olan The Greek Passion’1t Avrupa’ya doniis
yaptig1, hayatinin son yillarinda bestelemistir; bu baglamda sahne eserleri kariyerinin
sadece bir donemini temsil etmemektedir. Besteci, hayatinin her déneminde sahne
icin eserler bestelemistir (Safranek, 1943, s. 336-340).
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Martinu’nun 1930’lu yillarda yazdigi opera ve baleleri, orkestra ve oda
miizigi eserlerine gore daha fazla basar1 elde etmistir. Bunun sebebi Cek kimligine
ait unsurlart ve ulusal duygular1 oyunlar ve efsaneler ile sahne muzikleri
cercevesinde daha iyi ifade etmis olmasidir (Large, 1975, s. 64). 1931 yilinda
besteledigi ve icinde kadinlar korosuna da yer verdigi balesi Spalicek, Cek halk
metinleri, gelenek ve gorenekleri, halk danslart ve halk efsaneleri Uzerine
olusturulmustur (Safranek, 1933, s. 336). Bu eser 1934 yilinda Martinu’ya Bedrich
Smetana Kompozisyon Oduli’nii kazandirmis; bu sayede besteci Cek kiiltiiriine ait
unsurlarla, kendisini ifade etmenin ne kadar etkili oldugunu anlamistir (Large, 1975,
S. 56).

Martinu’nun biiyiik iki operas1 The Miracle of Our Lady, 1933 yilinda ve
Juliette (The Key To Dreams), 1936-1937 yillar1 arasinda Paris’te bestelenmislerdir.
Martinu’nun The Miracle of Our Lady operasini bestelerken ana prensibi, tiyatro ile
ilgili nitelikler ilizerine vurgu yapmak olmustur. Besteci, miizige birincil Gnemi
vermeyi surdirirken metin, dans, sahneleme, hareket ve performansin diger 6geleri
lizerine de es zamanlh olarak Ozen gostermistir. Bu eser ortagag gizemleri ve

mucizelerini konu almistir (Safranek, 1943, s. 338).

Martinu’ya gore opera, miizikli bir oyun niteligindedir. Bu sebeple besteci
gercekei fikirleri ve temalar1 tamamen terk etmis ve her seyi operanin gergek hayatin
bir yansimasi olmadigi, esasen bir tiyatro performansi oldugu diisiincesiyle
kurgulamistir (Safranek, 1943, s. 338). Martinu, en iyi bilinen siirrealist operasi
Juliette’i de bu diisiinceler ile olusturmustur ve bu eser bestecinin Paris’te yasadigi
1923-1941 yillar1 arasinda ¢agdas sanat akimlarini ne kadar yakindan takip ettigini
kanitlamaktadir. Ozellikle edebiyat ve gorsel sanatlar alanindaki slrrealizmin,
besteci lizerindeki etkisi biliylikk olmustur. 1930°lu yillarda besteledigi bazi
operalarinda siirrealizmin etkisi acik¢a goriilmektedir (Brezina, 2005, s. 6). Bu
operanin soézleri, Fransiz yazar Georges Neveux’nun Juliette isimli oyunundan
uyarlanmistir. Besteci bu eserde Cek kiiltiiriine ait unsurlar1 kullanmay1 birakmis ve

bliyiik bir senfonik siir yaratmistir (Safranek, 1943, s. 339).

Martinu’nun son operast ve son bilylik eseri The Greek Passion olmustur.
Besteci bu operayi filozof, yazar Nikos Kazantakis’in, sahne eseri yazmak igin
oldukca uzun olan romani, Christ Recrucified {izerine bestelemistir (Rybka, 2011, s.

236). Kazantakis’in bu eserinde Tiirkler ile Yunanlilar arasindaki ¢atismayi konu

42



alan bolimler bulunmaktadir; ancak Martinu politik olaylar1 konu alan bu kisimlari
eserin metininden ¢ikartmistir. Besteci, yaptig1 bu degisiklik ile eseri sahneye
uyarlamak i¢in kisaltmis olmanin yaninda, komsu iilke ile arada olusabilecek

sorunlarin da dniine gegmistir (Beckerman, 2007, s. 77-78).

Eserlerinden anlasildigi iizere, Martinu’nun tiyatro, edebiyat ve gorsel
sanatlara olan 0©zel ilgisi, opera ve balelerinin olusum asamasinda buyuk rol
oynamustir; ayrica yazili eserleri arasinda dikkatleri ¢gekmese de, besteci karikatir
cizme sanatiyla ilgilenmistir. Cizimlerindeki amaci hichir zaman sanata blyik
katkilar yapmak olmamistir; ancak hayatinin son yirmi yilinda bu yetenegini
besteledigi sahne eserlerinin set tasarimlarini yaparken kullanmis, besteleme
siirecinde kendi hayal giicline destek amagli ¢izimlerinden yararlanmistir. Bu

cizimlerin ¢ogu giiniimiizde Martinu'nun CD  kayitlariin  kapaklarinda

kullanilmaktadir (Brezina, 2012, s. 217-218).

2.4. Martinu ve Fliit Miizigi
2.4.1. Fliit, Obua, Klarnet, iki Fagot ve Piyano icin Aluli

Bu eserin Ggtincu bolimu olan Scherzo, sadece fliit ve piyano igin yazilmis
olmasi sebebiyle oOzellikle 6nem teskil etmektedir. Scherzo kisa ve hareketli
karakteriyle ¢ekici bir konser pargasi niteligi tasimaktadir; bu sebeple Alz:li’nin, diger

bélimlerinden ayri olarak da yayinlanmustir.

Scherzo caz miizigine ait unsurlar igermektedir ve bestecinin ¢ok kullandigi
tiirden karisik bir ritmik yapiya sahiptir. Kromatik pasajlarin asirt kullanimi eserin en
dikkat gekici ozelligidir (Pettway, 1980, s. 87-88). Eserin diger boliimleri ile ilgi

detayl bilgiye rastlanmamastir.

2.4.2. Flut, Keman ve Orkestra icin Kongerto

Flit, keman ve orkestra igin Kongerto, Martinu’nun fliti solo olarak
kullandig1 tek kongertosudur. Bu eser, iinlii Fransiz fliitist Marcel Moyse ve keman
sanatcis1 Blanche Honneger’1n istegi iizerine, 1936 yilinda on giin gibi kisa bir siire
icinde bestelenmistir (Pettway, 1980, s. 114). Eserin ilk seslendirilisi iinlii sef, fliitist
ve besteci Philippe Gaubert yonetimindeki Societe des Concerts du Conservatiore
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Orkestras1 tarafindan Moyse ve Honneger’in solistliginde 27 Aralik 1936 yilinda
Paris’te gerceklestirilmis; hemen ardindan 1937 yilinda BBC Senfoni Orkestrasi
tarafindan Londra’da da sunulmustur (Terian, 2005, s. 4). Blance Honneger ilk
konser ile ilgili bir amisin1 su sozleri ile dile getirmistir: “Konserin ardindan
Martinu’ya kongerto icinde kemana yapacak yeterince sey vermemis oldugunu
soyledigimi animsiyorum. Bu sebeple Martinu, hemen ardindan keman partisine her
zaman yazdigi tiirden ¢ok zor bir kadans ekledi (Terian, 2006, s. 10).” Bu eserin
formal yapisim1 tanimlamak zor olsa da gelismekte olan motiflerin kullaniminin,

eserin en dikkat ¢ekici 6zelligi oldugu bilinmektedir (Pettway, 1980, s. 115).

2.4.3. Flut, Keman ve Piyano i¢in Sonat

Flut, keman ve piyano icin Sonat, flut, keman ve cello icin Kongerto
eserinin hemen ardindan 1937 yilinda, donemin en biiyiik fliit sanat¢ist ve bu
calgmin tarihindeki en biiyiikk isimlerden biri olan Marcel Moyse oOnderligindeki
“Moyse Trio” igin bestelenmistir (Walter-Clark, 1999, s. 12). Marcel Moyse’un oglu
fliitist ve ayn1 zamanda parlak bir piyanist olan Louis Moyse, Martinu’nun bu eseri

nasil yazdig ile ilgili anisin1 bir réportajinda anlatmistir:

Dort yilimizi kiiciik bir kasaba olan St. Amour’da gegirdik... 1936 yazinda
Martinu burada ii¢ haftasim bizimle gecirdi. Kendi odami o ve esi ile
paylasmis ve ii¢ hafta boyunca bir kilometre otedeki arkadasimin evinde
kalmigtim... Bir giin odamda piyano ¢alistyorken Martinu geldi ve hi¢bir sey
yapmadan tepkisizce beni dinledi. Benden sonra esim Blanche Moyse
Honneger'in keman ¢alismasini ve hemen ardindan 6glen saatinde babamin
fliit  ¢alismasint  tek bir kelime daha séylemeden dinledi... Paris’e
doniistintin ti¢ giin ardindan FlUt, Keman ve Piyano icin Sonat eserinin el

vazmasi elimize ulagsmisti (Brezina, 2008, s. 10).

Bu eserin ilk seslendirilisi, Stravinsky, Darius Milhaud, Auric, Poulenc gibi
dénemin buyuk isimlerinin seyirciler i¢inde yer aldigi oldukca kalabalik bir konser
ile Paris’te ger¢eklesmis ve bliyiik basar1 kazanmistir (Brezina, 2008, s. 10). 1938
yilinda Moyse Trio tarafindan yapilan bu eserin kaydi, Martinu eserlerinin
yayinlanan ilk kaydi olmasi sebebiyle de ayrica 6nem tasimaktadir (Brezina, 2006, s.
10).

44



Bu eser Martinu’nun olgun kompozisyon tekniklerinden birgogunu
icermektedir. Bi-tonalite, poliritimler, 6l¢l cizgilerinin serbestligi ve germinal
development (olusum asamasindaki motifsel gelisme) eser i¢inde kullanilan teknikler
arasinda yer almaktadir; ayrica eser Cek halk miizigi ve halk danslarinin etkisini

yansitmaktadir (Walter-Clark, 1999, s. 12-13).

2.4.4. Flut, Keman ve Harpsicord i¢cin The Promenades

Martinu flit, keman ve harpsicord icin The Promenades eserini
Cekoslavakya’nin isgale ugradigi yil olan 1939’da bestelemistir. Bu ginlerdeki
karanlik atmosferin esere yansimamis olmasi ve eserin Martinu’nun bu dénemde
besteledigi Double Concerto gibi savas karsiti bir duygu igermiyor olmasi 6zellikle
ilgingtir (Walter-Clark, 1999, s. 14). Biyografi yazar1 Brian Large bestecinin bu eseri
besteledigi gunleri, su sozleri ile anlatmistir: “Savas atmosferi Avrupa’yi sarmisken,
Martinu besteleme ¢alismalarin zorluklarla yiritebiliyordu; ancak bu zor glnlerin
ruhu bestecinin bes parcadan olusan piyano ii¢liisii Bergerettes’e ve flit, keman ve

harpsicord icin The Promenades eserine yansimanigti” (Large, 1975, s. 77).

Dort boliimden olusan The Promenades olduk¢a yumusak ve mutlu bir
karakter tagimaktadir. Neo-klasik stilin 6zelliklerini gosteren eser i¢inde kontrpuan
teknigi, ticlii form yapisi ve toccata benzeri klavye partisi dikkat cekmektedir. Bu
eserin, Martinu’nun diger eserlerinin aksine ¢ok fazla senkoplu ritimleri ve bolim
icinde siklikla degisen 6l¢ii rakamlarini icermiyor olmasi ise bir bagka dikkat ¢ekici

ozelligidir (Walter-Clarke, 1999, s. 15).

2.4.5. Flit, Keman ve Piyano icin Madrigal Sonat

Martinu’nun Avrupa yillarina nazaran Amerika yillarinda, folklor ile birlikte
cagdas lirizmde de gok ustalastigi goze carpmaktadir (Safranek, 1944, s. 118).
Bestecinin bu gelisimi 1942 yilinda New York’ta tamamladigi FIlit, Keman ve
Piyano icin Madrigal Sonat eserinde gorilmektedir. Bu eser, League of
Composers’in y1ldoniimii kutlamalar1 i¢in bestelenmis ve ayni yil New York’ta ilk

seslendirilisi gerceklesmistir (Walter-Clarke, 1999, s. 18).
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Eserin ikinci bolimunin girisindeki fliit solo halk miizigi etkisini agik bir
sekilde yansitmaktadir. Bu eser Martinu’nun 6zgiin kompozisyon stilinde zirveye
ulastigimi kanitlamaktadir (Walter-Clarke, 1999, s. 18). Eserin dokusu Ug¢ partili
kontrpuan teknigi tizerine olusturulmustur. Piyano partisi eslik ederken veya tiglincii
kontrpuan ¢izgisini olustururken, eser boyunca fliit ve keman partileri arasinda
serbest bir kontrpuan hakimdir. Zaman zaman piyano partisi iki ayri melodi ¢izgisi

ile yazilmis ve dort partili bir polifoni olusturulmustur (Pettway, 1980, s. 126).

2.4.6. Flut, Cello ve Piyano igin Trio

Martinu’nun fliit, ¢ello ve piyano c¢algilarini birlikte kullandig: tek eseri bu
Trio’dur. Besteci Amerika’da gegen ii¢ yilin ardindan 1944 yilinda bu eseri yazmis

ve bir y1l sonra Fliit Sonati’m1 bestelemistir (Pettway, 1980, s. 128).

Eser genellikle kontrpuan stilinde yazilmistir; ayrica germinal development
teknigi (olusum asamasindaki motifsel gelisme), senkoplu ritimler ve partiler
arasinda taklit unsuru eser i¢inde yaygin olarak kullanilmistir. Bu baglamda, bir yil
arayla bestelenen Trio ve Fliit Sonat: birbirine benzerlik géstermektedir (Pettway,
1980, s. 128).

Bu eserin c¢ello partisi, Martinu’nun yetkisi ile Louis Moyse tarafindan
viyolaya aktarilmig; bdylece viyolaya asina olan keman sanat¢ist Blanche
Honneger’in bu partiyi calmasiyla Moyse Trio eseri seslendirebilmistir (Terian,

2005, . 5).
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UCUNCU BOLUM
BOHUSLAYV MARTINU FLUT SONATINA YONELIK BiCIMSEL
INCELEME

3.1. Fliit Sonati-First Sonata

Bohuslav Martinu, bu sonatini, 1945 yilinda Massachusetts, Cape Cod’da
tatili sirasinda bestelemistir. Martinu’nun bu eseri ni¢in First Sonata olarak
adlandirdigr ile ilgili kesin bir a¢iklama bulunmamaktadir. Bu eserden énce keman,
viyolonsel ve oda miizigi i¢in yazdigi, ¢ok sayida sonatlari bulunmaktadir. Bu
nedenle, bu eser, Martinu’nun sonat tiirlinde yazdig ilk eseri degildir, ancak fliit ve
piyano i¢in yazdig tek sonatidir. Martinu bu eserini, 36 yil boyunca Boston Senfoni
Orkestrasi’nda, solo fliit olarak gérevini siirdiirmiis olan, Georges Laurrent’e (1886-

1964) ithaf etmistir (Pettway, 1980, s. 91).

Sonat, bir ya da iki ¢alg1 i¢in yazilmis, anlatim giicli yiiksek, ¢cok boliimlii
calgisal bir tirdir (Say, 2005, s. 484). Martinu’nun bu sonati ii¢ boliimden
olusmaktadir ve tiim boliimleri kendi i¢inde sonat formunda yazﬂmlstlrz. Sonat
formunun bdlmeleri bu calismada giris, gelisme ve sonug olarak kullamilmustir. Tk
boliimii “Allegro Moderato” giris, hemen hemen ayni uzunlukta bir gelisme, girisin
bire bir tekrar1 olan sonu¢ ve onu takip eden, bir kodadan olusmaktadir. ikinci
boliim, “Adagio” kendi i¢inde, ii¢ ¢esitlemeden, ikinci bdliim ana temasinin bire bir
tekrarindan ve kisa bir kodadan olusmaktadir. Son bolim olan “Allegro Poco
Moderato”, onceki boliimlerde duyurulan temalar1, kiigiik degisikliklerle yeniden
sunmanin yani sira bircok yeni materyal de igermektedir. Ug¢ bdliim igerisinde, ritmik
enerjisi en fazla olan {igiincli boliimdiir ve ritmik canlilik, bu boliimiin en ¢ekici

szelligidir (Ballou, 1952, 145).

First Sonata’da modal dizilerden 6zellikle lidyen ve mixolidyen modlarinin
geleneksel kullanimi ile yer aldigi goriilmektedir. Eser boyunca, farkli melodi
cizgilerinin ustaca bir araya getirildigi polifonik pasajlar ve fliit partisinin akorlarla
desteklendigi homofonik pasajlar birbirini izlemekte, fliit ve piyanonun birbirini

taklit ettigi pasajlar goriilmektedir (Pettway, 1980, s. 92).

2 Sonat formu terimi bir sonatin béliimlerinden yalmzca birinin yapisini belirtmekte kullanilir. Sonat,
Ucl bir form 6zelligindedir. (Say, 2005, s. 486).
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Bu eserin en ilgi ¢ekici yanlarindan biri de kullanilan ritimlerin ¢esitliligidir.
Eser icinde ¢ok miktarda senkop bulunmaktadir. Bu pasajlarda, olagan vurgu
diizeninin degismesi sebebiyle, Olciiler anlasilmasi zor hale gelmektedir.
Martinu’nun 6zgiin kompozisyon stilinin 6zelliklerinden biri olan “Tamamlayic1”
(dovetailing) teknigi, eser i¢inde ¢ok kez kullanilmistir. Bu teknik, bir parti susarken
veya bagli olan notalar1 calarken, diger partinin aktif olusuyla devamlilik hissi

yaratmaya dayalidir (Pettway, 1980, s. 92-93).

Martinu’nun 6zgiin kompozisyon stilinin 6nemli bir diger 6zelligi ise siirekli
olarak gelistirilen motiflerden bir kompozisyon kurgulanmasina dayali olan,
“Germinal Development” olarak adlandirilan tekniktir. Martinu’nun hiicreler olarak
adlandirdig, kisa motiflerin gelisimi, ¢esitli bi¢imlerde birinci ve ikinci boliimlerde
kullanilmistir. Ugiincii boliimde, ii¢ notadan olusan motif, birlestirici bir element
olarak kullanilmistir. Ug¢ notali motif kisaca birinci ve ikinci boliimlerde de
goriilmektedir. Bu da eserin, diizenli tekrarlardan olugmasini saglayan bir 6zelligidir

(Pettway, 1980, s. 93).

3.2. Germinal Development Teknigi (Olusum Asamasinda Motifsel

Gelisme)

Kiicilik motiflerin tlim eser boyunca incelikle islenip, gelistirilmesine dayali
olan bu yontem Martinu’nun 6zgiin kompozisyon stilinin en dikkat ¢ekici 6zelligidir.
Besteci bu kiigiik motifleri “hiicrecik™ olarak tanimlamistir. Bu motifler, genellikle
ic notadan olusan, melodik veya ritmik parcalardan meydana gelmekte ve birden ¢ok
amaca hizmet etmektedir. “Hiicrecik”ler, biitiin bir eserin temelini olusturabilmekte
veya bitiinliik hissi yaratmak igin belli araliklarla eser igine serpistirilebilmektedir

(Crane-Waleczek, 2011, s. 38, 39).

Martinu bu teknigi 1920’lerin baginda denemeye baslamis, 1930’larda iyice
gelistirmistir. Bu donemde yazdig1 ve kiigiik motifleri birlestirici bir unsur olarak
kullandig1 eserleri arasinda: The Concertino for Piano Trio and Orchestra (1933),
Intermezzo for Violin and Piano (1937), Inventions for Orchestra (1934)
bulunmaktadir (Crane-Waleczek, 2011, s. 41).

Martinu, motifleri eserin nihai bltunligini saglayana dek kademeli olarak

gelistirmeyi tercih etmektedir; hatta bazen gelistirmekte oldugu tek bir motif yeterli
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olmakta, boliim veya eser boyunca yeni bir motife ihtiya¢ duymamaktadir (Safranek,
1944, s. 110). Siirekli olarak gelisen motiflerle, miizikal biitlinliigiin saglanmasina
dayali bu teknik, Martinu’'nun kompozisyon sanatina en biiyiik katkis1 olarak

bilinmektedir (Large, 1975, s. 145).

Martinu, First Sonata ile ayn1 yil olan 1945’te besteledigi 4. Senfoni’sinde,
bu metodu en gelismis haliyle kullanmistir (Evans, 1960, s. 21). Yazar John
Clapham, 1963 yilinda yazdigi Martinu’s Instrumental Style baslikli makalesinde,

bestecinin bu teknigini detayl olarak agiklamistir:

Bu metod, biiyiik ol¢iide miizikal tohumlarin veya Martinu’'nun kendi
deyimiyle ‘hiicre’lerin kullanimu ile ilgilidir ve ilk olarak 1930 yilinda
besteledigi Cing Pieces Breves for Violin, Cello and Piano eserinde
kullamilmigtir... 5. Senfoni’nin Finale béliimiinde oldugu gibi, genellikle
hiicreler ii¢ notadan daha fazlasini icermemektedir... ve 4. Senfoni’de
vardimct motif olarak kullandig inici-¢ikict mindr ti¢lii araliklardan olusan
figur, Martinu’nun maziklerinde tekrar ve tekrar gorulmektedir (Crump,
2010, s.102).

Clapham’in makalesinde bahsettigi inici-¢ikict minér iigliiler, zaman zaman
Martinu’nun miiziklerine belirgin sekilde hiikmetmektedir (Crump, 2010, 104).
Besteci’nin mindr t¢liilerle olusturdugu motifler, bu ¢alismada incelemis oldugumuz
First Sonata’nin tigiincii boliimii igerisinde de yer almis ve boliim i¢inde birden gok

yerde gelistirilip kullanilmistir.
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3.3. Fliit Sonat’nin Bicimsel Yonden incelenmesi
3.3.1. Birinci Bolum: Allegro Moderato
Form: A-B-A ve KODA

Giris: “A”

Sekil 1: O. 14-18, piyanoda ana temanin duyurulmast.

O. 1-20: Giris, piyano solo ile baslamstir. Piyano solo kendi iginde Ggli bir formdan
olusmustur. ki 6l¢ii arpej figiirii ardindan, siirekli olarak degisen olciilerde, boliimiin
ana temasi ilk kez duyulur. 8-10. dl¢iilerdeki altili arpej figiirli ve ardindan dort 6lgii
boyunca gelen polikordlar ana temanin tekrar gelisine hazirlik niteligindedir. 15.

ol¢iide kiigiik degisimlerle ana tema tekrar duyulur. Bu pasaj fliitiin girigsine hazirlik

niteligindedir.
() it
g ba  PE E’fﬁ; N S o SR
G == = E = =
et e s ==
v i jL = 7 R =i S
=
i = 2 e S e S
= —r : =S P —
e o~
Ao Al e _oms SgnnEE FF GELSL e
e — - i = :
o L—1 b I K [N e T N | h ot N SO e Y NI —
e EEE=EEE
e L [ SRl A T [ —
_ . _ pocof
- -/b_l; arf = i -/41% r— jé;g b = o =
et s D I Kty |

Sekil 2: O. 21-31, fliitte giris temasinin duyurulmast.

O. 21-30: Ana temaya dayali bir motif ile fliitte giris temas1 duyulur ve ardindan,

inici-gikici ikililerden olusan basit bir tema gelir.
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Sekil 3: O. 29-31, piyanoda dizisel kopru.

Olgli 31-32: Piyano partisinde gelen iki oktav ¢ikici, onaltilik nota dizilerinden

olusan bu pasaj bir koprii gorevi gormektedir.
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Sekil 4: O. 33-34, Martinu’nun eser icinde en sik kullandig1 ritim kalibi ve
“tamamlayic1” teknigin ilk kullanima.

¥ite:

Olgii 33-39: Bu dlgiilerde, Martinu’nun fliit partisinde en ¢ok kullandig1 ritmik motif
“sekizlik-iki onaltilik”, onaltiik notalardan olusan piyano partisi {izerinde
yazilmistir. Bu ritim kalibimin kullanildigr fliit partisine eslik eden piyanodaki
hareketli pasajda bestecinin “tamamlayic1” teknik olarak isimlendirilen, “duragan
melodik yapmin altinda hareketli pasajlar” anlamindaki teknigi de ilk olarak

gorulmektedir.
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Sekil 5: O. 41-45, 2/4, 3/8 dl¢ii sayilariin birlestirilip 7/8 6l¢ii sayisinda yazilmasi

Olgui 40-54: Bu kisim cesitli degisikliklerle 3-20. &lgiilerin tamami ile yeniden
kurgulanmasiyla olusturulmustur. Melodi fliit partisinde orijinalinden bir oktav
yukarida gelmektedir. 40-43. dl¢iilerde motif, 2/4, 3/8 6l¢ii sayilariin birlestirilip 7/8
Ol¢ii sayisinda yazilmasiyla, 3-7. Olculerle benzerlik gostermektedir. 44-50. élcler,
8-14. Olcgulerdeki piyano partisinin (zerine, yeni bir fliit partisi yazilarak
olusturulmustur. 51-54. Olculer 15-20. o6lgulere benzerlik gostermektedir. Burada
melodi hala fliit partisindedir; ancak armoni biraz daha zenginlestirilmis ve sekvens

kisaltilmastir.

Sekil 6: O. 51-62, flutte dizisel koprii

Olgui 55-59: Fa major inici dizi kopri gérevindedir.
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Sekil 7: O. 62, ana temanin ilk drt notast.

Olcli 60-67: Ana temadaki motif, gelistirilmis olarak bu pasajda yer almaktadir. 62.

Olciide ana temanin ilk dort notasi, agik sekilde goriilmektedir.
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Sekil 8: O. 84-89, 3/8°den 6/8 ¢ hazirlik.

Olgii 68-89: Bu dlgiiler gelisme boliimiine koprii gorevi gérmektedir. Hem fliit hem
piyano partisinde “iki onaltilik-sekizlik” ritmik motif kullanildig1 gériilmektedir. 3/8
Ol¢ii sayisinda yazilmis olan, 84-89. olgller, 6/8 gelisme boliimiine hazirlik
niteligindedir. Bu yiizden giristen, gelismeye gecerken vurus degeri sekizlik nota

olarak devam etmektedir.
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Gelisme: “B”
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Sekil 9: O. 90-93, 6/8 goriiniip vurgulamasi 3/4 olarak uygulanan pasaj.

Olgui 90-114: Bu élgiilerde piyano solo olarak duyulmaktadir. Onaltilik notalarla
kurgulanmis arpej figiiriinii akor gruplarinin bulundugu 6lgiiler takip etmektedir. Bu
pasaj 6/8 Ol¢ii sayisinda yazilmis olmasina ragmen, ritmik dokusu 6/8 dogal
vurgularina uygun olmadig1 i¢in, li¢ zamanli basit Ol¢li sayist ile yazilmis hissi

vermektedir.

115
£

Sekil 10: O. 113-117, senkoplu piyano partisi iizerinde fliitiin miizige eklenmesi.

Olgii 115-131: Ug¢ zamanl: basit 6lcii ile yazilms hissi, fliitiin miizige eklenmesiyle
birlikte daha da artmaktadir. Eslik stirekli olarak senkoplardan olusmaktadir. Bes
0l¢ii, bagl onaltilik notalardan olusan melodinin ardindan, besleme ve altilamalardan
olusan siislemeler fliit partisine eklenmistir. Bes 6l¢ii sonunda, noktali onaltilik-otuz
ikiliklerden olusan figiir, siislemelerin yerini, ii¢ 6l¢li boyunca almistir. Gelismenin
son dort Olciisiinde ritim, sekizlik notalarin kullanimiyla teknik olarak basitlestirilmis

ve boylelikle tempoda yavaslama hissi yaratilmistir (Bkz. Sekil 11).
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Sekil 11: O. 121-134, ritmik degerlerin sekizlik notalara doniistiiriiliip temponun
yavaglatilma hissinin gosterilmesi.

Sonug: “A”

Olgli 132-186: Bu olgiilerde, kiiciik istisnalar disinda, giriste (1-70. Olguler)
kullanilan temalar tiimiiyle yeniden sergilenmistir. Ana temanin ilk gelisinde fliit,

piyano ile birlikte temay1 sunmustur. Giristeki 8-20. dlgiiler burada atlanmuistir.

Sekil 12: O. 187-193, kodaya giden kopri.

Olgii 187-190: Bu olciler kodaya bir kopri gérevindedir.
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Koda
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Sekil 13: 0.195-197, Martinu’nun “tamamlayic1” teknigi

Olgii 191-203: Koda canli bir karakterde baslar. Piyanoda araya giren senkoplu
sekizlik akorlar iizerine, fliit partisinde iki onaltilik-sekizlikten ve sekizlik-iki
onaltiliktan olusan ritmik motiflerin kullanildigi goriilmektedir. 195-197. Olgtlerde
ritmik dokuda onaltilik notalarin devamliligi hissini yaratan Martinu’nun
“tamamlayic1” tekniginin 6zelligi agikca gorilmektedir.

Poco meno
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Sekil 14: O. 203-212, fliitte ana temanin son kez duyurulmasi ve kadans.

Olgi 204-212: Poco Meno’da flutte ana tema son kez sunulur ve bolim si bemol

major genisletilmis kadans ile son bulur.
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3.3.2. Ikinci Béliim: Adagio
Form: A-B-A KODA
Ikinci boliimde, giris ve gelismenin uzunluklari, sonatin diger boliimlerine

gore farklilik gostermektedir. Diger boliimlerde gelismenin uzunlugu, girisin yarisi

kadar iken, bu boliimde gelismenin uzunlugu neredeyse girisin iki kati kadardir.

Giris: “A”
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Sekil 15: O. 4-11, piyanonun fliitii taklit etmesi ve “tamamlayic1” teknigin
kullanilmasi.

Olgii 1-10: Fliitiin caldig1 ezgi, baz1 noktalarda piyano tarafindan taklit edilmistir. Bu
5-8. Olciilerde agikca goriilmektedir. Dortliik notalarin siirekli devam ettigi hissini

yaratmak i¢in Martinu bu 6l¢iilerde “tamamlayict” teknigi kullanilmigtir.
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Sekil 16: O. 8-15, nota degerlerinin biiyiitiilerek temponun yavaslatilmas: ve kiigiik
kopru.

Olgli 11-15: Bu olgiilerde, ritmik hareketlilik, dortlik notalarm ikilik notalara
dontstiirilmesiyle yavaslatilmistir. Fliit partisi, birinci oktav re notasina dogru inici
bir hareket gostermektedir. 14. ve 15. olgllerdeki piyano solo, gelisme boliimiine

geciste kiiciik bir koprii gorevi gormektedir.

Gelisme: “B”

= EE B Y B

Sekil 18: O. 16-17, “x” motifinin gelistirilerek kullanilmasi.
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Ol 16-19: Gelisme, “sekizlik notalarla arpej” motifiyle baslamistir. Bu motif,
eserde onem teskil etmesi nedeniyle diger motiflerden ayirt edilebilmesi adia “x”
olarak adlandirilmistir. Sonraki ol¢iide “x” motifindeki sekizlik notalar yerine,
onaltiliklarin geldigi ve ezginin ters ¢evrildigi goriilmektedir. Aym1 kullanim 18-19.

Olculerde de devam etmektedir.

Sekil 19: O. 21-26, “tamamlayic1” teknigin senkoplu ritim kaliplari iginde kullanimu.

Olgli 20-25: Fliit partisinde bagli notalarm olusturdugu senkoplu figiir ile piyano
partisindeki senkoplu ritim kalibinin bir arada kullanilmasi, “tamamlayic1” teknige

yeni bir drnek olusturmaktadir.

Sekil 20: O. 24-33, fliitteki inici hareket.

Olgli 26-28: Bu olgilerde, fliit partisi birinci oktav sol notasia dogru inici bir
hareket gostermektedir. Bu kullamm, girisin sonundaki 11-14. 6lclleri

animsatmaktadir.
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Sekil 21: O. 27-30, “x” motifinin onaltilik figiirlerle birlikte kullanimu.

Olgli 29-33: Bu pasaj, solo piyano igin yazilmis bir pasajdir. 29-30. 6lgulerde “x”
motifi, bu motifin senkoplu onaltilik notalarla kurgulanmig bir modeliyle ayn1 anda
gelmektedir. 31. dlgiide onaltilik notalardan olusan figiir devam etmekte; fakat “x

motifinin yerini sekvensli bir figiir almaktadir.
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Sekil 22: O. 36-43, piyanonun gergin ve ardindan tonal akorlari ile fliitiin eklenmesi.

Olgli 34-41: Piyano solo partisi gergin akorlardan olusan bir pasaj ile devam
etmektedir. Doruk noktast hissi yaratan akorlarin ardindan gelen tonal akorlar ise

flitlin eklenmesinden 6nce rahatlama hissi vermektedir.
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Sekil 23: O. 41-45, flutiin ticlemeli figur.

Olgii 42-45: FIt, onaltilik iiclemelerden olusan bir figiir ile gelmektedir. Ayn1 figiir
44. dl¢iide baglarin olusturdugu senkoplarla cesitlendirilmistir. 44. 6l¢iide, 12/8 6l¢ii
sayisinda olan piyano partisi iizerinde, fliit partisi 4/4 Ol¢ii sayisinda devam
etmektedir. Bu o6lgldeki senkoplu onaltilik notalardan olusan tigleme figiirii, 20-25.
Olciilerdeki senkoplu onaltiliklardan olusan ritmik figiir ile benzerlik gostermektedir.

Melodinin genel karakteri ayni1 kalmistir.

Sekil 24: O. 46-49, “tamamlayic1” teknik uygulamasi.

61



Olcli 46-49: Piyano partisindeki iki onaltilik-sekizlik notalardan olusan arpej figiirii
tizerine fliit partisinde sekizlik ve dortliik notalardan olusan senkoplu bir figilir ve
ardindan 48-49. oOlgiilerde birbirini izleyen dortliik notalar gelmistir. Burada

bestecinin “tamamlayic1” teknik igin yeni bir uygulama goriilmektedir.
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Sekil 25: O. 54-57, sonug béliimiine hazirlik.

Olgii 50-55: 42-45. dlgiilerde fliit partisinde bulunan onaltilik {iglemelerden olusan
figlr, 50-55. ol¢iilerde piyano partisine gegmistir ve gelisme uzamaya baslamistir.
Fliit partisine bu figiir izerinde dortliik ve sekizlik notalardan olusan yeni bir melodi
gelmistir. Hem fliit, hem piyanodaki ezginin inici karakteri sonug¢ boliimiine hazirlik

niteligindedir.

Sonug: “A”

Olgli 56-68: Bu dlgiiler, girisin birebir tekraridir.
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Sekil 26: O. 77-81, koda.
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Olgli 69-81: Koda, giristeki motifler iizerine kurulmustur ve bu motiflerle aym
karakterdedir. Ritmik hareketlilik yavaslar ve boliim Mi bemolMajor akorlar ile son

bulur.

3.3.3. Ugtincli Boliim: Allegro Poco Moderato
Form: A-B-A Koda

Martinu sonatin bu boliimiinii, Cape Cod’daki tatili sirasinda siirekli olarak
duydugu, Amerika’ya 6zgii bir gece kusu olan “whipoorwill”’in sesinden ilham
alarak olusturdugu bir motif iizerine kurgulamistir (Large, 1975, s. 94); bu sebeple
motif, bu c¢alisma icerisinde “whipoorwill motifi” olarak adlandirilmistir.
“Whipoorwill motifi”, bestecinin sonatin genelinde en ¢ok kullandigi iki onaltilik-
sekizlik ritim kalibryla yazilmais, inici ve ¢ikict mindr Giglii araliklardan olugmaktadir.
Bu motif ilk iki bélimde de kullanilmis; ancak tekrar etmeyen pasajlarda yer
almigtir. Motif, birinci boliim i¢inde gelismeye gecerken hem piyano hem fliit
partilerinde yer almis, ikinci boliimde ise fliit partisi i¢inde gizlenmistir (Pettway,
1989, s. 103). Bestecinin {i¢ notadan olusan bu motifi ¢ok farkli birlesimlerle
kullanmasiyla, 6zgiin “Germinal Development” tekniginin, bu boliimiin kurgusunda

biiyiik rol oynadig1 sdylenebilir.
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Giris: “A”
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Sekil 27: O. 1-2, “whipoorwill motifi”nin piyano solonun ilk élgiisiinde yer almasi.

Olgui 1-29: Bu 6lgiiler piyano solo i¢in yazilmistir. “Whipoorwill motifi” hemen ilk
Olclide yer almakta ve piyano solo boyunca siklikla duyurulmaktadir. 25. 6l¢iide,
boliim i¢inde ¢okca kullanilan bir bagska motif goriilmektedir.
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Sekil 28: O. 30-38, Fliit ve piyano partilerinin degisimi.

Olgii 30-43: Senkoplu onaltilik notalardan olusan piyano partisi iizerinde, fliit dort
Ol¢ii boyunca “whipoorwill motifi’ni duyurmaktadir. 34. o6l¢iide partiler yer
degistirmis, “whipoorwill motifi” piyano partisinde yer alirken, senkoplu olarak

artikiile edilmis onaltilik notalar fliit partisine gegmistir.
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Sekil 29: O. 44-48, “whipoorwill motifi”nin farkl1 bir formda kullanilmasi.

Olgli 44-64: Bu pasajda “whipoorwill motifi” farkl1 bir formda kullanilmistir. Minor
ticlii araligin yogun olarak kullanilmasiyla motifin genel karakteri korunmustur. 58.
Olciiye kadar fliit ve piyanonun parcgalar halindeki motifleri karsilikli olarak ¢aldig
gorulmektedir. 59-64. ol¢iilerde, fliit partisinde sekizlik notalardan olusan Fa Major
cikict dizi, piyano partisinde de onaltiliklardan olusan sekvensli ¢ikici1 bir figiir

duyurulmaktadir.

Sekil 30: O. 64-74, inici lidyen dizinin kullanimi ve fliit partisinde suslarin
bulundugu pasajlarin piyanoda akorlar ile tamamlanmasi.

Olgui 65-69: “Whipoorwill motifi”nin ilk formu bu 6lgiilerde hem piyano hem fliit
partisinde tekrar gorulmektedir. 68. ve 69. olgllerde her iki partide de, si bemol

tizerinden inici lidyen dizi kullanilmaktadir.
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Olgui 70-78: Bu olgiilerde fliit partisinin sustugu yerlerde duyurulan piyano
partisindeki akorlar, bestecinin “tamamlayic1” teknigini kullanmig oldugunu

gostermektedir (Bkz. Sekil 30).

Olgli 79-90: “Whipoorwill motifi“nin bir kez daha duyurulmasmin ardindan 90.

Olciide giris boliimii son bulur.

Gelisme: “B”

Bu boliimde dogrudan bir karakter degisimi olmustur. Giristeki hareketli
onaltilik notalar, gelismenin basinda yerini dortliik notalara birakmistir. Tiimiiyle 2/4
Olcii sayisinin hakim oldugu giris boliimiiniin aksine, gelisme boliimi siirekli olarak

degisen 6l¢ii sayilar1 kullanilarak yazilmistir (Pettway, 1980, s. 108).

Olgi 91-108: Piyano partisindeki senkoplu dortliik notalar tizerinde flut partisi basit

bir ezgi calmaktadir.

Olgii 109-123: Bu élgiiler piyano solo i¢in yazilmistir.

Sekil 31: O. 124-129, piyano soloda duyurulan ezginin fliit partisinde gelisi.

Olgli 124-138: Piyano soloda duyurulan ezgi bu sefer fliit partisinde gelmistir.
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Sonug: “A” (Tekrar)
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Sekil 32: O. 151-155, “tamamlayici teknik” ile birlikte “whipoorwill motifi’nin
kullanimi.

Olgli 139-170: Bu 6lgiiler gelisme ve sonug boliimleri arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. 139-148. olgiilerde onaltilik notalardan olusan ritmik hareketliligin
ardindan, 150-153. dlciilerde fliit ve piyano partileri arasinda yeni bir “tamamlayic1”
figlr gelmistir. 154. olgiide “whipoorwill motifi”, “tamamlayic1” piyano esligi

tizerinde yer almistir.

Olgii 171-223: Bu édlgiiler giristeki 30-82. dlgiilerin birebir tekraridir.

Kodetta:

Sekil 33: O. 227-230, Kodetta.

Olgi 224-230: Bu uzatma kismu yedi dl¢iiliik kiiciik bir koda niteligindedir. Her iki
partide de ¢ikici altilama figiirleri yer almistir ve eser “whipoorwill motifi”nin boliim

i¢inde ¢ok kez kullanilmis bir formu ile son bulur.
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DORDUNCU BOLUM

BOHUSLAYV MARTINU FLUT SONATI iCIN CALISMA
KILAVUZU ONERISI

Kaynak Kisi: Do¢. Julide Giindiiz

Tezin, Martinu’nun Flit Sonati igin galisma kilavuzu Onerisini igeren
Dérdiincii Boliimii'nde, eserin 6zellikle c¢alisilmasi gereken pasajlari “Ornek”,
onerilen egzersizler ise “Calisma” olarak isimlendirilmistir. Icraci i¢in herhangi bir
kafa karisikligi yaratmamasi adina eser iginde kullanilan miizikal terimler
Tiirkgelestirilmemis, orijinal dilinde kullanilmistir. Bu bolim 10 Mayis 2016
tarininde Doc¢ Julide Gindiz ile Istanbul’da yapilan goriisme sonucu

olusturulmustur.

4.1. Birinci Bolum: Allegro Moderato

Piyano solonun 15. dlcustnden itibaren, flutlin 20. 6l¢ldeki tenuto auftact
girisine kadar flut ile, piyano partisinde duyurulan ana temanin ¢alinmasi, auftacktin
miizik ile biitiinlesmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Piyano partisinde 20. ve 21.
Olgiiler arasinda bagli notalar bulunmaktadir; bu sebeple icracinin tempoyu muhafaza
ederek climleye baslayabilmesi i¢in, piyano partisine hakim olunmasi gerekmektedir.
Ozellikle 19. ve 20. 6lgiilerde piyano partisinin defalarca tekrar edilip, giris olgileri

ile baglanmasi onerilir.
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Ornek 1. O. 19-28.

Fliit partisinin ilk iki notas1 legato yazilmamustir; ancak bagl bir hissiyatla
calinmalidir. Icracilar bu araligi elde ederken kopukluk sorunu yasayabilir. Bu
sebeple, bu aralig: elde ederken fliit¢iiniin bir yayli ¢algi glisandosu yapiyormus gibi

hissetmesi Onerilir.

22. ve 28. olgiilerde piyano, fliit ile ayn1 temay1 ¢almaktadir. Temiz bir
entonasyon ve homojenlik saglanmasi i¢in Reichert 4 numarali Mi bemol Major

egzersizin ikinci oktavdan ¢alinmasi onerilebilir.
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Ornek 2. O. 29-31.
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29. Olcude baslayan staccato inici dizi, icra esnasinda nefes destekli,

dinamik bir staccatto gerektirmektedir. Bu dizi akict olmalidir.

30. Olcude gorulen altilama motifinde crescendo yapilmasi istenmistir.
Yogun olan piyano partisi iizerinde duyulma kaygisi ile icracilar, kimi zaman bu
sesleri kontrolsiiz iiflemekte ve entonasyon tiz kalabilmektedir. Altilama i¢inde yer

alan do ve si bemol seslerinde entonasyonun kontrol edilmesi gerekmektedir.
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o
Ornek 3. O. 31-39.

33. dl¢iiden itibaren farkli karakterde bir staccato kullanimi gerekmektedir.
Detacheler daha sert diisliniilmeli, pasaj daha belirgin sekilde artikiile edilmelidir.
Cok sik kullanilan sekizlik-iki onaltilik kalibini iyi artikiile etmek i¢in Gariboldi
No:3 ve Taffanel-Gaubert EJ.4 Si bemol Major ve Fa Major dizilerin, verilen kaliplar

ile calinmasi Onerilir.
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Cahlisma 2. EJ.4 ¢aligmasi i¢in onerilen ritim kalibu.
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Calisma 2’de, EJ. 4 dizisindeki dort sekizlikten olusan ritim kalibin ikinci
sekizligi ¢ikartilarak, 34-39. Oolgiilerde yer alan ritmik motif ile ¢alinmasi
Onerilmistir.

Ornek 5. Gariboldi No:3.
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Calisma 3. Gariboldi No:3 caligmasi i¢in 6nerilen ritim kalibi.

33. olglideki staccatolar alt ses bolgesinde bulunmasi sebebiyle ¢ok kisa
diisiiniilmelidir. Burada sesin karsiya/dinleyiciye ulagsmasi énemlidir.

33. dlgliden 39. 6l¢iiye kadar kademeli olarak gelisen dogal bir crescendo
bulunmaktadir. 33. dlgiide forte baglayan bu pasaja gereksiz aksanlardan ve yiiksek

voliimden kaginarak, niians agisindan ihtiyatli baglanmali ve 39. 6lclinin sonuna
kadar crescendonun devamlilig1 kademeli bir sekilde saglanmalidir.
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39. Olcu icindeki crescendoyu daha etkili yapmak ve 6l¢t sonunda parlak bir
si bemol elde etmek igin Calisma 4’te verilen ritmik kalipla ve Calisma 5°te verilen

flatterzunge(kurbaga dili) teknigi ile bu ol¢iiniin ¢alisilmasi 6nerilir.
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Calisma 5. O.39 icin flatterzunge calisma dnerisi.
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Ornek 6. O. 40-44.

40. ve 44. olgiiler arasinda gelen tema biitiinliik igerisinde diisiiniilmelidir.
7/8 6l¢ii sayisinda 41. 6l¢iide gelen staccato sol sesi, motifin belirgin olmasi igin iyi
artikiile edilmeli, 3/4 olan 42. 6lcii ile baglantis1 saglanmalidir. Bu atagin net ve
kaliteli elde edilebilmesi icin, tek ayak Uzerinde, tek dil artikilasyonu olan “tu”
hecesi kullanilarak atak calismasi Onerilir. 43. Ol¢iliniin son notasi olan re ile 44.

Olcilideki sol notas1 arasinda ¢ok iyi nefes destegi elde edilmeli ve bogaz aciklig

saglanmalidir..
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Ornek 7. O. 45.
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45 ve 46. dlgiilerde gelen ¢ikict besleme motiflerinde akiciligin saglanmast
icin Calisma 6 ve Calisma 7’de verilen kalip ile besleme figiiriiniin ayr1 olarak

calisilmasi Onerilir.
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Ornek 8. O. 45-53.

47. 6lglde gelen re-sol araliginin hava ile desteklenmesi ve bagli hissiyatla
calinmasi1 gerekmektedir. 47. oOlglide baslayan inici dizi igerisinde hi¢c nefes
alinmamas1 gerektigini sdyleyen ekoller vardir; ancak ciimle sonuna kadar ¢ok fazla
nefes desteginin saglanmasi Onem tagimaktadir. Bu nedenle ihtiyaca gore, 48.

Olcideki fa notasindan 6nce nefes alinabilir.

51. 6l¢unun ikinci vurusunda baslayan temadan 6nce, piyano ile birlikteligin
saglanmasi i¢in ¢ok hizli, ama kontrollii bir nefes alinmasi gerekmektedir. Acele ile

nefesin dogru yere alinmamasi sonucunda la bemole baskili bir sekilde girme riski
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bulunmaktadir. Diyafram destekli alinan iyi nefes, cantabile ¢alinmasi istenen bu

temaya kontrollii bir sekilde girilmesini saglamaktadir.

52. ve 53. Olgilerde, 41. lciide karsilasilan kalip tekrar duyulmaktadir. 41.

olcu icin verilen egzersiz onerisi bu iki 6l icin de kullanilabilir.

Ornek 9. O. 51-62.

55. olgiide baslayan staccatolarin akici olmasi gerekmektedir. Bu pasaj i¢in

Taffanel-Gaubert EJ.4 fa major dizinin stacatto olarak ¢alisilmasi 6nerilir.

60. olciide baslayan do trillerinde pestlesmemek icin, sag elin UclUnclU ve

dordlncu parmaklar kapatilip, do notasi i¢in daha iyi bir entonasyon elde edilebilir.

Ornek 10. 0. 69-70.

70. olgldeki otuzikilik notalardan olusan Do Major ¢ikicr dizi kalibini akict
calabilmek icin Taffanel-Gaubert EJ. 4 Do Major diziden yararlanilabilir; ayrica bu

dizinin galisma 8’de Onerilen tglemeli egzersizle de tekrar1 Onerilir.
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Calisma 8. O. 70 Do Majér dizi i¢in galigma onerisi.
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Calisma 9. Taffanel-Gaubert EJ.4 Do Major dizi ¢alismasi.
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Ornek 11. O. 76-80.

77. 6lgiideki fa notasi, 78. 6lciideki re notasina bagl hissiyatla ¢alinmalidir.

Eserin girisi ve 47. 0l¢ii i¢in verilen 6neriler burada da uygulanabilir.
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Ornek 12. 0.117-127.

120. olglde 3/8 pasaj iginde karsilasilan besleme ve altilama kaliplari,
onerilen egzersizle desteklenebilir. Hizla ¢alinmasi istenen bu figiirlerdeki araliklarda
nefes destegi saglanmasi onem tasimaktadir. Calisma 10’daki besleme figiirii igin

olan aralik caligmasinin, altilama figiirleri tizerine de uyarlanip, ¢calinmasi 6nerilir.
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Calisma 10. Besleme figiirleri i¢in aralik ¢aligmasi Onerisi.

Altilama figiirlerin parcalara bdliinerek calisilmasi bu hizli pasaj iginde
akicilik elde edilmesi agisindan faydali olacaktir. Calisma 11 de verilen sekilde
altilamanin sondan baslayarak once ligleme, ardindan dort onaltilik ve besleme

kaliplariyla ¢alinip, en son timuyle elde edilmesi 6nerilir.
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Ornek 13. O. 187-188.

70. olgl i¢in Calisma 8’de Onerilen egzersiz, 187 ve 188. Olculerde gelen

cikicr dizi kaliplarina da uyarlanabilir.
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Ornek 14. O. 191-194.
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191. ve 194. olgiiler arasinda, kademeli olarak gelisen dogal bir crescendo

bulunmaktadir.

’E G N Ve Poco meno

Ornek 15. 0. 200-212.

Poco meno’dan itibaren eserin son él¢ilerinin armoniklerinden galinmasi,

kaliteli bir diminuendo ve saglikli bir piano elde edilmesi agisindan faydali olacaktir.

4.2. ikinci Boliim: Adagio

Bu béliimde diyafram destekli bir legato, esnek dudak teknigi, homojen bir
ton ve vibrato kullanimi sarttir. Bu teknik yetkinliklere sahip olmak icin aralik ve
sonorite ¢alismalar1 yapilmalidir. Philippe Bernold Vocalise No:19’un ve No:15’in

caligilmasi Onerilir.

Vocalise n° 15
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Calisma 12. Philippe Bernold, Vocalise No:15.
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Vocalise n° 19 -  Trés lié, soutenu et souple.
Very legato, sustained and flexible

souple )
it [ — =
e e H'—_F—F—L.I — = —
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poocrese. ... . R —

Calisma 13. Philippe Bernold, VVocalise No: 19.

Ornek 16. 0. 19-26.

20-25. olgiilerde fliit ve piyano partileri, onaltilik notalardan olusan ritim
kalibin1 karsilikli olarak tamamlayan senkoplu figiirlerden olusmaktadir. Fliit-piyano
arasindaki birlikteligin kolaylikla saglanmasi igin, fliit partisinde yer alan uzatma

baglarinin kaldirilarak bu pasajin ¢alisilmasi 6nerilir.
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Ornek 17. O. 44-45.

20-25. olguler icin onerilen yonteme benzer sekilde, 44. ve 45. olgllerdeki
altilama figiirleri {izerinde bulunan uzatma baglarinin kaldirilarak c¢alisilmasi, bu

pasaj icin de faydali olacaktir.

Bu bolimin geneli igin ayrica, Reichert 3 numarali Fa Major dizi ¢alismasi

ve Philippe Bernold 18 numarali aralik egzersizi onerilir.
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Calisma 14. Reichert No:3 Fa Major egzersiz.
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Reprise des 4 exercices a l'octave
Repeat the 4 exercises one octave higher

Calisma 15. Philippe Bernold aralik egzersizleri No: 18.
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4.3. Uglinct B6lum: Allegro Poco Moderato
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Ornek 18. 0. 1-41.

30. olgiide fliitiin girisiyle baslayan, Martinu’nun ¢ok kullandigt minor
ticlillerden olusan motifin iyi artikiile edilebilmesi i¢in Calisma 16°da verilen
egzersizin yapilmasi Onerilir. Aymi sekilde artikiile edilmis motif 39-42. OGlcller
arasinda, 79-82. dlgiiler arasinda ve girisin bire bir tekrar1 olan sonu¢ bélimiinde de

yer almaktadir.

Cahisma 16. O. 30-33 i¢in ¢alisma Onerisi.
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34-37. Olgiiler, senkoplu artikiile edilmis onaltilik notalardan olusmasi
sebebiyle 0zellikle iizerinde durulmasi gereken bir baska pasajdir. Gariboldi

egzersizin, Calisma 17°de onerilen artikiilasyon ile ¢alisilmasi onerilir.
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Ornek 20. O. 48-56.
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51-55. olgllerdeki onaltilik {iglemelerden olusan kalibin, Calisma 18’de
verilen sekilde bir yavas, bir hizli ve ardindan bir hizli, bir yavag tli¢lemelerle

calisilmasi Onerilir.
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Cahisma 18. O. 51-55 i¢in ¢alisma Onerisi.
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Ornek 21. 0. 58-64.

Espressivo ¢alinmasi istenen 59-64. olculerdeki dizisel pasajin buyik ve
parlak bir tonla galinabilmesi i¢in bu olctlerin 6ncelikle flatterzunge (kurbaga dili)

teknigi ile ¢alisilmasi onerilir.
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Calisma 19. O. 59-64 i¢in ¢alisma Onerisi.
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Ornek 22. 0. 159-160.
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159. o6lgldeki kromatik dizinin, akici ve temiz ¢alinabilmesi i¢in pasajin,

Calisma 20’de verilen tiglemeli kaliplarla ¢alisilmasi onerilir.
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Calisma 20. O. 159 icin calisma dnerisi.
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Ornek 23. O. 225-230.

Final 6lculerinde gelen iiglemelerden olusan kaliplarin, bir hizli, bir yavas

ve tam tersi bir yavas, bir hizli tiglemeler halinde ¢aligilmasi 6nerilir.
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Cahisma 21. O. 226-228 icin ¢alisma dnerisi.
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Cahisma 22. O. 226-228 i¢in ¢alisma 6nerisi 2.
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4.4. Bohuslav Martinu Fliit Sonati i¢cin Genel Oneriler

Martinu eserlerinin karakteristik 06zelligi olan senkoplu ritimler, FIlut
Sonati’nin tim boliimlerinde ¢ok farkli kullanimlariyla yer almaktadir. Senkoplu
ritimlerin icrasinda gerekli olan teknik yetkinligin kazanilmasi icin Marcel Moyse

Ecole De L’Articulation metodundan belirtilen egzersizlerin yapilmasi 6nerilir.

Cahisma 23. Marcel Moyse senkoplu artikiilasyon ¢alismasi No:2.

Calisma 24. Marcel Moyse senkoplu artikiilasyon ¢alismasi No:11.
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Cahlisma 25. Marcel Moyse senkoplu artikiilasyon ¢alismasi N0:16.
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Calisma 26: Marcel Moyse senkoplu artikiilasyon ¢alismasi No: 18.
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Calisma 27: Marcel Moyse senkoplu artikiilasyon ¢alismasi No: 19.
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Sonat’in timunde hakim olan Fa Major, Si bemol Major, Mi bemol Major
ve La bemol Major tonlarinda dizi ¢aligmalari, eser i¢inde yer alan dizisel pasajlarda
akiciligin saglanmasi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Taffanel- Gaubert Grands

Exercieces Journaliers de Mecanisme metodundan belirtilen egzersizlerin yapilmasi

onerilir.
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Calisma 30: EJ.4 Si bemol Major dizi ¢aligmasi.
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Calisma 31: EJ.4 Mi bemol Major dizi ¢aligsmasi.
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Calisma 32: EJ.4 La bemol Major dizi ¢alismasi.

Eserin fgciincii boliimiinde kullanilan kromatik pasajlar icin Taffanel-

Gaubert EJ. 5 egzersizinden faydalanilmasi 6nerilir.
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Calisma 34: Si bemol Major kromatik dizi ¢aligmasi.
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Calisma 36: La bemol Major kromatik dizi ¢aligmasi.

Kromatik diziler Calisma 37°de verilen kalip ile, senkoplu olarak da

calisilabilir.
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Calisma 37: EJ.5 i¢in senkoplu kalip onerisi.

Calisma 38 ve 39’da onerilen sonorite c¢alismalari, 6zellikle eserin ikinci
boliminde bulunan crescando ve decrescando niianslarimi uygulayacak teknik
yetkinligi kazandircak; ayrica eser igindeki miizik ciimlerlerinin daha belirgin

yapilabilmesine olanak saglayacaktir.
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Calisma 38: Marcel Moyse De La Sonorite metodu niians galisma Onerisi.

Exercicen®3- Bien dégager la gorge pour passer l'octave
Open the throat fully when changing octave.
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Calisma 39: Philippe Bernold niians ¢alisma Onerisi.

91



Sonat’in icerisindeki artikllasyonlarda netligin kazanilabilmesi ve flit
partisinin, piyano ile birliktelik saglayabilmesi i¢in atak g¢alismasi buyik 6nem
tasimaktadir. Calisma 40°daki atak egzersizinin tek ayak (zerinde, tek dil

artiktilasyonu olan “tu” hecesi ile galisilmas1 6nerilir.
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Calisma 40: Marcel Moyse atak ¢alismasi Onerisi.

Artikiilasyon, Dizi, Sonorite c¢alismalarinin yaninda, Martinu’nun eser
iginde ¢ok kullandig: tiglii araliklar i¢in, Marcel Moyse Exercieces Journaliers pour

la Flute metodunda bulunan ii¢lii aralik egzersizinin galisilmasi onerilir.
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Calisma 41: Marcel Moyse UclU araliklar i¢in Fa Major egzersiz Onerisi.

Calisma 42: Marcel Moyse iiclii araliklar i¢cin Si bemol Major egzersiz Onerisi.
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Calisma 44: Marcel Moyse li¢lii araliklar i¢in La bemol Major egzersiz onerisi.
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SONUC

Bohuslav Martinu, eserlerini biitliniiyle kafasinda olusturmasina olanak
saglayan sira dis1 bir yetenege sahiptir ve bu sayede ¢ok sayida eser iiretebilmistir.
Besteci belirli miizik tiirleri ve belirli formlarla sinirli kalmamais, hayat1 siiresince var
olan bltin miizik tiirlerinde ve formlarda eserler yazmayir denemistir. Yasadigi
dénemde iyi bir {in kazanmis ve eserleri diinyanin ¢ok ¢esitli yerlerinde genis 6l¢iide

sergilenmistir.

Martinu, hayatinin biiyiikk kismini anavatanindan uzak ge¢irmis olmasina
ragmen, Cek kimligini hicbir zaman kaybetmemistir. Ilk bestecilik yillarindan
olgunluk dénemine kadar, Cek halk kulturine ait unsurlar eserleri icin en blyuk
ilham kaynagi olmustur. Bunun yani sira besteci yasadigi doneme ve yasadigi yerlere
ait etkileri 6zgin stilini gelistirmesi yolunda bir ara¢ olarak kullanmistir. Prag
yillarinda Empresyonizm ve Debussy etkisini belirgin sekilde yansitan eserler
bestelemis; Paris yillarindaki eserlerinde Neoklasisizm, Stravinsky ve Caz miiziginin
etkileri eserlerinin basroliinde olmustur. Martinu’nun Amerika yillarinda besteledigi
eserlerinde ise belirgin tek bir etkiden s6z etmek miimkiin degildir. Bestecinin, tiim
bu deneyimlerden kalan etkileri Cek karakteri ile harmanlayarak, olgun kompozisyon

stiline ulagmas1 Amerika yillarinda gerceklesmistir.

Fliit Sonati Amerika yillarinda bestelenmesiyle, Martinu’nun 06zgiin
kompozisyon stiline ait teknikleri ve etkileri tiimiiyle tasimaktadir. Bu sonat,
Martinu’nun 0zglin “germinal development” teknigi iizerine olusturulmus ve ii¢
notadan olusan motifler eser boyunca islenip, gelistirilerek ¢ok farkli sekillerde
sunulmustur. Eserin dikkat ¢eken bir diger 6zeligi ise ¢ok miktarda senkoplu ritim
kalibinin ve senkoplu olarak artikiile edilen motiflerin kullanilmis olmasidir. Ritim
unsuru Martinu muziklerinin en dikkat cekici 6zelligidir ve senkoplu ritimlerin
kullanim1 Cek halk miizigi etkisinden meydana gelmektedir. Eserin ¢ok akorlu, ¢ok
ritimli ve ¢ok tonlu yapisi ise Stravinsky etkisini yansitmaktadir. Martinu, FIUt
Sonati icinde belirgin mazik cimleleri kullanmasiyla melodi unsurunu vurgulamistir.
Besteci ayni yil yazdigi Dérdunct Senfoni’sinde de benzer sekilde melodik ve siirsel

bir anlatim kullanmistir.

Fliit Sonati i¢inde c¢alicilar1 en ¢ok zorlayan ve titizlikle {izerinde durulmasi

gereken unsur senkoplu ritmik yapilardir. Bu eseri ¢almak igin gerekli teknik
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yetkinlige sahip olmak, ¢ok c¢esitli artikiilasyon caligmalar1 yapilmasini
gerektirmektedir. Piyano ile birlikteligin saglanabilmesi agisindan da ritmik yapilarin
dogru bicimde algilanmasi1 6nemlidir; ayrica piyano ve fliit partileri arasindaki

tamamlayic1 dokularin ¢ok senkronize ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.

Bu tez c¢alismasimmin, Martinu’nun tim miizikal yenilik¢i degerlerini
barindirmas:t agisindan Onem tasiyan Fliit Sonati aracihifiyla, fliit miizigi
kompozisyonlarint yorumlayabilmek icin, Martinu’yu 6grenmek isteyen sanatgilar ve

sanatc1 adaylarina yol gosterici olmasi amaglanmaktadir.
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