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Bu arastirma Ondokuz Mayis Universitesi Samsun Meslek Yiiksek Okulu Grafik Tasarim
Programi 2016-2017 egitim Ogretim yilinda egitim goren tiim Ogrencilerin dortte biri
oraninda goniillii olanlar ile yiiriitiilmiistiir. Arastirma grafik tasarim derslerinde soyut sanat
anlayisinin etkililigi ve uygulanabilirliginin tespitinin yani sira bu anlayisin etkisiyle
ogrencilerin ortaya koyduklar1 ¢aligmalardaki soyut sanat anlayisinin gerekliliklerini ve
caligmalarina ne sekilde yansittiklarinin ortaya ¢ikarilmasina yoneliktir. Bu arastirma tagimis
oldugu amag¢ ve bu amaca uygun olarak elde edilen verilerin niteligi agisindan nitel bir
aragtirmadir. Arastirmanin kavramsal boliimlerinde ilgili literatiir taranarak gerekli alt yap:
olusturulmus ve arastirmada toplanan veriler 6grencilerin derslerde ortaya ¢ikarmis
olduklari ¢aligsmalarin kavramsal ¢ercevede de belirtilmis olan soyutlamada etkin kullanilan
tasarim ilkeleri dogrultusunda incelenmesiyle elde edilmistir. Arastirmanin sonuglar1 genel
olarak degerlendirildiginde grafik tasarim iirlinlerinin ortaya g¢ikmasinda soyut sanat
anlayisinin ciddi sekilde yansidigi goriilmektedir. Ve dahi bazi grafik tasarim {irlinlerinin
olusabilmesi i¢in SOyut Sanat anlayis1 olmazsa olmaz bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Grafik Egitimi, Grafik Tasarim Uriinleri, Soyut Sanat
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ABSTRACT

This research was carried out with volunteers at the rate of one fourth of all students studying
at two year Vocational High school of the university of 19 Mayis in 2016-2017 education
year. The research aims at determining the effectiveness and applicability of the abstract art
concept in graphic design lessons as well as revealing how they reflected the necessity and
the work of the abstract art understanding of the students in the works they had put forward
under the influence of this understanding. This research is a qualitative research in terms of
the purpose to which it is carried and the nature of the data obtained in accordance with this
aim. In the conceptual parts of the research, relevant literature was searched and necessary
background was created. Data gathered in the study were obtained by examining the
interviews made during the process of the students' studies and the results of the studies
which were done at the end of the process. When the results of the research are evaluated in
general, it is obviously seen that abstract art concept reflects seriously in the emergence of
graphic design products. And even for some graphic design products to be able to form an
abstract art understanding is an essential element emerges as an antagonism.
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BOLUM I

GIRIS

Sanat insana bagli, insan tarafindan ortaya konulan ve insan tarafindan tiiketilen bir olgudur.
Bundan 6tiirii sanatin gelecegi insanin gelecegine baglidir. Sanat gegmisten giiniimiize kadar
varsa ve gelecekte de var olacaksa insan var oldugu igin var olacaktir. Sanat denilen olguyu
ortaya koyan insani var eden en 6nemli belirti ise akildir. Sanat ise bu aklin iriiniidiir. Bu
baglamda diisiiniilecek olursa da aklin kurgusu olmadan, diisiince veya fikir olmadan ortaya
¢ikan sanat eseri de gorsel bir sunumdan 6teye gidemeyecektir. Michelangelo’nun da dedigi
gibi “elle degil, beyinle resim yapilir”. Yani bir sanat eserinin temel yap1 tagt onu gergek

anlamda var eden diisiincedir (Tunali, 2013, s. 21).

Sadece insana 0zgii olan bu aklin sanati iiretme ve algilama big¢imlerinden soyutlama
diistincesi ise goriinenin ardindaki asil ger¢egin aranmasindan dogmustur. Gergekte var olan
somut bir varligin 6zelliklerini ve o varligin biitiinii olusturan parcalarinin birbiriyle olan
iliskisini ortaya koymak i¢in ve onu daha iyi tanimak i¢in inceleme ve arastirma sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Ornegin Cezanne’m dogay: daha iyi anlamak ve anlamlandirmak igin bir
biitlin olan dogay1 geometrik bi¢cimlere indirgeyerek ¢ozlimlemesi bu diisiinceye iyi bir 6rnek
teskil etmektedir. Cezanne’nin bu ¢ézlimleme ihtiyacina olan goriisii basta kiibizm olmak
lizere bir¢ok aklida etkilemis olup varligin goriinen yiiziinden ¢ok altinda yatan nedenleriyle
ilgilenir olmuslardir. Asil gercegi ortaya ¢ikarmak i¢in varliklar ve doga her agidan
incelenmis, parcalara ayrilmis ve elde edilen planlar bir biitiin olusturacak sekilde yeniden

birlestirilmistir (Turgut, 2013, s. 71).

Daha sonra birgok akim ve egilimde kendini gdsteren bu algilama bi¢imi bireysel bakis

acilarii terk ederek duygu ve egilimlerde evrensel uyumu anlatma ¢abasi igerisine girmistir.
1



Ornegin Piet Mondrian’1n ii¢ aga¢ cizimi, Theo Van Doesburg’un inek resimleri, Bart Van
Der Leck’in ath siivari ¢izimi, Picasso’nun boga ¢izimleri bu cabaya Ornek olarak

gosterilebilir (Turgut, 2013, s. 72-74).

Giiniimiize kadar bu caba igerisine giren bir¢ok akim ve egilimde diislinceler ve yorumlar
zaman icerisinde degisiklik gosterse de bir varligin ayrintisindan ¢ok onun saf ve yalin
yapisina ulasma gereksinimi degigsmeyen bir diisiince olmustur. Bir¢ok sanat alaninin ihtiyag
duydugu bu diisiince yapis1 grafik sanatlarin ise temel gereksinimi olmustur. Bu temel
gereksinim ogrenci ¢alismalarina yansirken hangi akimin ve egilimin belirleyici oldugu,
hangi tasarim ilkelerinin etkin kullanildigi ve bu ilkelerin ne sekilde uygulandig:
Ondokuzmayis Universitesi, Samsun Meslek Yiiksek Okulu, Grafik Tasarim Béliimii

ogrencilerinin ¢calismalari iizerinden tespit edilmeye ¢aligilmistir.

1.1.Problem Durumu

Glinlimiiz modern diinyasinin 6ncesinde, yani 20. yiizyilin baslarinda diinyanin alisilagelmis
ekonomik yapisi, siyasal diizeni ve toplumsal yapisi yeniden yapilanmaya baslamistir. Bu
stirecte gerceklesen degisim ve gelisimler bu alanlarin yaninda tabi ki sanati1 da etkilemistir.
20. yiizy1l ve sonrasinin modernlik veya cagdaslik anlayisi insan1 soyut degerler sistemi
iiretmeye ve bu degerler sisteminin igerisinde de yasamaya itmistir. Bu baglamda sanat¢1
gergek hayattan siyrilarak olusturdugu bu sistemin gérme bi¢imi {izerinden nesnelere
yaklasir ve onlar1 kavrar (Tunali, 2013, s. 33). Sanat¢1 gergek diinyadan sectigi bu
nesnelerden yola ¢ikmis olsa bile secilen nesne sanat yapitinin olugsmasi esnasinda artik

nesne olmaktan oteye gecer ve kendi 6ziine donmeye baglar.

Oktay (1994)’a gore “Sanat ger¢ek diinyay1 anlama, algilama ve bir haz alma arac1 olmasinin
yani sira birde bilgilendirme aracidir” (s. 16-20). Sanatin bu islevini glinlimiizde en ¢ok
kullanan ise evrensel bir dil olusturma ¢abasi igerisinde olan grafik sanatlardir. Bu evrensel
ortak dil gorsel diinyanin algilanigina hizmet edebilecek, diinya iizerindeki kiiltiirel
degisimlere ragmen toplumun ortak degerlerini ve kiiltlirel kimligini yasatabilecek giicte
olmalidir. Grafik Sanatlarin bu gilice ulasmasina aracilik edecek olan olgu ise imgeler ve

simgelerdir. Bu olguyu olusturan gii¢ ise SOyut sanat anlayigindadir.

Soyut sanatin ne oldugunu sdylemenin tek ve yegane yolu onun ne olmadigini sdylemektir.
Bunlardan bir tanesi de soyut sanatin sadece gorsel bir etkilesim araci degil, goriinenin

ardindaki mana olmasidir. Soyutlama algilama ve diisiinme arasindaki kopriidiir.



Vazgecilmez halkadir. Soyutlama olmadan gérme yetisi kordiir, gorme yetisi olmadan da

soyutlama bostur (Arnheim, 2007, s. 213).

Soyut sanatin bu 6zelligi lizerine resim, heykel gibi alanlarda bir¢ok arastirma yapilmistir
ama Grafik Sanatlar alaninda eksiklik hissedilmektedir. Oysa Grafik Sanatlar iletisimi daha
etkili ve daha kalict hale getirebilmemizde en etkili unsurlardan birisidir ve iletisimde
manay1 saglayabilmek i¢in alg1 ve diislince arasindaki soyutlama halkasina en ¢ok ihtiyag
duyan alandir. Bu arastirma ise On Lisans Grafik Tasarim Programlarinda 6grenim géren
ogrencilerinin ¢alismalarinda manaya ulasmak i¢in Kullandiklar1 soyut sanat anlayisinin

etkilerini anlamaya yonelik planlanmistir.

1.1.1.Alt problemler

1. Ogrencilerin soyut sanat anlayislarindaki anlatim bicimleri, tasarladiklar1 grafik
tasarim tirlinlerine nasil yansimigstir?

2. Grafik tasarim triinlerinde soyutlama yoluyla anlatim yapilirken tasarim ilkelerinin

kullanimi ne sekildedir?

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirma grafik tasarim egitimi’ne ve Soyut Sanat anlayigina katki saglamayi
amaglamaktadir. Soyut sanat anlayisinin grafik tasarim programinda Ogrenim goren
ogrencilerin calismalarina yansimalar1 lizerine arastirma yapmakla grafik tasarim
iirlinlerinde soyutlama unsurunun gerekliligi basta olmak {izere, neden gerekli oldugu ve ne
sekilde uygulandiginin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu diisiincenin yani sira grafik
tasarim {irlinlerinin tasarim siirecinde soyutlama unsurunun kullaniminin gorsel bir olaydan

cok mana ile ilgili oldugunun farkindaligini olusturmak da amacglanmustir.

1.3.Arastirmanin Onemi

On lisans grafik tasarim programlari grafik alaninda yetkin ve tasarim kabiliyeti olgunlagmis
bireyler yetistirmeyi amagclar. Grafik alaninda tasarim daha yalin ve sade bir bicimde goriintii
sunarken anlam ve igerik bakimindan zengin olmalidir. Tasarimin bu 6zelligine soyut
sanatin katkisi siiphesiz tartisilmaz. Grafik tasarim programi 6grencilerinin ¢aligmalarinda

bu 6zelligin aranmasi, lizerinde durulmasi gereken bir konudur.



Toplumda insanlar gormek istediklerini goriirken, grafik tasarim {riinleri goérmek
istemediklerimizi de tim ¢iplakligr ile sunmaktadir. Biz igerisinde yasadigimiz diinyayi
anlamak ve anlamlandirmak zorundayiz. Bu nedenle bu arastirma gorsel dili dogru okuyup,
etkili bir sekilde kullanabilen ve bu gérsel dili dogru yorumlayabilen bireylerin yetismesine

katki sunmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Ayrica bu arastirma grafik tasarim programi Ogrenci calismalarinin niteligini ortaya

koymakla birlikte calismalarinda olmas1 gereken temel 6zelligi saptamaya yoneliktir.

Tiirkiye’de on lisans grafik tasarim programlar1 grafik tasarim alaninda hissedilen ihtiyaci
karsilamaya yonelik bireyler yetistirmektedir ve bu bireylerin ¢alismalarinda bulunmasi
gereken bu Ozellige yonelik onceden yapilmis bir arastirma bulunmadigindan, ileride
yapilacak olan arastirmalarda da kaynak ve yol gosterici bir arastirma olma olasiligt

nedeniyle 6nemli goriilmektedir.

1.4.Sayiltilar

Aragtirma sirasinda asagidaki sayiltilar dikkate alinarak degerlendirme yapilmistir.

e (Calisma grubunun evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.

e Arastirmaya katilan dgrencilerin soyut sanat kavramini ve soyutlamada kullanilan
tasar1 ilkelerini bildikleri varsayilmaktadir.

e Secilen kaynaklar, kisi ve dokiimanlarin arastirmaya 1sik tutacak nitelikte oldugu
varsayilmaktadir.

e Kontrol altina alinamayan degiskenlerin aragtirma sonucuna dnemsenecek derecede etki

edemeyecegi varsayillmaktadir.

1.5.Simirhliklar

Arastirma, Samsun Ondokuzmayis Universitesi Samsun Meslek Yiiksek Okulu grafik

tasarim Programi 2016-2017 egitim 6gretim yil1 2. simif 6grencileri ile sinirhdir.



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Akdenizli (2005) “Tiirk Grafik Sanatlar Tarihinde Orijin Sorunu” adli makalesinde

“Tirk Grafik Sanatlar Tarihi, sanat tarih¢ilerimizin pek ragbet etmedikleri bir arastirma alanidir.
Bu durumun olusmasinda arastirmacilar arasinda grafik sanatlarin tanimi konusundaki
anlasmazliklar kadar Tiirk Sanat Tarihi'nin farkli kiltiirlerle yogrulan eklektik yapisindaki
karmasiklik da etkilidir. Kanimizca Tirk Grafik Sanatlari'nin orijini konusundaki celigkili
yonelmelerin sebeplerinden biri, alanin kapsaminin yeterince degerlendirilememesidir. Grafik
sanatlar ile ilgili tanimlar tekrar gézden gegirildigi zaman sanat tarihimizde ki bazi tasarim
tirlinlerinin neden bu c¢erceve disginda birakildigi sorusu daha da 6nem kazanacaktir” (F.
Akdenizli, 2005, s. 1).

Akdenizli’nin climlelerinden de anlasilacagi iizere grafik tasarim alanimin arastirma
acisindan eksikliginden yakimmmistir. Bu baglamda Tiirk Grafik Sanatlari agisindan

kendisinden sonraki bir¢ok ¢alismaya destek vermistir.

Demir (2006) “Sanatsal Yaratmada ifade Ve Bicim Dili” adli arastirmasinda soyutlamada
bicimlerin ifadeye doniistiiriilmesini ele almis ve soyutlamada kullanilan bu bigimlerin

ictepinin sonucu olarak gormiistiir.

“Sanatta bi¢im ile dilin, soyutlama ile ifadenin birbirlerine bagl ve eklektik bir yap: gosterdikleri
kesindir. Tiim donemler boyunca sanatgilar ifadelerini yansitmak igin ¢esitli yollara
bagvurmuslar ve hatta bu ifade yontemleri ile de Kkitleleri etkileyen donemlere isimlerini
vermislerdir. Bu donemlerin kavranabilmesi ve yeni geleceklere ufuk agilabilmesi igin, bigimsel
dilin ve ifade yontemlerinin, hatta anlam siireglerinin ¢oziimlenmesi gereklidir. Sanatsal dilin
olusturulma siireci sanat¢inin igselliginden, imgeleminin ifadeye déniisiminden meydana gelir.
Sonug olarak bunu dig gergeklik ile kargilastirmak, yasanilan diinyayla arasinda somut baglar
kurmaya ¢alismak, sanatsal ifadenin bigimindeki 6ziin yadsinmasi olacaktir” (Demir, 2006, s.
5).

Ozderin (2009) “Modern Resim Siirecinde, ‘Soyut’ Ve ‘Soyutlayici’ Yaklasimlarda
Bi¢imsel-Elestirel Yapilanma” adli arastirmasinda sanatin modernizm siirecinde soyut

Sanatin bi¢imsel yapilanmasini incelemistir. Soyutlama anlayisinin kriterlerine ve uygulanis



bicimlerine kars1 yapilan elestirilere deginerek soyut sanat anlayisinit benimsemis belli baslt

sanat akimlarmin degigim siire¢lerini ele almistir.

Satir (2013) “Gergeklikten Soyuta Giden Yol” adli aragtirmasinda soyut sanatin gelisim
stirecini ele almigtir. Sanatta gergekcilik algisinin disavurumculuk ile baslayan kopusun
soyut akimla birlikte tekamiil slirecini tamamladigia isaret etmistir. 20. yiizyildan
giiniimiize kadar ortaya c¢ikmis cagdas sanat akimlarinin temelini de bu siirecin
olusturdugunu soyler. Satir arastirmasinda soyut sanati tanimlarken ise su sozleri sarf eder:
“Betimlemenin smuirlayici etkilerinden kurtulmak isteyen ressam, soyut akim ile anlatimin

Ozgiir olanaklarina kavugmustur” (Satir, 2013, s. 140).

Varol Ergen (2014) “Cagdas grafik tasarim Egitiminde Kavramsal Diisiinceyi Ve Yaratici
Algiy1 Gelistirmeye Yonelik Projeler” adli aragtirmasinda kavram, algi ve imge projesiyle
Ogrencilere afis, basin ilanlari, kurumsal kimlik gibi grafik {riinlerinin tasariminda
izlenebilecek yaratict yontemlerin dgretilmesini amaglamigtir. Ayrica 6grencilere gorsel

arastirma ve iletisim yontemleri hakkinda da deneyim kazandirmak istemistir.

Deveci ve Bulut (2015) “Ogrencilerin grafik tasarimda imge ve Simgeleri Kullanma
Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik Bir Eylem Arastirmasi” adli ¢alismasinda soyut bir
anlatim olan imge ve simgelerin grafik tasarim ¢alismalarindaki kullanimlarinda farkindalik

olusturmak istemistir.

Akgiill (2015) “1980'lerden Giiniimiize grafik tasarimda Yapibozumculuk” adl
arastirmasinda yapibozumcu tasarim anlayisinin sadece uygulama temelli olamayacagini ve
daha radikal ve yaratici ¢aligmalarin ortaya cikabilmesi icin teorinin Onemine isaret

etmektedir.



BOLUM I11

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1.Soyut Sanat Kavrami

Soyut sanata kusbakis1 bakildigi zaman tam olarak anlasilamamasinin nedeni tek bir
cevabinin olmamasidir. Soyut sanati tamimlayabilmek icin bircok tanima ihtiyag

duyulabilecegi gibi sanat tarihinin hiyerarsik yapisini da irdelemek gerekecektir.

Her seyden 6nce soyut sanat, diinyayr mutlak bir 6zgiirliikk anlayisi ile ifade eden, tabiatin
taklidinden kacan, dogaya benzemeyen, mekan anlayisini ve figiirii dislayan, kendi diinya
goriisiiyle kendi kendine yetebilen bir sanat anlayisidir. Zihinsel bir bilmecedir. Bu
bilmecenin ¢6ziime kavusturulmasinin en iyi yollarindan biri de, O’nun ne oldugundan

ziyade ne olmadigini sdylemekten de gecer (Giivemli, 1982, s. 161).

Soyut sanati anlayabilmek icin, sadece soyut sanat anlayisini benimsemis sanatg¢ilarinin
eserlerini incelemek yetmez. Eserleri tam olarak anlayabilmek igin sanat¢inin zihninden bir
pencere agip, bu eserlerin ortaya ¢iktigi gegmis donemlere gitmek de gerekir. Bu ge¢mis
donem, siirekli evrim igerisinde olan sanat tarihinin biiyiik 6lciide soyut sanata yer verdigi
20. yiizyil’dir. Belki daha da gerileridir. Soyut sanat anlayis1 Ilk ¢aglarda, On Asya

uygarliklarinda ve Islam sanatlarinda da karsimiza ¢ikar.

“Abstre Sanat”, “Miicerret Sanat”, “Non-Figiiratif” gibi isimlerle de karsimiza ¢ikan soyut
sanat, tabiati gercek goriintiileriyle tasvir amaci giitmeyen, salt renk, ¢izgi ve form
degerlerini esas alan anlayistir. Soyut sanat eseri bu bakimdan diger sanat eserlerinden
ayrisir. Modern veya c¢agdas sanat felsefesi de biiyiik bir 6l¢iide soyut anlayisa yoneliktir
(Sahin, 2000, s. 165). Ayrica soyut sanat sadece sanat¢isinin elinden ¢ikan keyfi bir diisiince



degil, donemin felsefi, siyasi, kiiltiirel atmosferinin de {iriiniidiir. Bu atmosferde ise

giincelligini her zaman koruyan ¢agdaslik diisiincesi ilk siray1 alir.

3.2.50yut Sanatin Gelisimi, Sanatcilar: ve Eserleri

Modernizm ve c¢agdaslik diisiincesi siiphesiz ki her donemin gegerli bir kavramidir. Bu
kavram kendini 1789 Fransiz Ihtilali’nden sonra daha 6zgiir bir diisiince ile aciklar. Neticede
Ronesans’tan sonra insan 0zgiirliigiine olan 6énem artmis, 6zgiir diisiinen insan ise kiiltiirel
ve siyasal anlamda bu kavramlara yeni fikirler ekleyerek zenginlesmesine ve giiniimiize
kadar her donemi bir 6nceki déneme gore daha modern ve ¢agdas kilmayir basarmistir
(Eroglu, 2014, s. 482). Her donem kendine 6zgii siyaset ve kiiltiiriiyle, felsefesiyle bir sanat
anlayig1 yaratmistir. Bir 6nceki donemi yinelememis, gegmis donemin kurallarini kendine
rol edinip Olii dogum olarak nitelendirilecek sanat eserlerinin ortaya c¢ikmasima izin
vermemistir. Donem donem ortaya c¢ikan sanat anlayislar birbirlerine karsit bir goriis
sergilemek veya bir tepki olarak ortaya ¢iksalar da birbirlerini destekler nitelikte ortaya ¢ikan
sanat anlayiglar1 gibi birbirlerine zincirleme baglidirlar. Bugiin kiibizmi veya Picasso’nun
basyapit1 olan Les Demoiselles d’Avignon’un (Avignonlu kizlar) incelenmesi istenirse
Cezanne’den baglayip, Afrika masklarina kadar goéz atilmasi da gerekir. Giiniimiiz sanat
anlayisini anlayabilmek i¢in Dadaizm’i, Futurizm’i, Henri Matisse’nin kompozisyon, renk
ve figlir anlayisin1 anlamak gerekir. Ve tabi ki teknolojinin ve makinenin sanat1 etki altina
almasina tepkisel yaklasan ve soyut Sanat’in diinyanin gergekg¢i algisindan uzaklagmasi
gerektigine inanan Naum Goba’nin ingaci diisiincelerini de anlamak gerekir. Babas1 metal
is¢isi olan Naum Gabo, biist caligmalarini birbirini dikey ve yatay bicimde kesen sert metal
parcalar kullanarak soyut geometrik bir yap1 icerisinde ¢alismistir. Isigin yapi iizerindeki
etkisini diigiinerek, bu sert keskin hatlara dahiyane bir sekilde girintiler, ¢ikintilar ve egimler
vererek yumusak, optik bir goriinlime kavusturmustur. Calismalarinda 6ne ¢ikan somut
kiitleleri degil 15181 ortaya ¢ikardigt etkilerdir. Ama O’nu asil tanitan c¢alismalart ise
matematiksel hesaplar lizerine kurulu ve anitsal bir sekilde uygulamaya elverisli
konstriiktivist heykelleridir. Hal boyle iken her sanat anlayisi her ne sebeple ortaya ¢ikarsa
ciksin, kendisinden Oncekinin izlerini tasidigi gibi kendisinden sonra gelecek olani da

geemise simsiki baglayacaktir (Lynton, 2015; Yilmaz, 2003).
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Sekil 1. Bust ¢calismasi, Naum Gabo, 1916.

1789 Fransiz Ihtilalinin ardindan diinya kiiltiirel ve siyasal agidan yeni bir yola girmis,
“Yurttas ve Insan Haklar1 Beyannamesi” 26 Agustos 1789°da ilan edilmis, 6zgiir bir sekilde
dogan insanin esit haklara sahip olarak 6zgiirce yasamasi gerekliligi yayimlanmistir. Ve
boylece sanata da 6zgiirliikk yolu agilmistir. Geleneksel yontemlerin cogunu reddeden Fransiz
bir grup sanat¢inin Onciiliigiinde Empresyonist diisiincenin hakim oldugu 1800-1905
arasinda kiiltiir ve sanatin merkezi Paris’tir. Fovistlerin Fransa’da, Ekspresyonistlerin
Almanya’da harekete gectikleri y1l 1905 olarak diisiiniilebilir. Matisse, Maurice, Vlaminck,
Andre Dreain gibi Fovist ressamlarin gergegi yansitmayan renk iisluplari, detaylardan
arindirilmig sahneleri 1905 yilinda “Vahsi Hayvanlar” adiyla anilan sergilerinde insanlari

sasirtmay1 basarmislardir (Eroglu, 2014, s. 495).

Sergiledikleri eserler ve onlara takilan bu isimle modern bir sanat akiminin 6nciileriydiler.
Paul Gauguin’in, Vincent Van Gogh’un ve Gustave Moreau’nun attig1 temeller iizerinde
yiikselmeyi basardilar. Kiibizme, Gergekiistiiciiliige, Soyutlamaya temel olusturan Fovistler
resimlerinde taklitgilikten uzak durarak duygusal yogunluklarini, kaygilarini ifade
ediyorlardi. Bu ifade bicimlerini ise ¢ig, parlak, yogun firca darbeleri araciligi ile
vurguluyorlardi. ifade (anlatim) onlar i¢in en ¢ok dnem arz eden unsurdur ve bu ifadeyi
resimdeki tek bir figiir ile kisitlamayip resmin tiim genelinde hissettirirler. Soyut sanata,
Kiibizme, Siirrealizme temel olusturan, yon veren Fovist sanatgilar, 6zelliklede Kiibizmin
ortaya ¢ikistyla, 1908 yilindan sonra dagilmaya baglamislardir ve farkli akimlar icerisinde

de yer almislardir (Eroglu, 2014, s. 495).

Kiibizm, Picassso ve Brague’in da dile getirdigi gibi tesadiifi olarak ortaya ¢ikmamistir.

Daha sonra tizerinde uzun uzadiya duracagimiz iizere Kiibizmin ortaya ¢ikisina sebep olan



bir¢ok neden bulunmaktadir. Ama bunlardan en 6nemlisi daha 6nceki sanat anlayislarinin
sanatciya saglayamadigi 6zglirliikk anlayisidir. Bu 6zgiirliik anlayisi artik sanat¢iyr doganin
gergek goriintiisiinii aktarma g¢abasi yerine yeni bir dil ve anlatim yollar1 aramaya sevk

etmistir.

O halde bu anlayis1 ortaya ¢ikaran etmen donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel, felsefi
diisiincelerinin sanat¢iyr bir ara¢ olarak kullandigidir. Soyut Sanati doguran bu diisiince
temelleri sadece Picasso, Brague gibi sanatcilar1 etkilememis, uluslararasi alanda Paris,
Moskova, Miinih, Amsterdam gibi merkezlerde birbirlerinden habersiz soyut ¢alismalar
iireten sanatcilari da ortaya ¢ikarmustir. Ornegin Miinih’te 1910 yilinda Kandinsky ilk soyut
resmini yaptig1 siralarda, Malevig, 1910’lu yillarda avangart siiprematist hareketinin
yaraticist olma yolunda ilk ¢alismalarin1 yapiyordu. Aymi yillarda, Paris 1913’de Robert
Delaunay, sair arkadas1 Apollinaire ile birlikte Berlin’e gitmeden hemen 6nce “Simultaneous
Contrasts” isimli tablosunu salt renklerin birbirleriyle olan iligkilerini isleyen ilk miikemmel
soyut resmi olarak nitelendiriyordu. 1909 yilinda manifostalarin1 yayimlayan Fiitiiristler,
1912 yilinda Fiitiirist anlayistaki yapitlarindan olusan bir sergi ile Paris, Moskova, Berlin
gibi merkezlerde bir¢ok sanat¢inin imgelem giiclinii elinden aldilar. 1912 -1914 yillar
arasinda ise Rusya’da Mikhail Larionov ve Natolya Gongarova, Rayonizm (1s1ncilik), adini
verdikleri akimin ad1 altinda soyut resimler yapmaktaydilar (Demirhan, 2016; Lynton, 2015;
A. Turani, 2010).

Sekil 2. 11k soyut suluboya resmi, Kandinsky, 1911.
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Sekil 3. Simultaneous contrasts, Robert Delaunay, 1913.

Gortliyor ki, soyut sanat eserleri kadar diisiiniilmesi gereken bir diger unsurda, bu
sanatcilart yonlendiren ve onlari ayni yone iten giictiir. Bu birbirinden farkli cografyalarda
bircok farkli sanate1 iizerinde etkili olan bu giiciin beslendigi kaynak ise 18.ve 19. yiizyilda

endiistri de yasanan gelismeler ve endiistrinin sosyal hayat tizerindeki etkileridir.

Bu yiizyilda sanayilesme hiz kazanarak 1860 yilinda ilk icten patlamali patlamali motor icat
edilmig, demir islenmeye baslanarak demiryollar1 désenmeye baslanmig, 1903 yilinda
Amerika’da ilk ugak iiretilmeye baglanmistir. Elektrik bu yiizyilin basarisi olup petrol de
arttilmaya baslanmis ve yaygilasmustir. Ilk radyo iletkenini bulan Edouard Branly telgraf
ve telsiz fikrini ortaya atmis, 1905 yilinda Einstein Genel Gorecelilik Kuramini olusturmus,
inang 6zgirligi hiz kazanmistir. Yani kisacasi diinya kiiresellesmistir. Sanatinda artik tek
bir merkezi yoktur. Endiistri alaninda bu gelismeler yasanirken beraberinde de toplumlari
huzursuzluga iten sosyal krizlere ve ekonomik miicadelelere sebep olmustur. Burjuva ve isgi
siifi diye iki farkli tabaka ortaya ¢ikmistir. Burjuva sinifi sanat¢iy1 maddi olarak cemberine
alarak sanat eseri Urettiren ve sanat¢iy1 onemli kisi olarak goriilmesini saglayarak sanata ve
sanatciya bakis agisinin degismesini katki saglamistir. Bununla beraber ise teknolojideki
gelismeler neticesinde sanatta iiretim sekli degismeye baslamis, maliyeti daha diisiik, daha
seri iretilen, tekrar1 kolay olabilen ve donemin ¢agdas diye nitelendirebilecegi iiriinler ortaya
cikmistir. Bu durumdan rahatsizlik duyan tasarimci William Morris ve yazar John Ruskin
onciiliigiinde 1897°de Ingiltere’de Arts And Crafts hareketini baslatmislardir. Bu sanat
hareketinin amac1 sanatin insan diinyasindan uzaklagip teknolojinin ve makinelesmenin esiri
olmaktan kurtarma cabasinin yaninda ger¢cek yasam igerisinde kullanilan sanati da
iretmektir. Kisa bir zaman diliminde hizla yasanan bu sosyo-ekonomik degisim toplumu

derinden sarsmistir. Toplumu sarsan bu degisim sanatci tizerinde siirekli bir baski ve
11



endiseye yol acmis ve sanat¢i kendini kurtarma egilimleri gostermistir. Ozgiirliigii
sinirlandirilan ve i¢ huzursuzluga itilen sanatci ise tepkisel olarak parcalayarak yok etme
istegi ile ortaya ¢ikmustir. Bu egilimi ilk gdsteren sanatgilar ise kiibist ve ekspresyonistler
olmustur. Bu diisiincedeki sanatgilar nesne veya nesnelerin dis goriiniislerinin bir anlatim
araci olarak kullanilmasini reddetmislerdir (Eroglu, 2014; A. Turani, 2010; Yaman, Ekim,
Sungur, ve Ozer, 2016).

Doga karsisinda gozlerini kapayan ve bir yasam anlayisi olan bu iki akimdan Ekspresyonizm
1905’te Almanya’da iki grup igerisinde dogmustur. Hayatlarin1 koklii eski iktidarlardan
kurtarip ozgiirlestirmek isteyen ve yaraticiligi savunan herkesi kucaklamayi ifade eden
manifestolar1 ile Fritz Bleyl, Eric Henckel, Ermnst Ludwing Kirchner ve Karl Schmindt
tarafindan olusan birinci grup ve Gabriele Miinter, Franz Marc, Wassily Kandinsky’den

olusan ikinci gruptur (Demirhan, 2016, s. 34).

Ekspresyonizm iizerinde birbirinden ¢ok farkli ama disavurumcu 6zellikleriyle renklerin
psikolojik giicli iizerinde duran Matisse ve Fovlar, ilkel sanatin bigimsel anlayisi ile
Gauguin’in etkilerini gorebiliriz. Ekspresyonizmin etkilerini ise Italyan Fiitiirizm’inde,
Fransiz Fovizm’inde, saldirgan ve dramatik o6zelligi ile Picasso’nun Kiibizm’inde
gorebiliriz.

Expresyonistler izlenimcilerin aksine izleyicinin gérmek istedigini degil kendilerinin
istediklerini gostermek istemislerdir. Izlenimcilerin algilarinda sadece duyu yolu vardir.
Expresyonistler de ise ruhun algis1 6n plandadir. Beden gozii ile ruhun gozii siirekli bir
catigma igerisindedir. Dénemin burjuva sinifi ruhtan uzak diinyay: dinler, duyar ama tek bir
s0z dahi etmez. Disavurumcu insan ise avazi ¢iktigi kadar uzaga bagirmaya gayret gosterir.
Burjuva smifinin diizeni bu disavurumcu insanlar1 gercekten de saldirgan bir {isluba

bliriim{istiir.

Bu sanat anlayisinin temellerini hazirlayan diger iki sanatgisi ise Edvard Munch ve James
Ensor’dur. Avusturyali Klimt, Fransiz Redon, Ranson ve Serusier ise diger bazi sanatcilari

olmustur (Eroglu, 2014; Yaman vd., 2016).
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Yukarida bahsedildigi lizere sanatin soyutlagma cabalar1 kendiliginden durduk yere olmadig1
gibi tek basina sadece sosyo-ckonomik tepkisellik de yetmemistir. Sanat akimlarinin
birbirlerine olan tepkileri de sanat eseri tizerindeki yapisal arayiglar da sanatcilarin felsefi

diisiinceleri de sanatin soyutlagsma siirecine etki eden unsurlardir.

Eugene Delacroix’in renklerin optik yansimalari lizerine arastirmalar1 Edgar Degas’in sanati
tesadiiflerden uzak, operasyonel bir siire¢ olarak nitelendirmesi izlenimcilik akiminin
resimlerde yeni kompozisyon ve renk arayislar1 ve gelistirdigi teknikler nesneden ¢ok 1s181in
nesne tizerindeki etkisiyle yeni bir bi¢gimlendirme anlayist olusturmas: ve eriyip giderek
kaybolan perspektif ile birlikte ger¢ek diinyanin goriintiisiinden uzaklagmasi, Paul
Gauguin’in resmin gittigi yolun miizikal bir ifade yolu olacagini dile getirmesi, Robert
Delaunay’in resmin kendini nesnenin esaretinden kurtaramadigi miiddetcge 6zgiirliigiini elde
edememis bir ifade bi¢imi olarak kalacagini soylemesi, Paul Cezanne’nin nesne ve nesneleri
tek bir kagis noktasinda birlestirerek perspektiften uzaklasma cabasi ve yap1 olarak deneysel
caligmalarinin Georges Brague ve Pablo Picasso’ya etki ederek analitik kiibizmde mantiksal
bir sonuca ulagsmalarina sebep olmasi gibi birgok neden soylenebilir (A. Turani, 2010, s.
561).

Kiibizmin Onciisli bu iki sanat¢1 Cezanne’nin anlayisini daha ileriye tasiyarak siiphesiz ki
eserlerinde kendilerinden dnceki sanatgilar gibi dogay1 tekrar eden bir ifade bi¢imine yer
vermediler. Soyut sanat anlayisinin gelisiminde Cezanne’dan sonra ikinci siray1 alan bu iki
sanatc1 bicimlerin dogalligindan kacarak kendilerine 6zgii bir iislupla alisilagelmis gorsel

anlatimlardan tamamen kopuslarini ilan etmisglerdir.
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Cezanne’nin kompozisyon anlayisini kiibizmin baglangici olarak sayarsak eger kiibizmde
dogaya bir baskaldiris yoktur. Goriinenin arkasindakini aramak i¢in bir degisim siireci
vardir. Dogay1 saglam bir kompozisyon icerisinde anlamlandirmak iizere duyusal kesiflerin
geometrik bicimlere gore bigcimlendirilmesi vardir. Bu yeni bicimsel arayis Picasso ve

Brague’la beraber yoniinii tamamen gérme duyusundan uzak, aklin ¢ézebilecegi mutlak bir

varlik cephesine donmiistiir. Yani soyuta.

Kiibizm sadece Cezanne’nin resimlerinde kullandigi geometrik {islubundan degil
Picasso’nun Avignonlu Kizlar tablosunda da goriildiigli lizere Afrika Sanatlarindan da
etkilenmislerdir. Afrika’da Mali Cumhuriyetinde yasayan Dogonlarin toren ve dans masklar1
soyut formlar1 ile ilham kaynagi olmustur. Arkaik ve primitif sanatin izlerini tagiyan ve
Picasso’nun Ispanya’da bir genelevi aktardig1 ve daha dnceki ismiyle Filozofik Genelev olan
Avignonlu Kizlar 1907°de 20. yilizyil sanatlarinin da bir bildirisi niteliginde {in kazanmistir.
Ciinkii Avignonlu Kizlar ve kiibizm ile birlikte sanatta tasarlama ve yaratma olay1 doganin
goriinen yliziinden ve tekrarindan koparak bir devrim niteligi kazanmistir. Yani sanatci
radikal kararlariyla Ozgiirliigii tatmistir. Resim sanatt mutlak varligit arama yolunda
taklitlerden uzaklasarak asil gorev alani olan tasarlamak ve yaratmak alanlarina yonelerek
ozgiirlesir. Artik sanat siijenin goziinde gercek diinyanin goriinen dig cephesi degil, siijenin

benlik duygularinda, i¢ diinyasinda gozlemlenir (Farthing, 2013; Tunal1, 2008).

Bu duygularla {iretme ¢abasi icerisine giren sanat¢i giderek dogadan kopar ve yabancilasir.
Kendi yarattig1 bir diinya algis1 igerisinde diisiincelerini gelistirir. Boylelikle dogaya karsi
iistlinliik kurma ¢abasi1 ve onu alt etme miicadelesi ile kendi iirlinlerini ortaya koyar. Ortaya

koydugu bu iiriinler toplum iizerinde kazang saglayan ticari bir unsur gibi toplumu somiirme
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maksatli degil, yeri geldigi zaman kendinden bile feragat edip topluma goriinmeyeni
gdsterme cabasidir. Igerisinde sadece nesnelerden ibaret olan bir diinya algisin1 degistirip,

kolesi oldugumuz unsurlarin efendisi olmaya davettir.

Bu anlayisla Cezanne ile baslayan kiibist diisiince nesnelerin dissal gergekligini ideal bir
bicimde sekillendirerek yeniden bir ruha kavusturur. Sanki kiibistler ele aldiklar1 nesnelerin
tiim gecmis ve gelecek hallerini bir biitiin olarak ele alip bir eszamanlilik yaratmak isterler.
Ust iiste gelmis formlar, kaynagi belli olmayan 151k, birbirini sorumsuzca kesen ¢izgiler,
rengin 6zglrligi ile karmasik bir yap1 olusturarak bu akimi kavramsal olarak nitelendirirler

(Hegel, 1994, s. 133).

Bu niteliklere sahip olan kiibizmin yaraticilarindan ve modern resmin basrol oyuncusu Pablo
Picasso sanat hayatinda c¢ikmaza girdigi zamanlarda ise baska sanatcilarin anlatim
tekniklerini ve konularmi kendi anlatim tarzi ve islubuna uyarlayarak cikar yollar
bulabiliyordu. Ornegin Paris’"de ki Muse D’Ethnographie ziyaretinden sonra Afrika
sanatindan etkilenip, Avignonlu Kizlar tablosuna yansiyan betimlemeleri gibi (Farthing,
2013, s. 393).

Sanatin sanatla beslenen bir unsur oldugunu disiiniirsek Picasso’nun bu yaptiginin
kopyalamayla ilgisinin olmadigidir. Onemli olan baskalarinin sanatlarindan edindigi

fikirleri, nasil ve ne sekilde kullaniyor olmasidir.

Picasso nesnelerin gergek algilarinin disinda onlarin geometrik formlarini ortaya sunuyor,
ayn1 kompozisyon igerisinde yer verdigi nesne ve nesneleri farkli perspektiflerden ¢iziyordu.
Ayrica bir nesneyi aym1 anda farkli bakis agilarindan da gosteriyordu. Resimlerinde kirik
formlar yaratarak, onlarin simgesel 6zelliklerini en aza indirerek resimlerine bakan gozlerin
hazira konmasini engelleyerek birebir etkili bir iletisimi sagliyordu. Bunu yaparken de
resimlerini insanlarin goziinde hosa gitmeyen begenilmeyen olmasini da elbette ki
istemiyordu. Hele hele sanati ile insanlar arasina bir set ¢ekmeyi hi¢ istemezdi. O

betimlemeye dayali olan bir sanat anlayisinin dogruluguna inanan bir sanat¢ryda.
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Sekil 6. Kart oynayan, Pablo Picasso, 1913.

Georges Brague ise insanlari, esyalari, manzaralar1 geometrik formlara indirgiyor, her seyi
kiip gibi ifade ediyordu. Sanat¢i ¢cogu resmini bir manzara karsisina gecip ya da kendi
olusturdugu bir kompozisyon iizerinden yapmiyordu. Kendi belleginden ezbere
olusturuyordu. Sanatginin 1909°da yaptigi “Normandiya’da ki Kii¢iikk Liman” resmine
baktigimiz zaman resmin ilk etapta bir manzara mi1 yoksa bir natiirmort mu oldugunu
anlamak zordur. Resme baktik¢a kayiklar1 ve deniz fenerlerini goriiriiz ve peyzaj oldugunu
anlariz. Resimde form ve bigim geometrik parcalardan olustugu gibi resmin diger 6nemli
unsuru olan renkte geometrik bir yapida kullanilarak nesnelerin formunda hem biitiinliik
saglar hem de kompozisyonun genelinde tiim ogeleri kaynastirir. Tabi ki bunda firga
darbeleri kadar rengin biitiinliigiiniin de katkis1 biiyiiktiir. Sanat¢inin 1908 yilinda
I’Estaque’de yaptig1 resimler ilk kiibist tablolar arasinda kabul edilir. Bu basit gériiniimlii
peyzaj resimler ilk olarak sanat tarihgisi ve sanat koleksiyoncusu olan ve Picasso’nun da
kiibik  formlarda portresini calistifi  Daniel-Henry  Kahnweiler’in  galerisinde

sergilenmislerdir (Farthing, 2013; Lynton, 2015).
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Sekil 7. Normandiya'daki kiigiik liman, Georges Bragque, 1909.

Picasso ve Brague 1909°da Paris’te bir araya gelip birlikte ¢aligmaya basladiklar1 donemden
sonra gercek diinyanin goriintiisiinden daha da ¢ok uzaklasip geometrik betimlemeleri
artmistir. Resimleri daha da koseli hal alarak par¢alanmalar cogalmistir. Renk anlayislari tek
renk gri ve bej’in tonlari olmustur. Nesneleri olusturan her bir geometrik birim daha da
karmasik bir hal alarak iist liste bindirilmis ve her bir geometrik par¢a 6zglirce kendini ifade
eder hal almistir. Sanki parcalar1 yanlis yerlestirilmis ve diizeltilmeyi bekleyen bir yapboz
gibi. Bu iki sanat¢1 da kompozisyonlarinda striiktiirel 6zelligi 6n plana ¢ikaran kiip, koni,
silindir gibi geometrik formlar1 ve diiz ¢izginin yilizeyde sagladigi imkani iyi kullanarak
¢coziimleyici ve deneysel caligmalar ortaya koymuslardir. Analitik (Coziimleyici) Kiibizm
ad1 verilen bu donem 1907-1912 yillar1 arasinda etkisini gostermistir. 1912 yilindan sonra ki
donemde ise resimlerine boyanin yani sira gazete, bez, tahta ve plastik pargalar gibi dekoratif
unsurlar girdi. Figiir ve nesneler daha az pargalanarak Analitik Kiibizm’de ki gri tonlar
canlanmaya basladi. Bu kolaj teknigi ¢oziimleyici lislubun aksine biitiinlestirici, sentezleyici
iislup olan Sentetik (Biresimsel) Kiibizm adin1 aldi. Kiibizmin bu entelektiiel ve ¢cagdas bakis
acist ilk basta ¢cok yadirganmis olsa da Juan Gris, Fernand Leger, Jacques Lipchitz, Robert
Delaunay ve Jean Metzinger gibi sanatgilar1 da biinyesine katarak kisa zamanda etki alanini
evrensel boyuta tasiyarak modern sanat akimlarinin kaynagi olmustur (Farthing, 2013;
Lynton, 2015).

Bunlardan Ispanyol Juan Gris, 1906°da Paris’e tasinarak Matis, Brague, Leger Delaunay gibi
sanatcilarla tanisti. Gris’in kiibizmle tanismasi analitik kiibizm ile olsa da O’nun resimleri
sentetik kiibizmin Orneklerini temsil eder niteliktedir. Gris bi¢imsel olarak Picasso ve
Brague’dan etkilendigi kadar arkadas1 Matisse’den de etkilenmis ve Picasso ve Brague’nin

aksine daha parlak, canli ve uyumlu renkler kullanmistir. Gris ¢aligmalarinda diizen
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anlayisini ciddi bir sekilde benimsemistir. Kompozisyonlarinda arka plani giderek eriterek
ve tek renk kullanarak konu ile ayristirmis ve Konu igerisinde ince detaylar1 ve siislemeleri

de bu ayrismaya katki saglamistir (Lynton, 2015, s. 68).

Sekil 8. Masaortisii ve natirmort, Juan Gris, 1915.

Jean Metzinger ile Neo-Empresyonist doneminden arkadas olan Robert Delaunay daha ¢ok
renk zithklarinin anlatim giicii ve estetik etkileriyle ilgilenmistir. Orfik Kiibizm diye
adlandirilan bir egilimin 6ncil sanatcist olan ve Orfizm bagligi altinda inceleyecegimiz
Delaunay, yumusak bir geometrik yapi icerisinde parlak renklerin optik oOzelliklerini
vurgulayan soyut resimler yapmistir. Metzinger ise Kiibizmin tam merkezindeydi ve yazdigi
Du Cubisme (Kiibizm Uzerine) adl1 kitabryla kiibizmin kuramci ressami olarak tanindi. 1910
yilinda yapti§1 Deux Nus (iki Kadim) adli galismasi Paris’te ki ilk kiibist resimlerindendir.
1911 yilinda yaptigi Le Gouter (Cay Saati) adli ¢alismasi ise kiibizmin bir bagka
savunucularindan olan Andre Solman tarafindan Kiibizmin Monalisas1 olarak nitelendirilir

(Lynton, 2015, s. 66-68).

Sekil 9. Le gotter (Tea time), Jean Metzinger, 1911.
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Ik baslarda figiiratif kompozisyonlar olusturan Fernand Leger, her sey resmin konusu
olabilir anlayis1 ile makineleri, mekanik esyalari, mimari ogeleri resimlerine konu alarak
Soyut sanatin evrenselligini iyi bir dille uygulamis kiibist sanatcilardan olmustur.
Resimlerinde bi¢imsel 6ge genellikle konik ve silindir formlardan olusmaktadir. Bu formlar
arasindaki ayrigmalart saglam kontur cizgilerle ve kontrast olusturacak sekildeki renk
kullanimlariyla vermigstir. Yapti§i resimlerdeki figlirler makineleri ve robotlari

andirmaktadir (Farthing, 2013; Lynton, 2015).

Sekil 10. Boru asker (Le Soldat a la Pipe), Fernand Léger, 1916.

Kiibizmin iinlii resimlerini ortaya koyan ressamlarin yani sira onlarla da yakin arkadas olan
Jacques Lipchitz’de kiibist anlayisla heykeller ortaya koymustur. Lipchitz’in bu dogrultuda
caligmasina sebep ise Kiibizm’in “Heykel A¢ilim1” dir. Burada kolajin da etkisi biiyiiktiir.
Heykellerinde geometrik ogeler birbirleri ile siki tutarlilik icerisindedir. Isigin da etkisiyle
bu tutarliligin tesadiiflerden uzak oldugu daha da iyi anlasilir (Farthing, 2013, s. 391).

Sekil 11. Le guitariste (Gitar galicis1), Jacques Lipchitz, 1918.
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Yazar ve sanat elestirmeni olan Guillaume Apollinaire 1913 yilinda bir makalesinde bazi
kiibist ressamlarin resimlerine nesnelerin gergek goriintiilerini en ufak bir sekilde bile ifade
etmeyen, temsilden tamamen uzak bir geometrik ve renk arayisidir der. Apollinaire’ye gore
ise bu kiibist ressamlarin basinda ise yukarida da bahsettigimiz Robert Delaunay gelir.
Apollinaire Delaunay’in resimlerinin egilimini agiklamak i¢in Orfik Kiibizm ve Orfizim
terimini kullanir. Orfizm, temsilden tamamen uzak, ressam tarafindan resme uyarlanmis
elemanlarin olusturdugu kompozisyonlardan, almasik ve zit renkler olusmaktadir.
Apollinaire’ye gore Orfizim egilimi igerisinde Delaunay’in yani sira modern resmin
onciilerinden olan Leger, Metzinger, Duchamp gibi sanat¢ilar da vardir. Ama bu
sanatg¢ilardan higbirisi de Orfizm ismini benimsemediler ve haz almadilar. Ancak ¢alismalari

ile saf soyutlamaya 6nciiliik eden sanatgilardan oldular (Tunali, 2008).

1900’11 yillarin basinda basta Paris olmak tizere bir¢ok biiyiik kentte soyut sanat yolunda bu
sekilde onemli gelismeler yasanirken ayni zaman diliminde Italya’da radikal bir sanat akimi
olan Fiitiirizm bas gosterir. Bu sanat akimi akrabasi Kiibizm’den farkli olarak hizdan,
dinamizmden, kuvvet ¢izgilerinden bahseder. Resim ve heykel sanatinda modern yasamin
teknolojik hareketlerini yliceltir. Kiiltiir devrimi de diyebilecegimiz bu manifostoyu
hazirlayan Filippo Tommaso Marinetti idi. O kaliplasmis sanat fikirlerini ve sanat eserlerini
modern ¢ag i¢in gereksiz buluyor ve teknolojik unsurlari yiiceltiyordu (Blumenkranz-
Onimus, 2000, s. 95).

Fiitiirizmin ortaya ¢ikigi alani edebiyat olsa da “Gelecek¢i Ressamlar Bildirgesi” ile resim
alaninda da etkisini gogaltmistir. Sadece edebiyat ve resim alanlariyla yetinmeyip mimari ve

miizik alanlarini da etkisi altina almay1 basarmistir.

Fiitiirizmin amacit yasamin dinamizmini sanata aktarmaktir. Fiitiirizmi benimseyen
sanatcilara gore her seyin degiskenligi vardir ve stirekli hareket halindedir. Fiitiirizme gore
gercek hayatin goriintiisi 6nemli degildir. Hayatin insanda biraktigi etki Onemlidir.
Fiitlirizm, cevremizde gordiiklerimizin goriintlisiinii ile ilgilenmez, onlarin giirtiltiileri,
hareketleri ve kokular ile ilgilenir. Hareketi ve dinamizmi ortaya ¢ikaran egri, sarmal,
zikzak gibi ¢izgi cesitlerini bolca kullanir. Kiibizmde kullanilan gri rengi reddeder. Keskin
ve canli renkleri kabul eder. Fiitiirizmin kompozisyonlarinda duraganlik ve belli bir zaman
dilimine sigdirilmis anlar kesinlikle kabul goren bir unsur degildir. Bu akimimn oncii
sanat¢ilar1 basta Umberto Boccioni ve Carlo Carra olmak iizere Giacomo Balla ve Gina
Severini’dir. Paris’te ge¢irdigi zaman diliminde Picasso ve Brague’nin ¢aligmalarindan da

etkilenen Boccioni “Fiziksel Aligkanlik” teorisini ortaya att1 ve bundan etkilenen Carra renk,
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ses, koku gibi tiim duyularin dinamik ve ritmik kurgusu ile “Plastik Aligkanlik” anlayigini
ortaya koymustur. Balla ise 151k, hareket ve renk zitliklarinin olusturdugu ritmik hareket
duygusu ile igsel etki yaratan ¢alismalar yapistir (Blumenkranz-Onimus, 2000; Russolo,
2000).

Sekil 12. Tasmali kopegin dinamizmi, Giacomo Balla, 1912.

Fiitiirist sanatgilar 1912 yilinda bir sergi ile Paris, Londra ve Berlin gibi 6nemli sehirlerdeki
sanatgilarin bigimlendirme yetilerini ele gecirdi. Ingiltere’de ortaya ¢ikan Vortisizm,
Rusya’da ortaya ¢ikan Rayonizm de bu Italyan sanat akiminin deneyimlerinden faydalanmig

sanat akimlar1 olmustur.

Fiitiirizm icerisinde tiireyen bir akim olarak da bilinen Vortisizm, 1914°de Ingiltere’de
ortaya ¢ikmis soyut sanat hareketidir. Etkili oldugu ii¢ yillik zaman dilimi igerisinde
Fiitlirizmin yan1 sira Kiibizm, Orfizim, Rayonizim gibi sanat akimlari ile de siki bir iligki
icerisinde olmustur. Vortisizmin 6nderi Wyndham Lewis ile birlikte David Bomberg, Henri
Gaudier-Brzesko, Jacob Epstein ve Crw Nevinson’un diisiinceleri ve ¢alismalari igerisinde
Sanat Tarihi seridindeki yerini almistir. Fiitlirizmde oldugu gibi enerjiyi, makinenin
onemini, hareketliligi, Kiibizm’de oldugu gibi geometrik formlari, ¢izginin etkili giiclinii
benimsemis bir akim olan Vortisizm, uyumsuz renklerin yarattigi dinamizm ile, igneleyici
iislubu ile, yaygaraci tavri ile dikkat ¢cekse de o dénemde Ingiltere nin modern sanata kars1

takindig1 muhafazakar tavir karsisinda ¢ok fazla tutunamamistir (Demirhan, 2016, s. 44).

Kisa stireli bir akim olarak anilmasinda ki sebep ise 6ziinde yikici bir anlayisinin olmasiydi.
Bu faktoriin yan1 sira sanatg¢ilarinin askere gidip sanat olusumlarini sahipsiz birakmalar1 da

etkili bir sebeptir.
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Sekil 13. Mutlu giinler, Wyndham Lewis, 1912.

Vortisizm diginda soyut sanata énemli katkilarda bulunan kisa omiirlii bir diger akim da
Rusya’da 1912-1914 wyillar1 arasinda etkisini gosteren Rayonizm’dir. Caligmalarini
dordiincii boyut veya 1smlar gibi terimlerle agiklamaya calisan Rayonizmin baglica iki
sanat¢ist Mikhail Larionov ve Natalya Gongarova’dir. Bu iki sanat¢inin eserlerinde Kiibizm,
Fiitiirizm ve Primitivizmin etkileri goriildiigii gibi eserlerinde savundugu sanat tisluplarina
iligkin ayirt edici unsurlari ise 11k hiizmelerinin betimlemeleri, diiz ve renkli ¢izgiler,

yansimalar ve kesiselerdir (Demirhan, 2016, s. 44).

Rayonizmin soyut anlayisindaki temel unsur nesnelerden yanstyan 1sinlarin izledigi yollar
ve bu 1gimnlarin birlestigi geometrik ve mekansal formlardir. Rayonist sanatgilarin resim
anlayislarinda nesnel diinyanin c¢iplak gozle goriilen yanlarina degil nesnel diinyanin

yansimalarina rastlariz.

F O

Sekil 14. Kirmizi rayonizm, Mikhail Larionov, 1913.
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Larionov’un “Kirmizi Rayonizm” isimli ¢alismasinda da nesnelerin gergek goriintiilerinin
hicbir hitkmii yoktur. Nesnelerin yansiyan isinlarinin renk ve ¢izgilerle olusturdugu
kombinasyon vardir. Resimde nesnelerin durdugu yer dar agili olusturulan iiggenlerle
sabittir. Bu geometrik form, 1s1k hiizmelerinin kaynagini gosterdigi gibi iki veya birden ¢ok
nesne 1sinlarinin kesistigi aralarda olusan geometrik sekiller ile de derinlik etkisi saglamistir.
Larionov’un bu eseri akimin ifade bigimini gosteren iyi bir 6rnektir. Gerek Larionov’un bu
eseri gerekse akimin diger eserleri ve sanatgilari, Rus soyut sanatinin gelisimine ¢ok biiyiik
katkilarda bulunmuslardir ve Konstriiktivizm gibi Siiprematizm gibi diger modern Rus sanat

akimlaria da 6nayak olmustur (Demirhan, 2016, s. 44).

Yalinlagmis hislerle, nesnelerin gergek goriintiilerini temsil etmeyen, soyut geometrik
sekilleri kullanan Siiprematizmin ortaya ¢ikisi Kazimir Malevig¢’in “Siyah Kare” resmiyle
olmustur. Siiprematizm gergekgilik algisindan uzak, 15181, mekansal algiy1, rengi yok sayan
ve resim “hi¢bir sey” dir anlayisiyla gecmis ile baglarini tamamen kopararak 1915°de
Rusya’da ortaya ¢ikmis soyut sanat anlayisidir. Siyah karenin de olusumundaki temel siire¢
Malevi¢’in bir opera ic¢in hazirladigir kiibik formlardaki dekor ve sahne kostlimlerinin
arasindaki siyah ve beyaz boliimlerden olusan kareydi. Malevig’e gore bu sahne
uygulamalar1 Siiprematizmin ortaya ¢ikisindaki temel etkendi (Tarabukin, 2000, s. 121-
123).

7 ’
’ I
Sekil 15. Siipermatist kompozisyon, Kazimir malevi¢, 1915.

Malevi¢’in sanat anlayisinda temsil gibi bir kaygi yoktur. O’na gore sanatg1 ise gizli olani
kesfeden ve onu gercek anlamina kavusturan kisidir. Bu gergek anlam ise gilizel diye
nitelendirdigimiz olgudur. Bu giizellik ise duygularin kabuliidiir. Malevig, “Ben kendimi
formlarin higligine doniistiirdiim ve nesneler ortamindan disar1 ¢ektim.” derken ve ortaya

koydugu temsilden uzak, kendi kendine yetebilen ve saf duygunun iiriinii eserleri ile giizellik
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olgusunu higlikte bulmustur. Ama Malevig giizellik kavraminin goreceliligine de deginir.
O’nun glizellik anlayis1 degismese de zamanla resimlerinde degismeler olmustur. Duragan
bir yapiya sahip resimlerinde dinamizm belirir ve resimlerine yeni renkler ve dgeler girer.
Tamamen betimlemeden uzak olan bu Siiprematist resimlerini 1922-24 yillar1 arasinda
Berlin gibi Venedik gibi bati1 kentlerinde sergileyerek Rus soyut sanatin1 Avrupa’da da etkili
kilmaya c¢aligmistir. Ayrica yakin arkadasit olan El Lissitzky Hollanda da sanatgilarla,
Almanya da Bauhaus ile yakinlik kurarak Malevigten sonra Rus soyut sanatinin etkili
olmasina biiyiik katki saglamistir. El Lissitzky sadece resimleriyle soyut sanata destek
vermekle yetinmemis, sanata ve sanat felsefesine de yeni bir yon vermeyi amaglamistir.
Bunu 1932'de yazmis oldugu bir yazidan da anlamaktayiz. El Lissitzky soyle diyordu: “Her
yapitim dikkati tizerine cekmeye degil, duygularimizi siifsiz bir toplum yaratma gibi ¢cok
daha biiyiik bir amag ugrunda bizi harekete gegirmeye bir ¢agriydi.” (Lynton, 2015, s. 96-
116).

Stiprematizm 1920’lerde Konstriiktivizmin yiikselmesi ile Rus soyut Sanatinin bayrak

tastyiciligl gorevini Konstriiktivizme devretmistir.

ey ',1'90/7

Sekil 16. Kirmizi kama, EI Lissitzky, 1919.

Ik olarak 1915 yilinda Rusya’da Siiprematizmin tamitildign bir sergide ortaya ¢ikan
Konstriiktivizm her ne kadar Siiprematizm gibi geometrik soyutlamanin ilkelerini
benimsemis ¢alismalar1 ile halkin karsisina ciksa da Ideolojik olarak ayrilik gdsteriyordu.
Konstriiktivizm Siiprematizmin aksine gercek diinya ile arasindaki baglarini koparmuiyor,
tam aksine onu kucakliyordu. Bu dogrultuda diistinen Vladimir Tatlin, Naum Gabo, Lyubov
Popova, Aleksandr Rodg¢enko gibi modern sanatin Rus temsilcileri, modern ve hazir

malzemeleri kullanarak soyut geometrik rdlyefler, heykeller ve konstriiksiyonlar
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iretmislerdir. Bu yapitlarin ¢ogu kuleyi, kopriiyli veya bir makinayr andirir sekillere

sahiptirler.

Sekil 17. Gitar, Pablo Picasso, 1912.

Aslinda 1912-14 yillar1 arasinda Picasso, farkli hazir malzemeleri bir araya getirerek
Konstriiktivist, Kiibist resimler ve heykeller yapmisti. Bunlardan biriside 1912’de metal
malzemelerden ortaya koydugu “Gitar” dir. Muhtemeldir ki Tatlin 1913 yilinda Picasso’yu
Paris’te ziyareti sirasinda bu calismay1 goriip etkilenmisti. Daha sonra kendisi’de metal
malzemeleri kullanarak ¢alismalar ortaya koymustur. Ve bu ¢alismalar1 Sentetik Kiibizmin
izlenimlerini tagimaktaydi. Ama Tatlinin en iinlii eseri 1920’de Enternasyonel Komiinist
Kongre icin tasarlayip hayata geciremedigi “Ugiincii Enternasyonel Anit1” dir. Komiinizmin
toplumun ileri seviyeye gidebilmesi i¢in sanat¢inin mimarla, sanayiciyle birlikte caligmasini
tesvik eden bir diisiincesi vardi. Tatlin de bu caligmasiyla komiinist kiiltiiriin toplumun
gelisimi i¢in kendi tlizerine yiikledigi bu gorevi yerine getiriyordu. Konstriiktivizmin
yapitlarinin 6niinii agan komiinizmin bu ideolojisini konstriiktivist sanat¢ilar ise “Akilsal
Insa” dedikleri bugiiniin ve yarmmn eseri olacak olan, somut bir dinamige sahip, soyut ve
akilsal eserler ortaya koymuslardir. 300 metre yiiksekliginde Tatlin’in ii¢lincii enternasyonel
anit heykel tasarimi reklam amagli insa edilmis olan Paris’deki Eiffel Kulesine de bir tepki
niteligi tagiyordu. Konstriiktivizmin simgesi haline gelen ve heykel ile mimariyi bir araya
getiren bu striiktiir birlik ve beraberligi savunuyordu. Kule Rusya’nin disinda da biiyiik bir
ilgi ile karsiland1 ama bdyle bir tasarimin hayata gecirilmemesine iligkin diisiinceler fazlaydi.
Ama Tatlin Komiinizmin boyle bir diislincenin ardinda durup bunu gerceklestirme istegine
inaniyordu. Ama Lenin’in yeni ekonomi politikas1 komiinist uygulamalar1 degistirerek

sanatin da yoniini degistirmistir (Lynton, 2015, s. 102-110).
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Naum Gabo ve Rusya’nin disindan yiikselen sesler de Tatlin’in sanatinin teknolojinin ve
makinenin taklididir yorumlariydi. Gabo 1923 yilinda kendi savundugu sanati icra etmek
iizere Rusya’ dan ayrilmistir ve Avrupa’da faydacil Konstriiktivizmin tanitimini yapmistir.
Aleksandr Rodgenko ise teknolojinin iiriinii olan fotografi kullanarak ve bunu tipografi ile

birlestirerek konstriiktivizmin hatir1 sayilir afig ve dergi kapaklarini tasarlamistir.

Birinci Diinya Savagi sonrasinda ge¢cmis tiim degerlere kars1 tepkisel bir tavirla ortaya ¢ikan
Dadaizm’in 1920 Berlin sergisinde George Grosz ve John Heartfield ellerinde bir pankart
ile fotograf ¢ektirirler. Pankartta yazili olan ise “Sanat Oldii, Yasasim Tatlin’in Yeni Makine
Sanat1” soziidiir (Lynton, 2015, s. 106).

i ;

1 s :

Die Kunstisitot
Es lehe die uecue
M.\schiucnkuu«.-t

TATLINS

Sekil 19. George Grosz ve John Heartfield, 1920.
Aslinda Konstriiktivizmin de Siiprematizmin de etkin oldugu 1915-16’l1 yillar Dada’nin

ideolojik tavri olan sanat 61dii, yasasin yeni sanat algisinin hakim oldugu yillardir. Ve dahi
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Kiibizmin, Fovizmin, Orfizmin hatta izlenimciligin igerisinde bulunan sanatcilar veya bu

akimlar igerisinde olusan gruplar Dadaizmin ifade bigimini ve tarzini kullanmislardir.

Dada, sozciigii ilk defa 5 Subat 1916°da Isvi¢re’nin Ziirih kentinde, Hugo Ball ve arkadaslar
tarafindan kurulan Cabaret Voltaire’de duyulmustur. Dada’ya kadar sanatin 6zgiirliik¢i,
tepkisel ve devrimci 6zelligi toplumun ve kurumlarin baskisi karsisinda bir genis olusum
olarak degil, bireysel yapitlar ile veya kisa siireli, tutunamayan sanat akimlari ile kendini
gOstermistir. Ama Dadaizm uluslararasi alanda ses getiren ¢ok disiplinli bir olusum olarak

bilinmektedir (Sanouillet, 2000, s. 305).

Bir sanat tislubundan ziyade diisiince ve zihniyet olusumu olan Dadaizm, sliphesiz ki Birinci
Diinya Savaginin insanliga verdigi zararin {iriiniidiir. Zaten Dada gibi devrimci, protestocu,
baskaldirict bir akiminda normal bir sekilde isleyen zaman igerisinde ortaya ¢ikmasi
diisiiniilemezdi. Dada’nin savasi hazirlayan o kiiltiire tepkinin yaninda egemen olan mantiga

kars1 koyma, hiyerarsik toplum diizenini yok etme gibi diislinceleri de vardi.

1916’da kurulan Kabare Voltaire’nin kurulusuna kadar dagimik olan bu diisiinceyi
benimsemis sanatgilar Kandisky ve Klee’nin de arkadasi olan Hugo Ball’in etrafinda
toplanacaklardi. Hugo Ball’in ilk destekgileri ise sevgilisi Emmy Hennings, ressam ve
mimar Marcel Janco, ressam Hans Arp, sair Tristan Tzara gibi isimlerdir. Hugo Ball’in
cagrisi iizerine savasin tarafsiz bolgesi olan Isvigre’de bu say1 yavas yavas artarak cogalacak,
etkinligini arttiracak ve tiim geleneksel sanat olusumlarina kars1 kafa tutacaklardir. Cok bir
zaman ge¢cmeden de aralarina alman yazar Richard Huelsenbeck de katildi. Huelsenbeck
yazdig1 yazilarla grubun hir¢in ve saldirgan yoniinii de aktif hale getirdi. Cogu aksam
kabarede toplanan bu isimler oyuncu Emmy Hennings’in kukla gdsterilerini izliyorlar, Bront
ve Duparc’in sarkilarin1 dinleyip sonra masalar1 bir kenar1 kaldirarak dans etmeye
basliyorlardi. Apollinaire’nin, Andre Salmon’un, Max Jacob’un siirlerini dinliyor, ¢ogu
Hans Arp’in koleksiyonundan olusan ve Marcel Janco’nun, Marcel Slodki’nin, Otto Van
Ress’in tablolarini sergiliyorlardi. Onlar i¢in bu ortam tepkilerini ortaya koyduklar1 6zgiirliik

alan1 olarak algilaniyordu (Sanouillet, 2000, s. 305-308).
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Sekil 20. Cabaret voltaire de pr s erisi, Hugo Ball, 1916.

Bu ozgiirliikk¢li diisiince veya savasi doguran degerlere olan tepki sadece Kabare
Voltaire’den ve orada bulunan sanatgilarindan ibaret degildi. Ziirih grubu dagilmaya
baslarken Huelsenbeck 1917°de Berlin’e geri donerek savas sonrast Almanya’sinda da
yazilarina devam etti. Tzana Paris’e giderek burada Siirrealizmi doguracak olan sanatcilar
ile sik1 baglar kurarak is birligi yapti. Arp 1919°da Koln’e giderek Max Ernst ile birlikte
Dada olusumunu orada da baglatti. O yillarda Paris’te bulunan Marcel Ducamp ile
Picabia’nin diislincelerinde ve cevresinde de Dadaya benzer bir olusum séz konusuydu.
Duchamp ve Picabia daha sonra Man Ray ve Morton Livingston ile birlikte Amerikan
Dadaizm’inin kurucusu oldular (Sanouillet, 2000, s. 305-314).

Uluslararasi bir olusum olan Dada hareketi sadece bir sanat akim1 degildi. Dada kars1 karsiya
oldugu tehlikeye kars1 sozciiklerle, miizikle, dans ve sahne gosterileri ile, sergilerle tepkisel
bir saldir1 egilimiydi. Herhangi bir sanat akimi gibi yeni seyler ortaya koymuyor, olan
degerleri yeriyor, elestiriyor ve onlara yeni manalar kazandiriyordu. Dada’ya gore her sey
sanat olabiliyordu. Sanati sanat yapan unsurun bigimle, ustalikla, {islupla alakasinin
olmadigini, onu ortaya koyan sanat¢isinin ona sanat eseri anlamini vermesinin yeterli
olabilecegini savunuyordu. Ornegin Marcel Duchamp 1917°de New York’ta bir pisuvari
“Cesme” ismini koyarak ve “R. Mutt” imzasini kullanarak bir sergiye gondermisti. Ama
sergiyi diizenleyenler tarafindan cesaret edilip de sergilenememisti. Buradan da anlasiliyor
ki Dadaizm de sanat her sey olabiliyordu ve Duchamp’in bu pisuvari ¢esme ismini alarak
islevinden cok farkli bir anlama kavusabiliyordu. Duchamp, yaraticiligini ortaya koyarak bir
nesneye sekil vermek veya tuvale resim yapmak yerine hazir, siradan bir nesneye verdigi

anlam ile sanat kavramini degistirmek veya onu ortadan kaldirmay1 amaglamistir. Duchamp
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bu egilimi “Cesme” den 6nce 1914 yillarinda “3 Standart Stopaj” ve “Stopaj Ag1” calismalari
ile de gostermistir. Akademik dogmalara kars1 ortaya koydugu ¢alismalarina 1923’ten sonra
ara veren Marcel Dunchamp’in son ¢alismalar1 arasinda ise 6ldiigli zaman Greenwich’deki
atolyesinde ortaya ¢ikan, ahsap bir kapinin deliginden bakildiginda goriilebilen, elinde gaz
lambasi ile uzanmis ¢iplak bir kadin tablosudur (Lynton, 2015, s. 130).

Dadaizm savas sonras1t Almanya’da biiyiimiistiir ve John Heartfield ve Hannah Hoch politik
caligmalar ile, Max Ernst kolaj ve heykelleri ile 6ne ¢ikmistir. Daday1 Paris’te yasayan ve
yasatan Picabia ve Tzara ise zamanla bicim degistirerek Gergekiistiiciiliige dogru

kaymislardir. Gergekiistiicliliigiin dogmasinda ki en biiylik etken olan Dada 1950’lerde Yeni

Dadaizm, 1960’larda ise Kavramsalcilik isimleriyle tekrar geri donecektir.

Dada’nin uygulayicilarindan basta Max Ernst olmak tizere Jean Arp ve Man Ray gibi isimler
sanat eserini sinirlart  belirlenemeyen bilingdist bir uygulamanin {rlnidir diye
nitelendiriyorlardi. Onlarin bu diislinceleri Siirrealizm’i ortaya ¢ikaran en temel unsurlardan
biriydi. Bir diger 6nemli unsur da Dada’nin her seyi yok etme istegi Siirrealizmde de beliren
bir diger temel unsurdu. Max Ernst 1922’de Paris’e geldigi zaman Andre Breton
Gergekiistiiciiliiglin manifestosunu heniiz yayimlamamisti. Bu manifestoda Max Ernst’in
diisiincelerini acikea dile getiren kisiligi, diissel resimleri ve de dergilerden, kataloglardan,
kumaslardan kestigi pargalar1 yeni bir anlamda biitiinlestirdigi kolajlarmin etkisi siiphesiz

biiyiiktii (Antmen, 2009, s. 133).
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Aklin herhangi bir miidahalesi olmadan, ahlaki tim degerlerin diginda ifadeci iislubuyla
tanimlanan Gergekiistiiciililk, savas sonrasi kiiltiirii yeniden canlandirmanin yolu
bilingdisinin sahip oldugu enerji ile mimkiindiir inanciyla Andre Breton’un 1924’de
yayimladig1 manifesto ile baglar. Aslinda Gergekiistiiciiliik ismini ilk 1917 yilinda oynanan
bir oyunu yorumlarken Guillaume Apollinaire kullanmistir. Ama Dada igerisinde ortaya
cikan ve gelisen Siirrealizm Breton’un manifestosu ile Dada’dan ayrilmis ve eserleriyle

diissel anlatimi gergekgilikle bulusturmustur (Lynton, 2015, s. 124).

Zihnin bastirmis oldugu duygular diinyasinin ifsasin1 diissel bir anlatim ile ortaya ¢ikaran
Stirrealizm, kompozisyonlarinda mantigi devre dist birakarak Sigmund Freud’in
diistincelerinden ve psikanalizin serbest cagrisim gibi yontemlerinden faydalanir. Bu
kompozisyonlarin1 olustururken ise bigimleri bozar, kolajlardan faydalanir, rastlantisal
desenleri ince ince isler ve bir¢ok yeni arayislar icerisine girer. Breton manifestosunu
imzalarken yalniz olmadigini biliyordu. Cevresinde O’nun gibi diigiinen bir¢ok insan vardi.
Mesela Picasso, Breton’un goziinde ayn1 zamanda gercekiistiicliliiglin bir savunucusuydu.
Max Ernst ve Man Ray Dada’nin igerisinden Gergekiistiictiliigii tutup ¢ikaran isimlerdi.
Andre Masson ve Joan Miro zaten Gergekiistiiciiliigiin Onciisii olmay1 hak eden akimin
uygulayicilartydilar. Bunlarin yani sira italya’da etkili olan Giorgio Chirico gdlge ve
perspektif kullanimiyla, hayali kompozisyonlar1 ile Gergekiistiiciiliige yon veren sanatgilar
arasindadir. “Sairin Siiphesi”, “Sokagin Melankolisi”, “Sokagin Gizemi” Gergekiistiicii
ressamlarin etkisi altinda kaldiklar1 bazi resimleridir. Andre Masson ise tuvalin {izerinde
kullandig1 kum gibi nesnelerle yaptig1 deneysel nitelikteki ¢aligmalariyla ilgi uyandirmis ve
Gergekiistiiciiliigiin kendine miinhasir ressami olarak kabul gormiistiir. Akimin 6nciilerinden
olan Joan Miro kendine 6zgii siirsel ve sembolik formlariyla insan zihnini 6zgiirlestirir. O
nun siradan gibi goriinen sekilleri sadece insan zihnini degil, tiim diinyay1 kesfe cikar.
Kompozisyonlarmi olusturmada sadece riiyalarindan faydalanmaz. O hayallerinin de
pesinden kosar. Hayallerinin yorumu olan imgeler ise kompozisyonlarinda Freud’un
“Serbest Cagristm” ruhuyla dans eder. 1934 yilinda resmettigi “Salyangoz Kadin Cicek
Yildiz1” isimli resminde oldugu gibi (Lynton, 2015, s. 180-193).
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Sekil 22. Salyangoz, kadn, ¢igek yildizi, Joan miro, 1934.

1929 yilinda Breton ile tanigsmasindan sonra sahneye ¢ikan Ispanyol ressam Salvador Dali
bilingdis1 unsurlarin sanat iizerindeki etkinligini, zihinsel siire¢lerin yansimalarini aktardigi
resimlerini ilk olarak Paris’te diizenlenen karma bir sergide ortaya koymustur (Lynton, 2015,
s. 179).

Sekil 23. Haglanmis fasulyeli yumusak yapi, Salvador Dali, 1936.

Dali akla bile gelmeyen nesneleri genis bir boslukta bir araya getiriyor, saatleri eritiyor, insan
bedenlerini aklin alamayacagi sekilde carpitiyordu. Kompozisyonda ilk bakista algilanan
nesne aniden baska bir nesneye doniisebiliyordu. Boyle bir sekilde kurgulanan diigsel
anlatim giicii gercekei ifadesiyle izleyicide psikolojik tepkilere sebep oluyordu. Dali’ye gore
kendi resimleri elle yapilmis zihnin birer fotograflariydi. Breton ise Dali’nin resimlerinde
tim zitliklarin ortadan kalktig1 zihinsel siiregleri goriiyordu. Ayrica izleyicinin gdziinde
hayranlik uyandiran Dali’nin bu tablolar1 hem tepkisel nitelikteydi hem de yikiciydi. Bir o
kadar da bilingli bir sekilde uygulanmis ¢ilginliklarla da doluydu. Dali’nin bu ¢ilgiliklari
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iiniini ciddi bir sekilde arttirdig1 gibi Breton ve O’nun ¢evresindeki diger Gergekiistiicii
ressamlarin tepkisini ¢ekmis ve Dali’yi Gergekiistiiciiliikten dislamasina sebep olmustur

(Lynton, 2015, s. 179-193).

Dali kadar renkli olmayan fakat kompozisyonlarindaki siradisilik ile benzerlik gdsteren
Fransiz Yves Tanguy bilingaltini soyut manzaralar ile anlatir. Calismalari sade ve
gosterigsizdir ama resimlerine bakan izleyici boslukta duran soyut formlarin ne anlam
tasidigin1 bulmaya ¢alisirken derin perspektif algisi ile resimde aktarilmis olan bilingaltinin
derinliklerinde kendini bulur. Bu dogrultudaki en etkileyici tablolarindan birisi ise 1927
yilinda yaptig1 “Anne, Babam Yaralandi” isimli tablosudur.

Sekil 24. Anne, babam yaralandi, Yves Tanguy, 1927. -

Gergekiistiiciiliik akiminin felsefesini saglam bir sekilde vurgulayan Belgikali ressam Rene
Magritte ise diger Gergekiistiicii ressamlardan farkli olarak rastgele ve tesadiifi olusturulmus
nesneleri ve onlarin boslukta rastgele olusturduklart kompozisyonlar1 degil, onlarin temsil
giicleri lizerinde durmugtur. Magritte icin 6nemli olan alisilagelmis nesnelere yeni anlamlar
kazandirmak ve o alisilagelmis nesneleri aliskin olmadigimiz bir tavirla gostermektir. Bunu
yaparken ise resimlerini birer gérsel imge olmaktan ¢ikarir ve onlar gizem katar. Magritte

de resim anlayisini ifade ederken resimlerinde ki gizem unsuru i¢in su ciimleleri kullanir:

“Bense, diisiinceleri resmetmiyorum. Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin
biraraya gelisini, bize ait herhangi bir diisiince ya da duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye
calistyorum. Bu nesneleri ya da bu nesneler arasindaki baglantilar1 ya da birliktelikleri herhangi
bir 'ifade’, 'illiistrasyon' ya da 'kompozisyon' seklinde algilamamak ¢ok 6nemli. Ben belli bir
nesnenin neden orada oldugunu, neden yan yana durduklarini zihnen agik etmek {iizere
resmetmem, resimlere dyle bakmak gizemi biitiiniiyle yok edecektir.”

Gergekiistiiciiliigii 1927-1930 yillart arasinda Paris’te gegirdigi ti¢ yillik yasam diliminde

benimseyen Magritte, Breton’un da Dali’nin ¢alismalarini agiklarken kullandig: zitliklar ve
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ikilemler gibi kelimeleri resimlerinde en iyi yansitan Gergekiistiicii ressamlardan biriydi.

Ama Dali’den farkli olarak bu ikilemleri esprili bir anlayisla ele almaktaydi (Gombrich,
2014; Lynton, 2015).
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Sekil 25. Golconde, Rene Magritte, 1953.

Belgika’nin bir diger Gergekiistii sanatgist Paul Delvaux ise Giorgio de Chirico’nun da etkisi
altinda kalarak mimari 6geleri kullanarak Gergekiistii kompozisyonlar kurgulamistir. Bu
kompozisyonlarina ise gizemli ve duragan olmayan ¢iplak kadin figiirleri eslik etmistir.
Gergekiistiiciiler nesnelerin alisilmisin disinda ve gergegin 6tesindeki ifade giiclinli sadece
resimlerinde  yansitmamuslardir. Paris’te 1936 yilindaki gercekiistii  sergilerinde
karsilastigimiz Meret Oppenheim’in “Tiiylii Kahvalt1” s1 ve Dali nin “Istakoz Telefon” u
caligmalarinda oldugu gibi nesnelerin birebir kendileriyle de ifade etmeye c¢alismislardir

(Antmen, 2009, s. 138).

Sekil 26. Tyl kahvalti, Meret Oppenheim, 1936.

Gergekdistiiciiliik bunlarla yetinmeyip sanatin birgok alanini etkilemis bir akim olarak
1929°da “Endiiliis Kopegi”, 1930°da “Altin Cag” gibi filmlerle sinema sektoriinde de etkin

olmustur. Kendinden sonra gelecek olan Soyut Disavurumculuk, Otomatizm ve Pop Sanat
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gibi sanat akimlarina yol gdsteren Gergekiistiiciiliik Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra etkisini

yitirmistir (Antmen, 2009, s. 139).

Gergekiistiiciiliigiin etkisini yitirip yukarida saydigimiz akimlara yol gostericiligi soyle
dursun, Max Ernst, Andre Breton, Andre Masson ve Yves Tanguy gibi Gergekiistiictiliigiin
onemli sanatgilart Soyut Disavurumculugu etkileyen en 6nemli isimlerden olmuslardir.
Ayrica hem Avrupa’da yasamis hem de Amerika’ya gé¢cmen olarak yerlesen Gergekiistiicii
bu sanat¢ilar sayesinde Soyut Disavurumculuk hem Avrupa’dan hem de Amerika’dan
beslenen ilk sanat hareketi olmustur. Ilk Kandisky’ nin resimlerini agiklamak i¢in kullanilan
Soyut Disavurumculuk terimi 1940-1950 yillar1 arasinda duygularini soyutlama yoluyla
aktarmaya calisan Amerikali ressamlarin resimlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu
tanima uygun resimler yapan Jackson Pollock, Franz Kline, Willem De Kooning, Barnett
Newman ve Mark Rothko gibi isimlerdir. Bu isimlerin hepsi de Amerika’da sanatin besigi
olan New York’da dogmus akimmn oOncl isimleridir. Bu Amerikali isimler disinda
Amerika’ya go¢ eden gercekiistiici Max Ernst, Andre Masson, Andre Breton, Kiibist
Fernand Leger ve soyut sanat anlayisini benimsemis bir diger sanat¢i Piet Mondrian da Soyut
Disavurumculugun diger temsilcileri arasindadir. Soyut Disavurumcularin en onemli
ozelligi eylem ressami olmalaridir. Akimin igerisinde yer alan sanatcilar farkli tsluplar
benimsemis olsalar da duygularini disa vurmak i¢in renklere odaklanmiglardir. Tuvallerinde
renkleri 6zgiirce piiskiirtmiisler ve akitmislardir. Bunlardan yere serdigi tuvaline boyay1
damla damla akitarak firlatarak sanki hareketlerinin haritasini ¢ikarircasina saskinlik verici
resimler yapan Pollock, fiziksel eylemlerinin ifadesi olan teknigine “Aksiyon Resmi” ismi
verilmistir. Bu iislupla birlikte resim bir temsil olmaktan ¢ikmis sanat¢inin ortaya koydugu
hareketlerin izlerini tagiyan ve sanat¢inin enerjisini tuvale aktaran bir ifade bigimi olmustur.
Bu ifade bic¢imi ise birgok sanat elestirmeni tarafindan saskinlikla karsilanmistir. Ciinkii bu
islup sadece boyanin akitilmasiyla veya damlatilmasiyla uygulanmiyor ¢ilginca
yontemlerde deneniyordu. Bunlar arasinda boya dokiilmiis bezin {izerinde bisikletle
gezinmek, boyanmis c¢iplak kadinlar1 bezin iizerinde yuvarlamak gibi alisiimamis
uygulamalardi. Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg de bu yeni sanat akimim
anlatirken “Soyut Disavurumculuk artik bir resim yapmak degil, bir olaydir.” yorumunda
bulunuyordu. Pollock boyay1 akitma ve damlatma ile yaptig1 Soyut Disavurumcu tablolarini
ilk kez 1948 yilinda sergiledi. Pollock’un bu sergisi Insanlarm bu yeni sanat akimiyla
aralarindaki buzlarin erimesinde biiyiik rol oynadi (Antmen, 2009; Gombrich, 2014; Lynton,
2015).
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Sekil 27. Jackson Pollock atdlyesinde calisirken, Genco Giilan, 2013.

Soyut Disavurumcu enerjisini Pollock gibi karmagik bir sekilde yansitmayan ve daha az
renklerle calisan Franz Kline Cin kaligrafisini andiran basit oldugu kadar mekansal
diizenleme etkisi veren c¢izgisel resimler yapiyordu. Kline’nin tek wvurusluk firga
hareketleriyle olusturdugu bu cizgilerdeki ton gecisleri resimlerine derinlik etkisi de

veriyordu.

Sekil 28. isimsiz, Franz Kline, 1956.

Barnet Newman ile birlikte Soyut Disavurumculuk ilk evresindeki karmasik yapisim terk
ederek ikinci evrede detaylardan uzak doygun, canli ve sade renkleri benimser. Newman
gibi Mark Rothko da izleyiciyi resmin igerisine ¢ekmek i¢in doygun renk alanlar1 yaratan
ikinci evre Soyut Disavurumcu ressamdir. Rothko’nun 1949°da yaptigi “Adsiz” isimli
resminin de 6rnek teskil ettigi ikinci evre Soyut Disavurumcu resimler sanat elestirmenleri
Clement Greenberg ve Hans Haffman tarafindan da “Renk Alan1 Resimleri” olarak

adlandirilmiglardir. Hem birinci evre hem de ikinci evre resim lislubunu benimsemis Soyut
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Disavurumcu ressamlarda yok degildi. Bunlardan birisi soyut arastirmalar yapan Robert
Motherweell’dir. Motherweell oval bicimde lekeleri andiran formlariyla ve bu oval formlari
ortaya ¢ikaran beyaz ve dikey dikdortgenlerle olusturdugu 140 adet resimden olusan bir seri
yapmistir. Bu resimlerde diger Soyut Disavurumcu resimler gibi ilk bakista bir anlam
icermiyor gibi goriinseler de sanatgisinin duygularini soyutlama yoluyla aktarmayi
basarmislardir. Hem de giiniimiiz Soyut sanat anlayisina yol gostermislerdir. Motherwell’in
bu serisi de bu dogrultuda diisiiniilebilir. Motherweell bu resimlerindeki oval lekeleri
Ispanyol boga giiresinde hayatin1 yitirmis bir boganin testislerine benzeterek, ispanyadaki i¢
savasin Insanlar iizerinde olusturdugu kaybetmislik duygusuna isaret etmektedir (Farthing,
2013, s. 452).

Sekil 29. No: 57, Ispanyol Cumhuriyeti'ne agit, Robert Motherwell, 1957.

Robert Motherwell, benimsedigi sanat hareketini “Gergege 6zgli dgelerle kesin bir savag
vererek bilinmeyen bir tekneyle kimsenin bilmedigi bir yere, karanlikta yolculuk etmek.”
ifadeleriyle dile getirir (Yaman vd., 2016, s. 114). Yeni bir sanat dogurmanin inanciyla
Motherweel’in bahsettigi bu yolculuga tim Soyut Disavurumcu sanatgilar katilmislardir.
Soyut Disavurumculugu destekleyen elestirmenlerde akimin amacina ulasabilmesi i¢in
sanat¢cinin tim gelenekleri bir yana birakip tiim bedeni ve tiim giicliyle ve higbir seyi
umursamadan bu yola bas koymalarmin gerekliligine deginmislerdir. Bu yolculuk
giinlimiizde de sahit oldugumuz iizere modern sanatin Oniinii agmig, glinlimiiz sanat
anlayisini ciddi sekilde etkilemis ve New York merkezli bir sanat siirecini baglamasina sebep
olmustur. Sanat¢1 ve elestirmenler bu dogrultuda diisiiniirken bir yandan da toplumun
basmakalip yargilarindan uzaklagsmak adina veya farkli nedenlerden o6tiirii bu yollarindan
sapabiliyorlardi. Bu sapmalar benimsedikleri akimin son sahnesinin ¢ekimlerini olustursa da
sanatc1 ve Sanat Tarihi agisindan yeni bir filmin baglangici olabiliyordu. Bir yilanin derisini

degistirmesi onda bir yap1 veya gen degisimine neden olmaz tam tersi kendini yenileyip
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giiclenmesine neden olur. Sanat Tarihi i¢cinde yasanilan bu sapmalar da yilanin gdmlek

degistirdigi gibi bir degisim ve gelisimin nedeni olmustur (Lynton, 2015, s. 243).

Soyut Disavurumculuk igerisinde bu degisim ise 1960’11 yillarda yerini Resimsel Soyutlama

Sonrasi’na ve Pop Art a birakmasi ile olmugtur.

Pop sozciigii ilk olarak Richard Hamilton’un Londra’da 1956 yilinda Whitechapel
Gallery’de sergiledigi “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Ve Cazip Kilan Nedir?”” adli
kolaj ¢aligmasi i¢in kullanilmistir. Burada Pop sozciigiiniin kullanilma nedeni ¢alismanin
popiiler kiiltiiriin {irinii olusu kadar calismada yer alan yar1 ¢iplak kash bir erkegin elinde
abartili biyilikliikte tuttugu lolipop’un tlizerinde yazan Pop sozcigidiir (Farthing, 2013, s.
484).

Whitechapel’da ki bu sergide Amerikan kitle kiiltiiriinden etkilenmis Hamilton ve
arkadaslarinin ticari popiiler kiiltiirii tanitan eserleri sergilenmistir. Hamilton’a gore popiiler
olan sey kisa siireli ve gecici, diislik biitgeli, reklam hileleri barindiran, zekice ve g¢arpici

olandir.

1956’da Soyut Disavurumculugun hakim oldugu dénemde bas gisteren Pop Art uluslararasi
platformda heniiz kendini ispatlayacak giice hakim olmasa da Soyut Disavurumculugun
hakimiyetine meydan okuyordu. Jasper Johns’un “Bayrak” serisi, “Yildizlar” ve “Seritler”
isimli yapitlari ve Robert Rauschenberg’in Coca Cola siseleri gibi kitle tiiketimin
sembolleriyle yaptig1 kolajlari bu meydan okumanin ilk iiriinleriydi. Ama daha Oncesinde
Ingiliz Pop Art'inmn temeli sayilabilecek “Bunk” isimli kolajlartyla ve iinliilerin,
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striptizcilerin, ¢izgi karakterlerin dergilerden elde edilmis gorsellerinden olusturdugu slayt
gdsterisini 1952°de Londra’da ki Institute Of Contemporary Art (ICA)’da sunan Eduardo
Paolozzi 6ne ¢ikar. Bu durum gosterir ki Pop Art hem Ingiltere’de hem de Amerika’da
bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ama Pop Art akiminin kilit donemi veya meydani
Soyut Digsavurumculuktan devraldigi yil aralarinda Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi
isimlerin bulundugu 1962 yilinda ki sergidir. Warhol’un “Campbell’s Konserve” serigrafi
baskisini, Lichtenstein’in “Whaam” adli ¢izgi roman gorsellerini sergiledigi bu sergi izleyici
tarafindan tam anlamiyla anlagilmasa da akimin bu Oncii isimleri modern tiiketim
toplumunun temsil edildigi eserlerini biiyiik bir ¢ekicilikle sergilemislerdir (Farthing, 2013,
S. 485).

Akimin sanatcilar sadece sergi salonlari ile kisith kalmiyorlar, popiiler kiiltiiriin, tiketimin
ve reklamin oldugu her alanda da boy gésteriyorlardi. Ornegin Peter Blake 1967 yilinda The
Beatles icin, Warhol’da 1971 yilinda The Rolling i¢in albiim kapag bile tasarlamislardir.
Zaten Pop Art’in sanatcilari hi¢bir zaman kendilerini kisitlamamustir. Bir tutarlilik

gostermeksizin hep farkli alanlarda hep farkli konulari ele alip her biri farkli eserler ortaya

koymuslardir (Farthing, 2013, s. 486).
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Sekil 32. Marilyn Monroe, Andy Warhol, 1967

Ama aralarinda dikkatleri iizerine en fazla ¢eken isim Andy Warhol Olmustur. 20. yiizyil
sanat anlayisinin en 6nemli isimlerinden olan Warhol, basit ve siradan imgelere duygusal
anlamlar katarak onlar1 kutsallagtirmayr basarmis bir isimdir. Bu basit imgeleri tepki
gorsede, caligsmalari ister bir sanat eseri ister bir reklam {iriinii olarak goriilse de Warhol,
“Ben bir hicim ama yine de bir ise yariyorum.” diyerek miitevaziligini korumustur.
Warhol’un modernlesme diislincesinde kendinden Onceki sanat¢ilarin modernlesme
cabalarinda goriilen yikma, gelenege karsi gelme veya benzeri eylemler goriilmez. Warhol
higbir seyi umursamadan kendi yoluna bakmis ve tiim avangard sanat akimlariin ulasmak
istedigi litopyanin merkezine ulagmay1 basarmistir. Warhol i¢inde yasadigimiz diinyanin
hi¢bir olumsuz yoniinii yadsimamaktadir. Tam tersi her seye kucak acip sahip ¢ikmaktadir.
Bunlan ortaya koyarken de izleyicinin zorla ilgisini ¢ekecek bir caba igerisine girmeden,
eserle izleyici arasinda ki duygusalligi ortadan kaldiran eserler ortaya koymustur. Bu yiizden
Warhol’un eserleri estetik agidan istenildigi kadar elestirilebilir ama asla yok sayilamaz.
Andy Warhol, Richard Hamilton, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg gibi akimda ismi
one c¢ikmis isimlerin disinda Tom Wesselmann, Joe Goode, Claes Oldenburg, Robert
Indiana, Mel Ramos, George Segal gibi isimlerde Pop Art Akimi icerisinde aktif rol
almislardir. Bunlarin yani sira Isvegli Oyvind Fahlstrém, Fransiz Daniel Spoerri, Alman
Sigmar Polke gibi sanatgilarin ¢alismalarinda da Pop Art’in imgeleri goriiliir. Kendinden
onceki Soyut Disavurumculukla ve kendisiyle ayni yillara rastlayan bir diger modern sanat
akimi Resimsel Soyutlama Sonrasi ile miicadeleyi kazanan Pop Art sadece tiiketim
toplumunu Oven ve yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiir arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya
yonelik ¢aligsmalar ortaya koysa da tiiketim toplumunu elestiren ¢alismalarla da ortaya

cikiyordu. Bu duruma Warhol’un modern Amerikan yasantisinin karanlik yliziinii gosteren
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trafik kazalarini igeren serigrafi baskilar1 ve Bosheir’in “Dig Macunu” isimli resmi 6rnek

gosterilebilir (Baudrillard, 2010; Demirhan, 2016; Farthing, 2013).

Diisiik sanat imgelerini ele alarak medyanin giidiimiindeki modern tiiketim toplumunun ve
toplumun popiler kiiltiire iliskin sempatisini bize en iyi sekilde anlatan Pop Art 1970’li
yillara kadar uluslararasi alanda yayginligini siirdiirmiistiir. 1970’den sonra Kavramsalcilik

hakimiyet kursa da 1980’lere gelindiginde Neo-Pop ismiyle tekrar karsimiza ¢ikar.

1960’11 yillarin basinda Soyut Disavurumculugun duygusal anlatimina tepkisel yaklasan saf
renklerle, ifadesiz ve kendi kendine yetebilen bir tislupla resim yapan sanatgilardan olusan

Resimsel Soyutlama Sonrasi, Pop Art’in etkin oldugu donemlere rastlar.

1960’1 ve 1970’li yillar soyut sanat yolunda bir¢ok yeniligin ve arayisin uygulandigi
yillardir. Bu yillarda ortaya ¢ikan sanat akimlari birbiri igerisinde gelismistir. Ozelliklede
Soyut Disavurumculugun ¢atis1 altinda farkliliklarina gore degerlendirebiliriz. Soyut sanat
anlayisin1 benimsemis bu sanat akimlarinin sanatgilar1 da fikir ve uygulamada ayrildiklar
kadar benzerlikleriyle de dikkat ¢ekerler. Bu akimlara yon veren, yol gosteren veya sebep
olan sadece sanatgilar degildir. Cogu zaman sanat¢ilara da yol gosteren elestirmenler de bu
durumun igerisinde yer alan etkin kisilerdir. Mesela Soyut Disavurumculugun temel
kuramcilarindan olan Clement Greenberg’in  Soyut Disavurumculuk ile ilgili
aciklamalarindaki degisimler Resimsel Soyutlama Sonrasi iizerinde etkili olmustur.
Elestirmen Clement Greenberg Resimsel Soyutlama Sonrasi sozilinii 1964 yilinda Los
Angeles Country Museum Of Art’da bir sergide resmi salt gorsel bir unsur olarak
nitelendirerek ortaya atmistir. Bu yeni iislupta derinlik etkisine, kalin dokulara, boyanin
tuval iizerindeki serlivenine ve duygularin ifadesine yer yoktur. Greenberg’in isaret ettigi bu
ozellikler bu yeni akim i¢in birebir gegerli 6zelliklerdi. Bu renksel degismelerin yaninda
bicimsel degismeler de bu yeni akimda goriilmekteydi. Tuvaller kare veya dikdortgen
bicimlerin yani sira farkli 6zel geometrik bigimlerde uygulanir olmustur. Cerceveler ise egri
diiz ve alisilmisin disinda egri veya kerkitlidir. Bu akimi ilk benimseyen kisi olarak
gosterilen Morris Louis de Jackson Pollock’un benimsedigi damlatma eylemine benzer
uygulamalar gortiliir. Ama Louis, Pollock’tan farkli olarak sanat¢inin eylemini degil rengi
cekici kilmakti. O’nun resimleri hacimsizdir, derinligi olmayan ve birbirinden kesin
cizgilerle ayrilan renklerden olusur. Imge ile resim bir biitiinliik i¢erisindedir ve birbirinden
ayrilmaz. Tuvalin koselerinden saga sola kagisan canli, parlak ve birbirine paralel renklerin
olusturdugu resimleri Louis’in en parlak doneminde yaptig1 ve “Ac¢ilmis Bigimler” ismiyle
adlandirilan yapitlardir (Lynton, 2015, s. 248).
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Sekil 33. Delta theta, Morris Louis, 1961.

Keskin hatlarla ayrilmis ve renk alanlar1 arasinda ani gegisleriyle Frank Stella ve Ellsworth
Kelly, lekelerini inceltilmis boya ile saglayan Helen Frankenthaler, renk alani resimlerinde
ifadesiz formlariyla dikkat ceken Kenneth Noland, ayrica Charles Biederman, Jules Olitski
gibi isimler bu akima 06zgii diisiincelerini tuvale aktaran diger Resimsel Soyutlama
Sonrasi’nin sanat¢ilaridir. Stella’nin 1959 yilinda yaptigi “Siyah Resimler” akimin ¢ikis
noktast olarak nitelendirilmektedir. Bu bir dizi resim siyah metalik boya kullanilarak
yapilms seritlerden olusur. Bu resimlerde kesin bir ifade yoktur. Izleyicinin bu resimlere
baktiginda gordiigli neyse resimlerin de anlatmak istedigi odur. Stella’nin bu resimleri
zaman igerisinde degisiklige ugrayarak daha karmasik bir yap1 alir (Lynton, 2015, s. 248-
249).

Sekil 34. Isimsiz, Frank Stella, 1967.

Renk kompozisyonlart Newman ve Rothko’nun kilere benzeyen Kelly ise geometrik
soyutlamaya kars1 ¢ikan, tamamen tasarima dayali resimler yapan bir sanatgidir. Mondrian
ve Arp gibi isimlerin calismalarindan da etkilenen Kelly, bitkiler, pencereler, gdlgeler,

yansimalar gibi kaynaklardan yola ¢ikarak soyut resimler yapmustir.
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Inceltilmis boya ile emici leke teknigini ilk kez kullanan Helen Frankenthaler, soyut sanat
acisindan etkili bir yontemi uygulamaya baslayarak giiniimiizde de Ornek alinan
sanatgilardan olmustur. O’nun bu 6zgiin teknigi tuval ylizeyine yeni bir goriiniim ve de yeni
bir his kazandirmistir. Geleneksel aliskanliklara renksel agidan karsi ¢ikmasiin yaninda
bicim olarak da kars1 ¢gikan Kenneth Noland bu tutumunu resimlerin disina da tasirarak, tuval
bigimlerini de etkilemistir. Alisilmigin disinda farkli bigimlerde tuvallere ¢alisan Noland
arkadas1 Louis gibi tepeden asagiya dogru inen renk gubuklarini kullanarak simetrik veya
asimetrik kompozisyonlar olusturmustur. Fovlardan ve Kiibistlerden etkilenmis, sonradan
yolunu Resimsel Soyutlama Sonrasi’nda noktalamis olan Biederman, renklerin ve bigimlerin
anlamsal acidan islevlerini uzun siire boyunca arastirmistir. Neticede kendi ¢caligmalarina da
yansittif1 tek renkten olusan bir zemin lizerine renkli diizlemlerin anlamlar1 iizerinde
yogunlagsmistir. Sanatgi rengi, boyutu, ahengi, ritmi ve aciy1 iyi kullanarak calismalarinda
1yi bir uyum yakalamistir. Ayrica resmin yaninda konstriiktivist tarzda yaptigi rolyefleriyle

de 6on plana ¢ikmaktadir (Lynton, 2015, s. 244-250).

Sekil 36. Kor gecit, Kenneth Nolland, 1977.
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Jules Olitski de tim bu piskiirtme, damlatma ve akitma gibi yontemlerle yapilan
calismalardan farkli olarak tuvalin bir kenarina dogru renk seritleri c¢ekerek
kompozisyonlarin sonsuzluguna bir siir getirmistir. Bu ¢alismalarinda ki renkler birbirine
iyice kaynastirilmis renk bulutu gibidir. Ama daha sonra ¢alismalarindaki bu etki yerini sert

bir sekilde uygulanmis kalin boya tabakalarina birakmistir (Lynton, 2015, s. 250).

1970’1erin sonlarinda ise Postmodernizm ve Yeni Disavurumculuk akimlari ile birlikte daha

az kontrollii resim tarzlariyla ortaya ¢ikmustir.

Daha 6ncede dedigimiz gibi 1960’11 ve 1970’11 yillar Soyut Sanat anlayisinin hiz kazandigi
yillardir. Pop Art gibi Resimsel Soyutlama Sonrasi gibi Op Art da bu yillarda Soyut

Disavurumculugun ardindan ortaya ¢ikan etkin sanat akimlarindandir.

Op Art ya da Optik Sanat terimi ilk olarak 1964 yilinda bir makalenin “G6z aldanmalariyla
ugrasan ve adeta bununla oynayan yeni bir ‘Optik Sanat’ akimi doguyor. Bir optometri
uzmaninin kabusu olabilmek tiim bilesenleri kullanan gorsel arastirmacilarin yapitlar
gercekten cezbedici, goz yaniltict ve goz yakici.” sozleriyle duyuldu. Akimin etkinligini
arttirmasi ise 1965’de New York Museum Of Modern Art’ da diizenledikleri “Duyarli G6z”
isimli sergileriyledir. Bu akimin sanatcilar1 eserlerinde izleyicinin algisal siiregleriyle
oynuyorlardi. Ayni ¢calisma igerisinde ikinci veya daha ¢ok goriintli olusturuyorlar, titresim
yanilsamalari gibi optik etkileri kullaniyorlardi. Bunlari da, i¢ i¢e girmis ¢izgilerle, kontrast
renklerle veya perspektif araciligiyla sagliyorlardi. Zaten “Duyarli G6z” sergisinde de bir¢ok
soyut eser olmasina ragmen en ¢ok ilgi goren de bu tarz galigmalar olmustur. Bu sergideki
ilgi goren eserlerin sahipleri Bridget Riley, Victor Vasarely, Josef Albers, Richard
Anuszkiewicz, Tadasuke Kuwayama gibi akimin 6nemli isimleridir (Farthing, 2013, s. 524-
525).

Sekil 37. Akim, Bridget Riley, 1964.
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Puantilizmden etkilenen Riley yer yer yiikselen yer yer algalan veya titresip hareket
ediyormus gibi goriinen ¢izgisel motifleri veya bicimleriyle izleyicinin basini dondiiriiyordu.
Bu bag dondiiriicii yapitlardan “Akim” isimli eseri New York sergi katalogunun kapagini
stislemis ve Riley’in akimin hatir1 sayilir sanat¢ilarindan olmasini saglamistir. Resimde
cizgilerin olusturdugu ardisik goriintii goziin resme odaklanmasini engelleyerek resmi
hareketli kilar. Bu hareket resmin orta alanindaki kisa ¢izgilerde daha ¢ok hissedilir. Aslinda
Riley bu resminde veya digerlerinde kullandig1 6geleri bir manzara resmini olusturan agac,
irmak, dag tepe, bulut gibi 6gelerden farkli gérmiiyordu. Resimlerindeki dgeleri doganin bir
parcasi olarak goriiyordu. Riley’in sanat hayatini iki doneme ayrilabiliriz. 1950°1i yillarina,
“siyah-beyaz donem”, 1967°den sonra ise tamamen renkli resimler ortaya koymasindan
dolay1 bu déneme de “renkli donem” diyebiliriz. Nasil ki bir manzara resminin 6geleri olan
agaclar, bulutlar, tepeler, irmaklar doganin bir parcasiysa, Riley de resimde kullandig:

ogeleri, doganin bir pargasi olarak gérmektedir (Demirhan, 2016; Farthing, 2013).

Siyah ve beyazla oynayan Vasarely ise birbirinin aynist olan iki nesneyi birbiri igerisine
gecirerek ve birbirine sekil-zemin etkisi olusturarak resimler yapiyordu. iki renkli ve ¢izgili

zebralar ¢alismalarinda oldugu gibi.

———

Sekil 38. Zebralar, Victor Vasarely, 1959.

Vasarely’nin daha sonraki calismalari ise geometrik desenlerin olusturdugu gorsel
matrislerdir. Bu geometrik desenler, gittikge yiikseliyormus, disari firlayacakmis veya
derinlere iniyormus izlenimi uyandirmaktadir. Bu calismalarindaki optik efektler sadece
geometrik bi¢cimlerle veya perspektifle degil renk kullanimlariyla da saglanmistir. Op Art’in
bu sanatgilart ticari kaygilardan uzak ve teknik olarak bilimsel bir iislubu benimseyen
kisilerdi. Izleyiciler tarafindan ilgiyle de karsilasan bu eserler bazi elestirmenler tarafindan

reklam hileleri olarak nitelendirildiler. 1960’larin sonlarina dogru da gozden diismeye
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baslayan Op Art da o donemin tiiketim kiiltiirline yenik diistii. Ama algilarin sorgulanmasi
ve gercekliklerin de yanilsamaya ugrayabilecegini gostermesi agisindan akillara kazindi

(Demirhan, 2016; Farthing, 2013).

Op Art giiniimiizde Grafik Sanatlar basta olmak {izere moda tasariminda veya mimaride

kendine uygulama alanlar1 rahatlikla bulabilmektedir.

Sanatin Ronesans’tan sonra klasik Ogretilerden kopmasiyla baslayan modernlesme
yolculugu 1970’lere gelindiginde modernizmin zihniyetine ve kiltliriine kars1 tepkilerle
karsilagir. Bu tepkilere sebep olan diisiince aslinda soyut Sanat anlayisini tam anlamiyla
anlayamamis o donemin elestirmenleri ve galeri sahipleri tarafindan olusmustur. Bu doneme
kadarki ortaya ¢ikan modern sanat akimlari ister savasa karsi tepkilerini dile getirsin ister
insanin duygusal durumlarini ortaya ¢ikarsin isterse de insanlik yararina isler ortaya koysun
bu kisilerin modas1 ge¢mis tepkilerine ve hakikat karsisinda duruslarina engel olmakta

zorlanmistir (Lynton, 2015, s. 318).

Modernizmin sonrasi olarak da agiklanan bu durum halen giiniimiizde de pek ¢ok sanatsal

ve akademik ortamlarda tartisilan Postmodernizmden baska bir sey degildir.

Modernizm ile karistirilan Postmodernizm ismi ilk olarak 1960’larda New York sanat
ortamlarinda duyulsa da as1l 1970’lerde Avrupali kuramcilar tarafindan islenmis bir terimdir.
Postmodernizmin bu kuramcilarinin felsefi ayagin1 basta Jean Francois Lyotard, Jacgues
Derrida ve Jean Baudrillard olusturur. Robert Rauschenberg, Georg Baselitz, Julian Schabel
ve Anselm Kiefer resim ve heykelde, Cindy Sherman fotografta, Charles Jencks ve Robert
Venturi ise mimaride one ¢ikan isimlerdir. Lyotard “Postmodern Durum” isimli kitabinda
modern ¢agin insanlara sundugu 6zgiirliik, bilgi ve bilimin ancak felsefe ile saglanabilir
diisiincesinin karsisinda kesin bir tavirla durarak modernizmin sonunu isaret eder. Lyotard’a

gore tek bir ideoloji insanlig1 agiklayamaz ve gelisimini saglayamaz (Sarup, 2004, s. 279).

Lyotard’a gore bir eserin modernlesmesi gecmis ile baglarin1 koparmasiyla, gegmisini
reddetmesiyle olur. Tipk1 ge¢cmisi bir yana birakip bir seylerin sonrasi i¢in ¢aba gosteren
Duchamp gibi, Cezanne gibi. O’na gore modernizm ge¢cmis ile kopusu temsil eden devrimci
bir diislincedir. Bu devrimci 6zelligini yitirdigi zaman ise postmodernizmin biirlindiigi sekli
alir. Lyotard modern bir eseri tarif ederken once o eserin postmodern olabilmesine dikkat
cekmektedir. Hal boyleyken Postmodernizm sona eren modernizmin degildir. Yeniden

dogan bir modernizmdir.
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Postmodernizm’i bu sekilde tanimlayan Lyotard’in diislincelerine karsi gelen bazi
kuramcilar ise bu tanimi Postmodernizm degil “Ge¢ Modernizm” olarak ifade etmislerdir.
Karl Barth, fhab Hassan gibi diger bazi Postmodernizmin kuramcilarma gore
Postmodernizm ne ge¢cmisi reddeder ne de ge¢misi tekrar eder. Postmodernizm gegmisi
diyalektik bir bigimde damitarak ifade eder. Postmodernizmin tam olarak neyi anlattigini
anlayabilmek ic¢in kuramcilari okumak yetmeyecektir. Mimariye de goz atmak fayda

saglayacaktir.

Postmodernizmin mimari kuramcilarindan Charles Jencks modern ¢agin tekdiizeliginin
ardindan ortaya c¢ikan Postmodernizmin gelenegi reddetmedigini veya yeni bir gelenek
ortaya koymadigini, aksine bir¢ok gelenegi birlestirdiginin s6z konusu olduguna dikkat
ceker. Bu durumu da su sozleriyle aciklar: “Postmodernizm temelde herhangi bir gelenegin
yakin ge¢misle elektik bir harmanlanisidir. Modernizmin hem siirdiiriilebilmesi hem de
astlmasidir.” Postmodernizmin mimaride ilk bag gostermesi 1945’den sonra Avrupa’da ve
Amerika’da yiikksek binalarin ingsa projeleri olan  Pruitt-Igoe’nin  {irlinlerinin
dinamitlenmesiyle baslar. Pruitt-Igoe projesi 1960’11 ve 1970°1i yillarda komsuluk kiiltiiriini
ve birlikte yasama hayatin1 ortadan kaldirmasiyla suglaniyordu. Postmodernizm’e gore
mimari ve sehircilik anlayis1 yararci bir tiiketim sistemine hizmet ettigi kadar insanlarin
keyif aldigi, hayal giicleri dogrultusunda sahne aldiklar1 ortamlar1 da sunmalidir. Bunlara
ornek olarak gosterilebilen yerler arasinda Boston’daki Faneuil Hall Market, Los
Angeles’taki Westin Bonaventure Hotel, Londra’daki Lloyds Building, Paris’teki Musee
d’Orsay bulunur. Ayrica Postmodernizmin diger O6nemli mimart Robert Venturi’nin
alkisladig Disney Land de bu 6rnekler arasinda gosterilebilir. Insanlarin Postmodernizmi
anlamalarinda en etkin olan unsur siliphesiz ki hayatlarin1 ¢evreleyen mimaridir.
Postmodernizm mimari tasarimlarinda tekdiizeligi, ayrismayi, seckinligi ortadan kaldirarak
begeni ve iislup ¢oklugunu saglar. Ornegin yukarida érnekler arasinda belirttigimiz Faneuil
Hall Market farkli ve seckin insanlarin isteklerine cevap veren bir yer degil, herkesin farkl
isteklerine cevap verebilen sinema salonlari, liikks restoranlar, iinlii giyim magazalari, fast-

foodlarin yer aldig1 ve modernizmin sinifsal ve hiyerarsik diizenini ortadan kaldiran bir

yerdir (Kumar, 1995, s. 130).

Resimlerini yasamin birer yansimasi olarak goren Postmodernizmin ressami Robert
Rauschenberg modern ressamlarin i¢ gozlem araciligiyla sanatsal kimliklerinin pesine diisiip
sabit bir merkezden diislincelerini ortaya koymalarini yadsimistir. O sanatsal kimligini

stirekli kendini yenileyen kesintisiz bir akisin igerisinde aramistir.
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Rauschenberg 1955 yilinda yaptigi “Yatak” isimli ¢alismasinda oldugu gibi resimlerinde
gercek nesneleri veya farkli materyalleri kompozisyonlarina dahil ediyordu. Bu resimleriyle
aksiyon ressamlarinin resim yapma eylemlerine tepki olarak kendini kesfetmek yerine
kendini ortaya koymaktadir. 1957 yilinda “Foctum I ve “Foctum II” isimleriyle birbirinin
tamamen aynis1 iki resim yaparak ikisi arasindaki duygusal farkliliklar1 gormek istemistir.
Rauschenberg’in buradaki asil amaci otografik hareketlerin otantikligi diislincesini
clriitmekti. Daha sonraki caligmalarinda ise herhangi bir 6n hazirlik yapmadan yani
yapacagl calisma hakkinda dnceden diisiinmeden, hangi materyali ne i¢in kullanacagina
karar vermeden benzesme deneyimlerini rastlantisal olarak kurguluyordu. Bu tarz
caligmalar1 1959 yilinda New York Leo Castelli Gallery’de ilk kez sergiledi ve Soyut
Disavurumcular tarafindan biiyiik bir tepki ile karsilandi. Ama 1963 yilinda retrospektif
sergisi ile lin kazandi. Hatta Museum Of Modern Art’a calisma bile satti. Daha sonra
Venedik Bienal’inde Altin Arslan 6diiliinii aldi. Bu yiikselisten sonra ise neredeyse resim
yapmay1 birakti. 1960’larin sonlarinda ise biiylik ebatlardaki grafik calismalariyla geri
dondii. 1967 yilinda geri doniis sinyalini verdigi “Booster” adli baskis1 183 cm uzunlugunda
ve 0 zamana kadar ki yapilmis en biiyiik el ile yapilmis litografiydi. Rauschenberg bu
calismasinda kendi bedeninin rontgenlerini kullanmistir. Kompozisyonunda bos duran
sandalye ise sanki birinin beklendigini ima eder gibidir. Booster’ 1 iinlii yapan asil 6zelligi
ise Rauschenberg’in kitle kiiltiiriiniin duygusal yoksunluguna verdigi isyankar tepkidir.
Postmodernizmin fotograf sanatgis1 Cindy Sherman 1977°de geldigi New York’ta popiiler
kiiltiiriin olusturdugu kadin imgesini ve kadina yiiklenen basmakalip rolleri ele alir. Bununla
birlikte kimlik olgusunun her an degisebilen veya bozulabilen bir olgu olduguna da dikkat
ceker. Sanate¢1 “Bunlar kisilestirilmis duygularin fotograflaridir.” diye agikladigi, kendini her
karede farkli farkli Ellilerin yapmacik kiyafetleriyle ¢eker. Her karede farkli bir kiliga
biiriiniir. Sanat¢1 her ne kadar kendisini konu alsa da bunlar alisilmis otoportrelerin disinda

fotograflardir. Bunlar sabit bir kimlige meydan okumadir (Fineberg, 2014, s. 394).
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Sekil 39. Booster, Robert Rauschenberg, 1976.

Aslina bakilirsa tiim bu sanatcilarin kendilerini Postmodernist olarak tanimlamalari
sasirticidir. Ciinkii Postmodernizm bir akim veya zihniyetten ¢ok bir yikimi ifade eder.
Ayrica buna benzer durumlar Kavramsalcilik’ta Pop Art’da veya Dadaizm’de de yasanmis
durumlardir. Bunun yaninda Postmodernizmin modern c¢agin devami oldugu da

diistiniilmektedir ki bu da Postmodernizm nedir sorusunu halen dinamik kilmaktadir

(Demirhan, 2016, s. 114).

1960’larin sonu ve 1970’lerde ortaya c¢ikan sanat akimlarinin ve sanatsal olaylarin
birbirleriyle olan rekabeti ve ¢ekismeleri resim sanatina olan ilgiyi azaltmisti. 1980’°lere
gelindiginde kisisel ifadenin yeniden canlanmasiyla tekrar ylikselise gecti. Bu yiikselise
sebep olan kaba boya vuruslartyla estetigin 6n planda tutulmadig, simgeci ve kendini bilen
yaklagimiyla {irtinler ortaya koyan sanatgilart biinyesinde barindiran bu yeni donemin sanat

anlayis1 Yeni Disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm) uluslararasi bir egilim gostermistir.

1960’larin  sonundan 1980°lere kadarki donemde modern sanat kendini televizyon
ekranlarina, endiistriyel {riinlere ve metinlere emanet etmisti. Dolayisiyla Yeni
Disavurumculuk resim sanatinin 61diigli diisiiniilen bir donemde cesitli grup sergileriyle
ortaya ciktr. Ozelliklede 1981 yilinda Londra Royal Academy Of Arts’ta diizenlenen
“Resimde Yeni Bir Ruh” sergisinde kendini fark ettirdi. Resim sanatin1 yeniden canlandiran
Yeni Digavurumculugun sanatgilarindan George Baselitz resimlerinde ele aldigi konularda
renk kullanimiyla veya gelenege aykiri tavri ile bagimsizligini ortaya koyar. Bu bagimsizlik

resimlerinde bas asagi resmedilmis portreler, figlirler ve manzaralar ile gozlemlenir. George
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Baselitz’in etkisiyle resimler yapan bir diger Yeni Disavurumcu Anselm Kiefer
Almanya’nin tarihi olaylarini, bilhassa da Nazi doneminin olaylarini ele alir. Kiefer’in ele
aldig1 bu konular Batinin saygin sanat bigimi olan “Tarihsel Resim” e yeni bir perspektif
kazandirmistir. Ama O’nun ¢alismalarinda daha ¢ok dinsel nitelikler gbze carpar. 1982°de
Iskandinav siirlerinden esinlenerek yapti1 Tanrilarin tarihini anlatan “Wayland’in Sarkis1
(Kanatla Birlikte)” isimli c¢aligmasi bu nitelikteki calismalarina 6rnek gosterilebilir.
Heykelimsi ve karma bir teknikle uyguladigi bu caligmasinda yanik siyah bir zeminin
iizerine kursun malzemeden yapilmis bir kanat dikkat cekmektedir. Kiefer’in resmine konu
olan ve siirde anlatilan konu ise Wayland isimli bir demircinin isve¢ Krali tarafindan esir
alinip bir adaya hapsedilmesi ve sonra bu demircinin intikam i¢in Kralin ogullarini 61diirtip

sonrada kendine bir kanat yapip kagmasini anlatir (Fineberg, 2014, s. 167).

Burada demirci aslinda bir metafordur. Ayn1 zamanda kursunu altina cevirebilen bir

simyacidir. Hristiyan inancina gore ise demirci kefareti saglayandir.

Sekil 40. Wayland's sng (with wing), Anselm Kiefer, 1982.

1984 yilinda yaptigi “Basliksiz” isimli yapitinda yer alan merdivende yine kursundan
islenmistir. Buradaki merdivende yine dinsel nitelikte olup diinyadaki tiim kotiiliiklerden
uzaklasmanin ifadesidir. 1980’lerin basinda Yeni Disavurumculuk igerisinde kendini
ispatlayan Julian Schnabel ise ¢aligmalarinda mizaci da kullanarak eglenceli diyebilecegimiz
ama bir o kadarda agirbash ¢alismalar ortaya koymustur. Schnabel’in galismalar1 kendine
0zgii firca darbeleriyle ve anitsal sayilabilecek kabartmali imgeleriyle dikkat ¢eker. O’nun
caligmalar1 karsisinda izleyicinin kafasinda icerikle ilgili soru isaretleri olusur. Zaten soyut
sanat anlayisinin da istedigi bu degil midir? Igerik soyut sanat icerisinde higbir zaman eksik
olmamistir ama Schnabel gibi sanatcilarla daha da ¢ok saygmlik kazanmistir. Ozelliklede

figliratif soyutlama alaninda soyut sanat Schnabel’e ¢ok sey borgludur. Yeni
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Disavurumculugun Alman ve Amerikan uygulayicilarinin yam sira Italya’da da Francesco
Clemente, Sandro Chia, Enza Cucchi, Mimma Paladino gibi isimler de Yeni
Disavurumculugun yapitlarina imzalarini atanlar arasindadir. Cogu da insan bedeninin
fiziksel varligina saygi duyan figiiratif ressamlardir. Bunlar arasindan Sandro Chia’ya ait
olan “Korkusuz Cocuklar Is Basinda” tablosu sadece Italya’ da degil iilke disinda da
taninmis iyi 6rnekler arasindadir. Tabloda yer alan figiirlerin gri duvara yazilar yazmakta ve
cizimler yapmakta olduklar1 goriiliir. Bu yaptiklar1 is muhtemelen illegal ama sanat¢i bunu
anlatirken mizaci1 kullanmigtir. Resimde sakaci bir tavir dikkat ¢eker. Yirmili yaslarda
Hindistan’a seyahat eden Francesco Clemente’in ¢alismalarinda Hindistan dinlerinin etkileri
goriiliir. Clemente c¢alismalarinda tek bir konuya odaklanmamis, her seyi deneyimlemeye
caligmistir. Onun ¢aligmalarinda oturmus sabit bir kimlik yoktur. Calismalar ile ulagsmaya
calistig1 sey baska bir bicime donlismeyi miimkiin kilabilen bir gesit arafa ulasabilmektir.
Almanya, Amerika, italya ve diinyanin bir¢ok kentinde ¢agdas sanat sahnesinde soyut sanata
yon veren akimlar arasinda yer alan Yeni Disavurumculuk giiniimiizde de bir¢ok sanatgiy1
etkilemeye devam etmekte ve bir¢ok sergide de begeni toplamaktadir (Demirhan, 2016;
Fineberg, 2014; Lynton, 2015).

Sekil 41. Korkusuz ¢ocuklar is basinda, Sandro Chia, 1981.

3.3.Tiirkiye’de Soyut Sanatin Gelisimi, Sanatcilar1 ve Eserleri

“Modern Tiirk Sanati nedir?”, “Tiirk Sanatinda ¢agdaslasma siireci ne zaman baslar?” gibi
sorular giinlimiizde de halen tartigilagelen bir konudur. Bu ve buna benzer sorulara cevap
bulabilmek i¢in giliniimiiz sartlarinda sanat olusumlarini, sanat etkinliklerini, sanat¢ilar1 ve
eserlerini incelemek yetersiz kalabilecegi gibi bizi net bir dogru cevaba da gotiirmeyecektir.
Dogru cevaba ulasabilmenin en iyi yolu bu tiir incelemelerde ve aragtirmalarda bulunurken

Modern Tiirk Sanatinin giiniimiize kadar sekillenmesine zemin hazirlayan ideolojik, siyasi
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ve ekonomik unsurlar baglaminda da incelemek gerekmektedir. Nitekim bu unsurlar Tiirkiye
modernizminin dinamikleridir. Bu dinamik unsurlar Tiirkiye modernizmini olustururken
veya sekillendirirken beslendigi enerji kaynaklar1 da kendi igerisinde farkliliklar
gostermektedir. Sanat baglaminda etkili olan kaynaklar1 ele alarak zaman igerisindeki
etkilerini incelememiz Modern Tiirk Sanatinin gelisimini ve degisimini gormemize yardimci
olacak ve de yukaridaki sorularin dogru cevaplarina ulasmamiza yardimci olacaktir (Giiner,

2014, s. 23).

Tiirkiye’nin Bat1 ile etkilesiminin etkisi oncelikle sanat alanlarinda hissedilmistir. Cilinkii
sanat, toplumlar arasinda en hizli ve en kolay yayilma alanma sahip unsurdur. Sinir
tanimayan sanat siiphesiz ki ne devletler arasinda gizli bir olgudur nede toplumlarin
kendilerine mal edebildikleri bir maldir. Bu yiizdendir ki sanat ve sanatin uygulayicilart
toplumlar arasi1 etkilesimi, yenilikleri, 6zgiirliikkleri giindeme getirerek kiiltiir yapisini

sekillendirirler. Ve bdylece toplumlar kendi hiiviyetlerine sahip olurlar (Cezar, 1971, s. 2).

Glinlimiizde geriye dogru baktigimiz vakit Modern Tiirk Sanati veya Modern Tiirk Resmi
kavramlarimin Tiirkiye’ de batililagma siirecine kadar ¢ok da tartisitlmadigini goriiriiz. 20.
yiizyilda, 6zelliklede tilkemizde liberalizmin etkili oldugu yillar, bu kavramlarin yogun
olarak tartisilip sanat piyasalarinin olustugu yillardir. Modern Tiirk Resim Sanati
baglaminda Tirk sanat¢isinin 6zerk kimliginin olustugu yillar ise 1980’11 yillar olarak
gozlemlenebilir. Nitekim 80’li yillar modern sanat egitiminin hiz kazandig1, sanatin kitleler
tarafindan meslek algisinda yer edindigi ve Tiirk sanatgisinin Avrupa’da ki sergilerinin
arttig1 yillardir. Aslinda daha uzaga bakarsak Tiirk resminin ve sanat¢isinin kimlik olusum
stireci 1950’lerde ki kirilma donemidir. Birgok goriisiin i¢ ige gelisim gosterdigi bu donemde
bati uygarligin1 benimseyen sanatg¢ilarimiz araciligi ile soyut sanat anlayisinin Tiirk resmine
ve heykel sanatina girmis olmasi bu siirecin baslangi¢ noktasi olarak diisiiniilebilir. Daha da
uzaga bakacak olursak, yani 1930’lara, adres bize Tiirk resminde modern bir anlatim tarzini

benimseyen “D Grubu” nu gésterir (Giiner, 2014, s. 23).

Diinya iizerinde modernlesme veya cagdaslasma kelimelerini agiklarken her donemin bir
onceki doneme gore modern ve ¢agdas oldugu kabul goren bir yargidir. Tiirk Sanat Tarihi
acisindan da bu durum siiphesiz gegerli olacaktir. Cagdas Tiirk Sanatinin gelisiminden s6z
etmeye baglayacagimiz yeri net bir sekilde gésteremesek de yeni olandan ya da batililagsma
yolundaki ilk adimlardan baglamak Cagdas Tiirk Sanatinin gelisim seyrinin takibi agisindan
dogru olacaktir. Bu ilk adimlardan biri 28 Mehmet Celebinin heyetiyle birlikte Paris’e gidip
gerekli bilgileri kayda gecmesidir. ilklerden bir digeri ise 1795 yilinda kurulan
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Miihendishane-i Berri Hiimayundur. Batili anlayisla kurulan bu egitim kurumunun

cagdaslasma ve modernlesme bilincinin kazanilmasinda rolii biiyiiktiir (Tansug, 2008, s. 11).

Tiirk Sanatinin giliniimiize kadar gelen siireci anlatilirken modernlesme veya cagdaslasma
kelimeleriyle birlikte batililagma kelimesini de sik sik kullanilmistir ve halen de
kullanilmaktadir. Cagdas Tiirk Sanatinin batililasma kelimesinden anlasilmasi gereken,
Sezer Tansug’un da Cagdas Tiirk Sanat1 adli kitabinda iizerinde durdugu, durum tamamen
Batinin sanat anlayisina biirtindiigiimiiz degildir. Tiirk Sanatinda batinin etkisi daha ¢ok yeni
malzeme ve tekniklerin kullanimiyla bigimsel olarak gozlenmektedir. Bunun 6rneklerini
resim alaninda Fatih déneminde sarayda ¢alisan Italyan ressamlarin resimlerinde gérebiliriz.
O donemde batili ressamlarin eserleri gliniimiize sadece tarihsel bir belge niteligi olarak
ulasmistir. Daha 6teye gidememistir. Keza mimaride de durum oyledir. Tamamen Batili
diisiincenin egemen oldugu bir yap1 6rnegi o donemde yoktur. Bu durumun aksinin
diisiiniilmesine veya uygulanmasina zaten ne kiiltiir birikimimiz ne de inang sistemimiz izin
verebilirdi diye de diisinmek gerekmektedir. Ama ortaya yeni bir sentezin ¢iktigi da bilinen
bir gercektir. Ortaya cikan bu sentezlenmis yeniliklerin veya modernlesme ihtiyacinin
dogmasindaki temel neden toplumun ihtiyacindan veya iilkenin ideolojik tutumundan ¢ok
sosyo-ekonomik gelisme potansiyeli oldugunu sdyleyebilmemiz de ¢ok gii¢ degildir. Diinya
capinda yasanilan sanayi devrimleri, 1789 Fransiz Ihtilalinin getirdigi yenilik¢i diisiinceler
ve uygulamalar Osmanliy1 da modernlesme yoluna itmistir. Bu modernlesme cabalari
siyasal, askeri, sosyo-ekonomik agidan oldugu kadar Tirk Sanatinin geligimini veya
degisimini de ciddi sekilde etkilemistir. Aslina bakacak olursak Cagdas Tiirk Sanat1 veya
Cagdas Tiirk Resim Sanati kelimelerine 19. yiizyila ne 20. yiizyila nede giliniimiize ait
kelimelerdir. Her ne kadar Osmanlinin son doneminde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
yillarinda sikca kullanilsa da Tiirk Sanati igerisinde her zaman dinamik bir unsurdu. Sanat
alaninda batiyla iligkilerin gozlendigi ilk donemlerden biri olarak sayilan déonem yukarida
da bahsettigimiz iizere Fatih Sultan Mehmet’in Italyan ressamlar1 saraya davet etmesi ve
ressam Sinan Bey’i Italya’ya géndermesidir. Cagdas Tiirk Sanat1 olusturan sentezin bir diger
parcast da devsirilen sanat¢ilar veya azinlik sanatcilardir. Bunlar Tiirk Sanatini
benimsedikleri kadar Tiirk Sanatina degisik katkilar1 da olmustur. Buna en iyi 6rneklerden
birisi 18. Yiizyilda, Kapidagli Konstantin’in yaptig1 III. Selim portresidir. 19. yiizyilda
Serkis Dronyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen Manas ve Kogeroglu Kirkor gibi Ermeni
azinlik isimler de bu sentezin olusumunda aktif gérev almis ressamlardir. Ayrica Sultan

Abdiilaziz de 1871 yilinda C. F. Fuller isminde bir heykeltirasa at {izerinde heykelini
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yaptirmasi ile Osmanli tas isciliginde de modernlesmenin Oniinli agmistir. Saray ve
kosklerde hayvan heykelleri kullanilmaya baslanmistir. Yildiz Sarayindaki kugulu fiskiye
de buna bir 6rnektir. Tiirk Sanatinin ¢agdaslasma yolundaki Bat1 ile iliskileri tek taraflida
degildi. Tiirk sanatina ilgi duyan batili sanat¢ilarinda Istanbul’a gelmeleri bu senteze biiyiik
katkilar saglamistir. 1539 yilinda gelen Pierre Cock Alost, Tiirk Sanatina duyulan ilginin
Fransiz sanatgis1 Jean Baptiste Van Mour, Ingiltere saray ressamlarindan olan Jacgues
Belange, Bogazigi ressami olarak anilmaya baslayan Antoine de Favran, deniz ressami Rus
Aiwazovsky, Guillement, Zonaro gibi isimler bunlardan bazilaridir. Bu isimler Batinin resim
anlayisini bize aktardiklart gibi bizim kiiltiirel, siyasal hatta ekonomik birikimlerimizden de
bu birikimleri Avrupa’ ya tasimislardir. Bugiinde halen bu ressamlarin ¢aligmalari bizim igin

ciddi tarihi belge niteligi tasimaktadir (Tansug, 2008, s. 16-41).

Bati tarzinda resim egitimi batinin bilgi ve tekniginden faydalanmaya ¢alisma hareketlerinin
bir sonucudur. Batidan alinan askeri ve teknik bilgi ile birlikte resimde Tiirk subay ve askeri
ogrencilerin egitimlerine girmistir. Boylelikle bir okul ¢atisi altinda bat1 tarzi resim egitimi
1773 yilinda Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un programina alinmistir. Dort yillik bir
programi kapsayan okulda resim dersleri birinci sinifta okutulmaktaydi. Zaman igerisinde
gelisme gosterecek olan bu resim dersleri baslangicta mimarlik ve mithendislik derslerine

yardimet bir unsur olarak goriilmekteydi (Cezar, 1971, s. 322).

Yani Osmanli’da Batili anlayisla resmin yapilmaya baslandigi alan ilk basta sanat anlaminda
olmamistir. Bu tarz resimler dnce ders niteligi tagiyan kitaplarda yer almaya baslamistir.
Tiirkiye’de bu anlamda ilk resimli kitap ise 1797 yilina aittir. Kitabin yazari ise Raif Mahmut
Efendi’dir. Bir baska onemli resimli kitap ise Sanizade Ataullah Efendi’nin 1820 yilinda
bastirmis oldugu tipla ilgili kitabidir. S6zii edilen bu kitap resimlerini sanatsal olarak
degerlendirmek elbette ki yetersizdir. Ama Batili anlamda resmin yapilmaya baglandig ilk

doénemlerin tespiti agisindan olduk¢a onemlidir (Cezar, 1971, s. 6-17).

Sultan Abdiilmecid déneminde Batili sanat anlayisi daha onceki donemlere gore oldukga
yogundur. Bu durum Abdiilmecid’in sanata olan ilgisinin yaninda Tanzimat’inda dogurdugu
da bir sonuctur. Abdiilmecid doneminde yagliboya ve suluboya tekniginde yapilan
resimlerde artis gozlemlendigi gibi portre sanatinda da ciddi artis gézlemlenir. Batidan gelen
bircok ressam padisah portreleri calismistir. Bu ressamlardan olan ve 1840’11 yillarda

Abdiilmecid’in portresini yapan Sir David Wilkie’dir (Cezar, 1971, s. 67).

Avrupali ressamlarin Tirkiye’ye gelip ders vermeleri, Miithendishane ve Harp okulunda

resim egitimi almis kisilerin mezun olmalari, Avrupa’ya egitime gonderilen kisilerin yurda
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donmesi ve resmi seven bir hiikiimdarinda basta olmasti ile toplumda bat1 tarzinda resmin
taninmasina ve sevilmesine sebep olmustur. 1874 yilinda ise ressam Guillement tarafindan
Istanbul’da ilk 6zel resim atdlyesi agilmistir. Bu atdlye ise Tiirkiye’de yalniz resim egitimi

vermek i¢in agilmus ilk egitim kurumudur (Cezar, 1971, s. 427).

Tiirk Sanatinda Batt ile iliskiler veya Batinin etkisi her gegen donem daha da artarak devam
etmistir. II. Mahmut, Abdiilmecid donemleri derken kendisi de ressam olan Abdiilaziz
doneminde 1yice artis gostermistir. Bu donemde minyatiir sanat1 tamamen etkisini yitirip,
yerini bat1 tarzi resme yerini birakmistir. O dénemde Topgu Mektebinde okuyan ve resim
derslerinde yetenegi iyi olan 6grenciler Paris’e gonderilmislerdir. Bunlardan birisi Istanbul’
da ilk yagliboya resim sergisini de agan Seker Ahmet Pasadir. Seker Ahmet Pasanin arkadasi
olan Siileyman Seyyid Bey de o dénemin Paris’te egitim gormiis sanat¢ilarindandir. 1881
yilinda ilk miize miidiirii olan Osman Hamdi Bey de yine o donemin isimlerindendir. 1876
yilinda Miinif Pasanin ilk fikir babasi oldugu Giizel Sanatlar Akademisinin, o donemki
ismiyle Sanayi-i Nefise-i Sahanenin kurulmasindaki etkili isim de Osman Hamdi Beydir.
Yine o donemin isimlerinden, Sanayi-i Nefise-i Sahaneyi bitirmis ama Paris’ ¢ hi¢ gitmemis
olan Hoca Ali Riza digerlerinden farkli olarak hissi duygularla gerceke¢i resimler yapmustir.
Ayrica 1908 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyetine bagkanlik yapmista bir isimdir. Sanayi-
i Nefise-i Sahaneyi bir sonraki déonemlerde yani 1907 yilinda bitiren ve Paris’e gitme sansi
elde etmis, Tirk Resim Sanatinin yoniinii degistirebilecek Anatomi, Perspektif ve Grafik
alanlarinda bilgi birikimi ile donen bir ressam nesli daha olmustur. Akademide ilk canl
modelin poz verdigi donemde bu donemdir. Pasa ressamlarin sonuncusu olan Halil Pasa da
bu donemim ressamlarindandir. Halil Paga da digerleri gibi Paris’te Gerome’nin atdlyesinde
egitim almistir. Ayrica 1900 yilinda Paris Ressamlar Sergisinde bronz madalya kazanan da
bir isimdir. Ikinci Mesrutiyetin ilani ile Paris’e gonderilen bir ressam nesli ise Birinci Diinya
Savasi ile yurda donmiis, ¢cagdaslasma yolunda Tiirk Resminin hizim1 yavaslatmistir. Bu
yavaglamanin sebebi ise bu sanat¢ilarin sanat anlayislarinda 6zgiinliik yerine daha ¢ok taklidi
benimsemis olmalaridir. Sanatlarini daha ¢ok teknik ac¢idan 6n plana ¢ikarmis bu donemin
isimleri arasinda Hoca Ali Riza’nin 6grencilerinden olan Nazmi Ziya Giiran, Milli Miicadele
donemlerini konu alan Sami Yetik, cami resimleri ¢alismis olan Sevket Dag resimlerinde
Romantizm’1 hissettiren Hiiseyin Avni Lifij, portre ressami olarak da bilinen Feyhaman
Duran, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da aralarinda oldugu Tiirk Resminde isim yapmis daha
birgok isminde hocasi olan Ibrahim Calli gibi isimler yer alir 1914 Kusag diye anilan bu

ressam nesli Tiirk Resim Sanatinmn Izlenimci ressamlari olarak da bilinirler. Cumhuriyet
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oncesi Batinin etkisiyle yetismis bu ressamlarmn yan1 sira Heykeltiras Ihsan da Cumhuriyet
oncesi donemin ilk heykeltirasidir. Heykeltiras ihsan’nin bircok da yetistirdigi dgrenci
olmasina ragmen heykel sanatimiz ancak Cumhuriyet doneminde emeklemeye baslamistir

(Giivemli, 1982; Sahin, 2000).

Sekil 42. Kotra, vapur ve deniz, Halil Pasa, 1916.

III. Selim’den Abdiilaziz’e kadar tiim padisahlar batili bi¢imleri ithal etmislerdir. O
donemlerden Cumhuriyet donemlerine kadarki ithal ve kopya siireci Bat1 Sanatini anlama
stirecimizdi (Kuban, 1981, s. 248). Bati Sanatini anlama cabalarimiz ve benimsemis
olmamiz sadece resim sanati ile sinirli kalmamistir. Bununla birlikte kiiltiir bilincimizi
olumlu yonde etkilenmis ve bu konuda duyarliligimizi arttirmistir. Ayrica resim Cumhuriyet
donemi devrimlerinin de bir pargasi halini alarak Laiklik ile bag kurulmustur (Egribel, 1994,

S. 227).

1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilan1 ile Tiir Sanatinda yenilik hareketleri ve sanat¢i birlikleri
olusmaya baslamistir. Bu olusan sanat¢i birlikleri Cumhuriyet ¢agina kadar da gelisim
gostererek uzanmiglardir. 1908 yilinda kurulmus olan ve ilk cemiyet ozelligi tasiyan
Osmanli Ressamlar Birliginden sonra 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi kurulmustur. Bu olusum ise Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i birligi ve sanat
hareketi olma 6zelligi tasimaktadir. Avrupa’da Kiibizm ile birlikte Ekspresyonizm, Fovizm,
Non-Figiiratif tarzlarda eserlerin ¢ikmasi ile bu birligin sanatgilar1 aragtirmalarini Batidaki
yeni akimlara dogrultmus, boylelikle Tiirk Resim Sanatinin da ilk modern tarzda tiriinler bu
sanatcilar tarafindan ortaya konmustur. Bu sanatgilar kendi i¢lerinde farkli tarzlarda calismis
olsalar da ortak noktalar1 modern anlayisi benimsemis olmalaridir. Aralarinda
Empresyonizme yakin olanlarda vardi, geleneksel sanatlarimizdan esinlenerek Soyut
calisanlarda. Ayrica onceden klasik bir anlayisla gercekei resimler yapan ve sonradan

modern tarzi benimseyen sanat¢ilarda vardi (Tansug, 2008, s. 159).
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Bu yeni donemin Oncii isimlerinden ve birlige yon vermis sanatcilardan Zeki Kocamemi
Sanayi-i Nefise Mektebini bitirdikten sonra Miinih’te resim egitimi almistir. Arkadas1 ve
ayni zamanda birligin icerisinde yer alan Ali Avni Celebi ile birlikte hareket etmistir. Zeki

Kocamemi’nin kompozisyonlarinda zit hareketler dikkat ¢ekicidir. Ayrica Kocamemi’nin

resimlerinde en 6nem verdigi unsur hacim olmustur (Arseven, 1956, s. 242).
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Sekil 43. Kiibist peyzaj, Zeki Kocamemi.

Daha sonradan D Grubu icerisinde yer alan Elif Naci de Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun
olan sanatcilardandir. Ilk dénemlerinde hocasi Ibrahim Calli gibi Empresyonist tarzda
caligmalar yapmistir. D Grubunun kuruculari arasina girdikten sonra kendine has bir ifade
bicimini kullanmistir. Daha ¢ok Istanbul sokaklarmi ve i¢ mekan resimleri yapmustir.
Ibrahim Calli’nin bir diger 6grencisi ve 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun
olan Cevat Dereli de yurtdiginda egitim almis isimlerdendir. Resimlerinde minyatiir
sanatinin etkileri goriilen Cevat Dereli gri renklerin hakim oldugu manzara resimleri
yapmustir. Stilize edilmis figiir ve sekilleri ile Kiibizm akimin etkisinde de resimler
yapmustir. D Grubunun sanatgilarindan Zeki Faik Izer ile birlikte Belgika’da Modern Tiirk

Resminin oOnciileri olarak da segilmislerdir (Arseven, 1956, s. 251).

Tip fakiiltesinde desinatdr olarak anatomik ¢izimler de yapan Dereli agik ve koyu
diizlemleriyle resimlerine derinlik katmistir. Bunun yani sira gerek ¢izgisel giicii gerek
figlirlerinin kompozisyonlardaki dagilimi1 gerekse de bicimde uyguladigi sadelestirmeler

O’nun tislubunu belirleyen 6nemli faktorler arasindadir (Dilmag, 2009, s. 69).
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Elif Naci gibi empresyonist ¢alismalar yapan Hamit Gorele o donemlerde yurtdisinda egitim
almis ve yurtdisinda egitimi sirasinda hocasi Andre Loht’dan etkilenerek kiibizmi
benimsemistir ve kendine 6zgii iislubu ile kiibik formlarda siirrealist tarzda resimler
yapmistir. Ama Hamit Gorele’yi 6zetleyecek olursak kiibist denemeleri olan, ¢izgisel yapiya

onem veren konstriiktivist bir sanat¢idir diyebiliriz (Arseven, 1956, s. 255).

Sekil 45. Eldeki tilsim, Hamit Gérele.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurucularindan olan Refik Ekipman da
Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olanlardandir. Mezuniyetinden sonra diizenlenen resim
yarismasini kazanarak Paris’e resim egitimine gonderilmistir. Yurda dondiigiinde ise Gazi
Egitim Enstitiisiinde gorev yapan Ekipman Ankara’da sanat ¢evrelerinin olugsmasinda da ¢ok

biiyiik katkilar saglamigtir (Arseven, 1956, s. 257).
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Sekil 46. Dans, Refik Ekipman.

Miistakiller arasinda yer almasa da o donemde Paris’te Miistakil ressamlardan Hale Asaf ile
tanisan Fikret Mualla da donemin modern eserler iireten sanatgilart arasindadir. Almanya,
Isvigre, Italya ve Fransa’da gesitli sanat ortamlarmda bulunmus 1930’lu yillarda yurda
donerek resim 6gretmenligi yapmis bir isimdir. Daha sonra tekrar Fransa’ya donerek orada
uzun yillar yasamis ve bir¢ok eser lretmistir. 1954 yilinda ise Fransa’da ilk sergisini
acmistir. Baslica eserleri arasinda Oturan Adamlar, Sevisenler, Masada, Paris’te Bir Sokak,

Mor Zemin Uzerinde Figiirler gosterilebilir (Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, 2017).

Nurullah Berk’e gore Fikret Mualla her seyden dnce Grafik bir ressamdir. O’na gore Mualla
geometriden kacinarak rahat firca darbeleriyle yagliboya tablolarinda bile suluboya rahatlig
ile resimler yapar (Berk, 1968, s. 2).

Arkadaslik yaptig1 donemlerde sahit oldugu comertge boya kullanimi ve delice tavirlariyla
yaptigi1 resimleri hatirlatan Elif Naci ise Fikret Mualladan 6vgiiyle bahseder (Naci, 1968, s.
2).

Abidin Dino ise Muallanin sanatini tarif ederken renk ve ¢izgisel anlatiminin giiclinden
bahseder. Dino’ya gore gercegi incitmeden, ictenlikle yaptigi resimlerindeki uyguladigi renk

ve ¢izgileri onun gosteristen ve kibirden uzak kisiliginin yansimalaridir (Dino, 1968, s. 3).

Fikret Mualla Cagdas Tiirk Resminin gelisim doneminde eserler veren bir sanat¢idan ¢ok
daha fazlasidir. O’nu ¢ok daha fazlas1 yapan siiphesiz 6zgiin firgasidir. Bu 6zgilinligiini
tescilleyen Paris’teki bir¢ok koleksiyoncunun elindeki Mualla tablolarimin yami sira
Picasso’nun kendisine hayran kalip kendisinden resim satin almasi ve kendi resmini

Mualla’ya hediye etmesidir (Toros, 1968, s. 9).

58



Sekil 47. Balik pazart, Fikret Mualla.

Miistakil Ressamlar Birligi tiyesi olup diger tiyeler kadar ismi pek duyulmamis Seyfi Toray
da Sanayi-i Nefise Mektebi mezunudur. Mezuniyetinin ardindan oda Paris’e gidenler
arasindadir. Resimlerinde sicak ve soguk renkleri ahenkli bir sekilde kullanmis ve 151k-golge
dengesini iyi bir sekilde yansitmigtir. Diger Miistakillerden farkli olarak resme Istanbul’da
degil Almanya’da baslayan Hale Asaf ise Istanbul’da akademiyi bitirdikten sonra Paris’e
yerlesmistir. Burada Raoul Dufy ve Henri Matisse’den ders almistir. Resimlerinde genelde
mavi, yesil ve turuncu renkleri 6n planda turan sanatgi yalin ve sematik bir anlatimi
secmistir. Konu olarak ise portre ve manzara ¢alismalar1 6n plandadir. Balik¢1 diikkani,
Mevleviler, Manzara, Bogazigi onemli eserleri arasinda gosterilebilir (Arseven, 1956, s. 262-
272).

Sekil 48. Otoportre, Hale Asaf.

59



Esad Subasi da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurucular1 arasinda
gosterilir. Akademiyi bitirdikten sonra yurdun gesitli illerinde resim 6gretmeni olarak ¢alisan

sanat¢1 diger Miistakiller gibi Paris’te resim egitimi almigtir (Arseven, 1956, s. 240).

Birligin 6nemli temsilcilerinden Ali Avni Celebi de Hale Asaf gibi Almanya’da resim
egitimi almis bir isimdir. Almanya’da Hoffman’in atdlyesinde egitim goren Celebi
Anadolu’ya donmiis ve bir donem 6gretmenlik yapmistir. Daha sonra 1930 yilinda tekrar
Hoffman’in atdlyesine donerek asistanligin1 iistlenmigtir. Hoffman’in Amerika’ya
yerlesmesi tizerine yurda tekrar geri donen Ali Avni Celebi birligin diger sanat¢ilar1 gibi
gen¢ Cumhuriyetin ¢agdas ruhuna uygun 6zgiin ¢alismalar ortaya koymak i¢in olduk¢a ¢aba
gostermistir. Kendine 6zgii bir iislup gelistirmis ve bu iislubundan da tiim yagami sonuna
kadar vazgegmemistir (Giray, 2016, s. 100). Genelde Empresyonist tarzda ¢alismalar ortaya
koymus olan sanatcinin eserleri arasinda ise Maskeli Balo, Balik¢ilar, Kirda Dinlenenler ve

At Yaris1 gibi resimler 6nem arz eder (Ibrahimgil, 2016, s. 232).

Sekil 49. Maskeli balo, Ali Avni Celebi, 1928.

Bu isimleri Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birligi catist altinda birlestiren ne onlarin
iisluplart nede teknikleriydi. Tam aksi birbirlerinden ¢ok farkli diisiincede ve iislupta
calisanlar mevcuttu. Aralarinda manzara, natiirmort c¢alisanda vardi, serbest firca
vurusglariyla bigim bozanlarda. Realizmi, Ekspresyonizmi benimseyenlerde vardi, Kiibizmi,
Konstriiktivizmi benimseyenlerde. Ama onlar hem Osmanlinin son dénemini hem Milli
Miicadele donemini hem de Cumhuriyet dénemini yasamis ve Tiirk Resim Sanatinin
cagdasliga acilan yeni doneminin ilk sanat¢1 grubuydu. Grup iiyelerinden bazilarinin erken
yasta Oliimi, aralarindaki anlasmazliklar ve c¢ekismeler grubun tam dayanismayi
saglayamamasina sebep olmus ve grup dagilmistir. Grup iyelerinden bazilar1 ise sanat

yasantilarin1 D Grubu ile devam ettirmislerdir (Ersoy, 1998, s. 25).
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Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birliginin kurulus yilindan bir yi1l kadar sonra
Ankara’da 1930 yilinda resim egitiminin gelecegine 151k tutan Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Boliimi agilmistir. Bu resim boliimiine uzun yillar emegi gegen Malik Aksel ise boliimiin
ilk hocasidir. Malik Aksel tema olarak Anadolu halk kiiltiiriinli yansitan resimleri ile 6n
plana ¢ikar. Bu yiizdendir ki Cagdas Tiirk Resim Sanatinda ayricalikli bir yere sahiptir.
Tiirkiye’de suluboya resim teknigini kullanan sanat¢ilarin da basinda gelen Aksel’in
basarilarindan Tiirk egitim tarihinin biiyiik diisiiniirii Ismail Hakk1 Baltacioglu da &vgiiyle
bahsetmektedir. Istanbul disinda etkinligi ve etkisi olmayan resim sanati Gazi Egitim
Enstitiistinde Resim Boliimiinlin agilmasiyla ve de Malik Aksel’in de gayretleriyle
Ankara’da da devinim gostermistir. Ilk 6grenci sergisi de bu doneme rastlar. Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii dgrencilerinden olusan bu sergi 10. yil adina diizenlenmis olup
resim tarihi agisindan da 6nemli yer edinecek olan bir¢ok sanatgiy1 kapsar (Tansug, 2008, s.

170).

Kendi kusagi ile goriis ayriligr igerisinde bati1 sanatinin iilkemizde kopya edilmesine karsi
duran Malik Aksel Giizel Sanatlar Akademisi disinda yetismistir. 1928 yilindan 1932 yilina
kadar Almanya’da sanat pedagojisi ve is egitimi alanlarinda egitim alan Aksel’in ressam
kisiliginin olusumuna ise hocast Sevket Dag’in etkisi biiyliktiir. Miistakil Ressamlar Ve
Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu donemlerinde yasamis olan Malik Aksel higbir grup
icerisinde yer almamis, sadece devlet tarafindan diizenlenen etkinliklerde ve olusumlar
icerisinde yer almistir. Yasamis oldugu donemin grup ve sanatgilarindan farkli olarak
toplumsal gergekei bir egilim gosteren Aksel’in 1939 yilinda resmettigi Kale Mahallesi
isimli eseri de Cumhuriyet doneminin ilk toplumsal gercekci resimleri arasinda yer alir.
Genelde Tiirk insaninin yasamini konu alan sanat¢i ¢alismalarinda algak goniillii bir
yaklagimla olgun renkleri kullanmistir. Yumusak ama saglam ¢izgi yapisiyla da dikkat ¢eker
(Ustiinipek, 2005, s. 19-26). Tiim bu 6zelliklerinin yani sira Anadolu halk resimlerini ve

dinsel tekke resimlerini arastiran iyi de bir deneme yazaridir (Uz, 2012, s. 67).
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Sekil 50. Temizlik yapan kadinlar, Malik Aksel.

O donemde Ankara’da resim sanatina ve sanat ¢evrelerinin olugsmasina katki saglayanlar
arasinda Esref Uren’de vardir. Uren yumusak renk gecisleriyle ve siirsel anlatimiyla
Ankara’nin duygusal peyzaj resimlerini ¢alismustir. izlenimci bir ressam olarak yorumlansa
da Esref Uren’in 15181 ele alis1 Onu izlenimcilerden ¢ok daha farkli bir yere koymaktadir.
Taninmis eserleri arasinda Ankara’da Kis, Genglik Parki, Beynam Ormanlar1 yer alir

(Tansug, 2008, s. 170).

Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birliginin dagilmasinin ardindan 1933 yilinda Tiirk
resmine modern bir perspektif kazandirmak amaciyla birisi heykeltirag olmak tizere besi
ressam olan alt1 sanatg1 tarafindan “D Grubu” adi altinda yeni bir sanatg1 grubu kurulmustur.
Grubun isminin D Grubu diye adlandirilmasinin sebebi Osmanlidan o doéneme kadarki
kurulmus olan sanat¢1 birliklerinin dordiinciisii olmasi ve alfabenin dérdiincii harfinin de d
harfi olmas1 sebebiyle o isim uygun goriilmiistiir. Grubun kurucu sanatgilari heykeltiras
Ziihtii Miiridoglu, ressamlar Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Elif Naci ve Abidin
Dino’dur. Tiirk resmine modern bir temel olusturmak isteyen D Grubu Empresyonizme kars1
cikarak Kiibizm, Konstriiktivizm ve Soyut Sanat akimlarini benimsemislerdir (Tansug,

2008, s. 179).

Ozelliklede Kiibizmi benimsemis olmalarindaki temel neden Avrupa’da ders aldiklar1 Andre
Lhote’nin etkisiyle Cezanne’nin dgretilerini temel almalaridir. Hatta daha sonra Akademiye
hoca olarak getirilen ve D Grubu iiyelerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki
Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel’i asistanliklarina alan Leopold Levy ve Rudof Belling

de Cezanne’nin form anlayisin1 benimsemis sanat¢ilardi (Yilmaz, 2015, s. 61).

Bati kaynakli bu sanat akimlarin1 benimseyen grup iiyeleri bu tisluplarini Tiirk kiiltiirii ile

sentezleyerek topluma yeni bir bakis agis1 kazandirmis ve Cagdas Tiirk Resminin kimlik
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arayisina olumlu katkilarda bulunmuslardir. Bazi elestirmenlerin yorumlari ise batinin
gecirdigi stirecleri iilkemizin gecirmemesi bu isluplar1 sadece kopya ettikleri yoniinde
olmustur. {1k basta halk tarafindan da yerilse de D Grubu o dénemin Tiirk resminin modern
yiiziidiir. Ama Grup gerek yurti¢i gerekse de yurtdisi sergileri ile {izerlerindeki bu diislince
ve yorumlar: atmakta basarili olmustur ve hem halk hem de aydinlar tarafindan begeni
toplamistir. Ilk yurtdis1 sergileri 1933 yilina rastlar. 1939 yilinda 7. Sergilerinde ise Eren
Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Arif Kaptan gibi isimlerinde katilimiyla sayilari
artarak 12’ye yiikselir. Bu saymin 16’ya yiikselmesi ise 9. Sergilerinde olmustur. Sabri
Berkel, Hakki Anli, Fahriinisa Zeyd gibi isimler bu sayiy1 arttiranlar arasindadir. Grup
tiyelerinin sayilarmin artmasiyla, yazarlarin, diisiintirlerin destekleriyle ve bilhassa da
gazeteci Fikret Adil’in yazilartyla D Grubu sanat ortamlarinda etkinligini attirmistir. Ama
1947 yilindaki sergilerinden sonra gerek iislup birligi saglayamayislarindan gerek bireysel
caligma isteklerinden otiirii dagilmiglardir. Grubun 15 yillik yogun c¢aligsmalar1 ve ¢abalar
Cagdas Tiirk Resim Sanatinin doniim noktast olmustur. Tiirk Resim Sanatinda modern

anlatiminin basrol oyunculari olarak anilmaktadirlar (Tansug, 2008, s. 179-190).

Grubun kurucularindan ve sozliiligiinii yapan Nurullah Berk akademiyi bitirdikten sonra
Paris’te ¢aligmigtir. Resimlerinde kiitle ve hacmi 6n plana ¢ikarma egiliminde olan Berk
Cumbhuriyetin ilk donem sanat¢ilarindan farkli olarak batiyr kopya etmekten ¢ekinmis ama
bati dgretilerini kendine o6zgii iislubuyla sentezlemistir (Dilmag, 2009, s. 67). Ilk
zamanlarinda kiibist ve soyut tarzda ¢alismalar ortaya koyan Berk daha sonralar1 geometrik
bir tarzi benimsemistir. Kiibizmi rastlantidan uzak, aklin ve zekanin bir iiriinii olarak géren
Nurullah Berk’in sanat hayatini ve eserlerini inceledigimiz vakit iki farkli donemiyle
karsilasiriz. Ik ddnem eserlerinde girintiler ve ¢ikintilar kullanarak saglam bir zemin {izerine
belirginligini yitirmis nesne ve nesneleri goriiriiz. Ikinci dénem eserlerinde ise geleneksel
motiflerin yer aldig: stilize edilmis kompozisyonlar ve geometrik yapilar1 goriiriiz. Nurullah
Berk’in Cagdas Tiirk Resmine katkis1 sadece resim uygulamalari ile olmamistir. Sanata dair
yazmis oldugu Tiirkce ve Fransizca makaleler ve kitaplariyla kitleleri aydinlatmistir. Nargile
Icen Adam isimli eseri basta olmak iizere Tiirk resmine ¢ok sayida modern eser

kazandirmistir (Arseven, 1956, s. 265).
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Sekil 52. Nargile igen adam, Nurullah Berk, 1958.

Kurucu alt1 kisiden biri olan Zeki Faik Izer ise grup kurulmadan dnce Paris’te egitim almis
ve 1933 yilinda grubun kurulmasindan sonra 1934 yilinda tekrar Paris’e donerek iki yil daha
calismistir. Bat1 resim anlayisini diisiince olarak benimseyen Izer Titien, Veronez, Nikolas
Poussiu gibi batili eski sanatgilar1 da kopya etmistir. Cagdas Tiirk Resmine iilke ¢apinda
kazandirdiklarinin yani sira Tiirk resmini batida da iyi bir sekilde temsil eden Izer, 1947
yilinda Paris’te UNESCO sergisinde Modern Tiirk Resminin komiserligini yapmis, 1958
yilinda da Briiksel de milletlerarast modern resim sergisinde Tiirk resminin tanitict ressami
olarak gdrev almistir. Avrupa sanat ¢evrelerindeki etkinlikleri bunlarla sinirli kalmamastir.
1942 yilinda diizenlenen Devlet Resim Yarismasinda birinci secilmesi sebebiyle
Guguinbeim Milletlerarast Resim Sergisine davet edilmistir. En biiyiik 6zelligi daima
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yenilik arayis1 olan Zeki Faik Izer’in calismalarinda sekillerdeki deformasyon ve Fovizm’in
etkisinin yansidig1 hareketli ve zit renk kullanimi dikkat ¢eker. Ama daha sonralar1 bu

etkiden uzaklasarak Ekspresyonizm ve soyuta yonelmistir (Arseven, 1956, s. 268).

Sekil 53. Sahlanis, Zeki Faik Izer.

D Grubunun kuruculugunu tistlenenlerden ve modern resmi iilkemize getirenler arasinda yer
alan Cemal Tollu Paris’te Andre Lothe, Grommaire ve Leger gibi modern resmin ustalarinin
ve Almaya’da Holfman’nin atdlyelerinde ¢alismis, yurda dondiigii zaman da ise 6gretmenlik
miize midirliigli gibi gorevler yapmistir. Ayni zamanda Grubun en yagh iiyesidir.
Konstriiktivist bir anlayisi benimsemis olan Cemal Tollu’nun resimlerini olusturan figiirler
Stiimer heykellerini animsatan arkaik bir yapida islenmistir (Arseven, 1956, s. 250). Ayrica
Mitoloji adl1 bir kitabinda sahibi olan Tollu ¢ivi yazilarina ve Eti Sanatina da biiyiik ilgi
duymustur. Caligmalarindaki ¢izgi ve renk alanlarinin olusumu da muhtemelen bu ilgisinden
dolayidir (Dilmag, 2009, s. 68). Bu anlayisla yoresel konulara yonelen Tollu’nun kullandig1
renkler ise genelde yesil, gri ve kahverengi olmustur (Yilmaz, 2015, s. 63).

Ayrica hem Andre Lothe’nin 6grencisi olup hem de D Grubu iiyesi olan Tollu’nun
Kiibizmden de uzak olmasi elbette ki diistiniilemezdir. Lakin ¢alismalarindan ve “Kiibizm
Sark hali ve ¢inilerindeki tezyinat ile akrabadir. Bu suretle Empresyonizmin
miiphemiyetinden de uzaktir. Bu yiizden yeni resmin en ¢ok tenkid edilen tarafi tabiattaki
seklin bozulusudur.” soziinden de anlayacagimiz {izere kiitle ve hacmin asir1

deformasyonundan kaginmustir (Ondin, 2005, s. 109).
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Sekil 54. Ankara kegileri, Cemal Tollu.

Saglam ¢izgi giiciiyle dikkat ¢ceken Abidin Dino da grubun kurucu iiyelerindendir. Ressam
kisiliginin yaninda karikatirist, yazar ve sair kisiligi de vardir. Bu ¢ok yonlii kisiligine 6rnek
Nazim Hikmet’in bir siirinde Abidin Dino’ya “sen mutlulugun resmini ¢izebilir misin?
Abidin.” sorusuna siirler cevap vermistir. Abidin Dino’nun desenlerine veya resimlerine
bakildigr zaman Picasso’nun tesirleri goriilmektedir. Bu tesir sadece Abidin Dino’nun
Picasso’nun sanatina, tarzina ve iislubuna kars1 bir hayranliktan ibaret olmay1p aralarinda da
biiyiik bir sanat aligveriginin olmasindandir. Biz bunu BBC’nin 1984 yilinda Paris’te Abidin
Dino ile yaptig1 sesli roportajindan anliyoruz ki Picasso ile birebir dostluk yasamislardir.
Picasso’nun ¢agirmasi lizerine birlikte ayn1 atdlyede resim yapmuslar, ayn1 masaya oturup
seramik ¢aligmiglardir. Tiirk resminin ¢agdas isimlerinden Abidin Dino resim yapmayi ise
icsel bir gereksinim olarak nitelendirmektedir. Resim yapmay1 karara bagl bir is olarak
gormemektedir. Resmin sirtina yiiklenecek olan mesaji da dogru bulmayan sanatg¢i, resmin
izleyicisi ile arasindaki diyalogdan ¢ikacak olan mesaji 6nemsemektedir. Kuvayi Milliye
miicadelesi de olmak iizere ¢ok sayida desen iiretmis olan Dino’nun 6nemli eserlerinden
bazilari ise Eller, Balik Pazari, Yoriikler, Yoriik Kadin Portresi, Madenci, Ada, Cigek, Uzun
Yirtytis’tiir (BBC, 2015).
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Sekil 55. Eller, Abidin Dino.

D Grubunun kurucu iiyesi olmayip grubun mensuplarindan olan Halil Dikmen klasik bir
iislupta calisirken Tintorent’in etkisi altina kalarak kiibist ¢calismalar yapmaya baslamistir.
Calismalarinda kiibist ifadenin yaninda konstriiktivist bir yaklasimda sergileyen Dikmen

biiyiik ebatta kompozisyonlar ortaya ¢ikarmistir (Arseven, 1956, s. 274).

Paris’te bir¢cok sanat ortaminin ardindan 1931 yilinda Anadolu’ya geri donen Dikmen alti
yil kadar resim 6gretmenligi yapmustir. Bu zaman zarfinda resme ara vermis, kendi sanat
icrasindan ¢ok sanat egitimine Onem vermistir. 1949 yilinda akademide hoca olarak
caligmaya baslayan sanat¢1 ¢alismalarinda uyguladigi kompozisyon, orant1 ve 151k-golge

kullanim1 agisindan tam bir Ronesans ilkelerinin uygulayicisidir (Dilmag, 2009).

1930’Iu yillarda Paris’te tanistigi Bedri Rahmi Eyiiboglu ile 1936 yilinda evlenen Eren
Eyiiboglu D Grubu mensubu olmadan 6nce Monet ve Cezanne gibi isimlerin etkisi altinda
resimler yapiyordu. D Grubunun etkisiyle Anadolu kiiltiiri ve Anadolu insaninin folklorik
ozelliklerini ekspresyonist ve soyutlayici bir yaklagimda ele almaya basladi. Daha sonralar1
Picasso ve Brague’in da etkisiyle daha sade ve yalin bir anlatimi secti. Esi Bedri Rahmi
Eyliboglu'na goére daha anitsal bir anlatim1 olan Eren Eyiiboglu yoresel konularin yaninda
iic giizeller, dort giizeller gibi mitolojik konulari igeren resimlerde yapmustir (Turkish

paintings 2018)

Nazmi Ziya’nin 6grencisi ve D Grubu mensubu Arif Kaptan tam bir peyzaj ustasidir.
Doganin hir¢in ve asabi tavrini sert firga vuruglariyla ifade eden Kaptan yapraklart dokiilmiis
agaclar, kivrimli yollar gibi dinamik ve hareketli konular1 ele aliyordu. Bu empresyonist

anlayis1 zaman igerisinde degiserek soyut ve kiibik resimlere doniistii. Gruba 1941 yilinda
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dahil olan isimlerden Sabri Fettah Berkel’in empresyonist veya realist tarzda resimleri olsa
da soyut ve nonfigiiratif bir ressamdir. Kurgusal kompozisyonlariyla Tiirk resminin ilk soyut
orneklerini ortaya koyan sanat¢ilardan olan Sabri Berkel’in resimlerinde kat1 formlar, insac1
yap1, karmasik ¢izgiler belirgin 6zelliklerdir. Sabri Berkel’in soyutlamalari gelisigiizel veya
tesadlifen atilmig firca darbelerinden olusmaz. Planli ve kurgusal diizenlemelerden
olusmaktadir (Arseven, 1956, s. 277). 1952 yilinda resmettigi Simitgi isimli eserinde de
gorildiigli lizere nesneler oldukga akilci bir bicimde geometrik bigim ve renklere
dontismiistiir. Bu bi¢cim ve renk kurgularinin bir araya gelmesiyle de biitiin ortaya ¢ikmistir.
Simitci isimli eserinin yani sira Natlirmort, Soyut, Mimar Sinan, Oturan Kadin ve Yogurtcu
isimli eserleri de bilindik 6nemli ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir (Ahmetoglu ve Denli,

2013, s. 185).

Sekil 56. Soyut (abstre), Sabri Fettah Berkel.

Bir¢ok D Grubu mensubu sanatc1 gibi grubun sairane ismi Bedri Rahmi Eyiiboglu da Paris’te
Andre Lhote’un atdlyesinde calismistir. Nurullah Berk’in deyimiyle “resimlerinde sair,
siirlerinde ressam” olan sanatc1 ilhaminit Anadolu halk sanatindan alir. Halk sanatinin yazma,
nakis, dokuma veya Anadolu’ya ait motifleri kiibik ve yar1 soyut bir sekilde islerken daha
sonralar1 bu motifleri kaligrafik bir diizenleme icerisinde ele alarak kendine 6zgii bir iislup
olusturmustur. Daha sonraki dénemlerinde ise kullandig1 bu temalar1 ve motifleri mozaik
seklinde ifade de etmistir. Anadolu insaninin kiiltiiriinii, motifleri ve tiim yasanmisliklar
modern ve ¢agdas bir anlatimla Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde viicut bulmustur.
Bu resimlerden bazilar1 Mangal Ve Ibrik, Mavi Siyah Kus, Tren Ve Yatakli Vagon, Baliklar,
Soyut Kompozisyon, Koylii Kadin, Istanbul gibi eserlerdir (Arseven, 1956, s. 291-293).
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Sekil 57. Istanbul, Bedri Rahmi Eyiiboglu.

Paris, Berlin, Budapeste gibi Avrupa’nin sanat merkezlerinde bulunmus ve buralarda soyut
arastirmalar yapan Fahr-tin Nisa Zeid canli renk kullanimi ile dikkat g¢eken grup
iiyelerindendir. 1948 yilinda Paris’te soyut resim iizerine yogun ¢alismalar yapmis ve bu
caligmalarint 1950 yilinda Galerie Colette’nin Mayis isimli salonunda sergilemistir

(Arseven, 1956, s. 263).

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Namik Ismail ile galismis olan Zeid’in ilk donem
caligmalar1 portre ve natlirmort agirlikli olsa da daha sonraki donemlerinde tuval {izerinde
boliinmiis geometrik parcalart renklendirerek soyut kompozisyonlar ortaya koymustur.
Paris’e yerlestikten sonra ise agirlikli olarak serbest firga darbelerinin hissedildigi lirik

soyutlama tarzin1 benimsemistir (Bayav, 2011, s. 22).

Sekil 58. Isimsiz, Fahr-iin Nisa Zeyid, 1950

1940’11 yillarda D Grubunun Bat1 hayranligina karsin yerel ve daha gelenekgi bir yaklagimla
halkin yasantisin1 yansitan ve halkin sorunlarini ifade edecek bir sanat akimi olusturmak

amaciyla D Grubundan ayrilan Abidin Dino da dahil olmak iizere Nuri Iyem, Selim Turan,
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Turgut Atalay, Kemal Sonmezler, Ferruh Basaga, Agop Arad, Avni Arbas ve Miimtaz Yener
gibi isimlerden olusan ressam birliklerinin besincisi olan “Yeniler Grubu” kurulmustur. Bu
isimlerin Yeniler Grubu catis1 altinda toplanmasinda hocalar1 Leopold Levy’nin etkisi
biiyiiktiir. Bu gurubun daha 6nceki olusumlardan farki hepsinin belli bir goriis ¢evresinde
toplanmis olmalaridir. Cagdas Tiirk Sanatinin batinin resim anlayisint benimsemeyle
yiikselemeyecegini savunarak toplumsal gergekei bir anlayis igerisindedirler. Ama yine bu
anlayislarin1 modern ¢izginin disina ¢ikmadan daha 6zgiin eserlerle dile getirmislerdir. Ilk
sergilerini 1941 yilinda yoksul liman ve denizcilerin hayatlarini konu alan eserleriyle
Istanbul’ da agmislardir. Bundan dolay: kendilerine “Liman Ressamlar1” da denilmektedir.
Ikinci sergilerini ise 1942 yilinda “Kadin” konusunu isleyerek gerceklestirmislerdir. Sanat
toplum i¢indir anlayis1 ile Yeniler Grubu Anadolu insaninin veya iilkenin sorunlarini ele
alarak ulusal bir kimlikle eserler iirettigi icin bir¢cok goriisiinde olurunu almis ve
benimsenmistir. Konularini hayatin igerisinden alan grup batili teknik ve yontemlerden de

yararlanmiglardir (Ersoy, 1998, s. 28).

Grubun kurucularindan olan Nuri Iyem’in ilk resimlerindeki realizm zaman igerisinde
kiibizm ve soyut geometrik bir tarz biirlinmiistiir. Gecekondulari, koyli kadinlar ile
Anadolu’nun topografyasini ¢aligmalarina yansitan sanat¢inin eserleri arasinda Nalbant,
Halk Sairi, Kardesler, Davul-Zurna gibi 6nemli eserlerinin yaninda Anadolu kadinim
kendine has bir hissiyatla aktardigi portreleri goriiriiz (Arseven, 1956, s. 301). Kadmn
portrelerini yapmasindaki temel neden ise 1922 yilinda vefat eden ablasinin kendisine
yasattig1 acidir. 1940°larda toplumsal gergekgi ve figiiratif ¢alisan Iyem 1950’lerde non-
figiiratif tislubu benimsemistir. 1960’larda ise yeniden figiiratif ¢calismalara donmiistiir. Bu
donemdeki calismalarinda da soyut ¢alistigi donemin etkileri biiyliktiir (Can Kog, 2016, s.
838).

' ¥ 8 ; ,? xR
Sekil 59. Soyut kompozisyon, Nuri fyem, 1959.
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Feyhaman Duran ve Leopold Levy’nin 6grencisi Selim Turan Avrupa’nin bir¢ok kentine
seyahat ederek buralardaki miizelerde bulunun eserlerin roprodiiksiyonlarin1 ¢alismustir.
Ayrica Paris’de miizede ve akademide de ¢alismis olan sanat¢inin bu sehirde ¢ok sayida
kisisel ve karma sergisi de olmustur. Paris dncesinde toplumsal, izlenimci ve kiibik tarzda
calismalar iireten Turan daha sonra soyut bir tarza yonelmistir. Paris ve Istanbul disinda
Londra, Biiriiksel, New York, Ankara, Izmir gibi sehirlerde de c¢ok sayida sergi acan
sanatginin yurtdisinda resim, seramik, heykel ve fresk gibi ¢alismalart bulunmaktadir

(Arseven, 1956, s. 301).

-

Sekil 60. Soyut, Selim Turan, 1958.

Sehir tiyatrolarinda dekorator olarak da caligmis olan Turgut Atalay da grup iyeleri gibi
Leopold Levy’nin ogrencilerindendir. 1940’11 yillarda ise Prof. Belling’in atdlyesinde
heykel egitimi almistir (Arseven, 1956, s. 305). 1950°1i yillara kadar Istanbul’u konu olarak
alan sanat¢inin ilk donem resimleri manzara, portre ve natiirmort agirligindadir. Ikinci
donem eserleri ise “Kagn1” ve “Bozgun” isimli eserlerinde de goriildiigii gibi sekillerin
parcalanmasiyla bigimlenir. Tuvallerinde ¢ok fazla renk kullanmayan sanat¢1 deformasyona
ve geometrik Ogelere dnem vermistir. Bu tarz calismalar1 1980°li yillara kadar devam
etmistir. Son donem calismalar1 ise daha olgun renklerden olusur. Icerikten cok plastik
degerlere 6nem veren Atalay son donemimde tekrar manzara, portre ve natiirmort konularina
geri donmiistiir. Yortik Ailesi, Yoriik Pazari, Pazarci Kizlar son donemde ¢alismis oldugu

orneklerindendir (Lebriz 2017).
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Sekil 61. Figiiratif soyutlama, Turgut Atalay,1974.

Yeniler Grubuna 1947°de dahil olan Ferruh Bagaga soyut bir anlayisla Cagdas Tiirk Resmine
yon verenler arasindadir. Vitray ve fresk de ¢alisan Bagaga’nin kompozisyonlar1 geometrik
renk alanlarindan olusur. Bu renk alanlar birbirleri {izerinde transparan ve parlak renklerle
hacimsel bir &riintii olusturur. Ozelliklede iicgen geometrik formlar ile hemen hemen her
konuyu tuvaline aktaran sanatc titizlikle ayni bigimsel yapiy1 korumustur. Bu iiggen formlar
birbirleri igerisinden gegerken 6n planda sivrilenler daha koyu, arka planda geriye dogru
gidenler ise saydamlasmaktadir. Boylece hem ¢alismalarinda derinligi elde etmis hem de
konunun ana temasini 6n plana ¢ikarmis olmaktadir. Sonsuzluk, siireklilik ve gizemlilik gibi
hisler uyandiran sanat¢inin resimleri, ustast oldugu vitrayin ve mozaigin etkisini uyandirir.
Birgok sergi ve 0diil sahibi olan Ferruh Basaga’nin baglica eserleri arasinda soyut

kompozisyonlari, Beraberlik ve Kuslar isimli eserleri vardir (Ersoy, 1998, s. 38).

i
Sekil 62. Tekneler, Ferruh Basaga, 1980.
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Sekil 63. Kuvayi-i Milliye, Avni Arbas, 1987.

Almanya, Paris, Torino, New York ve Belgika gibi birgok Avrupa sehrinde sergileri olan,
Paris Arts Moderns gibi Istanbul Resim Heykel Miizesi gibi bazi Avrupa ve Amerika
miizelerinde de eserleri bulunan Yeniler Grubunun iiyesi Avni Arbas babasinin 6limii
lizerine annesi ile Istanbul’a tasindiktan sonra Galatasaray Lisesine baslamistir. Leopold
Levy’nin akademiye hoca olarak gelecegini duymasi iizerine bu okulu birakarak Istanbul
Glizel Sanatlar Akademisine kayit yaptirmigtir. Daha sonralar1 Paris’e yerlesen sanatgi
burada resim yapmak ugruna orada tutunabilmek i¢in mozaik atdlyesinde is¢i olarak
caligmistir. Sonralar1 Paris’te taninarak {in kazanan sanat¢1 burada birgok sanatg1 ile tanisir
ve aralarinda Picasso da bulunur. Picasso ile tanismasi Arbas 1n bir resmini Picasso’nun bir
arkadasinda goriip ¢ok begenmesiyle baslar. Kendine 6zgii bir dil gelistiren Avni Arbasg
resimlerinde bi¢imi hep bir biitiin olarak gormiis, ayrintilardan uzak bir sekilde birer renk
yigini olarak caligmistir. Kendi deyimiyle resimden baska bir sey diislinmeyen sanatci
Kuvayi-i Milliye atlarini, Paris’i, dogayi, Anadolu’yu, mavi laleleri ve kumsalda oynayan

cocuklar1 hep bu dogrultuda resmetmistir (TRT 2017).

Grubun kurucularindan ve toplumsal ger¢ekg¢i ruhundan hi¢ vazgegmeyen Miimtaz Yener de
konularin1 ayrintici bir Uslupla kalabalik insanlardan, makinalardan ve karincalardan
olusturur. Sanat¢inin eserlerinden énemli 6rnekleri olusturan karincalar serisi oldukea ilgi
cekicidir. Insanlar gibi bir arada yasayan sosyal varlik karmncalar1 resimlerinde insanlara
benzeterek anlamsal c¢agrigimlar yapmistir. Siirrealist de bir anlatima sahip olan bu
caligmalarinda renk cesitliligini de azaltarak dramatik bir etki yaratmay1 basaran Yener derin
perspektif uygulamalariyla da sonsuzluk etkisini vermeyi basarmistir. Vermek istedigi
mesaj1 karmncalart kullanarak yaptigi resimlerinden “Karincalar Geliyor” isimli eseri 1969
yilinda Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’nin biiylik ddiiliine layik goriilmiis olan sanatg¢inin bu

eseri aym zamanda 1977 yilinda Biikres’te Balkan Ulkeleri Plastik Sanatlar Sergisinde de
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sergilenmistir. Karincalar Biiyiiktiir ve Cogalan Karincalar isimli eserleri de yine bu serinin

onemli eserlerindendir (Turkish Paintings 2017).

—

Sekil 64. Karincalarin ggahsl, Miimtaz Yener, 1987.

Yeniler Grubunun {iyeleri 1950’li yillardan sonra bireysel diislincelerle soyut sanata
yonelmisler veya gercekiistiicii resimler yapmaya baslamiglardir. Gerek bu durumdan dolay1
gerekse de grubun ilk yillarindaki aktif temposundaki diislislerden dolayr 1952 yilinda
aldiklar bir karar neticesinde yollarint ayirmislar ve grup dagilmistir. Yeniler Grubu heniiz
dagilmamisken D Grubu mensuplarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun etrafinda toplanan on
ogrencisi Eyliboglu’nun 6gretileriyle hareket ederek Yeniler Grubunun aksine bati resim
sanatinin estetik degerlerini benimsemeden ve bu degerleri 6grenmeden geleneksel sanat
bicimlerini modern bir bakis acisiyla yorumlanamayacagi diisiincesindedirler. Bu
diistinceler dogrultusunda naif bir yaklasimla toplumsal gergek¢i yapitlar ortaya koyan
Nedim Giinsur, minyatiir etkilerini resimlerine yansitan Mehmet Pesen, figiirlerin
bicimlerini bozarak kendince yorumlayan Mustafa Esirkus, rengi 6n planda tutup bigimsel
estetigi geri planda tutan Leyla Gamsiz, Fikret Elpe, Saynur Kiyici, Hulusi Sarptepe, Ivy
Stangali, Fahriinniisa Sénmez ve Maryam Ozcilyan gibi isimlerden olusan Eyiiboglu’nun bu
on dgrencisi 1947 yilinda “Onlar Grubu” nu kurmuslardir. Daha sonralar1 Orhan Peker,
Fikret Otyam ve Turan Erol gibi isimlerinde dahil oldugu grup 1955 yilinda dagilmistir
(Ibrahimgil, 2016, s. 238).

Onlar Grubunun 6nemli isimlerinden olan Nedim Giinsur Emprestyonist bir ressam iken
Paris yillarinda soyut anlayisi benimsemis, yurda dondiikten sonra ise figiiratif
Eksprestyonist anlayisla caligmalar ortaya koymustur. Giinsur’un resimlerinde ilk dikkat
cekici unsur kiiclik figiirlerini lekeci bir tislupla genis kompozisyonlara yerlestirmesidir.

Genelde de bu kompozisyonlarinda hiiznii hissettiren cenaze torenleri, gece kondu yikimlari
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veya fakir kalabalik aileler gibi sosyal icerikli ve dramatik konular1 ele alir. Resimlerinde
konuya verdigi 6nem kadar renge de dnem veren sanat¢inin diger dikkat ¢ekici yani da naif

ozellikler tasimasidir (Bolat Aydogan, 2008, s. 321).

Sekil 65. Karabasan, Nedim Giinsur, 1960-1969.

Grubun kurucularindan Mehmet Pesen’in sanatina konu olan unsurlar genelde Anadolu’nun
cesitli yerlerinde 6gretmenlik yaptigi siralarda gozlemledigi koy diigilinleri, yoresel oyunlar,
yoresel nakis ve islemeler gibi kiiltiirel zenginliklerdir. Bunlarin yani sira Anadolu ile
0zdeslesmis asirlik agaglar, martilar, giivercinler, ayakkabi boyacilari, simitgiler ve camiler
olmustur. Resimlerindeki bu folklorik unsurlari segmesinde siiphesiz Ki hocas1 Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun etkisi bliyiiktiir. 1970’lerde ise bu unsurlart stilize ederek soyutlayici bir
yaklagimla resmetmistir. 1980’ler ise minyatiir sanatin1 benimseyip bu tarzda c¢aligmalar

ortaya koydugu dénemdir (Can Kog, 2016, s. 839).

Hocas1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’'ndan yansiyan folklorik unsurlarin ilgisiyle siiregelen

caligmalarina yeni bir yorum getiren Mustafa Esirkus da diger cogu Onlar Grubu {iyesi gibi
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Anadolu insanini ve yagsam bi¢imlerini konu alan resimler yapmistir. Diger grup tiyelerinden
farkli olarak bi¢im bozma yoluna giden Esirkus figiirii geri plana atarak rengi ve dokuyu 6n
plana ¢ikarir. Kullandig1 renkler ise tesadiifen se¢ilmeyip, Anadolu insaninin geleneksel
kiyafetlerinden ve giinliik kullandiklar1 esyalardan secilmistir. Genelde de gri ve maviden
olusan renk alanlarinda figiirler ¢izgisel olarak kendini gosterir (Bolat Aydogan, 2008, s.
321).

Sekil 67. Koyliler, Mustafa Esirkus.

1943 yilinda Edebiyat Fakiiltesi Cografya boliimiinden mezun olup ayni yil i¢erisinde girdigi
Giizel Sanatlar Akademisinden 1947 yilinda mezun olan grubun bir diger iliyesi Leyla
Gamsiz da hocast Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Bati teknikleriyle yerel konular ele alarak
Dogu-Bat1 sentezine 6nem vermistir. Caligmalar1 genelde figiiratif olup renk ve leke

kullanim1 Matisse’nin etkisi altindadir (Bolat Aydogan, 2008).

Onlar Grubunun diger {liyelerine gore ismi daha fazla amilan Orhan Peker Soyut
Ekspresyonizmin Tiirkiye’deki uygulayicilarindandir. Avrupa’da Ekspresyonizmin usta
sanatcist Oscar Kokoshka’dan etkilenen sanatciyr Sezer Tansug biiyiik bir pentiir ustasi
olarak nitelendirir. Kendine 6zgii iislubuyla ve lekeci anlayis1 ile soyut resmin usta
ressamlari arasinda gosterilen Peker genelde lekeci bir anlayigla kavramsal bir anlatimi seger

(Tansug, 2008, s. 273-276).
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Sekil 68. Hitit giinesi, Orhan Peker, 1973

Aslinda Orhan Peker’in figiiratif 6zelligi soyut 6zelliginden daha 6n plandadir. Ama
Peker’in formlar1 diizenlemede kullandigi lekeci iislubu ilk bakista figiirleri vurgulamaz.
Is1gin yaniltict yardimi ile de figiirleri veya nesneleri yeniden var ederek yeni boyutlar
kazandirir. Bu yeni figiir anlayisi O’nun soyutlamaya dayanan anlamli bigimsel dilidir

(Ersoy, 1998).

Gruba sonradan dahil olan ve Ankara’da yasamis olan Fikret Otyam yasaminin son
donemlerini Gazipasa’da kendi elleri ile yaptig1 evinde sanatini icra ederek gecirmistir. O’nu
bu sanat hayatina sokan Aksaray’da caddede yliriirken karsilagip tanistigi bir gengtir. Bu
geng Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde okumaktadir. Fikret Otyam’a anlattiklart
etkili olur ve Otyam’in sanat diinyasina girmesine sebep olur. Bu geng ise Neset Giinal’dir.
Akademide Turan Erol ve Orhan Peker ile de yakin dostluk kuran Otyam ilk baslarda
Callr’nin 6grencisiyken daha sonra kendisini zorla Bedri Rahmi Eyiiboglu’na kabul ettirerek
Eyiiboglu’nun atdlyesinde 6grenci olarak devam eder. Daha sonra diger Eyiliboglu
ogrencileriyle birlikte Onlar Grubunun igerisinde yer alir. Otyam resimleri denilince akla ilk
gelen miihiir g6zl kadinlardir. Kirsal yasamin zorluklarina maruz kalmis, dertli ve tasali
kadimlarin, kirsalda otlayan kegilerin ve 45 yilimi gazetecilik yaparak ge¢irdigi dogu ve
giineydogunun daglariin yansiticisidir. Bu konularin yami sira Alevi deyislerinden ve
kiiltiirtinden gelen konular1 da tuvaline aktaran Otyam’in resimlerinde ilk goze ¢arpan unsur
ise lekeci iislubudur. Ozellikle beyaz leke tutkusuyla dogunun karimi, kisini ve yalnizligimi

anlatmay1 basarmistir (Kahramankaptan, 2001, s. 191-194).

Yalcin Gokgebag, Zahit Biiyiikisleyen, Yusuf Toprak gibi Ankara’da yetigmis {inlii
ressamlarinda hocasi olan Turan Erol’un neredeyse tiim calismalarinda karsilastigimiz

kendine 6zgii bir “Turan Erol Mavisi” ile resmettigi resimlerinde Anadolu insaninin yagsam
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bicimi olan evleri, o evlerin bulundugu cadde ve sokaklari, zeytin agaglarin1 gorebiliriz.
(Ergan, 2015)

Sekil 69. Tilalo kdyitinde boranhaneler, Turan Erol, 1966.

Cevreden ve dogadan esinlenen Turan Erol batinin etkisini kendisinden uzak tutarak kopyact
bir anlayistan kaginmistir. Bu kaginmanin yaninda batinin teknik agidan getirdigi 6gretilere
de sirt ¢evirmeyen Erol yerel konulari igten ve samimi bir dslup ile aktarmistir (Bolat

Aydogan, 2008, s. 318).

Tiirk resim sanatinin c¢agdaslasma siirecinin basindan 1950’lere kadar ki doneminde
sanatcilar arasinda iislup baglantilarinin olmamasi, sanat olusumlarinin veya sanatgi
gruplarinin kendi iclerinde bile bir siniflandirma yapmay1 giiclestirmektedir. Bunun
nedenleri arasinda basta gelismenin Oziinlin tam olarak kavranamamasi bulunmaktadir.
Bunun yaninda o dénemdeki sanatcilarin birgogunun yurtdiginda ayni sanatcilar ile ayn
atolyede caligarak etkilesimin yiiksek oranda olmasi ve bir gruba mensup olan sanat¢inin
zaman igerisinde veya ayni zaman g¢ercevesinde farkli tarzda ¢alismalara yonlenip baska
gruplar igerisinde boy géstermeleri etkili olmustur. Bir bagka neden ise bilimsel olarak sanat

alanlarinda koklii degigsmelerin olmamasidir.

Ama 1950’lerden sonra Tiirk resminin modernlesme hizi 1950’lere oranla daha da hiz
kazanmis, diinya standartlarim1 yakalama c¢abalar1 yogunlagsmis ve Tiirk resim sanatini
diinyaya tanitma kaygis1 dogmustur. Gerek sanatgilardaki {islup sorunsali gerek akademik
sorunlar ¢éziime ulagarak isin 6zii kavranmis ve ciddi sanat piyasalari olugsmustur. Hal boyle
iken Tiirk resim sanatinin ¢agdaslasma siirecini gelisim seridinde 1950 6ncesi ve 1950

sonrasi olarak incelemekte miimkiin olabilmektedir (Tansug, 1997, s. 172).

78



Burada bahsettigimiz ¢agdaslasma siireci daha 6nceden de dedigimiz gibi aslinda biiyiik
oranda batililagsmay1 temsil etmektedir. Tiirk resminde cagdaslasma, modernlesme veya
soyut anlayis gibi kelimelerle akla ilk gelen de batili resim anlayisidir. Ki zaten Osmanlinin
son doneminden 1950’lere kadar neredeyse tamami batil1 sanat¢ilarin etkisiyle yetismis Tiirk
ressamlarini, eserlerini ve etkin gruplarimi incelerken Batiya kayitsiz kalmak miimkiin
degildir.

Bu baglamda Tiirk resminin batililagmasi bir ger¢ek iken diger bir ger¢ek de Tiirk resminin
veya Tirk sanatinin zaten cagdas olmasidir. Biz her nekadar Tiirk resim sanatinin
cagdaslasma egilimlerini ve soyutlagsma ¢abalarini Osmanli’nin yliziinii Bati’ya dondigi
donemlerde, 1930’larda D Grubunda, 1950’lerde veya 1950’lerden giinlimiize kadarki
donemlerde arasak da Tiirk resim sanat1 zaten ¢cagdas ve modern bir anlayisla ele aliniyordu.

Ustelik Orta Asya’dan siiregelen kiiltiir birikimimizle (Akurgal, 1998, s. 9).

Tiirk sanatinin alanlarma baktigimizda ¢agdas bir yorum ozelligi tasiyan soyut anlayis
Tiirklerde Bati’dan ¢ok daha Once uygulandigini ve miicerrete kavugsmak konusunda her
tirlii ¢abanin gosterilmis oldugunu gorebiliriz. Tiirk sanatinda gergegi oldugu gibi
aktarmakta cekinip soyuta ulasma cabalari Tiirklerin Islamiyet ile tanismasi ile de baslayan
bir anlayis degildir. Islamiyet’ten 6nce ve sonra bu cabayr sadece insan ve hayvan
suretlerinde degil, bitkileri ve cansiz varliklar1 sekillendirmede de gostermislerdir. Yani
Tiirkler plastik sanatlarin tabiatin icerisinde yer almak ve tabiattan uzaklasmak gibi iki ana
giizergahindan ikinci yolu se¢mislerdir. Suretten uzaklagsmislar ve ruhu anlama cabalarina

yonelmislerdir (Baltacioglu, 1971, s. 82).

Ama zaman igerisinde Osmanli’da meydana gelen siyasi, ekonomik ve akademik
gerilemeler ile birlikte Bati’ya yonelen bakis agilar1 sanat tasavvurumuzu da degistirmistir.
Bu degisimin neticesinde Tiirk Resim Sanati 1950°1ere kadar Bati’dan ihrag edilen bir kopya
niteligindedir. Aslinda akside diisiiniilemez bir durumdur. Ciinkii Bati’dan ithal edilen
bicim, lislup ve teknik bilgi Tiirkiye’ nin kiiltiir birikiminde var olmayan ve kendiliginden

iiretilebilmesi de miimkiin olmayan bir diisiincenin iirtintidiir.

1950’lere kadarki bu siirecte de 0zli bize ait olmayan diisiincelerle kendi kiiltiiriimiizii
sentezledigimiz sanat iiriinlerini yukarida da orneklerle agiklamaya calistik. Bu iiriinler
Cagdas Tiirk Resim Sanatinin olusumunda temel eser olarak yerlerini almakla beraber yerini
yeni donemde iislup sorunu ¢oziilmiis ve daha 6zgiin sanatcilarin eserlerine birakmiglardir

(Kuban, 1981, s. 248).
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Modern Tiirk resminin gelisimi Avrupa’da oldugu gibi birbirini izleyen zihinsel siireglerin
sonucunda degil, 6zellikle 1950’11 yillara kadar ki siiregte, Fransa ve Almanya’dan aldig1
giic ve etkiyle 6zgiirlesme cabasi icerisinde olmustur. Ama 1950’11 yillardan sonra birgok
goriislin ve zihinsel yapinin da katkisiyla ulusal degerlerin 6n planda tutuldugu evrensel bir
yol izlenmistir. Sanat¢ilarimiz bu evrensel yolda tutunabilmek i¢in kendi yetenek ve
yaraticiliklarin1 batidan getirilen bilgi ve teknik kaliplar icerisinde degil 6zgilinlik ve
yaraticilik kavramlar ¢ergevesinde diisiinmek zorunda kalmislardir. Bu donemden sonraki
sanatcilarimiz herhangi bir egilim veya bir gurup etrafinda toplanmasalar da ortak kaygilari
yerel olgulardan uzaklagsmadan cagdas ¢izgide Ozerk kimliklerini olusturmak olmustur

(Ersoy, 1998, s. 33).

Bu baglamda 1950’lerle baslayan soyut sanata yonelis tiim hiziyla 1960°lara kadarda devam
etmistir. 1960’11 yillarda ise renk, ritim ve hareketli firca vuruslarinin uygulandigi soyut
disavurumcu resimler bas gostermistir. Bu anlayisin ilk uygulayicilar arasinda ise Ferruh
Basaga, Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Adnan Turani gibi isimler dikkat ¢eker. Bu donemde
bu iislubu benimseyen bu sanatgilarin yani sira Semsi Arel, Cemal Bing6l, Abidin Elderoglu
gibi isimler de yerel motifleri ve Islam kaligrafisini ele alip soyut ¢alismalar ortaya koyan
isimlerdendir. Bu isimlere Ferruh Basaga’y1 ve Adnan Turani’yi de dahil etmek miimkiindiir.
Ozellikle Semsi Arel’in sanatinda hat sanati etkili bir unsur haline gelmistir. Yesil
Kompozisyon isimli ¢alismasi geleneksellik ile modern bi¢imin sentezine 1yi bir drnektir

(Ahmetoglu ve Denli, 2013, s. 184).

Ama 1960’11 yillardan sonra Tirk sanatini cagdaslastirma cabalarinda bir gerileme
gozlenmektedir. 1970’11 yillara gelindiginde devletin plastik sanatlara olan katkilar1 giderek
azalmistir. 1980’11 yillara gelindiginde ise ¢agdas sanatin gelisim gorevini 6zel kurumlar ve
kisiler tstlenmistir. Bu donem teknolojik gelismelerle birlikte modern ve demokratik
diistinceler esliginde Tiirk sanatcisinin evrensel diizeye ulastigi donemdir. Avrupa ve
ABD’ye sanat egitimi amaciyla giden sanat¢i sayist ¢ogalmis, yeni egilimler ortaya
atilmistir. Sanat miizelerinin ve sanat galerilerinin sayis1 giderek artarak Bienaller, fuarlar

ve sanat etkinlikleri de sik sik diizenlenir olmustur (Avsar Karabas, 2016, s. 271).

1950’11 yillardan glintimiize kadarki Tiirk resminin gelisim sahnesi daha 6nceki donemlerde
oldugu gibi herhangi bir grubun veya olusumun etkisinde iirlinler ortaya koyan sanatcilari
bize sunmamaktadir. Yukarida da degindigimiz iizere glinlimiiz sanat¢isinin kaygisi ¢agin

gereksinimleri dogrultusunda cagdas, evrensel ve 6zgiin eserler ortaya koymak olmustur.
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Hal boyle iken birden ¢ok egilimi ayni anda yasayan giiniimiiz sanat¢isini siniflandirmak da

miimkiin olmakla birlikte ¢ok giictiir (Ersoy, 1998, s. 33).

Herhangi bir grup igerisinde olmadan sadece bireysel iisluplariyla soyut sanata yonelmis bu
yeni donemin sanatg¢ilarin1 siniflandirmanin gii¢liigiinden asil kastimiz ise gliniimiize yon
vermis bu sanat¢ilarimizi tek bir egilim igerisinde gosterip diger 6zelliklerini yok saymamak
admadir. Esinlendikleri kaynaklari soyut sanatla bulusturan ve 6zglin anlatimlarini
yakalamay1r basaran bu sanatg¢ilarimizdan kimileri geleneksel unsurlardan, kimileri
geometriden yola ¢ikarak eserler ortaya koymuslardir. Kimileri de figiiri
kompozisyonlarindan tamamen uzaklastirarak siirsel bir anlatimi1 se¢miglerdir. Bunlardan
bazilar1 ise birden fazla egilimi benimseyerek ortaya koyduklari soyut eserlerle Cagdas Tiirk
Resminin evrensel diizeye gelmesine biiylik katki saglamiglardir. Bu bakimdan
sanat¢ilarimizi Cagdas Tiirk Resmine yon vermis olduklar 6zellikleriyle, gosterdikleri

egilimleriyle ve ortaya koyduklari soyut eserlerini siniflandirarak incelemek dogru olacaktir.

Bunlardan geleneksel unsurlarin etkisiyle soyut eserlerin ortaya ¢iktigi donem 1950 sonrasi
olarak ele alinsa da bu etkilesim Turgut Zaim ile baslayip Bedri Rahmi Eyiiboglu ile

olgunluk kazanir. Bu dénemden sonra ise evrensel diizeye ulasir.

3.3.1.Geleneksel Soyutlama Anlayisiyla Hareket Edenler

1930’lardan 1970’lere kadar uzanan sanat hayat hayati ile Abidin Elderoglu’nun soyut
resimlerinin olugsumunun arkasinda kaligrafi yer almaktadir. Sanat Tarihi 6gretmeni olarak
otuz yilin1 Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde gegiren Elderoglu’nun soyut eserlerinin
baslangici 1946-1947 yillarina rastlamaktadir. “Tiitiin Iscilerinin Déniisii” gibi daha &nceki
donemlerinde ortaya koydugu cok figiirli kompozisyonlar1 sanat¢inin gercekeilikten
uzaklasip lekeci bir {islup ile soyuta yoneldiginin de gostergesidir. Asil soyuta yoneligini
gordiiglimiiz resimleri ise ¢igekli kompozisyonlaridir. Bu ¢icekli kompozisyonlar: ilk
baslarda dogalci bir anlatima sahipken 1950’lerden sonra kaligrafik hallere biirtiniir (Rona,
20024, s. 20).

Elderoglu’nun resimlerini olusturan kaligrafi O’nun igsel siireglerinde bir senteze ulasarak
tek basma resimsel bir 6ge olmaktan c¢ikmis, yeniden bir anlam kazanarak imgeye

dontismistir (Kilig, 2013, s. 330).
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Sekil 70. Soyut kompozisyon, Abidin Elderoglu, 1959.

Soyut resim alaninda geleneksel unsurlari geometrik kompozisyon anlayisi ile de yansitan
Semsi Arel (Tansug, 2008, s. 281). Elderoglu gibi asil kaligrafiyi kullanarak soyut eserler
veren bir sanat¢idir. Kompozisyonlarinda kullandigi kaligrafi okunabilir olmasa da akilct ve
dengeli bir bi¢imde diizenlenerek bicimsel bir forma kavusur. Bu bigimsel formlarini ise

geometrik kompozisyonlar1 tizerine istifler (Kilig, 2013, s. 30).

Sekil 71. Soyut, Semsi Arel.

Soyut sanata yonelisin hiz kazandigi 1950°li yillar M. Sevket Arman’1i da etkilemistir.
Figiiratif soyutlamalar yapan Arman daha sonralari Elderoglu ve Arel gibi geleneksel
unsurlardan kaligrafinin etkisiyle 6zgiin tslubunu yakalamistir. Arman’in bu 6zgiin
islubunun ayirt edici noktalar1 ise yaziy1 ortaya ¢ikaran kalin ¢izgileri ve kompozisyonda
yazi ile dengeyi saglayan renkli geometrik formlaridir. Yaz ile dengelenmis bu geometrik
unsurlar mantiksal bir bigimde kurgulanarak aralarinda siki bir bag kurulmustur. Arman’in
caligmalarindaki dikkat g¢ekici farkliliklardan biriside disiplin anlayisidir. Elderoglu’nda
goriilen rahat, serbest ve esnek hareketler Arman’in ¢aligmalarinda daha kat1 sekilde keskin

ve diiz bir hal alir (Ersoy, 1998, s. 35).
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Sekil 72. Hat, M. Sevket Arman, 1960.

Soyut sanat anlayisini yerel unsurlarin etkisiyle uygulayanlar arasinda Mustafa Ayatag da
vardir. Figiiratif egilimlerini kiiltiirel motifler ile siisleyerek ilkel sanatlarin anlatim tarzina

yakin bir islup ile neseli kompozisyonlar tiretmistir (Tansug, 2008, s. 283).

Calismalarinda minyatiir ve Tirk halk resimlerinin 6zellikleri de goriilen Ayatag¢’in
kullandig renkler ise temiz ve canlidir. Figiirleri ve nesneleri ayrintilardan uzak bir sekilde

kontur kullanarak ve agik-koyu dengesini saglayarak vurgulamistir (Ersoy, 1998, s. 85).

e
stafa Ayatag.

Sekil 73. Kompozisyon, Mu
Yerel unsurlardan yaziyi, minyatiirii, motifleri ve eski uygarliklarin gizemli imgelerini
kompozisyonlarinda bir araya getiren Erol Akyavas ise tarih, kiiltiir ve din olgularini bize

simgesel bir anlattimla sunmaktadir. Yani yasamin simgeleri ile kiiltiiriin simgeleri

Akyavag’in resimlerinde i¢ igedir (Ersoy, 1998, s. 133).

Asil meslegi mimarlik olan Erol Akyavas meslek bilgisini yaptig1 resimlerin sira dis1 mekan
tasarimlariyla yansitir. Tasarladigi bu mekanlarda minyatiir tadini gercekdistii bir atmosferde

yakalayan Akyavag 6zgiin tislubunu da bu sentezinde ortaya koyar. Tansug (2008, s.263) un
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“Erol Akyavas kendisini ¢cagdas yasamin saldirilar1 karsisinda resim diizeyinde insa ettigi
sur sistemiyle savunuyor.” soziinden de yola ¢ikarak Akyavas’in gizemli ve gergekiistiicii
resimlerini ¢agdas resim anlayisinin diizen aligkanliklarina gére anlamlandirmak oldukca
glictiir. O’nu anlamak i¢in soyut resim anlayisinin evrensel kurallarinin yaninda tarihsel
yolculuga da ihtiya¢ duyulmaktadir. Uyguladigi motiflerin kaynagina inilmeli ve surlarin
ard1 agilmalidir. O duvar 6rgiisiiniin, yazilarin, meleklerin, hayvan figiirlerinin birbirleriyle
olusturdugu karmasik mesaj aginin neyi veya nereyi isaret ettigine de bakilmalidir (Tansug,
2008, s. 263-266).

Gelenege bagl anlayislardan biriside Siileyman Saim Tekcan’dir. 1961 Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii mezunudur ve Refik Ekipman’in da 6grencisidir. Siilleyman Saim
Tekcan dedigimiz vakit akla ilk gelen Tiirk ve Anadolu kiiltliriiniin anitsal miraslarini
sirtinda giiniimiize degin tasiyan at imgeleri gelir. Atlar O’nun i¢in ¢ok 6zel bir yere sahiptir.
Calismalarinda at imgelerinin yan1 sira Anadolu medeniyetlerine ait motifleri, damgalari,
yazilari, miihiirleri, tugralart ve mezar taglarimi da yer vererek kiiltiirel ifadesini
zenginlestirir. Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasini kendi 6zgiin tislubuna gore stilizasyona
ugratan Tekcan’in basta baski resimleri olmak iizere ¢ok sayida verdigi eserler ¢cagdas Tiirk
resminin evrensel boyutlarda deger kazanmasina biiyiik katk saglamistir. Ozgiin iislubuyla
Tiirkiye’de Ozgiin Baski’nin gelisimine de yon veren Siileyman Saim Tekcan ayni zamanda

iyi birde grafik sanatgisidir (Bayramoglu, 2013, s. 33-36).
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Sekil 75. Atlar serisinden, Stileyman Saim Tekcan.

Yapitlarinda geleneksel Tiirk sanatlarinin etkisiyle 6zgiin yorumlarini sanatina aktaranlar
arasinda Ergin Inan da bulunmaktadir. Kendine 6zgii leke diizenleriyle figiiratif ¢aligmalar
da bulunan Ergin Inan’m soyut anlayisinin temelindeki asil unsur hat sanatmin kaligrafik
ozellikleridir. Hakikati sorguladigi bu calismalarinin altindaki yatan haz ise Mevlana’nin
Mesnevisinden aldig1 ilhamdir. Hakikati sorgulayip diger diinyay1 aramaya koyulan Inan’m
calismalarinda bunu karincalara yazdigi mektuptan anliyoruz. Topkap:r Sarayi’ndaki
Peygambere ait el ve ayak izinden yola ¢ikarak yaptigi resimlerinde de goriiyoruz.
Calismalarinda canli renkleri kullanan inan soyut temeller iizerine yerel unsurlar1 kendine
Ozgl bir tavirla ¢ok iyi bir sekilde sentezlemistir. Diinya’y1 ayrilmaz evrensel bir biitiin
olarak goren sanat¢t Dogu’yu bir tarafa Bati’y1 bir tarafa birakip ayristirmaz. Birlestirir.
Temelinde yaziyr kullandig1 ¢aligmalart kolaji andirir. Temele aldig1 yazinin kaligrafik
ozellikleri iizerine katman katman rengi kullanan Inan en son rengin {izerine imgelestirdigi
formlar1 kullanir. Bu formlardan en ¢ok 6ne ¢ikanlar ise boceklerdir. Bu bocek formlarini
kullanmasinin nedeni ise O’na insan figiiriinii cagristirmasidir. Ozelliklede Yusufcuk. Yani

Helikopter Bocegi (Altug, 2002, s. 70-73).
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Sekil 76. Mevlana Celaleddin Rumi, Ergin Inan, 2007.

Yukarida degindigimiz sanat¢ilar gibi gelenek olgusunu benimseyenler arasinda Murat
Morova’da bulunmaktadir. Morova’nin bu sanat¢ilardan farki ise geleneksel halk resimleri
iizerine yogunlagmasidir. Anadolu’nun inang¢ sistemindeki ikonografik motifleri Bati’nin
teknik dagarcig ile harmanlayip izleyiciyi imgeler arasinda yolculuga ¢ikaran Morova da
Ergin Inan gibi tasavvuf diisiincesinin bicim buldugu resimler yapmistir. Ama Morova’nin
asil farki geleneksel halk kiiltlirlinlin figiirlerini ele alarak yeniden anlamlar kurdugu
resimleridir. Bunlardan en ¢ok goze ¢arpan ise Sahmeran figiirleridir. Cam alt1 teknigini
kullandig1 caligmalarinda geleneksel aligkanliklarla birlikte glinlimiiziin teknolojik

tirtinlerini de birlikte kullanir (Antmen, 2002b, s. 112).

Sekil 77. Dem bu dem, Murat Morova, 2001.
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Calismalarindaki gelenek izlerini Tiirk diinyasinin kiiltiir-sanat verilerinden olusturan Rauf
Tuncer ise Tirklerin 6zgiin sanat anlayisi olan hayvan tislubunu, Tiirk damgalarini, Tiirk
motiflerini ve Tiirk yazitlarin1 ¢alismalarinda ele alan bir ressamdir. Tuncer’in uzun
arastirmalar neticesinde ele aldig1 bu unsurlar1 soyut anlayist ile resmettigi caligmalari birer
sanat eserinden Ote tarithimizi ve Kkiiltiirel birikimimizi giiniimiize tasiyan belge
niteligindedir. Tuncer’in gerek renk anlayisi gerek asillarini deforme etmemeye 6zen
gosterdigi Tiirk motiflerini sablon olarak kullanimi Siilleyman Saim Tekcan ile benzerlik
gosterse de diislince bi¢imi olarak birbirlerinden ayrilirlar. Rengin tiim olanaklarini da
kullanmay1 basaran Tuncer’in dikkat ¢ekici bir diger 6zelligi de milli ve dini unsurlari bir
arada kullanmis olmasidir. Hat sanatin1 da bu dogrultuda ¢alismalarina yansitan sanat¢inin
gelenek ile yeni arasinda kurdugu koprii ise O’nun diger sanat¢ilardan bir diger farkini da
ortaya koymaktadir. Tiirk Tarihinin izlerini ¢agdas resim anlayisi ile aktaran Rauf Tuncer’in

resimlerinde renkler yumusak gecisler halindedir. Renk katmanlariyla uyum igerisinde olan

Sekil 78. Orhun yazitlari, Rauf Tuncer.

3.3.2 Figiiratif Soyutlama Anlayisiyla Hareket Edenler

Soyut sanat anlayisinin savunucularindan olan ve ¢agdas Tiirk resminin diinyaya
tanitilmasinda 6nemli roller iistlenen Hakki Anli 1950’lere kadar Paris yillarindayken
etkilendigi Kiibizmin etkisiyle ¢aligsmistir. 1950°lerden sonra ise serbest fir¢a hareketlerinin
hakim oldugu, tek renkli soyut bir anlayis igerisinde resimler yapmaya baslar. Tek renkli
zeminlerinin iizerinde kimi zaman erotik olan lekesel figiirleri kompozisyonlarinin ana

elamanlarini olusturur (Rona, 2002b, s. 94).
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Sekil 79. Ciplak, Hakki Anli.

Yalinlik ve sadelik kavramlarini resimlerinde ¢ok iyi bir sekilde vurgulamis olan Siikriye
Dikmen ¢agdas Tiirk resminin modernlesme siirecine biiylik katkilar saglamisg kadin
ressamlarimizdandir. Cagdas Tiirk resminde soyut anlayisla figiiratif resimler ¢alismis olan
Stikriye Dikmen ise stilize edilmis portreleri ve natlirmortlar1 ile taninir. Dikmen
calismalarinda sade ve yalin bir dil ile ¢ok sey anlatmaya calisir. Ozelliklede figiirlerin dis
goriiniislerinden ¢ok onlarin i¢ diinyalarin1 yansitmaya 6zen gosterir. Sade bir ¢izgi teknigi
ile Ozelliklede kadin Ni’ler calismis olan Dikmen desene ayri bir dnem vermistir.
Desenlerinin bulundugu mekanlar ise genelde atdlye ortamlar1 veya i¢ mekan izlenimi veren
ortamlardir. Dikmen’in 6zglinliiglinlin temelinde sade bir anlatim vardir. Gerek figiirlerinde
gerek natiirmortlarinda ilk dikkat ¢eken unsurda budur. Dikmen ¢alismalarinda bu sadeligi
elde edebilmek i¢in sicak-soguk dengesini basarili bir sekilde kullanmasinin yaninda
renklerini gevreleyen ¢izgileri ve geometrik yapinmn yalinhigindan da faydalanmgtir. ki
boyutlu kompozisyonlarini saf, ¢ig ve ylizeysel renklerle 151k-golge oyunlaria bagvurmadan
ve ayrintilardan uzak bir sekilde ortaya koydugu calismalar1 O’nun 6zgiin tislubunun bir
baska gostergesidir. Sanatc1 figiirlerinde de natiirmortlarinda ve peyzajlarinda oldugu gibi
sade ve yalin anlatim1 uygulamistir. Yogun olarak kadin portrelerini resmetmis ve bunlari
modern Tiirkiye’nin modern kadinlar1 olarak islemistir. Resimlerindeki renk anlayigsinda
Fovizmin ve Matisse’nin saf tonlarinin, figiirlerindeki bigimsel ifadede Gauguin’in Afrika
tiplemelerinin etkileri goriilen Dikmen’in Omer Ulu ve Sabri Berkel gibi sanatgilari
resmettigi erkek portreleri de mevcuttur. Nii ¢alismalarinda da ayrintilardan uzak yalin bir
anlatimi secen Dikmen bu calismalarindaki kadin ve erkek ayrimini ise figiirlerin ten

rengindeki agik ve koyu tonlarla ayirt eder (Avsar Karabas, 2016, s. 272).
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Sekil 80. Kadin portresi, Siikriye Dikmen.

1950’lerde Nuri Iyem atdlyesinde resim ¢aligmalarina baslayan Omer Ulu¢ Soyut Resim
anlayisi ile figiiratif ¢alisan ve kendine 6zgii teknigi ile bu alanda yeni bir agilim yapan

cagdas sanat¢ilarimizdandir (Tansug, 2008, s. 384).

Omer Ulug Tiirkiye’den sonra ABD’de resim ve miihendislik alanlarinda calismistir. Bir
donemde de Afrika’da calismis olan sanatc1 istanbul, Ankara, Paris, Londra ve Berlin gibi
sanat merkezi olan sehirlerde birgok sergi acarak ismini sanat ortamlarinda duyurmustur.
Serbest firca vuruslarmin helezonik yoniinii hi¢bir zaman degistirmeden soyut resimler
yapan Ulu¢ primitif idollere benzeyen figiirlerini diiz ve tek renk zemin iizerine

calismaktadir (Ersoy, 1998, s. 71).

Sekil 81. Kadin ve nesne, Omer Ulug, 1970.

1965 yilindan sonra Paris’e yerlesip burada resimlerini iireten Omer Kalesi ise hiiznii yogun

bir bigimde hissettiren siyah ve kirmizi tek renk zeminler {izerine diislinceli ve hiiziinlii
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portreler resmeden soyut sanat anlayisini benimsemis sanatgilarimiz arasindadir (Ersoy,
1998, s. 70).

Sekil 82. Tartisma, Omer Kalesi, 1963.

Figiiratif resim anlaminda sinirlarini siirekli zorlayan Mustafa Ata yeni bir figiir anlayisi ile
kendine 6zgii bir anlatima kavusmustur. Mustafa Ata’nin figiirleri bir insan1 veya bir kisiligi
degil, herhangi bir insam1 veya insanin yasadigi dramatik duygular1 yansitir. Figiirleri
genelde uzay boslugunda ve sonsuzluga dogru hareket eden renkli c¢izgilerin serbest
hareketleriyle olusmaktadir. Figiirlerini olusturan bu renkli ¢izgileri arka planin koyu
tonunda dramatik bir izlenim verirler. Tek firga hareketiyle bir araya gelen bu ¢izgiler
kontrast degerler olusturarak ve giderek zeminde eriyerek derinlik de saglarlar. Mustafa
Ata’nin giderek renge doniistiigii bu ¢izgisel figiirleri gorsellikten ¢ok insan ruhunda cereyan

eden korkularin, tedirginliklerin ve dinamizmin resme doniigsmis halidir (Ersoy, 1998, s. 73).

Sekil 83. Isimsiz, Mustafa Ata, 2008.
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3.3.3.Dogadan Soyutlama Anlayisiyla Hareket Edenler

Soyut resimlerini olusturan ¢izginin ustasi Salih Acar neredeyse tiim sanat yasamini dogaya,
ozelliklede kuslara adamistir. Acar’in kendi ifadesiyle O’nu hayata baglayan ve O’na yasami
sevdiren kuslardir. Bu bakimdan resimlerinde siirekli kuslar1 ve onlarin hayatini ele alan
sanat¢1 soyutlayici bir anlayis sergiler. Kus ressami olarak da taninan Acar hayata kars1 hig
karamsar gozlerle bakamamistir. Bu yiizden resimlerinde karamsar renkler yerine daima
canl1 ve coskulu renkleri tercih etmistir. Resimlerinin ana karakteri olan kuslar1 ise bu renkli

zeminlerden ayirmak igin ise siyah ve esnek ¢izgilerini kullanir (Ersoy, 1998, s. 97).

Sekil 84. Kuslar, Salih Acar.

Diizenli ve sistemli fircalarinin tekrariyla biitline ulastigi resimlerinin temasini dogadan
secen Gencay Kasapci da dogadan soyutlama yapan sanat¢ilarimiz arasinda yer alir. Genelde
de doga unsurlar1 arasinda secimlerini agactan yana kullanan Kasapg1 firga vuruslarinin

renkleriyle dekoratif 6zelliklerde sergiler (Ersoy, 1998, s. 60).

Sekil 85. Isimsiz, Gencay Kasap¢i, 1989.
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Gencay Kasape¢i'nin renkli benekleri ile ulagsmak istedigi doga yorumlarimna ¢izgisel {islubu
ile farkl1 bir bakis agis1 getiren Devrim Erbil benimsemis oldugu ¢izgisinden higbir zaman
cikmadan 6ziinii ¢izgilerin olusturdugu soyut resimler yapmistir. Erbil en yalin ifade bigimi
olan ¢izginin sonsuz olanaklarini en iyi sekilde kullanmasini bilmistir. Cizginin dilini en iyi
sekilde kullanan Erbil bu iisluptaki ilk ¢alismalarinin 6érneklerini alti1 arkadas: ile birlikte
actiklar1 “Soyut Yediler” isimli sergide teshir etmistir. Yerel Ozgilinlige ulagmis
caligmalarinin konularin1 genelde kent ve doga yasamindan seger. Grafiksel anlatimin da
temsili olan bu resimlerinde karsimiza ¢ikan detaylar ise Istanbul’dan ve Anadolu’dandir.
Devrim Erbil’in 6nemli 6zelliklerinden biriside resimlerindeki konu hep ayn1 kalsa da O
resimlerinde tekdiizelikten uzak bir sekilde farkli olusumlara ulasir. Ozgiin iislubunun
belirgin oOzelliklerinden bir digeri ise renk kullanimidir. Cizgisel iislubu gibi renk
kullaniminda da kendi olusturdugu gelenegin disina ¢ikmadan tek bir rengin tonlarim

kullanir. Istanbul’u tepeden kusbakisi ele aldig1 resimlerinde ve benzer resimlerinde ise

£~ S0
)
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Sekil 86. Baski ¢alismasi, Devrim

3.3.4.Geometrik Soyutlama Anlayisiyla Hareket Edenler

Folklorik konularimin igerisindeki figiirlerini geometrik bir soyutlama anlayisi ile isleyen
Maide Arel de Cagdas Tiirk resminin gelisiminde rol almis sanat¢ilarimiz arasinda yer alir.
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden sonra Paris’e giderek Andre Lhote’un atdlyesinde
calismustir. Paris’te ki ilk sergisini 1951 yilinda agan Maide Arel Semsi Arel’inde esidir.
Kiibizmin ve hocasi Lhote’nin etkisiyle geometrik stilizasyona yonelen Arel resimlerinin

yiizeyindeki renk arayislar1 ve renklerini c¢evreyeleyen c¢izgilerinin kararliligr ile yerel
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konular1 ele almistir. Paris ve Tiirkiye’de birgok sergi diizenlemis olan sanat¢inin eserleri
Collaborazione Mediterrania isimli Italyan dergisinde ve The Studio isimli Ingiliz dergisinde

de yaymlanmistir (Arseven, 1956, s. 283).

Sekil 87. Mevleviler, Maide Arel, 1951.

Figiiratif soyutlamalarinda Maide Arel gibi geometrik unsurlarin bi¢imsel 6zelliklerini
kullanan ressamlarimizdan bir digeride Hasan Hulusi Mercan’dir. Soyutlamalarindaki
geometrik uslubundanda anlasilacagi gibi O’da Andre Lhote’nin &grencilerindendir.
Mesleki hayatina dgretmen okulunda baslayan Hasan Hulusi Mercan daha sonra Istanbul
Glizel Sanatlar Akademisine girmis ve buradan da 1945 yilinda mezun olmustur. Daha sonra
alt1 y1l kadar Paris’te resim egitimi alarak 1953 yilinda yurda geri donmiistiir. Yurt disinda
Salon D’automne’de, yurtiginde Devlet resim sergilerinde birgok eser sergilemis olan
sanat¢inin Kiibizmin etkisiyle yaptig1 figiiratif caligmalarinin yanisira ayni iislup ile caligtig

peyzajlar1 ve natiirmortlarida mevcuttur (Arseven, 1956, s. 296).

1970°1i yillarda soyut egilimler gdsteren Ismail Altinok da geometrik soyut resim anlayigini
benimsemis isimler arasindadir. Figiiratif lirik bir anlatim tarzi ile baslayan resim iislubu
daha sonra soyut disavurumcu bir hal alir. 1973 yilinda 6gretmenlik mesleginden emekli
olduktan sonra kiibizminde etkisiyle geometrik soyut resme yonelir. Kaya Ozsezgin’in
yazilarindan da anlasilacagi lizere Altinok bu anlayisa yoneligini daha onceki yillarinda
benimsemis olmas1 gerektigini savunarak gecikmislik olarak ifade eder. Zira O’na goére hem
kendisi hem de Tiirk Resim Sanati ¢agin getirmis oldugu yeni akim ve egilimlere yonelmekte
ge¢ olduk¢a kalmistir. Bu gecikmisliginin dogurmus oldugu acikligi yazmis oldugu
“Bugiinkii Tiirk Resmi”, “Yeni Resim-Is Dersleri”, ve “Bir Ressami Notlar1” adl kitaplari
ile kapamaya ¢alismistir. Son dénem soyut resimlerinin geometrik goriiniimleri ¢izgilerin

yiizeyde c¢apraz bir sekilde kesigsmesiyle olusturduklari par¢alanmalardan ibarettir. Bazi
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caligmalari ise tek bir desenden olusmus yalin soyut geometrik kompozisyonlardir. (Turkish
Paintings 2017b).

Sekil 88. Soyut, Ismail Altinok.

1946 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden yiiksek resim béliimii mezunu olan
Nihat Akyunak da soyut resimlerinde geometrik yapiyr kullananlar arasinda yer alir.
Akyunak’in soyut resimlerinin geometrik birimlerini olusturan en dnemli iki unsur ise ¢izgi
ve renk alanlaridir. Soyut diizenlemelerinden 6nceki peyzaj ¢aligmalari arasinda da renk ve
bicim kullanimi agisindan Cezanne’nin yorumuna yakin kiibizmin etkileri gdzlemlenir.
Sanatginin bu tavri takinmasinda siiphesiz akademideki hocalar1 Levy, Kocamemi ve
Berk’in etkisi de biiyiiktiir. Otuz yili askin egitim-dgretim hayatmin yaninda 1962 Isvigre
milletlerarast LUGANO siyah-beyaz resim sergisi, 1963 UNESCO’nun Balkan sergileri,
1963 Brezilya SAO Polo bienali ve Avrupadaki Cagdas Tiirk Sanati sergileri birgok
olusumda da yer alarak ¢agdas Tiirk resminin gelisimine ve diinyaya tanitilmasinda da ¢ok

biiyiik katkilar1 bulunmaktadir (Arseven, 1956, s. 306).

Sekil 89. Soyut kompozisyon, Nihat Akyunak.
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[k non-figiiratif resmini 1951 yilinda resmetmis olan Adnan Coker de akademide Zeki
Kocamemi’nin dgrencilerindendir. 1951 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisini bitiren
Adnan Coker 1955 yilinda da Paris’e giderek bir¢ok ressamimiz gibi Lhote’ nin atdlyesinde
calismistir (Arseven, 1956, s. 311).

Ik soyut resimlerine 1950’lerde rast geldigimiz Coker 1965 yilina kadar eski yazinin ritim
ve bigimsel 6zelliklerinden esinlendigi soyut resimler ortaya koymustur. 1965’den sonra ise
eski tarihimizden gelen somut unsurlar1 yaratmis oldugu yeni espas diizeninde soyut bigimler
olarak yeniden yorumlar. Adnan Coker’in bu soyut geometrik bi¢cimleri simetrik bir bicimde
diizenlenmistir. Calismalarindaki vazgecilmez kurgusu olan bu simetrik ve dengeli
geometrik yapilar Selguklu ve Osmanli donemlerinin mimarisinden se¢mis oldugu bigimsel
ogelerdir. Bunu resimlerine vermis oldugu “Gok Kubbe”, “Cifte Anit”, “Sinan’a Sayg1”,
“Oryental Nigler” gibi isimlerinden de anlamaktayi1z. Geleneksel mimarinin kubbe, minare,
pencere, kemer gibi 6gelerini 6zglin geometrik bi¢cimlere doniistiiren Coker bu bigimlerini
ise yapay bir 15181n belirgin hissedildigi mor ve pembe renklere boyar. Siyah bir fon {izerine
konumlandirdig1 bu bigimler yapay 151k sayesinde de sonsuzluk etkisi yaratirlar. Adnan
Coker sadece ortaya koydugu Ozgiin eserlerindeki sanat anlayis ile degil disiplinli ve
istikrarli ¢alisma anlayisi ile de gerek ¢agdas Tiirk resminin olusumunda gerekse de bir
sanatc1 olarak etkiledigi geng ressamlar lizerinde ornek teskil etmeye devam eden soyut

resmin 6zgiin kisiliklerindendir (Ersoy, 1998, s. 40).

Sekil 90. Bulunmus plan, Adnan Coker, 1975.

Kendine 6zgii gelistirdigi gorsel dilinde ¢esitli farkliliklar gosterse de Halil Akdeniz de
geometrik soyutlamaci ressamlarimiz arasindadir. Yapitlarinda geometrinin disina ¢ikma
arzusu ile kavramsal bir yola girse de ele aldig1 simge ve isaretler O’nu geometrik yapinin

icerisinde muahfaza almaktadir. Sanat¢inin ge¢misin simge ve isaretlerinden yola ¢ikarak
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olusturudugu kompozisyonlar1 sanki giiniimiiz ile bir bag kurmaktadir. Taslar iizerine
kazinmis veya oyulmus yazilari, damgalar1 veya isaretleri iicgen, daire veya kdsegen
formlarla biraraya getirerek soyut kurgulamalara ulasan Halil Akdeniz tek bir kompozisyon
igerisinde farkli malzeme ve materyalleri kullanarak kavramsal boyutta ¢alismalara ulagir

(Ersoy, 1998, s. 43).

Sekil 91. Simgesel sigiak, Halil Akdeniz, 2011.

3.3.5.Nonfigiiratif-Lirik Soyutlama Anlayisiyla Hareket Edenler

Sanayi-i Nefise’nin ilk kadin ressamlarindan Fahriinnisa Zeyid’in oglu olan Nejat Devrim
ilk baslarda Ayasofya mozaiklerinin ve hat sanatinin etkisiyle kendine has bir iislupla soyut
caligmalar ortaya koymustur. 1945 yilinda Paris’te bulundugu siralarda bu tarzindan
tamamiyla uzaklasarak rahat firga vuruslariyla daha renkli Lirik-Nonfigiiratif ¢aligmalar

yapmaya basglamistir (Arseven, 1956, s. 308).

1965’11 yillardan sonra ylizey parcalanmalar1 eriyerek daha da yumusaklik kazanmistir.
Devrim’in resimlerinin ilham kaynag1 sadece geleneksel Tiirk sanatlar1 ve Bati’nin soyut
resim anlayisi ile kisitli degildir. O’nun soyut resimlerinin sentezinde Cin, Misir ve Arap
sanatlariin etkileride mevcuttur. Sanatci tiim bu kiiltiirlerin birikimiyle kendine 6zgii lekeci
anlayisi ile bir senteze ulasmistir. Devrim’in bu ¢ok yonlii kisiligi ¢alismalarinada
yanstyarak birbirlerine benzemeyen bircok c¢esitli formu ayni kompozisyonda zarif bir
sekilde bir araya getirmistir. Karmasik gibi duran bu formlar1 olusturan lekeler ise birbirleri
iizerine yerlestirilerek saydam bir doku olusturur. Kompozisyonlarini olusturan her renk
kendi icerisinde gecisler halindedir ve calismalarindaki o ¢ok renkliligide biitiinler

niteliktedir (Ersoy, 1998, s. 50).
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Sekil 92. Soyut kompozisyon, Nejad Melih Devrim, 1956.

Paris’te yasamini siirdiirmiis olan Miibin Orhon ise hareketli firga darbeleri ve yiizey
aragtirmalart ile lekeci ve nonfigiiratif tarzda c¢alisan soyut resmin ustalarindandir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013, s. 186). Bu lekeci islubunun yetkinligine ulasmadan 6nce
geometrik soyutlamalar yapmaktaydi. Bunuda Paris’te 1953 yilinda Salon des Realites
Nouvelles’te agmis oldugu sergideki ¢alismalarindan anlamaktayiz. Aslina bakacak olursak
ve Necmi Sonmez’inde kaleme aldigi gibi Miibin Orhon’1n sanat hayatini dort farkli doneme
ayirmakta miimkiindiir. 1949-1955 yillar1 arast geometrik soyut donemi, 1956-1960 yillari
aras1 lekesel soyutlama donemi, 1961-1970 yillar1 arasi siirsel-disavurumcu soyutlama
donemi ve 1971-1981 yillar1 arast monokrom yani tek renk donemi. Sanatginin tek renk ile
olusturudugu resimlerinde akitma teknigini de kullandigi gézlenmektedir. Ama bu
resimlerinde dinamizm yerine dinginlik vardir. Bu tiir resimlerinde boyanin yavas yavas
akmasina izin vermistir. Genelde bu resimlerini kagit lizerine guas boya ile uygulamistir.
Sanatcinin farkli donemlerde ortaya koydugu ¢ogu caligmasini olusturan temel unsur ise dig
diinyanin resimlerine yansimalar1 degil O’nun i¢ yolculugunun resimlerine yansimasidir

(Rona, 2002c, s. 116).

Sekil 93. Le Havre, Miibin Orhon, 1965.
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Lirik anlatim1 benimseyenlerden Adnan Tiirani’nin ¢alismalarinda ilk 6ne ¢ikan 6zellik canli
renklerin dinamik bir bi¢gimde aragtirmacit firca vuruslart ile uygulanmasidir.
Calismalarindaki bir bagka dikkat ¢ekici 6zellik de siiphesiz ki renk olgusudur. Kullandig1
renkleri genelde karistirmadan ve ¢ig olarak kullanan sanat¢inin resimleri yasayan bir
organizma gibidir. Resimleri amagsiz veya kendiliginden olusmus kompozisyonlar degildir.
Yogun arastirmalar neticesinde somutla soyutun birlestigi kompozisyonlardir (Ersoy, 1998,

s. 51).

Sekil 94. Sahil riiyasi, Adnan Turani, 1988.

Cagdas Tiirk Resmi’nin soyut ressamlarindan olan Adnan Turani’nin bu resimlerinin
yanisira kazima teknigi ile yapmis oldugu kaligrafik caligmalarida mevcuttur. Gazi
Egitim’de hocalik yapmis olan sanat¢i, Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin de
kurulmasina onciilik etmistir. Ayrica Bilkent’de de bir donem hocalik yapan Turani’nin
on’u askin kitabi ve yurtdisinda da bes farkli miizede eserleri sergilenmektedir

(Kahramankaptan, 2001, s. 235).

Son donem asker ressamlardan Adil Dogancay’in oglu Burhan Dogangay da Lirik-
Nonfigiiratif Soyut Sanat anlayisi ile eser iireten sanatcilarimiz arasindadir. Ozelliklede
giiniimiiz Tirk Resminin evrensel boyutlara tasinmasinda aktif rol alan sanatc¢ilarimiz
arasinda da yer alir. Sanata olan ilgisinin ilk yillarindan 1960’larda New York’ta 6zgiin
iislubunu olusturma g¢abalariyla yapmis oldugu kent manzaralarina kadar, Tamarid Dénemi
baski resimlerinden kurdelelar serisine kadar siirekli kendi 6zgiin dilinin arayisinda olan
Burhan Dogangay siirekli kendini yenileme cabasiyla eserler iiretmistir. Sanat¢1 hi¢ bir
zaman ayni varyasyonun tekrar1 olmamistir. Dogancay yaptig1 ¢alismalarin duygusal ve

psikolojik boyutlarini ¢cok fazla 6n plana ¢ikarmasada toplumsal konularin siyasi ve kiiltiirel
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metaforlarina dokunur. Goriinenin ardindakinin arayisi igerisine girer. Y1pranmis bir duvarin

tizerine asilmis afiglerin kivrimlarinda zamani okumak gibi (Antmen, 20023, s. 50).

Dogangay’in gerceklerden yola ¢ikarak soyutlamaya vardigi bu tarz ¢alismalar1 duvar sanati
olarak da adlandirilmaktadir. Bu c¢alismalarinin belirgin 6zellikleri ise yiizeyi yirtilarak
disariya dogru ac¢ilan kivrimlar ve bu acilan kivrimli pargalarin arkasinda yer alan sozciikler,
portreler veya afig imgeleridir (Ersoy, 1998, s. 51).
D LER

Zengin repertuvart ile giiniimiiz soyut resim anlayisina yén veren bir baska isim de Ozdemir
Altandir. Ozdemir Altan resmin tiim kurallarini bi yana iterek ve mantiksal bir bag
kurulamayan 6geleriyle kendine 6zgii kompozisyon anlayisi ile eserler iiretmektedir. O’nun
resimlerinde bigimsel kurgu 6n plandadir. Bu kurguyu saglarkende kontrast formlardan, ¢ok
renkli parcalanmalardan, kolajlardan ve farkli malzemelerden faydalanmaktadir. Resimleri
duragan degildir ve sinirsiz bir alan igerisinde devam ediyormus gibidir. Ayrica resimlerine
bakan her bir ¢ift goz tarafindan da farkl farkli yorumlanabilmektedir. Yani resimleri ifade

zenginligi agisindan oldukga zengindir (Ersoy, 1998, s. 41).

Altan’n resimlerindeki anlamli veya anlamsiz mizahi terimler, harfler, yazilar isaretler ve
resimlerine vermis oldugu ilging isimler O’nun resimlerini ¢dziimlememizi oldukga
zorlagtirmaktadir. Krallar Ve Kraliceler, Sinek Kralin Oglu Tepegoz ve ilk kez 1993 yilinda
sergilemis oldugu ve digerlerine oranla daha da soyut goriintiilere sahip Soyagaclari nemli

eserleri arasinda yer almaktadir (Beykal, 2002, s. 136).
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Sekil 96. Kopek gezdirme alanlar1 yayginlastirma projesi birinci versiyon, Ozdemir Altan,
1990.

3.4.Grafik Tasarim

Grafik So6zciligli Yunanca’da yazmak, ¢izmek, isaret, desen gibi anlamlar1 igeren Grafikos

veya Graphein sozciigiinden tiiretilmistir (Ekim, Tiirkmen ve Ugar, 2012, s. 11).

Grafik tasarim ise izleyiciye belirli bir mesaj1 aktarmak amaciyla ve izleyicide kalici etkiler
birakacak sekilde gorsel ogeler ile yaziyr bir arada kullanarak yapilan her tiirlii tasarim
icerisinde barindiran sanat dalidir. Grafik tasarimin amacinda gorsel iletisim yolu ile
verilmek istenilen mesaj1 hedef kitleye ulagtirmak oldugu kadar iletisimde ortak evrensel bir

dil olusturmak da vardir.

Grafik tasarim denilince akla ilk gelen kitle iletisim araglari i¢in hazirlanan afis, logo,
amblem, illlistrasyon, tipografi, gorsel kimlik, web sitesi gibi iiriinler gelmektedir. Ama bu
grafik tasarim Triinlerinden ¢ok daha Once yapilmis gorsel iletisim Ornekleri de
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Paleolitik Cag’da magara duvarlarina kazinmis, ¢izilmis veya
boyanmig gorsellerdir. Bunlar ilk grafik tasarim iiriinii olarak kabul edilmektedir. Magara
duvarina islenmis bu gorselleri ile baslayan ve glinlimiiz grafik tasarim {rilinlerine degin
kullanilmis bir¢ok gorsel iletisim 6rnekleri mevcuttur. Bunlardan bir digeri de yazidir. Gerek
Hitit’ler doneminde ¢ivi yazisiyla yazilmis tabletler gerek Misir’da tarihte ilk bilinen kagidin
iizerine yazilmis hiyeroglifler gerekse de Tiirk adinin ilk olarak gegtigi ilk Tiirk alfabesi olan

Orhun Alfabesi de verilebilecek ilk 6rnekler arasindadir (Ekim vd., 2012, s. 12).

Ama grafik tasarim sozciigiiniin ilk olarak gegtigi donem 20. yiizyilin ilk donemlerinde
cogaltilmak amaciyla metal plakalara kazinmis yazilar ve gorsel malzemeler igin
kullanilmistir. Bu tarz baski malzemelerinin yaninda teknolojinin gelismine bagli olarak

bilgisayarin da yardimiyla iretilen {rtinler, film veya video ile lretilen rtinler grafik
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tasarimin kapsama alanina girmis ve grafik tasarim alani olabildigince genislemistir. Bu
genislemeyle birlikte de grafik tasarim bir problem ¢6zme yolu haline gelmistir. Bir
problemi ¢6zmenin en iyi yolu da iletisim kurmaktir. iletisim ise grafik tasarimin en temel

islevidir. Bu islevi hayata ge¢irirken ise birden ¢ok ¢6ziim yolunu dener (Becer, 2015, s. 33).

Grafik tasarim sozciiglinli 6zetle ifade edecek olursak, sanat¢inin bir ifade bigimi olarak
0zgiin bigimlendirmesiyle ortaya ¢ikan veya 6zgiin tasarimini baski yontemlerini kullanarak
cogalttig1 eserin Kkitle iletisim araglarinda kullanilmak {izere veya bir bilgiyi iletmek
maksadiyla hazirladig1 yazi, resim, ¢izgi ve tiim bunlarin diizenlenmesiyle alakali

tasarimlarin timiinii kapsamaktadir (Tepecik, 2002, s. 17).

3.4.1.Grafik Tasarimin Tarihgesi

Grafik Sanatlar1 insanligin ilk haberlesme ve iletisim araclarini kullanmaya basladigi ¢cok
eski ¢aglara kadar gotiirmek miimkiin olabilmektedir. Ge¢mis ¢aglarda magara duvarlarina
islenmis resimler veya ¢izimler Sanat Tarihi agisindan ve Arkeoloji bilimi agisindan sanat
eserinden ziyade birer iletisim araci olarak nitelendirilmektedirler. Bu baglamda bu 6rnekler

ilk Grafik Sanatlar tirlinii olarak gosterilebilirler.

Stimerler doneminde kil tabletler lizerine kazinmis olan yazilar veya kil silindir {izerine
kazinmig ¢ivi yazilar1 heniliz kurumamis yas halde bulunan tabletlerin iizerine bastirilarak
veya silindir yuvarlanarak ¢ogaltim teknigi gelistirilmistir. Bu da ilk baski teknigi olarak
sayilabilmektedir. (Tepecik, 2002, s. 18).

Bir ¢ok tarih kitab1 ise Gutenberg’in tipo baskiy1 (kaliba dayali seri baski) gelistirdiginden
s0z etmektedir. Bu da Gutenberg’in modern matbaanin fikir babasi olarak gosterilmesine

sebep olmustur. Bu basim yontemi ile daha ¢ok sayida kitap seri sekilde basilabilmistir.

Eski Misir’da ortaya ¢ikmis olan hiyeroglif yazi tarzi ise anlatilmak istenileni kolay ve
anlasilir bir sekilde sembollestirir. Sembollestirme ise grafik tasarimin 6nemli olgular
arasindadir. Bu sembollestirilmis yazilar ise tarihte bilinen ilk kagit iizerine yazilmislardir.
Bu kagit papirus bitkisinin yapraklarinin yanyana getirilerek ve iizerine agirlik konularak
birlestirilmesiyle ve sonra parlatilmasiyla olusturulmaktadir. Bu Grafik Sanatlar acisindan
¢ok dnemli bir bulus olmustur. Cin’de de baskinin M.O. 200 yillarinda hanedan tarafindan
kullanilmas1 amaciyla ¢esitli miihiirlerin yiiksek baski teknigiyle tas veya ahsap ylizeyler
iizerine oyuldugu bilinmektedir. M.O. 868 yilinda ise yine Cin’de ilk kitap basimi

gergeklestirilmistir. Bu kitap tahtanin oyulmasi ile hazirlanmis kaliplarin bes metre
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uzunlugundaki kagitlara basilmasiyla olusturulmustur. Kitabin igerigi ise “Diamond Sutra”
ad1 verilen kutsal Budist Ogretilerinden olusmaktadir. Grafik tasarimin ortaya c¢ikisini
saglayan en Onemli unsur olan yazinin diinyada kesfinin kesin ve net bir tarihi
sOylenemesede grafik tasarimin tarih sahnesindeki kimligini kazanmasinda en 6nemli etken
olmustur. Misirlilarin, Asurlularin, Giritlilerin, Finikelilerin ve bunlarin yanisira Cin, Japon,
Hindistan ve Orta Asya medeniyetlerinin de yazinin icadina olan katkilari ise yadsinamaz
bir gergektir (Tepecik, 2002, s. 19).

Bir ¢ok medeniyetin igerisinde gelisim gosteren yazi, kagidin ve matbaanin da icadiyla
Ronesans ve reform hareketlerinin igerisinde de gelisimini hizla siirdiirmeye devam

ettirmistir.

Avrupa’da ortaya c¢ikan Ronesans hareketleriyle birlikte grafik tasarima ciddi sekilde yon
veren buluslardan birisi de tipo baskidir. Tipo baskiytyt Gutenberg 1450 yilinda
gelistirmistir. Tipografinin bulunmasiyla ¢ogaltmalar daha islevsel bir hal almistir. Metal
malzemeye her biri bagimsiz olan harfler yiiksek sekilde kabartilarak mekanik bir diizenin
parcalar1 haline getirilmistir. Bu sayede de kagit iizerine daha hizli ve daha ucuz baskilar
elde edilerek kitap haline getirilmistir. Almanya’da ise Tipografik baskinin gelismesiyle ve
agagbaski resimlemenin de uygulanmasiyla resimli kitaplarin basimi yayginlasmistir. Bu
yontemle basilmis olan ilk kitap ise “Bohmen’li Cift¢i” dir. Almanya’da bu kitaplarin

agacbaski sanatcisi olarak one ¢ikan isim ise Albrecht Diirer’dir (Becer, 2015, 5.93).

Diirer’in agacbaski teknigi ile yaptigi ve ayni zamanda bir aZagbaski serisi de olan
“Johannes’in Vahyi Ilahisi “ adli resimleri klasik giizellik anlayis1 ile yapilmis galismalar

arasinda gosterilebilir (A. Turani, 2010, s. 386).

Ama Albecht Diirer denilince akla ahsap baski tekniginden ziyade graviir baski teknigi
gelmektedir. Metal levha {izerini sivri metal malzemeler ile kaziyarak yapilan graviir baski

neredeyse Diirer ile biitiinlesmis bir tekniktir.

Bakir1 metal igneler ile kaziyarak yaptigi baski resimleri ilk kullanan da Diirer’dir. Diirer bu
bulusu ile Avrupa’da iin kazanarak bir ¢ok sanatciyr etkilemistir. Bu teknikte yaptigi
calismalarindan “Siivari, Oliim ve Seytan” en taninmis eserleri arasindadir (A. Turani, 2010,

s. 387).
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Sekil 97. Siivari, liim Ve seytan, Albrecht Direr, 1513,

Roénesans’in Italya’da dogup tiim Avrupa’y: etkiledigi diisiiniiliirse grafik tasarim alaninda
Almanya ile birlikte Italya’da da baski tekniklerinde gelismelerin yasanilmasi kaginilmaz

olacaktir.

Bugiin kullanmakta oldugumuz cift kodlu alfabe Conrad Sweynheym ve Arnold Pannartz
tarafinda 1467 yilinda italya’da gelistirilmistir. Yine italya’da Roman yazi karakterini
yeniden tasarlayan Nichola Jenson 1470 yilinda ikinci basimevini kurmugtur. Aldus
Manutius kurmus oldugu yaymevinde Latin klasiklerini basmaya baslamistir. Giambattista
Bodoni antik Roma ve antik Yunan sanatlarindan esinlenerek ve de 15. ve 16. yiizyillarin

klasik tislubunuda redderek yeni bir tipografi dilini gelistirmistir (Becer, 2015, s. 93).

Fransa’da da tipgrafik acidan yeni gelismelerin yasandigi donem Ronesans donemi ile
baslamistir. Geoffroy Tory ve Claude Garamond’un tasarladiklar1 yazi halen giiniimiizde de
kullanilmaktadir. Frangois Ambroise Didot ise giinlimiizde halen kabul gbren uluslararasi

punto birimini uygulamistir (Becer, 2015, s. 95).

Eski ¢aglarda veya Ronesans’ta grafik tasarim alanlarinda bu gibi gelismeler kendi igerisinde
yenilikler dogurarak ilerlerken asil grafik tasarimin ¢agimizin anlayisi ile ve nihai hedefleri
dogrultusunda sekil aldig1 donem modern yasama gecisin yasandigl sanayilesme ve endiistri
donemidir. Bu donem sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda koklii degisikliklere neden

olarak, bir¢ok alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda da itici bir gii¢ olmustur.

Endiistri Devrimi ile 1780’11 yillarda buharli makineler iiretilmeye baglanmis, iiretim giicii
insandan makineye dogru kaymuistir. Sehirler hizla biiyiirken politik giiciin yonlendiriciligi

de artmistir. Kitlesel iretimin ve kitle tiikketim toplumlarinin biiylimesine es olarakta
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yaymncilik, reklam, afis, iiriin katalogu ve gazete gibi grafik tasarim iiriinlerine ihtiyag
giderek artmistir. Ozellikle de bu iiriinlerin basiminda son derece etkili olan buhar enerjisi
ile ¢alisan baski1 makinesi 1811 yilinda Alman bir matbaaci olan Friedrich Koenig tarafindan
iiretilmistir. Tabiki bu makinelerde kullanilan kagit da 1798 yilinda Nicholas Louis Robert
tarafindan tiretilmeye baslanmist1 bile (Becer, 2015, s. 96).

19. yiizyila varincaya kadar grafik tasarim alanlarinda kullanilan gorsel {irtinlerin tamama el
ile cizilerek veya cesitli oyma teknikleriyle baski yoluyla elde edilmekteydi. Ama 19.
yiizyilda grafik tasarim firiinlerinde fotografin da kullanilmasiyla bu uygulama metodu

degiserek kopyalama siirecine gegilmistir. (Becer, 2015, s. 97).

Ama fotografin icadina sebep olan fotograf makinesinin hikayesi fotografin bulunmasindan

¢ok daha Oncedir.

Ismi Camera Obscura olarak tarihe gegen fotograf makinesinin ilk calisma prensibini
kesfedenler MO. 4. Yiizyilda Aristoteles, MO. 5. Yiizyilda ¢inli filozof Mo Ti’ dir. Ayrica
MO. 10. yiizyilda ibnii’l-Heysem Kitab el-Menzazir isimli kitabinda bu konuya daha
aciklayici bir anlatimla yer vermistir. Kitapta mumlar kullanilarak yapilan deneyde Camera

Obscura’nin ¢alisma prensibi anlatilmistir (Kaya ve Keskin, 2017, s. 13).

..

Sekil 98. Tbnii’l-Heysem’in iic mum deneyi.

Camera Obscura’nin tarihte ilk kim tarafindan kullanildigi kesin olarak bilinmesede 13.
yiizyilda Francis Bacon da giines tutulmalarini incelemek amaciyla bu prensipte ¢alisan bir
diizenek kullanmistir. 15. yiizyilda Leonardo da Vinci de nesnelerin goriintiilerini daha
dogru bir sekilde ¢izebilmek icin bu prensibi kullanmistir. Karanlik bir odanin duvarina
acilmis kiiclik bir delikten goriinen nesnenin goriintlisiiniin kars1 duvara yansimasi seklinde

basit bir sisteme sahip bu prensibe daha sonra mercekte eklenerek daha islevsel bir hal

almistir. Boylelikle bu sistemi birgok ressam ¢izim yapmak amaciyla kullanmaya
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baslamistir. Ayn1 yiizy1l igerisinde Daniele Barbaro mercek ve diyafram konusunda yeni
fikirler gelistirmistir. 1657 yilinda ise Camera Obscura Kapsar Schott tarafindan elde
tasinacak boyutlara getirilmistir. Camera Obscura adi verilen bu sistem 17. yiizyilda icat
edilmis ve zaman igerisinde de gelisim evrelerini siirdiirmiistiir. Ama asil fotografin icat
edilmesi 18. Yiizyil donemine aittir. Cesitli kimyasallar ile optik gorlintliniin kaydedilmesi
yani ilk fotografin ¢ekilmesi 1826’da Nicephore Niepce tarafindan gergeklestirilmistir
(Kaya ve Keskin, 2017, s. 14-18).

Sekil 99. Cekilen ilk fotograf, Joseph Nicéphore Niépce, 1826

Fotografin bulunmasi ve gelistirilmesiyle ilgili ¢alismalar devam ederken 1800’11 yillarda
tipografik baski tekniklerinin sinirli kullanimina kargin gelistirilen Litografi yani Tasbaski
teknigi donemin grafik tasarimcilarina sinirlama getirmeden istenilen gorsel 6gelere bigim
vermek veya renklendirmek konularinda genis olanaklar sagliyordu. Bu teknik ise 1700’lerin
sonu 1800’lerin basinda Alois Senefelden tarafindan bulunan bir tekniktir. Bu teknigin
uygulama bigimi ise diiz ve piiriizsiiz bir tag iizerine ¢izilen yazi veya resmin ylizeyinin zamk
ve su ile kaplanarak ve daha sonra ayni yiizeye yagl miirekkep siiriilerek merdane ile
yayilmasi seklindedir. Zamk sayesinde yagli miirekkep sadece ¢izilen alanlara tutunup diger
bos alanlara etki etmiyordu. Bu islem son olarak kagida pres yardimi ile bu gorselin

gegirilmesi ile son buluyordu (Becer, 2015, s. 98).
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3.4.2. Tasarim Akimlar1 Ve Onemli Kirilma Donemleri

3.4.2.1.Arts And Crafts Akimi

Williams Morris dnderliginde endiistri devriminin sanat ve tasarim alanlarindaki belirleyici
etkisine kars1 bir tepki olarak dogan akim el sanatlarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Donemin
seri iretilen, ucuz ve niteliksiz iriinlerine karst tasarimin el sanatlar1 vasitasiyla elde
edilmesi gerekliligini savunmaktadir. Akimin felsefi temelleri yazar John Ruskin’in yazdig:
“Mimarligin Yedi Lambasi” isimli kitabinda yer alan bir sanatginin kendi elleriyle
bi¢imlendirdigi eserini Tanr1’ya adamasi ile olusacak hazdan sonra ancak sanat eseri olarak
sayilabileceginden s6z etmesidir. Yani Ruskin’in felsefesi Ronesans 6ncesinde oldugu gibi
sanat uygulamalarinin toplumla i¢ ige, toplumdan ayristirillmadan ve sanat eserinin ancak
sanat¢inin kendi elleri ile sekillendirdigi slirece miimkiin olacagidir. Ruskin’in felsefesi
dogrultusunda bu sanat akimi da sanatc¢iyr dislayan ve sanatciyr toplumdan koparan
teknolojik ve endiistriyel iiriinlerin karsisinda tepkisel bir gelisim gostererek zamanla da bir

tasarim akimi haline gelmistir (Bektas, 1992, s. 14).

Arts and crafts akimi, seri iiretime karst olup bireysel iiretimi &ngoriir. Ozgiin bir sanat
anlayst ile tiretilen {irin odakli olan bu sanat hareketi tiikketim karsitidir. Sanatsal yaratmada

kopyaciliga kars1 durarak ortagag zanaatkarlarinin yaraticiligina geri doniisii de arzulamistir.

William Morris’in ilham kaynaklari ilk basta Ruskin’in felsefesi ve ardindan da Ortagag’in
bitkisel ve hayvansal motifleri olmustur. Morris bu motiflerin dogrultusunda duvar kagidi,
tekstil tirlinleri ve kitap tasarimlar1 yaptiktan sonra grafik tasarim alanlarina yonelerek yazi
karakterleri tasarlamistir. Tasarladig1 yazi karakterlerinde Roman ve Gotik {islubunun

etkileride goriliir. Morris tasarladiglr yazi karakterlerini basabilmek i¢in ise Kelmscott

isminde bir de basimevi agmistir (Bektas, 1992, s. 15).
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Almanya’da ise Rudolf Koch Ortacag donemlerine ait el yazmasi kitaplardan etkilenerek
kendine 6zgii harf tasarimlart yapmistir. Amerika’da Bruce Rogers ve Frederic W. Goudy
Arts And Crafts akimmin etkisiyle kitap tasarimlari ve tipografik tasarimlar ortaya
koymuslardir (Bektas, 1992, s. 16).

Arts And Crafts Akimi1 ve William Morris el sanatlarinin yeniden canlanmasi adina gayret
sarf ederken aslinda gelecegi etkisinde birakan ve gelecege yon verici tasarimlara imza
atmislardir. Bu gayret el sanatlarina geri doniis saglamamistir ama sanat ve endiistri

baglaminda birlestirici yenilikler ortaya ¢ikarmislardir.

3.4.2.2. Art Nouveau Akimi

Tiim diinyada etkili olan Art Nouveau Akimi ¢igek motiflerinin ve akici yuvarlak formlarin
gorsel etkileriyle belirgin iislubunu ortaya koyarak mimari alanlarda, endiistriyel alanlarda
ve grafik tasarim alanlarinda etkili olmustur. Art Nouveau dekoratif bir tasarim anlayisidir.
Uluslararasi nitelikte olan Art Nouveau iilkelere gore 6zgiin farkliliklarda gostermekle
birlikte farkli isimlerle de anilmaktadir. Fransizlarin Art Nouveau’st Almanlarda
“Jugendstil”, Avusturyalilarda ‘Secessionstil’ olarak bilinmektedir. Uluslararasi alanda
etkili olan bu akim Japon sanatini da Avrupaya tagimistir. Japon sanatindan etkilenen
sanat¢ilar grafik tasarim alanlarinda yeni {sluplariyla ortaya yeni iirlinler ortaya

koymuslardir. Ozelliklede tahta kalip baskilar dikkat ¢ekicidir (Bektas, 1992, s. 17).

Art Nouveau 19.yiizyilda tiiketim odakl1 iiretimin hizlandig1 bir ortamda ortaya ¢ikmustir.
Geg¢misin sanatsal taklit¢iliginden siyrilip, diissel, mitolojik, fantastik tasarimlari 6n plana

¢ikarmak istemistir.

Sekil 101. Divan Japonais, Henri de Toulouse-Lautrec,1892.
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Art Nouveau Akimi, Arts And Crafts Akimi gibi gelenegi savunmak yerine yeniligi ve
modern olani 6n plana ¢ikarmaya caligmistir. Kopyeci bir anlayist da benimsemeyen Art
Nouveau dekorasyon alanlarinda ve striiktlir alanlarinda 6zgiin eserler ortaya koymus ve
Soyut Sanat anlayisina da bu baglamda yon veren akimlardan olmustur. Grafik tasarim
alanlarinda ise illiistrasyon, kitap tasarimi ve afis tasarimlarinda olduk¢a basarili iiriinler

¢ikarmistir. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla da etkisini yitirmistir (Bektas, 1992, s. 18).

3.4.2.3.Glasgow Okulu

Art Nouveau’nin sundugu ¢icekli ve yuvarlak hatli motiflere bir tepki olarak sade ve yalin
geometrik diizenlemeleri benimseyen hareket Charles Rennie Mackintosh, J. Herbert
MacNair, Frances Macdonald ve Margaret Macdonald tarafindan yeni bir stil olarak ortaya
cikmistir. Dort Mac’lar olarakta bilinen bu dort sanat¢gidan Mackintosh grafik tasarim
alaninda oldugu kadar igmekan tasariminda ve endiistri tasariminda da oldukg¢a basariliydi.
Baslica tasarim elemant ise dikey ve yatay ¢izgilerdir. Karakteristik kompozisyonlarinda bu
cizgileri daireler, yay seklince formlar ve kavisli doniisler kesmekteydi. Macdonald

kardeslerin ¢alismalarindaki belirgin 6zellik ise mistik dgelerdir (Bektas, 1992, s. 27).

Glasgow Okulu ingiltere’de yadirgansada Viyana’da ve bircok Avrupa iilkesinde etkisini

gostererek 20. yiizyilin sanat anlayisinin olusumuna biiyiik katkilar saglamistir.
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3.4.2.4.Secession Stili

Viyana’da ortaya ¢ikmis Secession Stili de Glasgow Okulu gibi Art Nouveau akimina
tepkisel ortaya ¢ikmis ve Art Nouveau’nun ¢igek motifleri yerine geometrik unsurlar
benimsenmistir. Tasarimlar1 genelde kare, dikdortgen ve dairelerin birlesiminden veya
birbirlerinin birlesiminden meydana gelmektedir. Bu sitilin ortaya cikisina ilk zemin
hazirlayan Gustav Klimt’dir. Gruba kurucu niteliginde onciiliikk eden diger isimler ise J.
Olbrich, J. Hoffmann ve K. Moser’dir. Grafik tasarim alaninda ise gruba biiyiik katkilari
olan Alfred Roller, Koloman Moser, Julius Klinger ve B. Loffler grubun diger tiyeleridir.
1900’lerin basinda grup tarafindan yayin hayatina baslayan “Ver Sacrum” adli dergi bes yil
boyunca yayin yapmig ve bu slire¢ igerisinde tam bir grafik tasarim atdlyesi gibi mesai
yapmistir. Yeni grafik tasarim {riinlerinin denendigi dergide grafik tasarim iriinlerinden
graviir, illlistrasyon, tipografik diizenlemeler ve bir¢ok baski ornekleri teshir edilmistir.
Grubun grafik tasarimcilart N. Morris gibi yozlagmis tasarimlarin karsisinda durabilmek igin
de 1903 yilinda “Wiener Werkstatte” isimli bir de atélye agmislardir. 1932 yilinda
yasadiklar1 mali krize kadar Morris’in uygulamalari 1s1ginda grafik tasarim alanina bir ¢ok
alternatif getirmislerdir (Bektas, 1992, s. 29-31).

GUSTAY KLIMT
m

KOLOUMAN MOUSER ALFRED ROLLER ERNST STONX

FRIEDRICKR KONIQ RICHARD LUKSCH

Sekil 103. Secession akiminin grafik tasarimcilari tarafindan yapilmis ¢alisma drnekleri

3.4.2.5.Jugendstil

Fransa ve Ingiltere’de etkili olan Art Nouveau Almanya’da ise Jugendstil ismi ile etkisini
gostermistir. Diger Avrupa lilkelerinden farkli olarak Almanya’da bu etki gegmisle baglarini
tamamen koparmadan gotik harflerle ve gotik karakterlerle Art Nouveau’nin motiflerini
sentezlemistir (Bektas, 1992, s. 32).
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Almanya’da gelisen endiistri ile birlikte grafik tasarimin ticari cazibesinden faydalanilarak
bir¢ok afis iiretilmis ve bu iiretilen afigler halk tarafindan birer sanat {iriinii olarak da satin
almmistir. Bu afislerin yaraticilarindan olan ve reklam psikolojisininde inceliklerini
kesfeden Ludwig Hohlwein afislerinde sanatsallik ile ekonomiyi ayni diizlemde diistinerek
iirlin afis gelenegini de ortaya ¢ikarmistir. Hohlwein gibi sanatsal niteligi list diizey afisler
tasarlayan bir diger isimde Lucian Bernhard’dir. Bernhard ¢ogu afisinde iiriiniin sadece
ismine veya tek bir gérseline yer vermistir. Thomas Theodor ise politik afisler iiretmis bir
isimdir. Uluslararas1 line ulasmis Peter Behrens de endiistri alaninda ilk tasarimci ve
kurumsal kimligin yaraticisidir. Behrens’in kariyerinin doniim noktasi ise AEG firmasi igin
tasarladigi gorsel kimlik ile baglamaktadir. AEG firmast igin tasarladigi bu kurumsal kimlik
icerisinde elektrikli iirlinler i¢in yaptigi tasarimlar endiistriyel, tiirbin fabrikasi igin
tasarladigi kompleks ise mimari alanda olmast sebebiyle kurumsal kimlik tasarim

programinin ilk 6rnegi olarak da kabul edilir (Bektas, 1992, s. 32-35).

DEUTSCHE SCHIFFRAL
AUSSTELLUNG 1908

E

N\
[/
"

Sekil 104. AEG firmasi icin tasarimlar, Peter Behrens.

3.4.2.6.De Stijl

1917 yilinda Hollanda’da Piet Mondrian ve Theo Van Doesburg’un 6nciiliiglinde bir tasarim
akimi olarak dogan De Stijl akimi tasarimcilar kadar soyut anlayisi benimseyen ressam ve
mimarlarida biinyesinde barindirmaktadir. Ozii asimetrik dengeye dayanan De Stijl’in temel

pirensibi biitiinde saflig1 ve sadeligi yakalamaktir. Tasarimlarinda genelde siyah, beyaz, gri
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be bunlara ek olarak ii¢ ana rengi tercih eden De Stijl’in sanatcilar1 bu 6zellikleriyle Neo-

Plastisizm ile de ortiismektedirler (Farthing, 2013, s. 406).

Tasarimlarinda asimetrik kompozisyonlarinin igerisinde siyah ve kirmizi en dikkat ¢ekici
renktir. Bu kompozisyonlarinda biitiinleyici unsur yazi ise genelde serifsiz karakter
kullanimi ile goriiliir. En 6nemli grafik tasarimcilari ise grubun 6nciisti Theo Van Doesburg,

Vilmos Huszar ve Laszlo Moholy-Nagy’dir (Becer, 2015, s. 104).

'E

MAANDBLAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN
REDACTIE THEO VAN DOES-.
BURG MET MEDEWERKING
VAN VOORNAME BINNEN- EN
BUITENLANDSCHE KUNSTE-
NAARS. UITGAVE X. HARMS
TIEPEN TE DELFT IN 1917,

Sekil 105. 1917'den 1920'ye dek kullanilan De Stijl dergisinin ilk kapak tasarimi, Vilmos
Huszar.

3.4.2.7.Bauhaus

1919 yilinda Almanya’da sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda egitim vermek amaciyla
Walter Grapius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu endiistiriyel tasarim basta olmak {izere
mimarlik ve sehir planlama gibi alanlarda yeni yaklagimlar getirmistir (Konak, 2016, s. 156).
Bu okulun nihai hedefi sanatgilara ayn1 zamanda zanaatgi bir kisilikte kazandirarak iginde
yasadig1 toplumda aktif almalarmi saglamaktir. Ozetle amag endiistri {iriiniiniin yeniden

nefes almasii saglamaktir (Becer, 2015, s. 103).

Bauhaus sanat ve zanaatin entegrasyonunu saglamak amaciyla sanatsal yatkinliklar ile
endiistri metotlarinin pratik kullanim alanlarini bir biitiin olarak diistinmiistiir. Bu yiizden de
sanat alanlarinda, 6zelliklede mimaride, yeni sentezlere ulasabilmek icin “Temel Dizayn”
fikrini olusturmustur. Temel Dizayn bir sanat dalinda, sanat¢iya karsilasmasi muhtemel

sorunlara kars1 alistirma niteliginde 6n tanitimlar saglamaktir (Konak, 2016, s. 157).
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Sekil 106. Afis, Joost Schmidt, 1923.

Bauhaus’un sanatgilart c¢alismalarinda renklerin birbirlerine olan etkilerinden, bi¢im
yaratmada ¢izgilerden ve noktalardan faydalanmaktaydilar. Laszlo Moholy-Nagy, Herbert
Bayer ve Joost Schmidt de grafik tasarim alaninda fotograf ve tipografiyi Bauhaus’un bu
anlayist ile etkili ve islevsel bir sekilde kullanan sanatgilar1 arasinda bulunmaktadirlar.
Stislemeden uzak, sade ve yalin bir anlatimi benimsemis olan Jan Tschichold ise asimetrik

tipografik caligmalari ile 6n plana ¢ikmaktadir (Becer, 2015, s. 103).

Sekil 107. Afis, Laszlo Moholy-Nagy, 1920.

3.4.2.8.Art Deco

Belirli bir ideolojik diisiincesi olmayan Art Deco stili endiistrinin sanat ve tasarim iizerindeki
etkisinden ve Kiibizm’in anlatim biciminden etkilenerek ortaya ¢ikan bir akimdir. ilk olarak
mimari alanda ortaya ¢iksa da kendini grafik sanatlar alaninda gostermistir. Bu stil nesne ve
nesnelerin yalinlastirilmis ikonografik bicimleriyle ilgilenmektedir. Cizgisel bir tarzinin

yaninda geometrik formlar1 da ele alarak sade ve yalin bir sekilde tasarimlara ulasir. Bu stilin
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en onemli uygulayicilart arasinda ise A.M. Cassandre, Paul Colin ve Jean Carlu yer
almaktadir (Becer, 2015, s. 105).

Sekil 108. Gham-Bo, Paul Colin, 1930.

3.4.2.9.New York Okulu

Endiistrinin ve teknolojik gelismelerin dogrultusunda Amerika’da artan rekabet grafik
tasarim alaninda daha kurumsal yeniliklere ve sorunlari ¢6zmede daha pragmatik ihtiyaglari
dogurmustur. Tasarimci Herb Lubalin bu dogrultuda kendi 6zgiin iislubunu olusturan
Amerikan grafik tasarimcilarina  bu tanimlamayr yapmistir. Amerikan  grafik
tasarimcilarindan 6zgiin tslubunu yakalayanlarm basinda ise Paul Rand gelmektedir.
Rand’1n tasarimlar1 genelde kontrast renklerin hakim oldugu yalin bir anlatima sahiptir. Paul
Rand ile ayn1 donemin diger 6nemli tasarimcilar1 arasinda da Alvin Lustig, Alex Steinweis
ve Bradbury Thompson gosterilebilir. Daha sonraki donemlerde ise Otto Storch, Henry Wolf
ve George Tscherny dikkat ¢ekici isimlerdendir (Becer, 2015, s. 106).

HEPIC,

Sekil 109. Afis, Paul Rand, 1941.
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3.4.2.10.Uluslararas: Tipografik Stil

Bu hareketin kokleri De Stijl ve Bauhaus’a kadar gitmektedir. Bauhaus’da egitim almig olan
Theo Ballmer ve Max Bill ise bu hareketin bas aktorleridir. Kendilerini birer sanat¢idan ¢ok
bilginin gelecege aktarilmasinda gorev lstlenen bu iki ismin yani sira Ernst Keller, Max
Huber ve Josef Miiller-Brockmann gibi isimlerde bu hareketin diger 6nemli tasarimcilaridir.
Bu isimler tasarim olgusunu kisisel anlatimin bir parcasi olarak degil evrensel boyutta tiim
toplumlarin  kullanimina agik ve bilimselligin 1s18inda  bir anlayisla uygulamaya
caligmiglardir. Bu isimlerin uygulamaya calistigi bu anlayis ise Uluslararasi Tipografik
Stil’inde tanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlayis ile ¢ok sayida serifsiz yazi
karakteri ortaya ¢ikarken aralarinda en onemlisi Adrian Frutinger’e ait olan “Univers”
dizisidir (Becer, 2015, s. 105).

Campagne
Ausstellung

GER

Acces aux avions
Amsterdam.nl

Sekil 110. Yazi karakterleri 6rnegi, Adrian Frutiger.

Uluslararas1 karakter kazanan yazi bigimlerinden bir digeri de Stanley Morrison ve Beatrice

Warde’nin The Times gazetesi i¢in tasarladiklar “Times New Roman” dir (Zor, 2014, s. 5).

Bunlarin yani sira bu akim ile ortaya ¢ikmis ve uluslararasi alanda kabul gérmiis Eduard
Hoffman ve Max Miedinger’in tasarladiklar1 “New Haas Grotesque” isimli serifsiz yazi
tasarimi da 20. yiizy1l’in sonlarima dogru en yaygin kullanilan karakter olmustur. Daha sonra
bu yazi1 karakteri 1961 yilinda Alman yazi firmasi olan Stempel A.G. tarafindan tescillenerek

“Helvetica” ismini almistir (Becer, 2015, s. 106).
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Helvetica

Aa Ee Rr
Aa Ee Rr

Kunsthalle

0123456789

Sekil 111. Helvetica yazi karakteri tasarimi, Max Miedinger.

3.4.2.11.Siipermanyerizm

1960’11 y1llarda dekoratif bir tasarim anlayisini tanimlamak i¢in kullanilan Siipermanyerizm
aslinda 1500°’li yillarda Ronesans’in glizellik anlayisindan kendini soyutlayip ayri bir yola
giren Manyerizm’in adidir. Stipermanyerizm’in ¢ikis noktasi ise Uluslararas1 Tipografik
Stil’deki siislemelerden uzak yalin ve sade tasarim anlayigina karsi durusudur. Pop Art’in
diisiincelerinden de esinlenen Stipermanyerizm’in en {inlii tasarimcisi ise Robert Venturi’dir.
Venturi kalabalik kentlerin trafik, mimari, ¢evre ve insan Ogelerini ele alarak bunlar
arasindaki iletisim agini1 alisilmisin disinda grafikler kullanarak yansitmistir. Venturi’nin bu
tasarimlar1 “Siipergrafikler” olarak toplum tarafindan kabul gormiis ve kurumsal kimlik
tasarimlarinda, mimari unsurlarin tasarimlarinda, kafe ve restoran gibi yerlerde kullanilmaya

baslanmistir (Bektas, 1992, s. 228).

3.4.2.12.Postmodernizm Tasarim Egilimi

Modern sanat akimlarinin gelenekten uzaklagmasi hatta gelenegi reddetmesine karsin
gecmise yonelme egilimi baslar. Bu egilimin Grafik Sanatlara yansimasi ise eski lisluplara
ilginin artmasi seklinde olmustur. Grafik tasarimcilar eski iislup veya yaklasimlarin teknik
ve malzemelerini yeniden ele alarak onlara yeni bir anlatim giicli yaratmak istemislerdir. Bu
ilgi ve istek ile ¢alismaya baslayan grafik tasarimcilar 6zgiir ve disavurumcu bir diisiinceyi
de dirilterek Grafik Sanatlara bi¢im ve hareket gesitliligi kazandirmiglardir (Bektas, 1992, s.
230).

Bu 6zgiir diisiince hareketi bir¢cok tasarimci tarafindan da benimsenerek 1980’11 yillarda

grafik tasarimda egemen bir hal almistir (Bektas, 1992, s. 230). Cogu tasarimci tarafindan
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kabul gérmesinin nedeni 6zgiirliik¢ii diisiinceyi savunmasinin yaninda tasarimciya 6znel bir
bakis acisini da igaret etmesidir. Postmodernizm grafik tasarimciyi iletisimin bir 6gesi olarak

gormiiyordu. Aksine kendini ifade eden bir sanat¢i olarak tanimliyordu (Becer, 2015, s. 111).

Bu dénemin grafik tasarimlari bilgiyi aktaran bir iletisim aracindan oteye giderek sanatsal
niteligi 6n planda olan ve aktarmak istedigi bilgiyi direk degil, gorseller yoluyla ekstra
yorum gerektirecek sekilde aktarmayi tercih ediyordu. Ayrica bir onceki donemde
goriilmeyen kigkirtici ve asagilayici dil, kimi zaman duyarlilik veya hayal giicli bu donemin
tasarimlarinin olmazsa olmazlarindandi. Ayrica bilginin aktarilmasi bir kenariya itilerek

soyut anlatim bu donemin grafik tasarim iirlinlerinde tercih edilmekteydi (Bektas, 1992, s.
230).

Bir bagka deyisle bu egilimle iiretilen {iriinii ortaya koyanin sdyledigi sanattir. Yani anlami

tirtin degil grafik tasarimer belirler.

Duffy Desing Group, Grapus ve Rudy Vanderlans bu hareketin 6nemli isimleri arasindadir.
Bir yandan da tasarimciya sanat¢1 gomlegini giydiren Postmodernizm yaklagimi igerisinde
birgok diisiince ve sanat hareketi de ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda Memphis Akimi,
Amerikali tasarimcilar tarafindan gelistirilen Amerikan Yeni Dalga Akimi, Fransiz
tasarimcilarin gelistirmis olduklart Avrupa Yeni Dalga Akimi gibi hareket ve olusumlar yer

almaktadir (Becer, 2015, s. 111).

Sekil 112. Dijital tasarim, Rudy Vanderlans, 1993.
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3.4.3. Tiirkiye’de Grafik Gasarim

Matbaanin Osmanli'ya gelmesi ve bunu takiben basimevlerinin kurulmasi Tirk grafik
tasarim tarihi agisindan bir doniim noktasidir. Ancak; Tiirk grafik tasariminin dogusunu
matbaanin Osmanli'ya gelmesi ile agiklamaya calismak eksik olacaktir. Bu nedenle Tiirk
grafik tasariminin dogusunu Orta Asya'dan baglatmak daha dogru olacaktir. Orta Asya
kurganlarindan ¢ikarilan Pazirik halisinda bulunan desenler, Goktirk ve Uygur

yazitlarindaki semboller, tamgalar Tiirk grafik tasariminin baslangici olarak diistiniilebilir.

RO ¥

Sekil 113. Orhun Abideleri tizerindeki bazi semboller.

Anadolu'da matbaanin kurulmasiyla ortaya ¢ikan basimevleri Tiirk grafik tasarim tarihi
acisindan bir doniim noktasidir. Matbaanin lilkemize gelisini ve yayginlagsmasini ele alacak
olursak Ispanya’dan Istanbul’a gelen Museviler 1493 yilinda matbaa kurmuslar ve bu
matbaada Ibranice, Latince ve Yunanca kitaplar basilmistir. Bunun yamisira 1567 yilinda
Ermenice kitabmin ve 1568 yilinda da bir dua kitabinin basildigi Ermeni matbaas1 1567
yilinda Istanbul’da kurulmustur. Ama Osmanlida matbaanin ilk uygulayicisi 1727 yilinda
Ibrahim Miiteferrika’dir. Bu matbaada ilk olarak din dis1 kitaplar basilmistir. Bunun nedeni
ise hattatlarin baskis1 sonucudur. Bu matbaada basilan ilk kitap ise Vankulu Liigat1’dir. Iki
ciltten olusan bu kitap imam Ebu Nasr Ismail Bin Hammadii’l-Cevher El Farabi’nin Sihah-
1 Cevheri isimli kitabinin miiderris Mehmet Efendi tarafindan ¢evirisidir. Mehmet
Efendi’nin lakab1 Vankulu oldugu i¢in bu ¢eviri kitabin ismine Vankulu Liigat1 denilmistir

(Kiigiikcan, 2006, s. 163).

Matbaacilik alaninda yogun gelismelerin yasandigi donem ise Sultan Abdiilmecit donemidir.
Abdiilmecit’in Fransiz Devrimi’nin etkisi ile ilan ettigi Tanzimat Fermani iilkemizde bir¢ok
degisimin yasanmasima ve Osmanli’nin yliziinii Bati’ya donmesine sebep olmustur. Bu
donemde devlet destekli yar1 resmi Ceride-i Havadis, ilk resmi gazete Takvim-i Vekayi ve

ilk 6liim ilaninin yaymlandigi ilk 6zel gazete Terciiman-1 Ahval ortaya ¢ikmistir. Bu ve buna
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benzer yazili basinin sayisinin artmasi ile dogan kagit ihtiyacinin karsilanmasi i¢inde 1744

yilinda Yalova’da ilk kagit fabrikasi kurulmustur (MEGEP, 2012c, s. 5).

Matbaanin {ilkemizde gecikmeli olarak kullanilmasi ve gelisiminin yavas olmasi sebebiyle
bir ¢ok baski teknigide halen kullanilmaktaydi. Bunlardan biriside Tas Baski teknigidir. Tas
Baski bir ¢cok baski teknigine gore daha seri iiretime uygun ve diger tekniklere oranla daha
ucuzdu. ik kez 1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan uygulanmaya baslayan Tas Baski
iilkemizde ilk olarak 1831 yilinda Mehmet Hiisrev Pasa’nin destegi ile uygulanmaya
baslanmistir (Kiigiikcan, 2006, s. 167).

Ulkemizde bu teknigin ilk uygulayicis1 ise 1836 yilinda Cailloil Kardesler’dir. Cailloil
Kardesler bu teknigi kitap basimin i¢in kullanmigslardir. Tag Baski teknigi sanatsal tiretimde
gerek 0zgiin baskida kullanilan diger tekniklerden gerekse de tuval resmi uygulamalarindan
cok daha ucuz bir yontem olmasina karsin ¢ok fazla tercih edilen bir teknik olmamistir.
Glinlimiizde de bu teknik iilkemiz sanatcilar tarafindan ¢ok fazla tercih edilmemektedir.
Ama Sinan Demirtag bu teknigi uygulayan nadir sanat¢ilarimizdan olabilmistir. Hatta
Demirtas bu teknigi gelistirmek ve genis kitlelere yayginlastirmak igin 1997 yilinda kendi

Litografi atdlyesini agmis ve bu atolyesinde ¢ok sayida eser iirettigi gibi bir ¢ok da bu alanda

sanatcinin yetismesine fayda saglamistir (Rona, 2001, s. 34).

»
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Sekil 114. Ayaklar |, tas baski, Sinan Demirtas, 2006.

1850’11 yillarda basim yayin alaninda dergiler ve posta pullar basiimaya baslanmistir. Ama

o donemlerde ililkemizde grafik tasarim mesleginin heniiz ortaya ¢ikmamasi ve bu alanda da

yetismis kisilerin bulunmamasindan dolayi bu tiriinlerin uygulamalar1 ressamlar ve hattatlar

tarafindan yapilmaktaydi (Becer, 2015, s. 114).
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Il. Mesrutiyet ortaminin sagladigi 6zgiirlik¢ii diisiinceler neticesinde 1909 yilinda ilk Tiirk
reklam sirketi olan Ilancilik Kollektif Sirketi kurulmustur. Bu dénemde bilinen ilk sanatsal
grafik uygulamasi da Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanan afis ¢alismasidir. Ayrica bu donemde
endiistri alanindaki gelismelerle ve yurt disindan gelen tiiketim iirlinlerinin afigleri de
yapilmistir. Mesrutiyetin getirdigi yenilikler, Osmanli’nin basta Fransa olmak {izere Bati ile
olan iliskileri ve endiistri alanindaki gelismeler neticesinde grafik tasarim alaninda bir ¢ok

yenilik gerceklessede asil giiniimiiz grafik tasarimin temelleri cumhuriyet ile birlikte hiz

kazanmistir (MEGEP, 2012c, s. 6).

Cumhuriyetin getirdigi yenilik hareketlerinden Latin Alfabesine gegis ile birlikte yasanan
degisimin yaninda eski yazi da varligini hat sanati iizerinde devam ettirmekteydi. Bu alanda
o donemin en 6nemli ismi ise Hattat Hamit Ayta¢’dir. Bu gelenegi ¢cagdas yorumuyla devam

ettiren Emin Barin ise bir bagska 6nemli sanatcidir.

Sekil 115. ihlas suresi, hat sanati, Hamit Aytac.

Ozgiin iislubu ile hat sanatinin modern drneklerini ortaya koyan Emin Barin eski yazinin
yaninda yeni yaziyla ilgilide ¢alismalarda bulunmustur. Bunlardan birisi de Anitkabir’in
mozoleye girisindeki kapinin iki yakasindaki diizenlemelerdir. Emin Barin ortaya koydugu
eserleriyle sadece izleyici kitlesini degil kendisi gibi Tiirk Grafik Sanat Tarihi agisindan bir
bagka isim Mengii Ertel’i de etkilemistir. Mengii Ertel Emin Barin’in Sah Faysal camiindeki
hat ¢alismalarindan etkilendigini agikca ifade etmistir (MEGEP, 2012c, s. 11).
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Sekil 116. Hat sanati, Emin Barin.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yeniden bir kimlik olusturma ¢abasi icerisinde olan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin 6ncii grafik tasarimcist ise Thap Hulusi Gérey’dir. 1898 yilinda Misir’da
dogmus olan Ihap Hulusi Yeni Tiirk Devletinin afis sanatcis1 ve reklamciligim ilk temsilcisi
olarak bilinmektedir. Thap Hulusi 1920 yilinina kadar Misir’da kendi imkanlar1 ve bilgisiyle
resim ¢aligmalar1 yapmistir. Yaptigi bu ¢aligmalari ise Almanya’da posta yoluyla iletisime
gectigi bir ressam ile paylasarak bilgisini genisletmek i¢in de ¢aba gdstermistir ama bu
yontem O’nu tatmin etmemistir. Bunun iizerine 1920 yilinda Almanya’ya giderek burada iki
yil resim egitimi almistir. Almaya’da aldig1 egitim sirasinda yetenegini 1spat eden Gorey
birgcok Alman firmasina afis ¢alismalar1 yapmistir. 1925 yilinda Tiirkiye’ye gelen sanatci
heniiz afis ile tanismamis olan Tirkiye’nin ilk afis tasarimcist olarak {in kazanmistir.
Reklamciligin doniim noktast ve miladi olarak goriilen afis 1870’li yillardan beridir
Avrupa’da sokaklar siislemekteyken Tiirkiye’de de Thap Hulusi Gérey ile modern grafik
tasarimin baslangici olarak giin yliziine ¢ikmistir. Gorey Tiirkiye’de ilk siparisini ise 1926
yilinda bir dis macunu tanitimi ile almistir. Giilen bir zencinin portresini kullandig: bu afis
¢aligmasmin ardindan 1927-1977 yillar arasinda devam ettirdigi Milli Piyango idaresi,
Tekel Idaresi, Tiirkiye Is Bankasi, Ziraat Bankas1, Garanti Bankas1, Niifus sayim afisleri,
Bayer, Kodak, Pirelli, Kurukahveci Mehmet Efendi, Kizilay, Yesilay, Siimerbank, gibi
birgok taninmis kurum ve kurulusun da afis tasarimlarimi yapmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarina rastlayan Gorey’in ¢aligmalar1 donemin ekonomisinin de resimli bir anlatimi gibidir

(Merter, 2008, s. 11-28).

Thap Hulusi Gérey yaptign calismalar ile iilkede dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmis bir
isimdir. Gorey’in yetenegi Mustafa Kemal Atatilirk’lin de goziinden kagmamis ve Gorey’e

1932 yilinda ilk alfabenin kapak tasarimini yapmasini istemistir. Suluboya tekniginde
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yaptig1 ¢aligmalarinin yanisira hat sanatinin da modern bir uygulayicist olan Gorey’i Prof.

Kemal Iskender ise su ciimleleri ile anlatmaktadir:

Cagdas Tiirkiye baglaminda Ihap Hulusi’nin yasam tarzi, yalnizca Tiirkiye’de kisa bir gegmisi
olan grafik ve afis sanatinin en yetkin 6rneklerinden biri degil, ayn1 zamanda Cumbhuriyet
Tiirkiye’sindeki ¢agdas yasaminda simgesi olan yaygin imajlardan biridir. Dahasi bu imaj, Tiirk
grafik ustalarinin basinda gelen Ihap Hulusi’nin biiyiik bir cesitlilik gdsteren sanatinin da bir
Ozeti niteligindedir (Merter, 2008, s. 44-86).

Sekil 117. Afis, fhap Hulusi Gérey, 1931.

Ihap Hulusi ile ayn1 dénemde yasamis olan ve yine Ihap Hulusi gibi Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin oncii grafik tasarimcilarindan bir digeri ise Kenan Temizan’dir (Tepecik,
2002, s. 22). 1920-1943 yillar1 arasinda Almanya’da yasamis olan sanat¢i Berlin Giizel
Sanatlar Akademisinden mezun olmustur. Almanya’da biiyiik film sirketlerinin afis
tasarimlarini da yapan Temizan 1943 yilinda Tiirkiye’ye donmiistiir. Tiirkiye’ye dondiigii
ilk yillarinda foto-grafik tekniginde figiiratif caligmalar yapan sanat¢1 daha sonralar1 6zgiin
tipografi kullanimi ile ¢agdas dilin 6rnek g¢alismalarii yapmistir. Temizan NATO nun
diizenledigi uluslararasi afis yarigmasinda tigiinciiliik, Avrupa Birligi’nin diizenlemis oldugu
afis yarismasinda ise birincilik 6diilii almig giiniimiiz grafik tasarimcilarina 11k tutan bir

isimdir (Kiltiir Ve Turizm Bakanligi 2017).
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Sekil 118. Afis, Kenan Temizan.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yasamis olan bir diger Tiirk grafik tasarimcisi da Mithat
Ozar’dir. Paris’te resim egitimi almis olan Ozar’in 1924-1927 yillar1 arasinda yaptig1 biiyiik
boy sinema afisleri Istanbul’daki bircok sinemani kapilarini siislemistir. 1932 yilinda ise
Glizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesi’nin basma getirilmis ve bu alanda bir¢ok
tasarimeinin yetismesinde etkin rol oynamistir. Mithat Ozar’m 1937 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisinin sergisi i¢in tasarlamis oldugu sergi afisi ise akademik alanda yapilmis ilk

profesyonel afistir (Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 2017).

Cumbhuriyetle birlikte gelisen Tiirkiye’nin bir bagka grafik tasarimcist Atif Tuna da Kenan
Temizan gibi Ihap Hulusi ile aym kusak sanat¢ilarindandir. Tiirk grafik tasarim tarihi
acisindan 6nemli bi yere sahip olan Tuna Tekel Genel Miidiirliigii i¢in yaptig1 ¢alismalar ile
taninir. Gerek tasarladigr amblemler ile gerekse de ambalaj tasarimlar: ile Tekel’de uzun

yillar boyunca tasarimci ve dekoratdr olarak hizmet vermistir (Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi

2017).

Sekil 119. Tekel idaresi i¢in afis, Atif Tuna.
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Cumbhuriyetin ilk yillarinin grafik sanat¢ilarindan olan ve ozelliklede kitap kapagi ve
illiistrasyon alanlarinda basarili iiriinler ortaya koyan bir diger isim ise Miinif Fehim
Ozarman’dir. Eski istanbul yasamini anlatan ¢alismalar1 ve yeni Tiirkiye nin modern kadin
tasfirleri bu baglamda basarili Ornekleri arasinda gosterilebilir. Doénemin baski
teknolojilerinin kisith olmasina ragmen Miinif Fehim’in ¢aligmalar1 ¢ok renklilik izlenimi
verecek sekilde tasarlanmistir. Oryantalist izlerin goriildiigii c¢alismalarinda Fransiz
estetiginin etkileri de hissedilmektedir. Ama Miinif Fehim Ozarman’in ¢aligmalarin1 dnemli

kilan onun iislubu degil ulusaler tavridir. Devletgilik politikasini destekleyici ¢alismalariyla

toplum tarafindan yonlendirici niteliktedir (F. Akdenizli, 2008, s. 92-95).
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Sekil 120. 1lliistrasyon, Miinif Fehim Ozarman.

Tiirk Grafik Sanat Tarihi agisindan 6nemli isimlerden Eli Aciman Ise Tiirkiye’nin ilk
reklamcilarindandir. 1944 yilinda Vitali Hakko ile birlikte Faal reklam ajansini kurmustur.
Daha sonra ise giinlimiizde de faaliyet gosteren Man ajansin kurucusudur. 1939 yilinda
gazetecilik egitimi i¢in gittigi Paris’ten dondiikten sonra ilk reklamini ise 1943 yilinda
yapmustir. Daha sonra Amerika’ya giderek burada da bir reklam ajansinda basarili caligmalar
yapmustir. 1965 yilinda yurda tekrar donerek kurdugu Man ajansta bir¢ok yenilige imza
atmistir. 1972 yilinda Uluslararas1 Reklamcilik Dernegi’nin Tiirkiye kolunu kuran Aciman
daha sonra 1985 yilinda da Reklamcilar Dernegi’ni kurmustur. Tirkiye’de reklamcilik
sektoriiniin kurucusu olarak gosterilen Aciman 1990 yilinda Avrupa Reklam Ajanslari

Birligi’nden altin madalya 6diiliine layik gortilmiistiir (Milliyet, 2011).

Tirk grafik tasariminda 6nemli atilimlarin gézlemlendigi 1950°1i yillarin 6nemli grafik

tasarimcilart arasinda bulunan isimler ise Mesut Manioglu, Fikret Akgiin, Selguk Onal,
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Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Namik Bayik ve Ayhan Akalp gibi donemin geng ve ikinci
kusak grafik tasarimcilaridir. Bu isimlerden Mesut Manioglu 1944 yilinda 6grenci olarak
girdigi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Afis Atdlyesi’nde okulun “3 Mart Balolar1” nin
afislerini tasarlayarak basladig1 meslek hayatinda bircok basariya imza atmustir. Ilk ddiiliinii
de 6grencilik yillarinda 1946 yilinda Birlesmis Milletler Afis Yarismasinda almistir. ikinci
kusak grafik tasarimcilar1 arasinda yer alan Mesut Manioglu 6zgiin tasarimlari ve deneysel
iislubu ile giiglii bir anlatima sahiptir. Calismalarinda Fransiz afis tasarimlarinin etkiside
goriilen Manioglu hedef kitleye yonelik figiirlerinin simgesel anlatimi ile tipografideki yalin
anlatimin1 birlestirir. Afislerinde de genelde resimleme teknigini kullanmistir. Mesut
Manioglu 6grencilik yillarindaki bagarilarinin ardindan birgok 6zgiin ¢aligmasiyla birlikte
on y1l kadar Emlak Bankasinin tiim grafik tasarimlarini ve i¢ mekan tasarimlarini yapmastir.
Saglik sektoriinde de ¢aligmalar yapan Manioglu 1953 yilinda “Kizilay” afisiyle birincilik
odili almistir. Daha sonra 20 yil kadar da Shell firmasinin sanat danigsmanligini da tistlenen
Manioglu Ulusal ve Uluslararasi etkinliklerde de yeni Tiirkiye’yi tasarimlari ile anlatan

onemli bir tasarimcidir (Suner, 2001, s. 230).

ANA - COCUK
SAGLIGI

M A P ) L '

T~ 14 wipnm 1O

Sekil 121. Ana ve ¢ocuk sagligi haftasi i¢in afis ¢alismasi, Mesut Manioglu.

1950’li yillarin akademisyenlerinden olan Namik Bayik da o donemin yenilikgi
hareketlerine katilan isimlerden bir baskasidir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Dekoratif Sanatlar Boliimii’nde Zeki Faik Izer ve Kenan Temizan’m 6grencisi olan 1950
yilinda ayn1 boliimde asistanliga baglamistir. 1970 yilinda da profesorliige ylikselen sanatci

1982 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Anasanat Dali
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baskani olmustur. Yurti¢i ve yurdisinda bir¢ok basari ve 6diil sahibi olan Bayik bir ¢ok

kurum ve kurulusunda tasarim danismanligi yapmistir (Turkish Paintings 2017c).

Modern grafik tasarimin Tiirkiye’deki énemli isimlerinden olan Mengii Ertel ise Ihap
Hulusi’nin temsil ettigi klasik grafik tasarimindan, modern tasarima gecisin bag aktoriidiir.
Geleneksel Tiirk Kiiltiiriiniin izlerini tasiyan afisleriyle taninan Mengii Ertel tiyatro sanati
ile de kurdugu yakin bag ile de grafik tasarimin igerigini zenginlestirmistir. Bu zenginlik

Ertel’in afislerinde net bir bigimde goriilmektedir.

Ertel’in caligmalarinda dikkat ¢ekici unsur ulusal diisiinceler ile kullandig1 Tiirk motiflerinin
stilize edilmis halidir. Bu da O’nun olusturmus oldugu 6zgiin tislubudur (F. Akdenizli, 2008,
S. 49).

Gelisen ve Yeni atilimlar yapan Tiirkiye’ye katkis1 sadece ulusal nitelikte ¢alismalart ile
sinirlt olmayan Mengii Ertel 1968 yilinda Yurdaer Altintas ve Sait Maden ile birlikte Tiirkiye
Grafik Sanatgilar1 Dernegi’ni kurmuslardir. iki y1l kadar faal durumda kalan dernek 1970
yilinda Grafikerler Meslek Kurulusu olarak yeniden agilmistir (MEGEP, 2012c, s. 14).

Ulusal diisiinceler ile geleneksel motifleri uyguladigi ¢aligmalarindan biri olan Istanbul
Festivali afiginde tilkemizin Onemli sanatsal bir zenginligi olan mozaik teknigini
kullanmistir. Istanbul siliieti ve giinesi tipografi ile birlestirerek aydmlik ve modern bir sehir
imaj1 yaratmistir. 1975 yilinda yaptig1 tiyatro afisinde ise batili bir yazarin oyununun
icerigini tasarladig simgelerle ve leke degerleriyle sadelestirerek yalin ve 6z bir anlatima
ulagmistir (Candemir, 2011, s. 9). Mengii Ertel bu veya buna benzer afislerini tasarlarken
kendisini sadece bir grafik tasarimer olarak gérmemektedir. Afislerini tasarlarken onlart
sadece iletisimin bir Uriinii olarak degil herbirisini sanat eseri olarak gérmektedir. Ertel’in
bu diisiincesi de tiim bu ¢alismalarina yansimaktadir. Ertel’e gbre bir sanat eserini ortaya
koymak ne kadar zor ise bir afisi ortaya koymakta bir o kadar zor istir. Kendisi de bu
cercevedeki diislincelerini 1969 yilinda yaptig1 bir sdyleside soyle dile getirmektedir:

“Tiyatro afigi yaparken, belli bir noktadan hareket etmek ve eserin 0ziinii zedelemeden bigim
olarak en uygun ve en giizeli bulmak c¢abasinda oldugum i¢in; ¢ok agik ve aydinlik bir gergek
¢ikt1 karsima. Tiyatro afiginde sadece tiyatro bilmek, resim yapabilmek yetmiyor. Grafik
sanat¢isinin mutlaka karikatiirii, fotografi, sinemayi, bask: olanaklarini, vesaire bircok konuyu
ayrintilarina kadar incelemesi gerekiyor.” (Abaci, 2009).
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Sekil 122. Jeanne d'Arc'in gilesi tiyatro afisi, Mengii Ertel.

Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi’nde geng Tiirkiye’nin modern yiiziinii vurgulamaya ¢alisan Ertel
o donemde oldugu kadar gilinlimiiziinde ¢agdas bir grafik tasarimcisidir. 12. Uluslararasi
Izmir Festivali i¢in yaptig1 afisi ise hem ge¢mis o donemim hem de giiniimiiziin tasarimcist
oldugunun bir ispatidir. Photoshop programi ile hazirlanmis bu ¢alismasi hangi kusaktan
olursa olsun bir grafik tasarimcisinin teknolojiden haberdar olmasinin ve yeniliklere hep agik

olmasinin gerekliligini yansitan giizel bir 6rnektir (F. Akdenizli, 2008, s. 113).

Cumbhuriyet Tiirkiyesini calismalarinda yansitan ikinci kusak grafik tasarimcilardan Yurdaer
Altintas ise modern Tiirk grafik tasarim siirecinin en basindan gilinlimiize kadar aktif rol
almig en 6nemli isimlerden birisidir. Akademide 6grenci yillarindan bireysel atolye yillarina,
kisith imkanlarla ¢alistig1 bireysel atdlyesinden akademide hocaliga kadar Tiirkiye’de grafik
sanatlarin gelisimine dair iistiin hizmetler vermistir. Gliniimiizde de ilerlemis yasina ragmen

geng grafik sanatgilarina halen bilgisiyle 151k tutmaktadir.

Yurdaer Altintas Zeki Faik izer’in hoca, Namik Bayik’mn da asistan oldugu dénemde Giizel
Sanatlar Akademisinin Afis Atdlyesinden mezundur. 1957 yilinda akademiden mezun olan
Altintas bir donem Mengii Ertel ile birlikte ayni atélyede de ¢alismistir. 1964 yilinda ise
Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinde ilk sergisini agmistir. Bu grafik tasarim sergisi Yurdaer
Altintag’in oldugu gibi Tiirkiye’ninde ilk grafik tasarim sergisidir. Bu serginin Tiirkiye’de
bir ilk olup olmadigina dair baz1 kaynaklarda ¢eliskiler bulunmaktadir. Eger bu konuya bir
aciklik getirmek gerekilirse 1935 yilinda Thap Hulusi ve 1942 yilinda da Kenan Temizan
birer sergi agmiglardir. Bu sergiler Altintas’in sergisinden daha dnceki donemlere aittir fakat
sergilerinde yer alan ¢aligmalar sadece afislerden ibarettir. Yani bu sergiler afis sergileridir.

Yurdaer Altintas’in 1964 yilindaki bu sergisinde ise grafik tasarim iirlinlerinden afis,
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illiistrasyon, kitap kapagi, sayfa tasarimi, pul tasarimi, logo tasarimi gibi bir ¢ok iirlin
sergilenmistir. Bu ylizdendir ki bu sergi ilk Tiirk grafik tasarim sergisidir ve hem Tiirkiye’de
hemde yurtdisinda biiyiik bir ilgi de gérmiistiir. Bu ilgi ile de bu sergi yurti¢i ve yurtdisinda
bir ¢cok dergide de yaymnlanmistir. Ayrica Altintag Tiirkiye’nin ulusal miras1 ve Tiirk
kiiltiiriiniin ulusal sembollerinden olan Karagdz tiplemelerini 1969 yilinda yeniden
yorumlamistir. Aslina ve 6ziine bagl kalarak ¢izdigi bu Karag6z motiflerini daha sonra 1970
yilinda Canakkale Seramik satin alarak takvim haline getirmistir. Bu takvim ise diinyanin
dort bir yanina gonderilmistir. Boylelikle Altintag daha fazla taninir olmus ve Tiirk
kiiltiirtiniin imgelerinide diinyaya tanitmigtir. Karagdz tiplemelerini ise Nasrettin Hoca
hikayelerinin illiistrasyonlar1 takip etmistir. Bayer tarafindan takvim haline getirilen bu
illiistrasyonlar ulusal birikimimizi tekrar gilinyiiziine ¢ikararak diinyada da bilinir hale

gelmesine sebep olmustur (Grafikerler Meslek Kurulusu 2017).

Sekil 123. Karagdz oyunlar, “Cazular” oyunu, Yurdaer Altintas, 1970.

Altintag’in Tirk Grafik Sanatlarmin gelisimine katkist sadece yaptigi eserleri ile sinirli
degildir. 1976 yilinda 6gretim gorevlisi olarak basladigi akademik hayatinda bir ¢ok 6grenci
de yetistirmistir. 1982-1993 yillar1 arasinda Grafikerler Meslek Kurulusu'na bagkanlik
etmistir. Farkli tilkelerde diizenlenen bir ¢ok Bienallere ve Trienallere katilarak tilkemizin
grafik sanatlar alaninda tamitrmin1 yapmustir. Isvicre, Polonya, Fransa, Amerika gibi bir cok
iilkelerin miizelerin de afisleri de sergilenen sanat¢inin yurti¢inden ve yurtdisindan almig
oldugu bir ¢ok odiili de bulunmaktadir. 2001 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nden emekli olan Yurdaer Altintags suan bireysel atdlyesinde caligmalarini

siirdiirmektedir (Y. Altintas, 2017)
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Sekil 124. Tiyatro oyunu i¢in afis, Yurdaer Altintas, 1961.

Cagdas Tiirk Resmi kendi kimligini olusturma ¢abalar1 icerisinde oldugu dénemde Istanbul
Devlet Gilizel Sanatlar Fakiiltesinde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan Sait Maden
de Tiirk Grafik Sanat Tarihinde ikinci kusakta yer alan onemli grafik sanat¢ilarimiz

arasindadir.

Hocas1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun etkisiyle de olacaktir ki Sait Maden’in ¢aligmalarinda
yoresel unsurlar, kaligrafik izler, ulusallik temel yapi taslaridir. Maden’in bu temel yap1
taglar1 ile olusturdugu calismalarindaki islup dili ise bir ressamin uygulamalar1 gibidir.
Maden cogu zaman ¢alismalarinda resim dilini kullanmistir. Zaten kendisi de akademide
resim egitimi almistir. Grafik sanatlara yonelmesinin sebebi ise siir tutkusuyla tanistig1 yayin
diinyasidir. Bu esnada maddi kaygilarinda yoneltmesiyle kendisini yayin grafiginin
icerisinde bulmustur. 1955 yilinda basladig1 bu yolda sinema afisleri, siyasi afisler, fuar
afisleri, illiistrasyonlar, dergi ve kitap kapaklari, logo tasarimlart gibi grafik sanatlarin bir
cok alaninda iirlinler iretmistir. Hatta rekor diizeyinde sayilabilecek 8000 civarinda
resimledigi kitap ve 500 civarinda ise amblem ve logo tasarimi bulunmaktadir. Bu
tirtinlerinde ulusal ve yerel motiflerin yaninda Art Deco, Pop Art ve Postmodernizm gibi
akimlarmm hakimiyet donemlerine rastlayan c¢aligmalarinda bu akimlarin etkisi de

goriilmektedir (Ceran, 2014, s. 51-54).

Sait Maden’in donemi ve bilhassa da bir kusak onceki déonem Grafik Sanatlar alaninda
yoklugun hat sathada oldugu donemdir. Grafik Sanatlarla ilgili kaynak eksikligi, iilkeye
gelen o az sayida kaynagin pahali olmasi ve terclime edilebilmedeki sikintilar gibi nedenler
bu alanda diinya ile aramizdaki ac¢1g1 kapamamiza engel teskil eden durumlar olmustur. Ama

1960’11 yillardan sonra akademi mezunu grafik sanat¢ilarinin sayisinin artmasi ile bu agik
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kapanmaya baglamistir. Gerek ortaya konulan {iriinler agisindan gerek grafik sanatlar adina
arastirma ve yayin yapilmasi agisindan ihtiyaclar karsilayan sanatgilar arasinda Sait Maden
de bulunmaktadir. Hatta Maden yabanci kaynaklarin ¢evisini yapabilmek adina yabanci dil
ogrenmek i¢in ¢ok ¢aba harcamis ve grafikerligin yaninda ¢evirmenlik meslegininde sahibi
olmustur. Sait Maden ve Sait Maden gibi o donemin baz1 sanatg¢ilar: kendi imkanlari ile ve
bireysel gayretleriyle kendilerini gelistirmislerdir ve bu alanda s6z sahibi olmuslardir. Cok
yonlii ve kiiltiirlii kisilikleriyle tilkenin gelisimine de biiyiik katkilari olmustur (Ceran, 2014,
s. 55-57).

Sekil 125. Kitap kapagi, Sait Maden.

Yayincilikta grafik tasarimin 6nemini her firsatta dile getiren Sait Maden bunu kabul
ettirebilmek i¢inde ¢ok ¢aba harcamistir. Bunun yaninda caba sarffettigi bir bagka konu ise
takitten uzak ve ulusal degerlerin 6n planda tutuldugu kendi yaratma cabalarimizin
gelistirilmesidir. Grafik Sanatlar alaninda Bati’ya bagimli bir gelisme gosterildiginden
sikayet eden Maden bunun degisebilmesi i¢in grafik sanat¢ilarimizin ge¢mis tarihimiz
hakkinda bilgi sahibi olmalar1 gerektigini diistinmektedir. Ayrica bu durumu degistirebilecek
sanat¢ilarimizin arastiran, kiiltiirel degerleri 6nemseyen ve tasarim egitimi almis kisilerin
olacagima inanmaktadir. Bu inancimin dogrultusunda genclere 1sik tutabilmek adina
iilkemizde grafik tasarim olgusunu stirekli giindende tutmus ve “Tiirk Grafiginin Diinii Ve
Bugiinii”, “Tiirk Grafik Sanati Tarihi”, “Tiirk Grafik Sanati, Kendine Bir Gegmis Ariyor”
baglikli yazilartyla da bu alanda iizerine diiseni fazlasiyla yerine getirmistir. Geleneksel ve
ulusal diistincelerle tasarladig1 ¢alismalariyla evrensel bir ¢izgi yakalayan Sait Maden Tiirk
grafik tasariminin ¢agdas sanatcilarindandir. Cok yonlii diislincesiyle ortaya koydugu

caligmalari uluslararasi diizeyde ve kalitededir (Ceran, 2014, s. 58).
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Sekil 126. Tirkiye aile planlamas1 vakfi amblemi, Sait Maden.

Ulusal ve uluslararasi platformda giiniimiiz Grafik Sanatlarinin gelisimine y6n veren ve Tiirk
Grafik Sanat Tarihi acisindan 6nemli yere sahip bu iki kusak grafik sanatcilarinin diginda
Tirk Grafik Sanatina 6nemli katkilar1 bulunan ve hemen hemen hepside ayni jenerasyon
icerisinde yer alan Biilent Erkmen, Erkal Yavi, Fikret Akgiin, Hakki Misirlioglu, Cemalettin
Mutver, Turgay Betil, Aydin Erkmen, Ugurcan Ataoglu gibi giiniimiiz grafik tasariminin
onde gelen isimlerinden de s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan Fikret Akgiin Fransa’da Paul
Colin’in atdlyesinde bes y1l kadar ¢alistiktan sonra Tiirkiye’ye donmiistiir. Fransiz etkisiyle
yurda donen Akgiin Tirk Grafik Sanatina renk katmayi basarmistir. 1960’11 yillarda
Fransa’nin yanisira Polonya’nin, Almanya’nin, Avusturya’nin ve Japonya’nin da etkisini
unutmamak gerekir. Ciinkii bu tlkelerden getirilen bazi sanat¢ilar uzman egitici sifatiyla
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda 1961 yilinin mezunlarini
yetistirmislerdir (Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 2017).

1985, 1986 ve 1987 yillarinin en 1y grafik sanatgisi segilen Biilent Erkmen ise ¢agdas Tiirk
grafik tasariminin kimlik olusturma siirecinde etkin rol alan isimlerdendir. 1981 yilinda
kurdugu kendi reklam ajansinda faaliyet gosteren Erkmen grafik tasarimin popiilerlik
kazanilmasmma ve endiistri alanlarinda da grafik tasarimin bir ihtiya¢ oldugunun

hissedilmesine dair diisiincelerini topluma kabul ettirmistir (Turkish Paintings 2017a).
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Sekil 127. Gosteri afisi, Biilent Erkmen.

[lliistrasyon ile tipografiyi mizahi anlatim ile biitiinlestiren Erkal Yavi ise Kitap ve dergi
kapagi tasarimi alaninda igerik ve big¢im iligkisini ¢ok iyi kurgulayan bir isimdir. Kitap
kapagi tasarimlarinda igerik ve bi¢im arasindaki iliskiye ¢ok Onem veren sanat¢inin bu
konudaki goriisleri ise sOyledir:

“Kitap kapagi, kitabi yiiziidiir, cehresidir. Oyle bir cehre ki, konusmadan kitabin kisiligini,

Oziinii aktarabilmelidir. Hem gorsel hem de igerik olarak kisiyi yakalayivermelidir. Kitab1

okutmalidir... Ve belki de en 6nemlisi ¢cok genis kitlelere ulasabildigi igin, egitmelidir de. Bu
ylizden belli bir kesimle degil herkesle iletisim kurabilmelidir...”

1970°’1i yillarda grafikerlik meslegine yonelmis olan Hakki Misirlioglu da Tiirkiye’de
[lliistrasyon alanmin gelisimine katki saglayan bir baska onemli grafik sanatcimizdir
(MEGEP, 2012c, s. 12). Cemalettin Murter ise 1979 yilinda Birlesmis Milletlerin 35. Yilinda
diizenlemis oldugu pul yarismasinda birincilik 6diilii almis bir grafik sanatgimizdir. Cocuk
kitaplart ve c¢ocuk dergilerinde basarili illiistrasyonlart bulunan Turgay Betil’in ise

tasarimlarinda mizah unsuru 6n plana ¢ikmaktadir (Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 2017)

1950’11 ve 1960’11 yillar Tiirkiye’de grafik tasarimin bugiinki temellerinin atildig1 ve hizlh
gelisimlerin gbzlemlendigi yillardir. Bu donem endiistri ve pazarlamaninda gelistigi,
yabanci yatirnmcilarin desteklendigi donem olarak reklam ve tanitimin dirlinlerine de
ihtiyacin daha da arttigi donem olmustur. Reklam ihtiyacinin disinda grafik tasarim
tirlinlerinin sanatsal niteliginde de artis saglamak {izere 1962 yilinda Grafik Sanatlar ders
olarak konmaya baslanmistir. Yine bu alanda derneklerin kurulmasi da 1969’1 yillarda
yagsanmistir. 197011 yillarda ise Televizyon yayinlarinin da devreye girmesiyle reklamlar ve
storyboard g¢alismalar1 ortaya ¢ikmistir. 1950°1i ve 1960’11 yillarda yapilan iiriin tanitim
illiistrasyonlarmin yerini 1970°1i yillarda fotograf ¢alismalart almigtir. 1980°li yillarda
fotografin kullanilmasi daha da yayginlasmistir. Bunun nedeni ise gelisen teknoloji, sanayi
ve Uretimle birlikte el ile yapilan grafik tasarim {riinlerinin daha maliyetli ve daha uzun
zaman almasidir. Diger taraftan raklam ajanslarinin reklam fotograf¢iligina yonelmesi etkili

bir bagka unsurdur. Yeni gelisen baski teknolojisyle birlikte fotografcilikta geliserek
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afislerde de kullanilmaya baslanmistir. 1980°1i yillarda asil doniim noktasi ise teknolojinin
olanaklar1 ile gerceklesmistir. Bilgisayar teknolojisinin ve bask1 teknolojisinin gelistigi bu
donemde biiyiik boy bilboardlarda gériilmeye baslanmistir. Ulkemizde ilk bilboardin
kullanildigr tarih ise 1985°dir. Gelisen teknoloji ve serbest piyasa ekonomisi ile Grafik
Sanat1 da uluslararasi etkilesim icerisinde daha da biiylimeye ve gelismeye baslamistir. 1980
sonrasinda grafik tasarima olan ilgi ve talebi karsilamak icin grafik tasarim ajanslar
kurulmustur. 1990’11 yillarda artik grafik tasarim ihtiyaci tartisilmayacak kadar bir hal alarak
hem 6zel hemde kamu kurumlari tarafindan faydalanilir duruma gelmistir. Kurumsal kimlik
olusturma anlayig1 benimsenmeye baslanmistir. Tipografi ise kendi basina bir tasarim alani
haline gelmistir. Bu yillarda Tirk grafik tasarimcilart da kendi 6zglin kimliklerini
olusturmus ve hatta diinya {izerinde de saygin isimler haline gelmislerdir. Bunlardan birisi
ise Emrah Yiicel’dir. Yiicel bir Tiirk grafik tasarimci olarak Hollywood’un film afiglerini
tasarlamistir (MEGEP, 2012c, s. 15-18).

.
:
-
;
:

Sekil 128. Film afisi, Emrah Yiicel.

Adsiz bir kahraman gibi Tirkiye’de Grafik Sanatlarin gelisimine ¢ok biiyiik katkilarda
bulunan bu inceledigimiz sanatgilar ve bunlar gibi birgok adsiz kahramanin hi¢bir zaman bir
ressamin tablosunun altina attig1 imza gibi tasarimlarinin altina imza atma sanslar1 yoktur.
Bu ylizden toplum tarafindan pek fazla taninma sansida bulamayan bu grafik sanatcilarimiz
Tirkiye’nin grafik tasarim alanindaki mimarlaridir. Bir ¢ok zor sartta ve biiyiik
imkansizliklar igerisinde caligmalarini stirdiirmiis bu isimleri takip eden ve onlarin agtigi
yolda ilerleyen giiniimiiz grafik tasarimcilarinin varligi ise Tiirk grafik tasarimimi bulundugu

yerden daha da ileriye gotiirecektir.
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3.4.4.Grafik Tasarimda Soyut Anlayis

Iyi bir grafik tasarimin amac1 basitlestirmek, sadelestirmek, net bir sekilde goriiniir kilmak,
olgunlastirmak ve tiim bunlar1 kullanarak da kars1 karsiya oldugu kitleyi ikna edebilmektir.
Bir tasarimcinin var olus sebebi ise fikirleridir. Fikirler ise kolaylikla ortaya ¢ikmazlar. Keyfi
ve anlikda gelismezler. Bu bakimdan bir grafik tasarimei ise iyi bir grafik tasarimin ortaya
cikmasi i¢in fikir iiretirken onu amacina uygun tasarlamak ister. Grafik tasarimcinin bu amag
dogrultusunda gelistirdigi fikirlerde bas rol alan anlayis ise soyut anlayistir (Armstrong,
2012, s. 64).

Yani sanat¢inin tasarlamak istedigi tirtindeki asil aradigi sey onun 6ziinii ortaya ¢ikartmaktir.
Sanatc1 bu 6z arama c¢abasini ise soyut anlayis ile ifade etme yoluna gidecektir. Ayrica
sanatci bu anlayisla tasarladigi c¢alismalarinda isin 6ziinii ortaya koydugu gibi kendi i¢
diinyasinida goriiniir kilabilecektir. Bunun i¢in de sanatg¢i tiim bunlar1 ortaya g¢ikarabilmek
icin soyutlama yoluna gidecektir. Istedigi soyutlamaya ulasabilmek igin ise soyutlamada
etkili unsur olan sembollestirme, sadelestirme, betimleme, yiizeysellestirme, deformasyon,
stilizasyon, bi¢imsel yapilanma, denge olusturma gibi bazi ifade yollarindan faydalanmak

zorundadir.

Aslinda sanatta soyutlama diigiincesi somut bir nesnenin veya nesnenin tiim ozellikleriyle
var olan gercekligini ve biitiiniinii olusturan pargalarinin birbirleriyle olan iliskilerini daha
net bir sekilde anlamlandirabilmek adina yapilan inceleme ve ayristirma sonucunda ortaya
¢ikmistir. Bu durum Kiibizm’in babasi oalarak nitelendirilen Cezanne’de ve dahi Kiibizm’in
diger sanatgilarinda da goriilmektedir. Cezanne’1n somut olan diinyay: silindir, koni ve kiire
gibi geometrik formlara indirgeyerek ¢oziimleme diisiincesi oncelikle Kiibizm’de daha sonra
diger bazi soyut sanat akimlarinda da etkili olmus ve varliklar bir ¢ok agidan gézlemlenerek
pargalara ayristirilmistir. Elde edilen form ve bigimler yeniden diizenlenerek yeni bir bigim
almigtir. Soyut sanat anlayisini benimseyen sanatgilar goriinenin yiiziinden ¢ok onun altinda
yatan nedenlerle ilgilenerek asil olan gercegi ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir. Bu algilama
bicimi resim sanatinda bazi akimlar etkiledigi gibi grafik sanat akimlarininda temel felsefesi
haline gelmistir. Ozelliklede Grafik Sanatlarda bu diisiince egilimi sanatcilarda bireysel
duygu ve egilimleri saf dis1 birakarak nesnel ve evrensel bir uyum gergeklestirmeyi gerekli

kilmistir (Turgut, 2013, s. 71).

Grafik Sanatlar1 da etkisi altina alan bu diistince egiliminin etki alanini1 bu denli genisletmesi
elbette ki sadece Cezanne ile sinirh degildir. Ingres’in bicim degistirmeleri, Delacroix’nin

renk arayislari, Degas’in sanati operasyonel bir siire¢ olarak gérmesi, Empresyonizmin
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giinesten yansiyan renkleri ¢oziimleme yoluna giderek nesneden uzaklagmasi, Gauguin’in
resimlerini miizikal bir anlatimla arkaik kompozisyonlara oturtmasi, Picasso ve Braque’in
gercek goriinligleri parcalara ayirarak Analitik Kubizm’e ulagmalari ve boylece varliklarin
gergek goriiniiglerinin resimde rengin ve bi¢imin 6zgiirliigiinii kisitladig1 yargisina varilmast,
Delaunay’in “renk yalniz bagina bigim ve nesnedir ve resim kendini nesneden kurtaramadigi
miiddecce tasvir ve edebiyattir” kanisina varmasi, Kandinsky’nin “doga kendi bigimini
kendi amaglar igin, sanat da kendi bi¢imini kendi amaglari igin yaratir” inanciyla mutlak
soyut bir resme gitmesi, sanatin durup dururken soyutlamaya gitmediginin birer kanitidir (A.
Turani, 2010, s. 561).

3.4.5. Grafik Tasarimda Soyutlamaya Ornek Sanatc1 Calismalar

Grafik tasarimin temel prensibi olan az, 6z, sade, yalin ve net ifade bigimlerini ortaya
koyabilmenin en iyi yolu soyut yaklagimdir. Bu yaklagim ile Piet Mondrian’in ii¢ ayri
zamanda yapmis oldugu agac resimleri iyi birer 6rnek teskil etmektedir. Ik yaptig1 agac
resminde agacin gercek oranlari ve gergek goriintiisii hakimken ikinci yaptigi aga¢ resminde
baz1 ayrintilar yok edilerek agacin dallar1 6znel hareketler ile yay bi¢imlerini almistir. Son
asamada ise agactaki karmasik yap1 daha da sadelestirilmistir. Birbirini orantisal olarak

tamamlayan daha diizenli ¢izgiler ile yeni bir yorum ortaya ¢ikmistir (Turgut, 2013, s. 72).

Sekil 129. Agag 11, Piet Mondrian, 1912.
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Sekil 131. Cigekli elma agaci, Piet Mondrian, 1912.

Somut bir varliktan soyut bir tasarima gidilmesi durumuna Picasso da ¢ok iyi bir drnektir.
Picasso’nun c¢alismalarinda da goriildigli tiizere bir varligi soyut bir anlatima
kavusturabilmek icin Oncelikle analitik bir arastirma, inceleme ve degerlendirme yapmak
olduk¢a 6nemli bir asamadir. Neticede soyutlanmaya calisilan varligin veya nesnenin
sadelestirilmis Oziine ulagsabilmek yada bir baska deyisle maddeden manaya varan anlatim
siirecine gegisini hissedebilmek i¢in gozlem sarttir. O varligin ruhu ise gercekte olmayan
cizgilerde gizlidir. Tasarimcinin isi de o ruhu bulup ortaya ¢ikarmaktir. Sadelestirerek veya
yalinlagtirarak bir varligi gercek ruhuna kavusturmada usta bir tasarimer olan Picasso’nun
boga soyutlamasi da incelendigi zaman boganin yapisindaki geometrik varligi kemik ve
eklem hareketlerinin isaretleri ile boganin gii¢, enerji ve yapisal kiitle etkisini ¢izgisel bir

yalinlikla ortaya koydugu goriilmektedir (Civcir, 2015, s. 492).
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Sekil 132. Boga soyutlamasi, Pablo Picasso, 1945.

Theo Van Doesburg’un yapmis oldugu inek resimleride bu soyutlama anlayisina 6rnek teskil
edebilecek bir baska calismadir. Doesburg bu caligmasinin ilk asamasinda karakalem
teknigini kullanarak acik, orta ve koyu tonlar1 gercekei bir sekilde yansitmistir. ikinci
asamasinda ise inekteki yuvarlark formlar yerini daha koseli formlara birakmustir. Inegin
karakteristik durusu ve boyutlar1 korunarak tonlamalar daha keskin hal almistir. Ugiincii
asamada inegin formu geometrik bi¢imlere indirgenerek renk yorumlamalar1 kullanilmaya
baglanmigstir. Dordiincii ve son asamada ise inek tamamen kara ve dikdortgen gibi geometrik
bigimlere doniiserek her bir geometrik form renklendirilmistir. Bu son asamada inek artik

soyut bir anlatima kavusmustur (Turgut, 2013, s. 73).

Sekil 133. Inegin soyutlanmasi, Theo Van Doeshurg, 1914.
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Grafik tasarimin amaci verilmek istenilen mesaj1 en sade, en yalin ve olabildigince basite
indirgeyerek bir anda alicty1 odaklamasi ve alictya bunu ulastirmasidir. Bu baglamda
diistintildiiglinde grafik tasarim iirlinlerinde soyut anlayis kag¢inilmazdir. Bu yiizden buna
benzer 6rnekler hayli fazladir. Bart Van Der Leck’in bir sergi i¢in tasarlamis oldugu afis

caligmasida bu yaklagima verilebilecek en iyi 6rnekler arasinda sayilabilir.

Sanatgr atinin iizerindeki silivariyi geometrik bi¢imlere indirgeyerek olabildigince
sadelestirmistir. Afiste yer alan siivari ve ati da gergeke¢i goriintiisiinden adim adim
arindirilarak bir grafik tasarim tiriiniiniin amacina hizmet etmek iizere afisteki yerini almistir.
Afisteki ath siivari ger¢ek goriintlisiinden soyutlanarak afiste yer alan tipografi ve renk
bloklar1 gibi tasarimin bir pargasi olmustur. Ne yazidan ne de renklerden 6n plana ¢ikmustir.
Ne de arka planda kalmistir. Afiste verilmek istenilen mesaja diger tiim unsurlar gibi atl

stivarinin soyutlanmis gérseli de ayn1 dogrultuda hizmet etmektedir (Turgut, 2013, s. 74).
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Sekil 134. Sergi afisi, Bart Van Der Leck, 1919.

Resimde veya bir afiste ihtiyag hissedilen soyutlama gereksinimine grafik tasarim
tiriinlerinden bir baskasi olan logo tasarlarken de had sathada ihtiya¢ duyulmaktadir. Bir
logoyu tasarlarken hangi konu veya hangi gorsel ele aliniyorsa alinsin ulagilmak istenilen
hedef her zaman onu asil 6ziine kavusturmaktir. Yani grafik tasarimin 6zii olan en az dgeyle
anlatabilmek. Bu baglamda Novartis kurumu i¢in tasarlanan logo da soyutlama yontemi ile
tasarlanmis basarili 6rnekler arasindadir. Novartis kurumunun takindigi misyona bakildig:

zaman ilag gelistirme ve o ilacin sifasini kesfetmektir. Kurumun tasarlanan logosu da bu
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diistincenin bir iirtintidiir. Logoda parmaklarin arasinda tutulmus bir deney tiipii ve bu deney
tiipiiniin icerisine giren bir enjektor ucundan olusan deneyin soyutlanmis hali yansilmistir.
Logonun sol kismindaki kirmizi form bagparmagin, sagdaki turuncu form ise isaret
parmaginin sadelestirilmis bi¢imleridir. Bu iki formun arasindaki seffaf bosluk ise deney
tiiplinii ifade etmektedir. Bu deney tiipii olarak ifade edilen bosluga yukaridan inen lacivert
iicgen yap1 ise enjektoriin ignesidir. Kurumun misyonu olan ilaci kesfetme ve arastirma
aninin gorsel anlatimi logosunda tiim ayrintilar atilarak en sade big¢imiyle soyutlanarak

anlatilmistir (Turgut, 2013, s. 75).

Sekil 135. Logoda yer alan bas parmak, isaret parmagi ve ehj’ektér ucu

NOVARTIS

Sekil 136. Novartis logosu, Siegel ve Gale, 1961.

Grafik tasarim iiriinlerinin nihai amaci anlatilmak istenileni en basit haliyle sade ve yalin bir
bicimde ifade etmek oldugu kadar bilgileri de eksiksiz bir sekilde ve tiim agiklig ile

iletmektir.

Bu baglamda ise “Caz Hindistan™ afisi tasimas1 gereken tiim bilgileri en sade bigcimde
tasimaktadir. Niklaus Troxler’in tasarladigi bu afiste Hindistan’1n mitolojik simgesi olan fil
kullanilmistir. Filin hortumunu bir saksafona benzeterek caz konserine atifta bulunmustur.
Yani sanat¢1t hem Hindistan’1 hemde caz konserini afisinde simgelemistir. Bu afiste de fil bir
cok ayrintisindan asama asama arindirilarak en son organik cizgiler kullanilarak

soyutlanmigtir (Turgut, 2013, s. 75).
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Sekil 137. Caz hindistan’la bulusuyor afisi, Niklaus Troxle, 1983.

Garafik tasarimda soyut anlayis sanat¢inin duyarliliklarina, sezgilerine, geleneksel
degerlerine gore ve konunun icerigine gore farkliliklar gosterebilmektedir. Konular ayni olsa
bile farkli sanat¢ilar tarafindan farkli yorumlar ortaya ¢ikmaktadir. Bunun sebebi sanatin
tim alanlarinda oldugu gibi sanat¢inin 6zgiin anlattminin ve diislince yapisinin bir
sonucudur. Buna ornek olarak ise farkli diisiince yapilarinin ve farkli yaklasimlarin
neticesinde soyutlanmis ayni figiir olan pandanin iki farkli sonucu olan Diinya Dogal Yasami
Koruma Vakfi logosu ve Petr Sejdi’nin panda logosunu 6rnek verebiliriz (Turgut, 2013, s.
76).

Sekil 138. Diinya Dogal Yasami Koruma Vakfi logosu.

Sekil 139. Logo, Petr Sejdi.
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Bir grafik tasarim friiniinde soyutlama unsuru sadece gorsel diizenlemeden ibaret
olmayabilir. Gorsel diizenlemeyi tamamlayan bir de tipografik unsura ihtiyag varsa bu
unsurda tasarimin geneliyle ayni kompozisyon igerisinde uyumlu bir sekilde diistiniilmelidir.
Bu diizenin veya uyumun bir ¢ok yolu oldugu gibi bir yolu da soyutlanan varlikla diger

unsurlarin bigim ve renk olarak uyum igerisinde diisiiniilmesidir.

Sekil 140. Tropon firmasi igin aﬁ Van de Vel, 1898.

Van de Velde Tropon firmasi igin bir dizi grafik tasarim {irlinii tasarlamistir. Tasarimlarinda
yenilik¢i ve Ozgiin bir dil kullanan Velde, kompozisyonlarinda da genel biitinligi
saglamistir (Weill, 2015, s. 24).

Bu 6rneklerde de goriildiigii lizere soyutlama unsuru grafik tasarim i¢in en uygun ifade
bi¢imidir. Ve bir grafik tasarim sanatgisi bu ifade bi¢imini ¢alismalarinda yansitabilmek i¢in

soyutlamada etkili olan bir takim ifade bi¢imlerini de kullanmak zorunda kalabilmektedir.

3.4.6. Grafik Tasarimda Soyutlama

122
|

“lyi tasarim” tanim 1940’1 yillarda ortaya c¢ikmis bir kavramdir. Buradaki “iy
sozclugiinden kasit ise egitimli veya egitimsiz, yalnizca yetenekli tasarimcilarin ortaya
koydugu tiriinlerin tarifidir. Allah vergisi olan yetenek ise 1yi bir tasarimcida bulunmasi
gereken ilk kosuldur. Ama iyi bir tasarim i¢in bundan ¢ok daha fazlasina ihtiya¢ vardir.
Yeteneginin farkinda olan Sanatci iy1 bir tasarim i¢in yeteneginin yaninda ansiklopedik bir

bilgi birikimine ve giin asir1 yeni firirler tiriitmeye de ihtiya¢ duyar. Tiim bunlara sahip olan
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bir sanatg1 iyi bir tasarim ortaya koyabilir belki ama iyi bir grafik tasarim i¢in yine de bunlar
yeterli olmayabilir. Ciinkii grafik tasarimin ulasmak istedigi sonuglarin arasinda tasarim ve
estetikle birlikte bir de O’nu en yalin bir sekilde ifade etme ihtiyaci vardir. Yani soyutlamaya
da ihtiyaci vardir. Daha farkli bir soylemle goriinenin ardindakine ulasabilme istegi vardir.
Bu yiizdendir ki bir grafik tasarim sanatcisi soyutlamada etkili olan bir takim ifade

bigimlerinin ve tasarim ilkelerinin de farkinda olmalidir (Armstrong, 2012, s. 65).

3.4.6.1.8Sembollestirme

Grafik tasarimin varliginin sebebi olan iletisim tarih sahnesinde hep var olan bir durumdur.
Iletisimin hep var oldugu bu tarih sahnesinde topluluklar veya kiiltiirler kendi gelistirdikleri
semboller araciligr ile iletisimi saglamaktaydilar. Yazinin da icat edilmedigi bu kiiltiirler
doneminde benzestirme ile bazi bi¢imler kullanilmistir. Daha sonra iletisimin doniim noktasi
olan yazinin ilk basamagi olan piktogramlar da benzestirmenin yada sembollestirmenin bir
baska ornekleridir. Resimsel bir yaklagim olan sembollestirmeye verilebilecek baska ilk
ornekler arasinda ise Misir’da ve Cin’de kullanilmis hiyeroglif adi verilen simgeler yer
almaktadir. Bu simgelerin veya sembollerin her biri ise birer sozciigii temsil etmektedir.
Derin bir anlam ve igerik zenginligine sahip sembollere matematiksel isaretler de 6rnek
teskil etmektedir. Gliniimiizde bir ¢ok farkli yolla saglanan iletisim unsurunun her alanda
ihtiyag hissedilen grafik tasarim yiizii iletisimi daha hizli ve daha etkili kilabilmek i¢in ise
soyutlama yoluna gider. Soyut anlatimi saglayabilmenin yollarindan biri olan
sembollestirme genellikle sozel veya yazim diliyle anlatmanin zor veya ¢ok uzun olacagi
durumlarda kullanilmkatadir. Yani ¢ikarimlarin gorsel ifadeye ¢evirilmesidir. Soyutlamada
etkili unsurlardan olan sembollestirme grafik tasarimda genellikle konusma seslerini ifade
eden fonogramlar, nesneleri dogrudan temsil eden piktogramlar, fikri ifade etmede

kullanilan ideargam gibi kavramlarla karsimiza ¢ikmaktadir (MEGEP, 20124, s. 3-7).

3.4.6.2.Deformasyon (Bigcim Bozma)

Sekil degistirmek, modiilerlik gibi anlamlara da gelen deformasyon bir biitiiniin
ayristirilmasi, degistirilmesi ve yeniden kurgulanmasindaki olabilirlik derecesidir. Yani
bicimi bozarak yeniden bicimlendirilmesi sistemidir. Temelleri Bauhaus’a uzanan ve
tasarim problemlerine bigimsel ilkeler gelistirmek anlayis1 ile De StijI’in modiiler
yaklagimlart igerisinde gelismistir. Cikis noktasi ise gelenek ve kopyaciliga karsi yeni

fikirler sunmaktir. Modiiler tasarimin De Stijl icerisinde ortaya ¢ikist ise Herbert Bayer’in
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1923 yilinda cam vitray at6lyesi i¢in yaptigi sembolde de agikga goriilmektedir. Bir kare iki
diktortgen icerisine yatay bir ¢izgi ile boliiniir. Ust {icgen altin ortalamanin 3-5 oranina
sahiptir. Her bir dikdortgen daha sonra bir dikey ile ayrilir. Bir kare ve daha kiiciik bir
dikdortgen olusturur. Matematiksel diizen, oran ve altin oran Oklidel yaklasimlarla elde
edilir. De Sitjl etkisi ile modiiler tasarim boylelikle baslar. Doganin da sahip oldugu bu
Oklidel diizenler modern tasarim aracilif ile resim, heykel ve grafik tasarimda kullanilir

olmustur. Modiilerlik grafik tasarimda ozelliklede degisim ve cogalmada etkili unsur

olmustur (Civcir, 2015, s. 11).

Bu siirecte gercek goriintiilerin ifadelere doniistiiriilmesi ve ideal nesnenin yaratilmasi
vardir. Bu ifadelestirme siirecinde 6z kavraminin giiclendirilmesi ve yogunlugunun

arttirilmasi ile konunun merkezine inilir.

3.4.6.3.Sadelestirme

Grafik tasarimda bazi {iirlinlerin teknik agidan daha iyi anlasilir olabilmesi i¢in sadelik
olmazsa olmaz unsurlardan birisidir. Bu sadelige ulasabilmek i¢in bir ¢ok gereksiz ayrinti
arindirilarak ulasilmak istenilen anlatim elde edilir. Teknik olarak yapilan bu temizlik bir
grafik tasarim iiriinii i¢in tek basina yeterli degildir. Bu bakimdan teknik bilgi estetik bilgi
ile birlestirilerek sadelik kavrami uygulanmaldir. Ozelliklede amblem ve logo gibi
caligmalarda zaruri bir ihtiyag¢ olan sadelestirme bir tasarimi karmasik yapisindan kurtararak
onu daha iyi anlagilir hale getirir. Karmagik ve bir ¢ok mesaji blinyesinde barindiran bir
tasarim hedef kitleye ulagsmayabilir. Yani 6zetle karmasik bir tasarim ¢ok fazla konusan ama
bir tilirlii derdini anlatamayan bir insana benzer. Bir tasarimda sadelestirme yapilirken
konunun vurgulayict kisimlari ele alinip, ana tema gorsellestirilerek hedef kitleye

sunabilmek énemlidir (Tepecik, 2002, s. 64).

3.4.6.4.Stilizasyon

Stilizasyon bir grafik tasarim g¢alismasinda kullanilmak istenilen nesne veya nesnenin
benzerlerinden ayrilan bigimsel oOzelliklerinin bozulmadan sematiklestirilip veya
sadelestirilerek betimlenmesi durumudur. Bir stilizasyona baglamadan once ele alinan
konunun, nesnenin veya nesnenin ayrintili olarak bir etiit ¢alismasi yapilmali ve iyice
taninmalidir. Stilize edilirkende o varligin yapisal ozellikleri yok edilmemeli, bigimsel

olarak taninabilirlik hali korunmalidir. Yani tasarlanan varlik karakteristik 6zelliklerini yeni
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halinde de tagimalidir. Stilizasyon yapilirken dikkat edilmesi gereken husulardan bir bagkas1
da abartili yorumlardan Kagimmaktir. Ayrica stilizasyonda her zaman ayni yontemle her
zaman dogru sonu¢ da almamayacagindan stilize edilecek varligin ¢izgisinden,
boliinmelerinden veya dokusundan yola ¢ikilarak dogru yontem belirlenmelidir. Stilizasyon
belirli oranda deformasyonu da igerisinde barindirir ama deformasyondan farki soytlanan
varligin belirgin 6zelliklerini korumak temel sarttir. Deformasyon ise neredeyse yeniden
bi¢im yaratir (MEGEP, 2012b)

3.4.6.5.Metamorfoz

Ozellikle boceklerin tirt1l diizeyinden yetiskin diizeye gecislerini tanimlamak igin kullanilan

metamorfoz sdzciigii bagkalasim anlamina gelmektedir (Civcir, 2015, s. 441).

Resimde veya Grafik Sanatlarda da sanatginin soyutlama yollarindan biridir. Tipki dogada
goriilen orneklerde de oldugu gibi belli bir diizen ile baslayan tasarim yeni bir diizene dogru
ilerlerken her bir diizen bir Onceki ve bir sonraki diizen ile kaynagsarak gecis saglar.
Tasarimin sonuna ulasildig1 zaman baslangi¢c asamasindan ¢ok daha farkl: bir iirlin ortaya

¢cikmis olur.

3.4.7. Grafik Tasarimda Soyutlamada Etkili Unsur Tasarim flkeleri

3.4.7.1.Tekrar

Tekrar bir tasarimda bir dgenin birden ¢ok kullanimidir. Birbirlerine form, bi¢im gibi
ozellikleri acisindan benzerlik gosteren ogeler bir aradayken veya yanyana iken benzer
etkiler uyandirirlar. Bu gorsel durum baglayici ve gilig¢lendirici bir etkiyi olusturur.
Geometrik ve nakis gibi kenar siisleri, Selguklularda uygulanmis tas siislemeleri ve ¢ini
desenleri tam tekrarla elde edilen 6rneklerdendir. Tekrar ise genelde mimaride oldukg¢a
yaygin kullanilmaktadir. Modiiler birimleri olusturan bu tekrar unsuru biitiinde degisik form
ve bigimlere ulasir. Mekan diizenlemeleri, i¢ mekan ve dis mekan, cephe diizenlemeleri buna
ornek verilebilir. Degisken tekrar ise birbirlerinin aynis1 ama kiiclik ayrintilarda farkliliklar
gosteren bigimlerin degisik ve tek yonde gruplanarak tekrarlanmasi ile elde edilir. Bu

birimlerin arasinda aralik ve yon farkliliklari olabilmektedir (Civcir, 2015, s. 318-329).
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3.4.7.2.Zuthk

Tasarim dgeleri birbirleri arasinda herhangi bir bag kuramadiklari zaman bir diizensizlik
veya bir kargasa yaratilir. Bunun sonucunda ortaya bir zitlik meydana gelir. Bu ters iliski ile
tasarimda belli bir diizen olusturulur. Bu diizen sanatsal agidan kontrast bir denge meydana
getirir. Bu kontrast denge bi¢im ile olusturulabildigi gibi renk doku, dl¢ii, yon veya
aralarindaki mesafe ile de saglanabilmektedir. Bir tasarimi olugturan bu zit unsurlar arasinda
bir bag kurulamadig1 zaman ise dikkat ¢ekici bir durum ortaya ¢ikar. Boylelikle tasarim ilgi
cekici bir hal alir. Ayni1 zamanda bu diizen tasarima canlilik ve bir dinamiklik de kazandirir

(Civcir, 2015, s. 360).

3.4.7.3.Koram

Iki zit ucu uygun kademelerde birbirine baglayan kdpritye Koram denilmektedir. Iki ug
arasinda belli bir diizen dahilinde gecis saglayan bu diizenleme ile anlamli ve estetik bir dizi
tasarim ortaya ¢ikar. Eger ki bu iki zit ug arasinda bir 6l¢ii farki meydana gelirse de aradaki
kademenin dokusu siray1 bozmayacak bir sekilde ara kademeler olusturacak sekilde
bicimlenir. Eger uglar arasinda deger farki varsa da her bir kademedeki degerler azar azar
acilarak gecis saglanir. Bu iki zit kutbun arasindaki fark sadece bi¢im degil renk ve doku

olarakda ortaya ¢ikabilir (Civcir, 2015, s. 364).

3.4.7.4.Denge

Tiim tasarim Ogelerinin ortaya koydugu deger oOlgiiliip tartildiktan sonra karsimiza denge
unsuru ¢ikmaktadir. Bu bakimdan denge unsuru bir tasarimin en 6nemli pargalarindandir.
Bir tasarimda bir dengesizlik varsa dengeyi saglamak icin tiim elemanlar lizerinde degisim,
ekleme veya ¢ikarim yapilarak denge saglanir. Yani tiim elemanlar armonik bir diizende
birbirleriyle uyum i¢erisinde olmalidir. Doganin da her daim degigsmez bir unsuru olan denge
unsuru yasamsal bir 6neme de sahiptir. Bazen gii¢ liretmek i¢in bazen hareketsizligi
saglamak i¢in bazende bir tasarimda estetigi veya anlam biitlinliiglinii olusturabilmek icin
ortaya ¢ikar. Denge genellikle iki farkl: tiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar simetrik denge
ve asimetrik dengedir. Simetrik denge bir eksen etrafindaki deger ve unsurlarin ayni diizende
yerlestirilmesi ile saglanir. Dende dikey veya yatay bir bicimde olabilir. Bu tiir dengeler bir
tasarimda kararlilik olusturur ve izleyende saglam bir his birakir. Tasarimda genellikle ¢ok

fazla ilgi uyandirmadigi ig¢in zorunluluk arz etmedigi middetce tercih edilmemelidir.
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Asimetrik dengede ise degerler serbest bir bigimde diizen olustururlar. Bu denge ¢esidi bir
tasarimda hareketliligi ve dinamikligi sagladigindan ilgi ¢ekiicidir. Simetrik dengeye oranla
uygulanmasi daha zordur ama 6zgiin ve farkli diizenlemelerin ortaya ¢ikmasina sebep olur

(Civcir, 2015, s. 383-388).

3.4.7.5.Gorsel Hiyerarsi

Gorsel Hiyerarsi bir tasarim igerisinde yer alan unsurlardan vurgulanmak istenilen mesaja
gore Olciilendirme yapmaktir. Tasarim igerisinde bulunan veya secilmesi gereken oOge
caligmanin teknigine gore kullanilacak unsurlar ile 6n plana ¢ikarilarak etkili unsur haline
dontistiirtiliir. Baz1 tasarimda bosluk, bazi tasarimda renk veya ton, bazisinda tipografi,
bazilarinda ise konum kullanilarak goérsel hiyerarsi saglanabilir. Tasarimci bu elemanlari
kullanarak sagladigi gorsel hiyerarsi ile izleyicinin goziiyle tasarim iizerinde yonlendirme
imkan1 bulur. Gorsel hiyerarsi herzaman rengi koyu olan, boyutu biiyiik olan veya konumu
kompozisyonun merkezinde olan 6n planda olmayabilir. Bazende vurgulanmak istenilen tam
tersi de olabilir. Ornegin bir tasarimdaki unsurlardan birisi boyut olarak digerine {istiinliik

saglarken, bir bagka unsur ise kontrast renkleri ile 6n plana ¢ikabilir (Becer, 2015, s. 70).

3.4.7.6.Biitiinlesmek

Tasarimin belkide en 6nemli ayagimi olusturan Biitiinlesmek Gestalt pisikolojisinin de
savundugu biitiinliigiin temelini gorsel organizasyonun olusturmasi prensiplerini tarif eder.
Yani bir tasarim diizeninde tiim elemanlarin hizmet ettigi unsur biitiinliiktiir. Ozetlenecek
olursa bir tasarimin parcalari toplaminin sonunda okunmalidir. Buna gore herkes ayni
uyaricly1 veya nesneyi bes duyusundan gelen iletisim ile kendine 6zgii olarak, digerlerinden
farkli bigimde yorumlar. Insanm bes duyusuna hitap etmek seklindeki biitiinlesme biitiinii

goérmeye yarar (Civcir, 2015, s. 26).

3.4.8.Grafik Tasarim Egitimi

Tasarim, iletisim var oldugu giinden itibaren, daha da dogrusu iletisime ihtiya¢ duyan insan
varligiin var oldugu giinden itibaren gegerli olan bir kavramdir. Bu kavram gilinlimiizde
giinliik yasamin en basit araglarindan en tist seviye teknolojik unsurlara kadar bir ¢ok alanda
varligini siiriidrmekte ve varligina da her gegen giin daha da ¢ok ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tasarimin bir ¢ok kisi tarafindan farkli farkli tanimlar1 yapilsa da bulustuklart ortak nokta
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tasarimin bir biitiinii olusturan birimlerin uyumlu bir sekilde organize olmus halleridir.
Grafik tasarim bir ¢ok unsuru icerisinde barindiran biitlinciil bir yapiya sahiptir. Bu biitiinciil
yap1 sanatsal anlamda oldugu kadar iletisim unsurunun dogru bir sekilde ilerleyip ulasmasi
gereken yere zamaninda ve eksiksiz bir vaziyetle sonuglanmasi i¢in de biitlinliik gereklidir.
Cok yonlii bir siire¢ olan grafik tasarim egitimi i¢inde biiitiinlik 6nemli bir etkendir. Bu
stire¢ icerisinde yer alan uygulamalarla, kurumsal bilgiler belli bir diizen igerisinde
orgiitlenerek diizenlenmelidir. Bu diizenli 6rgiitlenmenin yanisira ¢agin getirdigi ihtiyaglar
dogrultusunda da diisiiniilmelidir. Ama en 6nemlisi bu alanda uzmanlastirimak istenilen
bireye yaraticiligin 6nemi iyi anlatilmalidir. Bir tasarim egitimi icin yaraticilik herseyden

once gelmelidir (Ayaydin, Ustiin Vural, Tuna, ve Gékay Yilmaz, 2009, s. 171).

Grafik tasarimin gorsel dilinin belirli bir diizeyde 6grenilmesi ve bu dili kullanarak bigimler
yaratabilme, biiyiik bir 6l¢iide yapilacak uygulamalarin sikligina baglidir. Bu uygulamalarin
esliginde bir grafik tasarim Ggrencisi zenginlestirdigi bilgi ve sezgileriyle problemleri
cozebilecek diizeyde yapict ve arastirmaci bir ruha biiriiniir. Ayrica sistematik bir bigimde
diisiince ve davranis becerilerini de gelistirir. Grafik tasarim egitiminin hedefleri arasinda
ise yaratici alternatiflerle diisiinme ve bu alternatif diisiincelerin igerisinden en uygun olanin
secebilme, iletisim unsurlar1 arasinda iliskiler kurabilme becerisine ve yeterliligine
ulastirabilme yer almalidir. Bu egitimin hedeflerinin uygulama siirecinde ise 6grencilerdeki
sanatsal problem ¢6zebilme becerisi, algisal ayirtedilebilirlik, estetik kaygilarin olugmasi ve
tim bunlarin meslek hayatlar1 boyunca baska alanlarda da kullanmalarina olanak

saglanmalidir (Ayaydin vd., 2009, s. 172).

Ayrica ¢agimizda tasarim unsuru neredeyse liriiniin 6niine gegmis durumdadir. Boylelikle
de her sektorde iyi birer grafik tasarimciya da ihtiyag hissedilmekle birlikte grafik tasarim

egitiminin de 6nemi daha ¢ok artmaktadir.

3.4.8.1.Grafik Tasarim Egitiminin Tarihgesi

Grafik Sanatlar gelisim siireci igerisinde bir ¢ok yenilige sahit olmustur. Bunlardan gerek
Ronesans doneminde Almanya ve italya’da ki gelismeler gerekse de endiistri devrimi ve
sonrasinda Ingiltere’de ki gelismeler doniim noktas: niteligindedir. Ama Grafik Sanatlar
egitimi agisindan irdelendigi zaman tasarim okullarinin ve atdlyelerin agilmasina Onciiliik
eden tasarim fikrinin de sahibi William Morris’dir (Bektas, 1992, s. 14). Ayrica grafik
tasarim egitiminde bir baska durum da devrimden sonra Rusya’da sanat alanlarindaki

hareketlerin hiz kazanmasi olmustur. Donemin sosyalist sanatgilar1 tutucu sanat anlayigina
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ve eski diizene kars1 cikarak diinyayr degistirmek amaciyla kendilerini propagandanin
hizmetine adamiglardir. Bunun neticesinde {ilkenin biitiin sanat okullarinda reformlara
gidilmistir. 1918 yilinda da Moskova’da yiiksek teknik-sanat atdlyeleri kurulmustur (Bektas,
1992, s. 57).

Ama Grafik Sanatlarin egitim acisindan asil doniim noktast 1919 yilinda Bauhaus’un
kurulmasiyla olmustur. Bauhaus’un kurulus amaci tasarim ve sanat alanlarinda egitim
vermektir (Becer, 2015, s. 103). Bauhaus 1919°da kurulmadan 6nce temelinde uygulamali
sanatlar egitimi veren Weimar Art And Crafts Okulu vardir. Savas yillarinda kapali durumda
bulunan Weimar Arts And Crafts Okulu Walter Gropius’un yonetici olarak atanmasi ile
tekrar egitim-6gretim hayatina baslar ve ismi Weimar Sanat Akademisi’ne doniistiiriilir (A.
Turani, 2010, s. 542). Daha sonra Walter Gropius bu okulun ismini Devlet Bauhaus Okulu
olarak yeniden degistirerek 12 Nisan 1919°da Almanya’da agar. Gropius’un amaci sanat ve
tasarim alanlarin1 ortak bir noktada bulusturarak sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endiistri
arasindaki baglar1 yeniden kurarak sanat ve endiistriyi biitiinlestirmektir. Gropius sanat ve
tasarimi ayni agacin meyveleri olarak gorerek ortak olan koklerini bu okulda yeniden insa
etmek istemistir (Bektas, 1992, s. 69). Yani her sanatc¢1 kendi sanatinin da ustasi1 olmalidir

anlayig1 vardir (Becer, 2015, s. 103).

Bauhaus’un Weimar’li yillari, yani 1919°da ki kurulusundan 1924’e kadar ki yillari, bir gok
tasarim uygulamalarina sahne olmustur. Bu donemde okulun egitim sistemi Ogrencilere
tasarimin en temel ilkelerini kazandirarak zanaatkarlarla is birligi icerisinde ¢alismalarina
dayanmaktaydi. Okulun o dénemdeki egitim anlayisinin dikkat ¢ekici bir bagka 6zelligi de
ogrencilerine alt1 aylik bir baslangic programi sunmasidir. Yani bir nevi hazirlik kursu
gibidir. Bu baslangi¢ kursu sayesinde Ogrenciler tasarim anlayisini benimsedikleri gibi
endiistrinin ve modern {retimin malzemelerini ve sorunlarim1 da tanima firsati

bulmaktaydilar (Bektas, 1992, s. 70).

Bauhaus’da tasarim ve giizel sanatlar alanlari arasinda herhangi bir ayrim yapilmadigi igin
ressam Paul Klee 1920 yilinda, ressam Wassily Kandisky de 1922 yilinda egitim-6gretim
faaliyetlerine katilmiglardir. Klee ilkel kiiltiirlerin etkisi ile yaptig1 ¢alismalari ile modern
anlatimin Orneklerini sergilemekteydi. Ayrica yaptig1 ¢cocuk resimleri ile de illlistrasyon
konusunda bagarili 6gretilerini 6grencilerine aktarmaktaydi. Bauhaus’da ki dgrencilerine
evrensel bir olusum igerisinde sanat¢inin yaratma giliciinlin 6nemini aktarmaya g¢alisarak
sanat egitiminde yeni yontemler denemekteydi. Klee Ogrencilerine uyguladigi bu

yontemlerinde modelden c¢alismalarin ve bigim arastirmalarinin yerine bi¢im olusturmayi
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Ogretmeye calismistir. Ama O’nun asil anlatmaya calistig1 sey ise sezgi olmustur. Sezgi
olmadan hig¢ bir yontemin ve uygulamanin basariya ulasamayacagini bilerek asil iizerinde
durdugu olgu 6grencilerinin sezgilerini gelistirmek olmustur. Kandisky ise bu donemde ige
dontik ¢alismalarindan uzaklasarak renk degerlerinin yerine geometrik bigimleri kullanmaya
baslamistir. Bu donemdeki ¢alismalart diizlemsel geometrik kompozisyonlar igerisinde renk
ve cizgilerden olusmaktadir. Kandisky Bauhaus’da verdigi dersler i¢in ise bu diizlemsel
geometri (planimetrik) nin bigim 6gelerini i¢eren bir de s6zliik hazirlamistir. Bauhaus’un
temel diregi olarak nitelendirilen temel sanat egitimi dersleri ise alti aylik hazirlik kursu
icerisinde Johannes Itten tarafindan yiiriitiilmekteydi. Itten’in amac1 tiim gérsel sanatlarmn
temeli olan tasarim ilkelerini 6grencilerine 6gretmek ve her 6grencisinin kendi 6zelliklerine

uygun yaraticiliklarini 6n plana ¢ikarmakti (Bektas, 1992, s. 71).

1920°li yillarda Bauhaus De Stijl ile ortak noktalarinin olmasi sebebiyle bu hareketten de
etkilenmeye baslamistir. Ozellikle de tipografi konusunda bu etkilesimi daha giiclii
olmustur. Daha sonra 1923 yilinda ise Itten’in yerine gegcen Lazslo Moholy-Nagy
plexinglass gibi malzemeleri, fotomontaj ve fotogram gibi yeni teknikleri getirerek
Bauhaus’da grafik tasarim egitimine biiyiik katki saglamistir. Moholy-Nagy yaptigi
yenilikler ile gorsel iletisim konulara ilginin artmasma sebep olmustur. Tipografi ile
fotografin nesnel birlesimini saglayarak mesajin daha net ve daha hizli iletilmesine yon
vermistir. Ayrica afiste fotograf kullaniminin 6znel yorumlara sebebiyet vermeyecegini
diigiinerek yeni gorsel yazim unsurunu ortaya atmigtir. Moholy-Nagy’nin Grafik Sanatlar
egitimi i¢in Ogrencilerine aktarmaya calistigi temel unsur tipografinin bir iletisim icin en
onemli eleman oldugu ve bu nedenlede net ve agik bicimde okunakli olmasidir. O’na gore
harfler hi¢ bir zaman 6nceden tasarlanmis bir kalibin igerisine sokulmamalidir. Grafik
caligmalarin her zaman her yonde kullanilabilecek bir diizlem iizerinde tasarlanmasini 6n
gormiistiir. Bu yiizden de Nagy ¢aligmalarin1 genelde dikey kompozisyonlarda ¢alismigtir.
Ogrencilerine aktarmaya ¢alistig1 bir bagka unsur ise tasarimin uygulamada degil, tasarlama
siirecinde aranmasi gerektigidir. Yani bir tasarimdaki en 6nemli unsur 6zgiin diislince

oldugunu vurgulamaya ¢alismistir (Bektas, 1992, s. 74).

1924 yilinda Bauhaus’un yoneticileri ve 6gretmenleri topluca istifa etmislerdir. Bu olayin
ardindan da 6grenciler de okulu terk ederek Ogretmenlerinin ardindan gitmislerdir. 1925
yilinda da okul Dessau’da yeni yapilan binasinda egitim-6gretim faatliyetlerine tekrar
baglamistir. Dessau doneminde Bauhaus biiyiik oranda De Stijl ve Konstriiktivizm’in etkisi

altinda kalmistir. Ayrica bu donemde ders veren 6gretmenlerin usta dgretici sifatlarmin
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yerini profosorliik tinvanlar1 almistir. Boylelikle Bauhaus’un egitim anlayisinda usta-cirak
sistemi geride kalmistir. 1926 yilinda ise bu okul Tasarim Yiiksek Okulu (Hachschule fiir
Gestaltung) adin1 almistir. Bu dénemde okulda Tipografi Ve Reklam Uriinleri Tasarimi
boliimii de agilarak boliim baskanligina Herbert Bayer getirilmistir. Bayer’den sonra 1928
yilinda yerine gecen eski Bauhaus 6grencilerinden Joost Schmidt bir tasarim ustasi olarak
gordiigii Bayer’in izinden gitmistir. Sadece Konstriiktivist kurallar terketmistir (Bektas,

1992, s. 75-78).

Grafik tasarim egitiminin baslangict ve bu egitimin yonlendirici kurumu olan Bauhaus
donemin Nazi baskilarina daha fazla dayanamayip 10 Agustos 1933 yilinda ise kapisina kilit
vurmustur (Bektas, 1992, s. 81).

Bauhaus’la birlikte Almanya’da grafik tasarim, fotografcilik ve yeni medya alanlarinda
egitim veren en eski kurumlardan birisi de 1950°lerden giiniimiize kadar ki kullanilan ismi
ile Leipzig Sanat Akademisi’dir. Degisen ismi ile birlikte bu akademinin kurulusu 1764
yilina kadar uzanmaktadir. Okul giinlimiizde de yogun faaliyetlerine devam etmekte ve
resim, grafik tasarim, fotograf¢ilik ve medya sanati alanlarinda her y1l 600 civarinda 6grenci
mezun etmektedir. Giinlimiizde {iniversite diizeyinde egitim veren kurumda on dénemlik
standart bir egitim programi uygulanmaktadir. Bu on donemlik egitim programinda ise
grafik tasarim egitimi iki grupta sunulmaktadir. Bunlardan ilk grupta grafik tasarimin
endiistri ile iligskisine yonelik olan ofset baski, letterpress, kopyalama ve kitap kapag:
tasartmu gibi dersler mevcuttur. ikinci grup atdlyelerde ise daha ok grafik tasarimin sanatsal
yoniine yonelik olan tag baski (litografi), graviir baski, ahsap baski gibi derslerin egitimi

sunulmaktadir (Leipzig Gorsel Sanatlar Akademisi 2017).

Paris’te Glizel Sanatlar egitimi vermek amaciyla ve ilk olarak Academie Royale
d’Architecture ismiyle kurulan Ecole des Beaux Arts ise Fransa’nmmn en eski sanat
akadeemilerindendir. Ilk kurulus tarihi 1671 olan okul 1930’lu yillardan sonra Alman
egitimnin miifredatina dogru egilim gostermistir. Resim, heykel ve mimarligin yanisira
grafik sanatlar alanlarinda da ¢ok sayida sanat¢1 yetistiren kurumda grafik sanatlara yonelik
dijital teknolojiler boliimil giintimiizde etkin egitim-6gretim faaliyeti gostermektedir (Paris

Glizel Sanatlar Akademisi 2017)

Avrupa’nin ilk uygulamali sanat okulu olan Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu ise ilk olarak
1867 yilinda faaliyetlerine baglamistir. Avusturya’nin en koklii sanat okulu olan bu kurum
1941 yilinda yiiksekogretim kurumuna doniistiiriilmiistiir. Gegmisinden beri tasarimci

yetistiren kurum bu ge¢mis birikiminin ardindan 1998 yilinda Uygulamali Sanatlar
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Universitesi adin1 alarak grafik tasarimda oldugu kadar animasyon, fotograf, endiistriyel
tasarim ve medya tasarimi alanlarda da egitim vererek kalitesini arttirmistir (Viyana

Uygulamali Sanatlar Okulu 2017)

1933 yilinda Nazi’ler tarafindan kapatilan Bauhaus’un hocalar1 ve 6grencileri diinyanin dort
bir yanina yayilarak modern tasarim anlayisini uluslararasi bir hareket haline getirmislerdir.
Bauhaus’un 6nemli isimlerinden Walter Gropius mimari alandaki modern yaklagimlari,
Herbert Bayer ve Moholy-Nagy grafik tasarimdaki modern ve yeni yaklasimlart ABD’ye
tasimislardir. ABD’de grafik tasarimin gelisiminde Bauhaus’un diger isimlerinden Matter,
Jean Carlu, Ladislav Sutner ve Will Bartin de etkili olan diger isimlerdir. 1937 yilinda
Moholy-Nagy Sikago’da Yeni Bauhaus’u kurmustur. Mali olanaksizliklar nedeni ile
tutunamayan okul bir yil siire sonra kalsa da yerine Moholy-Nagy’nin ¢abalariyla 1939
yilinda Tasarim Okulu agilmigtir. 1946 yilinda Moholy-Nagy’nin vefatindan sonra da bu
okul faaliyetlerine devam ettirmistir (Bektas, 1992, s. 112).

O donemde tipografiye uluslararast nitelik kazandiranlardan olan Ernst Keller ise Ziirih
Uygulamali1 Sanatlar Okulu’nda tasarim tipografi ve reklamcilik dersleri vermekteydi. 1956
yilma kadar da bu okulda egitimciligine devam etmistir. Keller ayrica Isvicre tasarim
hareketlerinde de aktif rol almis bir isimdir. Isvigre’de tasarimim kokenlerini ve niteliksel
gelisimini de Ernst Keller’in ¢alismalarinda gormek miimkiindiir. Ernst’in egitimci olarak
gorev yaptign Ziirih Uygulamali Sanatlar Okulu ise Isvigre’nin en bilyiik sanat okulu
durumundadir. Gilinlimiizde yaklagik 2500 6grenciye ev sahipligi yapan okulun ge¢misi
1878 yilna kadar uzanmaktadir. Grafik tasarim, Gorsel Iletisim, Sinema gibi gorsel isitsel
ve medya yapimciligi alanlarinda uzmanlagmis bir egitim veren kurum, ayrica Tasarim

Arastirma Enstitiisii’nii de biinyesinde barmdirmaktadir (Ziirih Sanat Universitesi 2017).

Isvigre grafik tasariminda Keller’in baslatti§1 bu iistiin nitelikli atmosfer Isvigre’nin grafik
sanatlar egitiminin de temelini olusturmustur. Ernst Keller’in de 6grencisi olan Theo Balmer
ve kendisi gibi Bauhaus’da 6grenim gérmiis Max Bill de Isvicre grafik tasarimima katkisi
olan baska isimlerdir. Bauhaus ve De Stijl hareketlerini Isvigre’ye tasiyan bu isimlerin ayrica
daha onceden Basel Uygulamali Sanatlar Okulu (Basel Kunstgewerbeschale)’nda
egitmenlik ge¢misleri de bulunmaktadir. Basel Uygulamali Sanatlar Okulu’nun bir bagka
egitimcisi de Emil Ruder’dir. Ruder’in 6grencilerine aktarmak istedigi anlayis tasarimin
biitliniinde sistematik bir yap1 kurabilmeleridir. Tasarimda cesitlilik yaratmayi savunan

Ruder gorsel ile tipografiyi bir biitiin igerisinde kompoze etmeye 6zen gostermistir. Ayrica
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Armin Hofman da bu okulda egitim-6gretim faaliyetlerine katki saglayanlar arasinda yer
almaktadir (Bektas, 1992, s. 125-130).

Amerika’da ise grafik tasarim egitiminin 0zgiin iislubu 1940’11 yillarda baslamaktadir.
Avrupa’daki siyasi kargasadan kagan yetenekli go¢men tasarimcilar kanaliyla gelisen
Amerikan grafik tasarimi 20. Yiizyilda on saflara gegcerek New York’da sanatin merkezi
konumuna yiikselmistir. 1950°li yillar ise Amerika’da dergi tasariminin en parlak
donemlerine sahne olmustur. Bu yillarda iiriin vermeye baslayan grafik tasarimcilarin ¢ogu
Alexey Brodovich’in 6grencileridir. Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu (New School For
Social Research)’nda hoca olan Brodovich ogrencilerine problemleri derinlemesine
incelemeyi ve elde ettikleri verilerden de ¢oziimler liretmeyi ¢ok iyi basarmistir (Bektas,

1992, s. 144).

Ingiliz grafik tasarimi ise 2. Diinya Savasi’ndan sonra modernlesme anlaminda hiz
kazanmistir. Savas sonrasinda uluslararasi alanda etkili olan New York Okulu’nun
Ingiltere’de de etkisi s6z konusudur. Ama Ingiltere nin basaril grafik tasarimcilar1 sayesinde
Ingiliz grafik tasarimi bu etkinin tutsagi olmamis ve kendi 6zgiin calismalarini ortaya
koyabilmistir. Bu duruma en biiyiik katkis1 olan sanat¢i ise Herbert Spencer’dir. Savas
sonras1 Spencer’in uygulamalar1 ve 6gretmenligi Ingiliz grafik tasarrminin yenilenmesinde
ve modernlesmesinde ¢ok biiyiik rol oynamistir. Hem Ingiliz grafik tasarimi hemde
uluslararasi alanda Grafik Sanatlara biiyiik katkilar1 olan Alan Fletcher ve Colin Forbes de
onemli bagka Ingiliz grafik tasarimcilarmdandir. Bu isimlerin bu katkilarinin ardinda ise
Kraliyet Sanat Okulu (London Royal Collage of Art) ve Grafik Sanat Okulu (School of
Graphic Desing) bulunmaktadir. Fletcher Kraliyet Sanat Okulu’nu bitirmistir. Forbes ise
Londra’da serbest olarak grafik tasarimci olarak galistigi siralar grafik tasarim Okulu’nda
ogretim tUyesi olarak gorev almistir. Bu okullardaki egitimleri ve deneyimleri sayesinde

Ingiliz grafik tasarrminin yonlendirici aktdrleri olmuslardir (Bektas, 1992, s. 224).

Kraliyet Sanat Okulu ilk olarak 1837 yilinda Devlet Tasarim Okulu olarak kurulmustur.
Daha sonra 1851 yilinda koklii bir degisiklige ugrayarak Ulusal Sanat Egitimi Okulu ismini
almigtir. Kraliyet Sanat Okulu ismini almasi ise 1896 yilindadir. Tasarim ve iletisim
alanlarindan diinyanin en etkili iniversiteleri arasinda yer alan kurum gliniimiizde grafik
tasarim programini Ogrencilerine iki yil olarak sunmaktadir. Bu iki yil igerisinde ise
toplamda 240 kredi ile Ogrenciler mezun olmaktadirlar. Grafik tasarim programinda
disiplinlerarasi yaklasima dnem veren kurumda ii¢ ana unsur iizerinde durulmaktadir. Bunlar

“Deneysel Iletisim”, “grafik tasarim” ve “Illiistrasyon” dur. Ogrenciler birinci yillarinda
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se¢meli olarak ortak disiplinlerden “Ietisim Becerileri”, “Yaratic1 Diisiinme”, “Isbirligi” ve
“Gorsel Iletisim Tasarim1” alanlarindaki dersleri segmektedirler. Genelde de bu sectikleri
dersleri proje ve etkinlik yollariyla yaparak yasayarak ogrenme yollarma gitmektedirler.
Atolye calismalarininda yogun olarak goriildigl ilk yariyilda 6grenciler 6gretmenleri
tarafindan yonlendirildikleri projeler kapsaminda kendi bireysel uygulamalarimi
kesfetmektedirler. Birinci yariyilin sonunda ise sempozyum ve sergi gibi etkinliklere yogun
bir sekilde katilarak deneyim kazanmaktadirlar. Ikinci yariyillarinda ise uzmanlasmak
istedikleri alanlarda uzman 6gretmenleri secerek o alanda yogun atdlye caligmalari igerisine
girerler. Bu donemde sanatsal anlamda oldugu kadar ticari anlamda da elestirel yaklagimlar
gelistirmektedirler. Ikinci yillarinda yogun olarak kendi amaglar1 ve hedefleri dogrultusunda
kendi tezlerini belirleyerek o konularda isbirligi igerisinde calismaya sevk edilmektedirler

(Kraliyet Sanat Okulu, 2017).

Son zamanlarda ise 6zgiin tsluplari ile ve ilerici tasarim anlayiglari ile Hollandal1 sanatgilar
Hollanda’nin bir ¢ok Avrupa iilkesini ardinda birakarak grafik tasarim diinyasinda 6nemli
bir konuma gelmelerini saglamislardir. Grafik tasarim tarihinin en 6nemli isimlerinden olan
Theo Van Doesbur gibi bir tasarimciy1 da yetistiren Hollanda’nin elbette en 6nemli silahi
tasarim alanlarinda uyguladigi egitimdir (Bektas, 1992, s. 251). Hollanda’nin bu anlamda en
giiclii silah1 ise 1682 yilinda kurulmus olan Kraliyet Sanat Akademisi’dir. 19. yiizyildan
sonra modern bir egitim anlayisini benimseyen okul Hollanda’nin en biiytigiidiir. Avrupa’da
da grafik tasarim, fotograf ve medya alanlarinda 6nemli okullar1 arasinda gosterilen Kraliyet
Sanat Akademisi’nde Bauhaus’un etkisi altinda uygulanan tasarim konularina daha ¢ok ilgi
duyulmaktadir. Ozelliklede 1929 yilinda reklam alanlarma yonelik ¢izim derslerinin
baslamasi ile bu ilgi daha da ¢ok artmistir. Giiniimiizde okulda uygulanan program dort ana
ders etrafinda olusturulmustur. Bu dort ana ders ise “Tasarim”, “Tipografi”, “Etkilesim” ve
“Bilgisayar Uygulamalar1” dir. Dort yillik bir lisans egitiminin toplam kredisi ise 240’dur.
Ogrenciler 1. yariyillarinda “Desen”, “Tipografi”’, “Kodlama”, “Cagdas Tasarim”,
“Interaktif Medya Tasarimi”, 2. yariyillarinda “Tasarim Tarihi”, “Bireysel Labaratuar
Dersi”, ve segmeli olarakta “Tasarim Ofisi”, “Stiidyo” ve “Oyun Labaratuar1” gibi dersleri
secebilmektedirler. 3. yariyillarinda “Kodlama”, “Sanat Felsefesi”, “Bireysel Labaratuar
Dersi” ve se¢gmali olarakta “Tasarim Ofisi”, “Tipgrafi” ve “Oyun Labaratuar1” derslerini
segebilmektedirler. 4. ve son yariyillarinda ise “Staj”, “Meslek Uygulamalar1”, “Final Proje”
gibi derslerle birlikte birde “Tez” alanindan olusan dersleri géormektedirler (Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi 2017).
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Polonya savas yillarinda gegirdigi sancili donemlerin ardindan grafik sanatlar alaninda
ozgiin bir stil olusturmay1 basarmis bir iilkedir. Ozelliklede el ile ¢izim ve boyama teknikleri
ile ortaya koyduklar1 afis calismalar1 ile ekol haline gelmistir. Uluslararasi alanda begeni
toplayan Polonya afislerinin ilk temsilcileri ise basta Tadeusz Trepkowski, Henryk

Tomaszewski, Jerzy Flisak, Jan Lenica gibi isimlerden olusmaktadir (Becer, 2015, s. 108).

Jan Lenica ise dramatic kolaj tekniginin uygulyicisidir. Daha sonra ise film sektoriine

yonelmistir (Weill, 2015, s. 97).

Savas sonrasinda igerisinde grafik tasarimcilarinda bulundugu bir ¢ok sanat¢i tarafindan
‘Polonya Sanatgilar Birligi” kurulmus ve bu birlik sanat piyasasinin belirleyicisi konumuna
gelmistir. Polonyada sanat egitimi ise Varsova ve Krakov Sanat Akademileri’nde

yogunlagsmistir (Becer, 2015, s. 108)

3.4.8.2.Tiirkiye’de Grafik Tasarim Egitimi

Tiirklerde Grafik Sanatlara yonelik temel olusturma ve uygulama c¢alismalart 18. yiizyilda
Ronesans’1n etkisiyle goriilmeye baslansa da bu alandaki egitim-6gretim faaliyetleri ilk kez
1933 yilinda gergeklesmistir. Avrupa’ya gore ¢cok ge¢ bir donemde baslayan grafik tasarim
egitimi Giizel Sanatlar Akademisinde kurulan afis atdlyesinde Mithat Ozer’in énciiliigiinde
baglamistir. Grafik tasarim alanlarinda tiim Avrupa’yr ve Amerika’y1 da etkileyip bir ¢ok
tasarim okulunun agilmasina 6rnek teskil eden Bauhaus, iilkemiz grafik tasarim egitimini de

bu kurumda etkilemistir (Becer, 2015, s. 114).

Grafik tasarim egitimine 1933 yilinda baslayan bu afis atdlyesinin ilk kurulusu aslinda 1927
yilinda Giizel Sanatlar Akademi miidiirii Namik Ismail tarafindan olmustur. Mithat Ozer’in
Paris’ten dondiikten sonra atdlyenin basina getirilmesi ile egitim-68retim faaliyetlerine
baslamistir. Mithat Ozer’den sonra ise bu atdlyeye baskanlik eden Zeki Faik Izer olmustur.
Izer doneminde olgunlasan atdlye Tiirk Grafik Sanat1 tarihi agisindan da &nemli bir cok
grafik tasarimci yetistirmistir. Bunlardan biriside Zeki Faik Izer’in asistan1 olarak kariyerine
baslayan Namik Bayik’tir. Tiirkiye’de Grafik Sanatinin gelisiminde Oncii isimlerden olan
Bayik daha sonra 1950 ile 1988 yillar1 arasinda bu boliimde yonetici olarak gorev yapmustir.
1927 yilinda afis atdlyesi ismiyle agildiktan sonra grafik tasarim alaninda basarili sanatcilar
yetistiren atolye 1967 yilinda “Grafik Atdlyesi” ismini almistir. 1982 yilinda da akademinin
{iniversiteye doniistiiriiliip ismininde Mimar Sinan Universitesi olmasiyla birlikte bu atélye

boliimleserek ismide “Grafik Boliimii” olmustur. Grafik tasarim alaninda ¢agi yakalama ve
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modernlesme cabasi igerisinde olan boliimde ilk bilgisayar atdlyesi ise Namik Bayik’tan
sonra gorevi devralan Siileyman Saim Tekcan tarafindan kurulmustur. Tekcan’dan sonra
boliimiin basina getirilen Yurdaer Altintas doneminde ise giiniimiiz ¢agdas egitiminin
yapisina ulagmustir. 2005 yilindan bu yana “grafik tasarim Bolimii” ismiyle bu alanda
egitim-ogretim veren kurum gerek lisans gereksede yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik
diizeylerinde iilkemizde grafik tasarim egitimine biiylik katkilar saglamaktadir (Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 2017).

Giiniimiizde boltimde dort yillik programin ilk iki yi1linda tasarimin temel sorunlarini ele alan
zorunlu dersler agirlikli bulunmaktadir. Bunlar; “Temel Tasarim”, “Temel Grafik Tasarim”,
“Tipografi”, “Fotograf”, “Bilgisayar”, “Sanat Tarihi”, “Sanat Ve Tasarim Kiiltirii” gibi
derslerdir. Son iki yillik egitimin son ¢eyregine kadar ise genelde se¢gmeli dersler agirliktadir.
Bu dersler ise; “Grafik Tasarim”, “Tasarimda Algillama ve Iletisim”, “Masaiistii
Yaymmeilik”, “Illiistrasyon”, “Grafik Tasarim Tarihi”, “Iletisim Tarihi”, “Basim Teknikleri”,
“Ozgiin Bask1”, “Ambalaj Tasarim1”, “Tasarimda Fotografin Kullanim1”, “Yaymn Tasarimi”
gibi derslerdir. Tiim bu derslerden basarili olarak sekizinci ve son doneme gelen 6grenci bu
son doneminde ise sadece proje ¢aligmasini yiiriitecegi “Grafik Tasarim VI” dersini alarak

mezun olmaktadir (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 2017).

Gizel Sanatlar Akademisi Afis At6lyesi’nden sonra Bauhaus’un egitim anlayisi ile Ortiisen
endiistri ve tasarim alanlarinda egitim vermek amaciyla 1957 yilinda ise Devlet Tatbiki
Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu agilmistir. Bu okulda o donem Tiirkiye’nin ciddi agig1 olan
grafik tasarimci, i¢ mimar, seramikg¢i ve dekoratif sanatlarda uzman yetistirmek amaciyla bir
cok Alman 6gretim elemant da gorev almistir. Tasarim agirlikli egitim anlayis ile bir ¢ok
tasarime yetistiren kurumun 6grencileri o donem Tiirkiye’sinde bir ¢cok kurum ve kurulusta
is bulabilmis ve tasarim alanlarinda a¢i1gin kapanmasinda aktif rol almislardir (Becer, 2015,
S. 114). Kurum ilk dort yillik lisans egitimine ise 1962 yilinda baglamistir. Bauhaus ekoli
ile kurulan ve yine ayn1 anlayis ile egitim-6gretim faaliyetlerine devam eden kurum 1982
yilinda ise Marmara Universitesi’nin gatis1 altina girmistir. Giiniimiizde grafik tasarim basta
olmak tizere toplam onii¢ boliim ile faaliyetlerine devam eden okulda lisans, yiiksek lisans

ve sanatta yeterlilik egitimleri siirdiiriilmektedir (Marmara Universitesi 2017).

Bugiin Marmara Universitesi Grafik Sanatlar Boliimii’nde egitim gdren bir 6grenci kendi

0zgiin yeteneginde ¢alismalarini ortaya koyabilecegi segmeli atdlye derslerinin yogun

temposunun yaninda zorunlu olarak ise “Temel Sanat Egitimi”, “Tipografi”, “Grafik

Resim”, “[lliistrasyon”, “Ozgiin Baski”, “Cizim Teknikleri”, “Reklamcilik”, “Medya
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Analizi”, “Teknik Resim”, “Sanat Tarihi” ve “Grafik Sanat Tarihi” gibi grafik tasarimin

temel derslerini gérmektedir (Marmara Universitesi 2017)

19701i yillarda ise hem Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne hemde Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’na alternatif bir tasarim okulu olan Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek
Okulu acilmigtir. Ama bu kurum diger iki kurum gibi giiniimiize kadar egitim-0gretim
faaliyetlerini siirdiirememistir. 1970°1i yillarin ardindan 1980’li yillara gelindiginde grafik
tasarim egitimi duyulan ihtiya¢ Istanbul’un disindaki iiniversitelerin dismada sigrayarak
Anadolu’nun gesitli tiniversitelerinde de grafik tasarim boliimleri agilmaya baslanmuistir.
Anadolu’daki ilk drnekleri ise 1983 yilinda Ankara Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde kurulan grafik tasarim Boliimii ve aymi yilda kurulan Izmir Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii olmustur. Bunlar1 takiben 1985 yilinda
Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde ve 1986 yilinda Bilken
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi grafik tasarim Béliimleri acilmistir (Becer, 2015, s.
115).

Giinlimiizde de her gegen giin ¢esitli giizel sanatlar fakiiltelerinin biinyesinde hizla ¢ogalan
grafik tasarim boliimlerine ilgi ge¢miste oldugu gibi endiistrinin ve medyanin gelisimiyle
dogru orantil1 olarak artmaktadir. Bunun yaninda egitim psikolojisininde devreye girmesiyle
bireylerin ne yaptigindan ¢ok neleri basarabileceginin sorgusu 6nem kazanmistir. Bu
dogrultuda problem ¢dzme basarisi elde edebilen, karsilastigi olgu ve olaylar karsisinda
elestirel davranabilen ve mantiksal analizler yapabilen bireylerin yetisebilecegi egitim-
ogretim ortamlarina da ihtiya¢ hissedilmektedir. Sanatsal gelisim de bu yaklasimlarin
kazandirildig1 en 6nemli programlardan birisidir. Bu programlari olustururken ise toplumun
yapist ve ihtiyaglart dogrultusunda diistinmek gerekmektedir. Toplumun birikimleri ve
ihtiyaglarinin yaninda ise ¢agdas ve ilerici bir tutumun da benimsenmesi yetismekte olan ve

yetisecek grafik tasarimcilarin uluslararasi diizeyde s6z sahibi olmalarini saglayacaktir.

Ulkemizde bu dogrultuda diisiiniip ve ona gére de miifredat programlarini yapan lisans
programlarinin genel yapist ve igerigi biiylik bir oranda birbirleriyle oOrtiismektedir.
Ulkemizde ilk kurulan grafik tasarim béliimlerinin izinden giderek acilmis olan grafik
tasarim bdliimlerimizin nihai amaclar1 da yine benzerlik gdstermektedir. Dort yillik bir
egitim vermekte olan bu grafik tasarim boliimlerine giriste bir yetenek sinavinin
uygulanmasindan anlagilacagi lizere 6grencilerden beklenilen en 6nemli seylerden birisi
bireysel egilimleri dogrultusunda bir tasarim anlayis1 ortaya koymalaridir. Bu bireysel

egilimlerini ortaya ¢ikaracak sekilde diizenlenen miifredat programlarinda geleneksel sanat
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alanlarinin yaninda tasarim ve liretime de hizmet edebilecek gilincel ve dinamik bir egitim

sunmaktadirlar.

Lisans diizeyinde egitim veren bu dort yillik kurumlar bireylere hernekadar piyasaya yonelik
tasarim ve ve tretim kabiliyeti kazandirma ¢abalar1 olsada bu kurumlarin asil hedefleri
bireyleri arastirmaya, sorgulamaya veya problemler karsisinda ¢oziim yollar1 bulmaya
sevketmeye yoneliktir. Bu yiizden de grafik tasarim programlarina yonelik mesleki egitim
verecek yeni kurumlara da ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu kurumlar ise daha kisa siirede sektoriin

ihtiyaclarina cevap verebilecek olan Meslek Yiiksek Okullari olmustur.

Iki yillik bir egitim-6gretim araligim kapsayan Meslek Yiiksek Okullarinda teori kadar
mesleki uygulama egitimlerine 6nem verilmektedir. Bu kurumlarda yogun bir uygulama
egitimine tabi olan bireyler sektorel alanlarinda da staj yapmak ile ylikiimliidiirler. Ara
kademe teknik eleman yetistirmek amaciyla egitim-6gretim faaliyetleri veren Meslek
Yiiksek Okullarina bagl bir ¢ok boliim gibi grafik tasarim Boliimleri de teknik donanima
sahip bireyler mezun etmektedirler. Diger boliimlerden farki ise bireylere teknik bilginin

yaninda estetik diistinme becerisi gibi bir de kaygis1 bulunmaktadir.

Ulkemizde 6nlisans egitimi olarak tanimlanan iki y1llik siiregte grafik tasarim Boliimlerinde
uygulanan miifredat programlari incelendiginde hemen hemen lisans diizeyinde egitim veren
grafik tasarim Boliimleri ile ortiismektedir. EZitim siiresince dgrencilere “Temel Sanat
Egitimi”, “Desen”, “Yaz1 Ve Tipografi”, “Sanat Tarihi”, “Fotograf”, “Perspektif”, “Renk
Bilgisi”, Illiistrasyon”, “Ozgiin Bask1”, “Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim”, “Goriintii
Isleme Teknikleri”, “Gérsel Tasarim” gibi dersler okutulmaktadir. Bu dersleri Ondokuz
Mayis Universitesi, Samsun Meslek Yiiksek Okulu, Tasarim Béliimii, Grafik Tasarim
Programi’nin ders igerikleri 6rneginden inceleyecek olursak ise asagidaki gibidir (Samsun

Meslek Yiiksek Okulu 2017).

Temel Tasarim: Tasarimin temel 6gelerini ve ilkelerini tanitmayi ve fikirlere somut bigim
kazandirmak arayisinda 6grencilere yol gostermeyi amaglar. Bu derste 68renciler tasarimin
temel kavramlarini anlayabilecek, gorsel diisiinme becerilerini gelistirecek, malzemelerin
yapisini tantyacak, ayrica tasarimin bi¢imsel ve mekansal 6geleri araciligiyla kompozisyon
becerileri kazanacaklardir. Dersin hedefi, temel tasarim sorunsallar1 ilizerinde ¢alisarak
ogrencilerin zihin ve el becerilerini gelistirmek, problem alanlarina, siradisi yaklagimlar

konusunda 6grencileri yiireklendirmektir.
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Desen: Cizgi arastirmalari, kdseli ve yuvarlak formlarin ¢izimi, Kompozisyon hazirlama,
kompozisyonun geometrik formlar ile eskizini ¢izme, kompozisyonu karakalem ile
hacimlendirme, tors ¢izme, karakalem teknigi ile el, kol, ayak etiitleri ¢izme, insan figiirtinii
kisa stireli duruslar halinde ¢izme, burun, dudak, g6z ve kulak etiitii yapma, insan basini

orantil1 bir sekilde fiizen ile ¢izme.

Yazi Ve Tipografi: Alfabenin gelisimi. Yazi karakterleri ve ¢esitleri. Dogru yazi karakteri
secimi. Espas kavrami, noktalama isaretleri ve metin diizenlemelerinde karsilasilan sorunlar
ve ¢oziimleri. Yazinin kullanim kurallari. Font i¢cindeki gorsel iliskiler. Mesaja uygun dogru
yaz1 karakteri se¢imi. Tipografide siradizim. Bilgisayar ortaminda kullanilmakta olan
geleneksel ve yeni yazi karakterlerinin irdelenmesi. Mevcut karakterlerden yararlanarak

belirli amaglara uygun 6zgiin yazi karakter arastirmalari.

Sanat Tarihi: Tarih seridi hazirlamak. Cin sanatin1 ve Hint sanatin1 incelemek. Mezopotamya
sanatin1 incelemek. Misir Sanatin1 Incelemek. Anadolu uygarliklarmi incelemek. Yunan
sanatini ve Roma sanatini incelemek. Erken Ortagag ve Ortagag Avrupa Sanatini incelemek.
Roénesans donemi sanatini incelemek. Manierizm, Barok, Rokoko donemi sanatini
incelemek. Neoklasizm, Romantizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm,
Fiitlirizm, Dadaizm, Siirrealizm sanat akimlarini incelemek. Soyut Sanat akimi1 ve sonrasini

incelemek. 1970 sonrasi Kavramsal Sanat akimini incelemek.

Fotograf: Alan derinligi ve fotografa etkisi. Nesnektif odak uzakligina gore alan derinligine
etkisi. Diyafram agikliginin alan derinligine etkisi. Mimari fotograf ¢ekimi. Portre ¢ekimi.
Ozel giin fotograf ¢ekimi. Kompozisyonda altin oran kurali. Fotografta kullanilan

kompozisyon kurallari. Kompozisyonda kullanilan gorsel 6geler.

Perspektif: Geometrik form ¢izimleri ile, geometrik ¢izimler yapmak. Tek kacis noktali
perspektif ¢izimi, iki Kagis noktali perspektif ¢izimi ve {i¢ kacis noktali perspektif ¢izimi
yapmak.

Renk Bilgisi: Isitk ve renk. Rengin olusumu. Insan goziiniin rengi algilayisi. Rengin
pisikolojik etkileri. Renk Cemberi ve renk iligkileri. Maddesel renkler (CMYK) ve pigment

renkleri. Matbaa ve renk iliskisi. Renk karisimi elde etme. Tasarim ve renk iliskisi.

Mlliistrasyon: Imgesel kompozisyonlar: hazirlama. Karakter tasarimi. Tek sayfalik
illistrasyonlar hazirlama. Cocuk hikayeleri resmetme. Bilim-Teknik illiistrasyonlar

hazirlama. Storyboard (Hikaye Tahtas1) hazirlama.
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Ozgiin Baski: Sablon baski, Linol baski, Monotip baski, Ahsap baski tekniklerini hazirlamak

ve uygulamak.

Bilgisayar Destekli grafik tasarim: Logotype’in tanimi, 6zellikleri ve gesitleri. Kartvizit
tanimi, 6zellikleri ve gesitleri. Antetli kagidin tanimi, 6zellikleri, ¢esitleri ve antetli kagidi
olusturan elemanlar. Grafik yazilimlarinda kontrol, arag ¢ubugu ve gorevleri. Grafik
yazilimlarinda ¢izim araglar1 ve gorevleri. Cizgileri birlestirme ve deforme etme. Afis ve
ilan tasarim uygulamasi. Brosiir tasarimi1 uygulamasi. Takvim tasarimi1 uygulamasi. Katalog

tasarimi uygulamasi.

Goriintii Isleme Teknikleri: Tarayicilar iizerinden orijinal goriintiileri aktarma islemi.
Goriintii isleme programlari. Gorlintii isleme programlarinda arag paleti. Katman olusturma
yontemleri. Kanal olusturma. Filtre uygulamalari. Dekupe islemleri. Path uygulamalari.
Katmanlan birlestirme. Goriintli ebatlar1 ve 6zellikleri. Kirim ve kesim islemleri. Renk

ayrim sistemleri. Resim isleme programinda RGB, CMYK renk modlari.

Gorsel Tasarim: Bilgisayarda temel diizenlemeler. Harf, rakam ve yazi diizenlemeleri.
Tasarim Oncesi hazirlik. Kurumsal kimlik tasarimi. Bilgisayarda goriintii isleme (Samsun

Meslek Yiiksek Okulu 2018).
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BOLUM IV

YONTEM

Bu boliimde arastirmada kullanilan model, Calisma grubu, veri toplama yontemi, Verilerin

(Coziimlenmesi ve yorumlanmasi yer almaktadir.

4.1.Arastirmanin Modeli

Soyut sanat anlayismin Ondokuzmayis Universitesi Samsun Meslek Yiiksek Okulu On
Lisans Grafik Tasarim Boliimii 6grencilerinin ¢alismalarina yansimalarinin ¢éziimlenmesi
amaciyla gelistirilen bu arastirma nitel arastirma yontemleri ile yiritilmistir. Merriam
(1997)’in “Bir Ornegin, olgunun veya sosyal birimin, yogun, biitiinciil bir bigimde
tanimlanmas1 ve analizi” (s. 27) olarak tanimladig: nitel arastirma yontemlerinden durum

tespiti calismasina ornektir.

Arastirmalarda durum calismalar1 bir olayr meydana getiren ayrintilar1 tanimlamak ve
gormek, bir olaya iligskin olas1 agiklamalar1 gelistirmek ve bir olay1 degerlendirmek amaciyla

kullanilir (Biiytikoztiirk, Kilig, Akgiin, Karadeniz, ve Demirel, 2016, s. 260).

Merriam’dan aktaran Aytacli, (2012) “Durum g¢alismasi tipki mimaride yapilan ayrintili
planlama gibi, bilgi toplama, toplanan bilgileri analiz etme, yorumlama ve arastirma

bulgularina ulagma gibi basamaklari igeren sistematik desen tiirlerinden biridir.” (s. 2)

Yin’den aktaran Aytacli, (2012) “Durum ¢alismalar1 ger¢ek yasam durumlarindaki sebepsel
baglar1 aciklamaya ¢alisir. Ikincisi ise yaklasim tanimlamada, iigiinciisii kesin konularda,
dordiinclisii ¢cok agik olmayan durumlarda kesfetmek amaciyla, besincisi de meta

degerlendirmede kullanilmaktadir.” (s. 3)
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Aragtirmada Oncelikle derinlemesine bir literatiir taramasi yapilmis olup konuya iliskin

metinler ve gorseller incelenerek toplanmastir.

Balci’dan aktaran Araz, (2010) “Litaratiir taramasi problemin Onemini gosterme,
arastirmanin desenini gelistirme ve arastirma bulgularinin 6nceki bilgiyle iliskilendirme

amaciyla yapilir.” (s. 118)

Soyut sanat anlayisinin gelisimi Diinya’da ve Tiirkiye’de tarihsel siire¢ icerisinde ayrintili
olarak incelenmistir. Arastirma igerisinde konunun Ogrenci ¢alismalarina yansimalarini
ortaya koyabilmek i¢in; Ondokuz May1s Universitesi Samsun Meslek Yiiksek Okulu Grafik
Tasarim Boliimiinde okuyan 2. siif d6grencilerinin miifredat programlarinda yer alan Bati
Sanati1 Tarihi, Tiirk Sanat1 Tarihi ve bolimiin temel grafik tasarim derslerinde soyut sanat
anlayisinin felsefi temelleri, Soyut sanat akimlari, Soyut sanat anlayisi ile ¢calisan sanatcilar
ve eserleri ile soyutlamada etkin bir sekilde kullanilan tasari ilkeleri ayrintili bir sekilde
aktarilmigtir. Ogrencilerin kazanmis olduklar1 bu bilgilerin 1s1¢1nda ortaya koyduklar grafik
tasarim triinleri, kavramsal ¢ergevede de belirtilen soyutlamada kullanilan tasarim ilkeleri

dogrultusunda degerlendirilmistir.

Ortaya ¢ikan verilerin degerlendirilmesinde ise betimsel analiz yaklasim kullanilmistir.
Yildirim ve Simsek’ten aktaran Araz, (2010) “Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulari
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde sunmaktir. Bu amacla elde edilen veriler, 6nce
sistematik ve agik bir bigimde betimlenir. Daha sonra yapilan betimlemeler agiklanir ve

yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir.” (s. 118)

4.2.Calisma Grubu

Bu aragtirmanin evreni Tiirkiye’de Onlisans diizeyinde egitim veren {iniversitelerin grafik
tasarim bolimi oOgrencileridir. Calisma grubu ise 2016-2017 egitim-6gretim yilinda,
Ondokuz May1s Universitesi Samsun Meslek Yiiksek Okulu Grafik Tasarim Béliimii ikinci
simif Ogrencileri arasindan goniilliiliik esasmna gore se¢ilmis 31 Ogrenci tarafindan

olusmaktadir.

4.3.Verileri Toplama Teknikleri

Arastirmaya katilan Ondokuz Mayis Universitesi Samsun Meslek Yiiksek Okulu Grafik

Tasarim Boliimii 2. sinif 6grencileri arasindan olusan ¢alisma grubuna uygulama dncesi ve

uygulama siirecini kapsayan 2016-2017 egitim-6gretim yili ders i¢i ve ders dis1 faaliyetlerde
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Soyut sanat anlayisinin tiim detaylar1 ve aragtirma konusunun ¢ligmalara uygulanmasinda

kullanilan tasar1 ilkeleri aktarilmistir.

Konunun aktarimindan sonra uygulama ve atdlye derslerinde 6grencilere konu olarak verilen
alanlarla ilgili soyut sanat anlayisi ¢ergevesinde tasarimlar yapilmasi istenmistir. Calisma
grubu tarafindan tasarlanan toplam 31 tasarimin, kavramsal ¢ergevede de ayrintili belirtilen

soyutlamada kullanilan tasar1 ilkeleri dogrultusunda ¢éziimlemeleri yapilmaistir.

Bu ¢oziimlemeler ile ¢caligmalarin ne sekilde veya nasil soyutlandigi ve hangi tasar ilkeleri
kullanilarak soyutlama yapildig1 ortaya c¢ikarilmistir. Elde edilen analizler sonucunda

soyutlama da en ¢ok tercih edilen tasari ilkeleride belirlenerek sunulmustur.

4.4.Uygulama Siireci

Arastirmanin uygulanmasi 2016-2017 Ondokuz Mayis Universitesi egitim-6gretim yilmin
ikinci doneminde toplam 8 hafta siirmiistiir. Arastirma tiim Tiirkiye’de faaliyet gosteren 6n
lisans grafik tasarim boliimlerinde egitim goren dgrencileri ve bu d6grencilerin grafik tasarim
derslerinde 6grendigi bilgilerin ¢aligmalarina yansimalarini 6rnekledigi i¢in normal egitim-
Ogretim siiresinde, egitimlerinin siirdiigii dogal ortamlarinda ve bdliimiin ders programi

dogrultusunda gergeklestirilmistir.

Arastirmada Oncelikle gerekli literatiir taramasi yapilarak konuya uygun metin ve gorseller
toplanmistir. Toplanan bu dokiimanlar 6grencilere aktarilmak {izere sunum haline getirilerek
miifredatta yer alan Sanat Tarihi, Grafik Sanat1 Tarihi ve Mesleki Gelismeler gibi derslerde

ogrencilere aktarilmistir. Bu konu anlatimi toplam 5 hafta stirmiistiir.

Ogrencilere konu anlatimlari teorik derslerde sunulduktan sonra uygulamali atdlye
derslerinde Ogrencilere verilen farkli konulari istedikleri teknik ve mataryeli kullanarak
Soyut Sanat anlayis1 dogrultusunda tasarlamalar1 istenmistir. Tasarlanacak olan konularin
uygulanmasinda farkli teknik ve mataryel kullaniminin sebebi ise aragtirma konusunun
birgok teknik kullanilarak tiim grafik tasarim iriinlerinde uygulanabilir olmasidir.

Ogrencilerin bu konular1 uygulamalar1 ise toplamda 3 hafta siirmiistiir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin tasarladiklar1 bu tasarimlar soyutlamada kullanilan tasari

ilkelerinin kriterlerine gore degerlendirmeye alinmistir.
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4.5.Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Yapilan bu arastirmada uygulamaya katilmig olan Ogrencilerin tasarlamis olduklari
caligmalardan elde edilen veriler igerik analizi teknigi ile ¢oziimlenmistir. Yildirim vd.’den
aktaran Giimgiim (2016) “Icerik analizi; toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasma olarak tanimlamaktadir. igerik analizinde temel amag, toplanan verileri

aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir” (s. 52).

Bu ¢alismada igerik analizi 6nceden belirlenmis ve kavramsal ¢ergevede de ayrintili olarak
aciklanmis olan soyutlamada kullanilan tasar1 ilkeleri ile agiklanmistir. Arastirmaya katilan
her bir 6grencinin tasarimlart incelenerek bu tasarimlarda neden soyutlamaya ihtiyag
duyuldugu, bu soyutlamanin ne sekilde yapildigi ve hangi adimlarin izlediginin analizleri

yaziya aktarilarak belirlenmistir.

Ayrica arastirmaya katilan 6grencilerin tasarimlarini soyutlamaya ulastirmada hangi tasari
ilkesini kullandiginin ve hangi tasari ilkelerinin birarada kullandiginin verileri de cizelge

iizerinde gosterilerek agiklanmuistir.
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BOLUM V

BULGULAR ve YORUMLAR

Aragtirmanin bu boliimiinde arastirmanin 6rneklemine giren 31 adet soyut sanat anlayisi ile
tasarlanmig grafik tasarim iirlinlerinin soyutlamada kullanilan tasari ilkeleri dogrultusunda
¢oziimlemeleri yapilmistir. Elde edilen veriler her tasarim igerisinde belli bir biitiinlikk

olusturacak sekilde yorumlanmustir.

Daha sonra tasarimlar ile soyutlamada kullanilan tasari ilkeleri ¢izelge tizerinde eslestirilerek
hangi tasar1 ilkelerinin daha ¢ok ve daha az tercih edildigi, hangi tasarimlarda bir arada

kullanildig ortaya ¢ikarilmugtir.

5.1.Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Ogrencilerin soyut sanat anlayislarindaki anlatim bigimleri, tasarladiklar1 grafik tasarim

iriinlerine nasil yansimigtir?
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Tasarim 1
Tasarimin Konusu: Afis tasarimi

Tasarimin Teknigi: Kolaj
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Sekil 141. Tasarim 1, afis tasarimi.

Dilsel ileti boyutunda afis metnini, baslik, altbaslik, aciklayici metin ve slogan gibi bir takim
unsurlar olusturur. Bu unsurlarin herbirinin her afiste kullanilmasi s6z konusu olmadig: gibi
bazende bu unsurlara ek olarak konuya veya verilmek istenilen mesaja uygun goérsel 6geler
de kullanilmaktadir (Karacan, 2017, s. 15).

Bu caligsmada ise 6grenci, rastgele segmis oldugu bir varligi soyutlayarak diger unsurlar ile
birlikte ele almistir. Gerek konuya uygun halihazirda bir gérsel kullanimi olsun gerekse de
bir gorselin konuya uyarlanmasi olsun izlenecek yol veya yollar ayni olacaktir. Onemli olan
tasarimin genelinde anlam biitiinligiini saglayabilmektir. Clinkii anlam biitiinligi grafik
tasarim tirlinlerinde iletilmek istenilen mesajin farkl sekillerde anlamlandirilmasinin 6niine

gecmektedir.

Karacan (2017)’ a gore “Anlam; yaraticilifimiz ve gostergelerin anlamlandirilmasiyla
ortaya ¢ikan bir kavramdir. Ancak bu anlamlandirmalarin yapilabilmesi i¢in 6nce ‘gérme’
olayinin gerceklesmesi gerekir. Nesnel ¢cevrenin algilanmasinda ilk basamak gérme olayidir.
Gorme siiresinde bireylerin ayn1 nesneyi farkli frekanslarda algilamasina ise

“anlamlandirma” denir.” (s. 23).

Asagidaki calisma icin Ogrencinin rastgele se¢mis oldugu varligi gercek goriintiisiiyle

kullanip sonuca ulagsmasi da s6z konusudur. Lakin bir grafik tasarim {iriiniinde bir mesaj1 en
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kisa yoldan, en sade ve en anlasilir bicimde iletebilmenin 6neminin farkinda olan 6grenci bu

gorselde soyutlama yoluna gitmistir.

Soyutlamaya gitmeden Once ise varligi iyi bir sekilde analiz ederek form ve bigim
ozelliklerini gercek¢i bicimde yansitmistir. Daha sonra varligin sahip oldugu renkleri
belirleyerek ayrigtirmistir. Bu renklerin birbirleriyle olan iligkilerini de ortaya ¢ikardiktan

sonra renklendirme isini gerceklestirmistir.

Soyutlayacagi kusun temel ve belirgin 6zelliklerini belirledikten sonra ikinci asamada ise
nasil bir yol izlemesi gerektigine karar vererek kusu anatomik 6zelliklerine gore geometrik
pargalara ayrigtirmigtir. Bu par¢alanma yapilirken kusun fizilsel 6zellikleri yok edilmemistir.
Her bir par¢a biitiinden ayrigtirilmadan kendi bireysel 6zelligini de korumustur. Sadelestirme
icin yollar aranirken ilk ulasilan yol ise kusun anatomik 6zellikleridir. Ikinci izlenilen yol
ise kusun sahip oldugu renk cesitliligidir. Aslinda bu sadelestirmede renklerin ¢esitliligine
gore bir pargalanmaya ihtiya¢ da duyulmayabilirdi ama kusun cinsinin bir 6zelligi olan renk

cesitliliginede isaret edilerek karakteristik 6zellikleri vurgulanmistir.

Dogru parcalanmalarin belirlenmesinden sonra ii¢iincii asamada ise tasarimin biitlinliniinde
diisiiniilmesiyle parcalar renklendirilmistir. Secilen renkler hem kusun karakterini
yansitmasi agisindan hemde parcalarin birbirleriyle olan iliskisini ortaya ¢ikarmasi agisindan
ii¢ ana renk olan sar1, kirmiz1 ve mavi kullanilmistir. Tasarimin son agsamasinda ise gorselle

biitiinliik saglamasi agisindan ayni renkler yazida da kullanilmastir.

Tasarim 2
Tasarimin Konusu: Logo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 142. Tasarim 2, logo tasarimi.

165



Giiniimiiz grafik tasarimi Ingiltere’de 18.yy. da gerceklesen Endiistri Devrimi ile baslar ve

gelisimi de endiistrinin gelisimi ile dogru orantilidir (MEB, 2012, s. 22).

Giiniimiizde de grafik tasarim yaygin olarak endiistri iirlinlerinin tanitimi i¢in kullanilan bir
sektor durumundadir. Meslek Yiiksek Okullarinin grafik tasarim Boliimleri miifredat
programlari olusturulurken bu baglamda da diisiiniilmektedir. Bu boliimlerde egitim-6gretim
faaliyetlerini siirdiiren 6grenciler bir enddistri tirlinii i¢in tasarlanmasi gereken bir grafik
tasarim {riinliniin amacina ulagabilmesi i¢in once o sektorii tanimak ve tanimlamanin
gerekliligini bilmektedirler. Daha sonra elde ettikleri veriler dogrultusunda en iyi neticeye
ulagabilmek icin bireysel tasarim kabiliyetlerini ortaya koymaktadirlar. Asagidaki
orneklerde O0grencinin bir sektdre yonelik yaptigi aragtirmalarin ardindan en iyi sonuca

ulagma c¢abasi ile diisiincelerini gelistirdigi taslaklardir.

NS s

Se‘l.cil 143. Tasarim 2.1., logo tasarimi igirT taslak caligsmasi

Burada ulasilmaya calisilan tasarim zeytin yagi lireten hayali bir firma i¢in logo tasarimudir.
[k basta yagm elde edildigi bitkinin ger¢ek formu ve bigimi ele alinmistir. Daha sonra
bitkinin dogal asimetrik goriintiisii simetrik bir diizen igerisinde kurgulanarak
yalinlastirilmistir. Burada bitkinin meyvesi ve yapragi gercek renklerini korumustur. Daha
sonra Uriiniin farkli renk cesitliliginin de diisiiniilmesiyle {igiincii bir 6ge eklenmistir. Ve
iirlinlin tanimina agiklik getirebilmek icin yazi da eklenmistir. Bu asamada tirliniin taniminin
tam olarak yapamadigi diislincesi ile tasarim ciddi bir degisime ugrayarak iriiniinde
icerisinde oldugu yeni bir tasarim ortaya ¢ikmistir. Ama bir logo i¢in olduk¢a yogun bir

gorilintiiniin ortaya ¢ikmasi ile bu taslak tizerinde yogunlasilmasindan vazgecilmistir.

Bir logonun sahip olmas1 gereken temel 6zellik en sade en yalin bir sekilde iirliniin, firmanin
veya kurumun Ozelliklerini en anlasilir sekilde vurgulamasidir. Ayrica vermek istedigi

mesaj1 en kisa yoldan vererek akilda kaliciligini saglamasidir (Tepecik, 2002, s. 64).

Bu baglamda diisiiniilerek yapilan yeni sadelestirmede 6n planda olan zeytin degil zeytin

yag1 olmustur. Daha sonra iiriiniin rengine isaret edilerek yapilmaya ¢aligilan tanimin bir
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logo tasarimi agisindan yogunlugu fark edilerek gereksiz goriilen kisimlar atilarak yeniden
sadelestirilmistir. Bu yeni sadelestirmede karmasik yap1 yok edilerek tiim bigimler tek bir
zeytin formu igerisine sokulmustur. Hem kullaniglilik agisindan hemde algilanabilirlik
acisindan istenilen sadelige ulagan tasarimda iriinii simgeleyen 06zglin renk ve bi¢im
korunmugtur. Taslagin son asamasindaki bir dala bagli duran sekil bagimsiz bir hale

getirilerek soyut kavram daha da belirginlestirilmistir.

Sekil 144. Tasarim 2.2., logo tasarimi i¢in taslak ¢aligmasi.

Tasarim 3
Tasarimin Konusu: Logo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 145. Tasarim 3, logo tasarimi.

Gorsel Sanatlarin tiim alanlarinda oldugu gibi grafik tasarimda da konu ayni1 olsada ortaya
cikan iiriin farkli olabilmektedir. Her bireyin yaraticilik 6zelliklerinin farkli oldugu gergegi
diistintiliirse, her sanat¢inin veya tasarimcinin da konuya yaklagimlar: farklilik gosterecektir.
Ozelliklede soyut anlayisin uygulandig: ¢alismalarda bu bireysel farkliliklar daha net ortaya
cikacaktir (Ayaydin vd., 2009, s. 156).
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Yine ayni sektore yonelik tasarlanan bu ¢alismada ise {iriniin dokusundan yola ¢ikilarak
yapilan bir soyutlama mevcuttur. Uriiniin karakteristik renginin 6n planda uygulandig
soyutlamada {iiriiniin kiitlesel hacmi ve yapis1 da ortaya konmustur. Yani tasarim {riiniin
tanimi i¢in dogru bir yol izlemistir. Uriin gercekte var olan dal ve yaprag ile soyutlanarak
cagrisim giiclendirilmistir. Tasarimin genelinde kullanilan leke, doku ve renk farklilik
gostermeyerek biitiinliik i¢erisinde diistinlilmiistiir. Tesadiifen olugmus bir form izleniminin
verilmesi de bu biitlinliiglin olusmasinda etkili unsurdur. Biitiinliik i¢erisinde ele alinan bu
tasarimda yogunlugun orta merkezde toplanmasi konunun burada ortaya c¢ikarilmak
istenmesinin bir sonucu olmustur. Tasarimda soyuta ulasabilmek icin bi¢cim bozma,
stilizasyon gibi yoOntemlerin yanisira tesadiifen olusmus hissi verilerek benzetme

duygusundan da faydalanilmstir.

Tasarim 4
Tasarimin Konusu: Logo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

L

e

Sekil 146. Tasarim 4, logo tasarimi.

Logo tasariminda aranan en 6nemli 6zelliklerden biriside kurumun kimligini en iyi sekilde
yansitmasidir. Herhangi bir kurum veya firma hakkinda bir bilgiye ihtiya¢ duyuldugu zaman
o kurum ile ilgili yazili belgelere ve dokiimanlara bakma ihiyaci duyulmaktadir. Logo
tasarimlari bu yazili dokiimanlara duyulan ihtiyaci en aza indirerek ilk bakista izleyene kisa
yoldan bilginin 6zet gOriintiisiinii saglamaktadirlar. Gorsel yollar ile bir bilginin
aktarilmasinin en kisa, en sade ve en anlasilir yolu da grafik tasarimdir. Grafik tasarim

tirtinleri arasinda ise logo tasarimlaridir (Turgut, 2013, s. 74).
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Ayrica iyi bir modern ticari marka, onu tastyanin karakterini, agik¢a tanimlanmig gorsel

kuvvetlerin oriintiileriyle iliskilendirerek yorumlar (Arnheim, 2007, s. 169).

Bir ¢ikolatay1 veya ¢ikolata firmasin1 temsil eden bu logo da ilk bakista {iriin hakkinda
gerekli 6n bilgiyi sunmaktadir. Bu tasarimda {iriintin varligi kendisinden ¢ok onun ana
maddesi olan kakao ¢ekirdegi ile saglanmistir. Cikolata formununa isaret eden geometrik bir
form igerisine yerlestirilen kakao c¢ekirdegi gercek goriintiisiinde tagimis oldugu
cizgilerinden yola ¢ikilarak soyutlanmistir. Cizgilerin saydam bir sekilde kullanilmasi
genelde sadeligi saglarken zeminde de tekrar ederek genel bir biitlinliigli de olusturmustur.
Ayrica bu c¢izgiler c¢ekirdegin karakteristik ozelliginide ortaya koymaktadir. Kakao
cekirdeginin bir dal ve yapraklar ile baglantili soyutlanmasi tasarimda hareketliligi
saglayarak monoton goriintliniin olusmasini engellemistir. Yapraklarda kullanilan renk ise
hem dogal iiriin etkisi vermis hemde arka alanda yer alan kare form ile ¢ekirdek formunun

ayrigmasini saglamistir.

Tasarmm S
Tasarimin Konusu: Logo ve tipografi tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

&

[
|
Sekil 147. Tasarim 5, logo ve tipografi tasarimi.

Grafik tasarimda soyutlama unsuru gorseli yalinlastirirken anlami ise giiclendirme islevi
gormektedir. Bazende bu anlami daha giiclii kilabilmek admna yazi ve big¢imler birlikte
kullanilirlar (Ayaydin vd., 2009, s. 173). Algiy1, ayirtedilebilirligi ve dikkati iizerine
cekebilmek icin yazi lizerinde bi¢im bozarak ve stilize edilerek yapilan bu ¢alisma ise buna

Ornektir.
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Sadece ii¢ harften olusan anlamsiz bir kelimenin tasarim asamasindan sonra kazandigi anlam
ile algilar1 yonlendirebilmektedir. Baslangicta P, A ve W harflerinin anlamsiz ¢agrisimi W
harfinin stilize edilmesiyle anlamli yorumlara sebep olacak bir hal almistir. Harf {izerinden
yapilan soyutlama da harfin keskin hatlar1 daha yumusak bir hale getirilerek diger iki harften
daha farkli bir goriintiiye kavusturulmustur. Ama bu farklilasma harfin okunabilirligini yok
etmemistir. Boyut olarakda diger iki harfle biitiinliiglinii korurken {ist kismima eklenen
geometrik bir parca ile ayristirilmaya baslanmistir. Ama eklenen bu formun harf ile ayn1
renge sahip olmasi kelimenin tamamindan kopmasinin Oniine gegmistir. Daha sonra bu
parcay1 form olarak tamamlayan ve tekrar1 niteliginde olan iki adet daha yuvarlak geometrik
form eklenmistir. Bu son eklenen formlar ile ulasilmak istenilen anlam biitlinliigii de ortaya

¢ikmis olmaktadir.

Tasarimin biitiiniinde ortaya ¢ikan sekil ise bir pati izini ¢agristirmaktadir. Evcil hayvan
iiriinlerini temsilen yapilmig bu tasarimda harf ile birlikte sekil biitlinliik icerisinde
diisiiniildigii icin harf gecmis halinden ¢ok uzaklastirilmamistir. Tek basina kullanildigi

zaman ise 0zglin bir ifade bi¢imi hakimdir.

Tasarim 6

Tasarimmin Konusu: Piktogram tasarimi

Tasarimin Teknigi: Kuru kalem ve rapido

Resim sanatinda oldugu gibi grafik tasarimda da soyutlama anlatimi giiglendirmek ve etkiyi
arttirmak icin kullanilan bir unsurdur. Grafik tasarimda soyutlamaya duyulan ihtiyaclardan

bir bagkasi ise kullanislilig1 saglamaktir (Turgut, 2013, s. 70).
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Resim olarak ele alinan bir kompozisyonu grafik tasarim agisindan daha kullaniglh bir hale
getirebilmek i¢in yapilan bu soyutlamada nesnenin gercek rengi ve renk gecisleri yok
edilerek form ve bi¢gimine miidahele edilmemistir. Isik ve golge unsurlar1 kullanilarak
yapilan soyutlamada nesnenin 1s1k alan kisimlar1 saydam hale getirilmis, gdlgeli ve koyu
kisimlar1 ise tamamen siyaha boyanmistir. Anlatim zenginligi agisindan ¢ok bir degisime
ugramasada kullanislilik agisindan daha pratik bir goriiniime kavusturulmustur. Lekelerin ve
cizgilerin kullannmiyla uygulanan bu sadelestirme ile kahve fincanlar1 6zel gériinlimiini
geride birakarak daha genel bir yapiya biirlinmiistiir. Bu durum genel bir yargiya sebep

oldugu i¢in kullanisliligida artmistir.

Tasarim 7
Tasarimin Konusu: Logo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 149. Tasarim 7, logo tasarimi.

Bir grafik tasarim {irlinii sadelestirilirken amag, onu daha iyi bir sekilde algilanabilir yapmak

yada daha net bir bi¢imde ortaya ¢ikarmaktir (Armstrong, 2012, s. 64).

Bu tasarim da yapilan soyutlama bir oncekine gore daha kullanighdir. Hem her tiirlii
malzemeye kolay bir sekilde adapte olabilmesi agisindan hem de algisal ayirtedilebilirlik
acisindan daha iyi sadelestirilmistir. Anlam icerigi de bir dncekine oranla daha kuvvetlidir.
Bu tasarim logo tasarimlarinda ilk aranan en 6nemli 6zellik olan en sade bi¢imde en yogun

anlatimi saglayabilmektedir.
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Bir fincan kahvenin kisa yoldan anlasilmasi ve akilda kaliciginin saglanmasi i¢in yapilan
tasarimda ilk diisiince kahve ¢ekirdeginin ve fincanin igi¢e bir biitiinliik igerisinde
kullanilmasina yoneliktir. Daha sonra kahve ¢ekirdeginin renk olarak ve boyut olarak one
cikarildig1 bu tasarima alternatif olarak kahve sevgisinin daha yogun hissedildigi denemeler
diisiiniilmiistiir. Ama kahve ¢ekirdegi ve kalbin soyutlandigi bu denemeler istenilen anlatimi

temsil edemedigi i¢cin daha O6nce ki diislince yapisina geri doniilmiistiir.

Bu sefer bu asamada kahve ¢ekirdegi yerine fincan daha 6n plana ¢ikarilmistir. Fincan tek
parca ve yuvarlak bir formda soyutlanmis ve daha sonra bu forma eklenen halka seklindeki
geometrik yapi ile de nesnenin neye benzedigi ortaya ¢ikarilmigtir. Sonraki asamada ise bu
fincanin kahve fincani olarak anlam kazanabilmesi i¢in kahverengiye boyanmis ve bir de
fincanin agiz kismini olusturan ¢izginin u¢ kismina ortadan simetrik bir sekilde boliinmiis
yuvarlak bir form yerlestirilmistir. Bu yuvarlak formun fincan ile biitiinliigii saglayamamasi
lizerine oradan kaldirillarak ayni yapi fincanin i¢ boslugunu olusturan saydam yapiya
uyarlanmigtir. Boylelikle de kahve ¢ekirdegi ve fincan i¢ i¢e soyutlanarak anlam biitiinligii
saglanmigtir. Ayrica ¢ekirdek soyutlamasinin fincan igerisine yerlestirilmesi ile saglanan

koyu-agik denge de gercekte var olan 6zelligi vurgulamustir.

Yapilan soyutlama form, bi¢cim ve renk unsurlarinin isbirligi ile ilk bakista kahve fincanim
isaret etmektedir. Ayrica dikkatli bakildigi zaman kahvenin ana maddesi olan ¢ekirdegi de

tasarimin igerisine gizlendigini goriilmektedir.

Tasarim 8
Tasarimin Konusu: Logo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Guas boya

Sekil 150. Tasarim 8, logo tasarimi.
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Sanat kavrami yasadigimiz zaman diliminde ge¢miste oldugundan daha fazla cagdas yasam
bicimleriyle i¢ icedir. Bu durum geleneksel estetik yaklagimlari, yeni bigimlere aktarmaktan

ziyade yeni bir estetik anlayisin temellerini olusturmaktadir (Giirer, t.y., s. 122).

Ornegin cesitli asamalar ile soyutlanan bu varligin da cagdas estetik anlayis ile ele alindig1
gozlenmektedir. Portakalin soyutlandigi bu tasarimi birbirini tekrar eden birimler
olusturmaktadir. Bu birimler gercekte oldugu gibi birbirleriyle ayni Olgliye sahip ve
simetriktir. Sadelestirilen bu birimler liggen geometrik bir formda ele alinarak gergekte var
olan form 6zelliklerinide korumaktadirlar. Ayrica soyutlanan nesne renk olarakda gergekte
sahip oldugu turuncu rengi korumustur. Tasarimin geneline hakim olan bu turuncu renk bu

ticgen formlarin doku 6zelligini ortaya ¢ikarabilmek i¢in iki farkli tonda ele alinmistir.

Uggen birimleri gevreleyen serit seklindeki yap1 ise nesnenin dis kabugunun soyutlanmig
halidir. Bu dis kabuk belli bir bolgede deformasyona ugratilarak hem nesnenin gercekte var

olan 6zelligine atifta bulunulmus hemde tasarimda dengeyi saglamistir.

Nesnenin belirgin 6zelliklerinin korunarak tasarlandigi bu ¢alisma soyutlamada énemli bir

kriter olan sadelestirme ve yalinlastirmaya iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Tasarim 9
Tasarimin Konusu: Logo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

OHOTIK

Sekil 151. Tasarim 9, logo tasarimi.

Bir tasarimin basarili olarak kabul edilebilmesi i¢in belirli bir alana odaklanan bir fikrin ve
bir amacin destegine ihtiyact vardir. Sadece tasarlamak icin tasarim, akla ve gecerlilige

hizmet etmemektedir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 15).
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Siradan bir yaziya 6zgiin bir kisilik kazandirmak amaciyla yapilmis bu tasarimda O ve P
harfleri soyutlanarak gorsel bir anlam kazanmistir. Soyutlanan harf de birbiriyle biitiinliik
saglayacak sekilde aym1 form ve ayni renkte ele alinmistir. Bu iki harfi hem birbirinden
ayiran hemde birbirine baglayip biitiinliigli saglayan unsur ise yatay ve dikey sekilde
kullanilmig olan ¢izgilerdir. Yatay kullanilmis olan ¢izgi her iki harfi birbirine baglayarak
optik kelimesinin isaret ettigi gozliikk formunu olusturmustur. Dikey sekilde kullanilmis olan
cizgi ise O harfini P harfinden ayirarak bir burun yapisim1 ortaya g¢ikarmistir. Daireler
icerisinde kullanilmis olan mavi renk de goz rengi olarak vurgulanarak anlami

giiclendirmistir. Ayrica kullanilan bu renk yazi ile tasarimi da birbirinden ayristirmistir.

Tasarim 10
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarmmin Teknigi: Rapido

Sekil 152. Tasarim 10, tipografi tasarimi.

Ister resim sanati olsun, ister heykel sanati yada grafik sanatlar olsun, sanatin en dnemli
gayesi bizleri gercekler ile yiizlestirmektir. Bunun ig¢inde bazen sembolleri bazende
toplumsal olarak kabul goren genellikleri kullanir. Daha dogrusu bizleri gerceklerden
uzaklastirabilecek olan fazlaliklar1 bertaraf eder. Sanatin bu nitelige ulagabilmesi iginde ilk

basta diisiinecegi yontem ise soyut anlayistir (Farago, 2006, s. 28).

Bu tasarimda ulasilmak istenilen zebranin nitelendirilmesidir. Zebra kelimesinin bag harfinin

ele alindig1 soyutlamada hayvanin belirgin ve 6zgiin 6zellikleri vurgulanmistir. Tasarim
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form ve bi¢im olarak zebranin anatomisinden ¢ok uzak olsada zebranin karakteristik

ozelliklerinin tasarima hakim olmasindan dolay1 igaret edinilen zebra oldugu asikardir.

Zebranin benzer 0zellikteki hayvanlardan ayrilan 6zelliklerinin iyi bir sekilde vurgulandigi
bu soyutlamada Z harfi tamamen dokunun goélgesinde kalmistir. Harf tamamen yeni bir

kimlik kazanmustir.

Tasarim 11
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarmmn Teknigi: Rapido

Sekil 153. Tasarim 11, tipografi tasarimu.

Bir tasarimci igin esin ve ilham duygusunun bir ¢ok kaynagi olabilmektedir. Bu konuda asil

onemli sey bakmak ve gormektir (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s. 27).

Bu tasarima ilham veren bir leke olmustur. B harfi ¢izgisel yapisindan uzaklastirilarak
lekenin olusturdugu bir forma sokulmustur. Harfin kimligini olusturan kivrimlar yer yer yok
edilsede harfi olusturan temel ¢izgiler varligin1 korumaktadir. Harfin yer yer deformasyona
ugratilan kisimlar1 tasarimin genelinden koparilmadigr i¢in de deforme edilmis kisimlarini

g0z tamamlayarak tasarim genel bir goriintii vermektedir.

Ayrica yapilan soyutlama ile birlikte deformasyona ugrayip haften kopan parcalar harfi

duraganliktan hareketli bir forma tasimistir.
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Tasarim 12
Tasarimin Konusu: L0ogo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Rapido

Sekil 154. Tasarim 12, logo tasarimi.

Bir cok tasarimci tasarimlarini planlarken ilk diisiinecegi sey tasarimlarinin is
gorebilmesidir. Ama iy1 bir tasarimci bunun yanisira estetik ve islevselligi de tasariminin
bilinyesinde barindirir. Yani ortaya ¢ikardig: tirlinler herhangi bir fikir veya bicimle sinirli

degildir (Armstrong, 2012, s. 65).

Bu tasarimin olusumundaki fikir de basit bir diislincenin tirlinti degildir. Tasarimda tamamen
baskalagan varlik bircok o6zelliginden arindirilarak sadelestirilmistir. Tamamen soyut bir
nitelige sahip olan tasarimi ilk bakista yorumlamak gii¢ olsada temel c¢izgilerinin diliyle
kendine 6zgii bir yoruma agiktir. Bunun yaninsira tasarim yuvarlak gozii andiran yapisiyla
canli bir varligin soyutlamasi fikrini vererek goreceli olan yorumlarini yonlendirmektedir.
Ayrica ¢izgilerinin kivrimli hali ile ¢atallagsan yapisinin olusturdugu sekil ile de varhigin

karakteristik 6zelligine vurgu yapmistir.
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Tasarim 13
Tasarimin Konusu: L0ogo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Rapido

Sekil 155. Tasarim 13, logo tasarimiu.

Denge tasarim siirecinde dikkat edilmesi gereken en temel unsurlardan biridir. Dengeyi
olusturabilmenin birden ¢ok yolu vardir. Renk, form, bi¢im, oran, orant1 gibi tasarimi

olusturan pargalar denge unsurunu saglamada kullanilan temel unsurlardir (Civcir, 2015, s.
383).

Bir grafik tasarim iiriiniinde veya resimdeki denge, fizikteki denge unsurundan daha farkli
olarak diisiiniilmektedir. Hatta ¢ogu zaman fizikteki dengesizlik sanat {irlinlerinde dengeyi

olusturmaktadir (Ayaydin vd., 2009, s. 118).

Bu ¢alismada da denge biiyiik bir oranda negatif-pozitif degerler ile verilmistir. Gergekte var
olan varliklarin renkleri siyah ve beyaza indirgenerek sadelestirilmistir. I¢ ice yerlestirilen
siyah be beyaz formlar sekil-zemin etkisi verirken en arka kisimdaki yer olan siyah zemin

ise sonsuzluk etkisi yaratmaktadir.
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Tasarim 14
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 156. Tasarim 14, tipografi tasarimiu.

Fikirden yoksun, sadece bicime dayali bir tasarim, belli bir estetik duygu tasisa da
iletisiminde eksiklikler olacaktir. Diger yandan ise tamamen igerige dayali bir tasarim ise
estetikten yoksun olacak ve ilgi ¢ekmeyecektir. Iyi bir grafik tasarmm iiriiniini iletisim
engeline takilmamasi i¢in hem islevsel olmali hemde estetik kaygi tagimalidir (Armstrong,
2012, s. 68).

Tamamen lekeden ibaret olan bu ¢alismada ilk bakista gériinen bir firga izidir. Somut bir

nesnenin gergekte var olan 6zelligi olarak ele alinan bu leke izi ile Y harfi olusturulmustur.
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Tasarim 15
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarimin Teknigi: Kuru kalem

»

Sekil 157. Tasarim 15, tipografi tasarimu.

Sanatta soyutlama diigiincesi, somut bir varligin gercekte var olan 6zelliklerinin daha iyi bir
sekilde vurgulanmasi igin yapilan inceleme neticesinde ortaya ¢ikmustir (Turgut, 2013, s.
71).

Bu tasarimda da varligin sahip oldugu 6zelliklerin, soyutlama diisiincesinde iyi bir sekilde
vurgulandig1 goriilmektedir. Istenilen forma kavusabilmesi i¢in kismen sadelestirmelerin
uygulandig1 bu ¢alismada vurgulanan S harfidir. Ama en az S harfi kadar dikkat cekici bir

baska unsurda sincaptir.

Gergek rengi ve anatomik oOzellikleriyle yansitilmis olan sincap iizerinde ciddi bir
soyutlamaya gidilmemistir. Bu tasarimda S harfini belirgin bir sekilde vurgulayabilmek i¢in
sincabin esnek yapisindan ve uzun kuyrugundan yararlanilmistir. Gergekte de sincabin ilk
dikkat cekici yan1 kuyrugu olmasi sebebiyle bu tasarimda da bu 6zellik ele alinmistir. Gerek
boyut olarak gerekse de yapisal olarak bu tasarimda 6n planda olan sincaptan ziyade S

harfidir. S harfinin ger¢ek yapisindaki deformasyonlar sincabi ortaya ¢ikarsa da ilk algilanan
harftir.
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Tasarim 16
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 158. Tasarim 16, tipografi tasarimiu.

Grafik tasarim; toplumu etkisi altina alabilme, ikna edebilme ve bilgilendirme konularinda
biiylik bir giice sahiptir. Bu baglamda bir tasarimci, topluma fayda saglayan ve ¢evreye
miimkiin oldugu kadar az zarar veren malzemeleri secerek tasarimlar yapmaya c¢alismali ve
toplumu yonlendirmelidir. Grafik tasarimci bu ¢abasini gosterirken de tasarimlarinda cogu
zaman soyut anlayistan faydalanmaktadir. Yani c¢alismalarinda manayr 6n plana

cikarmaktadir (Kinam Dokuzlar, 2015, s. 285).

Bu tasarimda yapilmis olan soyutlama unsuru daha c¢ok anlam etrafinda toplanmigtir.
Tasarimda ele alinin usurlar gergek goriintiilerinden uzaklastirilmamislardir. herhangi bir
deformasyon veya sadelestirmeye ugratilmayan yaprak ve kiraz ¢Opii bilingli bir sekilde

biitiinlestirilerek A harfi olarak algilanmas1 amaglanmastir.
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Tasarim 17
Tasarimin Konusu: L0go tasarimi

Tasarimin Teknigi: Guas boya

Sekil 159. Tasarim 17, logo tasarimi.

Gorsel Tasarimin gecmisine bakildiginda beden ve isaret dili ile baslayan anlagsma
bicimlerinin, gdsterge, sembol, imge ve yazi formlariyla kurulmus bir iletisim diline
doniistigiint goriiriiz. Bu anlamda kiiltiiriin izdiisimlerini i¢inde yasadigimiz gorsel eski
donemlerden baslayarak olusturulmus sembollerde arayabiliriz. Baglangicta basit geometrik
formlardan olusan sembollere nesnelerin, bitki, hayvan ve olaylarin gosterildigi zengin
anlatimli sembolik ifadeler eklenmis, zaman i¢inde ise bu bigimler global gorsel kodlara

dontigsmislerdir (Varol Ergen, 2014, s. 67).

Geometrik formlar ile olusturulmus bu tasarimda ulasilmak istenilen siirlingen bir hayvanin
soyut anlatimidir. Alti adet ayn1 forma sahip ve farkli Olgiilerdeki iiggen pargalarin
birbirlerine negatif yonlerde baglanmasi ile ortaya ¢ikan seklin iistteki en ug pargasina
eklenen farkli renk ve formdaki iki parca ile 6zgiin soyut bir anlatim olusturulmustur.
Kullanilmig olan yesil renk ile de varligin karakteristik 6zelligi ortaya ¢ikarilmaya
calisilmistir. Parcalarda kullanilmis olan kalin kontur ¢izgiler ile de bu yesil renk 6n plana

¢ikarilmustir.
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Tasarim 18
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarimin Teknigi: Kece kalem

T A
WU,

Sekil 160. Tasarim 18, tipografi tasarimi.

Kavram, bir nesnenin veya dislincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi olarak
adlandirilmaktadir. Felsefi olarak, nesnelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerini kapsayan ve
bir ortak ad altinda toplayan, bir grup nesne veya olaya verilen sembol isim ya da tanimdir

(\Varol Ergen, 2014, s. 66).

Soyutlama yontemi ile tasarlanan bu calismada yazi ve varlik birbirini niteler sekilde
diistintilerek sembollestirilmistir. Yazi varligin ismini nitelerken ayni zaman da da varligin
ozelliklerinide igerisinde barindirmaktadir. Varligin rengi ile boyanmis yazinin yapisi ve
yazinin genelinde kullanilmis {iggen geometrik sekiller varligin dokusunun soyutlanmig
halidir.

Alt1 harften olusan tasarim soldan saga dogru her harfin orta alanindan asag1 ve yukariya
dogru yavas yavas silinerek genel yapisinda dar bir iggen bir formu olusturmustur. Bu iiggen

seffaf yap1 ise timsahin agiz yapisini ortaya ¢ikarmistir.

Bu tasarim timsahin bir¢ok karakteristik 6zelligini tagisada asil iletiyi tipografik soyutlama

vermektedir.
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Tasarim 19
Tasarimin Konusu: L0ogo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 161. Tasarim 19, logo tasarimi.

Isaret ve semboller hayatimizda iletisimi kolaylastiran ve iletisimimizi anlamlandiran grafik
tasarim agisindan Onemlidir. Ornegin iiggen, kendi iginde bir ydne sahiptir ve yol
gostericidir. Fakat tabani yatay, yere paralel olan iiggen denge hissi de katmaktadir. Kare,
tasinmaz miilk ve yasam alanin1 anlatmaktadir, bir kisaltma olarak algilanir. Daire ise basi

sonu belli olmayan sonsuzlugu anlatmaya yarar (Ceylan, 2015, s. 316).

Bu tasarimda soyutlamada kullanilan ¢esitli geometrik sekiller olmustur. Kendi baglarina
herhangi bir ifade giicii olmayan bu sekiller belli bir diizen igerisinde kullanilmiglar ve

biitiinde anlaml1 bir ifadeye ulagmiglardir.

Soyut bir anlatim ile ortaya ¢ikarilmis bu portre belli bir kisiye 6zgii olmasada secilmis veya
cizilmis geometrik sekillerin bicim 6zellikleriyle ve renkleriyle siradan bir portreden daha
Ote bir anlatima sahiptir. Bu anlatim 6zelligi ile tasarimda ilk gbze carpan sarisin ve mavi
gozli bir portre olusudur. Caligmanin biraz daha yogun incelenmesiyle dudak yapisini

olusturan seklin kirmizi rengi bir bayan portresi oldugu yonde izlenim vermektedir.

Sa¢ formunu olusturan ¢ubuklarin yonii alnin varligini ortaya ¢ikararak diger goziin sagin
ardinda kaldigin1 anlatmaktadir. Bu ¢ubuklarda sar1 renkle birlikte kullanilan kirmizi renk

ise hem sagta bir derinlik etkisi yaratmis hemde dudakta kullanilan kirmizi renk ile dengeyi
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saglamigtir. Ayni denge ¢ene yapisini ortaya ¢ikaran sekil ile goz yapisini olugturan formun
ortak mavi tonu i¢inde gecerlidir. Ayrica sadece ana renklerin kullanildig1 bu soyutlamada

sicak ve soguk renklerin birlikteligi de kontrast bir denge olusturmaktadir.

Tasarim 20
Tasarimin Konusu: Motif tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 162. Tasarim 20, motif tasarimu.

Tasarim elemanlarindan olan ¢izgi, izleyiciye sanatgmin hakkinda bazi kisisel ip uglar
verebilmektedir. Bunun yaninda da izleyicide bazi duygularin olusumunu da

saglayabilmektedir (Ayaydin vd., 2009, s. 112).

Bi¢im olarak geometrik bir soyutlamanin yapildigi bu tasarimda ilk goze ¢arpan tasarim
eleman ¢izgidir. Kirik ve keskin ¢izgilerin devam eden hareketleriyle geometrik bir desen
olusturulmustur. Cizgilerin olusturdugu bu desen igerisinde uygulanmis yuvarlak sekiller ise
ifadeyi giiclendirmistir. Bu yuvarlak geometrik parcalar ile desen farklilasarak bir yaratiga
benzemistir. Ayrica kahverenginin agik ve koyu tonu ile boyanan desen kontrast olusturarak

deseni On plana ¢ikarmistir.

184



Tasarim 21
Tasarimin Konusu: L0ogo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 163. Tasarim 21, logo tasarimi.

Sanatin temelini olusturan en temel unsur ¢izgidir. Duygu, disiince, hayal ve gergeklerin
cizilmeden aktarilamayacagi, okuyucuya ulasamayacagi gibi ¢izmeden bir nesnenin,
kiitlenin, goriintiiniin aktarilamayacag1 da asikardir. Yazarlar kagidi ¢izerek, duygularim
harf dedigimiz sekillerle aktarirken, sanatcilarda ¢izgi araciligiyla duygu ve diistincelerini,
hayallerini, gozlemlerini sekiller ve formlarla olustururlar. Sanatin ve sanat¢inin gorsel
yaratida ana kullanim unsuru olan ¢izgi, insan yasaminin en dnemli iletisim ve anlagsma

aracidir (Ozkartal, 2009, s. 55).

Tasarim elemanlarindan ¢izgi ile yapilmis bu calismada ortaya cikan tasarim bir
enstriimandir. Enstriimani olusturan ¢izgiler ti¢ farkli kalinlikta kullanilmistir. Bu kalinliklar
enstriimani olusturan parcalarin 6nem sirasina gore secilmis ve pargalarin birbiriyle olan

baglantilarinida ortaya ¢ikarmaya yonelik kullanilmistir.

En kalin ¢izgi ile olusturulan enstriimanin ana govdesini, orta kalinliktaki ¢izgi enstriimanin
sapini ve ince cizgiler ise entriimanin tellerini olusturmaktadir. Farkli kalinlikta ¢izgiler ile
soyutlanan enstriiman saydam bir goriintiiye sahip olsada c¢izgilerin farkli kalinlikta

kullanimiyla belli bir forma da sahiptir.
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Tasarim 22
Tasarimin Konusu: Logo ve afis tasarimi

Tasarimin Teknigi: Karisik teknik

Sekil 164. Tasarim 22, l0go ve afis tasarimi.

Yazi icerik ve gorsel olarak onemli bir gorsel etkiye sahiptir. Bu yiizden tipografi
tasariminda sadelik, anlasilabilirlik, diizen, font kullanimi, karakter se¢imi, okunabilirlik ve
mesajin niteligi dikkat edilmesi gereken en 6nemli etmenlerdendir ¢iinkii tipografi grafik
tasarimin da temel elemanidir. Ayrica tek basina tipografik karakterlerle de etkili tasarimlar

elde etmek miimkiindiir (Akbasak, 2013, s. 95)

Bir afis ¢alismasi i¢in olusturulan bu taslak calismada ele alinan unsur tipografidir. Afiste
kullanilacak olan kelimelerin tamami E harfi ile basladigindan dolay:r E harfi 6n plana

cikarilmak istenmistir. E harfine yapilan vurgu ise soyutlama yoluyla elde edilmistir.

[lk etapta diisiiniilen harfin yapisinada uygun olan giilen bir yiiz olmustur. Bu ifadeyi ortaya
cikarabilmek icin de harfin yarim daire seklindeki kapali bolgesi sar1 renge boyanmustir.
Daha sonra bu alana eklenen bir ¢ift kiigiik goz ile alg1 biiyiik bir oranda harften bir varliga
dogru kaymistir. Boylelikle harfin yarim daire seklindeki alani bir surata, harfin uzantis1 da

bu surata ait bir agiz yapisina benzetilmistir.

Bir sonraki agsamada ise harfin yuvarlak yapisinin sagladig1 hareketle harf sola dogru hafif
cevirilmistir. Bu hareketle birlikte harf biiylik oranda eski yapisindan uzaklasarak yeni bir

gorilintiiye sahip olmustur.
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Daha sonra yapilan bu soyutlama afiste kullanilmak {izere kompozisyonun odak noktasi
olacak olan alana yerlestirilmistir. Sonra harfin diiz ¢izgileri yardimiyla kompozisyon ¢apraz
bir sekilde iki par¢aya boliinmiistiir. Daha sonra ise soyutlanan unsurun bulundugu yar1 alan
siyah bir zemine boyanarak soyutlanan temel 6genin sar1 rengi 6n plana ¢ikarilmistir. Diger
yart alan ise kompozisyonu ikiye bolen harfin diiz ¢izgilerinin ¢apraz agisina paralel sekilde
her satirda birbirini takip eden kelimeler ile doldurulmustur. Ayrica bu kelimelerin de
baslangig harfleri E ile baglamaktadir. Yine bu kelimelerde kullanilan renklerde siyah ve sar1

renkte ele alinarak kompozisyonda biitiinliik olusturulmustur.

Afiste baglik olarak kullanilan kelime ise diger kelimelere oranla ¢ok daha biiyiikk boyutta
ele aliarak soyutlanan unsurun agiz yapisinin bosluguna yerlestirilmistir. Soyutlanan harf
ile ayn1 renge sahip bu kelime ayrica varligin agzindan ¢ikan bir kelime olarak da

diistinilmiistiir.

Tasarim 23
Tasarimin Konusu: Logo ve ambalaj tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

L
L v v URL

VL

me “ultw BOLAL !
Sekil 165. Tasarim 23, logo ve ambalaj tasarimi.
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Tasarim asamasinda arka yapiy1 olusturan bir ¢ok etken vardir. Bunlar sirasiyla; psikolojik,

sosyo kiiltiirel, ekonomik ve endiistriyel etkenlerdir (Tepecik, 2002, s. 29).

Tasarimci i¢in tasarim, deney ve kesif amacli bir arag iken, miisteri i¢in bu ekonomik, politik

veya toplumsal ¢ikar amagli bir yol olmaktadir (Armstrong, 2012, s. 64).

Ekonomik ve endiistriyel kaygilar ile kadinlara yonelik kozmetik {irlinlerinin ambalaj1 igin
tasarlanan bu caligmada lale figiirii soyutlanmigtir. Lalenin genel anlamda anatomik yapisini
korudugu bu soyutlamada renk olarak mavinin tonlar1 se¢ilmistir. Bitkinin govdesi siyah
kontur seklindeki ¢izgiyle ortaya cikarilirken nazik yapisi ise ¢izginin esnek yapisi ile
saglanmistir. Yaprak govde ile birlikte ele alinirken bitkinin bas kismi bagimsiz bir sekilde
diisiiniilmiistiir. Govde ve yapraga oranla daha fazla sadelestirilen bu kisim birbirine paralel
iki kalin mavi ¢izgi ile ortaya ¢ikarilmistir. Bu iki ¢izginin yarattigi bosluk ise bir kadin

portresinin sadelestirilmis siliieti ile doldurulmustur.

Ayrica kadin siliietini ¢evreleyen ve icerisinde koruma altina alan lale soyutlamasi tiriiniin
iceriginede gonderme yapmaktadir. Lale igerisinde yer alan bu siliieti kesen ince ¢izgi ise
kadmin sacinin bi¢imini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢izgi ile ayrilan seffaf alan ise sagin o
alanda devam ettigi hissini vermektedir. Siliietin arka planinda uygulanan koyu kesit ile ise
hem fon olusturularak figilir 6n plana tasinmis hemde birden ¢ok karakter ortaya ¢ikarilarak

derinlik etkisi yaratilmistir.

Siliietin turuncu rengi de tesadiifi se¢ilmis bir renk degildir. Bitkinin mavi rengi ile kontrast
olusturmas1 amacglanmistir. Kontrast etki yaratan bu turuncu renk iirliniin markasinda da
kullanilarak hem siliiet ile denge olusturulmus hemde markanin 6n plana ¢ikmasi

saglanmustir.
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Tasarim 24
Tasarimin Konusu: L0ogo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Guas boya

Sekil 166. Tasarim 24, logo tasarimi.

Logo tasarimlarinda dikkate alinmasi gereken Onemli unsurlar arasinda logonun temsil

edecegi tiriinii, markay1 veya hedef kitleyi tanimlar nitelikte olmasidir (Tepecik, 2002, s. 64).

Bu tasarimda avci bir hayvan olan aslan figiirii ile av kelimesinin birlikte soyutlanarak bir
logo tasarimi olusturulmustur. Burada aslan figiirii harflerin konumuna ve yapisina gore

kaynastirilarak stilize edilmistir.

Aslanin govde yapist a harfinin yiikselen kismi gibi diigtiniilmiistiir. Burada A harfinin kendi
yapisini korumasi ise birkag ayrinti ile saglanmistir. Bu ayrintilar harfin okunabilirligini yok
etmedigi gibi aslan figiiriinde de olumsuz bir deformasyona neden olmamistir. Bu
ayrintilardan ilki harfin ortasinda yer alan bosluktur. Bu bosluk harfin 6zelligini korudugu
gibi logonun genelinde kullanilan bosluklar ile de uyum saglayarak aslanin goriintiisiiniide
olumsuz etkilememistir. Bir baska ayrinti ise logoda kullanilan renklerin birbiriyle
uyumudur. Kullanilan kahverengi ve turuncu tonlar hem harfleri aslandan ayirmistir hemde
renk biitiinliiglini saglamistir. A harfi ile bitisik ele alinan V harfi de yine A harfinde
kullanilan turuncunun agik tonu ile ele alinarak kaynastirilmistir. Boylelikle av kelimesi net
bir sekilde okunabilmektedir. Aslanin geri kalan bolgeleri ise karakteristik 6zelliklerinin
yansitildigr alanlardir. A harfinin diginda kalan bu bolgeler de yalin bir sekilde yalin bir
sekilde kahverengi ile boyanmistir. Bu bolgelerdeki ayrintilar ise beyaz alanlar ile ortaya

cikarilmistir.
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Tasarim 25
Tasarimin Konusu: Tipografi tasarimi

Tasarimin Teknigi: Rapido

Sekil 167. Tasarim 25, tipografi tasarimu.

Sanat dilinde ¢izgi bir basitlestirme, yerine gore sadelestirme veya soyutlama sonucudur

(Aslan Odabasi, 2006, s. 41).

Tasarim elemanlarindan ¢izginin kullanildigi bu tasarimda iki farkll ¢izgi c¢esidi
kullamilmigtir. Diiz ve keskin cizgilerle soyutlanan yazi yumusak ve esnek c¢izgilerle

soyutlanan nesnenin igerisinde ve nesnenin formuna uygun bir sekilde yerlestirilmistir.

Nesne ger¢ekte var olan bi¢cimini korumakla birlikte bicim sadece icerisinde bulunan yazinin
kalib1 niteliginde islevini yerine getirmistir. Nesne olabildigince sadelestirilmis ve
ulagabilecegi en yalin anlatima ulagmistir. Bu yalin anlatimi saglayan ¢izgi c¢alismanin
genelinde kullanilan ¢izgilerin en incesidir ve diger ¢izgilerden farkli olarak yumusak
hareketlerle ele alinmigtir. Nesnenin uygulandigr bu ¢izgi yapist yazida kullanilan keskin,
kirik ve kalin ¢izgi yapisindan ayristirilarak kontrast bir denge saglamistir. Bu kontrast denge

ise kimi zaman yaziy1 kimi zaman da nesneyi 6n plana veya geri plana itmektedir.

Nesnenin formuna gore yerlestirilen yazi ayn1 zamanda nesnenin dokusu haline de gelmistir.
Ismin bas harfi olan A harfinin digerlerine gére daha kalin olarak ele alinmasinin sebebi ise
hem ismin vurgulanmasi hemde bir kadin ayakkabisi olan nesnenin topuk ve taban

kisimlarinin ayirt edilebilmesi i¢indir.
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Tasarim 26
Tasarimin Konusu: Monogram tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 168. Tasarim 26, monogram tasarimi.

Soylem sanati olarak da adlandirilan retorik, mevcut durumda en etkili ifade bigimini
kullanmakla ilgilidir. Bu sekilde anlatim siradanliktan ¢ikarak daha ilgi c¢ekici, estetik ve
giiclii hale gelir. Retorik ifadenin amaci, mesaji1 iletmek icin, yalnizca onu aktarmaktan

ziyade en etkili yontemin kullanilmasidir (Y1lmaz ve Ersan, 2017, s. 199).

Bu tasarimin soyutlanmasinda benzetme unsurundan faydalanilarak etkili bir ifade ortaya
cikarilmaya c¢alisilmistir. Bir spor dalin1 niteleyen golf isminin daha vurgulu bir anlatima
ulagabilmesi i¢in golf sporunu gorsel acidan simgeleyen ogeler yazi igerisinde, yaziyla
biitiinliik saglayacak sekilde ve okunabilirlik o6zelliginide kaybetmeyecek sekilde

soyutlanmustir.

Golf kelimesindeki G ve F harflerinde herhangi bir deformasyona veya benzetmeye
gidilmemistir. Bu iki harf sadece golf sahasindaki deliklerin basina dikilmis bayrak direkleri
gibi diigiiniilmistiir. Bu iki harfin alt kisimlarinda harflerin gélgesi gibi duran siyah yuvarlak
lekeler topun girdigi deliklerdir. Bu yuvarlak lekeler anlam bakimindan ele alindig1 gibi O
ve L harflerininde sahip oldugu yuvarlak formlar ile biitiinliigiin saglanmasi acisindan da
distintilmiistiir. O ve L harfleri ise golf sopasi ve golf topunun bigimleriyle ele alinmistir.
Ozetle golf oyununu simgeleyen tiim unsurlar golf kelimesi ile o6zdeslestirilerek

yansitilmaya ¢alisilmistir.
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Tasarim 27
Tasarimin Konusu: L0ogo tasarimi

Tasarimin Teknigi: Rapido

Sekil 169. Tasarim 27, logo tasarimi.

Geometrik bir diizen olusturma kaygisi dogadan bir uzaklagsmadir. Geometrik devinim ve

ritim, sanatginin istedigi etkiyi yaratabilir (Sezer, 2008, s. 9).

Siyah ve beyaz iki kontrast deger ile ifade edilmis olan bu soyutlamada etkili olan unsur
geometrik bicimlendirme olmustur. Bu soyutlamaya temel tegkil eden veya baska bir deyisle
yon veren dik bir yapiya sahip olan b harfinin yatirilarak formunun kullanilmasi olmustur.
Bu harfin sec¢ilme sebebi ise sadece bigimsel 6zelliginden kaynaklidir. Harfe herhangi bir

mana yliklenmemistir.

Mizahi bir ifadenin amaglandigt bu kus soyutlamasinda harfin genel yapisi tiim tasarimi
kendisi ¢evresinde toplayacak biiyiikliikte kullanilmistir. Kusun bas kismi olarak ele alinan
bu yapinin i¢ kismindaki yarim daire bi¢imindeki iki bos alan kusun gozleri olarak
diisiiniilmiistiir. Tasarimin odak noktasi olarakta dikkatleri iizerine ¢ektigi bu iki bosluk kare
bi¢iminde diistinilmistiir. Bunun sebebi ise asil gozii ortaya g¢ikaracak olan yuvarlak
formlar1 6n plana ¢ikartacak sekilde onlara zemin olugturabilmektir. Zemin olarak ele alinan
bu kareler birbirinden farkli olarak siyah ve beyaza boyanmuslardir. I¢lerine yerlestirilen
daireler ise sekil olusturacak sekilde zemin renklerinin zitt1 olarak boyanmiglardir. Hem

bi¢im olarak hemde renk olarak birbirine kontrast olusturan bu iki yap1 mizahi bir anlatimada
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sebep olmustur. Calismadaki anlatimin ve odak notkasinin bu alan oldugu agikca ortada olsa

da kus yapisini asil ortaya ¢ikaran gaga ve tiiy olarak diisiiniilmiis liggen parcalardir.

Tasarim 28
Tasarimin Konusu: Piktogram tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 170. Tasarim 28, piktogram tasarima.

Bir grafik tasarim {irliniiniin amaglarindan birisi vurgulanmak istenilen mesaji en kisa yoldan
en az ayrint1 ile farkli anlam kaymalarina sebep olmadan ortaya koymaktir. Bu yiizden soyut
anlayis grafik tasarimin vazgecilmez anlatim yontemidir. Bu anlayis ile ortaya ¢ikarilan bu
caligmada da anlatim en sade bi¢imde diisiiniilmiis, verilmek istenilen mesaj farkli anlamlari

cagristirmadan hedef kitleye ulasamasi saglanmistir (Armstrong, 2012, s. 64).

Ayr ayn distiniildiiglinde birbirinden farkli ama anlaml bir sekilde bir araya getirilerek
biitiinliik etkisi yaratmis olan bu tasarimda makas ve biyik ayrintilarindan uzaklastirilarak
ve yeniden bigimlendirilerek soyutlanmistir. Bu soyutlamadan ¢ikan anlam ise vermek
istedigi mesaj1 hedef kitlesine dogrudan yansitabilmektedir. Piktogram seklinde tasarlanan
bu ¢alismada yer alan makasin tamami soyutlamaya konu olurken asil anlami ortaya ¢ikaran
ise makasin hareketli sivri ucunun oldugu kisima yerlestirilen biyik olmustur. Biyik burada
makasin u¢ kismi gibi diisliniilmiistiir. Makasin iist boliimiindeki mevcut halka yapilar ise

biyik ile birlikte diisiiniildiiglinde g6z formunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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Tasarim 29
Tasarimin Konusu: Afis tasarimi

Tasarimin Teknigi: Bilgisayar programi

Sekil 171. Tasarim 29, afis tasarimi.

Bir gorsel iletisim sistemi olan grafik tasarim iirlinliniin bir mesaj1 iletmek veya bir konuyu
duyurmak gibi islevlerinin yaninda bir iiriinlin veya bir olgunun tanitimini yapmak gibi bir

islevi daha vardir (Ugar vd., 2012, s. 12).

Canakkaleyi simgeleyen bu tasarimda tanitim gorevini istlenerek ortaya cikmustir.
Canakkaleye 6zgii bir festivalin 50. si anlatan bu tasarimda birden ¢ok dge gorsel hiyerarsi

g0z Oniinde bulundurularak ve bir biitiinliik olusturacak sekilde soyutlanmistir.

Burada asil vurgulanmak istenilen festivalin y1l1 olmasindan dolayi tipografik 6ge 6n plana
cikarilmak istenmistir. Hiyerarsik olarak etkili unsur olan bu 6ge gorsel 6gelerden farkli bir
renge boyanmis ve diger 6gelere oranla daha biiyiik ele alinmigstir. Bigcimsel olarak da gorsel
Ogeleri ortaya cikaran bir rol de iistlenmistir. Hem renk olarak hem boyut olarak hemde
kontrast olusturan 6zelligi agisindan hiyerarsik olarak 6n planda olan sayimin ilk rakami at
ile kus figiirtinii birbirinden ayirmaktadir. Bu ayrimda at daha geri planda kalarak derinlik
de olusturmaktadir. Kus figiirii ise ilk rakamin formuna gore sekil aldig1 i¢in bazen 6n plana
cikabilmektedir. Kus figiirlinii 6n plana ¢ikaran bir diger 6zellik ise ilk rakam ile birlesik ele
alinan ikinci rakamin kusun igerisinden ¢ikip tekrar kusun icerisine giren hareketidir. Bu da
hem sekil zemin etkisi yaratmis hemde derinlik etkisini arttirmistir. Ama kusun at ile birlikte
saydam olarak ele alinmasi onu sayidan daha iistiin kilmamustir. Ikinci rakamim sonunda yer

alan nokta ise ayn1 zamanda kus figiiriiniin de ayag1 olarak diistiniilmiistiir.
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Tasarim 30

Tasarimin Konusu: Ozgiin bask1

Tasarimin Teknigi: Yiiksek baski

Grafik tasarimda soyutlamaya duyulan ihtiyacin temel sebeplerinden biri anlatilmak
istenileni en yalin ve en sade bigimiyle sunma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Bu sunumu
tasarlarkende estetik kaygi ve oOzgiinliik sliphesiz ihtiya¢ duyulan kriterlerin basinda
gelmektedir (Armstrong, 2012, s. 65). Bu kaygilar ile ¢alisilmis bu tasarimda da ilk goze
carpan bir leke olsada bu lekenin tesadiifi olmadigi, belli bir diizen ve kaygi cercevesinde

sekillendirildigi acikca ifade edilmistir.

Buradaki ifade araci ise eskimis dokuyu ve o naifligi ortaya koyacak olan ahsap oyma ile
yapilmis bir baskidir. Bu baskida ortaya ¢ikan kartal figiirii tim ayrintilarindan arindirilarak
biiyiik bir oranda deformasyona ugratilsada geleneksel durusundan uzaklastirilmamistir.
Tamamen lekeden ibaret olan bu calisma bu sayede istenilen ifadeyi yansitmistir. Gegmis
donemlerde tasa, ahgaba oyularak veya dokumalara islenerek ifade edilen giiclin simgesi
olan kartal motifi bu tasarimda soyutlama yolu ile yeni bir yoruma kavusturulmustur. Burada
yorum farklilagsada kartalin o simgesel giicii lekelerin diizeni ile saglanabilmistir. Lekelerin
sistematik diizeni kompozisyon genelinde hakimiyet kurarak bu gilice vurgu yapmaktadir.
Bu giicii yansitan diger bir unsur ise orta merkezden disariya dogru simetrik bir sekilde
dagilim gosteren lekelerdir. Kompozisyonun tam ortasinda yogun olan leke kartal figiiriiniin
ana govdesini olustururken bu ana gévdeyi olusturan lekeler de pargalanarak disariya dogru
bir dagilim gostermis ve kartalin kanatlarin1 olusturmustur. Bu dagilim kartalin giicliniin
simgeselligini ortaya koydugu gibi bir hareketlilikte saglamistir. Bu da ¢aligmada dinamik

bir etki yaratmigtir.
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Tasarim 31
Tasarimin Konusu: Ozgiin bask1

Tasarimin Teknigi: Yiiksek baski
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Sekil 173. Tasarim 31, ahsap baski.

Yapitin en Onemli niteligi algilanabilir olmasidir yani anlamli olmasidir. Yapit 6zel
anlamlar1 olan bir algilanabilirdir. Bir yapit1 algilamak onun anlamlarina girmektir. Ciinkii

yapit bu anlamlari olusturan ve dislastiran 6zel imlerle 6riilmiistiir (Boztas ve Diiz, 2013, s.
9).

Gorsel biitlinliik acisindan birbirinden ayr diisiiniilemeyen iki farkli genin ele alindig1 bu
calisma anlam bakimindan iki ters yonde seyreden diisiinceleri ifade etmek igin
tasarlanmistir. Bu ifadeyi ortaya ¢ikarabilmek i¢in ise soyutlamada kullanilan bagkalasim

ilkesinden faydalanilmstir.

Gorsel olarak belli bir diizen icerisinde bulunan kafesteki kuslar bagkalasim yolu ile yeni bir
diizen icerisine sokulmustur. Bu yeni diizen olusturulurken eski diizen ile baglarini da devam
ettirmektedir. Gorsel olarak bu bagmni devam ettiren tasarim anlam bakimindan ise bu

bagdan uzaklagmaktadir.
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5.2.1kinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar
Grafik tasarim irlinlerinde soyutlama yoluyla anlatim yapilirken tasarim ilkelerinin

kullanimi ne sekildedir?

SEMBOLLESTIRME
TEKRAR

ZITLIK

KORAM

DENGE

GORSEL
HIYERARSI
BUTUNLESMEK
METAMORFOZ

<X| DEFORMASYON
X| SADELESTIiRME

Tasarim 1
Tasarim 2
Tasarim 3
Tasarim 4
Tasarim 5 X
Tasarim 6 X | X
Tasarim 7 X
Tasarim 8 X | X X
Tasarim 9

Tasarim 10
Tasarim 11 X X
Tasarim 12 X X
Tasarim 13 X X X
Tasarim 14 X
Tasarim 15 X X X
Tasarim 16 X
Tasarim 17 X X X
Tasarim 18 X X
Tasarim 19 X
Tasarim 20
Tasarim 21
Tasarim 22
Tasarim 23
Tasarim 24
Tasarim 25 X | X
Tasarim 26
Tasarim 27 X X | X
Tasarim 28 X
Tasarim 29 X
Tasarim 30 X
Tasarim 31 X

X|>| STILIZASYON

X

X
x| X

X

X[ X
X

XXX X[ X

X[ X
X
X
X
X[ X

X
x| X

X[ X[ X

XXX
X
X

X[ X
X

X[ X[ XX

X[X| X[ X

X[ X
XXX
X

X| X[ X[ X[ X X[ X[ X| X

x| X

Sekil 174. Tasarimlarda kullanilmis olan tasari ilkeleri.
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Sembollestirme ilkesine gore degerlendirildiginde; 9 farkli calismada kullanilmustir.
Sembollestirme ilkesinin kullanildig1 tasarimlarda tiim tasari ilkeleri bir arada
kullanilabilmistir. Sembollestirme ile birlikte en fazla ihtiya¢ duyulan tasarim ilkesi
Biitiinlesmek olurken, en az ihtiyag hissedilen tasari ilkeleri Zitlik, Koram, Deformasyon ve

Metamorfoz Ilkeleri olmustur.

Deformasyon ilkesine gore degerlendirildiginde; 8 farkli c¢alismada kullanilmistir.
Deformasyon ilkesinin kullanildig: tasarimlarda Sadelestirme, Stilizasyon, Gorsel Hiyerarsi,
Biitiinlesmek, Tekrar ve Metamorfoz ilkeleri gozlenmektedir. Sembollestirme, Zitlik,
Koram ve Denge ilkeleri ise Deformasyon ile birlikte hi¢ kullanilmamistir. Deformasyon
ilkesi ile en ¢ok kullanilan tasar1 ilkesi Stilizasyon olurken en az kullanilan tasar1 ilkesi ise

Metamorfoz olmustur.

Tekrar ilkesine gore degerlendirildiginde; 7 farkli ¢alismada kullanilmigtir. Zitlik ilkesi ve
Gorsel Hiyerarsi ilkesi Tekrar ilkesinin kullanildig1 tasarimlarda esit olarak en ¢ok ihtiyag
duyulan tasar1 ilkeleri olmustur. Koram, Denge ve Stilizasyon ilkeleri ise Tekrar ilkesinin
kullanildig: tasarimlarda birer ¢alismada birlikte kullanilarak en az ihtiyag hissedilen tasari
ilkeleri olmuslardir. Tekrar ilkesi Metamorfoz ilkesi disinda diger tiim tasari ilkeleri ile

birlikte ayn1 tasarimda bir arada kullanilmistir.

Zathk ilkesine gore degerlendirildiginde; 8 farkli ¢aligmada kullanilmustir. Zithik ilkesi
Deformasyon ve Metamorfoz ilkeleri hari¢ diger tasari ilkeleri ile ayni g¢alismada
gozlemlenmigtir. 8 calismada ihtiya¢ duyulan Zitlik ilkesi 6 calismada Gorsel Hiyerarsi
ilkesi ile birlikte kullanilarak en ¢ok Gorsel Hiyerarsi ilkesine ihtiya¢ duymustur.

Sembollestirme ve Koram ilkelerine ise en az ihtiya¢ duymustur.

Sadelestirme ilkesine gore degerlendirildiginde; 12 farkli calismada kullanilmistir.
Sadelestirme ilkesi, Koram ilkesi haricinde diger tiim tasar1 ilkeleri ile birlikte ayni
caligmada kullanilmistir. Stilizasyon ve Biitlinlesmek ilkeleri Sembollestirme ilkesi ile en
stk kullanilan tasart ilkesi olarak goriilmektedir. Metamorfoz ise sadece bir tasarimda

Sadelestirme ilkesi ile ayni tasarimda goriilmektedir.

Stilizasyon ilkesine gore degerlendirildiginde; 16 farkli calismada kullanilmistir.
Stilizasyon ilkesi tiim tasari ilkeleri ile birlikte ayni calismalarda kullanilmislardir.
Biitiinlesmek ilkesi Stilizasyon ilkesinin kullanildig1 16 tasarimdan 12’°sinde kullanilarak en
fazla birlikte ele alinan tasari ilkesi olmustur. Koram ve Denge ilkeleri ise birer tasarimda

birlikte kullanilmiglardir.
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Koram ilkesine gore degerlendirildiginde; 2 farkli ¢alismada kullanilmistir. Koram ilkesi
Sembollestirme, Tekrar, Zitlik, Stilizasyon, Gorsel Hiyerarsi ve Biitiinlesmek ilkeleri ile
ayni ¢alismalarda birlikte kullanilmistir. Bu tasari ilkeleri ile birer kez birlikte ele alinan
Koram ilkesi Deformasyon, Sadelestirme, Denge ve Metamorfoz ilkeleri ile ise birlikte

kullanilmamugtir.

Denge ilkesine gore degerlendirildiginde; 7 farkli tasarimda kullanilmistir. Denge ilkesi
Koram ve Deformasyon ilkeleri disinda diger tasar1 ilkeleri ile beraber ayni tasarim
igcerisinde goriilmektedir. Aynmi tasarimda birlikte kullanildigi bu tasar1 ilkelerinden
Biitiinlesmek ilkesi ile en fazla kullanilmistir. Metamorfoz, Tekrar ve Stilizasyon ilkeleri ile

en az birlikte kullanilmigtir.

Gorsel Hiyerarsi ilkesine gore degerlendirildiginde; 12 farkli tasarimda kullanilmistir.
Gorsel Hiyerarsi ilkesinin kullanildigi tasarimlarda diger tasari ilkeleride kullanilmigtir.
Metamorfoz ve Koram ilkesi en az ihtiyag hissedilen tasar1 ilkesi olurken Zitlik, Stilizasyon

ve Biitlinlesmek ilkeleri en ¢ok birlikte kullanilan tasar1 ilkeleri olmustur.

Biitiinlesmek ilkesine gore degerlendirildiginde; 21 farkli tasarimda kullanilmistir.
Biitiinlesmek ilkesi tiim tasar1 ilkeleri ile birlikte ayni tasarimda goriilmektedir. 10 farkl
tasarimda bir arada gézlemlenen Stilizasyon ilkesi ile en fazla birarada kullanilirken bir adet
tasarimda birlikte kullanildig1 Koram ilkesi ile en az birlikte ele alinmistir. Bir adet tasarimda

ise tek basina kullanilmistir.

Metamorfoz ilkesine gore degerlendirildiginde; 5 farkli tasarimda kullanilmistir.
Sembollestirme, Zitlik, Deformasyon Denge, Stilizasyon, Gorsel Hiyerarsi, Biitlinlesmek
ilkeleri ile birlikte ayn1 tasarimlarda kullanilmistir. Bunlar arasinda en ¢ok ihtiyag hissettigi
tasar1 ilkesi Biitlinlesmek ilkesi olarak gézlemlenmektedir. Tekrar, Sadelestirme ve Koram

ilkeleri ile ise hi¢ ayn1 tasarimda birlikte kullanilmamislardir.
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BOLUM VI

SONUC ve ONERILER

Arastirmanin bu bdliimiinde, calisma sonrasinda elde edilen bulgular dogrultusunda

olusturulan sonuglara yonelik onerilere yer verilmistir.

6.1.Sonuclar

Bu aragtirmada, "Soyut Sanat Anlayisinin Ondokuzmayis Universitesi Samsun Meslek
Yiiksek Okulu On Lisans grafik tasarrm Béliimii 6grencilerinin ¢alismalarina yansimasi
nasildir?" sorusuna cevap aramis, yapilan uygulama ve degerlendirme sonucu elde edilen

bulgulara gore asagidaki sonuglara ulagilmistir.

6.1.1.Soyut Sanat Anlayisinin Ogrenci Tasarimlarina Ne Sekilde Yansidigina

Yonelik Sonuclar

Ogrencilerin grafik tasarim iiriinleri degerlendirildiginde; soyut sanat anlayismnin temel
felsefesi olan “6z” i arama kaygisi dgrencilerin tasarimlarinda da gézlemlenmektedir.
Tasarimlarin konusu veya teknigi ne olursa olsun, olusturulmus olan fikirler yalinlastirmak,
basitlestirmek ve en kisa yoldan net bir bicimde goriinlir kilmak diisiincesi lizerinde

birlesmistir.

Tasarimlar bir mesaj1 iletmek veya bir konuyu vurgulamak amaciyla olusturulmustur. Bu
amacla mesaj1 agik, anlasilir ve amacina uygun bir sekilde iletebilmek i¢in soyutlamadan
baska bir yol goriilmemektedir. Tasarimlarin degerlendirilmesinden sonra anlagilan 0 Ki;
tasarimlarin olusumuna hakim soyutlama diisiincesinin temel gerekgesi reel diinyanin

karmasik yapisini ¢6zmek ve ortaya ¢ikan “6z” i veya net anlami kitlelerle paylagmaktir.
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Soyutlamalar logo basta olmak iizere afis, tipografi ve piktogram ¢aligmalarinda yogun bir
sekilde kullanilmistir. Tasarimlarda ele alinan konu veya iletilmek istenilen mesaj ne olursa
olsun soyut anlayisa ulasilabilmek i¢in genelde tercih edilen unsurlar geometrik sekiller, leke

ve ¢izgi olmustur.

Tasarimlarda soyutlamaya gidilirken soyutlanan varliklarin karakteristik 6zellikleri
korunmustur. Anlam biitiinliigiine dikkat edilerek, anlam ve estetik birlikte ele alinmistir.
Soyut anlayis ile birlikte ortaya akilda kalici, kullanislilig1 yiiksek 6zgiin nitelikte tasarimlar
ortaya ¢ikmustir.

6.1.2.Soyutlamada Kullamlan Tasarim Ilkelerine Yénelik Sonuclar

Arastirmaya katilan 6grencilerin tasarimlart incelendiginde en fazla ihtiya¢ duyulan tasari
ilkesi Biitiinlesmek ilkesi olmustur. Biitiinii gorebilmek i¢cin 6nemli bir tasari ilkesi olan
Biitiinlesmek ilkesinden sonra en ¢ok ihtiya¢ duyulan tasari ilkesi ise Stilizasyon olmustur.
Arastirmaya konu olan bu tasarimlar arasinda en az ihtiya¢ duyulan tasari ilkesi ise genelde
stisleme sanatlarinda yogun olarak kullanilan Koram ilkesidir. Koram ilkesinden sonra ise
Metamorfoz en az kullanilan tasari ilkesi olmustur. Tasarimlarda soyutlamaya gidilirken

sadece Stilizasyon ilkesi ve Biitiinlegsmek ilkesi yalniz kullanilmistir.

Afis tasarimlarinda Deformasyon, Tekrar, Zitlik, Sadelestirme, Stilizasyon, Denge, Gorsel
Hiyerarsi ve Biitiinlesmek ilkeleri kullanilmistir. Sembollestirme, Koram ve Metamorfoz

ilkeleri ise kullanilmamustir. Tasar ilkelerinin kullanim siklig1 ise dengelidir.

Baski calismalarinda Sembollestirme, Sadelestirme, Stilizasyon, Denge, Biitiinlesmek ve
Metamorfoz ilkeleri kullanilmistir. Deformasyon, Tekrar, Zitlik, Koram ve Gorsel Hiyerarsi

kullanilmamustir. En ¢ok ise Biitlinlesmek ve Metamorfoz ilkesi tekrar etmistir.

Tipografi calismalarinda Koram, Denge ve Metamorfoz ilkeleri hi¢ kullanilmamustir.

Kullanilan tasari ilkelerinden en ¢ok Biitiinlesmek ilkesi yer almistir.

Piktogram c¢alismalarinda Sembollestirme, Zitlik, Sadelestirme, Denge ve Biitiinlesmek
ilkeleri kullanilmistir. Bunlar arasinda ise en ¢ok tekrar eden Sadelestirme ilkesidir.
Deformasyon, Tekrar, Stilizasyon, Koram, Gorsel Hiyerarsi ve Metamorfoz hig

kullanilmamustir.

Logo caligmalarinda tiim tasari ilkeleri kullanilmistir. En ¢ok kullanilanlar ise Stilizasyon ve

Biitiinlesmek ilkeleridir.
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Monogram ¢aligmalarinda Sadelestirmek, Denge, Gorsel Hiyerarsi ve Biitlinlesmek ilkeleri

kullanilmigtir. Kullanilan bu tasar1 ilkeleri dengelidir.

Motif caligmalarinda Tekrar, Zithk ve Gorsel Hiyerarsi kullanilmistir. Kullanilan tasari

ilkeleri dengelidir.

Ambalaj Tasarim ¢aligmalarinda Sembollestirme, Sadelestirme, Stilizasyon ve Biitiinlesmek

ilkeleri kullanilmigtir. Kullanilan tasar1 ilkeleri ise dengelidir.

6.2.0neriler

Grafik tasarim iletisim kuran, sorun ¢dzen bir tiir dil olarak tanimlanabilir. Hayatin her
alaninda var olan grafik tasarimin; fikir satmak, eylem ve davraniglari elestirmek, giindelik
yasami kolaylastirmak, yer ve yon buldurmak, neyin satin alinabilecegine yardimci olmak,
hangi yemegin yenilebilecegini sdylemek gibi birgok belirleyici gorevi veya rolil
bulunmaktadir. Grafik tasarim tistlendigi bu rolii insanlara sunarken ise en kisa ve en pratik
yolu seger. Yani tasarim siirecinin olmazsa olmazi soyut anlayisi secer. Bu nedenle grafik
tasarimin iistlenmis oldugu bu dili tasarlayan grafik tasarimcilarin yetismesini saglayan
kurum ve kuruluslarda gorev yapan Ogreticilerin soyut Sanat anlayisini 6grencilerine
Oziimletebilmesi, anlamsal baglarin giliclenmesi ve soyutlamaci yaklasimlarin
gelistirilebilmesi i¢in; soyut sanat akimlarini, sanatgilarini ve eserlerin, Sanat Tarihi veya

Grafik Sanati Tarihi derslerinde daha genis bir ¢gerceve ile sunmalidir.

Sadece bir donem boyunca, Temel Tasarim dersi kapsaminda aktarilan tasar ilkeleri, diger
donemlerde yer alan uygulamali derslerde de islenerek, tiim grafik tasarim {iriinleri iizerinde

uygulatilmalidir.

Grafik tasarim dili yerel kiiltiirle i¢ ige oldugu kadar evrensel kiiltiirle de siki baglar
bulunmaktadir. Bu kiiltiirlerin kodlari, grafik tasarimci tarafindan gorsel bir dile aktarilarak
islevsellik kazanmaktadir. Bu islevselligi evrensel boyuta tasiyarak, alicisina ya da

tiiketicisine ulastiran ise grafik tasarim {irlinlerinde uygulanan soyut yaklagimdir.

Bu soyut yaklasimla ortaya cikan imgeler, simgeler, isaretler ve karakterler evrensel
kiiltlirlimiiziin 6ziinl olustururlar. Bu 6zii olusturan bu unsurlar ise iletisimi iistlenmis olan

grafik tasarim iiriinleridir.

Evrensel dilimizin mimar1 ya da mimar adaylar1 grafik tasarim Boliimii 6grencileri, soyut

sanat anlayisi ile ortaya c¢ikan tasarimlardaki imgeleri, simgeleri, isaretleri ve karakterleri
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anlamlandirabilmeleri ve bu anlamlar1 kitlelere dogru aktarabilmeleri gerekmektedir.
Toplumsal ipuglarimi anlayabilmeli ve okuyabilmelidirler. Dolayisiyla kiiresel kiiltiirii ve
ozelliklerini bilmeleri de soyut anlayisin gelismesi i¢in onem tagimaktadir. Sosyoloji,
Antropoloji, Gorsel Kiiltiir, Sematik veya Semiyotik, Iletisim Tasarimi gibi derslerde

miifredatta yer edinirse bu konuda soyut anlayisin gelisimine katki saglayacaktir.
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