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Bu aragtirmanin amaci ¢agdas sanat icerisinde onemli bir yere sahip olan Performans
Sanatinin yiiksekdgretim gorsel sanatlar egitiminde hem teorik hem uygulama olarak
ogrencilere anlatilmasinin 6grenci lizerindeki etkisinin ne yonde olacagini tespit etmektir.
Arastirma 2015-2016 bahar déneminde Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda egitim géren 11 &grenci ile
yapilmistir. Deneysel atdlye dersinde egitim alan dordiincii sinif 6grencileri ile gerceklesen
calisma dokuz hafta slirmiistiir. Arastirmada nitel ve nicel arastirma desenlerini igeren
karma yontem uygulanmistir. Arastirma Oncesinde Performans Sanatina yonelik genel
bilgi diizeyini 6l¢gme amagli yapilan 6n test ile arastirma sonrasinda yapilan son test
arasinda anlamli bir fark ortaya ¢ikmustir. Uygulama Oncesinde yapilan Performans
Sanatina yonelik ilgi diizeylerini lgen anket sorularina ilgisiz yanitlar veren 6grenciler
dokuz hafta sonrasinda Performans Sanatina karsi olumlu bakis agis1 gelistirmislerdir.
Aragtirma siirecinde Performans Sanatina yonelik hem teorik hem de uygulamali islenen
derslerde ogrencilerin derse aktif katilimini saglamak amaciyla drama yonteminden
faydalanilmis bu sayede Ogrenciler derste bedenleri ile uygulamalar yapmaya
cesaretlendirilmistir. Dokuz hafta sonunda elde edilen bilgiler dogrultusunda Ggrenciler
cocuk goziiyle diinya temasi, altinda kendilerine yakin hissettikleri bir konu baghig: ile
cocuklarin  yasadiklar1  zorluklara  dikkat c¢eken canli performans sunumu
gerceklestirmiglerdir. Sergi salonunda gergeklesen canli performans sunumundan sonra
Ogrencilere yapilan sergiye yonelik memnuniyet anketi sonuglarma ve 06grenci
giinliiklerine bakildiginda 6grencilerin hepsinin birbirine benzer yanitlar vererek siirecten
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ve sergiden memnun kaldiklar1 bundan sonra Performans Sanatina karsi daha olumlu tutum
icinde olacaklar1 anlasiimustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Performans Sanati, Drama, Gorsel Sanatlar Egitimi
Sayfa Adeti : 209

Danigsman : Prof. Dr. Alev CAKMAKOGLU KURU
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ABSTRACT

The aim of this research is to determine the effects of theoretical and practical education of
performance art, which has an important place in contemporary art, on students of visual
arts departments. The research was carried out with 11 students of Department of Art
Education in Gazi University, Faculty of Education, Department of Fine Arts. The study
was conducted with fourth grade students in the experimental workshop class and lasted
for nine weeks. This study applied a mixed method including qualitative and quantitative
research designs.A significant difference was found between the pretest scores for
measuring the level of general knowledge about performance art and the posttest scores
which was conducted after the research. Prior to the research, students had indifferent
responses to the survey questions measuring their level of interest in performance art but
they developed a positive attitude towards performance art after nine weeks. During the
research process, drama method was used in order to ensure the active participation of the
students in both theoretical and applied classes. Accordingly, students were encouraged to
practice with their bodies.In line with the curriculum of nine-week education period, the
students presented live performances based on a selected topic that they felt close to them
under the theme of “world through the eyes of children” and these performances drew
attention to the difficulties experienced by children. Following the live performances in the
exhibition hall, a satisfaction survey was applied. The results of the survey and students’
diaries revealed that all of the students were similarly satisfied with the process and the
exhibition. Furthermore, they are expected to have a more positive attitude towards the
performance art in the future.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boliimde aragtirmanin problem durumu, amaci, dnemi, varsayimlari, sinirliliklart ve

arastirmada verilen ¢esitli kavramlarin tanimlari {izerinde durulmaktadir.

Problem Durumu

Sanat egitimi, bir kavram olarak genis kapsamli ¢ok boyutlu bir olgudur. Dolayisiyla
herhangi bir zamanda ya da herhangi bir mekanda, gerek orgiin egitim igerisinde gerek
disinda, bir oyun alaninda, bazen resmi bazen de gayri resmi bir boyutta ama hayatin her
aninda gerceklestigi sOylenebilir. Egitim-6gretim siirecinde, 6gretimi gerceklestirmeye
cabalayan ogretmenlerin “neyi, nasil, ne ile nerede Ogretelim?” gibi sorulara muhatap
oldugu soOylenebilir. Buna paralel olarak bir 6gretmenin ne oOgretecegi kadar, nasil
Ogretecegini de planlamasi ve uygulamasi gerektigi ifade edilebilir (Clark & Star, 1986, s.
5).

Universitelerde verilen sanat egitiminin bir amaci da, gelecegin sanat egitimcilerinin
kapsamli ve ¢ok yonlii yetistirilmesine yardimci olmaktir. Deneysel Atolye derslerine bu
anlamda onemli gorevler diismektedir. Deneysel atolye dersinde amag 6grencilere, gorsel
sanatlarin bir¢ok alaniyla iliski kurmalarin1 saglamak, yaraticiligin temeli olan sezgi ve algi
giiclinii gelistirmek, canli ve cansiz nesneler arasindaki plastik iligkileri sorgulamak,
kuramsal ve uygulamali alanlarda saglam bir gozlem ve ifade giicii kazandirip 6zgiin
yapitlar ortaya koyabilecekleri ortamlar yaratmaktir. Ayrica dgrencilerin malzeme veya
teknik anlamda sanatin smirlar1 lizerinde diisiince pratikleri gelistirmelerini saglayip
sanatin bir bilgi ve iiretim alani olarak diger alanlarla arasindaki etkilesimini tartigmaya

acarak, deneysel uygulamalarla sanatsal iiretimler gergeklestirmeyi hedeflemektedir. Bu
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atolye; Ogrencinin kisisel egilimleri dogrultusunda farkli teknik, yontem ve ifade
bigimlerini deneyimlemesini saglamaktadir. Ogrenciyi dogrudan yaratici siirece dahil edip;

bu yontem dogrultusunda, 6grencide yaratici kimligin gelismesine olanak tanimaktadir.

1960’11 ve 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan sanat yaklasimlari, sadece bigimcilige bir tepki
olmayip, kendinden Onceki sanata iligkin kabulleri ve Onermeleri sorgulayarak, bunlara
alternatif teknikler ve malzemeler sunmuslardir. Bdylece sanat¢inin ve izleyicinin roliinii
yeniden bi¢imlendirmis ve sanatin ve sanat yapitinin tanimini genisletmislerdir. Bu sanat
yaklagimlarindan biri olan Performans Sanati disiplinleraras1 yaklagimi ile miizik, dans,
siir, tiyatro, video gibi diger sanat alanlari1 kapsamakta ve canli sanat¢1 eylemleri olarak

giincel sanat icinde yer almaktadir.

Performans Sanati uygulamalarinda sanatgilar tarafindan amaglanan birtakim ortak
unsurlar mevcuttur. Bunlardan bazilari: toplumda yerlesmis kurallari hemen kabul
etmemek; zit ve aykirt davranmak; alisilagelen sanat diizenini degistirmek; yeni, Oncil,
koksliz olmak ve ‘mig’ gibi yapmamaktir. Performans Sanatinin bilindik 6zellikleri
arasinda her seyin ger¢ek olarak sunulmasi, yasamin bir anlik kesitinin paylasilarak
izleyenleri pasif konumdan aktif hale getirip sanata dahil etmesi, alnip satilmamasi
gosterilmektedir. Performans Sanatinda mekan olarak, galeriler, miizeler, kafeler, barlar
ve sokaklar gibi yasamin gergek oldugu yerler kullanmaktadir. Belli bir siire sinirt yoktur.
Yazili metne bagli kalma zorunlulugu olmadigindan bazen dogaglama bazen de aylarca
prova edilerek gerceklestirilmektedir. Sadece o an igin var olsa da izleyenin belleginde
varligini siirdiirmeye devam etmesi Performans Sanatinin bilindik 6zellikleri arasinda yer

almaktadir (Goldberg, 1988).

Bu amaglar dogrultusunda Deneysel Atdlye dersinde Performans Sanati anlatilmis,
manifestosu yorumlanmaya agilarak sanatgilari ile empati kurma pratikleri yapilmustir.
Performans Sanati anlatim itibariyle dramatik bir dil yapisina sahiptir. Bu agidan derste
yaratict drama Ogretim yontem ve tekniklerinden sikg¢a faydalanilmistir. Drama ile ilgili
yapilan deneysel caligmalarin hemen hemen her yas grubu 6grencilerini olumlu yonde
etkiledigi tespit edilmistir. Sanat egitiminde segilecek &gretim ydnteminin, merkezinde
ogretmen olan geleneksel modelin disinda Gogmen’in - “Ogrenciler, kendilerine
anlatilanlardan ¢ok deneyimleriyle Ogrenirler” (2003, s. 73-74) sozii c¢ergevesinde
olusturulmasinin egitim sistemi igerisinde Ogrencide olumlu izlenimler birakacag:

anlasilmstir.



Sanat egitiminde 6grencinin yaparak yasayarak 6grenmesine firsat tanimak onun ¢ok yonlii
gelismesine de yardimci olmak demektir. Bu anlamda yaratici drama, kisiler arasi sosyal
iliskilerin gelistirilmesine, kisilerin kendilerini tanimalarina, Sanatsal anlamda caligmalar
ortaya koymalarina ve kendilerini gergeklestirmelerine imkan vermektedir. Henry’e (2000,
S. 59) gore yaratict drama, giinliik hayatta var olan 6grenmeye ¢ok benzeyen bir 6grenme
seklidir.

Bu agidan bakildiginda Deneysel At6lye dersinde ele alinan Performans Sanati konusunun
islenisinde Ogrenciler yasama dahil edilmistir. Bedenleriyle yaparak ve yasayarak
ogrenmelerine imkan taninmasi amaciyla yaratict drama etkinliklerine yer verilmistir.
Dokuz hafta siiren egitim ve uygulama siirecinde 6grencilerin Performans Sanatini ve
sanatg¢ilarini tanimalari, bu sanat hakkinda yorum yapmalari ve en 6nemlisi de Performans

Sanatin1 kendi bedenlerinde bizzat deneyimlemeleri hedeflenmistir.

Yiiksekogretim Gorsel Sanatlar Egitiminde gilincel sanata yonelik caligmalara fazla yer
verilmedigi, deneysel caligmalarin sadece Deneysel Atdlye dersleriyle sinirlandirildigi
goriilmistiir. Gelecegin sanat egitimcilerinin ¢agdas sanat yaklasimlarindan uzak durdugu,
yeni, farkli, sira dig1 uygulamalara cesaret gosteremedikleri gézlenmistir. Diinya genelinde
1960 yilindan beri aktif olarak uygulanan Perfromans Sanatina kars1 ilgilerinin olmadig,
bu sanata dair olan bilgilerin birkag teorik bilgiyle sinirli kaldig1 6grencilere yapilan 6n test
neticesinde goriilmiistiir. Bir sanat egitimcisi adaymin kendisini ¢ok yonli gelistirmesi
onun tiretken, diisiinen, 6zgiin ¢alismalar meydana getiren, sanatsal yonden donanimli bir
hale gelmesine imkan saglayacaktir. Hayal kuran, cesaretli, kendinden emin, diisiince ve
tepkisini sanatiyla ortaya koyan ogrencilerin yetismesinde Performans Sanati egitiminin
onemli bir disiplin oldugu diisiiniilmektedir. Performans Sanati egitiminin 6grencilere ¢ok
yonlii kazanimlar saglayacagi disiiniilerek dokuz haftalik bir egitim o6gretim siireci
tasarlanmistir. Bu siirecin sonunda Yiiksekogretim Gorsel Sanatlar Egitiminde Performans
Sanatinin  kullanilmasina yonelik Ogrencilerden alinacak doniitlerin  hipotezimizi

destekleyecegi varsayilarak arastirmanin problem durumu olusturulmustur.

Amac

Performans Sanatin1 yiizeysel anlatmak yerine hem anlatip hem de 6grencilerin uygulama
yapmalarina olanak tanindiginda bu sanata kars1 ne yonde bir tutum takinacaklar1 merak

edilmistir. Yaparak yasayarak Ogrenme silirecine dahil edilen 6grencilerin Performans
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Sanatina kars1 gerek bilgi gerekse ilgi olarak yasayacaklari degisim ve deneyimin ne yonde

sonuclar ortaya koyacagi arastirmanin olusum siirecine katki saglamistir.

Bu arastirmanin amaci, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali dérdiincii simif 6grencilerine
deneysel atloye dersi dahilinde teorik ve uygulamali olarak verilecek Performans Sanati
egitiminin bu 6grencilerin bilgi birikimlerine ve Performans Sanati uygulama becerilerine,
bedensel ifade giiglerine, ¢oklu diisiinebilmelerine, derse olan ilgilerine, sanatsal algilama

diizeyleri ve sanat egitimcisi yonlerine katkisini tespit etmektir.

Alt Problemler

Bu amaca ulasabilmek i¢in asagida verilen sorulara cevap aranmistir:

1. Uygulama grubu o&grencilerinin secilen sanat eserleri hakkindaki 6n test bilgi
diizeyleri nasildir?

2. Uygulama grubu 6grencilerinin segilen sanat eserleri hakkindaki son test bilgi
diizeyleri nasildir?

3. Uygulama grubu 6grencilerinin sanat eserleri hakkindaki 6n test-son test bilgi
diizeyleri arasinda anlamli farklilik var midir?

4. Ogrencilerin uygulama 6ncesi Performans Sanatina kars1 ilgisi ne yondedir?

5. Ogrencilerin uygulama sonrasi Performans Sanatina kars1 ilgisi ne yondedir?

6. Ogrencilerin uygulama siirecinde Performans Sanati dersine kars: ilgi diizeyleri
arasinda anlaml farklilik var midir?

7. Ogrencilerin Performans Sanati sergisine yonelik goriisleri ne yondedir?

8. Ogrencilerin Performans Sanati uygulamalari nasildir?

9. Ogrenci giinliikleri, 6grencilerin arastirma siireci igerisindeki gelisimi nasil

yansitmaktadir?

Arastirmanin Onemi

“Sanat, insanin kiiltiirel yasaminin, kisisel deneyimlerinin, en tikel ve en kapsamli alanini
olusturmaktadir. Sanatin bu anlamda kisiye kazandiracag: degerleri bagka higbir ders, alan
ya da deneyim kazandiramaz” (Tire, 2007, s. 9). Dewey; sanati hayata can katan bir
deneyim olarak tanimlamaktadir.

Sanat egitimi alan dgrencilerin, Sanata dair anlatilan bilgileri 6ziimseyebilmesi i¢in egitim

slirecinin, Ogrenci merkezli tasarlanmasi 6nem arz etmektedir. Beyin temelli 6grenme
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yaklagimi 6grenciyi merkeze alarak onu egitim siirecine dahil etmeyi hedeflemektedir.
Performans Sanati egitimi siirecinde, beyin temelli 0grenme yaklasimidan
faydalanilmistir.  Ogrenciler oyunlarla derse hazirlanmis, canlandirmalar yaparak
bedenleriyle ders siirecine aktif katilim gostermislerdir. Canlandirmalarla 6grenciler, o
sanatsal atmosferi bizzat deneyimleyebildikleri i¢in, bu tiir uygulamalarin Deneysel Atolye
dersinde kullanilmasi Ogrencilerin sanat¢i ile empati kurarak Ogrenebilmelerine ve
ogrendiklerinin kalic1 olmasina imkan saglayacaktir. Bu sebeple Performans Sanati
uygulamalarimin beyin temelli 6grenme aktivitelerinde sanat egitimcilerine kolaylik
saglayacagini soylemek miimkiin gériilmektedir.

“Etkili bir 6gretim siirecinde beynin tiim yonleriyle isleyisini saglayan 6grenci tecriibeleri
bir orkestra gibi yonlendirmelidir. Ogretimde kullanilan tek bir yontem veya teknik, insan
beyninin ¢esitliligini uygun ve yeterli diizeyde kapsamayacagindan, ogretmenlerin
yararlanabilecekleri zengin yaklasim ve yontemlerden se¢im yapmalart gerekmektedir”
(Akca Berk, 2012, s. 8). “Ogrenmelerin gercek hayat: yansittigi oranda anlamli ve etkili
olacagindan, bu anlamda sinif gosterimlerinin, projelerin, ziyaretlerin, ger¢ek yasantilarin
ve oyunlarin gorsel tasvirlerinin, hikdyelerin, metaforlarin, drama/tiyatro ve farkl
konularin biitiinlestirilmesi dahil pek ¢ok ger¢ek yasantinin 6gretmenler tarafindan
kullanilmasi 6nerilmektedir” (Caine & Caine, 2002, 5.85-93).

Cagdas sanat kiside zihinsel siireci hareketli kilmak ister. Sanat egitimcilerinin Performans
Sanati anlatiminda Ogrenmeyi aktif hale getirebilmek i¢in drama yOntemini
kullanmalarmin faydali olabilecegi anlasilmaktadir. Dramada yapilan canlandirmalarin,
deneysel atdlye dersi 6grencilerine ¢oklu bakis agist sunarak, Performans Sanatini ve
sanatgilarini anlayip yorumlayabilmelerine yardimei olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sanat egitimi verilen yiiksekogrenim kurumlarinda, sanati sevdirmek, sanati anlasilir
kilmak, eserleri 6zlimsetebilmek i¢in 6grencinin 6grenmeye karsi istekli olmasi 6nemlidir.
Derse karst olumlu tutum iginde olan G6grenci, edilgenlikten kurtulup kendini merkeze

aldiginda dersten daha fazla verim almas1 miimkiin goriilmektedir.

1960 yilindan bu yana degisen diinyayla birlikte sanat da degismis, kendine farkli yorumlar
katmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin insanda biraktigi etki, Performans Sanat: ile birlikte
kendini anlatma ihtiyacin1i dogurmustur. Sanati dogrudan insan bedenine tagiyan bu akim
ilk etapta izleyene ya da okuyana sagma gelse de derinlesip anlamaya calistikga
Performans Sanatmin dilinin anlasilabilirligi ortaya ¢ikmaktadir. Ogrencilerin Performans

Sanatim1  hakkinda kendi aralarinda yaptiklari konusmalarda, Performans Sanatini
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anlayamadiklarini, kendilerine ¢ok sagma geldigini, inandirici bulmadiklarini dile
getirmiglerdir. Bu disiinceler 1s1ginda arastirmaci Performans Sanatini daha anlagilir
kilabilmek i¢in, geleneksel anlatim yonteminden ¢ok drama ve sanatsal canlandirma
faaliyetlerinden yararlanmanin 6grenci tizerinde olumlu etki yaratabilecegini diisiinmiistiir.
Bu nedenle dgrencinin Performans Sanati hakkinda yiizeysel bilgi sahibi olmasi yerine onu
fiziksel olarak deneyimlemesine firsat verildiginde Performans Sanatinin daha rahat
anlasildigr ve 6ziimsendigi Performans Sanatina karst duygu ve diisiincelerinin olumlu
yonde degistigi goriilmiistiir.

Deneysel atolye ogrencilerinin Performans Sanatina iliskin disiinceleri arastirmaci
tarafindan dikkate alinmis, 6grencilerin derse aktif katilimlarinin, sorun ¢ézebilmelerinin,
yaratici, elestirel ve empatik diisiinme becerilerinin 6n plana ¢ikarilabilecegi bir yaklasim

modeli izlenmeye ¢aligilmistir.

Performans Sanati konu anlatiminda, 6grenciyi aktif hale getirmesi ve birgok becerinin 6ne
¢ikmasma yardimci olmasi bakimindan rol oynama, dramatizasyon, demonstrasyon ve

yaratict drama yontem ve tekniklerinden faydalanilmstir.

Varsayimlar

1. Arastirmada kullanilan veri toplama araclarinin kapsam gegerliligi i¢in alinan uzman
gorilislerinin yeterli oldugu varsayilmaktadir.
2. Arasgtirmada veri toplama amaciyla Ogrencilerin, yapilan anketleri igtenlikle

cevapladiklari varsayillmaktadir.

Simirhiliklar

1. Aragtirma 2015-2016 egitim 6gretim yil1 bahar donemi ile sinirhidir.

2. Yapilan arastirma, belirlenen egitim Ogretim yili doneminde 6grenim goéren Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 Secmeli Deneysel Atdlye
Dog. Dr. Meltem Katiranci subesi 4. Sinif 6grencileri ile sinirlidir.

3. Bu arastirma, belirlenen egitim 6gretim yili doneminde Performans Sanati ve Sanatgilar
konu bagligi ile siirhidir.

4. Aragtirma 9 haftalik zaman dilimiyle sinirlidir.
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5. Arastirma onbir dgrenci uygulamast ile sinirhidir.

Tanmimlar

Fluxsus: “Fluxus” sozciigli, Latince ve diger Avrupa dillerinde, “akmak” ve “degisim”
anlamlarina sahipken, benzer bir bicimde Ingilizcede “flux” sdzciigii “aki”, “sularmn
kabarmasi, gel-git”, “siirekli degisiklik” ve medikal anlamda “akma, akis” anlamlarina
gelmektedir” (Arikan, vd. 1989, s. 250).

Performans Sanati: “Ingilizce ve Fransizcadaki (16. yy. da kullanilan) tanimiyla
performance soOzciigii, tamamlama anlammi igermektedir. Bir sanat yapitinin
tamamlanmasi, bir bagka deyisle sanat performansi, o sanat yapitinin, hi¢gbir 6zel beceri
gerektirmeden, 6zel bir islev ve ifade yliklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi

anlamina gelmektedir” (Germaner, 1997, s. 59).



BOLUM 2

ILGILi ARASTIRMALAR

Yurt i¢cinde Yapilan Arastirmalar

Oztiitiincii (2016) Disiplinleraras1 Atdlye Dersleri Uzerine Bir Degerlendirme isimli
makalesinde, ¢agin degismesi ile birlikte, sanat alanlar1 arasindaki siirlarin da kalkmasi
gerektiginin, sanat¢inin hangi malzeme ile ne yaptiginin degil, eseri ile ne anlatmak
istediginin, izleyicide nasil bir iz biraktiginin 6nemli olduguna vurgu yapmustir. Lisans
egitiminde sanatsal birikim kazanan Ogrencilerin, yaratici siirece dahil olabilmesi igin,
sanat egitiminin disiplinler aras1 uygulamalar igermesini ve bulundugumuz diinyanin hizla
degisen ve gelisen siirecine dahil olmasi1 gerektigini diistinmektedir. Disiplinler arasi atdlye
caligmalarinda dgrencilerin daha 6zgiir ve yaratici oldugunu savunun Oztiitiincii, beyin
firtinasina dayali deneyselligin, farklt malzemeler kullanilmasinin, 68renciyi merkeze alan
sanat egitimi anlayisinin ve yasanmisliklarin 6g8rencilere c¢ok yonlii farkindaliklar

kazandiracagini sdylemektedir.

Altindere (1999) Cagdas Sanatta, Sanat Nesnesi Olarak Beden isimli yiliksek lisans tezinde,
performans sanat¢ilarinin yasadiklar1 donemin kiiltiirel, sanatsal, siyasal ve sosyal
gostergelerinden yola c¢ikarak kendilerini sanatin merkezine alip, bedenlerini sanat
nesnesine doniistiirmelerini ele almistir. 1960°lardan gilinlimiize yaklasildiginda performans
sanatcilarinin ele aldig1 konularin daha bireysellestigi, glindelik hayatin sanatin konusu ve
nesnesi oldugu gozlenmistir. Performans Sanat1 ile sanat¢1 yasadigi giiniin olaylarmi ve
kendisinin bu olaylar karsisindaki tavrini en yalin ve en samimi sekilde artik bedenini

kullanarak gergeklestirmekte olduguna dikkat ¢ekmistir.

Senkan (2017) yilinda yapmis oldugu Beden Kullanimi ve Performans Sanati baglikli
yiiksek lisans tezinde, Performans Sanatinin, klasik malzemeler disina g¢ikarak, mekan
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degistirerek ve farkli disiplinlerden yararlanarak izleyiciye dogrudan ulasabildigine
deginmistir. Performans Sanatinda, sanat malzemesi olarak canli bir bedeni kullanan
performans sanatgilari, verilmek istenen mesaj1 bedenlerini kullanarak izleyene dogrudan
ulagtirmis, boOylece mesajin daha anlamli ve sorgulanabilir olmasini saglamistir.
Performans Sanati, sorunlara eylemci bir ruhla dikkat ¢ekmek isteyerek ve sanatla hayat
arasinda ki mesafeyi azaltip, seyirci ile sanat¢iyr yakinlastirmasi agisindan ¢agdas sanat

igerisinde onemli bir noktada yer aldigina vurgu yapmuistir.

Aydogan (2008) Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklasim: Performans Sanati, isimli
makalesinde, Performans Sanatinin, kendinden onceki, sanatsal kabulleri sorgulayip
bunlara alternatif teknik ve malzeme sundugunu belirtmistir. Performans Sanatinin, sanat
ve sanat yapitinin tanimini genislettigine, tek bir kaliba sigmayan c¢ok yonii ile miizigi,
dansi, siiri, tiyatroyu, videoyu ve diger sanat dallarin1 da biinyesine katarak canli sanatci
eylemleriyle giincel sanatta 6nemli bir yeri olduguna deginmistir. Performans Sanatinin,
izleyiciye dogrudan ulasan, galeri, elestirmen gibi aracilar1 ortadan kaldirmasina, sanat
nesnesinden bagimsizlasan bir sanat alam1 olarak sanatc¢ilara kendilerini rahatga ifade
edebilecekleri, her tiirlii malzeme ve disiplinden yararlanabilecekleri alan yaratmasiyla
Performans Sanatinin ayricalikli  yanina dikkat ¢ekmistir. Performans Sanatinin,
Postmodernizmin yiiksek sanatla popiiler sanat1 bir araya getirme cabalarmin bir sonucu
olarak, genc kiiltiirii iceren bir anlayis dogrultusunda gelismeye devam etmekte olduguna,
akademik anlamda performans ile ilgili kiirsiilerin kurulup, yayinlarin yapildig

giinlimiizde Performans Sanatinin resmi bir kabul de gordiigiine deginmistir.

Asik (2011) Bir Ifade Araci Olarak Bedenin Performans Sanatiyla Iliskisi ve Performans
Sanati’nin 1990 sonras1 Cagdas Tirk Sanatindaki Yerinin degerlendirmesine yonelik
yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde, Performans Sanatinin ortaya ¢ikis siirecine, diinyada
bu sanatla ilgili yapilan ¢aligmalara, performans sanat¢ilarina ve galigsmalaria yer vererek
Performans Sanatinin cagdas sanat icerisinde ki yerine ve Onemi vurgu yapmistir.
Tiirkiye’de Performans Sanatinin tarihsel gelisimine, yapilan Orneklere deginen Asik,
tezinin son kisminda Insel Inal, Siikran Moral, Ferhat Ozgiir, Nezaket Ekici, Asaf Zeki
Yiiksel, Canan, Yesim Ozsoy Giilan, Deniz Aygiin Benba, Arcan Kiral ve Didem Day1
Tirek ile birebir yapilan goriismelere yer vermistir. Sanatcilarala yapilan goriisemeler
esnasinda, sanatcilarin, Performans Sanatinin lisans egitimi alan dgrencilere bir ders olarak

okutulmasina yénelik aciklamalari dikkat ¢ekmistir. Ozellikle Ferhat Ozgiir’iin kendi



ogrencilerine performans caligmalar1 yaptirdigi ve bunu onemsedigi yapilan goriismede

goze ¢carpmustir.

Nalbantoglu (2012) Performans Sanati, Teknoloji ile Iliskisi ve Sahne Sanatlari
Egitimindeki Rolii iizerine yazmis oldugu makalesinde, 1960’larda avangard bir sanat
egilimi olarak ortaya ¢ikan Performans Sanatinin, diinya ¢apinda konvansiyonel sanat ve
kiiltiir cevreleri tarafindan 6zgiin bir anlatim yontemi ve baslik olarak kabul gordiigiinii,
sanat okullarinda hem uygulamali hem kuramsal egitimi verilen bir sanat bi¢imi olmasina
ragmen lilkemizde Performans Sanatin sadece kuramsal egitimle sinirli kaldigina vurgu
yapmak istemistir. Performans Sanati egitiminin, 6grencileri diisiinmeye yonlendirerek,
kolektif calismaya olanak tanidigina, kigisel gelisimlerine olumlu yonde katki
saglayacagina deginmistir. Performans Sanati egitimini sadece sahne sanatlar1 6grencileri
ile sinirlanmamasi gerektigine, sinema, heykel, miizik, dans, grafik, resim gibi alanlarda da
ogrenim goren Ogrencilerin de bu alanda egitim almalarinin 6nemli olduguna bdylece
ogrencilerin bir etkilesim igine girerek ortak caligmalar ve projeler iiretebilecegi tizerinde
durmustur. Bu sayede 6grencilerin egitim siireglerine katki saglayacagina bu 6grencilerin

festivallerde ve bienallerde kendilerine yer bulmasinin daha kolay olacagina deginmistir.

Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Arsem (2011) Bes Boliimde Performans Sanatini Ogretmede Bazi Diisiinceler isimli
makalesinde, Boston Giizel Sanatlar Koleji’nde 20 yildir nasil Performans Sanati egitimi
verdigine ve bu siiregte Onemli basamaklarin neler olduguna deginmistir. Arsem
makalesinde Performans Sanatinin dogasinin ne olduguna, 6grenciye neler kazandirdigina,
bir kurumda O6grenciler nasil anlatilip uygulanabilir kilinacagina, Performans Sanati
anlatim ve uygulama siirecinde 6gretmenin ne kadar 6nemli bir gorevi olduguna ayrica bu
gorevleri nelerin olusturduguna, Performans Sanat1 6gretim siireci icerisinde 6grencinin ve
ogretmenin sinirlarinin  neler olabilecegine 6zellikle vurgu yaparak anlatmigtir.
Ogrencilerle Performans yaratim siirecinde nelere dikkat edilecegine, smifta nasil ve ne tiir

uygulamalar yapilabilecegine ornekler vererek agiklama getirmistir.

Pembleton ve Lajevic (2014) “Yasayan Heykeller: Sinifta Performans Sanati” isimli
makalesinde, bedeni kesfetmek icin gercekei figiir ¢cizimine odaklanan geleneksel derslerin
otesinde bedeni kisiye daha yakindan tanitmak i¢in Performans Sanatinin sanat egitimi

miifredatina eklenmesinin 6grenciye yeni 6grenme firsatlar1 yaratacagina deginmistir.
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Performans Sanatini sinif i¢inde gergeklestirmenin, ¢agdas sanat uygulamalarini birlestirip
sanatin getirdigi on yargili kavramlara meydan okuyup, sanat ve sanat egitimi anlayigini
genigletecegine vurgu yapmistir. Beden konusu K-12 miifredatinda sik¢a ele alinan bir
konu olmasi sebebiyle K-12 06grencilerin sanat egitiminde sanat tarihinde beden roli
incelenerek Performans Sanati tanitilmis ve Erwin Wurn’un sanatsal siireci incelenerek
canli heykeller sunmak i¢in Performans Sanati uygulama calismalari yapilmigtir.
Ogrenciler 1 dakikalik performanslarmi okulun koridorlarinda sergilemislerdir. Bu sayede
hem kendilerini daha rahat hissetmisler hem de sanat ve hayati bir arada yasamiglardir.
Performans Sanatinin 6grencilere uygulatilmasiyla, Ogrencilerin Performans Sanatini
ogrenmeye daha hevesli oldugu, Ogrencilerde yaratici diisinme ve bedensel algiyi
gelistirmesi agisindan Performans Sanati egitimine devam edilmesi gerektigini
savunmuglardir. Yapilan uygulamalar sonucunda o&grencilerin ¢ok biiyiik bir kismi
Performans Sanatina karsi olumlu tutum sergilemistir. Arastirmacilar yaptiklar1 bu
caligmalarla, 6grencilere diinyay1 bedenleri araciligiyla yasama ve deneyimleme firsati
yarattiklarini diisiinmiistiir. Ogrencilerde sanatsal anlayisin genisleyecegine, onlarda yeni
diistinceler ve yorumlar olusacagina deginen arastirmacilar, Performans Sanati

uygulamalarinin miifredat i¢ine dahil edilmesi gerektigini savunmuslardir.

McMahon (1995) Egitimde Performans Sanati isimli makalesinde, Performans Sanatini,
gerekli mimikleri bulup ayristirmaya yarayan gen¢ ve dinamik yollarin biitiinliglini
olusturan gerekli bir ara¢ oldugunu sdylemistir. Performans Sanati tiim sanat dallarina
yonelik bazi yonleriyle fiziksel bir davranistir. Bu fiziksel davranis, zamanin hissi
kavramii diger bir bilince, bir baska deyisle dinleyiciye aktarmak oldugunu diisiinen
McMahon, Performans Sanatinin tekrar edilemeyecegini, tekrar edilse bile birbirine birebir
benzemeyecegini belirtmistir. Performans egitiminde 6grenci ve 6gretmenin siirece beraber
dahil olmasi gerektigini, 68retmen ve Ogrencinin birlikte bir seyler kesfettigi atolye
programlarinin uygulayiciliginin ve bu egitim seklinin Performans Sanat1 egitim anlayisina
daha ¢ok katki saglayacagini ifade etmistir. Performans Sanati egitimi veren dgretmenin
derse ve Ogrenciye karsi olan tutumun 6nemli oldugunu vurgulayarak oteriter olmaktan
ziyade fikir sunan, yontem ve siireci paylagip Ogrencilerdeki degisimi takip eden

ozelliklerinin 6n planda olmasi gerektigini belirtmistir.
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BOLUM 3

KAVRAMSAL CERCEVE

Cagdas Sanat

Cagdas sanat bir kavram olarak sadece tek bir tanim igerisine sigamayacak kadar cesitli
anlamlar biitiiniidiir. Bir den ¢ok ifadeyi kendi biinyesinde barindiran ¢agdas sanat, genis

anlamda viicut bulan ¢ok boyutlu bir terimdir.

5. yiizyildan bu yana, hep yeniyi temsil ettiine inanilan modern kavrami, zamanla degisim
gecirmistir. Modern sanat, yenilik, diinyevilik, deha ve yiicelik anlayisi, 6ncii ve ilerici
yaklagim, duygular, 6znellik, sanat i¢in sanat diislincesi, ozerklik, bicim bozma, saflik,

soyutlama, kesyap kavramlari ile tanimlanmustir.

Modern ve ¢agdas kavramlar birbirileri ile ¢ok karigtirilmis, bazen birbirlerinin yerine
kullanilmiglardir. Danto’ya gore modern kavrami bize en yakin olan tarihe, ¢agdas ise su
anda olmakta olan tarihe hitap etmektedir. Cagdas sanat ise, ¢agdaslarimizin iirettigi sanat
anlamina gelmektedir (Danto, 2010, s.33). Cagdas Sanat her ne kadar kendinden 6nce var
olan Modern kavramina kars1 durus sergilese de, aslinda onu ¢agdas sanat siirecine tagiyan
modern kavrami olmustur. Whitham ve Pooke’a gore, (2013, s. 13) “Cagdas Sanat
kendiliginden ortaya c¢ikmamistir. Sanatin anlam ve amacina iliskin genis ¢aplh

tartismalarin ve ge¢cmis sanat bicimlerinin hem devami hem de onlara kars1 bir tepkidir.”

1980 yilina gelindiginde modern olana, postmodern sonrasinda da ¢agdas sanat denilmistir.
Modern kelimesi, yasantiyla beraber degisen sanat anlayisini tanimlamak ig¢in yeterli
goriilmemis olacak ki Cagdas Sanat tanimlamasi ortaya ¢ikmistir. Ingilizce Contemporary
Art sozclglinden Tiirkceye cagdas sanat ya da gilincel sanat olarak ¢evrilmistir. Danto
bugiiniin sanatin1 tanimlamak i¢in Contemporary (Cagdas) kuramini yeterli gérmemis o

yiizden post-tarihsel tanimlamasinda bulunmustur. Kuspit ise Allan Kaprow’un post-
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sanat¢1 tanimlamasindan ilham alarak bugiiniin sanatina “post-sanat” ismini uygun
bulmustur (Yilmaz, 2013, s. 28-29). “Nesnel olgular, 6znel isteklerden bagimsiz ilerler.
Olgu ortada: Bu birlikte yarattigimiz-yaratmakta oldugumuz-sanattir. Post-tarihsel sanat,
postmodern sanat ya da kisaca postsanat. Adina ne dersek diyelim, bu zamanimizin

sanatidir” (Yilmaz, 2012, s. 54).

Whitham & Pooke (2013, s. 9), cagdas sanat terimini, yaklasik 1980°den bu yana fliretilen
eserler icin kullandiklarini, bunu yapmaktaki amaglarinin, son doneme ait sanat
caligmalarini, genellikle modern olarak tanimlamanin daha oOnceki tezahiirlerinden
ayirmak, 1980 sonrasinin ge¢ modernizm ve postmodernizm gibi bagka terimlerle
kullanildigini; bu sebeple ¢agdas kelimesinin, son dénemi ima ettigi i¢in digerlerinden

daha dogru bir kavram oldugunu savunmustur.

Esanu (2014, s. 96) c¢agdas sanatin postmoderne gére daha elle tutulur ve somut ¢iktilari
oldugunu diisiinmektedir. Postmodernist sanat i¢in agilan bir kurum, sanat miizesi, sanat
merkezi olmadigma ayrica, postmodern satiglara ayrilmis 6zel bir sanat pazarlama
boliimiinlin olmadigina, postmodern kavraminin daha ¢ok soyut bicimde kullanildigina
dikkat cekmistir. Cagdas sanat konusunda ise, cagdas adi altinda miizelerin, sanat
merkezlerinin, dergilerin, akademik derslerin, dokiimantasyon programlarinin, vb.
gergekten var olan uygulama ve kurumlara rastlamanin olduk¢a miimkiin olduguna deginip

cagdas ve postmodern kavramlar arasinda ki farki somut verilerle ifade etmistir.

Charles Jencks, Postmodernizm nedir? Isimli kitabinda, postmodernizm igin: hem
modernizmin devami hemde onun asilmasidir diyerek iki olgu arasindaki hem bir devamliliga
hemde bir kopusa igaret ederken, David Harvey yapisalcilik sonrasiyla, post endiistriyalizmle
ve biitiin bir yeni fikirler cephaneligiyle baglantili gérdiigi postmodernizmin son yillarda
tartigmalarin Olgiitlerini belirleyen sdylem tarzini tanimlayan kiiltiirel, politik ve diisiinsel
elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni duygu ve diisiincelerin birlesimi oldugunu
savunmustur (Antmen, 2012, s. 275).

Cagdas Sanat, teknikte Ozglirlesmenin yani sira, diisiincede de oOzgiirlesmenin getirdigi
ifade ile sanat nesnesinin orijinalligi, kime ait oldugu, Oncesini sonralagtiran sanat¢inin
Ozgiinliigii ve yaraticiliginin sorgulandigi, yeniden fliretilenin birincil mi ikincil mi oldugu
sorusunun anlamini yitirdigi bir siiregtir. Bu yapatlar, biricik olma 6zelliklerinden ¢ok,
ortaya koyduklart kavramsal, felsefi alt yapilart ile degerlendirilmekte ve anlam
kazanmaktadir (Girgin, 2015, s. 4).

Modern kavrami, 1880 ve 1960 arasida ki sanatsal hareketleri kapsarken ¢agdas sanat daha
cok modern sonrasindan bugiiniimiize uzanan sanatsal ¢alismalar1 kapsamaktadir. Danto

sanatin sonundan sonra “ben neden bir sanat yapittyim sorusu ile modernizmin sona
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erdigini sdylemistir. Danto modern sanat1 fazla materyalist ve yerel bulurken, ¢agdas sanat
tarihinin kiilfetinden azat edilmis sanatgilarin istedikleri bigimde sanat yapmakta
Ozgiirlestigini savunmustur (2010, s.38).

Cagdas Sanatin baglangicina kesin bir tarih konulamamakla birlikte, 2.Diinya Savasi
sonrasinda Amerika’da ortaya ¢ikan Soyut Digsavurumculuk akimina ve Avrupa’da yayginlasan
soyut egilimlerine tepki olarak 1950’1 yillarda Avrupa ve Amerika’da Yeni Gergekgilik ve Pop
Art ile basladigi belirtilir. Picasso’nun Sentetik Kiibizm’de resme boya disinda malzeme
sokmasi, Duchamp’in hazir nesneleri, 2.Diinya Savasindan sonra sanat ortamini etkileyen
yenilikler, Fiitiiristlerin sanatsal bakis agilari, Dadaistlerin sanat kavramina yikict yaklasimlari
Cagdas Sanati sekillendiren unsurlar olmustur (Erden, den aktaran ,Girgin, 2015, s. 12).

Cagdas sanatin ortaya ¢ikisiyla ilgili zamansal olarak bir¢ok farkli fikir s6z konusu
olmustur. Whithan ve Pooke, cagdas sanatin 1980°den bu giiniimiize gelen siireci
kapsadigini, Danto, 1960 yilindan bugiliniimiize gelen sanatin ¢agdas sanat oldugunu dile
getirmigtir. Medina’nin da dedigi gibi cagdas sanat kavraminin dise dokunur bir igeriginin

olmadigmnin en iyi gostergesi, her tiirlii pratik ayarlamaya agik olmasidir (2014, s. 8).

Los Angeles’taki ¢agdas sanatlar miizesi MOCA kendi ¢atist altina 1940 sonrasinda yapilan
sanat eserlerini dikkate almistir; Londra’daki Tate Modern’de bulunan ¢agdas pargalarin hepsi
1965°den sonra yapilmustir; Kristine Stiles ve Peter Selz’in Theories and Documents of
Contemporary Art’in baslangic noktasi 1945 tarihidir. Bagka baglamlarda, ozellikle gevre
iilkelerde cagdaslik ufku daha da dardir; ¢ogu zaman 1990’larin baslarinda ortaya ¢ikan bir sey
olarak tanimlanmstir (Medina, 2014, s. 8).

Medina’nin da degindigi gibi cagdas sanat birgok iilkede farkli zamanlarda farkli
tanimlamalarda kendine yer bulmaktadir. Tekin’in (2018, s. 80) de belirtttigi {izere
“Cagdas sanatin Ozelliklerinden bir tanesi de genellenebilen bir tarzinin olmayisi,
gelismekte olan her anlamda kabul edilebilir bir diizlemde ele alinabilmesidir. Sanatta
cizilen smir ¢izgilerinin ve gercevelerin sanat¢cinin i¢ diinyasina agtigi pencerenin birer
yansimasi olmaktan ¢ikarak “sey” olarak nesnelesen sanatin her hali ile kabul gérmeye

baslamasidir.”

1960-1970 willar1 arasinda New York’ta dogdugu diisiiniilen ¢agdas sanatin, Avrupa
modernizminden uzak yeni bir sanat fikri olarak yiikselmistir. Sanatin artik bir atdlyede
iretilmek zorunda kalmadigi, beyaz kiip bir mekanda sergilenmesinin sart olmadigi,
geleneksel resim ya da heykel becerilerini bile gerektirmedigi bir siirecten gegiliyordu.
Heykel “kaide iizerindeki figiir”’, resim “duvardaki tablo” olmaktan kurtuluyor, gorsel
sanatlar yeni ve kesfedilmemis bir alana dogru adim atiyordu. Cagdas sanatla birlikte
gorsel sanatlar alaninda da bir takim terimsel degisiklikler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Miizik yerine, “ses sanat1”, siir yerine, “dil sanat1”, insa yerine “arkitetekiir”, tiyatro yerine

“Performans Sanat1” tabirleri kendini gostermeye baslamigtir (Rajchman, 2014, s. 28).
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(Cagdas sanat ile birlikte sanatin sonunun geldigini sdyleyen Danto, bu ifadesinde yatan
derin anlami sanatin felsefi kimlik arayisinin tarihinin son buldugunu sdyleyerek
aciklamak istemistir. Yaptigi gozlemler neticesinde sanatgilarin kaliba girmeksizin,
canlarinin istedigi her seyi yapmakta 6zgiirlestigini, sanatta tek bir istikametin olmadigini,
“1980’lerde sanatin sonu iizerine yazmaya bagladiginda sanatin sonundan kastinin, sanatin
oldiigii ya da ressamlarin resim yapmay1 biraktigini1 degil, anlatisal olarak yapilandirilmig

sanat tarihinin sona erdigini” (2010, s. 159) anlatmak istemistir.

Performans sanatgis1 Nezaket Ekici ¢agdas sanat i¢in sdyle bir agiklamada bulunmustur:

Geleneksel sanat yaparsan belki onun felsefesi bu kadar agir degildir, ama giincel sanatta daha ¢ok
felsefe diigtincesi olmali bu yiizden konsept sanatta bir akil, diisiince var, bunu ne igin ve neden
yapiyorsun. Benim Performans Sanatimda da ayni, ben dylesine performans sanat yapmiyorum onun
bir felsefesi bir diisiincesi var, anlami, konsepti var ve nerede olup, nereye gidiyor, ne igin
yapiyorum, c¢esitli anlamlar koymak istiyorum ve bir felsefeye yaklagmak istiyorum”, diyerek
sanatin zihinselligi tizerinde durmustur (Kalkan, Altinyurt, 2012, s. 129).

“Cagdas sanatta sanatcilarin  Ozellikle kendi yasantilarindan, deneyimlerinden,
karsilastiklar1 sosyal, kiiltiirel olaylardan yola ¢ikarak calismalarinda metaforlar1 siklikla
kullandiklarin1 gérmek miimkiindiir. izleyiciler ise bir nesne, bir diizenek ya da bir eyleme
doniisen anlamlar1 ¢oziimlemeye calisirken alistiklart bakis agilarint bir kenara birakarak
farkli disiince siireclerine siiriiklenmektedirler” (Kilig, 2015, s. 6). Geleneksel sanat
anlayisinin tersine, cagdas sanat izleyeni siire¢ i¢inde aktif kilmak ister. Onu sanatin i¢ine

dahil edip, zihinsel siirecin bir pargasina dontistiiriir.

Performans Sanatinin Tarihsel Siireci

Birinci Diinya Savasi, 1914 yilinda baglamis 1918 yilinda sona ermistir. Sayilar tizerinde 4
yillik fark olusturan bu savas biiyiik yikimlar1 da beraberinde getirmistir. Merkezinin
Avrupa olmasi zaman icinde baska iilkelere hatta kitalara sirayet etmesine engel
olamamugstir. Blyiik bir strateji ile savas planlanmig, milyonlarca asker cephelerde
savagmistir. Savasin dokundugu her toprak parcasinda biiyiik kayiplar yasanmustir.
“Savaglar, savastaki askerleri oldugu kadar, toplumu da olumsuz yonde etkiler. Savasin
yarattig1 tahribatlar toplumda gerek fiziksel, gerekse psikolojik yaralar agmistir. Birinci
Diinya Savasi, ekonomik, siyasal yonii kadar geride bircok ac1 ve 6liime sebep olmus,
insanlar savas sonrasinda uzun yillar kendilerini toparlayamamislardir” (Aydin, 2016, s.

148). “Savas sona erdiginde de yaklasik olarak 8,5 milyon askerin 6ldiigli, bunlarin 2
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milyon kadarininsa sakat kaldigi acgiklanmistir. Genel itibariyle, suclu ya da sugsuz

yaklasik 10 milyon insan, bu savasa kurban verilmistir” (Criss, 2003, s. 29-53).

“Bu toplum, uygarlik adina insanligi maddi ve manevi bakimdan pargalamis, ezmis ve yok
etmistir. Bu donemde, toplumun kendine yarasan ikiyiizlii, tutucu, kendine gore tantanali
ve akl1 baginda bir sanat1 da bulunmaktadir” (Ince, 1975, s. 3). “Bu dénemde yasanan 2
psikolojik buhrani anlatma ve yansitma ihtiyact duyan bazi topluluklar sanat ile ifadeyi
tercih etmis; bazilar1 ise toplumda kargasa yaratmayi yeglemislerdir. Sanatin savas hali ile
var oldugu bu donemde, Ozellikle savasi destekler nitelikte oldugu diistiniilerek

Fiitiiristlerin iirettigi eserlerin "ikiyiizlii ve tutucu sanat" niteligi tagidigi ileri siirilmistiir”

(Umay, 2017, s. 2).

“Gergekten de 20. yiizyil, a¢gozliliiglin ve hirslarin yaratisi olan savaglar1 yasamis ve
savaslarin insanlarda yarattig1 degisim de sanatsal hayatin ilerleme yoniinii belirlemistir”
(Simsek, 2000, s. 154-155). Yasanan siirekli gelisim ve ilerlemeler de buna eklenince,
sanateilar ig¢lerinden geldigi gibi davranmaya ve sanat liriinlerini bu dogrultularda vermeye

baslamiglardir (Senyapili, 2004, s. 4-6).

20.ylizy1l Birinci Diinya Savagi’na taniklik ederken, sanat ortami da bu gelismelerden
dogal olarak etkilenmistir. Her yonden gelisme ve ilerleme ¢ag1 olan bu ylizyil, sanatcilar
da farkli arayiglara yoneltmistir. Sanat¢ilar artik geleneksel ve akademik kurallardan
kurtulmak, kendi yonlerini ¢izmek istemektedirler. Bu durum sanatgiy1 ve sanati1 daha aktif
hale getirmis, teknoloji ve makine diinyasi sanat tizerinde 6nemli bir rol oynamistir. Birgok
sanatci, istedigi duygularini ve goriislerini rahatlikla dile getirmeye baslamig, kimi
devrimci bir yaklagim sergilerken kimiyse olaylara elestirel bir bakisla yaklagsmistir. Tiim
duygu ve disiinceler, yepyeni ve farkli akimlarla resme aktarilmistir (Aydin, 2016, s.
160). Savasin etkisinde kalan sanatcilar yasadiklarini, hissettiklerini ve aktarmak
istediklerini eserlerinde dile getirmek istemislerdir. Savasin aci yiiziinii protesto etmek,
yasanilanlara baskaldirmak, isyan duygusunu sanatla anlatmak onlara yeni bakis acilari
kazandirmistir. Ayni duygularda birlesen Avrupali sanatcilar, Performans Sanatinin

meydana ¢ikmasina vesile olmuslardir.

Savasin yaptig1 kiyim, meydana getirdigi sayisiz yikim sanatgilar tarafindan bir mantiga

oturtulamamuistir. Savasin bir sagmalik oldugu, her tiirlii diizenin reddedilmesi, Dadaizmin

temel goriisii olarak benimsenmistir. Ozellikle Marcel Ducamp’in hazir nesne olan Pisuari

imzalayarak onu bir sanat eserine doniistiirmesi sanata bambaska bir boyut getirmistir.
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“Duchamp hazir bir objenin yerini ve durusunu degistirerek de sanat eylemi
yapilabilecegini kanitlamis, bu pisuar ile Kavramsal Sanatin ilk adimlarini atmistir.
Boylece sanatci rastgele segtigi nesneye yeni bir konum ve bunun sonucunda da yeni bir
anlam kazandirmistir” (Lynton, 1982, s. 134).

Gecmisten gilinlimiize kadar birgok farkli sekle biiriinen insan bedeni, her sanatg¢inin
tuvalinde baskalagim gecirmistir. Yasanilan siiregler hayatin igindeki degisiklikler

dogrudan sanata yansima yapinca ortaya farkli tisluplar ¢ikmustir.

Picasso’nun tuval iizerinde big¢imi parcalamasi, Malevi¢’in (beyaz iistiine Siyah Kare) ve
Rodgenko’nun (“saf mavi”, “saf kirmiz1” “saf sar1” isimli eserleri) bigimi saflagtirmasi sonucu,
tek renkten ibaret diimdiiz boyanmis bir mekan olarak kalan tuvalde pargalanacak imge
kalmamus, tuvalin kendisi basli basina bir imge olmustu. Bu imgeyi de “mekan kavrami1” isimli
eseriyle Fontana pargaladi. Tuvalden tamamen kovulan figiiriin, sonunda bizzat kendisi
izleyicinin karsisina dikildi ve bdylece bedenin kendisi bash bagina bir ifade araci olarak
kullanilmaya bagland1 (Yilmaz, 2013, s.15).

Performans Sanatinin amaci, “seyircinin yalitilmig diinyasina dokunmak, uyandirmak,
sarsmak, izleyicinin ilgisizligine son vermektir. Ayni zamanda bedensel ve zihinsel
siirlart zorlayarak, siddeti igsellestirerek, katharsis’in saglanacagina inanan performans
sanatgilari, bu icerikte ¢ok sayida gosteriye imza atmislardir” (Yilmaz, 2013, s. 12).
“Yirminci yiizyilda Performans Sanati tarihi, daha yerlesik bicimlerin siirlamalar ile
sabirsizlikla sanat¢ilarin icra ettigi ve sanatlarimi dogrudan halka almaya kararli, sinirsiz

degiskenlere sahip, miisaade edici, agik uclu bir ortamin tarihidir” (Goldberg, 1988, s. 9).

Boya, firga, tuval, ahsap, metal gibi akla gelebilecek her tiirden plastik sanatlar malzemesinin bir
kenara birakildigr bu sanat hareketiyle, resim ve heykelin 6tesinde “sanat nasil olur” endisesi
dogmustur. Klasik sanat bakisinin igerisinde biraz ¢ilginca ya da asir1 hayali bir yaklasim olarak
goriilen bu diislince, 20 yy. basglarinda Dadaist ve Fiitiirist akimlarin temellerinin atilmasina sebep
olmustur. Iste Performans Sanatinin kokleri de Dadaizmin anarsist performanslarina, 1920 ve 30’lu
yillarin Siirrealist sergileri ve Fiitiirist gosterilerine kadar dayanmaktadir (Martinez & Demiral, s.
183).

Fiitiirizm

Performans Sanatinin ge¢misine kisa bir goz atildiginda ilk Performanslara Fiitlirizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi Oncli akimlarin i¢inde rastlandigi
gortilmektedir. “Fiitiirizm, endistrilesmeyle gelen teknoloji cagina ge¢ giris yapan
Italyanlarin ilerici sanat bigimleri arayisinin bir ifadesi olarak tanimlanan avangart bir
akimdir, ‘gelecekgilik’ anlamini tavir ve merkezi Milano olan bir endiistri sanatidir”

(Kaplanoglu, 2008, s. 177).

Fltiirizm, sanata hiz ve hareket getirmeyi amaglamaktadir. Hareket ve 151k, maddeyi yok
edecek gliglerdir. Sanatin estetigi uyum ve giizelce gereksizdir. Bir hiz motoru bir bagyapittan
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daha iyi goriilityor. Gegmise sadakat anlamina gelen pasiflik, dinamizmimizi engellemektir. Bu
baglamda, geleneksel konular militarizmi, savas1 ve siddeti degerlendiren dinamik meselelerle
basa ¢ikmaya birakilmalidir (Kinay, 1993, s. 253).

Fiitiirizm, italya’da Birinci Diinya Savasi’nin hemen oncesiyle, ikinci Diinya Savasi’nin
sonlarma kadar, resim, heykel, miizik, siir, edebiyat, tiyatro, mimarlik, fotograf ve sinema
gibi bircok farkli disiplin igerisinde etkisini gdstermis olan Oncii bir sanat akimidir.
“Vortisizm, Constructivism ve Siiprematizm gibi akimlardan baska Dada hareketlerine
kaynaklik eden bir iletisim teknigi ve felsefesi olmasi agisindan 20. Yiizyil sanat akimlari
icerisinde Onemli bir yere sahip olmustur” (Geng, 1983, s. 55). Fiitiirizmin tarihi ilk
Fiitiirist bildirisinin Paris’te bulunan yiiksek tirajli Le Figaro gazetesinde 20 Subat 1909°da

yayinlanmastyla baslamistir.

LE FIGARO

s = SRR

Sekil 1. Marinetti’nin Fiitlirizm Manifostosunun Yayimlandig: Gazete 1909

“Onciiliigiinii yapti1 bu ilerici harekete 6nce “elektrik” ya da “dinamizm” gibi isimler
diisiindiiyse de sonunda “Fiitlirizm” de karar kilan ve bdylece kendi adin1 kendi belirlemis
ilk sanat akimmi baglatan bu gen¢ adam, Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti’dir”

(Antmen, 2012, s. 65).

[talya’nin sanatta ve bilimdeki duraganlhigi, ekonomik ve teknolojik olarak ilerleyemeyisi,
bagimsizligt oOniindeki engellerin asilamayis1 ve politikasinda yasanan kargasa,

Fitiiristlerin bu isyankar tavirlarinda 6nemli bir etken olusturmustur (Goktan, 2015, s. 18).

1900 yillarinda italya bir tarim iilkesiydi. Roma ve Ronesans Uygarliklarini igeren gegmisiyle
geri kalmigligi arasinda taban tabana bir zitlik vardi. Monarsi ile idare edilen iilke, Avrupa’nin
en tutucu ve en bunalimli iilkelerinden biriydi. [...] feodal toplum diizeninden sanayi toplumuna
gecisin sancilar1 igindeydi. Italyanlar, sanatsal gelismelerden, Avrupa’nin diger iilkelerinde
ortaya c¢ikan sanat akimlarindan habersiz yasiyorlardi. Gelismis iilkelerin yenilik¢i sanatgilart
gibi kozmopolit bir ortamda yasamiyorlardi. Coziimiin kendi iilkelerindeki insanlara ve
toplumsal degisiklige bagl oldugunu savunan geng Italyanlar, ileri bir teknolojiyi hedef alan
giiclii bir Italya’y1 yeniden yaratmak istiyorlardi. Askeri yonden dinamik, ekonomik siyaset
yoniinden kendi basina yeten, koloniler iizerinde etkili ikinci bir Italyan Rénesans’ina
gereksinim vardi. (Geng, 1983, s. 56)

18



Marinetti, italya’nin diger Avrupa sehirlerine gore gelismislik seviyesinin diisiik olmasina
tepki gosterip saldirgan sodylemlerde bulunmustur. Marinetti yazdigi Fiitlirizm
Manifestosuyla herkese acik bir ¢agri yapmak istemistir. ‘Hadi Kalkin Ayaga’ diyerek
[talyan sanatcilarini birlik olmaya ve Italya’yr karanlik ge¢misinden kurtarmaya davet

etmistir.

Marinetti bu yikict manifestosunda, uzun zamandir “bir eskici diikkdn1 olarak”
degerlendirdikleri italya’yi, “iizerini mezarhiklar gibi érten sayisiz miizeden, [...] profesérler,
arkeologlar, turist rehberleri ve antikacilar kangreninden” kurtarmak istediklerini belirtmistir.
Bu anlamda da, yiirekleri “atesle, nefretle ve hizla beslenen, [...] geng, giiclii ve canli
Fitiiristler” olarak tanimladig1 grubuna, kiitiiphane raflarini atese vermelerini, miizelerin sular
altinda kalmasi amaciyla kanallarin yolunu degistirmelerini ve magrur kentlerin temellerini
yikmalarini 6giitlemistir. Ciinkii ona gore “sanat; siddet, acimasizlik ve haksizliktan ibarettir”
(Arredamento’dan aktaran Goktan, 2015, s.17).

Italya’nin siyasal karmasikhigini ele alan Marinetti, iilkenin iginde bulundugu kaotik
durumu sanata cevirir. Ve Trieste Teatro Rosetti’de 12 Ocak 1910 yilinda Fiitiirist
aksamlar diizenlemeye baglar. “Fiitiirist sanatgilarin halkla en kisa yoldan etkilesim iginde
olmanin yolu olarak goriilen tiyatro sahnesinde, ilging deliliklere kalkigan, onlar1 galeyana
getirmek icin ayni koltugu birden c¢ok kisiye satmak gibi hainlikler yapan Marinetti’nin
oncliliigiinde diizenlenen bu performanslar, genellikle yuhalanmayla ya da polis baskiniyla

sonlanmistir” ( Antmen, 2012, s. 69).

Fiitiirist Aksamlar’da sanatcilar, yaptiklar1 gosterilerde halktan tepki almayr ozellikle
onemsemistir. Izleyenleri kiskirtmak onlar1 harekete gecirebilmek igin bir giin , “Carlo
Carra “patates firlatacagiiza bir fikir ortaya atin aptallar” diyerek seyirciyi dogrudan
performansin bir parcast haline getirmek istemistir. Fiitiirist sanat¢ilar seyircilerin pasif
durumdan aktif duruma ge¢mesinin bir ¢ok seyin seyrini degistirecegini ve katki
saglayacagin1 diisiinmiistiir. Bu diislince yapis1 Performans Sanatinin 6nemli 6zellikleri

arasinda yer almaktadir.

Fiitiirist aksamlar1 Ozellikle kotii kokan mekanlarda yapilirdi. Izleyenleri kigkirtmak
amaciyla bildiriler hazirlanir, kaba sozler ve davranislarla, giiriilti ve gicirtilarin
olusturdugu miiziklerle tiyatro vari eylemler yapilirdi. Seyirciler ne kadar ¢ok sinirlenir ve

ne kadar ¢ok kiiflir ederse gosteri Fiitiiristler tarafindan o kadar bagarili bulunurdu.

“Fiitiirizm eskiyi reddeder, yasam igerisindeki sanat1 kabul eder ayrica tehlikeli olandan ve
savastan yanadir. Bu yoniiyle de fagizmin ta kendisidir. Fiitiirizm, kurallar1 yikma amaciyla
cikt1ig1 yolda hizin ve devrimin sanatidir. Gelecek kaygilarini (egitim, teknoloji, saglik vb.),

yasamin dongiisiinil ve tim devinimleri kanatlar1 altina alir” (Aytes, 2014, s. 36).
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Fiitiiristlerin, Konstriiktivistlerin, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin hakkinda bugiin yazilan
cogu seye ragmen onlar her periyotta sanat nesneleri iizerine yogunlagmaya devam ettiler.
Performansta problemli konular1 ¢ézme tesebbiisiinde bulundular. Grubun {iyeleri yirmi
veya otuza yakindi, fikirlerini deneyenler performansin igindeydi. Gergek Ziirih
Dadaistlerinin ¢ogu, ornegin, sairler, Cabaret sanatc¢ilar1 ve aslinda 6nceden kendilerine
dada objeleri yaratan performansgilardi, ekspresyonistler gibi oncii akimlardan ¢aligmalar

sergilediler (Goldberg. 1996, s. 7-8).

Italya’y1 gegmisin ezici ve bunaltict agirhigindan kurtararak yeniden giiglii bir iilke haline
getirmeyi ve bu anlamda da ¢agmin Gtesine gegerek gelecegin farazi diinyasina sahip olmayi
arzulayan Fiitiirist sanatcilar, 20. ylizyilin modern iletisim ve ulastirma olanaklarinin sundugu
hiz ve dinamizmi ideolojilerinin ve sanatsal yaklagimlarinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu
dogrultuda duragan olarak degerlendirdikleri ve biiylik bir 6fkeyle yaklastiklari geleneksel
sanatlarin karsisinda, ¢agdas ve dinamik olani, makineleri ve teknolojiyi biiyiik bir tutkuyla
kucaklamiglardir. (Goktan, 2015, s. 19)

Makinelere ve teknolojiye kars1 duyduklar sevgi ve bagllik, Italyan besteciler iizerinde
farkl1 etkiler yaratmugtir. italyan Fiitiirist bestecileri “1910 gibi erken bir dénemde,
geleneksel miizigin reddini savunmusg, makinelerden esinlenerek deneysel sesler tiretme
amaci giitmiislerdir. Makineli silahlar, buharli diidiik, sirenler ve farklh giiriiltii yapicilar
icin miizikler yazmislardir. Fiitlirist besteciler, gecmisin reddini ve agresif bir sekilde
cagdaslasma diisiincelerini, gelecekgiligin biitiin zahmetlerine ragmen hayata gecirmeye
calismiglardir. Buna giiriiltii makinelerinin yapimi da dahildir. (Watkins’ten aktaran, Cebe,
2014, s. 313)

Sekil 2 “Giiriiltii Makinalar1” Luigi Russolo, Marinetti ve Piatti, 1914
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Kilisede orgcu olan babasi, konservatuarda 6grenci olan kardesleri sayesinde miizikle
yakin bir ilgisi olan Luigi Russolo’nun yolu Marinetti ile kesisince kendini bir anda baska
bir diinyada bulmustur. “1913 yilinda “Seslerin Sanati” baslikli bir manifesto
yayimlamistir.  Tramvaylarin, motor patlamalarinin, trenlerin ve kalabalik sokaklarin
seslerine benzer sesler ¢ikaran gesitli aletler tasarlayan Luigi Russolo’nun “Giiriilti
Miizigi” olarak adlandirilan ses performanslari ile donemin dikkat g¢ekici etkinlikleri

arasinda yer almistir”

Metal diikkan malzemelerinin ¢arpismasinin, ¢arpan kapilarin, kalabaliklarimin siirtiismesi ve
curcunasinin, istasyonlardan, tren raylarindan, demir tezgahlarindan, dénen millerden, baski
islerinden, elektrik gii¢ istasyonlarindan ve metrolardan gelen ¢esitli ¢inlamalarin, zihinsel
orkestrasyonunu yaratmaktan keyif aliyoruz’ diyerek cagdaslarina ilham kaynagi olmus, ilerici
diisiinceleriyle bu déoneme damgasini vurmustur. Miizigin genel anlamiyla uyumlu seslerden
olusan bir biitiin olmadig: fikri ve bu yeni fikirlerin 1s181nda giiriiltiiniin ve makinelerden ¢ikan
seslerin de miizigin birer parcasi oldugu diisiincesi miizisyenleri ve o donem igerisinde yasayan
bilim adamlarin1 farkli ses iiretegleri arayislarina itmistir. Bu arayislar aslinda sadece 20.
ylizyilin baglarinda degil ondan 6nceki siirecte de giindemini korumus olmasina karsin, Fiitiirist
akimin ortaya ¢ikmasityla somut bir hale biirlinmiis ve bu donem igerisinde, teknolojik geregler
kullanilarak yeni ¢algilarin icat edilmesine vesile olmustur (Watkins’ten aktaran, Cebe, 2014,
s. 314).

“En yogun donemini 1910-12 arasinda yasayan Fiitiirizm, 1914°e dogru resim ve heykel
alanlarinda eski canliligini yitirmeye baglamistir. 1916’da Marinetti bir kez daha Balla’nin
onderligindeki bir grup geng sanatciyla birlikte Fiitiirizmi canlandirma ¢abasina girmisse
de basarili olamamistir” (Kaplanoglu, 2008, s. 201). Italya’da Giacomo Balla, Umberto
Boccioni, Carlo Carra, Luigi Rusollo, Gino Severeni, Rusya’da Natalia Goncharova,
Mikhail Larionov, Kazimir Malavig, Ingiltere’de David Bomberg, AlvinLangdon Coburn,

Fransa’da Henri Gaudier-Brezeska bu hareketin egilimindeki sanatgilardandir.

Dadaizm

Fitiiristlerin 1. Diinya Savags1 esnasindaki sanatsal girisimlerinin, Dada hareketiyle yeniden
canlandigr bilinmektedir. 1915-1922 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Dada; Fransizca “Tahta
at” anlamina gelmektedir (Sisman, 2011, s. 179).

“Dada akimi, caginin siddet icerikli sagmaliina, denetimsiz ve siirsel bir sagmalikla
cevap verecek, kendilerini kirleten toplumun ve diinyanin yliziine tiikiirecek, aklin
karsisina akilsizligi, so6zde ciddiyetin karsisina mizahi, sahte agirbaghligin karsisina da
skandali ¢ikaracak olan geng¢ kusak bir sanat¢1 toplulugu olusturmustur. Bu akimda; bir
seye karst ¢ikmanin en etkin yollarindan birinin onu giiliinglestirmek oldugu diistincesi

hakim olmustur (ince, 1975, s. 3). 1. Diinya Savasiyla birlikte, insanlarin yasadigi, korku,
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yokluk, karamsarlik, saskinlik, akil ve duygu karmasasi, degeri 6l¢iilemeyen maddi manevi

kayiplar insanlar1 savas karsit1 bir seyler yapmaya yonlendirmistir.

Dada, bir ahlaki zorunluluk, ahlaki bir kusursuzluga erismenin dizgin tanimaz iradesi ve insan
varliginin her seyden ustiinliigii ilkesinden dogdu. Dada, tim gengligin ortak isyanindan,
tarihe, mantiga yada ahlaka, onur, vatan, ahlak, aile, sanat, din, ozgurliik, kardeslik gibi
seylere, daha ne bileyim, tim insani degerlere cevap veren biitiin kavramlara bos Vverip,
doganin koklii gereklerine baglanan genglerin bagkaldirisindan dogdu. ‘Benden 6nce insanlarin
var olduklarini bilmek bile istemem’ Descartes’in bu ciimlesini, yaymlarimizdan birinin alt
bashgi yapmistik. Bununla, diinyaya yeni bir gozle baktigimizi, bize biiyiiklerimiz tarafindan
zorla kabul ettirilen degerleri, dogruluk kavramini yargilamak istedigimizi belirtmek
istiyorduk.(Ince. 1975, s.4)

Avrupa’da yasayan sanatgilar savasin biiyiilk sonuclar ortaya c¢ikaracagini hissedip
bulduklar1 en yakin yer olan Isvi¢re’ye sigindilar. Burada ayni diisiince yapisinda olan
sanatcilar kendilerine yeni bir diinya kurdular. Ball ve sevgilisi Hennings Ziirih’in kéhne
bir semtindeki bir lokantanin arka kismini tutup kendi yerlerini agtilar; Kabare Voltaire’i
1916 Subat’inda birlikte kurdular. Henning ve Ball Onceleri ¢ok ac kaldilar. Zor giinler
gecirdiler. Sonra bir vodvil kumpanyasinda birlikte ¢alismaya basladilar. Ball piyano
caliyor, Hennings sarki soyliiyor, kit kanaat geciniyorlardi. Hugo Ball; istekli ve yetenekli
gencleri cevresinde toplayarak, birlikte sanatsal girisimlerde bulunmayi ¢ok sevmisti.
Hugo Ball; sevgilisi Emmy Hennings, Romen sair Tristan Tzara, ressam- mimar Marcel
Janco ve hem Fransiz hem de Alman olan Jean Hans Arp Cabere Voltaire siirecinde

beraber yiiriidiigii isimler olmustur (Goldberg,1996, s. 50).

e >

Sekil 3. Hugo Ball “Cabaret Voltaire” 1916
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Biitiin yiizyillarin ve biitiin iilkelerin batili yazininda var olan ozgiirlestirici ve nihilist bir
protesto duygusunun en katisiksiz ve en asir1 formunu temsil eden Dada, modern diigiincenin
gelisim evrelerinden biri olarak karsimiza ¢ikar; cosku ve yigitlik gdsterisine doniisen, tiimel
bir bagkaldir1 olgusudur. insanhigim, uygarlik adina pargalanigina isyan eden sanatcilarin iginde
yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasi, diinyay: giiliinglestirmesi, kapitalist burjuva
toplum ahlaki ve geleneklerine kars1 ¢ikmasidir. (Geng, 1983, s. 68)

“Savas Oncesi Almanya’si, toplumsal kurallarin ve rollerin dontistiigi bir yerdi. 1900°de
kadinlar ilk kez tiniversitelere kabul edildi; siyaset konusunda uluorta tartismalara
katilmalarina 1908’de izin verildi. Calisan kadin sayisi giderek artsa da, Almanya’da
kadinlarin hayati hala biylik oOlgiide Cocuk, Mutfak, Kilise etrafinda doniiyordu”
(Marcrum, 2008, s. 2).

Dadaistler savasin mantigin1 sorgulayan caligmalar gergeklestirdirler. El ele verip birlik
sanat eylemleri diizenlediler. Bu eylemlerde toplum sorunlarina, siyasi durumlara ve
tarihsel olaylara dikkat ¢cekmek istediler. 1918’de Dada Manifestosunda Tzara Tristan
(2002, s. 29) soyle diyordu: “Herkes bagirsin: Yapmamiz gereken, yikici, olumsuz, biiyiik
bir is var. Siiplirmek, temizlemek. Kisinin temizligi, ylizyillar: yirtan ve yakan haydutlarin

elleri arasinda kalan bir diinyanin deliliginde ortaya ¢ikar...”

“20. yy. basindaki Oncili eylemler, sanatin her alanina yeni bakis agilar1 kazandirmisti.
Sanatcilarin hepsi ayni goriiste degildi. Hepsi farkli farkli isler yaptilar. Hepsinin ortak
oldugu nokta, belli bir kesme degil, daha okunakl1 ve genis kitlelere yayilabilecek bir sanat
yaratmakti” (Giircan, 2015, s. 14-15).

2 ¢

Kiiltiirel bir fenomen olarak ses getiren “Dada Akimi1” “yikict diirtii, neseli ve sinirsiz
yaraticilik” felsefesi {izerine kurulmustur. “Bu tiir bir anlayisla Dada sanatgilar1 sanatsal
beceriye iliskin geleneksel fikirlere karsi ¢ikarak, resimsel estetigi ve sanat eserine verilen
degeri daha az 6nemsedikleri icin estetik olmayan, mantik disi, kendisini yanlis bulan ve
¢cOp niteligi tasiyan seyleri bile sanat eseri olarak kabul etmislerdir. Resimsel estetige

verilen 6nemi ve sanat eserlerinde var oldugu diisiiniilen kutsallig1 kiigiimseyip, resimsel

uygulamalarda yeni denemelere yonelmislerdir.” (McGinity, 2012, s. 410).

Ornegin Arp, herhangi bir anda diisebilecek kagitlar yapistirdig kolajlar yapti. Duchamp, sanki
kendisi yapmis gibi imzaladig1 sonra da sanat galerilerinde sergiledigi endiistriyel ya da gilinliik
yasam nesneleri, “ready-made”lerle estetik bir saatli bomba olusturdu. Bunlarin iginde en
iinliisi R Mutt olarak imzaladig1 bir pisuardi. “ready-made”ler yoluyla Duchamp geleneksel
zanaatkarlig1 ve sanat siiflamalarini reddediyordu. Amaci, sanat yapitlarini etkilememizin,
yargilamamizin araci olan tanimlar ve standartlarin sanatin yaninda ikincil oldugunu ve onu
tanimlamadigi konusunda insanlar1 bilinglendirmekti. (Little, 2010,s.111)

Dada sanatcilari, sozel ifade ile gorsel ifadeyi birlikte kullanma konusunda fikir birligi

yapmuglardir. Bu birliktelik Apollinaire ve fiitiiristlerin énermis oldugu Biitiinsel Sanati
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animsatmaktadir. “Sanatsal etkinlik, edebi, teatral, plastik ve miizikal unsurlar1 birbirine
eklemlemelidir. Dadaizm, biitiinsel sanat 6gretisinin Otesinde, biitiinsel bir insan 0gretisi
onermeye kadar gidecektir ve her bireyin, sadece dogallik, absiirtliik, biling disilik ve
rastlant1 yasalaria uyarak kendi ¢ok yonlii yaraticiligini gergeklestirmesini isteyecektir”

(Ince, 1975, s. 4).

“Dada, 1. Diinya Savasi’na dek ortaya ¢ikmis tiim sanat disiplinlerine karsi, hemen
sonraki siirecte belirginlesmis ve 1916’dan 1966’ya kadar etkisini siirdiirmiis bir “Karsi-
Sanat” anlayisini igererek; “Ziirih Dada”, “Berlin Dada”, “Hannover Dada”, “Ko6ln Dada”,
“New York Dada” ve “Paris Dada” olmak iizere etkinlik merkezlerini olusturmustur”
(Eroglu, 2014, s.15). Belirlenen bu merkezlerde din, insan, inang, cinsellik, sanat, savas,

estetik, felsefe, toplumsal olaylar, dogma, 6zgiirliik, vb. konular ele alintyordu.

Hugo Ball 1916 sonlarinda, bu girisimde artik bir anlam gérmedigi i¢in gruptan ayrilan ilk
kisi olmustur.1918’de ise savas sona erdiginde Ziirth Grubu timiyle dagilmistir
(Caydamli, 2008, s. 12). Savasin sona ermesiyle birlikte biten Zurih Dada, biinyesindeki
sairler, ressamlar, yazarlar bagka kentlere yerlesmis ve caligsmalarina baska alanlarda

devam etmislerdir.

Dada belli bir {islup ya da o6rgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri iginde
yeni anlatimlar olusturmustur. Aslinda Dada, ressam ve film yapimcist Hans Richter’in
degerlendirdigi gibi, bir akim degil, savasin Avrupa’yr sarmasiyla sanat diinyasinda
patlayan bir firtina gibidir. Gegtiginde arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni geregler, yeni
bigimler, yeni diisiinceler, yeni yonler ve yeni insanlar birakmistir (Rona, 1997, s. 417-
418). Dada, sosyal ve politik koktenciligin sanatsal yenilikle smirlanmasi gerektigini
sOyleyen avangard inanci paylasiyordu. Sanat¢inin gorevi estetik hazzin 6tesine gegmekti;
insanlarin yagsamlarini etkilemek ve onlarin nesneleri farkli sekillerde gormelerini ve

deneyimlemelerini saglamakt: (Hopkins, 2000, s .19).

Her tiir deger yargisinin ve yasantinin sorgulanma yolunu acan Dada Hareketi herseyin
yeniden incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir. Dada’nin sanata sundugu en
onemli kazanim, artik sanat ad1 altindaki olugumlarin, estetik kaygilari, geleneksel kurallari
gerektirmedigidir. Bu durum sadece resimde degil miizik, sinema, tiyatro gibi giiniimiiziin

biitiin sanat dallarinda kendini géstermektedir (Ceken, vd. 2017, s. 57).

Geng’e gore “Aslinda bu akim ortaya ¢ikmadan 6nce Marcel Duchamp, Paris’te baslayip

New York’ta gelistirdigi Ready Made’leriyle; geleneksel sanata karsi olan sira dist
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fikirlerini ortaya koymus ve daha sonralar1 bu fikirler New York’ta Dada hareketine ve
sonralar1 da birgok akima kaynaklik etmistir” (1983, s. 68). Dadaizm denilince isvicre’de
Hugo Ball ve sevgilisi Emmy Hennings, Tristan Tzara, Hans Arp, Almanya’da Max Ernst,
Raoul Hausmann, Emmy Hennings, Kurt Schwitters, Hannah Hoch, Fransa’dan Marcel

Duchamp, Francis Picabia akla gelen en 6nemli isimlerdir.

Performans Sanatinin Olusum Siirecine Katki Saglayan Sanatcilar

Marcel Duchamp (1887-1968)

Kavramsal sanatin ¢ikis isimlerinde olan Marcel Ducamp, karikatiir ¢izen, ¢cagdas sanatlara
kars1 egilimi olan, fovist ¢alismalari deneyimleyen, resimlerinde kiibizim etkileri goriilen
bir sanat¢1 olmustur. “Merdiven inen ¢iplak™ isimli resmi ile zamanin ve mekanin bir arada

oldugunu ifade etmek istemis ve bu eseriyle sanat diinyasinda oldukga ses getirmistir.

Calismalarinda diisiincenin {istiin yanina dikkat ¢cekmeye ¢alisan Duchamp Resim-Resim
iligkisini degil, Resim-Diisiince birlikteliginin daha dogru oldugunu savunmustur. Sanatta

gorsel estetik arayisindan ¢ok, sanatin diisiinsel yaniyla daha ¢ok ilgilenmistir.

Var olan hazir nesneleri farkli bakis acisiyla ele alan Duchamp yapitlarina sanat eseri
demek yerine hazir nesne yani “ready made” tanimini daha uygun bulmustur. Sanat¢i
caligmalar1 hakkinda soyle bir agiklama yapmustir: “Sunu 6zellikle belirtmek isterim ki,
Ready Made’lerin 6nemli bir yani da, onlara ekledigim kisa ve 6zlii sozciiklerdir. Bu
sozciiklerle nesnelerin ne olduklarin1 anlatmak degil, izleyicilerin diisiincelerini degisik

yerlere, degisik kavramlara yoneltmeyi amaglamak esastir”’( Geng, 1983, s. 90).

“Duchamp’in hazir yapitlarla yapmay1 amagladigi sey de gozsel ve el becerisine dayanan
sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri kendine getirmektir. Bu sebeple hazir-yapitlar giizel,
ilging yada heyecanli degil, ntr olmalidir Duchamp’a gore. Diisiinceyi 6nemseyen insan

bu tiir seylerden kacinmalidir” (Yilmaz, 2013, s. 167).

Kavram diinyasiyla i¢li dishi olan Duchamp’a kadar sanat nedir, estetik nedir, sanat
vazgecilmez bir etkinlik midir, gibi sorularla daha ¢ok felsefe ¢evresi muhatap olmustur.

Fakat Duchamp bu konulara bizzat egilmis, ve sanat ¢evresini de yonlendirmistir (Yilmaz,

2012, s. 280).
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Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla yaraticilik
olgusunun tarifini degistirmis, sanatin geleneksel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi
gerektigi yolundaki inanigi sarsmis, sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri sorgulamais,
kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik bi¢imin Oniine ge¢gmesini nermis ve

diistinsel deneyimin 6nem kazanmasina onciiliik etmistir (Antmen, 2010, s. 194-195).

1913 yilinda Ducamp bisiklet tekerlegini alip bir tabure {lizerinde sabitlemistir. Var olan
hazir nesneyi diisiince ¢cemberinde baskalastirmistir. “Burada, tabure de kullanim amacinin
disinda bisiklet tekerlegi ile birleserek farkli bir yapi olusturulmustur. Ancak bu yapi
islevsel degildir. Normal kosullarda iginde bulunmasi gereken ortamdan soyutlanan
bisiklet tekerlegi, iizerine kondugu tabureyi de soyutlamaktadir” ( Dagtekin, 2017, s. 12).
Asil tabulart yikan calismasi “Fountain’dir” Hazir nesne olan pisuari “R. Mutt” ismi ile
imzalamig ¢aligmasinin ismini de “Cesme” olarak betimlemistir. Bu eserini kendisinin de
iiyesi oldugu 1917°de ilk kez diizenlenen Miistakiller Salonu’na gondermistir. Bu
baglamda Marcel Duchamp kendisine kadar olan ¢izgide sanat tarihinin bilesenlerini
olusturan bir dizi kavrami sorgulamaya agmistir. Bu kavramlart Ali Artun, “...Ozgiinliik,
yenilik, biriciklik, otantiklik, yararsizlik/¢ikarsizlik (Kant), 6znellik...sergi, galeri, miize,
miellif/telif, tarih, elestiri...deger, norm, kanon...” olarak belirtmektedir (Aktaran
Arapoglu, 2009, s. 16).

Sekil 4. “Cesme” Marcel Duchamp 1917
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“Geleneksel sanat anlayisina karst olan Duchamp’in bu eylemi, imzanin, eserin
niteliginden daha 6nemli goriildiigli sanat piyasasini yadsimakla kalmamis, bireyi sanat
ireticisi kabul eden anlayis1 da sorgulamayir amacglamistir. Duchamp bu hareketiyle

modern sanat anlayisinin biricik birey kavramini yadsimistir” (Jameson 2005, s. 17).

Duchamp, geleneksel estetik anlayis1 ve sanatsal tavirlari ironi ve yergi kullanarak yikmay1
amaglamistir. Marcel Duchamp bir eylem adamidir. Yirminci yiizyilda Avrupa ve Kuzey
Amerika'nin en 6nemli sanat¢ilarindan olmus, II. Diinya Savasi sonrasit Amerika'da pop
sanat1 ve kavramsal sanat akimlarinin temellerinin atilmasinda etkili olmustur (Esenoglu,

2010, 5.18).

Sanatin yapmanin bir siire sonra hem izleyenler hemde sanatg¢1 i¢in bagimlilik yapan bir
hap oldugunu diisiindiiglinden, siirekli eser olusturmak yerine, yilda sadece birka¢ ready
made yapmaya c¢aligmistir. 1920°li yillara gelindiginde ise bir anda sanat yapmayi
biraktigin1 agiklamig, “artitk daha fazla satrang oynamak™ istedigini sanat diinyasina
duyurmustur. “Yoksayici ve anarsistce bir tutumla Duchamp sanat diinyasna ve

zihinlerimize bir gomak sokmustur” (Yilmaz, 2012, s. 282).

“Bu iiretken sanat¢cinin sanat tarihine en biiyiik katkisi, olagani kirmak icin var olan
normlart sorgulama, uyarma, elestirme ve oyuncu tavriyla asagilama yetisi olmustur.
Calismalariyla sanatcinin  etkisi sanat alaninda oldugu kadar felsefe alaninda da

incelenmeye deger niteliktedir” (Esenoglu, 2010, s. 26).

John Cage (1912-1992)

“20. yiizyilin en 6nemli, etkili ve tartismali bestecilerinden biri olan John Cage (1912 —
1992), yaratilarinda daima yeniligi arayan ve tiimiiyle gelenek disi olan tavriyla sivrilmis

bir sanatcidir” (Elivar, 2015, s. 384).

John Cage, 1938’de siradist eserleri iiretmek amaciyla yaptigi ve deneysel anlamda
besteledigi kompozisyonunda tanimlanamayan bir miizik tiirii gelistirmistir. Bu tavir,
modernizmin kabile ve oryantal kiiltiir olarak tabir edilen diger kiiltlirlerin kesfine olanak
saglamasiyla ger¢ceklesmistir. Besteci John Cage, kompozisyonlarinda Dogu felsefesinden
ve Zen Budizminden etkilenmistir (Sahiner, 2008, s. 53). Zen Budizminden ve Hint
felsefesinden Ogrendigi sessizlik kavrami, onda, sessizligi dinlemeyi, sessizligin

anlasilmasi gereken bir deger oldugu hissini uyandirmistir.
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Dogu felsefesinden oldukc¢a etkilenen Cage, bu hissini ve diislincesini kanitlamak
istercesine “Tek bir notanin bile ¢calinmadigr Cage’in 433 adl eseri, 4 dakika 33 saniye
olarak 29 Agustos 1952“de sahnelenmistir. Eserin altinda yatan fikir, sessizligin de

miizigin bir pargast oldugunun vurgulanmasidir” (Sahiner, 2008, s. 52).

Sekil 5. John Cage 4°33 1952

‘Sessiz  eserin dogusu’, bestecinin yillardir aklinda olan bir fikirdi. Harvard
Universitesi’nde ses emici panellerle olusturulmus yankisiz odada (anechoic chamber) tam
bir sessizlik i¢inde olmak, O’nu ¢ok etkilemisti (Silverman, 2012, s. 117). 1952 yilinda,
Cage onceki eserlerinden tamamiyla farkli bir eser besteledi. David Tudor tarafindan
Woodstock’da icra edilen  ‘4°33” isimli beste performans tarihinin en bilinen
caligmalarindan biri olmustur. Eser tam olarak 4 dakika 33 saniye siirliiyordu. Bu siire
zarfinda sanat¢1 higbir miizik aleti ¢galmiyordu (Goldberg, 1988, s. 126). Bir beklenti iginde
olan seyircilerin, sessizlik i¢cinde birakilmasi bir siire sonra havanin hareketlenmesine,
dinleyicinin nefes alig-verisinin degismesine, koltuklarindan ve brosiirlerinden gelen
higirtilarin artmasina, sebep olmustu. Dort dakika otuzii¢ saniye siiren bu bekleyis aslinda
John Cage’nin besteledigi gercek yasamin sesidir. “Seyirci Cage’nin bu bestesini

duymamis olabilirdi ancak bu bestenin varligini yok saymazdi da. O siire i¢inde izleyici
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giinliik hayatta duymadig1 pek c¢ok sesi duyabilirdi. Fakat beklentinin yarattig1 kargasa hali
de performansin bir pargasiydi. Sanat¢inin piyano ¢almasi bekleyen seyirciler, dakikalarca
sessizlik iginde beklemis, biiylik bir ¢ogunluk bu durumdan rahatsiz olup salonu terk
etmistir” (Giircan, 2015, s. 26).

John Cage 1940°l1 yillardan itibaren sanat diinyasini etkilemeye baslamisti. Sanatci
dinleyiciye farkli gelen seslerin pesindeymis gibi gorilinlirken, miizigin kdkenine iniyordu.
Sanatciya gore miizik doga demekti. Hem esinlenme, hem yansima hemde doganin

sunduklarini kullanarak yeniden tiretmekti (Giircan, 2015, s. 25).

Sanatg1 sadece doga ile sinirli kalmak istemiyor ayni zamanda insaninda i¢inde bulundugu
cevresel sesler ilgisini ¢ekiyordu. Daktilo sesi, diidiiklii tencere, yagmur, riizgar, mikser,
gibi giinliik yasam nesnelerinden ¢ikan seslerin de miizik olabilecegini vurgulamak

istiyordu (Giircan, 2015, s. 26).

John Cage’nin performanslart genel anlamda sov gibi algilansa da, sanat¢1 hepsinin derin
bir felsefi yani1 oldugunun altin1 ¢iziyordu. Sanatin seyircide sadece zevk uyandirmasini
degil, seyirciyi diisiinmeye sevk eden, sorgulayici yanini da gozler oniine sermek istiyordu.
Bu amag¢ dogrultusunda uzun uzun diisiip planlar yapiyor seyirciyi edilgenlikten ¢ikarip

etkin hale getirmenin yollarin1 artyordu.

Hayat1 boyunca yorulmak bilmez bir provokator ve avangart miizisyenlerin, sanatcilarin ve
yazarlarin savunucusu olarak taninan Cage’in eserleri, giinlimiizde biitiin diinyada kabul

gormektedir (Bernstein ve Hatch, 2000, s.2).

Yveis Klein (1928-1962)

Klein 1928’de Fransa Nice’de ressam bir ailenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Annesi ve
babasinin etkisiyle basladigr resim aktivitelerinin yani sira, monokromatik resimle de
yakindan ilgilenmeye baslamistir. Monokromatik resme olan merakini sdyle ifade etmistir:
“Renk bana g6z kirpryor beni, biiyiiliiyordu. Herhangi bir resmin Oniindeki ¢izgiler,
cizgilerin getirdigi kontiirler, bicimler, perspektifler ve kompozisyonlar hapishane
pencerelerinde ki parmakliklarin sekline biiriintiyordu. Uzakta rengin ig¢inde hayat ve

Ozgiirliikk vardi” (Goldberg, 1996, s. 144).

Renklerin iginden en ¢ok kendine maviyi yakin hisseden sanatgi, kendisine “neden mavi”

diye soruldugunda: Klein (1998, s.92) “mavinin boyutu yoktur, diger renklerden farkli
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olarak mavi boyuttan o6tedir. Diger renkler psikoloji dncesi meydanlardir, drnegin kirmizi
sicaklik yayan alani varsayar. Biitiin renkler belli iligskin, elle tutulur veya maddi fikirler
cagristirir ancak mavi en ¢ok deniz ve gok cagristirabilir, ki bu ikisi de goriinen gercek

dogada en soyut iki alandir” diyerek cevap vermistir.

Mavi rengi odak alarak yaptigt monokramatik ¢aligmalari, 1001 tane balonu gokyiiziine
gonderdigi Aerostatik isimli ¢alismasi, Iris Clert Galeri’sinde ger¢eklestirdigi Bosluk isimli
sergisi ile ilgiyi iizerine ¢eken sanatci, tuvallerle dolu stiidyolara kapanmak yerine sanati

hayatin i¢inde yagamaya caligmistir.

Sekil 6. Yves Klein, Mavi Dénemin Antropometrisi, 1960,Performans

1960 yilinda Paris’te diizenledigi “Mavi Cagmn Antropometrisi” isimli sergisi ile sanat
diinyasinda bir anda ilgiyi ilizerine ¢ekmistir. Takim elbisesi i¢inde 20 dakika boyunca
orkestrasina tek bir nota caldiran sef roliiyle izleyenlerin karsisina ¢ikmis, 20 dakikadan
sonra 20 dakika da sessizlik i¢cinde kalinmis, bu sessizlige de “Monoton Senfoni” ismini
vermistir. Monoton senfonisi esnasinda, 3 ¢iplak modelini dizlerinden gogiislerine kadar
maviye boyamis, modellerin boyali bedenlerini duvardaki kagitlara ve yerdeki bezlere
bastirmalarini istemistir. “Sanat¢i, bundan sonraki iki yil boyunca bu konudaki
caligmalarini gesitlendirmistir. Bazen, modelleri boyamadan ylizeye degisik hareketlerde
bastirmig, sonra sprey boyayla yiizeyi boyayarak negatif figiirler olusturmustur (Yilmaz,

2006, s. 293-294). Klein’in bu antropometrik ¢aligmalariyla, insan bedeni bir gostergesel iz
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olarak bizzat sanat eserinin i¢ine girmistir. Burada beden, kendi gercegine iliskin izlerle
sorgulanmaktadir (Sahiner, 2008, s. 145).

Japonyada Judo egitimini {ist seviyede tamamlayan Klein, bu spor sayesinde, bedenin
duyusal, fiziksel ve ruhsal enerji merkezi olduguna daha ¢ok inandi. Insan bedenine olan
bakis acisinda ciddi degisimler hisseden Klein edindigi deneyimler dogrultusunda insan
bedeni firga olarak kullanmay1 tercih etmis ve bu tercihi dogrultusunda c¢alismalar

sunmustur.

Monokromlardan, bosluga, yasayan canli fir¢alardan, Antropometriye kadar, yasaminda
yaratici giiclinli ortaya koymak icin {istlin ¢aba sarfeden Klein, kavramsal sanat, heykel,
resim ve performans arasindaki sinirlart kiran ¢igir acici bir uygulama gelistirmistir. 34
yasinda sanat hayatinin heniiz sekizinci yilindayken kalp krizi sonucu hayatin1 kaybeden
sanatg1 arkasinda ciiretkar, 6zgiin ve radikal calismalar birakarak sanatgr kimligini

Oliimsitizlestirmistir.

Performans Sanati

“Ingilizce ve Fransizcadaki (16. yy. da kullanilan) tanimiyla performance sozciigii,
tamamlama anlamini icermektedir. Bir sanat yapitinin tamamlanmasi, bir baska deyisle
sanat performansi, o sanat yapitinin, hicbir 6zel beceri gerektirmeden, 6zel bir islev ve
ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi anlamina gelmektedir” (Germaner,

1997, s. 59).

“Gosteri sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle sanatcilari, sanat
nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro, gorsel sanatlar, dans ve
miizik gibi disiplinler arasindaki sinirlar1 yikarken, bir yandan da kullanilabilecek ortam,

malzeme ya da konu dagarcigini genisletmistir (Kuspit, 2006, s.72).

Performans Sanati, Gosteri Sanati olarakta adlandirilmaktadir. Performans Sanati siir,
video, dans, miizik, tiyatrodan yararlanarak seyircilerle temas halinde olmaktadir. Bu yonii
ile tiyatro ile bir ¢ok benzer yanlari bulunsa da Performans Sanatinin tiyatro gibi belirli bir
mekan1 yoktur. Bazen sanat galerisinde, bazen bir yol ortasinda, bazen bir yigin esya
arasinda, isin Ozii akla gelebilecek her yerde Performans Sanati yapilabilir. Biinyesinde
bircok sanati barindirdigi i¢in, Performans Sanatin1 bir tanim i¢ine sigdirmak oldukga

zordur.
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“Performans birgok saglam ve somut fikirleri hayata gegirmenin bir yolu olarak
diisiiniilmekte, buradaki yasam hareketlerini miizelerde kurulan sanat diizenine karsi

13

stirekli bir silah olarak kullanmaktadir “...sanatcilar yeni gostergeleri ve kategorileri
yikmanin bir yolu olarak performansa donmiistiir” (Goldberg, 1996, s.71). Performans
Sanati, sanati bir miizeye ya da bir galeriye sigdirmanin yerine onu yagamin her alanina

yaymay1 amaglamistir. Sanat1 ve hayati ayni diizlemde yan getirmek istemistir.

“Miize dis1 sanat, Performans Sanati gibi kolayca miizelere ait sayilamayacak belirli
janrlardan yola c¢ikarak ya da irk, ekonomi, din, cinsellik, etnisite, ulus ya da benzeri
eksenler tlizerinden tanimlanmis belirli bir topluluga seslenen ki We got it! Bunun dikkat

cekici bir 6rnegidir. Sanat arayiciligiyla bir kapsam edinir” (Danto, 2010, s. 225).

Sanat degistiginde miize de estetigin temel kurumu olarak diigiise gecebilir ve sanat ile yasamin
miizenin izin verdiginden ¢ok daha yakin bigcimde Oriilii oldugu, Culture in Action’in
ornekledigi tiirden miize dist sergiler norm halini alabilir. Ya da bizatihi miize, bugiin belirli
cinsel, ekonomik ve 1rksal tiplerin yetki alan1 bigiminde anlagilan egemen sanatsal kiiltiir olma
Ozelligini hala koruyan kiiltiir kargisinda kabileleserek estetik anlamda marjinallesebilir (Danto,
2010, 5.228).

Performans Sanat1 var oldugu giinden itibaren cesitli avangard akimlarla i¢ ice ilerlemistir.
Amerika’da ortaya c¢ikan Performans Sanati sanatcilarinin g¢abasi, sanat ile hayati aym
noktada tutabilmek olmustur.

Atakan (2008) gore; “Gosteri sanati, miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan yararlanilarak
canl bir izleyici kitlesi onilinde yapildigi i¢in tiyatroyu ya da dansi animsatmakla birlikte,
bu disiplinlerden farkli olarak sanat galerilerinin i¢inde ya da dis mekénlarda yapilir”(69-
70). Sanatg1r gerek isitsel, gerek gorsel, istedigi her tirlic malzemeyi istedigi kadar
kullanabilir. Performanslar bir dakika siirebilecegi gibi saatlerce hatta giinlerce devam
edebilir. “Sadece bir kere gosterilebilir ve bir ¢cok kere de tekrar edilebilir, ayrica bir metne
bagli kalinamayacagi gibi, sanatg1 isterse dogaclama isterse de aylarca prova ederekte

performansini hazirlayabilir” (Golberg, 1988, s. 8).

Performans Sanat1 genellikle anlik gelisir. “Performans yalnizca bir an i¢in var olur.
Yasamin en yiiksek derecesini ifade ederken 6liime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir
parcgasidir, Performans Sanat1 yalnizca seyircinin belleginde varligini siirdiiriir” (Germaner,
1997, s. 60). Bu ozelliliginden dolay1 Performans Sanati aslinda hi¢ bitmez. Sanatgi
performansini kendince bitirir ama son noktay1 daime izleyen koyar.

“Sanatcilar zaman zaman performanslarimi kayit yoluna da gitmislerdir. Performansin
kaydedilmesiyle de Performans Sanati varligindan 6diin vermistir. Cilinkii Performans

Sanati “metanin donilisimii i¢in 6nemli olan yeniden iiretime engel teskil eder ve bu
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yoniiyle kapitalist ideolojiye ters diiser” (Phelan’den aktaran, Giircan, 2003, s. 14). Peggy
Phelan ise performansin sadece yapildigi an itibariyle var oldugunu ve higbir sekilde
kaydedilip belgelenmesinin  dogru olmayacaginm1i  savunur. Sanatin  kaydedilip

kopyalanmasini gosterimin gdsterimi olarak betimler.

“Performans Sanati, bireylerinin goziinden kagan seyleri, kiiciik kotiiliikleri ve gizleri giin
1s181na ve goz Oniine ¢ikarmak iizere sert ya da yumusak sunumlar seklinde gerceklesir.
Performans Sanatini1 gerceklestirmek isteyen sanat¢i performansin gectigi yerde kendi
bedeni ile izleyici arasinda bir Ozneler arasi iletisim kurmak zorundadir. Baglantinin
saglamlig1 performansin istenilen kalite ve diizlemde olmasina daha fazla olanak tanir

(Savoca’dan aktaran, Vardar, 2015, s. 16).

Performansin en 6nemli yanlarindan biri de, gergeklestirilen eylemin fikrinin hemen ve hizla
algilaniyor olmasidir. Eylem en saf haliyle sunulmali ve anlam kaymasmnma meydan
vermemelidir. Daha ileri ve asiriya gotiirilmek istenen performanslarda, izleyiciyi provoke
edecek giigler kullanilmali ve ayni zamanda her iki tiirde de, kavramsal sanata dair bir baz
lizerinden izleyiciye ulasmasi saglanmalidir. (Fontana’dan aktaran Vardar, 2015, s. 16)

“Performans Sanati giincel 6zne ve kimlik arayigina, cinsiyet, irk, etnisite de dahil olmak
iizere sanatin iktidar yapilarina kadar giden miicadelelere ve postmodern olmanin ne
demek olduguna kadar giden genis bir alan1 kapsar” (Carlson, 2013, s. 28). “Performans
Sanatinin tanimi bedenler, zaman ve mekandaki varlik hakkindadir. Bazen izleyici ile
etkilesim, ama her zaman degil. Kisisel ve politik olan, figliratif ve kavramsal, bazen de
basit ve bazen karmasik bir konu da olabilir, bu risk almaya hazir olan ve performansin
oynakligini ihmal etmeyen, kararli ve tutkulu insanlarla dolu bir sanat bigimidir” (Porkola,
2017).

O zamana kadar iki boyutlu yiizeylerde anlatilan beden, Performans Sanati ile bu sanatin
malzemesine dontigiir. Kavramsal Sanat boya yerine kavramlar1 ve dili kullanmasi
Performans Sanati da malzeme olarak bedeni se¢mistir. (Antmen, 2012,5.222). Bu durum
govdeyi ifade araci olarak kullanan Performans Sanati ile Viicut Sanatini birbiri igerisinde
erime durumu ile kars1 karsiya birakir (Tirkdogan, 2004, s. 28).

Performans Sanati denilince akla gelen ¢ok sayida sanat¢i ve eseri mevcut oldugundan
arastirma siirecinde ele alinan Performans Sanati Sanatgilarinda bir sinirlandirma
yapilmustir. Ogrencilere aktarilan konu basliklarinin ¢ok olmasina degil, arastirma ve
uygulama siirecinde 06grencilerin kendilerini daha yakin hissedebilecegi Performans
Sanatgilart ve calismalarina odaklanilmasinin daha yararli olacagi diisliniilmiistiir. Bu
baglamda konu bagliklar1 Performans Sanati, Happenning, Action Painting, Fluxus, Body

Art ile sinirhi kalmistir. Performans Sanatgilarindan 6zellikle, Allan Kaprow, Joseph
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Beuys, Chris Burden, Vito Acconti, Orlan, Marina Abramovig, Gilbert ve George tizerinde
detayli anlatimlar ve uygulamalar yapilmistir. Bunun yani sira, Jim Dine, Gina Pane,
Rebecca Horn, Gunter Brus, Otto Miihl, Herman Nitcsch, Stelarc, Yasuo Simi, Jiro
Yoshihara gibi 6nemli isimler, Performans Sanat1 bashigi altinda bedenleri ile unutulmaz
performanslar sergileyerek literatiirde yer alan sanatgilar dgrencilere yiizeylsel olarak

aktarilmistir.

Eylem Resmi (Action Painting)

Jackson Pollock (1912-1956)

“Yalniz olan sanatgi, diinyanin farkli olmasini istemiyordu artik, o tuvalinin diinya
olmasint istiyordu. Nesneden arinma, dogadan, toplumdan ve hatta sanattan da arinma
demekti.” (Rosenberg, 2005, s. 193) Rosenberg Eylem resmini bu sekilde tanimliyordu.
Rosenberg bu agiklamay1 “soyut disavurumcu hareketin sembollesmis karakteri Amerikali
ressam Jackson Pollock’un tutumunu tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu tiir resimler klasik
¢izim ve boyama yontemleriyle degil, boyanin piiskiirtiilmesi, damlatilmasi, serpilmesi gibi
eylemlerle olusturulmuslardir” (Sézen, 2001, s. 11).

Eylem resmi Jackson Pollock ismi ile birlikte anilmaktadir. Jackson Pollock’un filmlere
konu olan hayati onun resimlerinde de goze ¢arpmaktadir. Fakir bir babanin, baskin bir
annenin yaninda biiyliyen, siirekli yasadiklari evden tasinmak zorunda kalan Pollock
arkadaglar1 ile ayrilmak zorunda kalmistir. Bu siire¢ i¢inde psikolojik sikintilar yasamais,
kurallara uymayan, asi bir kisilige sahip olmustur. Bu &zellikleri yliziinden okul hayati
yarida kalmistir.

“Pollock’un abisi Charles’in Los Angeles Times’ta ¢calismasi ile birlikte abisi “The Dial”
isimli sanat dergisini Pollock’a gonderir. Jackson Pollock bu sanat dergisi sayesinde ilk
kez modern sanatla tanismis olur” (Leonhard, 2003, s. 92).

Eylem resminde, yere serilen tuval {izerin sanatgi tarafindan boya dokiiliir. Boyanin tuvalle
bulusmasi bazen ritmik bir sekilde, bazen de siir konulmayan hareketlerle sigratma,
akitma ya da serpme gibi degisik teknikler kullanilarak yapilir. Sanatci resmini yaparken
sadece boyay1 degil bedenini de aktif olarak kullanmaktadir. Boylece sanat¢1 bedenini de

sanatsal slirece dahil etmis olur. Tuvalin yerde olmasi sanat¢iyr eserine daha da
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yakinlastirir, mesafeler aradan kalkar, sanatg1 bedeni ile bizzat eserinin iginde yer almis

olur.

Pollock eylem resimlerini yaparken “bazen boyayi firgayla damlatiyor, bazen sopayla
stiriiyor, malayla yayiyor, kimi zaman dogrudan kutudan tuvalin {izerine akitiyor. Kum,
kirik cam, ¢ivi, vida ya da etrafa dagitilmis baska yabanci maddeleri de karistirtyor boyaya.
Sigara kiilleri ya da rast gelirse bir ar1 Oliisii de istemeden resimdeki yerini aliyor”
(Guilbaut, 2009, s. 234). Pollock’un bu tarzi ¢ogu kisi tarafindan 6vgiiyle karsilanirken,

bircok kisi tarafindan da alaya alinmistir.

Sekil 7. Jackson Pollock 1950 number 31

Pollock aligilagelmis resim malzemeleriyle resim yapilmasma karst c¢ikiyor, siradan
malzemelerin resmin coskusunu engelledigini diisiiyordu. Bedenini malzeme olarak
kullanan Pollock kisa siire i¢cinde takindigi sanatsal iislubu sayesinde biiyiikk bir ekol
olmustur. Caligsmalar1 iinliiler tarafindan takip ediliyor, resim yapma anlar1 kamereya

cekiliyordu. Yaptig1 resmi kadar o resimleri nasil yaptig1 da dikkatleri tizerine ¢ekiyordu.

“Jackson Pollock, 1954’ten itibaren resim yapmay1 neredeyse tamamen birakmistir. 1954
ve 1955 yillarinda tek kisilik gosteriler gerceklestirmisti. Bu gosteriler onun retrospektifi
halini almistir” (Emerling, 2003, $.96).

Action Painting, Pollock’un sanat tarihine sundugu en 6nemli ve en orjinal katkidir.

Ik kez ABD’de ortaya ¢ikmis olan ve Soyut Disavurumculuk akiminin igerisinde yer

alan ‘Aksiyon / Eylem Resmi’, her tiirlii 6n hazirhiga karsi ¢ikarak, tiim el ve kol
hareketinin, dogrudan dogruya yapita yansimasini ve yapitin Oziinii olusturmasini
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amaglamaktadir. Bu yeni sanat anlayisi ayn1 zamanda ABD resminin Avrupa soyut
resmine ilk tepkisi olmasinin yaninda Avrupa resim sanatina ilk katkis1 olma 6zelligini
de tagimaktadir. (Kamisoglu, 2012, s. 62)

Rosenberg’in “The American Action Painter’ta 6ne siirdiigii tizere Pollock resimlerindeki
karmagik gorsel sistemi incelerken bilinmesi gereken sey tuvalde ortaya cikanin “resim
degil bir olay” oldugudur” (Akt. Kamisoglu, 2012, s. 65). Soylemi resme bakis agisini
etkilemektedir. Cilinki Pollock’un resimlerinde karsilasilan sey sadece renk ve
kompozisyon degil, Pollock’un hareketliligidir. Canli olarak goriinmese de, sanat¢inin
resmi nasil bir sekilde yaptigi hareketlerinin yonii ve ritmi, resme bakilarak
anlasilabilmektedir. Bu yonii ile Pollock’un bedensel performansi seyirci karsininda

cikmaktadir.

Pollock Performans Sanati tarihinin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
1950°li yillarda Amerika’da disavurumcu tarzda yaptigi resimlere bakildiginda,
kahramanca bir performansla mesgul bir sanat¢i goriirliz. Elde edilen {iriin resmin
kendisinden ¢ok performatif bir etkinlik olan resmin yapilis anidir. Bu anlda diinya
genelinde Jackson Pollock resimleri Performans Sanatinin sembollerinden sayilmaktadir
(Kirazci, 2014, s. 16).

Pollock’un resim performansi bir ¢ok kisinin ilgisini ¢ekmis ve bu konu hakkinda
sanat¢idan agiklamasi yapmasi istenildiginde “Tuvalim yerdeyken daha rahatim. Daha
yakin hissediyorum, kendimi daha fazla resmin bir pargasi olarak hissediyorum, bu sayede
resmin dort yanindan calisabiliyorum ve gercekten resmin i¢inde oluyorum. Batinin
Kizilderili kum ressamlarinin metodunun bir benzeri bu” (Doss, 2002, s.132). Ayrica,
“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Degisiklikler yapmaktan,
simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasami1 vardir. Ben bu
yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa sonug
anlamsizlagir. Ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir aligveris s6z konusudur ve iyi bir
resim ortaya cikar” (Lynton, 2004, s. 237) ifadesiyle sanatsal calismalari hakkinda

aciklamada bulunmustur.

Pollock ¢alismalarinda alisila gelmis diizenleme kurallarina yer vermemistir. Herhangi bir
odak noktasi belirlemeyen sanat¢i eserlerini agik kompozisyonlar seklinde tasarlamistir.
Bir odak noktasina bagli kalmadan tuvalin biitiin yiizeyini esit kullanarak olusturdugu
eserlerini “all over painting (biitiin resim)” olarak tanimlamistir. Bu islupta yaptigi

caligmalarin1 “enerjisi goriilebilir” resimler olarak nitelemistir. Bir sanat elestirmeninin
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sanatginin biitiin yiizeyi kullandig1 resimleri hakkinda “basi sonu olmayan resimler”
yorumunda bulunmasina igerlenmemis, tam tersine bu yorumu bir iltifat olarak kabul
ettigini belirtmistir.

Damlatma teknigi ile Amerika ve Avrupa’da biiylik bir sohret kazanan Pollock 1954

yilindan sonra neredeyse hi¢ resim yapmamustir. 1945-55 yillarinda actigi sergiler,

gee¢misten bugiine kadar yapmis oldugu eserleri i¢eriyordu.

Yillardir etkisinden kurtulamadig: alkol bagimlilig1 kendisini 6liime siiriiklemistir. Alkolli
halde araba kullanmasi sonucunda trafik kazasi gecirerek 1956 yilinda hayatini
kaybetmistir. Oliimiinden sonra da sanata olan etkileri ve katkilari devam eden Pollock

farkli kisiligi ve Gislubuyla Performans Sanati sanatcilari arasina ismini yazdirmustir.

Olusum (Happening)

XX. ylizyilin basindan itibaren sanat¢ilar toplumda etkin bir rol oynamak istemisler ve
seyirciyle dogrudan iliski kurmaya yonelmislerdir. Happeninig sanat ve yasam arasinda bir
iletisim bag1 kurarak ortaya c¢ikmistir. Happening ilk olarak Futurizm ve Dada
akaimalarinda, 1924 yilinda Eric Satie ve Francis Picabia’nin bale gosterisinde, 1950’11
yillarinda Japonya’nmin Gutai Grubu’nda, Action Painting’de ve Cevre Sanatinda

gorilmiistiir (Germaner, 1997, s. 22).

Happeninglerde seyirci olayin i¢ine herhangi bir yorum ve anlam ifade ederek dahil olmaz,
seyirci deneyimledigi olusumdan 6znel yargilarini ve duygularimi kendi tayin etmelidir.
Izleyene hicbir deneyim sunulmaz, seyirci onu kendi yasar, hisseder, deneyimler ve kendi
anlamlandirir. Isminden de anlagilacagi gibi happeningler olusumdur, bir olay &rgiisiidiir
ve anlik var olur. Bir defaya mahsus gerceklestirilir ve izleyicinin zihninde tamamlanir
(Aytes, 2014, s.62). Happenning daha ¢ok Allan Kaprow ile taninmis olsa da, Claes
Oldenburg, Robert Rauschenberg, Robert Whitman, Jim Dine, Red Grooms, Carolee
Scheemann’ da Happenning diisiincesini benimsemis ve bu alanda ¢alismalar yapmis diger

onemli sanatgilardir.

Allan Kaprow (1927-2006)

Happeiniglerin baslangi¢ noktasi olan isim Allan Kaprow’dur. ABD’li Allan Kaprow
1957-1959 wyillar1 arasinda John Cage’nin New York Yeni Toplumsal Arastirmalar
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Okulunda deneysel miizik derslerini izlemis, bu deneyimler neticesinde, Ducamp’1, zen
Budaciligin1 ve Antonin Artud’u tanimistir. Black Mountain Collage’de seyircinin nasil
etkin bir katilimci olabilecegini goérmiistiir. Bu deneyim sayesinde Kaprow ilk olusumunu
1958 yilinda New York Hansa Galerisi i¢in diizenlenen bir piknikte gerceklestirmistir.

Halka agik ilk olusumu olan ¢alismasinin adi 6 Boliimde 18 Olusumdu.

Sekil 8. Allan Kaprow, 6 Béliimde 18 Olusum’dan Bir Sahne, 1959

Ruben Galerisi'ne Kaprow tarafindan davet edilenler, galeriye geldiklerinde 3 ayr
boliimden olusan odalar goriirler. Odalarin igi renkli 1siklarla ve farkli yonlere bakan
iskemlelerle donatilmistir. Ilk iki odaya boy aynasi, iiciincii odaya ise denetim merkezi
kurulmustur. Ziyaretcilere {lizerinde talimatlarin bulundugu 3 kiiciik kagit verilmis. Bu
kagitlarda gergeklesecek olan 6 bolimiin eszamanliligi ve baglangicinin bir sesle
bildirilecegi belirtilmis. izleyiciler 90 dakikalik siirede sirasiyla once askeri adimlarla
yiirlimiis, sonra bir siire hareketsiz kalmis, penceredeki storlar1 kapatmis, afigleri okumus
miizik aleti calmis ya da 18 eylemi astarlanmamis tuvale aktarmistir. Bitiste kadin ve erkek
gruplar ‘ama’ ve ‘eh’ gibi seslerle mirildanmis ve sonunda onlara yukaridan dort tane 3
metrelik rulolar sarkitilmistir. (Atakan, 2009, s. 70)

“Ne var ki sikict ile ilging arasindaki savasi kazanan daima sikict olandir; cilinki
happening, yalnizca var oldugu siirece ilgingtir. Ve dogasi geregi ¢cok uzun siirmez.

Performans boyunca ilgingtir ki performansta tanimi geregi kisadir” (Kuspit. 2006, s. 147).

“Happeninglerde seyirci olayin igerisine higbir yorum ve anlam belirtilerek dahil olmaz,
seyirci deneyimledigi olusumdan 6znel yargilarin1 ve duygularini kendi tayin etmelidir.
Seyirci onu yasar, algilar, deneyimler ve kendi yorumlar. Happeningler olusumdur, bir

olay Orgiistidiir ve anlik var olur. Bir defaya mahsus gergeklestirilir ve izleyicinin zihninde
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tamamlanir” (Aytes, 2011, s. 85). Happening bu yonii, Performans Sanatiyla birebir

ortiismektedir.

1960’larda ortaya ¢ikan Happening’lerle seyirciler seyirci koltuklarindan kaldirilarak sanat
iretiminin gergeklestirildigi arenalara g¢ekilirler ve bir bakima bu {iretimin pargasi haline
getirilirler. Boylelikle sanat tarihinin Gtesine gecen yeni yollarin aranmasinda giincel
sanatgilar, Ozellikle de canli performans sunan sanatgilari fazlasiyla etkileyen
Happening“lerin here-and-now igerikleri de, beden sanatinin baglamasina ve Oneminin

artmasina neden olmustur (O“Reilly, 2009, s. 12).

Kaprow, “Ger¢ek diinyaya tuhaf yollarla 6zgiirce ilerledigimizi hissettik” dedi ve dans
elestirmeni Jill Johnston'1 hatirlatarak, herkes bunu yapabilirdi. 1960'larda bu fikir bir salgin
gibi sanat diinyasini kapladi... Sanatgilar dans etti. Dansc¢ilar miizik yapti. Besteciler siir yazdi.
Sairler sovlar1 diizenledi. Bu tiir bir seyi yapabilecek elestirenler, kadinlar ve ¢ocuklar da dahil
olmak tizere herkesin genellikle aklina yatti. (Dempsey, 2007, S. 222-226)

“Kaprow’a gore Olusum izleyicinin ger¢ekten katilacagi ve artik herhangi bir miize ya da
galeriye baglanma zorunlulugu olmayan tek 6zgiin “olay” dir. Sanatg1 olusumu cevresel
tiyatro ve gosteri sanat1 dogrultusunda ele almis ve gergek yasamla sanat arasindaki engeli
kaldirmayr amag¢ edinmistir” (Tikel, 1997, s. 946). Sanat ve hayati birbirinden ayri

goérmeyen Kaprow’un Happeningle (Olusum) ile ilgili ifadeleri soyledir:

“a- Sanat ve yasam arasindaki sinir alabildigince akiskan ve belirsiz tutulmalidir.
b- Temalarin, malzemelerin, eylemlerin ve bunlar arasindaki iliskilerin kaynagi,
sanatlarin, onlarin tiirevleri ve gevresi disinda, herhangi bir yerden ya da donemden
tiretilmelidir.

- Olusumun gosterimi, oldukga aralikli, kimileyin devinen ve degisen yerlerde
gergeklesmelidir.

d- Mekan sorunlariyla yakindan ilgili olan zamanin, degisken ve kesintili olmas1
gerekir.

e- Olusumlar, yalnizca birkez gerceklestirilmelidir (Zaten, istense bile aynen tekrar
edilemez).

f- Bir siire sonra izleyicilerden tiimiiyle vazgecilmelidir. Bu da tiim izleyicilerin olaya
katilmas1 demektir (2004, s. 295-305).

Dada’nin alayci ruhunu tasiyan Happening, sanat¢inin 6zgiirliiglinii dogrulayan, sanatin
metalastirilmasin1 siddetle reddeden ve yitirilmis geleneksel degerlere sahip ¢ikan bir
harekettir. Zamanla Paris, Viyana, Diisseldorf, Buenos Aires, Tokyo ve Londra’ya yayilan
akim, gorsel sanatlarla sahne sanatlar1 arasinda bir baglanti saglamistir. 1960’1 yillarin

sonunda Happening’den esinlenen iki egilim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki sanat¢inin
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kendi viicudunu sanat malzemesi olarak kullandig1 Beden Sanati digeri ise ilaveten kiiciik

anlatim pargalarina da yer verdigi Performans Sanatidir (Germaner, 1997, s. 23-24).

Kaprow sanatin belirli mekanlara sigdirilmasinin sanati toplumdan uzaklastirdigina, farkl
mekanlarin kullanilmasinin sanat1 halka daha ¢ok yakinlastiracagina inaniyordu. Kaprow
Happenning’lerini geleneksel anlayisin disinda, siirlarin 6tesine gegerek gergeklestirmesi
ile seyirci ile sanat¢i arasindaki duvarin kalmasmi katki saglamistir. Bu yoniiyle
Happening, Performans Sanatinin sekillenmesine yardimci olmus, zamanla birbirlerinden

ayirt edilemeyecek boyutta benzer ¢alismalar sunmugslardir.

Fluxus

“Fluxus” sozcligii, Latince ve diger Avrupa dillerinde, “akmak” ve “degisim” anlamlarina
sahipken, benzer bir bicimde Ingilizcede “flux” sdzciigii “ak1”, “sularin kabarmasi, gel-
git”, “strekli degisiklik” ve medikal anlamda “akma, akis” anlamlarina gelmektedir”
(Arikan, 1989, s. 250). “Tarihsel kaynagi eski Yunan filozofu Herakleitos’un iinlii “hersey
akar” diistincesi olarak kabul edilen Flux kelimesi, akis, arindirma, hareket, kabarma,

bolluk, ¢cokluk, yiikselis, ¢ikis gibi anlamlara karsilik gelmektedir” (Yilmaz, 2006, s. 262).

“Fluxus hareketinin sanat¢i kadrosunun olusumunun merkezinde John Cage’in New
York’ta Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nda verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan
ogrenciler ve katilimcilar bulunmaktadir” (Rona, 1997, s. 665). Cage, 1951-1952 yillari
arasinda ilk Olusumlar tarzi gosterilerin gerceklestirildigi Kuzey Carolina’daki Black
Mountain College’in sekillenmesinde etkin olmustur. Her Fluxus sanatcist Cage’in
dgrencisi olmamis ama sanatgidan su ya da bu sekilde etkilenmistir (Inal, 1996, s. 7). John
Cage’nin deneysel kompozisyon dersleri bir ¢ok kisiyi etkilemis bu etkilesim, Fluxus’un
dogmasini saglamistir. Otuza yakin Fluxus sanatcisi bu baglamda biribirini tanimaya
baglamistir. “Happening gibi Fluxus da, koklerini bir yandan Duchamp ve Dadaciligin yok
sayict ve alayci tavrindan, diger yandan John Cage’in miizikteki yeni arayislarindan
almistir. Fluxus sanatgilarina gore Duchamp’taki hazir nesnenin karsiligi, Cage’teki hazir
sestir” (Yilmaz, 2006, s. 262). “Goerge Maciunas, Cage’in hazir-nesne fikrini hazir-ses
kullanarak genislettigini, Fluxus sanatcilarinin ise hazir-nesneyi hazir eyleme

doniistiirdiigiinii soylemistir” (Antmen, 2013, s. 204).

Tanimlarinin ¢oklugundan 6tiirii secilmis olan Fluxus sozciigii, ilk kez 1961°de Litvanya

asilli Amerikali sanat¢1 George Maciunas tarafindan ortaya atilmistir. Maciunas, konuyla
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ilgili 1963 tarihli ilk bildirgesinde; diinyay1 burjuva tutuculugundan temizlemek istedigini
dile getirmis, devrimlerin, toplumsal, politik ve kiiltiirel yapilarin, eylemleri ortak olan bir

isbirligi i¢inde olmalarimi 6ngérmiistiir (Germaner, 1997, s. 58).

Fluxus ve Happening sanatcilari, Avrupa’nin degisik kentlerinde Fluxus festivalleri
diizenlemislerdir. “Fluxus etkinliklerinin amaci, sanat¢ilara, miizisyenlere, avangard
sairlere farkli yaratimlar gerceklestirme olanaklari sunmaktir. Fluxus, ortak bir iislup
olmaktan ziyade, hi¢bir zaman bir grup olamamis, birbirinden farkli ve bagimsiz
sanat¢ilarin  katildigi ortak bir tavirdir. Genellikle onceden planlanmayan Fluxus

hareketlerinde rastlantinin 6nemi biiyiik olmustur” (Batur, 1995, s. 66).

Fluxus’un i¢inde Dadaizm etkilerini gormek olduk¢a miimkiindiir. Fluxus’ta Dada gibi var
olan diizene ve buna bagh olan tiim sistemlere bir kars1 ¢ikmaktadir. “Miizik, resim ve
edebiyat alaninda da goriilen bu karsi cikis, oncelikle sanat yaraticisinin bir kahraman
olarak algilanmasina, sanat dallar1 arasinda bulunan geleneksel siirlarin kaldirilmasina ve
sanatsal anlamlandirma ve yorumlarin muhakkak bir 6gretiye ve 6grenime dayali olmasi

gerektigi kuralina da kars1 ¢ikmaktadir” (Fischer, 1990, s. 44).

Fluxus, insan ve maddi kaynaklarin tiikketimine dur demek amaciyla sekillenmistir. Fluxus
bu ylizden sanat nesnesinin iglevi olmayan, sanatci i¢cin gecim kaynagi olsun diye, alinip
satilan bir meta olmasina karsidir. Fluxus’a gore sanat yapiti hicbir zaman
tamamlanmamali, siirekli ilerleyen ve gelisen bir siirecin i¢inde yer almalidir. Herkesin
satin alabilecegi yapitlar iretmektense, izleyicilere, belleklerinde derin izler birakan
deneyimler yasatmay1 hedeflemislerdir. “Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanatgilarin
egosunu beslemek amaciyla yapilmasina karsidir. Estetik kaygilar1 arka plana iten Fluxus
sanatgilart bu diistinceler dogrultusunda sanat fikrini timden yikmay1 basaramadilarsa da
sanat baglami i¢inde ele alinabilecek malzemelerin ve yontemlerin sinirlarini

genisletmekte 6nemli bir rol oynamiglardir”(Antmen, 2010, s. 204).

Fluxus zaman zaman diizenledigi ¢alismalarla, Happening ile karistirllmistir. Yilmaz’a
gore “Happening’te izleyicinin olaya plansiz katilmast hedeflenmis, Fluxus’ta ise
izleyicinin olaya katilimin planli olmas1 6ngoriilmiis; etkinligin bir pargasi olan izleyiciden
olayin akigina kars1 yapici bir tutum icinde olmast beklenmistir. Ayrica Fluxus gosterileri

yinelenebilirken, Happening ancak bir kez yapilabilmistir” (2006, s. 266).

Fluxus’un genel amaci, farkli uluslardan gelen, farkli disiplinlerde ¢alisan ve farkli goriisleri
savunan, yenilige acik sanatcilar1 bir araya getirerek, ulusallik karsiti ortak bir zemin
olusturmaktir. Fluxus, sanat ve sanatg¢mnin her tiirlii ayricalikli konumunu reddederek, basit,
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eglendirici ve yetenek gerektirmeyen bir tavr1 savunmustur. Tasidigr Dada ruhuyla 6zgiirliik¢ti
bir ortam1 savunan bu akim, Burjuva degerlerine saldirmis ve bireyin her tiirlii entelektiiel,
fiziksel ve siyasal baskidan kurtulmasi gerektigine inanmistir. Fluxus, sanat, sanatg1 ve sanat
yapit1 gibi degerlerin allanip pullanarak alinip satilan bir mala donistiiriilmesine kars1 ¢ikmus,
bunlarin ayricalikli olmasini anlamli bulmamustir (Y1lmaz, 2006, s. 268-270).

Fluxus grubunda ki sanatgilar tek bir iilkeye mensup kisiler degildi. ABD’li, Japon, Koreli,
Fransiz, Hollandali, Danimarkali, Isvecli, Italyan, ve Cek sanatgilar1 biinyesinde
barindirtyordu. Bu durum Fluxus’un kimligine uluslararasi bir nitelik kazandiriyordu.
George Maciunas her ne kadar grubun kurucusu olarak etkinliklerin genel gergevesini

belirlese de sanatgilar kendi istekleri dogrultusunda bireysel ¢calismalar hazirlamiglardir.

“Fluxus kisa siirede birlikte calisan ¢esitli disiplinler ve milletlerden olusup devamli
genisleyen bir sanatgi topluluguna doniistii. George Brecht bu durumum i¢in “Bence
Fluxus birbirleriyle iyi geginen ve birbirlerinin ¢alismalariyla kisiliklerine ilgi gosteren bir

topluluktu” ( Dempsey, 2002, s. 228).

Fluxus sanat piyasasina karsi olumsuz bir tutum iginde olmustur. Sanatin alinip
satilmasina, sanatin ticarilesmesine baskaldirmistir. Sanatin dekoratif olmasma karsi
ciktiklart igin, c¢alismalarint  “kisa  Omiirli, gegici ve ucuz” olmast ilkesine
dayandirmiglardir. Bu sebeple kagitlari, plasik atiklari, pahali olmayan malzemeleri

caligmalarinda kullanmayi tercih etmislerdir.

Macunias’in yanisira George Brecht, Dick Higgins, Nam June Paik, Yoko Ono, Ben
Patterson, Phil Corner, Geoff Hendricks, Alison Knowles ve Ay-O, Fluxus sanatgilari
arasinda yer almislardir (Morgan, 2000, 194). Milan Knizak, Joe Jones, Takenhisa Kosugi,
Takako Saito, Chieko Shiomi, Henry Flynt, Francois Dufréne, Per Kirkeby, Robert Filliou,
Ben Vautier, Wolf Vostel, Ken Friedman, RayJohnson, La Monte Young, Charlotte
Moorman, Daniel Spoerri, Robert Watts ve Joseph Beuys da Fluxus diisiincesini

benimsemis diger sanat¢ilardir (Akt. Senel, 2010, s. 169-170).

Joseph Beuys (1921-1986)

Fluxus’tan geriye yapitlardan ¢ok, bir¢ok takipgisi tarafindan giiniimiize kadar devam
ettigine inanilan Fluxus ruhu kalmistir. Sanati sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir
devinim c¢abasi olarak algilayan, bu ruhu en elle tutulur hale getiren sanat¢i, linii ve
etkinligi Fluxus’un smirlarini bir hayli asan Joseph Beuys’tur (Antmen, 2012, 206).
Alisilmisin disinda farkli bir kisilige sahip olan Beuys kavramsal temele dayanan bir ¢ok

caligmasi olmasina ragmen bir Fluxus sanat¢isi olarak taninmaktadir.
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Sanatgr 1921 yilinda Almanya’da dogmus, tip egitimi almistir, 1936 yilinda ise Hitler
Gengligi isimli bir gruba katilmistir. Kendisine neden gruba katilmay1 tercih ettigi tiirlinde
ki sorulara “herkes kiliseye gitti, herkes Hitler Genglik grubuna katildi” ifadesiyle
aciklama getirmistir. Bu sOylemi dogrultusunda Hitler Grubuna katilmanin, kiliseye

gitmekle esdeger bir 6nem tasidigini vurgulamistir.

Ikinci Diinya savasmnin baslamasiyla, kendi istegi ile Alman Hava Kuvvetlerine katilmus,
16 Mayis 1944 yilinda Kirim {izerinde ugarken ucagi diisiiriilmiistiir. Kirim koyliileri
tarafindan agir yarali halde bulunan Beuys hemen i¢ yadi ve keceye sarilarak viicudu
isitilmaya c¢alisilmis, ardindan koyliiler tarafindan kizaga bindirilerek yerli halkin yasadig:

kdye getirilmistir.

Beuys’un yasadigi bu trajik olay sanat¢inin hayatinda adeta bir doniim noktasi1 olmustur.
Bu kazadan sonra hayat1 yasayis seklinde ve diisiincelerinde ciddi degisimler olmustur.
“Oliimle yasam arasinda ki ince cizgide, savasin, yayilmaci politikalarin i¢ yiiziinii
koktenbir bi¢imde kavrayan sanatci, diisiinsel bir eylemci olarak kendi kiiltiiriinii sagaltma
girisiminde bulunacaktir. Yasami, c¢evreyi, politik olaylar1 yorumlayan kendi 6ziindeki

degerleri iilkiilestiren bu arayis, insansal bir yabancilasmaya kafa tutmaktaydi” (Sahiner,

2008, s. 62).

Yasadigr onca seyden sonra Beuys sanata ilgi duymus ve yolu Diisseldorf Sanat
Akademisi’yle kesismistir. Heykel sanat1 lizerine aldig1 egitimler neticesinde 1961 yilinda
bu alanda Profesér unvanini kazanmistir. George Maciunas ve Nam June Paik ile
karsilasmasi1 onu Fluxus yonlendirmis kisa zaman i¢inde Fluxus ¢atis1 altinda yer almistir.
1963 yilindan itibaren diizenli olarak Fluxus etkinliklerine katilan sanat¢i, bu alanda gesitli

eylemler gergeklestirmistir (Sahiner, 2008, s. 63).

Alptekin’e (1991, s.6) gore, Beuys, biitiin insan aktivitelerinin sanatsal tarafinin sistematik
yayilmasini ve bununla sanat ile yasanti arasindaki kopriiniin kurulmasini amaglamaistir.
Beuys’a gore her insan sanatgidir, her insan sanat yapma potansiyeline sahiptir. Ona gore
sanat bir anlamda belli bir stilde (estetik) dogru (etik) ve diiriist (paresia) eylemektir,

sOylemektir. Mutlaka estetize edilmis bir sunus, varolus olmasi gerekmez.

Sanat yalnizca gorsel olan degildir. Sanatin varligini, potansiyel olarak duyarak da
kavrayabilir, seylere bu yolla bicim vererek de onlara hayat verebiliriz. Bu goriise
Beuys’un Kassel’de 100 giin boyunca sanat, yasam, toplum, ozgiirliik iizerine yaptig

konugmalar 6rnek gosterilebilir. Ciinkil insanin sesi, hem mekana bi¢im verir hem de diger
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insanlar1 etkiler, degistirir. O halde “ses, gériinmez bir heykeldir”, plastiktir (Y1lmaz, 2006,
S. 274).

Sanatin onu ancak insanla bir diyaloga olanak vermesi bakimindan ilgilendirdigini
sOyleyen sanat¢inin kendisi bir iletisim nesnesi, bir vericidir. Diger insanlar ise birer alici.
Beuys bir enerji ileticisi, sanat bir enerji, insanlar birer alict. Bu nedenle toplumun
bedeniyle ilgilenir (Beykal, 199, s. 19). Iletisim karsiliklidir. Ogretmenden &grenciye,
dogru tek tarafli bir akis olmamalidir. Ogretmen de 6grenciden dgrenir. Her tiirlii icsel
dissal kosulda, is yerlerinde, kurumlarda, sokaklarda, okullarda bu iliski boyle olacaktir-
ogretmen/6grenci, alici/verici iligkisi boyle diizenlenecektir (Antmen, 2012, s. 212). Bu
diistince ekseninden hareketle Beuys izleyenlerin olmadigi bir performansin eksik

olacagini diistinmektedir.

Beuys’un heykelleri, geleneksel heykeller gibi degildir. Sanat¢1 heykellerine dokunmak
olanaksizdir. Ancak belgelerin yardimi ile Beuys’un yapitlarindaki diigiincesini anlamak
kisiye kesfetmenin hazzini yasatabilmektedir. Beuys i¢in 6nemli olan estetik hazdan ziyade
seyircinin yaratict siirece bizzat katilmasidir. Seyirci izleyici konumundan styrilip
sanat¢iliga soyunmali, sahneye inmelidir. Diinya gercek bir sahne, her insan da sanatgidir.

Yeter ki bunun farkina varsin ve buna niyet etsin (Y1lmaz, 2012, s. 293).

Beuys 1960’11 yillarda savasin insan iizerinde biraktigi etkiyi sorgulayan performanslarla

ismini duyurmustur.

Performanslarimin anhik etkisinin ¢ok dtesine uzanan Beuys’un “Olii Bir Tavsana Resimler
Nasil Anlatilir”(1965), “Amerika Beni Seviyor Ben De Amerikay1”(1974) gibi performanslari,
geleneksek sanatin kisitlayici alanlarint ve anlayigini gézler dniine serdigi gibi yeni bir sanatci
kusaginin 6ngdrdiigii yeni sanat anlayisinin bireye, topluma ve doga yonelik duyarliliklarini
ifade eder. (Antmen, 2014, 207)
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Sekil 9. Amerika’y1 Seviyorum Amerika da beni 1974

Beuys’un sanatsal ¢aligmalarinin her biri kendi i¢inde sayfalar dolusu agiklayic bilgileri de
beraberinde getirmektedir. Ama iglerinden en ¢ok ses getireni diinyaca iinlii ¢alismast
Amerika’y1 seviyorum Amerika da beni isimli performansidir. Amerikal Kiirator arkadasi
Rene Block Beuys’u Amerikaya davet etmistir. Beuys Amerika’nin yillar 6ncesinde yerli
halka yaptig1 zuliimlerden ve II. Diinya Savasinda Japonya’ya attig1 atom bombasindan
dolayr Amerika’ya kars1 negatif duygular i¢inde olmustur. Bu olumsuz duygularini eyleme
doniistiirlip, sanatt ile Amerika’y1 elestirmek istemistir. Bir takim sartlar altinda
Amerika’da performans yapmayr kabul etmistir. Sartlariin  igerisinde Amerika’y1
gormemek, Amerika topragina ayak basmamak ve kimseyle konusmamak oldugunu
arkadasina bildirmistir. Bu istek dogrultusunda Berlin havaalanindan bindigi ugak New
York’a indiginde Beuys, kegelere sarilip ambulansla galeriye getirilir. Bir odaya girer.
Odada istegi iizerine hazirlanmistir. Kege, zil, gazete, biraz saman ve vahsi bir kir kurdu ile
tam 5 gilin ge¢irmistir. Tel orgli ile disartyla olan baglantis1 kesilmis izleyici teller
arkasindan sanatgiy1 bizzat izleme sansina erismistir. 5 giiniin sonunda Beuys geldigi gibi
kecelere sarilarak ambulansa bindirilerek havaalanma gotiiriilmiis ve Almanya’ya geri

donmiistiir (Goldberg, 1988, s.151).

Sanatcinin bu gosterisi, diislindiiglinlin 6tesinde diinya ¢apinda oldukca ses getiren bir
performans olmustur. Etkileri bugiin bile gilincelligini korumaktadir. Performansin felsefi

yani bir ¢ok arastirmaya konu olmustur.

45



Beuys savasi derinden yasamis bir sanat¢i, siyasi konulara dikkat ¢ekmek isteyen bir
politikaci, egitim sistemini elestiren bir akademisyen kimligini yillarca tasimistir.
Yilmaz’in (2012, s. 292) dedigi gibi “Beuys’un calismalarini anlamak i¢in, eylemlerine
bizzat sahit olmak, eylemlerini belgeleyen filmleri izlemek, neyi nig¢in yaptigina iliskin

konugmalarin1 dinlemek, hakkinda yazilan yazilar1 okumak gerekmektedir.”

Beden Sanati (Body art)

1960’11 yillarin sonu ve 1970’1i yillarin baslarinda bazi sanatgilar kendi bedenleri sanatsal

ifade arac1 olarak kullanabilme iizerinde odaklanmaya baslamiglardir.

1960-1970 yillar1 arasinda ABD, Avrupa ve Avusturya’da etkili olan Kavramsal Sanata
yakin, Performans Sanatinin da dogrudan Onciisii olan Beden Sanati ise, postmodern

slirecte Bat1 sanati okumalarindan biri olmustur (Batur, 1995, s. 69).

Beden sanati denilince akla ilk gelen sey siddet olgusu oldugudur. Performans Sanatinin en
uc Orneklerini beden sanat1 basligi altinda bulmak miimkiindiir. Insan bedeninin sinirlarin
iistiine ¢iktig1, cogu zaman sado mazosist performanslarla sanat¢1 bedenini bir ifade araci

olarak kullanmak istemistir.

Gina Pane’nin bedenine sapladigi maddeler, Vitto Acconci’nin kendini 1sirmasi, Chris
Burden’in asistan1 tarafindan silahla vurulmasi, Marina Abramovi¢’in tehlikeli ritim
hareketleri, Herman Nitsch ve Otto Muehl’in alisilmisin disinda sert icerige sahip

performanslar1 beden sanat1 denilince akla ilk gelen isimlerdir.

Viicut sanati ¢aligmalarinda sanat¢inin viicudu dogrudan ortaya konur ya da viicudun
fotograflar1 ¢ekilip seyirciye ulastirilir ve sonugta kavramsal sanatin seyirci iizerindeki

etkisi benzeri bir etki saglanir (Germaner, 1997, s. 55).

Body Art’in ¢ikis noktas: ritiiellistik bir noktadan gelir. Beden yoluyla mistik bir arayisin i¢ine
giren sanat¢1 bunu genellikle bedenini ya da baska bedenleri fiziksel olarak istismar ederek
gergeklestirir...Body Art’ta sanat¢i, bedenini istismar edip, yiiceltirken, grotesk bir kurgunun
pargasi olarak sunarken, her durumda bir birey olarak kamusal alan1 ¢ok fazla isgal edememesi
gibi bir handikapla karsilasir. (Yener, 2010, s. 63)

Beden sanati, farkli toplumlarda farkli anlamlar tagimis, renkler, motifler ve kullanilan
teknikler o toplumun kiiltiiriine 6zgii gorsel dili yansitmistir. Her kiiltiire gére degiskenlik
gosteren beden sanati, giizellik, kimlik ve bedenle ilgili sosyal degerlerin ve varsayimlarin

yeniden sorgulanmasini giindeme getirmistir (Senel, 2010, s. 172).
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“Gliniimiizde beden, tuval iizerindeki veya heykel olarak temsilinden siyrilip kendisine
direkt olarak yer edindigi alana sahip olmustur. Beden bir¢ok sekilde performansa ait bir

elemandir.

Performans Sanati’nin Onciisii olan Beden Sanati anlayisiyla ortaya koyulan eserler ise;
Allan Kaprow ve Joseph Beuys gibi sanat¢ilar tarafindan beden araciliiyla eylem anindaki
varolusa dikkat g¢ekerken, Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovi¢, Dennis
Oppenheim, Bruce Nauman, Carolee Schneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi
sanatcilar tarafindan ise bir arac¢ olarak goriilmiis ve eylem araciligiyla beden iizerinde

degisiklikler yapilarak gergeklestirilmistir (Y1lmaz, 2006, s. 283).

Performans sanatgilar1 genel olarak insan bedenini; feminist yaklagimla da iligkili olarak
cinsiyet, cinsellik, irk, etnik koken, iireme haklari, kadin-erkek esitligi, sosyal problemler,
politik sorunlar, siddet, giizellik gibi konular1 merkeze alarak sorgulamis ve bir takim
diistindiiriicii mesajlar iletmenin araci olarak kullanmiglardir. Beden Sanati’inda odak noktasi
olan bedenin kendisi, sanatgilar tarafindan; 1960°da Yves Klein’in boyanan viicutlarin
devinimleri, 1969’da Gilbert & George’un sarki sdyleyen heykelleri, Joseph Beuys’un 6li bir
tavsana resimlerini anlatmasi gibi ¢ok c¢esitli sekillerde 6zne olarak konumlandirilmistir.
(Karabas ve Isleyen, 2016, s. 347)

Chris Burden (1946-2015)

Chris Burden 1946 yilinda biyolog bir annenin ve miihendis bir babanin oglu olarak
Boston’da diinyaya gelmistir. Ik beden acisiyla gegirdigi bir scooter kazasi sonrasinda
tanismistir. Universitede gorsel sanatlar, fizik ve mimarlik egitimi aldiktan sonra sanata

agirlik verip akillarda yer edecek ¢aligmalara imzasini atmustir.

“Kendini vurdurmak, 6ldiirmek, elektrik akimina maruz birakmak gibi ¢esitli tehlikelere
atarak bedensel dayaniklilik sinirlarini sorguladigi performanslari ile diinya genelinde
taninmistir” (Antmen, 2012, s. 234-235). “Burden’in kendine uyguladigi siddet, yalnizca
bedenin dayaniklilik sinirlarimi degil, insan aklinin da siirlarint zorlamaktadir. Burden,
1971 yilinda California Universitesi’nde eni ve yiiksekligi 60, derinligi 90cmlik bir dolapta
5 giin boyunca kilitli kalmistir” ( Yilmaz, 2013, s. 20).

1971 yilinda ellerinde kelepge ile kendini ¢imentoya mihlatmis, ¢iplak gogsiine ucu agik
iki elektrik kablosu tutmus gogsii biraz yanmis, 6limden kil payr kurtulmustur. 1971
yilinda en ses getiren performanst olan “Ates Et Vur” isimli performansim
gergeklestirmistir. Gergek bir silahi asistanina verip kendi koluna 5 metre ileriden ates
etmesini sdylemistir. Ve bu anlar1 videoya kaydederek ¢ok sayida insanla paylasmistir.

“Silahla vurulmay1 nigin sanat olarak gordiigiinii soran bir dergi editoriine su yaniti
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vermistir: “Bagka ne olabilir? Tiyatro degil... Vurulmak ger¢ekten olmus bir sey... Yirmi
giin boyunca yatakta yatmak... Bunda yapmaciklik ya da olmamist olmus gibi gosterme
yok. Orada birka¢ saat kalmis ya da her giin eve gidip miikellef bir aksam yemegi yemis
olsam, tiyatro olurdu bu...” (Gablik’den aktaran Yilmaz, 2013, s. 21).

Chris Burden (1975-1979) Sanatim araciligtyla gergegin ne oldugunu arastirryorum. Sapkin
durumlar kurgulayarak, daha yiiksek bir ger¢eklik duygusu iginde, farkli bir boyutta varolan bir
sanat yaptyorum. Ben iste o anlar igin yasiyorum. Intihar etmeye ¢alistigimi sanmiyorum
yaptigim sanat, sorgulamakla ilgili bir sanat ki sanat genel olarak sorgular. Sanatin bir amac1
yok. Toplum iginde, istedigin her seyi yapabilecegin bir dzgiirlik alant olusturuyor o kadar.
Performanslarim belli yanitlar getirmiyor, yalnizca belli sorular soruyor, dolayisiyla 6nii agitk
¢aligmalar. (Antmen, 2014, s. 234-236).

1974 yilinda Volkswagen Beetle marka aracin lizerine ¢armiha gerilmis gibi yatip avug
iclerine cakilan civilerle kendini arabaya muhlatmustir. Iki dakika boyunca hareket

halindeki arabanin iistiinde o sekilde durmus, iki dakika sonrasinda civileri ¢ikarilmistir.

Sekil 10. Chris Burden “Mihlanmis” 1974

Burden’in “mihlanmis” adli isinin fotografina bakinca “Carmihtaki Isa” imgesini anmimsiyoruz.
Isa, insanlar1 uyandirmak icin ac1 ¢eken, bu ugurda bedeninden olan biriydi. Chris Burden ise,
iliklerine kadar bu diinyaya bagl biridir. Avuglarina cakilan ¢ivileri daha sonra kirmmzi
kadifeyle kapl bir tag blok lizerine yerlestirerek, New York’taki bir sanat galerisine satmay1
basarmasi bunu kanitlamaktadir. (Y1lmaz, 2012, s. 272)

Burden smurlari zorladigi performanslarinin sansasyonel olma ¢abasi ile hazirlanip
uygulanmadigini, bu performanslari birer zihinsel deneyim yasabilmek adina kurguladigini
belirtmistir. Yasadiklariyla aklinin nasil bas edecegi sorusu onu meraklandirmis ve bu
merak duygusunu gidermek icin {ist diizey performanslara imza atmistir. Kendi agzindan

caligmalarina dair sOyle acgiklamada bulunmustur: “Bu tiir performanslari kurgulama
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stirecimde sonradan caymamak i¢in Onceden birkag kisiye sOylerdim. Kontrollii bir
bigimde kendi yazgini olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet boyu o kadar 6nemli
degildi. Soziinii ettigim o zihinsel siirecin siireci baslatan bir seydi o kadar” (Antmen,

2014, s. 237).

“Sanate1, performansinda kapitalizmin toplumlar {izerindeki acisini, sanattan bir terim olan
arinma yoluyla yorumlamistir. Antik donemin yansitmact sanat kuraminda sanatgiya
yiiklenen arindirma gorevine elestiri olarak, bu arinmada sanat¢inin roli, yiiklendigi en
yiiksek ve gercek aci ile birleserek ¢agdas sanat yoluyla sorgulanmistir” (Onan, 2016,
s.19).

Orlan

1947 yilinda Fransa’da dogan Orlan, lokal anestezi ile dis rahim ameliyati olurken degisik
bir ana sahit oldugunun farkina varmistir. Hem izleyici hem hasta olarak yakaladigi bu an1
sanata ¢evirmeye karar vermistir. Sanatgiya gore beden degistirilebilir 6zellikle sahiptir.
Ve bu diisilincesini hemen uygulamaya dokerek savundugu diisiinceyi herkesle paylagmak

istemistir.

(Cagdas sanat diinyasinda sira dis1 bir yere sahip olan Orlan, “sanat yapmak pis bir istir,
ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” der ve lstlendigi bu kirli i1 kelimenin tam anlamiyla
kendi viicudunu kullanarak yapar. ‘Carnal Art’ olarak adlandirdigi sanatsal
performanslarinda Orlan, erkek iktidarmin giizellik kavramini ve modern bati
toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek i¢in bir dizi estetik ameliyatla

viicudunu ve yliziinli yeniden bigimlendirir (Akman’dan aktaran Sahin, 2017, s. 72).

Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’ olarak adlandirilan ve tiim detaylariyla planlanmig
performanslariin altinda 6liimiine ciddi nedenler yatan dahi bir sanat¢i olduguna inanir.
Sanat1 sanat olmayandan ayiran iki 6nemli kriter olan kasitlilik ve dontisiim Carnal Art’ta
bir arada sunulur. Onun aykir1 ¢aligmalar1 bizi sanati sanat olmayandan ve normalligi
delilikten ayiran smirlar1 yeniden diisiinmeye zorlayan, patolojik davraniglardan ¢ok estetik

hareketlerdir (Rose’dan aktaran Akman, 2006, s. 2).

Beden sanatgilarinin hepsi bedene gizlenmis iktidarin ipligini pazara ¢ikarip etkisiz hale
getirmeye, bedeni yeniden kurmaya, anlamlandirmaya c¢aligmislardir. Degistirmeye

calistiklar1 sey, kendi bedenlerinin fiziksel yapisindan c¢ok diger insanlarin zihinleri ve
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bedenin algilanig bigimleridir (Y1lmaz, 2013, s. 380). Orlan da performanslarini bu amag

dogrultusunda sekillendirmektedir.

Beden sanati ig¢erisinde bagka bir yerde konumlandirilan Orlan, bir¢ok yonii ile performans
sanatcilartyla benzerlik gdsterse de onlardan ciddi sekilde ayrilan iki 6nemli husus sz
konusudur. Diger performansa sanatc¢ilari aciyr bedenlerinde yasayarak bir katarsis
yaratmak isterken, Orlan aciy1 reddetmis, morfinin giizelligini savunmustur. Bu séylemini
“Kahrolsun Aci Yasasin morfin” diyerek akillara kazimistir. Orlam1 diger performans
sanat¢ilarindan ayrran Onemli diger husussa performanslarini  6nceden planlayip

performansi yonetiyor olusudur.

Orlan’in c¢alismalar1 i¢in genel tabir olarak “operasyon tiyatrosu” denilse de sanatgi
derininde baska anlamlara a¢ilmaktadir. “Onun aykir1 c¢aligmalari, bizi sanati sanat
olmayandan ve normalligi delilikten ayiran sinirlar1 yeniden diisiinmeye zorlayan, estetik
eylemlerdir; patolojik davranislardan degil. Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur ve bedeni
yalnizca yapiti i¢in kullandigi bir ara¢ ve materyal degil, ayn1 zamanda yapitin ta kendisi

ve estetik otoritenin stereotiplerine direnisine hizmet eden bir metafordur” (Akman, 2006).

Bedeni yabancilastirma 6gesi olarak kullanan sanat¢1 ve yaklasimlart baglaminda agiklamaya
calisirsak bedenle gergeklestirilen performanslarin, belki de en u¢ uygulamalari sanatginin
bilingli olarak kendi bedenini sakatladigi, kestigi, yaraladigi ¢alismalardir. Cogunlukla teatral
etkide ve izleyiciye sok etkisi yasatan bu manzaralar, her ne kadar sanat¢inin kendi deneyimini,
doniistimiinii amagclasa da izleyici agisindan sorgulatict bir siireci barmdirir. Orlan gliniimiiz
sanatinda sira dis1 bir yere sahiptir. 1977 yilinda itibaren Carnal Art olarak adlandirdig estetik
cerrahiyi igeren performanslarinda Orlan, Kendi bedeninde yarattigi degisimler ve ameliyat
sirasinda ¢ekilen video goriintiileriyle ¢okca tartistlan bir sanat¢idir. Orlan gegirdigi
operasyonlarla kendi kendini dogurdugunu ve bedeninden bir degil istedigi sayida sanat eseri
yarattigini savunmaktadir. (Kahraman 2005, s.33)

Orlan i¢in tasarlanan ameliyathaneler, bir nevi Orlan’in atdlyesine doniigmiistiir. Orlan’in
etleri, Ortiiler, cihazlar, fotograflar, videolar, kostiimler, 1siklar, sanki ortam, bir
ameliyathane degil de gergekiistii bir tiyatroyu andirmistir. Sanat¢1 her performansi kendi
icinde 6zenle hazirlamis koreografilere tabi tutmustur. Paco Rabbane ve Issey Miyake gibi
inlii tasarimcilar, Orlan’in ameliyat esnasinda giyece8i kostiimleri tasarlamigtir.
Ameliyatlarini, miizik, dans, siir, kitap esliginde gegiren sanat¢i, bu anlar1 hem birebir
seyircilerle, hem de video kaydina alarak uluslararasi diizeyde izleyenlerle paylagmustir.
Olduk¢a masrafli gecen performanslarinin maddi destegi i¢in sanat¢i, hem operasyon hem
de beden heykeltiragligi dedigi ameliyat siireci i¢inde viicudundan koparilan et pargalarini

satiga ¢ikarmistir.
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Sekil 11. Orlan “Surgery 1 1993

“Kadin viicudunun geleneksel anlatimin temel imgesi olusunu elestiren Orlan, gegirdigi
ameliyatlarla viicudun degismezlik ve glizellik misyonlarini sorgulamistir. Sanat tarithi boyunca
izlenen nesne halinde pasif bir konumda olan kadin beden, sanatta temel malzemeye doniiserek

aktiflesmis sanatgisinin diistincesinin hamuru haline gelmistir” (Onan, 2016, s.19).

Diger beden sanatcilarina gore viicuduna aci ¢ektirmenin gereksiz oldugunu diisiinen Orlan,
bolgesel anestezi kullanarak onu seyredenlerle dogrudan etkilesim igine girebilmistir. Operasyon
sirasinda, kesilen eti, igne yapilan yiizii, derisinin agilip i¢ organlarinin gdriinmesi seyircileri
derinden etkilemistir. Seyircilerin dehset iginde canli canli izledikleri bu anlarda Orlan oldukga

sakin bir tavir sergileyerek performansi izleyenler tizerinde kalic1 bir etki birakmustir.

Orlan’in bu canli eylemleri izleyicinin biiyiik bir kismina {irkiitiicii gelerek, tip biliminden
beklentileriyle, bedenlerine sahip olma ve bedenlerinin sekliyle ilgili sorular sormalarma neden
olmustur. Yapitlarin bir bagka amaci da, kendi verdigi konferanslar araciligryla izleyicileri
kiskirtmak, bedenlerine meydan okumalarma firsat vermek ve sorumluluklarini sorgulamalarini

saglamaktir (Orlan, 1999, s. 42).

Orlan'a gore bedenimizin miidahaleden onceki ve kolektif algilarmn sekillendirdigi halini
degistirmek iizere cerrahi miidahalelerde bulunmak hakkina sahibizdir. Bdylelikle o6zgiir
irademizi kullanarak kendi gercek kimligimizi de yaratiniz. Teknoloji ve teori isbirligi ile
kimligin yaratimi yeniden saglanabilir. Bdoylelikle ayrica kiitlesel kodlar krizinden fiziksel,
seksiiel hem de psikoanalitik anlamda hayvan olmaktan da kagip kurtulunabilir (Miglietti’dan
aktaran Vardar, 2015, s. 56).
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Siddet ve mazosizm beden sanatimin eksilmemis ve hafifletilmemis yonleridir. Yaptig
performanslar bir ¢ok kisi tarafindan elestirilse de Orlan bu &zelliklere sdzgelimi, iftiharla “Ben
cerrahiyi bir arag olarak kullanan ve kozmetik cerrahinin amacini degistiren ilk sanatgiyim” diye

ilan etmistir (Dempsey, 2007, s. 246).

Vito Acconti (1940- 2017)

Italyan bir aileden gelen Vito Acconci 24 Ocak 1940 yilinda New York’ta dogmustur. Italyan
kiiltiiriiyle biiyliyen Acconci, ¢ocuklugunda yazmaya olan meraki ile ailesinin dikkatini
cekmistir. Erken yasta bagladig: siir ve hikaye yazma sevgisi Edebiyat Fakiiltesinden mezun

olmasini saglamustir.

Kurallara uymay1 reddeden yapisi, 6zgiirliige olan diiskiinliigii onu yazi dilinden beden diline
dogru ¢ekmistir. “Performans Sanatinin kisitlamayan, sonsuz simirsiz 6zgiirliigli i¢cinde kendin
bulmustur. Performans Sanati1 duygularin her tiirliisiiniin anlatimma agik en genis alamim kaplar.
Acconci performansin anlatim ve ifade simirsizhiginda bazen kendi bedenini de feda edecek kadar

duygularini anlatmak i¢in kullanmistir” (Vardar, 2015, s. 61).

Sekil 12. Vito Acconci “Tescilli Markalar” 1970,
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Acconti’nin 1970 yilinda gergeklestirdigi “Tescilli Markalar” isimli performansi o yillarda
dikkat ¢eken bir calisma olmustur. Sanat¢inin ¢iplak bir sekilde kendini tiim giiciiyle
isirarak teninde biraktigr dis izlerini miirekkeple boyayip c¢esitli yiizeylere baskilar
yapmistir. Sanatci, bu performansi ile kapitalizme ve tiikketim ¢ilginligina vurgu yapmak

isteyen sanat¢1, markalarin nasil insanlari ele gegirdigine dikkat ¢ekmek istemistir.

“Acconci’nin yaptig1 basit bir deneyimle kisa yoldan diizenin gercekliginin izini
birakmaktir. Acconci, bedeni hem yiizey hem de arag olarak kullanarak, dokunmay1 kendi
kendisiyle gerceklestirerek varligi etinde miihiirlemistir. Tim algilarimizin anlatimsal
kosulu olan beden, tutkuyla bagimli hale getirildigi digsal etkilere igerden ayni eylemle
yanit vermistir” (Pektas, 2013, s. 93).

“Vito Acconci’nin performanslarinda ise acinin hedefi ve saglayani da yine kendisidir,
bunu bedeninde ulasabilecegi yerleri 1sirarak veya abartili olmayacak malzemelerle saglar.

Oznel deneyimlerinin etkilerini izleyicilere de hissettirir” (Aktaran Yener, 2010, s.74).

Marina Abramovig (1946- )

Marina Abramovi¢ 1946 yilinda Yugoslavya’nin baskici komiinist diktatorliigii altinda,
diinyaya gelmistir. Babas1 Maresal elit muhafizi, annesi sanat tarih¢isiydi. Babasi aileden
ayrildiktan sonra, annesi tarafindan biiyiitilen Abramovi¢ sanata olan yatkinhigi ile
annesinin dikkatini ¢ekmis ve annesinden aldig1 destekle Belgard ve Zagreb Giizel Sanatlar
akademilerinde egitim almistir. Sanat hayatinin ilk yillarina resim yaparak baslayan sanatgi

1960 yilindan sonra Performans Sanatina yonelmistir.

Sanatin1 izleyenler i¢in bir kurban ve dini toren olarak goren sanatgi, gerceklestirdigi
performanslarla bedenin fiziksel ve ruhsal siirlarin1 zorlamis ve kendini tehlikeye atmus,
bedenini kesmis, hafiza kayb1 yaratan yan etkisi yiiksek ilaglar i¢gmis, kendini acimasizca

kirbaglamis, buz kaliplari lizerinde ¢iplak bedenini dondurmustur.

Ictigi agir ilaclarn fiziksel ve psikolojik etkilerini bizzat izleyenlerin gdzii Oniinde
deneyimleyen sanat¢i, bir nevi canli deney yaparak kendinde meydana gelen degisimi sanl
canli katilmcilara gostermistir. “Ilacin niifus ettigi bedeni, hem igiyle hem de disiyla
sorgulayan Abramovig, sosyal bir soruna dokunurken; diinyada olan bedenin fiziksel ve

duygusal olarak yasadigi cakisma anini belgeler. Genel bilgiler dahilinde dogru bilinen
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gercekleri her tiirlii alginin kosulu olan ten tizerinde deneyimler ve sorgular” (Pektas, 2013,
s. 89).

Atakan’a gore (2008, 94) Marina Abramovig fiziksel ve ruhsal sinirlar1 bedenini kullanarak
bat1 disindaki kiiltiirlere gergeklestirdigi ziyaretler araciligiyla sorgulamistir. Abramovig
eylemlerinde, diger kiiltiirlerin, 6liim korkusunu, ac1 ve fiziksel sinirlamalarinin iistesinden

gelebilmek i¢in bedenlerini nasil sonuna kadar zorladiklarini1 géstermistir.

Marina Abramovig, bir¢ok performansini hem sevgilisi hem sanat¢1 arkadasi Ulay ile
birlikte gerceklestirmistir. ilkinin bir¢ok performans calismasi olmustur. Abramovic ve
Ulay gerceklestirdigi performanslarin, ortaya c¢ikis siirecine dair su agiklamalarda

bulunmustur:

Performanslarin her birinin farkli evreleri var: once bir fikir gelistirilir, sonra hazirliklara
baslanir, mekan bulunur, teknik kosullarin ne oldugu &grenilir, performansin nasil kayit altina
alinacagi arastirilir...Zaman ve mekan belirlendikten sonra kendi tasarimim olan zihinsel ve
fiziksel kurgunun igine girerek performansa baslanir. Biz kendi kavramimizi goriiniir kilmak
icin son derece rasyonel bi noktadan ige baslariz. Ama o rasyonel baglangictan sonra dyle bir
an gelir ki yapitin kendisiyle 6zdeslesmeye baslarsimz...Oyle zamanlar olmustur ki sonuna
dogru neler oldugunu hatirlamazsiniz bile. O anda ne yapiyorsaniz onu yapiyorsunuzdur ama
diisinemiyorsunuzdur,artik  yola c¢iktiginizda kafamizdaki fikirden baska bir sey
disinmiiyorsunuzdur. O an c¢ok gariptir- sdze dokemiyorum bile. Bir yapitin sonuna
geldigimizde her ikimiz igin de farkli bir siire¢ olmustur, tamamen agik ve kisisel bir siire¢
yasamiz oluruz. (Antmen, 2012,s. 237)

Performanslarini tek bir mekanla sinirlamayan Abramovig’e, tiyatroya karsi neler hissettigi
soruldugunda “ tiyatroyu samimi ve gergek¢i bulmadigi igin sevmedigini sdylemis, rol
icinde olmanin, Performans Sanati gibi olmadigini, Performans Sanatinda dogrudan bir
enerjinin s6z konusu oldugunu ve her seyin gercek oldugunu vurgulamistir. Seyirci ile
dogrudan kurulan etkilesimin tiyatroda yakalanamayacagini, o yiizden Performans

Sanatinin ayr1 bir frekanst oldugunun altini ¢izmistir.
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Sekil 13. Marina Abramovig, “Ritim 10” 1973

Rhythm serisinde, sanatgisi siddetin hem uygulayicisi, hem de bedenini bu siddete maruz
birakan kigi olmast bakimindan 06zne konumuna yerlesir. Aslinda Rhythm 10
performansinin ¢ikis noktast olduk¢a basittir. Bu performansi serinin geriye kalan
orneklerinden ayiran 6zellik, performansi gergeklestiren kisinin aksiyonu tekrarlayabilme
kabiliyetinin 6ne ¢ikmasidir, daha acik bir ifadeyle; tekrarlayarak ogrenilen aksiyonun
ritminin aksamasina izin vermeyecek kadar kontrollii olmak veya ritm sekteye ugrasa bile

konsantrasyonu asla dagitmamaktir (Ozinan, 2017, s. 16).

“Abramovi¢’in imgeyi ¢cozmekten baska bir isi daha vardir. Kendine yaptig1 bunca eziyet
sayesinde kendi-bedeninde-varolus halini yakaladigina inanmaktadir. Kiiltiirimiizdeki en
temel korkulardan biri olan aci1 korkusunu kafasindan atar. Ayrica, belirgin bir sézden
kurtulus da sO6z konusudur burada. So6zleri siirekli tekrarlamasi, soéziin anlamini

kaybetmesine yol agmaktadir” (Yener, 2010, s. 67).

Abramovi¢ performanslarinda acit duygusunu bizzat yasar, bedeninden akan kan gercektir.
Kendi bedeninin smirlarini kesfetmek i¢in uc¢ noktalara gider bu anlamda kendini kontrol
etmek ister. Yasadig1 gergek aci onu izleyen seyircilerle arasinda kurdugu baglant1 olur.

Izleyenleri etki alanina alir. Cocuklugundan itibaren yasadigi zorlu hayat, ailevi
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problemler, babasinin evden ayrilisi, annesiyle kurulamayan sevgi bagi, yasanan ask
acilar, kadin olusu hazirladigi performanslara yansimistir. Sira dist performanslarla
zihinlerde hala canli kalan sanat¢i kendi yasaminin detaylari ile performanslarini bir

arinma ritiicline doniistirmiistir.

Gilbert(1943) ve George(1942)

Gilbert ve George 1967 yilinda Saint Martins School Of Art isimli sanat okulunda tanisip
birlikte calismaya baglamislardir. Genellikle, 6liim, din, gili¢, vatanseverlik, kimlik,
cinsellik, monarsi gibi zor igerikli konular1 ele alip, politikacilar iizerinde bir farkindalik

yaratmak istemislerdir.

Dogu Londra’da su¢ oraninin en yiiksek oldugu yerlerde dolasarak, insanlar1 ve yasadiklari
hayat1 anlamaya ¢aligmislardir. Zor hayat yasayan problemli insanlar1 yakindan izlemeyi
bir firsat olarak goren Gilbert ve George, bu tehlikeli anlari bir laboratuar deneyine
benzetmiglerdir. Kiiltlirlerin dayatmalarina karsi ¢ikan Gilbert ve George edindikleri
deneyimleri takim elbise giyerek, yiizlerini boyayarak, bedenlerini tek tip forma sokarak
yasayan heykel olarak izleyenlerin karsisina ¢ikmigslardir. Sanat yapmak i¢in illa ki bir
malzemeye gerek duyulmaksizin, bedenlerini kullanarak, yasamin kendisini bizzat sanat

eylemine dontistiirmek istemislerdir.

Sekil 14. Gilbert ve George, “Sarki Soyleyen Heykeller”, 1969
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Manzoni’nin bagkalarini canli heykellere doniistiiriirken, Gilbert ve George, kendilerini
canli heykellere doniistiirmiislerdir. 1966 tarihli The Singing Sculpture’da “Sanat senin
icin poz vermekten asla vazgecmeyecegiz” diye ilan etmislerdi. Gilbert ve George
sanatgilarla, sanat diinyasinin iddialarin1 kabullenerek ve onlar1 kibarca alaya alarak- temel
sorular ortaya atiyorlardi: Nedir sanat ve ona kim(ler) karar vermelidir? (Dempsey, 2007,
S. 244) Performanslarinda giydikleri takim elbiseleri sanat¢ilarin adeta iiniformalar1 gibi
olmustur. Bu tarz giyinmeleri onlar1 daha taninabilir kilmistir. Giinliilk yasamlarinda da
ayni tarz takin elbiseler giymektedirler. Sanat ve hayat i¢ ige olmalidir diisiincelerini
sanatlar1 ve hayatlar1 iginde yasamaktadirlar. Gilbert ve George yasayan heykeller
performansinda kiiciik bir masa iizeride smirli bir alan iginde hareket edip, dans
etmislerdir. Bu siirlilik hali heykel izleniminin daha etkili olmasmi saglamistir.
Sanatgilarin performanslar1 hem seyirciler tarafindan canli izlenebilmis hem de daha sonra

izlenebilmesi acisindan videolara kaydedilmistir.

“Iki sanatginin 1969°da yazdiklar1 “The Laws Of Sculptors’da (Heykelcilerin Kurallar1)
yer alan su sozleri gelecekteki islerinin ipuglarini tasir: “ Her zaman sik giyinin, bakimli
olun, rahat, dostca, zarifce ve denetimli hareket edin. Diinyay1 kendinize inandirin ve bu
ayricalik i¢in, insanlarin yiiksek bir bedel Odemelerini saglayin. Hi¢ iiziilmeyin,
elestirmenler tartisir ve elestirir ama her zaman saygili, sessiz ve sakin olun. Tanr1 hala
yontmaya devam ediyor, onun i¢in yerini uzun siire bos birakma” (Goldberg’ten aktaran,

Atakan, 2015, s. 74).

Gilbert ve George’un c¢aligmalarinda ise sanat yapiti ve yaraticisi arasindaki ortaya
koyulur. Sarki sdyleyen, yemek yiyen heykeller olarak saatlerce hareketsiz kalip
kendilerini sergileyen sanatcilar, yapit ve yaratici arasinda tam bir biitiinlesme saglarlar

(Duru, 2011, s. 46).

Londra’da aym1 evde birlikte yasayan, birlikte ¢alisan ikili, yasgamin ve sanatin birbirine
daha yakin olmasi gerektigini diislindiigiinden, “yasayan heykelleri” olusturmuslardir.
Ciinkii onlarin goriislerinde, sanata bu agidan bakildiginda, yasam sanata, sanatta yasama
doniigmiis oluyordu. Sanatin sadece belirli bir ziimreye degil, herkese ait oldugu

diistincesini savunuyorlardi.
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Performans Sanat1 ve Tiyatro

Performans Sanatt 1960’l1 yillarin sonlarma dogru cagdas sanat igerisinde kendine yer
edinmeye baslamistir. Performans Sanati var oldugu giinden bu yana hep tiyatro ile
karsilastirilmistir. Tiyatro ile aralarinda benzer yanlar bulunsa da ayrildiklar1 noktalarda
mevcuttur. Savas sonrasi psikolojik bunalimlar yasayan sanatgilar, tiyatro sanatinin seyrini
degistirmis, tiyatroyu geleneksel ¢izgisinden ¢ikarip deneysel arayislara girmislerdir. Yeni

tiyatro anlayisinin, kuramlari, dili, iislubu, sahnelenisi iizerinde radikal kararlar alinmstir.

Vahset Tiyatrosu’nun kurucusu Fransiz sair, aktor, yazar, oyun yazari, senarist, anarsist ve
hepsinden 6nemlisi, gergekiistiiciiliik unsurlarini kullanan sanatta 6zgiirliik¢ii bir figiir olan
Antonin Artaud (1896-1948) tiyatro kanunlarmi ters diiz eden agiklamalariyla bugiinkii

Performans Sanatinin bir 6ngoriisiinii hazirlamistir.

1935 tarihinde yazdigi Theatre ve Double adli kitabinda, bagirmanin, nefesin ve bedenin
tiyatral eylemin ilkel odagi olduguna vurgu yapip, kelimelerin {istlinliigiinii reddetmistir.
Artaud'a gore, aktor ve izleyicileri birbirinden uzak tutulmayacak, aralarindaki, engeller
ortadan kaldirilacak ve bir tiyatro salonundaki tiim insanlar yaratici siirece dahil olacakti.
“Tiyatro sahnesinde genellikle bagkasinin yazdigi bir metni sahneleyen oyuncunun yerini,
yapitin konusunu, anlamini, goriisiinii ve deneyimini kendi bedenine aktaran sanatci

almaktadir” (Antmen, 2014, s. 222).

Performans Sanatinin tiyatro ile tam olarak bagdastigi yer, Antonin Artaud’un
arkadaslarina yazdigi mektubun arasinda yer almaktadir. Sanat¢i mektubunda hayalini
kurdugu tiyatro anlaysi ile ilgili sunlari sdylemistir: “ Oyle bir tiyatro tasarliyorum ki,
yalnizca oyunu sahneleyen oyuncunun degil, oyunu seyreden izleyicinin bedeninde
kipirtilar yaratacak; oyuncu oyunu sahnelemeyecek, sahnelerken yaratacak. Yaratinin
kendisi o anda ortaya konmus olacak...” (Antmen, 2014, s. 222). Artaud’un bu ifadesin
Performans Sanat1 diislince yapisiyla oldukca oOrtiistigii goriilmektedir. Sanatci seyirciyi
isin i¢ine bizzat alarak, geleneksel tiyatro anlayisina son derece yeni bir bakis agisi
getirmistir. Bu yonii ile Antonin Artaud Performans Sanati igerisinde kendine yer bulmus

onemli bir tiyatro sanatgisidir.

Black Mountain Collage’da sanat dersleri veren John Cage Antonin Artaud’un kitabini
okuduktan sonra onun diisiince yapisindan etkilenerek performanslar hazirlamistir. Daniel
Charles, John Cage ile yaptigi roportajda “Dada tiyatrosu merakimi uyandirmistt ve

Artaud’u okumustum. Bdylece izleyicileri tepeleri bos bir alana donecek bicimde dort adet
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iicgene bolmeye karar verdir. Gosteri ortada degil izleyicinin etrafinda olacakt1” demistir
(Daniel, 1998, s.109).

Artaud 1930’11 yillarda kurdugu Vahset Tiyatrosu bir ¢ok tiyatro grubunu etkisi altina
almistir. “Living Theatre (Yasayan Tiyatro) bunlardan biriydi. Yasayan tiyatroda izleyici
izleyen olmaktan uzaklasip, diisiinen, sorgulayan, yaratan, etkilenen, yapitla birlikte
devinen bir hale gelmesini arzuluyordu. Boylece tiyatro kendi igindeki disipline esneklik
kazandirmis, Performans Sanatiyla ortak paydada bulusan yapitlar iliretmeye baslamistir

(Giircan, 2015, s. 33).

Antonin Artaud'dan baglayip Deleuze ve Guattari'de derinlemesine ele alinan Organsiz beden
kavrami beden olarak var olma ve bedenlerin olusumunu, disa, ruha, bigime, organizmanin
biitiinliigiine bagh bir ilkeyle baglanti kurmaksizin diisiinmeyi heniiz bigimlenmemis madde
diizeyine yerleserek, yani giic diizeyinde saglar. Organik beden yersizyurtsuzlasmis bir
bedendir. Organik ve organlarindan ayr1 bir beden degil, inorganik, siirekli yikilma ve yeniden
olusum halinde olan bir bedendir. Hastaliklidir ve yeniden insa edilmeye muktedir bir
bedendir. Organsiz beden canlidir fakat ruhsuzdur. (Sauvagnargues, 2010, s. 69).

“Artaud'un organsiz beden tanimina gore beden asla bir organizma degildir. Ve

organizmalar bedenin diigmanlaridir. Artaud'a gére bedenin organlar1 degil, esikleri ve

diizeyleri vardir” (Zourabichvili, 2011, s. 133).

“Organsiz beden tabirinden, organlardan yoksun bir beden anlami ¢ikartilmamalidir.
Burada bahsedilen organik betimlemelerin 6tesinde ve farklilasma yoniinde bir beden
algisinin yaratilmaya c¢alisilmasidir. Belirli bir bicimde heniiz gergeklesmemis olan
giiclerin sanal bir diizene oturtulmasiyla yaratilan bir yapinin taniminin yapilmasidir”

(Sauvagnargues, 2010, s. 70).

Bedenin sunumu ve gosterimi, ortaya karmasik bir sunum koymaktan ote, sanat¢inin
duygularini, yine beden iizerinden yaptigi, kendi c¢aligmalarinda yasadig: kiiltiirel ya da
sosyo-politik elemanlarin art1 ya da eksi olarak ifadesini de barindirir. Artaud performansin
Oziinii beden uzam igerisindeki isleyisinde aramaktadir. Tiyatro'da gibi yapilan

performansta olmamalidir (Carlson, 2013, s. 195).

“Performans Sanat1 tiyatro kadar siiri, miizigi, dansi da igerebilen sinirsiz bir yaklagimlar
biitiiniidiir. Bir ya da birka¢ sanatciyla; izleyicinin 6nilinde ya da izleyiciden uzak; birkag
dakika, birkag saat ya da birkac¢ giin siirebilen; zaman zaman fotograf ya da video kayitlar
halinde sergilenebilen Performans Sanati, ger¢ek anlamda uluslararasi bir nitelik
gosterebilmis sanat akimlari arasindadir” (Antmen, 2009, s. 219). Belirli kaliplari olmayan

deneysel dans Performans Sanatinin yararlandigi bir alan olmustur. “Ayrica zaman zaman
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dogaclamadan da yola cikilmaktadir. On hazirhksiz bir sekilde yapilan dogaglama
performanslarda geri doniisiimii olmayan, anlik, dnceden kestirilemeyen ve bilingaltinin

yonlendirmesiyle olusan sonuglar elde edilmektedir” (Giircan, 2003, s. 16-18).

Performans Sanati, bedenin bir anlatim araci olarak kullanildigi, hatta ¢ogu zaman
sanatgilarin kendi bedenlerini kullandiklari, 1960°li yillarda yayginlik kazanmis ve
kavramsal sanatla baglantili olarak siirdiiriilmiis bir sanat hareketidir. Happening veya
Olusum olarak da adlandirilan bu etkinlikler; Action Painting-Eylem Resmi, Body Art -
Viicut Sanati, Fluxus, Beden Sanati gibi basliklar altinda cesitli siniflara ayrilmis ve
sergilenen performanslar izleyicisinin Oniinde canli olarak gerceklestirilmistir (Karabas,

Isleyen, 2016, 5.349).

Cagdas Sanat Egitiminde Performans Sanati

Diinyamiz her gegen giin biiylik bir hizla her anlamda bir degisim yasamaktadir. Gerek
bilimde, gerek ekonomide, gerek teknolojide yasanan bu kokli degisimler sanati da etkisi

altina almis ve bu etki bugiinkii ¢agdas sanat kavraminin olusmasini saglamistir.

Hizla degisen ve gittikge kiiciilen diinyamizda yenilesme ve reform etkinliklerinin hayatta
kalma siireleri de ayn1 hizda kisalmaktadir. Hizla degisen i¢ ve dis kosullara stratejik bir
anlayisla yaklasmak yenilesme ve degismeyi siirekli bir etkinlik olarak algilamak
zorundayiz. Bu gerekce ile getirilen bu diizenleme {ilkemizin ve diinyanin degisen
kosullarinda sik sik gozden gegirilmeli, degisen kosul ve ihtiyaglara gore yenilenip
degistirilmelidir (Yok, 1998, s. 33-34).

Ozel’in de dedigi gibi, (2002, 57), icinde bulundugumuz ¢ag bir degisim cagidir. Yeni
nesil ¢ocuklar: icin farkli bir seyler yapmamiz gerekmektedir. Yapilanlar tekrar etmek,
degisime ayak diremek gibidir. Diinya ve yasam sekli degisirken bizimde sanat egitimini
degisen ihtiyaclara cevap verir hale getirmemiz gerekir.

“Cagdas egitimin geregi; ¢ag1 yakalayabilmeyi, ¢agin getirdigi teknolojik gelismelere ayak
uydurabilmeyi, hatta teknolojinin 6niinde yer alabilmeyi saglayacak egitimle, biitiin bu
gorevleri yerine getirebilecek, giincelligini yitirmemis bir egitimle saglanabilir” (Akalan,
2002, s. 192).

Sanat egitimi yontemleri konusunda programda goriilen dersler daha ¢agdas tanimlar,

teknikler ve uygulamalar iceriyorsa da bu dersler igerik olarak birbirini tekrarlamakta,
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benzer oOzellikler tagimakta ve programda fazlaliklar olusturmaktadir. Bu dersler
fakiiltelerde aligkanliklarini degistirmek istemeyen oOgretim tiyeleri tarafindan talep
gormemekte ve igeriklerine uygun yontemlerle uygulanamamaktadir. Aralarinda ciddi
farkliliklarin olmamasi ve bu dersleri veren Ogretim tiyeleri arasinda koordinasyon
eksikligi de 6grenciyi monotonluk ve gereksiz tekrarlara siiriiklemektedir. (Ozel, 2002, s.

55)

Pekmezci’nin de dedigi gibi (2002, s. 34) egitim canli bir organizmadir, gelismelere, yeni
acilimlara, yaratict yonelimlere acik, dinamik oldugunu bilen ve ona ¢dziimler iireten bir
anlayisi benimsemek ve buna sanat egitiminin iginde yer vermek kisiye bir ¢ok kazanim
saglayacaktir. Cagdas sanat egitimi sayesinde kisi diinyanin sadece kendi capt kadar
olmadigini, diinyayr tanimanin, evrensel kiiltiirii tamimanin kag¢inilmaz oldugunun farkina
varacaktir.

Cagdas Sanat Egitimi bireylerin ve toplumlarin biligsel, duyussal, devinisgsel ve sezissel
davranislartyla birer biitiin halinde en uygun ve ileri diizeyde yetismelerini amaglar. Sanat
egitimiyle davranislarda olusan degisme, donlisme, gelisme giderek insanligi etkiler.
(Ugan, 2002, 4) Cagdas sanat egitiminde, sanat egitimcinsin amaci dgrencideki potansiyel
yaraticiligr kesfedip, gelecegin bicimlenmesine yardimci olmaktir. Gelisen diinya ile
birlikte egitimde de yasama paralel diizeltmeler i¢cinde olmak, 6grencilerin gérme, duyma,
algilama, imgelem giicli, yaratici ortamlar olusturma, yeni materyaller sunma, bireye

kendini tanitma cagdas sanat egitimi anlayisi i¢cinde bulunmasi gereken hususlardir.

“Cagdas sanat egitimi programimin amaci, Ogrencilere kendi segtikleri kariyer igin
bagimsiz olarak, kendi kendilerini motive ederek, calismalarina ozglivenle devam
etmelerini saglamaktir. Bu 6grencilerin uygulamali, elestirel ve ¢oziimlemeci yeteneklerini
gelistirmeye hazirlar; boylece genisleyen ¢agdas sanat diinyasina katilabilir ve katkida

bulunabilirler”( Tanyolag, 2008, s. 98).

“Sanat ve egitimin amaclar diisiiniildiigiinde her ikisinin de amacinda yalnizca sanatgi
yetistirmek yoktur, genisleyen perspektiften bakildiginda, sanatin islevsel amaclarina
toplumsal hedefler genelinde egitime katilmasi hedeflenir” (Tekin, 2018, s. 96).
Goldsmiths Londra Universitesinde ¢agdas sanat egitiminde ozellikle dgrencilerin farkls
sanatsal yaklasimlara yonlendirilerek, sanati elestirel bir gozle degerlendirmelerine firsat
verilmektedir. Cagdas sanat egitimi programi, 6grencinin yaratict gelisimini destekleyip
bireyde dzgiir 6grenme yetenegini kazandirmayr amaglamaktadir. Ogrenci farkli sanatsal
yaklagimlar1 kesfederek performans, enstalasyon, dokuma, baski vb. boliimleri taniyarak,

hangi alanda ¢alismalar iiretecegine kendi insiyatifiyle karar vermis olur.
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1998’11 yillarda ¢agdas sanatin tiim diinyada yayilmaya baslamasi {iniversitelerde verilen
sanat egitimi derslerine de yansimistir. Yasam ve sanatin i¢ i¢e gectigini savunan ¢agdas
sanat anlayisi, egitim anlaminda da ayn diisiince ekseninde toplanmaktadir. Freedman ve
Stuhr’un dedigi gibi, ¢agdas sanatgilarin amaclari kiside bilerek, zihinsel karmasa
yaratmaktir. Yasanilan zihinsel karmasa beraberinde c¢agdas sanat egitiminin

anlagilabilirligini de zorlastirmaktadir.

Bu durumu Whitham ve Pooke, su sekilde aciklamistir: Bir zamanlar neyin sanat oldugunu
(6rnegin bir resim veya heykel) ya da neyin sanat olmadigina, (mesela buzdolab1) dair
belirgin bir ayrim s6z konusuyken, cagdas sanat icinde durum ne yazik ki bu kadar
anlagilir ve net olamamaktadir. ( 2013) Birey tarafindan anlasilmasi bir takim bilgi ve
beceri isteyen ¢agdas sanatin, 6grencide olusturdugu istendik davraniglarin olusabilmesi
icin, sanat egitimcisine bliylik gorevler diigmektedir. Sanat egitimcisinin ¢agdas sanat
kapsaminda ele aldig1 konularin anlatilis sekli olduk¢a 6nemli goriillmektedir. Cagdas sanat
catist altinda ele alinan Performans Sanatinin anlasilabilirligi, elestirilebilirligi ve

yorumlanabilirligi sanat egitimcisinin konuyu sunus sekli ile dogrudan baglantilidir.

Onceleri sanatta nesne acik ve net iken, kavramsal sanatla beraber nesne ile onun sunumu
arasinda biiylik bir uzaklik olugmustur. Kavramsallik basit anlamda gorselligin
reddedilmesi degil, sanat alimyayici olan nesnenin ¢dziilmeye maruz birakilmasidir. Bu
sebeple sanat nesnesinin zihinsel bir algilama olarak izleyici tarafindan okunup yeniden

tiretilmesi gerekiyordu (Emrali, 2002, s. 213).

Balamir’in de dedigi gibi (2002, s.199) sanat egitimcisi taklit¢i degil, yenilik¢i, cag dis
degil, cagdas olmalidir. Buna varmanin yolu da, ifade Ozgiirliigline dayanan atdlye
egitiminden ge¢mektedir. Sanat egitimcisi sablon 0gretmen adaylari yetistirmemeli aksine

evrensel boyutta diisiinen 6gretmen adaylar yetistirme gayreti iginde olmalidir.

(Cagdas sanat icerisinde kendine 6zel bir yer edinen Performans Sanatinin 6grenciye
aktariminda bizzat bedenini sanat nesnesine doniistiiren sanat¢ilarin ne yaptiklarin1 daha
yakindan hissedilmesi agisindan derslerin Ggrencilerin  bir ¢ok duyusunu harekete
gecirmesine olanak taninmalidir. “Ezberci, 6gretme metotlar1 yerine, 6grencinin égrenme
ve 0gretme eylemine katildig1 bir sistemin yerlesmesi zorunlulugu vardir. Sinifta, atdlyede
ogreten degil 6grenene aktif rol oynama imkani verilmelidir. Derslerin islenisi modern
egitim araclar ile desteklenerek egitimin kalitesi yiikseltilmeli ve ¢agdaslastirilmalidir”
(Comert, 2002, s. 202).
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Estetik kaygidan uzak duran ¢agdas sanat, daha ¢ok politika, savas, cinsiyet ve kiiltiirel
farkliliklar, kiiresellesme, siddet, baski gibi kavramlarla kendi dilini olusturmakta ve bu
kavramlar1 kullanarak topluma ulasmaktadir. Okullarda verilen ¢agdas sanat derslerinde
Ogrencilere bu bakis acis1 ile diinyada yasananlara karsi sanatsal bir duyarlilik

kazandirilmalidir.

Cagdas sanat pratigi olarak egitimin sunumunda sanatin ve egitimin amagclar
dogrultusunda bakildiginda alternatif bir yol izlemenin daha 6znel olacagi ve sanatlagsan

egitim fikirleri adina daha etkili olacagi ortadadir (Tekin 2018, s. 216).

“1960 sonrasi sanatta gittikce degisen elestirel pratigin, eylem ve diisiinsel sanat tiiriiniin
yayginlastigi gozlenir. Modernizm sonrasinda sanat ve egitim arasinda dile getirilen en
temel beklentilerden bir tanesi de yasamla bag kurma diisiinceleridir. Bu bagin yasama
doniik gercek sartlarin sanat ve egitim igerigi ile yakinlig: ile iliskisi beklenmektedir.”

(Tekin, 2018, s. 90-91)

Ezberci 6gretme metotlar1 yerine dgrencinin 6grenme ve Ogretme eylemine katildigr bir
sistemin yerlesmesi zorunlulugu vardir. Sinifta veya atdlyede 6greten degil 6grenene aktif
rol oynama imkani verilmelidir. Derslerin islenisi modern egitim arastirmalari ile
desteklenerek egitimin kalitesi yiikseltilmeli ve cagdaslastirilmalidir (Comert, 2002, s.
202). Sanattaki bu yeni ¢agdaslasma yaklasimlar1 kavramak igin sanat egitimi de ayni
Olciide smirlarmi genisletmelidir. Bunu saglamanin en iy1 yollarindan biri ise geleneksel
malzeme yerine kimi zaman giinliik ya da endiistriyel malzemeler kullanan, biricik bir eser
yerine siireci esas alan igler lireten, estetik yerine giinliik yasami esas alan, izleyiciyi pasif
kilmak yerine etkin hale getirerek onlarin da yer aldig1 performanslar gerceklestiren ¢cagdas

sanatgilarin eserlerine miifredatta yer verilmelidir (Onan, 2017, s. 298).

Herrmann’a gore (2005), Ogretmenler sanat egitiminin neye benzemesi gerektigini
gosterecek netlesmis ders planlart ve projelere ihtiyag duymaktadirlar. Simif ortaminda
cagdas sanat calismalarini ele alan 6gretmenler, uygulama asamasinda genellikle 6gretmen
kontroliinde gergeklesen klasik yontemlere bagvurmaktadir. Oysaki bu siirecte 6grencilerin
farkli yontemler esliginde arastirarak ve sorgulayarak kendi diislincelerini gelistirebilme

olanagi bulabilmesi gerekmektedir (Akt. Kilig, 2015, s.4).

Sanat egitimcisi yetistirmede, ¢agdas sanat egitimi yaklasimlarinin aktarilmasinda bazi
sorunlar yasanmaktadir. Ogretmen adaylarmin yapit hakkinda ya da genel anlamda sanat

hakkinda fikir sahibi olabilmek, diislinsel dayanaklarla sanat yapabilmek gibi amaclarda
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yetersiz kalmaktadir. Ogretmen yetistirme yaklasimi olarak diisiiniildiigiinde, 6gretmen
adaymnin kendisinin deneyimlemedigi, 6ziimsemedigi postmodern sanat egitimi olgusu,
onun ig¢in 6gretmekte zorlanacagr bir durumlar biitiinii haline gelecektir (Onan, 2017, s.

297).

Sanat egitiminde cagdaslasmak i¢in, yillardir siire gelen geleneksel konularin digina
cikarak, glinlimiiz anlayisina uygun g¢agdas yonelimlere gegilmesi, sanatin sinirlarmin
genislemesini saglamaktadir. Geleneksel sanatin kaliplastirdigi geleneksel malzeme,
biricik eser, deha sanatci, galeri ve miize sergilemeleri, eser karsisinda ki pasif izleyici
sanatin ¢agdaslasmasina olanak tanimamaktadir. Nasil ki yillar 6ncesinde ki hayat bugiin
ile ayn1 degilse, sanatin da giincel olana yaklagsmasina izin verilmelidir. Bunu saglamanin
en iyi yollarindan biri ise geleneksel malzeme yerine kimi zaman giinliik ya da endiistriyel
malzemeler kullanan, biricik bir eser yerine siireci esas alan isler {ireten, estetik yerine
giinliilk yasami esas alan, izleyiciyi pasif kilmak yerine etkin hale getirerek onlarin da yer
aldigr performanslar gerceklestiren c¢agdas sanatcilarin eserlerine miifredatta yer

verilmelidir (Onan, 2017, s. 298).

Persons (2010), sanatin tipki matematik ve fen bilimlerinde oldugu gibi bilissel bir siire¢
icinde ele alinmas1 gerektigine dikkat ¢cekmistir. Diinya genelindeki, sosyal, ekonomik,
siyasi, toplumsal olaylarin, cinsiyet¢iligin, 1rk¢iligin, kiiltiirel farkliliklarin diisiince ile
sanatsal aktarimi biligsel bir aktarimin olmasi ile miimkiin goriilmektedir. Yasamin birebir
icinde olan bu konularin ¢agdas sanat egitimi ile bedenle Performans Sanati ile ifade
edilmesinin 6grencinin yaraticilifina, hayal giiciine ve ifade yetenegine faydali olacagi

diistiniilmektedir.

Cagdas sanatin ortaya ¢ikis kosullar1 gelisim ¢izgisini 1950°1i yillardan bugiine kadar
uzanan bir zaman dilimini kapsamaktadir. Cagdas sanatta kullanilan yapitlar artik temsil
yetenegi ile sadece izleyeni etkilemek degil, ayn1 zamanda izleyene yasami sorgulatmayi
hedefleyen araglara doniismiislerdir. Sanatla yasam arasinda ki iliskiyi saglamlastiran

cagdas sanat diisiincesi sergilemeyi ve algiy1 degistirmistir.

Giinliik yasam i¢inde kullanilan nesneleri metaforik bir kurguyla bagka bir sekle sokarak
sanatin sorgulanmasini saglayan cagdas sanat, zamanla malzeme sinirsizligina dogru
gitmistir. Bu siirsizlik durumu bir zaman sonra sanatcgiyr bedenini kullanmaya dogru
itmistir. Pollock’un bedenini yaptigin resmin i¢ine dahil etmesi bedenin sanatsal ifade araci
olmasinda ki gelisime hiz kazandirmistir. Eylem resminde bedenin kullanilmasi bir¢ok
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performans sanatgisina ilham vermistir. Beden yasamin ve zihinsel siireglerin kaynagi

olarak sanatginin miidahalesine en uygun malzemeye doniismiistiir (Onan, 2016, s.19).

1960 yilindan sonra resim tuval disina ¢ikip kavramsal sanat, Performans Sanati,
enstalasyon, zaman ve mekan etkilesimi olan net ¢izgileri olmayan, bir kaliba sigmayan
karmasik yapisiyla ¢agdas sanati olusturmustur. Bu baglamda ¢agdas sanati anlamak,

yorumlamak ve ¢oziimleyebilmek belirli bir sanat egitimini de zorunlu hale getirmistir.

Bati’da kendini 1950°1i yillarda gostermeye baslayan Performans Sanatinin, Tiirkiye’de
kendine yer bulmasi 1970’11 yillara rastlamaktadir. 1960’1 yillarda Paris’ten yeni donen
Adnan Coker, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistanlik yaparken, aktif ve
sevilen yapisi ile kendine bir topluluk olusturmus ve bu toplulukla Akademi’de seyirci
oniinde, miizik esliginde resim gosterileri yapmuslardir. Ogrenci, 6gretmen ve seyirci
iiclemesiyle gerceklesen performansta, bir kismi yerde bir kismi salondaki panolara gerilmis

kagitlar iizerinde galismalarini yapmuslardir (Coker, 1998, s. 35-36).

Adnan Coker’den sonra 1964 yilinda, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu“nda Temel
Sanat Egitimi veren Alman sanat¢i Karl Schlamminger, dgrencilerine farkli malzemeler
kullandirarak farkli tasarimlar olusturmasim istemistir. Ogrencilerinin ellerini ve yiizlerini
beyaza boyayip, sandiklardan ¢ikarmis, hareketsiz duran 6grencilerinin {izerine renkli dialar

yansitarak performans sunumu yapmistir (Aytug, 1995, s. 5).

1970°li yillara gelindiginde Cagdas sanat etkinliklerinin sayisinda bir atig oldugu goéze
carpmustir. Ozellikle 1973 yilinda kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin kurulmasi, cagdas

sanat hareketlerinin desteklenmesinde biiyiik rol oynamustir.

1980°li yillarda Akadegil mi? Karga, Grup Foseptik Performans Sanatina, ses getiren
calismalar gergeklestirmislerdir. “1987 yilinda ise Akademili 6grenciler, Akademi’nin Osman
Hamdi Salonu’nda diizenledikleri karma sergide, o zamana kadar yapilmamus bir seyi yapip
kaide iizerinde kendilerini sergilemislerdir. Ogrencilerin, yapitin tasidig1 degeri sorguladiklari

bu performanslart donemin dikkat ¢eken ¢alismalar arasinda yer almistir” (Asik, 2011, s. 55).

Performans Sanati adina Tirkiye’de en 6nemli adimlarin atilmasina imkan taniyan kurulus,
Disiplinleraras1 Geng¢ Sanatg¢ilar Dernegi olmustur. Hiisamettin Kogan tarafindan 1995 yilinda
ilk uygulamalarma baglamistir. Geng kusak sanatcilarina ve sanatci adaylarina kendi sanatlarini

Ozgiir ortamlar yaratarak gosterme imkani yaratmistir. Dernegin kurulusunda yer alan Didem
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Day1 Tirek Geng Sanat ve Performans Sanati giinlerinin bugiine olan katkilariyla ilgili su

aciklamalarda bulunmustur.

Farkl1 araglari, disiplinleri ve ifade bi¢imlerini kesfettik. Birlikte ¢alistik, iirettik ve sanat
alaninda kolektif {iretimi tetikleyen 6nemli bir donemdi. O donem bu olusumlarin iginde
olan benim gibi bir¢ok gen¢ sanatci, tasarimci, oyuncu vs.nin {iretimlerini farkli
degerlendirmesini, olan bitene farkli bakmasini sagladi. En basta genclere bir s6z alani agtt
ve ilk tretimleri biiylik bir Ozglivenle sergilemelerinin yolunu agti, aym zamanda
bagkalarinin tiretimlerini izlemenin, ortak is {iretebilmenin, bilgiyi paylagman, iletisim
kurmanin avantajlarini yasadik.(Asik, 2011, 5.69)

Performans sanat uygulamalari, Tirek’in de belirttigi gibi kisiye sanati anlamaya ve

yorumlamaya yonelik farkli diller kazandirmaktadir.

Cagdas sanat dersinin verilis amacina bakildiginda, 6grenciye ¢agdas sanat1 tanimlama, cagdas
sanat felsefesi ile ¢agdas sanat akimlarini ifade etme, yorum yapma ve elestiri yontemlerini
aciklayabilme yetenegini kazandirmaktir. Dersin sorumlu §gretim {iyesinin gozetiminde sanat
akimlarinin temel kavram ve terimlerinin 6grenilmesini, mevcut eserlerin tanim, tasnif ve
tarihlemesinin yapilmasini, 6grencinin mezun oldugunda karsilagabilecegi mesleki alanlarda
bu eserlerle karsilastiginda, derste aldigi bilgiler dogrultusunda yorum ve degerlendirme

yapabilmesini saglamaktir.

19 yiizyildan baglayarak bugiine uzanan sanatsal siirecin ele alindig1 Cagdas Sanat dersinde
modern sanata dair konular uzun bir siirecte ele alinirken, kavramsal sanat, Performans Sanati,
arazi sanati gibi iistlinde uzun uzun konusulmasi ve yorum yapilmasi gereken konulara daha az

sure kalmaktadir.

Diinyanin her gegen giin degisim hizimi arttirmasi, teknolojinin kendi ile yarigmasi, hiz ve
hareketin sanatta bir dinamik olusturmasi, sanatsal c¢alismalara yansimis, sanatin amacini,
degerini, formunu, dilini, her anlamda farklilagtirmistir. Sanatin yasadigi, bu degisimler,
sanatta cagdaslagsma olarak nitelendirilirken, egitim boyutunda da ¢agdas sanat egitimi ismi ile
gilizel sanatlarin ders programlarinda yer almistir. Cagdas sanat egitimi beraberinde, Cagdast
Yorumlama, Kiiratorlikk, Yeni Medya, Dijital Sanat, Deneysel Atolye, Egitimde Yeni Medya,
Deneysel Sanat Uygulamalar1 gibi derslerin egitimde ki gliciinii yanina alarak, gilincel sanatin

anlasilip uygulanabilirligine destek vermektedir.

Cagdas yaklagimlar ve uygulamalar, sanat egitimini taklitsel siiregten zihinsel siirece
tasinmasin saglamustir. Teorik anlatimin yaninda &grendiklerini uygulamaya dokebilmeleri
acisindan lisans programlarinda 6nemli bir yere sahip olan deneysel atdlye dersi, sanatin

bilissel yanmi 6n plana ¢ikararak, c¢agdas sanatin anlagilmasina, yorumlanmasina,
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elestirilmesine ve uygulanmasina olanak tanimaktadir. Giliniimiiziin sanat bi¢imlerini iceren
bireysel veya grupla yapilan deneysel atolye calismalart ile 6grencinin giincel sanati yaratim

stirecini anlamasini, farkli bakis agilari ile donanim kazanmasini saglamaktir.

Giincel sanat yaklasimlarinin her yonii ile ele alinmasina imkan taniyan Deneysel Atolye
derslerinde, Performans Sanatina yonelik bir uygulama 6rnegi ile karsilagiimamistir. Yapilan
aragtirma ekseninde, Performans Sanatinin deneysel atdlye dersinde teorik olarak
anlatilmasinin yaninda yaratict drama tekniklerinden yararlanarak olusturulan uygulamalarla,
lisans Ogrencilerinin Performans Sanatim1  bizzat bedenlerini kullanarak deneyimlemeleri

amagclanmigtir.

Bu ama¢ dogrultusunda Ogrencilerin Performans Sanatinin tarihsel siirecini, nasil ortaya
ciktigini, Performans Sanat1 sanatgilarini, Performans Sanatinin ele aldigi konulari, performans
sanat¢ilarinin islerini tanimasi, yorumlayabilmesi, Performans Sanatina karsi olumlu bir bakis
acis1 yakalamasi, kendi bedeni ile performans sunabilmesi, arastirma ve uygulama siireci

sonunda 6grencilerde goriilmesi beklenen istendik davranis degisikligidir.
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BOLUM 4

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, ¢aligma grubu, veri toplama araglari, arastirmanin uygulanma

siireci, veri toplama araglari, verilerin analizi ve yorumlanmast ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

Arastirmanin Modeli

Bir sosyal alan olan diinyanin anlami, gozlem yapan ve goézlenen kisiye gore degisiklik
gostermektedir. Yapilan arastirmalarin, sosyal gergekligin farkli bir yorumunu arastirmaciya
sunmas! nedeniyle, tek bir yontemin kullanilmasinin, sosyal gergegi arastirmaciya tam olarak
sunmast ve betimlemesi oldukea giigtiir (Denzin, 1994). Bu sebeple, sosyal gergekligi tam olarak
anlayabilmek i¢in farkli nitelikteki arastirma yontem ve tekniklerini bir arada kullanmak bir
zorunluluk halini almaktadir (Tiirniiklii, 2001, s. 9).

Bu aragtirmada Performans Sanatinin deneysel atolye dersi kapsaminda uygulanmasmin bir
ormegi olustururlmus ve bu Ornegin Ogrenciler iizerinde nasil bir etki yarattifi gozlenmek
istenmistir. Bu amagla arastirmamn bu kisminda nicel ve nitel arastirma desenlerini iceren karma
yontem uygulamanin daha dogru olacagi diistintilmiistiir. Kullanilan karma yontem, dnce nicel,
sonra nitel ¢alisma yapildigr icin agiklayict karma yontem olarak tammlanmustir. Aciklayict
karma yOntem, arastirmacinin once nicel verileri toplaylp analiz ettigi ardindan bu verileri
tamamlamak ve aciklamak i¢in nitel verileri topladiklar bir yontemdir (Biiyiikoztiirk, vd. 2015,
s5.253).

Johnson ve Onwuegbuzie (2004, 21) karma yontemin giiglii yonlerini soyle siralamistir.

1. Arastirmaci ayni ¢alisma i¢inde bir yontemin zayif yonlerini 6rtmek igin bir bagka

yontemin giiclii taraflarini kullanabilir.
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2. Arastirmaci galigmasini tek bir yontemle smirlamadigi igin daha agiklayici bir sekilde
aragtirma sorularini yanitlayabilir.

3. Yazlar, fotograflar ve resimler, arastirmanin sayisal verilerine anlam katmak i¢in
kullanilabilir.

4. Elde edilen sonuglarin genellenebilir olmasina destek saglamak amaciyla kullanilabilir.

5. Tek bir yontemin kullamldig1 arastirmada gézden kagabilecek farkli goriis ve anlayislart
aciga ¢cikarmaya yardimei olur.

6. Genis caph ve karmasik yapisi olan aragtirma sorularina cevap aramak i¢in uygundur.

7. Elde edilen bulgularin yakinligina ve dogruluguna bakilarak, sonuglar i¢in giiclii deliller
yakalanabilir.

8. Nitel ve nicel aragtirmalarin birlikte kullanima, teori ve uygulamaya iliskin daha kesin ve

tam bilgiler tiretir.

Aragtirmalarda tek bir yontemin kullamlmasi bazi eksiklikleri ortaya cikardigindan, son
zamanlarda yapilan aragtirmalarda karma yontem daha sik tercih edilmeye baslanmistir. Bu
sayede yapilan arastirmalar daha nitelik kazanmustir. Nicel ve nitel arastirma yontemlerinden
sonra, ti¢iincii bir paradigma olan ‘karma aragtirma yontemi’ iki aragtirma yontemi arasinda bir
koprii kurulmasina yardimer olmustur (Onwuegbuzie ve Leech, 2004, s.15). Karma arastirma
yontemi, nitel ve nicel yontem arasinda bir sentez olusturarak her bir yontemin kendi igindeki

eksiklerinin giderilmesine ve aragtirmanin daha giivenilir olmasina firsat tanimaktadir.

Aragtirmacilar, her iki yontemi de birlikte kullanarak bir teoriyi test ederek, teorinin denetlenmesi ya
da genel sonuglara ulasilabilmesi agisindan daha dogru sonuglara karma aragtirma yontemini
kullanarak varabilirler. Ciinkii se¢ilen yontemden bagimsiz olarak, tek bir yontemin bir aragtirmada
kullanilmasi eksik kalabilirken, her iki yontemin ortak kullamimu ile arastirmacilar olugabilecek bu
eksikliklerin oniine gegebileceklerdir. Bulunan sonuglar her iki yontemle denetlendigi igin de verilerin
genellenebilirligi artabilecektir ( Tunali, vd. 2016, s. 108)

Nitel ve nicel aragtirma yonteminin birlikte kullanildii arastirmalar bazi kaynaklarda farkli
isimlendirmelerle adlandirlmaktadir. Bunlardan bazilari, harmanlanmis arastirma (blended
research) (Thomas, 2003), biitiinlestirilmis aragtirma (integrative research) (Johnson ve
Onwuegbuzie, 2004), ¢oklu yontem arastirmasi (multimethod research) (Hunter ve Brewer,
2003), cesitlendirilmis ¢aligmalar (triangulated studies) (Sandelowski, 2003) ve karma arastirma
(mixed research) (Johnson ve Christensen, 2004) olarak sayabiliriz. (Firat, vd. 2014, 5.69)

Fielding ve Fielding nitel ve nicel yontemin bir arada kullamlmasinin yapilacak ¢aligmalara
bircok katki saglayacagimi soylemistir (1986, s.12). Fielding ve Fieldingin bu agiklamasi
destekleyen Rossman ve Wilson (1994, s.325) karma yontemin birbirini destekleyen yapisiyla,
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aragtirmanin detayli analizinin yapilmasina olanak tamimasi ve olusan yeni fikirlerle, goriilen
zitliklar sonucunda yeni ¢aligma basliklarinin olusturulabilmesinin arastirmaya birgok fayda

saglayacagina deginmistir.

Bu arastirma nitel arastirma yoniiyle eylem arastirmasi tiiriindedir. Demirel (2005, 52) eylem
aragtirmasini, “Ogretmenlerin kendi 6gretim yollari, 6grencilerin nasil daha iyi 6grendigi ve
Olgtimlerin nasil yapildig ile ilgili bilgi toplamak i¢in kullanildiklar sistemli aragtirma, okul ve
simf temelli egitimsel uygulamalar gelistirmeyi amaglayan ve genellikle 6gretmenler tarafindan
gerceklestirilen arastirmalar’” olarak tanimlamaktadir. “Eylem arastirmasi, tanilama — degisim —
arastirma seklinde devam eden dairesel bir siirectir. Tanilamanin sonuglar1 degisim igin fikir
verir; degisim ayni sisteme uyarlanir ve degisimin etkileri sonraki arastirma ve tanilama

siiresince not edilir” (Cummings & Worley’den aktaran Beyhan, 2013).

Yildirim ve Simgek’e (2005, s. 295) gore eylem arastirmasi; uygulayicinin dogrudan kendisinin
veya bir aragtirmaciyla birlikte gergeklestirdigi, uygulama siirecine iliskin problemlerin ortaya
cikarilmasi ya da ortaya ¢ikan problemi anlamaya ve ¢ézmeye yonelik sistematik veri toplamay1
ve analiz etmeyi igeren bir arastirma yaklagimidir. Eylem arastirmasi, arastirmacinin bir konu,
iizerinde odaklanmasina, bu siirecte ne, nasil, nigin, gibi sorulara cevap aranmasina,
aragtirmacinin siirece katmasina firsat vermektedir (Cepni, 2005, s. 21). Aragtirmacinin bizzat
siirece dahil olmasi, eylem arastirmalarinda, siireci daha gercekei bir sekilde ele almakta bu
sayede verileri daha rahat bir sekilde olusturup analiz yapabilmekte ve bu analiz sonucunda
ortaya ¢ikan bulgulara gbre yeniden veri toplama imkanina sahip olabilmektedir (Yildim ve
Simsek, 2011, s. 295).

Eylem arastirmasinin yani sira bu aragtirmada tek grup ontest-sontest deseni kullanilmistir. “Bu
desende deneysel islemin etkisi tek bir grup iizerinde yapilan arastirmayla test edilir. Deneklerin
bagimli degiskene iliskin dl¢iimleri uygulama 6ncesinde Ontest, sonrasinda sontest olarak ayni

denekler ve ayni 6lgme araglart kullanilarak elde edilir” (Biiylikoztiirk, vd. 2011, s. 198).

Tablo 1.

Tek Grup Ontest - Sontest Desen

Grup Ontest Islem Sontest
G 01 X 02

Denzin (1989) ayn1 sosyal olguyu sentezlemek igin farkli arastirma yontem ve tekniklerinin bir
arada kullanilmasin1 Onermektedir. Ayni arastirma sorusu olabildigince farkli yontemsel
acilardan sorgulandig: takdirde tek bir yonteme, teknige, dlglime ve 6l¢me aracina bagli olarak
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elde edilen bilginin sinirhiliklarinin, yanlihiginin ve dezavantajlarinin ortadan kaldirilacagini
belirtmektedir. Denzin (1989, s. 234-235) bu siireci ifade etmek igin "triangulation" kavramim
kullanmaktadir. Bu kavramin Tiirk¢e karsiligi Yildirnm ve Simsek (1999, s. 85) tarafindan
"¢esitleme" olarak gevrilmistir. "Triangulation" kavramu Ingilizce yayinlanan egitimbilim
alanyazminda oldukga yerlesmis bir kavramdir. Bu kavramin nciilerinden olan Denzin (1994,
S. 64- 61) "triangulation" kavramini sdyle agiklamaktadir: "Aymi olgunun incelenmesinde
¢esitli arastirma yoOntemlerinin uygulanmasi ve kaynasmasidir." "Triangulation" yapilan
egitimbilim caligmasinda cesitli yontem ve Olciimlerinin ¢aligma igerisinde birlesimine ve
uyumuna isaret eder. Ayni zamanda tek bir yontemin kullanilmasindan kaynaklanabilecek
smurliliklart ve yanliliklart ortadan kaldirmak i¢in ayni ¢calismada farkli yontem ve tekniklerin
bir arada kullanimi anlamina da gelmektedir (Denzin’ aktaran Tiirniikli, 2001).

Arastirmada kullanilan ¢esitleme sayesinde bir olaya ya da durumu farkli agilardan
bakilabilmis, Miller’in dedigi gibi bu durum arastirmacin uygulama siirecine dair daha
genis alanda ve daha derin bilgilere ulagsmasina yardime1 olmustur. Cesitleme kullanilarak,
Ogrencilerin hem bilgi ve basarilar1 analiz edilip degerlendirilmis, hem de siirece iligkin
duygu ve diisiincelerinde meydana gelen degisiklik yalin bir bigcimde gézlemlenebilmistir.
Elde edilen nitel ve nicel veriler arastirmaciya her anlamda birbirini destekleyen sonuglar

kazandirmistir.

Bu sebeple arastirmanin yontem kisminda nitel ve nicel yontemlerinin ikisi de kullanilmak
istenmistir. Nitel ve nicel yontemler arasindan bir se¢cim yapmak yerine iki yontemi de
beraber kullanarak arastirmanin giivenirligi arttirllmak istenmistir. Ayn1 zamanda veri
toplama yonteminde de cesitlemeye gidilmistir. Nicel veriler toplanirken hem bilgi diizeyi
testi, hem de Performans Sanat1 dersine yonelik degerlendirme anketi kullanilmustir. Nitel
verilerde 6grenci giinliikleri temel alinmakla ile birlikte toplanan veriyi desteklemek igin

arastirmaci giinliigii, video kayitlari, 6grenci mektuplari da kullanilmstir.

Calisma Grubu

Arastirma, 2015-2016 bahar déneminde Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda 4. simfta 6grenim goren ve
Se¢meli Deneysel Atdlye dersini alan 11 6grencinin katilimi ile gergeklestirilmistir. 11
kisilik ¢alisma grubu 6 subeden olusan Se¢meli Deneysel Atdlye dersinin bir subesinin

secilmesiyle olusturulmustur.
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Tablo 2.

Calisma Grubu Ogrencilerinin Anasanat Atélye ve Cinsiyete Gére Dagilimlar

Kiz Erkek Toplam
Anasanat F % F % F %
Resim 5 45,45 1 9,09 6 54,55
Grafik 2 18,18 2 18,18 4 36,36
Heykel 1 9,09 0 0,00 1 9,09
Toplam 8 72,73 3 27,27 11 100

Tablo 2’ye bakildiginda kiz 6grencilerin 8, erkek 6grencilerin 3 kisi oldugu bir ¢alisma grubu
gorlilmektedir. Kiz 6grencilerin besi, resim anasanat dalindan, ikisi grafik ana sanat dalindan, bir
tanesinin de heykel anasanat dalindan deneysel atdlyede dersine katildig1 goriilmektedir. Smifta
erkek Ogrenci sayisi kizlara oranla daha azdir. Toplamda 3 erkekten olusan deneysel atdlye
grubunun erkek Ggrencilerinden biri resim anasanat dalindan diger ikisinin grafik ana sanat

dalindan ¢alisma grubunda yer aldig goriilmektedir.

Miifredatta deneysel atolye dersi dordiincii sinif ders programinda yer aldigindan ¢alisma grubu
ogrencileri de son sinif G&grencilerinden olugmustur. Ogrencilerin ¢agdas ve modern
kavramlarini bilmesi, sanat egitimi anlaminda {i¢ bucuk yillik bir gecmise sahip olmalari,
Performans Sanatini taniyor olmalari, bir takim sanatsal beceri gelistirmis olmalari, aldiklari
sanat egitimleri dogrultusunda estetik diisiinebilme, hayal giiciinii kullanabilme, kendini ifade
edebilme gibi Ozelliklerinin de gelismis olmasi ¢aligmanin lehine bir durum olusturmustur.
Calisma grubu Ogrencileri Deneysel Atdlye Dersinin birinci doneminde ¢ocuk konulu
enstalasyon caligmast yaptigindan, cagdas sanat uygulamalart hakkinda bir deneyim
yasamuslardir. Ogrencilerin yasamis oldugu bu cagdas sanat deneyimi, ayni dersin ikinci

doneminde ele anman Performans Sanatinin islenis siirecine olumlu bir zemin olusturmustur.

Aragtirmanin uygulanacagi ders olarak Se¢cmeli Deneysel Atdlye dersi 6zellikle tercih edilmistir.
Deneysel atolye dersi, ¢agdas sanat uygulamalari agisindan esnek bir yapiya sahip olmasi
sebebiyle, anlatilacak Performans Sanati konularina ve uygulamalarina daha uygun olacagi
diistiniilmiistiir. Deneysel c¢alismalar, 6grencilerin gorsel sanatlarm birgok alamyla iligki
kurmalarma, yaraticithgin temeli olan sezgi ve algi giiclinii gelistirmesine, canli ve cansiz
nesneler arasindaki plastik iligkilerin sorgulamasina, kuramsal ve uygulamali alanlarda saglam
bir gézlem ve ifade giicii kazanilmasina ve 6zgilin ¢alismalarin ortaya ¢ikmasina olanak tanimasi

acisindan, arastirmaci tarafindan 6zellikle tercih edilmistir.
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Calisma grubu Ogrencilerine dair daha detayli bilgi edinmek i¢in arastirmaci &grencilerden
kisisel bilgi formlarmi doldurmalarini istemistir. Ogrencilerle ilgili kisisel bilgiler Tablo 3’te yer

almaktadir.

Tablo 3.

Calisma Grubu Ogrencilerinin Kisisel Ozellikleri

Ogrenci Ozellikleri F

Cinsiyet

Kiz 8

Erkek 3

Kardes Sayisi

1

1’den ¢ok 11

Anne Egitim Durumu

Egitim yok

[Ikogretim

Ortadgretim

NN

Universite

Baba Egitim Durumu

D

[kdgretim

6]

Ortadgretim

Universite 2

Anne Meslegi

Ev hanimi 9

Emekli 1

Ebe 1

Baba Meslegi

Esnaf 2

Isci 4

Emekli 4

Ciftci 1

Liseden Mezun Olunan Okul

Giizel Sanatlar Lisesi 6

Meslek Lisesi 2

Diiz Lise 3

Resim Bolimii Tercihi

Isteyerek 10

Istemeyerek 1

Okul Diginda Sanatsal Faaliyet

Evet 10

Hayir 1

Mezun Olduktan Sonra Yiiksek Lisans

[op}

Evet

ol

Hayir

Gelecek Plam1

Ogretmen

Atdlye Agmak

Grafiker

NININ O

Akademisyen
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Arastirmaya katilan 6grencilerin kisisel bilgilerinin yer aldigi belgeler incelendiginde,
ogrencilerin aile durumlariin, anne baba egitim durumlarinin, anne baba mesleklerinin,
mezun olduklar1 liselerin birbirleri ile yakin benzerlik i¢inde oldugu anlasilmaktadir.
Calisma grubu Ogrencilerin genel anlamda giizel sanatlar lisesisinden mezun oldugu,
ogrencilerin okul disinda sanatsal ¢alismalarla bir kisi diginda hepsinin ilgili oldugu,
Resim-Is Egitimi Anabilim Dalimi, bir kisi disinda herkesin isteyerek tercih ettigi
gorilmiistiir. Mezun olduktan sonra ki kariyer planlarina bakildiginda on bir 6grenciden
besinin 6gretmenlik meslegini yapmak istedigi, bes dgrencinin atolye agmak istedigi, iki
ogrencinin, grafiker olmak isteyen, ogrencinin de akademisyen olmak istedigi
anlagilmaktadir. Onbir 6grencinin altis1 mezun olduktan sonra yiiksek lisans yapmak
istedigini belirtmistir. Ogretmen olmak isteyen oOgrencilerin neredeyse tamami ayni

zamanda da yiiksek lisansta yapmak istediklerini soylemislerdir.

Veri Toplama Araclan

Aragtirmanin bu béliimiinde siirece yonelik elde edilen veri toplama araglarindan s6z
edilmistir. Performans Sanatina yonelik 6grencilerin bilgi seviyesini tespit etmek amaciyla
Ogrencilere arastirma oncesinde Performans Sanati ve sanatcilarina yonelik agik uclu on
soru sorulmustur. Ayni sorular uygulama siirecinin bitiminde son test olarak tekrar
ogrencilere yoneltilmistir. Ogrencilerin Performans Sanatina ve Performans sergisine karsi

ilgi durumlarini tespit edebilmek i¢in anket uygulamasi yaptirilmistir.

Ogrencileri daha yakindan tamimak igin yapilan, grenci kisisel bilgi formlari, dokuz hafta
boyunca hem O&grenci hem de arastirmacinin gbézlem notlarint iceren giinliikler,
ogrencilerin siire¢ sonunda sergiledikleri performanslar, performanslarin uzmanlar
tarafindan degerlendirmesi, dereceli puanlama anahtari, uzmanlarin goriis birligini gosteren
tablolar, dersin islenisini ve performans anlarin1 gosteren fotograflar ve video kayitlari bu

aragtirmanin veri toplama araglarini olusturmaktadir.

Ogrenci Bilgi Formu

Arastirmacinin uygulama yapacaglr oOgrencileri daha yakindan taniyabilmesi adina,
katilimcr 6grencilere kisisel bilgi formu dagitip onlar1 doldurmalar1 gerektigini sdylemistir.
Elde edilen bilgilerin arastirmacida gizli kalacagi, hi¢ kimseyle paylasilmayacagi
ogrencilere bildirilmistir. Ogrencilerin yasi, cinsiyeti, anne baba egitim diizeyi, kardes
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sayisi, hangi liseden mezun olduklari, resim boliimiinii isteyerek mi tercih ettikleri, resim
sanatiyla okul disinda da ilgilenip ilgilenmedikleri, mezun olduktan sonra ne yapmay1
diisiindiiklerine dair, sorular sorulmustur. Ogrenci cevaplar1 dgrenci bilgi formu EK-1’de

yer almaktadir.

Dereceli Puanlama Anahtar1 (Olgegi)

Arastirmada, ogrenci performanslarint degerlendirmek iizere arastirmaci tarafindan
gelistirilen, Ui¢ sanat egitimi uzmani ve iki O0lgme degerlendirme uzmani tarafindan
onaylanan, dereceli puanlama anahtar1 kullanilmistir. Miizik, resim, el sanatlari, gibi
performans ile ilgili hedefleri bulunan derslerde, kagit kalem testleriyle &lgme
degerlendirme yapmak oldukg¢a giic olmaktadir ve gecerlik sorunu tagimaktadir. Ciinkii
performans degerlendirmede, 6grenciden bir seyin nasil yapilacagini sdylemesinden ziyade
yapmasi beklenir. Bu sebepten dolayi, bu tiir hedeflerin dl¢giilmesinde performans testleri

kullanilmalhidir (Tekin’den aktaran Parlak & Dogan, 2014, s.190).

“Dereceli puanlama anahtari 6grencilerin ¢alismalarini genis bir aralikta degerlendirilmesi
olanag: verir. DPA’da 6grenci caligmalarina iligkin 6lgiitlerin, bu 0Ol¢iite yonelik tanimlar
ve basar1 diizeyleri bulunur” (Kutlu, vd. 2014). Dereceli puanlama anahtar1 hazirlanirken
ogrencilerin performans sunumlarinin hangi kriterlere gore degerlendirilecegi iizerinde
durulmustur. DPA’nin kullanilmasi uzmanlarin performans: degerlendirirken, tarafsiz ve
tutarl1 bir yol izlemesine yardimeci olmustur. Ug uzman birbirinden bagimsiz bir ortamda
ogrenci performans videolarini izleyerek her bir 6grenciyi ayr1 ayri degerlendirmistir.
DPA’dan elde edilen toplam puanlar uzmanlar arasinda tutarliligi 6lgme islemi,
agirliklandirilmis uyum yiizdesi AgreeStat 2016.6 deneme siiriimii ile hesaplanmistir.
Birbirinden bagimsiz yapilan degerlendirme sonuglarma bakildiginda ii¢ uzmanin da
benzer degerlendirmelerde bulundugu goriilmiistiir. Birbiri ile tutarli goriilen puanlar

caligmanin giivenirligini arttirmigtir.

DPA hazirlanma asamasinda su kriterlere 6zen gdsterilmistir: Ogrenci sunumlari
degerlendirilmeden 6nce onlardan beklenen performanslar alt boyutlarina ayrilmistir. Bu
alt boyutlar belirlenirken 6grencilerde gozlenmek istenen davraniglar dikkate alinmigtir.
Daha sonra her bir alt boyut i¢in 6grencilerin gosterebilecegi basar1 diizeyleri belirlenmistir

ve bu diizeyler birden bese kadar puanlarla nitelenmistir. Son olarak her bir alt boyut ile
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her bir basar1 diizeyinin kesistigi boliim ayrintili olarak tanimlanmistir (Kutlu, Dogan &

Karakaya, 2014).

Performans sunumlarinda 6grencilerin beden kullanimi, sanatsal ifade becerisi, secilen
konun performansla olan uyumu, performansin akilda kalicilig1 ve 6zgiinliigi puanlama
anahtarinda yer almistir. (5-4) arast puan 6grencinin basarili oldugunu, (3-2) performansin
orta diizeyde olduguna, 1 puan ise performansin basarisiz bulundugunu ifade etmektedir.

Dereceli puanlama anahtar1 EK-2’de yer almaktadir.

Ogrencilere Uygulanan Siavlar

Aragtirmact  Yiksekogretim Gorsel Sanatlar Egitiminde Performans Sanatinin
kullanilmasma yonelik bir uygulama Ornegi olarak hazirladigi c¢aligmasinda, uygulama
yapilacak ogrencilerin, Performans Sanatina dair bilgi ve ilgi diizeylerini tespit edebilmek
icin hazirladig1 sinav sorularini ve tutum 6l¢egini uygulama siirecine baglamadan 6nce ve

stire¢ sonunda ¢alisma grubu 6grencilerine sunmustur.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan, {i¢ uzman tarafindan onaylanan bu smav sorularin
dokuzu, performans sanatc¢ilarinin eserlerinin gorsellerini icermekte olup, 6grencilerden
gorsellere dair kisa bilgi vermeleri istenmistir. Onuncu soru ise ag¢ik uc¢lu sorularak

ogrencilerin genel bilgi diizeyini 6grenme amagh hazirlanmistir.

Sekiz hafta sonunda 6grencilerin kendi bedenleri ile yapmis olduklar1 performans sunumu,
arastirmacinin  gelistirdigi, iki O6lgme degerlendirme uzmaninin onayladigi, dereceli
puanlama anahtar1 ile ii¢ sanat egitimci tarafindan puanlanarak degerlendirilmistir.

Ogrencilere uygulanan &n test ve son test sorular1 EK-3’te yer almaktadir.

(")grencilere Uygulanan Sinavlarini Degerlendiren Uzmanlarin Uyumu

Performans Sanati dersi bilgi diizeyi On test, son test puanlart ve performans sergisinde
gosterilen performanslar ti¢ farkli uzman tarafindan puanlanmistir. Puanlamalar esit aralikli
Olgek diizeyinde oldugu i¢in agirliklandirilmig uyum ylizdesinin kullanimi daha uygun
gorilmiistiir. AgreeStat (2015) programinin kullanim kilavuzunda agirliklandirilmis uyum

yiizdesi su sekilde agiklanmistir:
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Pa = Z WEkiDPkl
k1l

wki sembolii k ve 1 kategorileri ile iliskili agirliklar belirtir. pripuanlayiciya ve puana gore
dagilimi tablosundaki birlesik olasilik olarak belirtilmistir. Agirliklandirilmis uyum

ylizdesi AgreeStat 2016.6 deneme siiriimii ile hesaplanmistir.

Performans Sanati dersi bilgi diizeyi 6n test sonuclarinin {i¢ farkli uzman tarafindan
degerlendirilmesi sonucu uzmanlar tarafindan verilen puanlarin uyumu agirliklandirilmis

uyum yiizdesi ile hesaplanmis ve Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4.

Osrencilerin Performans Sanati Bilgi Diizeyi On Test Uzmanlar Arasindaki Uyum

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Pa 1,00 0,96* 0,95*
Uzman 1 n 11 11 11

p - 0,000 0,000

Pa 1,00 0,99*
Uzman 2 n 11 11

p - 0,000

Pa 1,00
Uzman 3 n 11

p -

*p<0,05

Tablo 4 incelendiginde Performans Sanati dersi bilgi diizeyi 6n test sonuglarinimn
degerlendiren uzmanlar arasindaki uyumun 0,95 ile 0,99 arasinda degistigi ve istatistiksel
olarak bu sonuglarin anlamli oldugu goriilmektedir. Bu durum uzmanlarin bilgi testi 6n test
uygulamas i¢in verdigi puanlarin birbiri ile uyumlu oldugunu, yapilan degerlendirmeler

sonucunda elde edilen puanlarin giivenilir oldugunu gostermektedir.

Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik bilgi diizeyi son test sonuglarinin ii¢ farkli
uzman tarafindan degerlendirilmesi sonucu uzmanlar tarafindan verilen puanlarin uyumu

agirliklandirilmis uyum yiizdesi ile hesaplanmis ve Tablo 5’te sunulmustur
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Tablo 5.

Ogrencilerin Performans Sanati Bilgi Diizeyi Son Test Uzmanlar Arasindaki Uyum

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Pa 1,00 0,97* 0,94*
Uzman 1 n 11 11 11

p - 0,000 0,000

Pa 1,00 0,98*
Uzman 2 n 11 11

p - 0,000

Pa 1,00
Uzman 3 n 11

p -

*p<0,05

Tablo 5 incelendiginde Performans Sanatina yonelik bilgi diizeylerini gdsteren son test
sonuclarint degerlendiren uzmanlar arasindaki uyumun 0,94 ile 0,98 arasinda degistigi ve
istatistiksel olarak bu sonuglarin anlamli oldugu goriilmektedir. Bu durum uzmanlarin bilgi
diizeyi testi son test uygulamasi i¢in verdigi puanlarin birbiri ile uyumlu oldugunu, yapilan

degerlendirmeler sonucunda elde edilen puanlarin giivenilir oldugunu gostermektedir.

Performans Sanati egitim ve arastirma siireci sonunda yapilan performans sergisinde
gosterilen performanslarin ti¢ farkli uzman tarafindan degerlendirilmesi verilen puanlarin

uyumu agirliklandirilmis uyum yiizdesi ile hesaplanmis ve Tablo 6’da sunulmustur.
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Tablo 6.

Performans Sergisinde Gdsterilen Performanslar icin Uzmanlar Arasindaki Uyum

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Pa 1,00 0,84* 0,86*
Uzman 1 n 11 11 11

p - 0,000 0,000

Pa 1,00 0,98*
Uzman 2 n 11 11

p - 0,000

Pa 1,00
Uzman 3 n 11

p -

*p<0,05

Tablo 6 incelendiginde egitim ve arastirma siireci sonunda gergeklestirilen performans
sergisinde, gosterilen performanslart degerlendiren uzmanlar arasindaki uyumun 0,84 ile
0,98 arasinda degistigi ve istatistiksel olarak bu sonuglarin anlamli oldugu goriilmektedir.
Bu durum uzmanlarin performans sergisinde gosterilen performanslar igin verdigi
puanlarin birbiri ile uyumlu oldugunu, yapilan degerlendirmeler sonucunda elde edilen

puanlarin giivenilir oldugunu gostermektedir.

Ogrencilerin Performans Sanati dersinin basinda ve sonunda uygulan bilgi testi puanlar1 ve
performans sergisinde gosterilen performanslarin puanlarmin gilivenirligini belirlemek
amaciyla ii¢ farkli uzmandan goriis alinmistir. Uzmanlar arasindaki uyumu incelemek
amaciyla uyum yiizdesi ve Cohen’in Kappa katsayis1 hesaplanmistir. Hesaplanan degerler

Tablo 7’de sunulmustur.
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Tablo 7.

Uzmanlar Arast Uyum

Uyum Yizdesi CohenKappa

Performans Sanat1 Farkindalik Testi (On Test) 0,97 0,75
Performans Sanati Farkindalik Testi (Son Test) 0,97 0,70
Performans Sergisi (Performanslar) 0,91 0,34

Tablo 7 incelendiginde ii¢ uzman arasindaki uyum yiizdelerinin hepsinin 0,90’dan yiiksek
oldugu, cok iyi uyum gosterdikleri, puanlarin birbiri yerine kullanilabilecegi diger bir
deyisle puanlarin giivenilir oldugu sdylenebilir. Ayrica CohenKappa katsayis1 Performans
Sanati Farkindalik Testinin 6n ve son test uygulamast 0,70’den yiliksek yani uzmanlar
arasindaki uyum iyi diizeyde iken performans sergisindeki performanslarin
degerlendirilmesindeki uzmanlar arasi uyum diisliktlir. Genel olarak uyum yiizdesi ve
kappa degeri incelendiginde yapilan degerlendirmeler sonucunda elde edilen puanlarin

giivenilir oldugu sdylenebilir.

Ogrencilere Uygulanan Anketler

Egitim arastirma ve uygulamalarinda genel olarak olgiilmeye calisilan degiskenlerden biri
de tutumdur. Tezbasaran, tutumu, “belirli nesne, durum, kurum, kavram ya da diger
insanlara kars1 6grenilmis, olumlu ya da olumsuz tepkide bulunma egilimi” (2008, s.1)
olarak tanimlamaktadir. Kisi ve gruplarin tutum, egilim ve goriislerini 6lgmek icin bugline
kadar Bogardus tarafindan gelistirilen “Toplumsal Uzaklik Olgegi,” L. L. Thurstone’un
“Esit Goriiniimlii Araliklar” &lgegi, L. Guttman’in “Yigisimli Olgekleme” teknigi ve
Rensis Likert’in “Dereceleme Toplamlariyla Olgekleme” modeli gibi farkli &lgekler

kullanilmistir (Tezbasaran, 2008, s. 5).

Aragtirmac1 Performans Sanatina yonelik uygulamalarina baglamadan once, ¢alisma grubu
ogrencilerine besli likert tipi tutum Olcegi uygulamigtir. Tutum Olgegi gelistirme
asamasinda alan uzmanlarinin gorisleri alinmistir. Ayni 6lgek dokuz hafta sonunda tekrar
ogrencilere yoneltmistir. Gergeklestirilen Performans Sanati dersi siirecinin ve dokuzuncu

haftada yapilan performans sergisinin, ¢aligma grubu 6grencilerinin goriislerine ne yonde
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etki ettigini tespit etmek acisindan tutum Olcegi Onemli goriilmiistiir. Ogrencilere

uygulanan anketler EK-4’te yer almaktadir.

Arastirmaci Giinliikleri

Arastirmacinin siire¢ i¢inde gozlemlerini yansitan notlara arastirmaci ginliigli, seyir
defteri, alan notlar1 denilmektedir. Bu notlarin yorumlayama miisait ve betimsel yaninin
olmasina 6zen gosterilmelidir. Aragtirmacinin tuttugu giinliikler aragtirmaciya ve uygulama
yapan kisiye, siirece dair bir biyolojik gelisim kayd1 elde etmesini saglamaktadir (Yildirim

ve Simsek, 2005, s. 301).

Nitel aragtirmalarda uzun yillardir nemli bir yerde duran aragtirmaci giinliikleri, ilk ortaya
ciktiklarr andan itibaren ayn1 yayginlikla kullanilmaktadir. Arastirma giinliikleri sayesinde
arastirmaci, yasadigi siirecteki duygularini, fikirlerini, hislerini, bazen yasadig1 zorluklari,
kararsizliklar tuttugu giinliiklere yansitabilmektedir. Giinliigiin diizenli olarak tutulmasi

arastirmaciya bircok yonden katki saglamaktadir (Ersoy, 2015).

“Giinliikler yasananlart betimlemek, burada tutulan notlardan hareketle benzer olaylarla
karsilasildiginda gerekli davranis bigimlerini diizenleyip yeniden yapilandirabilmek
amaciyla kullanilir. Bu nedenle arastirmaci giinliikleri gozlemler, analizler, diyagramlar,
kisa notlar, dogrudan alintilar, Ogrenci yorumlari, puanlar, goriisler, izlenim ve

diistincelerden olusan ¢esitli verileri kapsamalidir” (Elliot’tan aktaran Berk, 2012, s. 132).

Arastirmaci siirecin basindan sonuna kadar hem arastirmaci hem goézlemci konumunda
oldugundan dolay1 tuttugu giinliiklerle ¢alismaya bir¢ok veri sunmustur. Uygulama
anindan itibaren dokuz hafta boyunca tutulan giinliikler dersin islenisine, 6grencilerle olan
etkilesime, performans sunumlarinin olusturulmasina, gelisimsel siirecin takibine varan
dek arastirmaya birgok katki saglamistir. Her dersin sonunda bazen ders esnasinda
giinliigiine, konuya dair neler yapildigini, 6grencilerin derse yonelik tutumlarini, olumlu ve
olumsuz duygu durumlarini uzun uzun not almistir. Arastirmacinin giinliigiine ait veriler,
strecin takip edilmesinde etkili bir rol iistlenmis, Ozellikle de 6grenci giinliiklerin

analizinde destekleyici veri olarak kullanilmistir.
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Ogrenci Giinliikleri

Ogrenci giinliikleri 6grencilerin, degisik agilardan da degerlendirilmesine olanak tanimalar
acisindan arastirmacilar igin énemli bir veri toplama aracidir. Sasmaz ve Oren’in de (2005)
belirttigi gibi 6grenci giinliikleri bilimsel literatiir iginde, gergek, alternatif ve performans
temelli degerlendirmelerden biri olarak bilinmektedir. Shavelson vd. 6grenci glinliiklerini,
bir 6grencinin belirli bir zaman dilimi i¢inde edinmis oldugu 6gretimsel deneyimlerin
belirli bir kismimin kaydini saglayan notlarin bir derlemesi olarak tanimlamaktadir

(Aktaran Uslu, s. 16).

Aragtirma siiresince arastirmacinin veya Ogretmenin herhangi bir konuyu, durumu kontrol
ederek bilgi almalarinin hizli bir yolu olan 6grenci giinlilkleri ayni zamanda arastirmaci
tarafindan tutulan alan notlar1 ile karsilagtirilmasina olanak saglar. Ogretmen ogrenci
giinliiklerini belirli bir &gretim boliimii lizerinde geri bildirim almak ig¢in, smifin genel
ikliminin durumunu tespit etmek i¢in veya dgrencilerin kigisel gelisimlerini degerlendirmek
icin kullanabilir. (Hopkins’den aktaran Berk, 132)

Ogretmenler ve arastirmacilar dgrencilerin tuttugu giinliikler sayesinde egitim siirecine dair
ogrencilerin sahip oldugu duygu ve diisiinceleri daha yalin bir sekilde 6grenme firsati
yakalamaktadir. Bu sayede her 6grenci kendi i¢inde ayr1 ayr1 degerlendirilip arastirmact

tarafindan bireysel doniitler alma ayricaligin1 yasamaktadir.

Arastirma siirecinin basindan itibaren arastirmact her giinlin sonunda 6grencilerin dersin
icerigini, yapilanlari ve o giine dair neler hissettiklerini yazi diliyle kagida aktarmalarimi
istemistir. Ogrenci giinliikleri, diger kaynaklardan elde edilen verilerin desteklenmesine ve
yorumlanmasina biiyiik katki saglamistir. Dogrudan duygu ve diisiincelerini ifade etme
kolaylig1 saglayan giinliikler, arastirma siirecinde etkin bir rol iistenmistir. Ozellikle
giinliiklerin her hafta tutulmasi 6grencilerin nasil gelisimsel bir grafik olusturdugunu da

goriinebilir kilmaktadir.

Ogrenci Performanslari

Dokuz hafta siiren arastirma ve uygulama siirecinin sonunda o6grenciler, Performans
Sanatina dair edindikleri bilgiler ve yaptiklar1 bedensel ¢alismalar neticesinde, kendi
performanslarint canli bir sekilde izleyici Oniinde sergilemistir. Diinyanin neresinde
yasarlarsa yasasinlar ¢ocuklarin yasadig1 zorluklara dikkat ¢cekmek amaciyla 6grencilerle
birlikte beyin firtinasi1 yapilmis, her 68renci kendisini iyi hissedecegi, sahip oldugu
diisiinceyi bedeniyle biitiinlestirebilecegi performans konusunu se¢mistir. Ogrencilerle

birlikte se¢ilen konu bagliklar1 asagida belirtilmistir.
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e Miilteci Cocuk

e Sevgisiz Biiyliyen Cocuk

e Tutsak Cocuk

e [stismar Edilen Cocuk

e Kukla Cocuk

e Sinav Korkusu Yasayan Cocuk

e Sanal Diinyaya Hapsolmus Cocuk
e Dilendirilen Cocuk

e Hazir Gida Tiiketen Cocuk

e Bosanan Anne Baba Arasinda Kalan Cocuk
e Cocuk Gelin

Yukarida belirlenen konu basliklar1 ile her ¢ocugun bagka tiirlii bir yasami olduguna,
Oziinde ¢ocuklarin neler yasadigina, farkina varilmasa da aslinda nasil zorlu siireclerden
gectiklerine dikkat c¢ekilmek istenmistir. “Televizyonlarda, gazetelerde hatta yani
basimizda goérdiiglimiiz ¢cocuklarin i¢ diinyasina biraz yakindan bakarsak karsimiza neler

cikacaktir” diisiincesinden hareket ederek konu bagliklar1 hazirlanmistir.

Secilen konular tizerinde konusulmus ve 6grencilerden kendi kurguladiklari performanslari
sinif icinde sergilemeleri istenmistir. Ik baslarda cesaret konusunda sikint1 yasasalar da
yapilan drama caligmalar1 bu anlamda kendilerini daha rahat hissetmelerini saglamigtir.
Arastirmanin son haftalarinda 6zellikle beden ¢alismalarina agirlik verilmis, bu sayede
ogrencilerin toplum Oniinde canli sunum yapabilmeleri kolaylasmistir. Her 6grenciden
kendi performansini kendi belirledikleri siire igerisinde tamamlanmasi beklenmistir. Stire
konusu sergi giinii ancak netlik kazanabilmistir. Seyirci ile olan etkilesim performansin
gidisatin1 bu anlamda belirlemistir. Sergi dncesinde ve sergileme aninda ¢ok heyecanlanan
ogrenciler, performanslarimi {i¢ ila alti dakika arasinda tamamlamak istemislerdir.
Ogrenciler kendi istekleri dogrultusunda bazi performanslarda dekor ve kostiim
kullanmiglardir. Ogrenciler dekor ve kostiim kullanarak kendilerini daha rahat
hissettiklerini belirtmislerdir. Performans sergisi toplamda 45 dakika siirmiistiir. Sergi
aminda sunulan performanslar video kaydma alinmistir. Ogrenci performanslarma ait

gorilintiiler EK-7’de yer almaktadir.
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Video Kayitlar

Video kayitlari, arastirma siirecinde arastirmaciya ¢ok yonlii bilgi ulastirmasi agisindan
onemli bir veri toplama aracidir. Sozlii iletileri oldugu gibi, aktarmasinin yaninda sozlii
olmayan, 6grenci jest, mimik ve beden diline dair ¢ok yonlii yasanmisliklar1 yakalayip
kaydetmesi video kayitlarin1 arastirmada ayricalikli bir yere konumlandirmaktadir

(McNiff, vd., 2002, s. 104).

Ayrica video kayitlar1 tutulan 68renci ve arastirmaci glnliiklerine de destek olmasi
bakimindan elde edilen bulgularin daha genis bir bakis acisiyla yorumlanip degerlendirme

yapilmasina olanak tanimaktadir.

Video kayitlarinin arastirma esnasinda kullanilmasinda dikkat edilmesi gereken hususlar
vardir. Birincisi 6grencilerin kayit altinda olduklarini bildikleri i¢in yasadiklar1 gerginlik,
samimi olamama durumlari, teknik aksakliklarin dersi etkilemesi, egitime ayrilan
zamandan eksilen siire, siirekli kontrol edilmesi gerektigi ve bu durumun dersin akisini
bozmasi video kaydinin siirli yanlarini olugturmaktadir. Dokuz haftalik siirecin yaklasik 6
haftas1 video kaydina alinabilmistir. Video kayitlar1 O6grenci giinliiklerini, arastirma
stirecini degerlendirme asamasinda arastirmaciya yol gdstermesi agisindan destekleyici bir

veri olarak arastirmada kullanilmistir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin bu kisminda dokuz haftalik zaman dilimini kapsayan, egitim siirecinde nasil
bir yol izlendigine yonelik veri toplama takvimi hazirlanmigtir. Hazirlanan takvim Tablo

8°de yer almaktadir. ik giinden son giine kadar egitim ve uygulama anlarina dair basliklar

24.02.2016-15.04.2016 tarihleri arasinda dokuz haftalik bir stirede toplanmustir.
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Tablo 8.

Veri Toplama Takvimi

Tarih

Saat

Etkinlik

24.02.2016

14.30-18.30

Tanigma, arastirma siireci hakkinda bilgi verme
Ogrenci Bilgi Formu

Performans Sanatina ydnelik On Test
Performans Sanatina yonelik tutum 6n anketi
Ritim ¢alismasi

Futurizm

Dadizm

Ogrenci ve arastirmaci giinliiklerinin tutulmasi

02.03.1016

14.30-18.30

Obje oyunu

Jackson Pollock

John Cage

Allan Kaprow

Dramatizasyon

[letisimsizlik konulu Performans sunum &devi(gelecek ders igin)
Ogrenci ve aragtirmaci giinliiklerinin tutulmas:

9.03.2016

14.30-18-30

Ip oyunu

Fluxus

George Brecht, Joseph Beuys, Vitto Acconti,
Dramatizasyon

Gazete manseti hazirlama

fletisimsizlik Performans 6dev sunumu

Ogrenci ve aragtirmaci giinliiklerinin tutulmasi

Cocuk konulu Performans sunum 6devi (gelecek ders igin)

16.03.2016

14.30-18-30

Body art

Marina Abramovig, Orlan, Chris Burden, Gilbert&George
Video gosterimi

Cocuk Konulu Performans 6devi sunumu

Ogrenci ve aragtirmaci giinliiklerinin tutulmasi

23.03.2016

14.30-18.30

Beyin firtinasi

Insan bedeninin énemi

Performans konularini belirleme

Performans gorev dagilimlar

Performansi etkileyen faktorler miizik, kostiim, dekor aksesuar
Ogrenci ve aragtirmaci giinliiklerinin tutulmasi

30.03.2016

14.30-18.30

Dekor ve miizik se¢imi

Kostiimlerin belirlenmesi

Calisilan performanslarin degerlendirilmesi
Eksiklerin belirlenmesi

Gorev dagilimi

Ogrenci ve arastirmaci giinliigiiniin tutulmasi
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06.04.2016  14.30-18.30 Sergi salonunun incelenmesi
Performans sunum yerlerinin belirlenmesi
Performans sunum sirasinin olusturulmasi
Sergi salonunda bedensel ¢alismalar
Yorum ve degerlendirme
Eksiklikler listesi
Dekorlarin hazirlanmasi
Kostiim ve aksesuarlarin hazirlanmasi
Ogrenci ve aragtirmaci giinliiklerinin tutulmasi

14.04.2016  14.30-18-30 Sergi salonunda dekorun kurulmasi
Afiglerin basilmasi
Performans uygulamalari
Isik ve miizik hazirlig
Sergi esnasinda genel tavir
Son test
Son anket
Ogrenci ve arastirmaci giinliikleri

15.04.2016  08.30-13.30 Performans sergisi sunumu
Performans Sanati sergisine dair memnuiyet anketi
Fotograflar
Video kaydi

Performans Sanati Dersinin Amaci

Yiiksek Ogretim Gorsel Sanatlar Egitiminde giincel sanata yonelik derslerin genellikle
teoride kaldigi, uygulama anlaminda 6grencilere sunulan deneysel galismalarin belirli bir
cizgi disia ¢ikamadidr tespit edilmistir. Ogrencilerin ¢agdas sanat1 tanimasi, anlamasi ve
yorumlayabilmesi i¢in 6grendiklerinin sadece bilgi diizeyinde olmas1 onlarin ¢cagdas sanata
kars1 mesafeli durmasina sebep olmaktadir. Ozellikle tuvalden ¢ikip canli canli izleyenin
karsisina ¢ikan insan bedeni gorsel sanat egitimcilerine yeni bakis agilar1 kazandirmasi
bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple, Cagdas Sanat Egitimi i¢inde ele
alinmasit gereken Onemli bir baslik olan Performans Sanati Deneysel Atolye dersi
kapsaminda hem teorik olarak hem de uygulamali olarak 6grencilere sunulmak istenmistir.
Dersin planlamasi yapilirken Bloom’un amaglar taksonomisinden faydalanilmistir.
Bloom’un taksonomisi kisiye diisiinme tekniklerini 6gretmek igin bir arag konumunda yer
almaktadir. Bloom 6gretim asamasinda, gz oniinde bulundurulmasi gereken amaglari {i¢

baslikta ele almaktadir.
1-Kognitif (Biligsel) Alan

2- Efektif (Duyussal) Alan
3- Psikomotor (Devinigsel) Alan
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Bloom siniflamasiin en onemli 6zelliginden bir tanesi, arastirmaciya “6gretim sonunda
ogrencide ne yonde degisiklerin meydana gelecegi” sorusuna cevap bulmada kolaylik

saglar.

Kognitif (Biligsel) Alan

Biligsel alandaki hedeflerin siralanmast konusunda uzun arastirmalar yapilmistir.
Arastirmalar sonucunda Bloom’un taksonomisini destekleyen sonuglar ¢ikmistir. Biligsel
alan taksonomisi, 6gretme-6grenme siireglerinin planlanmasi ve isletilmesinde, 6lgmede,

arag ve gereglerin gelistirilmesi ve kullanilmasinda 6nemli katkilarda bulunmaktadir

(Ozgelik, vd. 1992, s. 27).

Deneysel Sanat atolye dersinde anlatilacak Performans Sanati ¢iktilar1 dogrultusunda

hazirlanan biligsel amaclar soyledir:

e Performans Sanatinin tarihsel siirecini tanimlar.

e Performans Sanatinin ortaya ¢ikisini yorumlar.

e Performans sanatg¢ilarini bilir.

e Performans Sanati ve sanat¢ilari arasindaki iliskiyi ifade eder.

e Performans Sanati sanat¢ilarini ayirt eder.

Efektif (Duyussal) Alan

Egitim hedeflerinde, ilgi, tutum, ozgliven gibi degisik duygu ve davranig egilimleri,
bulunan insan nitelikleridir. Bu tiirdeki ozellikler dogrudan gozlenemeyen Ozellikler
arasinda yer almaktadir. Duyussal alanla ilgili bilgi edinirken isaret niteliginde belirtkelerle
yetinme ve bu belirtkelerle ortaya ¢ikan duruma anlam verme zorunlulugu bulunmaktadir
(Ozgelik, 1992, s. 28 ). Kisaca duyussal dzellikler dogrudan gdzlenemeyen ve kisinin uzun

siire farkli kosullar altinda gozlenmesi ile veri elde edilebilecek 6zelliklerdir.
Deneysel atdlye dersi ¢iktilar1 dogrultusunda hazirlanan Duyussal amaglar soyledir:

e Performans Sanatina ilgi duyar.
e Bedensel farkindalik kazanir.

e Performans Sanatina dair ¢oklu bakis agis1 gelistirir.
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Psikomotor (Devinissel) Alan

“Egitimin hedeflerinde kapsanan insan niteliklerinden bir bdliimii organlarin tek veya

birlikte yaptig1 hareketlerle yani motor ve adele becerisi ile ilgilidir”( Ozgelik, 1992, s. 21).
Deneysel atolye dersi ¢iktilari dogrultusunda hazirlanan Devinigsel amaglar soyledir:

e Belirlenen konu hakkinda sunum performans sunumu yapar.
e Farkli malzemeler kullanarak kendini ifade eder.
e  Ozgiin performans tasarimlari olusturur.

e Bedenini sanat objesine doniistiiriir.

Uygulama Siireci

Cagdas sanat dersi igerisinde 6nemli bir baslik olarak yer alan Performans Sanati, yapilan
aragtirmalar sonrasinda geleneksel anlatim teknikleriyle &grencilere aktarildig
goriilmiistlir. Yemeden i¢meye, barinmadan giyime, teknolojiden bilime, egitimden giinliik
yasam rutinlerine varana dek her anlamda hizli bir degisim i¢inde olan diinya sanatsal
anlatim dili olarakta degismis yanilan siireclerin bir bedende bulusmas: Performans
Sanatin1 olusturmustur. Cagdaslagan diinyada sanat egitimi anlaminda da c¢ag1 yakalamak
onemli goriilmektedir. 1960 yilindan sonra gii¢lii etki alani olusturan Performans Sanati
kisinin kendi bedenini aktif olarak kullanmasina imkan tanimaktadir. Tlgi ¢ekici ve akilda
kalict yani agir basan Performans Sanatinin gelecegin sanat egitimcilerine birgok katki
saglayacag: diisliniilmiis ve bu baglamda Performans Sanati uygulamasma yonelik bir
arastirma yapilmak istenmistir. Diinya genelinde yapilan ¢alismalara bakildiginda
Performans Sanatinin egitim kurumlarinda kendine ¢ok fazla yer bulamadigi tespit
edilmistir. Her gecen giin yayginlasan Performans Sanatinin sanat egitimi alan 6grenciler
tarafindan yakindan taninmasi ve deneyimlenmesinin 6grenci iizerinde olusturacagi etkinin
ne yonde olacagi sorusu bu arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu baglamda Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilimdalinda
deneysel atolye dersinde Ogrenim goren onbir Ogrenci ile Performans Sanatinin

uygulanmasina yonelik aragtirma siireci tasarlanmistir.

Haftada dort saatlik deneysel atdlye dersi kapsaminda yiiriitiilen ¢alisma toplamda dokuz
hafta siirmiistiir. Deneysel atolye dersinin c¢iktilarina gére hazirlanan igerik hafta hafta

planlanmis ve dersin dgretim iiyesine dnceden sunulmustur. Dokuz haftalik egitim siireci
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arastirmacinin kendisi tarafindan planlanmis ve uygulanmistir. Onbir 6grenci hakkinda
kisisel bilgiler toplanmig, Performans Sanatina yonelik on bilgi diizeylerine tespit
edebilmek ig¢in 10 soruluk agik ug¢lu bir sinav yapilmistir. Ayni1 zamanda Performans
Sanatina dair goriislerinin ne yonde oldugunu anlayabilmek adina uygulama siirecinin

basinda 6n degerlendirme anketi yapilmstir.

Performans Sanatina dair genel bilgiler ve sanatgilara dair performans 6rnekleri yansitim
cihazi ile sunum yapilarak anlatilmistir. Sanatgilar1 daha iyi tanimak ve anlayabilmek i¢in
cogunlukla dramatizasyon teknigi kullanilmistir. Ders iginde bedenlerini aktif
kullanabilmelerine zemin hazirlamasi agisindan yaratici drama etkinliklerine de sik¢a yer
verilmistir. Dokuz haftanin ilk bes haftas1 Performans Sanati ve sanatgilarini 6grenme
iizerine planlanmis, son dort haftada ise dgrencilerin bedensel calismalar1 ve performans
sunumlart 6n planda tutulmustur. Dokuz haftanin sonunda Performans Sanatina yonelik
bilgi diizeylerini Olgebilmek adina son test yapilmis, Performans Sanatina yonelik ilgi
diizeylerindeki degisikligi anlayabilmek icin son anket yapilmistir. Dokuzuncu haftada
onbir ogrenci canli performans sunumlarini gergeklestirmis ve Ogrencilere Performans
Sanat1 sergisine yonelik duygu ve disiincelerini anlamak adina son anket yapilmustir.
Sunulan performanslar video kaydina alimmis ve 1ii¢ sanat egitimcisi tarafindan

degerlendirilmistir.

Ogrenme Ogretme Siireci

Birinci Hafta

Uygulama siirecin ilk haftasi tanisma ile baslamistir. Once 6grenciler kendilerini tek tek
tanitmig, sonrasinda arastirmact kendini tamitip, arastirma siireci hakkinda detayl
bilgilendirme yapmistir. Hafta hafta neler yapacaklarinda, siire¢ sonunda neler olacagindan
s6z etmistir. Ogrencileri daha yakindan taniyabilmek igin, 6grenci kisisel bilgi formlarimin
doldurmalart istenmistir. Performans Sanatina yonelik duygu ve diisiincelerini
ogrenebilmek icin hazirlanan anketlere igten cevap vermeleri ardindan Performans
Sanatina yonelik bilgi diizeylerini 6l¢ebilmek adina on sorudan olusan klasik bir sinav
yapilmistir. Performans Sanatinin ortaya c¢ikisi ile ilgili detayli anlatim yapildiktan sonra,
Fiiturizm Marinetti ve Rusollo’nun 6rnekleri iizerinde detayli olarak durulmus, daha iyi
anlayabilmeleri i¢in 6grenciler iki gruba ayrilmis, Giiriiltii miizigi ve Bombertomento’yu

dramatize etmeleri istenmistir. Bu calismada ozellikle obje kullanmalari istenmistir.
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Kendileri performanslar1 deneyimledikten sonra yorum yapmalart istenmistir. Hayal
giiclerini canlandirmak adina obje oyunu oynanmistir. Gazoz sisesini amact diginda kag
farkli sekilde kullanabilecekleri merak edilmis, ancak sonug beklenin ¢ok altinda olmustur.
Hayal kurmayla ilgili sikinti yasadiklarin1 fark etmislerdir. Her dersin sonunda
ogrencilerden giinliilk tutmalar1 istenmistir. Ders siiresince akillarinda kalan, hoslarina
giden ya da gitmeyen, ders siirecini ele alan giinliikler yazmalar1 istenmistir. Ders islenisi

ile ilgili fotograflar EK-6’da yer almaktadir.

ikinci Hafta

Ders ilk hafta oynanan obje oyunuyla baslamistir. Lavabo pompasi ile hayal iriini
olusturmalar1 istenmistir. Ogrencilerin ilk haftaya nazaran ikinci hafta daha basarili
olduklar1 gozlenmistir. Kendi gelisim siireglerinin farkinda olmalar1 onlar1 mutlu etmistir.
Jackson Pollcok’un kendisi ve sanati hakkinda bir video izletilmistir. Arastirmaci
tarafindan hazirlanan Pollock manifestolart boliim boliim kesilmis ve her Ogrenciye
dagitilmigtir. Manifestolarin yazili oldugu kagitlarda yazilanlar1 nasil okuyacaklarina dair
yonlendirmeler yer almistir. Politikaci gibi oku, sinirli biri gibi oku, asik olmus biri gibi
oku, bebek gibi oku, vb... Ogrenciler bu calismalar1 gerceklestirirken ¢ok eglenmis bazi
zamanlar giilmekten uygulamaya devam edememistir. Jackson Pollock’tan sonra John
Cage’nin performansinin videosu izlenmis Ogrencilerden bu performans: rol oynama
dogaclama teknigi ile canlandirmalar1 istenmistir. Smiftan bir 68renci John Cage olmus
geriye kalanlar ise izleyici. Izleyenler kendi aralarinda olumlu ve olumsuz taraf olarak iki
gruba ayrilip, John Cage performanst hakkindaki gorislerini role girerek dile
getirmisleridir. Gelecek hafta i¢in 6grencilerden “iletisimsizlik” konulu kisa bir performans

hazirlamalar1 istenmistir.

Uciincii Hafta

Bu hafta ki ders ip oyunu ile baslamistir. Ogrencilerden gember seklinde durmalari
istenmis, “gecen hafta aklimda kalan” diyerek ikinci hafta anlatilan konular kisaca
hatirlatilmak istenmistir. Arastirmaci elindeki yiin yumaginin bir ucundan tutarak rastgele
birine atmistir. Son 6grenciye kadar ip herkesin elinden gecerek bir bilgi ag1 olusturmustur.
Derse hareketli bir giris yapildiktan sonra Fluxus konusu anlatilmis hemen sonrasinda

Flxusus festivalinin videosu 6grencilere izlettirilmistir. George Brecht, Joseph Beuys, Vitto
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Acconti, George Maciunas performanslari arastirmact tarafindan anlatilmis, hemen
akabinde anlatilan performanslarm video kayitlar1 smifga izlenmistir. Ogrencilerden en
biiyiik tepki, Vitto Acconti ve Joseph Beuys Bilhassa “Amerikay1 Seviyorum Amerikada
Beni” performansi 6grencilerin ilgisini fazlasiyla ¢ekmistir. Sinif iki grubu ayrilmis ve
grup lUyelerinden Fluxusla ilgili gazete manseti hazirlamalari istenmistir. Hazirlanan
gazeteler haber spikeri gibi seslendirilmistir. Bu etkinlikte Ogrencilerin ¢ok eglendigi
gbzlenmistir. Ikinci hafta verilen “iletisimsizlik” konulu performans sunum o6devlerini
hazirlayan 6grenciler tek tek izlenmis ve performanslar 6grenciler ve arastirmaci tarafindan
detayli bir sekilde degerlendirilmistir. Ogrencilerin yorum yaparken cekingen
davranmadiklari, aksine s6z isteyerek agiklayici degerlendirmeler yaptiklart gézlenmistir.

Gelecek haftanin performans sunum konusu “Cocuklarin Diinyas1” olarak belirlenmistir.

Dordiin Hafta

Bu hafta Marina Abramovig, Orlan, Chris Burden, Gilbert&George isimleri iizerine
konusulmus, bu sanat¢ilarin performans videolar: izlenmis 6zellikle Marina Abramovig’in
performanslar1 6grencilerin dikkatini ¢ekmistir. Ogrencilerin Orlan’nin performanslarmi
izlerken oldukc¢a kasildiklar1 ve videonun tamamini izleyemedikleri goériilmiistiir. Gegen
haftanin 6dev konusu olan Cocuklarin diinyasina iliskin hazirlanan performanslar tek tek
izlenmis ve herkesin yorum yapmasina Ozellikle firsat verilmistir. Performanslarin
sunumlart kadar onemli bir zaman dilimi de degerlendirme kismia ayrilmistir. Clinki
ogrencilerin her gecen giin daha yapici ve 6zgiin fikirler iiretebildikleri izlenmistir. Ugiincii
haftaya oranla, bu hafta ki performans sunumlarinin daha rahat, daha yaratici ve akilda
kalic1 oldugu gozlemlenmistir. Cekingen bir tutum sergileyen Ogrencilerin git gide bu
tavirlarinin  kayboluyor olusu dersin atmosferine olumlu etki etmistir. Cocuklarin
diinyasina yonelik hazirlik yapan Ogrencilerden, yapilan yorumlar1 dikkate alarak
derinlemesine arastirma yapmalar1 istenmistir. Yapilan performanslar yeni fikirler
olusturmus o6grenciler ve arastirmaci beyin firtinas1 yaparak farkli performans bagliklar:

olusturmuglardir.

Besinci Hafta

Besinci hafta Deneysel Atdlye dersinde 6grencilerin, Cocuklarin yasadig: zorluklara dikkat

cekmek icin, yaptiklari aragtirmalar hakkinda bilgi vermesiyle baslamistir. Buna ilave
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olarak arastirmaci belirledigi konu basliklarini 6grencilere anlatilmig beyin firtinasi teknigi
ile en ¢ok begenilen konular not edilip derinlemesine ele alinmistir. Belirlenen konular
ogrencilere sunulmus goniillii olanlar tercihlerini kendi istekleri dogrultusunda yapmuistir.
Kararsiz olanlar i¢in arastirmaci bir takim yonlendirmelerde bulunmustur. Kesin
olmamakla birlikte performanslart canlandiracak kigilerin haftaya derse hazirlanarak
gelmeleri istenmistir. Belirlenen performans konularina uyacak, miizik, kostiim, dekor ve

aksesuar arastirmalar1 yapmalar1 bu haftanin 6dev konusunu olusturmustur.

Altinc1 Hafta

Miilteci ¢ocuk, sinav korkusu yasayan c¢ocuk, cocuk gelin, dilendirilen c¢ocuk,
performanslari lizerinde ¢alisilmistir. Getirilen dekor ve kostiimler, secgilen miizikler hep
beraber sinif ortaminda degerlendirilmistir. Miizikle beraber yapilan beden g¢alismalari
Ogrencilerin ilgisini ¢ekmis, kendilerini miizikle ifade ederken daha cesaretli olduklar
gozlenmistir. Farkli miiziklerle ani gecisler yapan arastirmaci ¢alan miizige gore hareket
sergilemelerini istemistir. Arastirmacinin verdigi yonergeler Ogrenciler lizerinde yeni
cagrisimlarin olusmasini saglamistir. Hangi miizigin hangi performansa uygun olacagi
tespit edilmis ¢aligmalar hakkinda goriisler bildirilmistir. Onbir 6grencinin hangi konuda
performans yapacagi kesinlesmis ve bu durumdan hepsi memnun olmustur. Aragtirmaci bu
asamada oOgrencileri zorlamamis, performans sunumlarinda istekli olmanin 6neminden

bahsetmistir.

Yedinci Hafta

Sergi salonunda performans sunum vyerleri ve performans sirasi belirlenmistir. Hangi
performansin nerede olacagi, ne kadarlik bir yer kullanacagi, performans siralamasinda
nelere dikkat edilecegi lizerinde durulmustur. Bu zamana kadar ¢alismalarinin sergilendigi
Malik Aksel Sergi Salonu’nda bizzat kendilerini sergileyecek olmalar1 6grencilerde biiyiik
bir heyecanin olusturmustur. Ogrenci giinliikleri bu asamada dgrencilerin duygularmni ifade
etmesinde Oonemli bir ara¢ olmustur. Dekor, kostiim, aksesuar, miizik, 1sik konusundaki
eksiklikler giderilmeye ¢alisilmistir. Ogrencilerin hemen hepsi performanslarinda dekor ve
kostiim kullanmak istemistir. Bu durum kendilerini ve performanslarini daha iyi

sunacaklar1 inancindan ileri geldigi gozlenmistir. Dekorlar olusturulurken g¢ogunlukla
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metal atdlyesinden malzemeler kullanilmis, herkes bulabildigi malzemeyi okula getirmis

kendi dekorunu tasarlamistir.

Sekizinci Hafta

Sergi salonuna dekorlar yerlestirilmis bazi dekorlarin kurulumu saatler almistir. Ozellikle
Miilteci Cocuk Performansinda tavandan yere sarkan kirmizi kumaslari mekana sabitlemek
ve Sanal Diinyaya Hapsolmus Cocuk Performansinda kullanilan kablolu elektronik
esyalarin tavandan yere Oriimcek agini simgeler sekilde asilmasi biiyilk emeklerle
gerceklesmistir. Sergi salonun 1siklandirma problemi oldu i¢in bazi performanslar icin 151k
yeterli olamamustir. Goriilen eksiklikler diizeltilmis, herkes kendi performansini
degerlendirmistir. Sergi giinii hakkinda konusulmus heyecanli olan Ogrencilere cesaret
verici konusmalar yapilmustir. Ilk hafta yapilan Performans Sanatina dair genel bilgi
diizeyinin o6l¢lldiigii smavin son testi ve Performans Sanatina yonelik tutumlarinimn

olgtildiigli anketin son testi 6grencilere yaptirtlmistir.

Dokuzuncu Hafta

Aslinda ne yapacaklarini tam olarak bilmeyen 6grenciler, sergi anin gelmesiyle Performans
Sanatin1 hakkinda gergekten bir fikir sahibi olmaya baslamislardir. Birebir nefes nefese
yakinlik i¢inde olacaklar1 seyirci ile birlikte performans deneyimi 6grencide baska tiirlii
duygularin olusmasini saglamistir. Branda ig¢inde Sevgisiz Kalan Cocuk Performansini
sunan ogrenci ilk defa tam olarak brandanin icine girmistir. ikinci sirada olmasi nefes
sikintis1 yasamasina sebep olmus, branday1 yirtarak nefes almaya ¢alismistir. Bu duyguyu
o anda seyirci karsisinda yasamistir. I¢inde bulundugu kosul onu baska bir sunum sekline
yonlendirmistir. Performanslar 6grenciler tarafindan basariyla tamamlanmistir. Sergiye
katilimin yiiksek olmasi, izleyenlerin merakli bakislari, 45 dakika ayakta kalmalarina
ragmen salonu terk etmeyisleri izleyenlerin Performanslari merak ettigi sonucuna
ulasmamiz1 saglamistir. Sergi sonrasinda oldukc¢a heyecanli ve mutlu olduklar1 goriilen
ogrencilerden duygularini anlatan mektuplar yazmalar1 ve Performans Sergisine yonelik
goriis anketi doldurmalari istenmistir. Ogrencilerin sergiye yonelik doldurduklari anketlere
bakildiginda siirecten ¢ok mutlu ayrildiklari, dokuz haftalik egitimin onlarda ¢ok seyi
degistirdigi anlasilmistir.
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Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Ogrenci giinliikleri ile toplanan nitel veriler igerik analizi ile derinlemesine incelenmis ve
dogrudan alintilara yer verilerek yorumlanmistir. Ogrencilerin performans sanat dersine
yonelik degerlendirme anketine verdikleri 6n test ve son test yanitlari ile bilgi diizeyi testi
On test ve son test sonuglarinin anlamli farklilik gdsterip gostermedigi iligkili drneklemler
t-Testi ile incelemistir. Arastirmanin nicel verileri SPSS 22 programi ile elde edilmistir.
Ayn1 zamanda Performans Sanat1 dersine yonelik degerlendirme anketi ile gergeklestirilen
Performans Sanati1 sergisi sonunda uygulanan duygu ve goriis anketinde her bir madde
ortalamalar1 incelenerek yorumlamaya gidilmistir. Maddelere verilen cevaplara gore elde

edilen ortalamalar asagida verilen sinirlar igerisinde degerlendirilmistir.
1,00-1,79: Kesinlikle Katilmiyorum
1,80-2,59: Katilmiyorum
2,60-3.39: Kararsizim
3,40-4,19: Katiliyorum

4,20-5,00: Kesinlikle Katiltyorum
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BOLUM 5

BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde arastirma sorularima uygun sirada toplanan verilerin istatistiksel analiz

sonuglarina yer verilmistir.

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Uygulama grubu 6grencilerinin segilen sanat eserleri hakkindaki 6n test bilgi diizeyleri nasildir?

Ogrencilerin uygulama oncesinde sanat eserleri hakkindaki bilgi diizeylerini dlgmek icin bilgi
diizeyi testi uygulanmistir. “Aymn testin ayn1 deneklere belirli araliklarla iki kez uygulanmasi
kisinin Ontest uygulamasi ile testin formunave igerigine asina olmasi nedeniyle sontest puanlari
iizerinde belli bir etkiye sahip olabilir, Ornegin deneklerin performanslar arttirilabilir”

(Biiyiikoztiirk, 2011, s. 7).

Ug farkl uzman tarafindan cevap anahtarma gore sifir ile 100 arasinda puanlanmistir. Ug farkli
uzmanm verdigi puanlarin ortalamasmna gére dgrencilerin puanlari belirlenmistir. Ogrencilerin

testten aldiklart puanlar Sekil 15°de gosterilmistir.
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On Test
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Sekil 15. Ogrencilerin sanat eseri bilgi diizeyi 6n test puanlar

Ogrencilerin Performans Sanatina yonelik bilgi durumlarini  belirlemek amacryla,
ogrencilere on soruluk klasik bir sinav yapilmistir. On sorunun dokuzunu Performans
Sanatinin  diinyaca taninmis sanatcilarinin  eserlerinden gorseller olusturmustur.
Ogrencilerden diinyaca iinlii performanslardan kesitlerin paylasildigi sorulara cevap
vermesi istenmistir. Gordiikleri Performanlarin kime ait oldugu, hangi baslik altinda yer
aldig1 ve performansa dair birkag climle ile anlatimda bulunmalar1 istenmistir. Onuncu soru
da ise daha G6grencileri bir kisitlama icine sokmadan genel anlamda Performans Sanatina
dair bildiklerini 6grenebilmek adina agik uclu bir soru sorulmustur. Sinav sorular1 EK 3°te

yer almaktadir.

Sorulan sorular karsisinda Ogrenciler genel anlamda zorlanmis ve biiylik bir ¢ogunlugu
sorular1 cevapsiz birakmistir. Sekil 15 incelendiginde sifir ile 100 arasinda puan alinabilen
sanat eseri bilgi testi on uygulamasi sonucunda Ogrencilerin puanlarinin 0 ile 37,67
arasinda degistigi tespit edilmistir. Iki 6grenci disindaki dokuz dgrencinin 8 puanin altinda
puan aldigi gorilmektedir. Bu durum uygulama Oncesinde Ogrencilerin Performans

Sanatinda sanat eserlerine yonelik bilgi diizeylerinin ¢ok diisiik oldugunu gostermektedir.

Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Uygulama grubu 6grencilerinin segilen sanat eserleri hakkindaki son test bilgi diizeyleri

nasildir?

96



Arastirma Oncesinde ve dokuz hafta sonunda 6grencilerin Performans Sanatina yonelik
genel bilgi diizeylerini belirlemek amaciyla hazirlanan degerlendirme sorularina siire¢
sonunda nasil cevaplar verilecegi merak edilmistir. Ogrencilerin u