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ÖNSÖZ 

 

Çağlar ardõndan günümüze dek uzanan Türk kültür mirasõnõn önemli 

halkalarõndan biri olan Türk müzik kültürü, Türkiye Cumhuriyeti�nin kurulmasõyla 

birlikte geçen yüzyõlda yeni bir açõlõmõn içinde değişim ve yenilikler yaşamõştõr. Bu 

açõlõmõn temelini, yeni kurulan devletin siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel 

amaçlarõ oluşturmaktadõr. İçerik açõsõndan ele alõnacak olursa, müzik kültürünün 

sonraki nesillere aktarõlmasõ biçiminde tanõmlanabilecek müzik eğitiminin de, bu 

açõlõmdan etkilenmiş olduğunu ileri sürmek, şüphesiz, yanlõş bir sav olmayacaktõr. 

Bu savdan hareketle, cumhuriyet döneminde Türk müzik eğitiminin içeriğinin 

belirlenmesi, uygulanmasõ, yönetilmesi ve denetlenmesi sürecinde etkili olan çeşitli 

değişkenlerin ortaya çõkarõlmasõ Türk müzik eğitiminin geleceği açõsõndan yararlõ bir 

uğraş olarak görülmüş ve bu araştõrmanõn temel dayanak noktasõ olarak seçilmiştir. 

 

Öncelikle, bu çalõşmanõn gerçekleştirilmesinde özendirici ve cesaretlendirici 

görüşleri, değerli uyarõ ve önerileri ile katkõda bulunan danõşmanõm Prof. Dr. Salih 

AKKAŞ�a teşekkür ederim. Ayrõca, çalõşmanõn yürütülmesinde değerli görüş ve 

eleştirilerinden yararlandõğõm Prof. Dr. Çağatay ÖZDEMİR ve Prof. Dr. Cihat 

CAN�a; kõsa zamanda çalõşmayõ inceleyerek değerli katkõlarda bulunan Prof. Ülkü 

ÖZGÜR�e ve Yrd. Doç. Özlem ÖMÜR�e teşekkür borçluyum. Diğer taraftan, 

şahsõma akademik bilinç aşõlayan babam Acar COŞKUN�a ve annem Suriye 

COŞKUN�a; bu çalõşmada beni özveri ve sabõrla destekleyen sevgili eşim Selda 

COŞKUN�a da teşekkürü borç bilirim. 

 

         Mehmet COŞKUN 
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ÖZET 

 

TÜRK MÜZİK KÜLTÜRÜNE YÖNELİK PLANLI KALKINMA DÖNEMİ 

POLİTİKALARI VE TÜRK MÜZİK EĞİTİMİNE ETKİLERİ 

 

Coşkun, Mehmet 

Doktora, Güzel Sanatlar Eğitimi Ana Bilim Dalõ Müzik Öğretmenliği Bilim Dalõ 

Tez Danõşmanõ: Prof. Dr. Salih AKKAŞ 

Ocak�2008 

 

 Müzik kültürü ile müzik eğitimi arasõndaki en temel ilişki, bir toplumun 

müzik kültürünün o toplumun müzik eğitiminin ana kaynağõ olmasõndan ileri 

gelmektedir. Bununla birlikte, müzik kültürünün müzik eğitimini, müzik eğitiminin 

ise müzik kültürünü oluşum-gelişim, değişim ve dönüşüm yönlerinden etkilediği 

söylenebilir. Buradan hareketle, müzik kültürünün çeşitli değişkenlerden 

etkilenmesinin, müzik eğitiminin üst yapõsõnõn belirlenmesi, üst yapõsõna ilişkin 

sorunlara çözüm getirilmesi ve geleceğe yönelik planlamalar yapõlmasõ sürecini de 

doğrudan ya da dolaylõ olarak etkileyeceği söylenebilir. Bu düşünceden yola 

çõkõlarak gerçekleştirilen bu araştõrmada, Türkiye�de 1960 sonrasõ başlatõlan �planlõ 

kalkõnma� hareketi çerçevesinde, devletin ve hükümetlerin müzik kültürüne yönelik 

oluşturduklarõ ve uyguladõklarõ politikalarõn temelleri ve nitelikleri ortaya konulmaya 

çalõşõlmõştõr. Bununla birlikte, bu politikalarõn müzik eğitimini nasõl ve ne şekilde 

etkilediği sorusuna da yanõt aranmõştõr.  

 

 Bu temellere dayandõrõlarak oluşturulan araştõrma probleminin açõklõğa 

kavuşturulmasõ için iki farklõ yöndeki yaklaşõm, �kavramsal yaklaşõm� ve �tarihsel 

yaklaşõm� kullanõlmõştõr. �Kavramsal yaklaşõm� başlõğõ altõnda, araştõrma 

konusuyla ilgili kavram ve terimlerin birbiriyle olan ilişkileri tespit edilmiştir. 

�Tarihsel yaklaşõm� başlõğõ altõnda ise, Türkiye Cumhuriyeti�nin kuruluşunu 

gerçekleştiren Türk İnkõlâbõ hareketinin, müzik kültürüne kendi amaçlarõ 

doğrultusunda öncelikli bir yer verdiği belirlenmiştir. Müzik kültürünün önemli 

boyutlarõndan biri olan müzik eğitiminin de aynõ yaklaşõm çerçevesinde, politik amaç 
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ve işlevler çerçevesinde tasarlandõğõ, örgütlendirildiği ve uygulamaya konulduğu 

görülmüştür.  

 

Bu araştõrmada, tarama modeli kullanõlarak, araştõrma konusuna ilişkin bir 

durum tespiti ortaya koyulmaya çalõşõlmõştõr. Araştõrmada veri kaynağõ olarak, DPT 

tarafõndan hazõrlanan kalkõnma planlarõ ve bu planlara ilişkin yõllõk programlar, icra 

planlarõ, hükümet programlarõ, şura, kongre gibi etkinliklere ait tutanaklar ve 

kararlar, başta Kültür Bakanlõğõ olmak üzere çeşitli kurumlarõ ilgilendiren kanun, 

kararname, tüzük ve yönetmelikler veya bu kurumlarõn hazõrladõğõ çeşitli çalõşmalara 

ilişkin raporlar gibi belgelerden yararlanõlmõştõr. Belgesel tarama teknikleriyle 

incelenen bu kaynaklardan elde edilen veriler, ele alõnan dönemin siyasal, sosyal, 

ekonomik ve kültürel olay ve olgularõyla ilişkilendirilmiş ve araştõrmanõn amaçlarõ 

yönünde bir durum tespiti ortaya konulmaya çalõşõlmõştõr. Bu araştõrma ile planlõ 

kalkõnma döneminde her boyutta uygulanan Türk müzik eğitiminin sosyolojik 

temellerine ilişkin siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel değişkenlerin genel bir 

tablosunun ortaya koyulduğu düşünülmektedir. 

 

Araştõrmanõn sonucunda, problemin tam olarak açõğa çõkarõlmasõnõ 

sağlayacak alt problemlere yanõt verilmeye çalõşõlmõştõr. Bu yanõtlarõn verilmesi 

işleminde, her plan dönemine ilişkin yapõlan değerlendirmelerde üzerinde durulan 

bulgularõn ilgili soru başlõklarõ altõnda birbirleriyle ilişkilendirilmesi yolundan 

yararlanõlarak, araştõrma problemi ile ilintili sonuçlara ulaşõlmasõ amaçlanmõştõr. Bu 

bölümün diğer kõsmõnda ise ulaşõlan sonuçlardan yola çõkarak, bundan sonraki zaman 

diliminde Türk müzik kültürünü etkileyecek, yönlendirecek, geliştirecek ve 

dönüştürecek politikalarõn oluşturulmasõ ve uygulanmasõ süreciyle ilgili önemli 

olarak nitelendirilen bazõ önerilerde bulunulmuştur. 

  

Anahtar Kelimeler: Türk Müzik Kültürü, Türk Müzik Eğitimi, Planlõ Kalkõnma 

Dönemi, Politika. 

 

Tez Yöneticisi: Prof. Dr. Salih AKKAŞ 
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ABSTRACT  

 

POLICIES OF PLANNED DEVELOPMENT PERIOD FOR TURKISH MUSIC 

CULTURE AND THEIR IMPACTS ON TURKISH MUSIC TRAINING  

 

Coşkun, Mehmet 

Doctor�s Degree, Fine Arts Training Main Discipline Music Teaching Discipline 

Thesis Consultant: Prof. Dr. Salih AKKAŞ 

January-2008 

 

 The most basic relation between music culture and music training arise from 

being music culture of a society the main source of the music training of that society. 

However it can be said that music culture affects the music training in terms of 

formation-development, change and transformation and vice versa. Thus it can be 

said that getting affected of music culture from various variables may affect, directly 

or indirectly, the progresses of determining the superstructure of music training, 

providing solutions to the problems relating to its superstructure, and making plans 

for the future. In a research performed depending on this opinion, the essences and 

features of the policies that state and governments formed and implemented through 

the music culture with in the frame of �planned development� commenced after 1990 

in Turkey tried to be set forth. Besides these, answer to the question ��how and in 

which manner these policies affected the music training�� were sought for.   

 

 In order to clarify the research problem that was formed depending on these 

essences, two approaches in two different directions, �Conceptual Approach� and 

�Historical Approach� were used.  The relations of the concepts and term between 

themselves were determined under the title of �Conceptual Approach� . Under the 

title of �Historical Approach� it was determined that Turk Revolution movement 

fulfilled the foundation of Turkey Republic gave a preferential place to music culture 

through its own objectives. Also it was seen that music training which is one of the 

significant aspects of the music culture was designed, organized and implemented 
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with in the frame of political objectives and function in accordance with the same 

approach.   

 

In this research a due diligence was trained to be set forth relating to search 

subject by using a scanning model. Development plans issued by State Planning 

Organization and annual programs relating to these plans, execution plans, 

government plans, minutes and decisions of activities like council, congress, decrees, 

regulations and directives concerning various institutions primarily being Ministry of 

Culture or documents like reports relating to studies prepared by these institutions 

were used as data source in this study. The data obtained form these sources 

examined with the Documentary Scanning techniques were associated with the 

Turkish Music Culture facts ands events of the dealt period and a due diligence was 

tried to be set forth through the objectives of this research. It is thought that a general 

view of the Turkish Music Culture variants relating to sociological bases of the 

Turkish Music training implemented in all aspects in planned development period 

were set forth by this research. . 

 

Sub-problems were trained to be answered that will provide the clarification 

of the problem completely at the end of research.  At the process of giving these 

responses, reaching to results relating to research problem by benefiting from the 

association of the findings that were focused at the evaluations made relating to each 

plan period under the related question titles were aimed.  In the other section of this 

part some recommendations qualified as significant relating to formation and 

implementation of the policies that will impact, direct, develop and transform the 

Turkish Music culture in the period of time afterwards were made. 

  

Key Words: Turkish Music Culture, Turkish Music Training, Planned Development 

Period, Policy   

 

Thesis Manager: Prof. Dr. Salih AKKAŞ 
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TANIMLAR 

 

 

Araştõrmada kullanõlan terimler, aşağõda tanõmlarõyla birlikte alfabetik düzen 

içerisinde gösterilmiştir. 

 

Belge: Araştõrmada temel veri kaynağõ olarak kullanõlan DPT tarafõndan hazõrlanan 

kalkõnma planlarõ ve bu planlara ilişkin yõllõk programlar, icra planlarõ, hükümet 

programlarõ, şura, kongre gibi etkinliklere ait tutanaklar ve kararlar, başta Kültür 

Bakanlõğõ olmak üzere çeşitli kurumlarõ ilgilendiren kanun, kararname, tüzük ve 

yönetmelikler veya bu kurumlarõn hazõrladõğõ çeşitli çalõşmalara ilişkin raporlar. 

 

Çağdaş Türk Müziği/Çoksesli Müzik: Türk İnkõlâbõ�nõn �uluslaşma� ve 

�çağdaşlaşma� amaçlarõ doğrultusunda müzik kültüründe yeni bir anlayõşõn 

geliştirilmesini öngören çalõşmalar sonucunda oluşan ulusal müzik türü. Bu türün 

oluşma ve gelişme sürecinde izlenecek yöntemin temelleri, Ziya Gökalp�õn 

�Türkçüğün Esaslarõ� adlõ eserinde öne sürdüğü düşüncelerden yola çõkõlarak 

belirlenmiştir. Bu türün oluşma ve gelişme süreci, bizzat Atatürk tarafõndan 

yönlendirilmiş ve denetlenmiştir. Zaman içerisinde farklõ gelişim süreçlerinden geçen 

bu tür, günümüzde �Çoksesli Müzik� olarak da tanõmlanmaktadõr. Bu nedenle, metin 

içerisinde kimi zaman birbirlerinin yerine kullanõlmõştõr. 

  

Çok Partili Sistem: Bir ülkedeki siyasal iktidar yarõşõnda, ideolojik ve yapõsal 

bakõmdan farklõlõk gösteren ikiden çok parti eşit şansa sahip ve bu partilerin iktidarõ 

etkileyebilme güçlerinin olduğu sistem (Dursun, 2002, s.270).  

 

Devalüasyon: Paranõn altõn veya yabancõ bir paraya göre değerinin düşürülmesi, 

satõn alma gücünün azalmasõ (www.tdk.gov.tr).  

 

Devletçilik: Bir milletin yönetimle ve ekonomiyle ilgili işlevlerinin devletçe birleşik 

bir yönetim altõnda bütünleştirilmesi siyaseti ve öğretisi (www.tdk.gov.tr). 
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Devletçi/seçkinci: Toplumun, devlet otoritesinin tüm olanaklarõndan yararlanarak ve 

devleti her anlamda merkezi eksen ele alarak, seçkinlerin (elitlerin) öngördüğü 

amaçlar doğrultusunda değişim ve yenilenme sürecinden geçirilmesini destekleyen 

taraf (Kongar, 1998, s.127). 

 

Enflasyon: Fiyatlar genel ve özel seviyesinde görülen sürekli artõş (www.tdk.gov.tr). 

 

Gayri Safi Milli Hasõla: Bir ülke vatandaşlarõnõn veri bir yõl için ürettikleri toplam 

mal ve hizmetlerin, belli bir para birimi karşõlõğõndaki değerinin toplamõ 

(www.tdk.gov.tr). 

 

Gelenekçi/liberal: Temelde �devletçi/seçkinci� anlayõşa bir tepki olarak ortaya 

çõkan, siyasal alanda bireysel hak ve özgürlükleri öne çõkaran, ekonomik alanda 

serbest piyasa koşullarõnõn yaşama geçirilmesini savunan ve kültürel alanda 

geleneksel öğelere vurgu yapan taraf (Kongar, 1998, s.127). 

 

Geleneksel Türk Müziği/Geleneksel Müzikler: Geleneksel Türk sanat ve halk 

müziğinin ve bunlara ilişkin alt-türlerin birlikte oluşturduğu bileşke. 

 

Gensoru: Türkiye Büyük Millet Meclisinde başbakana veya bakanlardan birine, 

milletvekilleri tarafõndan açõlan ve sonunda soruşturma yapõlmasõ istenebilen soru 

(www.tdk.gov.tr). 

 

Güvenoyu: Göreve yeni başlamõş veya görevini sürdüren hükümetin tutumunu 

değerlendirmek için milletvekillerinin verdiği oy (www.tdk.gov.tr). 

 

Karma ekonomi: Özel ve kamu kesimlerini kaynaştõrma amacõnõ güden, her iki 

kesimin birlikte girişimlerini öngören ekonomi siyaseti (www.tdk.gov.tr). 

 

Kuvvetler Ayrõlõğõ İlkesi: Siyasal iktidar üç ayrõ kuvvetten; yasama, yürütme ve 

yargõ güçlerinden oluşmaktadõr. Bu kuvvetlerin tek bir otorite altõnda toplanmasõ 

durumunda iktidar olağanüstü şekilde güçlenmekte ve yönetilenlerin temel hak ve 
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özgürlüklerini tehlikeye sokmaktadõr. Böyle bir gücü keyfilikten ve muhtemel hak 

ihlallerinden alõkoyacak bir otorite kalmamaktadõr. Bu nedenlerden dolayõ genel 

siyasal iktidarõn yasama, yürütme ve yargõ işlevleri bakõmõndan ayrõ ayrõ organlara 

dağõtõlmasõnõ ve böylece oluşan nispeten özerk kuvvetlerin birbirini dengelemelerini, 

kontrol etmelerini sağlamaya yönelik geliştirilmiş ilke (Dursun, 2002, s.124). 

 

Liberalizm: Özgürlüğü birincil politik değer olarak ele alan bir ideoloji, politika 

geleneği ve düşünce akõmõdõr. Genel anlamda liberalizm, bireylerin ifade 

özgürlüğüne sahip olduğu, din, devlet ve kimi zaman kurumlarõn gücünün 

sõnõrlandõrõldõğõ, düşüncenin serbest bir şekilde dolaştõğõ, özel teşebbüse olanak 

sağlayan bir serbest piyasa ekonomisinin olduğu, hukukunun üstünlüğünü geçerli 

kõlan şeffaf bir devlet modeli ve toplumsal hayat düzeni hedefler. Liberal demokrasi 

olarak adlandõrõlan bu devlet düzeni, açõk ve adil bir seçim sistemi ile birlikte tüm 

vatandaşlarõn kanun önünde eşit olduğu ve fõrsat eşitliğine sahip olduğu bir sistem 

olarak modellenir (www.canaktan.org). 

 

Liberal Ekonomi: Ekonomik faaliyetlerin tam rekabet şartlarõ içinde serbestçe 

yapõlabildiği, ekonomik sorunlarõn çözümünün devletin ekonomiye müdahalesiyle 

değil fiyat mekanizmasõ aracõlõğõ ile gerçekleştirildiği ekonomi (www.canaktan.org). 

 

Tasavvuf müziği: Aynõ tarikata bağlõ olanlarõn barõndõklarõ, ibadet ve törenler 

yaptõklarõ yerler olan tekkelerde çalõnõp söylenen, bu nedenle �tekke müziği� olarak 

da adlandõrõlan dinsel müzik (Sözer, 1996, s.689). 

 

Tür: Müzik türü. 

 

Tek Parti Yönetimi: Bir ülkede birden çok partinin bulunmadõğõ veya yönetimin tek 

bir partinin tekelinde olduğu, rekabet ve yarõşmadan yoksun yönetim sistemi 

(Dursun, 2002, s.267). 
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Türk Halk Müziği: Yazõlõ hiçbir kurala dayanmadan yalnõzca işitme yoluyla 

kuşaktan kuşağa aktarõlan, Türk halkõnõn ortak malõ olan geleneksel müzik türü 

(www.tdk.gov.tr). 

 

Türk Sanat Müziği: Türk dizi, makam, usul, form ve kuramlarõna göre yapõlan 

müzik. Bu öğelerle oluşturulmuş, sanat değeri taşõyan müzik türü (Sözer, 1996, 

s.713). 

 

Yeni Müzik Anlayõşõ: Türk İnkõlâbõ�nõn müzikteki yansõmasõ olan Türk Müzik 

İnkõlâbõ�nõn ulusal ve çağdaş nitelikler çerçevesinde oluşturmak ve geliştirmek 

istediği müzik anlayõşõ.  
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KISALTMALAR 

 

AB: Avrupa Birliği  

ABD: Amerika Birleşik Devletleri 

AET: Avrupa Ekonomik Topluluğu  

AİT: Hacettepe Üniversitesi Atatürk İlkeleri ve İnkõlâp Tarihi Enstitüsü 

ANAP: Anavatan Partisi 

AP: Adalet Partisi 

BM: Birleşmiş Milletler 

BSO: Bilkent Senfoni Orkestrasõ 

CHF: Cumhuriyet Halk Fõrkasõ 

CHP: Cumhuriyet Halk Partisi 

CSO: Cumhurbaşkanlõğõ Senfoni Orkestrasõ 

CKMP: Cumhuriyetçi Köylü Millet Partisi 

CGP: Cumhuriyetçi Güven Partisi 

CD: Compact Disc (Yoğunlaştõrõlmõş Disk) 

DOP: Devlet Opera ve Balesi Genel Müdürlüğü 

DP: Demokrat Parti 

DP (Üçüncü plan dönemi için): Demokratik Parti 

DSP: Demokratik Sol Parti 

DTP: Demokratik Türkiye Partisi 

DYP: Doğru Yol Partisi 

EBU: European Broadcasting Union (Avrupa Yayõn Birliği) 

FP: Fazilet Partisi 

FSEK: Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu 

GSMH: Gayri Safi Milli Hasõla 

HP: Halkçõ Parti 

IMF: International Monetary Fund (Uluslar arasõ Para Fonu) 

İDP: İslahatçõ Demokrasi Partisi 

İKSV: İstanbul Kültür Sanat Vakfõ 

KİT: Kamu İktisadi Teşebbüsü 

KKK: Kara Kuvvetleri Komutanlõğõ 
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KTB: Kültür ve Turizm Bakanlõğõ 

MBK: Milli Birlik Komitesi 

MC: Milliyetçi Cephe 

MDP: Milliyetçi Demokrasi Partisi 

MEB: Milli Eğitim Bakanlõğõ 

MESAM: Türkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birliği 

MGK: Milli Güvenlik Konseyi 

MGK (Yedinci plan dönemi için) : Milli Güvenlik Kurulu 

MHP: Milliyetçi Hareket Partisi 

MMM: Musiki Muallim Mektebi 

MNP: Milli Nizam Partisi 

MP: Millet Partisi 

MSP: Milli Selamet Partisi 

MÜYAP: Bağlantõlõ Hak Sahibi Fonogram Yapõmcõlarõ Meslek Birliği 

NATO: North Atlantic Treaty Organization (Kuzey Atlantik Antlaşmasõ Örgütü) 

OECD: Organisation For Economic Co-operation and Development (Ekonomik 

Kalkõnma ve İşbirliği Örgütü 

ÖİK: Özel İhtisas Komisyonu 

PTT: Posta Telefon Telgraf Genel Müdürlüğü 

RP: Refah Partisi 

RTÜK: Radyo-Televizyon Üst Kurulu 

SCA: Sevda-Cenap And Müzik Vakfõ 

SHP: Sosyal Demokrat Halkçõ Parti 

SODEP: Sosyal Demokrasi Partisi 

TBMM: Türkiye Büyük Millet Meclisi 

TC: Türkiye Cumhuriyeti 

TDK: Türk Dil Kurumu 

TMP: Türk Müziği Politikasõ 

TRT: Türkiye Radyo ve Televizyon Kurumu 

TSK: Türk Silahlõ Kuvvetleri 

TTK: Türk Tarih Kurumu 

TTTAŞ: Türk Telsiz Telefon Anonim Şirketi 
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YÖK: Yüksek Öğretim Kurumu 

YTP: Yeni Türkiye Partisi 

I. MC: Birinci Milliyetçi Cephe Hükümeti 

II. MC: İkinci Milliyetçi Cephe Hükümeti
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GİRİŞ 

 

 

 Müzik eğitimi, �bireye, kendi yaşantõsõ yoluyla amaçlõ olarak belirli müziksel 

davranõşlar kazandõrma ya da bireyin müziksel davranõşõnda kendi yaşantõsõ yoluyla 

amaçlõ olarak belirli değişiklikler oluşturma sürecidir� (Uçan, 1994b, s.25). Bu süreç, 

her ne kadar bireysel nitelikte bir görüntü sergilese de, toplumsal düzeydeki birçok 

süreçle ilişkilidir. Başka bir anlatõmla, temelde bireysel davranõş değişikliklerini 

amaçlayan müzik eğitimi, toplumu ilgilendiren, yönlendiren ve değiştiren ve/veya 

toplum ya da topluma ait mekanizmalar tarafõndan oluşturulan, değerlendirilen ve 

değiştirilen birçok olguyla iç içedir. Bunlardan birinci derecede önemli olarak 

varsayõlabilecek olanõ, müzik eğitiminin içinde gerçekleştirildiği toplumun müzik 

kültürüdür. 

 

Müzik kültürü kõsaca ait olduğu toplumun müziksel yaşam biçimi olarak 

tanõmlanabilir (Uçan, 2000, s.9). Toplumun müzikle ilgili sahip olduğu her şey 

müzik kültürü içinde yer alõr. Müzik kültürü ile müzik eğitimi arasõndaki etkileşim 

karşõlõklõ ve çok yönlüdür. Ancak, müzik kültürü ile müzik eğitimi arasõndaki en 

temel ilişki, her hangi bir toplumun müzik kültürünün o toplumun müzik eğitiminin 

ana kaynağõ olmasõndan ileri gelmektedir. Buradan hareketle, müzik eğitiminin bir 

anlamda, müzik kültürünün yeni nesillere aktarõlma süreci olduğu da düşünülebilir. 

Bununla birlikte, müzik kültürünün müzik eğitimini, müzik eğitiminin ise müzik 

kültürünü �oluşum-gelişim, değişim ve dönüşüm�* yönlerinden etkilediği 

söylenebilir. 

 

                                                
* (Bu söz dizimi Ali Uçan�dan alõnmõştõr) (Uçan, 2000, s.8) 
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Uçan�a göre, �müzik eğitimi, temelde, genel, özengen (amatör) ve mesleki 

(profesyonel) olmak üzere, üç ana amaca yönelik olarak düzenlenip gerçekleştirilir� 

(Uçan, 1994b, s.25). Uçan, bu üç tür müzik eğitimini şu şekilde açõklamaktadõr: 

 

Genel müzik eğitimi: İş-meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program ayrõmõ 

gözetmeksizin, her düzeyde her aşamada, herkese yönelik olup, sağlõklõ ve dengeli 

bir �insanca yaşam� için gerekli asgari-ortak genel müzik kültürünü kazandõrmayõ 

amaçlar (Uçan, 1994b, s.26). 

Özengen müzik eğitimi: Müziğe ya da müziğin belli bir dalõnda özengence 

(amatörce) ilgili, istekli ve yatkõn olanlara yönelik olup, etkin bir müziksel katõlõm, 

zevk ve doyum sağlamak ve bunu olabildiğince sürdürüp geliştirmek için gerekli 

müziksel davranõşlar kazandõrmayõ amaçlar (Uçan, 1994b, s.27). 

Mesleki müzik eğitimi: Müzik alanõnõn bütününü, bir kolunu ya da dalõnõ, o bütün, 

kol ya da dal ile ilgili bir işi meslek olarak seçen, seçmek isteyen, seçme eğilimi 

gösteren, seçme olasõlõğõ bulunan ya da öyle görünen, müziğe belli düzeyde yetenekli 

kişilere yönelik olup, dalõn, işin ya da mesleğin gerektirdiği müziksel davranõşlarõ ve 

birikimi kazandõrmayõ amaçlar (Uçan, 1994b, s.27). 

 

Müzik kültürü, her üç tür müzik eğimi için de ana kaynak olarak işlev görür. 

Ana kaynak olarak müzik kültürünün her üç tür müzik eğitiminde de etkili olduğu 

başlõca alan, doğal olarak içeriktir. Açõk bir anlatõmla, türü ne olursa olsun, müzik 

eğitiminde neyin, nasõl öğretileceği, öğretim aşamasõnda nelerden yararlanõlacağõ hep 

müzik kültürü içerisinden seçilir. Müzik kültürü ve müzik eğitiminin içeriği 

arasõndaki ilişkiye örnek olarak, genel müzik eğitiminde kullanõlan öğretim 

programlarõ gösterilebilir. Her hangi bir alanda yapõlan eğitimin içeriğinin planlõ ve 

amaçlarõna uygun bir biçimde gerçekleştirilmesi öğretim programlarõ yoluyla 

sağlanõr. Buradan hareketle, müzik eğitiminde öğretim programlarõnõn 

hazõrlanmasõnda, değerlendirilmesinde ve geliştirilmesinde; öğretim programlarõnõn 

uygulanmasõnda, uygulama sürecinde kullanõlan yöntem ve araçlarda, karşõlaşõlan 

sorunlar ve oluşan bireysel ve bölgesel farklõlõklarda müzik kültürünün önemli bir 

paya sahip olduğu söylenebilir. Sözgelimi, öğretim programlarõnda toplumun 

oluşturduğu, geliştirdiği veya başka toplumlardan kültürel etkileşim yoluyla alarak 
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içselleştirdiği çeşitli müzik türlerinin tarihsel gelişimlerinin, kuramsal ve 

seslendirmeye ilişkin bazõ özelliklerinin doğrudan konu olarak yer almasõ; müziksel 

davranõş geliştirmede söz konusu türlere ait yazõlõ, işitsel ve görsel örneklerden veya 

müzik araç-gereçlerinden yararlanõlmasõ, bu örneklerin değerlendirilmesinde ve araç-

gereçlerin kullanõlmasõnda öğrencilerin göstereceği hazõrbulunuşluk veya 

öğrencilerden alõnacak dönüt düzeyi gibi. 

 

Müzik kültürü, bireyin içinde bulunduğu müziksel çevreye ilişkin tüm 

öğelerin toplamõdõr. Birey, bu öğeler toplamõ çerçevesinde bireysel müzik 

beğenilerini geliştirerek, kendi bireysel müzik kültürünü oluşturur. Bu bağlamda 

müzik kültürü, her üç tür müzik eğitimi sürecinde yer alacak öğrencilerin katõlõm 

derecelerinin ve eğilimlerinin belirlenmesinde ve beklentilerinin oluşmasõnda da 

etkilidir. Söz konusu durum, özengen müzik eğitimi ile örneklendirilebilir. Yalnõzca 

kendi istek ve müziğe olan ilgisi nedeniyle girdiği özengen müzik eğitim sürecinde 

bireylerin, hangi tür müzik üzerinde kendisini geliştirmek istediği, ses ya da çalgõ 

müziğini tercih etmesi, solo ve/veya toplu olarak müzik yapmasõ yoğrulduğu müzik 

kültürü ile doğrudan ilişkilendirilebilir. Buna ek olarak, özengen müzik eğitimi 

süreci içerisinde yer almak isteyen bireylerin müzikle varmak istedikleri hedeflerin 

kişisel, sosyal, ekonomik veya mesleki nitelikte olmasõ da içinde bulunduklarõ müzik 

kültürüne bağlanabilir. 

 

Müzik kültürü, toplumun müziksel gereksinimlerini karşõlayacak kuruluşlarõn 

örgütsel yapõsõnõn belirlenmesinde de etkilidir. Çünkü her toplum kendisine ait müzik 

kültürünün devamlõlõğõnõ sağlamak için, diğer bazõ toplumsal süreç ve kurumlarõn 

sağladõğõ olanaklardan da yararlanarak, bir örgütlenme sistemi oluşturmak 

zorundadõr. Buna koşut olarak, her üç müzik eğitimi türünün de müzik kültüründen 

etkilendiği diğer bir alanõn, dolaylõ bir yoldan da olsa, örgütlenme biçimi olduğu 

söylenebilir. Örnek olarak da, mesleki müzik eğitiminin örgütsel yapõlanmasõ 

verilebilir. Mesleki müzik eğitimi veren kuruluşlarõn hangi tür müziğe ilişkin eğitimi 

nasõl bir kurumsal sistem �konservatuar, akademi, yüksekokul gibi- içerisinde 

verdiği; devlet (merkezi ya da yerel yönetim), özel sektör ya da sivil toplum 

kuruluşlarõ (vakõf, dernek, cemaat örgütlenmeleri, vb.) tarafõndan oluşturulmasõ ya da 
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desteklenmesi; öğrencilerinin, öğretim elemanlarõnõn ve yöneticilerinin birbirleriyle 

olan ilişkileri ve sahip olduklarõ değerler ve roller;  hazõrladõğõ ve sunduğu müziksel 

etkinlikler müzik kültürü ile kõsmen de olsa ilişkilendirilebilir. 

 

Şüphesiz, müzik kültürünün müzik eğitimi üzerindeki etkisine ilişkin örnekler 

çoğaltõlabilir. Buna karşõn, yukarõda verilen örnekler õşõğõnda, müzik kültürünün daha 

açõk bir deyişle, her hangi bir topluma ait müziksel yaşam biçiminin müzik 

eğitiminin yapõlandõrõlmasõnda göz ardõ edilemeyecek bir rolü olduğu 

anlaşõlmaktadõr. Bu nedenle, müzik kültürünün oluşum-gelişim, değişim ve dönüşüm 

aşamalarõna yönelik araştõrmalarõn, müzik eğitiminde topluma sunulan içeriğin, 

varõlmak istenen genel ve özel amaçlarõn, kullanõlan yöntem ve araç-gereçlerin, 

sergilenen yaklaşõmlarõn, izlenen felsefe, politika ve stratejilerin, gerekli altyapõnõn 

ve bunlara benzer birçok unsurun belirlenmesi bakõmdan yararlõ sonuçlar sağlayacağõ 

düşünülmektedir. Kõsacasõ, müzik kültürünün çeşitli değişkenlerden etkilenme biçim 

ve sonuçlarõna yönelik araştõrmalar, müzik eğitiminin üst yapõsõnõn belirlenmesinde, 

üst yapõsõna ilişkin sorunlara çözüm getirilmesinde ve geleceğe yönelik planlamalara 

kaynak oluşturulmasõnda katkõ sağlayacaktõr. Benzer düşünceyi farklõ bir anlatõmla 

Erdoğan şöyle açõklamaktadõr: 

 

��müzik eğitimi bir enstrümanõn ustaca kullanõmõnõn öğretiminin çok 
ötesindedir. Benzer şekilde, müzikle ilgili araştõrmalarõn müzik ve 
enstrümanlar tarihi, müziğin notasal yapõsõnõn incelenmesi ve karşõlaştõrmalar 
yapõlamasõ gibi betimleyici/tanõmlayõcõ seviyede kalmamasõ gerekir. Bu tür 
seviyedeki öğretim ve araştõrma oldukça ilksel seviyede bocalamak demektir. 
Müziği insanõn toplumsalõ ve toplumsalda kendini üretim içinde anlamaya 
çalõşmak gerekir. Bu da, kaçõnõlmaz olarak, müzik eğitimi ve akademik 
araştõrmalarda müziğin siyasal ekonomisi, kültür ve ideoloji üzerinde durma 
gereğini ortaya çõkartõr.� (Erdoğan, 2000, s.15) 

 

 Düşünsel altyapõsõ, Erdoğan�õn bu sözlerinden yola çõkõlarak oluşturulan bu 

araştõrmanõn dayandõrõlacağõ problem durumunun açõklõğa kavuşturulmasõ için, farklõ 

yaklaşõmlar üzerinde düşünülmüştür. Araştõrma konusunun; müzik eğitimi dõşõndaki, 

sosyoloji, siyaset bilimi, antropoloji gibi, disiplinlerle doğal bir ilişkisinin olmasõ ve 

tarihsel bir sürece dayalõ olmasõndan dolayõ, iki farklõ yöndeki yaklaşõmõn bir arada 

kullanõlmasõ bir gereklilik olarak değerlendirilmiştir. Bu yaklaşõmlarõn, araştõrmayla 
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ilgili farklõ disiplinlere ait kavramlarõn açõklanmasõ ve birbirleriyle ilişkilendirilmesi 

açõsõndan �kavramsal yaklaşõm�, araştõrmada ele alõnan zaman diliminin öncesine 

ilişkin araştõrma konusuyla ilgili bulgularõn sergilenmesi bakõmõndan �tarihsel 

yaklaşõm� başlõklarõ altõnda betimlenmesi uygun görülmüştür. 

 

 

1.1. Kavramsal Yaklaşõm 

 

Müzik eğitimi alan yazõsõ açõsõndan bakõlacak olursa, müzik kültürü ve 

araştõrmanõn ileriki bölümlerinde ele alõnacak olan Türk müzik kültürü 

kavramlarõnõn, Uçan tarafõndan biçimlendirildiği ve kapsamlandõrõldõğõ 

görülmektedir. Uçan, �Geçmişten Günümüze, Günümüzden Geleceğe Türk Müzik 

Kültürü� adlõ çalõşmasõnõn başõnda, müzik kültürünü ele alõrken �müziği de kapsayan 

kültürün bütününe ve özellikle insanlõğõn kültürel evrimine ilişkin genel kavram, ilke 

ve yaklaşõmlarla� işe başlanmasõ gerektiğini dile getirmektedir (Uçan, 2000, s.9). 

İzleyen satõrlarda Uçan bu savõnõ, �kültürün en önemli boyutlarõndan, en temel 

alanlarõndan ve başlõca değişkenlerinden biri müziktir� ifadesi ile de pekiştirmektedir 

(Uçan, 2000, s.10). 

 

 Uçan�õn bu savõndan yola çõkarak, müzik kültürünün tam olarak neleri 

içerdiği ve zamanla bünyesine neleri eklediği, hangi tasarlanmõş ya da tasarlanmamõş 

toplumsal devinimlerden etkilendiği,  tarihsel, siyasal ve ekonomik süreçlerle nasõl 

bir tepkimeye girerek yeni olgu ve oluşumlarõ ortaya çõkardõğõ gibi sorulara kültür 

kavramõ içinde yanõt bulmanõn doğru bir yaklaşõm olacağõ düşünülmektedir. Ayrõca, 

bu yaklaşõmla araştõrmada ulaşõlacak bulgularõn değerlendirilmesini sağlayacak 

tanõm ve kavramlarõn da açõklanacağõ varsayõlmaktadõr. 

 

 

1.1.1. Kültür 

 

Sosyal bilimlerin neredeyse tüm alanlarõ ile ilişkilendirilebilecek olan kültür 

için birçok tanõm yapõlmaktadõr. Sözcüğün etimolojik kökenine bakõlacak olunursa, 
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Latince�de tarõm anlamõna gelen �cultura� kelimesinden türetildiği görülebilir 

(Çeçen, 1996, s.11). Kültür terimini ilk kez kullanan İngiliz antropolog E. B. 

Taylor�dur (Başak, 2004, s.38). Bugün için de kültür hakkõnda en bilinen ve geçerli 

sayõlan bu tanõm Taylor�un 1871 tarihli �Primitive Culture: A Study of Man and 

Civilization� adlõ eserinde yer almaktadõr. Bu tanõma göre kültür; �bilgi, inanç, sanat, 

ahlak, hukuk, örf ve adetlerden ve insanõn toplumun bir üyesi olarak elde ettiği bütün 

yeteneklerden oluşmuş karmaşõk bir bütündür�. Daha açõk bir biçimde dile 

getirilecek olursa kültür sosyal bakõmdan öğrenilen ve bir toplumun bireyleri 

tarafõndan bölüşülen her şeydir (Dönmezer, 1999, s.99). Raymond Williams da, bu 

tanõma benzer bir yaklaşõmla kültürü yaşam biçiminin tümü olarak değerlendirir 

(Baran, 1997, s.111). Böylece, topluma ilişkin her şey kültür başlõğõ altõnda 

yorumlanabilir. Kültürün bu özelliği, Güvenç�in kültür tanõmõnda ayrõntõlõ olarak şu 

şekilde açõklanmaktadõr: 

 

�Bilimsel anlamda kültür, dini, sanatõ, yapõp ettiğimiz her şeyi içine alan 
karmaşõk bir varlõk alanõdõr. O bütünlük içinde yer alan her şey, her şeye bağlõ 
ve bağõmlõdõr. Gözle görülmeyen, elle tutulmayan bu bağlarõ, insanlar 
eğitimle öğrenir; dil ve iletişimle kurar ve sürdürür. Özetle, �Bilimsel 
anlamda kültür, toplumun üyesi olarak insanõn, yaşayarak, yaparak öğrendiği 
ve öğrettiği maddi ve manevi her şeyden oluşan karmaşõk bir bütündür.� 
(Güvenç, 1997, s.14) 

 

 Kültür, tüm insanlõğõ kapsayan evrensel bir boyutta da ele alõnarak 

açõklanmaya ve tanõmlanmaya çalõşõlan bir kavramdõr. Buna örnek olarak, 

Çotuksöken�in, �insanlõğõn ortak mirasõ olarak- olumlu nitelikli yapõp etmelerin 

neredeyse, damõtõlmõş, billurlaşmõş bir sunumu olarak alõmlanmasõ, içselleştirilmesi 

istenen başarõlar bütünüdür ve bu bütünden eğitim aracõlõğõyla her tek insanõn pay 

almasõ amaçlanõr� tanõmõ verilebilir (Çotuksöken, 2002, s.168). 

 

Yukarõda belirtilen bu tanõmlar sosyal bilimler açõsõndan kültürün ele alõnõş 

biçimini yansõtmaktadõr. Oysaki günlük hayatta kültür kelimesi bu tanõmlarõn 

içerdiklerinden farklõ anlamlarda fazlaca kullanõlmaktadõr. Sözgelimi; birçok konu 

hakkõnda bilgi sahibi olan bir kişi �kültür-lü� insan olarak değerlendirilir. Öte 

yandan, bir toplum içimde gerçekleştirilen sanatsal etkinliklerin, o toplumun 



 7

�kültür-el� yaşamõnõ meydana getirdiği varsayõlõr. Buna benzer örnekler daha da 

çoğaltõlabilir. Ortaç, kültür kelimesinin günlük yaşamdaki kullanõmlarõna göre 

anlamlarõnõ şu şekilde özetlemektedir: 

 

1. Bilimsel anlamda: Uygarlõk 

2. Toplumsal anlamda: Eğitim 

3. Estetik anlamda: Güzel sanatlar 

4. Teknolojik anlamda: Üreme, çoğaltma ve yetiştirme (Ortaç, 1977, s.36) 

 

Yapõlan bu sõnõflandõrmanõn, kültür sözcüğünün günlük hayatta kullanõlan 

farklõ anlamlarõnõ tamamõyla kapsadõğõ söylenebilir. Araştõrmanõn konusu, öncelikle 

kültürün estetik anlamõnda yer alan sanatõ, sonra da özelleştirilmiş amaçlar 

doğrultusunda müzik sanatõnõ temel almaktadõr. Bu noktada, sanatõn tanõmõna 

bakõlmasõnda yarar görülmektedir. Hançerlioğlu, sanatõ �insanõn, nesnel gerçekliği 

estetiksel biçimde yeniden yaratmasõ veya bunu yapabilme yeteneği� olarak 

tanõmlamaktadõr (Hançerlioğlu, 1982, s.364). Uçan da, müzik sanatõnõ şöyle 

açõklamaktadõr: 

  

�Sanat olarak müzik, sesleri, erekli olarak estetik bir yapõda birleştirme 
sürecidir. Bağdama (yaratma) ve seslendirme (yorumlama) bu sürecin iki ana 
halkasõdõr. Doğaçlama ise bu iki ana halkanõn bir kesişimidir.� (Uçan, 1994a, 
s.14) 
 

Araştõrmanõn sağlam temellere oturtulabilmesi için sanatõn kültür içindeki 

yerinin ve işlevinin belirlenmesi gereklidir. Read�in, bu konuyu işaret eden şu 

ifadesinin, bu gerekliliği karşõlar nitelikte olduğu düşünülmektedir. Read�e göre, 

�hiçbir insan faaliyeti sanat kadar kalõcõ olmadõğõ gibi hiçbir şey, uygarlõk tarihinin 

verileri olarak geçmişten günümüze kadar onun gibi gelememiştir� (Read, 1981, s.1). 

Read�in bu görüşünü temel alarak, sanatõn kültürü estetik yönden destekleyen bir 

araçtan başka, bir anlamda kültürün belleği olarak da iş gördüğü söylenebilir. 

 

Kültür sözcüğünü anlamlarõna ilişkin sõnõflandõrõlmaya dönülecek olursa, 

Ortaç�õn ilginç bir şekilde birinci maddede bilimsel anlamda kültüre karşõlõk olarak 
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gösterdiği uygarlõk kavramõ, kültürün ne olup ne olmadõğõna dair yapõlan ve özellikle 

ülkemizdeki cumhuriyet dönemi müzik kültürünün oluşum-gelişim, değişim ve 

dönüşüm sürecini de kapsayan tartõşmalarõn en can alõcõ sorusunu gündeme 

getirmektedir. Bu soru, kõsaca şu şekilde ifade edilebilir: Kültür ile uygarlõk arasõnda 

bir fark var mõdõr?  

 

 

1.1.1.1. Kültür ve Uygarlõk (Medeniyet) 

 

 Kültür ile ilgili çalõşmalarõn başlamasõndan beri üzerinde en çok tartõşõlan 

konulardan biri de kültür ve uygarlõk arasõnda bir farklõlõğõn olup olmadõğõdõr. Bu 

tartõşma, 19. yüzyõldan itibaren başlayan ve günümüze dek devam eden Türk 

modernleşmesinin de felsefi ve siyasi boyutlarõnõn temel sorunlarõndan birini 

oluşturmaktadõr. 

 

 Bir önceki bölümde verilen Taylor�un kültür tanõmõnda Toprak�a göre, kültür 

ve uygarlõk arasõnda bir ayrõlõk gözükmemektedir (Toprak, 1999, s.7). Kültür ve 

uygarlõk kavramlarõnõn ayrõlõğõ ve benzerliği üzerine bilim dünyasõnda iki farklõ ekol 

bulunmaktadõr. Bunlardan ilki Taylor�un tanõmõnda olduğu gibi uygarlõk kavramõnõ 

kültür içinde ele alan yaklaşõmdõr. Kültür ve uygarlõğõ birbirinden ayõran diğer ekol 

ise Alman ekolüdür (Başak, 2004, s.36). Kültür ve uygarlõk arasõndaki farklõlõğa 

dikkat çeken bilim adamlarõnõn başõnda Alman antropolog Thurnwald gelmektedir. 

Thurnwald, kültürü �takõnõlmõş bir tavõr�, uygarlõğõ ise �bilme yapabilme� olarak 

açõklamaktadõr (Batur, 1981, s.4). 

 

 Kültür ve uygarlõk kavramlarõnõn birbirinden farklõ olduğunu öne süren diğer 

isimlerden birisi de MacIver�dir. MacIver, uygarlõğõn teknik ve teknikle ilgili 

kuruluşlar, kültürü ise bir toplumun kendine özgü değer ve kurallar bütünü olarak 

değerlendirmektedir. Durkheim ve Mauss da iki kavramõn arasõndaki farkõn kültürün 

ulusal, uygarlõğõn ise uluslar arasõ olmasõndan ileri geldiğini belirtmektedirler. 

Benzer düşünceleri dile getiren bir diğer isim de Weber�dir. Weber�e göre, kültür ve 

uygarlõk, tarihi oluşturan ve birbirinden farklõ içerikleri olar temel süreçlerdir. 
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Uygarlõk bilimsel ve teknik olarak doğanõn denetlenmesi ve yaşamõn 

örgütlenmesidir. Toplumun kendine özgü ve başkalarõna aktarõlmayan yönünü 

oluşturan kültür ise, din dâhil, tüm zihinsel ve tinsel etkinliklerdir (Toprak, 1999, 

s.8).  

 

 Düşünceleriyle cumhuriyet sonrasõ uygulanan birçok politikanõn �özellikle de 

kültür alanõnda- temelini oluşturan, cumhuriyet öncesi siyasi arenada Türkçülüğün ve 

batõcõlõğõn savunuculuğunu yapan Ziya Gökalp de kültür ve uygarlõğõn farklõ 

anlamlarõ işaret ettiği görüşündedir. Gökalp �Türkçülüğün Esaslarõ� adlõ 

çalõşmasõnda kültür terimi yerine �hars� sözcüğünü kullanmaktadõr. Bu bağlamda, 

harsla uygarlõk arasõndaki karşõtlõğõ manevi kültür-maddi kültür ikilemine 

oturtmaktadõr. Ayrõca bu karşõtlõğa ek olarak, harsõn ulusal, uygarlõğõn ise uluslar 

arasõ bir nitelik taşõdõğõnõ belirtmektedir (Başak, 2004, s.57-59). Gökalp, kültür (hars) 

ve uygarlõk (medeniyet) arasõndaki diğer bir farklõlõğõ şöyle dile getirmektedir: 

 

�Medeniyet müteaddit* milletlerin müşterek** malõdõr. Milletlerarasõ bir 
varlõktõr. Fakat aynõ medeniyetin bir millette aldõğõ bir şekil vardõr ki o da 
harstõr(kültür). Dolayõsõyla kültür millidir. Medeniyet milletlerarasõdõr ve bir 
milletten ötekine geçebilir. Kültür ise geçemez. Medeniyetler değiştirilebilir 
lakin kültür değiştirilemez.� (Göksel, 1991, s.9) 

 

 Görüldüğü üzere Gökalp, kültürün uygarlõğa karşõ bir başka özelliğinin de 

değiştirilemez olmasõndan kaynaklandõğõnõ varsaymaktadõr. Bu düşüncenin, 

cumhuriyetin kuruluşundan itibaren başta kültür olmak üzere birçok alanda 

gerçekleştirilen politikalarõn felsefi alt yapõsõnõ oluşturduğu söylenebilir.  

 

Gökalp�in kültür ve uygarlõk arasõnda vurguladõğõ karşõtlõk benzer biçimde 

dönemin düşünce yaşamõnda etkili olan Abdullah Cevdet, Ahmet Ağaoğlu gibi 

isimler tarafõndan da savunulmuştur. Buradan hareketle, kültür ve uygarlõk arasõndaki 

farklara dikkat çekilerek yukarõda belirtilen bu isimlerin ortak paydasõ olarak 

nitelendirilebilecek batõlõlaşma hareketine bir ivme kazandõrõlmak istendiği 

                                                
* (Araştõrmacõnõn notu: Birçok) (www.tdk.gov.tr) 
** (Araştõrmacõnõn notu: Ortak, birlikte, ortaklaşa, elbirliğiyle yapõlan veya hazõrlanan) 
(www.tdk.gov.tr) 
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düşünülebilir. Bu düşünceyi destekler nitelikteki görüşleri Güngör, şu sözlerle ifade 

etmektedir:  

 

�...Ziya Gökalp yeni ve orijinal bir buluşla kültür ile medeniyetin birbirinden 
farklõ olduğunu ileri sürerek geleneğin dõşõnda tasnifçi bir görüşle �Medeniyet 
beynelmileldir fakat kültür millidir. Türkiye modernleşebilir ve pekâlâ 
Avrupa�dan farklõ bir millet olarak kalabilir, hüviyetini kaybetmez� tezini 
müdafaa etti.� (Güngör, 1998, s.77)  
 

Günümüzde kültür kavramõ yaygõn olarak uygarlõğõ da kapsayan bir biçimde 

kullanõlmaktadõr. Bu yaklaşõmla yapõlan güncel Gökalp eleştirilerinde şu noktalara 

değinilmektedir. Gökalp�in maddi kültür ile tanõmlamak istediği teknoloji ile manevi 

kültür başlõğõ altõnda değerlendirdiği tüm manevi kurum ve ürünleri içeren ideoloji 

aslõnda ayrõlmaz bir bütündür. Dolayõsõyla, her hangi bir kültürden aktarõlan 

teknoloji, diğer bir deyişle maddi kültür, eninde sonunda kendi ideolojisini de, yani 

manevi kültürünü de beraberinde getirecektir (Batur, 1981, s.5).  

  

Yukarõda da kullanõlan, kültürün maddi ve manevi olarak çözümlenmesi ve 

bölümlenmesi durumu, kültür ve medeniyet ayrõmõna benzer bir yapõyõ 

sergilemektedir. Kongar, �insanõn yaptõğõ araç ve gereçler maddi kültüre, 

anlamlandõrdõğõ tüm değerler ve kurallar manevi kültüre örnektir� ifadesiyle bu 

ayrõmõn sõnõrlarõnõ belirlemektedir (Kongar, 1999, s.19). Yine yukarõda da 

kullanõldõğõ biçimde, Kongar, maddi kültürün teknolojiyi, manevi kültürün ise 

ideolojiyi kapsadõğõnõ belirtmektedir (Kongar, 1999, s.19).  

 

Buraya kadar verilen bilgiler õşõğõnda, kültür ve uygarlõğõn ayrõ anlamlar 

içerdiğini savunanlar, özetle şu farklõlõklarõ öne sürmektedir: 

 

1. Kültür bir toplumun manevi değerlerini, uygarlõk ise maddi değerlerini temsil 

eder. 

2. Kültür ulusal, diğer bir deyişle millidir, uygarlõk ise uluslar arasõ, diğer bir 

deyişle evrenseldir. 
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Bu noktada kültür ile ilgili başka bir tartõşma konusu öne çõkmaktadõr. Bu da, 

milli kültür ile evrensel kültür ikilemidir. Bu ikilemin yanõt bekleyen sorularõ 

şunlardõr: Milli kültür ne demektir? Evrensel kültür diye bir şey gerçekte var mõdõr ya 

da olabilir mi? 

 

 

1.1.1.2. Milli Kültür ve Evrensel Değerler 

 

 Kültürün içeriği ile ilgili tartõşõlan noktalardan biri de kültürün ulusal (milli) 

veya uluslar arasõ olabilme özelliğinden kaynaklanmaktadõr. Milli devletlerin tarih 

sahnesinde boy göstermesiyle birlikte, birçok kavramõn önüne ulusal veya milli 

sözcükleri getirilmeye başlanmõştõr. Kültürün toplumu etkileme, onu kapsama işlevi 

ulusal kültürde daha da yoğunlaşmõştõr (Önder, 2002, s.18).  

 

 Milli kültür kavramõ, araştõrmanõn ileriki bölümlerinde de görüleceği gibi 

ülkemizin kültür politikalarõnõn ana eksenini oluşturmaktadõr. Bu nedenle, bu kavram 

ülkemizin siyasi belgelerinde ve araştõrma çalõşmalarõnda sõklõkla kullanõlmaktadõr. 

Kavram söz konusu siyasi belgelerde ve araştõrma çalõşmalarõnda çoğunlukla milli 

kültür biçiminde kullanõlmaktadõr. Son yõllarda milli sözcüğü yerine ulusal 

sözcüğünün tercih edilmesiyle, kavram ulusal kültür olarak da bu belgelerde 

kendisine yer bulmaya başlamõştõr.  

 

Gökalp�in yaptõğõ kültür tanõmõ, milli nitelikleri öne çõkaran bir tanõmdõr. 

Dolayõsõyla, Türkiye�de milli kültür kavramõnõ ilk olarak kullanan kişinin Ziya 

Gökalp olduğunu söylemek yanlõş olmayacaktõr (Türkdoğan, 1988, s.32). Gökalp, 

kültürü �bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik, lisanî, iktisadi ve fenni 

hayatlarõnõn ahenkli bir bütünüdür� şeklinde açõklamaktadõr (Gökalp, 1996, s.30). Bu 

yaklaşõma koşut olarak Gökalp, millet kavramõnõ da milli kültür yoluyla tanõmlamaya 

çalõşmaktadõr. Gökalp� göre, millet �lisanen müşterek olan, yani aynõ terbiyeyi almõş 

fertlerden mürekkep bulunan harsi bir zümredir� (Gökalp, 1982, s.228). Bu 

tanõmdaki hars sözcüğü, önceki bölümlerde de açõklandõğõ gibi, Gökalp�in kültürün 

manevi bölümünü tanõmlamak için kullandõğõ bir terimdir. 
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Milli kültür ile ne anlatõlmak istenildiğini açõklayan en geniş tanõmlardan 

birisi de şöyledir: 

 

�Bir milletin duygu, düşünce, davranõş kalõplarõnõ, belirli dönmelerde bilgi ve 
beceri birikimlerini kendi varlõğõ hakkõndaki tarih bilincini ve milletin 
belirginleşen objektif sosyal yapõsõna sahip olan sistemler bütünü din, ahlak, 
hukuk, dil, sanat, edebiyat ile ekonomik, teknolojik kurumlarõn biçim ile 
fonksiyon içeriklerini kapsayan bir bütün halindeki hayat tarzlarõdõr.� (Nirun, 
Özönder, 1989, s.339) 

 

 Birleşmiş Milletlerin kültürel konulardaki politikalarõnõ uygulamakla 

yükümlü, bu anlamda evrensel kültürel değerlerin oluşmasõ ve korunmasõ 

bakõmõndan uluslar arasõ zeminde birinci derecede sorumlu olarak sayõlabilecek 

UNESCO da 1969 yõlõnda �Studies and Documents on Cultural Policies� adlõ 

çalõşmasõnda kültürün tanõmõnõ yaparken kültürün daha çok milli olma özelliklerine 

dikkat çekmektedir. Bu tanõma göre kültür; �bir insan topluluğunun kendi tarihi 

gelişimi konusunda sahip olduğu bilinç demektir; bu nedenledir ki bu insan topluluğu 

bu tarihi gelişim bilincine dayalõ olarak varlõğõnõ devam ettirme gücünü gösterir ve 

gelişmesini sağlar� (DPT, 1983, s.8).  

 

Turhan, �bir toplumun bağõmsõz bir millet olabilmesi için ya önce kendine 

özgü bir kültür meydana getirecek ya da milli bir devlet kurup içinde milli bir kültür 

yaratmaya çalõşacak� görüşüyle milli kültürün toplumlarõn bağõmsõz birer ulus olma 

sürecindeki işlevini vurgulamaktadõr (Güngör, 1991, s.47). Öztuna ise, bir önceki 

bölümde üzerinde durulan kültür ve uygarlõk ikilemini de ele alarak milli kültür 

kavramõ içerisinde hangi unsurlarõn yer alamayacağõnõ şöyle açõklamaktadõr: 

 

�Sanat tarafõ hiç olmayan veya dünyanõn her yerinde aynõ şekilde tatbik 
olunan veya olunabilen şeyler kültür değildir. Şu halde müsbet ilimler yüzde 
doksandan fazlasõyla kültüre dâhil değildir. Müsbet ilimler, fen ve teknik 
milletler arasõdõr, kozmopolittir. İnsanlõğõn ortaklaşa kullanmasõ ve edinmesi 
icap eden, maddi hâkimiyeti için şart bulunan şeylerdir. Fakat milli kültür 
unsurlarõ değildir.� (Öztuna, 1977, s.6)  
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 Öztuna�nõn bu tanõmõndan yola çõkarak evrensel kültürün, milli kültür içinde 

değerlendirilemeyecek her şeyi kapsadõğõ öne sürülebilir. Kaynak ise milli ve 

evrensel kültür arasõndaki farklõlaşmayõ şu şekilde açõklamaktadõr. Kaynak�a göre, 

uluslar tarih içerisinde çeşitli temaslarda bulunarak kendi kültürlerini geliştirmiş ve 

zenginleştirmişlerdir. Bu noktada, evrensel kültür ulusal kültürlerin bir bileşimi olup, 

söz konusu bileşimde ulusal kültürler farklõ oranlarla yer almaktadõrlar (Kaynak, 

1990, s.219). 

 

Kültür gibi birçok unsuru bünyesinde barõndõrabilen esnek bir kavram, hangi 

şartlar altõnda farklõlaşarak kimi zaman ulusal değerleri ve sõnõrlarõ aşõp daha da 

genişlemekte, kimi zaman da daralarak ait olduğu toplumun çeşitli kesimlerinin öne 

çõkan özelliklerini ifade etme yeteneğine sahip olmaktadõr. 

 

 

1.1.1.3. Kültürün Kökenleri, Kaynağõ ve Kültür Farklõlõklarõ 

 

Kültürün zaman içerisinde farklõlaşmasõ konusu, içeriğinden dolayõ kültürün 

veya medeniyetin dayandõğõ tarihsel kökenleri ve kaynağõyla doğrudan ilişkilidir. 

Kültürün farklõlaşmasõ sürecinin iyi bir şekilde anlaşõlabilmesi için, kültür veya 

medeniyetin kökenlerine ve kaynağõna inmek gerektiği düşünülmektedir. Kültürün 

veya medeniyetin kökenlerini ve kaynağõnõ tarihsel bir çerçeve içerisinde açõklamaya 

çalõşan birçok kuram bulunmaktadõr. Bunlar: 

 

• Gelişme Kuramõ: Medeniyetin, ilk çağlardan günümüze dek ilerleme 

kaydeden insan kültürünün bir ürünü olduğu, ilerlemenin de basitten 

karmaşõğa doğru düz bir çizgi biçiminde, birbiri ile tutarlõ aşamalarõn 

geçilmesiyle birlikte oluştuğu ileri sürülmektedir. İnsan ruhunun her yerde bir 

ve aynõ olduğu düşüncesine dayanan bu kurama göre, insan topluluklarõ eşit 

koşullar altõnda aynõ şeyleri yaratabilir, birbirine koşut bir biçimde 

düşünebilir ve benzer nitelikteki keşifleri ve icatlarõ yapabilir. 
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• Difüzyon* Kuramõ: İnsanlar arasõndaki sosyal ilişki temeline dayanan bu 

kuram, kültürün veya medeniyetin birbirleriyle temas halinde bulunan insan 

topluluklarõ yoluyla yayõlma olanağõnõ bulduğunu ileri sürmektedir. Bu 

kuramõ savunan araştõrmacõlar, birbirlerinden ayrõlan görüşleriyle iki grup 

altõnda toplanmõştõr. �İngiliz difüzyoncularõ� olarak adlandõrõlan ilk grup, 

medeniyetin merkezinin antik Mõsõr olduğunu, medeniyetin dünyanõn farklõ 

bölgelerine bu merkezden yayõldõğõnõ savunmaktadõr. �Yüksek kültür� 

kuramõ olarak ayrõ bir başlõk altõnda değerlendirilen �Viyana difüzyoncularõ� 

ise, insan topluluklarõndaki kültür ve tarih ortaklõğõnõ esas almakta ve 

aralarõnda siyasal ilişki ve dil birliği bulunan yerleşik kitlelerin, aynõ zamanda 

�medeniyet� kavramõnõ ifade eden �yüksek kültür�ler ortaya koyduklarõnõ 

ileri sürmektedirler.  

• Ana Kültür Kalõbõ Kuramõ:  Bu kuram, �kültür prototipleri� kuramõ olarak 

da anõlmaktadõr. Buna göre, tarihin her çağõnda herhangi bir topluluk veya 

millet belirli bir kültür ilk-tipinin veya ana kültür kalõbõnõn taşõyõcõsõ olabilir. 

Ancak, kültür prototipi, taşõyõcõsõ ile nitelik bakõmõndan aynõ olmayõp, farklõ 

nitelikteki bir biçim içerisinde varlõğõnõ sürdürebilir. Belirli bir ana kültür 

kalõbõnõn tarih boyunca çeşitli sosyal gruplarla birleşmiş olmasõ da, bunun bir 

kanõtõdõr. (Kafesoğlu, 2003, s.18-24) 

 

Kültür farklõlõklarõ konusu ise iki alt başlõk altõnda değerlendirilebilir. 

Bunlardan ilki, değişik kültürler arasõndaki farklõlõklar, ikincisi ise aynõ kültür 

içindeki farklõlõklar. Dünya üzerindeki toplumlar arasõndaki kültür farklõlõklarõ 

açõklamaya çalõşan teoriler genel olarak iki başlõk altõnda toplanabilir. Bunlar: 

 

1. Irkçõ teori: Kültür farklõlõklarõnõ toplumlardaki kişilerin üstün veya aşağõ 

õrklara mensup bulunmalarõ ile açõklamaya çalõşõr. 

2. Coğrafi gerekircilik teorisi: Kültür farklõlõklarõnõ toplumun içinde bulunduğu 

coğrafi şartlara dayandõrarak açõklamaya çalõşõr. (Dönmezer, 1999, s.114-

115) 

                                                
* (Yayõlma) 
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Irkçõ teori yoluyla kültür farklõlõklarõnõn açõklanmasõ olanaklõ 

gözükmemektedir. Bu teorinin ortaya koyduğu yaklaşõma göre her hangi bir kültürün 

sahip olduğu nitelikleri o kültürü ortaya koyan ve geliştiren insanlarõn õrksal 

nitelikleri belirlemektedir. Bu yaklaşõm beraberinde kültürlerin de üstün veya aşağõ 

olarak sõnõflandõrõlmasõ gerekliliğini getirir. Oysaki her kültür ait olduğu toplumun 

ihtiyaçlarõnõ gidermek, yaşamõnõ kolaylaştõrmak için vardõr. Dolayõsõyla, kültür hiçbir 

zaman olumsuz bir ifade ile nitelendirilemez. 

 

 Coğrafi gerekircilik teorisinin de tek başõna kültürel farklõlõklarõ açõklamaya 

yettiği söylenemez. Şüphesiz, bir kültürün gelişmesinde coğrafi çevrenin etkisi 

olduğu açõktõr. Ancak, tek başõna bütünüyle kültürün gelişme yönünü belirleme 

gücüne sahip olduğu düşünülemez. Dönmezer, buna kanõt olarak �iklimde büyük bir 

değişiklik meydana gelmediği halde bazõ toplumlarda tarih içinde kültürün çok esaslõ 

şekilde gelişmesi� açõklamasõnõ getirmektedir (Dönmezer, 1999, s.114).  

 

 Özetle, toplumlar arasõndaki kültürel farklõlõklarõ tek bir etmene bağlamak 

yanlõş bir tutum olacaktõr. Çünkü kültür, toplum, coğrafya ve tarihsel süreç 

üçgeninde oluşan ve toplumsal kimliği belirleyen en geçerli etkendir (Turan, 1995, 

s.463). Buradan hareketle, kültürel farklõlõklarõn, toplumlarõn içinde bulunduklarõ 

çevre, üyelerinin fiziksel ve ruhsal birikimleri ve beklentileri, tarih içinde 

birbirleriyle olan iletişimleri ve etkileşimleri gibi birçok nedene bağlõ olarak ortaya 

çõktõğõ söylenebilir.  

 

 Aynõ kültür içinde yer alan farklõlõklara gelinecek olursa, bu durum kültürün 

içinde yer aldõğõ toplumun değişen özelliklerinden ve farklõ kesimlerinin ele alõş 

biçimlerinden etkilenerek yeni görünümler kazanmasõ şeklinde açõklanabilir.  

 

Aynõ kültür içinde oluşan farklõlõklar alt kültürlerin oluşmasõnõ sağlarlar. 

Tezcan, alt kültürün tanõmõnõ ve özelliklerini şöyle yapmaktadõr: 

 

�Alt kültür, kendisini oluşturan bütünle, yani onu içine alan kültürle aynõ 
temel değerlere dayandõğõnõ, fakat onu belirleyen değerlerin, daha çok, ikinci 
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derecede önemi olan değerler olduğunu söylemek mümkündür. Farklõ 
değerlere inanma söz konusudur. Aynõ kültür içindeki farklardõr. Sadece ayrõ 
cinsten toplumlarda görülür. Kendilerine özgü değerler, normlar ve tutumlara 
sahiptirler. Temel kültürden kõsmen farklõdõrlar. Bunlar temel kültüre her 
zaman zarar vermez.� (Tezcan, 1995, s.167) 

 

 Aynõ kültür içindeki farklõlõklardan oluşan diğer bir kavram ise, kõsmen de 

olsa sergilediği özelliklerden dolayõ bir alt kültür olarak değerlendirilebilecek olan 

karşõt kültürdür. Tezcan, karşõt kültür kavramõnõ �bir grup insanõn, içinde yaşadõklarõ 

kültür sisteminin temel değerlerini yadsõmasõ ve başka bir takõm değerleri 

benimsemesi olayõ� olarak açõklamaktadõr (Tezcan, 1995, s.167). Bunun yanõnda 

Tezcan, karşõt kültür olayõnõn daha çok sanat, spor, eğlence gibi alanlarda belirgin 

olduğunu dile getirmekte; karşõt kültür ile alt kültürün arasõndaki temel ayrõmõn, alt 

kültürün tüm kültürü reddetmezken, karşõt kültürün tüm kültüre ait değerleri alaya 

almasõndan ve reddetmesinden ileri geldiğini öne sürmektedir (Tezcan, 1995, s.167). 

Benzer şekilde Kõşlalõ da, alt kültür ve karşõt kültür arasõndaki ayrõmõnõ şöyle 

açõklamaktadõr: 

 

�Toplumun temel değer sistemlerini paylaşan, ancak ikinci dereceden bazõ 
duyuş, düşünüş ve davranõş farklõlõklarõ üzerine kurulu olan alt-kültürü �karşõ-
kültür�den ayõrmak gerekir. Karşõ-kültür kavramõnda, ana kültürün temel 
değerlerini reddetme ve o değerlerin yerine başkalarõnõ koyma isteği söz 
konusudur.� (Kõşlalõ, 2005, s.114-115)  

 

 Kültürdeki farklõlõklaşmalar, müzik kültürünün de farklõlõklaşmasõna yol açar. 

Bunun müzikteki yansõmasõna örnek olarak insan yaşamõndaki müziklerin çeşitliliği 

gösterilebilir. Uçan, müzik çeşitlerinin temel özelliklerini şöyle açõklamaktadõr: 

 

�Bu müzikler, çoğun, birbirleriyle yanyana, iç içe oluşup yaşarlar. Birer 
kültür öğesi olarak hem birbirleriyle hem de kültürün öbür öğeleriyle 
etkileşirler. Birbirleriyle çelişirler, çatõşõrlar. Birbirlerini tamamlarlar, 
bütünlerler. Her biri insanõn bireysel, toplumsal, kültürel ve ekonomik 
yaşamõna ilişkin belirli gereksinimlerin giderilmesinde işe yaramaya 
çalõşõrlar. Karşõlõklõ etkileşim içinde birbirleriyle uyuşup kaynaşma eğilimi 
bile gösterebilirler.� (Uçan, 1994, s.14) 
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 Müzik çeşitlerinin sõnõflandõrõlmasõ ise farklõ biçimlerde yapõlmaktadõr. Bu 

farklõ biçimleri Uçan �müziği ele alõş ya da ona bakõş açõlarõna göre� olmak üzere on 

dokuz madde içinde özetlemektedir (Uçan, 1994, s.15). Bunlardan bazõlarõna örnek 

olarak �içinde oluştuğu toplumun ya da kültürün gelişmişlik düzeyine göre ilkel, yarõ 

gelişkin, gelişkin müzik�; �yaygõnlõk derecesine göre yerel, bölgesel, ulusal, ulusalar 

arasõ, evrensel müzik�; �yönelik olduğu toplumsal katmana göre halk, yõğõn, sanat 

müziği�; �içinde oluştuğu yerleşim biriminin niteliğine göre kõrsal, yarõ 

kõrsal/kentsel, kentsel müzik�; �uluslara göre Türk, Arap, Macar, Alman müziği vb.� 

verilebilir (Uçan, 1994a, s.15). 

 

Kültürün farklõlaşmasõ, bir nevi değişmesi anlamõna da gelmektedir. 

Günümüz dünyasõnda kitle iletişim araçlarõnõn teknik özelliklerinin ve kullanõm 

kolaylõklarõnõn sayesinde, toplumlar birbirleriyle kolayca etkileşebilmekte, farklõ 

kültürlerin değerlerinden haberdar olup, bunlarõ benimsemekte zorlanmamaktadõrlar. 

Bu nedenle sõradan insan bile kültürün değiştiğinden söz etmekte, hatta kimi zaman 

bunu bir sorun olarak değerlendirmektedir. Oysaki insanlõk tarihi boyunca en kapalõ 

toplumlarda bile kültürler durağan bir halde kalmayõp değişmişlerdir.  

 

 

1.1.1.4. Kültür Değişmesi 

 

 Kültür içinde bulunduğu toplum gibi dinamik ve değişken bir yapõya sahiptir. 

Zaman içinde çeşitli etmenlerle karşõlaşarak köklü ya da kõsmi değişikliklere 

uğrarlar. Her kültür değişmesi bir gelişim olarak değerlendirilemez. Ancak, kültürel 

gelişmenin ilk koşulu değişimdir. Ne kadar köklü bir değişimden geçerse geçsin, 

hiçbir kültür tamamõyla yok olmaz. O kültüre ait bazõ değerler veya öğeler başka bir 

kültürün şemsiyesi altõnda yaşamaya devam ederler.  

 

 Kültür değişmesinde ilk dikkat çeken konu, geleneksel toplumlarõn, modern 

toplumlara oranla daha geç ve zorlu bir değişim sürecinden geçmeleridir. Modern 

toplumlarõn kültürel değişim alanõndaki bu üstünlükleri, kitle iletişim araçlarõnõn ve 
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teknolojik gelişmelerin toplum üzerinde yarattõğõ yeniye karşõ açõklõk düşüncesinden 

gelmektedir (Bostancõ, 1990, s.49). 

 

 Kültür değişmelerinde ele alõnmasõ gereken ilk kavram �difüzyon�, yani 

yayõlmadõr. Yayõlma kõsaca, davranõş kalõplarõnõn bir kültürden diğerine geçmesi 

biçiminde tanõmlanabilir. Tarih içerisinde yayõlma; göçler, savaşlar, ticaret gibi 

yollarla gerçekleşirken, günümüzde kitle iletişim araçlarõ bu alanda önemli rol 

oynamaktadõr. Kültürel değişimde var olan önemli ilkelerden biri, maddi öğelerin, 

manevi öğelere oranla daha hõzlõ değişme özelliğidir. Bu durum, maddi ve manevi 

öğeler arasõnda kültürel gecikmeyi doğurur. Kültürel gecikme, kültür değişmesinde 

önemli bir sorun olarak görülmektedir. Kültür değişmesini sağlayan başka bir 

unsurda buluşlardõr. Burada buluş, var olan kültür öğelerinden yeni kültür öğeleri 

türetecek biçimde bileşimler yapmak anlamõna gelmektedir (Tezcan, 1995, 167). 

 

 Yayõlmanõn tartõşõlmaz önemine karşõn, başka bir kültüre ait öğelerin 

benimsenmesi konusunda, �yerli� olanlarõn benimsenmesine oranla daha fazla 

güçlükle karşõlaşõlabildiği söylenebilir. Bununla birlikte, �yerli� öğeler konusunda 

karşõlaşõlan güçlüklerin geçerli olmasõnõn yanõnda, alõnan öğenin �yabancõ� oluşu da 

ayrõ bir engeldir (Haviland, 2002, s475).  

 

 Konuya tarihsel açõdan bakõlmak istenirse, Toynbee�nin tarih içerisinde 

birbirleriyle mücadele eden medeniyetlerden yola çõkarak geliştirdiği şu teorisinin, 

bir anlamda kültür değişmesini de işaret ettiği düşünülebilir. Toynbee�ye göre, bir 

toplum başka bir toplumun tehdidi karşõsõnda iki ayrõ davranõş biçimi sergiler. 

Bunlardan ilki, Zelotizm olarak adlandõrdõğõ, toplumun içe dönerek kendi değerlerine 

tutucu bir şekilde bağlanmasõdõr. Herodyanizm adõnõ verdiği diğer davranõş biçimi 

ise, toplumun tehdidinde bulunduğu diğer toplumun değerlerini benimseyerek ona 

karşõ koymasõdõr (Berkes, 1993, s.173). 

 

 Kültür değişmesi üzerine farklõ bir yaklaşõm da Kõncal tarafõndan 

getirilmektedir. Kõncal, kültürün değişme sürecine girmesini üç ana etmene 

bağlamaktadõr. Bunlar: 
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1. Toplumun içinde bulunduğu ekolojik alanda yaşanan değişiklikler. 

2. Değişik kültürlere sahip toplumlar arasõndaki kültürel ilişkiler. 

3. Gelişme yolu ile bir toplumda meydana gelen değişmeler. (Kõncal, 1990, 

s.79). 

 

Kõncal bu etmenler yoluyla toplumun kültür değişmesi sürecini üç farklõ 

başlõk altõnda incelemektedir. 

 

• Serbest kültür değişimi: Bir toplumsal grubun ya da toplumun, yabancõ 

başka bir toplumsal grup ya da toplum ile kurduğu ilişki yoluyla, her hangi 

bir baskõ söz konusu olmadan, kültürün ya da bazõ öğelerinin değişmesi ile 

oluşan süreçtir. 

• Zorlanmõş kültür değişimi: Aynõ kültüre sahip iki toplumdan ya da 

toplumsal gruptan birinin diğerine kendi kültürünü ya da bazõ kültür öğelerini 

zorla ve baskõ yoluyla kabul ettirmeye çalõşmasõ ile oluşan süreçtir. 

• Güdümlü ya da planlõ kültür değişimi: Toplumlarõn, kendi geleneksel 

ilişkilerini, düşünce biçimlerini ve maddi donanõmlarõnõ gereksinim üzerine 

planlõ bir biçimde gerçekleştirdiği değişim ile oluşan süreçtir. (Kõncal, 1990, 

s.79). 

 

Görüldüğü üzere, kültür değişmesi beraberinde toplumun da köklü bir 

değişim süreci içerisine girmesini sağlamaktadõr. Kültürün tanõmõ göz önüne alõnacak 

olursa, bu doğal bir sonuçtur. Araştõrmanõn bu bölümünde, kültür ve toplum 

arasõndaki bu etkileşimli ilişkinin işleyişine õşõk tutulmaya çalõşõlacaktõr.  

 

 

1.1.1.5. Kültür ve Toplum 

 

 Buraya kadar verilen bilgiler, anlaşõlacağõ üzere, çoğunlukla kültürün 

yapõsõnõn ve içinde bulunabileceği olasõ süreçlerin betimlenmesine yöneliktir. Kültür 

ve toplum arasõnda neden-sonuç olarak nitelendirilebilecek bir ilişki bulunmaktadõr. 
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Bu ilişkiyi açõk bir biçimde çözümleyebilmek için, öncelikle toplumun yapõsal 

özelliklerinin araştõrmayõ ilgilendirdiği kõsõmlarõnõn kõsaca incelenmesinde yarar 

görülmektedir.  

 

Toplum; belirli bir bölgede yaşayan insanlardan oluşmuş ve üyelerinin ortak 

bir yaşayõş tarzõnõ bölüştükleri en büyük insan grubudur (Dönmezer, 1999, s.6). 

Bugün, yapõlan araştõrmalar tarihte ve insan tarihi öncesinde ne kadar eskilere 

gidilirse gidilsin, insanõn grup ya da gruplar içerisinde yaşadõğõnõ göstermektedir. 

İnsanlarõn bu birliktelik anlayõşõ doğa üzerinde ve doğayla olan ilişkileri içinde 

oluşmuştur. Buradan hareketle, toplum, insanlarõn, doğa ile ilişkilerinin ve kendi 

aralarõndaki ilişkilerinin bir bütünü olarak da tanõmlanabilir (Ergun, 1993, s.98).  

 

Kültür ve toplum arasõndaki ilişkiyi anlamak için sosyal yapõ kavramõna da 

göz atmak gerekir. Sosyal yapõ, bir insan topluluğunda mevcut sosyal etkileşmelerin 

toplamõ olarak tanõmlanabilir (Özönder, 1981, s.9). Bununla birlikte, bu yapõ toplum 

tarafõndan tekrarlanan davranõş kalõplarõnõn zaman içinde meydana getirdikleri 

kurumlardan oluşur. Sumner ve Keller, kurumlarõn toplumsal yaşam için önemini 

�eğer gelenekler toplumun hücreleri ise kurumlar da kemik ve derisidir� ifadesi ile 

dile getirmektedirler (Ulusoy, 1991, s.21). 

 

Sumner ve Keller�e göre kurum, �görenek ve örfler demeti ile çevrelenmiş 

yaşamsal bir ilişki veya eylemler olarak sosyal yapõnõn içeriğidir� (Güçlü, 2005, 

s.21).  Hertzler�e göre ise kurum, �bir grubun üyeleri arasõnda genellikle kabul 

görmüş ilişkilerin örgüsüdür� (Ulusoy, 1991, s.22). Farklõ bakõş açõlarõ ile yaklaşõp, 

farklõ tanõmlarõ öne sürseler de, sosyologlar sosyal kurumlarõ genellikle temel insan 

ihtiyaçlarõna hizmet amacõyla tesis edilmiş ve organize olmuş temel yapõlar olarak 

tarif etmektedirler. Karmaşõk toplumlarda çeşitli ihtiyaçlara hizmet eden çeşitli 

kurumlar vardõr. Bunlara örnek olarak; aile, ekonomi, hukuk, din, eğitim, sanat ve 

devlet gösterilebilir. Toplum içinde bütün kurumlar birbirleriyle karşõlõklõ ilişki 

içindedir. Kurumlarõ oluşturan parçalar birbirlerine dayanõrlar ve birbirleri üzerinde 

baskõda bulunurlar. Diğer bir anlatõmla, kurumlarõn herhangi birisinde meydana 

gelen bir değişme (planlõ veya plansõz) az ya da çok diğer kurumlara da yansõr 
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(Güçlü, 2005, s.17-24). Kültürün ana veya alt öğeleri de toplumda birer kurum olarak 

iş görebilirler. Buna en iyi örnek olarak, kültürün estetiksel yansõmasõ olarak 

nitelendirilebilecek sanat kavramõ gösterilebilir.  

  

 Kültür ve toplum arasõndaki ilişkinin aydõnlatõlmasõnda iş görebilecek diğer 

bir konu ise, kültürün işlevleridir. Bu işlevlerden görüleceği üzere, kültür sadece 

topluma bir kimlik ve ait olma duygusunun kazandõrõlmasõnda değil, o toplumun 

devamlõlõğõnda ve yaşamsal bütünlülüğünde de önemli bir rol oynamaktadõr. 

Şüphesiz, kültürün işlevleri ile ilgili birçok unsur dile getirilebilir. Tezcan, bu 

işlevleri şu şekilde özetlemektedir: 

 

1. Kültür, bir toplumu diğerinden ayõrmaya yarayan bir işaret gibidir. 

2. Kültür, bir topluma özgü olan değerleri içerir ve onlarõ yorumlar. 

3. Kültür, toplumsal dayanõşmanõn temellerinden birini oluşturur. 

4. Kültür, bir toplumsal yapõnõn hem kalõbõnõ, hem de içeriğini dolduracak, 

biçimlendirecek malzemeyi sağlar. 

5. Kültür, toplumsal kişiliğin doğuş ve gelişiminde egemen bir etmendir. 

(Tezcan, 1995, s.166) 

 

Yukarõda sayõlan bu işlevlerin gerçekleşmesinde, doğal olarak sanatõn da yer 

alabileceğini söylemek yanlõş olmayacaktõr. Buna karşõn, günümüzde genellikle 

bireysel niteliklerinin ön plana çõkarõldõğõ sanat ile toplum arasõnda kurulabilecek bir 

bağõntõnõn dayanak noktasõnõn ne olabileceği her zaman için yanõt bekleyen bir soru 

olarak beklemektedir. Bu soruya Sena, şu şekilde yanõt vermektedir: 

  

�Bireysel duyumlar ve duygular ilk bakõşta insanlarõ birbirinden ayõrõrlar. 
Zevklerin ve renklerin tartõşmaya elverişli olmamalarõ, bunlarõn kişisel 
olduklarõnõ kabul ettiğimizdendir. Fakat, onlarõ bazõ bakõmlardan 
toplumsallaştõran ve büyük bir kõsmõnõ birbirleriyle özdeş hale getiren bir 
vasõta vardõr ki, o da sanattõr.� (Sena, 1972, s.58) 

 

 Bireysel duyum ve duygularõn, toplumsal bir noktada birleşebilmesinin sanat 

yoluyla olanaklõ olabileceğini belirtmek isteyen Sena, bu görüşünü �sanatõn büyük 
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sõrrõ aynõ tarzda hissettirmektir� ifadesiyle pekiştirmektedir (Sena, 1972, s.58). 

Ulusoy, sanat ve toplum arasõndaki bağõntõya sanatçõ yönünden yaklaşarak, 

sanatçõlarõn yaratma sürecinde esin kaynağõ olarak yararlandõklarõ duygularõn ve 

yargõlarõn, aslõnda toplumsal hayatõn birer ürünü olduklarõ, sanatçõlarõnda eserleriyle 

toplumun diğer üyelerini etkilediklerini, böylelikle, sanatçõ ve toplum arasõnda bir 

geri besleme sisteminin oluştuğunu dile getirmektedir. Ayrõca, bu durumu, sanatõn 

insanlar arasõnda iletişimi sağlayan sembolik bir dil olduğunun bir kanõtõ olarak 

görmektedir (Ulusoy, 1991, s.4). Bu düşünceye koşut olarak Parsons da sanatçõyõ 

tanõmlarken, sanatõ toplumun beklentileri doğrultusunda sembolik bir dil olarak 

değerlendirdiğini belirtmektedir. Parsons� göre, �sanatçõ, toplumun gereksinmelerine 

uygun yeni, anlamlõ estetik sembol standartlarõ üreticisidir� (Edles, 2005, s13). 

 

 Buraya kadarki bilgilerden yola çõkarak, sanatõn toplum içindeki işlevleri şu 

şekilde sõralanabilir: 

 

1. Bütünleştirme 

2. İletişim 

3. Haz verme (Ulusoy, 1991, s.7) 

 

Yukarõda sõralanan işlevlerin, müzik içinde geçerli olduğu söylenebilir. Buna 

karşõn, müziğin toplum içindeki işlevlerini anlamak ve belirlemek için, müzikle 

toplum arasõndaki ilişkinin çözümlenmesi gerektiği düşünülmektedir. Müzikle 

topluma arasõndaki ilişki şu iki basamakta açõklanabilir: 

 

• Müzik insanõn en çok başvurduğu ve tükettiği sanat dalõdõr. Bunda müziğin 

en basit düzeyde yapõlmasõnda asgari bir becerinin ve fazla bir araç-gereç 

ihtiyacõnõn olmamasõ etkilidir. 

• Müzik insan topluluklarõnõn birlikte icra ederek ortak duygu ve düşüncelerini 

yansõtabileceği sanat dallarõnõn başõnda gelmektedir. Bu özelliğe sahip diğer 

bir sanat dalõnõn da dans olduğu söylenebilir. Bu özelliğin müziğin şu yönüne 

işaret ettiği düşünülmektedir. Müzik toplumun kültürünü yaşatan, yaşattõğõ 
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kadar da etkileyen, toplumun geçirdiği farklõlaşmalarõ gösteren en önemli 

kültür ve sanat öğesidir. 

 

Müzik ile toplum arasõndaki bu ilişki akla, müziğin toplumsallaşma sürecinde 

etkin bir araç olarak yer alabileceğini getirmektedir. Toplumsallaşma, �bireyin içinde 

yaşamakta olduğu toplumun ürettiği kültürel değerleri rasgele ya da sistematik yolla 

öğrenerek ve kendisi de katkõlarda bulunarak, onun iyi bir örneklemi olma sürecidir� 

(Günay, 2006, s.188). Günay müzik aracõlõğõyla toplumsallaşmanõn, öncelikle 

insanlarõn �müzikte buluşarak�, birbirleri ile olan etkileşimleri sonucunda 

gerçekleşebileceğini belirtmektedir. Bunun yanõnda, hangi düşünce doğrultusunda 

yazõlõrsa yazõlsõn her müzik eserinin ortaya konduktan sonra toplumun ortak bir malõ 

haline gelmesini ve toplu müzik yaparken uyulmasõ gereken olağan kurallar 

çerçevesinde bireyin uyum gösterme zorunluluğunu da birer kanõt olarak 

sunmaktadõr (Günay, 2006, s.194-196). Kaplan da, müzik ile toplum arasõndaki 

ilişkiye müzik türleri açõsõndan yaklaşarak, her hangi bir toplumun ya da toplum 

içindeki farklõ gruplarõn kendilerine ait kültürün içyapõsõnõ anlatan ve bireyler 

arasõnda duygusal bütünleşme sağlayan bir müziklerinin olduğunu ifade etmektedir 

(Kaplan, 2005, s.81). Belli toplum ya da gruplarõn kendilerini tanõmlamada, diğer 

toplum ya da gruplardan ayõrmada müziğin tek araç olarak iş gördüğünü de 

eklemektedir (Kaplan, 2005, s.79). 

 

Müziğin toplumla olan ilişkisine, tarih boyunca birçok düşünür dikkat 

çekmek istemiştir. Çoğunlukla, söz konusu ilişkiye birey ve müzik eğitimi açõsõndan 

yaklaşan bu düşünürler arasõnda ilk çağ düşünürleri, bu ilişkiyi toplumun 

biçimlenmesi açõsõndan öncelikli bir konuma getiren görüşleriyle dikkat çekmektedir. 

Sözgelimi Aristoteles, en önemli eseri olarak nitelendirilebilecek �Politika�nõn son 

bölümünü oluşturan ve toplumun eğitilmesini konu alan �Kitap VIII�in büyük bir 

bölümünü müzik ve şarkõya ayõrmõştõr. Aristoteles bu bölümde müziğin, özellikle, 

Yunanlõlarõn (çoğunlukla �boş zaman etkinlikleri� olarak çevrilen) skhole dediği 

zihin, sanat ve düşün yaşamõ içerisindeki yerinin önemine işaret etmiştir (Aristoteles, 

2006, s.233-246). Benzer bir yaklaşõmla, bir başka ünlü ilk çağ düşünürü olan Platon 
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da, müziğin eğitim boyutunun toplum üzerindeki etkisine �Devlet� adlõ çalõşmasõnda 

değinmektedir.  

 

�...müzik eğitimi, bundan ötürü eğitimlerin en iyisidir. Hiçbir şey insanõn 
içine ritim ve düzen kadar işlemez. Müzik eğitimi gereği gibi yapõldõ mõ 
insanõ yüceltir, özünü güzelleştirir. Kötü yapõlõnca da, bunun tersi olur.� 
(Platon, 2006, s.94) 
 

Müziğin işlevleri konusunda öne sürülen farklõ görüşler de vardõr. Uçan, 

müziğin işlevlerini ya da diğer bir deyişle işgörülerini, bireyin içinde yaşadõğõ 

müziksel çevreyi göz önüne alarak ve insan yaşamõnõn ana boyutlarõnõ içeren bir 

yaklaşõmla müziği yalnõzca toplumsal boyut içinde değerlendirmeyerek şu şekilde 

sõnõflandõrmõştõr: 

 

1. Bireysel (fizyo/biyo � psişik) işgörüler 

2. Toplumsal işgörüler 

3. Kültürel işgörüler 

4. Ekonomik işgörüler 

5. Eğitimsel işgörüler (Uçan, 1994a, s. 18) 

 

Uçan, bu sõnõflandõrma içerisinde en temel olanõnõn �bireysel boyuttaki fizyo 

� psişik işgörüler� olduğunu dile getirmektedir. Neden olarak da, diğer işgörülerin bu 

temelden kaynaklandõğõnõ göstermektedir (Uçan, 1994a, s.18). 

 

Kültür karşõlõklõ ilişkide bulunduğu toplumun yaşadõğõ yapõsal değişimlerden, 

yaptõğõ hareketlerden doğal olarak birebir etkilenir. Bu, kültür farklõlõklarõna 

değinildiğinde açõklanmaya çalõşõlan alt-kültür kavramõnda olduğu gibi, toplum 

içinde farklõ kültür tiplerinin ortaya çõkmasõnõ sağlar. 
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1.1.1.6. Kültür Tipleri 

 

 Bir kültür, ait olduğu toplumun içinden geçtiği çeşitli süreçlere bağlõ olarak 

farklõlaşabilir ve kendi içinden yeni kültür tiplerinin doğmasõnõ sağlayabilir. Bu yeni 

kültür tipleri temelde, birer alt kültür özelliği taşõmakta olup, toplum içindeki belli 

gruplarõn farklõ beklentilerine göre yeni ürünlerin �sanat eserleri gibi- oluşmasõ 

işlevini yürütürler. 

 

 Modern toplum içinde birçok farklõ kültür tipinden söz edilebilir. Oktay, bu 

kültür tiplerini ve ürünlerinin barõndõrdõklarõ özellikleri şu şekilde açõklamaktadõr: 

 

• Folk(Halk) kültürü 

1. Biçimi basittir 

2. Her türlü duyu ya da gelenek aracõlõğõyla doğrudan aktarõlabilen ya da 

iletilebilen bir yapõdadõr. 

3. Anonimdir. 

4. İçinden çõktõğõ grubun değer yargõlarõnõ içerir ve iletir. 

5. Ürün tüketiciye dönüktür. 

6. Genellikle herkes için parasõzdõr. 

• Popüler kültür 

1. Biçim olarak orta karmaşõklõktadõr. 

2. Aktarõmõ ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylõdõr. 

3. Bilinen bir kaynağõ ya da yaratõcõsõ vardõr. 

4. Kültürel değerleri ve gelenekleri, yeni formüller biçiminde yansõtõr. 

5. Ürün tüketiciye dönüktür. 

6. Oldukça ucuza, fakat parayla elde edilir. 

• Üst kültür 

1. Karmaşõk bir biçimi ve beğenilmesinin estetik ölçütleri vardõr. 

2. Tüketicileri yüksek eğitimli kişilerdir, bu yüzden iletilebilme aracõ, 

yapõtõn kendisidir. 

3. Bilinen ve ünlü bir yaratõcõsõ vardõr. 
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4. İlk değerlendirilmesi yine yüksek beğeni sahibi gruplar ya da 

eleştirmen topluluğunca yapõlõr. Ekoller ve küçük topluluklar oluşur. 

5. Ürün, yaratõcõsõnõn yaratõm süreciyle oluşturduğu bir düşünsel ve 

sanatsal çabayla ortaya çõkmõştõr. Ancak bu çabayõ göstereceklere 

dönüktür. 

6. Ürün pahalõ ve değerlidir. (Oktay, 2002, s.16) 

 

Yukarõda belirtilen bu kültür tipleri tanõmlanmaya çalõşõlõrsa, halk kültürünün, 

halkõn günlük yaşam içindeki beklentilerini karşõlamaya ve estetiksel 

gereksinimlerini gidermeye yönelik ürünler ortaya koyan, toplumun ve kültürün 

farklõlaşmaya başladõğõ günden beri var olan bir kültür tipi olduğu söylenebilir. 

Popüler kültür ise, sanayi devriminden sonraki iki yüzyõl içinde dünya genelinde 

yaygõnlaşan ve yerleşen serbest piyasa ekonomisinin, topluma getirdiği günlük 

yaşam tarzõna, yine kendi koşullarõ içerisinde bulduğu kültürel çözüm olarak 

tanõmlanabilir. Oldukça geniş toplumsal kesimlere hitap etme özelliği bulunan halk 

ve popüler kültüre oranla üst kültürün, toplumun ortalama beğeni düzeyinin üstünde 

farklõ bir beğeni çizgisini paylaşan ve seçkin olarak nitelendirilebilecek dar bir 

zümrenin gereksinimlerini karşõladõğõ dile getirilebilir. Müzik açõsõndan bakõlacak 

olursa, halk, popüler ve üst kültür tiplerinin, müziksel ürünlerini sõrasõyla halk, 

popüler ve sanat müziği içerisinde oluşturduğu ve geliştirdiği söylenebilir.  Kültür 

tiplerinin ürün özelliklerine bakõlarak, bugünkü anlamda disipline edilen ve 

rafineleştirilen sanat eseri kavramõna en yakõn olanõnõn, üst kültür ürünlerinin olduğu 

söylenebilir.  

 

Buna karşõn, sanat kavramõnõn farklõ kültür tiplerinden her şekilde 

etkilenebileceğini öne sürmenin yanlõş bir tutum olmayacağõ düşünülmektedir. 

Sorokin bu durumu, özellikle kültür tiplerinin düşünsel alt yapõsõna, diğer bir 

anlatõmla, her kültür tipinin içerdiği zihniyet ile ilişkilendirmektedir: 

 

�Her sanat türü yahut akõmõ, parçasõ olduğu kültür tipinin zihniyeti ile 
bütünleşmiş, onunla şekillenmiştir. Dolayõsõyla bu türün tabiatõnõ ve 
dinamiklerini anlamak, bunlarõn altõnda yatan zihniyeti de kavramamõza 
yardõmcõ olacaktõr.� (Sorokin, 1964, s.195) 
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 Ürünler bakõmõndan günümüzün sanat eseri anlayõşõna yakõn gibi gözüken üst 

kültür tipi, ürünlerin ortaya konmasõnda etkili olan düşünsel alt yapõya göre üçe 

ayrõlmaktadõrlar. Bunlar: 

 

1. Düşünsel kültür tipi 

2. Duyumcul kültür tipi 

3. Ülkücü kültür tipi (Ulusoy, 1991, s.14) 

 

Düşünsel kültür tipinde; egemen olan akõl ve duyum ötesi inançlardõr. Buna 

örnek olarak, tamamõyla Hõristiyanlõk üçleme inancõnõn(baba, oğul, kutsal ruh) en 

üstün doğru olduğu ortaçağõn sanat anlayõşõ gösterilebilir. Duyumcul kültür tipinde 

ise; duyu organlarõyla algõlanabilen nesnel doğrular temel alõnmaktadõr. Bu kültür 

tipine örnek olarak empresyonizm sanat anlayõşõ verilebilir. Ülkücü kültür tipte ise; 

kõsmen duyum üstü, kõsmen de nesnel gerçeklik doğrudur. 13. ve 14. yüzyõl Avrupa 

sanatõ bu kültür tipine örnek olarak verilebilir (Ulusoy, 1991, s.14-15).  

 

 Toplumda farklõ kültür tiplerinin bulunmasõ, kültür ve toplum ilişkisi 

hakkõnda bambaşka bir soruya dikkat çekmektedir. Acaba, toplum içinde farklõ 

kültür tiplerinin bir arada yaşamasõ, hangi toplumsal örgütlenme yoluyla olanaklõ 

hale gelmiştir?  

 

 

1.1.1.7. Kültür ve Devlet 

 

 Toplumsal yaşamda, tarih boyunca var olan bir gerçek, bir grubun toplumda 

yönetim erkini ellerinde tuttuklarõdõr. Bu gerçek, toplumda yönetenler ve yönetilenler 

olarak en az iki farklõ grubun oluşmasõnõ sağlamaktadõr. Bu farklõlaşma devletin 

ortaya çõkmasõna yol açan sosyal bir durumdur (Göğer, 1974, s.168). 

 

 Kültür de, devletin ortaya çõkmasõnõn arkasõndaki önemli itici güçlerden 

biridir. Toplumun dõş etkilere karşõ devamlõlõğõnõ sağlamasõnda rol oynayan ve 

kültürün toplum üyelerine aktarõmõ yoluyla gerçekleşen sosyalleşme, hiçbir zaman 
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mükemmel bir seviyede işlemez. Bu, toplumda ve kültürde bazõ sapmalarõn 

oluşmasõnõ sağlayabilir. Bu sapmalar, toplumda bilinen kültür kalõplarõyla 

çözülemeyecek yeni sorunlarõ beraberinde getirir. Yeni sorunlar toplum için yeni 

çözümler anlamõna gelmektedir. Bu nokta da, yeni çözümlerin neler olabileceğine ve 

nasõl işleyeceğine ilişkin toplum adõna karar verecek bir yönetici ve otorite grubu 

devreye girer. Bu yönetici ve otorite grubu zaman içinde kurumlaşarak devletin 

toplum içinde yerleşmesini olanaklõ kõlar (Beals, Hoijer, 1965, s.501). 

 

 Tarih içinde kültür gibi birçok itici gücün aracõlõğõyla ortaya çõkan devlet içi 

birçok tanõm yapõlabilir. Özkalp, devleti sosyal işlevleri açõsõndan ele alarak, 

�insanlarõn ilişkilerini düzenleyen siyasi bir örgütlenmedir� diye tanõmlamaktadõr 

(Özkalp, 1986, s.165). Weber ise, elinde bulundurduğu gücün meşruluğunu temel 

alarak devleti, �belli bir bölgede meşru baskõ gücünün üzerinde tekel (tekel sahibi) 

olan organizasyon� şeklinde açõklamaktadõr (Spencer, 1982, s.398). Kongar da 

devlete sõnõfsal açõdan, diğer bir anlatõmla toplumsal tabakalaşma bakõmõndan 

yaklaşarak devleti, �bir toplumun sõnõfsal dengesinin (ya da dengesizliğinin) o 

toplumun yönetim örgütünde somutlaşmasõ� olarak ifade etmektedir (Kongar, 1999, 

s.113). 

 

 Farklõ odak noktalarõna dayanan bu tanõmlarla beraber, bir devletin ancak, 

belirli bir toprak parçasõ üzerinde egemen olan, yasal sisteme dayanan ve 

politikalarõnõ yürütmek için askeri güç kullanma yeteneğinde olan (bir parlamento ya 

da kongre gibi kurumlarõn yanõnda kamu görevlilerinin de dâhil olduğu) bir politik 

aygõtõn bulunmasõyla var olabileceği açõk bir gerçektir (Giddens, 2005, 419). 

 

 Devletin, toplum içinde birçok işlevi yerine getirdiği yadsõnamaz bir 

gerçektir. Bu işlevler kõsaca özetlenecek olursa, devlet; 

 

1. Bütünleştiricidir, 

2. Düzenleyicidir, 

3. Koruyucudur, 
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4. Toplumun refah seviyesini ve mutluluğunu arttõrmayõ amaç edinir (Ulusoy, 

1991, s.6). 

 

Bu işlevlerin yerine getirilmesi, Weber�in devlet tanõmõnõ yaparken üzerinde 

durduğu meşru güçle, diğer bir deyişle otoriteyle ilişkilidir. Weber, otoriteyi 

dayandõğõ kaynağa göre şu şekilde sõnõflandõrmõştõr: 

 

1. Geleneksel otorite 

2. Karizmatik otorite 

3. Çağdaş-akõlcõ otorite (Özkalp, 1986, s.189) 

 

Otorite, devleti çeşitli kurumlar aracõlõğõyla yönetir. Bu kurumlardan en 

önemlilerden biri hükümettir. Özkalp�e göre, �hükümet siyasal gücü devlet adõna 

kullanan kurumdur� (Özkalp, 1986, s.190). Günümüzün dünyasõnda bir ideal olarak 

gösterilen, ülkemizde de son elli yõldan fazladõr geçerli olan ve içerik bakõmõndan 

parlamenter ve çok partili sisteme dayanan demokrasi, devlet ve hükümet 

kavramlarõna farklõ anlamlar yüklemiştir. Bu farklõ anlamlar, her iki kavramõn 

birbirinden ayrõlmasõna, adeta bir denge unsuru içinde yeni işlevler kazanmasõna yol 

açmõştõr. Bu durum, devleti sõnõfsal yönden ele alarak tanõmlayan Kongar tarafõndan 

şöyle açõklanmaktadõr:  

 

�Aslõnda, hükümet-devlet ayrõlõğõ, sõnõflõ toplumlardaki gelişmelerin bir 
ürünü olan parlamenter demokrasinin kaçõnõlmaz bir sonucudur. Hükümet, 
belli bir sõnõfõn ya da sõnõflarõn temsilciliğini yapar. Buna karşõlõk öteki devlet 
kuruluşlarõ, hükümet içinde temsil edilmeyen sõnõf ve gruplarõn da çõkarlarõnõ 
gözetir.� (Kongar, 1999, s.113) 

 

Otoritenin devleti yönetmede başvurduğu diğer bir önemli kurum ise 

kanundur. Kanunlar, toplumun siyasi örgütlerinde görülen kurumlaşmõş normlar 

olarak tanõmlanabilir (Biersdet, 1973, s.331). 
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Otorite ile ilgili üzerinde durulmasõ gereken diğer bir nokta da, otoriteye 

doğrudan etki eden veya onu kullanõn yönetici elitler olarak adlandõrõlan gruplardõr. 

Göger, yönetici elitleri şöyle açõklamaktadõr: 

 

�Devlete hayatiyet veren parti, sendika, dernekler, gibi organize gruplardõr. 
Ayrõca, ekonomi, din, estetik, siyaset, askeri vb. alanlarda toplumun önde 
gelen kişilerinin devlet hayatõnõn alacağõ şekil ve yön bakõmõndan büyük 
katkõlarõ vardõr.� (Göğer, 1974, s.166) 

 

 Laroque�a göre, her toplumda siyaset, sanat, ekonomi gibi alanlarda etkin 

olarak rol oynayan sosyal gruplar, yani yönetici elitler vardõr (Laroque, 1969, s.53). 

Mills, elitleri etkin olduklarõ alanlara göre üç gruba ayõrmaktadõr. Bunlar: 

 

1. Ekonomik 

2. Askeri 

3. Siyasi (Mills, 1974, s.8) 

 

Mills, üç grup içinde değerlendirdiği elitlerin, ortak yararlar karşõsõnda 

birlikte hareket ederek politikalar belirlediklerini ve ortak sosyal psikolojik 

özelliklere sahip olduklarõnõ söylemektedir (Mills, 1974, s.8). 

 

Devletin kültür alanõndan beklediği en büyük katkõ, devletin bir bütün olarak 

kalõcõ olmasõnõ sağlayacak nitelik ve araçlar yönündendir. Bu durum, devletin 

düşünsel altyapõsõnõ genç nesillere aktarõlmasõnõ olanaklõ kõlan eğitim yoluyla 

gerçekleşir. Kültür ve eğitim, kültürün tasarlanan eğitimin içeriği olmasõ bakõmõndan, 

bir anlamda birbirlerini varoluş ve anlam yönünden tamamlarlar.  

 

Devlet, önceki satõrlarda da belirtilen bütünleştiricilik, düzenleyicilik ve 

koruyuculuk işlevlerini toplum yaşamõnda bulunan her türlü alanda yerine getirmekle 

yükümlüdür. Bu yükümlülüğünü, siyasal gücü devlet adõna kullanan hükümetlerin 

geliştirdiği ve uygulamaya soktuğu politikalar yoluyla yerine getirir. Siyasal bir terim 

olarak politika, �karar vermenin bütün formlarõnõ ve kolektif tarafõndan tanõmlanan 
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veya ikna edilen belli bir amaca varmaya yönelik insan kaynaklarõnõ harekete 

geçirmeyi içerir� (Rocher, 1975, s.88).  

 

Hükümetler, kültür alanõndaki etkinliklerini belli amaçlar doğrultusunda 

geliştirdikleri kültür politikalarõ ile düzenler, gerçekleştirir. Birleşmiş Milletler 

örgütünün kültürden sorumlu birimi UNESCO kültür politikasõnõ, �bir toplumda 

belirli bir zaman mevcut olan fiziki ve beşeri kaynaklardan optimum ölçüde 

faydalanarak bazõ kültür ihtiyaçlarõnõ karşõlamak üzere yapõlan bilinçli ve amaçlõ 

işlerin bütünüdür� şeklinde tanõmlamaktadõr (DPT, 1983, s.8).  

 

Kültür politikalarõ, sergilenen farklõ yaklaşõmlardan içerik ve amaçlar 

yönünden etkilenerek, belli modeller içinde bölümlenir ve açõklanõrlar. Toprak, 

tarihsel süreci göz önünde bulundurarak, kültür politikalarõnda uygulanan modellerin 

başõnda �öğrenilmiş kültür�ün geldiğini ifade etmektedir. Bu modeli de, �sanat ve 

kültür etkinliği yardõmõyla belirlenen; sanat eserlerini korumak ve kültürün 

gelişmesini teşvik etmek gayesinden başka da bir motivasyonu olmayan, karşõlõksõz 

ve fedakâr davranõş isteyen bir yaklaşõm� olarak açõklamaktadõr (Toprak, 1999, s.53). 

İkinci modelin ise, �kültürün demokratlaştõrõlmasõ� ya da �kültürün 

yaygõnlaştõrõlmasõ� olduğunu belirten Toprak, bu modelin desteklenecek sanatçõlara, 

eserlere ve çeşitli kültür etkinliklerine ilişkin karar verme sürecinde halkõn siyasi 

temsilciler aracõlõğõyla etkin olmasõna; ayrõca, toplumdaki elitlerin elinde bulunan 

kültürün toplumun her kesiminin içinde yaygõnlaşmasõnõ sağlayarak ortak bir değer 

haline gelmesi amacõna ve böylelikle kültürün demokratlaştõrõlmasõna dayandõğõnõ 

dile getirmektedir (Toprak, 1999, s.53). Son olarak Toprak, başka bir modelin ise 

1970 yõlõnda UNESCO�nun düzenlediği �Venedik I. Uluslar arasõ Kültür Politikalarõ 

Konferansõ�nda diğer modellere karşõ seçenek oluşturmasõ bakõmõndan önerilen 

�kültür demokrasisi� modeli olduğunu belirtmektedir. Etkinlik ve katõlõm merkezli 

bu model, diğer iki modelden farklõ olarak, toplum içinde kültürün bir tek değil 

birçok olduğunu söyler. Bu nedenle de farklõ õrka, etnik kimliklere ve inançlara sahip 

değişik toplumsal gruplarõn birlikte yaşadõğõ batõlõ birçok ülkede uygulanmõştõr 

(Toprak, 1999. s.53). Günümüzde, etkisini hõzla yaygõnlaştõran �küreselleşme� 

akõmõnõn kültür alanõndaki temel tezini tanõmlayana �çokkültürcülük� kavramõ ile 
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adlandõrõlan bu model, �farklõ kültürlerin yaşamasõ ve yaşatõlmasõ için, bir 

toplumdaki farklõ kültürleri temsil eden gruplara eşitlik arayõşõ� şeklinde de 

tanõmlanabilir (Yalçõn, 2002, s.67). 

 

Kültür politikalarõ bir anlamda, toplumun kültür hayatõnõn düzenlenmesinde, 

yaygõnlaştõrõlmasõnda ve korunmasõndaki genel yaklaşõmlarõ temsil eder. Toplumun 

kültür hayatõ çeşitli özel alanlardan oluşur. Bu alanlardan birisi de sanattõr. Bu 

bağlamda, kültür politikalarõ içerisinde sanatõn desteklenme biçimi ayrõ bir konum ve 

önem taşõr. Araştõrma alanõ olan müzik de bu konum içinde değerlendirilmektedir. 

 

 Kültür ve devlet arasõndaki ilişkinin yoğun olarak yaşandõğõ alanlarõn başõnda 

sanatõn desteklenme biçimi gelmektedir. Ulusoy, yukarõda da gösterilen Weber�in 

otorite sõnõflandõrmasõndan yola çõkarak, tarihsel süreç içerisinde sanatõn devlet 

tarafõndan desteklenmesini üç temel model üzerinden açõklamaya çalõşmõştõr. Bunlar: 

 

1. Geleneksel model  

2. Totaliter model 

3. Demokratik model 

 

Ulusoy, geleneksel modelde destekçinin hangi kaynaklarõ kimlerin 

kullanacağõna karar vermede yetkili olduğunu, bu nedenle de sanatçõnõn destekçiye 

karşõ tamamen sorumlu olduğunu belirtmektedir. Ayrõca, destekçinin aynõ zamanda 

da eleştirel izleyici olduğunu dile getirmektedir. Ulusoy, bu modelin düşünsel 

altyapõsõnõ, �sadece profesyonel bir birim aracõlõğõ ile sanat alanõnda kamunun 

ihtiyaçlarõ ve istekleri en iyi şekilde karşõlanabilir� olarak özetlemektedir (Ulusoy, 

2005, s.27). 

 

Totaliter model için, geleneksel modelin totaliter bir biçimi olduğunu dile 

getiren Ulusoy, bu modelde devletin sanattan getirilen yeni sosyal düzenin, 

programõn başarõsõnõ vurgulayan, idealini destekleyen herkes tarafõndan anlaşõlacak 

şekilde bir gösterim yönünde beklentilerinin olduğunu ve bu nedenle de sanatsal 
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etkinliklerin yaratma, eğitim ve değerlendirme gibi bütün boyutlarõ üzerinde tam bir 

denetleme sistemi oluşturduğunu belirtmektedir (Ulusoy, 2005, s.31).  

 

Ulusoy, demokratik modeli ise demokratik toplumlarda sanatõn farklõ 

desteklenme biçimlerinden yola çõkarak açõklamaya çalõşmaktadõr. Ulusoy�a göre, bu 

bu bağlamda sõklõkla kullanõlan üç farklõ model bulunmaktadõr. Bunlardan ilkinde, 

sanatçõ sanatsal yapõlarõn oluşturulmasõndan ve geliştirilmesinden sorumludur. 

Sanatõn tüketicisi destekçisi değil, toplumun elitleridir. Bundan dolayõ sanatçõ eleştiri 

hakkõnõ da elinde bulunduran elitlere karşõ sorumludur (Ulusoy, 2005, s.43). İkinci 

modelde ise, sanat yalnõzca kendisine karşõ sorumlu olan bir olgu olarak kabul edilir. 

Bu nedenle, sanatçõ her anlamda bağõmsõzdõr, hiçbir sorumluluğu yoktur. 

Destekçinin, eleştirmenin ve izleyicinin görevi yardõm etmek değil, sanatõn önüne 

çõkan engelleri ortadan kaldõrmaktõr. Bu modelde, sanata verilen destek dolaylõ 

yollardan yapõlõr ve tesadüfîdir. Ulusoy�a göre, bu modeli savunan sanatçõlar �ya 

desteği almak istedikleri şekilde alamayanlar ya da hiç alamayanlardõr� (Ulusoy, 

2005, s.44). Üçüncü model ise Ulusoy�a göre �kamu yönetimi ve sanatçõ açõsõndan 

en kullanõşlõ ve birbirlerini tamamladõklarõ modeldir.� Sanatçõ kendi benliğinin 

oluşturulmasõndan ve ortaya koyduğu eserle de bu benliğin aksettirilmesinden 

sorumludur. Yaratma düzeyinde sanatçõ bağõmsõz olmakla birlikte, toplumun 

değerlendirmeleri karşõsõnda sanatçõ, destekçi ve eleştirmen sorumluluğu paylaşõrlar 

(Ulusoy, 2005, s.44-45).  

 

Devletin kültür alanõnda uyguladõğõ politikalarõn tek amacõ, kültür yaşamõnõ 

tüm boyutlarõyla yapõlandõrmak değildir. Önemli amaçlarõndan biri de, kültürden 

�kalkõnma hedefleri� doğrultusunda yararlanmaktõr.  

 

 

 1.1.1.8. Kültür ve Kalkõnma 

 

Kalkõnma sözcüğü, batõ dillerinde devleopment, developpement, desarollo 

şeklinde 15. yy�dan günümüze kadar gelmektedir. İktisadi anlamõnda kullanõmõ ise 

II. Dünya Savaşõ�ndan sonra yaygõnlaşmõştõr (Küçükkalay, 1998, s.65). Bugün 
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dünyada yaygõn bir biçimde kullanõlan bu sözcüğün güncel geniş anlamõ İngilizcede, 

�growth and development� sözcükleri birlikte kullanõlarak karşõlanmaya 

çalõşõlmaktadõr. �Growth� sözcüğü ekonomik büyüme, �development� ise, işin 

toplumsal ve kültürel boyutunu da vurgulayan "gelişme" anlamõnda kullanõlõr. Oysa 

Türkçedeki �kalkõnma� terimi, İngilizcedeki hem "growth" hem de "development" 

kavramlarõnõ içerdiği için, tek bir sözcük ile her iki süreci de ifade etmek ve 

�kalkõnma� terimini, hem �ekonomik büyüme�, hem de �beşeri gelişme� için 

kullanmak olanaklõ olmuştur (Kongar, www.kongar.org). 

 

 En temel anlamda kalkõnma, geleneksel yapõdan sanayileşmeye doğru sosyal 

ve ekonomik değişimin olmasõdõr (Ülgüray, 1974, s.16). Kalkõnmayõ hükümetin belli 

bir siyaset politikasõ uygulayarak, toplumsal yapõnõn değişkenlerini dönüştürmesi 

çabasõ olarak tanõmlamak da mümkündür (Meydan Laurosse, 1990, s.810).  

 

20. yy�õn ikinci yarõsõndan sonra gelişmiş ve gelişmekte olan ülkelerde 

ekonomik anlamda kalkõnma ana hedef olarak ele alõnmõştõr. İlerleyen zaman dilimi 

içerisinde söz konusu ülkelerin hükümetleri, her türlü politikalarõnõ kalkõnma 

kavramõ çerçevesinde geliştirmek zorunda kalmõşlardõr. Kalkõnma kavramõ, temelde 

sosyal bir değişimi içerdiğinden kültür ile doğrudan ilintilidir. Tezcan, �sosyo-

kültürel etmenler kalkõnmada dikkate alõnmadõğõ takdirde kalkõnma başarõsõzlõğa 

uğrar� ifadesi ile kültürün kalkõnmanõn gerçekleşmesindeki önemine dikkat 

çekmektedir (Tezcan, 1997, s.210). Kültürün kalkõnmanõn gerçekleşmesinde itici bir 

güç olarak yer aldõğõ söylenebilir. Toprak bu durumu şu şekilde açõklamaktadõr: 

 

�Bugün artõk anlaşõlmõştõr ki toplumlar sadece ekonomik göstergelerle ifade 
edilen kalkõnmaya değil, aynõ zamanda sosyal ve kültürel bir gelişmeye, 
maddi tatminde olduğu kadar manevi tatminde de ilerlemeye ihtiyaç 
duymaktadõr. Aslõnda manevi kalkõnma dediğimiz kültürel gelişme, maddi 
kalkõnmanõn itici gücü durumundadõr.� (Toprak, 1999, s.62) 
 

Toprak�õn burada manevi kalkõnma olarak söz ettiği kültürel gelişme, 

günümüzde kültürel kalkõnma olarak adlandõrõlmaktadõr. Kültürel kalkõnma kavramõ, 
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kültürün kalkõnmada önemli bir araç olmasõnõn yanõnda, kalkõnmanõn amaçlarõndan 

biri olduğuna da işaret etmektedir.  

 

Kültürel kalkõnma kavramõ çok genel olarak eğitim düzeyinin yükselmesini, 

kültürel etkinliklerin ve bunlara katõlan bireylerin artmasõnõ, kültür ve tabiat 

varlõklarõnõn korunmasõnõ ifade etmektedir. Kültürel kalkõnma, genel anlamdaki 

kalkõnmayõ da içerdiği düşünülen, ekonomik kalkõnmanõn önkoşullarõndan biridir. 

Çünkü gerçek ekonomik kalkõnma, aslõnda temelde insan öğesine, insanõn 

verimliliğinin artmasõna bağlõ olduğundan, doğrudan doğruya kültürel kalkõnmanõn 

bir türevidir (Kongar, www.kongar.org). 

 

Kültürel kalkõnma kavramõnõ, içeriğini ve işlevini tanõmlayan boyutlar/alanlar 

içerisinde ele almak mümkündür. Uçan, kültürel kalkõnmanõn kendine özgü 

bütünlüğü içinde, birbirinden koparõlmamak üzere �bilimsel kalkõnma�, �teknik 

kalkõnma� ve �sanatsal kalkõnma� olarak üç ana boyutta/alanda tasarlanõp 

gerçekleştirildiğini belirtmektedir. Bu boyutlardan/alanlardan �sanatsal kalkõnma�, 

müziğe yönelik tüm faaliyetleri de kapsamaktadõr. Uçan�a göre, � insanõn yapõsal 

bütünlüğü çerçevesinde sanatsal kalkõnma kültürel kalkõnmanõn, kültürel kalkõnma da 

bütünsel kalkõnmanõn, başlõca boyutlarõndan birini oluşturmaktadõr� (Uçan, 1994a, 

s.91).  

 

Uçan, �sanatsal kalkõnma�nõn bütünsel kalkõnma içerisindeki yeri ve önemine 

şu sözlerle dikkat çekmektedir: 

 

�Kalkõnmada sanatõn yeri ve önemi, insanõn yapõsal bütünlüğü içinde �insan 
sanat ilişkisinin niteliği�nden ve özellikle �sanatõn insan yaşamõndaki çok 
yönlü işlevleri�nden kaynaklanõr. Bu bakõmdan sanatsal kalkõnmanõn kültürel 
kalkõnma ile sõnõrlandõrõlmaksõzõn, bireysel-toplumsal ve ekonomik 
kalkõnmalarla olan ilişkileriyle bir bütün olarak görülmesi doğru olur� (Uçan, 
1994a, s.91)  
 

Bu saptamayla sanatõn insan üzerindeki geliştirici, yönlendirici ve özendirici 

etkisine değinerek, �sanatsal kalkõnma�yõ yalnõz kültürel kalkõnmanõn bir gereği 

olarak değil, bütünsel kalkõnmanõn üzerinde önemle durulmasõ gereken bir çalõşma 
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alanõ olarak nitelendiren Uçan, �sanatsal kalkõnma�nõn başarõyla 

gerçekleştirilmesinin, temelde, �bireyi ve toplumu sanatsal değişim ve gelişim 

bilincine kavuşturmaya� dayandõğõnõ ileri sürmektedir. Bununla birlikte, �bireye ve 

topluma, duyduğu sanatsal kalkõnma ihtiyacõnõ giderebilmesi için gerekli 

davranõşlarõn kazandõrõlmasõ, ayrõca, bireyin ve toplumun gerekli araç ve gereçlerle 

donatõlmasõ ve bunlarõ yerinde etkili ve verimlice kullanabilmesine elverişli mekân 

ve uygun ortamlarõn sağlanmasõ gerekir� ifadesiyle de, �sanatsal kalkõnma�nõn 

gerçekleştirilmesinde kullanõlacak en etkili aracõn �sanat eğitimi� olduğu görüşünü 

ortaya koymaktadõr. Müzik eğitiminin de bir parçasõ olduğu �sanat eğitimi�nin,  

�sanatsal kalkõnma� açõsõndan öneminin yalnõz gerçekleştirilmesindeki etkin 

rolünden dolayõ değil, düzeyinin ve derecesinin belirlenmesinde kullanõlacak en 

önemli değişkenlerden biri olmasõndan da ileri geldiğini öne sürmektedir (Uçan, 

1994a, s.91-92).  

 

Buraya kadar araştõrma ile ilgili olduğu düşünülen, müzik kültürünün de bir 

parçasõ olduğu kültür ile ilgili bazõ kavramlar ve olgular açõklanmaya çalõşõlmõştõr. 

Bundan sonraki bölümde, ülkemizdeki müzik kültürünün kökleri, evrim ve gelişim 

dönemleri hakkõndaki bilgilerin verilmesinin, araştõrmanõn kapsamõnõn ortaya açõk 

bir biçimde konulmasõ açõsõndan doğru bir yaklaşõm olarak değerlendirilmiştir.  

 

 

1.1.2. Türk Müzik Kültürü 

 

 Müzik kültürü, içinde bulunduğu toplumun tarihsel, kültürel ve sosyal 

gelişimlerine koşut bir seyir izleyerek kendine özgü bazõ özellikler sergiler. Bu 

özellikler, doğal olarak her toplumun kendisine ait müzik kültürünün eşsiz ve 

benzersiz olmasõnõ sağlar. Ülkemizdeki müzik kültürü, yani Türk Müzik Kültürü de 

kendine özgü özelliklerini Türk toplumunun yaşadõğõ tarihsel, kültürel ve sosyal 

gelişimlerle kazanmõştõr.  

 

Daha önceden de belirtildiği üzere, müzik eğitimi alanyazõsõ açõsõndan 

bakõlacak olursa, Türk Müzik Kültürü kavramõnõn, Uçan tarafõndan biçimlendirilip 
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kapsamlandõrõldõğõ görülmektedir. Türk müzik kültürünü odak noktasõ alan bu 

araştõrmada da, Uçan tarafõndan farklõ zamanlarda yayõnlanan ve araştõrmanõn 

kapsamõnõn çizilmesi açõsõndan önemli varsayõlan bilimsel makale, bildiri ve 

kitaplardaki kavramsal çerçeve ve buna yönelik sõnõflandõrmalar bu bölümde 

sunulmaya çalõşõlacaktõr. Diğer bir deyişle, araştõrmanõn başlõğõnda yer alan Türk 

müzik kültürü kavramõ, Uçan�õn çeşitli çalõşmalarõnda ele aldõğõ şekli ve bu 

doğrultuda yaptõğõ ve araştõrma açõsõndan önemli ve anlamlõ bulunan yorum ve 

sõnõflandõrmalarõ temel almaktadõr.  

 

�Geçmişten Günümüze, Günümüzden Geleceğe Türk Müzik Kültürü� adlõ 

çalõşmasõnda Uçan, müzik kültürünün oluşumunun ve gelişiminin başka bir anlatõmla 

müzik kültürünün evriminin, öncelikle insanõn geçirmiş olduğu kültürel evrim ile 

koşut bir seyir göstermesi yönünden bağlantõlõ olduğunu vurgulamaktadõr. Buna göre 

müzik kültürü, ekonomik yaşam biçimine göre �üretim öncesi, üretim ve yoğun 

üretim� evrelerinin; teknolojik yaşam biçimine göre ise �paleolitik (eski taş devri), 

neolitik (yeni taş devri) ve endüstri(yel)� evrelerinin özgün koşullarõ içinde 

şekillenerek gelişmiştir (Uçan, 2000, s.11). Türk müzik kültürünün de aynõ evrim 

süreci içinde geliştiğini vurgulamakla birlikte Uçan, �Türk müzik kültürünün 

�üretim� (neolitik) evresinden bu yana geçirdiği en azõndan beşbin yõllõk uzun evrim 

süreci, Türk kültür tarihinin kendine özgü akõşõ içinde kendine özgü belirli 

dönemlere, her bir dönemde kendine özgü belirli evrelere� ayrõldõğõnõ belirtmektedir 

(Uçan, 2000, s.13). Uçan bu dönemleri, Türk kültürünün genel-bütünsel oluşum ve 

gelişiminde dayandõğõ ana uygarlõk temeli esas alarak şu başlõklar altõnda 

açõklamaktadõr: 

 

1. Şaman Uygarlõğõ İçinde Türk Müzik Kültürü 

2. İslam Uygarlõğõ İçinde Türk Müzik Kültürü 

3. Laik Uygarlõk İçinde Türk Müzik Kültürü (Uçan,2000, s.13) 

 

Bu sõnõflandõrmanõn yanõnda Uçan, tarihsel süreç içerisinde Türk toplumunun 

yaşadõğõ coğrafyalarõn ve bu coğrafyalarda kurduğu devletlerin birer değişken olarak 

ele alõndõğõ başka bir evreleme sõnõflandõrmasõ ile de Türk müzik kültürünün 
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geçirdiği evrimi açõklamaya çalõşmaktadõr. Bu sõnõflandõrmaya göre Türk müzik 

kültürünün evrimi şu dönemler içinde incelenebilir: 

 

I. Hunlar Öncesi Dönemde Türk Müzik Kültürü 

 1. Altaylõlar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

II. Orta Asya Türk Devletleri Döneminde Türk Müzik Kültürü 

1. Hunlar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

2. Göktürkler Döneminde Türk Müzik Kültürü 

3. Uygurlar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

III. Orta-Batõ Asya Döneminde Türk Müzik Kültürü 

1. Karahanlõlar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

2. Gazneliler Döneminde Türk Müzik Kültürü 

3. Büyük Selçuklular Döneminde Türk Müzik Kültürü 

IV. Ön Asya (ve Avrasya) Türk Devletleri Döneminde Türk Müzik Kültürü 

1. Türkiye Selçuklularõ Döneminde Türk Müzik Kültürü 

2. (Türkiye) Osmanlõlar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

3. Türkiye Cumhuriyeti Döneminde Türk Müzik Kültürü 

V. Avrasya Bağõmsõz Türk Cumhuriyetleri Döneminde Türk Müzik Kültürü 

Türkiye, KKTC, Azerbaycan, Kazakistan, Özbekistan, Kõrgõzistan ve 

Türkmenistan Cumhuriyetlerinde (Döneminde) Türk Müzik Kültürü (Uçan, 

2000, s.14-15) 

 

Uçan�õn yaptõğõ sõnõflandõrmaya göre, araştõrmada incelenecek olan Türk 

müzik kültürü, �Türkiye Cumhuriyeti Dönemindeki Türk Müzik Kültürünü� 

kapsamaktadõr. Uçan, bu döneme ait müzik kültürünün ve müzik eğitiminin 

temellerinin, kaynaklarõnõn ve yönünün belirli ilkelere dayandõğõnõ ifade etmektedir 

(Uçan, 2003, s.9). Bu ilkeleri Atatürk�ün öngördüğünü dile getiren Uçan, bunlarõ 

Atatürkçe ilkeler olarak adlandõrmaktadõr. Buna göre Atatürkçe ilkeler şunlardõr: 

 

1. �Birlik� İlkesi, 

2. �Laiklik� İlkesi 

3. �Yaşamsallõk� İlkesi, 
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4. �Uygarlõksal-Kültürel-Eğitimsel İçiçelik� İlkesi, 

5. �Ulusallõk-Anlaşõrlõk-Özgürlük-Özgünlük-Çağdaşlõk-Evrensellik� İlkesi, 

6. �Kurumsallõk-Okulsallõk-Programsallõk� İlkesi, 

7. �Yaşam-Bilim-Teknik-Sanat-Felsefe=Çağdaş Kültür� İlkesi, 

8. �Bütünlük� İlkesi. (Uçan, 2003, s.9) 

 

Uçan bu ilkeleri sõrasõyla şu şekilde açõklamaktadõr: 

 

�Bu ilkelere göre: (1) eğitimde-öğretimde birlik (�Tevhid-i Tedrisat�) esastõr. 
(2) Çağdaş kamusal ve toplumsal yaşam �laik� esasa dayanõr. (3) Her şey 
�yaşam� içindir. İnsan yaşamõ daha bilgili, anlamlõ ve kolay; daha etkili, 
verimli, yararlõ olmalõdõr. (4) Çağdaş yaşamda kültür-uygarlõk-eğitim içiçedir. 
(5) Müzikte çağdaşlaşmanõn kendine özgü �altõ içsel ilkesi� vardõr. Bunlar 
müziksel çağdaşlaşmanõn �altõn altõl�õ ya da �altõn altõz�õdõr. (6)�Eğitim okul 
demektir. Kendine özgü bir kurum olan �Okul adõnõ saygõyla anmak� gerekir. 
Okul �programlõ� işler. (7) Çağdaş kültürün dört ana �bilgi� alanõ �yaşam 
bilgisi�ne dayanõr, ondan kaynaklanõr, ona yönelir. (8) Çağdaş yaşam ve insan 
eğitimi tüm boyutlarõ ve kapsamõyla bir bütündür.� (Uçan, 2003, s.9) 
 

Bu ilkeler içinde, beşinci maddede belirtile �ulusallõk-anlaşõrlõk-özgürlük-

çağdaşlõk-evrensellik ilkesi�nin müzik kültürü ve müzik eğitimi açõsõndan ayrõ ve 

özel bir önem taşõdõğõnõ vurgulayan Uçan, bu ilkenin açõlõmõnõ kõsaca şu şekilde 

yapmaktadõr: 

 

1. Özde �Ulusallõk�, 

2. Biçimde �(Genel) Anlaşõrlõk�, 

3. Kapsamda �Özgürlük�, 

4. Anlatõmda �Özgünlük�, 

5. Yöntemde �Çağdaşlõk�, 

6. Nitelikte �Evrensellik�. (Uçan, 2003, s.9) 

 

Uçan, �ulusallõk-anlaşõrlõk-özgürlük-çağdaşlõk-evrensellik ilkesi�nde elde 

edilecek başarõnõn, kõsaca yukarõda gösterilen altõ maddelik açõlõmdaki ilkelere ne 

kadar uyulduğu ya da uyulabildiğine bağlõ olduğunu söylemektedir. Buna bağlõ 

olarak da �Biçimde �(Genel) Anlaşõrlõk�� ilkesine cumhuriyet döneminde belli bir 
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süre uyulmadõğõ ya da uyulamadõğõnõ, bu durumun farklõ zamanlarda yapõlan gözlem, 

izlenimler ve dile getirilen uzman görüşleri ile doğrulanmasõnõ örnek olarak 

göstermektedir (Uçan, 2003, s.9). 

 

Araştõrmanõn zaman bakõmõndan odaklandõğõ �Cumhuriyet Dönemi Türk 

Müzik Kültürü�nün gelişimi, Uçan tarafõndan üç evre içinde ele alõnõp 

incelenmektedir. Bunlar: 

 

1. İlk 30 Yõllõk Evre 

2. Orta 20 Yõllõk Evre 

3. Son 30 Yõllõk Evre 

 

İlk otuz yõllõk evreyi 1920�ler, 30�lar ve 40�lardan oluştuğunu belirten Uçan, 

bu evrenin içeriğinin; Türk müzik kültürünün ve müzik eğitiminin çağdaş temeller 

üzerinde yapõlandõrõlma ve dayandõrõlma çalõşmalarõ olduğu, yönünün ise; �evrenden 

çevreye�, �evrenselden ulusala� doğru olduğunu söylemektedir (Uçan, 2003, s.10). 

 

Orta yirmi yõllõk evrenin ise 1950�ler ve 60�larõ kapsadõğõnõ öne süren Uçan, 

bu evrenin içeriğinin; Türk müzik kültürü ve müzik eğitimi alanõnda gerçekleştirilen 

�müzikte demokratikleşme� çalõşmalarõndan oluştuğunu, yönünün özellikle çağdaş 

Türk eğitim müziğinde �çevreden evrene�, �ulusaldan evrensele� olduğunu dile 

getirmektedir (Uçan, 2003, s.11). 

 

1970�ler, 80�ler ve 90�larõ içeren son otuz yõllõk evrenin de içerik olarak 

�müzikte daha hõzlõ demokratikleşme ve daha hõzlõ çoğulculaşma� ekseni etrafõnda 

yapõlan çalõşmalardan meydana geldiğini belirten Uçan, bu evreye ilişkin yönsel 

gelişmenin �çevreden evrene-evrenden çevreye� ve �ulusaldan evrensele-

evrenselden ulusala� şeklinde gerçekleştiğini söylemektedir (Uçan, 2003, s.12). 

 

Uçan�õn Türk müzik kültürüne ilişkin yaptõğõ önemli diğer bir saptama da 

günümüzdeki ana müzik kültürü katmanlarõnõn belirlenmesine yöneliktir. Buna göre, 
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günümüzün Türk müzik kültürü altõ ana müzik kültürü katmanõndan oluşmaktadõr. 

Bunlar: 

 

1. Temel Müzik Kültürü = Elementer Müzik Kültürü 

2. Geleneksel Türk Halk Müzik Kültürü 

3. Geleneksel Türk Sanat Müziği Kültürü 

4. Çağdaş Türk Sanat Müziği Kültürü  

5. Kitlesel/Yõğõnsal (Popüler) Müzik Kültürü = Çağdaş Halk Müziği Kültürü 

6. Öncü Müzik Kültürü = Modernardõ Müzik Kültürü 

 

Uçan bu altõ katmanla günümüzün Türk müzik kültürünün karmaşõk bir bütün 

olma özelliğini sergilediğini ileri sürmektedir. Bu özellikle, Türk toplumundaki 

bireyi ve onun müziksel beğeni anlayõşõ arasõndaki �bir anlamda ideal- ilişkiyi, 

�günümüzün çokyönlü ve iyi eğitimli Türk insanõ bu karmaşõk bütünü �bölmeli 

beğeni� anlayõş ve yaklaşõmõyla yaşar� düşüncesi ile açõklamaktadõr. Ona göre, bu 

karmaşõk bütünlük ve bölmeli beğeni anlayõşõ, günümüz Türk müzik kültürünün 

özgün yanõnõ oluşturmaktadõr (Uçan, 2003, s.15). 

 

 

1.2. Tarihsel Yaklaşõm 

 

 Bu bölümde, Cumhuriyet�in kuruluşundan planlõ kalkõnma dönemine kadar 

olan zaman dilimindeki Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn temelleri ve 

nitelikleri üzerinde durulmuştur. Söz konusu zaman diliminin, siyasal iktidarõn 

örgütlenme ve yönetime gelme biçimi açõsõndan bakõlarak, iki ana başlõk altõnda 

incelenmesinin doğru bir yaklaşõm olacağõ düşünülmüştür. Bunlardan ilki; siyasal ve 

düşünsel liderliğini Atatürk�ün yaptõğõ, Kurtuluş Savaşõnõ başlatan, örgütleyen ve 

yöneten, savaşõn başarõ ile sonuçlandõrõlmasõndan sonra Türkiye Cumhuriyeti 

Devleti�ni kuran kadrolarõn CHP çatõsõ altõnda siyasal iktidarõ elinde tuttuğu, �Tek 

Parti� olarak adlandõrõlabilecek dönemdir. İkincisi ise, İkinci dünya savaşõ sonrasõnda 

değişen dünya koşullarõnõn, bir anlamda getirdiği zorunluluk ile Türkiye�de yeni 

partilerin kurulmasõna ve seçimlere girmelerine izin verilerek, tek parti sisteminin 
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yönetim anlayõşõnõn ve siyasi iktidarõnõn sona erdiği, bu nedenle de �Çok Partili� 

dönem olarak adlandõrõlabilecek dönemdir. Bunlara ek olarak, araştõrmanõn kapsadõğõ 

zaman dilimine ilişkin temel özellikleri ortaya koyabilmek için �Planlõ Kalkõnma 

Dönemi�nin ayrõ bir başlõk altõnda ele alõnmasõnda yarar görülmüştür. 

 

 

1.2.1. Türk Müzik Kültürüne Yönelik Tek Parti Dönemi Politikalarõ 

 

 Tek parti dönemi, 1923 yõlõnda Cumhuriyet�in kurulmasõndan, 1946 yõlõnda 

ilk kez çok partili seçimin gerçekleştirilmesine kadar olan zamanõ kapsamaktadõr. Bu 

dönem içinde siyasal iktidar, Kurtuluş Savaşõnõ başlatan, örgütleyen ve yöneten, 

liderliğini Atatürk�ün yaptõğõ askeri ve sivil bürokratlarõn kurduğu CHP�nin 

elindedir. 1938�deki ölümüne kadar Cumhurbaşkanlõğõ ve CHP Genel Başkanlõğõ 

görevini Atatürk yerine getirmiştir. Kendisinden sonra her iki görevi de İsmet İnönü 

devralmõştõr. 

 

Bu dönemin, yalnõz müzik değil, her alandaki politikalarõnõn temellerini 

belirleyebilmek için, kendisine özgü düşünsel ve felsefi altyapõsõnõ anlamak gerekir. 

Her şeyden önce, bu dönem bir değişim ve yenilenme dönemidir. Bu değişim ve 

yenilenme düşüncesinin altõnda, Kurtuluş Savaşõyla sömürgeci güçlerin işgale 

dayanan baskõsõndan kurtulan ülkenin, yeni bir devlet ve toplum anlayõşõ içerisinde 

düzenlenerek, Kurtuluş Savaşõna kadar giden tarihsel sürecin siyasi, ekonomik, 

sosyal ve kültürel nedenlerini ortadan kaldõrmak vardõr. Bu doğrultuda, yapõlan köklü 

çalõşmalar, Türk toplumunun günlük yaşam biçiminden zevk, beğeni ve 

alõşkanlõklarõna; düşünce tarzõndan dünyayõ ve kendisini algõlama ve ifade etme 

şekline kadar geniş bir alanõ kapsõyordu. Bu çalõşmalar, Türklerin tarihsel 

birikimlerinin sonucunda gelişen bir �köklü dönüşüm� yani bir �inkõlâp� hareketinin 

sonuçlarõydõlar. Bu inkõlâp hareketi; Türklerin tarih sahnesinde bambaşka bir 

görünüm, algõlayõş ve algõlanõş biçimi kazanmasõna, kendilerine atfedilen 

nitelendirmelerin, kaderin ve misyonunun değişmesine yol açmõştõr. Bu nedenle, 

yalnõz Türkler tarafõndan değil, yabancõlar tarafõndan da bu inkõlâp hareketi, �Türk 

İnkõlâbõ� olarak nitelendirilmiştir. Tek parti döneminde geliştirilen ve uygulanan her 
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türlü politikanõn çõkõş noktasõnõ öncelikle, Kurtuluş Savaşõyla başlayan, cumhuriyetin 

ilanõyla kökleşen; yalnõz siyasi değil, sosyal, ekonomik ve kültürel alanda yapõlan 

tüm değişim ve yenilenme çalõşmalarõnõn toplamõnõ ifade eden Türk İnkõlâbõ�nõn 

amaçlarõ içerisinde aramak gerekmektedir. 

  

 

1.2.1.1. Türk İnkõlâbõ: Bir Uluslaşma ve Çağdaşlaşma Hareketi 

 

 Türk inkõlâbõ kõsaca, �Türk ulusunun, kendi öz karakterine dayalõ olarak 

çağdaş-ulusal ihtiyaç ve beklentileri ile çağõn gerekleri doğrultusunda belirli bir süre 

içinde köklü, hõzlõ ve kapsamlõ bir biçimde değişip gelişerek kendini yenileştirip 

çağdaşlaştõrmasõyla modernleştirmesi atõlõmõ� olarak tanõmlanabilir. (Uçan, 1994a, 

s.43) Türk İnkõlâbõ, Kurtuluş Savaşõ�nõn Başkomutanõ, Türkiye Cumhuriyeti�nin 

kurucusu, Türk İnkõlâbõ çerçevesinde gerçekleştirilen tüm değişim ve yeniliklerin 

düşünsel mimarõ olan Atatürk liderliğinde gerçekleştirilmiştir. Çevresindeki askeri ve 

sivil bürokratlardan kurulu kadrolarõn etkilerini ve katkõlarõnõ göz ardõ etmemekle 

birlikte, inkõlâbõn seyredeceği yönü, atõlõmlarõn hangi alanlarda uygulanacağõ, 

topluma nasõl yerleştirileceği ve önceliklerin nasõl sõralanacağõ konularõnõ bizzat 

kendisi belirlemiştir (Landau, 1999, s.13). Öyle ki, bu inkõlâp hareketi çoğu zaman 

Atatürk İnkõlâbõ ya da Atatürk Devrimi olarak da adlandõrõlmaktadõr. Ancak, 

Atatürk�ün kendisi de, Kurtuluş Savaşõ ile başlayan ve Cumhuriyetin kurulmasõ ile 

kökleşen bu inkõlâp hareketini Türk İnkõlâbõ olarak nitelendirmiştir. Atatürk Türk 

İnkõlâbõ�nõ şöyle açõklamaktadõr: 

 

�Türk İnkõlâbõ nedir? Bu inkõlâp, kelimenin ilk anda ima ettiği ihtilal 
manasõndan başka, ondan daha geniş bir dönüşümü ifade etmektedir� büyük 
milletimizin cereyanõ hayatõnda vücuda getirdiği bu dönüşüm herhangi bir 
ihtilalden çok fazla, çok yüksek olan muazzam inkõlabattandõr.� (İlhan,1998, 
s.53) 

 

 Atatürk bu tanõmlamasõnda, Türk İnkõlâbõ�nõn hedeflediği dönüşümün 

genişliğini, yalnõzca iktidar değişikliğini işaret eden ihtilal kavramõndan yola çõkarak 

açõklamaya çalõşmaktadõr. Buna göre, Türk İnkõlâbõ, Osmanlõ saltanatõnõn elinde 
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bulunan siyasal iktidarõn �Milli Egemenliğe� verilmesi ile başlayan, ancak daha 

geniş hedefleri gözeten bir dönüşüm hareketidir. O�na göre, inkõlâp belli bir süre ile 

kõsõtlanamaz, bu nedenle süreklidir. Zamanõn getirdiği koşullara göre evrimleşir ve 

ulaşõlmasõ gereken yeni hedefler edinir. Bir başka yerde Atatürk, Fransõz 

Devrimi�nin bir yüzyõldan daha fazla sürdüğüne dikkat çekerek, �üç senede esaslõ bir 

inkõlâbõn biteceğini farz etmek hata olur� demektedir (İlhan,1998, s.53).  

 

Türk İnkõlâbõ, tarihte kendisinden önce gelişen Fransõz ve Rus Devrimleri gibi 

köklü değişim hareketleri ile karşõlaştõrõldõğõnda, toplumsal gelişme alanõnõn sõnõfsal 

değil, her yönüyle ulusal nitelikte olduğu görülebilir (Kili, 2003, s.129). Bununla 

birlikte, Türk İnkõlâbõ düşünsel gelişimini ve tasarõmõnõ, 19. yüzyõlda Osmanlõ�da 

Tanzimat modernleşmesi ile kurulmaya başlanõlan askeri ve mülkiye mektepleri gibi 

meslek okullarõndan yetişen, kültürel yaşamõn çeşitli alanlarõnda ve devlet 

yönetiminde etkin olan bürokratik seçkinlerin (elitlerin) zihinlerinde 

gerçekleştirmiştir (Mardin, 2004, s.275). Bu seçkinler, söz konusu okullarda aldõklarõ 

eğitimle, �bünyesi doğulu olan bir imparatorluk içinde, batõlõ kafa ve ülkülerle 

yetişmişlerdir�. Bu seçkinlere göre, batõnõn kalkõnma hõzõnõ yakalayabilmek için, 

�batõnõn kültürel, sosyal ve siyasal kurum ve davranõşlarõnõ benimsemek� gereklidir 

(Ateş, 2002, s.186). 20. yüzyõla gelindiğinde, söz konusu bürokratik seçkinler, tarihin 

onlara sunduğu görev ve olanaklar çerçevesinde Türk İnkõlâbõ�nõ yaşama geçirerek, 

çağdaş Türkiye Cumhuriyeti�ni kurmuşlardõr (Mardin, 2004, s.275). Türk 

İnkõlâbõ�nõn liderliğini yapan Atatürk de �Osmanlõ içinde önemli bir yer tutan 

özellikle Tanzimat sonrasõ modernleşme hareketinin bel kemiği olan askeri bir 

seçkindir� (Kongar, 2000, s.82). Bununla birlikte, Osmanlõ Modernleşmesi�nin ve 

Türk İnkõlâbõ�nõn düşünsel arka planõnõ hazõrlayan ve uygulama sürecinde 

gerçekleştirilmek istenen amaçlarõ ve kullanõlan yöntemleri belirleyen seçkinler, 

günümüze kadar uzanan Türk siyasal yaşamõnõn sõnõfsal ilişkilerin iç içe girdiği iki 

karmaşõk cephenin birini oluşturmaktadõrlar. Kongar, bu cepheyi �devletçi-seçkinci� 

cephe olarak adlandõrmaktadõr. Araştõrmada, çok partili dönem içerisinde 

incelenecek olan diğer cepheyi ise, �gelenekçi-liberal� olarak nitelendirmektedir 

(Kongar, 1998, s.131). Genel anlamda Kongar, tek parti döneminin iktidar 
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koltuğunda oturan CHP�nin  �devletçi-seçkinci� cephenin siyasi temsilcisi olduğunu 

belirtmektedir (Kongar, 1998, s.136-144). 

 

Türk İnkõlâbõ, belirli amaçlar doğrultusunda topluma yeni bir biçim 

kazandõrmak, toplumun yaşamõna ve geleceğine yön vermek, bir anlamda toplumu 

yeniden yaratmak ülküsüne dayanõyordu. Bu ülkünün, temelde iki amacõ vardõ: 

Birincisi, yüzyõllar boyunca Osmanlõ yönetimi altõnda kaybolmaya yüz tutmuş 

Türklük bilincinin yeniden uyandõrõlmasõ, ikincisi ise, batõda 15. yüzyõldaki coğrafi 

keşiflerle başlayan, Rönesans ve Reform hareketleriyle kökleşen, Aydõnlanma 

hareketi ile felsefi altyapõsõnõ oluşturan, Amerikan ve Fransõz Devrimleriyle 

toplumsal ve siyasal niteliğe kavuşan, 19. yüzyõlda gerçekleşen Sanayi Devrimiyle 

doruğa ulaşan düşünsel ve teknolojik atõlõmlarõn sağladõğõ sosyal, ekonomik ve 

kültürel yaşam biçiminin yaygõnlaştõrõlmasõydõ (İlhan, 1998, s.82-84). Başka bir 

anlatõmla, Türk İnkõlâbõ�nõ tasarlayan, örgütleyen ve eyleme koyan seçkinlerin 

ulaşmak istediği son noktadaki hedef, batõdaki modern toplum ve devlet yapõsõnõ 

oluşturabilmekti. Bu seçkinler, modern toplum ve devlet yapõsõnõ oluşturmak için 

kültürel bir programõ belirli amaçlar doğrultusunda hazõrlamõşlar ve uygulamaya 

koymuşlardõr (Tozlu, 2005, s.219). 

 

Birinci amaç millileşme veya ulusallaşma kavramlarõ altõnda, toplumun milli 

veya ulusal değerlerle buluşmasõ, kaynaşmasõ ve kendini ifade etmesi şeklinde 

açõklanabilir. Diğer bir deyişle, milliyetçilik veya ulusçuluktur. Türk İnkõlâbõ�nõn 

getirdiği ve günümüzde Atatürk milliyetçiliği ya da ulusçuluğu olarak da adlandõrõlan 

anlayõş, toprak ve kültür temellerine dayanmaktadõr. Bu anlayõşa göre, Türkiye 

Cumhuriyeti sõnõrlarõ içinde yaşayan ve kendi geleceğini Türkiye Cumhuriyeti�nin 

geleceğinin bir parçasõ gören herkes Türk�tür (Ateş, 2002, s.22).  

 

İkinci amaç, zaman içerisinde, medenileşme, muasõrlaşma, uygarlaşma, 

çağdaşlaşma veya modernleşme gibi farklõ kavramlar yoluyla açõklanmaya çalõşõlan, 

toplumun ve toplumsal kurumlarõn çağdaş standartlara kavuşturulmasõnõ 

kapsamaktadõr. Bu çağdaş standartlarõn kaynağõ, doğal olarak Osmanlõ�nõn tarih 

sahnesinden silinmesine katkõda bulunan Avrupa�nõn büyük devletlerini temsil eden 
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�batõ�dõr. Ancak, Türk İnkõlâbõ�nõn çağdaşlaşma yolunda kaynak olarak belirlediği 

batõ, ilk anlam olarak Avrupa değildir. Batõ, yalnõzca çağdaş uygarlõğõ hatõrlatan bir 

kavram, bir rehber ve adeta bayrak niteliğinde bir simgedir (İlhan, 1998, s.85). 

Toplumun ve toplumsal kurumlarõn çağdaş standartlara kavuşturulmasõ gibi büyük 

bir işin iki yanõ vardõr: Birinci yan, toplumun gelenekçilik yönündeki tutumunu yok 

etmektir. İkinci yan ise, bu tutumun yerine çağdaşlõk yörüngesine uygun kurallarõ, 

örgütleri yerleştirmek, toplumun yeni kuşaklarõnõ bu yörüngenin gereklerine göre 

yetiştirerek gelenekle çağ arasõndaki geçiş köprüsünü kurmaktõr (Berkes, 2002, 

s.522).  

 

Peyami Safa, �Türk İnkõlâbõna Bakõşlar� adlõ eserinde bu iki amacõ, Türk 

İnkõlâbõ�ndan önce Osmanlõ�nõn kurtuluşu üzerine farklõ programlar öne süren siyasi 

düşüncelerle (Türkçülük, Garbçõlõk, İslamcõlõk) ilişkilendirmektedir. Buna göre, Türk 

İnkõlabõ Türkçülük anlayõşõndan kaynaklanan milliyetçilik ve garpçõlõk anlayõşõndan 

kaynaklanan medeniyetçilik gibi iki kökten gelmektedir (Safa, 1999, s.98-102). 

Bununla birlikte, tarihsel çerçevede yalnõz cumhuriyet öncesi Türkiyesi�nde değil, 

neredeyse tüm dünyada birbirine karşõ seçenek olarak görülen/gösterilen bu iki kök, 

Türk İnkõlâbõ�nõn düşünsel düzleminde birbirini tamamlayan bir uyum içerisinde ele 

alõnmõştõr (Lewis, 1998, s.478). 

 

 Bu iki amaç doğrultusunda, inkõlâbõn, Türk müzik kültürünün de içinde yer 

aldõğõ kültürün bütünü üzerinde bazõ önemli eylem planlarõ ve bu planlar yoluyla elde 

etmek istediği sosyo-politik hedefleri bulunmaktaydõ. Bu hedeflerin yerine 

getirilmesi, inkõlâbõn kalõcõlõğõ ve sürekliliği açõsõndan bir anlamda zorunluluktu. 

Başka bir anlatõmla, inkõlâpla kültür arasõnda yaşamsal bir bağ bulunmaktaydõ. Söz 

konusu hedeflerden ilki, toprak temeline dayanan bir kültür yaratarak, tüm ulusu 

ortak bir pota içinde eritmekti (Ateş, 2002, s.22). Diğer bir hedef ise, geçmiş siyasal 

iktidar ile bütünleşmiş olan dinsel-geleneksel nitelikteki kültür öğelerinin yerine, 

yeni toplum ve devlet yapõsõnõn dayanacağõ milli, çağdaş ve laik kültür öğelerinin 

konularak, toplumdaki siyasal iktidar anlayõşõnõn kaynağõnõ değiştirmekti (Kongar, 

2000, s.37, 84-85). Ulaşõlmak istenen bu hedeflerin içeriklerine bakõlarak denilebilir 

ki, Türk İnkõlâbõ siyasal, ekonomik veya sosyal niteliklerden daha çok, kültürel 
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nitelikleriyle öne çõkmaktadõr. Bu nedenle, salt olarak bir kültür inkõlâbõ olarak ele 

alõnabilir.  

 

 Türk İnkõlâbõ�nõn kültür üzerindeki eylem planlarõ ve bu planlar yoluyla elde 

etmek istediği sosyo-politik hedeflerin iyice aydõnlatõlmasõ ve söz konusu eylem 

planlarõnda sanata ve sanatõn önemli dallarõndan biri olan müziğin işlevlerinin 

belirginleştirilmesi için, inkõlâbõn lideri konumundaki Atatürk�ün sõrasõyla kültür, 

sanat ve müzik hakkõndaki görüşlerinin açõklanmasõnda yarar görülmektedir.  

 

 

1.2.1.2. Atatürk�ün Kültür, Sanat ve Müzik Anlayõşõ 

 

 Atatürk, inkõlâpla kültür arasõndaki yaşamsal bağa, �Türkiye Cumhuriyeti�nin 

temeli kültürdür� sözüyle dikkat çekmiştir (Güvenç, 2002, s.228). Cumhuriyetin 

temeli olacak kültürün niteliklerini ilk olarak, 6 Temmuz 1921 tarihinde yapõlan 

Milli Eğitim Kongresi�nin açõlõşõnda şu sözleri ile açõklamõştõr: 

 

�Kültür derken, tarihi ve milli karakterimize uygun bir kültür kast ediyorum. 
Çünkü milli dehamõzõn, yaratõcõlõğõmõzõn tam gelişmesi ancak böyle bir 
kültürle temin olunabilir. Kültür, fikri zeminle mütenasipdir. O zemin 
milletin öz karakteridir. Gençlerimiz, bu kültür hamlesi içinde 
yetiştirilmelidir.� (Önder, 2002, s.81) 
 

 Atatürk burada, cumhuriyetin temeli olacak kültürün öncelikli niteliğinin, 

yukarõda belirtilen Türk İnkõlâbõ�nõn amaçlarõna koşut olarak, milli ya da başka bir 

deyişle ulusal olma gerekliliğinden söz etmektedir. Ona göre, toplumun zihinsel ve 

yaratõcõ gücü, ancak �milli kültür� ile ortaya çõkarõlabilir ve geliştirilebilirdi. 

Bununla birlikte Atatürk, cumhuriyetin 10. yõlõna ilişkin yazdõğõ tarihi nutkunda dile 

getirdiği, �milli kültürümüzü, muasõr medeniyet seviyesine çõkaracağõz� ifadesiyle de 

yine yukarõda belirtilen Türk İnkõlâbõ�nõn amaçlarõna koşut olarak, milli kültürün 

gerçekleştirilmek istenen çağdaşlaşma hamlesinin önemli bir unsuru olduğunu 

belirtmektedir (Önder, 2002, s.82).  
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 Atatürk�ün kültürü nasõl tanõmladõğõ ve ele aldõğõ da, kültür hakkõndaki 

görüşlerinin belirginleştirilmesi bakõmõndan önemli görülmektedir. Atatürk, birçok 

açõdan görüşlerinden etkilendiği ve yararlandõğõ, Türk İnkõlâbõ�nõn düşünsel 

altyapõsõnõn hazõrlanmasõnda önemli derecede emeği geçen Ziya Gökalp gibi kültür 

ve medeniyet kavramlarõ arasõnda bir ayrõm yapmamaktadõr. Araştõrmanõn bir önceki 

bölümünde de değinilen Gökalp�in kültür ve medeniyet ayrõmõ kõsaca, kültürün 

manevi ve ulusal, medeniyetin ise maddi ve uluslar arasõ boyutta olma özelliğinden 

kaynaklanmaktaydõ. Atatürk ise bu ayrõmõn gereksizliğini, kültürü �burada Ziya 

Gökalp�in kültür yerine önerdiği hars kelimesini kullanarak- şu şekilde tanõmlayarak 

vurgulamaktadõr: 

 

�Medeniyetin ne olduğunu başka başka tarif edenler vardõr. Bence medeniyeti 
harstan ayõrmak güçtür ve lüzumsuzdur. Bu nokta-i nazarõmõ izah için hars ne 
demektir tarif edeyim: A- Bir insan cemiyetinin hayatõnda, B- Fikir hayatõnda 
yani ilimde, içtimaiyatta ve güzel sanatlarda, C- İktisadi hayatta yani ziraatte, 
sanatta, ticarette, kara, deniz ve hava münakatçõlõğõnda yapabildiği şeylerin 
muhassalasõdõr.� (Kongar, 2000, s.79) 

 

 Buna göre Atatürk, kültürü medeniyetle, diğer bir deyişle uygarlõkla 

eşdeğerde tutmakta ve kültürü �devlet hayatõnda, fikir hayatõnda, ekonomik hayatta 

yapõlabilen şeylerin toplamõ� olarak geniş bir çerçeve içerisinde tanõmlamaktadõr 

(İlhan, 1998, s.154). Bununla birlikte Atatürk, kültür kavramõ ile ne anlatmak 

istediğini çoğu zaman dile getirdiği �ben kültür anlatayõm, siz medeniyeti anlayõn� 

ifadesiyle de açõklõğa kavuşturmuştur (Güvenç, 2002, s.228). 

 

 Atatürk, yukarõda belirtilen Türk İnkõlâbõ�nõn aslõnda bir kültür inkõlâbõ 

olduğuna ilişkin görüşe koşut olarak, gerçekleştirilen inkõlâplar yoluyla asõl amacõnõn 

bir kültür değişmesi olduğunu şu sözlerle belirtmiştir: 

 

�Yapmakta olduğumuz inkõlâplarõn gayesi, Türkiye Cumhuriyeti halkõnõ, 
tamamen çağdaş, bütün anlam, biçim ve görünüşleriyle uygar bir toplum 
haline eriştirmektir.� (Güvenç, 2003, s.34) 

 

 Atatürk�e göre, amaçladõğõ kültür değişmesinde en büyük görev, kültürün 

önemli alanlarõndan biri olan sanata düşmektedir. Atatürk sanatõ; �sanat, güzelliğin 
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anlatõmõdõr (ifadesidir)� olarak tanõmlar. Sanatõn, birey ve toplum yaşamõnda 

vazgeçilmez bir yere sahip olduğunu düşünür (Uçan, 1994a, s.44). Bu durumu şu 

ünlü sözleri ile açõklar: 

 

�Sanatsõz kalan bir milletin hayat damarlarõndan biri kopmuş demektir� Bir 
millet sanata önem vermedikçe büyük bir felakete mahkûmdur.� (Uçan, 
1994a, s.44) 

 

 Bu sözleri ile Atatürk, sanatõn, toplum yaşamõnõ besleyen ve destekleyen ana 

kaynaklardan biri olma özelliğine dikkat çekmiştir. Bu bağlamda Atatürk, sanatõ 

olduğu kadar, sanatõ üreten ve topluma sunan sanatçõyõ da önemsemektedir. 

Atatürk�e göre sanatçõ, toplumun gelişmesi ve ilerlemesi yolunda adeta bir öncü, bir 

nefer gibi iş görmektedir. Bu durumu, �sanatçõ, uzun çekişmeler ve gayretlerden 

sonra güneşin ilk õşõnlarõnõ yüzünde hisseden toplumun bir üyesidir� sözleri ile 

açõklamõştõr (And, 1999, s.276). 

 

 Atatürk, sanatõ, gerçekleştirmek istediği değişime ve yenilenmeye yönelik 

tüm atõlõmlarõn, tam anlamõyla merkezine yerleştirmektedir. Sanatõn bizzat kendisini 

bir inkõlâp alanõ görmekle birlikte, nihai amaçlar doğrultusunda -bir anlamda- 

birbirlerini tamamlayan, iç içe geçmiş bir görünüm sergileyen tüm atõlõmlarõn 

işlevsellik kazanmasõnda, yaygõnlaştõrõlmasõnda ve beklenen başarõlõ sonuçlara 

ulaşmasõnda en etkin araç olarak değerlendirmektedir. Bu değerlendirmesini �fikirler 

ve inkõlâplar sanatla yayõlõr� sözleri ile dile getirmektedir. Bu değerlendirmesini, 

�güzel sanatlarda başarõ, bütün inkõlaplarõn başarõlõ olduğunun en kesin delilidir� 

savõyla da pekiştirmektedir ( Avcõ, 2004, s.205-206). And, kültür konularõndaki araç-

amaç ikilemine �Atatürk�ün kültür politikasõ hem politik-örgütsel, hem de kültürel-

sanatsal amaçlar doğrultusunda yönetiliyordu� şeklinde dikkat çekerek �bu iki 

anlayõş arasõndaki diyalektik, Türk vatandaşlarõnõ tek bir kültür altõnda kaynaştõrmak 

girişimi ile ulusal düzeyde, diğer uluslar ile iyi ilişkiler geliştirmek için ise uluslar 

arasõ düzeyde işlev görüyordu� açõklamasõnõ getirmektedir (And,1997, s.274). 

 

 Yeni cumhuriyetin kültür yaşamõnda, Osmanlõ�dan beri süregelen halk, 

popüler, geleneksel elit ve batõlõ elit olmak üzere dört farklõ sanat anlayõşõ 
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bulunmaktaydõ. Atatürk�ün sanat alanõnda gerçekleştirmek istediği köklü dönüşüm 

ise, Türk İnkõlâbõ�nõn amaçlarõ çerçevesinde yeni bir sanat anlayõşõnõn 

oluşturulmasõydõ. Bu anlayõşõn temelinde, Türk gelenekleriyle, batõ çağdaşlõğõnõn 

uyum içinde kaynaştõrõlmasõ düşüncesi yatmaktaydõ. Bu yeni anlayõş, kültürel alanõn 

belirli amaçlar doğrultusunda yeniden yapõlandõrõlmasõ gerekliliğine yönelik bir 

atõlõm olmakla birlikte, sosyal ve ekonomik gelişmenin önünü kesen geçmişin 

toplumsal ve zihinsel yapõsõnõ değiştirilmesine, mantõksõz düşüncelerin, batõl ve 

dinsel inançlarõn ortadan kaldõrõlmasõna dönük bir girişimi de içermektedir.  (And, 

1999, s.274).  

 

 Atatürk, bağõmsõzlõk ve inkõlâp yolunda gösterilen çabalarõn, toplumsal 

bilince ve belleğe yerleşmesinde, dolayõsõyla gelecek kuşaklar tarafõndan takdir 

edilip benimsenmesinde, sanat eserlerinin etkili anlatõm gücünden yararlanõlmasõnõ 

düşünüyordu. Bu düşüncesini belirten sözleri şunlardõr: 

 

�Her anõ vatan için, torunlarõmõz ve gelecek kuşaklar için şerefli olaylarla 
dolu, büyük bir kahramanlõk menkibesi olan Anadolu savaşlarõnõn heyecan 
veren ayrõntõlarõnõ tarihin diline bõrakõyorum. Fakat efendiler! Millet, milletin 
ruh sanatõ, musikisi, edebiyatõ ve bütün güzel sanatlarõ, bu kutsi kavganõn 
ilahi nağmelerini, sonsuz bir vatan aşkõnõn coşkunluğu içinde daima güzel 
seslerle dile getirmelidir.� (Altar, 1994, s.25)  

 

Tarihin gelecek kuşaklara aktarõlmasõnda sanat eserlerinden yararlanmayõ 

düşünen Atatürk, inkõlâbõn genel düşünsel ve felsefesi altyapõsõnõn toplumsal bilince 

yerleşmesinde engel olabilecek her türden tutuculuğu ve gericiliği de, bireyin sanatla 

etkileşime girerek, yaratõcõlõğõnõ ortaya koymasõ ve geliştirmesi, yeni şeyleri aramaya 

ve bulmaya sevk etmesi ve kendini bu şekilde ifade edebilmesi yoluyla başarõsõzlõğa 

uğratmayõ düşünmektedir (Kaygõsõz, 2000, s.244). 

 

 Sanatõ, birey ve toplum üzerindeki etkisinden yola çõkarak bir inkõlâp alanõ ve 

aracõ olarak ele alan Atatürk, sanat dallarõ içerisinden yalnõzca müzik hakkõnda 

görüşlerini açõk bir biçimde oluşturmuş ve dile getirmiştir. Müzikle ilgili bu 

görüşlerden yola çõkõlarak, diğer sanat dallarõnda izlenecek yol çizilmiş, bu dallarda 

üretim yapan sanatçõlara bilgi verilmiş ve yol gösterilmiştir (And, 1999, s.280).  
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 Atatürk, müziği insan yaşamõnõn olmazsa olmaz öğelerinden biri olarak 

görmektedir. Müzik sanatõnõn özü olan, estetik güzelliğin tõnõsal ve ritmik uyumla 

yaratõlmasõ durumuyla, aslõnda doğal ve sosyal çevreye uyum becerisinden ve 

çabasõndan oluşan insan yaşamõ arasõnda benzerlikler olduğunu düşünmektedir. 

Atatürk�e göre, insan olmak demek, bir şekilde müzikle ilgili olmak demektir (Uçan, 

2004b, s.10). Bu görüşlerini, cumhuriyetin kurulmasõnõn hemen başlarõnda, 15 Ekim 

1925 tarihinde, İzmir Kõz Öğretmen Okulu�nda şu şekilde açõklamõştõr: 

 

�Hayatta musiki gerekli midir? Hayatta musiki gerekli değildir. Çünkü, hayat 
musikidir. Musiki ile alakasõ olmayan mahlûkat, insan değildir. Eğer 
konuşulan hayat insan hayatõ ise, musiki behemehal vardõr. Musikisiz hayat 
zaten mevcut olamaz.� (Kaygõsõz, 2000, s.277) 

 

 Bu sözlerine sadõk kalarak, Atatürk�ün kendisi de yaşamõ boyunca müzikle 

olan ilişkisini kesmemiştir. Atatürk gerçek bir müzik severliğin yanõnda, etkin bir 

dinleyici, özengen bir müzik yapar ve tutarlõ bir eleştirmendir (Uçan, 2002, s.13). 

Riyaset-i Cumhur İnce Saz Heyeti Şefi olan ve ölümüne kadar Atatürk�ün yanõnda 

hizmet etmiş bulunan Hafõz Yaşar Okur�un anõlarõndan da anlaşõldõğõ üzere Atatürk, 

zamanõn siyaset, askeri ve kültür alanõndan önemli isimlerin de katõldõğõ ünlü 

sofralarõndan, farklõ türlerdeki müziği eksik etmemiş; çoğu zaman, özellikle zamanõn 

yaygõn bilinen Klasik Türk Müziği eserlerine sesiyle eşlik etmiş; bu eserlerin 

seslendirilmesinde ifadeye, sözle müziğin uyumuna, ciddiyet ve düzene önem 

vererek, gerekli gördüğü yerlerde uyarmõştõr (Cengiz, 1993, s.37, 55, 60; Yavaşça, 

2002, s.) 

 

Aynõ tarihli konuşmasõnda Atatürk, müziği; hayatõn neşe kaynağõ, ruhu, 

bilinci, kõsacasõ her şeyi olarak nitelendirmiştir. Ancak bu sözlerin devamõnda, söz 

konusu nitelendirmelerin geçerliliğinin, müziğin türüne göre değişebileceğini de 

belirtmiştir (Kaygõsõz, 2000, s.277).  

 

 Tür konusu, Atatürk�ün müzikle ilgili görüşlerinin ve gerçekleştirmek istediği 

tasarõlarõn özünü oluşturmaktadõr. Bu dönemin uygulamalarõnõn ele alõnacağõ ileriki 

bölümlerde de görülebileceği gibi Atatürk, yeni bir toplum yaratma düşüncesini 
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öngören Türk İnkõlâbõ�nõn temel amaçlarõ yönünde, müzik alanõnda keskin değişim 

ve yeniliklerin gerekliliği üzerinde önemle durmaktadõr. Bu değişim ve yeniliklerin 

gerekliliğini, �yeni toplum, yeni müzik� ifadesiyle vurgulamaktadõr.  

 

 

1.2.1.3. Türk Müzik İnkõlâbõ 

 

 Atatürk�ün müzik alanõnda gerçekleştirmek istediği en büyük değişim ve 

yenilik, yeni toplum düzenine ve değerlerine uygun, çağdaş ve ulusal nitelikte yeni 

bir müzik anlayõşõ oluşturabilmekti. Bu müzik anlayõşõ kendi sözleriyle, toplumun, 

�yüksek duygularõnõn, yaşam ve anõlarõnõn anlatõmõnõ� gerçekleştirebilecek, 

�müzikten öteki yüksek ve duyarlõ toplumlarõn beklediği hizmeti� almalarõnõ 

sağlayabilecek özelliklere sahip olmalõydõ (Uçan, 1994a, s.46). Osmanlõ�dan 

devralõnan müzik anlayõşõ, Atatürk�ün bu beklentilerini karşõlayacak özelliklere sahip 

değildi. Atatürk, kafasõndaki bu yeni müzik anlayõşõnõ şöyle tanõmlamaktaydõ: 

 

�Osmanlõ musikisi Türkiye Cumhuriyeti�ndeki büyük devrimleri anlatacak 
güçte değildir. Bize yeni bir musiki lazõmdõr. Bu musiki özünü halk 
musikisinden alan, çok sesli musiki olacaktõr.� (Saygun, 1987, s.69) 

 

Bu tanõmlamanõn çõkõş noktasõnda,  Atatürk�ün birçok açõdan görüşlerinden 

etkilendiği ve yararlandõğõ, Türk İnkõlâbõ�nõn düşünsel altyapõsõnõn hazõrlanmasõnda 

da önemli derecede emeği geçen Ziya Gökalp�in �Türkçülüğün Esaslarõ� adlõ 

eserinde, yeni Türk toplumunu ifade edebilecek ulusal ve çağdaş bir müziğin 

oluşturulmasõna ilişkin önerdiği yöntem bulunmaktaydõ. Gökalp�in önerdiği bu 

yöntem şöyleydi: 

 

�Bugün şu üç çeşit müzik ile karşõ karşõyayõz. Doğu müziği,  Batõ müziği ve 
halk müziği. Bunlardan hangisi bize aittir? Doğu müziği marazi ve ulusal 
olmayan bir müziktir. Halk müziği bizim kültürümüzü simgeler. Batõ müziği 
yeni medeniyetin müziğidir. Doğu müziği eski uygarlõğõmõzõn müziği olduğu 
için bize yabancõ olmamakla birlikte Bizans�tan alõnma olup ulusal değildir. 
Batõ müziği yeni uygarlõğõmõzõn müziği olduğu için bize yabancõ değildir. 
Türk halk müziği ise eski Türk müziğinin devamõ ulusal bir halk müziği olup 
gerçek Türk müziğidir. O halde milli müziğimiz memleketimizdeki halk 
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müziğiyle Batõ müziğinin izdivacõndan doğacaktõr. Halk müziği bize birçok 
melodiler vermiştir. Bunlarõ toplar ve Batõ müziği usulüyle armonize edersek, 
hem milli hem de Avrupai bir müziğe sahip oluruz. Bu vazifeyi yerine 
getirecek olanlar arasõnda Türk Ocaklarõ�nõn müzik heyetleri de dâhildir. İşte 
Türkçülüğün müzik sahasõndaki programõ esas itibariyle bunlardan ibaret 
olup, bundan ötesi milli musikarlarõmõza aittir.� (Gökalp, 1996, s.146-147) 

 

 Gökalp ulusal bir müziğin oluşturulmasõna ilişkin öne sürdüğü yöntemi 

açõklarken, öncelikle o zamanõn toplumsal yaşamõnda yer alan müzik türlerini 

kökenlerine göre değerlendirmektedir. Buna göre, bugün Türk Sanat Müziği olarak 

adlandõrdõğõmõz, o günlerde daha çok Osmanlõ Musikisi ya da Divan Musikisi olarak 

adlandõrõlan türü, aslen Türk kökenli olmaktan çok, Bizans kökenli, Arap ve Acem 

karõşõmõ bir müzik olarak görmektedir. Türk kökenli olarak, yalnõz halk müziğini 

saymaktadõr. Ancak, her ikisini de yeni toplumu ifade edebilecek ulusal ve çağdaş 

ölçülerde bulmamaktadõr (Durgun, 2005, s.79). Yeni Türk toplumuna uygun 

müziğin, Türk kökenli saydõğõ halk müziği ezgilerinin, batõ müziği teknikleriyle 

çokseslendirilmesine dayanan bir mekanizma ile oluşturulabileceğini öngörmektedir. 

Buna göre, Gökalp�in önerdiği yöntemde, istenilen ölçülere uygun bir biçimde 

oluşturulacak yeni müziğin ulusallõğõ, hammaddesini halk müziğine ait ezgilerden 

almasõna, çağdaşlõğõ ise batõ müziğine ait çokseslendirme tekniklerinin 

kullanõlmasõna dayanmaktadõr. Aslõnda bu yöntem, Gökalp�in görüşlerinden 

etkilendiği ve sõklõkla yararlandõğõ 19. yüzyõl Fransõz yazarlarõn düşüncelerinin bir 

anlamda uyarlanmõş biçimidir (Gedikli, 2002, s.1). Bununla birlikte, bu yöntemin 

içerdiği düşünceler, Osmanlõ�nõn modernleşme hamlesini bir kurtuluş olarak gördüğü 

yõllarda, birçok devlet adamõ ve kültür insanõ tarafõndan dile getirilmiştir. Buna örnek 

olarak, Sultan II. Abdülhamit gösterilebilir (Durgun, 2002, s.107). 

 

  Atatürk�ün müzik alanõnda oluşturmak istediği yeni müzik anlayõşõnõn çõkõş 

noktasõ olan bu yöntem, bugünlere kadar uzanan birçok tartõşmanõn konusunu 

oluşturmaktadõr. Özellikle, bu yöntemle belli bir türün dõşlanmasõ anlamõna gelen 

yaklaşõm ve bu doğrultuda yapõlan uygulamalar, tartõşmalarõn odak noktasõnõ 

oluşturmuştur. Bununla birlikte, doğrudan yöntemi oluşturan mekanizmanõn 

yanlõşlõğõnõ vurgulayan savlar da dile getirilmiştir. Bu savlarõn başõnda, yöntemi 

öneren Gökalp�in, müzik konusunda bilgi sahibi olmamasõ gelmektedir (Durgun, 
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2005, s.79). Bu savõ destekler bir biçimde, Gökalp üzerine yaptõğõ araştõrmalarla 

bilinen Heyd�e göre de, �Gökalp�in yöntemi kendisince de açõk değildir� (Heyd, 

2002, s.123). 

 

 Atatürk, müzik alanõnda gerçekleştirilecek değişim ve yeniliklerin temellerini, 

bir sonraki bölümde de üzerinde durulacağõ gibi, cumhuriyetin kurulmasõnõn henüz 

öncesinde atmaya başlamõştõr. Bu temeller çoğunlukla, yeni müzik anlayõşõnõn 

oluşturulmasõnda başvurulacak yönteme uygun bir biçimde, halk ezgilerinin 

derlenmesine ve tasnif edilmesine, batõ müziği eksenli müzik eğitiminin altyapõsõnõn 

oluşturulmasõna ve bu müziğe ait eserlerin çeşitli yollardan halka ulaştõrõlõp 

sevdirilmesine dayanmaktadõr. Müzik alanõnda da, tõpkõ �Dil ve Harf İnkõlâbõ�nda 

olduğu gibi, bizzat Atatürk�ün kendisi ve kurmaylarõ tarafõndan belirlenmiş amaçlar 

doğrultusunda ve ilgili uzmanlarõn katkõlarõyla hazõrlanmõş bir plan çizgisinde, 

toplumun o alana dair alõşkanlõklarõnõ ve davranõşlarõnõ değiştirmeye ve yenilerini 

kazandõrmaya yönelik keskin ve köklü bir dönüşüm hareketinin, diğer bir deyişle, 

�Müzik İnkõlâbõ�nõn gerekliliğinin nedenlerini, Atatürk�ün 1930 yõlõnda Alman yazar 

Emil Ludwig�le yaptõğõ söyleşide sarf ettiği sözlerin satõr aralarõnda görmek 

mümkündür. Atatürk müzik alanõnda değişim ve yenilik gerekliliğinin nedenlerini şu 

şekilde açõklamaktadõr: 

 

�-Montesquieu�nün �Bir milletin musikideki meyline ehemmiyet 
verilmezse, o milleti ilerletmek mümkün olmaz� sözünü okudum; tasdik 
ederim. Bunun için musikiye pek çok itina göstermekte olduğumu 
görüyorsunuz.� (Katoğlu, 2002, s.450) 

 

Verdiği yanõttan da anlaşõlacağõ üzere Atatürk, Aydõnlanma Hareketi�nin ve 

Fransõz Devrimi�nin düşünsel altyapõsõnõn oluşmasõna önemli katkõlarda bulunan 

Montesquieu�nün görüşlerinden etkilenerek, toplumun müziğe yönelik beğenilerinin 

ve eğilimlerinin toplumsal gelişmenin gerçekleştirilmesinde önemli bir yere sahip 

olduğunu düşünmektedir. Cumhuriyet�in kuruluşundan söyleşinin yapõldõğõ tarihe 

kadar müzik alanõnda gerçekleştirilen çalõşmalarõn altõnda bu düşüncenin yattõğõ da 

görülmektedir. Bu açõklamasõna karşõ, �Şark�õn anlayamadõğõm bir fenni varsa, o da 

musikisidir� diyen Ludwig�e Atatürk, şu yanõtõ vermiştir:  
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�Bizim hakiki müziğimiz Anadolu halkõndan işitilebilir. Bunlar hep 
Bizans�tan kalma şeylerdir.� (Katoğlu, 2002, s.450) 

 

 Görüldüğü gibi, Atatürk�ün verdiği yanõtta, Gökalp�in yukarõda da belirtilen 

müziğe ilişkin değerlendirmelerin izleri bulunmaktadõr. Söyleşinin devamõnda, 

Atatürk�ün sorusuyla başlayan şu ilginç konuşma gerçekleşir: 

 

�-Garp musikiciliği bugünkü haline gelinceye kadar, ne kadar zaman geçti? 
-Dörtyüz sene kadar geçti. 
-Bizim bu kadar zaman beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun için garp 
musikisini almakta olduğumuzu gördünüz.� (Katoğlu, 2002, s.450) 

 

 Atatürk�ün konuşmanõn sonunda yaptõğõ değerlendirme, öngördüğü kültür 

değişmesinde en büyük görevi üstlenen sanatõn, çeşitli dallarõ arasõnda müziğin 

öncelikli bir konuma sahip olduğu anlaşõlmaktadõr. Buradan hareketle, Atatürk�ün 

müzikteki değişim ve yeniliği, kültür değişmesinin önemli koşullarõndan biri olarak 

gördüğü söylenebilir (Katoğlu, 2002, s.450).   

 

  Atatürk, gerçekleştirmek istediği müzik inkõlâbõnõn yol haritasõnõ, 1 Kasõm 

1934 tarihinde, Millet Meclisi�nin açõlõşõnda yaptõğõ konuşmayla çizmiştir:  

 

�Arkadaşlar; güzel sanatlarõn hepsinde, ulus gençliğinin ne türlü 
ilerletilmesini istediğinizi bilirim. Bu yapõlmaktadõr. Ancak burada, en çabuk, 
en önde götürülmesi gerekli olan Türk Musikisidir. Bir ulusun yeni 
değişikliliğine ölçü, musikide değişikliği alabilmesi, kavrayabilmesidir. 
Bugün dinletilmeye yeltenilen musiki yüz ağartacak değerde olmaktan çok 
uzaktõr. Bunu açõkça bilmeliyiz. Ulusal ince duygularõ, düşünceleri anlatan, 
yüksek deyişleri, söyleyişleri toplamak, onlarõ bir gün önce, genel son musiki 
kurallarõna göre işlemek gerektir. Ancak bu güzeyde Türk ulusal musikisi 
yükselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.� (Katoğlu, 2002, s.449) 

 

Görüldüğü üzere, bu konuşmada Atatürk, müzik inkõlâbõnõn gerekçelerini ve 

yöntemini de açõklamaktadõr. Buna göre inkõlâbõn gerekçelerini, �bir ulusun 

değişikliğine ölçü, musikide değişikliği alabilmesi, kavrayabilmesi� ve �dinletilmeye 

yeltenilen musikinin yüz ağartacak değerde olmaktan çok uzak olmasõ� yönündeki 

düşünceler; yöntemini ise, Gökalp�in önerdiği yöntemi hatõrlatacak bir biçimde, 

�ulusal ince duygularõ, düşünceleri anlatan yüksek deyişleri, söyleyişleri toplamak, 
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onlarõ bir gün önce, genel son musiki kurallarõna göre işlemeye� dayanan bir 

mekanizma oluşturmaktadõr.  

 

Müzik inkõlâbõ, Atatürk�e göre gerçekleştirilmesi en güç inkõlâptõr. Bunu, 

1974-75 yõllarõ arasõnda Başbakanlõk görevinde de bulunan Sadi Irmak�õn anõlarõndan 

görüldüğü üzere, bizzat kendisi söylemiştir. Irmak, anõlarõnda içinde kendisinin de 

bulunduğu bir topluluğa, Atatürk�ün �en güç inkõlâp nedir� sorusunu yönelttiğini, 

topluluk tarafõndan doğru yanõtõn verilememesi üzerine, Atatürk�ün soruyu �en güç 

inkõlâp, müzik inkõlâbõdõr� şeklinde kendisinin yanõtladõğõnõ belirtmektedir (Yiğit, 

1996, s.161). Irmak�õn anõlarõna göre Atatürk, verdiği yanõtõn doğruluğunu şöyle 

açõklamaktadõr:  

 

�Çünkü müzik inkõlâbõ şahsa önce kendi iç dünyasõnõ unutturmayõ, sonra da 
yeni bir âleme yönelmeyi gerektirir. Onun için çok zordur. Çok zor ama, 
yapõlacaktõr.� (Yiğit, 1996, s.161) 

 

 Atatürk, bu yanõtla müzik inkõlâbõnõn neden güç olduğunu açõklamakla 

birlikte, Müzik İnkõlâbõyla, öngörülen kültür değişmesi yönünde ulaşõlmak istenen 

hedeflerin ipuçlarõnõ da vermektedir.  Yeni toplumsal yaşam biçiminin, bireysel 

düzeyde içselleştirilip benimsenmesi, başka bir anlatõmla, bireyin yeni toplum 

düzenine katõlõmõnda engel olabilecek, eskiye ait her alandaki geleneksel değer ve 

yargõlarõn değiştirilmesi Müzik İnkõlâbõ�nõn temel hedefi olacaktõr. Bu hedef, Müzik 

İnkõlâbõ�nõn, toplumun ve bireyin yalnõz müzik alanõna ait alõşkanlõklarõnõn ve 

davranõşlarõnõn değiştirilmesinden ve yenilenmesinden daha farklõ bir içerik ve anlam 

kazanmasõnõ sağlamaktadõr.  

 

 

1.2.1.4. Türk Müzik Kültürü�ne Yönelik Tek Parti Dönemi Uygulamalarõ 

 

Yeni devletin müzik alanõnda yaptõğõ ilk uygulamalardan biri de, 

Osmanlõ�dan kalan müzik kurumlarõnõn gerçekleştirilmek istenen yeni toplum 

düzeninin gereklerine göre yeniden yapõlandõrõlmasõdõr. Bu noktada, öncelikli olarak 

1917�de bugünün deyimiyle Türk Sanat Müziği alanõnda eğitim verilmek üzere 
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kurulmuş, ancak, Birinci Dünya Savaşõ�nõn ve Mütareke yõllarõnõn, özellikle 

İstanbul�un işgalinin getirdiği zorluklar nedeniyle kendisinden beklenen işlevleri tam 

anlamõyla yerine getirmediğinden 1921�de kapatõlmõş olan Darül Elhan�õn yeniden 

faaliyete geçirilmesine el atõlmõştõr (Uçan, 1994b, s.37; Kaygõsõz, 2000, s.292).  1923 

yõlõnda dönemin İstanbul valisi Haydar Bey�in liderliğinde yürütülen çalõşmalar 

sonucunda, Darül Elhan bir öğretim programõ değişikliği ile eğitime başlamõştõr 

(Kaygõsõz, 2000, s.292). Bu değişikliğe göre, varolan Doğu (Türk) Müziği 

Bölümü�nün yanõna, Batõ Müziği Bölümü eklenmiştir (Uçan, 2002, s.9). 

Müdürlüğüne ise hem Türk hem de batõ müziğini iyi bilen, eğitimini Avrupa�da 

tamamlamõş olan Musa Süreyya Bey getirilmiştir. Doğu Bölümü�nde Hüseyin 

Saadettin Arel, Rauf Yekta; Batõ Bölümü�nde ise Osman Zeki Üngör, Muhittin 

Sadak, Veli Kanõk gibi devrin önemli müzik adamlarõ ders vermekteydiler (Katoğlu, 

2002, s.446).  

 

Darül Elhan�nõn eğitim anlayõşõnda gerçekleştirilen değişim, yalnõz batõ 

müziği öğretiminin eklenmesiyle sõnõrlõ değildir. Osmanlõ döneminde Doğu Müziği 

Bölümü�nde halk müziğine pek yer verilmiyordu. Cumhuriyet�in kuruluşundan 

sonra, halk müziğine daha çok önem verme anlayõşõ ve yaklaşõmõ etkin olmaya 

başlamõştõr (Uçan, 2002, s.21). Buna örnek olarak, Darül Elhan çatõsõ altõnda yapõlan 

halk müziğine ilişkin derleme çalõşmalarõ gösterilebilir. 1925 yõlõnda Darül Elhan, İl 

Milli Eğitim Müdürlükleri aracõlõğõyla, her ilden müzik öğretmenlerine ve müziği 

bilen kişilere halk müziğini derleme işi vermiş, yapõlan çalõşmalar sonunda her yõl 

yüz kadar eser okula ulaştõrõlabilmiştir. Bu yöntemin sağlõklõ ve yeterli görülmemesi 

üzerine, 1926�dan itibaren düzenli olarak Yusuf Ziya Değirmencioğlu, Rauf Yekta, 

Dürri Turan, Ekrem Besim, Muhittin Sadak, Ferruh Asunar ve Mahmut Ragõp 

Gazimihal gibi müzik adamlarõnõn katõldõğõ bir ekiple derleme gezilerine çõkõlmõştõr. 

Bu geziler, 1926 Güney ve Güneydoğu Anadolu, 1927 İç Anadolu ve Ege, 1928 Orta 

ve Kuzey Anadolu, 1929 Doğu Anadolu bölgelerinde gerçekleştirilmiştir (Kaygõsõz, 

2000, s.365). 1932 yõlõna kadar sürdürülen bu derleme çalõşmalarõnõn sonuçlarõ, 850 

türkünün notasõ ve sözünü içeren 14 defter halinde yayõnlanmõştõr (Avcõ, 2004, 

s.213).  
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Darül Elhan, 1924�1926 yõllarõ arasõnda eğitim ve öğretim etkinliklerinin 

yanõnda öğrencilerden kurulu koro ve orkestra ile konserler vermiş, kendi adõnõ 

taşõyan bir müzik dergisinin yayõnõnõ gerçekleştirmiştir (Kaygõsõz, 2000, s.2174; 

Katoğlu, 2002, s.428). 

 

1926 yõlõnda Darül Elhan�da iki önemli değişim daha yaşanmõştõr. Bunlardan 

ilki, Musa Süreyya ve Zeki Üngör tarafõndan hazõrlanan bir rapordan hareketle, Darül 

Elhan�õn adõnõn İstanbul Belediye Konservatuarõ olarak değiştirilmesidir (Durgun, 

2005, s,82). İkinci önemli değişim ise, o yõl Milli Eğitim Bakanõ Mustafa Necati 

başkanlõğõnda toplanan Sanayi-i Nefise Encümeni�nin (Güzel Sanatlar Kurulu), 

okullardan �alaturka� müziğine yönelik eğitim faaliyetlerinin kaldõrõlmasõna ilişkin 

kararõ doğrultusunda, Doğu Müziği Bölümü�nün kapatõlmasõdõr (Kaygõsõz, 2000, 

s.293;Katoğlu, 2002, s.446). Saygun, müzik konusunda uygulanan bu eğitim yasağõnõ 

şu sözlerle açõklamaktadõr: 

 

��artõk devrini tamamlamõş bulunan ve yeni, çağdaş bir Türkiye�nin 
yaratõlmasõ yolundaki hamlelere ayak uyduramayan ve musikinin çalgõlarõnõn 
öğretilmesine devam edilmesi yoluyla �aynõ kuşak gençliği arasõnda bile bir 
ikiliğin sürdürülmesini önlemek� düşüncesiyle, ona aid öğretime son 
verilmiştir.� (Saygun, 1987, s.21) 

  

Doğu Müziği Bölümü�nün kapatõlmasõndan sonra, herhangi bir öğretim 

çalõşmasõ yapmamak üzere, Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti adõyla bir 

çalõşma grubu oluşturulmuştur. Söz konusu heyet, Rauf Yekta başkanlõğõnda eski 

musiki eserlerinin toplanõp notaya geçirilerek, belli bir düzen içerisinde tasnif 

edilmesiyle görevlendirilmiştir (Katoğlu, 2002, s.428; Durgun, 2005, s.82). Bununla 

birlikte, konservatuar bünyesinde bir de tasnif heyetine bağlõ olarak Alaturka Musiki 

İcra Heyeti kurulmuştur (Kaygõsõz, 2000, s.174).  

 

 Tasnif heyetinde başta Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Hüseyin Saadettin Arel ve 

İsamil Hakkõ gibi zamanõn ünlü müzik adamlarõ, binlerce eseri toplamõş, belli bir 

düzen içerisinde notaya almõş ve ileride gerçekleştirilecek olan kuramsal çalõşmalarõn 

kaynak açõsõndan temellerini oluşturmuşlardõr (Kaygõsõz, 2000, s.363).  
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 1931 yõlõnda, konservatuarõn çağdaş ölçülerde yapõsal özelliklere 

kavuşturulmasõ amacõyla, Viyana Müzik Akademisi�nden Profesör Joseph Marx 

İstanbul�a davet edilerek görüşlerine başvurulmuştur. Marx, yaptõğõ incelemeler 

sonucunda, konservatuarõn yönetim ve öğretim konularõnda raporlar hazõrlamõştõr 

(Cengiz, 1993, s.71; Durgun, 2005, s.83). 

 

 1943 yõlõnda, Hüseyin Saadettin Arel�in müdür olmasõyla birlikte, 1926�da 

kapatõlan Doğu Müziği Bölümü, Türk Müziği Bölümü adõyla yeniden kurulmuştur 

(Kaygõsõz, 2000, s.363). 

 

Yeni devletin etkinliğini devam ettirdiği, Osmanlõ�dan kalan diğer bir müzik 

kurumu ise, �Muzõka-i Hümayun�dur. Bu kuruma yönelik ilk değişiklik, 1 Kasõm 

1922�de Saltanat�õn kaldõrõlõp Hilafet kurumunun devam ettirilmesi üzerine, 

�Makam-õ Hilafet Mõzõkasõ� olarak adlandõrõlmasõ şeklinde gerçekleştirilir (Uçan, 

2002, s.9).  3 Mart 1924�de Hilafetin de kaldõrõlmasõyla birlikte, İstanbul�da Milli 

Savunma Bakanlõğõ�na bağlõ olarak faaliyetlerine devam eden kurumun yeni devletin 

başkenti olan Ankara�ya getirilmesi kararlaştõrõlõr (Sezer, 2003, s.211; Katoğlu, 2002, 

s.461). Kurum, 27 Nisan 1924 tarihinde �Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti� adõyla 

Ankara�da göreve başlar (Say, 1994, s.515; Kaygõsõz, 2000, s.292). Bünyesindeki 

bazõ topluluklar kapatõldõğõndan, heyet bir bando, orkestra ve ince saz heyetinden 

oluşmaktadõr (Sözer, 1996, s.488). 

 

Heyetin Ankara�ya taşõnmasõnda, geçmişte bağlõ olduğu saltanat ve hilafet 

kurumlarõnõn temsil ettiği siyasal iktidar gücünün yeni sahibi ve oluşturulan yönetim 

sistemine göre kullanõlmasõndaki en yetkili makam olan Cumhurbaşkanlõğõ�nõn adõ 

altõnda faaliyet göstermesi gibi teknik sayõlabilecek bir düzenleme ile birlikte, müzik 

alanõnda ileriki dönemlerde gerçekleştirilmek istenen değişim ve yeniliklerin 

duyacağõ gereksinimlerin göz önüne alõnmasõ da etkili olmuştur. Müzik inkõlâbõnõn 

öngördüğü yeni müzik anlayõşõna göre yetiştirilecek insan gücünün eğitiminde, heyet 

üyelerinin bilgisinden ve becerisinden yararlanma düşüncesi diğer bir etken olarak 

sayõlabilir. Çünkü, o gün için ülkede batõ müziği eğitimi ile yetişmiş, batõ müziği 

eğitimi verebilecek uzman kimseler yalnõzca bu heyetin üyeleriydiler (Katoğlu, 2002, 
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s.461). Ankara�ya taşõnmasõyla birlikte heyet, daha sonra Halkevi binasõ olarak 

kullanõlacak olan Türk Ocağõ binasõnda düzenli konserler vermeye başlamõştõr 

(Yeşilkaya, 2003, s.56). Heyetin orkestra ve ince saz grubu haftada birer gün olmak 

üzere bu konserleri gerçekleştirmekte, gazete ilanlarõyla duyurulan konserlere halk 

tarafõndan yoğun bir ilgi gösterilmektedir (Cengiz, 1993, s.50). 

 

Heyetin orkestra bölümü, 1925�te Romanya ve bazõ Avrupa ülkelerine 

turneye çõkmõştõr (Katoğlu, 2002, s.461). Heyetin orkestra bölümü, 1934 yõlõnda 

çõkarõlan 2541 sayõlõ kanunla kurulmasõ öngörülen �Musiki ve Temsil Akademisi� 

içinde bir bölüm olarak yer almõştõr. Bu düzenleme ile birlikte, orkestra bölümü Milli 

Eğitim Bakanlõğõ�na, bando bölümü ise Milli Savunma Bakanlõğõ�na bağlanmõştõr. 

Orkestra bölümü, �Cumhurbaşkanlõğõ Filarmonik Orkestrasõ� adõnõ almõştõr. 12 

Haziran 1936�da çõkarõlan 3045 sayõlõ kanunla orkestra tüzel kişilik kazanmõştõr (Say, 

1994, s.514; Katoğlu, 2002, s.461). Bando bölümü ise, �Cumhurbaşkanlõğõ Armoni 

Mõzõkasõ� adõnõ almõş, 1939�da kurulan �Ankara Musiki Gedikli Erbaş Hazõrlama 

Ortaokulu�na ve 1949 yõlõnda kurulan �Askeri Muzika Meslek Okulu�na eğitim ve 

öğretim açõsõndan destek olmuş ve elemanlarõnõ bu okullardan sağlamõştõr. 

Cumhurbaşkanlõğõ Armoni Mõzõkasõ 1963 yõlõnda çeşitli yapõsal düzenlemelerle 

beraber Kara Kuvvetleri Komutanlõğõ�na bağlanmõştõr. Bu değişiklikle birlikte, �Kara 

Kuvvetleri Armoni Mõzõkasõ adõnõ almõştõr (Say, 1992, s.301; Say, 1994, s.514; 

KKK, www.kkk.tsk.mil.tr) 

 

1934 yõlõndaki düzenlemelere kadar heyet, faaliyetlerini orkestranõn da şefi 

olan Osman Zeki Üngör liderliğinde yürütmüştür. 1934 yõlõnda Cumhurbaşkanlõğõ 

Filarmonik Orkestrasõ�nõn şefliğine Ahmet Adnan Saygun getirilmiştir. 1935�te ise, 

devlet tarafõndan müzik yaşamõnõn ve kurumlarõnõn yeniden yapõlandõrõlmasõnda 

görüşlerinden yararlanmak amacõyla ülkeye çağrõlan Hindemith�in önerisiyle, 

tanõnmõş Alman orkestra şefi Dr. Ernst Praetorius orkestranõn yöneticiliğine 

getirilmiştir (CSO, www.kulturturizm.gov.tr). 1946 yõlõndaki ölümüne kadar da bu 

görevi sürdürmüştür (Say, 1992, s.303). 
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Yeni devletin müzik konusunda öncelikli olarak ele aldõğõ konularõn başõnda, 

yeni toplum düzeninin gerektirdiği müzik anlayõşõnõn biçimlenmesini, öngördüğü 

amaçlar doğrultusunda eserlerin verilmesini, gerektirdiği insan gücünün yetişmesini 

ve tüm topluma ulaşmasõnõ sağlayacak bir okullaşma sorunu vardõr (Katoğlu, 2002, 

s.446). Dönemin yöneticilerine göre okullaşma konusu, bir nitelik sorunu olduğu 

kadar, bir nicelik sorunudur da. Çünkü çağdaşlaşmanõn en önemli göstergelerinden 

biri olarak, yeni yaşam biçiminin gerektirdiği alõşkanlõk, davranõş ve beğeni 

anlayõşõnõ kendi doğal yapõsõnda bulunduran yeni müzik anlayõşõnõn öngördüğü 

değişim ve yeniliklerin toplum tarafõndan benimsenmesi ve bu doğrultuda 

oluşturulan kuruluşlarõn yurt çapõndaki yaygõnlõğõ görülmektedir. Atatürk, henüz yeni 

bir devletin kurulacağõnõn öngörülmediği, bu devletin temel niteliklerinin ve 

hedeflerinin neler olacağõnõn pek bilinmediği bir tarih olan 1 Mart 1923�te yaptõğõ 

meclis açõş konuşmasõnda, yurdun önemli merkezlerinde konservatuarlar açõlmasõ 

gerektiğini dile getirerek, bu durumun altõnõ çizmiştir (Uçan, 2002, s.9). 

 

Müzik alanõnda atõlan ilk adõm, yukarõda da belirtildiği üzere Darül Elhan�õn 

yeniden faaliyete geçirilmesidir. Ancak, yeni devletin yönetici kadrolarõ, müzik 

alanõnda önemli bir gereksinim olarak gördükleri okullaşma konusunun yalnõz bu 

kurumun faaliyete geçirilmesi ile çözülemeyeceğinin bilincindeydiler. Ana hedef, 

yeni müzik anlayõşõna uygun eserleri üretecek ve seslendirecek sanatçõlarõn 

yetişeceği, batõdaki konservatuar örneğinde olduğu gibi bir eğitim kurumunun 

kurulmasõdõr. Atatürk de, yukarõda gösterilen konuşmasõyla bu durumu teyit 

etmektedir. Buna rağmen, yeni devletin müzik alanõnda tamamõyla kendi olanak ve 

çabalarõ ile kurduğu ilk kurum, genel müzik eğitiminde görev alacak müzik 

öğretmenlerinin yetiştirileceği bir okul olan Musiki Muallim Mektebi�dir. 

 

Musiki Muallim Mektebi�nin kuruluşunda en önemli etken, 3 Mart 1924 

tarihinde hilafetin kaldõrõlmasõyla beraber kabul edilen, yurt çapõndaki eğitim-

öğretim faaliyetlerini birleştirerek, milli ve laik esaslar çerçevesinde yürütülmesini 

öngören �Tevhid-i Tedrisat� kanunudur (Sezer, 2003, s.211). Bu kanunla birlikte 

getirilen birlik anlayõşõ, öğretmenlerin yetiştirilmesinde ve sahip olmasõ gereken 

niteliklerde de geçerlidir. Müzik öğretmenliği, bu açõdan öncelikli el atõlmasõ gereken 
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konularõn başõnda gelmektedir. Çünkü, Osmanlõ�da müzik öğretmenlerinin 

yetiştirilmesi tek bir okul sistemi içinde ele alõnmamõş, bu nedenle de okullarda, 

farklõ türler üzerinde bilgi sahibi olan ve odaklaşan, nitelikleriyle çoğu zaman 

birbiriyle çelişen müzik öğretmenleri görev almõştõr.  

 

Osmanlõ�da genel müzik eğitimini yürüten öğretmenleri iki ana küme içinde 

ele almak mümkündür. İlk küme, alaylõ müzik öğretmenleri, ikinci küme ise 

mektepli diğer bir deyişle okullu müzik öğretmenleridir. Her iki kümede yer alan 

öğretmenler, üzerinde odaklaştõklarõ türler ve kendi mesleki müzik eğitimlerini 

aldõklarõ yerlere göre de alt kümeler içinde gösterilebilirler. 

 

1. Alaylõ müzik öğretmenleri 

(i) Alaturkacõ müzik öğretmenleri 

(ii) Alafrangacõ müzik öğretmenleri 

(iii) Yarõ alaturkacõ, yarõ alafrangacõ müzik öğretmenleri 

2. Mektepli müzik öğretmenleri 

(i) Muzika-i Humayun çõkõşlõ müzik öğretmenleri 

(ii) Darülmuallim (öğretmen okulu) çõkõşlõ müzik öğretmenleri 

(iii) Yurt dõşõnda müzik öğrenimini görmüş �uzman� müzik öğretmenleri 

(Uçan, 2004a, s.7) 

 

Farklõ kökenlerden gelen müzik öğretmenlerinin eğitim-öğretimde sağlanmak 

istenen birlik anlayõşõna uygun olmayacağõ düşüncesiyle, MMM�nin kurulmasõ artõk 

bir zorunluluk haline gelmiştir. Bu zorunluluğu hisseden, eğitim-öğretimde birliği 

öngören yasanõn da mimarõ olan Atatürk, mektebin kurulmasõnõ 1924 yõlõnõn Mart 

ayõnda tasarlamõş, 1 Nisan tarihinde okul müdürlüğüne Riyaset-i Cumhur Musiki 

Heyeti�nin şefliğini de yürüten Osman Zeki Üngör�ü atamõş, 1 Eylül tarihinde okulu 

kurdurmuş, 1 Kasõm tarihinde ise mektebin eğitim-öğretime başlamasõnõ sağlamõştõr 

(Uçan, 2002, s.22). 

 

MMM, Erkek Öğretmen Okulu�ndan seçilen altõ öğrenciyle Riyaset-i Cumhur 

Musiki Heyeti�nin orkestrasõnca kullanõlan binada öğretime başlamõştõr (Balkõz, 
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1994, s.16). Mektepte öğretmen olarak, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti�nin orkestra 

ve bando üyeleri görev almaktadõr. 1925 yõlõnda, mektebe gereken bütçe meclis 

tarafõndan sağlanõr (Katoğlu, 2002, s.448). 1926 yõlõnda, öğrenci sayõsõ kõrka ulaşõr. 

1927�de, bu sayõ yetmiş bire çõkar. 1928 yõlõnda ise, mevcut binanõn artan öğrenci 

sayõsõnõ karşõlayacak düzeyde olmamasõ nedeniyle, yeni bir bina yapõmõna başlanõr. 

Binanõn planõ Prof. Egli�ye yaptõrõlõr. 1933�te binanõn yapõmõ tamamlanõr (Balkõz, 

1994, s.16). 

 

MMM, yeni devlet için yalnõz genel müzik eğitimine yönelik insan gücünün 

yetiştirilmesini amaçlayan bir kurum değildir. Bir anlamda, oluşturulmak istenen 

yeni müzik anlayõşõ için gerekli ürünleri verecek bir tohum niteliğindedir. Gerekçesi 

ve yöntemi ileride başta Atatürk olmak üzere yönetim kadrolarõ tarafõndan 

belirlenecek ve uygulamaya geçirilecek olan Müzik İnkõlâbõ�nõn ana karargâhõdõr.  

 

Kurulduğu ilk günden beri bu doğrultuda hizmet veren mektepte, bir yandan 

da Riyeaset-i Cumhur Musiki Heyeti�nin orkestra ve bandosunun gereksinim 

duyduğu elemanlarõ yetiştirmeye çalõşõr (Balkõz, 1994, s.16). Bu açõdan mektep, yeni 

devletin yönetim kadrosu tarafõndan ana hedef olarak görülen konservatuarõn işlevini 

yerine getirmektedir. Mektebin oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõna diğer bir 

katkõsõ da, öğrenim kadrosunun güçlendirilmesi amacõyla yurt dõşõna öğrenci 

gönderilmesi yoluyla olmuştur. Böylelikle, yurt dõşõna gönderilecek öğrencilerle, 

yeni müzik anlayõşõnõn gerektirdiği eserleri üretecek, bu eserlerin topluma ulaşmasõnõ 

sağlayacak her ortamdaki seslendirilmelerini gerçekleştirecek, her boyuttaki (genel, 

özengen, mesleki) müzik eğitiminin kuramsal ve uygulamaya ilişkin unsurlarõnõ 

oluşturacak ve bu boyutlarda eğitim-öğrenime katõlan gelecek nesillere yeni müzik 

anlayõşõnõ aşõlayacak alanõnda uzman insan kaynağõnõn temeli atõlmõştõr. Bu 

bağlamda mektep, kendi gereksinimlerini karşõlamaya yönelik çözümler 

geliştirdikçe, ileride ana hatlarõ belirlenecek müzik inkõlâbõnõn da alt yapõsõnõ 

oluşturmaktadõr.  

 

1925-1928 yõllarõ arasõnda Milli Eğitim Bakanlõğõ�nõn açtõğõ sõnavlarla, birçok 

öğrenci öğrenim görmek üzere yurt dõşõna gönderilmiştir. Bunlar; Ahmet Adnan 
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Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Anlar, Halil Bedi Yönetken, Ekrem Zeki Ün, 

Fuat Koray, Cezmi Erinç, Nurullah Şevket Taşkõran, Necdet Remzi Atak, Ferhunde 

(Atak) Erkin�dir. Ayrõca, Avrupa�da bulunan ve kendi hesaplarõna okuyan Cevat 

Memduh Altar ve Necil Kazõm Akses de devlet hesabõna geçirilmişlerdir (Uçan, 

1994b, s.43; Katoğlu, 2002, s.448). 1929 yõlõnda yürürlüğe sokulan 1416 sayõlõ yasa 

ile yurt dõşõna öğrenci gönderilmesi daha kesin ve açõk kurallara bağlanmõştõr. Bu 

yasadan sonra, Saadet İkesus, Atlan Fenmen ve Mithat Fenmen yurt dõşõnda öğrenim 

görmeye hak kazanmõştõr. 1943 yõlõnda ise yürürlüğe giren 4489 sayõlõ yasa ile bu 

alandaki olanaklar biraz daha genişletilmiştir (Uçan, 1994b, s.43-44).  

 

Yurt dõşõndaki öğrenimlerini tamamlayõp yurda dönen bu gençlerin 

edindikleri bilgi ve birikimlerden, öncelikle MMM�de öğretmen olarak 

görevlendirilmesi yönünden yararlanõlmõştõr. Ancak, yeni devletin yönetim 

kadrosunun bu gençlerden en önemli beklentisi, ülkenin müzik yaşamõnõn yeni müzik 

anlayõşõnõn gerekleri doğrultusunda düzenlenmesidir. Bu düzenlemede de en önemli 

nokta, ana hatlarõ Gökalp tarafõndan çizilen, Atatürk tarafõndan da kabul gören 

yöntem doğrultusunda yeni müzik anlayõşõna uygun eserlerin yaratõlmasõdõr.  

 

 Özellikle bestecilik eğitimi için yurt dõşõna gönderilen gençler, ilk eserlerini 

öğrencilik yõllarõnda vermeye başlamõşlardõr. Yurda döndükten sonra da daha çok 

küçük biçimlerde eser yazmaya devam etmişlerdir. Ancak, artõk daha büyük 

biçimlerde eserlerin yazõlmasõ ve topluma sunulmasõnõn zamanõ gelmiştir. Bu durum, 

başta Atatürk olmak üzere o günün yöneticileri tarafõndan dile getirilmekte, 

besteciler bu yönde özendirilmektedir. Atatürk ve diğer yöneticiler özellikle opera 

üzerinde titizlikle durmaktadõrlar. Bunun en güzel kanõtõ, 1930 yõlõnda Atatürk�ün 

desteğiyle bir opera derneğinin kurulmasõdõr (Kaygõsõz, 2000, s.302).  

 

Atatürk�ün ve diğer yönetici kadrolarõn bu yöndeki istekleri, 1934 yõlõnda 

karşõlõk bulur. İlk özgün Türk operasõ o yõl Türkiye�ye gelen İran Şahõ Rõza 

Pehlevi�nin ziyareti üzerine bizzat Atatürk�ün isteğiyle, Ahmet Adnan Saygun 

tarafõndan yazõlõr. Librettosu, o dönemde Cumhurbaşkanlõğõ Sanat Danõşmanõ olan 

Münir Hayri Egeli tarafõndan yazõlan bu operanõn adõ Özsoy olup, Türk ve İran halkõ 
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arasõndaki tarihi bağõ konu almaktadõr (Turan, 2000, s.303). Eser, bir ay gibi kõsa bir 

süre içinde yazõlõr ve sergilenmesi için hazõrlõklara başlanõr. Ancak, böyle büyük 

çaptaki bir sahne eseri için, ülkede nitelik ve nicelik bakõmõndan eğitimli insan gücü 

yeterli oranda bulunmamaktadõr. Eserde görev alacak koronun elemanlarõ lise 

öğrencilerinden, dansçõlar Beden Eğitimi Yüksek Okulu�ndan, yaylõ sazlar İstanbul 

Belediyesi Orkestrasõ�ndan, nefesli sazlar ise Riyaset-i Cumhur Filarmonik 

Orkestrasõ�ndan oluşturulmuştur. Yapõlan çalõşmalarõ bizzat kendisi denetleyen ve 

yönlendiren Atatürk, yaşanan tüm bu zorluklarõ, �bu bir inkõlâp hareketidir� sözüyle 

açõklamaktadõr  (Saygun, 1987, s.85). 

 

Aynõ yõl, librettolarõ yine Münir Hayri Egeli�ye ait, Ahmet Adnan Saygun 

tarafõndan bestelen Taşbebek ve Necil Kazõm Akses tarafõndan bestelenen Bayönder 

adlõ iki Türk operasõ daha yazõlmõş ve sergilenmiştir. Ancak, her iki operada yönetim 

kadrosu tarafõndan beğenilmez ve yönetime yakõnlõğõyla bilinen Ulus Gazetesi�nde 

Burhan Belge tarafõndan ağõr bir dille eleştirilir (Oransay, 1983, s.1496-1509). 

 

Opera alanõnda yapõlan bu atõlõmlarõn getirdiği zorluklar ve eleştiriler, müzik 

alanõnda baştan beri üzerinde durulan okullaşma konusunu tekrar gündeme getirir. 

Okullaşma konusuna ilk belirgin müdahale, Özsoy operasõnõn sergilenmesinden bir 

hafta sonra çõkarõlan �Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu� ile gerçekleştirilir. 

25 Haziran 1934 tarihli, 2541 sayõlõ bu kanun ile kurulmasõ öngörülen akademi, 

Musiki Muallim Mektebi, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasõ ve Temsil 

bölümlerinden oluşmaktadõr. Temsil bölümü içerisinde tiyatro ile birlikte, opera, bale 

ve koro dallarõnõn da bulunacağõ kanunda belirtilmiştir. Akademinin amaçlarõ, üç 

madde halinde özetlenebilir: 

 

1. Milli musikiyi işlemek, yükseltmek ve yaymak 

2. Sahne sanatlarõnõn her kolunda gerekli elemanlarõ yetiştirmek 

3. Musiki öğretmeni yetiştirmek (Katoğlu, 2002, s.450) 

 

Kanunun yürürlüğe konulduğu 1934 yõlõ, müzik adõna gerçekleştirilecek 

atõlõmlar bakõmõndan bir dönüm yõlõdõr. Atatürk, bir önceki bölümde verilen ve 



 66

açõklanmaya çalõşõlan, 1 Kasõm tarihinde meclisin açõlõşõnda yaptõğõ ünlü 

konuşmasõyla, müzikteki amaçlanan tüm atõlõmlarõn toplamõnõ ifade eden Müzik 

İnkõlâbõ�nõn başlangõcõnõ vermiştir. Bu konuşmanõn üzerine, Milli Eğitim Bakanõ 

Abidin Özmen başkanlõğõnda Ankara�da bir komisyon toplanõr. Komisyon, sekizi 

müzik adamlarõndan, yedisi bakanlõk yetkililerinden olmak üzere on beş kişiden 

oluşmaktadõr. Komisyona katõlan müzik adamlarõ; Cevat Memduh Altar, Halil Bedi 

Yönetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazõm Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah 

Şevket Taşkõran, Cezmi Erinç ve Cemal Reşit Rey�dir. Atatürk�ün sõk sõk telefonla 

arayõp sonucunu merakla beklediği komisyon toplantõsõnda, özellikle müzik 

adamlarõnõn önemli bir katkõsõyla hazõrlanan bir rapor hazõrlanõr (Katoğlu, 2002, 

s.451). Bu raporda alõnan kararlar; 

 

• Müzik, tiyatro, opera ve bale sanatõnõn eğitim ve öğretimiyle ilgili Ankara�da 

bir konservatuar kurulmasõ, 

• Konservatuarõn kurulmasõnda, öncülük etmek üzere bazõ yabancõ uzmanlarõn 

getirtilmesi, 

• Bütün okullarda etkili bir şekilde evrensel müziğin öğretim ve uygulamasõna 

gidilmesi, 

• Aynõ eğitimin, radyo yayõnlarõ, plak ve benzeri araçlarla, opera, operet ve 

konserlerle yurt düzeyinde halka yayõlmasõ, 

• Sanatçõ ve bestecilerin yetiştirilmesine önem verilmesi, 

• Ülke kalkõnmasõnda sanatçõ ve bestecilerin yerinin saptanmasõ, 

• Sanat ve sanatçõnõn korunmasõ gibi çeşitli konularda getirilen önerilerden 

oluşmaktaydõ (Kaygõsõz, 2000, s304). 

 

Raporda alõnan karalar her ne kadar yönetici kadroyu tatmin etmese de, 

ülkedeki müzik yaşamõnõn düzenlenmesi için özellikle yabancõ uzmanlarõn görüş, 

öneri ve katkõlarõna başvurulmasõna olanak sağlamõştõr.  

 

Yabancõ uzmanlardan yararlanmak düşüncesi, aslõnda yeni bir çözüm önerisi 

değildir. Özellikle, modernleşme süreciyle birlikte Osmanlõ�da sõkça kullanõlan bir 
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yöntem olagelmiştir. Cumhuriyet döneminde de, bu yönteme müzik alanõndan önce 

birçok alanda başvurulmuştur. Bunlarõn içinden ilk olarak, eğitim alanõnda yabancõ 

uzmanlarõn görüş ve önerilerine başvurulmuştur. Eğitimin tüm yönleri ve boyutlarõ 

bakõmõndan yeniden yapõlandõrõlmasõ gereksinimi üzerine, 1924�te Dewey, 1925�te 

Kuhne, 1927�de Buyse ve 1932�de Malche gibi Avrupa�nõn tanõnmõş, önemli bilim 

adamlarõ ülkeye davet edilmiştir. Bu bilim adamlarõnõn verdikleri raporlarda yer alan 

görüş ve öneriler doğrultusunda gerekli düzenlemeler gerçekleştirilmiştir (AİT, 

www.ait.hacettepe.edu.tr)  

 

Sanatõn diğer alanlarõnda da, yabancõ uzmanlarõn katkõlarõndan 

yararlanõlõyordu. Bu alanlarõn başõnda Alman, Avusturyalõ ve Macar uzmanlarõn 

katkõ sağladõğõ heykel ve mimarlõk gelmekteydi (Kaygõsõz, 2000, s.306). Müzik 

alanõnda ise yararlanõlacak uzmanlarõn geleceği ülkenin seçimi büyük bir önem 

taşõyordu. Çünkü oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõnõn teknik bölümünün 

dayandõğõ batõ müziği, eğitim ilkeleri ve değerleri, müziğin ele alacağõ kaynak ve 

seslendirilmesine ilişkin anlayõş bakõmõndan farklõlõklar gösteren, tarih içinde belirli 

koşullar altõnda şekillenmiş çeşitli ekollerden oluşmaktaydõ.  

 

Bu nedenle yönetim kadrosunda ve buraya yakõn çevrelerde, hangi ülke 

ekolünden yararlanõlmasõ gerektiğine dair tartõşmalar yapõldõ. Yapõlan tartõşmalarda 

çoğunlukla Fransa, Avusturya, Almanya, Macaristan ve Sovyetler ön plana 

çõkõyordu. Diğer yandan adõ geçen ülkeler de konuya yakõndan ilgi gösteriyorlardõ. 

Sonunda, 1934-1935 yõllarõ arasõnda Lico Amar (Fransõz), Carl Ebert (Alman), Paul 

Hindemith (Alman), Bela Bartok (Macar) gibi uzman müzik adamlarõ ülkeye 

çağrõlarak, çeşitli raporlar hazõrlatõldõ. Sovyetler Birliği de, aralarõnda Dimitri 

Schostakovich, David Oistrach ve Leb Obrain gibi o dönemin ünlü müzik 

adamlarõnõn yer aldõğõ on üç kişilik bir uzman grubunu ülkeye yollamõştõr. Sovyet 

grubu da, yaptõğõ incelemeler sonuncunda hazõrladõğõ raporu, Türk yönetimine 

sunmuştur (Kaygõsõz, 2000, s.306). 

 

Yapõlan tüm bu çalõşmalar içerisinden, özellikle Paul Hindemith�in sunduğu 

görüş ve öneriler etkili olmuş, ülkedeki müzik yaşamõnõn yeniden düzenlenmesinde 



 68

çõkõş noktasõ olarak ele alõnmõştõr. O sõralar, Almanya�da öğrenci müfettişi olarak 

bulunan Cevat Dursunoğlu�na, dönemin ünlü Alman orkestra şefi Furtwaengler�in 

yaptõğõ öneri üzerine davet edilen Hindemith, Nisan 1935 tarihinde ülkeye gelmiştir. 

Ülkedeki müzik yaşamõnõ tüm boyutlarõ ile inceleyen Hindemith, Türk müziğine ait 

çeşitli örnekleri en yetkili isimlerden dinleme olanağõ bulur.  

 

Hindemith, ülkede yaptõğõ incelemeler sonucunda çeşitli önerilerin ve 

eleştirilerin yer aldõğõ �Türk Musiki Hayatõnõ Kurmak İçin Teklifler� adõnda ayrõntõlõ 

bir rapor hazõrlamõş ve dönemin yetkililerine sunmuştur (Katoğlu, 2002, s.452). Bu 

raporda, dile getirdiği başlõca öneriler, ülkedeki müzik kültürünün istenilen yönde 

geliştirilmesini öngörmektedir. Buna göre, ele alõnmasõ gereken konularõn başõnda 

orkestra gelmektedir. Hindemith, orkestranõn, müzik alanõnda öngörülen yenilik ve 

değişimlerin gerçekleştirilmesinde �özellikle halkõn yeni müzik anlayõşõ ile 

tanõşmasõnda- kilit bir işlev yüklendiğini düşünmektedir. Bu görüşlerini anõlan 

raporda şu şekilde dile getirmektedir: 

 

�İyi bir orkestra bir ülkenin müzik kültürü için vazgeçilmezdir. Bunun için 
bugün yetersiz olan orkestra, yabancõ sanatçõlarla takviye edilmeli. Orkestra, 
yurt içinde halka konser vermeli, çeşitli törenlere katõlmalõ, mümkün 
olduğunca her yere gitmelidir. Ayrõca orkestra üyeleri kendi aralarõnda küçük 
gruplar oluşturmalõ ve konser vermeli. Konserlerde mutlaka (düşük) ücret 
alõnmalõdõr. Çünkü, ücreti ödenmeyen sanata gereken önem verilmez.� 
(Kaygõsõz, 2000, s.284) 
 

Hindemith, raporunda dönemin yöneticileri tarafõndan da yeni müzik anlayõşõ 

açõsõndan temel sorun olarak algõlanan okul sorununu da değinmektedir. 25 Haziran 

1934 tarihli, 2541 sayõlõ kanunla açõlmasõ öngörülen Milli Musiki ve Temsil 

Akademisi modelini destekleyen Hindemith, bu modeli içerik olarak da geliştirmiştir. 

Özellikle, müzik öğretmeni yetiştirme üzerine yeni bir yapõlanma modeli ortaya 

koymuş ve önermiştir (Uçan, 2004a, s.7).  

 

Bu modeli, o dönemin Avrupa�sõnda müzik alanõnda eğitmen/öğretmen 

yetiştirmeye ilişkin kurumsal yapõlanmanõn yaygõn genel adõ olan �seminer� başlõğõ 

altõnda sunmuştur. Günümüzde, Uçan tarafõndan �Hindemith Modeli� olarak 
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adlandõrõlan bu modele göre, müzik öğretmenlerinin yetiştirilmesi şu yapõlanma 

modeli içinde gerçekleştirilecekti: 

 

�Yalnõz ortaöğrenimini bitirmiş öğrencilerin girebileceği üç yõllõk öğretim 
programlarõ uygulayan 
1. Anaokulu [Müzik] Eğitmen Semineri=Anaokulu [Müzik] Eğitmeni 
Okulu=Çocuk Müzik Eğitmeni 
2. İlköğretim Müzik Öğretmenleri Semineri=İlköğretim Müzik 
Öğretmeni Okulu 
3. Ortaöğretim Müzik Öğretmen Semineri=Ortaöğretim Müzik 
Öğretmeni Okulu 
4. Özengen Müzik Eğitmen Semineri=Özengen Müzik Eğitmeni Okulu� 
(Uçan, 2004a, s.7) 

 

Bunlarõn yanõnda Hindemith, �Çocuk Müzik Okulu�, �Özengenler Korosu� 

ve �Özengenler Orkestrasõ�nõn da kurulmasõnõ öngörmekteydi. Dört farklõ öğretmen 

tiplemesinin ayrõ eğitim süreçleri içerisinde yetiştirilmesini öngören bu model, �o 

dönemde geniş kapsamlõ bir �yeniden örgütlenme� ve �yeniden yapõlanmayõ� 

gerektiriyordu�. Buna karşõn, 1924 yõlõnda kurulan Musiki Muallim Mektebi,  

Hindemith�in bu modeli öne sürdüğü raporuna kadar olan zaman diliminde yalnõzca 

�ortaöğretime ve (günümüzdeki) adõyla ilköğretimin ikinci kademesine müzik 

öğretmeni yetiştirme� modelini uygulamaya koymuştur. Uçan bu modeli de Musiki 

Muallim Mektebi�nin ilk müdürü olan Osman Zeki Üngör�ün, söz konusu modelin 

�ilk kurucusu-oluşturucusu-tasarlayõcõsõ ve uygulayõcõsõ� olduğu varsayõmõndan yola 

çõkarak �Üngör Modeli� olarak adlandõrmaktadõr. Hindemith�in önerdiği model, 

Uçan�õn ifadesiyle, �ilgili çevrelerde dikkate alõnmadõ veya alõnmõş olsa bile gereği 

yerine getirilmedi� (Uçan, 2004a, s.7). Dolayõsõyla, çeşitli dönemlerde yapõlan ad, 

düzey, süre, program ve statü değişiklikleriyle birlikte, müzik öğretmeni yetiştiren 

kurumlarda bugüne kadar �Üngör Modeli� temel olarak alõnmõştõr. 

 

Hindemith, dönemin yöneticileri tarafõndan müzik alanõndaki genel sorunlarõn 

temel çözümü olarak görülen �okullaşma� konusunda da önemli adõmlarõn atõlmasõnõ 

gerçekleştirir. �Özsoy� operasõnõn yarattõğõ etkiyle, 25 Haziran 1934 tarihli, 2541 

sayõlõ kanunla açõlmasõ öngörülen Milli Musiki ve Temsil Akademisi�nin ortaya 

koyduğu modeli, yukarõda da belirtildiği üzere destekler ve bu modele ilişkin yapõsal 
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önerilerde bulunur. Hindemith�in tasarladõğõ �Türk Konservatuarõ� adõ altõnda 

tasarladõğõ akademi şu bölümlerden oluşmaktadõr: 

 

1. Serbest Musiki Mektebi (Konservatuar) 

2. Öğretmen Semineri (Öğretmen Okulu) 

3. Tiyatro Mektebi 

 

Hindemith, öncelikle dönemin yöneticileri tarafõndan �okullaşma� konusunda 

ana hedef olarak görülen konservatuar yapõsõnõn oluşturulmasõ işine girişmiştir. 

Hindemith, konservatuarõn kurulmasõnda Musiki Muallim Mektebi yapõsõnõn 

kapsamlõ bir dönüşümünü içeren bir yol izlemeyi teklif etmiştir. Bu dönüşümün ilk 

adõmõ, MMM öğrencilerinin sõkõ bir sõnavdan geçirilerek, konservatuarda öğrenim 

görecek öğrencilerin belirlenmesidir.  Söz konusu sõnav, 6 Mayõs 1936�da 

yapõlmõştõr. İleriki zamanlarda, sõnavõn yapõldõğõ bu tarih Ankara Konservatuarõ�nõn 

da kuruluş günü olarak kabul edilmiştir (Katoğlu, 2002, s.452-453).  

 

Henüz kendine ait bir kanunu bulunmayan konservatuar, �Milli Musiki ve 

Temsil Akademisi� kanunu ile öğretim vermeye devam etmiştir. 20 Mayõs 1940 

tarihli ve 3829 sayõlõ kanun ile konservatuarõn yasal altyapõsõ oluşturulmuş, �Devlet 

Konservatuarõ� adõnõ almõştõr (Turan, 2004, s.175). Bu kanuna göre, konservatuar; 

kompozisyon, orkestra şefliği, piyano, yaylõ sazlar gibi şubelerden oluşan müzik 

bölümü ile opera, tiyatro ve bale şubelerinden oluşan temsil bölümden meydana 

gelmektedir. Hindemith�in öngördüğü modelde konservatuar bünyesinde ele alõnan 

MMM ise bu kanun ile dõşarõda bõrakõlarak, aynõ yõl Gazi Eğitim Enstitüsü�ne 

bağlanmõştõr (Katoğlu, 2002, s.452-455). 

 

Hindemith�in o günün yöneticilerine sunduğu raporda, çarpõcõ olarak 

nitelendirilebilecek bazõ eleştiri ve öneriler de bulunmaktadõr. Bunlardan ilki, 

Atatürk�ün ve Gökalp�in oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõndaki kaynak 

arayõşõna yönelik düşüncelerine koşut bir biçimde, �halk müziğinden yola çõkarak 

sanat müziğine ulaşmalõsõnõz� değerlendirmesidir. Bu değerlendirmeye ek olarak 

Hindemith, Klasik Türk Musikisi ile ilgili görüşlerini ise şöyle dile getirmektedir: 
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 �Yapacağõnõ yapmõş, uzun yõllar boyunca bütün teknik olanaklarõnõ 
kullanmõş ve geleceği noktaya kadar gelmiştir. Anlatõmsal içeriği 
değiştirilemez. İnce yapõsõyla, ezgi kalõplarõna dönüşmüş, çok sayõda 
anlatõma imkân tanõyan bir tekdüzeliğe düşmüş ve çoksesliliğe cevap 
veremez duruma gelmiştir. Ayrõca küçük aralõklõ (koma) yapõsõ da 
çoksesliliğe uygun değildir.� (Kaygõsõz, 2000, s.285) 

 

 Yeni müzik anlayõşõnda ana kaynak olarak halk müziğini gösteren Hindemith, 

devlet tarafõndan yurt dõşõna eğitime gönderilerek yetiştirilen Türk bestecilerinin, o 

güne kadar zaten bu kaynaktan yola çõkarak oluşturduğu eserlerin bazõlarõnõ 

incelemiş ve �bugüne kadar doyurucu bir çalõşma göremedim� eleştirisini öne 

sürmüştür. Bu eleştiriyi öne sürmesine neden olarak gösterdiği noktalardan önemli 

olarak görülebilecek bir kaçõ şöyle özetlenebilir: 

 

• Geleneksel müziğe ait ezgilerin, koma aralõklarõnõn dikkate alõnmadan 

kullanõlmasõ, bunlarõn özelliklerini kaybetmesine yol açmaktadõr. Bu şekilde 

kullanõlan ezgilerden oluşan eserleri Hindemith, �Arap rengine bürünmüş 

Avrupa müziği� olarak adlandõrmaktadõr. 

• Avrupa�da eğitim görerek yetişen Türk bestecilerinin, yaratma sürecinde 

temel güdü kaynağõ olan duygu ve düşüncelerinde yaşanan batõ-doğu eksenli 

kimlik karmaşasõ, bir şekilde eserlerini de etkileyebilmektedir. Hindemith bu 

durumun, �Türk müziğinin Avrupa�ya kölece bağlanmasõna� yol 

açabileceğine dikkat çekmek istemektedir. 

• Rus Modernleşmesinin müzik konusunda öngördüğü çözüm olan, halk 

müziğinin Avrupa�nõn biçim ve armonisi ile işlenmesi yöntemini kullanan 

Türk bestecilerinin başarõya ulaşma şanslarõ vardõr. Ancak sonuçlarõ belirsiz 

olup, bu nedenle de geçici bir çözüm olarak görülebilir. (Kaygõsõz, 2000, 

s.285-286) 

 

Hindemith�in öne sürdüğü eleştiriler, o gününün yöneticilerinin sergilediği 

davranõş ve düşünceleri de kapsamaktadõr. Hindemith öncelikle, yöneticilerin müzik 

alanõnda beklenen gelişmeler açõsõndan sabõrlõ olmalarõ gerektiğinin altõnõ çizmiştir. 

Özellikle, Avrupa�da eğitime gönderilerek yeni müzik anlayõşõnõn mimarlarõ olarak 
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değerlendirilen ve bu nedenle de kendilerinden çok şey beklenen genç bestecilerin, 

nitelikli ve işlevsel eser yaratma konusunda baskõ görmelerini �hiç kimse dâhiye 

nasõl çalõşacağõ ve ne üreteceği konusunda kurallar koyamaz� sözleriyle yermektedir. 

Bu sözlerin devamõnda dile getirdiği, �bunlar sloganlarla olmaz� ifadesiyle de bir 

bakõma, devletin yeni müzik anlayõşõnõn oluşturulmasõnda ortaya koyduğu etkin ve 

baskõcõ tutumu onaylamadõğõnõ göstermektedir. Hindemith sabõrlõ ve yavaş 

çalõşmanõn gerekliliğinin üzerinde sõklõkla durmaktadõr. Yeni müzik anlayõşõnõn 

oluşturulmasõnda gerçekleşecek süreçte, yöneticilerin rahat çalõşma ortamlarõnõ 

hazõrlamasõ konusu dõşõnda, tüm yetki ve sorumluluğun bestecilerde olmasõ 

gerektiğini ifade etmektedir. Bu yetki ve sorumluluk çerçevesinde, bestecilerin 

üzerine düşen ilk görev ise halkla sağlõklõ ve planlõ bir iletişim kurmaktõr. Bu 

görüşünü raporunda şu şekilde belirtmektedir: 

 

 �Şu anda besteciler, yöneticilerin küçük işleriyle uğraşõyorlar. Günlük işlerle 
zaman kaybediyorlar. Oysa, besteciler vakit geçirilmeksizin taşraya gitmeli, 
halka yayõlarak halk müziğini dinlemeli ve halkõn isteklerini yeteneklerini 
tanõmalõdõr. Sonra, halkla birlikte müzik yapmalõ, müziğin halk yaşamõndaki 
yerini iyice öğrenmeli, işlevini bilmelidir. Böylece yeterince deneyim sahibi 
olduktan sonra çalõşmaya, bestelere başlamõş olur�bunlarõn sonunda besteci 
halkõ da tanõyarak, onlarõn isteklerini de bilmiş olur. Kendileri de bu süreç 
içinde hangi malzemelerin kullanõlacağõnõ, halk ezgilerinden nasõl 
yararlanacağõnõ bulacaktõr.� (Kaygõsõz, 2000, s.287) 

 

 Hindemith�in hazõrladõğõ raporda öne sürdüğü dikkat çekici bir diğer öneri de, 

halkõn gerçekleştirilen ve gerçekleştirilecek müzik etkinliklerine katõlõmlarõnõn 

sağlanmasõdõr. Özellikle amatör halk orkestra ve korolarõnõn oluşturulmasõnda õsrar 

etmektedir. Çünkü, büyük orkestra ve korolarõn oluşturulmasõnõn, ancak böyle bir 

temel ile sağlanabileceğini öngörmektedir (Kaygõsõz, 2000, s.287). 

 

 Aslõnda bu öngörü, Hindemith�ten önce de o günün yöneticileri tarafõndan ele 

alõnmõş ve bu doğrultuda çalõşmalar gerçekleştirecek kurumsal bir yapõlandõrõlmaya 

gidilmiştir. Bu her alandaki yenileşme ve değişme çabalarõnõn halkla buluşmasõnõ 

sağlayacak olan Halkevleri�dir. 
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Tek parti döneminin, kültür alanõnda attõğõ en önemli ve özgün adõmlardan 

biri de, Halkevlerinin kurulmasõdõr. Cumhuriyet�in 10. yõlõna yaklaşõrken, siyasal, 

hukuki ve sosyal alanlara ilişkin birçok değişim ve yenilik gerçekleştirilmişti. Bu 

değişim ve yeniliklerin toplumun tüm katmanlarõnda ve ülkenin her yanõnda 

yaygõnlaştõrõlmasõ ve yaşama geçirilmesi gerekmekteydi. Bu durumun, �her cins ve 

yaştan kimsenin yararlanabileceği, herkese ulaşabilecek yapõda okul dõşõ, �resmi 

kokusu olmayan sivil kuruluşlar� yoluyla çözümlenebileceği düşünülmüştü. Bu 

kuruluşlarda, yeni toplum düzenine dair değerler ve yargõlar, aydõnlar ve mahalli 

önderler tarafõndan topluma aktarõlacaktõ. Yeni değer ve yargõlarõ öne çõkaran çeşitli 

kültürel etkinlikler yoluyla da, bireylerin bunlarõ yaşayarak öğrenmesi ve 

benimsemesi düşünülmekteydi (Katoğlu, 2002, s.433). 

 

Halkevlerinin ülke çapõnda örgütlenişi, cumhuriyetten önce benzer amaçlar 

doğrultusunda kurulmuş olan Türk Ocaklarõ�nõn, bizzat Atatürk�ün isteği üzerine 

yeniden yapõlandõrõlmasõ ile gerçekleştirilmiştir. Mayõs 1911�de, Askeri Tõbbiye 

Mektebi�nde okuyan 190 Türk öğrencinin, o dönemin önde gelen Türkçü aydõnlarõna 

gönderdikleri eğitim, tarõm, sanayi ve ticaret gibi bir çok alanda sosyal bir reformun 

gerekliliğini belirten bir mektup ile ilk temelleri atõlan Türk Ocaklarõ, resmen Mart 

1912�de kurulmuştur (Üstel, 1997, s.51-57). Cumhuriyet�in ilanõndan sonra, Türk 

İnkõlâbõ�nõn öne sürdüğü yeni toplum düzenine dair değer ve yargõlarõn 

koruyuculuğunu üstlenen Türk Ocaklarõ, 1926 tarihli çalõşma programlarõnda kültür 

ile ilgili olarak esas amaçlarõnõn, Türk Kültürü�nün unutulmamasõ, yok olmamasõ ve 

korunmasõna yönelik etkinlikler yürütmek olduğunu belirtmiştir. Buna göre; 

gelenekleri derlemek, hikâyeleri, atasözlerini ve halk şarkõlarõnõ toplamak, farklõ 

Türk lehçelerini incelemek, yerel danslarõn tasvirini yapmak ve değişik mezhepler ile 

göçebe topluluklara dair araştõrmalar yapmak, bu etkinliklerin başõnda gelmektedir. 

Programda müzik ile ilgili olarak, Batõ müziğinin gençler arasõnda sevdirilmesine ve 

yaygõnlaştõrõlmasõna yönelik öneriler bulunmaktaydõ (Öztürkmen, 1998, s.49-51). 

 

 CHP�nin 1927 yõlõndaki 2. İkinci Büyük Kurultayõ�nda kabul edilen 

nizamname ile Türk Ocaklarõ, genel başkanõ Hamdullah Suphi�nin itirazlarõna 

rağmen partinin denetimi altõnda bir kuruluş sayõlmõştõ (Koçak, 2002, s.155). Ancak, 
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ilerleyen zaman içerisinde Türk Ocaklarõ, CHP karşõsõnda adeta bir siyasal güç 

niteliği kazanmaya başladõ. CHP�ye göre, �bu kuruluşlarõn milli bir rolü kalmamõştõ�. 

(Gülcan, 2001, s.168). Bu düşüncenin oluşmasõnda, Türk Ocaklarõ�nõn, 1930�da 

yaşanan Serbest Fõrka deneyiminin getirdiği siyasal karõşõklõkta, cumhuriyet karşõtõ 

hareketlerin ve bu harekete katõlan kişilerin barõnma ve korunma yeri olmasõnõn payõ 

büyüktü. Ayrõca, bazõ üyelerinin �Dil ve Harf� ya da �Kõlõk-Kõyafet� İnkõlâplarõ�na 

karşõ olmalarõ da diğer bir etken olarak görülmekteydi. O yõllarda yaşanan dünya 

çapõndaki ekonomik kriz ve uluslar arasõ gerginlikler, cumhuriyet yönetimini içeride 

güçlü ve sağlam bir duruş sergileme gerekliliğine itiyordu. Atatürk de, Türk 

Ocaklarõ�nõn bu tutum ve davranõşlarõndan rahatsõzlõk duyuyor, hatta inkõlâplarõn 

ülke çapõnda yaygõnlaştõrõlmasõnda Ocaklarõ edilgen ve yetersiz buluyordu 

(Öztürkmen, 1998, s.53). Bu düşünceyle Atatürk, 24 Mart 1932�de Türk Ocaklarõ�nõn 

CHP ile birleşmesini talep etti. Bu talep doğrultusunda 10 Nisan 1931 tarihinde 

toplanan olağanüstü kurultayda Türk Ocaklarõ�nõn, genel başkanõ Hamdullah 

Suphi�nin itirazlarõna rağmen lağvedilerek, CHP�ye katõlmasõ kararlaştõrõldõ (Koçak, 

2002, s.155).  

 

Türk Ocaklarõ�nõn yerini alacak örgütlenme yapõsõnõn belirlenmesinde, diğer 

ülkelerde yer alan benzer kuruluşlardan yararlanõlmõştõr. Özellikle, Çekoslovakya�da 

�Sokol� adõ altõnda,  halk eğitimine ilişkin etkinliklerde bulunan kuruluşlarõn etkisi, 

yeni örgüt yapõsõnda etkili olmuştur. Selim Sõrrõ Tarcan ve Vildan Aşir Savaşõr�õn bu 

kuruluşlarõn örgüt yapõsõ ve etkinlikleri hakkõnda yaptõklarõ konferans ve radyo 

yayõnlarõ, CHP yönetimine esin vermiştir. Ancak, Halkevlerinin kurulmasõna ve hatta 

adõnõn bile belirlenmesine yönelik karar, tamamõyla Atatürk tarafõndan alõnmõştõr. Bu 

karar doğrultusunda, 19 Şubat 1932 tarihinde Halkevleri kurulmuştur (Özsarõ, 

w3.balikesir.edu.tr). 

 

Atatürk, Halkevlerinin açõlõşõnda, bu kuruluşlarõn meydana getirilmesindeki 

temel amacõ şöyle dile getirmektedir: 

 

�Gençlik, gelişen, yetiştiren bir çalõşmanõn içinde yaratõlmalõdõr. Millet, 
şuurlu, birbirini anlayan, seven, ideale bağlõ bir halk kitlesi halinde 



 75

teşkilatlandõrõlmalõdõr. En kuvvetli ders vasõtalarõna, muallim ordularõna 
malik olmak kâfi değildir. Halkõ yetiştirmek, halkõ bir kitle haline getirmek 
için ayrõca bir milli halk mesaisinin tanzimini ihmal etmemeliyiz.(Katoğlu, 
2002, s.433) 

 

 Atatürk, bu sözleri ile Halkevlerinin kurulmasõndaki temel amacõn, toplumun, 

özellikle de gençliğin öngörülen yeni değer ve yargõlarõ bir �halk eğitimi� 

programõyla öğrenmesinin ve benimsemesinin sağlamak olduğunu işaret etmektedir. 

Bu amaç doğrultusunda, ilk olarak yurt çapõnda farklõ illerde olmak üzere, on dört 

halkevi açõlmõştõr. Bu iller alfabetik sõraya göre, Afyon, Ankara, Aydõn, Bolu, Bursa, 

Çanakkale, Denizli, Diyarbakõr, Eskişehir, İstanbul (Eminönü), İzmir, Konya, 

Malatya ve Samsun�dur (Yeşilkaya, 2003, s.61). Bu arada, 1927�de bağõmsõz ve sivil 

folklor araştõrmalarõ yapmak üzere kurulan, kurucularõ arasõnda İshak Refet Mahvi, 

Ziyaeddin Fahri Fõndõkoğlu, İhsan Mahvi ve Halil Bedii Yönetken gibi folklor 

araştõrmacõsõ, sosyolog ve müzik adamlarõ bulunan Türk Halk Bilgisi Derneği de 

1932�de Halkevlerine katõlma kararõ alõr (Öztürkmen, 1998, s.53-64). İlerleyen yõllar 

içinde, Halkevleri çalõşmalarõnõn istenilen düzeyde kõrsal kesime ulaşmasõnda ve etki 

bõrakmasõnda çeşitli sorunlar görülür. Bunun üzerine, bir anlamda Halkevlerinin 

kõrsal kesime uzanan kõlcal damarlarõ olarak düşünülen Halkodalarõ fikri yaşama 

geçirilir. 1939 yõlõnda, CHP�nin Beşinci Olağan Kongresi�nde alõnan karar 

doğrultusunda, 1940 yõlõnda 141 yerde Halkodasõ açõlõr (Ertan, 2003, s.340). 

 

  Halkevleri, yeni toplum yaşam biçimine ilişkin gereksinimlere, alõşkanlõklara, 

davranõşlara, düşünce sistemine, estetik beğeni ve anlayõşa göre belirlenmiş ve 

düzenlenmiş dokuz farklõ kol içinde etkinlik göstermekteydi. Bunlar: 

 

1. Dil ve edebiyat 

2. Güzel sanatlar 

3. Temsil 

4. Spor 

5. Sosyal yardõm 

6. Dershane ve kurslar 

7. Kütüphane ve yayõn 
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8. Köycülük 

9. Tarih ve müze (Çeçen, 1990, s.124-127) 

 

Müziğe yönelik etkinlikler, �Güzel Sanatlar� kolu içinde ele alõnmaktaydõ. 

Halkevleri çalõşmalarõ içinde sanat, halka ulaşmada en etkili araç olarak 

görülmekteydi. Sanattan ve dolayõsõyla müzikten beklenen, İnkõlâp�õn belirlediği 

çizgiler içersinde, halka yeni değerlerin ve yargõlarõn tanõtõlmasõ görevini yerine 

getirmesidir. O dönemin önemli aydõnlarõndan biri olan Behçet Kemal (Çağlar), 

Halkevlerinin resmi yayõnõ olan Ülkü dergisinde bu durumu şöyle özetlemektedir: 

 

�Bizim gibi inkõlâp memleketlerinde, sanat, ne olursa olsun, inkõlâbõn emrine 
girmeyi bir gönül zevki, bir vicdan borcu, bir yaşama çaresi bilmelidir� Bazõ 
inkõlâp hareketlerinin halka tam mal olmasõ, halkõn ruhuna tam sinmesi için, 
sanatõn elinde parlamasõ, sanatõn imbiğinden geçmesi lazõmdõr� Yeni 
duygularõ halkõn gönlüne, yeni görüşleri halkõn gözü önüne sanat koyacak.� 
(Yeşilkaya, 2003, s.85) 

 

 �Güzel Sanatlar� kolundan beklenen bir diğer görev ise, sanata karşõ ilgisi ve 

yeteneği olan gençlerin belirlenmesi ve yönlendirilmesidir. O gün için var olan ve 

gelecekte kurulacak olan sanat kurumlarõnõn gereksinim duyacağõ insan kaynağõnõn 

ve izleyici potansiyelinin yaratõlmasõ ve geliştirilmesi, Halkevlerinin üstesinden 

gelmesi gereken konularõn başõnda gelmektedir (Yeşilkaya, 2003, s.86). 

 

 Halkevlerinde gerçekleştirilen müzik etkinliklerinin temelini, halka, yeni 

müzik anlayõşõnõn gerektirdiği doğrultuda estetik beğeninin, alõşkanlõklarõnõn ve 

davranõşlarõnõn kazandõrõlmasõ amaçlarõ oluşturmaktadõr. Bu amaçlardan hareketle, 

Halkevlerinde düzenli olarak müzik geceleri düzenlenerek, katõlõmcõlara gramofon ve 

radyo aracõlõğõyla açõklamalõ dinletiler sunulmuştur (Uçan, 1994b, s.47). Halkõn yeni 

müzik anlayõşõnõ yaşayarak öğrenmesi için, çeşitli müzik kurslarõ düzenlenmiştir. Bu 

kurslarda, özellikle çalgõ öğretimine önemle yer verilmiş, mõzõka ve mandolin ön 

plana çõkmõştõr (Hasgül, 1996a, s.40). Bunun yanõnda, katõlõmcõlardan oluşan bando, 

koro ve orkestralar kurularak, konser etkinlikleri düzenlenmiştir (Yeşilkaya, 2003, 

s.89). Yurt geneline dağõlmõş bulunan Halkevleri, yõl içinde gerçekleştirdikleri içinde 

müziğinde bulunduğu çeşitli alanlardaki etkinliklerinden bazõ örnekleri, 1933 
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yõlõndan itibaren kutlanmaya başlanan Halkevleri Bayramõnda sergileyerek, 

birbirlerinin çalõşmalarõnõ gözlemleme ve değerlendirme olanağõ bulmuşlardõr 

(Öztürkmen, 1998, s.232). 

 

Yeni müzik anlayõşõ bağlamõnda yapõlan bu çalõşmalarda, halkõn özellikle 

belli tür müziklere ve bu müziklere ait çalgõlara yer verilmemesi üzerinde önemle 

durulmuştur. Bu durumu, 1935 yõlõna ait, yurt çapõndaki Halkevlerinin çalõşmalarõnõn 

değerlendirildiği raporda görmek mümkündür: 

 

�Fasõl ve saz musikisinin esaretine düşmeden garp musikisi zevkinin 
aydõnlõğõna çekmekte ve onlara dersler vererek kabiliyetlerini doğru ve 
düzenli yola sevketmektedirler.� (Yeşilkaya, 2003, s.87) 

 

 Yukarõdaki değerlendirmede belirtilen müzik türlerine ait çalgõlarõn, 

Halkevlerinde yapõlan çalõşmalarda, özellikler türkülerin seslendirilmesinde 

kullanõlmamasõ, 1940 yõlõ �Halkevleri Çalõşma Talimatnamesi�nde açõkça 

belirtilmiştir. Buna göre; keman, ut, cümbüş, kanun, ney gibi çalgõlar, yapõlan müzik 

etkinliklerinde kullanõlamayacaktõr (Yeşilkaya, 2003, s.87). 

 

 Halkevlerinde gerçekleştirilen önemli müzik etkinliklerinden biri de, derleme 

çalõşmalarõdõr. Bulunduklarõ bölgelere ait türküleri toplayan Halkevleri, bunlarõ 

çõkardõklarõ dergilerde yayõnlõyorlardõ. Ancak, çoğunlukla bu yayõnlarda, türkülerin 

sözlerine yer verilmiş, yalnõz bir kaçõnõn notasõ basõlabilmiştir (Öztürkmen, 1998, 

s.133). 1943 yõlõndan itibaren, Ankara radyosunda yayõnlanmaya başlanan, 

�Halkevleri, Sanat ve Folklor� adlõ programla, Halkevleri tarafõndan derlenmiş bu 

türkülerin seslendirilerek geniş halk kitlelerine ulaşmalarõna fõrsat sağlanmõştõr 

(Öztürkmen, 1998, s.117). Halkevi dergilerinde, derlemelerden başka müzikle ilgili 

birçok konuya ilişkin makalelere de yer verilmiştir. Bu makalelerde, Türkiye�de 

müziğin tarihçesi ve teorik yaklaşõmlara değinilmiştir. Özellikle, Halkevlerinin resmi 

dergisi olan Ülkü�de, Bela Bartok�un yaptõğõ ziyaret ve konuşmalarla ilgili yorum 

yazõlarõna ve milli müziğin nasõl yaratõlacağõna ilişkin önerilerine sõklõkla yer 

ayrõlmõştõr. Kimi zamanda, bazõ Halkevlerinin yaptõklarõ müzik etkinliklerine ilişkin 

eleştiri ve yorum yazõlarõ da yayõnlanmaktadõr (Öztürkmen, 1998, s.114,134). 
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 Yeni müzik anlayõşõnõn halkla buluşmasõnda kullanõlan diğer bir etkili araç 

da, hiç şüphesiz radyodur. Dünyada 1920�li yõllarda sürekli olarak başlayan radyo 

yayõnlarõnõn Türkiye�deki ilk denemeleri, yine aynõ yõllarda yapõlan bireysel çabalara 

dayanmaktadõr. Bunlardan ilki İstanbul Muallim Mektebi (Darülmuallim) 

öğretmenlerinden Rüştü Uzel�in Mart 1923 tarihinde Muallim Mektebi konferans 

salonundan yaptõğõ müzik yayõnõdõr. Bu yayõn bugünkü İstanbul Üniversitesi olan 

Darülfünun�un konferans salonundan dinlenebilmektedir. O zamanõn koşullarõ 

altõnda bu yayõn oldukça başarõlõ bir deneme olarak kabul edilmektedir (Cankaya, 

2003, s.18). 

 

 Yeni cumhuriyetin radyo alanõnda gerçekleştirdiği ilk atõlõm, Fransõz T.S.F. 

şirketine yaptõrõlan telsiz-telgraf vericileridir. Çünkü bu vericilerden ikisine radyo 

yayõnõ yapacak donanõm eklenmiştir. Yapõmõna 1925 yõlõnda başlanan bu vericiler, 

1927 yõlõnda hizmete girmiştir. Ülkedeki ilk radyo yayõnõ 6 Mayõs 1927�de 

İstanbul�da gerçekleştirilmiştir. Ankara da ise, kesin tarihi bilinmemekle birlikte, 

Kasõm 1927 tarihinde ilk radyo yayõnõna başlandõğõna ilişkin bilgilere 

rastlanmaktadõr. Ülkedeki radyo yayõnlarõnõn gerçekleştirilmesi işi, kurucularõ 

arasõnda İş Bankasõ Genel Müdürü Celal Bayar, Anadolu Ajansõ hissedarlarõndan 

Siirt Milletvekili Mahmut Soydan, Gümüşhane Milletvekili Celal Hüsnü Taray, Bolu 

Milletvekili Falih Rõfkõ Atay ve işadamõ Sedat Nuri İleri gibi devlet yönetimine 

yakõn kişiler bulunan �Türk Telsiz Telefon Anonim Şirketi�ne 10 yõllõk bir süre için 

verilmiştir (Cankaya, 2003, s.20-21).  

 

 1927 yõlõnda İstanbul Radyosu, 1928 yõlõnda ise Ankara Radyosu kuruldu. 

1936 yõlõnda kadar İstanbul Radyosu�nun günlük yayõn süresi yaklaşõk 4,5 saat, 

Ankara Radyosu�nun ise yaklaşõk 3 saatten oluşmaktaydõ. Bu süreler içerisinde 

yapõlan yayõnlarda müzik önemli bir yer tutmaktaydõ. Ayrõca, bu dönemde Türk 

dinleyicilerinin yabancõ ülke radyolarõnõ da dinlediği, günlük gazetelerde verilen 

Viyana, Budapeşte, Bükreş, Paris ve Moskova radyolarõna ait yayõn programlarõndan 

anlaşõlmaktadõr  (Cankaya, 2003, s.23).  
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 İstanbul ve Ankara Radyolarõ�nõn yöneticilik ve program yapõmcõlõğõ 

kademelerinde çoğunlukla müzik ve sanatõn çeşitli dallarõnda ünlenmiş, birikimli 

isimler görev yapmaktadõr (Cankaya, 2002, s.35). Bu isimler; Hasan Ferit Anlar, 

Necil Kazõm Akses, Cemal Reşit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, 

Cevat Memduh Altar, Necdet Atak, Ferhunde Erkin, Mithat Fenmen, Mesut Cemil, 

Halil Bedii Yönetken gibi devlet tarafõndan eğitim almak üzere Avrupa�ya 

gönderilmiş dönemin yetkin müzik adamlarõndan oluşmaktaydõ (Say, 1994, s.517).  

 

 Müzik alanõnda gerçekleştirilmek istenen yenilik ve değişim hareketinin, 

radyoya yönelik en çok ses getiren ve günümüze kadar uzanan çeşitli tartõşmalarõn 

başlangõcõnõ oluşturan uygulamasõ, devlet tarafõndan getirilen yasak çerçevesinde 

Geleneksel Türk Müziği�nin yayõnlardan kaldõrõlmasõdõr.  

 

 Bu yasağõn çõkõş noktasõnõ, bir önceki bölümde de üzerinde önemle durulan, 

Atatürk�ün 1 Kasõm 1934 tarihinde Millet Meclisi�nde yaptõğõ ve gerçekleştirilmek 

istenen Müzik İnkõlâbõ�nõn yol haritasõnõ açõkladõğõ ünlü konuşmasõ oluşturmaktadõr. 

Bu konuşmanõn ardõndan, İçişleri Bakanlõğõ�na bağlõ Basõn Müdürü�nün önerisiyle ve 

bakanõn da uygun görmesiyle Türkiye radyolarõndan geleneksel Türk müziği 

yayõnlarõna son verilmiştir (Gedikli, 2002, s.1). 

 

 Aslõnda, müzik alanõnda gerçekleştirilmek istenen yenilik ve değişim çabalarõ 

ekseninde, geleneksel Türk müziği�ne yönelik olumsuz düşünceler bizzat yönetim 

veya yönetime yakõn kültür alanõndaki etkili isimler tarafõndan çoğu zaman çeşitli 

ortamlarda dile getiriliyordu. Toplum yaşamõnda yer alan her kurumun, köklü bir 

inkõlâp sürecinden geçirildiği bu dönemde, özellikle yeni yönetimin iktidarõnõn 

geçerliliğini ve devamlõlõğõnõ tamamõyla eski yönetime ilişkin dünya görüşünü 

yansõtan her türlü alõşkanlõk, davranõş, görüş, biçim ve tarzõn reddedilmesi ve 

eleştirilmesi stratejisi üzerine kurduğu bir dönemde, geleneksel Türk müziği�nin 

olumsuz nitelikteki bu eleştirilerle değerlendirilmesi, doğal bir gelişme olarak 

görülebilir.  

 



 80

 Yasaktan önce yapõlan geleneksel Türk müziği yayõnlarõ da, bu eleştirilerden 

kendisine düşen payõ almaktadõr. Şubat 1934�te henüz söz konusu yasak uygulamaya 

geçirilmeden önce, dönemin siyasi iktidarõna yakõnlõğõyla bilinen Hâkimiyet-i 

Milliye gazetesinde ünlü yazar ve siyaset adamõ Aka Gündüz, şu satõrlarla radyoda 

yapõlan geleneksel Türk müziği yayõnlarõnõ eleştirmektedir: 

 

 �Hele ince saz kõsmõ büsbütün yürekler acõsõ, evlere şenlik bir şeydir. 
Zurnanõn en çatlağõndan, darbukanõn en patlağõna kadar; sesin en 
ciyaklõsõndan, gazelin en öksürüklüsüne kadar.� (Hasgül, 1996a, s.30) 

 

Radyoda uygulanan ve bugünlere kadar uzayan birçok tartõşmanõn odağõnõ 

oluşturan bu yasak ile ilgili günümüz kaynaklarõnda, bazõ yönlerden çelişkili bilgiler 

göze çarpmaktadõr. İlk olarak, yasağõn başlangõç ve bitiş tarihleri konusunda verilen 

birbirleriyle tutarsõz bilgiler dikkat çekmektedir. Sözgelimi cumhuriyet dönemi 

müzik politikalarõ ile ilgili makalesinde Hasgül, yasağõn Atatürk�ün 1 Kasõm 1934 

konuşmasõndan hemen sonra başladõğõnõ ve Temmuz 1936�da sona erdiğini 

belirtmektedir (Hasgül, 1996a, s.36). Öte yandan, Durgun ise daha kesin tarihler 

vererek yasağõn, Atatürk�ün ünlü konuşmasõndan hemen bir gün sonraki tarih olan 2 

Kasõm 1934�den, 6 Eylül 1936�aya kadar sürdüğünü ifade etmiştir (Durgun, 2005, 

s.84). TRT�nin tarihsel gelişimi üzerine yaptõğõ araştõrmalarõ �Bir Kitle İletişim 

Kurumunun Tarihi: TRT 1927-2000� adlõ bir kitapta toplayan ve eski bir TRT 

çalõşanõ olan Cankaya ise, diğer araştõrmacõlardan farklõ bir başlangõç tarihi olarak 

1935 yõlõnõ göstermektedir. Cankaya, yasağõn bitiş tarihini ise diğer araştõrmacõlarõn 

öne sürdüğü bilgilerle örtüşen bir şekilde 1936 yõlõnõn ikinci yarõsõ olarak 

belirtmektedir (Cankaya, 2002, s.23). Ortaya konulan bu farklõ başlangõç ve bitiş 

tarihlerinden anlaşõlmaktadõr ki, Türkiye radyolarõnda uygulanan geleneksel Türk 

müziği yasağõ ortalama olarak bir buçuk yõldan fazla sürmüştür. 

 

Radyodaki yayõn yasağõ ile ilgili kaynaklarda karşõlaşõlan diğer bir çelişki ise, 

bu yasak kapsamõnda ele alõnan içerik konusudur. Diğer bir anlatõmla, geleneksel 

Türk müziği kavramõ içersinde ele alõnan, bugünkü adlandõrõlmalarõyla Türk Halk 

Müziği ve Türk Sanat Müziği�nin bu yasaktan ne derece etkilendikleri açõk bir 

şekilde ortaya konulamamõştõr. �Riyaset-i Cumhur İnce Saz Heyeti� şefi olan ve 
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Atatürk�ün hafõzõ olarak anõlan Binbaşõ Hafõz Yaşar Okur�un kaleme aldõğõ ve Halil 

Erdoğan Cengiz tarafõndan yayõna hazõrlanan günlükte anlatõldõğõna göre, halk 

müziği bu yasağõn kapsamõ dõşõnda bõrakõlmõştõr (Cengiz, s.1993, s.21). Hasgül ve 

Cankaya ise halk müziğinin de yasak kapsamõnda olduğunu belirtmektedir (Hasgül, 

1996a, s.36; Cankaya, 2002, s.23). Bununla birlikte Cankaya, 1936 yõlõnda yasağõn 

kaldõrõlmasõyla önceleri yalnõz halk müziğine yer verildiğini dile getirmektedir 

(Cankaya, 2002, s.23-24). 

 

Yasakla ilgili belirsizlikte kalan en önemli konu, yasağõn nasõl bir karar alma 

mekanizmasõ sonrasõnda devreye girdiği üzerinedir. Başka bir açõdan bakõlacak 

olursa, Atatürk�ün bu yasağõn yaşama geçirilmesinde ne kadar etkisi olduğudur. 

Birçok araştõrmacõnõn üzerinde herhangi bir değerlendirme ve görüş belirtmediği bu 

konuya ilişkin kabul gören genel açõklama, Atatürk�ün bu yasaktan çok zaman sonra 

bilgisi olduğu yönündedir. Buna göre, konuyu öğrenen Atatürk yasağõ kaldõrmõştõr.  

Buradan hareketle, bazõ araştõrmacõlar yasağõn Atatürk�ü �özellikle 1 Kasõm 1934 

tarihli Meclis konuşmasõnõ- yanlõş anlayan o günün yönetim kadrolarõ tarafõndan 

uygulamaya geçirildiğini belirtmişlerdir. Uçan, söz konusu kadrolarõn Atatürk�ün 

ünlü 1 Kasõm konuşmasõyla ilgili değerlendirme ve görüşlerini ve bunlar 

doğrultusunda uyguladõklarõ yayõn yasağõnõ şu şekilde açõklamaktadõr: 

 

 �Atatürk �bugün dinletilmeye yeltenilen müzik bizim değildir� veya �yüz 
ağartacak değerde olmaktan çok uzaktõr� derken yanõndakiler veya 
çevresindekiler �öyleyse bizim yapalõm� veya �yüz ağartacak değere 
kavuşturalõm� diyeceklerine �öyleyse dinlemeyelim-dinletmeyelim, 
yayõnlamayalõm-yayõnlatmayalõm, yasaklayalõm-yasaklatalõm� demişlerdir.� 
(Uçan, 2002, s.14) 
 

Bu açõklamayõ destekleyen çeşitli tanõklõklara kaynaklarda rastlanmaktadõr. 

Bunlardan en önemlisi, Kemençe virtüözü ve sonralarõ Ankara Radyosu Müdürlüğü 

de yapacak olan Ruşen Ferit Kam�õn tanõklõğõdõr. Buna göre, köşkte Osman 

Pehlivan�dan Rumeli Türküleri dinleyen Atatürk, bu türkülerin radyodan halka 

dinletilip dinletilmediğini sorar. Osman Pehlivan da, �Gazi Hazretleri, siz radyoda 

Türk Müziği�nin yayõnlanmasõnõ yasakladõnõz, buna imkân bulamõyoruz� diye yanõt 

verir. Bu yanõtõn karşõsõnda Atatürk, �bunu da yanlõş anladõlar� der ve Pehlivan�a 
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radyoya gitmesini ve bu türkülerin oradan yayõnlanmasõnõ emreder (Kocabaşoğlu, 

1980, s.94-95). 

 

Diğer bir tanõklõk ise, ünlü tiyatrocu Vasfi Rõza Zobu tarafõndan aktarõlmõştõr. 

Zobu, Atatürk�ün söz konusu yasağõ, �ben bu yasaklarõ istemedim; Türk Musikisi�ni 

geliştirin dedim� sözleri ile eleştirdiğini belirtmektedir (Özbek, 1991, s.149). 

 

Radyodaki geleneksel Türk müziği yasağõnõn uygulanmasõnda Atatürk�ün 

onayõ olmadan yönetici kadrolarõn kararõnõn etkili olduğunu düşündürecek diğer bir 

kanõtta, Cemal Reşit Rey�in hatõralarõnda bulunmaktadõr. Atatürk�ün ünlü 1 Kasõm 

Meclis konuşmasõndan sonra Milli Eğitim Bakanlõğõ tarafõndan toplanan komisyonda 

görev alan Rey, yapõlan çalõşmalar sõrasõnda ismini hatõrlamadõğõ bir komisyon 

üyesinin, �memlekette tek sesli şarkõ söylemenin yasak edilmesi� gerektiğine ilişkin 

bir teklifte bulunduğunu söylemektedir. Bu teklife başta Rey karşõ çõkar. Devam eden 

komisyon çalõşmalarõ arasõnda bu teklif, Rey�in kendi deyimiyle �erir gider� 

(Katoğlu, 2002, s.451). Ancak, bu teklif göstermektedir ki, o günün yönetici 

kadrolarõnõn zihinlerinde, geleneksel Türk müziğini işaret eden tek sesli müziğe 

yönelik bir kõsõtlama getirilmesi yönünde önlemler bulunmaktadõr.  

  

Yasak boyunca radyo programlarõnda, batõ kaynaklõ müzik yayõnõna ağõrlõk 

verilir. Bu döneme ait radyo programlarõna bir örnek aşağõda gösterilmektedir: 

 

 �21 Birinci Teşrin Pazartesi İstanbul Radyosu: 
 18.00 Bayanlara Jimnastik (Bayan Azade Tarcan tarafõndan) 
 18.20 Traviata Operasõ 1. ve 2. Perde-Plak 
 19.20 Bayan Patarelli Mandolin Orkestrasõ Konseri 
 19.50 Romen Halk Musiki. Estegaç ve Arkadaşlarõ 
 20.30 Bayan Bedriye Tüzün Radyo Caz ve Tango Orkestrasõ 
 21.35 Son Haberler ve Borsalar 
 21.50 Orkestra Eserleri ve Hafifi Musiki. Plak� (Cankaya, 2002, s.24) 
 

 Radyoda geleneksel Türk müziğine yönelik yasağõn kaldõrõldõğõ 1936 yõlõnda 

başka bir önemli gelişme daha yaşandõ. 1927 yõlõndan beri, TTTAŞ�õn elinde bulunan 

Türkiye�deki radyo yayõnlarõnõ gerçekleştirme ve işletme hakkõ, o dönem yönetimde 
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bulunan İnönü Hükümeti tarafõndan çõkarõlan bir kararnameyle söz konusu şirket 

tasfiye edilerek devlete devredilmiştir. Bunda, şirketin iş başõnda olduğu yaklaşõk 10 

yõllõk zaman içerisinde, radyo yayõnlarõnõ içerik, süre gibi birçok bakõmdan çağdaş 

radyolarõn düzeyine ulaştõramamasõ birinci derecede etkili olmuştur. Radyonun 

yayõnlarõnõn devlet tarafõndan yürütülmesine başlandõktan sonra, radyolarda 

programlarõ oluşturmak üzere Başbakanlõğa bağlõ söz, saz, temsil ve teknik isimleri 

altõnda dört komisyon oluşturulmuştu. Bu düzenlemeyle birlikte, müzik yayõnlarõna 

saz komisyonun çalõşmalarõ çerçevesinde şekil verildi (Canakaya, 2002, s.25). 

 

 Her ne kadar radyo yayõnlarõnda yasaklanma engeliyle de karşõlaşsa da, 

geleneksel Türk müziği oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõnõn hammaddesini 

oluşturmaktaydõ. Özellikle, Gökalp�in üzerinde õsrarla durduğu ve Atatürk tarafõndan 

da benimsendiği üzere halk müziği, bu hammaddenin kaynağõnõ oluşturuyordu. 

Ancak, o güne kadar yalnõz yerel halkõn ve müzisyenlerin dağarcõğõnda bulunan halk 

müziği örneklerinin bir şekilde kâğõt üzerine geçirilerek, yeni müzik anlayõşõna 

ilişkin eserleri yaratma yolunda yetiştirilecek bestecilere ulaştõrõlmasõ gerekiyordu. 

Bu gereklilik yapõlacak olan derleme çalõşmalarõ ile yerine getirilecekti. 

 

Bu alandaki ilk çabalar, daha önceki satõrlarda da belirtildiği üzere, Darül 

Elhan çatõsõ altõnda 1925 yõlõnda başlatõlan çalõşmalar ile gösterilmeye başlanmõştõr. 

Önceleri derleme çalõşmalarõnõn yürütülmesinde İl Milli Eğitim Müdürlükleri 

aracõlõğõyla ulaşõlan müzik öğretmenlerinden ve müziği bilen yerel kişilerden 

yararlanõlmaya çalõşõlmõş, ancak toplanabilen türkü sayõsõnõn azlõğõ karşõsõnda başka 

bir yöntemin denenme zorunluluğu ortaya çõkmõştõr. Bu nedenle, 1926 yõlõndan 

başlayarak düzenli aralõklarla Yusuf Ziya Değirmencioğlu, Rauf Yekta, Dürri Turan, 

Ekrem Besim, Muhittin Sadak, Ferruh Asunar ve Mahmut Ragõp Gazimihal gibi 

müzik adamlarõndan oluşan bir ekip, derleme gezilerine çõkmõştõr. Bu geziler, 1926 

Güney ve Güneydoğu Anadolu, 1927 İç Anadolu ve Ege, 1928 Orta ve Kuzey 

Anadolu, 1929 Doğu Anadolu bölgelerinde gerçekleştirilmiştir (Kaygõsõz, 2000, 

s.365). 1932 yõlõna kadar sürdürülen bu derleme çalõşmalarõnõn sonuçlarõ, 850 

türkünün notasõ ve sözünü içeren 14 defter halinde yayõnlanmõştõr (Avcõ, 2004, 

s.213).  
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 Derleme alanõndaki çalõşmalar ünlü Macar besteci Bartok�un 1936 yõlõnda 

Türkiye�ye gelerek Ankara Konservatuarõ�nda öğrencilerin halk müziği temalarõndan 

yararlanmalarõnõ öneren konferanslarla ve bir halk müziği arşivi kurulmasõ 

konusunda hazõrladõğõ rapor ile hõz kazandõ. Bartok�un kendisinin de yer aldõğõ bir 

ekip, Adana yöresinde köyleri ve yaylalarõ dolaşarak doksan kadar ezgiyi topladõ ve 

notaya aldõ (Hasgül, 1996a, s.40; Sözer, 1996, s.85). Bartok�un önerisiyle 1937 

yõlõnda Ankara Konservatuarõ�nda Türk Halk Müziği Arşivi kuruldu (Uçan, 2002, 

s.22). Bu arşivin başõna, 1937 yõlõnda Sivas yöresinde Milli Eğitim Bakanlõğõnca 

yürütülen derleme çalõşmalarõna katõlarak dikkat çeken Muzaffer Sarõsözen getirilir. 

Bartok�un önerileriyle sistematik bir çerçevede yürütülen derleme çalõşmalarõ 1957 

yõlõna kadar devam ettirilir. Bu çalõşmalar; Hasan Ferit Alnar, Necil Kazõm Akses, 

Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yönetken, Cevat Memduh Altar, Mahmut Ragõp 

Gazimihal, Mithat Fenmen gibi önemli müzik adamlarõnõn farklõ sõklõktaki 

katõlõmlarõyla ülkenin çeşitli bölgelerinde gerçekleştirilmiştir (Elçi, 1997, s.27-28, 

79). 

 

Bu döneme ilişkin uygulamalara müziğin hukuki boyutu açõsõndan bakõlacak 

olunursa, en geçerli girişimin Lozan Antlaşmasõ ile yapõldõğõ görülmektedir. Osmanlõ 

döneminde matbaanõn kurulmasõyla gündeme gelen telif haklarõ konusu, 1856 

�Tanzimat Fermanõ� hükümlerine uyularak, �Fransõz Ceza Kanunu�nun tercüme 

edilmesiyle oluşturulan ve 1858 yõlõnda çõkarõlan �Ceza Kanunname-i Hümayun�da 

ilk kez bir kanun hükmünde ele alõnmõştõr.  Kanunun 139. maddesine göre, bir eserin 

basõlabilmesi için yayõn sahibinin izni gereklidir. İzleyen yõllarda da telif haklarõ 

konusu, genellikle edebi alan çerçevesinde ele alõnmõştõr. Birinci Dünya Savaşõndan 

sonra imzalanan �Sevr Antlaşmasõ�nõn 272. maddesiyle birlikte Osmanlõ 

İmparatorluğu�na; 13 Kasõm 1908�de gözden geçirilen,  uluslar arasõ düzlemde fikir 

ve sanat eseri sahiplerinin haklarõnõ korumak amacõyla 1886�da imzalanan �Bern 

Sözleşmesi�ne ve 20 Mart 1914 tarihli �Bern Ek Protokolüne� katõlmak zorunluluğu 

getirilmiştir.  Sevr�in yürürlükten kaldõrõlmasõyla ortadan kalkan bu zorunluluk 

�Lozan Antlaşmasõ�yla birlikte taraf ülkelerce yeniden ele alõnmõştõr.                  

Lozan Antlaşmasõnõn 4. faslõnõn 86 ve 91 arasõndaki maddeleri fikir mülkiyetiyle 

ilgilidir. Antlaşmaya bağlõ ticaret anlaşmasõnõn 3. faslõndaki 13. ve 14. maddeler, 
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sõnaî, edebi ve artistik mülkiyetlerin korunmasõ ile ilgili milletlerarasõ antlaşmalara 

Türkiye'nin 12 ay içinde katõlmasõnõ öngörmektedir. Buna karşõn, Türkiye �Bern 

Sözleşmesi�ne ancak, 26 Haziran 1948�de imzaladõğõ �Brüksel Metni� ile 

katõlabilmiştir (Büyükkõnay, 2006, s.35-36; Balcõ, www.muharrembalci.com; 

www.telifhaklari.gov.tr).  

 

 

1.2.1.5. Türk Müzik Kültürüne Yönelik Tek Parti Dönemi Politikalarõnõn 

Değerlendirilmesi 

 

Tarih sahnesinde, değişim ve yenilenme hareketleri ile ön plana çõkan tek 

parti döneminin bu özelliği, Türk İnkõlâbõ�nõn belirli amaçlara erişilmesine yönelik 

ortaya konan istek ve güçten ileri gelmektedir. Tamamõyla seçkinci bir hareket olan 

Türk İnkõlâbõ�nõn temelde iki amacõ bulunmaktadõr. Bunlar; toplumun milli veya 

ulusal değerlerle buluşmasõ, kaynaşmasõ ve kendini ifade etmesi şeklinde 

tanõmlanabilecek olan uluslaşma ile toplumun ve toplumsal kurumlarõn çağdaş 

standartlara kavuşturulmasõnõ öngören çağdaşlaşmadõr. 

 

Tek parti döneminde her alanda oluşturulan ve uygulamaya konulan 

politikalar, bu iki amaç ekseninde yön bulmuşlardõr. Kültür alanõna ilişkin 

politikalarõn kaynağõnda da yine bu iki amacõn ağõrlõğõ görülmektedir. Ancak, her iki 

amacõn toplum yaşamõ üzerinde öngördüğü değişim ve yenilenme 

gereksinimlerinden yola çõkarak, aslõnda bu iki amacõn toplamõnõn köklü bir kültür 

değişikliği anlamõna geldiği söylenebilir. Buradan hareketle, kültürün kendisinin, 

inkõlâbõn var olma, toplum içinde yaşama olanağõ bulma ve belirlenen amaçlar 

doğrultusunda son noktada başarõya ulaşma düzleminde, ayrõcalõklõ bir yere sahip 

olduğu da belirtilebilir. Başka bir anlatõmla, kültür, inkõlâbõn tüm amaçlarõnõn 

ulaşmasõ gereken son noktasõ olmakla birlikte, bu noktaya varmak için eldeki en 

kullanõşlõ, işlevsel, iş gören ve etkili araçtõr. Kültürün önemli öğelerinden biri olan 

sanata da bu görüş çerçevesinden şekil kazandõrõlmaya çalõşõlõr. Germaner, özellikle 

çağdaşlaşma ülküsü ve yeni yönetimin sanattan beklentileri arasõndaki ilişkiyi şöyle 

açõklamaktadõr: 
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��sanat alanlarõnda evrensel değerlere yönelme ve çağdaş dünya ile 
bütünleşme isteği, çağdaş insan yetiştirmeye yönelik çabalarõ ön plana 
çõkarmõştõr. Toplumu çağdaş uygarlõk düzeyine ulaştõrmayõ amaçlayan 
cumhuriyet hükümetlerince Türk sanatõna ve sanatçõsõna katkõ, ulusal devlete 
bağlõ bir kimlik kazandõrmanõn yanõ sõra bu kimliği sürekli kõlabilmek 
amacõyla devlet müzeleri, konservatuarõ, sergileri gibi kurumlar yaratmak ve 
sanatõ halk katõnda yaygõnlaştõrmak yönünde olmuştur.� (Germaner, 2002, 
s.195) 
 

Germaner�in belirttiği bu görüşler, sanattan bir anlamda propaganda yönünde 

yararlanõlmak istendiğini vurgulamaktadõr. Tek parti yönetimi, inkõlâbõn toplumun 

tüm katmanlarõna yayõlmasõ ve buralardan olumlu karşõlõk almasõ için, Halkevleri 

örneğinde olduğu gibi Anadolu�nun köylerine kadar örgütlenebilen bir kurum 

yapõsõnda, sanatõn insan üzerinde olan öğretici, dönüştürücü ve biçimlendirici 

etkisinden yararlanmaya çalõşmõştõr. Bunda, okuma yazma oranõnõn düşük olduğu o 

yõllarda, göze ve kulağa hitap eden sanatõn bireyi daha kolay etkilediği gerçeğinin de 

payõ bulunmaktadõr. (Durgun, 2005, s.81) Bu doğrultuda işleyen sanatõn kendisi de 

doğal olarak öz ve biçim açõsõndan değişime uğrar. Durgun, bu saptamayõ şu sözlerle 

açõklamaktadõr: 

 

��sanat, siyasal otoritenin kendisinden beklediği talepleri yerine 
getirebilmek için, içeriğini ve formunu anlaşõlõr bir dille dökerek, yeni 
kültürel değerlerin yaygõnlaştõrõlmasõnda bir propaganda aracõ olmuştur. 
Propaganda aracõ haline gelen sanat, devletin değerler sistemini telkin 
etmesiyle didaktik bir nitelik kazanõr. Cumhuriyetin kuruluş yõllarõndan 
itibaren sanatõn �yeni� olarak sunulan dünya görüşünü kitlelere ulaştõrmak 
misyonunu yüklenmesi, kültür politikasõnda sanat etkileşiminin itici gücü 
olur. Kültür politikasõ kendi amaçlarõnõ gerçekleştirmek için sanata 
başvururken, sanat da kültür politikasõna koşut olarak formasyonunu alõr.� 
(Durgun, 2005, s.77-78) 

 

İnkõlâp kavramõnõn doğasõ, hiç şüphesiz değişim ve yenilenme eylemlerini 

barõndõrõr. Tarih boyunca inkõlâp adõ altõnda yola çõkan her hareket, gözettiği siyasi 

ve düşünsel amaçlar doğrultusunda, belli orandaki bir değişimi ve yenilenmeyi 

gerekli görür ve yaşama geçirir. Ancak, inkõlâp başarõya ulaşsa bile içinden çõktõğõ 

toplumdan veya konuyla ilgilenen yerli ve yabancõ araştõrmacõlar tarafõndan 

uygulanan değişim ve yenilenme çalõşmalarõ irdelenir ve eleştiriler sunulabilir.  
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Türk İnkõlabõ�nõn estirdiği değişim ve yenilenme rüzgarlarõn etkisiyle geçen 

tek parti döneminin kültür politikalarõna içerik açõsõndan getirilen genel eleştiri, 

uluslaşma adõ altõnda etnik özelliklerin göz ardõ edildiği, çağdaşlaşma adõ altõnda ise 

geleneksel kültür öğelerinin devamlõlõğõna ve sergilenmesine ilişkin yeterli olanak ve 

ortamlarõn sağlanmadõğõ, yeterli talep olmadõğõ halde batõlõ kültür ürünlerinin 

yaygõnlaşmasõ için çaba gösterildiği ve yerli sanatçõlar tarafõndan acemi bir şekilde 

taklit edildiği yönündedir (Durgun, 2005, s.11-20). Diğer bir eleştiri ise, kültür 

politikalarõnda işleve sokulan yöntemin geçerliliği ve uygulama aşamasõnda yapõlan 

hatalar üzerinedir. Mardin, bu durumu �cumhuriyetin kültür politikasõ, yerel kültürel 

kökleri arama çabasõnõn üstüne bindirilmiş karasõz (şaşkõn) bir batõ kültürü 

hayranlõğõndan oluşmaktaydõ� diye özetlemektedir (Mardin, 2004, s.277). 

 

Kültür alanõnda topluma ulaşmak için özellikleri bakõmõndan en elverişli 

konumda olan müzik de bilinen amaçlar doğrultusunda geliştirilen politikalarla 

biçimlendirilmeye çalõşõlmõştõr. Bu çalõşmalarõn gerçekleştirilmesinde etkin rol 

oynayan iki isim, ortaya koyduğu görüş ve önerilerle gerekli düşünsel altyapõyõ 

oluşturan Gökalp ile bu görüş ve önerileri benimseyen, geliştiren ve uygulamaya 

sokma olanağõnõ bulan Atatürk�tür. Ancak Uçan, cumhuriyetin ilk yirmi yõlõnda 

uygulanan politikalar õşõğõnda, Gökalp ile Atatürk�ün görüşleri arasõnda belli bir 

farklõlõklaşmanõn oluştuğunu belirtmektedir. Uçan�a göre, bu farklõlaşmanõn 

merkezini belirleyen ana etken, geleneksel müziğe olan yaklaşõmdõr. Uçan bu 

durumu şöyle açõklamaktadõr: 

 

�Ulu Önder Atatürk�ün ulusal müzik anlayõşõ ve Türkiye�nin müzik 
sorunlarõnõ ele alõş biçimi cumhuriyetin ilk on yõlõnda (1923-1933) Gökalp�in 
görüş ve yaklaşõmlarõyla ilginç ve tam bir paralellik gösterdiği halde 
cumhuriyetin ikinci on yõlõnda (1934 ve sonrasõ) Gökalp�inkinden çok daha 
geçerli, güvenilir ve kullanõşlõ bir nitelik kazanõr. Cumhuriyetin ilk on yõlõnda 
her ikisinin görüşü �ulusallõk-Batõlõlõk-Avrupailik� ekseni üzerinde odaklaşõr 
ve bu günkü bilimsel adõyla �geleneksel Türk sanat müziği�ni yadsõrken, 
ikinci on yõlda Atatürk�ün görüş ve yaklaşõmõ �ulusallõk-çağdaşlõk-
evrensellik� ekseni üzerinde yoğunlaşõp düğümlenir ve �geleneksel Türk 
sanat müziğini� yadsõmamaya yönelir.� (Uçan, 1994a, s.62)  
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 Uçan�õn üzerinde durduğu farklõlaşmaya rağmen, ilk on yõl müzik alanõnda 

uygulanan politikalar yaşamsal niteliğe sahiptirler. Bu evredeki politikalarla �esas 

olarak ana temellenme, ana yapõlanma ve ana kurumlaşmalar gerçekleştirilmiştir� 

(Uçan, 2002, s.21). İlk olarak, II. Mahmut�la başlayan Osmanlõ Modernleşmesinin 

müzik alanõnda oluşturduğu Muzõka-i Hümayun ile imparatorluğun son 

dönemlerinde açõlan Darül Elhan gelecekteki uygulamalarõn alt yapõsõnõ oluşturacak 

biçimde bir dönüşüme sokulmuştur. Bu kurumlarõn deneyimlerden, insan gücünden 

ve donanõmlarõndan yararlanõlarak gereksinim duyulan yeni kurumlarõn, insan 

gücünün, eserlerin ve etkinliklerin oluşmasõ sağlanmõştõr. Uçan bu dönüşümü, �çok 

uluslu imparatorluk müzik kültürü ve eğitiminden, bir uluslu cumhuriyet müzik 

kültürü ve eğitimine geçiş� olarak nitelendirmektedir (Uçan, 2002, s.21). Bu geçişin 

gerçekleşmesi için gereksinim duyulan yeni müzik kurumlarõnõn açõlmasõ, bu 

kurumlardaki eğitimin belli amaçlar doğrultusunda planlanmasõ ve gerçekleştirilmesi 

için yabancõ uzmanlarõn ülkeye getirtilmesi, toplumun oluşturulmak istenen yeni 

müzik anlayõşõyla kaynaştõrõlmasõ için yaygõn eğitim kurumlarõnõn yapõlandõrõlmasõ 

gibi taktikler kullanõlmõştõr. 

 

 Cumhuriyetin açtõğõ ilk müzik kurumu, yeni yönetimin oluşturduğu ilk 

kurumlardan biri olma özelliğini de taşõyan Musiki Muallim Mektebi�dir. Çünkü, 

Uçan�õn yukarõda ana hatlarõnõ belirlediği geçiş sürecinde, müzik eğitimi stratejik bir 

konumda görülüyordu. Bu okulla, ülkede gerekli ve yeterli donanõma sahip olarak 

yetişmiş müzik öğretmenleriyle amaçlarõ, içeriği ve yöntemleri belirlenmiş sağlõklõ 

bir genel müzik eğitiminin başlatõlmasõ ve sürdürülmesi düşünülüyordu. Çünkü, 

inkõlabõn gözettiği amaçlarõn gerçekleşmesinde ulusal eğitimin önemli bir rolü 

olduğu, ulusal eğitimin belirli ana bileşenler oluştuğu, ulusal eğitimin ana 

bileşenlerinden birinin genel Türkçe eğitimiyle birlikte genel müzik eğitimi olduğu, 

genel müzik eğitiminin en belirleyici öğesinin de müzik öğretmeni olduğu gerçeği 

göz önünde bulunduruluyordu (Uçan, 2002, s.22; Uçan, 2004a, s.7). 

 

 Tek parti döneminde müzik alanõnda gerçekleştirilen politikalarla elde 

edilmek istenen sonuç, yeni bir müzik anlayõşõnõn oluşturulmasõ ve toplumun bu yeni 

müzik anlayõşõyla kaynaştõrõlmasõdõr. Diğer bir deyişle, günümüzde �Çağdaş Türk 



 89

Müziği� ya da �Çoksesli Türk Müziği� diye adlandõrõlan, öz bakõmõndan ulusal, 

yöntem bakõmõndan çağdaş özelliklere sahip yepyeni bir müzik türünün 

oluşturulmasõdõr (And, 1999, s.31). Bu yeni müzikten beklenen, belirgin özellikleri 

ile Avrupa müziğinden ayõrt edilebilmesi ve diğer çağdaş örneklerle kõyaslanabilecek 

nitelikte olmasõdõr. Başka bir deyişle, çağdaş müzik dünyasõnda kendisine yer 

bulabilecek ulusal özgün bir ekolün oluşturulmasõdõr. Bu konuda ne kadar başarõlõ 

olunduğu, tek parti dönemi müzik politikalarõ üzerinde yapõlan tartõşmalarõn başõnda 

gelmektedir. Tartõşmalar çoğunlukla bu türe ait eserleri vermesi için bizzat devlet 

tarafõndan Avrupa�ya eğitime yollanarak yetiştirilmiş çağdaş Türk müziğinin ilk 

kuşak bestecileri üzerinde yoğunlaşmaktadõr. Getirilen eleştirilerin temelinde, söz 

konusu bestecilerin sunduklarõ eserlerin henüz bu yeni müziğe alõşkõn olmayan 

toplumu yakalayabilecek, etkileyebilecek ve günlük yaşamõnõn doğal bir parçasõ 

olabilecek niteliklerden daha çok zamanõn Avrupa�sõnda gündemde olan akõmlarõn 

etkilerini taşõdõklarõ düşüncesi yatmaktadõr.  Bu düşünceyi Oransay şu şekilde dile 

getirmektedir: 

 

�Kendilerine bunca umut bağlanmõş gençler, devrimi kavrayacak, yürütüşünü 
tasarlayõp örgütleyecek ve başarõya ulaştõracak anlayõş ve hazõrlõkta 
yetişmemişlerdi. Yeni Türk toplumunun yaşama sevincini yansõtacak ve 
pekiştirecek, dar değil, en geniş anlamõyla çoksesli bir ulusal musiki 
yaratmalarõ beklenirken fildişi kulelerinde �ilerici sanat� yapmaya 
yeltenmişlerdi.� (Oransay, 1983, s.1521) 

 

Oransay�õn yukarõdaki sözleriyle özetlenebilecek bu tür eleştirilere rağmen, 

bu besteciler bu dönemde verdikleri eserlerde, köy romantizmini, Ankara ve İstanbul 

gibi büyük şehirlerde ortaya çõkmaya başlayan çoğu üst düzey devlet görevlilerinden 

oluşan yeni bir sõnõfa hitap eden popüler ve üst kültür özellikleri ile harmanlanmõş 

operet, vodvil gibi müzikli dramalarõ, cumhuriyetin ve liderlerine övgüyü ve anonim 

türkülerin çok seslendirilmesini konu edinmişlerdir (Kaygõsõz, 2000, s.330).  

 

Tek parti dönemi müzik politikalarõnda tartõşõlan bir başka konuda, geleneksel 

müziklere karşõ sergilenen yaklaşõmdõr. Bugünkü adlarõyla Türk Sanat Müziği ve 

Türk Halk Müziği oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõ doğrultusunda farklõ 

şekillerde ele alõnõp değerlendirilmişlerdir. Bunlarõn içinden sanat müziği konusunda, 



 90

oldukça sert sayõlabilecek uygulamalara yer verilmiştir.  Bu uygulamalarõn başõnda,  

1943 yõlõna kadar başta Darül Elhan gibi özellikle sanat müziği eğitimi vermek için 

kurulmuş olan ilgili kurumlarda eğitiminin kaldõrõlmasõ ve her türlü müzik öğretim 

programlarõnda yer verilmemesi gelmektedir. Bunu yanõnda, Osmanlõ döneminde her 

biri adeta bir sanat müziği konservatuarõ gibi işlev gören tekke ve zaviyelerin 1925 

yõlõnda kapatõlmasõ ile bu müziğin nesiller boyu süren geleneksel aktarõm zincirinde 

bir kopukluğun oluşmasõna neden olunmuştur (Behar, 1987, s.137). Bir diğer 

uygulama da bir buçuk yõldan fazla süren radyo yasağõdõr. Bu yasakla topluma 

kazandõrõlamaya çalõşõlan yeni müzik anlayõşõyla zõt konumda görülen bu müziğin 

anõmsattõğõ dünya görüşü ve yaşam biçimi ötelenmeye çalõşõlsa da, hiç 

öngörülemeyen bazõ olumsuz sonuçlara da yol açõlmõştõr. Bunlardan en önemlisi, 

ileride ülkedeki müzik yaşamõnda on yõllar boyunca büyük bir sorun olarak 

algõlanacak olan arabesk tarzõnõn ilk tohumlarõnõn atõlmõş olmasõdõr. Yasakla birlikte 

yabancõ radyo dinleme alõşkanlõğõ bulunan halk, kendisine daha yakõn bulduğu Arap 

radyolarõnõ dinlemeye başlamõştõr. Tekelioğlu, bu durumun yeni müzik anlayõşõnõn 

topluma ulaşmasõndan daha çok, geleneksel müzik anlayõşõnõn yozlaşmasõna 

yardõmcõ olduğu düşüncesindedir (Tekelioğlu, 1999, s.150). Bunlarõn yanõnda, Darül 

Elhan�da sanat müziği eğitiminin yasaklanmasõyla birlikte kurulan �Alaturka Musiki 

Tasnif ve Tespit Heyeti� tarafõndan çok sayõdaki eski musiki eserlerinin belli bir 

düzen içerisinde tasnif edilerek notaya geçirilmesiyle bu müziğe önemli bir katkõda 

bulunulmuştur. 

 

Bu dönemde halk müziğine karşõ sergilenen tutumda ise yeni müzik 

anlayõşõnda ana hammadde olarak kullanõlma isteği belirleyici olmuştur. Gökalp�in 

önerdiği yöntemden yola çõkan yönetim kadrolarõ, Osmanlõ döneminde üzerinde pek 

durulmayan, Anadolu�nun kõrsal kesimlerine sõkõşõp kalmõş bu türe ait örneklerin 

derlenerek kayõt altõna alõnmasõnõ bir gereklilik olarak görmüştür. Bunun üzerine, 

cumhuriyetin ilk yõllarõndan itibaren halk müziği eserlerinin derlenmesine yönelik 

çalõşmalar başlatõlmõştõr. Gerekli kurumlarõn ve insan gücünün belli bir olgunluğa 

erişmesinden sonra, bu çalõşmalar kimi zaman yabancõ uzmanlarõn da katõlõmõyla 

daha sistemli ve kapsamlõ bir biçimde yürütülmeye çalõşõlmõştõr.  
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Atatürk�ün ölümüyle yönetimin liderliğine geçen İnönü de kendisinden önce 

başlatõlan müziğe ilişkin �özellikle yeni müzik anlayõşõna ilişkin- uygulamalarõn 

devamõnõ sağlamõş ve yurt içinde yaygõnlaşmalarõna çaba göstermiştir. Birinci Dünya 

Savaşõ sõrasõnda Yemen çöllerinde eline geçen plaklarla başlayan çoksesli müziğe 

olan ilgisi, onu yeni müzik anlayõşõnõn en büyük destekçilerinden biri yapmõştõr 

(Saygun, 1987, s.13-14). CSO�nun haftalõk konserlerini kaçõrmamaya gayret 

gösteren İnönü, 1942 yõlõnda Çağdaş Türk Müziği alanõnda verilmek üzere kendi 

adõnõ taşõyan bir ödül de koymuştur. İlk �İnönü Ödülleri�i Hasan Ferit Alnar, Ahmet 

Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin�e verilmiştir (Kaygõsõz, 2000, s.313). 

 

İnönü döneminde geleneksel müziğe olan yaklaşõmda, ilk döneme göre belli 

oranda bir yumuşama eğilimi görülür. Bu eğilimin ilk işaretleri, dönemin Milli 

Eğitim Bakanõ Hasan Ali Yücel�in 1940 yõlõnda konservatuar kanunuyla ilgili 

yapõlan görüşmelerde söylediği �dõşarõda çiftetelli çalmasõnlar diye karar verecek 

insanlar değiliz; isteyen radyosunu açar opera dinler, isteyen Mõsõrõ bularak herhangi 

bir peşrevi dinleyebilir� sözlerinde görülebilir (Hasgül, 1996a, s.37). Bu yaklaşõmõn 

en iyi örneği ise Darül Elhan�da 1926 yõlõnda faaliyetlerine son verilen Doğu Müziği 

Bölümü�nün, 1943 yõlõnda Türk Müziği Bölümü adõyla yeniden kurulmasõdõr.   

 

 

1.2.2. Türk Müzik Kültürüne Yönelik Çok Partili Dönem Politikalarõ 

 

 Çok partili dönem, 21 Temmuz 1946 tarihinde yapõlan seçimlere cumhuriyet 

tarihinde ilk kez olmak üzere, birden fazla siyasi partinin katõlõmõyla başlar. Bu 

bölüm içinde değerlendirilecek zaman dilimi, araştõrmanõn odak noktasõ olan planlõ 

kalkõnma kavramõnõn anayasal bir süreç olmasõnõ sağlayacak olan 27 Mayõs 1960 

askeri darbesi ile son bulur. Yaklaşõk on dört yõllõk bir süreyi kapsayan bu dönemde, 

cumhuriyeti kuran ve tek parti döneminde uyguladõğõ sosyal, kültürel ve ekonomik 

politikalarla �devletçi-seçkinci� kimliği öne çõkaran CHP ile İkinci Dünya Savaşõ 

sonrasõnda değişen iç ve dõş koşullarla oluşan yeni siyasi ve sosyal durumun itici 

gücüyle kurulan ve �gelenekçi-liberal� çizgide politikalar izleyen DP, hükümet 

kurma olanağõ yakalamõşlardõr.  
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 1.2.2.1. Tek Parti Yönetiminden Çok Partili Sisteme Geçiş  

 

Bir seçkin hareketi olan Türk İnkõlâbõ�nõn toplumun belli amaçlar 

doğrultusunda yeniden şekillendirilmesi ülküsünü merkez alan tek parti yönetimi, 

İkinci Dünya Savaşõ�nõn sürdüğü yõllarda ve sonrasõnda yönetim anlayõşõnda bazõ 

değişiklikler yapma gereksinimi hissetmiş, siyasi ve sosyal yaşamõn belli oranda 

serbestleşmesine izin vermiştir. Bunda, gelişen iç ve dõş olaylarõn katkõsõ vardõr. Dõş 

olaylar zinciri, savaşõn batõlõ demokratik ülkelerden oluşan müttefiklerin galibiyetiyle 

sona erip tek parti yönetimlerinin dünyada itibar görmelerinin artõk zorlaşmasõyla 

başlamõştõr. Soğuk savaş şartlarõnõn da iyice belirginleşmesi, Türkiye�yi müttefiklerin 

yanõnda olma gerekliliği içine sokmuştur. Ancak, bunun için siyasal rejimini gözden 

geçirmesi gerekmektedir (Karatepe, 1997, s.198).  Sovyetler Birliği�nin, 1925�te 

imzalanan ve süresi 7 Kasõm 1945�te bitecek olan Türk-Sovyet Dostluk ve 

Saldõrmazlõk Anlaşmasõ�nõ feshedeceklerini bildirmesi, tek parti yönetiminin elini 

iyice güçsüzleştirir. 7 Ağustos 1946�da Sovyetler verdiği bir nota ile önceden de 

sorun olarak gördüğü boğazlarõn yönetilmesi gibi konularda Türkiye�den tavizler 

istemiştir (Timur, 2003, s.56-59).  Bu dayatma, savaş sonuna doğru tek parti 

yönetiminin lider kadrosunun zihninde şekillenen, 18 Temmuz 1945�te kuruluşuna 

izin verilen �Milli Kalkõnma Partisi� ile başlayan çok partili sisteminin kalõcõlõğõnõ 

pekiştirmiştir (TBMM, www.tbmm.gov.tr; Erdoğan, www.güvencetin.com). Çok 

partili sisteme geçişi hõzlandõran iç olaylarõn başõnda, savaş zamanõ uygulanan sosyal 

ve ekonomik politikalarõn, halkõn tek parti iktidarõna karşõ olan olumsuz tepkilerini 

artõrmasõdõr (Kongar, 1998, 145). Savaş koşullarõnõn getirdiği ekonomik zorluklarõ 

üstlenmek için çõkarõlan �Milli Koruma Kanunu�, �Varlõk Vergisi�, �Toprak 

Mahsulleri Vergisi� gibi kanunlar, toplumun tek parti iktidarõna olan güvenini 

sarsmõştõr (Eraslan, 2004, s.522). Bununla birlikte, gerek o zamana kadar izlenmiş 

olan devletçi uygulamalarõn, gerekse savaş ekonomisinin sonucu olarak, bir sermaye 

sõnõfõnõn toplum içinde belirgin bir güç odağõ haline gelerek iktidarõ çõkarlarõ 

doğrultusunda sorgulamasõ da etkin olmuştur (Kongar, 1998, s.145). Bu yeni sõnõfõn 

siyasi sözcülüğünü yine, tek parti yönetiminin örgütlendiği CHP içindeki isimler 

yapmõştõr. 1945 yõlõnda yapõlan ve çiftçilerin topraklandõrõlmasõnõ içeren �Toprak 

Kanunu� görüşmelerinde muhalif bir yaklaşõm sergileyen Celal Bayar, Adnan 
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Menderes, Refik Koraltan ve Fuad Köprülü CHP�den ayrõlarak 7 Ocak 1946�da 

DP�yi kurmuşlardõr. Kongar, CHP içinden çõkan bu yeni siyasi yapõlanmayõ şu 

şekilde açõklamaktadõr: 

 

�Kapitalistleşme sürecinde, güçlenmekte olan burjuvazinin kaçõnõlmaz olarak 
yol açtõğõ, egemen bürokratlarõn kendi aralarõnda farklõlaşmalarõ, farklõlaşan 
gruplarõn kendi aralarõndaki bir hesaplaşmayõ siyasal gündeme getiriyordu. 
Bu hesaplaşma, yukarõda da işaret ettiğim gibi ya da tek parti içinde, bu 
partinin yönetimini ele geçirmek için yapõlacaktõ, ya da ikinci bir parti 
kurulacaktõ. Bu savaşõmõn koşullarõ, ardõnda efsanevi bir zafer halesi taşõyan 
Milli Şef İnönü ve dõş konjonktür tarafõndan belirlendi: Egemen bürokratlarõn 
�devletçi-seçkinci� çizgisinden ayrõlan �gelenekçi-liberaller�e, parti içi 
iktidar yollarõ kapatõldõ. Böylece ikinci parti, demokrat parti, kuruldu. Gelişen 
kapitalizmin güçlendirdiği sermaye sõnõfõ, siyasal planda, ikinci bir parti 
yoluyla etkinliğini sürdürecekti.� (Kongar, 2000, s.171)  

 

 Yeni kurulan Türk demokrasisinde, siyasi rekabet �devletçi-seçkinci� ve 

�gelenekçi-liberal� kimlikler üzerinde yapõlacaktõr. Bu süreçte, cumhuriyetin ve 

inkõlâbõn kazanõmlarõnõ savunan �devletçi-seçkinci� yaklaşõm CHP tarafõndan; siyasi, 

sosyal, kültürel ve ekonomik alanda daha fazla serbestlik isteminde bulunan 

�gelenekçi-liberal� yaklaşõm da DP tarafõndan temsil edilecekti.  

 

Araştõrmanõn bu bölümünde ele alõnan on dört yõllõk süre içerisinde dört genel 

seçim yapõlmõştõr. 21 Temmuz 1946�da yapõlan ilk seçimleri CHP kazanmõş,  

cumhuriyetin kuruluşundan o güne kadar devam eden iktidarõnõ devam ettirme 

olanağõ yakalayabilmiştir. Bu dönem içerisinde iktidardaki CHP birçok alanda, tek 

parti döneminden beri süregelen uygulamalarõ belli oranda serbestleşmesinin önünü 

açarak ve toplumun bazõ beklentilerini de göz önüne alarak devam ettirmiştir. 14 

Mayõs 1950�de yapõlan genel seçimleri ise DP kazanmõş, CHP�nin yirmi yedi yõllõk 

iktidarõna son vermiştir. 2 Mayõs 1954 ve 27 Ekim 1957�de yapõlan genel seçimleri 

de kazanan DP, aralõksõz on yõl iktidarda kalma becerisini gösterebilmiştir. Bu on yõl 

süresince DP; ekonomik alanda kendisinden beklenildiği üzere hür girişimi, yerli ve 

yabancõ sermaye yatõrõmõnõ destekleyen liberal politikalara, sosyal yaşamda da 

geleneksel ve dinsel öğeleri ön plana çõkaran yaklaşõmlara yer vermiştir. Kültürel 

alanda ise tek parti döneminde başlatõlan çağdaşlaşma/batõlõlaşma yönündeki 
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uygulamalara devam edilmekle birlikte, tek parti döneminde dõşlanan, itibar 

görmeyen geleneksel kültür ürünlerinin desteklenmesi ve yeniden toplum yaşamõ 

içinde yer almasõ sağlanmõştõr. Siyasi alanda en büyük açõlõm dõş politikada 

gösterilmiştir. Soğuk savaşõn hõzlanmaya başladõğõ o yõllarda, Kore savaşõna 

katõlõmla NATO�ya girme fõrsatõ yakalanmõş, İkinci Dünya Savaşõ sonrasõnda 

Türkiye�yi sürekli tehdit eden Sovyet tehlikesine karşõ etkili bir çözüm yaratõlmõştõr. 

Böylelikle, başta savunma alanõnda olmak üzere, dõş yardõmlarõn kapõsõ aralanmõş �

özellikle Amerikan yardõmlarõnõn- Türkiye�nin kuruluşundan bu yana yüzünü 

çevirdiği batõyla bugüne kadar süren sõkõ bağlar kurulabilmiştir.  İç politikada ise tek 

parti döneminden kalma yasal düzenlemelerin, çok partili siyasi yaşamõ yürütmeye 

uygun ve yeterli olmamasõndan kaynaklanan iktidar ve muhalefet çatõşmasõnõn gün 

geçtikçe sertleşmesi ve neredeyse toplumun tüm kesimlerine sõçramasõ bu dönemin 

öne çõkan konularõnõ oluşturmaktadõr (Kongar, 1998, s.149-154; Timur, 2003, s.74-

93; Eraslan, 2004, s.541-567).  

 

 

1.2.2.2. Türk Müzik Kültürüne Yönelik Çok Partili Dönem Uygulamalarõ 

 

Tek parti iktidarõnõn müzik politikalarõnõn belkemiğini oluşturan, ulusal ve 

çağdaş özelliklere sahip yeni bir müzik anlayõşõnõn oluşturulmasõ ve devlet desteği ile 

geliştirilmesi konusu, bu dönemin uygulamalarõnda da kendisine yer bulmuştur. 

Özellikle, hem CHP hem de DP hükümetlerinde, ilk temelleri tek parti döneminde 

atõlan eğitim ve seslendirme kurumlarõnõn yurt çapõnda örgütlendirilip 

yaygõnlaştõrõlmasõna çalõşõlmõştõr. Bunlardan ilki, Atatürk tarafõndan da oldukça 

önemsenen opera üzerine olmuştur. Ankara Devlet Konservatuarõ�nda 1940 yõlõnda 

çõkarõlan konservatuar kanunu ile kurulan �Tatbikat Sahnesi�, öğrencilerin rol aldõğõ 

opera gösterileri ile seyircilerle buluşmuştur. Zamanõn basõnõndan da beğeni dolu 

tepkiler alan bu gösterilerde, yabancõ operalarõn Türkçe metinle oynanma başarõsõ 

gösterilmiştir. 1948 yõlõnda Ankara Sergievi ünlü Alman mimar Bonatz tarafõndan 

opera sahnesine dönüştürülerek hizmete sokulmuştur. 1949 yõlõnda çõkarõlan özel bir 

yasayla, Ankara�da profesyonel bir opera kurumu oluşturulmuştur. Temsillerde CSO 

elemanlarõndan yararlanan opera, 1951�de kendi orkestrasõna kavuşmuştur. Opera 
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alanõnda gerçekleştirilen bu gelişmeler, Türk opera sanatçõlarõnõn 1953 yõlõndan 

itibaren yurt dõşõnda konserlere ve gösterilere katõlarak uluslar arasõ alanda dikkat 

çekmeleri gibi başarõlõ sonuçlara ulaşmõştõr. Soprano Leyla Gencer ve Ferhan Onat, 

bariton Orhan Günek gibi sanatçõlar, operanõn beşiği sayõlan İtalya�nõn dünyaca ünlü 

sahnelerinde önemli rolleri oynayarak bu başarõnõn oluşmasõnõ sağlamõşlardõr  

(www.kultur.gov.tr). Ankara�da kazanõlan deneyimlerle, 1945 yõlõnda kurulan 

İstanbul Belediye Korosu 1959 yõlõnda İstanbul Belediye Operasõna dönüştürülerek 

operanõn yurt çapõnda yaygõnlaştõrõlmasõna yönelik çalõşmalarõn başlangõç noktasõ 

oluşturulmuştur (Kaygõsõz, 2000, s.315). Müzik kültürü içinde yer alan diğer bir 

sahne sanatõ bale de bu dönemin uygulamalarõ içinde yer almõştõr. 1947 yõlõnda 

İngiltere�den davet edilen ünlü bale uzmanõ Dane Niette de Vaolis�in katkõlarõyla, 

önce İstanbul Yeşilköy�de pansiyonlu bir ilkokul kurulmuş ve burada verilen üç 

yõllõk bir eğitimle yetiştirilen ilk bale öğrencileri öğrenimlerini Ankara Devlet 

Konservatuarõ�nda kurulan bale bölümünde sürdürmüşlerdir. Konservatuar bu 

alandaki ilk mezunlarõnõ 1957�de vermiş, profesyonel bir bale kurumunun ilerideki 

yapõlandõrõlmasõ için gerekli insan gücü yetiştirilmeye başlanmõştõr 

(www.kultur.gov.tr). Ankara ve İstanbul�dan sonra üçüncü bir konservatuarõn 

açõlmasõ da bu dönem içinde gerçekleştirilmiştir. İzmir belediyesi ile kentteki 

müzikseverlerin 1952 sõralarõnda yaptõklarõ girişimlerin sonucu olarak 1954�de 

İzmir�de bir müzik okulu açõlmõştõr. Bu okul 1958�de İzmir Devlet Konservatuarõ�na 

dönüştürülmüştür. Aynõ yõllarda İzmir�de amatör müzikçilerden, belediye 

bandosunun gönüllü üyelerinden, konservatuar öğretmenleri ve öğrencilerinden 

oluşan ve Filarmoni Derneği�nin aracõlõğõyla belediye tarafõndan desteklenen bir 

senfoni orkestrasõ da kurulmuştur (Say, 1994, s.516). 

 

 Filarmoni Derneği�nin İzmir�de sonuç getiren bu çalõşmalarõnda da görüldüğü 

gibi, bu dönemin müzik kültürü açõsõndan önemli bir diğer özelliği, sivil toplumun 

temelleri tek parti döneminde atõlan yeni müzik anlayõşõnõ desteklemek için 

örgütlenme çalõşmalarõna girişmesidir. İlk filarmoni derneği, 1946 yõlõnda Cemal 

Reşit Rey�in önderliğinde İstanbul�da kurulmuştur. Amaçlar ve örgütlenme yapõsõ 

bakõmõndan, Avrupa modeli örnek alõnmõştõr. Derneğin temel amacõ, çoksesli 

müziğin gelişmesini ve yaygõnlaşmasõnõ sağlamaktõr. Bunun yanõnda, devlet 
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tarafõndan karşõlanamayan giderler için İstanbul�daki çoksesli müzikle ilgili 

kurumlara maddi katkõda bulunmaktõr (Şimşek, 1994a, s.9). 

 

 Bu dönemde, müzik kurumlarõnõn değişen kurumsal şartlar altõnda gereksinim 

duyduklarõ yasal düzenlemeler yapõlmõştõr. 1955�de tiyatro ve opera kanunu 

çõkarõlarak, henüz yeni kurulan bu kurumun işleyiş yapõsõ ve sorumluluklarõ 

belirlenmiştir (Şimşek, 1994b, s.19). 1958 yõlõnda ise çõkarõlan bir yasayla Riyaset-i 

Cumhur Orkestrasõ, Cumhurbaşkanlõğõ Senfoni Orkestrasõ adõ altõnda yeniden 

örgütlenmiş, getirilen düzenlemelerle özerk bir yapõya kavuşturulmuştur (Say, 1994, 

s.514). 

 

 Bu dönemde devam ettirilen bir başka tek parti dönemi uygulamasõ da yurt 

dõşõna eğitim için öğrenci gönderilmesidir. Tek parti dönemi uygulamalarõndan farklõ 

olarak bu dönemde, yüksek öğretim için gönderilen öğrencilerin yanõnda, 

kamuoyunda �harika çocuk� olarak nitelendirilen üstün yetenekli küçük yaştaki 

çocuklar da yurt dõşõna gönderilmeye başlanmõştõr. Bu uygulamanõn yasal altyapõsõ, 

1948 yõlõnda getirilen 5245 sayõlõ kanunla düzenlenmiştir. Bu kanundan yararlanarak 

yurtdõşõna giden ilk öğrencilerin arasõnda, ileride ulusal ve uluslar arasõ alanda 

önemli çalõşmalara imza atacak olan piyanist İdil Biret, kemancõ Suna Kan gibi 

isimler bulunmaktadõr. 1956�da 6660 sayõlõ kanunla uygulama daha kapsamlõ 

kõlõnmõştõr. Yasanõn özünde, genellikle müzik icrasõnda yeteneği saptanan çocuklarõn, 

belli sõnavlardan geçirildikten sonra, aileleri ile beraber en uygun dõş ülkeye 

gönderilmesi, en uygun eğitim koşullarõnda solist olarak yetiştirilmeleri düşüncesi 

vardõr (Katoğlu, 2002, s.464). Yurt dõşõnda yüksek öğretimi kapsayan uygulama 

içerisinde de ilerleyen yõllarda çok sesli müzik kültürüne besteci, yorumcu, eğitimci 

ve araştõrmacõ olarak büyük katkõlarda bulunacak olan Nevit Kodallõ, Sabahattin 

Kalender, İlhan Usmanbaş, Hikmet Şimşek, Verda Erman, Ayşegül Sarõca, Gülay 

Uğurata, Suna Korat, Leyla Gencer, Ferit Tüzün, Ulvi Yücelen, Gültekin Oransay, 

Fehamettin Özgüç, Erdoğan Okyay, Ömer Can, Nurhan Cangal, Nurhan 

Büyükgönenç, Bülent Arel, Ergican Saydam, Oktay Dalaysel gibi isimler 

yetiştirilmişlerdir (Uçan, 1994b, s.44).  
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 Yurt dõşõna öğrenci gönderilmesi gibi mesleki müzik eğitimini ilgilendiren 

uygulamalarla birlikte, genel müzik eğitiminin öğretim basamaklarõnda 

yaygõnlaştõrõlmasõ konusu bu dönemin müzik eğitiminde sağladõğõ gelişmelerden biri 

olmuştur. İlk gelişme, 1948 yõlõnda kadar sadece kent ilkokullarõnda olan müzik 

dersinin, köy ilkokul programlarõna da konulmasõ şeklinde olmuştur. 1952 yõlõnda ise 

müzik, genel lise programlarõnda zorunlu seçmeli ders olarak konulmuş, böylelikle 

müzik eğitiminin ilkokuldan liseye kadar olan tüm öğretim basamaklarõnda yer 

almasõ sağlanmõştõr (Uçan, 1994b4, s.45). 

 

Bu dönemde de, tõpkõ tek parti döneminde olduğu gibi radyo yayõnlarõnda 

müzik önemli bir yere sahip olmuştur. 1946-1960 yõllarõ arasõnda yapõlan radyo 

yayõnlarõnõn ortalama yüzde yetmişini müzik yayõnlarõ oluşturmaktadõr. Müzik 

yayõnlarõnda ise ağõrlõklõ olarak batõ müziğine yer verilmiştir. Ancak, batõ müziği türü 

içinde de tango, rock�n roll gibi eğlence müziklerinin oranõ artmõş, batõ sanat 

müziğinin oranõ azalmõştõr. (Cankaya, 2002, s.47) Radyo yayõnlarõndaki bu anlayõşõn 

altõnda, DP�nin dõşa açõlõm politikasõnõn izleri vardõr. NATO üyeliği ve Marshall 

yardõmõ ile Türkiye�nin sosyal ve kültürel yaşamõnda Amerika�nõn etkisi yoğun 

olarak hissedilmekteydi. Bu etki, dönemin DP yöneticilerinin son noktadaki 

hedeflerinin Türkiye�yi bölgede �küçük bir Amerika� yapmak olduğu şeklindeki 

ifadelerinde de görülmektedir. Hollywood filmleri ile ülkede yaygõnlaşan Amerikan 

popüler kültürü kent yaşamõnda yeni bir eğlence seçeneği ve tarzõ haline gelmiştir. 

Bu yolla radyolarda daha çok yer bulan batõ kökenli eğlence müziği özellikle aydõn, 

memur kesimi ve bunlarõn gençlik çağõna girmiş çocuklarõ arasõnda ilgi görmüştür. 

Bu ilgi, bu şarkõlarõ taklit eden yerli müzik gruplarõnõn kurulmasõnõn da önünü 

açmõştõr (Hasgül, 1996b, s.53; Durgun, 2005, s.93).  

 

 Bütün bunlarõn yanõnda, çok partili sistemle değişen siyaset koşullarõ, kültür 

alanõnda bazõ önemli kararlarõn alõnmasõnõ zorunlu kõlõyordu. 1932�de kurulan 

Halkevleri, tek parti yönetiminin doğal bir sonucu olarak, CHP örgütü içinde yer alan 

bir kuruluş olarak düzenlenmişti.  Bu durum, çok partili sistemin sağlõklõ bir biçimde 

yürüyebilmesi için gerekli olan eşit rekabet koşullarõ ve siyasi etik bakõmõndan 

sorunlar oluşturmaktaydõ. CHP yönetimi, Halkevlerinin çok partili rejim gereği parti 
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ile bağlantõsõnõn kesilmesi yönünde karar almasõna rağmen, iktidarda olduğu 1946-

1950 yõllarõ arasõnda Halkevlerinin bağõmsõzlaştõrõlmasõ konusunda mecliste yapõlan 

türlü tartõşma ve değerlendirmelerden yapõcõ bir sonuç çõkaramamõştõr. DP yaptõğõ 

değerlendirmelerde, Halkevlerinin millileşme sürecine yaptõğõ katkõyõ takdir ederken,  

bu kurumlaşmanõn CHP�nin siyasi örgütlenmesinden ayrõştõrõlmasõnõn da çok güç 

olacağõnõn üzerinde durmuştur. 1950 yõlõnda iktidara gelen DP, 1951�de çõkardõğõ 

özel bir kanunla Halkevlerini kapatmõştõr. Bu kuruluşlarõn taşõnõr ve taşõnmaz tüm 

mal varlõklarõ hazineye devredilmiştir (Öztürkmen, 1998, s.91; Katoğlu, 2002, 

s.435). 

 

 İktidarõnõn sonraki yõllarõnda DP, tek parti döneminde oluşturulmak istenen 

yeni müzik anlayõşõnõn karşõsõnda görülen ve oldukça sert tedbirlerle karşõlaşan 

geleneksel müzik öğelerini destekleyen bir yaklaşõm sergilemiştir. Bir anlamda DP, 

tek parti döneminin sonlarõna doğru geleneksel müziğe karşõ gösterilen yumuşama 

eğilimini kendi görüşleri doğrultusunda devam ettirerek müzik kültürü içinde türler 

açõsõndan daha demokratik bir yaklaşõmõn oluşmasõna ön ayak olmuştur. Bu 

yaklaşõm, geleneksel müzik öğelerinin Çağdaş Türk Müziği içinde kullanõlmasõ gibi 

o güne kadar denenmemiş farklõ çalõşmalarõn da önünü açmõştõr. Hasan Ferit Anlar�õn 

1951 yõlõnda tamamladõğõ kanun konçertosu, senfonik tarz ile geleneksel sanat 

müziğinin buluştuğu çalõşmalarõn başõnda gelmektedir. DP�nin bu yaklaşõmõ, 

geleneksel müziğe yönelik kurumsallaşmanõn devlet tarafõndan desteklenmesini de 

gündeme getirmiştir. 1952�de bizzat Cumhurbaşkanõ Celal Bayar�õn emriyle Askeri 

Müzeye bağlõ olarak bir mehter takõmõ kurulmuştur. Bu gelişmeyi, Cemal Reşit 

Rey�in 1953 yõlõnda seslendirilen Fatih senfonik şiirinde mehter müziğini kullanmasõ 

izlemiştir (And, 1999, s.283; Kaygõsõz, 2000, s.359). 

 

 Bu dönem içinde toplumun kültür alanõnda sivil örgütlenme faaliyetlerine 

katõlõmõ artmõştõr. Özellikle, Halkevlerinin kapatõlmasõndan sonra çeşitli illerde 

�kültür ve turizm derneği� adõyla birçok kuruluşun açõldõğõ görülmektedir. 1952�de 

Van, 1954�de Kars, 1959�da da Konya Kültür ve Turizm Dernekleri hizmete 

sokulmuştur. Bu dernek faaliyetlerinde folklora yönelik çalõşmalar öne çõkmõştõr. Bu 

çalõşmalar içerisinde de en çok ilgi gören konu halk oyunlarõ olmuştur. Bu durum, o 
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yõllardan başlayarak halk oyunlarõnõn toplumun gözünde yükselen bir kültür değeri 

olmasõnõ sağlamõştõr. Halk oyunlarõna gösterilen bu ilgiye bir katkõda, o yõllarda yeni 

açõlan yüksek öğretim kurumlarõnõn oluşturduğu sosyal ve kültürel ortamdan 

gelmiştir. 1950�lilerde Ankara, İzmir, Trabzon ve Erzurum gibi büyük şehirlerde 

kurulan yeni yüksek öğretim kurumlarõna gelen gençler, kendi yörelerinin adõyla 

anõlan yurtlarda kalõyor ve böylece yerel kimliklerini büyük ölçüde muhafaza 

ediyorlardõ. Buralarda kalan ve okuyan aynõ bölgelerden gelen öğrenciler için kendi 

yörelerinin halk oyunlarõnõ oynamak zamanla bir dayanõşma aracõ olmuştur. Farklõ 

siyasi görüşleri benimseyen bu gençler, zamanla kendi örgütlenme çalõşmalarõna 

başlamõş, halk oyunlarõnõ da bu örgütlenme çalõşmalarõnda önemli bir etkinlik olarak 

ele almõşlarõdõr. Bunlardan �Türkiye Milli Talebe Federasyonu�, �Türk Halk 

Oyunlarõ Federasyonu�, �Türk Devrim Ocaklarõ�, �İstanbul Üniversitesi Talebe 

Birliği�, ve �Milli Türk Talebe Birliği� kõsa zamanda halk oyunlarõ alanõnda söz 

sahibi olan kurumlar haline gelmişlerdir. Aynõ yõllarda bu öğrencilerle birlikte, daha 

ileri yaştaki meslek sahibi insanlarõn da halk oyunlarõna yönelik örgütlenme 

çalõşmalarõna başladõklarõ görülmektedir. 1952�de Ankara�da memur, avukat, iş 

adamõ, asker gibi farklõ mesleklerden gelen on iki kişi, �Türk Folklor Oyunlarõ ve 

Estetik Danslar Kulübü� adõnda bir oluşumu yaşama geçirmişlerdir. Bu kulüp, 

tüzüğünde amacõnõ �milli oyunlarõ modern müzik enstrümanlarõ eşliğinde öğretmek 

ve sunmak ve bunlarõ yurt sathõna yaymak� olarak belirtmiştir (Öztürkmen, 1998, 

s.198-201).  

 

Toplumun halk oyunlarõna karşõ gösterdiği bu yoğun ilgi, bu dönemde 

gittikçe gelişen özel sektörün de dikkatini çekmiştir. Yapõ ve Kredi Bankasõ, 1954 

yõlõnda kuruluşunun 10. yõl kutlamalarõ nedeniyle ülke çapõnda bir katõlõmõ 

hedefleyen bir halk oyunlarõ yarõşmasõ düzenlemiştir. Aslõnda, halk oyunlarõnõn yerel 

gruplarõn katõldõğõ bir organizasyon çerçevesinde sunumu, 1933�ten beri düzenli 

olarak kutlanan Halkevleri Bayramõ sonucu gelenekselleşmiştir. Ancak, ulusal 

çaptaki böyle bir organizasyon, o güne kadar halk oyunlarõ alanõnda gerçekleştirilen 

bir ilk olmuştur. Bu organizasyonda değişik yörelerden halk oyunlarõ gruplarõyla 

iletişimin sağlanmasõ gibi zorunluluklar, halk oyunlarõna yönelik ulusal nitelikte bir 

örgütlenmenin gereksinimini gündeme getirmiştir. Böyle bir örgütlenme gereksinimi, 
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1955 yõlõnda �Türk Halk Oyunlarõnõ Yayma ve Yaşatma Tesisi�nin kurulmasõnõ 

sağlamõştõr. �Türk Halk Oyunlarõnõ Yayma ve Yaşatma Tesisi�nin kurucularõ 

arasõnda Kazõm Taşkent, Vedat Nedim Tör, Halil Bedii Yönetken, Ahmet Kutsi 

Tecer, Adnan Saygun, Muzaffer Sarõsözen ve Mahmut Ragõp Gazimihal gibi 

dönemin önde gelen folklorcu ve müzik adamlarõ vardõr. Bu isimler, oluşturduklarõ 

kuruluş tüzüğünde amaçlarõnõ yurt sathõnda halk oyunlarõnõn figürlerini, giysilerini ve 

müziklerini belirlemek, bunlarõ filme almak ve koreografilerini yapmak, müziklerini 

de notaya almak şeklinde belirtmişleridir. Bu kuruluş, 1954 yõlõnda düzenlenen halk 

oyunlarõ yarõşmasõnõ daha sonraki yõllarda, biraz da Halkevleri deneyimlerinden yola 

çõkarak, �Halk Oyunlarõ Bayramõ� adõ altõnda düzenlemeye devam etmiştir. Halk 

oyunlarõna olan bu ilgi halk müziğine olan ilginin artmasõnõ da sağlamõştõr. Halk 

kültürü öğelerinin ön plana çõktõğõ 1950�li yõllarõn sonuna doğru kültür denilince, 

toplumun aklõna çoğunlukla halk oyunlarõ ve halk müziği gelmektedir (Öztürkmen, 

1998, s.202-205).  

 

 Yerel halk kültürü öğelerine duyulan ilginin bu denli yaygõnlaşmasõnda, 

radyonun halk müziği yayõnlarõna yönelik getirdiği yeni bir yaklaşõmõn da büyük 

etkisi vardõr. 1940�larõn ikinci yarõsõnõn sonlarõna doğru, radyoda halk müziği 

eserlerini seslendirmek üzere �Yurttan Sesler� adõ altõnda bir koronun kurulmasõ 

çalõşmalarõna başlanmõştõr. O zamanõn radyo yönetiminde bulunan Vedat Nedim Tör 

ve Mesut Cemil Bey�in daveti ile bu koronun yöneticiliğini 1936�dan beri sürdürülen 

derleme çalõşmalarõna katõlan, 1937�de de Ankara Konservatuarõ içinde kurulan 

�Türk Halk Müziği Arşivi�nin başõna getirilen Muzaffer Sarõsözen üstlenmiştir. 1946 

yõlõnda çalõşmalara başlayan koro, cumhuriyetin başõndan beri yapõlan derleme 

çalõşmalarõnda elde edilen çeşitli yörelere ait türküleri radyoda söylemiştir. Bu 

yayõnlara toplumun yoğun ilgisi göstermesi sonucunda, 1953�de İzmir�de, 1954�te 

ise İstanbul radyolarõnda �Yurttan Sesler� topluluklarõ kurulmuştur (Elçi, 1997, s.30). 

 

 Bu dönemin müzik alanõyla ilgili en önemli gelişmelerinden biri de, iç hukuk 

sistemi içerisinde telif haklarõ konusunun kapsamlõ bir biçimde ele alõnmasõnõ 

öngören çalõşmalarõn başlatõlmasõdõr. 1939 yõlõnda MEB tarafõndan düzenlenen 

�Neşriyat Kongresi�nde, telif haklarõ konusu ele alõnmõş, mevcut düzenlemelerin 
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yetersiz kaldõğõ üzerinde durulmuştur. Bu nedenle, İstanbul Üniversitesi Hukuk 

Fakültesi öğretim görevlililerinden, telif haklarõ konusunda bir kanun taslağõ 

hazõrlanmasõ istenmiştir. Bu fakültede görev yapan Ord. Prof. Ernst Hirst tarafõndan 

hazõrlanan taslak, 5846 sayõ ve �Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu� adõyla 13 Aralõk 

1951 tarih ve 7392 sayõlõ Resmi Gazete�de yayõmlanarak, 1 Ocak 1952 tarihinden 

itibaren yürürlüğe girmiştir. Bu dönemde telif haklarõ konusunda uluslar arasõ 

açõlõmlarda da bulunulmuş, 20 Ağustos 1951 tarih ve 5777 sayõlõ kanun ile Türkiye 

�Brüksel Metni�ne taraf olmuştur (Büyükkõnay, 2006, s.36).  

 

 Çok partili sistemle değişen siyaset koşullarõ, toplumsal yapõnõn değişim 

sürecinde de etkili olmuştur. 1940�lõ yõllarõn sonlarõna doğru değişen ekonomik 

dengeler, kõrsal kesimden kentlere doğru akan bir göç hareketini tetiklemiştir. 

Kentlere yerleşen bu insan yõğõnlarõ kentsel değerleri benimseyememiş, diğer deyişle 

�kentlileşememiş�, beraberlerinde getirdikleri kõrsal yaşam değerleri ile yeni 

çevrelerine ilişkin sosyal ve kültürel değerlerin karõşõmõndan oluşan yepyeni bir 

kültürün doğmasõna yol açmõşlardõr. Bugün gecekondu veya arabesk adlarõyla 

tanõmlanan bu kültür; �akõldan çok duyguya, kentten çok kasabaya, endüstriyel 

değerlerden çok fõrsatçõlõğa dayalõ olan� bir görünüm çizmektedir (Kongar, 1998, 

s,151�152).   

 

 Toplumsal yapõdaki bu değişikliğin kültürel yansõmalarõ, en belirgin olarak 

müzikte yaşanmõştõr. Tek parti döneminde geleneksel müziklere radyoda uygulanan 

yasak zamanõnda Arap müziği ile tanõşan Türk halkõ, bu kez de Türkiye�de gösterime 

girmeye başlayan ve gün geçtikçe sayõlarõ artan Arap �özellikle Mõsõr - filmlerine ilgi 

göstermeye başlamõştõr.  1950�den sonra bunlarõ Hint filmleri izlemiştir. Müziğin 

ağõrlõklõ olarak kullanõldõğõ bu filmlerdeki şarkõlar, halkõn müzik zevkinde değişiklik 

yaratacağõ endişesiyle devlet yönetimi tarafõndan uygun görülmemiştir. Zamanõn 

Matbuat Umum Müdürlüğü*, bu filmlerin Arapça sözlü müzik ile gösterimini 

yasaklamõştõr. Bu yasak üzerine, söz konusu şarkõlarõn üzerine Türkçe söz yazõlmasõ 

gündeme gelmiştir. Arap ezgilerinin üzerine Türkçe söz yazõlarak oluşan bu yeni tarz 

                                                
* (Basõn Genel Müdürlüğü) 
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zamanla Türk müziğinde yepyeni bir uygulama dönemi açmõştõr. Bu dönemde en çok 

ilgi gören eserler adaptasyon şarkõlardõr. Bazõ müzisyenler, Mõsõr filmlerinin Arapça 

sözlü müziklerini Türkçe sözlerle düzenlemenin yanõnda, aynõ müzik tarzõnda özgün 

yeni besteler üretmiş ve bazõlarõ bu yolla büyük ün ve servet sağlamõşlardõr. Kahire 

ve Şam�da çalgõcõlõk yaptõktan sonra yurda dönerek Arap tarzõ yay tekniğini getiren 

Haydar Tatlõyay, Fahri Kopuz, İsmail Sefa Okay, Saadettin Kaynak bu isimlerin 

başõnda gelmektedir (Kaygõsõz, 2000, s.362; Say, 2002, s.5; Durgun, 2005, s.90). 

 

 

1.2.2.3. Türk Müzik Kültürüne Yönelik Çok Partili Dönem 

Politikalarõnõn Değerlendirilmesi 

 

Çok partili dönemin müzik kültürüne yönelik politikalarõ genel olarak 

değerlendirildiğinde, temelleri tek parti döneminde atõlan yeni müzik anlayõşõna 

yönelik uygulamalarõn devam ettirilmesiyle beraber, birçok alanda olduğu gibi müzik 

alanõnda da belli bir serbestleşmenin yaşandõğõ söylenebilir. Ayrõca, bu dönemde 

kültür ve müzik alanõnda yaşanan gelişmelerde tek parti döneminde olduğu gibi 

çoğunlukla yalnõz ideolojik kökenli değişkenlerin değil, değişen ve gelişen koşullara 

bağlõ olarak siyasi, sosyal ve ekonomik değişkenlerin de etkili olduğu görülmektedir.  

 

Bu dönemin ilk yõllarõnda iktidarda olan CHP�nin, tek parti döneminde 

geliştirdiği ve bir ideal olarak gördüğü yeni müzik anlayõşõna yönelik tamamlayõcõ 

politikalar ürettiği düşünülmektedir. Kendi iktidar döneminde operanõn 

kurumsallaşmasõnõ başlatmasõ, Ankara�da bir opera binasõnõ hizmete sokmasõ, müzik 

kültürü içinde yer alan başka bir sahne sanatõ olan balenin okullaşmasõnõ sağlamasõ, 

yurt dõşõna mesleki müzik eğitimi için öğrenci gönderilmesinin kapsamõnõ 

genişletmesi, müzik dersini köy ilkokullarõna kadar yaygõnlaştõrmasõ bu düşünceyi 

destekleyen kanõtlar olarak öne sürülebilir. Bunun yanõnda, tek parti döneminin 

sonlarõna doğru geleneksel müziklere olan yaklaşõmõnda sergilediği yumuşama 

eğiliminin, bu dönem içerisinde artan bir çizgide sürdürüldüğü gözlenmektedir. Halk 

müziğinin yeni bir yaklaşõmla da olsa, geleneksel biçiminde radyoda düzenli olarak 
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yayõnlanmasõ için kurulan �Yurttan Sesler� topluluğu buna örnek olarak 

gösterilebilir. 

 

Bu dönemde daha uzun bir süre iktidarda kalan DP�nin uygulamalarõna 

bakõlacak olursa, tek parti döneminin müziğe yönelik uygulamalarõnõn merkezini 

oluşturan yeni müzik anlayõşõnõ destekleyen ve yurt içinde yaygõnlaşmasõnõ sağlayan 

politikalarõn yer aldõğõ görülmekle birlikte, tek parti döneminin yönlendirici ve 

biçimlendirici yaklaşõmõndan uzaklaşõlarak müzik alanõnda bir serbestleşmenin 

yaşanmasõna ön ayak olunduğu dile getirilebilir. DP, sergilediği bu yaklaşõmõ parti 

programõnõn �Kültürel Gelişme� başlõklõ bölümünde şöyle açõklamaktadõr: 

 

�Madde 39. İlmin, tekniğin, güzel sanatlarõn süratle gelişmesini sağlamak için 
bütün vasõta ve tedbirlere başvurmak, bu cümleden olarak ehliyet ve 
istidatlarõ teşvik etmek, kütüphaneler, müzeler, tiyatrolar, konservatuarlar 
kurmak, Türk dilinin, milli bünyesine uygun olarak, süratle gelişmesi 
yolundaki çalõşmalara yardõm etmek, kõsaca, yurdumuzda milli ve insani 
kültür seviyesinin yükselmesini sağlayacak her faaliyeti desteklemek, 
kanaatimizce, devletin başlõca vazifelerindendir. Ancak, ilim, sanatõn ve her 
türlü fikir faaliyetlerinin, siyasi ve idari müdahalelerden uzak kalmasõnõ, 
demokrasinin değişmez bir esasõ olarak kabul ediyoruz.� (Şahin, 1998, s.25-
26) 
 

DP iktidarõ zamanõnda müzik alanõnda yaşanan belli bir serbestleşmenin, parti 

programõnda belirlenen bu politikalarõn bilinçli olarak uygulamaya geçirilmesiyle 

oluştuğu söylenebilir. Bir önceki bölümde üzerinde durulan uygulamalar tek tek ele 

alõnõp değerlendirilecek olursa şu sonuçlara ulaşõlacağõ varsayõlmaktadõr. 

 

Tek parti döneminde oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõna yönelik 

temellendirme ve kurumlaşma çabalarõnõn her iki parti tarafõndan sürdürüldüğü ve 

yaygõnlaştõrõlmaya çalõşõldõğõ görülmektedir. Diğer bir anlatõmla, bu anlayõş siyasi 

yapõdaki ve iktidardaki değişikliğe karşõn, bu dönemde de bir devlet politikasõ olarak 

ele alõnmaya devam edilmiştir. Ayrõca, tek parti döneminde işleve sokulan 

konservatuarõn mezun vermesiyle birlikte, açõlmasõ öngörülen seslendirme ve gösteri 

kurumlarõnõn gereksinim duyduğu yetişmiş insan gücüne kavuşturularak 

yapõlandõrõlmasõna başlandõğõ da dikkat çekmektedir. Bu kurumlarõn gerekli fiziki 
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koşullara ve donanõma ulaşmasõ ve çalõşanlarõnõn özlük haklarõnõn belirlenmesi ve 

korunmasõ bakõmõndan gerekli çalõşmalarõn ve yasal düzenlemelerin yapõldõğõ 

gözlenmektedir. 

 

Yine tek parti döneminde başlatõlan yurt dõşõna mesleki müzik eğitimi 

amacõyla öğrenci gönderilmesi bu dönemde devam ettirilen bir uygulama olmuş, 

ancak bu uygulamanõn sõnõrlarõ genişletilerek, küçük yaştaki yetenekli çocuklarõn da 

bu uygulamadan yararlanõlmasõ sağlanmõştõr. Böyle bir uygulamaya geçilmesinde, bu 

yönde ortaya çõkan gereksinimin birinci derecede etkili olduğu söylenebilir. 

Sözgelimi, bu uygulamadan ilk yararlan isimlerin başõnda gelen İdil Biret�in yeteneği 

henüz iki yaşõndayken keşfedilmiştir. İlk piyano derslerini Mithat Fenmen�den 

almaya başlayan Biret, ilk resitalini de henüz altõ yaşõndayken Ankara radyosunda 

seslendirdiği J.S. Bach�õn �Re Minör Konçertosu�yla vermiştir (Sözer, 1996, s.109). 

Oldukça çarpõcõ sayõlabilecek bu örnekten yola çõkõlarak denilebilir ki, Biret bu 

yasadan yararlanan birisi değil, bizzat bu yasanõn çõkmasõnõ sağlayan başlõca 

nedendir. Ayrõca, cumhuriyetin başõndan itibaren müziğin politik-örgütsel bir araç 

olarak görüldüğü görüşü de göz önüne alõnacak olursa, bu uygulamayla ulusal 

düzlemde yeni müzik anlayõşõnõn gelişmesine, uluslar arasõ düzlemde de Türkiye�nin 

çağdaş yeni yapõsõna dikkat çekilmek istendiği düşünülebilir. 

 

DP iktidarõ döneminde müzik alanõna ilişkin en önemli gelişmenin, müzik 

yaşamõnõn bütününde etkisini göstermeye başlayan serbestleşme anlayõşõnõn olduğu 

söylenebilir. Tek parti yönetiminin, uyguladõğõ değişimci ve yenilikçi politikalarla 

müzik alanõnda devleti yönlendirici konumuna getiren anlayõşõna oranla, DP iktidarõ 

döneminde devletin müzik alanõndaki baskõn etkinliğinin giderek azaldõğõ 

görülmektedir. Bu durumun, toplumun müzik konusunda değişen siyasal, sosyal, 

ekonomik ve kültürel koşullar doğrultusunda kendilerine özgü yeni zevk ve beğeni 

anlayõşlarõ geliştirmesine neden olduğu ileri sürülebilir. Sözgelimi, dõşa açõlõm ve iç 

göç olgularõnõn yarattõğõ karmaşõk sosyal ve kültürel yapõnõn içinden, ileride arabesk 

olarak nitelendirilecek ve tek parti yönetiminin kültür ve müzik anlayõşõyla birebir zõt 

bir nitelikler bütünü sergilediği dile getirilebilecek bir müzik türünün ortaya çõkmasõ, 

söz konusu serbestleşmenin sağladõğõ ortamla ilişkilendirilebilir. Öte yandan, 
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serbestleşme ile toplumun müzik alanõnda kendi geleneksel değerlerini öne çõkaran 

halk oyunlarõ gibi faaliyetlere yöneldiği de söylenebilir. Tek parti döneminin kültür 

politikalarõnõn bir sonucu olarak, kültürel faaliyetlere yönelik sivil nitelikte 

örgütlenme alõşkanlõğõnõn, özellikle Halkevlerinin kapatõlmasõndan sonraki süreçte 

bu kurumlarõn kültürel yaşamda bõraktõğõ boşluğun doldurulmasõ içgüdüsüyle, halk 

kültürü öğeleri üzerine yoğunlaştõğõ görülmektedir.  

 

DP iktidarõnõn bu serbestleşme süreci içerisinde, kendisinin ve ileriki 

dönemlerde kendisine yakõn bir çizgide siyaset yapacak diğer partilerin müziğe 

ilişkin bakõş açõlarõnõ oluşturacak özgün uygulamalara da yer verdiği 

gözlemlenmektedir. Genel anlamda, tek parti dönemi uygulamalarõnõn tersi bir 

yaklaşõmla, geleneksel müzikleri ve bu müziklere ait öğeleri öne çõkaran bu 

uygulamalar, DP�nin siyasal kimliğiyle özdeşleştirilecek müziğe yönelik yeni bir 

politik ve düşünsel anlayõşõn ilk örnekleri olarak nitelendirilebilir. Temelleri o 

dönemde atõlan bu anlayõşõn yalnõz geleneksel müzikler üzerinde değil, tek parti 

döneminin ulusal ve çağdaş bir çizgiyi temsil etmesi amacõyla oluşturmaya çalõştõğõ 

yeni müzik anlayõşõ üzerinde de etkili olduğu görülmektedir. Bu bağlamda, 

günümüzde ağõrlõklõ olarak çağdaş Türk müziği olarak adlandõrõlan söz konusu yeni 

müzik anlayõşõnõn, bu dönemde yaşanan serbestleşme ile içerik ve nitelik bakõmõndan 

yeni bir boyut kazandõğõ söylenebilir.   

 

 

1.2.3. Planlõ Kalkõnma Dönemi 

 

 Planlõ kalkõnma olgusu, ülke gündemine 27 Mayõs 1960 tarihinde yapõlan 

askeri darbeden sonraki süreçte yerleşmiştir. DP�nin on yõllõk iktidarõ boyunca 

meydana gelen siyasal ve toplumsal alandaki huzursuzluklar ve gerginlikler, 1960 

yõlõnda doruk noktasõna ulaşmõştõr. Bu noktada, çözümsüzlüğe doğru giden siyasal 

ortam, cumhuriyet tarihinin ilk askeri darbesinin gerçekleştirilmesine neden 

olmuştur. Askeri darbenin liderliği, çoğunluğu küçük rütbeli otuz sekiz subaydan 

oluşan �Milli Birlik Komitesi� tarafõndan yürütülmüştür. Farklõ görüş ve amaçlar 

etrafõnda toplanan çeşitli gruplardan oluşmasõna karşõn MBK, darbeye gerekçe 
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olarak; DP�nin demokrasiden sapmõş olmasõnõ, kendi yandaşlarõna değişik ve 

ayrõcalõklõ işlem yaparak halkõ ikiye bölmesini ve Atatürk devrimlerden ödünler 

vermesini göstermiştir (Kongar, 1998, s.156). 

 

 MBK yönetimde bulunduğu süre içerisinde, çok partili sisteme geçişle 

birlikte, yasal düzenlemelerin nicel ve nitel anlamda yetersizliği, demokrasinin 

gerçek anlamõyla içselleştirilememesi gibi nedenlerden dolayõ, yaşanan 

olumsuzluklarõn bir daha yinelenmemesi için, tüm devlet yapõsõnõ yeniden düzenleme 

işine ağõrlõk vermiştir. Bu noktada, ilk iş olarak çok partili sistemin sağlõklõ ve 

düzgün bir biçimde yürütülmesini sağlayacak yeni bir anayasanõn hazõrlanmasõna 

yönelik çalõşmalarõ başlatmõştõr (Ahmad, 2006, s.153). 

 

Bireye ve topluma geniş sivil hak ve özgürlükler tanõmasõyla öne çõkan bu 

yeni anayasa, devletin yönetilmesine ilişkin birçok yeni esasõ da öngörmektedir. Bu 

anayasa ile öncelikle,  demokrasi yeniden tanõmlanmõştõr. Siyasal ve toplumsal 

düzlemde çoğunlukçuluk olarak algõlanan demokrasi bu yeni anayasa ile birlikte, 

çoğulculuk olarak tanõmlanmõştõr. Bununla birlikte, yeni anayasa yasama, yürütme 

ve yargõ arasõndaki ilişkiyi kuvvetler ayrõlõğõ prensibi üzerine oturtmuştur (Eraslan, 

2004b, s.90). Ortaya koyduğu bu gibi yeni kavramlar ve tanõmlarla, birçok yeni 

kurumun -Anayasa Mahkemesi, üniversiteler ve radyo-televizyon idaresi gibi- 

açõlmasõnõ da öngören anayasa bu kurumlarõn, özerk bir yapõda örgütlendirilmesini 

esas alarak, siyasi iktidarõn baskõ alanõndan uzak tutulmasõnõ sağlamaya çalõşmõştõr 

(Karatepe, 1997, s.225-226).  

 

 Bu süreç içerisinde, planlõ kalkõnma kavramõna ilk kez, yeni anayasanõn 

oluşturulmasõ için kurulan �Anayasa Ön Projesi Hazõrlama Komisyonu� sunduğu 

raporda yer verildiği görülmektedir. Bu raporda, planlõ kalkõnmanõn ülke için ne 

denli gerekli olduğu, şu sözlerle ifade edilmiştir. 

 

�Her iktidar memleketinin kalkõnmasõ için çalõşmak ve eserler meydana 
getirmek mevkiindedir. Ancak bu kalkõnmanõn her şeyden önce plana, bir 
hesaba dayanmasõ gerekmektedir.� (Tokgöz, 2004, s.335) 
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 Rapordaki bu ifadeler doğrultusunda yeni anayasanõn temel ilkelerinden biri 

haline gelen planlõ kalkõnma, kurulan �Devlet Planlama Teşkilatõ�nõn sorumluluğuna 

verilmiştir. Yeni Anayasanõn yürürlüğe girmesi beklenmeden, Ekim 1960�da kurulan 

DPT, Anayasanõn 129. maddesi uyarõnca anayasal bir kuruluş haline getirilmiştir. 

İlgili yasa ile DPT�ye iki temel görev verilmiştir. Bunlar; 

 

• Hükümete ekonomik ve sosyal konularda danõşmanlõk yapmak, 

• Hükümetlerin öngördüğü hedefleri gerçekleştirecek uzun ve kõsa dönemli 

planlar hazõrlamaktõr. (Tokgöz, 2004, s.336) 

 

Bu gelişmeler doğrultusunda, Türkiye�de planlõ kalkõnma döneminin gerçek 

anlamda, 1960 yõlõyla beraber başladõğõ söylenebilir. Bununla birlikte, planlama, 

kalkõnma ve bunlara yönelik politikalarõn ve uygulamalarõn, özellikle ekonomik 

alanda olmak üzere, cumhuriyetin kuruluşundan itibaren üzerinde önemle durulan 

konularõn başõnda geldiği görülmektedir. Bu bağlamda, cumhuriyetin ilk yõllarõndan 

itibaren kalkõnma amaçlõ politikalarõn ve uygulamalarõn, 1960 sonrasõ başlatõlan 

planlõ kalkõnma hareketinin altyapõsõnõ oluşturduğu söylenebilir. 

 

 

1.2.3.1. Planlõ Kalkõnma Dönemine Geçiş Sürecinin Temelleri ve 

Nedenleri 

 

 Türkiye, I. Dünya Savaşõ ve 1929 Dünya Ekonomik Krizinden büyük zararlar 

görerek çõkmõştõr. Bu dönemde çok düşük düzeydeki kişi başõna gelire, yetersiz 

sermaye birikimine ve altyapõ olanaklarõna sahip az gelişmiş bir ülke konumunda 

olup, ekonomisini daha çok tarõmsal üretime dayandõrmõştõr. Cumhuriyetin ilk 

yõllarõnda, özellikle ilk on yõlõnda, özel teşebbüse dayalõ liberal bir ekonomik politika 

izlenmeye çalõşõlmõş; bu politikaya uygun bir şekilde devlet, ekonomide yalnõzca 

teşvik edici bir rol oynamayõ temel ilke olarak benimsemiştir. Daha henüz 

cumhuriyet ilan edilmeden önce, 1923 yõlõnõn Şubat-Mart aylarõnda, İzmir'de 

düzenlenen I. Türkiye İktisat Kongresinde kabul edilen �İktisadi Misak-õ Milli� 

kararlarõ doğrultusunda devlete, özel teşebbüse yardõmcõ olma ve özel teşebbüsün 
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ekonomik gücünü aşan alanlarda faaliyet gösterme görevleri verilemiştir. Bununla 

birlikte, yurtiçi tasarruflar yanõnda ekonomik ve sosyal altyapõdaki yetersizlikler ve 

özel sektörün arzu edilen ölçülerde harekete geçirilememesi gibi olumsuz etkenlerin 

yanõ sõra, 1929 Dünya Ekonomik Krizinin ortaya çõkmasõ liberal ekonomi 

politikasõnõn değiştirilmesine neden olmuştur. Cumhuriyetin ilk yõllarõnda izlenen 

politikalarõn eksiklikleri anlaşõlarak, 1932-1960 yõllarõ arasõ dönemde, ülke sanayinin 

temelini oluşturacak yatõrõmlarõn gerçekleştirilmesi için karma ekonomi sistemi 

benimsenmiş ve o dönem için dünyada kabul edilen sanayi planlarõ yaklaşõmõna 

geçilmiştir (www.dpt.gov.tr). 

 

 1929 Dünya Ekonomik Krizini izleyen süreçte, dünyanõn çoğu ülkesinde 

olduğu gibi, ülkemizde de devletin ekonomiye müdahalesinin arttõğõ, devletçilik 

çizgisinde politikalarõn uygulamaya konduğu, kamu müdahaleciliği ve hatta 1930'lu 

yõllarõn başlarõnda planlama denemelerine yer verilen uygulamalarõn önem kazandõğõ 

görülmüştür. Dünya çapõndaki olumsuz gelişmeler doğrultusunda özel sektörün 

girişimlerini destekleyecek ve yaygõnlaştõracak sermaye birikiminin yetersizliği 

nedeniyle, 1933 yõlõnda devletçilik yoluyla sanayileşme politikasõna geçilmiştir. Bu 

bağlamda, yatõrõm harcamalarõnõn düzene sokulmasõna yönelik bazõ planlama 

çalõşmalarõ yapõlmõştõr. �Şakir Kesebir Planõ�, �İsmet İnönü Programõ�, �1933-1937 

ve 1938-1942 Sanayi Planlarõ�na koşut olmak üzerek hazõrlanan �Meslek Eğitimi 

Planlarõ�, �Şevket Süreyya Planõ� gibi planlar bu dönemin ürünleridir 

(www.dpt.gov.tr). 

 

 DP�nin iktidara geldiği 1950'den sonraki dönemde ise farklõ ilke ve amaçlara 

dayanan yeni bir ekonomi anlayõşõna yönelik politikalarõn uygulanmasõna geçilmiştir. 

�liberal ekonomi� olarak adlandõrõlan bu anlayõş, özetle, ekonomik alanda devletin 

rolünün daraltõlmasõnõ ve özel sektör girişimlerinin desteklenmesini ve 

yaygõnlaştõrõlmasõnõ temel almaktadõr. Bu anlayõşõn etkin bir hale getirilmesine 

yönelik çalõşmalara ve uygulamalara karşõn,  kamu harcamalarõnõn GSMH içindeki 

payõnda önemli bir azalma olmamõş, hatta kamu harcamalarõ içinde altyapõ 

yatõrõmlarõnõn payõ büyük ölçüde artmõştõr. Diğer bir anlatõmla, liberal ekonomi 

anlayõşõ tam anlamõyla yaşama geçirilememiş ve ekonomik alanda devlete yüklenen 
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rol ve işlev istenilen düzeye indirgenememiştir.  Bu dönemde, ulaştõrma ve sulama 

yatõrõmlarõna ağõrlõk verilmesi, tarõmsal destekleme politikalarõnõn etkili bir biçimde 

uygulanmasõ ve belli bir oranda da olsa olumlu dõş ticaret çerçevesinde olumlu 

gelişmelerin yaşanmasõ tarõm kesimini güçlendirmiş ve iç pazarõn entegrasyonunun 

artmasõnõ sağlamõştõr. Bu durum, piyasa ekonomisinin gelişmesine ve güçlenmesine 

olanak vermiştir. Bununla birlikte, liberal ekonomi temelli politikalarõn uygulanmasõ 

sonucunda oluşan dõş ödeme dar boğazõnõ aşabilmek ve kamu açõklarõnõ 

kapatabilmek için, 4 Ağustos 1958'de bir �istikrar programõ� uygulamaya konmuştur. 

Altyapõ yatõrõmcõlõğõ dönemi olarak da adlandõrõlan 1950-1960 döneminde önemli 

karayollarõ, su, liman, enerji projeleri ele alõnmõş ve devlet tarafõndan 

gerçekleştirilmiştir. Ancak, bu dönemde kamu harcamalarõnõn önemli miktarda 

artmasõ, yõllõk bütçelerin orta ve uzun dönemli politika ve dengelere oturtulmasõ 

gereksinimini doğurmuştur. Bir başka deyişle, ekonomi politikalarõnõn uygulanmasõ 

sürecinde tutarlõlõk, uyum ve eşgüdüm sorunu ortaya çõkmõştõr (www.dpt.gov.tr).  

 

 1960 öncesi dönemde hazõrlanan sanayi planlarõnõn genel özellikleri 

incelenecek olursa, kapsam bakõmõndan ekonominin tüm alanlarõna eğilmediği ve 

yalnõz kamu yatõrõmlarõnõ rasyonel ve programlõ bir şekilde disiplin altõna almayõ 

amaçladõğõ söylenebilir. Bununla birlikte, bu planlarõn hazõrlanma ve uygulama 

sürecinin, doğrudan planlama göreviyle yükümlü kuruluşlar tarafõndan 

yürütülmemesi de, göze çarpan bir diğer önemli özellik olarak nitelendirilebilir. 

Bütün bunlara ek olarak, söz konusu planlarõn hazõrlanma ve uygulama sürecinin 

belirli yöntemlere bağlanmamõş olmasõndan hareketle bu dönemin, bir �planlõ 

dönem� olma niteliği sergilemediği ileri sürülebilir. Yukarõdaki bilgilerden yola 

çõkarak, planlõ kalkõnma dönemine geçişin, ülkenin o günün koşullarõ altõnda bir 

anlamda, bir zorunluluk olduğu düşünülebilir. Bunun yanõnda, planlõ kalkõnmanõn 

temel çõkõş noktasõnõn, doğal olarak, ekonomik etkenlere dayandõğõ da söylenebilir. 

Buna karşõn, 1960 sonrasõnda ele alõnan planlõ kalkõnmanõn, 1960 öncesindeki 

uygulamalar gibi yalnõz ekonomik alanla sõnõrlandõrõlmadõğõ, bütüncül bir yaklaşõmla 

sosyal ve kültürel kalkõnmayõ da içeren bir anlayõşla harekete geçirilmek istendiği 

görülmektedir. 
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 1.2.3.2. DPT�nin Kuruluşu, Görevleri ve Teşkilat Yapõsõ 

 

Türkiye�de 1960'dan itibaren ekonomik, sosyal ve kültürel kalkõnmanõn 

hõzlandõrõlmasõ, uygulanan politikalar arasõnda uyum sağlanmasõ, toplumsal ve 

kültürel dönüşümün uyumlu yönlendirilmesi ve ekonomiye akõlcõ ve ölçülü kamu 

müdahalesinin sağlanmasõ amacõyla kalkõnma planlarõnõn hazõrlanmasõ ve 

uygulanmasõ düşüncesi benimsenmiş; 1961 Anayasasõ ile ekonomik, sosyal ve 

kültürel kalkõnmayõ demokratik yollarla gerçekleştirmek için kalkõnma planlarõnõn 

hazõrlanmasõ belli bir hükme bağlanmõştõr. Ekonomik, sosyal ve kültürel kalkõnmanõn 

bir plana bağlanacağõ, 1961 Anayasasõ�nõn 129. maddesinde yer almõştõr. Bu 

doğrultuda, 30 Eylül 1960 tarihinde 91 sayõlõ kanun ile Başbakanlõğa bağlõ �Devlet 

Planlama Teşkilatõ� kurulmuştur (www.dpt.gov.tr).  

 

Ülke kaynaklarõnõn verimli bir biçimde kullanõlmasõnõ ve kalkõnmanõn 

hõzlandõrõlmasõnõ sağlamak, ekonomik, sosyal ve kültürel kalkõnmayõ planlõ bir 

şekilde yürütmek, uzun süreli kalkõnma planlarõ ile yõllõk programlar hazõrlamak ve 

bunlarõn uygulanmasõnõ izlemek amacõyla kurulmuş olan DPT, 8 Haziran 1984 tarih 

ve 223 sayõlõ Kanun Hükmünde Kararname, daha sonra 19 Haziran 1994 tarih ve 540 

sayõlõ Devlet Planlama Teşkilatõ Kuruluş ve Görevleri Hakkõnda Kanun Hükmünde 

Kararname ile yeniden düzenlenmiştir. Bu kararnamenin ikinci maddesine göre, 

DPT�nin görevleri şunlardõr: 

 

1. Ülkenin doğal, beşeri ve iktisadi her türlü kaynak ve olanaklarõnõ tespit 

ederek, izlenecek iktisadi, sosyal ve kültürel politika ve hedeflerin 

belirlenmesinde hükümete müşavirlik yapmak.  

2. Hükümetçe belirlenen amaçlar doğrultusunda kalkõnma planlarõ ile yõllõk 

programlarõ hazõrlamak. 

3. Bakanlõklarõn ve kamu kurum ve kuruluşlarõnõn iktisadi, sosyal ve kültürel 

politikayõ ilgilendiren faaliyetlerinde koordinasyonu sağlamak, uygulamayõ 

etkin bir biçimde yönlendirmek ve bu konularda hükümete müşavirlik 

yapmak. 
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4. Uluslararasõ kuruluşlarla iletişim içerisinde çalõşarak ileriye dönük stratejiler 

geliştirmek ve topluma perspektif sağlayan politika önerilerini katõlõmcõ bir 

yaklaşõmla belirleyerek özel kesim için orta ve uzun dönemde belirsizlikleri 

giderici genel bir yönlendirme görevini yerine getirmek. 

5. Kalkõnma planlarõnõn ve yõllõk programlarõn başarõ ile uygulanabilmesi için 

ilgili kurum ve kuruluşlarõn ve mahalli idarelerin kuruluş ve işleyişlerinin 

iyileştirilmesi konusunda görüş ve tekliflerde bulunmak.  

6. Kalkõnma planlarõnõn ve yõllõk programlarõn uygulanmasõnõ izlemek ve 

koordine etmek, değerlendirmek ve gerektiğinde kalkõnma planlarõnda ve 

yõllõk programlarda usulüne uygun değişiklikler yapmak. 

7. Maliye, para, dõş ticaret ve kambiyo politikalarõnõn kalkõnma planõ ve yõllõk 

programlarõn hedefleriyle uyum içinde uygulanmasõ konusunda Hükümete 

müşavirlik yapmak.  

8. Özel sektör ve yabancõ sermaye faaliyetlerinin plan hedef ve amaçlarõna 

uygun bir şekilde yürütülmesini düzenleyecek teşvik ve yönlendirme 

politikalarõnõn genel çerçevesini hazõrlamak ve hükümete teklif etmek.  

9. Kalkõnmada öncelikli yörelerin daha hõzlõ bir şekilde gelişmesini sağlayacak 

tedbirleri tespit ve teklif etmek, uygulamayõ izlemek ve koordine etmek.  

10. Kalkõnma planõ ve yõllõk programlardaki ilke ve hedeflere uygun olarak, 

uluslararasõ ekonomik kuruluşlarla ilişkilerin geliştirilmesinde, temas ve 

müzakerelerin yürütülmesinde gerekli görüş ve tekliflerde bulunmak,  

11. Bölgesel veya sektörel bazda gelişme programlarõ hazõrlamak. 

(www.dpt.gov.tr) 

 

Başta 1. ve 3. madde olmak üzere, yukarõda belirtilen görevlerinden yola 

çõkarak, kültürün geneline ve dallarõna yönelik politikalarõn oluşturulma ve 

uygulanma sürecinde DPT�nin önemli bir derecede yetki ve sorumluluğunun 

bulunduğu anlaşõlmaktadõr. Ayrõca, bu noktadan hareketle, planlõ kalkõnma 

döneminin başlangõcõndan itibaren Türkiye�de uygulanmak istenen kültürün geneline 

ve dallarõna yönelik politikalarõn, DPT tarafõndan hazõrlanan kalkõnma planlarõnda ve 

bu planlara ilişkin alt metinlerinde bulunabileceği varsayõlabilir. Bu bağlamda, 

kalkõnma planlarõnõn ve bu planlara ilişkin alt metinlerin, bir anlamda, kültürün 
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geneline ve dallarõna yönelik politikalara ilişkin tarihsel nitelikte birer kaynak olduğu 

söylenebilir.    

 

Yukarõda sõralanan görevleri yerine getirmekle yükümlü olan DPT; �Yüksek 

Planlama Kurulu�, �Para-Kredi ve Koordinasyon Kurulu� ile �DPT 

Müsteşarlõğõ�ndan oluşmaktadõr. �Yüksek Planlama Kurulu�; Başbakanõn 

başkanlõğõnda, Başbakanõn belirleyeceği sayõda bakan ile DPT Müsteşarõndan 

meydana gelmektedir. �Para-Kredi ve Koordinasyon Kurulu�; �DPT 

Müsteşarlõğõ�nõn bağlõ olduğu bakanõn başkanlõğõnda, Başbakanõn belirleyeceği 

bakanlar ile Maliye Bakanlõğõ Müsteşarõ, DPT Müsteşarõ, Hazine Müsteşarõ, Dõş 

Ticaret Müsteşarõ ve Türkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasõ Başkanõ�ndan 

oluşmaktadõr (www.dpt.gov.tr).  

 

DPT Müsteşarlõğõ�nõn teşkilat yapõsõ, merkez ve yurtdõşõ teşkilatõ olmak üzere 

iki ana bölümden oluşmaktadõr. DPT Müsteşarlõğõ�nõn en üst amiri olan müsteşar, 

Başbakana veya görevlendireceği devlet bakanõna bağlõ olup, müsteşarlõğõn 

faaliyetlerini sevk ve idare ile görevlidir.  Müsteşarlõkta, ilgili kanunun hükümlerine 

göre, müsteşara yardõmcõ olmak üzere en fazla beş müsteşar yardõmcõsõ ile bir genel 

sekreter görevlendirilebilmektedir. Görevlendirilecek müsteşar yardõmcõlarõnõn 

sayõsõnõn belirlenmesi ise Başbakanõn yetkisi dâhilindedir. DPT Müsteşarlõğõ�nõn 

merkez teşkilatõ, �ana hizmet� ve �yardõmcõ hizmet� birimlerinden oluşmaktadõr.  

Mevcut duruma göre ana hizmet birimleri aşağõda sõralandõğõ gibidir: 

 

• Yõllõk Programlar ve Konjonktür Değerlendirme Genel Müdürlüğü  

•    Ekonomik Modeller ve Stratejik Araştõrmalar Genel Müdürlüğü  

•    İktisadi Sektörler ve Koordinasyon Genel Müdürlüğü  

•    Sosyal Sektörler ve Koordinasyon Genel Müdürlüğü   

• Bölgesel Gelişme ve Yapõsal Uyum Genel Müdürlüğü  

• Avrupa Birliği ile İlişkiler Genel Müdürlüğü  

• Dõş Ekonomik İlişkiler Genel Müdürlüğü   

• Yönetim Bilgi Merkezi Dairesi Başkanlõğõ (www.dpt.gov.tr) 
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DPT Müsteşarlõğõ, kalkõnma planlarõnõn hazõrlanmasõndan ve 

uygulanmasõndan sorumlu �ana hizmet� birimlerinde, gerektiğinde sürekli veya 

geçici özel ihtisas komisyonlarõ kurulabilmekte ve bölgesel veya sektörel bazda 

gelişme programlarõnõn hazõrlanmasõ amacõyla müsteşarõn teklifi ve Başbakanõn veya 

DPT�nin bağlõ bulunduğu bakanõn onayõ ile geçici çalõşma gruplarõ 

kurulabilmektedir. DPT Müsteşarlõğõ merkez teşkilatõnda yer alan �yardõmcõ hizmet� 

birimleri ise şöyledir:   

 

• Personel Dairesi Başkanlõğõ 

• İdari ve Mali İşler Dairesi Başkanlõğõ 

• Yayõn ve Temsil Dairesi Başkanlõğõ 

• Savunma Uzmanlõğõ (www.dpt.gov.tr) 

 

DPT Müsteşarlõğõ�nõn merkez teşkilatõnda ayrõca, Müsteşarlõk Müşavirleri ve 

Hukuk Müşavirliği olmak üzere iki danõşma birimi yer almaktadõr. Ayrõca, DPT 

Müsteşarlõğõ, görevi ile ilgili olarak uluslararasõ ekonomik kuruluşlar ile ekonomik 

açõdan önemli dõş merkezlerde yurtdõşõ teşkilatõ kurabilmektedir.  Yurtdõşõ birimlerin 

kuruluşu, Dõşişleri Bakanõnõn görüşleri doğrultusunda Başbakan tarafõndan 

belirlenmektedir (www.dpt.gov.tr).  

 

 

1.3. Problem 

 

 Araştõrmada buraya kadar �kavramsal yaklaşõm� ve �tarihsel yaklaşõm� 

başlõklarõ altõnda sunulan bulgulardan yola çõkarak, problemin tanõmlanmasõna 

çalõşõlacaktõr. �Kavramsal yaklaşõm� başlõğõ altõnda sunulan bilgilerden 

anlaşõlmaktadõr ki, kültür ve toplum arasõnda karşõlõklõ etkileşime dayanan güçlü bir 

ilişki bulunmaktadõr. Buna göre, nasõl ve ne çapta olursa olsun, kültürde meydana 

gelen bir değişim toplumu, toplumda meydana gelen bir değişim de kültürü 

etkilemektedir. Kültür, toplumun ürettiği değerleri, araçlarõ, eserleri vb. nitelikleri ve 

işlevleri bakõmõndan genelleyen birçok alandan oluşan bir bütündür. Bu alanlardan 
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biri de müzik kültürüdür. Bu noktada, kültürün ve kültürün önemli bir parçasõ olan 

müzik kültürünün toplumun kendisinin ve oluşturduğu mekanizmalarõn var olmasõ, 

varlõğõnõ devam ettirebilmesi, gelişimi, değişimi ve dönüşümü yönlerinden oldukça 

önemli bir yere ve etkiye sahip olduğu görülmektedir. Bu bağlamda, toplumun müzik 

kültürünün sonraki nesillere aktarõlma süreci olarak nitelendirilebilecek müzik 

eğitiminin de, söz konusu yönlerden aynõ önemde yere ve etkiye sahip olduğu 

söylenebilir. Bu durumun, çoğunlukla bireysel düzlemde ele alõnan ve incelenen 

müzik eğitimini, toplumsal düzlemde de bir araştõrma konusu olarak görme 

gerekliliğini doğurduğu düşünülmektedir.  

 

 �Tarihsel yaklaşõm� başlõğõ altõnda incelen bulgulardan da, Türkiye 

Cumhuriyeti�nin kuruluşunu sağlayan ve karizmatik otorite önderliğinde 

gerçekleştiren Türk İnkõlâbõ�nõn temel amacõnõn, topyekûn bir kültür değişimi 

programõnõ yaşama geçirmek olduğu anlaşõlmaktadõr. Bu programda, müziğin 

öncelikli ve en etkin araçlardan biri olarak ele alõndõğõ görülmektedir. Bu programa 

göre, müzik kültürünün değişimci ve yenilikçi bir anlayõşla baştan aşağõ 

biçimlendirilmeye çalõşõldõğõ gözlemlenmektedir. Müzik kültürünün önemli 

boyutlarõndan biri olan müzik eğitiminin de bu programla birlikte, politik amaç ve 

işlevler çerçevesinde tasarlandõğõ, örgütlendirildiği ve uygulamaya konulduğu 

söylenebilir. Çok partili döneme geçişle birlikte ise müzik kültürünün, siyasal, sosyal 

ve ekonomik alanda yaşanan serbestleşme hareketinden etkilenerek, içeriğine yeni 

öğelerin eklenmesi yoluyla farklõlaştõğõ görülmektedir.  

 

 Tarihsel çerçeveden bakõlacak olunursa, tõpkõ cumhuriyetin kuruluşunda 

olduğu gibi, toplumun ve devletin yeniden yapõlandõrõlma sürecinden geçirilmesi 

olarak değerlendirilebilecek �planlõ kalkõnma dönemi� ile birlikte, kültürün ve müzik 

kültürünün de ele alõnan politikalar doğrultusunda etkilenebileceği bir gerçektir. 

Kalkõnma kavramõ çerçevesinde sosyal, ekonomik ve kültürel alanlarda sürekliliği 

olan değişimci ve yenilikçi politikalarõn yürürlüğe konulmasõnõ öngören bu dönemde, 

müzik kültürünün devlet ve devleti yönetmekle yükümlü hükümetler tarafõndan ne 

şekilde ve hangi amaçlarla ele alõndõğõ, müzik eğitiminin üst yapõsõnõn 

belirlenmesinde, üst yapõsõna ilişkin sorunlara çözüm getirilmesinde ve geleceğe 
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yönelik planlamalara kaynak oluşturulmasõ bakõmõndan yanõtlanmasõ gereken bir 

soru olarak değerlendirilmektedir. Bu nedenle, �Türk müzik kültürüne yönelik planlõ 

kalkõnma dönemi politikalarõnõn temelleri, nitelikleri ve etkileri nelerdir?� sorusu, bir 

araştõrma problemi olarak ele alõnmõştõr.  

 

 Bu problemin açõğa kavuşturulabilmesi için belirlenen şu alt problemlerin, 

yanõtlanmasõnõn gerekli olduğu düşünülmüştür: 

 

1. Planlõ kalkõnma döneminde kültürün geneline ilişkin yaklaşõmlar nelerdir? 

2. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn siyasal ve 

düşünsel temelleri nelerdir? 

3. Planlõ kalkõnma döneminde kültür ve müzik politikalarõnõn oluşturulma ve 

uygulama sürecinde öne çõkan nitelikler nelerdir? 

4. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnda sergilenen 

genel stratejiler ve bu stratejilere bağlõ olarak kullanõlan taktikler nelerdir? 

5. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn seslendirme 

kurumlarõna etkileri nelerdir?  

6. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn Türk müzik 

eğitimine dolaylõ ya da doğrudan etkileri nelerdir? 

 

 

1.4. Araştõrmanõn Amacõ 

 

 Bu araştõrmanõn genel amacõ, Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma 

dönemi politikalarõnõn temellerinin, niteliklerinin ve etkilerinin belirlenmesi ve 

karşõlaştõrõlmasõdõr. Bu amacõn gerçekleştirilmesiyle birlikte, planlõ kalkõnma 

döneminde (1960 sonrasõ) her boyutta uygulanan Türk müzik eğitiminin sosyolojik 

temellerine ilişkin siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel değişkenlerin genel bir 

tablosunun ortaya koyulabileceği düşünülmektedir. Bu genel amaç çerçevesinde 

araştõrmada, bazõ özel amaçlar da gözetilmiştir.  
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 Müzik, kültürü oluşturan bütünün önemli parçalarõndan biridir. Araştõrmanõn 

önceki bölümlerinde de ortaya koyulduğu üzere, müzik kültürü parçasõ olduğu 

kültürün bütününe yönelik otorite tarafõndan sergilenen yaklaşõmlardan doğrudan 

etkilenmektedir. Buradan hareketle, planlõ kalkõnma döneminde hükümetlerin müzik 

kültürüne yönelik bakõş açõlarõnõn temellerini belirleyebilmek için, kültürün bütününe 

ilişkin sergiledikleri genel yaklaşõmlarõ saptamak özel amaçlardan biri olarak ele 

alõnmõştõr.  

 

 Herhangi bir alana ilişkin öngörülen politika iki önemli süreç doğrultusunda 

geliştirilir. Bunlar, söz konusu politikanõn oluşturulmasõna ve uygulanmasõna ilişkin 

süreçlerdir. Bu süreçlerde sergilenen niteliklerin, politikanõn istenilen düzeyde 

başarõya ulaşmasõnda anahtar rol oynadõğõ düşünülmektedir. Bununla birlikte, bu 

niteliklerin politika oluşturma ve uygulama sürecinde, bir anlamda, birer alõşkanlõğa 

dönüşmesi durumunun da söz konusu olduğu söylenebilir. Bu düşüncelerden 

hareketle, kültür ve müzik politikalarõnõn oluşturulma ve uygulama sürecinde öne 

çõkan niteliklerin belirlenmesinin ve karşõlaştõrõlmasõnõn, araştõrmanõn bir başka özel 

amacõ olarak alõnmasõna gerek görülmüştür.  

 

 Politika, belli amaçlara ulaşma isteği doğrultusunda oluşturulur. Bu amaçlar, 

politikayõ oluşturmakla yetkili ve sorumlu otorite tarafõndan belirlenir. Her otorite 

varlõğõnõ ve gücünü savunduğu siyasal ve düşünsel temellere dayandõrõr. Buradan 

hareketle, otoritenin, oluşturduğu ve uyguladõğõ politikalarõn son noktadaki 

amaçlarõnõ, varlõğõnõ ve gücünü dayandõrdõğõ siyasal ve düşünsel temeller 

çerçevesinde biçimlendirdiği söylenebilir. Bu nedenden dolayõ, Türk müzik 

kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn siyasal ve düşünsel 

temellerinin belirlenmesinin, araştõrmanõn özel amaçlarõndan biri olarak alõnmasõnda 

yarar görülmüştür.  

 

 Politika, herhangi bir alanda karşõlaşõlan sorunlarõ aşma, belirlenen bir yönde 

gelişmeyi sağlama ve mevcut koşullarõ iyileştirilme konularõnda ulaşõlmak istenen 

sonuçlarõn en genel anlamda ifade ediliş biçimidir. Bu sonuçlara ulaşmada, strateji 

olarak tanõmlanabilecek aynõ anda kullanõlacak birçok yol bulunabilir. Bu yollarõn 
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her birinde de aynõ amaca hizmet eden ve taktik olarak adlandõrõlabilecek birçok 

yöntem kullanõlabilir. Bu düşünceden yola çõkarak, araştõrmanõn bir diğer özel amacõ 

da, Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnda sergilenen 

genel stratejilerin ve bu stratejilere bağlõ olarak kullanõlan taktiklerin belirlenmesi 

olarak saptanmõştõr. 

 

 Politika, uygulama aşamasõnda ve sonrasõnda ilişkin olduğu alanda birçok 

değişimin ve yeniliğin gerçekleşmesine yol açabilir. Müzik kültürüne yönelik 

politikalarõn da, değişim ve yenilik yönünden etkileyebileceği unsurlarõn başõnda 

seslendirme kurumlarõ gelmektedir. Bu kurumlarda yaşanan değişimler ve yenilikler 

söz konusu politikalarõn temellerinin, niteliklerinin ve sonuçlarõnõn belirlenmesinde 

önemli birer gösterge olarak değerlendirilmektedir. Araştõrmanõn bundan sonraki 

bölümlerinde bu yönde elde edilecek verilerden yararlanõlabilmesi için, Türk müzik 

kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn seslendirme kurumlarõna 

etkilerinin incelenmesi özel amaçlardan biri olarak ele alõnmõştõr. 

 

 Müzik kültürünün önemli boyutlarõndan biri de müzik eğitimidir. Müzik 

kültürü ile müzik eğitimi arasõndaki etkileşim karşõlõklõ ve çok yönlüdür. Ancak, 

müzik kültürü ile müzik eğitimi arasõndaki en temel ilişki, her hangi bir toplumun 

müzik kültürünün o toplumun müzik eğitiminin ana kaynağõ olmasõndan ileri 

gelmektedir. Buradan hareketle, müzik eğitiminin bir anlamda, müzik kültürünün 

yeni nesillere aktarõlma süreci olduğu da düşünülebilir. Bununla birlikte, müzik 

kültürünün müzik eğitimini, müzik eğitiminin ise müzik kültürünü oluşum-gelişim, 

değişim ve dönüşüm yönlerinden etkilediği söylenebilir. Bu saptamadan hareketle, 

Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn Türk müzik 

eğitimine dolaylõ ya da doğrudan etkilerinin belirlenmesi, araştõrmanõn bir başka özel 

amacõ olarak değerlendirilmiştir.  
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1.5. Araştõrmanõn Önemi 

 

Araştõrmanõn öneminin, Türk müzik eğitiminin sosyolojik temellerinin 

belirlenmesine yönelik doktora tezi düzeyinde yapõlan ilk araştõrmalardan biri 

olmasõndan ve bu konuda yapõlacak diğer araştõrmalara bir örnek çalõşma 

oluşturacağõ varsayõmõndan ileri geldiği düşünülmektedir. Her boyuttaki müzik 

eğitiminin içeriği, yöntemi, amaçlarõ ve sonuçlarõnõn saptanmasõ, geliştirilmesi ve 

yeniden tasarlanmasõ açõsõndan birçok araştõrma yapõlamasõna karşõn, bunlarõn 

belirlenmesinde ve seçilmesinde etkili olan değişkenlerle ve süreçlerle ilgili 

araştõrma ve çalõşmalarõn azlõğõ dikkat çekmektedir. Yapõlan araştõrma ve 

çalõşmalarõn ise daha çok Cumhuriyetin kuruluş yõllarõna odaklandõğõ görülmektedir. 

Belge ve kaynak bakõmõndan oldukça zengin bir dağara sahip planlõ kalkõnma 

döneminin (1960 sonrasõ) ise söz konusu araştõrma ve çalõşmalarda neredeyse yok 

denecek bir derecede yer verildiği gözlemlenmiştir. Bu nedenle, planlõ kalkõnma 

dönemi içerisinde müzik kültürünün siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel 

değişkenler çerçevesinde gerçekleşen oluşum-gelişim, değişim ve dönüşüm 

aşamalarõna yönelik bu araştõrmanõn, müzik eğitiminde topluma sunulan içeriğin, 

varõlmak istenen genel ve özel amaçlarõn, kullanõlan yöntem ve araç-gereçlerin, 

sergilenen yaklaşõmlarõn, izlenen felsefe, politika ve stratejilerin, gerekli altyapõnõn 

ve bunlara benzer birçok unsurun belirlenmesi bakõmdan yararlõ sonuçlar sağlayacağõ 

düşünülmektedir. Başka bir anlatõmla, müzik kültürünün söz konusu değişkenlerden 

etkilenme biçim ve sonuçlarõna yönelik bu araştõrmanõn, müzik eğitiminin üst 

yapõsõnõn belirlenmesinde, üst yapõsõna ilişkin sorunlara çözüm getirilmesinde ve 

geleceğe yönelik planlamalara kaynak oluşturulmasõnda katkõ sağlayacağõ 

varsayõlmaktadõr. 

 

Bununla birlikte, bu araştõrmanõn, kamu kuruluşlarõ olmasõnõn yanõnda birer 

sivil toplum örgütü de olan üniversitelerin, müzik ve benzeri konulara ait 

politikalarõn oluşturulma ve uygulanma sürecinde söz sahibi olmasõna ve denetleyici 

bir kimlik kazanmasõna katkõ sağlayacağõ düşüncesi, araştõrmanõn önemini 

pekiştirdiği düşünülmektedir. 
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1.6. Araştõrmanõn Sõnõrlõlõklarõ 

 

 Bu araştõrma, şu sõnõrlõlõklar çerçevesinde gerçekleştirilmiştir: 

 

1. Düşünsel ve siyasal düzlemde hazõrlõk aşamasõna geçildiğinden dolayõ planlõ 

kalkõnma döneminin başlangõcõ olarak kabul edilen 1960�tan, siyasal, sosyal, 

ekonomik ve kültürel olgu ve olaylar hakkõnda yeterli orandaki kaynak 

tarafõndan işlendiği düşünülen 2000�e kadar olan kõrk yõllõk bir zaman dilimi 

ile sõnõrlandõrõlmõştõr.  

2. Araştõrmanõn odak noktasõna konulan bu zaman diliminin oldukça uzun 

sayõlabileceği ve kapsam bakõmõndan da belli sõnõrlamalara gerek olduğu 

düşünülmüştür. Bu nedenle, kapsam bakõmõndan bu araştõrma, DPT 

tarafõndan hazõrlanan kalkõnma planlarõ ve bu planlara ilişkin yõllõk 

programlar, icra planlarõ, hükümet programlarõ, şura, kongre gibi etkinliklere 

ait tutanaklar ve kararlar, başta Kültür Bakanlõğõ olmak üzere çeşitli 

kurumlarõ ilgilendiren kanun, kararname, tüzük ve yönetmelikler veya bu 

kurumlarõn hazõrladõğõ çeşitli çalõşmalara ilişkin raporlar gibi belgeler, 

araştõrmanõn amaçlarõ doğrultusunda incelenmesiyle sõnõrlandõrõlmõştõr.  

3. Bu araştõrma, araştõrmacõnõn ulaşabildiği kaynaklarla ve sağlayabildiği maddi 

olanaklarla sõnõrlõdõr.   

 

 

1.7. Varsayõmlar 

 

Bu araştõrma, şu temel varsayõmlardan hareketle oluşturulmuştur. Bunlar: 

 

1. Araştõrma modelini oluşturan ve araştõrmada izlenen tarama modeli, 

problemin çözüme kavuşturulmasõ ve araştõrmanõn amaçlarõna ulaşmasõ 

bakõmõndan uygun nitelikte olup, doğru bir yaklaşõmla uygulanmõştõr. 

2. Araştõrma örneklemi, araştõrma evrenini temsil edebilecek niteliktedir.  
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3. Araştõrmada veri kaynağõ olarak kullanõlan belgelerin incelenmesi, problemin 

çözümü için gereklidir. Bu belgeler, araştõrmada öngörülen durum tespitinin 

yapõlabilmesi için en geçerli ve güvenilir veri kaynaklarõdõr.  

4. Araştõrmada temel veri kaynağõ olarak kullanõlan belgelerin                  

yanõnda başvurulan kaynaklarõn, içerik bakõmõndan yeterli                     

olduğu ve araştõrma konusuna yeterince õşõk tuttuğu varsayõlmaktadõr. 

Bununla birlikte, araştõrmada yararlanõlan belge ve kaynaklardan yola 

çõkõlarak yapõlan değerlendirmelerin nesnel bir nitelikte olup,                     

araştõrmacõnõn öznel düşüncelerinden etkilenmediği varsayõlmaktadõr.



 

 

 

2 

 

YÖNTEM 

 

 

 Bu bölümde, araştõrmada izlenecek yolun çizilmesinde kullanõlan araştõrma 

modeli, evren ve örneklem, verilerin toplanmasõ ve analizi konularõnda bilgi 

verilmeye çalõşõlmõştõr. Alt başlõklar halinde aşağõda sunulan bu konulara ilişkin 

yöntem, teknik ve değerlendirmelerin, araştõrmanõn amaçlarõna ulaşmasõ bakõmõndan 

doğru olduğu varsayõlmaktadõr. 

 

  

2.1 Araştõrma Modeli 

 

 Planlõ kalkõnma dönemi içerisinde Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn 

belirlenmesi amacõyla gerçekleştirilen bu araştõrmada, tarama modeli kullanõlmõştõr. 

Bu modelin kullanõlmasõyla, araştõrma konusuna ilişkin bir durum tespiti ortaya 

koyulmaya çalõşõlmõştõr.  

 

 Araştõrmanõn temeli, düşünsel ve siyasal düzlemde hazõrlõk aşamasõna 

geçildiğinden dolayõ planlõ kalkõnma döneminin başlangõcõ olarak kabul edilen 

1960�tan, siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel olgu ve olaylar hakkõnda yeterli 

orandaki kaynak tarafõndan işlendiği düşünülen 2000�e kadar olan kõrk yõllõk zaman 

dilimi içerisinde, devlet tarafõndan Türk müzik kültürüne yönelik öngörülmüş, 

planlanmõş ve uygulanma olanağõ bulabilmiş politikalarõn yer aldõğõ varsayõlan 

belgelerin incelenmesine dayanmaktadõr. Bu temelden hareketle; DPT tarafõndan 

hazõrlanan kalkõnma planlarõ ve bu planlara ilişkin yõllõk programlar, icra planlarõ, 

hükümet programlarõ, şura, kongre gibi etkinliklere ait tutanaklar ve kararlar, başta 

Kültür Bakanlõğõ olmak üzere çeşitli kurumlarõ ilgilendiren kanun, kararname, tüzük 
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ve yönetmelikler veya bu kurumlarõn hazõrladõğõ çeşitli çalõşmalara ilişkin raporlar 

gibi belgeler araştõrmanõn amaçlarõ doğrultusunda incelenmiştir. Bu bağlamda 

araştõrma, betimsel araştõrma nitelikleriyle örtüşmektedir.   

 

 

2.2 Evren ve Örneklem 

 

 Araştõrmanõn evrenini, 1960-2000 yõllarõ arasõndaki zaman dilimi içerisinde, 

Türk müzik kültürüne yönelik öngörülmüş, planlanmõş ve uygulanma olanağõ 

bulabilmiş politikalar ve bu politikalar doğrultusunda geliştirilmiş stratejiler 

(yaklaşõm) ve taktikler (araçlar) oluşturmaktadõr. Hem kapsadõğõ zaman diliminin 

genişliği, hem de incelenmesi öngörülen unsurlarõn nicel ve nitel özellikleri açõsõndan 

sõnõrlarõnõn belirlenmesinde sorunlara yol açabileceği böyle bir evren tanõmõnõn, 

araştõrmanõn amaçlarõna ulaşõlmasõnda önemli engellere ve zorluklara neden 

olabileceği düşünülebilir. Bu düşünceye karşõn, söz konusu politikalara ve bu 

politikalar doğrultusunda geliştirilmiş stratejilere ve taktiklere ilişkin temellerin ve 

niteliklerin genel çerçevesini ortaya koyacak yeterli orandaki kaynağa ulaşõldõğõ 

varsayõldõğõndan, araştõrmanõn evreninin aynõ zamanda araştõrmanõn örneklemini de 

oluşturduğu düşünülmektedir.   

 

 

2.3 Verileri Toplama Tekniği 

 

 Araştõrmada kullanõlan veriler, belgesel tarama teknikleriyle elde edilmiştir. 

Verilerin toplanmasõnda, özellikle �araştõrma modeli� başlõğõ altõnda sözü edilen 

belgelerin incelenmesinde, birincil (orijinal) veri kaynaklarõndan yararlanõlmõştõr. 

Söz konusu veri kaynaklarõna ulaşmada ağõrlõklõ olarak, DPT arşivlerinden ve 

kütüphanesinden yararlanõlmõştõr. Bununla birlikte, çeşitli üniversite 

kütüphanelerinden de çeşitli veri kaynaklarõna ulaşõlmõştõr. Birçok veri kaynağõna da, 

özellikle araştõrmada ele alõnan zaman dilimi içerisinde görev alan hükümetlerin 

programlarõna, internet üzerinden erişilmiştir. Bu yolla erişilen kaynaklar da, 

yayõnlandõklarõ sitelerin �TBMM gibi- bağlõ bulunduklarõ kurumlarõn niteliklerinden 
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dolayõ birincil veri kaynaklarõ olarak değerlendirilmektedir. Bunlarõn yanõnda, 

araştõrmayla ilgili görülen ve ulaşõlabilen kitaplardan, dergilerden, makalelerden, 

bildirilerden, tezlerden, kanunlardan, kararnamelerden, tüzük ve yönetmeliklerden de 

veri elde edilmeye çalõşõlmõştõr.  

 

 

2.4 Verilerin Analizi 

 

 Araştõrmada, verilerin doğru bir yaklaşõmla analiz sürecinden 

geçirilebilmesi için öncelikle, ele alõnan zaman diliminin genişliğinin yaratabileceği 

sorunlar üzerinde düşünülmüştür. Bu yönde oluşabilecek sorunlarla karşõlaşmamak 

için, ele alõnan zaman diliminin beş yõllõk plan dönemleri esas alõnarak 

bölümlenmesi, doğru ve akõlcõ bir çözüm yolu olarak görülmüştür. Elde edilen 

veriler, bu çözüm yolu doğrultusunda ilgili olduklarõ plan dönemlerine göre 

ayrõştõrõlarak, sistematik bir zaman çizelgesi içinde sergilenmeye çalõşõlmõştõr. Hem 

kapsadõğõ zaman diliminin genişliği, hem de incelenmesi öngörülen unsurlarõn nicel 

ve nitel özellikleri bakõmõndan geniş bir örneklemin içinde gerçekleştirilen bu 

araştõrmada, elde edilen verilerin sistemli ve anlaşõlõr bir biçimde sunulabilmesi için 

iki önemli değişken göz önünde tutulmaya çalõşõlmõştõr. Bunlar iki temel 

varsayõmdan oluşmaktadõr. Bunlar: 

 

1. Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn temellerinde ve niteliklerinde 

siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel alanlarda yaşanan gelişmelerin, 

doğrudan veya dolaylõ olarak büyük bir oranda etkisi vardõr.  

2. Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn oluşturulmasõ ve uygulanmasõ 

sürecinde, her türlü politikanõn oluşturulmasõnda ve uygulanmasõnda birinci 

derecede sorumlu olan hükümetlerin kültüre ve müziğe yönelik bakõş 

açõlarõnõn doğrudan etkisi vardõr.  

 

Birinci değişkenden hareketle, her plan döneminde siyasal, sosyal ve 

ekonomik alanlarda yaşanan gelişmelere ilişkin veriler, araştõrmanõn amaçlarõna 

uygun ve ana konusundan uzaklaştõrmayacak bir biçimde işlenmiştir. Bu işlem 
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sõrasõnda, her plan döneminin siyasal, sosyal ve ekonomik durumunu yansõtacak 

genel bir çerçevenin çizilmesi temel alõnmõştõr. İkinci değişkene ilişkin verileri 

saptamak ve analize dayalõ bir değerlendirmeden geçirebilmek için, her plan 

dönemine ait hükümet programlarõ da inceleme altõna alõnmõştõr. 

 

Çoğunlukla, siyasal olgu ve olaylarõ öne çõkaran her iki değişkene ait verilerin 

çözümlenmesinde, siyasal ve sosyoloji alanlara ilişkin bazõ kavramlara gereksinim 

duyulmuştur. Özellikle Türk siyasal yaşamõnda, toplumsal yaşamõn her alanõna 

ilişkin farklõ görüş ve önerileriyle öne çõkan taraflarõn tanõmlanmasõ için, 

araştõrmanõn amaçlarõna ve sõnõrlõlõklarõna uygun kavramlarõn belirlenmesi ve 

seçilmesi, verilerin doğru bir yaklaşõm içinde çözümlenmesi açõsõndan öncelikli 

uğraşlardan biri olarak ele alõnmõştõr. Bu bağlamda, ulusal ve uluslar arasõ siyasal ve 

sosyoloji alan yazõsõnda, söz konusu kavramlara temel oluşturacak birçok kuramsal 

çözümleme incelenmiştir. Ancak, öncelikle, Türk siyasal yaşamõnõn çözümlenmesine 

ilişkin özgün bir yaklaşõmõ içermesi, sonra da araştõrmanõn amaçlarõna ve 

sõnõrlõlõklarõna uygun kavramlarõ önermesi bakõmõndan, Emre Kongar�õn �21. 

Yüzyõlda Türkiye� adlõ çalõşmasõnda tarihsel bir çerçeve içinde açõkladõğõ kuramsal 

çözümlemenin kullanõlmasõnda karar kõlõnmõştõr. Bu çözümlemeye göre, Türk siyasal 

yaşamõnda, diyalektik bir anlayõşla açõklanmaya çalõşõlan, iki temel taraf vardõr. 

Bunlardan; 

 

• Toplumun, devlet otoritesinin tüm olanaklarõndan yararlanarak ve devleti 

her anlamda merkezi eksen ele alarak, seçkinlerin (elitlerin) öngördüğü 

amaçlar doğrultusunda değişim ve yenilenme sürecinden geçirilmesini 

destekleyen taraf �devletçi/seçkinci�,  

• Temelde �devletçi/seçkinci� anlayõşa bir tepki olarak ortaya çõkan, siyasal 

alanda bireysel hak ve özgürlükleri öne çõkaran, ekonomik alanda serbest 

piyasa koşullarõnõn yaşama geçirilmesini savunan ve kültürel alanda 

geleneksel öğelere vurgu yapan taraf ise �gelenekçi/liberal� olarak 

tanõmlanmõş ve kavramlaştõrõlmõştõr. 

 



 125

Araştõrmanõn odak noktasõnõ oluşturan politikalara ilişkin verilerin yer aldõğõ 

varsayõlan belgelerde öncelikle, müziğinde bir alt kolu olduğu kültürün geneline 

ilişkin yapõlan değerlendirmelerin ve öngörülen tedbirlerin saptanarak ilgili dönemde 

müzik kültürüne olan bakõş açõsõ, müzik kültüründen beklenenler, müzik kültürüne 

yönelik oluşturulan politikalarõn temelleri ve nitelikleri gibi konularõn açõğa 

kavuşturulmasõnda yarar sağlayacak temel ipuçlarõ ortaya çõkarõlmaya çalõşõlmõştõr. 

Bundan sonra söz konusu belgelerde, müzik kültürüne özel değerlendirmeler ve 

tedbirler araştõrõlarak, ilgili dönemde yaşama geçirilmek istenen politikalarõn 

oluşturulmasõnda etkili olan düşünsel temeller ve gözetilen amaçlara ulaşõlmada 

kullanõlacak strateji ve taktikler gibi nitelikler yapõlan incelemeler õşõğõnda ortaya 

konulmaya çalõşõlmõştõr. Bununla birlikte, öngörülen politikalarõn uygulanma 

durumlarõnõ, temellerinin ve niteliklerinin oluşmasõnda doğrudan veya dolaylõ yoldan 

etkili olan olgu ve olaylarõ belirlemek için her plan döneminde kültür ve müzik 

alanõnda yaşanan gelişmelere ilişkin veriler de, ayrõ bir sõnõflama doğrultusunda 

işlenmiştir. 

 

Tüm bu işlemler sonucunda elde edilen veriler, birbirleriyle    

ilişkilendirilerek ilgili döneme ait genel bir değerlendirme yapõlmaya       

çalõşõlmõştõr. Bu değerlendirmeler õşõnda da, problemin çözüme kavuşturulmasõ     

için alt problem biçiminde düzenlenmiş sorular yanõtlanmõştõr.



 

 

 

3  

 

BULGULAR VE YORUM 

 

 

 Araştõrmanõn bu bölümünde, Türkiye�de planlõ kalkõnmaya geçişin başlangõcõ 

sayõlabilecek 1960 yõlõndan 2000 yõlõna kadar olan zaman dilimi içerisinde, devlet 

tarafõndan Türk müzik kültürüne yönelik öngörülen, planlanan ve uygulanma olanağõ 

bulabilmiş politikalar belirlenmeye çalõşõlmõştõr. Bu çalõşmada esas alõnacak ana 

kaynak olarak, DPT tarafõndan hazõrlanan kalkõnma planlarõ ve bu planlara ilişkin 

yõllõk programlar, icra planlarõ gibi belgeler belirlenmiştir. Bununla birlikte, ilgili 

plan dönemi içerisinde yürürlüğe sokulmuş, Türk müzik kültürünü oluşum-gelişim, 

değişim ve dönüşüm yönlerinden etkileyecek politikalarõ ve uygulamalarõ içerdiği 

varsayõlan kanunlardan, kararnamelerden, tüzük ve yönetmeliklerden de 

yararlanõlmõştõr. Ayrõca, ilgili plan dönemleri içerisinde kamu ya da sivil kuruluşlar 

tarafõndan düzenlenen ve söz konusu politikalarõ ve uygulamalarõ içerdiği varsayõlan 

şura, kongre gibi çalõşma toplantõlarõnõn raporlarõ da ele alõnõp incelenmiştir. Tüm bu 

belgelerde, öncelikle, müziğin de bir alt kolu olduğu kültürün geneline ilişkin yapõlan 

değerlendirmelerin ve öngörülen tedbirlerin saptanarak, ilgili dönemde müzik 

kültürüne olan bakõş açõsõ, müzik kültüründen beklenenler, müzik kültürüne yönelik 

oluşturulan politikalarõn temelleri ve nitelikleri gibi konularõn açõğa 

kavuşturulmasõnda yarar sağlayacak temel ipuçlarõ ortaya çõkarõlmaya çalõşõlmõştõr. 

Bundan sonra söz konusu belgelerde, müzik kültürüne özel değerlendirmeler ve 

tedbirler araştõrõlarak, ilgili dönemde yaşama geçirilmek istenen politikalarõn 

oluşturulmasõnda etkili olan düşünsel temeller ve gözetilen amaçlara ulaşõlmada 

kullanõlacak strateji ve taktikler gibi nitelikler, yapõlan incelemeler õşõğõnda ortaya 

konulmaya çalõşõlmõştõr.  
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 Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn temellerinde ve niteliklerinde 

ilgili dönemde siyasal, sosyal ve ekonomik alanlarda yaşanan gelişmelerin büyük bir 

oranda etkisinin olduğu düşünülmektedir. Bu nedenle, her plan döneminde siyasal, 

sosyal ve ekonomik alanlarda yaşanan gelişmeler, araştõrmanõn amaçlarõna uygun ve 

ana konusundan uzaklaştõrmayacak bir biçimde, ana başlõklar halinde aktarõlmaya 

çalõşõlmõştõr. Bu aktarma işleminde özellikle, kalkõnma planlarõndan ve ilgili diğer 

belgelerden elde edilen değerlendirmeler ve tedbirlerle ilişki kurulan konu ve 

olaylara yer verilmesine özen gösterilmiştir. Bununla birlikte, her plan dönemi içinde 

kültür ve müzik alanõnda yaşanan bazõ önemli gelişmeler de, ana başlõklarõyla 

betimlenmeye çalõşõlmõştõr. Bu başlõk altõnda, özellikle, o dönemde kültür ve müzik 

alanõnda yaşama geçirilen farklõ niteliklerdeki uygulamalara yer verilmesine dikkat 

edilmiştir. Bu uygulamalar ve belirlenen politikalar arasõnda koşut olan ya da 

olmayan ilişkiler saptanarak, bu ilişkilerde etkili olan unsurlar açõklanmaya 

çalõşõlmõştõr.  

 

 Kalkõnma planlarõnda ve ilgili diğer belgelerde yer alan değerlendirmelerin ve 

tedbirlerin, bu planlarõn hazõrlanma ve uygulanma sürecinde iktidarda olan 

hükümetlerin siyasal görüşleri çerçevesinde şekillendiği düşüncesinden yola çõkarak, 

her dönemin uygulama aşamasõnda kültür ve dolayõsõyla müzik açõsõndan öne çõkan 

temel değer ve anlayõşlarõ sağlõklõ ve gerçekçi bir biçimde yansõtabilmek amacõyla 

ilgili dönemde görev alan ve görüşleri ile ön planda bulunan bazõ hükümetlerin 

hükümet programlarõnõn incelenmesinde yarar görülmüştür.  

 

 Son noktada, yukarõda belirtilen başlõklarõn incelenmesi sonucunda elde 

edilen bütün veriler, birbirleriyle ilişkilendirilerek ilgili döneme ait genel bir 

değerlendirme yapõlmaya çalõşõlmõştõr. Araştõrmada incelenen yaklaşõk kõrk yõllõk 

gibi uzun bir zaman diliminin, beş yõllõk kalkõnma planlarõ dönemlerine uygun bir 

biçimde bölümlenmesiyle elde edilen verilerin ve bu verilere ilişkin 

değerlendirmelerin sistematik ve anlaşõlõr bir yapõ içinde sunulabileceği 

düşünülmüştür.    
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3.1 Birinci Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1963�1967) 

 

 Birinci beş yõllõk kalkõnma dönemi, 1963 ve 1967 arasõndaki yõllarõ 

kapsamaktadõr. Ancak, planlõ kalkõnma için gerekli düzenleme ve hazõrlõklarõn 

yaşama geçirilmesi süreci de göz önüne alõnarak, bu dönemin 1960 yõlõnõn sonundan 

itibaren başladõğõ düşünülebilir. Sözgelimi, 1961�de kurulan DPT, esas planõn 

hazõrlõk çalõşmalarõna devam ederken, 1962 yõlõ için de bir geçiş programõ  hazõrlamõş 

ve uygulamaya sokmuştur (Erder ve başk., 2003, s.8).  

 

 Birinci beş yõllõk plan, Türkiye�de DPT tarafõnda hazõrlanan ve uygulamaya 

konulan ilk kalkõnma planõ olma özelliğinin yanõ sõra, üzerinde en çok tartõşõlan ve 

eleştirilen plan olma özelliğini de taşõmaktadõr. Farklõ meslek ve siyasi gruplardan 

çeşitli kimselerin öne sürdüğü bu eleştiriler çoğunlukla, ekonomiden sosyal yaşama 

kadar birçok alana ilişkin planda öngörülen politika ve uygulamalar üzerinedir. 

Ayrõca, henüz yeni açõlmõş bir kurum olan DPT�nin temel amaçlarõnõn ve planlõ 

kalkõnma kavramõnõn kamuoyunda yeterince bilinmemesi ve anlaşõlmamasõ bu 

eleştirilerin artõşõnda etkili olmuştur∗ . Uygulamaya sokulmasõndan sonra, planõn 

kültür alanõnda da öne sürdüğü birçok politikanõn yanlõşlõğõ ve yetersizliği 

bakõmõndan eleştiriler, o dönemin bilinen isimleri tarafõndan dile getirilmiştir**.  

  

Birinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ 03.12.1962 tarihinde 11272 sayõlõ Resmi 

Gazetede Başbakan İsmet İnönü�nün imzasõyla yayõnlanmõştõr. Bu planõn hazõrlõk 

aşamasõ, VIII.*** ve IX.**** İnönü hükümetleri zamanõnda gerçekleştirilmiştir 

(Kongar, 1998, s.365). Ancak, zamanõn siyasi koşullarõ değerlendirildiğinde, planlõ 

kalkõnma kavramõnõ ülke yaşamõna sokan, bu doğrultuda DPT�yi kuran ve planõn 

hazõrlandõğõ dönemde fiilen yönetimde söz sahibi olan 27 Mayõs askeri darbesinin 

                                                
∗ (Bu tartõşmalarõn başõnda planlõ kalkõnma kavramõnõn getirdiği �sosyalist� içerikli ideolojik çağrõşõm 
gelmektedir. Bu gibi tartõşmalarõn içinde en ilginç gözükenlerden biri de, planõn sosyal konularõn ele 
alõndõğõ bölümünde Türkiye�de ilk kez olarak dile getirilen ve bir sorun olarak görülmeye başlanan 
�aile planlamasõ�na karşõ kamuoyunda getirilen tepkilerdir) (Erder ve başk., 2003, s.9, 15) 
**(Sözgelimi, ünlü folklorcu Ahmet Kutsi Tecer 1966 yõlõnda düzenlenen �Toplum Kalkõnmasõ 
Hamlemizde Halkevleri� adlõ seminerde DPT�yi, dolayõsõyla da birinci planõ sanatsal ve kültürel 
alanlardan çok ekonomik konularõn planlanmasõna yönelmekle suçlamõştõr) (Öztürkmen, 1998, s.208) 
*** (VIII. İnönü Hükümeti: 20.11.1961-25.06.1962) (www.tbmm.gov.tr) 
**** (IX. İnönü Hükümeti: 25.06.1962-25.12.1963) (www.tbmm.gov.tr) 
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komuta grubu �Milli Birlik Komitesi�nin bu aşamadaki doğal etkisi de gözardõ 

edilmemelidir. 

 

Birinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ, 1963-1967 yõllarõ arasõnda görev alan şu 

hükümetler tarafõndan uygulanmõştõr: 

 

• IX. İnönü Hükümeti (25.06.1962-25.12.1963) 

• X. İnönü Hükümeti (25.12.1963-20.02.1965) 

• Ürgüplü Hükümeti (20.02.1965-27.10.1965) 

• Demirel Hükümeti (27.10.1965-03.11.1969) 

   

  

3.1.1 Birinci Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 Birinci plan döneminde yaşanan siyasal olaylarõn başlangõcõ tamamõyla 27 

Mayõs darbesi ile ilişkilidir. DP iktidarõnõn aralõksõz süren on yõllõk yönetimi boyunca 

baş gösteren siyasal ve toplumsal alandaki huzursuzluklar ve gerginlikler, 1960 

yõlõnda doruk noktasõna ulaşarak, o günlerde herkesçe beklenen bir askeri darbe ile 

sonuçlanmõştõr. Askeri darbenin liderliği, çoğunluğu küçük rütbeli otuz sekiz 

subaydan oluşan �Milli Birlik Komitesi� tarafõndan yürütülmüştür*. Farklõ görüş ve 

amaçlar etrafõnda toplanan çeşitli gruplardan** oluşmasõna karşõn MBK, aslõnda DP 

iktidarõ zamanõnda biriken ve gelişen �devletçi/seçkinci� kökenli tepkilerin askeri 

örgütlenme içerisindeki bir temsilcisi olarak değerlendirilmektedir.  

 

 Darbenin amaçlarõ MBK�nin radyodan yaptõğõ açõklamaya göre, �kardeş 

kavgasõnõ önlemek� ve �milletçe özlenen demokratik rejimin en kõsa zamanda 

                                                
* (27 Mayõs darbesi Türk Silahlõ Kuvvetleri�nin komuta kademesi dõşõndan yapõlan tek askeri 
müdahale olma özelliğini taşõr) (Ahmad, 2006, s.147) 
** (MBK içinde üç grup bulunmaktaydõ. Bunlar, darbenin amaçlarõ gerçekleştirilene kadar yönetimde 
kalõnmasõnõ savunan �gerçek ihtilalciler� grubu, yeni anayasanõn işleve sokulup seçimlerin 
yapõlmasõndan sonra sivil yönetime geçilmesini destekleyen �müdahaleci demokratlar� ve her iki grup 
içinde de yer almayan �kararsõzlar� grubuydu) (Kongar, 1998, s.156-157) 
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kurulmasõ�dõr (Kongar, 1998, s.157). Bu amaçlar doğrultusunda MBK, darbenin 

gerekçelerini üç ana temele dayandõrmaktadõr. Bunlar; 

 

1. DP�nin demokrasiden sapmõş olmasõ, 

2. DP�nin kendi yandaşlarõna değişik ve ayrõcalõklõ işlem yaparak halkõ ikiye 

bölmesi, 

3. DP�nin Atatürk devrimlerden ödünler vermesidir (Kongar, 1998, s.156). 

 

Ancak, bu gerekçelerle yola çõkan MBK�nin elinde, ülkenin karşõlaştõğõ tüm 

sorunlarõ çözecek bir eylem programõ bulunmamaktadõr. Diğer bir deyişle, yukarõda 

belirtilen gerekçelerin bir daha oluşmamasõ için ne gibi yasal ve kurumsal 

düzenlemelere gereksinim duyulacağõ konusu düşünülmemiştir. Bu konuda çözüm 

üretemeyen MBK, bir grup üniversite öğretim üyesinden oluşan bir komisyona 

gerekli düzenlemelerin planlanmasõ ve gerçekleştirilmesi için yetki vermiştir. 

Komisyonun ilk olarak el attõğõ konu, yeni bir Anayasa taslağõnõn oluşturulmasõdõr 

(Ahmad, 2006, s.153).  

 

Çok partili sisteme geçişle başlayan siyasal çatõşmalarõn kaynağõnda, 1924 

Anayasasõ�nõn sergilediği nitelikler yatmaktadõr. Çünkü 1924 Anayasasõ, Türk 

İnkõlâbõ�nõn değişimci ve yenilikçi ruhundan kaynaklanan kökten uygulamalara ve 

olabildiğince az oranda muhalefetle karşõlaşmasõ için de tek parti yönetimine özgü 

nitelikleri öne çõkarmaktadõr. İktidar gücünün tek bir elde toplanmasõnõ sağlayan bu 

Anayasa, çok partili sistemin gerektirdiği �çoğunluğun baskõsõna karşõ güvence�* 

ilkesinin işlerliğini, bu dönemde çoğu kez gözardõ edilmesine olanak sağlamaktadõr 

(Karatepe, 1997, s.183; Kongar, 1998, s.161).  

 

Akademisyenler tarafõndan taslağõ hazõrlanan yeni Anayasa, MBK�nin 

oluşturduğu kurucu meclis tarafõndan 1961 yõlõnda kabul edilerek halk oylamasõna 

                                                
* (1946�1960 arasõnda CHP ve DP muhalefette olduklarõ dönemlerde sõklõkla bu Anayasanõn çok 
partili sistem esaslarõ doğrultusunda değiştirilmesi gerekliliğini dile getirmiş, ancak iktidar 
dönemlerinde bu konu hakkõnda herhangi bir çalõşma gerçekleştirmeyerek Anayasanõn sağladõğõ güçlü 
iktidar olma olanklarõndan yararlanmõşlardõr) (Karatepe, 1997, s.197) 
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sunulmuştur. Halk oylamasõndan alõnan çoğunluk oyuyla da yürürlüğe girmiştir*. Bu 

Anayasa ile çoğunlukçu demokrasi anlayõşõndan, çoğulcu demokrasi anlayõşõna 

geçilmiş, �Anayasa�nõn üstünlüğü�** ilkesi benimsenmiştir. Bununla birlikte yeni 

Anayasa yasama, yürütme ve yargõ kanatlarõnda köklü değişiklikler getirmiştir. Bu 

değişikliklerin merkezine �kuvvetler ayrõlõğõ prensibi� oturtulmuştur (Eraslan, 2004b, 

s.90). Bu anayasanõn bağlõ olduğu temel ilkeler; cumhuriyetçilik ilkesi, insan 

haklarõna dayanan devlet ilkesi, milli devlet ilkesi, demokratik devlet ilkesi, laiklik 

ilkesi, sosyal devlet ilkesi ve hukuk devleti ilkesi başlõklarõ altõnda özetlenebilir. 

Yasama yetkisi, Cumhuriyet Senatosu ve Millet Meclisi şeklinde iki ayrõ meclis 

arasõnda paylaştõrõlmõştõr. Üniversiteler ve radyo-televizyon idaresi gibi kurumlar 

özerk bir yapõda örgütlendirilerek, siyasi iktidarõn baskõ alanõndan uzak tutulmaya 

çalõşõlmõştõr. Yargõda da �Anayasa Mahkemesi� gibi bir kurumsal yapõ getirilerek, 

kanunlarõn Anayasa�ya uygunluğu denetlenmeye çalõşõlmõştõr. 1961 Anayasasõ�nõn 

toplumsal alana getirdiği en önemli yenilik ise sivil örgütlenme girişimlerine tanõdõğõ 

geniş özgürlüklerdir (Karatepe, 1997, s.225-230).  

 

Anayasa�nõn yürürlüğe girmesinden sonra parlemento seçimlerine gidilmiştir. 

Seçimlerden sonra �devletçi/seçkinci� kimliğiyle öne çõkan CHP ile DP�nin bir 

anlamda uzantõsõ olarak görülen �gelenekçi/liberal� AP�nin, İnönü başkanlõğõnda 

ortaklaşa kurduğu Cumhuriyetin ilk koalisyon hükümeti, sivil yönetimi yeniden 

devreye sokmuştur***. Ancak, CHP ile AP arasõndaki temel görüş farklõlõklarõ bu 

hükümetin sürdürülmesini olanaksõz hale getirerek, koalisyon ortaklõğõnõn sona 

ermesine neden olmuştur. Bu koalisyon hükümetini, yine �gelenekçi/liberal� çizgide 

bulunan Cumhuriyetçi Köylü Millet Partisi ve Yeni Türkiye Partisi ile CHP�nin 

oluşturduğu başka bir koalisyon hükümeti izlemiştir****. Bu hükümette de ortaklar 

arasõnda sõklõkla tartõşmalar yaşanmõş, bu tartõşmalarõn odağõnõ da birinci kalkõnma 

planõ, 27 Mayõs darbesini korumak için çõkarõlan yasalar gibi konular oluşturmuştur. 

Yapõlan yerel seçimlerde, koalisyon ortağõ partilerin oy kaybõ yaşamasõyla 
                                                
* (9 Temmuz 1961 yapõlan halkoylamasõnda Anayasa yüzde 38,3�e karşõ yüzde 61,7 oyla kabul 
edilmiştir) (Zürcher, 2006, s.358) 
** (Bu ilke özetle, �kanunlar Anayasaya aykõrõ olamaz, Anayasa yasama, yürütme ve yargõ organlarõnõ, 
idare makamlarõ ve kişileri bağlar� şeklinde özetlenebilir) (Eraslan, 2004b, s.90) 
*** (VIII. İnönü Hükümeti: 20.11.1961�25.06.1962) (www.tbmm,gov.tr) 
**** (IX. İnönü Hükümeti: 25.06.1962�25.12.1963) (www.tbmm,gov.tr) 
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�gelenekçi/liberal� partiler hükümetten çekilme kararõ almõştõr. Bu şekilde ortaya 

çõkan hükümet krizi, o günlerde başgösteren Kõbrõs sorununun verdiği yeni bir 

hükümet kurma zorunluluğu ile aşõlmõştõr.  

 

CHP�nin bağõmsõz milletvekilleriyle oluşturduğu bu yeni koalisyon 

hükümeti*, 1965 yõlõ bütçesinin geri çevrilmesiyle dağõlmõştõr. Bunun üzerine, genel 

seçimlere kadar bağõmsõz Senatör Suat Hayri Ürgüplü başkanlõğõnda 

�gelenekçi/liberal� partilerden** oluşan yeni bir koalisyon hükümeti kurulmuştur***. 

Bu koalisyon deneyimlerinden sonra, 1965 genel seçimlerinde toplam oy oranõnõn 

yarõsõndan fazlasõnõ alan AP, Demirel başkanlõğõnda tek başõna hükümet kurma 

olanağõnõ yakalamõştõr**** (Kongar, 1998, s.164-165). AP�nin seçimlerde gösterdiği 

bu büyük başarõdan sonra, CHP kendi siyasal konumunu değerlendirme altõna almõş 

ve kendisi siyasal çizgisini ortanõn solu olarak nitelendirmiştir*****. Seçimlerden 

sonra kurulan Demirel Hükümeti ise kendi ekonomik ve sosyal hedeflerini birinci 

kalkõnma planõnõn son iki yõlõnda uygulamaya soktuğu yõllõk programlarla 

gerçekleştirmeye çalõşmõştõr (Tokgöz, 2004, s.337; Eraslan, 2004a, s.588). 

 

Bu dönemin sosyal olaylarõ bakõmõndan iki önemli unsur öne çõkmaktadõr. 

Bunlardan ilki, kõrsal alandaki hõzlõ nüfus artõşõ, artan nüfusun tarõmdan sağlanan 

gelirle kõrsal alanda yaşamõnõ sürdürememesi gibi nedenlere dayanan iç göç 

olgusudur (Kili, 2003, s.317-318). Kõrsal kesimden kitlelerin yoğun bir biçimde 

büyük kentlere göç etmesi, buralarda kent merkezlerinden uzak gecekondu diye 

nitelenen evlerden oluşan izole yerleşim yerleri oluşmasõna neden olmuştur (Mardin, 

2004, s.273). 1950�li yõllarda başlayan bu göç olgusu bu dönemde hõz kazanmõş, kent 

nüfuslarõnda belirgin artõşlara ve kent çevresinde önemli sorunlar yaratacak 

değişimlere neden olmaya başlamõştõr. Oluşturduklarõ yerleşim merkezlerinin 

                                                
* (X. İnönü Hükümeti: 25.12.1963-20.02.1965) (www.tbmm,gov.tr) 
** (Bu hükümette bulunan partiler AP, CKMP, YTP ve MP�dir) (Kara, 2004, s.97) 
*** (Ürgüplü Hükümeti: 20.02.1965-27.10.1965) (www.tbmm,gov.tr) 
**** (I. Demirel Hükümeti: 27.10.1965-03.11.1969) (www.tbmm,gov.tr) 
***** (CHP�nin böyle bir açõlõma yönelmesinde toplumda beliren �Marksist� önermeleri ve sola 
açõlmayõ disipline etmek, Atatürkçü temelde birleştirmek amacõnõn etkili olduğu da dile 
getirilmektedir) (Kili, 2003, s.318) 
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niteliklerinden dolayõ kent yaşamõnõn olanaklarõndan yararlanamayõp geçmişteki 

kõrsal yaşam deneyimlerini sürdürmüşlerdir*.  

 

Diğer bir unsur ise 1961 Anayasasõ�nõn sunduğu bireysel özgürlükler sonucu 

özellikle işçi, öğrenci, çeşitli meslek gruplarõ gibi kesimlerin örgütlenme 

girişimlerine başlamasõdõr. Bu örgütlenmeler, çoğunlukla, toplum içinde taraftar 

bulan çeşitli siyasi görüşler etrafõnda toplanmaktadõr. 27 Mayõs öncesinde, DP�nin 

uygulamalarõna karşõ duyulan tepkiler, toplum içinde, özellikle de gençler arasõnda, 

bir muhalefet kültürü oluşturmuştur. Bu kültür, 27 Mayõs ile yükselen demokratik ve 

özgürlükçü düşünceler ile beslenmeye başlamõştõr. İleriki yõllarda bu örgütler, başta 

kendi kesimlerinin hak ve özgürlüklerinin geliştirilmesi ve korunmasõ olmak üzere 

ülke gündeminde yer alan iç ve dõş olaylarla ilgilenmeye başlamõşlardõr. Bu 

doğrultuda, kimi zaman hükümeti ve uyguladõğõ politikalarõ eleştirmek için, kimi 

zaman da tüm dünyada yükselen gençlik hareketlerine benzer bir biçimde savaş 

karşõtõ düşünceleri desteklemek için gösterilerde bulunmuşlardõr. Dönemin sonlarõna 

doğru farklõ siyasi görüşleri benimseyen bu örgütler arasõndaki görüş ayrõlõklarõ 

keskinleşmeye başlayarak, toplumun tüm kesimlerini içine alan bir ideolojik 

kutuplaşmanõn önünü açmõştõr. (Kongar, 1998, s.167,563; Akşin, 2001, s.247; 

Eraslan, 2004b, s.588). 

 

Ekonomik alanda ise planlõ kalkõnmanõn getirdiği karma ekonomi düzeni 

içerisinde, devletin ve özel sektörün ortak sorumluluk ve çabalarõyla hõzlõ 

sanayileşme hedefi tüm uygulamalarõn çekirdeğini oluşturmaktadõr. Yasal ekonomik 

reformlarõn eksikliğine karşõn, bu dönem içerisinde yüzde 7 oranõnda ekonomik 

büyüme sağlanabilmiştir (Ahmad, 2006, s. 160). Sanayileşme hedefi doğrultusunda 

Seydişehir Aliminyum Tesisleri, Aliağa rafinerisi gibi ağõr sanayi projeleri de bu 

dönemde gerçekleştirilmiştir (Tokgöz, 2004, s.337). 

 

  
                                                
* (Birçok araştõrmacõya göre, devletin büyük kentleri 1960�lõ yõllarda saran iç göç dalgasõna karşõ 
tepkisiz kalmasõnda DPT�nin sergilediği yaklaşõmlarõn payõ büyüktür. Bu araştõrmacõlara göre, DPT 
kõrsal kesimin kentlere gelmesini modernleşmenin bir doğal sonucu ve ölçütü olarak yorumlama 
yanlõşõna gitmiştir) (Güvenç, 2002, s.233) 
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3.1.2 Birinci Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan Gelişmeler 
 

1950�li yõllarda başlayan ve giderek yükselen halk kültürü öğelerine karşõ 

gösterilen yoğun ilgi, bu dönemin kültür alanõnda da dikkat çeken konularõn başõnda 

gelmektedir. Bu ilgi doğrultusunda, son on yõldõr başlayan halk oyunlarõna yönelik 

sivil örgütlenme girişimlerine bu dönemde de devam edilmiştir. Üniversiteli 

gençlerin de desteklediği bu örgütlenmelere örnek olarak, 1961 yõlõnda kurulan Orta 

Doğu Teknik Üniversitesi Türk Halk Bilimi Topluluğu gösterilebilir. Bu topluluk, 

halk oyunlarõnõn ve halk şarkõlarõnõn araştõrõlmasõ ve sergilenmesine yönelik 

çalõşmalar, seminerler, kurslar, sergiler ve gösteriler düzenlemiştir. Bunlarõn yanõnda, 

Anadolu�da yaptõğõ araştõrmalara ilişkin bilgileri arşivlemiş ve bu bilgileri düzenli 

olarak �Halkbilimi� adlõ bir dergide yayõnlamõştõr. Halk kültürüne olan bu ilgi, 27 

Mayõs darbesinden sonra askeri yönetim tarafõndan değerlendirilmiş ve devletin de 

bu yönde örgütlenme çalõşmalarõna gitmesi bir gereksinim olarak görülmüştür. Bu 

doğrultuda, 1961 yõlõnõn Ekim ayõnda Türk Kültürünü Araştõrma Enstitüsü 

kurulmuştur. Bu enstitünün başõna bizzat, darbeyi gerçekleştiren MBK�nin lideri ve 

Devlet Başkanõ olan Cemal Gürsel geçmiştir (Öztürkmen, 1998, s.206). Halk 

kültürüne gösterilen bu yoğun ilgi, �gelenekçi/liberal� partilerin iktidarõnda da 

desteklenmiştir. 1965 yõlõnda yapõlan genel seçimlerden tek başõna iktidar olarak 

çõkan AP�nin kurduğu I. Demirel Hükümeti devrinde, uzun zamandõr dönemin 

önemli folklorcularõ ve müzik adamlarõ* tarafõndan kurulmasõnõn bir gereklilik olarak 

dile getirildiği, devlete bağlõ ulusal bir halk bilimi enstitüsü oluşturulmuştur. 1966 

yõlõnda Milli Eğitim Bakanlõğõ�na bağlõ olarak kurulan Milli Folklor Enstitüsü, beş 

temel bölümden oluşmaktadõr. Bunlar: 

 

1. Manevi Kültür Bölümü 

2. Maddi Kültür Bölümü 

3. Halk Edebiyatõ Bölümü 

4. Müzik ve Oyun Bölümü 

5. Kütüphane, Arşiv ve Yayõn Bölümü (Öztürkmen, 1998, s.212) 

                                                
* (Bunlarõn başõnda Mehmet Önder, İhsan Hõnçer gibi folklorcular ve Ahmet Adnan Saygun gibi 
müzik adamlarõ gelmektedir) (Öztürkmen, 1998, s.209) 
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Kuruluş protokolünde folklorle ilgili araştõrmaya dayalõ kaynaklarõn 

oluşturulmasõ, basõlmasõ ve yayõmlanmasõ ile kendisini yükümlendiren �Milli Folklor 

Enstitüsü�, müzik alanõnda en önemli katkõyõ 1967 yõlõnda gerçekleştirdiği derleme 

çalõşmalarõyla sağlamõştõr* (Öztürkmen, 1998, s.216).   

 

 Diğer bir örgütlenme girişimi de DP döneminde kapatõlan Halkevlerinin 

yeniden kurulmasõ üzerinedir. Darbeden sonra, bazõ eski Halkevleri üyeleri 

tarafõndan gündeme getirilen bu girişime ilişkin ilk atõlõmlar, 1960 yõlõnda 

gerçekleştirilmiştir. MBK�nin lideri ve Devlet Başkanõ Cemal Gürsel�in de uygun 

görmesi üzerine, dönemin kültür adamlarõ, sanatçõlarõ ve bilim adamlarõnõn 

önderliğinde Halkevlerinin kuruluşu, yeni bir isim altõnda gerçekleştirilmiştir. Türk 

Kültür Derneği adõ altõnda yapõlan bu girişim, örgütlenme çalõşmalarõnõ tõpkõ 

Halkevleri gibi ülke düzeyinde geliştirmeye ve yaygõnlaştõrmaya odaklanmõştõr. Türk 

Kültür Derneği, 12 Nisan 1961 tarihinde Bakanlar Kurulu�nun 5/1006 sayõlõ kararõ 

ile kamu yararõna çalõşan dernekler arasõna alõnmõştõr. Çalõşmalar yaygõnlaştõkça, 

üyeler arasõnda derneğin tekrar Halkevleri adõ altõnda faaliyet göstermesi üzerine 

görüşler öne çõkmaya başlamõştõr. Bu öneriye ilk tepki, sivil yönetimin iş başõna 

gelmesiyle birlikte Cumhurbaşkanõ olan Cemal Gürsel�den gelmiştir. 

Cumhurbaşkanõ, özellikle o dönemde olan koalisyon hükümetinde yer alan ve kökleri 

bakõmõndan DP geleneğinden gelen �gelenekçi/liberal� partilerden ve bu partilerin 

toplumdaki destekçilerinden gelecek tepkilerden çekinmektedir. Aynõ çekinceleri, 

başkanlõğõnõ yaptõğõ hükümetin geleceği açõsõndan Başbakan İnönü İstanbul�da 

yaptõğõ bir konuşmada, Türk Kültür Derneği�nin geçmişteki Halkevleri çalõşmalarõnõ 

bir anlamda mirasçõ kimliğiyle devam ettireceğini belirtmesine karşõn 

paylaşmaktadõr. Bu çekincelere benzer yaklaşõmlar, dernek üyeleri arasõnda da 

görülmektedir**. Bu çekincelere karşõn, 21 Nisan 1963 tarihinde yapõlan olağanüstü 

kurultayda alõnan karar doğrultusunda, Türk Kültür Derneği�nin adõ, Halkevi olarak 

değiştirilmiştir (Çeçen, 1990, s.256�265).  

                                                
* (Muammer Sun�un yönetiminde gerçekleştirilen bu çalõşmalarda Gazientep, Burdur, Van, Erzurum, 
İzmir, Trabzon ve Balõkesir dolaylarõndan toplam 1738 halk şarkõsõ toplanmõştõr) (Öztürkmen, 1998, 
s.216)   
**  (Üyeler arasõndaki bu görüş ayrõlõğõna uzlaştõrõcõ bir yaklaşõm getirmek adõna ünlü şair Behçet 
Kemal Çağlar, derneğin �Ataevi� adõnõ almasõnõ önermiştir) (Çeçen, 1990, s.262) 
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 1950�lerin başõnda başlayõp bu dönemde ivme kazanan göç dalgasõ, kent 

kültürü ile kaynaşamamõş, ancak kõrsal kültürün de etkisinden uzaklaşmasõyla yarõ 

kentli, yarõ kõrsal niteliklere sahip kendine özgü bir kültür biçimi oluşturmuş yeni bir 

kitlenin ortaya çõkmasõna neden olmuştur. Kent merkezlerinden uzak ve kent 

yaşamõnõn olanaklarõndan yoksun -bir anlamda- izole yerleşim merkezlerinde barõnan 

bu kitle, oluşturduğu kültürel çözüme uygun bir yaklaşõmla, farklõ köklerden gelen 

kültür öğelerinin birleşimlerinden meydana gelen yeni kültürel öğeler ve araçlarla 

kendilerini ifade etmeye çalõşmõşlardõr. Bunun müzikteki yansõmasõ, ileride arabesk 

olarak adlandõrõlacak yeni bir türün ortaya çõkmasõ şeklinde olmuştur. 1960�larõn 

ortasõndan itibaren popüler bir kimlik kazanmaya başlayan arabesk müzik, bir 

anlamda, toplumun o güne kadar karşõlaştõğõ tüm müzik kültürü birikiminin belirli 

öğelerinin toplamõndan meydana gelen bir birleşimidir. Bu birleşimde; tek parti 

döneminin ortaya koyduğu yeni müzik anlayõşõ doğrultusunda yaygõnlaşmaya 

başlayan batõ müziği öğeleri, derleme çalõşmalarõ ve radyoda başlatõlan toplu çalma 

ve söyleme geleneği ile geniş kitlelere ulaşma olanağõ yakalayan halk müziğine 

ilişkin öğeler, yine bu dönemde 1950�li yõllarla başlayan serbest icra* tarzõnõn plak 

endüstrisinde yaşanan gelişmeler sonucu yaygõnlaşmasõ** ve daha fazla rağbet 

görmesiyle popülerleşerek farklõ bir boyut kazanan geleneksel sanat müziğine ilişkin 

öğeler ve tek parti döneminde geleneksel müziklere karşõ uygulamaya konulan radyo 

yasağõyla ve ülkede gösterime giren Mõsõr ve Hint filmleriyle toplumun kulağõnda 

yer bulan Arap Müziği öğeleri bulunmaktadõr (Özbek, 2006, s.166). 

 

Bu dönemde, büyük kentlerde arabeskin dõşõnda temelleri atõlan başka bir 

müzik türü daha bulunmaktadõr. 1961 Anayasasõ�nõn sunduğu geniş bireysel 
                                                
* (Geleneksel sanat müziğinde şarkõnõn seslendirilmesine yönelik geleneksel yaklaşõm, şarkõnõn her 
okunmasõnda özgün haline sadõk kalõnmasõnõ içermektedir. Diğer bir anlatõmla, seslendiricinin kendi 
yorumundan çok şarkõnõn geleneksel tavõrlar içinde bilinen özgün halinin korunarak okunmasõ temel 
esastõr. Müzik alanõnda çok partili dönemle başlayan serbestleşme hareketi, geleneksel sanat müziğini 
de etkilemiş, hem beste yapma tekniklerinde hem de seslendirmede bireysel yorumu öne çõkaran 
�serbest icra� tarzõnõn gelişmesini sağlamõştõr. Ancak, bu tarz arabesk gibi birleşimden çok geleneksel 
sanat müziği içerisinde gerçekleşen bir modernleşme eğilimi olarak görülmektedir) (Durgun, 2005, 
s.92) 
** (1960�lõ yõllara kadar Türkiye�deki plak endüstrisi, sahipleri yabancõ olan dört büyük firmanõn 
elindedir. Bu döneme kadar 78�lik taş plaklar basõlõp piyasaya sürülmektedir. 1962 yõlõndan itibaren 
45�lik plak devrinin başlamasõyla yerli plak şirketleri kurulmaya ve piyasada tutulmaya başlamõştõr. 
45�lik plaklarõn taş plaklara karşõn üretimini ucuz ve kolay olmasõ tüketici taleplerini artõrmõştõr) 
(Özbek, 2006, s.121) 
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özgürlükler sonucu kendi sivil örgütlerinin çatõsõ altõnda buluşan gençler, kendi 

dünya görüşleri doğrultusundaki siyasal, sosyal ve ekonomik taleplerini kamuoyuna 

sunmaya başlamõşlardõr. Daha çok siyasal niteliklerle kendi toplumsal gruplarõnõ 

şekillendirmeye başlayan bu gençlere, kendi yaşam biçimleri gibi canlõ, dinamik, 

arayõş içinde olan ve sorgulayan yeni bir müzik tarzõ gereklidir. Bu tarzõn 

oluşumunda izlenecek yöntem, bir sentezi içermektedir. Bu yöntemin geçerliliği, 

Tülay German�õn 1964 yõlõnda Balkan Melodileri Festivalinde aldõğõ ödülle bir 

bakõma onaylanmõştõr. Festivalde Burçak Tarlasõ adlõ halk türküsünün, batõ çalgõlarõ 

eşliğinde popüler müzik tavrõyla seslendirilmesi, söz konusu gençler arasõnda rağbet 

görmüştür. Basõn kuruluşlarõ da bu yeni müzik anlayõşõna ilgi göstermeye 

başlamõştõr. 1965 yõlõnda Hürriyet gazetesinin düzenlediği Altõn Mikrofon 

yarõşmasõnõn kamuoyuna sunuluşunda, �batõ müziğinin zengin teknik ve 

şekillerinden faydalanarak yine batõ müziği aletleriyle çalõnmak suretiyle Türk 

musikisine yeni bir yön vermek� biçiminde açõklanan amaç, tam olarak da bu yeni 

müzik anlayõşõnõn dayandõğõ sentezi işaret etmektedir. Bu yeni tür daha sonra 

Anadolu Pop olarak adlandõrõlmõştõr (Solmaz, 1996, s. 26-29; Kaygõsõz, 2000, s.384). 

Hürriyet gazetesini, Milliyet gazetesinin 1967 yõlõnda düzenlemeye başladõğõ 

Liselerarasõ Müzik Yarõşmasõ izlemiştir* (anadolupop.fisek.com.tr). Gençlerin 

kendilerine özgü bir müzik kültürü oluşturma çabalarõ, özengen müzik eğitiminde de 

farklõ açõlõmlarõn meydana gelmesini sağlamõştõr. 1960�lõ yõllarda, özellikle büyük 

şehirlerdeki özel okullarda okuyan gençlerin kendi aralarõnda müzik gruplarõ 

kurarak, rock�n roll gibi yabancõ kaynaklõ ya da Anadolu Pop örneğinde olduğu gibi 

yeni sentezlere dayalõ müzikleri yapma istekleri, özengen müzik eğitiminin 

kapsamõna başta gitar olmak üzere yeni çalgõlarõn girmesine ön ayak olmuştur 

(Özdek, 2006, s.17).  

 

 1961 Anayasasõ, temel aldõğõ geniş özgürlük kavramõnõ, devletin tekelinde 

gerçekleştirilen yayõncõlõğa da yansõtmaya çalõşmõştõr. Anayasa�nõn 121. maddesi 

uyarõnca özerk bir yapõya kavuşturulan ve tarafsõz olmasõ öngörülen radyo-televizyon 
                                                
* (Milliyet�in yarõşmasõ, dereceye giren gruplara �Sayan Plak� tarafõndan plaklarõnõn yapõlacak olmasõ 
yarõşmaya olan ilgiyi artõrmõştõr. Ayrõca, bu uygulama �Anadolu Pop� türünde müzik yapan yeni 
gruplarõn ortaya çõkmasõnõ ve toplumla buluşmasõnõ sağlamõştõr. Ancak, bu uygulamaya 1970'den 
itibaren son verilmiştir) (anadolupop.fisek.com.tr) 
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idaresi, 1963 yõlõnda çõkarõlan 359 sayõlõ yasa ile TRT kurumu altõnda 

örgütlendirilmiştir. Bu yeni kurumla birlikte getirilmesi öngörülen en büyük yenilik, 

ülkede televizyon yayõncõlõğõnõn başlatõlmasõdõr. 1964�de iş başõ yapan TRT 

yönetiminde, yayõnlarõna başladõğõ ilk günlerden beri radyo yönetiminde önemli 

görevler üstlenmiş olan Cevat Memduh Atlar gibi önemli bir müzik adamõ, haber ve 

programlardan sorumlu genel müdür yardõmcõlõğõna getirilmiştir. Televizyon 

yayõnlarõnõn başlatõlmasõ konusunda da, 1963 yõlõnda yapõlan bir anlaşma ile Federal 

Almanya�nõn teknik desteği sağlanmõştõr (Cankaya, 2003, s.57-73).  

 

 Müzik kurumlarõ açõsõndan bu dönemde gerçekleştirilen ilk önemli atõlõm, 

CSO�nun tamamõyla kendisine ait yeni bir binaya kavuşturulmasõdõr. Spor ve sergi 

salonundan restore edilerek dönüştürülen ve halen CSO tarafõndan bugünde 

kullanõlan 800 dinleyici kapasiteli salon, 1961 yõlõnda hizmete sokulmuştur (Akbulut, 

1994, s.4). Diğer bir atõlõm da, temelleri 1940�larõn sonunda atõlmaya başlanan ve 

1950�lilerle mesleki eğitim kurumlarõnda kendisine yer bulan balenin, devlet 

sahnelerinde gösterime girmesi şeklinde olmuştur. Devlet konservatuarõ bale 

bölümünün ilk mezunlarõ, 1957 yõlõnda Devlet Tiyatrosu kadrosuna girerek bu 

alandaki gerekli insan gücünün çekirdeğini oluşturmuşlardõr. Bu kadro, ilk temsilini 

1960�da Büyüleyen Aşk adlõ eserle gerçekleştirmiştir. 1961 yõlõnda ise Coppelia 

balesinin tümünün sahnelenmesi ile devlet balesinin yetkinliği bir anlamda 

ispatlanmõş ve geleceğinin önü açõlmõştõr (Budak, 2006, s.112). Bu gelişmeleri, 

müziği Ferit Tüzün tarafõndan bestelenen Çeşmebaşõ adlõ ilk Türk bale eserinin 1964 

yõlõnda sahnelenmesi izlemiştir (Say, 1994, s.527). 

  

 

3.1.3 Birinci Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

Bu dönemde kültür politikalarõ ve Türk müzik kültürüne yönelik 

uygulamalarõ açõsõndan en önemli kaynaklardan biri, birinci planõn hazõrlanmasõnda 

görevde olan CHP ve AP koalisyonu ile oluşan VIII. İnönü Hükümeti�nin hükümet 

programõdõr. Bu hükümetin büyük ortağõ olan CHP�nin, yine İnönü başkanlõğõnda 

kurduğu diğer iki koalisyon hükümetleriyle 1965 yõlõnõn sonlarõna kadar iktidarõn 
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başõnda olduğu göz önüne alõnõrsa, bu programda yer alan politikalarõn ele alõnan bu 

dönemin büyük bir kõsmõnda geçerli olarak görüldüğü varsayõlabilir. Bu programda 

kültür alanõyla ilgili olarak şu unsurlar üzerinde durulmaktadõr: 

 

�Kültür ve sanat faaliyetlerimiz, mahdut* zümrelere değil, en geniş halk 
kitlelerine hitabedecektir.  
Güzel sanatlar, müzeler, kütüphaneler ve yayõn gibi alanlarda her çeşit kültür 
hareketlerinin yurt ölçüsünde yayõlmasõna çalõşõlacaktõr... 
Maddi imkândan yoksun kabiliyetlerin yetiştirilmesi hedefimizdir.  
...İlim, teknik ve güzel sanatlar alanlarõnda yapõlan araştõrmalar ve meydana 
getirilen eserler desteklenecektir.� (VIII. İnönü Hükümeti Hükümet 
Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 
 Programda öngörülen tedbirlerin şu maddeler halinde özetlenebileceği 

düşünülebilir: 

 

1. Kültür ve sanat etkinliklerinin daha geniş kitlelere ulaştõrõlmasõ ve 

yaygõnlaştõrõlmasõ 

2. Güzel sanatlar, müzeler, kütüphaneler ve yayõn gibi alanlarda her çeşit kültür 

hareketlerinin yurt ölçüsünde yaygõnlaştõrõlmasõ 

3. Olanaklarõ yeterli olmayan yeteneklerin yetiştirilmesi 

4. Güzel sanatlar alanlarõnda yapõlan araştõrmalar ve meydana getirilen eserlerin 

desteklenmesi 

 

Bu tedbirlerin iki ana konu üzerinde yoğunlaştõğõ görülmektedir. Bu iki 

konunun, �yaygõnlaştõrma� ve �destekleme� başlõklarõ altõnda tanõmlanabileceği 

düşünülmektedir. �Yaygõnlaştõrma� başlõğõ altõnda, kültür etkinliklerinin ve 

kuruluşlarõnõn daha geniş halk kitlelerine ulaşabilecek şekilde yurt çapõnda nicelik 

olarak arttõrõlmasõnõn öngörüldüğü anlaşõlmaktadõr. �Destekleme�  başlõğõ altõnda ise 

kültür alanõnda hizmet verebilecek nitelikli gençlerin ve güzel sanatlara ilişkin 

araştõrma ve eserlerin, dolayõsõyla da araştõrmacõlara ve sanatçõlara gerekli katkõda 

bulunulmasõnõn düşünüldüğü gözlenmektedir. 

 

                                                
* (Araştõrmacõnõn notu: Çevrilmiş, sõnõrlanmõş) (www.tdk.gov.tr) 
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�Gelenekçi/liberal� partilerle kurulan VIII. ve IX. İnönü Hükümetleri�nin 

programlarõnda dikkat çeken ve üzerinde durulmasõ gereken bir nokta da eğitim ile 

ilgilidir. VIII. İnönü Hükümeti programõnda, ilk kez olarak özel eğitim kuruluşlarõ, 

eğitim ile ilgili alõnmasõ öngörülen tedbirlerin kapsamõ içinde değerlendirilmiştir.           

IX. İnönü Hükümeti programõnda ise özel eğitim kuruluşlarõ açõsõndan bir adõm daha 

ileri gidilerek, �özel eğitim kurumlarõnõn, resmi öğretim kurumlarõnõn seviyesine 

uygun şekilde gelişip yayõlmasõ için teşvik edici ve destekleyici tedbirlerin� alõnmasõ 

öngörülmüştür (Kara, 2004, s.62, 75).  

 

Bu dönemde uygulanmak istenen kültür politikalarõnõn dayandõğõ temel 

felsefenin anlaşõlmasõnõ sağlayacak önemli ipuçlarõnõn, X. İnönü Hükümeti�nin 

programõnda görülebileceği düşünülmektedir. Bu ipuçlarõ, programda yer alan şu 

satõrlarõn arasõnda görülebilir: 

 

�İktisâdi kalkõnma ve özlemi duyulan batõlõ hayat seviyesine erişme her 
şeyden önce batõlõ düşünce ve çalõşma sisteminin milletçe benimsenmesine 
bağlõdõr. Bu benimsemede önderlik edecek organ da herşeyden önce 
Devlettir.                                                                                                  
...milli eğitime, Anayasamõzda en güzel ifâdesini bulan Atatürk ilkelerine ve 
Batõ uygarlõklarõnõn temel ilkelerine dayalõ bir sosyal düzeni ve milli kültürel 
değerleri yaratacak ve geliştirecek ve hüviyet verilecektir.� (X. İnönü 
Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 
  

 CHP ve bağõmsõz milletvekillerden oluşan X. İnönü Hükümeti programõnda 

da açõkça görüldüğü üzere, kalkõnmanõn gerçekleştirilmesi batõlõ değerler sistemi 

çerçevesinde ele alõnmakta ve olanaklõ görülmektedir. Bu değerlerin toplum içinde 

yaşama geçirilmesinde de en önemli işlevin devlete düştüğü belirtilmektedir. İzleyen 

bölümde ise eğitimde, Atatürk ilkelerine ve söz konusu batõlõ değerler sistemine bağlõ 

bir yaşam ve kültür biçiminin yaratõlmasõ ve geliştirilmesine öncelik verileceği dile 

getirilmektedir.  

 

 �Gelenekçi/liberal� partilerle yapõlan önceki iki koalisyona göre bağõmsõz 

milletvekilleriyle kurduğu bu koalisyonda kendi siyasal görüşlerine uygun 

politikalarõ üretmede daha özgür olarak değerlendirilebilecek CHP�nin bu programda 
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öne sürdüğü bu yaklaşõm, cumhuriyetin kuruluşunu ve kökleşmesini, Türk 

İnkõlâbõ�nõn amaçlarõnõn gerçekleştirilmesini ve geliştirilmesini temel alan tek parti 

dönemi �devletçi/seçkinci� politikalarõnõ çağrõştõrmaktadõr. Devletin sosyal ve 

kültürel alanlarda düzenleyici ve biçimlendirici olmasõnõn bir gereklilik olarak ele 

alõnmasõ tipik �devletçi/seçkinci� yaklaşõmõnõn temeli olmakla birlikte, tek parti 

dönemi politikalarõnõn da temel çõkõş noktasõnõ oluşturmaktadõr. Ancak, tek parti 

dönemi politikalarõnõn ana eksenine çağdaşlaşma gibi geniş ve sürekli yenilenebilir 

bir kavram oturtulmuşken, bu dönemde daha dar kapsamlõ olarak nitelendirilebilecek 

batõ gibi -adeta coğrafi- bir hedef öne çõkarõldõğõ görülmektedir.  

 

 

3.1.4 Birinci Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  
 

 Bu ve gelecek birkaç planlõ kalkõnma döneminin tüm alanlardaki 

politikalarõna yön verecek en önemli kaynaklarõn başõnda, 1961 Anayasasõ 

gelmektedir. 1961 Anayasasõ�nda, kültüre yönelik atõflar, �kültürel kalkõnma� 

kavramõ çerçevesinde yapõlmõştõr. Anayasa�nõn üçüncü bölümünde yer alan �Sosyal 

ve İktisadi Haklar ve Ödevler� başlõğõnõn �İktisadi ve Sosyal Hayatõn Düzeni� adlõ 

dördüncü fõrkasõnda, ilgili hükümleri belirten 41. maddede �kültürel kalkõnma�, 

devletin ana hedeflerinden ve ödevlerinden biri olarak tanõmlanmõştõr. Bu hedef ve 

ödevin, 129. maddede belirtildiği üzere, bir plana bağlanarak gerçekleştirilmesi 

öngörülmüştür. Bu planlama görevi de ilgili kanun ve yönetmelikler çerçevesinde 

DPT�ye verilmiştir. Kültür alanõna ilişkin bir başka atõf da, bu anayasa ile kuruluşu 

gerçekleştirilen Radyo ve Televizyon İdaresi�nin işleyişine yönelik hükümleri içeren 

121. maddede yapõlmõştõr. Bu maddeye göre, yalnõz devlet tarafõndan kurulabilecek 

ve özerk bir yapõda yönetilecek radyo ve televizyon istasyonlarõnõn gerçekleştirdiği 

yayõnlara, �kültür ve eğitime yardõmcõlõk görevi� verilmiştir (www.anayasa.gen.tr).  

 

  Birinci beş yõllõk planda da kültür konusu ele alõnmõş olup yukarõda 

sergilenen tedbirlerin ve yaklaşõmlarõn izleri ve açõlõmlarõ burada görülmektedir. 

Birinci beş yõllõk kalkõnma planõnda kültür konusu, sonraki planlarda olduğu gibi ayrõ 

bir başlõk altõnda ele alõnmamõş olup ilgili uygulamalar planõn �Meseleler ve 
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Alõnmasõ Gereken Tedbirler� bölümünde yer alan �Eğitim� başlõğõ altõnda 

bulunmaktadõr. Planõn hazõrlanma aşamasõnda iktidarda olan ve bu nedenle planõn 

çerçevesinin ve içeriğinin belirlenmesinde birinci derecede etkin olan VIII. İnönü 

Hükümeti�nin, kendi hükümet programõnda kültür alanõ için yukarõda 

�yaygõnlaştõrma� ve �destekleme� başlõklarõ altõnda gruplandõrõlan tedbirlerin 

açõlõmlarõna planda da yer verdiği gözlenmektedir. Bu açõlõmlar aşağõda 

gösterilmektedir: 

 

�l) Batõ sanatõnõn yurtta, Türk sanatõnõn da dünyada tanõtõlmasõ, plastik ve 
fonetik sanatlar alanõnda eleman yetiştirilmesi amaçlarõnõn gerçekleşmesi için 
güzel sanatlara önem verilecektir. 
m) Güzel sanatlarõn her bölümünde �Devlet Sanat Armağanlarõ� kurulacaktõr   
n) Devlet Opera ve Tiyatrolarõ çalõşmalarõnõ daha geniş çevrelere yararlõ 
kõlacak, bölge tiyatrolarõ kurulacak, sanat değeri ve toplum eğitimine 
faydalarõ tespit edilen özel tiyatrolar teşvik edilecektir.� (DPT, 1962, s.123) 

 

 �Yaygõnlaştõrma� başlõğõ altõnda, batõ kökenli sanat anlayõşõnõn yurt çapõnda 

tanõtõlmasõna yönelik çalõşmalara ağõrlõk verilmek istendiği görülmektedir. Bu 

yaklaşõmõn, X. İnönü Hükümeti�nin programõnda daha açõk bir şekilde değinildiği 

gibi, batõlõ değerler sisteminin kalkõnmanõn gerçekleştirilmesi açõsõndan en önemli 

unsur olarak ele alõnmasõnõ öngören, dönemin �devletçi/gelenekçi� anlayõşõ ile 

örtüştüğü düşünülmektedir. Bu bağlamda öncelikli olarak opera ve tiyatronun geniş 

kitlelere ulaşmasõnõ sağlayacak tedbirlere yer verildiği anlaşõlmaktadõr. 

�Destekleme� başlõğõ altõnda ise sanatçõ yetiştirilmesinin ve sanatçõlarõ nitelikli eser 

üretmede güdüleyecek bir ödül sisteminin kurulmasõnõn üzerinde durulduğu 

görülmektedir. Otoritenin kendi beklentileri doğrultusunda eser üretimini artõrmak ve 

desteklemek açõsõndan uyguladõğõ ödüllendirmeye dayalõ bu taktik, 

�devletçi/seçkinci� anlayõşõn kültür politikalarõna yakõn bir çizgide gözükmektedir. 

Bu dönemde yaklaşõk dört yõl boyunca hükümet başkanlõğõ yapmõş olan İnönü�nün, 

1942 yõlõnda müzik alanõnda verilmek üzere kendi adõna düzenlediği ödüller, bu 

uygulamanõn ilk örneği olarak gösterilebilir. 

 

 �Devletçi/seçkinci� anlayõşõn, birinci planda genel olarak etkili olduğunun 

görülmesine karşõn, �gelenekçi/liberal� bir yaklaşõmõ anõmsatan özel tiyatrolara 
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destekte bulunulmasõna ilişkin tedbir, karşõt politikalarõn -ilginç bir şekilde- 

beraberce ele alõndõğõ izlenimini yaratmaktadõr. Planõn hazõrlandõğõ dönemde görevde 

olan VIII. İnönü Hükümeti�nin koalisyon ortağõ AP�nin, bu tedbirin öngörülmesinde 

belli bir oranda etkisinin olduğu düşünülebilir. Bununla birlikte, ilginç olarak 

nitelendirilebilecek bu durum, birinci plan döneminde ekonomik alanda temel alõnan 

devletin ve özel sektörün ortaklaşa çabalarõyla kalkõnmanõn sağlanmasõnõ öngören 

karma ekonomi anlayõşõnõn, kültür alanõndaki yansõmasõ olarak da görülebilir. Buna 

göre, kültür alanõnda gerçekleştirilecek �yaygõnlaştõrma� çalõşmalarõ çerçevesinde, 

devletin sanat etkinlikleriyle ulaşmak istediği bölgelere, özellikle turne çalõşmalarõ 

yoluyla kültürel katkõda bulunabilecek özel tiyatrolarõn önem kazandõğõ 

anlaşõlmaktadõr. Ancak, bu yönde desteklenecek tiyatrolarõn sergileyecekleri 

etkinliklerin, sanatsal bakõmdan bir değer taşõma ve toplumun eğitimi açõsõndan 

yararlõ olma gibi göreceli ve ilgili değerlendirmenin salt olarak otoriteye bağlõ olduğu 

niteliklere sahip olma gerekliliğinin de üzerinde durulmaktadõr.  

 

 Birinci planda, TRT�nin kurulmasõyla gündeme gelen televizyon 

yayõncõlõğõnõn başlatõlmasõna yönelik tedbirlere yer verilmemiştir. Planda, �eğitim ve 

ulusal bütünlüğün sağlanmasõ� konusunda etkili bir araç olarak görülen radyolardan 

daha iyi yararlanõlmasõ öngörülmektedir. Buna göre, yurdun her köşesinde en az bir 

milli radyo istasyonunun dinlenebilmesi ana amaç olarak belirlenmiştir. Bu amaç 

gerçekleştirildikten sonra da, �radyo programlarõ Batõ Radyolarõ seviyesine� 

çõkõncaya kadar televizyon yayõncõlõğõnõn o günün ekonomik koşullarõ için pahalõ 

olduğu görüşü savunulmuştur*.  

 

 Bu dönemin kültür alanõnda öne çõkan �yaygõnlaştõrma� çalõşmalarõna ilişkin 

görüşlerin izlerine, bu dönemde toplanan Milli Eğitim Şurasõ çerçevesinde yapõlan 

çalõşmalarda da rastlanmaktadõr. VIII. İnönü Hükümeti�nin işbaşõnda olduğu 1962 

                                                
* (Birinci planda yayõncõlõk konusunda radyonun ülke çapõndaki kapsama alanõnõn yaygõnlaştõrõlmasõ 
ve genişletilmesi, etkisinin nitelikli programlarla artõrõlmasõ ana hedef olarak ele alõnmasõna rağmen 
televizyon yayõnõna ilişkin ilk denemeler 1966 yõlõnda TRT�deki kapalõ devre yayõnlarla 
gerçekleştirilmiştir. Bu kapalõ devre yayõnlarla ileride ülke çapõnda gerçekleştirilecek televizyon 
yayõnlarõnda görev alacak teknik ekiplerin eğitilmesi amaçlanmõştõr) (Cankaya, 2003, s.74)  
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yõlõnda toplanan VII. Milli Eğitim Şurasõ�nda*, Millî Eğitimin Temel İlkeleri 

Komisyonu�nun hazõrladõğõ raporda, bireysel yönden ele alõnan ilkeler arasõnda; 

�millî ve insanî ruhu aksettiren güzel sanatlar eserlerini sever, bunlarõn ruh 

gelişimindeki önemini kavrar, güzel sanatlar hareketleriyle yakõndan ilgilenir, 

bunlarõn yurt içinde ve dõşõnda yayõlmasõna ve sevilmesine çalõşõr� ifadesi buna kanõt 

olarak gösterilebilir (Gündoğdu, 2006, s.57).  

 

Benzer yaklaşõm, Kültür İşleri ve Güzel Sanatlar Komisyonu Yayõm 

Komitesi�nin hazõrladõğõ ve şura genel kurulunca aynen kabul edilen �Güzel Sanatlar 

Yayõnlarõ Hakkõndaki Teklifler�in ilk üç maddesinde de görülmektedir. Söz konusu 

maddeler aşağõda gösterilmektedir: 

 

�1- Bu seride yayõmlanacak eserler, genel olarak, güzel sanatlar (resim, 
heykel, müzik, mimarlõk ve süsleme sanatlarõ) kültürünü yayan, artõran, 
geliştiren yerli ve yabancõ sanat eserlerini içine almalõdõr. (Türk kültür 
eserleri serisindeki güzel sanatlar bölümünde çõkacak eserler bu serinin 
dõşõnda kalacaktõr.) 
  2- Güzel sanatlarõn çeşitli dallarõnda ün yapmõş Türk ve yabancõ sanat 
adamlarõnõ ve eserlerini tanõtacak inceleme eserleri yayõmlanmalõdõr. 
  3- Sanat kültürünü artõran ve yaygõnlaştõran genel nitelikte eserlere de önem 
verilmeli, bu çeşit eserler uzmanlara yazdõrõlmalõ veya batõda yazõlmõş olanlar 
dilimize çevirtilmelidir.� (Gündoğdu, 2006, s.65) 
 

Yukarõdaki maddelerden de görüldüğü üzere, güzel sanatlar üzerine 

hazõrlanlanmasõ planlanan yayõnlarõn, kültür alanõnda öngörülen �yaygõnlaştõrma� 

çalõşmalarõ doğrultusunda etkin bir araç olarak kullanõlmasõ düşünülmektedir. Yine 

maddelerden anlaşõldõğõ üzere, bu yayõnlar yoluyla gerçekleştirilmek istenen söz 

konusu �yaygõnlaştõrma� çalõşmalarõnõn, batõ kökenli sanat anlayõşõnõ odak noktasõ 

olarak ele aldõğõ görülmektedir. Birinci maddede parantez içinde gösterilen, �Türk 

kültür eserleri serisindeki güzel sanatlar bölümünde çõkacak eserler bu serinin 

dõşõnda kalacaktõr� ifadesinden, yerel düzeyde kalmõş otantik niteliklere sahip sanat 

eserlerine ilişkin yayõnlarõn, �yaygõnlaştõrma� çalõşmalarõ dõşõnda bõrakõlmasõnõn 

düşünüldüğü anlaşõlmaktadõr. İlginç olarak nitelendirilebilecek bu yaklaşõm, batõ 

değerler sisteminin toplum içinde tam olarak yaşama geçirilmesinin kalkõnmanõn ön 
                                                
* (05�15.02.1962) (Gündoğdu, 2006, s.55) 
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koşulu olarak görüldüğü ve buna uygun olarak batõ kökenli sanatõn yaygõnlaşmasõnõ 

öngören tedbirlerin alõnmaya çalõşõldõğõ bu dönem içinde doğal bir sonuç olarak 

görülebilir. İkinci ve üçüncü maddede, Türk ve yabancõ sanat adamlarõnõ ve eserlerini 

tanõtacak inceleme eserlerinin ve sanat kültürünü artõran ve yaygõnlaştõran genel 

nitelikteki eserlerin yayõmlanmasõnõ kapsayan uygulamalar, VIII. İnönü Hükümeti 

programõnda yer alan tedbirlerin birer açõlõmõ olarak değerlendirilebilir.  

 

Bu planlõ kalkõnma döneminin gelecek dönemlere kültür alanõnda bõraktõğõ en 

önemli politik öngörü, kültür ve sanat işlerini düzenleyecek, örgütleyecek ve 

yönetecek bir bakanlõk yapõlanmasõna gidilmesi düşüncesidir. Kültür işlerinin ayrõ bir 

bakanlõk teşkilatõ altõnda örgütlenmesi önerisinin etkin bir biçimde ilk kez, Milli 

Birlik hükümetleri* döneminde ortaya çõktõğõ görülmektedir (Kongar,1999, s.56). Bu 

düşünce, 1964 yõlõnda İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi'nde, Güzel Sanatlar Genel 

Müdür Vekili Turan Erol'un başkanlõğõnda yapõlan �Müzik ve Sahne Sanatlarõ 

Danõşma Kurulu� toplantõsõnda dönemin kültür ve sanat insanlarõ tarafõndan da dile 

getirilmiştir.  Bu toplantõya katõlan on kültür ve sanat insanõ** bir bildiri sunarak, eğer 

olabiliyorsa Kültür Bakanlõğõ�nõn, olamõyorsa Kültür Müsteşarlõğõ�nõn kurulmasõnõ 

teklif etmişlerdir. Bu iki seçeneğin gerçekleşme olanaklarõnõn bulunmamasõ 

durumunda da, yetkileri genişletilmiş bir genel müdürlük kurulmasõnõ ve böylece 

sanat işlerinin de bir yönetim sistemine bağlanarak örgütlenmesini önermişlerdir. Bu 

toplantõnõn ardõndan, �Güzel Sanatlar Danõşma Kurulu� oluşturulmuş ancak, 1965'de 

yapõlan ilk toplantõdan sonra dağõlmõştõr (Erkoç, www.ankara.edu.tr). Bu toplantõda 

dile getirilen önerilerin, MEB çatõsõ altõnda yürütülmeye çalõşõlan kültür işlerinin ayrõ 

bir müsteşarlõk bünyesinde yapõlandõrõlmasõ ile uygulanma olanağõ bulduğu 

söylenebilir. Bu toplantõnõn yapõlmasõndan bir yõl sonra, 1965 yõlõnda MEB�e bağlõ 

olarak Kültür Müsteşarlõğõ kurulmuştur.  

 

 

                                                
* (I. Gürsel Hükümeti: 30.05.1960�05.01.1961/II. Gürsel Hükümeti: 05.01.1961�20.11.1961) 
(www.tbmm.gov.tr) 
** (Bu toplantõya ağõrlõğõ besteci, orkestra şefi ve müzik araştõrmacõlarõndan oluşan Metin And, Turgut 
Özakman, Ayhan Erman, İlhan Usmanbaş, Turan Erol, Faruk Güvenç, Muammer Sun, Gültekin 
Oransay, Fethi Kopuz ve Hikmet Şimşek gibi isimler katõlmõştõr) (Erkoç, www.ankara.edu.tr) 
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3.1.5 Birinci Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

 Birinci plan döneminde kültürün, 27 Mayõs askeri darbesinin gündeme 

getirdiği kalkõnma hedefinin önemli bir gereği olarak betimlendiği ve ele alõndõğõ 

düşünülmektedir. Yeni olarak nitelendirilebilecek bu anlayõşõn, hazõrlanan 

Anayasa�da da �kültürel kalkõnma� kavramõyla tanõmlanmaya çalõşõldõğõ 

görülmektedir.  

 

 Siyasal açõdan bakõlacak olursa, bu dönemin başlangõç noktasõnõ da oluşturan 

27 Mayõs hareketinin nedenlerinin ve amaçlarõnõn belirgin izleri, her alanda yapõlan 

uygulamalarda gözlemlenebilir. 1950 ile 1960 yõllarõ arasõnda iktidarda bulunan 

DP�nin, -önceki bölümlerde de belirtildiği üzere- oturtulmaya çalõşõlan demokratik 

düzenle bağdaşmayan baskõcõ uygulamalara başvurmasõ, toplum içinde huzursuzluk 

ve bölünmüşlük ortamõnõ yaratacak ayrõmcõlõğa sapmasõ ve Cumhuriyetin temel 

değerleri olarak belirlenen Atatürk ilke ve inkõlâplarõndan ödün vermeye başlamasõ, 

27 Mayõs askeri darbesinin gerçekleşmesindeki temel nedenler olarak 

gösterilmektedir. Bununla birlikte, DP�nin �gelenekçi/liberal� uygulamalarõnõn, 

Cumhuriyeti kuran ve onu bir anlamda sahiplenen �devletçi/seçkinci� anlayõşõn 

tepkisiyle karşõlandõğõ ve bunun sonucunda da Cumhuriyet tarihinde ilk kez işlemeye 

başlayan çok partili sistemin*, Cumhuriyet tarihinin ilk askeri darbesi ile kesintiye 

uğratõldõğõ görülebilir. Nitelikleri ve gözettiği değerler bakõmõndan 

�devletçi/seçkinci� kimliği ile öne çõkan 27 Mayõs darbesinin ve onun lider grubu 

MBK�nin, DP iktidarõyla ara verildiği düşünülen Türk İnkõlâbõ�nõn iki temel 

amacõna, çağdaşlaşma ve uluslaşmaya yönelik değerlerin geliştirilmesini ve 

yükselmesini sağlayacak politikalarõn ve uygulamalarõn gerçekleştirilebileceği uygun 

bir siyasal yapõlanmanõn temellerini atmaya çalõştõğõ düşünülmektedir. Bu 

                                                
* (Cumhuriyet tarihinde ilk çok partili sisteme geçiş denemesi, 1924 yõlõnda CHF�nin çeşitli 
alanlardaki uygulamalarõna karşõ çõkan milletvekillerince �Terakkiperver Cumhuriyet Fõrkasõ�nõn, 
Kazõm Karabekir başkanlõğõnda kurulmasõyla gerçekleştirilmiştir. Ancak, 1925 yõlõnda çõkan �Şeyh 
Sait� ayaklanmasõ nedeniyle bu parti kapatõlmõştõr. İkinci deneme ise, 1930 yõlõnda bizzat Atatürk�ün 
yönlendirmeleriyle Fethi Okyar başkanlõğõnda kurulan �Serbest Cumhuriyet Fõrkasõ� 
gerçekleştirilmeye çalõşõlmõştõr. Ancak bu kez de, aynõ yõl patlak veren �Menemen İsyanõ� ile yurt 
çapõnda baş gösteren olaylarda, bu partinin şubelerinin ve üyelerinin yer almasõ neden gösterilerek bu 
denemeye son verilmiştir) (Eraslan, 2004b, s.45-52; Akbulut, 2004, s.63-67) 
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yapõlanmada, kuşkusuz Türk İnkõlâbõ�nõn ve onun siyasal düzlemdeki yansõmasõ olan 

Cumhuriyetin başlangõcõndaki değişimci ve yenilenmeci politikalara ve uygulamalara 

bir geri dönüş stratejisi izlendiği söylenebilir. Söz konusu stratejinin, yalnõz MBK 

hükümetlerince değil, onu izleyen CHP liderliğindeki koalisyon hükümetlerince de 

izlenilmeye çalõşõldõğõ düşünülmektedir*. Cumhuriyet�in başõndaki değişim ve 

yenilenme çabalarõ, inkõlâp kavramõ altõnda bir hedef olarak gösterilmiş ve 

tanõmlanmõştõr. Yeni bir başlangõcõ simgeleyen bu dönemde ise değişim ve 

yenilenme çabalarõnõn, ekonomik ve sosyal alanda gerek duyulan atõlõmlarla bir 

anlamda güncellenerek,  kalkõnma gibi yeni bir kavram altõnda betimlenmeye 

çalõşõldõğõ görülmektedir. Buradan hareketle, bu dönemde etkin olmaya çalõşan 

�devletçi/seçkinci� kesimin, her zaman bilinçaltõnda bulunan �Türkiye 

Cumhuriyeti�nin temeli kültürdür� düsturunu, kalkõnma kavramõ içinde yeniden 

biçimlendirmeye çalõştõğõ söylenebilir. Diğer bir anlatõmla �kültürel kalkõnma� 

kavramõ, bu dönemde �devletçi/seçkinci� anlayõşõn, kültürel alandaki değişim ve 

yenilenme gerekliliklerini güncel bir ele alõş biçimini ifade etmektedir. 

 

 Bu yaklaşõm doğrultusunda, devletin kültür alanõnda yeni kurumlaşmalara 

gittiği görülmektedir. Bizzat Devlet Başkanõ Cemal Gürsel�in himayesinde kurulan 

�Türk Kültürünü Araştõrma Enstitüsü� buna örnek gösterilebilir. Bu yaklaşõmõ, 

�devletçi/seçkinci� kimliği benimsemiş sivil toplumun da izlediği anlaşõlmaktadõr. 

Halkevlerinin yeniden kurulmasõ örneğinde olduğu gibi, tek parti döneminde 

başlatõlan, ancak DP iktidarõnda son bulan uygulamalarõn yeniden yaşama geçirilme 

gereksinimi, liderliğini kültür ve sanat adamlarõnõn yaptõğõ sivil bir kesim tarafõndan 

hissedilmiş ve giderilmeye çalõşõlmõştõr.  

 

 Bu dönemde, kültür alanõnda ağõrlõklõ bir biçimde devletçilik ilkesinin 

kullanõlmak istenmesinin en açõk göstergesi olarak, kültür işleri için bakanlõk 

düzeyinde bir örgütlenmeye gidilmesine yönelik düşüncelerin ortaya çõkmasõ 
                                                
* (Bu koalisyon hükümetleri döneminde MBK�nin devam eden etkisi göz ardõ edilmemelidir. Her ne 
kadar sivil yönetim iş başõna da gelse, askeri yönetimin gölgesi bu hükümetlerin politika ve 
uygulamalarõna yansõmaktadõr. MBK�nin siyasal alandaki etkileri 1965�te yapõlan genel seçimlere 
kadar sürmüştür. Buradan hareketle, MBK ile �devletçi/seçkinci� kimliği paylaşan CHP, söz konusu 
stratejiyi koalisyonunun verebildiği olanaklar ölçüsünde izlediği dile getirilebilir) (Karatepe, 1997, 
s.234) 
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gösterilebilir. Bu, cumhuriyetin kuruluşundan itibaren yaşamsal bir anlamla yüklenen 

kültürün, DP iktidarõ döneminde yaşanan serbestleşme ile bir anlamda kendi haline 

bõrakõldõğõnõ düşünen �devletçi/seçkinci� kesimin, devletin kültür alanõndaki 

etkinliğini artõrmak için düzenleyici ve denetleyici işlevlere sahip yeni bir 

örgütlenme zorunluluğuna getirdiği çözüm olarak görülebilir.   

 

 Devletçilik ilkesinin kültür alanõnda etkili bir şekilde işleve sokulmasõnõn 

öngörülmesiyle birlikte, bu dönemde özel girişimlerin devletin varlõk gösteremediği 

veya yeterli derecede etkin olamadõğõ konularda yetkilendirildiği ve bu nedenle de 

desteklenmeye çalõşõldõğõ izlenmektedir. Özellikle, eğitim ve tiyatro alanõnda 

başlatõlan bu uygulama, devleti kültür alanõnda adeta bir tekel konumuna getiren 

devletçilik ilkesindeki ilk yumuşama belirtileri olarak algõlanabilir. Bu durumun, 

öncelikle koalisyon hükümetlerinde yer alan �gelenekçi/liberal� partilerin sunduğu 

görüş ve önerilerin payõ olduğu düşünülmekle beraber, planlõ kalkõnma hareketinin 

ekonomik felsefesini oluşturan karma ekonomi anlayõşõ ile birebir örtüştüğü 

düşünülmektedir.  

 

 Bu döneme ait siyasal metinlerde görüldüğü üzere, kültür politikalarõnõn 

temelini, �yaygõnlaştõrma� ve �destekleme� faaliyetleri oluşturmaktadõr. Aslõnda, 

her iki faaliyet alanõn da tek parti döneminden beri izlenen kültür politikalarõnõn 

genel çerçevesini belirlediği, araştõrmanõn önceki bölümlerinde ayrõntõlõ bir biçimde 

açõklanmaya çalõşõlmõştõr. Tek parti döneminden bu yana kadar olan süre içerisinde 

bu iki faaliyet alanõndaki çalõşmalarla, ülkede hâkim olan �DP�nin başarõlõ olmasõnõ 

ve iktidarda kalmasõnõ da sağlayan- feodal ve akõlcõlõktan yoksun kõrsal kültür 

değerlerinin dönüştürülmesinin öngörüldüğü düşünülmektedir. Diğer bir deyişle, 

toplumun kültür etkinlikleri yoluyla eğitilerek biçimlendirilmesi amacõ, bu dönemin 

kültür politikalarõnõn da özünü oluşturmaktadõr. 

 

 Eleştirel bir gözle değerlendirilecek olursa, yukarõda ana hatlarõyla 

anlatõlmaya çalõşõlan bu kültür politikalarõnõn düşünsel altyapõsõnõ oluşturan 

�devletçi/seçkinci� anlayõşta, amaç yönünden belirgin bir sapmanõn olduğu 

gözlemlenmektedir. Türk İnkõlâbõ ile ülküleştirilen ve �devletçi/seçkinci� anlayõşõn 
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politika geliştirme sürecinde her zaman göz önünde bulundurduğu çağdaşlaşma 

kavramõnõn yerini bu döneme ait siyasal metinlerde �batõ�, �batõlõ değerler sisteminin 

yaşama geçirilmesi� gibi tanõmlamalarõn aldõğõ görülmektedir. Toplumun 

bağõmsõzlõğõnõ, refahõnõ, iç ve dõş barõşõnõ engelleyecek tüm olumsuzluklarõn, günün 

en geçerli ve akõlcõ çözüm yollarõyla giderilmesi gibi süreklilik içeren geniş bir 

yaklaşõmla ifade edilebilecek çağdaşlaşmanõn, yön ve yöntem açõsõndan çeşitliliği 

kõsõtlayacak bir biçimde -adeta coğrafi bir hedef göstererek- salt �batõ� ile 

özdeşleştirilmesinin yalnõz anlam bakõmõndan değil, oluşabilecek sonuçlar açõsõndan 

da dar bir boyut içinde ele alõnma sorununu ortaya çõkarabileceği düşünülmektedir. 

Türk İnkõlâbõ�nõn iki temel amacõ olan çağdaşlaşma ve uluslaşma, düşünsel 

düzlemde karşõlõklõ bir etkileşimle birbirlerini tamamlayan, bütünleştiren bir süreçte 

yer alõrlar. Daha açõk bir anlatõmla, çağdaşlaşmada ulusal değerlerin geliştirilmesi, 

uluslaşma da ise çağdaş değerlerin içselleştirilmesi temel esastõr. Uluslaşmanõn, salt 

olarak �batõ� kavramõ üzerinden tanõmlanmaya çalõşõlan çağdaşlaşma ile karşõlõklõ 

etkileşiminin, giderilmesi zor ön yargõlarõn ve yanlõş nitelendirmelerin oluşmasõna 

yol açtõğõ söylenebilir. Buna ilişkin kanõtlarõn, birinci kalkõnma planõnda ve VII. 

Milli Eğitim Şurasõ�nda görev alan Kültür İşleri ve Güzel Sanatlar Komisyonu 

Yayõm Komitesi�nin hazõrladõğõ �Güzel Sanatlar Yayõnlarõ Hakkõndaki Teklifler�de 

görüldüğü düşünülmektedir. Kalkõnma planõnda yer alan �batõ sanatõnõn yurtta 

yayõlmasõna� ilişkin görüşün, çağdaşlaşma ülküsü doğrultusunda temelleri atõlan 

Çağdaş Türk Sanatõnõ göz ardõ eden bir yaklaşõmõ içerdiği öne sürülebilir. Bu 

yaklaşõmõn bir uzantõsõ olarak da, şurada görev alan komisyonun sunduğu tekliflerde 

de olduğu gibi yerel ve otantik nitelikteki Türk eserlerinin bir anlamda dõşarõda 

bõrakõldõğõ, hatta yaygõnlaştõrõlmaya çalõşõlan batõ sanatõ karşõsõnda bir anti-tez olarak 

algõlanmaya başlandõğõ görülmektedir. Böyle bir algõlamanõn, Cumhuriyetin 

kuruluşuyla birlikte oluşturulmaya çalõşõlan Çağdaş Türk Sanatõ ürünlerinin ve 

öğelerinin içerik ve yöntem bakõmõndan erezyona uğrayarak, �batõ sanatõ� kavramõ 

ile tanõmlanmasõ ve özedeşleştirilmesi gibi günümüze dek ulaşan köklü bir 

önyargõnõn oluşmasõna neden olduğu öne sürülebilir. Buna koşut olarak, yerel ve 

otantik nitelikteki ulusal sanat ürünlerinin ve öğelerinin �Türk� sõfatõyla anõlarak 

Türk kültürü içinde bölünmüş bir sanat anlayõşõnõn doğmasõna yol açtõğõ söylenebilir. 
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 Müzik kültürü açõsõndan bu döneme ilişkin bir değerlendirme yapõlacak 

olursa, bir devlet kuruluşu olarak faaliyette bulunan operanõn yurt genelinde 

yaygõnlaştõrõlmak istendiği görülmektedir. İlk olarak Ankara�da faaliyete geçen 

opera, 1959 yõlõnda İstanbul Belediye Korosu�nun İstanbul Belediye Operasõna 

dönüştürülmesiyle yurt içinde yaygõnlaşmasõna yönelik ilk atõlõmõnõ 

gerçekleştirmiştir. Öte yandan, müziğin de içinde yer aldõğõ fonetik sanatlar alanõnda 

sanatçõ yetiştirilmesi ele alõnacak tedbirlerin arasõnda gösterilmektedir. Bu 

tedbirlerin, yukarõda incelenen ve değerlendirilen kültür politikalarõ ile koşutluk 

gösterdiği söylenebilir. �Yaygõnlaştõrma� yaklaşõmõnõn müzikteki yansõmasõnõn, 

operanõn faaliyet alanõnõn genişletilmesi şeklinde olduğu anlaşõlmaktadõr. 

�Destekleme� yaklaşõmõnõn ise yeni yeteneklere olanaklar sağlanmasõ ve gereksinim 

duyulan sanatçõlarõn yetiştirilmesi yönünde ele alõndõğõ görülmektedir. Bunun 

yanõnda oluşturulmasõ düşünülen ödül sisteminin de -dolaylõ bir yoldan da olsa- 

müziğe yönelik �destekleme� çalõşmalarõndan biri olarak değerlendirilebilir. 

 

 Müziğe yönelik tüm bu uygulamalarõn, kültür alanõnda devletçilik ilkesinin 

etkin bir biçimde kullanõlmasõnõ öngören ve bu dönemde baskõn olan 

�devletçi/seçkinci� anlayõşla örtüştüğü düşünülmektedir. Bununla birlikte, bu 

dönemin siyasal metinlerinde tespit edildiği üzere, çağdaşlaşmanõn �batõ� kavramõna 

indirgenmesi gibi tarihsel bir yanlõşõn, tek parti döneminde temelleri atõlmaya 

çalõşõlan Çağdaş Türk Müzik Kültürünü içerik ve hedefler bakõmõndan olumsuz bir 

yönde etkileyeceği varsayõlmaktadõr. Bu varsayõmõn, �yaygõnlaştõrma� çalõşmalarõ 

çerçevesinde ele alõnan devlet operasõnõn, o dönem içerisinde sahnelediği eserlerin 

nitelikleri ile desteklenebileceği düşünülmektedir.  

 

1961 ile 1967 yõllarõ arasõndaki altõ sezonda devlet operasõ sahnelerinde 

gösterime giren kõrk dokuz eser arasõnda, yalnõz üç sezon boyunca iki Türk eserine 

yer verilmiştir. Bunlar, Sabahattin Kalender�e ait Nasrettin Hoca ile Nevit 

Kodallõ�nõn Gõlgamõş adlõ eserleridir. Buradan hareketle, �yaygõnlaştõrma� kapsamõ 

içinde ele alõnan operanõn daha geniş çevrelere ulaşmasõ konusunun, yalnõzca bölge 

merkezi niteliğindeki farklõ büyük kentlerde açõlacak yeni kurumlarla yerine 

getirilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. Oysaki operanõn daha geniş halk kitlelerine 
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çekici hale getirilmesinde kullanõlacak en önemli taktiğin, köklü bir gelenekten ve 

kendine özgü üst kültür özelliklerini taşõyan yabancõ opera eserlerinin aksine, halkõn 

kolaylõkla anlayabileceği ve içselleştirebileceği, içinde kendi yaşamõna ve kültürüne 

ilişkin değerleri bulabileceği yerli eserlerden oluşan bir dağarõn oluşturulmasõ ve 

sahnelenme olanağõ bulmasõ olduğu düşünülmektedir. Bu yönde oluşturulacak bir 

uygulamanõn, daha gerçekçi ve işlevsel nitelikte olacağõ varsayõlmaktadõr.   

 

 Öte yandan bu dönemde, toplumsal yapõdaki değişmelerin müzik kültürünü 

de etkilediği açõk bir biçimde görülmektedir. Bunda, DP iktidarõnda yaratõlan kültür 

alanõndaki serbestleşme ortamõnõn ve dõşa açõlma ve uluslar arasõ düzlemde başlatõlan 

bütünleşme çalõşmalarõnõn büyük bir ölçüde etkisi olduğu söylenebilir. Bu bağlamda 

üzerinde durulmasõ gereken ilk örnek, 1950�lilerden itibaren kõrsal kesimden büyük 

kentlere doğru yayõlan göç dalgasõnõn kaçõnõlmaz bir sonucu olarak oluşan 

gecekondu mahallerinin, yarõ kentli yarõ kõrsal niteliklerden meydana gelen yeni bir 

kültürü yaratmalarõ durumudur. Bu kültür doğal olarak, mevcut müzik kültürünün 

öğelerinin birleşimden oluşan ve zaman içerisinde arabesk sõfatõyla anõlmaya 

başlanan kendine has bir müzik anlayõşõnõn doğmasõna da yol açmõştõr. Diğer bir 

örnek de, büyük kentlerde köklü geçmişe sahip devlet veya özel okullarda okuyan 

gençlerin, dõşa açõlma politikasõnõn bir yansõmasõ olarak ülkeye giriş yapan yabancõ 

kaynaklõ popüler müzik türlerinden etkilenmesiyle başlayan bir akõmdõr.  1960�lõ 

yõllarla dünyada baş gösteren politik nitelikteki gençlik hareketlerinin, 1961 

Anayasasõ�nõn da tanõdõğõ sivil özgürlüklerin ve haklarõn da katkõsõyla ülke gençliği 

arasõnda taraftar bulmasõ, bu gençlerin kendi dünya görüşlerini açõk bir şekilde 

anlatabilecek ve yansõtabilecek yeni bir müzik tarzõnõ gündeme getirmiştir. Bu iki 

örnekte ele alõnan topluluklarõn ortak noktasõ, kendi duygu ve düşüncelerini, 

yaşamlarõnda rastladõklarõ olumsuzluklarõ, bu olumsuzluklara karşõ geliştirdikleri 

çözümleri anlatmada müziği kullanmalarõdõr. Her iki örnekte yer alan müzik 

türlerinin ortak noktasõ da, yapõlarõ bakõmõndan bir sentezi işaret etmeleridir. Bu 

müzik türlerinin içinden çõktõklarõ kültürlerin de farklõ kökendeki kültür öğelerinin 

bir bileşimi olduğu göz önüne alõnõrsa, bu durumun doğal bir sonuç olduğu dile 

getirilebilir. Bunun yanõnda, tek parti döneminde başlayan �devletçi/seçkinci� 

anlayõşõn kültür alanõndaki uygulamalarõyla iç içe olarak yetişme olasõlõğõ yüksek 
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olan kentsoylu genç topluluğunun kendi sentezinde, tek parti döneminde 

oluşturulmaya çalõşõlan yeni müzik anlayõşõnõ anõmsatan bir yaklaşõmla, halk müziği 

öğelerinin zamanõn popüler batõ müziğinin besteleme ve seslendirme teknikleri ile 

işlenmesinin temel alõndõğõ dikkat çekmektedir. Böyle bir sentezin tercih 

edilmesinde, söz konusu gençlik topluluğunun politik nitelikteki duruşunun etkili 

olduğu söylenebilir.  Daha karmaşõk bir yapõyõ çağrõştõran arabesk ise kõrsal soylu 

topluluklarõn kentte karşõlaştõklarõ kültürel çeşitliliği, kendi bilişsel ve uyum sağlama 

becerilerinin elverdiği olanaklar doğrultusunda tanõma, benzetme ve taklit etme 

içgüdüsünü kullanarak geliştirdikleri bir yorumlama ve dõşa vurma biçimi olarak 

görülebilir.  

 

 Müzik eğitimi açõsõndan bu dönem incelenecek olursa, en önemli gelişmenin 

özengen müzik eğitimi içinde yaşandõğõ düşünülmektedir. Bu bağlamda, yabancõ 

kaynaklõ kültür öğelerinin ve bu döneme ait siyasal koşullarõn sosyal alandaki 

etkisinin, genç nesli senteze dayalõ yeni bir müzik anlayõşõnõn arayõşõna soktuğu, bu 

arayõşõn özengen müzik eğitiminde yeni çalgõlara yönelişi ile yansõdõğõ 

anlaşõlmaktadõr. Bu çalgõlarõn başõnda, yeni müzik anlayõşõnõn doğasõ gereği bir nevi 

temel çalgõ konumunda bulunan ve o yõllardan bugüne kadar özengen müzik eğitimi 

içinde yükselen bir yere sahip olan gitar gelmektedir. Bununla birlikte, söz konusu 

yeni müzik anlayõşõnõn seslendirilme boyutunda önemli işlevlere sahip basgitar, 

davul (bateri), org gibi çalgõlarõn da özengen müzik eğitiminde kendilerine yer 

bulmaya başladõğõ söylenebilir. Bununla birlikte, özengen müzik eğitiminin 

gerçekleştirilmesinde ve yaygõnlaşmasõnda bu dönemle birlikte sayõlarõ artan folklor 

derneklerinin önemli bir rol oynadõğõ düşünülmektedir.  

 

 Birinci planda ilgili politikalarõn ve uygulamalarõn oluşturulma sürecine 

ilişkin getirilebilecek en önemli eleştiri, uzmanlarõn ve sanatçõlarõn görüş ve 

önerilerinden yararlanõlmadõğõ yönünde olabilir. Söz gelimi, DPT tarafõndan 

hazõrlanan birinci planda, özellikle sonraki planlarda ekonomi ile ilgili birçok 

sektörsel alanla ilgili olarak kurulan ve uzmanlardan oluşturulan �Özel İhtisas 

Komisyonu� gibi bir alt birimden kültür alanõnda yararlanõlmadõğõ görülmektedir. 

Birinci planla ilgili öne sürülebilecek bir diğer eleştiri ise, kültür konusunun işlenişi 
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ve verilen yerin diğer konulara oranla azlõğõ yönündedir. Plan, öncelikle ekonomik 

kalkõnmanõn gereklerini ve bu yönde alõnmasõ gereken tedbirleri temel almaktadõr. 

Şüphesiz, kültür konusunun planda söz konusu gerekler ve tedbirler kadar ayrõntõlõ 

olarak ele alõnmasõ beklenemez. Ancak, kültürel kalkõnmanõn ekonomik ve sosyal 

kalkõnma ile olan yadsõnamaz ilişkisi de göz önüne alõnõrsa, plan içinde kültürün 

kendisine ait bir başlõk içinde ele alõnmamasõ, kültüre yönelik mevcut durumun 

ayrõntõlõ bir değerlendirmesinin yapõlmamasõ ve öngörülen tedbirlerin kültüre ilişkin 

birçok alanõ kapsamamasõ gerçekçi bir yaklaşõm olarak görülmemektedir. Tüm 

bunlara neden olarak, birinci planõn Türkiye�de yapõlan ilk plan olmasõndan 

kaynaklanan eksiklikler ve konularla ilgili bakõş açõlarõnõn düzeyi, planõ 

hazõrlayanlarõn sahip olduklarõ edinimler ve işlenmeye hazõr veri düzeyindeki 

yetersizlikler görülebilir. 

 

 Birinci planda öngörülen tedbirler, kendi dönemi içerisinde yaşama 

geçirilememiştir. �Yaygõnlaştõrma� faaliyetleri içinde ele alõnan operanõn 

genişletilmesi çalõşmalarõ ilk ürününü, 1970�de kurulan İstanbul Devlet Opera ve 

Balesi ile vermiştir. Ayrõca, bu yõl yürürlüğe konulan yasa ile de opera ve bale 

faaliyetlerinin, tiyatro faaliyetlerinden ayrõlarak Devlet Opera ve Balesi Genel 

Müdürlüğü altõnda sürdürülmesine karar verilmiştir (Budak, 2006, s.113). 

�Destekleme� çalõşmalarõ içinde ele alõnan �Devlet Sanat Armağanlarõ�nõn 

kurulmasõna yönelik tedbir ise, 1971 yõlõnda hazõrlanan bir yönetmelikle 

uygulanmaya başlayan �Devlet Sanatçõlõğõ� unvanõ ile bir anlamda yaşama 

geçirilmiştir (Yenal, 1994, s.11).  

 

 

3.2 İkinci Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1968�1972) 

 

 İkinci beş yõllõk kalkõnma dönemi, 1968 yõlõyla başlayõp 1972 yõlõyla sona 

ermektedir. Planõn hazõrlõk aşamasõ, �gelenekçi/liberal� bir parti olan AP�nin tek 

başõna iktidar olduğu I. Demirel Hükümeti* zamanõnda gerçekleşmiştir (Kongar, 

                                                
* (I. Demirel Hükümeti: 27.10.1965�03.11.1969) (www.tbmm.gov.tr) 



 154

1998, s.365). Planõn uygulama aşamasõnõn yaklaşõk üç yõllõk bölümünde, yine AP�nin 

tek parti hükümetleri yer almõştõr*. Geri kalan yaklaşõk iki yõllõk kõsmõnda ise siyasal 

tarihte �12 Mart Muhtõrasõ� olarak bilinen 1971 tarihli askeri müdahalenin 

yönlendirmeleriyle kurulan teknokrat ve mutabakat hükümetleri iş başõnda olmuştur.  

 

 İkinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ 21.08.1967 tarihinde 12679 sayõlõ Resmi 

Gazetede Başbakan Süleyman Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr. 

 

 İkinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ şu hükümetler tarafõndan uygulamaya 

konulmuştur: 

 

• I. Demirel Hükümeti (27.10.1965�03.11.1969) 

• II. Demirel Hükümeti (03.11.1969�06.03.1970) 

• III. Demirel Hükümeti (06.03.1970�26.03.1971) 

• I. Erim Hükümeti (26.03.1971�11.12.1971) 

• II. Erim Hükümeti (11.12.1971�22.05.1972) 

• Melen Hükümeti (22.05.1972�15.04.1973) 

 

 

3.2.1 İkinci Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 Bu dönemin en önemli özelliği, siyasal, sosyal ve ekonomik alanda yaşanan 

olaylarõn birbirlerini karşõlõklõ olarak etkilemeleridir. Diğer bir anlatõmla; siyasal, 

sosyal ve ekonomik alanda yaşanan gelişmeler birbirinden ayrõlamayacak derecede iç 

içedir.  

 

Dönemin başõnda, ikinci planõn hazõrlõk aşamasõnõ da yöneten, 1965 yõlõ 

seçimleriyle tek parti iktidarõ olma fõrsatõnõ yakalamõş AP�nin kurduğu I. Demirel 

                                                
* (II. Demirel Hükümeti: 03.11.1969�06.03.1970/III. Demirel Hükümeti: 06.03.1970�26.03.1971) 
(www.tbmm.gov.tr) 
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Hükümeti görevdedir. 1969 yõlõnda yapõlan genel seçimlerde ise AP, küçük kayõplara 

uğramakla birlikte, meclisteki çoğunluğunu koruyarak tek parti iktidarõna devam 

edebilme olanağõnõ yakalamõştõr*. Böylelikle kurulan II. Demirel Hükümeti, ülkenin 

sanayileşmesi için gereken parayõ sağlamakta yardõmcõ olabilecek toprak sahiplerine 

ve küçük esnafa yönelik yeni vergi kalemlerin oluşturulmasõna ilişkin tasarõlar 

geliştirmiştir. Bu tasarõlar, parti içinden belli bir kesimin tepkisini çekmiş, bu 

kesimin 1970 yõlõnda mecliste yapõlan bir oylamada muhalefetle birlikte oy 

kullanmalarõ ile II. Demirel Hükümeti istifaya zorlanmõştõr. Bu olayõn üzerine, 

mecliste de başka bir hükümet olasõlõğõnõn bulunmamasõnõn da etkisiyle III. Demirel 

Hükümeti kurulmuştur (Zücher, 2006, s.367). 

 

   1961 Anayasasõnõn oluşturduğu özgürlükçü ortam, toplum içinde iki önemli 

gücün örgütlenerek siyasal düzlemde etkili olmalarõnõ sağlamõştõr. Bu güçlerden biri 

gençlik, diğeri ise işçilerdir. Daha önceki dönemde öğrenciler, DP iktidarõnõn 

uygulamalarõna karşõ çõkarak 27 Mayõs hareketinin bir anlamda sivil ayağõnõ 

oluşturmuşlardõr. 1960 darbesinin başarõsõ, onlarõn siyasal düzlemdeki rollerinin ve 

güçlerinin bir anlamda kanõtõ olarak değerlendirilebilir. Darbenin yürürlüğe koyduğu 

yeni Anayasa, öncelikle yüksek öğretimdeki gençlerin örgütlenmesini ve siyasal 

alanda meşru katõlõmlarõnõ sağlamõştõr. 1968�de Fransa ve Almanya�dan başlayarak 

tüm dünyada etkisini gösteren gençlik hareketi, Türkiye�deki öğrenciler arasõnda da 

taraftar bulmuş, öğrenci örgütlerinin giderek siyasallaşmasõnõ ve meşru zeminden 

ayrõlmasõna neden olmuştur. Bununla birlikte, bu yönde gelişen siyasal bir hareket, 

farklõ dünya görüşlerini merkez alan diğer öğrenci örgütlerinin de tepkisini çekmiş, 

ilerleyen zaman içerisinde gençlik içinde keskinleşen bir bölünme ve kutuplaşma 

ortaya çõkmõştõr. 1960�larõn sonlarõnda, kolluk kuvvetleriyle şiddetli çatõşmalarla 

sonuçlanan büyük çaptaki gösteri ve yürüyüşleri, terör amaçlõ bombalõ saldõrõlar, 

soygunlar, adam kaçõrmalar gibi eylemler izlemiştir (Karatepe, 1997, s.236; Zücher, 

2006, s.371,374).  

 

                                                
* (1965 yõlõnda yapõlan bir önceki seçimde AP yüzde 52,9 oranõnda oy almõş, 1969 seçimlerinde ise bu 
oy oranõ yüzde 46,5�e düşmüştür) (Eraslan, 2004, s.587,596) 
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 1960�larla sendikal faaliyete geçen işçilerse daha geniş haklar talep etmeye ve 

siyasal alanda söz sahibi olma mücadelesi vermeye başlamõşlardõr. İşçilerde dönemin 

siyasal hareketlerinden etkilenerek öğrenciler gibi karşõt örgütlenmelerde yer 

almõşlardõr. Ülke yönetimine karşõ görüşleri dile getiren işçiler en büyük eylemlerini, 

1970 yõlõnda tüm Marmara bölgesindeki yaşamõ felç edecek bir gösteriyle 

yapmõşlardõr. Tüm bu süreç içinde, 1965 yõlõndan beri ülke yönetiminin başõnda 

bulunan Demirel hükümetleri*, gelişen bu olaylarõn sorumluluğunu sivil haklar ve 

özgürlükler konusunda geniş hükümlere yer veren 1961 Anayasasõ�nõn niteliklerine 

bağlamõşlardõr (Ahmad, 2006, s.174�175). 

 

 1961 Anayasasõ temelde, DP iktidarõnda yaşanan baskõcõ tutumlarõn ülke 

yönetimine egemen olmalarõnõ engelleyecek hükümlere dayandõrõlmõştõr. Buna göre, 

ilgili yasal düzenlemelerle ve yeni kurulan yargõ kurumlarõyla**, yönetimde 

hükümetlerin tek başõna etkin olmalarõnõn önüne geçilmek istenmiştir. 1969 yõlõnda 

genel seçimlere gidilirken AP, oldukça ayrõntõlõ bir �Anayasa reformu� teklifi 

hazõrlamõştõr. Bu teklifte, yürütmenin daha etkili hale getirilmesini ve hükümetin 

yönetimde daha güçlü olmasõnõ öngören düzenlemeler bulunmaktadõr (Karatepe, 

1997, s.237).  

 

 1970�lerin başõnda ikinci planda belirtilen hedefler doğrultusunda ulaşõlan 

yüksek büyüme oranõ ve sanayinin gelişmesi ekonomik alanda karşõlanamayacak 

kadar yüksek beklentilerin oluşmasõnõ sağlamõştõr. Büyümeyle koşut olarak yükselen 

enflasyon, tüketimin toplum içinde dengeli bir şekilde dağõlmasõnõ engellemiştir. 

Yüksek orandaki büyüme, işgücüne yönelik taleplere yansõmamõştõr. Bu dönem de 

artan Avrupa�ya iş göçü de işsizliğin artõşõna bir çözüm getirememiştir. Ekonomik 

alandaki bu gelişmeler, işçilerin ve işçi örgütlerinin siyasallaşmasõnõ ve yönetime 

karşõ tepkiler geliştirmelerine temel oluşturmaktadõr. Artan işsizlik, genç nüfusu da 

etkilemiş, meşru zeminden kayarak �silahlõ propaganda� hareketlerine dönüşen 

siyasal örgütlenmelere katõlõmlarõnõ hõzlandõrmõştõr (Ahmad, 2006, s.172�173). 

                                                
* (I. Demirel Hükümeti: 27.10.1965�03.11.1969/II. Demirel Hükümeti: 03.11.1969�06.03.1970/ 
III. Demirel Hükümeti: 06.03.1970�26.03.1971) (www.tbmm.gov.tr) 
** (Anayasa Mahkemesi ve Danõştay gibi kurumlar) (Karatepe, 1997, s.229�230) 
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 1971 yõlõyla birlikte artõş gösteren terör olaylarõ, TSK�nin komuta kademesini 

harekete geçirmiş, 12 Mart günü Cumhurbaşkanõna, meclis ve senato başkanõna 

muhtõra* niteliğinde birer mektup yollamalarõna sevk etmiştir. Bu muhtõra ile TSK, 

Atatürk ilke ve inkõlâplarõnõn ve Anayasanõn öngördüğü atõlõmlarõ 

gerçekleştirebilecek, güçlü ve yetkin bir hükümetin kurulmasõnõ talep etmiştir. 

Mevcut hükümetin istifayõ reddetmesi durumunda ise yönetime el koyacaklarõnõ 

bildirmiştir (Ahmad, 2006, s.176). Bu gelişmelerin üzerine III. Demirel Hükümeti, 

26 Mart tarihinde istifa etmiş, askerlerin kontrolünde bir ara rejim dönemi 

başlamõştõr (Kara, 2004, s.105). İstifa ile boşalan hükümetin yerine partiler üstü bir 

hükümetin iş başõna geçirilmesi uygun görülmüştür (Akşin, 2001, s.248). 27 Mart 

tarihinde, CHP Milletvekili Nihat Erim başkanlõğõnda, mecliste temsil edilen 

partilerin temsilcilerinden ve meclis dõşõndan gelen ve kamuoyuna teknokrat olarak 

sunulan sivillerden oluşan yeni hükümetin kuruluşu tamamlanmõştõr** (Eraslan, 2004, 

s.611). 

 

   Bir teknokrat hükümeti olarak değerlendirilen I. Erim Hükümeti, artan terör 

olaylarõ nedeniyle kamu düzeninde yaşanan kargaşanõn önleneceğini ve uzun 

zamandõr gecikmiş olan bazõ sosyo-ekonomik reformlarõ gerçekleştirileceğini 

açõklamõş ve bu doğrultuda hükümetteki teknokratlar tarafõndan bir reform programõ 

hazõrlanmõştõr. Söz konusu programda, toprak reformu, tarõm vergileri, madenlerin ve 

sanayinin ulusallaştõrõlmasõna yönelik tedbirlerin alõnmasõ öngörülmüştür (Zücher, 

2006, s.376�377). Bunun yanõnda yeni hükümet, toplumda düzeni sağlamak ve terör 

olaylarõnõn önünü kesmek için on bir ilde sõkõyönetim ilan etmiştir. Sõkõyönetim ile 

birlikte, meclis dõşõnda siyasal faaliyetler durdurulmuş, terör olaylarõnõn kaynağõ 

durumundaki bazõ gençlik örgütleri kapatõlmõş ve sendika toplantõlarõ yasaklanmõştõr. 

Basõnda kapatma cezalarõ gündem gelmiş, grev ve lokavt kararlarõna yasak 

getirilmiştir (Eraslan, 2004, s.611�612). 

   

 Bu arada, I. Erim Hükümeti öngörülen reformlarõn gerçekleştirilmesinde çok 

az ilerleme kaydetmiştir. Bunda, mecliste çoğunluğu elinde bulunduran AP grubunun 

                                                
* (Herhangi bir şeyi hatõrlatmak, uyarmak amacõyla yazõlan yazõ) (www.tdk.gov.tr) 
** (I. Erim Hükümeti: 26.03.1971�11.12.1971) (www.tbmm.gov.tr) 
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gösterdiği direnişin etkisi büyüktür. Direniş gösteren bir diğer taraf ise, programõn 

öngördüğü toprak reformunun yaşama geçirilmesi, tarõm sektörünün 

vergilendirilmesinde yeni düzenlenmelere gidilmesi ve sanayi kuruluşlarõnõn ortaklõk 

yapõlarõnda ulusal sermaye payõnõn artõrõlmasõ gibi uygulamalara karşõ çõkan sanayi 

ve tarõmda sektöründeki belli bazõ çevrelerdir. Bu direnişlere rağmen, reform 

programõnõn mecliste kabul edilmesi, bir anlamda muhtõra ile yeniden şekillenen 

siyasal ortam içinde ana güç odağõ haline gelen askerlerin desteğiyle gerçekleşmiştir. 

Bu şartlar altõnda zorluklarla çalõşmalarõnõ yürüten hükümetin başbakanõ Erim, 

geçmiş hükümette görev alan eski AP�li bakanlarõ kabinesine almayõ kabul etmeye 

istekli olduğunu gösterince, reform programõnõ hazõrlayan teknokrat bakanlarõn çoğu 

istifa yoluyla kabineden çekilmişlerdir (Zücher, 2006, s.376�378).  

 

 II. Erim Hükümeti, çoğunluğu AP�lilerden oluşan bir kabine listesi ile 

kurulmuştur. Bu hükümetin programõnda, meclisteki �gelenekçi/liberal� düşünceye 

sahip üyelerin karşõ çõktõklarõ reformcu politikalara ve uygulamalara yer 

verilmemiştir. Bir önceki hükümet zamanõnda yaşanan tüm olumsuzluklardan da 

istifa etmiş teknokrat bakanlar sorumlu tutulmuşlardõr. II. Erim Hükümeti�nin 

sergilediği bu yaklaşõm, geçmiş programa tepki gösteren özel sektörün yeni 

programa destek vermesini sağlamõştõr (Eraslan, 2004, s.615).  

 

 AP�li üyelerin çoğunlukta olduğu yeni kabinede, Başbakan Erim�den daha 

çok AP Genel Başkanõ Demirel�in etkisi ve yönlendirmeleri hâkim olmuştur 

(Ahmad, 2006, s.183). Bu doğrultuda çalõşmalarõna devam eden yeni hükümet, 1961 

Anayasasõnda geniş kapsamlõ değişikliklere gidilmesini önermiştir. Başbakan Erim, 

bu değişikliklerin gerekliliğini �özgürlükleri genişleten, özerk kuruluşlarõ devlet 

denetimi dõşõnda tutan, yasama ve yürütme organlarõ üzerinde etkili bir yargõ 

denetimi öngören 1961 Anayasasõnõn ülke için bir �lüks� olduğunu� dile getirerek 

açõklamaya çalõşmõştõr. Bu eleştiriler meclis tarafõndan da benimsenince, 1961 

Anayasasõ�nda öngörülen geniş kapsamlõ değişiklikler gerçekleştirilebilmiştir. Bu 

değişikliklere göre; temel hak ve özgürlüklerin kullanõlmasõna yeni sõnõrlar 

getirilmiş, memurlarõn sendika üyesi olma haklarõ kaldõrõlmõş, üniversitelerin ve 

radyo-televizyonun özerkliği sona erdirilmiş, basõn özgürlüğü ve Anayasa 
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Mahkemesi�nin yetkileri sõnõrlandõrõlmõştõr (Karatepe, 1997, s.238). Böylelikle, 

1960�larõn sonunda Demirel hükümetlerinin öngördüğü Anayasa reformu, bu 

hükümet zamanõnda gerçekleştirilmiştir. Bu değişikliklerle beraber meclisten ülkeyi 

kanun hükmündeki kararnamelerle yönetme yetkisi isteyen Başbakan Erim, bu isteği 

geri çevrilince istifa etmiş ve II. Erim Hükümeti sona ermiştir (Zücher, 2006, s.378).   

 

 Yeni hükümeti kurma görevi II. Erim Hükümeti�nin Savunma Bakanõ olan 

Ferit Melen�e verilmiştir. Melen siyasal görüşü ve duruşu ile bir bakõma 

�devletçi/seçkinciler� ve �gelenekçi/liberaller� arasõndaki tam bir bütünleşmeyi 

simgelemektedir. Bununla birlikte, toplumsal ve ekonomik sorunlara karşõ sergilediği 

yaklaşõm, �gelenekçi/liberal� özellikler taşõmaktadõr (Kongar, 1998, s.178).  

 

 

3.2.2 İkinci Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan Gelişmeler 
 

 Kültür alanõnda bu dönemin en çok dikkat çeken uygulamasõ, 1971 yõlõnda 

yapõlan özel bir yasal düzenleme ile başlatõlan �Devlet Sanatçõlõğõ� unvanõn 

verilmeye başlanmasõdõr. Bu uygulama ile birinci beş yõllõk planda da öngörüldüğü 

üzere sanatçõlarõn ödüllendirilmesine yönelik bir sistem kurularak kültür alanõndaki 

verimliliğin artõrõlmasõ ve bir bakõmdan da kültür etkinliklerinin desteklenmesi 

amaçlanmõştõr. İlk ödüller, ilginç sayõlabilecek bir yaklaşõmla yalnõz müzik alanõnda 

tanõnmõş isimlere verilmiştir. Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazõm Akses, Ulvi Cemal 

Erkin, Mithat Fenmen, İlhan Usmanbaş, Güler Uğurata, İdil Biret, Suna Kan, Leyla 

Erduran, Ayşegül Sarõca ve Verda Erman�dan oluşan on bir müzik insanõ, bu unvanõ 

almõşlardõr (Turan, 2000, s.36). �Devlet Sanatçõlõğõ� ile ilgili ilk yasal düzenleme, 

15 Mart 1971 tarih ve 13779 sayõlõ Resmi Gazete�de yayõnlanan �Devlet Sanatçõsõ 

olacak ve bu haktan faydalanacak sanatkârlar ve bunlarõn niteliklerine dair 

yönetmelik� ile gerçekleştirilmiştir (Yenal, 1994, s.11). Bununla birlikte, �Devlet 

Sanatçõlõğõ� ile ilgili dayanak oluşturan temel yasal düzenleme, 657 sayõlõ �Devlet 

Memurlarõ Kanunu�nun 60. maddesinin 23.12.1972 gün ve 2 sayõlõ kanun hükmünde 

kararnamenin 1. maddesi ile değiştirilmesiyle gerçekleştirilmiştir. Bu maddeye göre, 

devlet sanatçõlarõ istisnai memur statüsünde ele alõnmõş, ancak söz konusu kanunda 
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belirtilen devlet memurunda aranan şartlarõ belirten 48. maddenin kapsamõ dõşõnda 

bõrakõlmõştõr. Bu maddede, devlet sanatçõlarõnda aranacak niteliklerin ilgili bir 

yönetmelikle belirleneceği hükmü getirilmiştir (mevzuat.meb.gov.tr). 

 

 Bu dönemde, ülkedeki müzik yaşamõna yeni seslendirme kurumlarõnõn 

eklendiği görülmektedir. Birinci planda, kültür alanõnda uygulanmak istenen 

�yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin bir uzantõsõ olarak, 1970�de İstanbul Devlet Opera 

ve Balesi kurulmuş ve böylelikle operanõn yurt çapõndaki etkinlik alanõnõn 

genişletilmesine yönelik çalõşmalarõn ilk başlangõç noktasõ oluşturulmuştur. Ayrõca, 

bu yõl yürürlüğe konulan bir yasa ile de Devlet Tiyatrolarõ Genel Müdürlüğü içinde 

faaliyetlerini yürüten opera ve balenin, Devlet Opera ve Balesi Genel Müdürlüğü 

adõyla kurulan ayrõ bir yapõlanma altõnda örgütlenmesi öngörülmüştür (Budak, 2006, 

s.113). Bir başka seslendirme kurumu da, TRT bünyesinde açõlan Ankara Radyosu 

Çoksesli Korosu�dur. Bu koro, ülkede daha önceden opera kurumu içinde faaliyet 

gösteren korolarõn dõşõnda, tamamõyla çok sesli koral müziğin seslendirilmesi 

amacõyla devlet tarafõndan kurulan ilk profesyonel seslendirme grubudur (Öz, 1994, 

s.1). Bu dönemde hõz kazanan yeni kurumlarõn oluşturulmasõ süreci, mesleki müzik 

eğitimi boyutunu da içine almõştõr. Tek parti döneminde müzik konusunda hissedilen 

okullaşma sorununa getirilen konservatuar çözümünün yaşama geçirilmesinden 

sonra, MMM�nin 1937�1938 öğretim yõlõnda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye 

Enstitüsü�ne bağlanmasõyla oluşturulan �Müzik Şubesi�, bu döneme kadar ülkenin 

genel müzik eğitiminde gereksinim duyduğu müzik öğretmenlerinin yetiştirildiği tek 

kurum olma özelliğini taşõmõştõr (Uçan, 1994b, s.40).  Bu kurumun bir benzeri de, 

1969 yõlõnda İstanbul Atatürk Eğitim Enstitüsü bünyesinde kurulmuştur 

(aef.marmara.edu.tr). İstanbul�da kurulan bir diğer mesleki müzik eğitimi kurumu da 

İstanbul Devlet Konservatuarõ�dõr. İlk temellerinin 1970 sonlarõnda atõlmaya 

başlandõğõ bu kurum, 1971 yõlõyla birlikte eğitim ve öğretime geçmiştir 

(www.msu.edu.tr). Bu dönemde, merkezi devlet teşkilatõ içerisine katõlarak 

oluşturulan bir diğer müzik kurumu da İstanbul Senfoni Orkestrasõ�dõr. İstanbul�un 

müzik yaşamõnda önemli bir yeri olan ve besteci Cemal Reşit Rey�in yönetiminde 

1945 yõlõnda kurulan, temelleri ise 1827�de Donizetti Paşa�nõn kurduğu Mõzõka-i 

Hümayun orkestrasõna dayanan İstanbul Belediyesi Şehir Orkestrasõ, 1972 yõlõnda 
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Kültür Bakanlõğõ�na bağlanarak İstanbul Devlet Senfoni Orkestrasõ adõnõ almõştõr 

(www.idso.gov.tr). 

 

Müzik eğitimi konusunda bir diğer gelişme de, ilköğretim birinci 

basamağõnda uygulanmak üzere hazõrlanan müzik öğretim programõna ilişkin 

olmuştur. 1948 yõlõnda uygulamaya konulan programdaki biçimsel çerçeve üzerine 

kurulan ve �çocuğu kendisinden ve yakõn çevresinden yola çõkan bir anlayõşla 

denenerek değerlendirilmek ve geliştirilmek üzere hazõrlanan� 1962 tarihli program, 

1968 yõlõnda Türk çocuk ve halk müziğinin yapõsõnõ temel alan bir anlayõş 

doğrultusunda yeniden düzenlenip içeriği zenginleştirilerek geliştirilmiştir* (Uçan, 

1994b, s.64�65).  

 

 Radyo yayõnlarõnõn belli amaçlar doğrultusunda yaygõnlaştõrõlmasõnõn ve 

geliştirilmesinin bir önceki dönemin öncelikli politikasõ olarak ele alõnmasõndan 

dolayõ yalnõz kapalõ devre yayõnlarla faaliyete geçen televizyon, bu dönemde ilk 

deneme yayõnlarõna başlamõştõr. Ankara Televizyonu tarafõndan gerçekleştirilen ilk 

deneme yayõnõ, 31.01.1968 tarihinde yapõlmõştõr (www.trt.net.tr). Televizyon 

yayõnlarõnõn başlamasõnda, ileriki bölümlerde de görüleceği üzere ikinci kalkõnma 

planõnda alõnan tedbirlerin büyük etkisi vardõr. Salõ, çarşamba ve cuma olmak üzere 

haftada üç gün yapõlan bu yayõnlarda, yerli yapõmlara ağõrlõk verilmiştir. 1969 yõlõyla 

birlikte söz konusu yayõnlarda, TRT�ye teknik destek de sağlayan Federal Almanya 

televizyonu yayõnlarõnõn etkisi görülmektedir. Diziler ve eğitici programlarda, Alman 

yapõmõ dõş kaynaklõ programlarõn ağõrlõk verilirken, müzik programlarõnõn 

çoğunluğunu Fransõz yapõmlarõ oluşturmaktadõr** (Cankaya, 2003, s.75�81).     

 

 Televizyon yayõnlarõ ile kamuoyunun ilgisini üzerine toplayan TRT, 12 Mart 

Muhtõrasõ ile değişen siyasal koşullardan etkilenmekten geri kalmamõştõr. II. Erim 

Hükümeti zamanõnda, giderek tõrmanan terör olaylarõnõn engellenebilmesi amacõyla 
                                                
*(Bu programõn dayandõğõ temel ilkeler, 1962 yõlõnda yapõlan VII. Milli Eğitim Şurasõ�nda �Kültür 
İşleri ve Güzel Sanatlar Komisyonu tarafõndan kabul edilen ve genel kurula sunulan �Güzel Sanatlar 
Komitesi Raporu�nun �Genel Öğretim Kurumlarõnda Müzik Öğretim ve Eğitimi� bölümünde 
değinilen hususlardan esinlenerek oluşturulduğu görülmektedir) (Gündoğdu, 2006, s.59)  
** (Bu programlardan bazõlarõ; Fransa ve Şarkõlarõ, Müzik Mozaik ve Montavani Orkestrasõ�dõr) 
(Cankaya, 2003, s.81) 
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gündeme gelen Anayasa değişiklikleri, TRT�nin görev ve yetkilerine, yayõn 

esaslarõna ve örgütsel yapõsõna da yansõmõştõr. 1961 Anayasasõ�nõn 121. maddesi ile 

özerkleştirilen ve tarafsõz yayõncõlõk yapmakla yükümlendirilen TRT�nin yönetim ve 

işleyiş yapõsõ, 1963 yõlõnda çõkarõlan 359 sayõlõ yasa ile belirlenmiştir. Söz konusu 

Anayasa değişikliklerinde, 121. madde de ele alõnmõş, bu madde ile TRT�ye verilen 

�kültür ve eğitime yardõmcõlõk görevi�nin yerine getirilmesinde, �Devletin ülkesi ve 

milletiyle bütünlüğünün, insan haklarõna dayanan millî, demokratik, lâik ve sosyal 

Cumhuriyetin, millî güvenliğin ve genel ahlâkõn gereklerine uyulmasõ, haberlerin 

doğruluğunun sağlanmasõ� koşullarõ, yapõlan değişiklik doğrultusunda eklenmiştir* 

(www.anayasa.gen.tr). Bu değişikliklerden sonra, 359 sayõlõ TRT yasasõnda yapõlan 

değişiklikleri ve eklemeleri öngören 1568 sayõlõ yasa çõkarõlmõştõr. Yapõlan 

değişikliklerle, TRT�nin görev ve yayõn esaslarõ yeniden belirlenmiş, özerk bir 

yapõya sahip olan yönetim kurulunun yapõsõ, siyasal iktidara bağõmlõ bir hale 

getirilmiştir**. Yasanõn önceki şekli, birçok sivil ve kamu kurumuna yönetim kurulu 

üyelerini kendi belirledikleri adaylar arasõndan seçmeleri olanağõnõ tanõmaktadõr. 

Getirilen değişiklikle, bu kurumlarõn doğrudan üye seçme kuralõ kaldõrõlmõş, yalnõz 

aday niteliğinde üye belirleme olanağõ tanõnmõştõr. Üyeleri seçme yetkisi ise ilgili 

değişiklikle kurulmasõ öngörülen TRT Seçim Kurulu�na verilmiştir. Bu değişiklikten 

mesleki müzik eğitimi ve seslendirme kurumlarõ da etkilenmiştir. Daha önceden TRT 

yönetim kuruluna doğrudan üye seçme kuralõndan yararlanan konservatuarlar ve 

opera çalõşanlarõ, söz konusu değişiklikle seçme yetkilerini TRT Seçim Kurulu�na 

devretmiş, yalnõz aday niteliğinde üye belirleme olanağõndan yararlanabilmişlerdir 

(Cankaya, 2003, s.94�95).   

 

  

 

 

                                                
* (Bu değişiklik, 20.9.1971 tarih ve 1488 sayõlõ Kanunla gerçekleştirilmiştir) (www.anayasa.gen.tr) 
** (Bu değişiklikle, yönetim kurulunda hükümetin temsilcilerinin sayõsõ ikiden üçe çõkarõlmõş, 
Gazeteciler Cemiyeti ve Sendikalarõ, İşçi Konfederasyonu, İşveren Konfederasyonu, İşveren 
Sendikalarõ, Esnaf ve Sanatkârlar Konfederasyonu, Ticaret ve Sanayi Odalarõ, Ticaret Borsalarõ, Ziraat 
Odalarõ Birliği gibi kurumlarõn dört aday saptamalarõ ve TRT Seçim Kurulu�nun bunlarõn arasõndan, 
biri basõn mensubu olmak üzere iki üye seçmeleri yoluna gidilmiştir. Ayrõca, yönetim kurulunun TRT 
personeli arasõndan iki üye seçme kuralõ da kaldõrõlmõştõr) (Cankaya, 2003, s.95) 
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3.2.3 İkinci Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

 İkinci plan dönemine ait kültür politikalarõnõn yer aldõğõ önemli belgelerden 

ilki, II. Demirel Hükümeti�nin* hükümet programõdõr. 1960�larõn ortasõndan, 

1970�lerin başõna kadar ülke yönetimine damgasõnõ vurmuş olan AP iktidarlarõnõn, 

�gelenekçi/liberal� çizgide politika ürettiği söylenebilir. 1969 genel seçimlerinde 

toplam oy oranõnõn neredeyse yarõsõna yakõnõnõ alan AP�nin oluşturduğu II. Demirel 

Hükümeti�nin programõnda, araştõrma konusuyla ilgili ilk olarak şu ifadelerin önem 

taşõdõğõ düşünülmektedir:  

 

�...çeşitli görevlerin yarattõğõ iş hacminin baskõsõ altõnda kalan Milli Eğitim 
Bakanlõğõnõn çalõşmalarõnõ verimli kõlabilmek üzere, kültür ve gençlik 
işlerinin ayrõ bakanlõklar halinde idaresini uygun görmüştür. Bu ayõrma; milli 
kültürümüzün, çağdaş medeniyetin bu konu ile ilgili çabalarõnõ da izleyerek 
yaratõcõ bir güç kazanmasõna imkân verecektir.� (II. Demirel Hükümeti 
Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

 Yukarõdaki ifadelerden de anlaşõldõğõ üzere, kültür işlerinin ayrõ bir bakanlõk 

içerisinde örgütlenmesindeki ilk amaç olarak, o günlerde kültür işlerini de yürütmeye 

çalõşan MEB�in iş yükünün hafifletilmesi görülmektedir. Buna ek olarak, bu yönde 

gerçekleştirilecek bir örgütlenmede, �milli kültür� kavramõ içinde ele alõnan kültür 

işlerinin çağdaş bir yaklaşõmla yürütülmesi amacõnõn da gözetildiği anlaşõlmaktadõr. 

Kültür işlerinin ayrõ bir bakanlõk biçiminde örgütlenmesi önerisinin, ilk olarak MBK 

hükümetleri** döneminde ortaya atõldõğõ bilinmektedir (Kongar, 1999, s.56). Bir 

önceki bölümde de üzerinde durulduğu gibi, kültür işlerinin ayrõ bir teşkilat içinde 

örgütlenme zorunluluğuna ilişkin görüş ve öneriler, 1964 yõlõnda İstanbul Güzel 

Sanatlar Akademisi'nde, Güzel Sanatlar Genel Müdür Vekili Turan Erol'un 

başkanlõğõnda yapõlan Müzik ve Sahne Sanatlarõ Danõşma Kurulu toplantõsõnda, 

dönemin önemli kültür ve sanat insanlarõ tarafõndan da dile getirilmiştir. 1960�da 

MBK�nin görüşleri ile başlayan ve dönemin kültür ve sanat insanlarõnõn desteğini 

kazanan bu yöndeki örgütlenmeye ilişkin çabalar, ileriki bölümlerde de görüleceği 

üzere bu hükümet sonrasõnda da devam edecektir. Kültür Bakanlõğõ�nõn kurulma 

                                                
* (II. Demirel Hükümeti: 03.11.1969�06.03.1970) 
** (I. Gürsel Hükümeti: 30.05.1960�05.01.1961/II. Gürsel Hükümeti: 05.01.1961�20.11.1961) 
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gerekliliği bu hükümetten hemen sonra kurulan III. Demirel Hükümeti* programõnda 

da vurgulanacaktõr. Demirel hükümetleri zamanõnda başarõya ulaşamayan kültür 

işlerinin ayrõ bir bakanlõk altõnda yürütülmesi düşüncesi, 12 Mart Muhtõrasõ ile 

yönetime el koyan askerlerin yönlendirmeleriyle kurulan I. Erim Hükümeti** 

döneminde gerçekleştirilebilecektir*** (Kongar, 1999, s.60).  

 

 II. Demirel Hükümeti�nin programõnda dikkat çeken bir başka ifade de şu 

şekildedir: 

 

�Örf adet ve geleneklerimiz müzik ve folklor eserlerimiz ortaya çõkarõlõp, ilmi 
inceleme konusu yapõlacak ve her sahada sanatçõlarõmõz teşvik edilecektir.� 
(II. Demirel Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr)  

 

 Programda yer alan bu ifadelerin, 1950�lerle birlikte halk kültürü öğelerine 

karşõ toplumun gösterdiği yoğun ilgi ve talebin bir yansõmasõ olarak 

değerlendirilmektedir. O yõllarda daha çok folklor başlõğõ altõnda yapõlan bu 

çalõşmalar, Demirel Hükümetleri zamanõnda desteklenmiş, devlet çatõsõ altõnda 

kurumlaşma ve araştõrma girişimleri gerçekleştirilmiştir. Özellikle I. Demirel 

Hükümeti zamanõnda yapõlan bu girişimlere şunlardõr: 

 

1. 1966 yõlõnda Milli Eğitim Bakanlõğõna bağlõ Milli Folklor Enstitüsü�nün 

kurulmasõ. 

2. 1967 yõlõndan itibaren Milli Folklor Enstitüsü�nün derleme gezileri 

düzenlemesi. 

3. 1967 yõlõnda TRT�nin yurt çapõnda türkü, âşõk edebiyatõ ve masal türlerini 

derleme çalõşmasõ. (Öztürkmen, 1998, s.211�221) 

 

                                                
* (III. Demirle Hükümeti: 06.03.1970�26.03.1971) 
** (I. Erim Hükümeti: 26.03.1971�11.12.1971) 
*** (Teknokratlardan oluşan ve bu yapõsõndan dolayõ bir reform hükümeti olarak tanõmlanan I. Erim 
Hükümeti, Türkiye Cumhuriyeti�nin ilk Kültür Bakanõ olarak; yüksek öğrenimini Amerika�da yapmõş, 
uzun yõllar Princeton Üniversitesi�nde ders vermiş ve yurda dönüşünde gazetecilik yapmaya başlamõş 
olan Talat Halman�õ atamõştõr. Talat Halman, reformlarõn gerçekleştirilemeyeceğini anlayarak istifa 
eden teknokrat bakanlarõn arasõnda yer almõş, bu olaydan sonra kurulan II. Erim Hükümeti 
kabinesinde Kültür Bakanlõğõ�na yer verilmemiştir) (www.tbmm.gov.tr; www.tempodergisi.com.tr) 
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Bu hükümet programõnda, müzik kültürünü ilgilendiren şu uygulamaya da 

rastlanmaktadõr: 

 

�Devlet Tiyatrosu, Devlet Operasõ ve Balesinin daha da gelişmesi ve yurt 
sathõnda daha geniş halk kitlelerine hitap edebilmesi sağlanacak, bu maksatla 
bölge tiyatrolarõ kurulacaktõr.� (II. Demirel Hükümeti Hükümet Programõ, 
www.tbmm.gov.tr) 
 

Devlet tiyatrosu, operasõ ve balesinin faaliyetlerinin yurt çapõnda 

genişletilmesi, hatõrlanacağõ üzere birinci planda da ele alõnan bir uygulamadõr. II. 

Demirel Hükümeti�nin programõnda zamanõn gereksinim ve önceliklerine yönelik 

böyle uygulamalarõn yer verilmesinde DPT tarafõndan hazõrlanan birinci kalkõnma 

planõnõn etkisinin olduğu söylenebilir. Birinci planõn uygulanmaya koyulduğu 1963 

yõlõndan itibaren ele alõnan bu uygulama, ilk başarõsõnõ ancak 1970�de verebilmiştir. 

1959/60 yõlõnda İstanbul'da Aydõn Gün tarafõndan Tepebaşõ Dram Tiyatrosu'nda 

kurulan İstanbul Şehir Operasõ 1970'te özel bir yasayla devlete bağlanarak İstanbul 

Devlet Opera ve Balesi kurulabilmiştir (www.kultur.gov.tr). Ancak, ifadede ana 

amaç olarak görülen bölge tiyatrolarõnõn* kurulmasõna ilişkin bu dönemde başarõya 

ulaşabilen bir çalõşmaya rastlanmamaktadõr. 

 

 

3.2.4 İkinci Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  

 

İkinci kalkõnma planõ araştõrmanõn amaçlarõ doğrultusunda incelenecek 

olursa, kültür konusunun �Kültür Faaliyetleri� başlõğõ altõnda ayrõntõlõ bir biçimde ele 

alõndõğõ görülmektedir. Bu bölümde öncelikle, kültür konusu ile ilgili oluşturulacak 

politikalarõn dayandõrõlacağõ temel ilkeler açõklanmaktadõr. Bu ilkeler kõsaca şu 

şekilde özetlenebilir:  

 

 

                                                
* (O dönemde opera ve bale faaliyetleri, Devlet Tiyatrosu Genel Müdürlüğü bünyesinde 
gerçekleştirilmektedir. Bu nedenle, bölge tiyatrolarõnõn kurulmasõnõn opera ve bale faaliyetlerinin 
yaygõnlaştõrõlmasõnõ da sağlayacak bir çözüm olarak ele alõndõğõ söylenebilir.) 
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1. Türk Kültürü�nün geliştirilmesinin temel alõnmasõ: Bu süreçte nitel ve nicel 

gelişim hedeflenmektedir. Bunun için gerekli politikalar; sanatçõ ve elemanlarõn 

yetişmesi, yeni eserlerin ortaya çõkmasõnõ sağlayacak ortamõn yaratõlmasõ ve 

geliştirilmesi, eski Türk sanatõ ve folklorunun bütün dallarõnda bilimsel araştõrma 

yapõlmasõ, tespit ve tanõtma faaliyetlerinin yapõlmasõ, kültür eserleri için etken bir 

dağõtõm sisteminin kurulmasõ, nitelikli sanat eserlerinin meydana gelmesinin 

sağlanmasõ. 

2. Türk Kültürü�nün uluslar arasõ alana açõlmasõ: Bu açõlõm gerçekleştirilirken 

Türk Kültürü�nün özü korunarak uluslar arasõ alanda karşõlõklõ alõş-verişin yapõlmasõ, 

bu alõş-verişte devletin etkin rol almasõ. 

3. Kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõ: Halk 

açõsõndan duyulan gerekli ihtiyacõ karşõlayacak düzeyde olmasõ. Bu alanda 

yatõrõmlarõn öncelik kazanmasõ. (DPT, 1967, s.187) 

 

Planda bu ilkelerin belirtilmesinden sonra, �Durum� başlõğõ altõnda kültür 

açõsõndan zamanõn mevcut durumu kültür konusuna ait her alan için ayrõ başlõklar 

halinde betimlenmeye çalõşõlmaktadõr. Bu alanlar:  

 

1. Okuma  

2. Kitaplõklar  

3. Eski Eserler ve Müzeler 

4. Eski Türk Sanatlarõ ve Türk Folkloru 

5. Sahne Sanatlarõ ve Müzik 

6. Filmcilik 

7. Radyo 

 

�Sahne Sanatlarõ ve Müzik� başlõğõnda araştõrma konusuna yönelik mevcut 

durumda öncelikle, tiyatro sektöründe kamu ve özel tiyatro çalõşmalarõna 

değinilmekte, devlet tiyatrolarõndaki seyirci artõşõna dikkat çekilmektedir. Müzik ile 

ilgili olarak ise şunlar aktarõlmaktadõr: 
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�...Konser dinleyicilerinin sayõsõnda da bir artõş eğilimi vardõr. Devlet Operasõ 
ve Balesinin faaliyetleri sõnõrlõdõr... Tiyatro, müzik, bale, milli dans 
topluluklarõnõn sanatçõ yetiştirme imkânlarõ bölgeler arasõ dengeli 
dağõlmamõştõr. Bu sanat dallarõnda yetişmiş sanatçõ sõkõntõsõ vardõr.� (DPT, 
1967, s.188) 
 

Görüldüğü üzere, müzik açõsõndan yapõlan mevcut durum 

değerlendirilmesinde yalnõz Devlet Opera ve Balesinin faaliyetleri ve sahne sanatlarõ 

alanõndaki sanatçõ yetiştirme konusuna değinilmektedir. Hatõrlanacağõ üzere, birinci 

planda Devlet Opera ve Balesi�nin ülke çapõndaki kõsõtlõ faaliyetlerinin 

genişletilmesine ilişkin bir uygulama üzerinde durulmuştu. İkinci planõn durum 

değerlendirilmesinde ortaya konan �Devlet Operasõ ve Balesinin faaliyetleri 

sõnõrlõdõr� ifadesinden yola çõkarak söz konusu uygulamanõn gerekli ölçülerde 

yaşama geçirilemediği anlaşõlmaktadõr. 

 

Planda ilkeler ve mevcut durum açõklandõktan sonra �uygulanacak 

politikalar� başlõğõ altõnda alõnacak tedbirler sõralanmaktadõr. Bunlarõn arasõndan, 

ülkedeki müzik kültürünü etkileyeceği varsayõlabilecek tedbirler şunlardõr: 

 

�a. Kültür eserlerini sayõ ve nitelik bakõmõndan üstün bir seviyeye ulaştõrmak 
ve yeni eserleri artõrmak için ilim, fikir, sanat çalõşmalarõ teşvik edilecek, bu 
amaçla sergiler açõlacak, ödüller konacak ve yarõşmalar düzenlenecektir. 
Üstün nitelikte eserlerin çõkmasõnõ, yurda yayõlõşõnõ artõrmak için üstün 
değerde eserler Devletçe satõn alõnacaktõr... 
b. Kültür değeri taşõmayanlara karşõ değerli eserleri geliştirmek amacõyla 
Devlet, çeşitli kültür hizmetlerindeki katkõsõnõ artõracak, bu eserlerin topluma 
dengeli dağõlmasõnõ sağlayacaktõr... 
c. Türk Kültürünün uluslar arasõ alanda yerini almasõ için Türk sanat ve fikir 
faaliyetlerinin dõş ülkelerde tanõtõlmasõ, yabancõ sanat ve fikir adamlarõnõn ve 
topluluklarõnõn Türkiye�deki ilgili çevre ile temaslarõnõn sağlanmasõ, milletler 
arasõ kültür şenlikleri düzenlenmesi, Türk eserlerinin yabancõ dillere 
çevrilmesi, fikir ve sanat adamlarõnõn yurt dõşõndaki gelişmeleri takip 
etmeleri, uluslar arasõ kültür şenliklerine katõlmak için özel programlar 
hazõrlanacak ve desteklenecektir. 
d. Kültür faaliyetlerinin memleketimizde yayõlmasõ ve yaşatõlmasõ için kültür 
değeri olan yayõnlarõn, sergilerin, filmlerin, sahne sanatlarõnõn, müziğin 
başarõlõ eselerinin devamlõ olarak belirli merkezlerde ve gezici olarak geniş 
çevrelerde yayõlmasõ sağlanacak, köylük çevrelere yönelinecektir... 
f. Kültür faaliyetlerinin yürütülmesinde kamu kurumlarõnõn yanõnda mahalli 
idarelerin ve gönüllü kuruluşlarõn da yeri vardõr. Bu kuruluşlarõn, kültür 
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faaliyetlerini destekleyecek, kültür mirasõnõn korunmasõna yardõmcõ olacak, 
çocuklarõ zararlõ yayõnlardan koruyucu tutumlarõ desteklenecektir. Bunlardan 
öğrenci kuruluşlarõ ve halkevlerinin Türk kültürünün memleket içinde ve 
dõşõnda yayõlmasõ ve tanõtõlmasõnda ve geleneksel halk kültürünün korunmasõ 
ve devamõndaki çalõşmalarõ teşvik edilecektir... 
k. İllerde kültür faaliyetleri Halk Eğitimi merkezlerinde yoğunlaştõrõlacak, bu 
merkezler bu amaçla geliştirilecektir. Halk eğitimi merkezleri bu çalõşmalarda 
gönüllü kuruluşlarda da yararlanma yoluna gideceklerdir.� (DPT, 1967, 
s.190�191) 

 

Bu tedbirler, planõn kültür bölümünün hemen başõnda belirtilen ilkeler ile 

ilişkilendirilir ise; 

 

• �a� maddesinin �Türk Kültürünün geliştirilmesinin temel alõnmasõ� 

ilkesinin, 

• �b� maddesinin �Türk Kültürünün geliştirilmesinin temel alõnmasõ� ve 

�Kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõ� 

ilkesinin, 

• �c� maddesinin �Türk Kültürünün uluslar arasõ alana açõlmasõ� 

ilkesinin, 

• �d� ve �k� maddelerinin �Kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve etkin 

dağõlõmõnõn sağlanmasõ� ilkesinin, 

• �f� maddesinin ise her üç ilkenin de uygulama alanõnõ kapsadõğõ 

söylenebilir. 

 

Bu ilkeler õşõğõnda değerlendirilen tedbirlerin içerdikleri hedeflerin şu şekilde 

özetlenebileceği varsayõlmaktadõr: 

 

1. Kültür eserlerinin nitelik ve nicelik bakõmõndan geliştirilmesi 

2. Nitelikli eselerin geliştirilmesinde devletin etkin bir rol almasõ  

3. Nitelikli eserlerin topluma dengeli dağõlõmõnõn sağlanmasõ 

4. Türk sanat ve düşünce faaliyetlerinin ulusalar arasõ alanda karşõlõklõ alõşveriş 

yoluyla geliştirilmesi ve tanõtõlmasõ 

5. Nitelikli eserlerden oluşan kültür faaliyetlerinin kõrsal alana kaydõrõlmasõ 
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6. Mahalli ve gönüllü kuruluşlarõn kültür faaliyetlerine yürütülmesine katkõda 

bulunmalarõnõn sağlanmasõ 

7. İllerde kültür faaliyetlerinin Halk Eğitim Merkezlerinde yoğunlaşmasõ 

 

İkinci planõn 1., 2., 3., ve 5. maddelerde özetlenmiş şekliyle gösterilen genel 

yaklaşõmlar nitelikli eser kavramõna sõklõkla vurgu yapõldõğõ görülmektedir. Bu 

durum, planda üzerinde ilk olarak durulan ve kültüre ilişkin her türlü yaklaşõmõn 

hangi çerçeve içerisinde yaşama geçirileceğini gösteren ilkelerden �Türk kültürünün 

geliştirilmesinin temel alõnmasõ� ilkesi ile ilişkilendirilebilir. Açõk bir biçimde ifade 

edilecek olursa, planõn özünde kültürün geliştirilmesi bağlamõnda nitelikli eserin 

öncelikli ve etkin bir araç olarak değerlendirildiği söylenebilir. Bununla birlikte, 

nitelikli eserlerin artõşõnda ve yaygõnlaştõrõlmasõnda devletin doğrudan satõn alma 

yolunu etkili bir çözüm olarak değerlendirdiği görülmektedir. �Kültür eserlerinin 

yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõ� ilkesinin yaşama geçirilmesinde ise 

başta Halk Eğitim Merkezleri olmak üzere mahalli ve gönüllü kuruluşlardan 

yararlanõlacağõ 6. ve 7. maddedeki uygulamalardan çõkarõlmaktadõr. Daha önce de 

ilişkilendirildiği üzere 4. madde planda belirtilen �Türk Kültürünün uluslar arasõ 

alana açõlmasõ� ilkesinin uygulama alanõnõ kapsamaktadõr.   

 

Uygulanacak politikalar başlõğõ altõnda genel yaklaşõmlar dõşõnda, �Durum� 

bölümünde ele alõnan tüm alanlar (okuma, kitaplõklar, eski eserler ve müzeler, eski 

Türk sanatlarõ ve Türk folkloru, sahne sanatlarõ ve müzik, filmcilik, radyo) ile ilgili 

yapõlan değerlendirmelerle nispeten örtüşen uygulamalara da yer verilmektedir. 

Müziğe yönelik olarak gerçekleştirilmesi düşünülen özel uygulamalar aşağõda 

gösterilmiştir: 

 

�e. Kültür değerlerinden geniş kitlelerin yararlanmasõnõ sağlamak amaçtõr. 
Halkõn geleneksel kültür mirasõnõn ve folklorun korunmasõ, değerlendirilmesi 
ve aydõna aktarõlmasõ önem taşõmaktadõr. Çeşitli kuruluşlardaki kültür 
çalõşmalarõnõn yürütülmesi ve geliştirilmesinde bu husus göz önünde 
bulundurulacaktõr. Türk Folklor Enstitüsü bu amaçla desteklenecek, 
konservatuarlarõn bu yöndeki çalõşmalarõ teşvik edilecektir... 
h. Halk müziğinin devamõ, korunmasõ ve geliştirilmesi için konservatuarlarda 
halk müziği bölümleri kurulacak, Türk Folklor Enstitüsü ve gönüllü 
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kuruluşlarõn bu alandaki çalõşmalarõ teşvik edilecektir. Devlet opera, bale ve 
orkestralarõndan geniş kitlelerin yararlanmasõnõ sağlamak için bölge temaslarõ 
artõrõlacak, bölge tiyatrolarõ yanõnda bölge orkestra kurulmasõ hazõrlõklarõ 
yapõlacaktõr. Bu çalõşmalara paralel olarak kamu ve gönüllü kuruluşlarõn 
klasik Türk ve batõ müziği çalõşmalarõ da desteklenecektir... 
m. Her türlü müzik aletinin yurt içinde yapõlmasõ imkanlarõ 
değerlendirilecektir.� (DPT, 1967, s.190�191) 
 

Müziğe yönelik uygulamalar, planõn kültür konusuyla ilgili bölümünün 

başõnda belirtilen ilkeler ile ilişkilendirildiğinde; her üç uygulamanõn da �Türk 

kültürünün geliştirilmesinin temel alõnmasõ� ve �kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve 

etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõ� ilkeleri ile ilişkili olduğu söylenebilir. �Türk 

Kültürünün uluslar arasõ alana açõlmasõ� ilkesi ile ilişkili müziğe yönelik bir 

uygulama ele alõnmamõştõr.  

 

Üç madde altõnda ifade edilen müziğe yönelik bu uygulamalar birebir 

açõlacak olursa, ikinci beş yõllõk kalkõnma planõnda müziğe yönelik şu tedbirlerin 

alõndõğõ görülebilir: 

 

1. Folklorun korunmasõ, değerlendirilmesi ve geliştirilmesi için Türk Folklor 

Enstitüsünün ve konservatuarlarõn desteklenmesi ve teşvik edilmesi 

2. Konservatuarlarda halk müziği bölümlerinin kurulmasõ 

3. Türk Folklor Enstitüsünün ve gönüllü kuruluşlarõn halk müziği çalõşmalarõnõn 

teşvik edilmesi 

4. Devlet Opera ve Balesinin bölgesel faaliyetlerinin artõrõlmasõ 

5. Bölge orkestralarõnõn kurulmasõ 

6. Kamu ve gönüllü kuruluşlarõn Klasik Türk ve Batõ Müziği çalõşmalarõnõn 

desteklenmesi 

7. Yurt içinde müzik aletlerinin yapõmõnõn desteklenmesi 

 

Müziğe yönelik uygulamalarõn genelinde folklorun ve geleneksel müziklerin 

ön plana çõktõğõ görülmektedir. Her iki alandaki koruma ve geliştirme çalõşmalarõnda 

devletin kamu kuruluşlarõ aracõlõğõyla etkin olma istediği görülmektedir. Bu 

bağlamda ikinci planda yer alan en dikkat çekici nokta, Türk müzik yaşamõ açõsõndan 
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tarihi olarak değerlendirilebilecek bir kararla konservatuarlarda halk müziği 

bölümlerinin kurulmasõ düşüncesidir. Bunun yanõ sõra plan, bölge orkestralarõnõn 

kurulmasõ, devlet opera ve balesinin bölgesel faaliyetlerinin artõrõlmasõ ve kamu ve 

gönüllü kuruluşlarõn bu yöndeki çalõşmalarõnõn desteklenmesi gibi uygulamalar 

aracõlõğõyla batõ müziği ve çağdaş Türk müziğini de gözetmektedir. Son olarak, ikinci 

planda müzik aletleri açõsõndan ülkedeki mevcut endüstriyel boşluğun devlet 

tarafõndan doldurulacağõnõn işaretleri görülmektedir.  

 

 Planõn başõnda belirtilen ilkeler doğrultusunda belirlenen müziğe yönelik bu 

tedbirlerin, kalkõnma planlarõnda belirtilen politika ve tedbirlerin uygulama 

aşamasõna geçirilmesi ve elde edilen sonuçlarõn değerlendirilmesi amacõyla ilgili 

kalkõnma planõnõn kapsadõğõ süre içerisinde yõllõk olarak çõkarõlan �Yõllõk Program ve 

İcra Planõ�nda da ayrõntõlõ bir biçimde işlendiği görülmektedir.  

 

 Planõn ilk yõlõ olan 1968�e ilişkin yõllõk program ve icra planõnda*, yapõlan 

durum değerlendirilmesinde, sahne sanatlarõ ve müzik faaliyetlerinin yurt 

düzeyindeki yayõlõşõnõn dengesizliğinden bahsedilmektedir. Bununla birlikte, 

alõnacak tedbirler bölümünde, ikinci planda �folklorun korunmasõ, değerlendirilmesi 

ve geliştirilmesi için Türk Folklor Enstitüsünün ve konservatuarlarõn desteklenmesi 

ve teşvik edilmesi� şeklinde özetlenen tedbirin bir izdüşümü olarak şu ifadelere yer 

verildiği görülmektedir: 

 

�h. Türk Folklor Enstitüsüne faaliyetlerini geliştirecek mali imkânlar 
sağlanacak, üniversite ve konservatuarlarõn folklor çalõşmalarõ Turizm ve 
Tanõtma Bakanlõğõnca desteklenecektir.�(DPT, 1967, s.76) 

 

Yukarõdaki ifadelerden de anlaşõlacağõ üzere, 1966 yõlõnda kurulan Milli 

Folklor Enstitüsü�nün mali açõdan desteklenmesi bu yõl içinde alõnmasõ öngörülen 

tedbirlerin başõnda gelmektedir. Bunun yanõnda, üniversite ve konservatuarõn 

                                                
* (1968 Yõlõ Programõ 12.12.1967 tarihinde 12774 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Süleyman 
Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr.) 
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gerçekleştireceği folklor çalõşmalarõnõn Turizm ve Tanõtma Bakanlõğõ eliyle devlet 

tarafõndan desteklenmesi öngörülmektedir*.  

 

 Planõn ikinci yõlõ olan 1969 yõlõna ilişkin programda** da müzik kültürüne 

yönelik tedbirler ayrõntõlõ bir biçimde ele alõnmõştõr. Bunlar: 

 

�e. Devlet Konservatuarõ öğretim ve çalõşmalarõnda Türk karakter, zevk ve 
kültürüne dayalõ modern müzik, bale ve tiyatro eserlerinin yaratõlmasõ için 
gerekli şartlarõ hazõrlayõcõ çalõşmalara önem verilecek, bu amaçla Türk sanat 
müziği, oyun ve müzik folkloru konusunda eğitim, öğretim, inceleme ve 
çalõşmalara başlanacaktõr.   
f. Kurulmakta olan bölge konservatuarlarõnõn, eğitim hizmeti yanõnda, 
araştõrma- inceleme yapan ve halka doğrudan doğruya kültür ve tiyatro 
çalõşmalarõ sunan merkezler halinde gelişmeleri sağlanacaktõr. 
g. �Milli Folklor Enstitüsü Kuruluş Kanunu� bu yõl çõkarõlacaktõr.� (DPT, 
1968, s.83) 

  

�e� ve �g� maddelerinde gösterilen tedbirlerin, yine planda ele alõnan 

�folklorun korunmasõ, değerlendirilmesi ve geliştirilmesi için Türk Folklor 

Enstitüsünün ve konservatuarlarõn desteklenmesi ve teşvik edilmesi� uygulamasõnõn 

izlerini taşõdõğõ düşünülebilir. Bununla birlikte, �e� maddesinde, konservatuarlarda 

Türk sanat müziği, halk oyunlarõ ve müziği konusunda eğitim, öğretim ve inceleme 

çalõşmalarõna başlanmasõna değinilmektedir. �f� maddesinde ise, planda bu konuya 

yönelik herhangi bir kurumsal düzenlemeden söz edilmemesine karşõn, bölge 

konservatuarlarõnõn kurulmasõ düşüncesinin yaşama geçirilmek istendiği 

anlaşõlmaktadõr. Ayrõca, kurulacak olan bu konservatuarlardan ikinci kalkõnma 

planõnda ana ilkelerden biri olarak değerlendirilen �Türk kültürünün geliştirilmesinin 

temel alõnmasõ� ve �kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn 

sağlanmasõ� düşüncesi yönünde yararlanõlmak istendiği gözlemlenmektedir. İlginç 

bir nokta olarak, bu üç uygulama yõllõk programda bulunmalarõna rağmen, 1969 yõlõ 

icra planõnda gösterilmemektedirler.  

                                                
* (1968 yõlõ icra planõnda bu uygulama hususunda Milli Eğitim Bakanlõğõ �sorumlu daire�, Turizm ve 
Tanõtma Bakanlõğõ �koordinasyon veya işbirliği bakõmõndan ilgili daire� olarak gösterilmiş olup, �işin 
yapõlacağõ süre� bölümünde devamlõ ibaresi kullanõlmõştõr) 
** (1969 Yõlõ Programõ 12.12.1968 tarihinde 13075 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Süleyman 
Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr)  
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1969 yõlõ programõ, Türk müzik kültürü açõsõndan önemli ve tarihi 

sayõlabilecek tedbirlerin alõnmasõnõ öngörmektedir. Bu tedbirlerin, programõn kültür 

ile ilgili bölümünün �e� maddesinde dile getirildiği düşünülmektedir. İlk olarak, 

devlet konservatuarõnda Türk sanat müziğine yönelik eğitim-öğretim ve araştõrma 

çalõşmalarõnõn başlatõlmasõ düşüncesinin, tarihi çerçeve içinde ilginç sayõlabilecek bir 

durumun oluşmasõnõ sağladõğõ söylenebilir. İkinci plan metninde, mevcut 

konservatuar sisteminin içine halk müziği eğitiminin eklenmesine yönelik bir tedbir 

öngörülmüşken, bu tedbirin bir adõm daha ileriye götürülerek geleneksel sanat 

müziğinin de aynõ kapsam içinde değerlendirilmek istendiği görülmektedir. Aynõ 

yönde ele alõnan halk oyunlarõ için de benzer durumun söz konusu olduğu dile 

getirilebilir. Sanat müziği ve halk oyunlarõ ile birlikte ele alõnan müzik folkloru ise 

oluşturulmak istenen yeni müzik anlayõşõnõn hammaddesi olarak değerlendirildiği 

için, kuruluşundan itibaren konservatuarõn ilgi alanõ içinde yer almõştõr. Bu alanda 

yapõlan çalõşmalarõn özünü oluşturan derleme gezilerine konservatuar çalõşanlarõn 

katõldõğõ, hatta bu gezileri planlayõp yönettiği de önceki bölümlerde ayrõntõlõ bir 

biçimde ele alõnmõştõr.   

 

Toplum yaşamõndaki her alanda değişim ve yenilenme çalõşmalarõnõ öne 

çõkaran tek parti döneminde, oluşturmak istenen yeni müzik anlayõşõnõn �okul� 

sistemi olarak örgütlendirilen konservatuarõn, kuruluş amaçlarõndan ve yüklenilen 

görevlerinden dolayõ geleneksel sanat müziğine karşõ mesafeli bir duruş sergilediği 

dile getirilebilir. Bunda, tek parti döneminde etkin siyasal güç olan 

�devletçi/seçkinci� anlayõşõn, geleneksel sanat müziğinin eğitimine ve radyoda 

seslendirilmesine ilişkin getirdiği yasaklayõcõ tedbirlerin yarattõğõ önyargõlarõn da 

etkisi olduğu düşünülebilir. Geleneksel sanat müziğinin eğitimi ve öğretimi, 

cumhuriyetin hemen başlarõnda yasaklanmõş, ancak 1943 yõlõnda değişen siyasal 

koşullarõn etkisiyle, İstanbul Belediye Konservatuarõ bünyesinde yeniden başlama 

olanağõ bulabilmiştir. Yeni müzik anlayõşõnõn resmi okulu olan konservatuar* ile 

geleneksel sanat müziğinin bir araya getirilmesi, �gelenekçi/liberal� anlayõşõn tek 

                                                
* (1969 programõnõn hazõrlandõğõ dönemde, Türkiye�deki tek devlet konservatuarõ, tek parti döneminin 
yeni müzik anlayõşõnõn resmi okulu olarak 1936�da kurulan Ankara Devlet Konservatuarõ�dõr. Bu 
nedenle, programda belirtilen konservatuar ile yalnõz bu kurumun anlaşõlmasõ gerekmektedir)  
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parti döneminden beri sürdürülen �devletçi/seçkinci� müzik politikasõna bir 

müdahalesi olarak algõlanabilir. Diğer bir anlatõmla, 1923�den o güne kadar, bir 

şekilde farklõ yoğunluklarda uygulanan tek parti dönemi müzik politikasõnõn, 

�gelenekçi/liberal� anlayõş doğrultusunda yeniden düzenlenmesine ilişkin bir 

girişimin başlangõcõ olarak nitelendirilebilir. Bu girişimin başka bir kanõtõ olarak da, 

konservatuarlarda geleneksel sanat müziğine yönelik eğitim-öğretim ve 

araştõrmalarõn yapõlma gerekliliğinin nedeni olarak belirtilen, �Türk karakter, zevk ve 

kültürüne dayalõ� eserlerin üretimine yönelik görüş gösterilebilir. Bu görüş, bir 

bakõma �devletçi/seçkinci� müzik politikasõna getirilen, �gelenekçi/liberal� bir 

eleştiri olarak görülebilir. Bu eleştiri çerçevesinde dile getirilen, �Türk karakter, zevk 

ve kültürüne dayalõ� eserlerin üretilmesi gerekliliği, �devletçi/seçkinci� müzik 

politikasõnõn temelini oluşturan,  Gökalp tarafõndan öne sürülen ve Atatürk�ün görüş 

ve önerileri doğrultusunda geliştirilen �sentez� yönteminin bir anlamda sorgulanmasõ 

olarak da anlaşõlabilir. Önceki bölümlerde de belirtildiği üzere söz konusu 

�sentez�de, geleneksel sanat müziği ulusal nitelikler taşõmadõğõ iddiasõyla dõşlanmõş, 

salt olarak ulusal nitelikte olduğu kabul edilen halk müziği ezgilerinin batõ müziği 

teknikleriyle işlenmesi esas alõnmõştõr.  

 

İkinci planda yer almamasõna karşõn, 1969 programõnda belirtilen bölge 

konservatuarlarõnõn da, bu plan döneminde yaşama geçirilemediği söylenebilir. 1936 

yõlõnda Ankara�da kurulan devlet konservatuarõndan başka ikinci bir konservatuar, 

ancak 1970�lerin sonuna doğru İstanbul�da açõlabilmiştir. Ancak, bölge 

konservatuarlarõ düşüncesinin DPT kayõtlarõna geçirilebilmesi ve ileride bu yönde 

atõlacak adõmlarõn temelini oluşturmasõ açõsõndan önemli bir gelişme olarak 

değerlendirilebilir. Bununla birlikte, bölge konservatuarlarõnõn yaşama geçirilmesine 

yönelik bu tedbirin, II. Demirel Hükümeti programõnda ele alõnan bölge tiyatrolarõnõn 

kurulmasõ yönündeki düşüncenin geliştirilmiş bir şekli olarak da düşünülebilir.  

 

1969 programõnda kuruluş yasasõnõn çõkarõlmasõ öngörülen Milli Folklor 

Enstitüsü ise fiilen 1966 yõlõnda MEB çatõsõ altõnda faaliyete geçirilmiştir. 

Enstitü�nün ilk faaliyetlerinden biri İstanbul, Ankara, Bursa ve Yozgat illerinden 

gelen �ulusal halk oyunlarõ kuruluşlarõ� ile Ankara�da üç gece boyunca süren ve on 
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bin civarõndaki bir insan topluluğunun izlediği bir şenlik düzenlemek olmuştur. Bu 

şenliği, yurt çapõndaki diğer folklor dernekleriyle ilişkiye geçilmesi çalõşmalarõ takip 

etmiş, folklora ilişkin bir kütüphanenin kurulmasõ için gerekli hazõrlõklara 

başlanmõştõr. İlişkiye geçilen dernekler arasõnda Türkiye�ye göç etmiş Türk asõllõ 

göçmenlerin kurduğu derneklerde bulunmaktadõr. Bu faaliyetlerin ardõndan, yurdun 

çeşitli bölgelerini kapsayan derleme çalõşmalarõna girişilmiş, bu çalõşmalarda 

illerdeki resmi kurumlarõn yardõmlarõndan ve özellikle öğretmenlerin katkõlarõndan 

yararlanõlmõştõr. 1973 yõlõnda enstitünün adõ Milli Folklor Araştõrma Dairesi�ne 

dönüştürülmüştür. 1974 yõlõnda ise MEB çatõsõndan ayrõlarak Kültür Bakanlõğõ�na 

bağlõ bir birim olarak faaliyet göstermeye başlamõştõr (Öztürkmen, 1998, s.211�215). 

 

İkinci planõn üçüncü uygulama yõlõna denk gelen 1970�e ilişkin yõllõk 

programda* da, müzik kültürüne yönelik faaliyete geçirilmek istenen uygulamalar 

bulunmaktadõr.  Bu uygulamalar, programda şu şekilde ifade edilmektedir: 

 

�t. Türk folklorunu, özellikle Türklerin yoğun olarak bulunduğu dõş ülkelerde 
yõllõk programlara göre temsiller vermek üzere Devlet Opera ve Balesi 
bünyesinde bale sanatçõlarõndan kurulu bir Devlet Folklor Ekibi teşkil 
olunacaktõr. 
u. Devlet Tiyatrosunun, özel müzik topluluklarõ ile ses sanatçõlarõnõn, 
özellikle Türklerin ve Türk işçilerinin yoğun olduğu dõş ülkelerde temsiller ve 
konserler vermesini teşvik edici ve kolaylaştõrõcõ tedbirler alõnacaktõr.� (DPT,  
1969, s.92) 

 

Bu uygulamalarla, yurt dõşõnda çalõşan Türk vatandaşlara çeşitli kültür 

hizmetlerinin ulaştõrõlmasõnõn amaçlandõğõ görülmektedir. Öte yandan, bu 

uygulamaya ikinci kalkõnma planõnda işaret edilen �Türk Kültürünün uluslar arasõ 

alana açõlmasõ� ilkesinin müzik alanõna yansõmasõ olarak bakõlabilir*. Bu tespitle 

birlikte, 1969 programõnda ifade bulmaya başlayan �gelenekçi/liberal� müzik 

                                                
* (1970 Yõlõ Programõ 10.12.1969 tarihinde 13373 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Süleyman 
Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr)  
* (1970 Yõlõ İcra Planõna göre, �t� maddesindeki uygulama için Milli Eğitim Bakanlõğõ �sorumlu 
daire�, Turizm ve Tanõtma Bakanlõğõ ve Dõşişleri Bakanlõğõ �koordinasyon veya işbirliği bakõmõndan 
ilgili daire� olarak belirlenmiş, �işin yapõlacağõ süre� olarak da devamlõ olmasõ düşünülmüştür. �u� 
maddesinde gösterilen uygulamanõn ise devamlõ bir sürede �sorumlu daire� olarak Milli Eğitim 
Bakanlõğõ, �koordinasyon veya işbirliği bakõmõndan ilgili daire� olarak da Dõşişleri ve Maliye 
Bakanlõğõ kontrolünde gerçekleştirilmesi planlanmõştõr) 
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politikasõnõn bir uzantõsõ olarak, �devletçi/seçkinci� anlayõşõn temellerini 

oluşturduğu, müzik kültürünün bir başka öğesi olan bale sanatõnõn mevcut 

altyapõsõndan, geleneksel dans yönünde yararlanõlmak istendiği anlaşõlmaktadõr. 

Öngörülen bu tedbirle, �gelenekçi/liberal� hareketin, giderek �devletçi/seçkinci� 

anlayõşõn temellerini attõğõ kültürel yapõlanmayõ kendi yaklaşõmlarõ doğrultusunda 

yeniden düzenleme ve dönüştürme süreci içinde ele aldõğõ söylenebilir.   

 

 1971 yõlõ programõnda* da iki farklõ uygulamaya rastlanõlmaktadõr. Programda 

bu uygulamalar şu şekilde açõklanmaktadõr: 

 

�9. Folklor değerlerinin tespiti, korunmasõ, değerlendirilmesi, geliştirilmesi 
ve tanõtõlmasõ ile ilgili çalõşmalarõn koordine edilmesi ve teşkilatlandõrõlmasõ 
amacõyla Milli Eğitim Bakanlõğõ Kültür Müsteşarlõğõ başkanlõğõnda Milli 
Folklor Enstitüsü, Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğü, Milli Kütüphane Genel 
Müdürlüğü, Eski Eserler ve Müzeler Genel Müdürlüğü, Yayõnlar ve Basõlõ 
Eğitim Malzemeleri Genel Müdürlüğü, Devlet Opera ve Balesi Genel 
Müdürlüğü, Halk Eğitimi Genel Müdürlüğü, Turizm ve Tanõtma Bakanlõğõ, 
TRT, ilgili üniversite fakülte ve kürsü mensuplarõ ve temsilcilerden meydana 
gelen bir �Milli Folklor Kurulu� kurulacaktõr... 
13. Türk müziğinin tarihi açõsõndan bugüne kadarki gelişme safhalarõnõ ortaya 
koymak üzere bir araştõrma yapõlacaktõr.� (DPT, 1971, s.104) 

 

Dokuzuncu maddedeki uygulama görüldüğü üzere, çeşitli kültür alanlarõndaki 

faaliyetleri yürütmekle görevli kamu kuruluşlarõ ile bilim adamlarõ ve temsilcilerden 

oluşmasõ düşünülen Milli Folklor Kurulu�nun düzenlenmesini kapsamaktadõr. Bu 

uygulamadan hareketle, ikinci kalkõnma planõnda üzerinde önemle durulan ve buna 

koşut olarak 1968 ve 1969 yõlõ programõnda ilgili hukuki ve kurumsal düzenlemelerle 

ele alõnan folklor konusunda, devletin daha da etkin olmak için önemli ölçüde çaba 

gösterdiği söylenebilir**. 

 

                                                
* (1971 Yõlõ Programõ 11.01.1971 tarihinde 13720 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Süleyman 
Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
** (İcra planõnda bu uygulamanõn; süre bakõmõndan devamlõ olmasõ kaydõyla, Milli Eğitim 
Bakanlõğõ�nõn sorumluluğunda, Turizm ve Tanõtma Bakanlõğõ, TRT, ilgili üniversiteler ve kamu 
kuruluşlarõnõn koordinasyon ve işbirliği altõnda gerçekleştirileceği gösterilmektedir) 
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On üçüncü maddede gösterilen Türk müziği hakkõndaki tarihsel inceleme ise, 

ikinci planda kamu ve gönüllü kuruluşlarõn geleneksel müzik çalõşmalarõnõn 

desteklenmesini öngören uygulamanõn bir açõlõmõ olarak değerlendirilebilir. Bu 

uygulama ile ilgili herhangi bir ayrõntõya 1971 icra planõnda yer verilmemiştir. 

 

İkinci plan döneminin son yõlõ olan 1972 yõlõ programõnda* da, müziğe 

yönelik iki tedbirin olduğu tespit edilmiştir: 

 

�961. Folklor ögelerinin saptanmasõ, korunmasõ, değerlendirilmesi, 
geliştirilmesi ve tanõtõlmasõ ile ilgili çalõşmalarõn koordine edilmesi ve 
örgütlendirilmesi amacõyla �Milli Folklor Kurulu� çalõşmalarõ 
hõzlandõrõlacaktõr... 
964. Ankara Devlet Konservatuarõna bağlõ müzik aletleri onarõm ve yapõm 
atölyesi ile nota basõm ve yayõnevi kurulacaktõr.� (DPT, 1971, s.92) 

 

I. Erim Hükümeti** zamanõnda hazõrlanan, ancak II. Erim Hükümeti�nin*** 

henüz işbaşõna geçtiği bir dönemde yürürlüğe giren 1972 yõlõ programõndaki dokuz 

yüz altmõş birinci maddesinde gösterilen tedbir ile bir önceki yõllõk programda 

kurulmasõ planlanan Milli Folklor Kurulu�nun henüz göreve başlayamadõğõ 

anlaşõlmaktadõr. İkinci maddede ise,  ikinci kalkõnma planõnda �yurt içinde müzik 

aletlerinin yapõmõnõn desteklenmesi�ni belirten uygulamanõn kendisine ancak 1972 

yõlõ programõnda yer bulduğu görülmektedir. İlk maddede gösterilen tedbire icra 

planõnda yer verilmemiştir. Buna neden olarak, bir önceki icra planõnda ele alõnmasõ 

gösterilebilir. İkinci madde de ele alõnan çalgõ onarõm ve yapõmõna ilişkin tedbirin ise 

Milli Eğitim Bakanlõğõ�nõn sorumluluğunda, program dönemi içerisinde 

gerçekleştirileceği icra planõnda belirtilmektedir.  

 

Türkiye�de çalgõ yapõmõ alanõnda ilk ciddi eğitim kurumu, 1940�lõ yõllarda 

Ankara II. Sanat Enstitüsü Çalgõ Yapõm Bölümü�dür. Daha sonraki yõllarda Ankara 

Devlet Konservatuar�õna nakledilen bölüm, ilk öğrencisini mezun ettikten sonra 

çeşitli nedenlerle kapatõlmõştõr. İkinci plan dönemi ile yeniden canlandõrõlmak istenen 
                                                
* (1972 Yõlõ Programõ 30.12.1971 tarihinde 14058 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Nihat Erim�in 
imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
** (I. Erim Hükümeti: 26.03.1971�11.12.1971) (www.tbmm.gov.tr) 
*** (II. Erim Hükümeti: 11.12.1971�22.05.1972) (www.tbmm.gov.tr) 
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bu yöndeki eğitim çalõşmalarõ, 1976 yõlõnda İstanbul Türk Musikisi Devlet 

Konservatuarõ�nda bir çalgõ yapõm bölümünün kurulmasõyla yaşama geçirilmiştir 

(Açõn, 2004, s.23). 

 

 Bu plan döneminde, ele alõnan müziğe yönelik tedbirlerde sergilenen 

yaklaşõmõn TRT müzik yayõnlarõnõ da etkilediği gözlenmektedir. Söz gelimi, 1971 

yõlõnda TRT�de yapõlan müzik yayõnlarõnõn türlere göre oranlarõna bakõlacak olursa; 

toplam müzik yayõnlarõ içerisinde hafif müziğin yüzde 29,38, çok sesli müziğin 

yüzde 26,88, Türk Sanat Müziği�nin yüzde 23,53, Türk Halk Müziği�nin yüzde 10,16 

oranõnda yer aldõğõ görülmektedir. 1972 yõlõna ait oranlar incelenecek olursa, toplam 

müzik yayõnlarõ içerisinde hafif müziğin yüzde 20,11, çok sesli müziğin yüzde 16,99, 

Türk Sanat Müziği�nin yüzde 38,67, Türk Halk Müziği�nin ise yüzde 12,5 oranõnda 

yer aldõğõ görülmektedir. Ayrõca bu yõl içerisinde çocuk müziklerine de yüzde 5,27 

oranõnda yer verildiği görülmektedir. İki yõla ait oranlar karşõlaştõrõlacak olursa, 

TRT�de yapõlan müzik yayõnlarõnda en yüksek orana sahip türün 1971 yõlõ için hafif 

müzik, 1972 yõlõ içinse Türk Sanat Müziği olduğu anlaşõlmaktadõr. Bu bağlamda, 

Türk Sanat Müziği�ne ait yayõnlarõn iki yõllõk oranlarõ karşõlaştõrõlacak olursa, 1971 

yõlõndaki oranõn 1972 yõlõnda yüzde 50�den daha fazla bir artõşla yükseldiği 

gözlemlenebilir. Bununla birlikte, 1972 yõlõnda yapõlan toplam müzik yayõnlarõ 

içerisinde, Türk Sanat Müziği�nin üçte birlik orandan daha fazla bir yere sahip 

olduğu da görülebilir (Pak, 1988, s.37). 

 

 İlk denemeleri, 1966 yõlõnda kapalõ devre yayõnlarõ ile başlayan televizyon 

yayõncõlõğõnõn, gerekli altyapõya kavuşturulmasõnõn ikinci kalkõnma planõ dönemi ile 

ele alõnmaya başlandõğõ görülmektedir. Birinci plan döneminde ekonomik 

nedenlerden dolayõ radyonun ön planda tutulmasõyla yeterli desteği göremeyen 

televizyon yayõncõlõğõnõn, bu plan döneminde yurt genelini kapsayacak şebeke 

sisteminin kurulmasõ işinin �beşer yõllõk üç plan döneminde gerçekleştirilmesi� 

kararõyla önemli bir mesafe kazandõğõ anlaşõlmaktadõr*.  

                                                
* (Aslõnda ikinci plan döneminde de televizyon yayõncõlõğõna yönelik ciddi atõlõmlarõn 
gerçekleştirilmesi düşünülmemektedir. İkinci planõn asõl metninde yer almayan televizyon 
yatõrõmlarõnõn yõllõk planlara ve dolayõsõyla da bütçeye alõnmasõ için �TBMM Bütçe Komisyon� 
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3.2.5 İkinci Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

İkinci plan döneminde üstünde önemle durulmasõ gereken konularõn başõnda, 

kültür ile ilgili politikalarõn ve uygulamalarõn gerekli yasal düzenlemeler ve yeterli 

mali ve kurumsal olanaklara kavuşmasõnõ, belirli ilkeler ve amaçlar doğrultusunda 

planlõ bir şekilde yürürlüğe konulmasõnõ sağlayacak bakanlõk düzeyinde bir 

örgütlenmeye gidilmesi gerekliliğinin belirlenmesi ve nihayetinde bunun 

gerçekleştirilmesi gelmektedir. Sonuçlarõ bakõmõndan, devlet teşkilat yapõsõnõn ve 

başta Anayasa olmak üzere birçok yasal düzenlemenin değiştirilerek bir anlamda 

yönetimin ve toplumun ikinci bir değişim ve yenilenme işlemine sokulmasõna 

önayak olan 27 Mayõs hareketinin, kültür alanõnda bõraktõğõ düşünsel mirasõ olan 

kültür işlerinin ayrõ bir bakanlõk olarak örgütlendirilmesinin, ilginç bir tesadüfle 

başka bir askeri dönem yönetiminde gerçekleştirilebildiği görülmektedir. 1969 

yõlõndan itibaren seçimle gelen sivil hükümetlerin* gündeminde de yer alan Kültür 

Bakanlõğõ, 1971�de işbaşõna gelen I. Erim Hükümeti�nin** kabinesinde ilk kez 

kendisine yer bularak faaliyete geçme olanağõ bulmuştur. Her ne kadar siyasal 

nedenlerden dolayõ bir yõldan daha az bir zaman zarfõnda faaliyet gösterebilen bu 

bakanlõk, siyasal tarihte göze çarpan bir iz bõrakarak gelecek hükümet dönemlerinde 

kalõcõ bir örgüt olma olanağõnõn yaratõlmasõ açõsõndan değerli bir adõm olarak 

nitelendirilmektedir. 

 

Kültür Bakanlõğõ ile koşut bir zamanda gündeme gelen �Devlet Sanatçõlõğõ� 

da bu döneme ait çarpõcõ değerlendirmelerin yapõlabilmesi açõsõndan bir başka 

önemli konu olarak görülmektedir. Birinci kalkõnma planõ döneminde oluşturulmasõ 

düşünülen �Devlet Sanat Armağanlarõ�nõn bir uzantõsõ olarak ele alõnabilecek 

�Devlet Sanatçõlõğõ�, kültür alanõndaki verimliliğin artõrõlmasõ ve bir bakõmdan da 

                                                                                                                                     
üyeleri, televizyon yapõmcõlarõ tarafõndan TRT�ye çağõrõlmõş, kendilerine kapalõ devre üzerinden 
yapõlan yayõnlar izlettirilmiştir. 16 Ocak 1967 tarihinde yapõlan bu yayõnlarda; Zeki Sözer tarafõndan 
sunulan �Haberler�, Gülseven Güven ve Bülent Varol tarafõndan hazõrlanan �Masal� ve �Keşifler�, 
Ünlen Demiralp tarafõndan hazõrlanan, Yaşar Özel ile Emel Sayõn�õn katõldõğõ �Türk Müziği�  
programlarõ yer almõştõr. Bu çabalardan sonucunda 1 Ekim 1967�de Ankara Televizyonu�nun teknik 
deneme yayõnlarõ başlamõş, 20 Ekim�den itibaren de televizyona yönelik hizmet içi eğitim kurslarõ 
açõlmõştõr) (Cankaya, 2003, s.74) 
*  (II. Ve III. Demirel Hükümeti) 
** (I. Erim Hükümeti: 26.03.1971�11.12.1971) 
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kültür etkinliklerinin desteklenmesi açõsõndan yarar sağlayacak bir uygulama olarak 

görülebilir. Bununla birlikte, devlet otoritesinin kendi gözettiği amaçlar 

doğrultusunda faaliyette bulunan sanatçõlarõ ödüllendirme yoluna gitmesi, tek parti 

döneminden beri kültür alanõnda uygulana gelen devletçilik ilkesinin doğal bir 

sonucu olarak değerlendirilebilir. Bu unvana ilk kez layõk görülen on bir sanatçõnõn 

da, tek parti dönemi uygulamalarõyla birlikte devletin temel müzik politikasõ haline 

gelen, özünde çok sesliliğin ulusallõğõ yansõtabilme özelliğine sahip olduğu kabul 

edilen halk ezgileri ile kaynaştõrõlmasõna dayalõ yeni müzik anlayõşõ doğrultusunda 

eğitim görmeleri sağlanan ve faaliyette bulunan müzik insanlarõ arasõndan seçilmesi 

dikkat çekici bir diğer nokta olarak görülmektedir. Cumhuriyetin kuruluşundan 

itibaren tüm sanat dallarõ arasõnda, topluma kazandõrõlmak istenen değerler ve 

yargõlar bakõmõndan işlevsel olarak nitelendirildiğinden dolayõ üzerinde titizlikle ve 

õsrarla durulan müzik kültürünün, böyle bir ödül sistemi içinde tek olarak ele 

alõnmasõndan yola çõkõlarak devlet yönetiminin bilinçaltõnda halen aynõ önem 

derecesini taşõdõğõ anlaşõlmaktadõr. Diğer bir anlatõmla, �Devlet Sanatçõlõğõ� gibi 

ağõrbaşlõ ve sorumluluk gerektiren bir unvanõn yalnõz çok sesli müzik alanõnda 

faaliyet gösteren sanatçõlara verilmesi, devletin sanatõ ve sanatçõ tanõmlamasõnda bu 

müzik türünü ve bu türün temsilcisi niteliğinde olan insanlarõ öncelikli olarak ele 

aldõğõnõn bir kanõtõ olarak değerlendirilebilir.  

 

Kültür politikalarõ açõsõndan bu dönemin kavramsal yaklaşõmõnõn �Türk 

Kültürü� çerçevesinde şekillendirilmeye çalõşõldõğõ görülmektedir. İkinci plan 

metninde, öngörülen ilkeler ve politikalarõn tanõmlanmasõnda ve açõklanmasõnda 

sõklõkla �Türk Kültürü� kavramõna atõfta bulunulduğu gözlenmektedir. Yine ikinci 

kalkõnma planõ metninden hareketle, bu dönemin kültür politikalarõnõn çõkõş noktasõ 

konumunda olabilecek temel ilkelerin şu şekilde özetlenebileceği düşünülmüştür: 

 

1. Türk Kültürü�nün geliştirilmesinin temel alõnmasõ 

2. Türk Kültürü�nün uluslar arasõ alana açõlmasõ 

3. Kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõ 
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Bu ilkeler õşõğõnda, uygulanmasõ düşünülen politikalara bakõlacak olursa; 

�Türk Kültürü�nün geliştirilmesinin temel alõnmasõ� ilkesi yönünde; bilimsel, 

düşünsel ve sanatsal çalõşmalarõn desteklenmesi, kültürel amaçlõ sergilerin açõlmasõ, 

sanatsal çalõşmalarõn devlet tarafõndan ödüllendirilmesi, yarõşmalarõn düzenlenmesi, 

uygun nitelikleri taşõyan sanat eserlerinin devlet tarafõndan satõn alõnmasõ gibi 

taktiklere başvurularak nitelikli eser sayõsõnda belli bir artõşõn amaçlandõğõ 

anlaşõlmaktadõr.  

 

�Türk Kültürü�nün uluslar arasõ alana açõlmasõ� ilkesi yönünde ise ulusal 

sanat ve düşünsel faaliyetlerinin dõş ülkelerde tanõtõlmasõ, Türk ve yabancõ sanat ve 

düşün insanlarõnõn karşõlõklõ ilişki kurmalarõnõn sağlanmasõ, yabancõ sanatçõlarõn ve 

sanat topluluklarõn yurt içinde etkinlikler düzenlenmesine yardõmcõ olunmasõ, Türk 

eserlerinin yabancõ dillere çevrilmesi, yurt içinde ulusalar arasõ nitelikte kültürel 

şenliklerin düzenlenmesi ve yurt dõşõndaki şenliklere de ulusal düzeyde katõlõmõn 

sağlanmasõ gibi taktiklerin kullanõlmasõnõn uygun görüldüğü anlaşõlmaktadõr. 

 

�Kültür eserlerinin yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõ�nõ 

amaçlayan ilkenin yaşama geçirilmesinde de; nitelikli sanat eserlerinin belirli 

merkezlerde sürekli olarak sergilenmesi, bu merkezlerin dõşõnda ise gezici etkinlikler 

yoluyla daha geniş çevrelerde yaygõnlaştõrõlmak istendiği görülmektedir. Bu yönde 

gerçekleştirilecek faaliyetlerin kapsama alanõ içerisinde, köylerin de yer aldõğõ 

belirtilmektedir. Bu ilke, birinci plan döneminde kültür alanõnda uygulanmaya 

çalõşõlan �yaygõnlaştõrma� stratejisini çağrõştõrmakta ve bu açõdan söz konusu 

yaklaşõmõn bir uzantõsõ olma görüntüsü çizmektedir. 

 

Kültürün geliştirilmesini ve yurt içinde eşit ve etkin dağõlõmõnõn sağlanmasõnõ 

öngören her iki ilke açõsõndan, nitelikli eser kavramõnõn öncelikli ve etkin bir araç 

olarak ele alõndõğõ söylenebilir. Bununla birlikte, planda nitelikli bir eserin hangi 

özelliklere sahip olmasõnõn gerektiğinin veya eserlerin nitelik değerlendirilmesinde 

nasõl bir yol izleneceğinin belirtilmemesi, bu ilkelerin gereken düzeyde ve sağlõklõ bir 

biçimde işleve sokulabilmesi açõsõndan getirilebilecek önemli bir eleştiri olarak 

düşünülmektedir. 
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İkinci plan dönemi kültür politikalarõnõn uygulama aşamasõna geçirilmesinde, 

yerel yönetimlerin ve sivil nitelikteki gönüllü kuruluşlarõn da etkin olarak görev 

almasõ öngörülmektedir. Özellikle, kültür eserlerinin dağõlõmõna ilişkin ilkenin 

uygulamaya dönüştürülmesinde yararlõ olabilecek bu yaklaşõm, devletin kültür 

alanõnda giriştiği ilk yerelleşme ve sivilleşme çabalarõ olarak değerlendirilebilir. Bu 

yaklaşõmla, merkezi devlet otoritesinin ilk kez olmak üzere, kültür etkinliklerinin 

yürütülmesinde yerel yönetimleri sürekliliği olan bir biçimde resmen yetkilendirdiği 

ve bir bakõma yerel yönetimleri kültür alanõnda hizmet üretmeye yönlendirdiği 

söylenebilir. Gönüllü kuruluşlar çerçevesinde ele alõnan öğrenci kuruluşlarõ ve 

Halkevleri ise özellikle geleneksel halk kültürüne, diğer bir deyişle folklora yönelik 

çalõşmalarõ nedeniyle desteklenmesi öngörülen kuruluşlar olarak belirlendiği 

belirtilmektedir. Buradan hareketle, devletin kültür alanõnda giriştiği sivilleşme 

çabalarõnda, 1950�lilerle başlayan toplum içindeki halk kültürüne yönelik ilginin ve 

örgütlenme faaliyetlerinin ulaştõğõ sõnõrlarõn farkõna vararak geleneksel halk kültürü 

öğelerinin korunmasõ ve yaşatõlmasõ amaçlarõ doğrultusunda desteklemek yolunu 

benimsediği düşünülmektedir.   

 

 Halk kültürüne yönelik etkinliklerin, eğitimin ve araştõrma çalõşmalarõnõn 

desteklenmesinin, bu döneme ait kültür politikalarõnda ana bir unsur olarak ortaya 

çõktõğõ görülmektedir. Bu yönde geliştirilen tedbirlerin özet olarak, yukarõda da 

belirtildiği üzere gönüllü kuruluşlarõ kapsamakla birlikte, çeşitli kamu kuruluşlarõnõn* 

bu alanda yapacağõ çalõşmalar çerçevesinde desteklenmesini içerdiği söylenebilir. Bu 

bağlamda, ikinci plan döneminin geleneksel halk kültürü öğelerinin korunmasõna, 

yaşatõlmasõna ve bu yönde yapõlan eğitim ve araştõrma çalõşmalarõna gerçek anlamda 

ve kapsamlõ bir bakõş açõsõyla devlet desteğinin sağlanmasõ girişimleriyle öne çõktõğõ 

dile getirilebilir. Tarihsel açõdan bakõlacak olursa, devletin halk kültürüne olan 

gerçek anlamda ilgisinin ve desteğinin, bu kültüre ait öğelerin derlenmesini, 

biriktirilmesini ve yaşatõlmasõnõ amaçlarõndan bir olarak gören Türk Ocaklarõnõn 

Halkevlerine dönüştürülmesiyle �bir anlamda devletleştirilmesiyle- başladõğõ 

bilinmektedir. Ancak Halkevlerinin kapatõlmasõyla bu desteği yitiren halk kültürü, 

                                                
* (Milli Folklor Enstitüsü, üniversiteler ve konservatuarlar gibi) 
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toplumun yoğun bir biçimde oluşturmaya başladõğõ sivil örgütlenmelerle gereksinim 

duyduğu desteği bulmuş ve bu örgütlenmeler aracõlõğõyla giderek ülke tarihinde hiç 

olmadõğõ kadar yaygõn bir ilginin odağõ haline gelmiştir. Bu noktada konuya siyasal 

bir çözümlemeyle yaklaşõlacak olursa, 1960�larla başlayan planlõ kalkõnma sürecinde 

halk kültürü olgusunun �gelenekçi/liberal� anlayõş tarafõndan devlet desteğine 

kavuşturulduğu söylenebilir. Her ne kadar 27 Mayõs�õn ertesinde işbaşõna gelen MBK 

hükümetlerinin bu olguya yönelik bazõ girişimleri* olsa da, bunlarõn 

�gelenekçi/liberal� iktidarlar döneminde öngörülen tedbirlere oranla yüzeysel 

nitelikte kalmalarõ ve bu alandaki uzmanlarõn taleplerini** veya söz konusu sivil 

kuruluşlarõn sonuca ulaştõrmamalarõ nedeniyle etkili olmadõklarõ düşünülebilir.  

 

Halk kültürü öğelerine yöneltilen ilgi ve talebin, müziğe yönelik 

uygulamalarõ da etkilediği görülmektedir. Bu bağlamda, halk kültürünün müziksel 

boyutunu oluşturan halk müziğini ön plana çõkaran tedbirlerin alõnmasõnõn gündeme 

geldiği görülmektedir. Genel müzik eğitimi açõsõndan bakõlacak olursa, 1968 yõlõnda 

yürürlüğe konulan, genel anlamda halk müziği öğelerini ve yapõsõnõ temel alan 

ilköğretim müzik programõnõn düşünsel altyapõsõnda bu yaklaşõmõn nispeten etkili 

olduğu düşünülebilir. Konuya mesleki müzik eğitimi açõsõndan yaklaşõlacak olursa, 

ikinci plan metninde dile getirilen ve Cumhuriyet dönemi Türk müzik kültürü 

açõsõndan çarpõcõ olarak nitelendirilebilecek bir yaklaşõmla, mevcut konservatuar 

sistemi içerisinde doğrudan halk müziğine yönelik eğitimi ve öğretimi 

gerçekleştirecek bölümlerin kurulmasõnõn öngörülmesi dikkat çekmektedir. Türk 

İnkõlâbõ�nõn müzik kültürünü biçimlendirme çabasõnõn bir ürünü olarak ortaya 

konulan yeni müzik anlayõşõnõn, geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ bakõmõndan 

temel kaynağõ niteliğindeki konservatuarlara halk müziği bölümlerinin açõlmasõ, 

toplumun ilgisi ve taleplerini karşõlamaya ilişkin bir tedbir olarak gözükmekle 

                                                
* (Türk Kültürünü Araştõrma Enstitüsü�nün kurulmasõ bu girişimlere örnek olarak gösterilebilir) 
** (Mehmet Önder, İhsan Hõnçer gibi folklorcular ve Ahmet Adnan Saygun gibi etnomüzikologlar, 
akademik folklor geleneğinin oluşturulmasõ açõsõndan bir �Milli Folklor Enstitüsü�nün kurulmasõnõ 
gerekli görmekteydiler. Bu yönde atõlan ilk adõmsa öğrencilerden oluşan bir gruptan gelmiştir. 1964 
yõlõnda öğrencilerin girişimleriyle �Yüksek Tahsil Gençliği Türk Folklor Enstitüsü Kurma Derneği� 
kurulmuştur. Bu dernek yoluyla, çeşitli uzman kişilerin yanõnda MEB, Turizm ve Maliye Bakanlõklarõ 
ile görüşen öğrenciler, enstitünün kurulmasõ için gerekli ilk adõmlarõ atmõşlardõr) (Öztürkmen, 1998, 
s.209�210) 
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birlikte, bir bakõmdan da �gelenekçi/liberallerin� siyasal bir tavrõ olarak 

değerlendirilmelidir.  

 

Bu dönemin başlarõnda, �gelenekçi/liberallerin� kültür politikalarõnda ve 

müziğe yönelik aldõklarõ tedbirlerde halk kültürünü, diğer bir deyişle folkloru esas 

aldõklarõ söylenebilir. Ancak, 1969 yõlõndan itibaren -yõllõk kalkõnma programõndan 

yola çõkarak- �gelenekçi/liberallerin� müzik alanõnda daha özgün nitelikteki bir 

tedbiri gündeme getirdikleri anlaşõlmaktadõr. Söz konusu özgün tedbir, -yukarõda 

belirtilen halk müziği örneğine benzer bir biçimde- Türk müzik kültürü açõsõndan 

tarihsel olarak değerlendirilen bir yaklaşõmla, geleneksel sanat müziğine yönelik 

eğitim-öğretim ve araştõrma çalõşmalarõnõn devlet konservatuarõ bünyesinde 

gerçekleştirilmesinin düşünülmesidir. Daha önceki bölümlerde de belirtildiği üzere, 

�devletçi/seçkinci� anlayõşõn tamamen etkin oluğu tek parti döneminde, oluşturmak 

istenen yeni müzik anlayõşõnõn �sentez�e dayalõ yönteminde, ulusal nitelikleri 

yansõtamadõğõ varsayõmõyla dõşarõda bõrakõlan geleneksel sanat müziğinin, belli bir 

süre için okullarda eğitimi ve seslendirilmesi, radyoda yayõnlanmasõ yasaklanmõştõr. 

Bu yasaklama faaliyetlerinin etkisiyle, �devletçi/seçkinciler� tarafõndan desteklenen 

yeni müzik anlayõşõnõn okul sistemi olarak örgütlendirilen konservatuarõn ve temsil 

ettiği düşünce ve değerler sisteminin, geleneksel sanat müziğine karşõ mesafeli bir 

yaklaşõm geliştirdiği dile getirilebilir. Bu mesafeli yaklaşõma karşõn, geleneksel sanat 

müziğinin konservatuar sistemine eklenmesine yönelik girişim, 

�gelenekçi/liberallerin� �her ne kadar 1950�den beri bu politikayõ destekleyecek 

uygulamalarõ gerçekleştirseler de- �devletçi/seçkinci� anlayõşõn Cumhuriyetin 

kuruluşuyla birlikte uygulamaya soktuklarõ temel müzik politikasõna karşõ özgün bir 

karşõ politika geliştirmelerinin ilk adõmõ olarak görülebilir. Bu ilk adõmõ, 

�devletçi/seçkinci� anlayõşõn temellerini oluşturduğu, müzik kültürünün bir başka 

öğesi olan bale sanatõnõn mevcut altyapõsõndan, geleneksel dans yönünde 

yararlanõlmasõnõ içeren ikinci bir adõmõn izlediği görülmektedir. Bu adõmlardan 

hareketle, �gelenekçi/liberallerin�, �devletçi/seçkinci� anlayõşõn temellerini attõğõ 

kültürel yapõlanmayõ kendi yaklaşõmlarõ doğrultusunda bir düzenleme ve 

dönüştürme süreci içine almaya çalõştõklarõ söylenebilir. Bu bağlamda, 

�gelenekçi/liberal� anlayõşõn, bu dönemde siyasal alanda baş gösteren ideolojik 
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kökenli keskin kutuplaşmanõn da büyük bir orandaki etkisiyle, içeriği, yöntemi ve 

amaçlarõ gittikçe belirginleşen kendilerine özgü bir kültür ve müzik politikasõ 

oluşturmaya başladõklarõ ileri sürülebilir. Söz konusu politikanõn temel düşünsel 

altyapõsõnõn ise -1969 yõlõ programõnda belirtildiği üzere- �devletçi/seçkinci� müzik 

politikasõnõn dayandõrõldõğõ �sentez� yöntemi ile ortaya çõkan eserlerin, �Türk 

karakter, zevk ve kültürüne� uygun olarak değerlendirilmemesi varsayõmõndan 

oluştuğu söylenebilir. Müzik eğitimi açõsõndan bakõlacak olursa, �gelenekçi/liberal� 

kesimin kendi özgün müzik politikalarõnõ oluşturma sürecinde ilk olarak, mesleki 

müzik eğitimi kurumlarõnõ ele almaya çalõştõklarõ düşünülebilir. 

 

 Bu plan döneminin çoğunluğunda işbaşõnda olan �gelenekçi/liberal� 

siyasetin, kendi özgün müzik politikasõnõ oluşturmasõnõn yanõ sõra; opera, bale, 

orkestra ve konservatuar gibi mevcut müzik kurumlarõnõn yurt çapõnda 

yaygõnlaştõrõlarak faaliyet alanlarõnõn genişletilmesi üzerine de tedbirler almaya 

çalõştõğõ görülmektedir. Tüm bu kurumlarõn ülke çapõnda bölgesel düzeyde 

örgütlendirilmesinin düşünüldüğü, ancak bu düşüncenin yaşama geçirilemediği 

anlaşõlmaktadõr. Bu dönemde, yalnõz İstanbul�da planlõ kalkõnma dönemi öncesinden 

beri var olan, yerel yönetim ve sivil kuruluşlar tarafõndan desteklenen kurumlarõn, 

merkezi devlet teşkilatõ altõna alõnma başarõsõ gösterilebilmiştir. Bu durum, yukarõda 

üzerinde durulan yerelleşme ve sivilleşme çabalarõna karşõt bir izlenim 

oluşturuyormuş gibi görünse de, söz konusu kurumlarõn daha fazla işlevsel ve 

verimli olmasõ, gereksinim duyduğu olanaklara kavuşmasõ bakõmõndan yerinde bir 

adõm olarak değerlendirilmektedir. Bunun yanõnda, İstanbul gibi ileride ülkenin 

kültür başkentliği görevini yerine getirecek önemli bir kentin, merkezi devlet 

olanaklarõndan yararlanabilen söz konusu kurumlara ev sahipliği yapmasõ da, tarihsel 

çerçeve içerisinde bu uygulamanõn yerindeliğini artõrdõğõ düşünülmektedir.  

 

Bu dönemdeki uygulamalar eleştirel bir gözle irdelenecek olursa, devletin 

kültürel kurumlaşmada sergilediği -bir anlamda da alõşkanlõk haline getirdiği 

düşünülen- bir yaklaşõm tarzõ dikkat çekicidir. Bu yaklaşõm tarzõnõn, Milli Folklor 

Enstitüsü ve �Devlet Sanatçõlõğõ� örneklerinde de görüldüğü gibi, kurumlaşmalarõn 

gerekli yasal düzenlemeler oluşturulmadan ve yürürlüğe konulmadan faaliyete 



 186

geçirildiği yönünde olduğu düşünülmektedir. Öte yandan, devletin bu yaklaşõm 

tarzõnõ planlõ kalkõnma dönemi öncesinde de sergilediği, önceki bölümlerde de 

anlatõldõğõ üzere konservatuarõn ve operanõn kuruluşu aşamasõnda yaşanan 

gelişmelerden anlaşõlmaktadõr.  

 

İkinci kalkõnma planõ, birinci kalkõnma planõ ile biçim açõsõndan 

karşõlaştõrõldõğõnda; ikinci planda kültür konusunun politikalarõn belirleneceği 

çerçeveyi gösteren ilkeler, ülkedeki kültür yaşamanõn mevcut durumu ve bu ilkeler 

ve durum doğrultusunda uygulanacak politikalar gibi kapsamlõ ve sistematik bir 

yapõda ele alõndõğõ gözlenmektedir*. Ayrõca, ikinci plandaki yer alan ilkelerin, 

mevcut durum değerlendirmesinin ve uygulanmasõ öngörülen politikalarõn 

birbirlerine karşõ tutarlõ ve tamamlayõcõ olma niteliklerini taşõdõğõ düşünülmektedir. 

Öngörülen politikalarõn çoğunluğunun, kimi zaman icra planlarõna alõnmasa da, yõllõk 

programlara alõndõğõ ve bu nedenden dolayõ da birinci plana oranla daha uygulamaya 

dönük ve kapsam bakõmõndan daha tutarlõ bir yapõya sahip olduğu görülmektedir.  

 

 

3.3 Üçüncü Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1973�1978) 

 

Üçüncü beş yõllõk kalkõnma planõ 27.11.1972 tarihli ve 14374 sayõlõ Resmi 

Gazetede Başbakan Ferit Melen�in imzasõyla yayõnlanarak yürürlüğe konmuştur. 

Üçüncü beş yõllõk kalkõnma planõnõn hazõrlõk aşamasõnõn büyük bir çoğunluğu, siyasi 

tarihte �12 Mart muhtõrasõ� olarak adlandõrõlan askeri darbenin komuta kademesinin 

önerileri ile kurulan ve bir �teknokrat� hükümeti olma özelliği taşõyan I. Erim 

Hükümeti ve AP�li üyelerin ağõrlõkta olduğu II. Erim Hükümeti zamanõnda 

gerçekleştirilmiştir**. Hazõrlõk aşamasõnõn son kõsõmlarõ ve yürürlüğe girmesi ise 

önceki bölümlerde de belirtildiği gibi, yine askeri darbenin komuta kademesinin 

önerileri ile kurulan Melen Hükümeti*** zamanõnda olmuştur (Kongar, 1998, s.367). 

                                                
* (Bu sistematik yapõ planõn tümünde geçerli olup, kendisinden sonraki planlarda da aynõ veya benzer 
yapõ kullanõlmõştõr) 
** (I. Erim Hükümeti: 26.03.1971�11.12.1971/II. Erim Hükümeti: 11.12.1971�22.05.1972) 
(www.tbmm.gov.tr) 
*** (Melen Hükümeti: 22.05.1972�15.04.1973) (www.tbmm.gov.tr) 
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Her ne kadar 1977 yõlõna kadar olan planlamayõ kapsayacak şekilde hazõrlanmõş olsa 

da, ülkenin içinde bulunduğu siyasi koşullardan dolayõ 1978 yõlõ da uygulama süresi 

içine alõnmõştõr. Üçüncü beş yõllõk kalkõnma planõnõ uygulama yükümlülüğü şu 

hükümetler tarafõndan yerine getirilmiştir: 

 

• Melen Hükümeti (22.05.1972�15.04.1973) 

• Talu Hükümeti (15.04.1973�26.01.1974) 

• Ecevit Hükümeti (26.01.1974�17.11.1974) 

• Irmak Hükümeti (17.11.1974�31.03.1975) 

• IV. Demirel Hükümeti (3l.03.1975�21.06.1977) 

• II. Ecevit Hükümeti (21.06.1977�21.07.1977) 

• V. Demirel Hükümeti (21.07.1977�05.01.1978) 

• III. Ecevit Hükümeti (05.01.1978�12.11.1979) 

 

 

3.3.1 Üçüncü Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 Üçüncü plan döneminin başlangõcõnda, 12 Mart Muhtõrasõ ile devlet 

yönetiminde gerçek güç haline gelen askerlerin yönlendirmeleri sonucunda kurulan 

Melen Hükümeti görevde bulunmaktadõr. Kamuoyunda, 1961 Anayasasõnõn 

öngördüğü sosyal ve ekonomik reformlarõn gerçekleştirilmesi halen bir tartõşma 

konusuyken, Melen Hükümeti bu konuda bir ilerleme kaydedememiştir. Toplum 

huzurunu bozan ve günlük yaşamõ günden güne zorlaştõran şiddet olaylarõ 

yaygõnlaşarak artõş göstermiş, bu olaylarõn önüne geçebilmek için sõkõyönetim 

uygulamasõ genişletilerek devam ettirilmiştir (Ahmad, 2006, s.184). 

 

 Bu dönemin ileriki siyasal gelişmelerine yön verecek en önemli gelişme ise 

CHP içinde yaşanmõştõr. AP�nin 1965 seçimlerinde gösterdiği büyük başarõ üzerine, 

siyasal konumunda bir değişiklik gereksinimi hisseden CHP, ortanõn solu seçeneğini 

tercih etmiştir (Eraslan, 2004a, s.588). Bu seçenek, parti içinde tepkilere neden 
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olmuş, bazõ üyelerin partiden ayrõlarak Güven Partisi altõnda örgütlenmeleriyle 

sonuçlanmõştõr (Ahmad, 2006, s.187). 12 Mart Muhtõrasõ ile kurulan I. Erim 

Hükümeti�nin CHP Genel Başkanõ İnönü tarafõndan desteklenmesi, parti içinde 

ortanõn solu eyleminin önderi konumundaki Genel Sekreter Ecevit�in karşõ çõkõşõyla 

ve görevinden istifa etmesiyle karşõlanmõştõr. Ecevit, Türk toplumunun artõk �tepeden 

inmecilik� anlamõna gelen her türlü �devletçi/seçkinci� yaklaşõmõ yadsõyacak ölçüde 

siyasal bir bilince eriştiğini ve eski toplumsal, ekonomik ve siyasal düzeni 

değiştirecek bir �halkçõ� eylemi benimseyecek derecede geliştiğini savunmuş ve bu 

savunma ile parti örgütü içinde önemli sayõda taraftar bulmuştur (Kongar, 1998, 

s.178). Parti içindeki bu ayrõşma, 1972�de V. Olağanüstü Kurultayõ�na gidilmesini 

sağlamõş, bu kurultayda yapõlan seçim sonucunda da otuz üç yõldõr genel başkanlõk 

koltuğunda oturan İnönü�nün yerini Ecevit�in almasõ ile sonuçlanmõştõr. Bu değişim, 

CHP�de ortanõn solu açõlõmõnõ kalõcõ bir hale getirmekle beraber, partide yeni 

ayrõlõklarõn yaşanmasõna da neden olmuştur. Bu aşamada partiden ayrõlanlar, önce 

Cumhuriyetçi Parti adõnda yeni bir oluşum altõnda örgütlenmiş, daha sonra ise Güven 

Partisi ile birleşerek Cumhuriyetçi Güven Partisi�ni kurmuşlardõr (Akşin, 2001, 

s.250).   

 

Üçüncü plan döneminin siyasal açõdan başlangõcõ sayõlabilecek olay, görev 

süresi bitmek üzere olan beşinci Cumhurbaşkanõ Cevdet Sunay�õn yerine yeni 

Cumhurbaşkanõnõn seçilmesi sürecidir. Bu süreçte, 12 Mart Muhtõrasõ�nõn devam 

eden etkisiyle devlet yönetimini bir şekilde yönlendirme gücünü elinde bulunduran 

komuta kademesi, etkin bir rol oynamaya çalõşmõş ve Genelkurmay Başkanõ Faruk 

Gürler�i mecliste çoğunluğu elinde bulunduran AP ve CHP gibi siyasal partilere 

Cumhurbaşkanõ olarak seçtirme çabalarõna girişmiştir (Ahmad, 2006, s.185). Ancak, 

bu partilerin liderleri olan Demirel ve Ecevit, 1960�dan beri neredeyse bir gelenek 

haline gelen genelkurmay başkanlarõnõn Cumhurbaşkanõ olarak seçilmesinin önüne 

geçme konusunda birleşerek, komuta kademesinin bu yöndeki isteğine karşõ 

çõkmõşlardõr. Partilerin sergilediği bu ortak tavra karşõn, üzerinde anlaşõlacak bir 

adayõn bulunabilmesi oldukça güç olmuş, mecliste on beş gizli oylamadan sonra bir 

aday üzerinde uzlaşma gerçekleştirilebilmiştir  (Zürcher, 2006, s.379). Emekli bir 

oramiral olan ve senatör olarak mecliste görev yapan Fahri Korutürk, AP ve CHP�nin 
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ortak oylarõyla 6 Nisan 1973�te Türkiye Cumhuriyeti�nin altõncõ Cumhurbaşkanõ 

olarak seçilmiştir (Eraslan, 2004a, s.617). Bu seçimde partilerin ortaya koyduğu 

irade ile 12 Mart Muhtõrasõ�nõn komuta kademesinin devlet yönetimini doğrudan 

yönlendirmesi ve denetimi sona erdirilmiştir (Kongar, 1998, s.179). 

 

 Cumhurbaşkanõnõn göreve başlamasõyla birlikte Melen hükümeti istifa yoluna 

gitmiş, 12 Mart Muhtõrasõ�ndan sonra yapõlacak ilk genel seçimlere kadar hükümeti 

yönetmesi için de Melen Hükümeti�nde Ticaret Bakanõ olan Naim Talu 

Cumhurbaşkanõ tarafõndan görevlendirilmiştir (Ahmad, 2006, s.185). Başlõca görevi 

ülkeyi seçimlere götürmek olan ve bu nedenle de geçici hükümet olma özelliği 

taşõyan Talu Hükümeti*; AP, CGP ve bağõmsõz milletvekilleriyle birlikte meclis 

dõşõndan iki teknokrattan oluşmaktadõr. AP�li üyelerin çoğunlukta olduğu bu 

hükümete CHP bakan vermemiştir. Bu durum, hükümette AP�nin etkisini arttõrmõştõr 

(Özdemir, 2002, s.267). Talu Hükümeti, öncelikle o dönemde etkin olan öğrenci 

hareketlerini bastõracak nitelikteki Üniversiteler Yasasõ�nõn meclisten geçmesini 

sağlamõştõr. Bu yasaya göre kurulan, başkanlõğõnõ bizzat başbakanõn yaptõğõ 

Üniversiteler Denetleme Konseyi ile üniversitelere yönelik disiplin önlemleri 

alõnmõş, üniversitelerin de bu önlemlere uymalarõ sağlanmõştõr. Bu önlemlerin 

başõnda, herhangi bir üniversitenin yönetimi işlemez duruma geldiği takdirde, 

konseyin o üniversitenin yönetimine doğrudan el koyabilme hakkõ gelmektedir. Bu 

yasayla birlikte, 1961 Anayasasõ ile yaşama geçirilen üniversitelerin özerkliği fiilen 

sona ermiştir (Ahmad, 2006, s.186). 

 

  Ekim 1973�te yapõlan genel seçimlerle, Talu Hükümeti�nin görevi son 

bulmuş, 12 Mart�õn yönetim üzerindeki etkisi de tamamen yok olmuştur (Akşin, 

2001, s.250). Seçimlerin sonucunda, CHP yüzde 33,3 oy oranõ ile birinci parti olmuş, 

onu yüzde 29,8 oy oranõ ile AP izlemiştir. Üçüncülüğü ise yüzde 11,8 oy oranõ ile 12 

Mart döneminde kapatõlan Milli Nizam Partisi�nin* devamõ olan MSP almõştõr. Bu 

sonuçlar, 1969 seçim sonuçlarõ ile karşõlaştõrõldõğõnda; CHP�nin oylarõnda yüzde 5,9 
                                                
* (Talu Hükümeti: 15.04.1973�26.01.1974) 
* (MNP, temelde dini değerleri ön plana çõkaran bir siyaset izlemiştir. Bu nedenle kamuoyunda 
�İslamcõ Parti� olarak anõlmõştõr. MNP, 12 Mart sürecinde �dini siyasete alet ettiği� gerekçesi ile 
Anayasa Mahkemesi tarafõndan kapatõlmõştõr) (Kongar, 1998, s.179) 
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oranõnda artõş, AP�nin oylarõnda ise yüzde 16,7 oranõnda gibi büyük bir düşüşün 

yaşandõğõ gözlenmektedir (Kara, 2004, s.107). Bu seçim sonuçlarõ, kamuoyundaki 

beklentilerin ve öngörülerin tam aksi yönünde gerçekleşmiştir. Genel kanõ, 12 Mart 

ile iktidardan düşürülen AP�nin, bu seçimden birinci parti olarak çõkacağõ şeklindedir 

(Ahmad, 2006, s.189). Büyük kentlerdeki oylarõn neredeyse yarõsõna yakõnõnõ almasõ 

gibi beklenmedik bir sonuç, CHP�nin bu seçimin galibi olarak çõkmasõnõn önemli 

nedenlerinin başõnda gelmektedir (Özdemir, 2002, s.270). Büyük kentlerdeki bu 

başarõ, yalnõz kent soylu orta sõnõfõn oylarõna değil, ortanõn solu söyleminin yarattõğõ 

etkiyle gecekondu mahallelerinden gelen oylara da dayanmaktadõr (Ahmad, 2006, 

s.190). Bununla birlikte, 1960�lardan sonra yaşanan iç ve dõş siyasal gelişmelerle 

değişen ve güçlenen işçi sõnõfõ, ileriye dönük beklentilerinin ortanõn solu 

çerçevesinde getirilen önerilerle çözüme kavuşturulacağõnõ düşünerek CHP�yi 

desteklemiş ve bu başarõnõn gerçekleşmesinde göz ardõ edilemeyecek bir paya sahip 

olmuştur (Kongar, 1998, s.181).   

 

 Bu sonuçlar, tek bir partinin hükümet kurmasõna olanak tanõmamõştõr. 

1960�larõn ilk yarõsõ ile Türk siyasal kültürüne giren �koalisyon� çözümü, yeniden 

gündeme gelmiştir. Kamuoyunun önde gelen çevreleri, özellikle de büyük sermaye 

çevreleri; iki büyük parti, CHP ile AP arasõnda kurulacak geniş tabanlõ bir 

koalisyonun beklentisi içerisindedir (Eraslan, 2004a, s.618). Bu beklentilere karşõn, 

Cumhurbaşkanõ tarafõndan hükümet kurmakla görevlendirilen CHP, uzun uğraşlar 

sonunda MSP ile koalisyon kurma yoluna gitmiştir. Her iki parti içinde de tepkilere 

yol açan bu birliktelik, o anki siyasal tablo açõsõndan bir zorunluluk olarak ortaya 

çõkmõştõr*. Atatürk�ün kurduğu ve Türk İnkõlâbõ�nõn siyasal örgütü olan CHP�nin, 

dini değerleri öne çõkararak bir anlamda Cumhuriyetin temel ilkelerinden biri olan 

laiklik kavramõna karşõt bir görüntü çizen MSP ile ortak hükümet kurmasõ, 

                                                
* (Seçimden ikinci parti olarak çõkan AP, CHP ile yapõlacak bir koalisyona �halkõn kendilerine 
muhalefet görevini verdiğini� öne sürerek yanaşmamõştõr. Mecliste koalisyonun oluşturulmasõna 
yetecek kadar sandalye sayõsõna sahip bir diğer parti olan �Demokratik Parti� ise seçimlerin 
öncesinden itibaren �ortanõn solu� söylemine karşõ sergilediği mesafeli yaklaşõm nedeniyle CHP ile 
yapõlacak bir koalisyona sõcak bakmamõştõr. Demirel�in genel başkanlõğõna karşõ olanlarõn AP�den 
ayrõlarak kurduklarõ �Demokratik Parti�, Demirel başkanlõğõnda kurulacak bir koalisyonu da 
desteklememişlerdir) (Kongar, 1998, s.180)  
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kamuoyunda da şaşkõnlõkla karşõlanmõş, bu ortaklõğõn geleceğinin belirsizliğine 

ilişkin beklentilerin oluşmasõna neden olmuştur (Özdemir, 2002, s.270).  

 

 Bu beklentilere ve görüşlere karşõn bazõ kesimler de, her iki partinin 

programlarõndaki ortak yönlere dikkat çekerek bu birlikteliğin siyasal açõdan bir 

uyuşmazlõk içermediğini öne sürmüşlerdir (Ahmad, 2006, s.191).  Bu kesimlere göre 

MSP, �ekonomik yoksulluk ve ezilmişliklerini dine sõğõnarak gidermek isteyen halk 

kesimlerinin partisiydi�. Bu görüşten hareketle, CHP ile MSP�nin aynõ sosyal ve 

ekonomik sõnõf ve tabakalar tarafõndan desteklendiği görüşü, bu kesimlerce dile 

getirilmiştir*  (Özdemir, 2002, s.270).  

 

 1974 başlarõnda taraflar arasõnda imzalanan protokol ile gerçekleştirilen CHP-

MSP koalisyonu, Ecevit�in başkanlõğõnda kurulan bir hükümetin meclisten güvenoyu 

almasõ ile göreve başlamõştõr. I. Ecevit Hükümeti**, ilk olarak 12 Mart döneminde 

Amerika�nõn baskõlarõ sonucunda yasaklanan haşhaş üretimini serbest bõrakmõş, 

ardõndan da yine bu dönemde hüküm giyen siyasal suçlularõ kapsayan bir af yasasõ 

çõkarmõştõr. Bu uygulamalarõn içerikleri ve sonuçlarõ kamuoyunda tartõşõla dururken 

Kõbrõs�ta patlayan bir bunalõm tüm dikkatleri üzerine toplamõştõr. Ege�deki kõta 

sahanlõğõ sorunu nedeniyle zaten gergin olan Türkiye-Yunanistan ilişkileri, kopma 

noktasõna gelmiştir (Ahmad, 2006, s.195). 15 Temmuz 1974�te Yunanistan�da 

iktidarõ elinde bulunduran Albaylar Cuntasõ�nõn yönlendirmeleriyle Kõbrõs�ta yapõlan 

Rum darbesi, adada yaşayan Türkleri zor bir duruma sokmuştur (Kara, 2004, s.125). 

Bu gelişmeler karşõsõnda, 1960 tarihli Londra Anlaşmasõ uyarõnca garantör devlet 

olan Türkiye, bir diğer garantör devlet olan İngiltere�ye adaya birlikte müdahale 

konusunda tekliflerde bulunmuş, ancak olumlu bir yanõt alamamõştõr*** 

(www.foreignpolicy.org.tr). Garantörlük haklarõnõ tek başõna kullanmak isteyen 

                                                
* (CHP ile MSP�nin programlarõnda pek çok ortak nokta bulunmaktadõr. Her iki parti de temel hak ve 
özgürleri güvence altõna alan bir demokrasiye, karma ekonomiye, ekonomik kalkõnmanõn toplumsal 
adaletle birlikte gerçekleştirilmesini gerektiğine inanmaktaydõ. Bunun yanõnda, küçük işletmelerin 
korunmasõndan, madenler ve petrol gibi başlõca ulusal kaynaklarõn devletin denetimi altõnda 
olmasõndan ve ağõr sanayinin kurulmasõndan yana tedbirlerin alõnmasõnõ da öngörmekteydiler) 
(Ahmad, 2006, s.191) 
** (I. Ecevit Hükümeti: 26.01.1974�17.11.1974) (www.tbmm.gov.tr) 
*** (Londra Anlaşmasõ�na göre kurulan Kõbrõs Cumhuriyeti�nin garantör devletleri Türkiye, 
Yunanistan ve İngiltere�dir) (www.foreignpolicy.org.tr) 
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Türkiye, 20 Temmuz 1974 tarihinde Kõbrõs�a askeri bir çõkarma yaparak adada 

yaşayan Türklerin güvenliğini sağlamaya çalõşmõştõr. Ağustos ayõ içerisinde yapõlan 

ikinci bir çõkarma ile adanõn yarõsõna yakõn bir bölümünü denetim altõna almayõ 

başaran Türkiye, uluslar arasõ düzlemde beklemediği olumsuz tepkilerle 

karşõlaşmõştõr (Zürcher, 2006, s.380). Amerikan Kongresi�nin isteğiyle, 1975 

başlarõnda ABD tarafõndan Türkiye�ye yapõlan bütün askeri yardõmlar askõya alõnarak 

ambargo konulmuştur. Bu ambargo her ne kadar askeri olsa da dolaylõ olarak 

ekonomik alanõ da olumsuz yönde etkilemiştir* (Kara, 2004, s.125).  

 

 Kõbrõs�ta başarõyla gerçekleştirilen bu askeri harekâtlar, iç politikada da yeni 

gelişmeleri tetiklemiştir. Koalisyonun CHP kanadõ, Kõbrõs başarõsõnõn toplum içinde 

yarattõğõ psikolojik ortamõ oya dönüştürmek ve tek başõna iktidara gelebilmek 

amacõyla hükümetten istifa ederek erken seçim beklentisi içine girmiştir (Eraslan, 

2004a, s.620). Buna karşõn, mecliste yer alan diğer partiler CHP�nin erken seçim 

beklentisine olumlu yönde bir karşõlõk vermemişlerdir. CHP�nin hükümetten 

ayrõlmasõndan sonra yeni hükümet kurma çalõşmalarõ sonuç vermemiş, ülkede bir 

anlamda yönetim boşluğu meydana gelmiştir**. Bu şartlar altõnda, deneyimli bir 

siyaset geçmişine sahip olan senatör Sadi Irmak, Cumhurbaşkanõ tarafõndan yeni 

hükümeti kurmak ile görevlendirilmiştir (Kongar, 1998, s.184). 

 

 Irmak hükümet kurma çalõşmalarõnda CGP dõşõnda hiçbir partiden destek 

bulamamõştõr. Kabinesinde CGP�li üyelerin yanõnda bağõmsõz milletvekillerine ve 

teknokratlara da yer veren Irmak�õn, meclisten güvenoyu almasõ zor bir olasõlõk 

olarak görülmektedir. Partilerüstü görünümündeki Irmak Hükümeti***, yapõlan 

güven oylamasõnda yalnõz on yedi oy alabilmiş, ancak yerine başka bir hükümet 

kurulamadõğõndan görevi devam ettirme durumunda kalmõştõr**** (Özdemir, 2002, 

s.270). 

 

                                                
* (Bu ambargo üç yõl sekiz ay sürerek 1978 yõlõnda son bulmuştur) (Kara, 2004, s.126) 
** (CHP�nin hükümetten ayrõlma kararõndan sonra yeni hükümetin kurulma süreci tam olarak 241 gün 
sürmüştür) (Ahmad, 2006, s.196) 
*** (Irmak Hükümeti: 17.11.1974�31.03.1975) (www.tbmm.gov.tr) 
**** (Irmak Hükümeti, meclisten güvenoyu alamayan ilk Cumhuriyet hükümetidir) (Kara, 2004, s.141) 
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 Irmak Hükümeti yönetimin başõnda bulunsa da, partiler arasõnda koalisyon 

pazarlõklarõ devam etmiştir. Bu pazarlõklar sonucunda, AP, MSP, MHP, CGP ve 

DP�den ayrõlan bazõ bağõmsõzlardan oluşan ve kendini �Milliyetçi Cephe� olarak 

tanõmlayan bir koalisyon kurulabilmiştir (Zürcher, 2006, s.380). Bu koalisyonun 

kabinesi ve programõ, siyasal tarihte I. MC hükümeti olarak da bilinen IV. Demirel 

Hükümeti* ile işbaşõna geçmiştir. I. MC, bir bakõmdan da �gelenekçi/liberal� 

anlayõşõn siyasal, sosyal ve ekonomik çerçevesindeki farklõ nitelikleri ön plana 

çõkaran partilerin birlikteliği anlamõna gelmektedir (Kongar, 1998, s.184). 

 

  Siyasal alanda bu gelişmeler yaşanõrken, ideolojik kökenli kutuplaşma 

toplum içindeki ayrõşmanõn genişlemesini ve silahlõ çatõşmalarõn artmasõnõ 

hõzlandõrmõştõr. Bu çatõşmalarda, yalnõz 1976 yõlõ içinde 104 kişi ölmüş, 1852 kişi de 

yaralanmõştõr (Ahmad, 2006, s.199). Ekonomik durum da parlak gelişmeler 

yaşanmamaktadõr. Kõbrõs harekâtõ sonrasõnda gündeme gelen Amerikan ambargosu, 

ülkedeki döviz stoklarõnõ eritmiş, enflasyon da yüzde 25�lere kadar fõrlamõştõr (Kara, 

2004, s.181�182). Bu gelişmelere koşut olarak artan işsizlik de, toplumsal 

çatõşmalara katkõ da bulunmuştur. Dünyada patlayan petrol bunalõmõnõn etkilediği 

fiyat artõşlarõ, enflasyonu iyice körükleyerek yüzde 40 ve 50 dolaylarõna fõrlatmõştõr 

(Özdemir, 2002, s.275). 

 

 Tüm bu sorunlara bir çözüm getirebilme umuduyla 1977 yõlõnda erken genel 

seçimlerle gidilmiştir. Seçim sonuçlarõnda; CHP yüzde 41,4 ile birinci parti, AP 

yüzde 36,9 ile ikinci parti olmuştur. Bunlarõ, yüzde 8,6 ile MSP ve yüzde 6,4 ile de 

MHP izlemiştir (Kara, 2004, s.185). Bu sonuçlar, artan şiddet ve ekonomik bunalõm 

ortamõndan sõkõlan toplumun iki partili bir sisteme geri dönüş isteğini işaret 

etmektedir. Ancak, bu sonuçlar bir kez daha koalisyon seçeneğini zorunlu hale 

getirmiştir (Zürcher, 2006, s.381). Yine de, seçimin birinci partisi CHP cumhuriyet 

tarihinde bir ilk olarak azõnlõk hükümeti kurma denemesine girişmiştir. II. Ecevit 

                                                
* (IV. Demirel Hükümeti: 31.03.1975�21.06.1977) (www.tbmm.gov.tr) 



 194

Hükümeti* olarak bilinen bu hükümet, meclisten yeterli oyu alamayarak yalnõz bir 

aylõk bir süre için yürütmenin başõnda kalmõştõr (Ahmad, 2006, s.201). 

 

 II. Ecevit Hükümeti�nin gidişiyle birlikte koalisyon çözümü ülke gündemine 

yeniden gelmiştir. AP�nin önderliğinde başlayan çalõşmalarõn sonucunda II. MC 

hükümeti kurulmuştur. Bu kez üç partiden; AP, MSP ve MHP�den oluşan yeni MC 

koalisyonu, V. Demirel Hükümeti** çatõsõ altõnda bir araya gelmiştir. Yeni hükümet 

de, toplumda yayõlan şiddet ve terör dalgasõnõn önüne geçememiş, hükümetin ilk on 

beş gününde 26 kişi terör olaylarõ sonucunda yaşamõnõ yitirmiştir (Eraslan, 2004a, 

s.624).  

 

 1977�nin sonlarõna doğru yapõla yerel seçimlerde CHP�nin gösterdiği büyük 

başarõ***, hükümetin toplum tabanõndaki desteği hakkõnda soru işaretlerinin 

oluşmasõna neden olmuştur. Bu soru işaretleri, koalisyonun büyük ortağõ AP içinde 

tartõşmalara neden olmuş, bu tartõşmalarõn sonucunda da on iki milletvekili partiden 

istifa etmiştir. Bu istifalar, II. MC hükümetinin düşürülmesi yönünde çalõşmalarõ 

başlatmõştõr. AP�den ayrõlan milletvekilleri ile mecliste salt çoğunluğu elde eden 

CHP koalisyon hükümetini, �kargaşayõ giderememekle ve ekonomiyi tõkamakla� 

suçladõğõ gensoru önergesini meclise sunmuştur. Bu gelişme üzerine hükümet kanadõ 

da, meclisten güvenoyu istemiştir. İstifalarla salt çoğunluğu yitiren II. MC hükümeti, 

yapõlan oylama ile düşürülmüştür**** (Kara, 2004, s.194�196). 

 

 Yeni hükümeti CHP; CGP, DP ve AP�den ayrõlanlarla oluşturduğu 

koalisyonla kurmuştur. III. Ecevit Hükümeti olarak adlandõrõlan bu hükümet 

zamanõnda da şiddet olaylarõ dinmemiş, Malatya ve Kahramanmaraş olaylarõnda 

olduğu gibi kitlesel boyutlara ulaşan kõyõmlara dönüşmüştür (Özdemir, 2002, s.277�

278).    

 

                                                
* (II. Ecevit Hükümeti: 21.06.1977�21.07.1977) (www.tbmm.gov.tr) 
** (V. Demirel Hükümeti: 21.07.1977�05.01.1978) (www.tbmm.gov.tr) 
*** (CHP bu seçimde, 67 ilden 42�sinin belediye başkanlõğõnõ kazanmõştõr) (Kara, 2004, s.194) 
**** (V. Demirel Hükümeti, cumhuriyet tarihinde gensoru ile düşürülen ilk hükümettir) (Özdemir, 
2002, s.277) 
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3.3.2 Üçüncü Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan Gelişmeler 
 

 1960 sonrasõ dönemde kültür gündeminin başlõca konularõndan biri haline 

gelen ve ikinci plan döneminde kurulmasõ başarõlabilen, ancak siyasal koşullarõn 

oluşturduğu ortam içinde uzun vadeli bir uygulama olamayan Kültür Bakanlõğõ, bu 

dönemde yeniden yaşama geçirilebilmiştir. Dönemin ilk hükümetleri olan Talu 

Hükümeti ve I. Ecevit Hükümeti kabinesinde yer verilmeyen Kültür Bakanlõğõ, bir 

partilerüstü geçici hükümet olma özelliği taşõyan Irmak Hükümeti ile yeniden 

kurulmuştur. Bu kabinenin Kültür Bakanõ, Cumhuriyet tarihinin de ilk kadõn Kültür 

Bakanõ da olan, Hayriye Ayşe Nermin Neftçi�dir* (www.tbmm.gov.tr). IV. Demirel 

Hükümeti�nde Rõfkõ Danõşman ile temsil edilen Kültür Bakanlõğõ, 1977 yõlõnda bir 

aylõk bir süre için başta kalan ve güvenoyu alamayan II. Ecevit Hükümeti 

kabinesinde, Milli Eğitim Bakanlõğõ ile birleştirilmiştir (Turhan, 2000, s.38; Kara, 

2004, s.148). Bu hükümetin ardõndan kurulan V. Demirel Hükümeti kabinesinde 

Avni Akyol�a verilen Kültür Bakanlõğõ, izleyen dönemde işbaşõna gelen III. Ecevit 

Hükümeti�nde Ahmet Taner Kõşlalõ tarafõndan temsil edilmiştir (Kara, 2004, s.148; 

www.tbmm.gov.tr). 

 

 Bu dönemin kültür alanõndaki gelişmelerinin başõnda, kültür yaşamõnõn var 

olan sorunlarõnõ da ortadan kaldõracak bir biçimde yeniden yapõlandõrõlmasõna ilişkin 

programlarõn sivil inisiyatif tarafõndan hazõrlanmasõ ve kamuoyuna sunulmasõ 

gelmektedir. Bu yöndeki ilk girişim, 1960 sonrasõnda Aydõnlar Kulübü adõyla 

kurulan ve 1970�de adõnõ Aydõnlar Ocağõ olarak değiştiren sivil oluşumdan gelmiştir. 

Aydõnlar Ocağõ, yalnõz kültür alanõnda değil tüm devlet ve toplum yaşamõnda geçerli 

olmasõ düşünülen bir programõn uygulanmasõnõ önermiştir. 1973�te kamuoyuna 

duyurulan bu program, 1960�larõn sonunda şekillenmeye başlayan Türk-İslam 

Sentezi görüşü doğrultusunda hazõrlanmõştõr. Kamuoyunda �Görüş� adõyla da bilinen 

bu program, �Türkiye�nin Bugünkü Meseleleri� başlõğõ altõnda yayõmlanmõştõr 

(Turhan, 2000, s.39; Güvenç, 2002, s.233). Türk-İslam Sentezi�nin bir program 

haline dönüştürülecek şeklide içeriğinin belirlenmesi, siyasal alanda tanõnmasõ ve 

                                                
* (Hayriye Ayşe Nermin Neftçi ayrõca, Cumhuriyet tarihinde TBMM Başkanvekili seçilen ilk kadõn 
milletvekilidir) (www.tbmm.gov.tr) 
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etkinleştirilmesi, MHP�nin 1969�daki kongresinde alõnan kararlar doğrultusunda 

gerçekleşmiştir. Milliyetçi değerleri vurgulayan görüşler çerçevesinde politika üreten 

MHP, bu kongrede İslam�õ Türk ulusal mirasõnõn önde gelen bir parçasõ olarak 

yorumlamõş, ülkede gerçekleştirilecek açõlõm ve atõlõmlarda ulusallõğõn yanõnda bu 

unsurun da göz önüne alõnmasõ gerektiğinin altõnõ çizmiştir (Zürcher, 2006, s.374). 

Bu programõn önemi, yalnõz �gelenekçi/liberal� kanadõn siyasal, sosyal ve kültürel 

alandaki görüşlerini ve önerilerini Cumhuriyet tarihinde ilk kez bir metin şeklinde 

kamuoyuna duyurmasõndan ve sistematik yapõdaki bir plana dönüştürmesinden değil, 

gelecek yõllarda devletin resmi politikasõ haline gelmesinden ve uygulanma olanağõ 

bulmasõndan ileri gelmektedir. 

 

 Bir diğer girişim de 1974 yõlõnda gerçekleşmiştir. I. Ecevit Hükümeti�nin 

danõşmanlarõndan olan Ahmet Yücekök�ün önerisiyle, Muammer Sun ve Murat 

Katoğlu tarafõndan hazõrlanan �Türk Toplumunun Kültür-Sanat Sorunlarõ Üzerine 

Görüşler ve Öneriler� adlõ rapor Başbakan Bülent Ecevit�e sunulmuştur. Bununla 

birlikte rapor, aynõ yõlõn Haziran ayõnda Cumhuriyet gazetesinde yayõmlanmõştõr. 

1974 yõlõnõn sonlarõna doğru I. Ecevit Hükümeti�nin dağõlmasõyla birlikte, uygulama 

olanağõ kalmayan rapordaki görüş ve önerilerin bir kõsmõ, raporun yazarlarõndan biri 

olan Katoğlu�nun III. Ecevit Hükümeti döneminde Kültür Bakanlõğõ Müsteşar 

Yardõmcõlõğõ�na getirilmesiyle �ileriki bölümlerde de görüleceği üzere- devletin 

uygulamaya geçirdiği veya geçirmeye çalõştõğõ politikalarõn içinde yer almõştõr* (Sun 

ve Katoğlu, 1993, s.7�10). 

 

 Bu dönemin dikkat çeken bir diğer konusu da, kültür etkinliklerinin 

desteklenmesi açõsõndan farklõ bir modelin uygulamaya geçirilmesi olmuştur. Bu 

zamana kadar çoğunlukla devletin, kimi zaman da özel sermayenin ve gönüllü 

kuruluşlarõn destekleri ile gerçekleşen kültür etkinliklerinin bu dönemle birlikte, yine 

özel sermayenin önderliği altõnda, yapõsõ ve amaçlarõ bakõmõndan birer sivil toplum 

örgütü niteliğinde olan ve �vakõf� sõfatõnõ taşõyan kuruluşlar tarafõndan ele alõndõğõ, 

ulusal ve uluslar arasõ çapta organizasyonlarla buluşturulduğu görülmektedir. Bu 

                                                
* (Bu rapor, �Türk Kalarak Çağdaşlaşmak-Türkiye�nin Kültür Sanat Sorunlarõ� adõyla 1993 yõlõnda 
Müzik Ansiklopedisi Yayõnlarõ�ndan kitap olarak yayõmlanmõştõr) 
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vakõflarõn başõnda, 1973 yõlõnda Dr. Nejat F. Eczacõbaşõ önderliğindeki 14 işadamõ 

tarafõndan İstanbul�da uluslararasõ sanat festivalleri düzenlemek amacõyla kurulan 

İstanbul Kültür Sanat Vakfõ gelmektedir. Vakfõn kuruluşundaki öncelikli hedefi; 

�kültür ve sanat çalõşmalarõnõn en seçkin örneklerini sunmak ve aynõ zamanda sanat 

yoluyla uluslararasõ bir platform oluşturarak Türkiye�nin ulusal, kültürel ve sanatsal 

değerlerini tanõtmak� olarak belirlenmiştir. İKSV�nin ilk etkinliği, Türkiye 

Cumhuriyeti�nin kuruluşunun 50. yõldönümü olan 1973 yõlõnda bir festival 

düzenlemek olmuştur. İstanbul Festivali olarak adlandõrõlan bu faaliyet, her yõl 

düzenli olarak gerçekleştirilmiştir. Bir buçuk aylõk bir döneme yayõlan festivalin bu 

dönemki programlarõnda çoğunlukla klasik müziğe yer verilmiştir. Bir süre sonra 

festival kapsamõna diğer sanat dallarõ da alõnmaya başlanmõştõr (www.iksv.org). 

 

 İstanbul�daki bu oluşumun bir benzeri de aynõ yõllarda Ankara�da da yaşama 

geçirilmiştir. 1973 yõlõnda, iş adamõ ve bir müzik sever olan Mehmet Cenap And�õn 

önderliğinde kurulan Sevda-Cenap And Müzik Vakfõ, isminden de anlaşõldõğõ üzere 

salt olarak müzik kültürüne ilişkin destek çalõşmalarõnõn gerçekleştirilmesini 

öngörmektedir. Vakfõn temel amacõ; �Türkiye�de evrensel çoksesli müziğin 

tanõtõlmasõna, benimsenmesine ve geliştirilmesine her türlü olanaklarla hizmet 

etmek� olarak açõklanmõştõr. Bu amaç yönünde; kitap, plak vb. basõmõ ve yayõmõ, 

burs, yarõşma ve ödüller gibi etkinliklerde bulunan SCA, ileriki yõllarda giderek 

gelişen ve artan hizmetleriyle müzik kültürüne önemli katkõlarda da bulunacaktõr 

(SCA, 1994, s.11�12). 

 

 Başta halk oyunlarõ ve halk müziği olmak üzere halk kültürü öğelerine olan 

yoğun ilgi ve talep, bu dönemin kültür alanõndaki gelişmelerine de damgasõnõ 

vurmuştur. Milliyet gazetesinin 1966 yõlõnda başlattõğõ Türkiye Liselerarasõ Müzik ve 

Halk Oyunlarõ yarõşmasõna ülke çapõndaki ilgi ve katõlõm, devleti de harekete 

geçirmiştir. 1977 yõlõndan başlayarak Gençlik ve Spor Bakanlõğõ, yalnõz liseleri değil, 

ilköğretimden yüksek öğretime kadar tüm eğitim basamaklarõnõ ve halk oyunlarõ 

derneklerini kapsayacak ülke çapõnda bir yarõşmayõ başlatmõştõr. Bu dönemde 

gelenekleşen ve toplumun kültür yaşamõnõn vazgeçilmez bir öğesi konumuna gelen 

halk oyunlarõ yarõşmalarõ, halk oyunlarõnda dağarcõk, içerik, yöntem gibi konularõn 
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değişiminde ve dönüşümünde etkili olmakla beraber halk oyunlarõ müzisyenliği gibi 

bir iş kolunun oluşmasõnõ sağlamõş ve bu yönde önemli bir pazarõn gelişmesine de 

katkõda bulunmuştur (Öztürkmen, 1998, s.250�251; www.milliyet.com.tr). 

 

 Halk oyunlarõ etrafõnda örgütlenen dernekler, bu dönemin kültür yaşamõ 

açõsõndan önemli bir yer tutmaktadõr. Dönemin siyasal ve sosyal özellikleri göz 

önüne alõnacak olursa, bu dönem gençliğinin güvenli bir ortamda kültür 

etkinliklerine katõlõmõnõ sağlayacak ender kuruluşlarõn başõnda söz konusu 

derneklerin gelebileceği anlaşõlabilir. Bununla birlikte, gelişen şiddet ve terör 

olaylarõndan dolayõ gençlik örgütlerini gözlem altõnda tutan devlet için kültür odaklõ 

bu dernekler, bir anlamda �meşru� nitelik taşõmaktadõr. Bu bağlamda, şiddet ve terör 

olaylarõnõn uzağõnda bulunmak isteyen gençlerin sosyalleşmek ve kültür 

etkinliklerine katõlmak için tek başvuru adresi bu dernekler olmuştur (Öztürkmen, 

1998, s.252�253). 

 

 Üçüncü plan dönemi, ikinci plan döneminde ilk belirtilerinin 1969 yõlõ 

programõnda sergilendiği  �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn bir anlamda 

uygulamaya geçirildiği dönem olarak görünmektedir. 1969 yõlõ programõnda, 

geleneksel sanat müziğinin mevcut konservatuar sistemi içinde eğitim-öğretim 

çalõşmalarõnõ öngören tedbirin, bu dönemde geliştirilerek uygulamaya sokulduğu 

görülmektedir. 1975 yõlõnda MEB Öğretmen Okullarõ Genel Müdürlüğü�ne bağlõ 

olarak İstanbul�da Türk Musikisi Devlet Konservatuarõ açõlmõştõr (Gedikli, 2002, 

s.3). Geleneksel sanat müziğine yönelik konservatuar yapõsõ içinde bir mesleki müzik 

eğitimi kurumunun açõlmasõna ilişkin ilk gerçek adõm, IV. Demirel Hükümeti 

döneminde atõlmõştõr. Milli Eğitim Bakanlõğõ ve Kültür Bakanlõğõ�nõn girişimleriyle 

1975 yõlõnõn ortalarõnda bir Türk Musikisi Konservatuarõ Kanunu�nun hazõrlõklarõna 

başlanmõş, aynõ yõlõn sonlarõna doğru bu hazõrlõklar tamamlanarak yürürlüğe 

konulmuştur. Konservatuar, 1976�nõn Mart ayõnda eğitim-öğretime başlamõş, 1978 

yõlõnda ise Kültür Bakanlõğõ�na devredilmiştir (www.tmdk.itu.edu.tr).   

 

 Bu uygulama ile aynõ tarihlerde, 1970 yõlõ programõnda belirtilen Devlet 

Opera ve Balesi Genel Müdürlüğü çatõsõ altõnda kurulmasõ düşünülen Devlet Folklor 
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Ekibi�nin de farklõ bir yaklaşõm içinde faaliyete geçirildiği görülmektedir. Bu ekip, 

1975 yõlõnda Devlet Halk Danslarõ Topluluğu adõyla Turizm ve Tanõtma 

Bakanlõğõ�na bağlõ olarak kurulmuştur. Bu topluluğun kurulmasõ her ne kadar II. 

Demirel Hükümeti�nin* öngördüğü bir tedbir olsa da, ilk kuruluş çalõşmalarõna Talu 

Hükümeti** zamanõnda başlanmõştõr. Eylül 1973 tarihinde, Turizm ve Tanõtma 

Bakanlõğõ'nõn çağrõsõ üzerine toplanan uzmanlarõn ve ilgili kuruluş yetkililerinin 

yaptõklarõ çalõşmalar sonunda, Türk halk oyunlarõna yüksek bir sanat düzeyi 

kazandõrmak amacõyla böyle bir topluluğun kurulmasõnõ önermişlerdir. I. Ecevit 

Hükümeti*** zamanõnda da devam ettirilen kuruluş çalõşmalarõ, Irmak Hükümeti 

döneminde tamamlanmõştõr. Topluluğun tam anlamõyla faaliyete geçmesi ise bir 

diğer Demirel Hükümeti döneminde gerçekleşmiştir**** (www.discoverturkey.com). 

  

�Gelenekçi/liberal� müzik politikasõ doğrultusunda devlet bünyesi içinde 

kurulan bir diğer mesleki kurum ise Devlet Klasik Türk Müziği Korosu�dur. Koro, 

1975 sonlarõnda, Dr. Nevzad Atlõğ tarafõndan Kültür Bakanlõğõ'na bağlõ olarak 

kurulmuştur***** (www.kulturturizm.gov.tr). Koro, ilk konserini çok sesli müzik 

çevrelerinin şiddetli karşõ çõkõşlarõna rağmen CSO konser salonunda vermiştir 

(Ayvazoğlu, www.aksiyon.com.tr).  

 

 Yeni bir anlayõşla gerçekleştirilen bu kurumlaşma çalõşmalarõnõn yanõnda, var 

olan kurumlarõn ülke çapõnda yaygõnlaştõrõlmasõna yönelik faaliyetler de bu dönemin 

kültürel gelişmeleri arasõndadõr. İlk olarak, bu dönemden önce yalnõz Ankara ve 

                                                
* (II. Demirel Hükümeti: 03.11.1969�06.03.1970) 
** (Talu Hükümeti: 15.04.1973�26.01.1974) 
*** (I. Ecevit Hükümeti: 26.01.1974�17.11.1974) 
**** (Bu hükümetin kabinesinde Kültür Bakanlõğõ bulunmaktadõr. Söz konusu topluluğun Turizm ve 
Tanõtma Bakanlõğõ�na bağlõ olarak faaliyete geçirilmesi, ilk kuruluş çalõşmalarõnõn bu bakanlõk çatõsõ 
altõnda başlatõlmasõna bağlanabilir. Bununla birlikte, ilk kuruluş çalõşmalarõnõ başlatan Talu 
Hükümeti�nin kabinesinde Kültür Bakanlõğõ�na yer verilmemiştir) 
***** (Koro, devlet eliyle kurulan �klasik� anlamdaki geleneksel sanat müziğine yönelik ilk seslendirme 
kurumu olmakla birlikte, bu türün icrasõnda da ortaya koyduğu nitelikler açõsõndan da dikkat 
çekmektedir. Kurucusu Nevzad Atlõğ�õn hocasõ da olan Mesud Cemil�in �klasiği yücelten ve disiplini 
her şeyin önüne koyan� anlayõşõ doğrultusunda seslendirmeler gerçekleştiren koro, Mevlevi 
Ayinleri�nin icrasõ dõşõnda, geleneksel sanat müziğinin klasik �usul� çalgõsõ olan kudüm gibi vurmalõ 
çalgõlara yer vermemiş, bu çalgõlarõn görevi kanun, tambur ve ud gibi diğer çalgõlar arasõnda 
paylaştõrõlmõştõr. Bu yaklaşõm başta geleneksel sanat müziğinin son dönemlerde önde gelen 
isimlerinden biri olan Çinuçen Tanrõkorur olmak üzere birçok müzik adamõ tarafõndan eleştirilmiştir) 
(Tanrõkorur, 2003, s.107�108) 
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İstanbul�da bulunan, genel müzik eğitiminde görev yapacak eğitimcilerin 

yetiştirildiği kurumlarõn sayõsõ artõrõlmaya çalõşõlmõştõr. 1973 yõlõnda İzmir�de, 1977 

yõlõnda ise Nazilli�de Eğitim Enstitüleri Müzik Bölümleri açõlmõştõr. Mesleki eğitim 

kurumlarõna yönelik çalõşmalar bunlarla sõnõrlõ kalmayõp, ülkede konservatuar ve 

müzik eğitimcisi yetiştiren kurumlarõn dõşõnda yeni bir müzik alanõnõn da 

okullaştõrõlmasõnõ sağlamõştõr. 1975 yõlõnda, İzmir�de Ege Üniversitesi Güzel Sanatlar 

Fakültesi�ne bağlõ olarak bir Müzikbilimleri*  bölümü kurulmuştur. Bu bölümün 

kurulmasõ yalnõz müzik bilimciliği eğitiminin ülkede ilk kez olarak başlatõlmasõ 

açõsõndan değil, Cumhuriyet tarihinde müzik eğitiminin üniversiter sistem içinde ilk 

kez yer almasõ bakõmõndan da önemlidir (Uçan, 1994a, s.58; Uçan, 2002, s.32). 

Seslendirme kurumlarõ açõsõndan bu döneme bakõlacak olursa, 1974�te İzmir Devlet 

Senfoni Orkestrasõ�nõn kurulduğu görülmektedir (Uçan, 1994b, s.46).  

  

 Üçüncü plan dönemi, genel müzik eğitimi açõsõndan da önemli gelişmeler 

yaşanmõştõr. İlk kez 1952 yõlõnda genel lise programlarõna �zorunlu seçmeli� 

biçiminde konulan müzik dersi, 1974�1978 yõllarõ arasõnda �seçmeli� ders olarak 

okutulmuş, 1978 yõlõnda itibaren ise yeniden �zorunlu seçmeli�ye çevrilmiştir. Bu 

dönemde genel müzik eğitimi yüksek öğretim kurumlarõnda ele alõnmaya başlanmõş, 

bazõ üniversitelerde �seçmeli� derslerden biri olarak �müzik� derslerine yer 

verilmiştir. Özengen müzik eğitimi de bu dönemde, 1974 yõlõndan itibaren ortaokul 

programlarõnda yer verilen �Koro, Çalgõ ve Çalgõ Topluluklarõ� adõyla verilen 

�seçmeli� derslerle yaygõnlaştõrõlmaya çalõşõlmõştõr. Bu dönemde, program 

değişiklikleri mesleki müzik eğitim kurumlarõnda da gündeme gelmiştir. Öncelikle, 

Ankara, İstanbul ve İzmir�de olmak üzere sayõlarõ üçü bulan Eğitim Enstitüleri 

Müzik Bölümlerinin üç yõl olan öğretim süreleri, 1978 yõlõnda dört yõla çõkarõlmõştõr 

(Uçan, 2002, 24�26). Bununla birlikte, aynõ yõl bu bölümlerin öğretim 

programlarõnda �geleneksel Türk müzikleri� kuramsal ve uygulamalõ ayrõ ayrõ dersler 

biçiminde yer almõştõr (Uçan, 1994a, s.58�59). 

 

                                                
* (Müzikoloji) 
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 Kültür ve müzik politikalarõnõn önemli uygulama alanlarõndan biri olan TRT 

Kurumu da, bu plan döneminde farklõ açõlõmlara sahne olmuştur. TRT�nin bu 

dönemde kültür alanõnda gözettiği temel amaç, �kültür yayõnlarõyla, ulusal kültür ve 

sanatlarõmõzõ yaygõnlaştõrmak ve güçlendirmek, bölgesel kültür ve sanatlarõ 

geliştirmek, kültür değerlerimizin, yabancõ kültürlerin etkileri karşõsõnda 

yozlaşmadan, çağdaş, evrensel nitelik kazanmalarõna yardõmcõ olmak amacõyla 

dinleyicinin bilgisini arttõrmaya ve duyularõnõ geliştirmeye yönelik programlar 

yayõnlamak� olarak özetlenebilir (Cankaya, 2003, s.105).  

 

 TRT�nin bu plan döneminde gerçekleştirdiği en büyük atõlõm; 1974 yõlõnda, 

TRT�1, TRT�2, TRT�3 yayõn postalarõ adõyla radyo yayõnlarõnõn ayrõlmasõdõr. 

Türkiye�de bir ilk olarak yirmi dört saatlik yayõna geçen TRT�1, en geniş dinleyici 

kesimi hedef alarak, dinleyiciyi aydõnlatmayõ, eğitmeyi, haberle buluşturmayõ ve 

dinleyicinin müzik gereksinimini karşõlamayõ amaçlamõştõr. TRT-1�in müzik 

yayõnlarõnõn, bu postanõn genel dinleyici kitlesine seslendiği öngörülerek ortalama 

kültür düzeyine uygun dinlendirici ve eğlendirici nitelikte olmasõna dikkat edilmiştir. 

Bu yayõnlarda, Türk Halk Müziği, Türk Sanat Müziği ve çok sesli yapõdaki popüler 

müziklere yer verilmiştir (Cankaya, 2003, s.102, 109�110). TRT�2 ise ülke tarihinde 

ilk kez, bir kültür yayõnõ olarak düşünülen bir radyo postasõdõr. Bu postanõn 

yayõnlarõnda gözetilen temel amaç, dinleyicinin her alanda bilgisini ve kültürünü 

genişletmek olarak belirlenmiştir. TRT-2�de yapõlan müzik yayõnlarõnda çağdaş Türk 

müziğinin geliştirilmesi ve halka tanõtõlmasõ önem verilen konularõn başõnda gelmiş, 

Türk Halk Müziği�nin ise otantik karakterinin korunarak dağarcõk açõsõndan 

zenginleştirilmesine çalõşõlmõştõr. Türk Sanat Müziği�ne yönelik yayõnlara da ağõrlõk 

verilmiş, bu yayõnlarda, bu türü yozlaştõrabilecek akõmlarõn etkisi sõnõrlandõrõlmaya 

çalõşõlarak �ciddi örnekleri�ne yer verilmiştir (Cankaya, 2003, s. 111). Tamamõyla 

müzik eksenli yayõnlar gerçekleştirmek üzere kurulan TRT�3 postasõ da, �çeşitli 

müzik dallarõnda yozlaştõrõcõ eğilimleri sõnõrlamak ve kaliteli müzik türlerini halka 

tanõtmak ve bunlarõn gelişmesini sağlamak� amacõnõ gözetmektedir. İlk dönemdeki 

yayõnlarõ, yalnõzca Ankara, İstanbul ve İzmir bölgelerine yöneliktir. Daha sonraki 

yõllarda yapõlan çalõşmalar sonucunda yayõn alanõ genişletilmiştir. Klasik batõ müziği 

ve Çağdaş Türk Müziği örneklerinin çalõndõğõ programlarõn yanõ sõra, bu türlere ait 
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ünlü eserlerin yorumlarõnõn yapõldõğõ, tanõnmõş besteci ve müzisyenlerin yaşam 

öykülerinin yapõtlarõ eşliğinde anlatõldõğõ programlara da yer verilmiştir (Cankaya, 

2003, s.113�114). 

 

 Bu dönemde ülke çapõnda büyük bir oranda genişleme ve yaygõnlaşma 

sağlayan televizyon yayõncõlõğõ, yayõn saatleri ve program çeşitliliği açõsõndan da 

önemli ilerlemeler kaydetmiştir. Yerli yapõmlar kadar yayõnlarda sõkça kullanõlan ve 

satõn alma yoluyla sağlanan yabancõ programlar arasõnda, eğlence ve klasik batõ 

müziği içerikli müzik programlarõ da bulunmaktadõr. Yerli kaynaklõ müzik 

programlarõnda ise Türk Sanat Müziği, Türk Halk Müziği ve o günlerin deyimiyle 

Türk Hafif Müziği yorumcularõna ve eserlerine yer verilmektedir (Cankaya, 2003, 

s.120, 128, 142). 

 

 Birinci plan döneminde üzerinde durulan arabesk müziğinin, 1970�lerdeki 

siyasal ve sosyal alanlardaki farklõlaşmanõn derinleşmesinin ve müzik endüstrisinde 

sağlanan gelişmelerin etkisiyle yaygõnlaşarak kent yaşamõ içerisinde öne çõkan bir 

olgu olmasõ, bu dönemin kültür ve müzik politikalarõnda belirleyici bir rol almasõna 

neden olmuştur. TRT Kurumu da arabesk türündeki örneklere yayõnlarõnda hiçbir 

şekilde yer vermeyi uygun bulmamõş, bu müziğin öz nitelikteki müzik kültürümüzü 

bozacağõnõ, yozlaştõracağõnõ õsrarla savunmuştur (Cankaya, 2003, s.112).  

 

  Bu dönemde TRT�nin tüm yayõnlarõnda müzik ağõrlõklõ bir yer tutmuştur. 

Sözgelimi, 1975 yõlõnda hedeflenen program türlerine bakõldõğõnda, yüzde 48,75�lik 

bir oranla müzik yayõnlarõnõn başõ çektiği görülmektedir (Cankaya, 2003, s.112). 

Üçüncü plan dönemi olan 1973�1978 yõllarõ arasõnda TRT�de yapõlan toplam müzik 

yayõnlarõnda, yüzde 23,09�luk oranla hafif müzik, yüzde 24,09�luk oranla çok sesli 

müzik, yüzde 27,54�lük oranla geleneksel sanat müziği, yüzde 16,92�lik oranla halk 

müziği, yüzde 8,36�lõk oranla da çocuk müziği örneklerine yer verilmiştir. Yõllõk 

oranlar açõsõndan bakõlacak olursa, 1976 yõlõnda toplam müzik yayõnlarõnda 

geleneksel sanat müziği yayõnlarõna yüzde 33,47�lik bir oranla yer verildiği 

görülmektedir. 1977 yõlõnda ise çok sesli müzik yayõnlarõna yüzde 39,60�lõk bir 

oranla yer verildiği anlaşõlmaktadõr. Her iki türe farklõ iki yõlda verilen bu oranlarõn, 
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toplam müzik yayõnlarõnõn oranlarõnõn üçte birini veya daha fazlasõnõ kapsamasõ 

açõsõndan anlamlõ olarak nitelendirilmektedir (Pak, 1988, s.37). 

 

 Bu dönemde TRT, 1956 yõlõndan beri Avrupa Yayõn Birliği (EBU) tarafõndan 

gerçekleştirilen Eurovision Şarkõ Yarõşmasõ�na katõlma kararõ alarak müzik kültürüne 

yepyeni bir halka daha eklemiştir. 1975 yõlõnda yoğun bir katõlõmla yapõlan ülke 

seçmeleri, toplum tarafõndan büyük bir ilgiyle karşõlanmõştõr. TRT�nin bu yarõşmaya 

katõlmasõ, Türkiye�nin Kõbrõs Barõş Harekâtõ�ndan sonra Avrupa�nõn bir anlamda 

karşõsõna çõkmasõ bakõmõndan da önem taşõmaktadõr. Ülke seçmeleri, halkõn 

doğrudan oylamalara katõlmasõ ve müzik beğenisinin ortaya konmasõ bakõmõndan da 

önemli gelişmelerin yaşanmasõna yol açmõştõr* (www.trt.net.tr).  

 

 

3.3.3 Üçüncü Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

  Üçüncü plan döneminde görev alan hükümetler, programlarõnda kültüre 

oldukça geniş sayõlabilecek bir oranda yer vermişlerdir. Programlarõnda belirttikleri 

tedbir ve önerilerin, diğer dönemlerde görev alan hükümetlere göre kapsam 

bakõmõndan geniş ve oldukça ayrõntõlõ olduğu söylenebilir.  

 

 CHP ve MSP koalisyonundan oluşan I. Ecevit Hükümeti�nin** programõnõn, 

gelecek yõllarda ortaöğretim kademesinde uygulanacak mesleki müzik eğitimi 

modelini işaret etmesi açõsõndan önem taşõdõğõ düşünülmektedir.  

 

�Bütün meslek ve sanat dallarõnda eğitim ilköğretime dayalõ olacak 
ortaokullarda meslek ve sanat eğitimi veren çeşitli bölüm ve programlar 
bulunacaktõr. Ortaokuldan sonra öğretim dalõnõ değiştirmek isteyenlere 

                                                
* (Bu yõldan sonra neredeyse her yõl TRT�nin katõldõğõ bu yarõşma, halk tarafõndan yoğun bir ilgiyle 
takip edilmiştir. Bu seçmelerde, halkoylarõ ile birlikte TRT�nin oluşturduğu bir jüri de görev almõştõr. 
Buna göre, ülkeyi temsil edecek eser jürinin ve halkoylamasõnõn ortak sonucuna göre belirlenmiştir. 
Halkoylamasõnda diğer eserlere nazaran üslup ve biçim bakõmõndan daha geleneksel ve yerel motifleri 
öne çõkaran, Ali Rõza Binboğa tarafõndan yazõlan ve seslendirilen �Yarõnlar� adlõ eser birinci olmuştur. 
TRT jürisi ise genel anlamda batõlõ tarza yakõn Semiha Yankõ tarafõndan seslendirilen �Seninle bir 
dakika� adlõ eseri birinciliğe layõk bulmuştur) (www.birzamanlar.net) 
** (I. Ecevit Hükümeti: 26.01.1974�17.11.1974) (www.tbmm.gov.tr) 
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hazõrlayõcõ imkânlar temin edilecektir. Liselerde de şartlara göre değişen 
çeşitli bölümler bulunacaktõr. Ortaokulda mesleki öğretim görenler gerekli 
şartlarõ yerine getirmek kaydõ ile liselerin yüksek öğrenime hazõrlayan 
bölümüne geçebileceklerdir.� (I. Ecevit Hükümeti Hükümet Programõ, 
www.tbmm.gov.tr) 
 

Programda bu ifadelerle belirtilen yukarõdaki tedbirin, ilk kez 1989�1990 

öğretim yõlõnda İstanbul�da kurulan, bugün farklõ illerde olmak üzere sayõsõ 54�ü 

bulan Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri'nin siyasal düzlemde düşünsel altyapõsõnõn 

hazõrlanmasõ açõsõndan tarihi bir nitelik taşõdõğõ düşünülebilir (ogm.meb.gov.tr). 

Bununla birlikte, I. Ecevit Hükümeti�nin programõnda, kültür alanõnda gereksinim 

görülen �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerine de vurgu yapõlmaktadõr. 

 

�Kültür ve sanat kuruluşlarõnõn daha verimli hale getirilmesini sanatõn halka 
dönük ve herkesin faydalanabileceği bir biçimde gelişmesini ve bu 
faaliyetlerin yurdun en uzak bölgelerine kadar yayõlmasõnõ sağlayacak 
tedbirler alõnacaktõr.� (I. Ecevit Hükümeti Hükümet Programõ, 
www.tbmm.gov.tr) 
 

Tek parti döneminden, önceki planlõ kalkõnma dönemlerine kadar kültür 

politikalarõnõn temel uygulama alanlarõndan biri olan �yaygõnlaştõrma�nõn, bu 

hükümet tarafõndan da bir öncelik olarak ele alõndõğõ görülmektedir. Taraflar 

açõsõndan konuya bakõlacak olursa, �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin hem 

�devletçi/seçkinci�, hem de �gelenekçi/liberal� nitelikteki hükümetlerin ortak kültür 

politikasõ olduğu gözlemlenebilir. 

 

Bu hükümetin ardõndan gelen Irmak Hükümeti* de, programõnda kültür 

konusuna üçüncü kalkõnma planõnda ele alõnan tedbirler ve uygulamalar çerçevesinde 

yaklaşmõştõr. 

 

�Anayasamõz iktisadi ve sosyal kalkõnma yanõnda, kültürel kalkõnmaya da 
büyük önem vermiştir. Yeniden kurulmuş olan Kültür Bakanlõğõ, bu Anayasa 
gereğinin gerçekleştirilmesi doğrultusunda atõlmõş önemli bir adõmdõr. Bu 
bakanlõk milli kültürümüzü, sanatõmõzõ, değerlerimizi korumak ve geliştirmek 
amacõnõ güdecektir. Kültürel değerlerimizi içte ve dõşta tanõtmak bu 

                                                
* (Irmak Hükümeti:17.11.1974�31.03.1975) (www.tbmm.gov.tr)  
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Bakanlõğõn görevleri arasõnda yer alacaktõr. Yurt dõşõndaki vatandaşlarõmõzõn 
kültürel ihtiyaçlarõnõn karşõlanmasõ ve dõş ülkelerde Türk varlõğõnõn 
tanõtõlmasõ konularõnda, ilgili bakanlõklarla işbirliği yapõlarak gerekli 
faaliyetler bu bakanlõkça yürütülecektir. Üçüncü Beş Yõllõk Kalkõnma 
Planõnda bu konuda öngörülmüş tedbir ve hizmetlerin gerçekleştirilmesi için, 
bu yeni bakanlõğõn kuruluş kanunu tasarõsõ bir an önce hazõrlanarak Yüce 
Meclise sunulacaktõr.� (Irmak Hükümeti Hükümet Programõ, 
www.tbmm.gov.tr) 
 

 Yukarõda da görüldüğü üzere, cumhuriyet tarihinde güvenoyu alamayan ilk 

hükümet olma özelliğini taşõyan Irmak Hükümeti, programõnda 1961 Anayasasõ ile 

bir anlamda devlet politikasõ haline gelen �kültürel kalkõnma� kavramõnõ yeniden 

hatõrlatmaktadõr. �Kültürel kalkõnma�nõn gerçekleştirilmesinde kültürün ayrõ bir 

bakanlõk teşkilatõ altõnda örgütlenmesini önemli bir adõm olarak gören bu hükümet, 

programõnda da belirttiği gibi, I. Ecevit Hükümeti döneminde Başbakanlõğa bağlõ bir 

müsteşarlõk haline getirilen Kültür Bakanlõğõ�na, kabinesinde yeniden yer vermiştir 

(Kongar, 1999, s.61). Bu bakanlõğõn kalõcõ bir hale getirilmesi konusunu da, bir 

kuruluş kanunu tasarõsõnõn hazõrlanmasõ ve meclisten çõkarõlmasõ yoluyla çözüme 

kavuşturmak istediği anlaşõlmaktadõr.  

 

I. MC hükümeti olarak da anõlan IV. Demirel Hükümeti�nin* programõnda 

sunulan kültürle ilgili öngörüler, ikinci plan döneminde şekillenmeye başlayan 

�gelenekçi/liberal� kültür politikasõnõn temellerinin belirlenmesi açõsõndan önemli 

olarak değerlendirilmektedir. Programda ayrõntõlõ bir biçimde ele alõnan kültür 

konusuna şu ifadelerle değinilmiştir: 

 

�Milli bir kültür siyaseti takip edilmek suretiyle, milletimizi meydana getiren 
değerler etrafõnda milli bütünlük kuvvetlendirilecektir. Güçlü bir milli kültür 
hareketinin, milletimizi zararlõ dõş tesirlerden koruyacağõna inanõyoruz.  
Kültürümüzün gelişmesi, yeni nesillerimize aşõlanmasõ, sanatõmõzõn milli 
köklerden kuvvet alarak ilerlemesi, kültürümüzün içte ve dõşta tanõtõlmasõ, 
yurt dõşõndaki vatandaş ve soydaşlarõmõzõn milli kültürümüz ile bağlõlõklarõnõn 
devam ettirilmesi ve kültürel ihtiyaçlarõnõn karşõlanmasõ için gerekli tedbirler 
alõnacaktõr.  

                                                
* (IV. Demirel Hükümeti: 31.03.1975�21.06.1977) 
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Tarihi mirasõmõz olan kültür, fikir ve sanat eserlerimizin derlenmesi, bakõmõ, 
onarõmõ, korunmasõ ve tanõtõlmasõ öncelikle gözönünde bulundurulacaktõr. 
Kültürümüzün temel eserlerinin bugünkü nesillere tanõtõlmasõna çalõşõlacaktõr.  
Milli kültürümüzü tanõtacak ve geliştirecek araştõrmalarõn yapõlmasõ ve temel 
eserlerin yazõlmasõ ödüllendirme sistemi ile teşvik edilecektir.� (IV. Demirel 
Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 
 

Programda yer alan bu ifadelerden yola çõkarak, bir �gelenekçi/liberal� birliği 

olarak nitelendirilebilecek I. MC döneminde, hükümetin kültüre bakõş açõsõnõn �milli 

kültür� kavramõ ekseninde yoğunlaştõğõ anlaşõlmaktadõr. Bununla birlikte, bu 

dönemin temel sorunu haline gelen ve dõş kaynaklardan beslendiğine inanõlan 

toplumdaki şiddet ve terör olaylarõnõn önüne geçilebilmesinde, �milli kültür�ün 

gelişmesi ve yeni nesiller tarafõndan benimsenmesi doğrultusunda gerçekleştirilecek 

faaliyetlerin etkili olacağõna yönelik bir beklentinin de bu hükümet tarafõndan 

taşõndõğõ düşünülmektedir.  

 

Cumhuriyet tarihinin ilk azõnlõk hükümeti olan, ancak meclisten güvenoyu 

alamayarak yalnõz bir ay için görevde kalabilen II. Ecevit Hükümeti�nin* de 

programõnda kültür konusuna ayrõntõlõ ve kapsamlõ bir biçimde yer verdiği 

gözlemlenmektedir. Üçüncü planda öngörülen bazõ tedbirlerin yansõmalarõnõ da 

içeren bu tedbirler şu şekildedir: 

 

�Hükümetimiz, insan ve toplum yaşamõnõn manevi yönden de 
zenginleşmesine, insan düşüncesinin ve yaratõcõlõğõnõn gelişmesine katkõda 
bulunmak üzere, sanat ve kültür çalõşmalarõnõ toplumun bütün katlarõna 
yaymaya çalõşacaktõr.  
Bu alandaki çalõşmalar, her türlü siyasal baskõdan ve yönlendirme çabasõndan 
uzak bir anlayõşla geniş Devlet desteğine kavuşturulacaktõr.  
Yazarlarõn ve sanatçõlarõn telif haklarõ sağlam güvencelere kavuşturulacak ve 
toplumsal güvenlikleri sağlanacaktõr.  
Sanat ve düşün yaşamõna katkõda bulunanlara özel vergi bağõşõklõklarõ ve 
kolaylõklarõ tanõnacaktõr.  
Yetenekli sanatçõlarõn yaşamlarõnõ sanat çalõşmalarõyla sürdürebilmeleri 
Devletçe kolaylaştõrõlacaktõr...  
Konservatuvar ve sanat okullarõ yaygõnlaştõrõlacaktõr.  

                                                
* (II. Ecevit Hükümeti: 21.06.1977�21.07.1977) 



 207

Türk sanatõnõn ve kültürünün, kendi özelliklerini koruyarak tüm insanlõk 
kültürüyle sürekli alõş-veriş içinde gelişmesi desteklenecektir.� (II. Ecevit 
Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

 Programda ele alõnan ilk tedbirin, neredeyse tüm CHP hükümetlerinin 

programlarõnda sürekli olarak yer alan, kültür etkinliklerinin toplumun her kesimine 

yayõlmasõ düşüncesini içerdiği söylenebilir. Diğer bir deyişle, �yaygõnlaştõrma�, bu 

hükümetin kültür alanõnda öncelik tanõmaya çalõştõğõ temel politika olarak 

görülebilir. Müziğinde içinde ele alõndõğõ, sanat eğitimi kurumlarõnõn 

yaygõnlaştõrõlmasõnõ öngören tedbir de, bu yaklaşõmõn bir diğer kanõtõ olarak öne 

sürülebilir. İzleyen satõrlarda, yapõlmasõ öngörülen �yaygõnlaştõrma� 

faaliyetlerinden uzak tutulacak �siyasal baskõ ve yönlendirme� ise dönemin içinde 

yer alan keskin ideolojik çatõşmalarõn, kültür ve sanat çalõşmalarõna olumsuz etkisine 

yönelik bir tepki olarak algõlanabilir. Telif hakkõ, vergi bağõşõklõklarõ ve sanatçõlarõn 

yalnõz sanat faaliyetleri ile geçinebilmelerini öngören diğer tedbirlerin ise sanatçõnõn 

ekonomik ve sosyal haklarõnõn devlet tarafõndan güvenceye alõnmasõ konusunun ilk 

kez bir hükümet programõnda ele alõnmasõ bakõmõndan önemli olduğu 

düşünülmektedir. Dile getirilen son tedbir de ise Cumhuriyetin kuruluşunun ilk 

yõllarõnda uygulanan kültür politikalarõnõn en son noktadaki amacõ olan Türk 

Kültürü�nün evrenselleşme süreci içine girmesi konusunun vurgulandõğõ ve 

�devletçi/seçkinci� anlayõşa uygun bir yaklaşõmla bu konuda devletin rolüne dikkat 

çekildiği düşünülebilir. Buraya kadar incelenen döneme ilişkin hükümet programlarõ 

ve kalkõnma planlarõnda evrenselleşme konusuna hiç değinilmediği göz önüne 

alõnõrsa, II. Ecevit Hükümeti programõnda sergilenen bu yaklaşõmõn önemli ve 

anlamlõ olduğu söylenebilir. 

 

 

3.3.4 Üçüncü Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  

 

Üçüncü Beş Yõllõk Kalkõnma Planõnda kültür üç ana başlõk altõnda 

incelenmektedir. Bu başlõklar:  
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1. Planlõ dönemde gelişmeler 

2. Uzun dönemli gelişme yönü 

3. İlkeler ve tedbirler 

 

İlk ana başlõkta öncelikle, ilk iki planõn içerdiği kültür faaliyetlerinin genel 

hedeflerine,  uygulama döneminde elde edilen sonuçlar ve bu sonuçlardaki olumlu ve 

olumsuz noktalarõn temel nedenlerine değinilmektedir. Bu bölümde araştõrma 

açõsõndan önemli görülen kõsõm, birinci ve ikinci planda öngörülen gelişmelerin 

gerçekleşmemesinin dile getirilmesidir. Üçüncü planda buna neden olarak �kültürün 

toplumun sosyal ve ekonomik yapõsõndan ayrõ ele alõnmasõ� gösterilmektedir.  

 

İlk ana başlõğõn ikinci kõsmõnda, ülkedeki mevcut kültür araçlarõ ve kültür 

faaliyetleri hakkõnda tablolar yoluyla verilen bazõ istatistikî bilgiler eşliğinde bir nevi 

durum değerlendirilmesi yapõlmaktadõr. Söz konusu istatistikî bilgiler, kitle 

haberleşme araçlarõ, kitaplõklar ve müzeler hakkõndadõr. Bunun yanõnda; arşivler, 

Atatürk ilkeleri, plastik sanatlar ve sinema gibi konular üzerine betimsel 

değerlendirmeler bulunmaktadõr. Bu bölümde müzik ile ilişkilendirilebilecek şu 

değerlendirmeler göze çarpmaktadõr: 

 

�1674. Devlet Tiyatrolarõ, Devlet Opera ve Balesi ve özel tiyatrolar genellikle 
çabalarõnõ büyük il merkezlerinde sürdürmektedirler... 
1676. Müzik dalõnda konservatuarlarõn ilgili bölümlerinde ve bağõmsõz 
çalõşan sanatçõlarla yürütülen araştõrma ve derleme çabalarõ sõnõrlõ kalmakta, 
Türk Halk Müziğinin yozlaşmasõnõ önleyici tedbirler alõnmamaktadõr. Bu 
alanda TRT�nin bazõ teşvik çalõşmalarõ dõşõnda köklü araştõrma, geliştirme, 
toplama ve yaratma çabalarõ yeterince özendirilememektedir. 
1677. Folklor değerlerinin tespiti, korunmasõ, değerlendirilmesi, geliştirilmesi 
ve tanõtõlmasõ amacõ ile, 1966 yõlõnda Milli Folklor Enstitüsü kurulmuştur. 
Milli Folklor Enstitüsünce derleme, folklor arşivi kurma, halk oyunlarõnõ 
filmle tespit ve toplama konusunda olumlu çalõşmalar yapõlmaktadõr.� (DPT, 
1972, s.784) 

 

Bu değerlendirmeler õşõğõnda, ikinci planda gerçekleştirilmesi düşünülen 

�Devlet Opera ve Balesinin bölgesel faaliyetlerinin artõrõlmasõ� ve �ilgili kuruluşlarõn 

halk müziği çalõşmalarõnõn teşvik edilmesi� gibi müziğe özel uygulamalarõn başarõya 

ulaşamadõğõ görülmektedir. Buna karşõn, �folklorun korunmasõ, değerlendirilmesi ve 
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geliştirilmesi için Türk Folklor Enstitüsünün desteklenmesi ve teşvik edilmesini� 

amaçlayan tedbirin başarõlõ olduğu söylenebilir. Müzik alanõnda yapõlan en dikkat 

çekici değerlendirme, halk müziğinin yozlaşmasõ üstüne olandõr. Buradan, devletin o 

dönemden itibaren başlayan arabesk müzik akõmõnõ kültürel alanda kesin bir 

anlayõşla sorun olarak nitelendirdiğini, bu soruna çözüm olarak da halk müziğine 

yönelik araştõrma ve derleme çalõşmalarõnõ gördüğü çõkarõlabilir.  Bunlara ek olarak, 

üçüncü planõn müzik konusu bağlamõnda Devlet Opera ve Balesi, Milli Folklor 

Enstitüsü, TRT ve konservatuarlar gibi bazõ icra, eğitim, yayõn ve araştõrma 

kuruluşlarõna odaklandõğõ anlaşõlmaktadõr. 

 

Kültür alanõnda uzun dönemli gelişme yönünün açõklandõğõ ikinci ana 

başlõkta ilk olarak, toplumun hõzlõ bir sosyal değişim süreci içerisinde bulunduğuna 

ve bu değişmenin başlõca yönlerinin kõrsal bir topluluktan kentli bir topluma ve sözlü 

kültürden yazõlõ kültüre doğru olduğuna yönelik bir saptama ileri sürülmektedir. 

Bununla birlikte, bu hõzlõ değişim sürecinin �milli kültür� değerlerinin, özellikle de 

�milli folklor� değerlerinin yok olmasõ ve dõş etkiler altõnda bozulmasõ sonucunu 

doğurabileceğine dikkat çekilmektedir. Devamõnda ise, �kültürel gelişmemizin bu 

hõzlõ sosyal ve ekonomik değişmeye ayak uydurmasõnõ sağlamak, milli kültürümüzün 

yozlaşmazõnõ ve değerini yitirmesini önlemek için kültür araçlarõnõn ve faaliyetlerinin 

geliştirilmesi ve özendirilmesi gerekli olmaktadõr� ifadeleri ile kültür alanõnda uzun 

dönemli gelişme yönünün �milli kültür� kavramõ doğrultusunda ilerleyeceğinin 

ipuçlarõnõ ve nedenlerini göstermektedir.  

 

İzleyen kõsõmlarda Türkiye�nin kültür politikasõnõn bir diğer uzun dönemli 

gelişme yönünü ise şu şekilde açõklanmaktadõr: 

 

�1681. Türkiye�nin kültür politikasõnõn uzun dönemli gelişme yönü Atatürk 
milliyetçiliği doğrultusunda,  
Genç kuşaklarõn laik ve sosyal hukuk devleti esaslarõna hür ve demokratik 
düzene yürekten inanarak, ülkenin yararlarõnõ, milli değer ve ülküleri, milli 
ruh ve heyecan duygularõ içinde yapõcõ ve yaratõcõ yeteneklerle 
yetiştirilmesini, 
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Milletimizin hõzlõ ekonomik ve sosyal kalkõnmasõnda itici rol oynayacak bir 
milli kültür ortamõnõn yaratõlmasõnõ, fertlerin bu ortamdan yararlanmalarõnõ ve 
gelişmesine, yüceltilmesine katkõda bulunmalarõnõ sağlayacak bilince 
ulaşmalarõnõ gerçekleştirecek biçimde olacaktõr. Bu ortamõn yaratõlmasõnda, 
Devletin elinde bulunan idari mali ve insan gücü kaynaklarõ bu alanda 
öncülük, özendirme ve koruma biçimlerinde kullanõlacaktõr. 
1682. Çeşitli kültür ve sanat dallarõnda derleyici, koruyucu, geleceğe aktarõcõ, 
yaratõcõ, tanõtõcõ ve diğer yapõcõ kurumsal ve kişisel çabalarõ ve faaliyetleri 
özendirici bir mekanizma ve teşvik edici sistem geliştirilecek, zengin milli 
değerlerimizi işleyen Türk sanat ve edebiyatõnõn milli ülkülerimize ve çağdaş 
uygarlõğa katkõda bulunmalarõ özendirilecektir.� (DPT, 1972, s.784) 

 

 Yukarõdakilerden de anlaşõlacağõ üzere, yine �milli kültür� kavramõna atõfta 

bulunulmakta, buna ek olarak da genç kuşaklara kültür politikalarõ yoluyla 

kazandõrõlacak değer ve yeteneklerin esaslarõna, bir anlamda toplumun o dönem 

içinde bulunduğu ideolojik kökenli çatõşma ortamõnõn çözümlenmesinde kültür 

faaliyetlerinin bir araç olarak kullanõlmasõna değinilmekte ve ülkedeki kültür 

faaliyetlerinin nasõl bir sistem ile yürütüleceği açõklanmaktadõr.  

 

 Son olarak, üçüncü ana başlõkta uyulacak ilkelere ve uygulanacak tedbirlere 

yer verilmektedir. Kültür alanõnõn genelini kapsayan ilkeler ve tedbirler olarak şunlar 

değerlendirilmektedir: 

 

�1683. (1) Güzel sanatlarõn geliştirilmesi, yeni ve değerli yapõtlarõn 
yaratõlmasõ için sanatçõ ve yaratõcõlarõn yetişmelerini, yeteneklerini ortaya 
koymalarõnõ sağlayacak eğitim olanaklarõ ve araçlar geliştirilecektir. Sanatçõ 
ve yaratõcõlarõn sürekli olarak ve gerekirse yeni yollarla özendirilmesi ve 
toplumda hak ettikleri yerin ve önemin verilmesi gözetilecektir. Güzel 
sanatlarõn çeşitli dallarõnda özellikle geleneksel Türk Sanatõ konusunda 
araştõrma, derleme ve öğretim yapõlmasõnõ sağlayacak bir düzen 
geliştirilecektir... 
(8) Kitle haberleşme araçlarõnõn halk kitlelerinin yararõna yaygõnlaştõrõlmasõ 
sağlanacaktõr. Göze ve kulağa hitabeden radyo ve televizyon Üçüncü Plan 
döneminde yaygõnlaştõrõlacak ve eğitici programlar yanõ sõra kültür ve sanat 
programlarõna önem verilecektir. Nitelikli kültür programlarõ milli kültür 
değerlerimizi işleyecek, halka hitap edecek ve ulaşacak biçimde 
düzenlenecek, çağdaş medeniyet değerleri tanõtõlacaktõr... 
(13) Kitlelerin kültürel faaliyetlere karşõlõksõz veya çok düşük bir ücret 
karşõlõğõnda katõlmalarõnõ sağlamak amacõyla mevcut halk eğitim merkezleri, 
halk eğitim odalarõ ve halkevleri yanõ sõra spor tesislerinin ve okullarõn tatil 
dönemindeki boş kapasitelerinden yararlanmayõ sağlayacak bir düzen 
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geliştirilecektir. Buralarda halka açõk konser, tiyatro, sinema ve diğer kültürel 
gösteriler düzenlenecektir... 
(14) Kültür ve sanat alanõndaki çalõşmalarõ yürütmekle sorumlu ve görevli 
çeşitli kamu kuruluşlarõ ve özel kuruluşlar arasõnda kültür faaliyetleri ve 
araçlarõ ile ilgili politikalar õşõğõnda işbirliği sağlanacak, bu çalõşmalarõn ve 
çabalarõn ortak bir ilkeyle yürütülmesi gözetilecektir. 
(15) Kültür faaliyetlerini planlayacak, uygulayacak ve geliştirme araştõrmalarõ 
yapacak elemanlarõn ihtiyaçlara uygun bir biçimde ve yeterli sayõda 
yetiştirilmesi sağlanacaktõr. Bu elemanlarõn yetiştirilmesinde nicelikten çok 
nitelik geliştirilmesine önem verilecektir... 
(21) Türk Dili, Türk Tarihi ve Türk Kültürü üzerinde araştõrmalar yapacak 
bilimsel bir kurumun kurulmasõ için incelemeler yapõlacaktõr.� (DPT, 1972, 
s.786�788) 

 

Yukarõda dile getirilen genel nitelikteki ilkeler ve tedbirler açõlacak ve 

özetlenecek olursa, üçüncü planda kültür konusunda şu uygulamalarõn yaşama 

geçirilmek istendiği düşünülmektedir: 

 

1. Sanatçõlarõn yetişmelerini ve verimli bir şekilde çalõşmalarõnõ sağlayacak 

ortamõn oluşturulmasõ 

2. Kitle haberleşme araçlarõndan halkõn milli ve çağdaş medeniyet değerlerini 

öğrenmesi ve benimsemesi bakõmõndan yararlanõlmasõ 

3. Başta Geleneksel Türk Sanatõ olmak üzere çeşitli sanat dallarõnda araştõrma, 

derleme ve öğretim yapõlmasõnõ sağlayacak bir sistemin kurulmasõ 

4. Halkõn kültür faaliyetlerine katõlõmõnda ekonomik güçlerinin engel teşkil 

etmemesi için kamu kuruluşlarõnõn her türlü olanaklarõnda azami ölçüde 

yararlanõlmasõ 

5. Kültür ve sanat alanõnda kamu ve özel kuruluşlar arasõnda ilgili politikalar 

açõsõndan koordinasyonun sağlanmasõ 

6. Kültür faaliyetlerinin planlamasõnõ, uygulanmasõnõ ve geliştirme 

araştõrmalarõnõn yapõlmasõnõ gerçekleştirecek yeterli sayõda nitelikli elemanõn 

yetiştirilmesi 

7. Türk dili, tarihi ve kültürü üzerine araştõrmalar yapacak bilimsel bir 

kuruluşun kurulmasõ için gerekli ön hazõrlõklarõn başlatõlmasõ 

 



 212

Üçüncü planda gerçekleştirilmesi düşünülen kültürün genelini kapsayan  

uygulamalardan 2., 3. ve 7. maddenin, planda kültür açõsõndan çekim merkezi olarak 

görülen �milli kültür�ün geliştirilmesine ve yaygõnlaştõrõlmasõna yönelik olduğu 

düşünülmektedir. Bununla birlikte, 5. ve 6. maddedeki uygulamalar ile devletin 

kültür faaliyetlerini planlamasõnda eksik görülen unsurlara yönelik kõsa ve uzun 

vadeli çözümlerin geliştirilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. Geriye kalan 1. ve 4. 

maddedeki uygulamalarõn kültür faaliyetlerinin üreticisi olan sanatçõlarõn 

desteklenmesi yoluyla geliştirilmesi ve ekonomik bir şekilde halka ulaşmasõ 

açõsõndan alõnmõş tedbirler olarak değerlendirilmektedir. Diğer bir deyişle, bir önceki 

planda da önemle üzerinde durulan kültür faaliyetlerinin geliştirilmesine ve 

yaygõnlaştõrõlmasõ ilkesine ilişkin tedbirler olarak ele alõnmaktadõr. 

 

Üçüncü planda arşivcilik, Atatürk ilkeleri, eski eserler, müzecilik, kitle 

haberleşme araçlarõ, kütüphanecilik, tiyatro, sinema gibi kültür alanlarõnda özel 

uygulamalara yer verilmiştir. Planda müziğe yönelik uygulamalar ise şu şekilde 

gösterilmektedir: 

 

�(7) Milli kültürümüzü zaman süreci içinde oluşturan ve mahalli özellikleri 
yansõtan folklor ürünlerinin milli kültür bütünü içinde devamõnõ sağlamak, 
değerlendirmek, geliştirmek, tanõtmak, yok olmalarõnõ veya bozulmalarõnõ 
önlemek amacõyla Milli Folklor Enstitüsü ve üniversitelerin ilgili 
bölümlerince araştõrmalar ve derlemeler yapõlacak, bu alandaki yayõnlar 
artõrõlacak ve özendirilecektir. Milli folklor ve musikimizi geliştirmek ve 
derlemek için Milli Folklor Müzesi ile Türk Sanat Musikisi Konservatuarõ 
kurulmasõ öngörülmektedir... 
(18) Türkiye�de yayõnlanan özellikle plak ve filmlerin derlenmesinde ve telif 
haklarõnõn korunmasõnda yeterli olmayan mevzuatõn geliştirilmesi için bir 
çalõşma yapõlacaktõr... 
(20) Türk Sanat ve Halk Müziğinin gerçek unsurlarõnõ korumak ve 
geliştirmek amacõyla günümüzdeki örneklerini değerlendiren bir araştõrma 
düzenlenecektir.� (DPT, 1972, s.786�788) 

 

Yukarõda belirtilen uygulamalar şu şekilde özetlenebilir: 

 

1. Milli Folklor Enstitüsünün ve üniversitelerin ilgili bölümlerinin folklor 

ürünleri üzerine araştõrmalar ve derlemeler yapmasõ 
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2. Milli Folklor Müzesi ve Türk Sanat Musikisi Konservatuarõ�nõn kurulmasõ 

3. Telif haklarõnõn korunmasõyla ilgili mevzuatõn geliştirilmesi 

4. Türk Sanat ve Halk müziğinin güncel örneklerini değerlendiren bir 

araştõrmanõn düzenlenmesi 

 

 Üçüncü Beş Yõllõk Kalkõnma Planõnda da bir önceki planda olduğu gibi 

folklor konusunun ön plana çõktõğõ görülmektedir. Bu yönde Milli Folklor Müzesi 

gibi bir kurumsal düzenlemeye ve Milli Folklor Enstitüsü ve üniversitelerin ilgili 

bölümlerinin araştõrma ve derleme çalõşmalarõ yapmasõna ilişkin tedbirler alõndõğõ 

görülmektedir. İlk defa ikinci plan dönemine ait 1969 yõlõ programõnda ve icra 

planõnda ele alõnan konservatuarlarda Türk Sanat Müziği�ne yönelik eğitim, inceleme 

vb. çalõşmalarõna başlanmasõnõ öngören uygulamanõn, bu plan döneminde yeni bir 

yaklaşõmla biçimlendirilerek, özgün bir kurumsal düzenleme düşüncesi 

doğrultusunda Türk Sanat Müziği Konservatuarlarõ�nõn kurulmasõ şekline dönüştüğü 

anlaşõlmaktadõr. Bu uygulamayla beraber, geleneksel müziklerin güncel örnekleri 

konusunda yapõlmasõ öngörülen araştõrmaya yer verilmesinden hareketle, öncekinde 

olduğu gibi bu planda da geleneksel müziklerin, müzik alanõnda öncelikli olarak ele 

alõndõğõ söylenebilir. Söz konusu geleneksel müziklerin güncel örneklerini içeren 

araştõrmanõn, planõn �Uzun Dönemli Gelişme Yönü� bölümünde halk müziğinin 

yozlaşmasõna atõfta bulunan değerlendirme ile değinildiği varsayõlan müziğin 

arabeskleşmesi sorununa bir çözüm olarak geliştirilmek istendiği düşünülmektedir.  

Üçüncü planda yer alan uygulamalarda müzik açõsõndan önemli olarak 

nitelendirilebilecek başka bir husus da, telif haklarõ konusunun üzerinde 

durulmasõdõr. Üçüncü plan, devlet tarafõndan kültürün dolayõsõyla da müziğin hukuki 

boyutunun ilk kez uygulama alanõna alõnmasõnõ içermektedir. Üçüncü planda ilk kez 

bu konunun ele alõnmasõnda, o yõllardan başlayarak gittikçe yaygõnlaşan kitle iletişim 

araçlarõ ve kültür eserleri üreticileri ve hak sahipleri arasõndaki ilişkilerin 

düzenlenmesi gereksiniminin etkili olduğu söylenebilir.  
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 Bu uygulamalarõn bazõlarõna üçüncü plana ait yõllõk programlarda da yer 

verilmiştir. 1973 yõlõ programõnda* yer verilen uygulamalar şu şekildedir: 

 

�(18) Telif haklarõnõn korunmasõnda yeterli olmayan mevzuatõn geliştirilmesi 
için bir araştõrma yapõlacaktõr... 
(20) Türk sanat ve halk müziğinin gerçek unsurlarõnõ korumak ve geliştirmek 
için bir araştõrma yapõlacaktõr.� (DPT, 1972, s.189) 

 

 Görüldüğü üzere, planõn ilk yõlõ olan 1973�ün programõnda, planda yer alan 

telif haklarõ ve geleneksel müzikler üzerine yapõlmasõ düşünülen araştõrma 

konularõna değinilmiştir. Planõn ilk yõlõnda, yalnõz araştõrmaya yönelik tedbirlerin ele 

alõnmasõ, gerçekçi ve sistemli bir bakõş açõsõnõn sonucu olduğu dile getirilebilir. 

Yapõlmasõ düşünülen bu araştõrmalarla ulaşõlacak sonuçlarõn õşõğõnda gelecek yõllara 

ait programlarda, ilgili diğer ya da gerek görülen başka tedbirlerin alõnabilmesi 

açõsõndan doğru bir yaklaşõm olarak görülebilir**. 

 

 1974 yõlõna ait programda*** ise 1973 programõnda ele alõnan uygulamalarõn 

mevcut durumlarõna ilişkin bir değerlendirmede bulunulmuştur. Programda yapõlan 

durum değerlendirilmesinde, Milli Folklor Enstitüsü�nün, Milli Folklor Araştõrma 

Dairesi Başkanlõğõ haline getirilerek deneme araştõrmalarõna başlandõğõna ve Türk 

Sanat Müziği�nin korunmasõ ve geliştirilmesi için uzmanlardan oluşan bir grubun 

çalõşmalar yaptõğõndan bahsedilmektedir. Ayrõca programda şu uygulamalara da yer 

verilmiştir: 

 

�(3) Milli Folklor Araştõrma Dairesi Başkanlõğõ haline getirilen Milli Folklor 
Enstitüsü�nün çalõşmalarõnõ kolaylaştõracak bir statüye kavuşturulmasõ için 
yasal düzenlemeler konusunda gerekli girişimlerde bulunulacaktõr. 
(4) Telif haklarõnõn korunmasõnda yeterli olamayan mevzuatõn geliştirilmesi 
için yapõlan araştõrma tamamlanarak gerekli kanun tasarõsõ hazõrlanacaktõr.� 
(DPT, 1973, s.196) 

 

                                                
* (1973 Yõlõ Programõ 08.12.1972 tarihinde 14385 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Ferit Melen�in 
imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
** (1973 İcra Planõnda her iki uygulama için �Başbakanlõk Kültür Müsteşarlõğõ� sorumlu daire, işin 
yapõlacağõ süre olarak da program dönemi gösterilmiştir) 
*** (1974 Yõlõ Programõ 25.01.1974 tarihinde 14779 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Naim Talu�nun 
imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
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 Programda yer alan ve 3. maddede gösterilen uygulama ile folklor alanõnda 

gidilen yeni bir kurumsal düzenlemenin yasal alt yapõsõnõn doldurulmasõ 

hedeflenmektedir. Üçüncü planda ilk kez ele alõnan telif haklarõ konusunda bir 

araştõrmaya başlandõğõ, bu alanda gereksinim duyulan hukuki düzenlemelerin 1974 

yõlõ içerisinde tamamlanmak istendiği anlaşõlmaktadõr*. 

 

 Plan dönemi içinde müziğe yönelik uygulamalara yer verilen son yõllõk 

programõn, 1977 yõlõna ait olduğu görülmektedir**. Bu programa göre: 

 

�(4) Kültür faaliyetleriyle ilgili çeşitli aletlerin yurt içinde yapõm ve 
onarõmõnõn sağlanmasõ amacõyla Ankara Devlet Konservatuarõ bünyesinde 
mevcut atölyenin geliştirilmesi için gerekli düzenlemeler yapõlacak, bu 
alandaki özel teşebbüsler teşvik edilecektir.� (DPT, 1976, s.115) 

 

İkinci planda esaslarõ belirlenen ve 1972 yõlõ programõnda uygulama sürecine 

konulan Ankara Devlet Konservatuarõ bünyesindeki çalgõ yapõm ve onarõm 

atölyesinin zaman içerisinde gereksinimi hissedilen düzenlemeler ile geliştirilmek 

istendiği görülmektedir. Bu uygulamada üzerinde durulmasõ gereken noktanõn, çalgõ 

yapõm ve onarõm alanõnda özel teşebbüslerin teşvik edilmek istenmesidir***. 

 

Üçüncü planõn müzik kültürüne yönelik öngördüğü tedbirlerin uygulama 

aşamasõndaki durumlarõ incelendiğinde geleneksel müziklere ilişkin eğitim-öğretim 

faaliyetlerinin konservatuar sistemi içinde gerçekleştirilmesini içeren tedbirin 

başarõyla yaşama geçirildiği görülmektedir. 1975 yõlõnõn ortalarõndan itibaren 

başlatõlan girişimler sonucunda gerekli yasal düzenlemelerin hazõrlanmasõyla birlikte 

İstanbul Türk Müziği Konservatuarõ açõlmõştõr. Konservatuar eğitim-öğretim 

faaliyetlerine 1976�nõn Mart ayõnda başlamõştõr (www.tmdk.itu.edu.tr). 

                                                
* (1974 Yõlõ İcra Planõnda ilk uygulama �Başbakanlõk Kültür Müsteşarlõğõ� sorumluluğunda, 
üniversitelerin ve akademilerin ilgili bölümlerinin koordinasyon ve işbirliğinde devamlõ bir süre 
içerisinde gösterilmektedir. İkinci uygulama ise program döneminde gerçekleştirilmek koşuluyla yine 
�Başbakanlõk Kültür Müsteşarlõğõ� sorumluluğu altõnda gösterilmektedir) 
** (1977 Yõlõ Programõ 11.12.1976 tarihinde 15786 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Süleyman 
Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
*** (1977 yõlõnõn icra planõnda bu uygulamayla ilgili Kültür Bakanlõğõ ve Ankara Devlet Konservatuarõ 
�Sorumlu kuruluş�, Sanayi ve Teknoloji Bakanlõğõ �Koordinasyon ve işbirliği bakõmõndan ilgili 
kuruluş�, işin yapõlacağõ süre olarak da program döneminin hedeflendiği belirtilmektedir) 
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  İkinci plan dönemine ait 1971 yõllõk programõnda ilk kez üzerinde durulan 

geleneksel müziklere ilişkin bir araştõrmanõn başlatõlmasõ konusunun, bu plan 

döneminin gerçekleştirmek istediği öncelikli uygulamalardan biri olarak ele alõndõğõ 

görülmektedir. Aslõnda, geleneksel sanat müziğinin araştõrõlmasõna yönelik ilk atõlõm 

1968 yõlõnda MEB�e bağlõ olarak kurulan Türk Musikisini Araştõrma ve 

Değerlendirme Komisyonu�nun başlattõğõ çalõşmalarla gerçekleştirilmiştir 

(Ayvazoğlu, www.aksiyon.com.tr). Bu komisyonun yaptõğõ çalõşmalar 1970 yõlõndan 

itibaren fasiküller halinde yayõmlanmaya başlanmõştõr*. Ancak, üçüncü plan 

döneminde üzerinde durulan ve halk müziğini de kapsayan araştõrma, geleneksel 

müziklerin �gerçek unsurlarõnõ korumak ve geliştirmek amacõyla� güncel 

örneklerinin değerlendirilmesini öngörmektedir (DPT, 1972, s. 788). Bu amaç altõnda 

geleneksel müziklere yönelik gerek görülen araştõrma, bir anlamda o günlerde 

gittikçe yaygõnlaşan arabesk müziğinin geleneksel müzikler üzerindeki olumsuz 

etkisini kõrabilmek için bir tedbir olarak değerlendirilmektedir. Bu değerlendirmeden 

yola çõkarak, arabesk müziğin bu dönemde devlet tarafõndan kültürel alandaki 

başlõca sorunlardan biri olarak algõlandõğõ dile getirilebilir. Arabeskin 

yaygõnlaşmasõna karşõ bu dönemdeki alõnan tedbirlerin başõnda, TRT yayõnlarõnda bu 

türe ait örneklere yer verilmemesi gelmektedir. TRT, arabesk karşõsõndaki tavrõnõ, bu 

türü ilişkilendirdiği �yozlaşma� kavramõna dayandõrarak �müzik dallarõnda 

yozlaştõrõcõ akõmlarõ önleyecek� bir politika izlemeye dikkat etmiştir (Cankaya, 2003, 

s.112). Devletin arabeski bir sorun olarak nitelendirmesi ve bu doğrultuda tedbirler 

almasõ bu plan döneminden önce de gündeme gelmiştir. 1962 yõlõnda yapõlan VII. 

Milli Eğitim Şura�sõnda, �Halk Eğitiminde Güzel Sanatlar� başlõklõ raporda �fonetik 

sanatlar�a ilişkin sunulan tekliflerde radyo yayõnlarõ işaret edilerek, �tek sesli piyasa 

müziğine daha az ve ancak kaliteli olanlarõna yer verilmelidir� şeklindeki ifadeler, bu 

dönemde gündeme gelen arabesk yasağõnõn düşünsel düzlemdeki temelleri olarak 

görülebilir (Doğan, 1986, s.40). 

                                                
* (Dr. Nevzad Atlõğ başkanlõğõnda kurulan bu komisyonda Yõlmaz Öztuna, Cüneyt Orhan, Dr. 
Alâeddin Yavaşça, Cüneyt Kosal ve Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtaş görev almõştõr. Komisyonun 
yaptõğõ çalõşmalar 1970�li yõllar boyunca yedi fasikül halinde yayõmlanmõştõr. Bu fasiküllerde bulunan 
çalõşmalara örnek gösterilecek olursa, 1970 yõlõnda yayõmlanan birinci fasikülde; Kantemiroğlu�ndan 
III. Selim�e, Hamamizade İsmail Dede Efendi�den Hacõ Arif Bey�e kadar birçok bestecinin çeşitli 
makamlardaki peşrev, beste, şarkõ gibi biçimlerdeki eserlerine ait notalara yer verilmiştir) (MEB, 
1970, s.1; Yavaşça, 2002, s.8) 
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İlk kez bu plan döneminde ele alõnan telif haklarõ konusu ise mevcut yasal 

düzenlemenin geliştirilebilmesi için bir araştõrma ile değerlendirilmeye çalõşõlmõştõr. 

Ancak, başlatõlan bu araştõrma çalõşmasõ bu plan döneminde yürürlüğe giren bir yasal 

düzenlemeyle sonuçlanmamakla birlikte gelecek yõllarda bu alanda yapõlacak 

girişimlerin temelini oluşturma bakõmõndan önemli bir adõm olarak görülmektedir. 

 

 

3.3.5 Üçüncü Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

 Üçüncü plan döneminin siyasal arka planõnda; ideolojik kökenli 

kutuplaşmalarõn, bu kutuplaşmalarõn yarattõğõ şiddet ve terör olaylarõnõn, bu olaylarla 

meydana gelen siyasal, sosyal ve ekonomik alandaki istikrarsõzlõğõn neden olduğu sõk 

hükümet değişikliklerinin bulunduğu gözlemlenmektedir. Bu istikrarsõzlõk ortamõ 

içinde, siyasal tarihe yazõlacak karşõt siyasal görüşlerden oluşan koalisyonlarõn, 

ideolojik kutuplaşmanõn siyasal düzlemin üst kesimine bir yansõmasõ olarak 

değerlendirilebilecek cephe hükümetlerinin, güvenoyu alamayan azõnlõk hükümeti 

girişimleri gibi önemli birçok ilkin de yaşandõğõ görülmektedir. 

 

 Bu ortamda yaşanan sõk hükümet değişikliklerinin kültür alanõna başlõca 

etkisinin, Kültür Bakanlõğõ�nõn neredeyse her hükümetle birlikte kapatõlõp yeniden 

açõlmasõ şeklinde olduğu düşünülmektedir. Bu bağlamda, dikkat çekici bir unsur 

olarak bir �gelenekçi/liberal� birliği olarak değerlendirilebilecek MC hükümetlerinin 

kabine listelerinde bu bakanlõğa yer verilirken, CHP�nin önderliğinde kurulan ya da 

tek başõna kurduğu hükümetlerde yer verilmemesi, üzerinde durulmasõ gereken 

önemli bir nokta olarak görülmektedir. Bunda, �gelenekçi/liberallerin� kültür 

konusunda uygulamak istediği köklü değişiklik ve yenilikleri içeren politikalarõn 

etkisinin olduğu söylenebilir.  

 

 Bu dönemde üzerinde durulmasõ gereken bir diğer önemli nokta ise planlõ 

kalkõnma dönemi içinde geliştirilen ve uygulamada pek de başarõya ulaştõğõ 

söylenemeyecek kültür politikalarõna yönelik üçüncü plan metninde getirilen 

eleştiriler olarak düşünülmektedir. İlk eleştirinin, önceki plan dönemlerinde 
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�kültürün toplumun sosyal ve ekonomik yapõsõndan ayrõ ele alõnmasõ� yönündeki 

tespiti içerdiği görülmektedir. Üçüncü planda yapõlan bir diğer eleştiri niteliğindeki 

tespitin ise toplumun hõzlõ bir sosyal değişim süreci içerisinde bulunduğunun ve bu 

değişmenin başlõca yönlerinin kõrsal bir topluluktan kentli bir topluma ve sözlü 

kültürden yazõlõ kültüre doğru olduğunun belirtilmesi biçiminde yapõldõğõ 

düşünülmektedir. Her iki tespitin de, planlõ kalkõnma felsefesinin gereklerinden biri 

olan ve 1961 Anayasasõ ile bir devlet politikasõ haline getirilen �kültürel kalkõnma� 

kavramõna işaret ettiği dile getirilebilir. Bununla birlikte, yapõlan tespitlerde de 

belirtildiği üzere bu dönemde baş gösteren sosyal ve ekonomik yapõdaki hõzlõ 

değişimin devlet tarafõndan ayõrtõna varõlmasõ açõsõndan önemli bir gelişme olarak 

değerlendirilebilir. Bu eleştirilerin, 1961 Anayasasõ ile başlatõlan ve o güne kadar 

devam ettirilen planlõ kalkõnma döneminde sosyal, ekonomik ve kültürel alanlar 

arasõnda gözetilmesi gereken dengenin oturtulamadõğõna yönelik olduğu da 

düşünülebilir.  

 

 Bu dönemin öne çõkan bir başka konusu da, özel sektörün ve gönüllü 

kuruluşlarõn ortak birlikteliği ile geliştirdikleri kültür etkinliklerinin desteklenmesine 

ilişkin yeni bir modelin devreye girmesi olarak görülmektedir. �Vakõf� tarzõ 

örgütlenmeler aracõlõğõyla devreye sokulan bu yeni modelin, ülkenin kültür yaşamõna 

�festival� başlõğõ altõnda gerçekleştirilen yeni sanat etkinliklerinin eklenmesini 

sağladõğõ gözlemlenmektedir. Bu festivallerin içeriğinde, çok sesli müziğin ana tema 

olarak ele alõndõğõ anlaşõlmaktadõr. Buradan hareketle, o günlerin özel sektörünün 

sanatõ tanõmlamasõnda ve sanat dallarõ arasõnda çok sesli müziğin öncelikli bir 

konuma sahip olduğu söylenebilir.  

 

Bunlarõn yanõnda, üçüncü plan döneminde kültürün �milli kültür� kavramõ 

ekseninde ele alõndõğõ görülmektedir. Özellikle, üçüncü plan metninde �milli 

kültür� kavramõnõn öne çõktõğõ ve kültür politikalarõnõn bu kavram çerçevesinde 

geliştirildiği gözlenmektedir. �Muhtõra�nõn komuta kademesinin yönlendirmeleri ile 

kurulan hükümetler tarafõndan hazõrlanan ve uygulamaya konulan üçüncü planda, 

genç kuşaklara kültür politikalarõ yoluyla kazandõrõlacak değer ve yeteneklerin 

esaslarõna, bir anlamda toplumun o dönem içinde bulunduğu ideolojik kökenli 
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çatõşma ortamõnõn çözümlenmesinde kültür faaliyetlerinin bir araç olarak 

kullanõlmasõna değinilmekte ve ülkedeki kültür faaliyetlerinin nasõl bir sistem ile 

yürütüleceği açõklanmaktadõr. Toplumdaki söz konusu çatõşmalarõn sona 

erdirilmesinde kültür faaliyetlerinden yararlanma stratejisi, kültürün bu dönemde de 

politik bir araç olarak ele alõndõğõnõn bir göstergesi olarak nitelendirmekle birlikte, 

sanatõn insan üzerindeki etkisinden de yararlanma yoluna gidilmek istendiğini de 

göstermektedir.  

 

Plandaki genel yaklaşõmlardan, �milli kültür�ün geliştirilmesi konusunda 

çoğunlukla araştõrma faaliyetlerinden ve sanatçõlarõn eğitimi ve çalõşmasõ için gerekli 

ortamõn hazõrlanmasõ yönünde tedbirler alõnmak istendiği anlaşõlmaktadõr. Milli 

kültürün yaygõnlaştõrõlmasõ konusunda ise kitle iletişim araçlarõndan ve düşük 

maliyetli kültür faaliyetlerinden yararlanõlma yoluna gidildiği görülmektedir. 

Bununla birlikte, üçüncü planda genel nitelikteki yaklaşõmlar ile devletin kültür 

faaliyetlerini planlamasõnda eksik görülen koordinasyon ve yetişmiş eleman 

yetersizliği gibi unsurlara yönelik kõsa ve uzun vadeli çözümlerin geliştirilmek 

istendiği anlaşõlmaktadõr. 

 

  Üçüncü plan dönemi genel olarak hazõrlõk aşamasõnõn ve temel görüşlerinin 

ikinci plan döneminde şekillendiği düşünülen �gelenekçi/liberal� kültür politikasõnõn 

bir anlamda uygulama devresi biçiminde değerlendirilebilir. Bunda en çok, bir 

�gelenekçi/liberal� birliği olarak nitelendirilen ve bu plan dönemine ait toplam 

sürenin yaklaşõk yarõsõndan çoğunda iktidarda olan MC hükümetlerinin katkõsõnõn 

olduğu söylenebilir. Özellikle, geleneksel müzik alanõna yönelik kurumlaşma 

çalõşmalarõnõn MC hükümetleri zamanõnda gerçekleştirilmesi bu görüşe bir kanõt 

olarak gösterilebilir. Bununla birlikte, �gelenekçi/liberal� kültür politikasõnõn 

uygulamaya dönüştürülme sürecinde müziğin bir anlamda başlangõç noktasõ olarak 

ele alõnmasõ önemli ve anlamlõ bir nokta olarak değerlendirilmektedir. Bu durum, 

Cumhuriyetin başlangõcõndan itibaren sürdürülen ve araştõrmanõn çeşitli 

bölümlerinde sõklõkla dile getirilen �devletçi/seçkinci� müzik politikasõna karşõ 

tepkisel bir hareket olarak da nitelendirilebilir.  
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 Bu hareketin müzik eğitimine yansõmalarõnõn ise mesleki müzik eğitimine 

yeni tipteki kurumlarõn eklenmesi şeklinde olduğu görülmektedir. Yöntemi ve içeriği 

tek parti döneminde belirlenen yeni müzik anlayõşõnõn okulu konumundaki devlet 

konservatuarlarõnõn yanõnda, geleneksel müziklerin eğitim-öğretimlerini öngören 

yeni bir konservatuar tipinin yaşama geçirildiği gözlemlenmektedir. Bu durum, o 

güne kadar birlik ilkesi içinde yürütülen mesleki müzik eğitiminde çeşitliliğin ya da 

çoktürlülüğün uygulamaya geçmesi bakõmõndan tarihi nitelikte bir gelişme olarak 

düşünülmektedir. Bu gelişmenin bir diğer yansõmasõnõn da, genel müzik eğitimi için 

öğretmen yetiştiren kurumlarõn ders programlarõnda geleneksel müziklere ilişkin 

uygulamalõ ve kuramsal derslere yer verilmesi biçiminde gerçekleştiği düşünülebilir. 

  

 Benzer yaklaşõmõn seslendirme ve sahne kurumlarõ açõsõndan da sergilendiği 

görülmektedir. Bu dönemde kurulan Klasik Türk Müziği Korosu ve Devlet Folklor 

Ekibi, söz konusu kurumlar arasõnda çeşitliliğin ve devletin doğrudan desteklediği 

kültürel etkinlikler içersinde çoktürlülüğün yaşama geçirilmesi bakõmõndan önemli 

bir gelişme olarak değerlendirilmektedir. Bu kurumlarõn yapõlandõrõlmasõ aşamasõnda 

da dikkat çeken bazõ özelliklerin bulunduğu düşünülmektedir. Planlõ kalkõnma 

döneminde ve öncesinde gerçekleştirilen birçok kurumlaşmada, gerekli yasal 

mevzuatõn sonradan yürürlüğe konulduğu gözlemlenmektedir. Başka bir anlatõmla, 

önce kurum faaliyete sokulmakta, sonra gerekli yasal düzenleme uzun süren bir süreç 

içersinde hazõrlanmakta ve yürürlüğe konulmaktadõr. �Gelenekçi/liberal� müzik 

politikasõ doğrultusunda gerçekleştirilen bu kurumlaşma çalõşmalarõnõn gerekli yasal 

düzenlemelerle birlikte yürütüldüğü görülmektedir. Bu şekilde gerçekleştirilen 

çalõşmalarõn düşünsel altyapõsõnda, söz konusu kurumlaşmalarõn kalõcõ nitelikte 

olmasõna yönelik bir tedbir öngörüsünün bulunduğu söylenebilir.   

 

 Üçüncü planõn dikkat çeken yanlarõndan bir tanesi de, o dönem için müzik 

endüstrisindeki gelişmelere koşut olarak yaygõnlaşan arabesk müziğinin kültürel 

anlamda bir sorun olarak görülmesi olarak düşünülmektedir. Göç olgusuyla birlikte 

kentlerde kendisine hazõr bir müşteri kitlesi bulan bu müzik türünün, o dönemin 

çatõşma ortamõnõn yarattõğõ olumsuz hava aracõlõğõyla günlük yaşam içerisinde 

giderek vazgeçilmez nitelikte bir yer bulmasõnõn devletin dikkatini çektiği 
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anlaşõlmaktadõr. Bu müziğe karşõ devlet tarafõndan alõnan tedbirlerin başõnda �tek 

parti döneminin uygulamalarõnõ anõmsatan bir şekilde- kitle iletişim araçlarõndaki 

yayõn yasağõnõn geldiği görülmektedir. Bununla birlikte, yapõ bakõmõndan geleneksel 

müziklerden beslenen arabesk müziğinin bu müziklere olan yozlaştõrõcõ nitelikteki 

olumsuz etkisinin önüne geçebilmek amacõyla bir araştõrma çalõşmasõnõn 

öngörüldüğü söylenebilir. Ayrõca, bu müziğin etkisini kõrabilmede toplumun müzik 

beğenisinin yükseltilmesi gibi bir taktiğin de kullanõldõğõ dile getirilebilir. 1976 

yõlõnda geleneksel sanat müziği, 1977 yõlõnda ise çok sesli müzik yayõnlarõna radyoda 

büyük oranlarda yer verilmesi buna örnek olarak gösterilebilir.  

 

 Bu plan döneminde ilk kez kültür politikalarõ içinde yer alan telif haklarõ 

konusu, devletin kültürün dolayõsõyla da müziğin hukuki boyutuyla ilgilenme 

zorunluluğu içerisine girdiğini göstermektedir. Bunda, o yõllardan başlayarak gittikçe 

yaygõnlaşan kitle iletişim araçlarõ ve kültür eserleri üreticileri ve hak sahipleri 

arasõndaki ilişkilerin düzenlenmesi gereksiniminin etkili olduğu söylenebilir. Bu 

yönde gerçekleştirilecek yasal düzenleme için bir araştõrmanõn başlatõlmasõ, gerçekçi 

ve uygulamadaki başarõ için sistematik bir yaklaşõm olarak değerlendirilmektedir. 

Her ne kadar başlatõlan bu araştõrma çalõşmasõ bu plan döneminde yürürlüğe giren bir 

yasal düzenlemeyle sonuçlanmamõşsa da, gelecek yõllarda bu alanda yapõlacak 

girişimlerin temelini oluşturma bakõmõndan önemli bir adõm olarak görülmektedir. 

 

 Üçüncü planõn biçim açõsõndan bir değerlendirilmesi yapõlacak olursa, ikinci 

plandaki sistematik yapõya benzer bir yapõnõn kullanõldõğõ görülmektedir. Kültür 

bölümünün hemen başõnda önceki iki döneme ilişkin yapõlan değerlendirmelerde 

yukarda da belirtilen tespitlerin gerçekçi ve işlevsel olduğu düşünülmektedir. Öne 

sürülen tedbirlerin yõllõk programlara alõnmasõ bakõmõndan tutarlõ ve uygulamaya 

dönük, uygulamaya geçirilmesi bakõmõndan da birinci ve ikinci plana oranla daha 

başarõlõ olduğu söylenebilir.  
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3.4 Dördüncü Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1979�1983) 

 

Dördüncü beş yõllõk kalkõnma planõ 12.12.1978 tarihli ve 16478 mükerrer 

sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Bülent Ecevit�in imzasõyla yayõnlanarak yürürlüğe 

konmuştur. Dördüncü kalkõnma planõnõn ilginç özelliklerinden biri olarak plan 

döneminde 12 Eylül 1980 askeri ihtilalinin yapõlmõş olmasõ gösterilebilir. İhtilal 

dönemi koşullarõ altõnda 1984 yõlõ da plan dönemi kapsamõna alõnmõş olup bu yõl, 

hazõrlanan bir yõllõk planla ele alõnmõş ve bir sonraki planõn hazõrlanmasõ görevi de 

gelecek olan sivil hükümet tarafõndan yürütülmüştür.  

 

Dördüncü planõn hazõrlõğõ, III. Ecevit Hükümeti döneminde 

gerçekleştirilmiştir. Sosyal ve ekonomik anlamda yeni bir yapõnõn oluşturulma 

iddiasõ ile iktidara gelen CHP, bu planõ bu yapõnõn hem bir aracõ, hem de bir belgesi 

olarak kullanma niyetini taşõmaktadõr (Kongar, 1998, s.369). 

 

Dördüncü beş yõllõk kalkõnma planõ aşağõda gösterilen hükümetler tarafõndan 

uygulamaya konulmuştur: 

 

1. III. Ecevit Hükümeti  (05.01.1978�12.11.1979) 

2. VI. Demirel Hükümeti (12.11.1979�12.09.1980) 

3. Ulusu Hükümeti (20.09.1980�13.12.1983) 

4. I. Özal Hükümeti (13.12.1983�21.12.1987) 

 

 

3.4.1 Dördüncü Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 Dördüncü plan döneminin ilk yõlõ olan 1979�a gelindiğinde, ülkede siyasal 

şiddetin ve ekonomik bunalõmõn etkin olduğu bir ortam bulunmaktadõr. 1978 yõlõ ile 

Malatya, Bingöl gibi bazõ kentlerde baş gösteren mezhep kökenli toplu kõyõm 

hareketleri giderek ülkenin diğer kentlerine sõçramõş ve toplumda güven ve huzur 

duygusunun tamamõyla yok olmasõna yol açmõştõr (Zürcher, 2006, s.384). Şiddet ve 
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terör eylemleri, bu dönem ile birlikte bir anlamda yeni bir biçim kazanarak toplumun 

önde gelen isimlerini hedef almõştõr*. Bu koşullar altõnda hükümet, önce on üç ili, 

sonra da yirmi ili kapsayacak bir �sõkõyönetim� tedbirini uygulamayõ işlevsel bir 

çözüm olarak görmüştür (Ahmad, 2006, s.205). Yüzde doksanlara kadar ulaşan 

yüksek enflasyonun getirdiği ekonomik durgunluk, tüketim mallarõnda baş gösteren 

azalma nedeniyle talebin karşõlanmamasõ ve bunun getirdiği karaborsa uygulamalarõ, 

toplumu neredeyse şiddet ve terör eylemlerinden daha fazla bunaltmaktadõr (Tokgöz, 

2004, s.345). Bu sorunlara çözüm bulmak amacõyla hükümet, IMF, Dünya Bankasõ 

ve OECD gibi uluslar arasõ düzeydeki ekonomik kuruluşlara başvurmuştur (Zürcher, 

2006, s.390).  

 

 1979 yõlõnõn Ekim ayõnda yapõlan senato ve milletvekilliği ara seçimlerinde, 

AP�nin yüzde 54 gibi büyük bir oy oranõ almasõ üzerine III. Ecevit Hükümeti istifa 

etmiştir. Bu gelişmenin ardõndan, AP MC hükümetlerindeki eski ortaklarõnõn da 

desteğiyle bir azõnlõk hükümeti kurarak, yeterli güvenoyunu sağlamõştõr**. Bu arada, 

ülkenin çeşitli kentlerinde güvenlik güçlerinin giremediği, kontrolün tamamen illegal 

siyasal gruplarõn elinde olduğu �kurtarõlmõş bölgeler� oluşmuştur. Artan pahalõlõk, 

can ve mal güvenliliğinin ortadan kalkmasõ, toplumun ümitsizliğe sürüklenmesine 

yol açmõş, 1960�larla gündeme gelen Avrupa�ya işçi göçünün durmasõ ve gidenlerin 

geri gönderilmeye başlanmasõ yaygõnlaşan işsizlik sorununu çözümsüz bir hale 

sokmuştur. Bununla birlikte,  Kõbrõs harekâtõndan sonra dõş dünya ile kötüleşen ve 

çõkmaza giren ilişkiler, dõş yardõm ve kredi olanaklarõnõn kesilmesine yol açmõştõr. 

(Eraslan, 2004, s.626).  

 

 Göreve başlayan V. Demirel Hükümeti, ilk iş olarak ekonominin düzeltilmesi 

işine el atmõştõr. Bu hükümetin mevcut sorunlara getirdiği çözüm, yeni bir ekonomik 

modelin uygulamaya geçirilmesine dayanmaktadõr (Kongar, 1998, s.187). 

Ekonominin �piyasa kurallarõ�na göre dönüştürülmesini öngören bu modelin 

                                                
* (Bu isimlere örnek olarak gazeteci Abdi İpekçi, eski başbakanlardan Nihat Erim gösterilebilir. Daha 
sonraki dönemde bu tip eylemler yoğunlaşarak siyasetçi Gün Sazak ve sendika lideri Kemal Türkler 
gibi isimleri de hedef almõştõr) (Eraslan, 2004, s.626)  
** (Siyasal alanyazõnõnda bu hükümete III. MC ya da �örtülü MC� de denilmektedir) (Akşin, 2001, 
s.253; Özdemir, 2002, s.279) 
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ilkelerini içeren program 24 Ocak 1980 tarihinde kamuoyuna açõklanmõş, bu nedenle 

de siyasal tarihte �24 Ocak Kararlarõ� olarak anõlmõştõr. Program, daha önceden 

uygulanan ekonomik politikalardan keskin bir kopuşu öngörmekte ve iç pazardan 

çok ihracata dayalõ �serbest piyasa� koşullarõnõn geçerli olduğu bir modeli temel 

almaktadõr (Ahmad, 2006, s.211). Bu programõn uygulamadaki sorumluluğu, 

Başbakanlõk Müsteşarõ ve DPT Müsteşar Vekili olan Turgut Özal�a verilmiştir. 

Programõn uygulamaya geçirilmesiyle birlikte dõş krediler gelmeye başlamõştõr. 

Program, iş çevrelerinde belli oranda bir olumlu tutumla karşõlanõrken, özellikler işçi 

kesiminde tepkiye yol açmõştõr. Bu tepki sonucunda, bazõ sendikalar greve giderek 

fabrikalarõ işgal etmiş ve işçiler güvenlik güçleriyle çatõşmaya girmiştir (Zürcher, 

2006, s.390). 

 

 1980 yõlõyla birlikte, ülkedeki şiddet ve terör olaylarõ bir �iç savaş� 

görünümünü almõştõr. Bunun yanõnda, ülkenin temel değerlerine ve simgelerine karşõ 

bir saldõrõ hareketi de başlamõştõr. Sözgelimi, bir üniversite toplantõsõnda İstiklal 

Marşõ çalõnõrken bir grup öğrenci ayağa kalkmamõş, bir sendika toplantõsõnda ise bu 

marşõn yerine belli bir ideolojik örgütlenmenin dünya çapõnda bilinen marşõ 

okunmuştur. Bunlara ek olarak, belli bir partinin mitinginde �laiklik� ilkesine ters 

düşen pankart ve sloganlar kullanõlarak bu ilke doğrultusunda gerçekleştirilen 

uygulamalar sert bir biçimde eleştirilmiştir (Kongar, 1998, s.187). 

 

 Devletin temel değer ve simgelerine karşõ gösterilen bu tutum, 1980�nin 

hemen başõnda siyasetçileri bir �muhtõra� ile uyaran TSK�nin yönetime müdahale 

girişimine yönelik hazõrlõklara başlamasõnõ hõzlandõrmõştõr (Zürcher, 2006, s.391). Bu 

arada meclis, Nisan 1980 tarihinde görev süresi dolan Cumhurbaşkanõ Korutürk�ün 

yerine yeni cumhurbaşkanõnõ seçme işinde mecliste bulunan partiler arasõnda bir 

uzlaşma sağlanamadõğõ için başarõlõ olamamõştõr* (Akşin, 2001, s.253).   

   

 Bu koşullar altõnda müdahaleyi tek çözüm olarak gören TSK, Genelkurmay 

Başkanõ Kenan Evren başkanlõğõnda, Kara, Deniz, Hava Kuvvetleri ve Jandarma 

                                                
* (Söz konusu cumhurbaşkanõ seçimlerinde mecliste, yüzden fazla oylama turu yapõlmõştõr) (Ahmad, 
2006, s.212)   
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Genel Komutanõ�ndan oluşan �Milli Güvenlik Konseyi� ile yönetime el koymuştur 

(Eraslan, 2004, s.627). Yasa ve düzenin bozulmasõ, gittikçe yükselen enflasyon ve 

temel tüketim mallarõndaki kõtlõk ve parti çekişmeleri içinde işlemez bir konuma 

gelmiş meclis yüzünden büyük sõkõntõlar yaşayan halk, askeri müdahaleyi ve onunla 

gelen sõkõyönetimi bir anlamda istikrar umudu olarak görmüş ve olumlu bir tutum 

içerisinde karşõlamõştõr. MGK ilk olarak, anayasayõ askõya almõş, meclisi dağõtmõş, 

parti liderlerini tutuklamõş ve ülkedeki tüm siyasal faaliyetleri yasaklamõştõr. Bu 

uygulamalarõ, neredeyse tüm sivil toplum kuruluşlarõnõ kapsayacak bir biçimde 

meslek odalarõ ve sendikalar gibi örgütlerin faaliyetlerinin durdurulmasõ izlemiştir  

(Ahmad, 2006, s.215�216). 

 

 MGK, müdahaleden sonra emekli bir amiral olan Bülent Ulusu başkanlõğõnda 

kurulan ve emekli subaylardan, bürokratlardan ve üniversite öğretim üyelerinden 

oluşan bir hükümetin işbaşõna gelmesini sağlamõştõr (Ahmad, 2006, s.217). Ulusu 

Hükümeti döneminde ekonomik yönden �24 Ocak Kararlarõ� ekonomiden sorumlu 

Başbakan Yardõmcõlõğõ�na getirilen Turgut Özal�õn denetiminde hõzla yaşama 

geçirilmiş, güvenlik anlamõnda da �bölücü terör� sorunu ön plana çõkmaya 

başlamõştõr. Şiddet olaylarõnda büyük bir düşüş gözlemlenmesine karşõn yine bazõ 

ölümle sonuçlanan çatõşma ve saldõrõlar söz konusu olmuştur (Eraslan, 2004, s.627). 

 

 Darbenin ana amaçlarõndan biri olan siyasal yaşamõn yeniden düzenlenmesi 

düşüncesi doğrultusunda yeni bir Anayasanõn hazõrlanmasõ gündeme gelmiştir. Yeni 

Anayasanõn hazõrlanmasõnda görev alacak �kurucu meclis�, MGK ve �Danõşma 

Meclisi� olmak üzere iki ayrõ bölüm halinde oluşturulmuştur. �Kurucu meclis�in 

belli sayõdaki üyeleri doğrudan MGK tarafõndan, geri kalan üyeleri de her ilden 

valilerin gösterecekleri adaylar arasõndan yine MGK tarafõndan belirlenecekti 

(Karatepe, 1997, s.251). 1981�in Ekim ayõnda toplanan meclis, başkanlõğõnõ Prof. 

Orhan Aldõkaçtõ�nõn yaptõğõ bir anayasa komisyonu seçmiş ve bu komisyona yeni 

Anayasayõ hazõrlama görevi vermiştir. Komisyon yaptõğõ çalõşmalar sonucunda ilk 

Anayasa taslağõnõ Temmuz 1981�de meclise sunmuştur. Yeni anayasaya göre iktidar 

yürütmenin elinde toplanmõş ve cumhurbaşkanõnõn ile Milli Güvenlik Kurulu�nun 

yetkileri artõrõlmõştõr. Bunlarõn yanõnda, basõn özgürlüğü, sendika özgürlüğü ve kişi 
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hak ve özgürlükleri ulusal çõkarlar, kamu düzeni, ulusal güvenlik gibi konular 

çerçevesinde sõnõrlandõrõlabileceği belirtilmiştir (Zürcher, 2006, s.390). 

 

 Mecliste onaylanan Anayasa taslağõ, 7 Kasõm 1982 tarihinde halkoylamasõna 

sunulmuştur. Anayasanõn onaylanmasõ halinde, MGK�nin başkanõ olan Kenan Evren 

doğrudan yedi yõl süreyle cumhurbaşkanõ olacak ve MGK�nin öteki dört üyesi de bu 

süre içinde �Cumhurbaşkanlõğõ Konseyi�ni oluşturacaktõr. Yapõlan oylamada, yüzde 

91,37 gibi yüksek bir oranla kabul edilen anayasa, sivil yönetime geçiş sürecinin de 

başlangõcõnõ oluşturmuştur (Ahmad, 2006, s.221�222). 

 

 Sivil yönetime geçişin ilk adõmõ, 1983 başlarõnda çõkarõlan �Siyasi Partiler 

Kanunu� ile atõlmõştõr. Bu kanunla birlikte, yeni siyasal partilerin faaliyetlerine izin 

verilmiştir. Ancak, darbe öncesi dönemde genel başkan, milletvekili ve yönetim 

kurulu üyesi gibi görevlerde bulunanlara, bu yeni partilere üye olma hakkõ 

tanõnmamõştõr*. Ayrõca, MGK yeni partilerde görev alacaklarõ doğrudan veto etme 

yetkisini de kullanarak bazõ yeni isimlerin siyasete atõlmasõnõ engellemiştir (Eraslan, 

2004, s.631). 

 

  Yeni kanunla birlikte, on beş siyasal parti kurulmuştur. Kurucular listesinde 

yapõlan bazõ değişikliklerden sonra bile bu partilerden on ikisinin yapõlacak genel 

seçimlere katõlmasõ MGK tarafõndan uygun görülmemiştir. AP�nin ve CHP�nin 

devamõ niteliğinde olan Büyük Türkiye Partisi, Doğru Yol Partisi ve Sosyal 

Demokrat Parti gibi partiler yasaklananlar arasõnda bulunmaktadõr. Sonuçta 6 Kasõm 

1983�te yapõlan genel seçimlere yalnõz üç partinin katõlmasõna izin verilmiştir. Bu 

partiler; 

 

• Emekli Orgeneral Turgut Sunalp�õn liderliğindeki, MGK�ye yakõnlõğõyla 

bilinen ve MGK tarafõndan açõkça desteklenen Milliyetçi Demokrasi Partisi, 

• İsmet İnönü�nün eski Özel Kalem Müdürü Necdet Calp�in liderliğindeki, 

CHP�nin geleneksel �devletçi/seçkinci� anlayõşõnõ temsil eden Halkçõ Parti, 

                                                
* (Bu uygulama ile 723 kişi siyasal faaliyetlerden alõkonulmuştur) (Eraslan, 2004, s.631) 
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• V. Demirel ve Ulusu Hükümeti döneminde �24 Ocak Kararlarõ�nõ içeren 

ekonomik programõ uygulamaklar görevlendirilen Turgut Özal liderliğindeki 

Anavatan Partisi�dir (Zürcher, 2006, s.411). 

 

6 Kasõm 1983 tarihinde gerçekleştirilen seçimlerde toplam oylarõn yüzde 

23,27�sini MDP, yüzde 30,46�sõnõ HP, yüzde 45,15�ini ise ANAP almõştõr*. Bu 

sonuçlara göre tek başõna iktidar olan ANAP, I. Özal Hükümeti�ni** kurmuştur. 

Darbe öncesi büyük kitlelerce desteklenen AP ve CHP�nin devamõ niteliğindeki 

partilerin seçime sokulmamasõ, ANAP�õn seçim başarõsõna gölge düşürmektedir. 

ANAP�õn bu seçimlerde elde ettiği sonuçlarõn, siyasal yasaklarõn geçerli olmadõğõ bir 

ortamda yinelenemeyeceği düşüncesi kamuoyundaki tartõşmalarõn odağõ haline 

gelmiştir. ANAP�õn başarõsõnõ kanõtlamak için tek olanağõ, yaklaşan yerel 

seçimlerdir. Sivil yönetimin giderek ülke çapõndaki etkisinin artmasõnõn ve buna 

bağlõ olarak MGK�nõn siyasal alandaki yönlendirmelerinin azalmasõnõn sağladõğõ 

ortamdan yararlanan I. Özal Hükümeti, yasaklanan diğer partilerin de yerel seçimlere 

katõlabilmesine olanak tanõyan bir kararõ meclisten çõkarmõştõr. 1984 yõlõnõn Kasõm 

ayõnda yapõlmasõ gereken yerel seçimler Mart ayõna alõnmõş, ortaya çõkan seçim 

sonuçlarõ beklenmedik bir tablo çizmiştir. Bu seçimlerde ANAP yüzde 41,5, HP 

yüzde 8,7, MDP yüzde 7,1 oranõnda oy alõrken, mecliste temsil edilmeyen SODEP 

yüzde 22,93, DYP ise yüzde 13,72 oranõnda oy toplamõştõr. Seçim sonuçlarõnõn 

ortaya koyduğu bu tablo, siyasal alandaki temsil sorununu gündeme taşõrken, ANAP 

iktidarõnõn askeri yönetimin süregelen etkisi karşõsõnda konumunu güçlendirmiştir 

(Ahmad, 2006, s.224, 226). 

 

 

3.4.2 Dördüncü Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 1960 sonrasõ kültür politikalarõnõn odak noktasõ konumundaki Kültür 

Bakanlõğõ, bu dönemin hükümetlerinde de kendisine yer bulabilmiştir. VI. Demirel 
                                                
* (Bu seçimlere genel katõlõm yüzde 92,9 gibi rekor bir düzeyde gerçekleşmiştir) (Ahmad, 2006, s.224) 
**  (I. Özal Hükümeti: 13.12.1983�21.12.1987) 
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Hükümeti�nde bu bakanlõk görevini Tevfik Koraltan yürütmüştür. 12 Eylül 

darbesinden sonra MGK tarafõndan kurdurulan Ulusu Hükümeti�nde ise kültür işleri 

ilk önce müstakil bir bakanlõk altõnda örgütlenmiş, bu bakanlõk görevini de Cihat 

Baban yerine getirmiştir. Daha sonra Turizm ve Tanõtma Bakanlõğõ ile birleştirilerek 

Kültür ve Turizm Bakanlõğõ biçimine dönüştürülen söz konusu bakanlõk görevi, İlhan 

Evliyaoğlu tarafõndan yürütülmüştür. I. Özal Hükümeti kabinesinde de Kültür ve 

Turizm Bakanlõğõ�na yer verilmiş, bu görevde Mesut Yõlmaz ve Mükerrem Taşçõoğlu 

bulunmuştur (www.tbmm.gov.tr). 

  

Dönemin büyük bir bölümünde iktidarõ elinde bulunduran 12 Eylül yönetimi 

kültür alanõnda yapacağõ düzenlemeler için uzmanlarõn görüşünden yararlanma 

yoluna gitmiştir. 12 Eylül yönetimi, kültür ve ilişkili alanlarda mevcut durum 

değerlendirmesinin ve yapõlmasõ gerekenlerinin belirlenmesi amacõyla ülkenin ileri 

gelen kültür ve sanat insanlarõnõn katõlõmõyla bir �Milli Kültür Şurasõ� düzenlemiştir 

(KTB, 1983, s.13). 

 

Önceki plan döneminde uygulamaya konulan �Devlet Sanatçõlõğõ�, 12 Eylül 

ile birlikte yeniden gündeme gelmiş ve 23.06.1981 tarih ve 17379 sayõlõ Resmi 

Gazetede yayõmlanan yönetmelik çerçevesinde on sanatçõya daha bu unvan 

verilmiştir. Bu sanatçõlar; Nevit Kodallõ, Cemal Reşit Rey, Hikmet Şimşek, Gürer 

Aykal, İsmail Aşan, Tunç Ünver, Cüneyt Gökçer, Yõldõz Kenter, Meriç Sümen, Suna 

Korad�dõr. Bu uygulama ile birlikte, �Devlet Sanatçõlõğõ� kapsamõna ilk kez olmak 

üzere opera, bale ve tiyatro dallarõnda hizmet veren sanatçõlar da girmiştir 

(www.kulturturizm.gov.tr). 

 

 Anayasanõn yeniden hazõrlanmasõ ve halk tarafõndan onaylanõp işlerliğe 

kavuşmasõndan sonra birçok kurumda ve bu kurumlarõ ilgilendiren yasalarda 

değişikliğe gidilmiştir. Bu değişikliklerden etkilenen kültür alanõndaki kurumlar, 

kuruluşlarõ bizzat Atatürk�ün kişisel çabalarõyla gerçekleşen �Türk Dil Kurumu� ve 

�Türk Tarih Kurumu�dur. Her iki kurum da, 1982 Anayasasõ�nõn 134. maddesi 

uyarõnca yapõlan 11 Ağustos 1983 gün ve 2876 sayõlõ yasa ile �T.C. Atatürk Kültür, 

Dil ve Tarih Yüksek Kurumu�na bağlõ birer kuruluş durumuna getirilmiştir 
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(www.ttk.org.tr). Anayasanõn aynõ sayõlõ maddesi uyarõnca �Atatürk Kültür Merkezi� 

kurulmuş, TDK ve TTK ile aynõ kurum çatõsõ altõnda hizmete geçirilmiştir. �Atatürk 

Kültür, Dil ve Tarih Yüksek Kurumu�, Cumhurbaşkanõnõn gözetim ve desteğinde, 

başbakanlõğa bağlõ olarak görev yapmaktadõr (www.akbm,gov.tr). 

 

 12 Eylül ile başlayan siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel alanlarõnõn 

yeniden yapõlandõrõlmasõ sürecinden yükseköğretim de etkilenmiştir. Askeri yönetim, 

Anayasanõn hazõrlanmasõ ve yürürlüğe girmesinden önce yüksek öğretim konusuna el 

atma gereksinimi duymuş ve 6 Kasõm 1981 tarihli 2547 sayõlõ �Yüksek Öğretim 

Kanunu�nu çõkarmõştõr. Bu kanunla ülkede hem Türk milli eğitim sistemi hem de 

kendi içinde bir bütünlükten yoksun yüksek öğretim merkezi bir birlik içinde 

toplanmõştõr. Farklõ kurum yapõlarõ içerisinde bulunan ve farklõ yasalarla yönetilen 

tüm yüksek öğretim kurumlarõ üniversiter bir yapõ içinde buluşturulmuştur. Daha 

sonra yürürlüğe giren 1982 Anayasasõ�nda bu kanunun hükümlerine 130. ve 131. 

maddelerle atõfta bulunulmuş ve her iki yasa arasõnda eşgüdüm sağlanabilmiştir. 

Bunun yanõnda 1982 Anayasasõ�nõn 130. maddesi gereğince �kazanç amacõna 

yönelik olmamak şartõ ile� vakõf üniversitelerinin kurulma olanağõnõn önü açõlmõştõr. 

Bu yönde kurulan ilk yüksek öğretim kurumu �Bilkent Üniversitesi� olmuştur. 

Anayasadaki vakõf üniversiteleri ile ilgili maddenin uygulamaya geçirilmesi, bu 

alana yönelik bir yasal düzenlemenin gereksinimini ortaya çõkarmõş, hazõrlanan 3785 

sayõlõ yasa ile bu gereksinim giderilmiştir (Turan, 2004, s.151�155, 169). 

 

  Bu düzenlemeleri bir yõl sonra çõkarõlan 41 sayõlõ kanun hükmünde 

kararname ve bu kararnamenin değiştirilerek kabulüne dair 28 Mart 1983 tarihli 2809 

sayõlõ yasa izlemiştir (www.yok.gov.tr). Bu yasa gereğince, Akdeniz, Dokuz Eylül, 

Gazi, Marmara, Mimar Sinan, Trakya, Yõldõz Teknik ve Yüzüncü Yõl Üniversiteleri 

kurulmuştur. Bununla birlikte, Yüksek Öğretmen Okullarõ, Eğitim Enstitüleri, 

Yüksek İslam Enstitüleri, Gençlik ve Spor Akademileri gibi yüksekokullar 2809 

sayõlõ yasa ile çeşitli üniversitelerin çatõsõ altõnda fakülteye dönüştürülmüştür (Turan, 

2004, s.168, 175). Bu uygulama ile Eğitim Enstitüleri bünyesinde bulunan müzik 

bölümleri, çeşitli üniversitelerin eğitim fakültelerinde birer bölüm haline gelerek 

müzik öğretmenliğine yönelik eğitim üniversiter bir yapõ içinde gerçekleştirilmeye 
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başlanmõştõr. Buna göre, Gazi, Marmara, Dokuz Eylül ve Uludağ Üniversiteleri�nin 

Eğitim Fakülteleri�ne bağlõ olmak sayõlarõ dördü bulan �müzik eğitimi bölümleri� 

faaliyetlerine devam etmiştir (Uçan, 1994b, s.41). Aynõ uygulama kapsamõnda 

konservatuarlar da ele alõnmõş, İstanbul Devlet Konservatuarõ Mimar Sinan 

Üniversitesi�ne, İstanbul Türk Musikisi Devlet Konservatuarõ İstanbul Teknik 

Üniversitesi�ne, Ankara Devlet Konservatuarõ Hacettepe Üniversitesi�ne bağlanmõştõr 

(Turan, 2004, s.175).  

 

 Bu dönemde ülkenin kültür yaşamõna yeni müzik kurumlarõ eklenmiştir. 

Bunlardan ilki, 1982 yõlõnda kurulan ve aynõ yõl opera ve bale gösterilerine başlayan 

�İzmir Devlet Opera ve Balesi�dir (www.izdob.gov.tr). Bir diğeri de, yukarõda da 

belirtildiği üzere Bursa�da kurulan ve yürürlüğe sokulan yasal düzenlemelerle 

Uludağ Üniversitesi bünyesine eklenen genel müzik eğitimine öğretmen yetiştirme 

amaçlõ �müzik eğitimi bölümü�dür (Uçan, 1994b, s.41). İlk örneği üçüncü plan 

döneminde İstanbul�da açõlan Türk Müziği Konservatuarõ�na bu dönemde içinde bir 

yenisi daha eklenmiştir. 1983 �ün Ekim ayõnda Ege Üniversitesi�ne bağlõ olarak 

kurulan Devlet Türk Musikisi Konservatuarõ, bir yõl sonra faaliyete geçmiştir 

(konservatuar.ege.edu.tr). 

 

 Bu yeni kurumlarla birlikte, müzik kültürüne uluslar arasõ nitelikte yeni 

etkinlikler de katõlmõştõr. 1973 yõlõnda Ankara�da kurulan SCA, kuruluş amacõ 

doğrultusunda Uluslararasõ Ankara Müzik Festivalini düzenlemiştir (SCA, 1994, 

s.26). Bu festival geleneksel hale getirilerek dünya çapõnda bilinen müzisyenlerin ve 

gruplarõn Türk müzikseverlerle buluşma olanağõ sağlanmõştõr (SCA, 1994, s.26). 

 

 Kültür ve müzik alanõna kitle iletişim araçlarõ açõsõndan bakõlacak olursa, bu 

dönem için en önemli gelişmenin TRT�nin 1979 yõlõnda çocuklar ilk kez uluslar arasõ 

bir çocuk şenliği düzenlendiği görülmektedir. TRT Uluslararasõ 23 Nisan Çocuk 

Şenliği adõ altõnda düzenlenen bu büyük organizasyon, Birleşmiş Milletlerin 1979 

yõlõnõ �Çocuk Yõlõ� olarak ilan etmesi çerçevesinde tasarlanõp uygulanmõştõr. Bu 

çerçevede başlatõlan şenlik, gelenekselleştirilmiş ve sonraki yõllarda da artan bir 

katõlõmla düzenlenmesine devam edilmiştir. 1979 yõlõndaki ilk şenliğe Bulgaristan, 
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Irak, İtalya, Sovyetler Birliği ve Romanya�dan gelen sayõlarõ yüz elliden fazla çocuk 

ve eğitici katõlmõştõr. Katõlõmcõlarõn TRT ile işbirliği yapan ilkokullar aracõlõğõyla, 

ailelerin yanõnda konuk edildiği bu şenlikle; �dünya barõşõna katkõda bulunmak, 

çocuklar arasõnda dostluk, sevgi ve arkadaşlõk bağlarõnõ güçlendirmek ve Türkiye�yi 

tanõtmak� gerçekleştirilmek istenen temel amaç olarak gözetilmiştir (Cankaya, 2003, 

s.161). 

 

 12 Eylül ile başlayan yasalarõn ve kurumlarõn yeniden yapõlandõrõlmasõ 

sürecinde TRT�de ele alõnmõş, Kasõm 1983�te çõkarõlan 2954 sayõlõ �Türkiye Radyo 

Televizyon Kanunu� ile faaliyet ve yönetim esaslarõ yeniden belirlenmiştir. Bu yasa, 

ülkedeki tüm radyo televizyon yayõnlarõnõ kapsayacak bir biçimde hazõrlanmõştõr. 

1982 Anayasasõ�nõn 133. maddesine dayandõrõlarak çõkarõlan bu yasada, radyo ve 

televizyon verici istasyonlarõnõn kurulmasõ, işletilmesi, yayõnlarõnõn düzenlenmesi ile 

yurtiçine ve yurtdõşõna yayõn yapõlmasõnõn devletin tekelinde olduğu ve tekelin TRT 

tarafõndan kullanõlacağõ belirtilmiştir. Ancak, yine yasayla getirilen bir istisna ile 

yasada belirtilen ilkelere uygun yayõn yapmak koşuluyla; polis ve meteoroloji gibi 

devlete bağlõ kurumlarõn sürekli ikaz ve duyuru amacõyla radyo istasyonu kurmalarõ, 

sürekli ve kesintili radyo yayõnõ yapmalarõ verilecek bir izinle serbest bõrakõlmõştõr. 

Bu izinden yararlanan polis ve meteoroloji kurumlarõ kendi adlarõnõ taşõyan birer 

radyo kurarak yayõn faaliyetine başlamõşlardõr. Yalnõzca ikaz ve duyuru amacõyla 

radyo yayõnõ yapabilecekleri belirtilen bu iki kurum daha sonra, TRT�nin yõllardõr 

yayõnlamadõğõ türlerdeki müziklere ait örnekleri yayõnlayarak bir tür müzik kanalõ 

olarak dinleyicilerin ilgisini çekmişlerdir (Cankaya, 2003, s.195�196). 

 

 Bu dönemde TRT�de müzik alanõnda yaşanan başka gelişmelerde söz konusu 

olmuştur. Televizyon yayõncõlõğõnda gün geçtikçe deneyim kazanan TRT, 1979 

yõlõnda çok küçük bir oranda da olsa, yabancõ ülke televizyonlarõna yerli yapõm 

programlardan göndermeyi başarmõştõr. Gönderilen bu programlar arasõnda ilk sõrayõ 

müzik programlarõ almõştõr. Atatürk�ün doğumunun yüzüncü yõlõ nedeniyle 1981 

yõlõnõn �Atatürk Yõlõ� olarak ilan edilmesiyle ülke genelinde başlatõlan etkinliklere 

TRT de katõlmõştõr. Yayõnlarõnda bu konuyu öne çõkaran ve işleyen özel programlar 

hazõrlayan TRT, Türk Halk Müziği dalõnda, �Atatürk Konulu Güzelleme�, �Atatürk 
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Konulu Destan� ve �Türk Halk Çalgõlarõ İçin Çok Sesli Küçük Parçalar� adlõ 

yarõşmalar düzenlemiş, dereceye girenlere çeşitli ödüller dağõtmõştõr. Ayrõca, 

Atatürk�ün doğumunun yüzüncü yõlõ anõsõna Çağdaş Türk Müziği�ne katkõ 

sağlayabilmek amacõyla, çeşitli Türk bestecilere eser siparişinde bulunmuştur. TRT 

bu dönemde telif haklarõnõ koruma konusunda da adõmlar atmõştõr. TRT ile Türk ve 

yabancõ bestecilerin telif haklarõnõ koruyan SASEM ve GEMA adlõ müzik kuruluşlarõ 

arasõnda toplu sözleşme imzalanmõştõr (Cankaya, 2003, s.162�163, 177). Bu 

dönemde TRT kendisine bağlõ, çocuklara ve gençlere yönelik çoksesli korolar 

kurmuştur. 1979�da TRT İstanbul Çocuk Korosu, 1983�te ise hem Ankara�da hem de 

İstanbul�da TRT Çoksesli Gençlik Korosu kurulmuştur. Bunun yanõ sõra TRT, 1979 

yõlõnda geleneksel sanat müziği alanõnda beste yarõşmasõ düzenlemiştir 

(www.trt.net.tr).  

 

 

3.4.3 Dördüncü Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

 Bu plan döneminde görev alan hükümetlerin programlarõnda da kültür ve 

sanat konusuna yönelik tedbirlere yer verildiği anlaşõlmaktadõr. Dönemin ilk 

hükümeti olan ve dördüncü planõn hazõrlõk aşamasõnõ gerçekleştiren III. Ecevit 

Hükümeti�nin* programõnda bu alanlarõn oldukça geniş sayõlabilecek bir biçimde 

işlendiği söylenebilir. Değindikleri ortak noktalar açõsõndan değerlendirildiğinde, bu 

programda yer alan ifadeler şu şekilde gösterilerek açõklanabileceği 

düşünülmektedir: 

 

�Hükümetimiz, sanat ve kültür çalõşmalarõnõ toplumun bütün katlarõna 
yaymaya çalõşacaktõr... 
Bütün yurtta konservatuvarlarõn ve sanat okullarõnõn kurulup 
yaygõnlaştõrõlmasõna, bu alandaki yerel çalõşmalarõn desteklenmesine, kültür 
ve sanat merkezlerinin çoğaltõlmasõna önem verilecektir.� (III. Ecevit 
Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

                                                
* (III. Ecevit Hükümeti: 05.01.1978�12.11.1979) 
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 Yukarõdaki ifadelerden de anlaşõlacağõ üzere, bu hükümet de önceki dönemler 

içerisinde incelenen diğer Ecevit Hükümetleri gibi kültür alanõnda �yaygõnlaştõrma� 

faaliyetlerini öncelikli olarak ele almaktadõr. Bu faaliyetlerde hedef olarak toplumun 

tüm katmanlarõnõn ele alõnmasõ �devletçi/seçkinci� anlayõşõn kültür alanõndaki olağan 

tavrõnõ anõmsatmaktadõr. �Yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinde esas alõnan tipik 

sayõlabilecek bir yaklaşõm olarak örgün ve yaygõn sanat eğitimi kurumlarõnõn 

çoğaltõlmasõ tedbirinin öngörülmesi, söz konusu tavrõn bir uzantõsõ niteliğinde 

değerlendirilmektedir. Bu tavrõn müzik eğitimi alanõna yansõmasõ olarak da 

konservatuarlarõn yaygõnlaştõrõlmasõ konusunun sürekli olarak gündeme alõndõğõ 

görülmektedir.  Bu faaliyetlerde devlet desteğinin ana güç olarak kullanõlmasõna 

dikkat çekilmesine karşõn programda kültür, sanat ve devlet arasõndaki ilişkilerde 

gözetilecek temel ilkenin açõklandõğõ da düşünülmektedir: 

 

�...Anayasa ve demokrasi kurallarõ içinde her türlü baskõ ve yönlendirmeden 
uzak bir devlet desteği sağlanacaktõr. Sanatta ve kültürde özgürlük ortamõnõn 
tüm koşullarõ gerçekleştirilecektir.� (III. Ecevit Hükümeti Hükümet 
Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

 Bu ilke, devletin kültür ve sanat etkinliklerinde sõnõrlar, yöntem, içerik gibi 

konularda yönlendirici ve belirleyici olmasõnõn aksine bir yaklaşõmõn sergilemesi 

gerekliliği yanõnda, o günlerde gündemin başköşesinde bulunan şiddetin ve terörün 

ana kaynağõ olan ideolojik kökenli kutuplaşmanõn kültür, sanat ve devlet arasõndaki 

ilişkideki olumsuz etkisine bir gönderme ve çözüm önerisi olarak da 

değerlendirilmektedir. 

 

 Sosyal demokrasiyi ön plana çõkaran söylemler çerçevesinde politika üreten 

CHP�nin bağõmsõz milletvekilleriyle oluşturduğu III. Ecevit Hükümeti�nin, 

sanatçõnõn sosyal ve ekonomik haklarõna da programõnda yer verdiği görülmektedir. 

 

�Sanatçõlarõn, düşünürlerin ve yazarlarõn sosyal güvenceleri sağlanacaktõr. 
Yetenekli sanatçõ, yazar ve düşünürlerin yaşamlarõnõ bu çalõşmalarõyla 
sürdürebilmelerine devlet yardõmcõ olacaktõr. Telif haklarõ, sağlam kurallara 
bağlanõrken vergi yönünden de kolaylõklar getirilecektir.� (III. Ecevit 
Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 
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  Hükümet programlarõ arasõnda ilk kez II. Ecevit Hükümeti programõnda ele 

alõnan ve üçüncü planda da üzerinde durulan telif hakkõ konusunda bu döneme kadar 

önemli bir gelişmenin gerçekleştirilemediği daha önceki bölümde de belirtilmiştir. 

Bu nedenle, bu programda aynõ konuya değinilmesi doğal bir yaklaşõm olarak 

görülmektedir. 

 

 Yukarõda belirtilen tedbir ve yaklaşõmlarla birlikte, III. Ecevit Hükümeti 

programõnõn tümünde kültür konusuna getirilen bakõş açõsõ incelenecek olursa, bu 

programõn II. Ecevit Hükümeti programõ ile benzerlik taşõdõğõ gözlemlenmektedir. 

Bu programõn kültür ile ilgili bölümü özetlenecek olursa, kültür etkinliklerinin 

toplumun her kesimine yayõlmasõ, dönemin içinde yer alan keskin ideolojik 

çatõşmalarõn kültür ve sanat çalõşmalarõna olumsuz etkisinin giderilmesi, sanatçõnõn 

ekonomik ve sosyal haklarõnõn devlet tarafõndan güvenceye alõnmasõ, ülkenin 

gereksinim duyduğu müzik kurumlarõnõn yaygõnlaştõrõlmasõ ve Türk sanatõnõn bir 

bakõma evrensel değerlere ulaşmasõnõn devlet desteği yoluyla sağlanabilmesi amacõnõ 

temel aldõğõ söylenebilir. 

 

 12 Eylül darbesiyle yönetime el koyan MGK�nin kurduğu Ulusu 

Hükümeti�nin de, programõnda kültür konusunu darbenin oluşma sürecini etkileyen 

koşullar açõsõndan ele aldõğõ görülmektedir. Ulusu Hükümeti*, bir anlamda darbenin 

gerekliliğini de açõklayan devlet ve toplum hayatõnõn çöküşü olarak nitelendirdiği 

süreçte, hõzlõ nüfus artõşõ, bu artõşa bağlõ olarak gelişen kontrolsüz kentleşme, işsizlik 

ve bunlara orantõlõ sosyal yapõdaki değişimle birlikte �eğitim sisteminin çarpõklõğõnõ 

ve milli kültür değerlerinin yozlaşmasõnõ� etkili unsurlar olarak açõklamaktadõr. 

Bunun yanõnda, siyasal, sosyal ve ekonomik alanlarda olduğu gibi kültür alanõnda da 

yaşanan tõkanõklõklarõ giderecek gerekli yasal düzenlemelerin gerçekleştirilmesinin 

öncelikli bir tedbir olarak ele alõnacağõ belirtilmektedir. Bir diğer tedbir olarak da, 

milli kültür ve sanat değerlerinin çağdaş yaklaşõm ve yöntemlerle işlenerek önce 

ulusal sonra da uluslar arasõ alanda yaygõnlaşmasõnõ öngören faaliyetlere önem 

verileceği dile getirilmektedir (Ulusu Hükümeti Hükümet Programõ, 

                                                
* (Ulusu Hükümeti: 20.09.1980�13.12.1983) 
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www.tbmm.gov.tr). Bu tedbirin, cumhuriyeti kuran ve çeşitli düzenlemeler ve 

kurumlar aracõlõğõyla kökleştiren �devletçi/seçkinci� anlayõşõn sanat politikasõnõ 

hatõrlattõğõ düşünülmektedir. Tek parti döneminin yeni müzik anlayõşõnõn oluşturulma 

sürecinde başvurulan, ulusal nitelikteki ezgilerin çağdaş yöntemlerle işlenmesini 

öngören yöntem ile özetlenebilecek ve örneklendirilebilecek bu sanat politikasõna, 

devlet yapõsõnõn baştan aşağõ yeniden düzenlenmesini öngören bir askeri yönetimi 

temsil eden hükümetin programõnda yeniden yer verilmesi doğal bir yaklaşõm olarak 

değerlendirilmektedir. 

 

 12 Eylül sonrasõ yönetime gelen ilk sivil hükümet olma özelliği taşõyan ve 

öne çõkardõğõ siyasal nitelikler bakõmõndan �gelenekçi/liberal� bir çizgide durduğu 

düşünülen ANAP�õn tek başõna kurduğu I. Özal Hükümeti* de, programõnda kültürel 

konularla ilgili görüşlerini ifade etmiştir. Programda öncelikle, kültür ve sanatõn milli 

değerlerin korunmasõ ve gelişmesinde etkili birer araç olmalarõnõn yanõnda, uluslar 

arasõ ilişkilerde yakõnlaşma ve dayanõşma açõsõndan temel unsurlar olarak görüldüğü 

ifade edilmektedir. Programda diğer önemli ifadeler ise şunlarõn olduğu 

düşünülmektedir: 

 

�Fikir ve sanat eserleri sahiplerinin haklarõnõn korunmasõna özel olarak itina 
gösterilecektir. 
Milletimizin sosyal ve kültürel hayatõnda önemli rolü olan edebiyat, musiki, 
resim, folklor, sinema ve tiyatronun geliştirilmesi, kültür, sanat ve eğitim 
politikamõzõn anahedefidir...  
Sanatçõnõn korunmasõ ve sanatçõ yetiştirilmesi için devletin gerekli desteği 
sağlamasõnõ gerekli buluruz...  
Telif ücretlerinden de belirli bir sõnõra kadar vergi alõnmamasõ ve bu sõnõrõn 
üzerindeki vergi nispetinin ise düşük tutulmasõ için gerekli tedbirler 
alõnacaktõr.� (I. Özal Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr)  

 

 Yukarõda da görüldüğü üzere I. Özal Hükümeti, 1982 Anayasasõ�nõn ilgili 

maddelerinde belirtilen kültür ve sanatõn korunmasõ, geliştirilmesi ve desteklenmesi 

boyutlarõnda devletin temel rolüne dikkat çekmektedir. Bununla birlikte, üçüncü 

kalkõnma planõnda ve Ecevit Hükümetleri programlarõnda üzerinde durulan telif 

                                                
* (I. Özal Hükümeti: 13.12.1983�21.12.1987) 
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haklarõ konusuna değinildiği ve bu konuya vergi uygulamalarõ açõsõndan yeni bir 

açõlõm getirme düşüncesinin vurgulandõğõ da görülmektedir.  

 

 

3.4.4 Dördüncü Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  

 

Dördüncü plan döneminin öne çõkan özelliğinin, bu ve sonraki plan 

dönemlerinin kültür politikalarõnõn eksenini belirleyecek ana hükümlerin, yürürlüğe 

konulan 1982 Anayasasõ ile belirlenmiş olmasõ şeklinde düşünülmektedir. Üzerinde 

ilk olarak durulmasõ gereken noktanõn, �bilim ve sanat hürriyeti�nin açõklandõğõ ve 

güvenceye alõndõğõ 1982 Anayasasõ�nõn 27. maddesi olduğu görülmektedir. Bu 

maddeye göre, �herkes, bilim ve sanatõ serbestçe öğrenme, açõklama, yayma ve bu 

alanlarda her türlü araştõrma hakkõna sahiptir� (T.C. Anayasasõ, s.44). Bu maddeyle, 

bütün dallarda ve boyutlarda gerçekleştirilecek sanat eğitimine ilişkin tüm 

faaliyetlerin devlet tarafõndan güvence altõna alõndõğõ ve bunun bir bireysel hak 

olarak tanõmlandõğõ görülebilir. Ancak, aynõ maddenin devamõnda getirilen hükümle 

bu hak; devletin şeklinin, cumhuriyetin niteliklerinin ve devletin bütünlüğü, resmi 

dili, bayrağõ, milli marşõ ve başkentinin açõklandõğõ 1.,2., ve 3. maddesinin 

değiştirilmesi yönünde kullanõlamayacağõ belirtilmektedir. 

 

 Bir diğer önemli maddenin ise devletle sanat ve sanatçõ arasõndaki ilişkinin 

tanõmladõğõ 64. madde olduğu gözlemlenmektedir. Bu maddedeki hükümler şu 

şekildedir: 

 

�XII. Sanatõn ve sanatçõnõn korunmasõ 
Madde 64. Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanatçõyõ korur. Sanat eserlerinin ve 
sanatçõnõn korunmasõ, değerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin 
yayõlmasõ için gereken tedbirleri alõr.� (T.C. Anayasasõ, s.67) 

 

 Bu maddeye göre, sanatõn ve sanatçõnõn korunmasõ devletin sosyal ödevleri 

arasõnda ele alõndõğõ görülmektedir. Bununla birlikte, bu madde ile sanatõn 

desteklenmesinde cumhuriyetin kuruluşundan itibaren sürdürülen �devletçilik� 

ilkesinin ilk kez anayasal düzlemde açõk bir biçimde belirtilmesi ve devletin genel 
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politikalarõ arasõnda süreklilik içinde bir zorunluluk haline getirilmesi açõsõndan 

önemli ve anlamlõ olarak değerlendirilmektedir.  

 

 Planlama konusunun açõklandõğõ 166. madde de, 1961 Anayasasõ�nõn 

gündeme taşõdõğõ �kültürel kalkõnma� kavramõna dikkat çekildiği, devletin 

görevleri arasõnda sayõlan planlama işleminde bu kavramõn gerçekleştirilmesinin bir 

ödev olarak ele alõndõğõ görülebilir. 

 

 Dördüncü plan metni incelendiğinde ise bu planõn şekil bakõmõndan ilk üç 

plandan farklõ olarak, önce her konu başlõğõ ile ilgili mevcut durumun bir bölümde 

sergilendiği, sonra o konu başlõğõna ilişkin uygulanacak politika ve stratejilerin başka 

bir bölümde açõklanmaya çalõşõldõğõ gözlemlenmektedir. Kültür konusunun 

sergilenen mevcut durumunda, ülkedeki müzik yaşamõnõ da kapsadõğõ düşünülen,  

özellikle üçüncü plandaki kültür politikalarõnõn uygulama sonuçlarõnõ da içeren bazõ 

genel değerlendirmeler bulunmaktadõr. Bu genel değerlendirmeler aşağõda 

gösterilmiştir: 

 

�467. Coğrafi bölgeler ve toplumun çeşitli kesimleri arasõnda görülen 
ekonomik ve sosyal dengesizlikler kültürel alana da yansõmakta, gelir 
gruplarõ arasõnda önemli kültür farklõlõklarõna ve toplumsal sorunlara yol 
açmaktadõr. 
468. III. Plan döneminde, kültürel alanda yaratma, koruma, tanõtma, yayma, 
eğitim ve araştõrma çalõşmalarõnda nicel bazõ artõşlar dõşõnda nitelik açõsõndan 
geçmiş plan dönemlerinden farklõ bir uygulama sağlanamadõğõ gibi ulusal 
kültürümüzü evrensel boyutlara ulaştõracak yeni yaklaşõmlar ve atõlõmlarõn 
gerçekleştirilmediği gözlenmektedir. 
469. III. Plan yõllõk programlarõnda öngörülmüş olan; ve yeni kurumsal 
düzenlemelere gidilmesi gibi genel nitelikteki önlemlerin uygulanmamasõ 
nedeniyle değişik kültürel etkinlikler ve araçlar konusunda beklenen 
gelişmelerin gerçekleşmesi de kõsõtlõ kalmõştõr.� (DPT, 1979, s.150) 

 

Yukarõdaki değerlendirmelerden de anlaşõlacağõ üzere, planõn hazõrlandõğõ 

yõllarda ülkenin yaşadõğõ toplumsal sorunlara neden olarak coğrafi bölge ve toplum 

kesimleri arasõnda görülen ekonomik ve sosyal dengesizliklerin kültür alanõnda da 

yansõmasõ gösterilmektedir. İkinci ve üçüncü planda temel ilkelerden biri olarak 

gösterilen �kültür faaliyetlerinin ülke genelinde etkin ve eşit dağõlõmõnõn sağlanmasõ� 
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düşüncesinin altõnda da söz konusu saptamanõn yattõğõ düşünülmektedir. Diğer 

planlarda ilgili politikalara yer verilmesine karşõn, dördüncü planda bu konu açõkça 

dile getirilmiştir. Bununla birlikte, coğrafi bölgeler ve toplum kesimleri arasõndaki 

ekonomik ve sosyal dengesizliklerin kültürel boyuta da yansõmasõ yalnõz planõn 

hazõrlandõğõ dönemin değil, ülkenin kuruluşundan bugüne değin kültür alanõnda 

yaşadõğõ sorunlarõn temel nedeni olarak görülebilir.  

 

Üçüncü planõn uygulanma sonuçlarõna ilişkin değerlendirmelerde kültürel 

alanda bazõ konularda nicel artõşlarõn olmasõna karşõn, nitel anlamda belirli bir 

gelişmenin sağlanmadõğõna ve uluslar arasõ düzeyde herhangi bir atõlõmõn 

gerçekleştirilemediğine işaret edilmektedir. Buna ek olarak, özellikle üçüncü planda 

öngörülen yeni kurumsal düzenlemelere gidilememesinin değişik kültürel etkinlikler 

ve araçlar konusunda beklenen gelişmelerin kõsõtlõ kalmasõna yol açtõğõ 

belirtilmektedir.  

 

Buraya kadar yapõlan planlarõn incelenmesinde en dikkat çekici nokta olarak, 

her planõn kendisinden önceki planõn uygulanmasõna ilişkin yaptõğõ değerlendirmeler 

görülmektedir. Bu değerlendirmelerden anlaşõldõğõ üzere, ilk üç planõn kültür 

konusunda öngördüğü hedefler istenildiği düzeyde gerçekleştirilememiştir. Bu üç 

planõn uygulanma süreci tam olarak on beş yõlõ kapsamaktadõr. Başka bir anlatõmla, 

toplumun kültür alanõnda yaşadõğõ sorunlara ve gereksinimlere on beş yõl boyunca 

gerçek anlamda bir yanõt verilememiştir. Her ne kadar haklõ olarak kültürel alandaki 

sorunlarõn ana kaynağõnõn ekonomik ve sosyal alandaki dengesizliklerin altõnda 

bulunduğu düşünülse de, bu alandaki dengesizliklerin toplumun huzur ve refahõnõ 

engelliyecek düzeye erişmesinin altõnda da, adeta bir kõsõr döngü şeklinde, kültür 

alanõndaki sorun ve gereksinimlerin giderilmemesinin yattõğõ söylenebilir. 

 

Planda kültür alanlarõna ilişkin istatistikî ve betimsel değerlendirmeler 

yapõlmaktadõr. Müzik alanõna ait hem istatistikî ve hem de betimsel 

değerlendirmelere yer verilmiştir. Müziğe yönelik betimsel değerlendirmeler 

şöyledir: 
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�477. Devlet Opera ve Balesi büyük oranda yabancõ eserlere yer vermekte, 
yeni yapõmlar 5 yõlda oynatõlan eserlerin sadece yüzde 8�ini oluşturmaktadõr. 
Temsil başõna ortalama 301 seyirci düşmekte, oturma kapasitesinin az bir 
bölümü kullanõlmaktadõr... 
483. Müzik alanõnda eğitim ve araştõrma yapmakla görevli Devlet 
Konservatuarlarõ bugünkü durumuyla ülkenin sanatçõ ve icracõ 
gereksinimlerini karşõlamada nicelik ve nitelik açõsõndan yetersiz 
kalmaktadõr. 
484. Her türlü ulusal ve evrensel halk ve sanat müziğinin eğitimi, 
araştõrõlmasõ ve icrasõ konusunda örgütlenme ve kurumsal gelişme yetersiz 
kalmõş; bu alanda sorumluluk yüklenecek bir kurum ya da kuruluş 
oluşturulamamõştõr.� (DPT, 1979, s.152) 

 

 Müzik ile ilgili yapõlan betimsel değerlendirmeler görüldüğü gibi, kurumsal 

düzeyde yapõlmõştõr. Bu değerlendirmeler tarihsel çerçeve açõsõndan bakõlacak olursa, 

o güne değin sürdürülen müzik kurumlarõna yönelik politikalarõnõn bir öz eleştirisi 

niteliğinde görülebilir. III. Ecevit Hükümeti döneminde hazõrlanan bu plan, yukarõda 

da incelenen bu hükümetin programõ ile karşõlaştõrõlõrsa getirilen bu eleştirinin daha 

da dikkat çekici olduğu söylenebilir. Planlõ dönemdeki diğer tüm CHP 

hükümetlerinde* olduğu gibi bu hükümet programõnda da sergilenen kültür 

politikalarõnõn ana çekirdeğini oluşturan �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin, müzik 

alanõndaki uygulama alanõ olarak görülen konservatuarlarõn ülke çapõndaki nicelik 

durumu bir kez daha vurgulanmõştõr. Dördüncü planda yapõlan bu değerlendirmeyle, 

ilk kez konservatuarlara yalnõz nicelik açõsõndan değil, nitelik açõsõndan de 

yaklaşõldõğõ görülmektedir. Bunun yanõnda, yine CHP hükümetlerinin hükümet 

programlarõnda yer verdiği kültür politikalarõ ve bunlara yönelik uygulamalar 

açõsõndan konservatuarlarla aynõ konumda gördüğü DOP�a getirilen ve bu 

araştõrmanõn önceki bölümlerinde de yapõlan saptamalarla koşut bir görüntü çizen 

değerlendirmelerin de tarihsel boyutta önemli nitelikler gösterdiği düşünülmektedir. 

DOP�un temsil dağarõnõn, ulusal eserleri içermesi ve güncellenmesi bakõmõndan 

siyasal ve bürokratik çevrelerce sorgulanmasõ, sanat yaşamõnõn neredeyse tamamõyla 

devlet desteğiyle yürüdüğü bir ortamda, planlõ dönem içindeki uygulamalar göz 

önüne alõnarak geç kalõnmõş bir tavõr olarak değerlendirilmektedir. DOP�a yönelik bu 

değerlendirmelerin yapõldõğõ dönemde, devlet sahnelerinde gösterilen opera eserleri 

                                                
* (İnönü ve Ecevit Hükümetleri) 
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hakkõnda bir bakõş açõsõ oluşturabilmek için yalnõz Ankara Devlet Opera ve Balesi 

incelenecek olursa, operada yirmi dört yabancõ esere karşõn yalnõz iki ulusal eserin 

sahnelendiği görülmektedir. Bale de ise bu durum, daha dengeli bir dağõlõmla, yedi 

yabancõ eser ile altõ ulusal eserin gösterime konduğu anlaşõlmaktadõr. Konuya 

dördüncü plan dönemi açõsõndan yaklaşõlacak olursa, operada on altõ yabancõ eser ile 

birlikte dört ulusal eserin, balede ise sekiz yabancõ esere karşõn yalnõz üç ulusal 

eserin oynandõğõ anlaşõlmaktadõr (Ulusoy, 1991, s.191-196). Her iki değerlendirmeyi 

kapsadõğõ düşünülen son paragraftaki değerlendirmede de, planlõ dönemde müziğin 

eğitim ve seslendirme boyutlarõnda görev alan kurumlarõn, yukarõda belirtilen 

bulgular ve yorumlar doğrultusundaki nicel ve nitel yetersizliğinin giderilmesinde rol 

oynayacak bir üst kuruluşun eksikliğine dikkat çekildiği düşünülmektedir. Bu 

betimsel değerlendirmelerle birlikte, DOP�un beş yõllõk bir dönemde gerçekleştirdiği 

faaliyetlere ve ulaştõğõ seyirci kapasitesini gösteren istatistikî değerlendirmeye ilişkin 

veriler de sunulmuştur. 

 

 Bu değerlendirmeler õşõğõnda, dördüncü planda kültürün geneline dönük 
olduğu düşünülen başlõca önemli yaklaşõmlar aşağõda gösterilmiştir: 
 

�951. Kültür hizmetlerinin bölgeler arasõ dengesiz dağõlõmõnõ ortadan 
kaldõrmak; çeşitli yörelerin ve değişik toplum katlarõnõn, kültürel uğraşlardan 
en üst düzeyde yararlanmasõnda ve katõlõmõnda eşitliği ve toplumsallaşmayõ 
sağlamak temel ilkedir. 
952. Yöresel ve ulusal kültürün gelişmesine ve bir evrenselleşme süreci 
içerisinde yörelere ve toplum katlarõna yabacõlaşmamasõna özen 
gösterilecektir. 

953. Kültürde istenen düzeye en az ekonomik yükle varõlmasõ için pahalõ ve 
gösterişli yapõtlarla gösteriler yerine; toplumun en geniş ölçüde katõlõmõnõn 
sağlandõğõ ucuz ama etkin, yaygõn ve işlevsel yapõtlarla onlarõn 
sergilenmesine ağõrlõk verilecektir... 
969. Uluslar arasõ kültür işlerinde Türkiye�nin daha etkin bir yere 
ulaşabilmesi için kültürümüzü gerçek boyutlara ve yaratõcõlõk yönü ile 
tanõtacak dõşa dönük bir Kültür politikasõ oluşturulacaktõr... 
971. Tüm toplumda sanat beğenisinin yükseltilmesine çalõşõlõrken, sanat 
alanõnda olağanüstü yeteneği saptanan çocuklara ve gençlere, devletçe eğitim 
olanaklarõ sağlanacaktõr.� (DPT, 1979, s.285�286) 
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Bu genel yaklaşõmlarõn şu şekilde özetlenebileceği düşünülmektedir: 

 

1. Kültür eserlerinin yurt içinde dağõlõmõnda eşitliğin ve toplumsallaşmanõn 

öncelikli etkenler olarak ele alõnmasõ 

2. Yöresel ve ulusal kültürün evrensel boyutta gelişirken coğrafi bölgelere ve 

toplumsal katmanlara yabancõlaşmamasõna özen gösterilmesi 

3. Kültür faaliyetlerinde düşük bütçeyle yüksek katõlõmõn ve faydanõn 

hedeflenmesi 

4. Uluslar arasõ alana dönük bir kültür politikasõnõn oluşturulmasõ ve 

uygulanmasõ 

5. Toplumun sanat beğenisinin yükseltilmesine çalõşõlmasõ 

6. Olağanüstü yetenekli genç ve çocuklara eğitim olanaklarõnõn sağlanmasõ 

 

Dördüncü planda ele alõnan genel yaklaşõmlar diğer üç plandaki genel 

yaklaşõmlar ile karşõlaştõrõldõğõnda, dördüncü plandaki yaklaşõmlarõn -ifadelerden de 

anlaşõldõğõ gibi- daha çok ilkesel olma ve gerçekleştirilecek uygulamalarõn esasõnõ 

içerme özelliklerini taşõdõğõ söylenebilir. Ayrõca, planda kültür ile ilgili olarak 

yapõlan mevcut durum değerlendirilmesinde ortaya konan ekonomik ve sosyal alanda 

yaşanan dengesizliklerin kültürel alana da yansõdõğõ saptamasõnõn gerçekleştirilmesi 

düşünülen yaklaşõmlarõn etkili olduğu da görülmektedir. Planda ifade edilen ilk üç 

yaklaşõmõn bu saptamanõn içerdiği sorunlara bir anlamda çözüm getirmeye çalõştõğõ 

denebilir. 4. maddede belirtilen yaklaşõmda oluşturulacak ve uygulanacak kültür 

politikasõnõn uluslar arasõ alana dönük olmasõ niteliğine değinilmektedir. Bu konuya 

özellikle batõ ile kültür alõş verişi şeklinde olmak üzere birinci planda ve benzer bir 

biçimde -ancak yapõlacak etkinlikler açõkça belirtilerek- ikinci planda yer verilmiştir. 

Toplumun sanat beğenisinin yükseltilmesine yönelik diğer yaklaşõm kalkõnma 

planlarõnda ilke defa değinilen bir konuyu içermektedir. Bu yaklaşõm, planõn 

kapsadõğõ dönemde toplumun birçok alanda yaşadõğõ yozlaşmaya karşõ sanat 

etkinlikleri yoluyla üretilmiş bir çözüm olarak değerlendirilmektedir. Ancak, 

yükseltilmesi düşünülen sanat beğenisinin nitelikleri, bu alanda kullanõlacak taktikler 

ve ulaşõlmak istenen hedefler planda belirtilmemiştir. Planda son olarak olağanüstü 
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yetenekli çocuklara eğitim olanaklarõnõn sağlanmasõna ilişkin bir yaklaşõma yer 

verilmektedir. 

 

Plan dâhilinde özel uygulamalara yer verilen kültür alanlarõ şunlardõr: 

televizyon, sinema, kütüphanecilik, halk bilimi, tiyatro, basõn ve yayõn, eski eserler, 

akademiler, müzecilik, arşivcilik ve radyo. Müziğe yönelik özel uygulamalar olarak 

şunlar tespit edilmiştir: 

  

�962. Müziğe yönelik araç ve gereçlerin yurt içinde üretimi sağlanacaktõr... 
967. Ulusal müziğin değerlendirilmesi için halk değerlerinin, çağdaş 
yöntemlerle, bilimsel araştõrmalarla ve sanatsal deneylerle geliştirilmesine 
çalõşõlacak; Cumhurbaşkanlõğõ ve diğer devlet senfoni orkestralarõ bu yönde 
geliştirilecek, iç ve dõş gezilerle çağdaş Türk müziğini tanõtmasõ ve yaymasõ 
için gerekli önlemler alõnacaktõr. 
968. Halkõn beğenisinden kaynaklanan ve bugüne kadar belirli bir devlet 
desteği görmeden gelişen Türk sanat ve halk müziği üzerinde õsrarla 
durulacak, bu müziğin diğer türden müziklerin etkisinden kurtarõlarak 
geliştirilmesi konusunda girişimler yapõlacaktõr. Bu arada geleneksel Türk 
müziği konusundaki bilimsel çalõşmalara etkenlik kazandõrõlacaktõr.� (DPT, 
1979, s.286) 

 

Müzik ile ilgili bu özel uygulamalar özetlenmiş haliyle şu şekildedir: 

 

1. Müzik araç ve gereçlerinin yurt içinde üretilmesi 

2. Halka ait değerler bilimsel ve sanatsal faaliyetler yoluyla ulusal müzik 

çerçevesinde değerlendirilmesi 

3. CSO�nun yurt içi ve dõşõ gezilerle Çağdaş Türk Müziğinin tanõtõmõnõ 

gerçekleştirmesi 

4. Türk Sanat ve Halk müziğinin devlet desteğinde gelişmesinin sağlanmasõ 

 

İkinci ve üçüncü plan döneminde ele alõnan müzik araç ve gereçlerinin yurt 

içinde üretilmesi konusuna bu plan döneminde de ilgi duyulduğu görülmektedir. 2. 

ve 3. maddedeki uygulamalardan, folklor ve geleneksel müziklerin öncelikli 

görüldüğü ikinci ve üçüncü planõn aksine dördüncü planda Çağdaş Türk Müziğine 

geniş bir ölçüde yer verildiği gözlenmektedir. Bununla birlikte, 4. maddedeki 
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uygulama ile bir denge unsuru gözetilerek geleneksel müziklerin geliştirilmesine de 

vurgu yapõldõğõ düşünülmektedir. 

 

Müzik alanõnda gerçekleştirilmek istenen bu uygulamalara, plana ait yõllõk 

programlarda da yer verilmiştir. Planõn ilk yõlõ olan 1979 programõnda* müzik 

konusunda ele alõnan uygulamalar şu şekilde belirtilmiştir: 

 

�(7) Opera ve Bale bölümlerinin yurt dõşõndan karşõlanan teknik 
gereksinmelerinin kurum içinde açõlacak atölyelerden sağlanmasõ yolunda 
önlemler alõnacaktõr.� (DPT, 1979, s.127) 
 

Planõn ilk yõlõnda yapõlmasõ gereken işleri içeren 1979 programõnda, asõl 

planda �müzik araç ve gereçlerinin yurt içinde üretilmesi� şeklinde belirtilen 

uygulamanõn bir uzantõsõ olarak DOP�un yurt dõşõndan karşõladõğõ ve maliyet 

açõsõndan yüksek bedeller getiren teknik donanõmõn, yine DOP�a bağlõ atölyelerde 

üretilmesinin müzik alanõnda alõnmasõ gereken öncelikli bir uygulama olarak yer 

aldõğõ görülmektedir. Opera ve bale gösterilerinin maliyetinin düşmesini sağlayacak 

bu uygulama, DOP�a bağlõ olarak kurulan �Sanat Teknik Bölümü� ve bu bölüme 

bağlõ atölyelerle yaşama geçirilmiştir** (www.devoperabale.gov.tr).  

 

 VI. Demirel Hükümeti�nin işbaşõnda olduğu 1980 yõlõnda yayõnlanan 

programda da müziğe yönelik tedbirlere yer verildiği görülmüştür. Bu anlamda 

belirlenen iki tedbir şunlardõr***: 

 

�(42) Türk Musikisi Enstitüsünün kuruluşu, görevleri, faaliyet alanlarõ ve 
çalõşma metodlarõ açõklõğa kavuşturulacak; mevcut Akademi yeniden 
düzenlenecek; Klasik Türk Musikisi ve Türk Halk Musikisinin ele alacak 
yeni Akademilerin açõlmasõ ile ilgili ön çalõşmalar Enstitünün belirleyeceği 
ilkelere göre tamamlanacaktõr... 

                                                
* (1979 Yõlõ Programõ 19.12.1978 tarihinde 16494 mükerrer sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Bülent 
Ecevit�in imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
** (İlgili icra planõnda bu uygulamaya ilişkin Kültür Bakanlõğõ �Sorumlu kuruluş�, Sanayi ve 
Teknoloji Bakanlõğõ �Koordinasyon ve işbirliği bakõmõndan ilgili kuruluş� olarak belirtilmektedir. İşin 
yapõlacağõ süre olarak ise program dönemi gösterilmektedir) 
*** (1980 Yõlõ Programõ 13.02.1980 tarihinde 16899 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Süleyman 
Demirel�in imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
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(49) Yabancõ radyo ve televizyonlarõn Türk toplumu üzerindeki olumsuz 
etkilerini azaltmak ve gittikçe ortadan kaldõrmak amacõyla güçlü radyo 
istasyonlarõnõn kurulmasõ ve televizyonun yaygõnlaştõrõlmasõ ile ilgili 
çalõşmalar tamamlanacaktõr.� (DPT, 1980, s.134) 

 

 Görüldüğü üzere, 1980 programõ müzik açõsõndan geleneksel müziklerin 

geliştirilmesi yönünde yeni kurumsal düzenlemelere gidilmesini kapsamaktadõr. 

Dördüncü planda yapõlan müzik alanõyla ilgili değerlendirmede, her türlü ulusal ve 

evrensel halk ve sanat müziğinin kurumsal gelişmesi yetersiz olarak görülmüş ve bu 

konuda sorumluluk alacak bir anlamda bir üst kuruluşun eksikliğine değinilmiştir. Bu 

değerlendirmenin õşõğõnda, geleneksel müziklere ilişkin çalõşmalarõ yönlendirecek ve 

denetleyecek bir Türk Musikisi Enstitüsü�nün kurulmasõnõn öngörüldüğü 

anlaşõlmaktadõr. Bununla birlikte, programda �akademi� olarak nitelendirilen 

İstanbul Türk Müziği Konservatuarõ�nõn bir yeniden yapõlandõrma çalõşmasõna 

sokulacağõ ve geleneksel müziklerin eğitimini öngören benzer kurumlarõn açõlacağõ 

belirtilmektedir. Her iki uygulamanõn da, program dönemi içerisinde yaşama 

geçirilemediği görülmektedir. Bunda, 1980 yõlõnõn kendisine özgün siyasal 

koşullarõnõn etkili olduğu söylenebilir. Ancak, bu uygulamalarõn öngördüğü bazõ 

amaçlarõn, 1980�den sonraki dönemlerde gerçekleştirileceği de görülebilir. Dördüncü 

planõn incelenmesinde değinilen toplum içindeki yozlaşma konusunda, devletin 1980 

programõ ile yabancõ radyo ve televizyonlarõ sorumlu olarak gördüğü açõk bir 

biçimde anlaşõlmaktadõr. Araştõrmanõn ilk bölümlerinde verilen bilgiler õşõğõnda, o 

dönemde müzik alanõndaki yozlaşmanõn genel adõ olarak kabul edilen arabesk müzik 

konusunda da devletin yabancõ radyo ve televizyonlarõnõn katkõsõnõ doğru bir biçimde 

tespit ettiği düşünülebilir*. 

 

 12 Eylül darbesi nedeniyle yönetimde bulunan askeri hükümetin hazõrladõğõ 

1981 yõlõ programõnda da, müzik konusunda öngörülen uygulamalarõn var olduğu 

tespit edilmiştir. Bu uygulamalar aşağõda gösterilmiştir: 

 

                                                
* (1981 İcra Planõnda bu uygulamanõn Kültür Bakanlõğõ sorumluluğunda program dönemi içinde 
gerçekleştirileceği gösterilmektedir) 
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�(6) Milli folklorümüzün geliştirilmesi ve derlenmesi faaliyetleri 
hõzlandõrõlacak bu konudaki dağõnõklõk ve sahipsizliğe son verilecektir... 
(11) Türk Musikisi Konservatuarõ ve Devlet Konservatuarõ eğitim ve öğretim 
yönetmeliği yeniden gözden geçirilecek, kadro problemleri giderilecek ve 
Türk Musikisi Konservatuarõnõ geliştirmek üzere gerekli düzenlemeler 
yapõlacaktõr.� (DPT, 1981, s.140) 

 

 Uygulamalarõyla devletin her anlamda yeniden düzenlenmesi amacõnõ 

gerçekleştirmek istediği anlaşõlan 12 Eylül harekâtõnõn, müziğe yönelik bakõş açõsõnõn 

belirlenmesi açõsõndan 1981 programõnõn ayrõ bir önem taşõdõğõ düşünülmektedir*. 

Buna göre, askeri yönetimin ikinci ve üçüncü plan döneminde önemle ve õsrarla 

üzerinde durulan folklor konusunu kendi kültürel gündeminde öncelikli olarak ele 

aldõğõ görülmektedir. Bu yönde gerçekleştirilmek istenen uygulamanõn, pek açõkça 

belirtilmese de bir üst kurumu işaret ettiği dile getirilebilir. Buna karşõn, 1966 yõlõnda 

yapõlandõrõlan ve 1974�te Kültür Bakanlõğõ�na veya değişen koşullar doğrultusunda 

Kültür Müsteşarlõğõ�na bağlõ bir daire başkanlõğõna dönüştürülen Milli Folklor 

Enstitüsü dõşõnda bu dönem için yeni bir yapõlandõrma çalõşmasõnõn 

gerçekleştirilemediği görülmektedir. Programda belirtilen diğer uygulama ile de 

ülkedeki geleneksel ve çağdaş müziklere yönelik eğitim çalõşmalarõnõ sürdüren 

konservatuarlarõn gereksinimlerinin ele alõnacağõ ve özellikle �İstanbul Türk 

Musikisi Konservatuarõ�nõn geliştirilmesi yönünde çalõşmalarõn yapõlacağõ 

anlaşõlmaktadõr**.  

 

 Yine askeri hükümetler tarafõndan hazõrlanan ve uygulanmaya koyulan 1982 

ve 1983 programlarõnda da müzik konusunun �özellikle müzik eğitimi açõsõndan- ele 

alõndõğõ gözlemlenmektedir. 1982 programõnda***, folklor yine üzerinde durulan 

konularõn başõnda gelmektedir. Özellikle, folklor konusunda faaliyet gösteren sivil 

                                                
* (1981 Yõlõ Programõ 04.06.1981 tarihinde 17360 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Bülent Ulusu�nun 
imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
** (1981 Yõlõ İcra Planõnda her iki uygulama için şu bilgiler verilmektedir: 6. madde için; �Sorumlu 
kuruluş� Kültür Bakanlõğõ, �Koordinasyon ve işbirliği bakõmõndan ilgili kuruluş� Milli Eğitim 
Bakanlõğõ, Turizm ve Tanõtma Bakanlõğõ, üniversiteler, �İşin yapõlacağõ süre� program dönemi ve 
devamlõ, 11. madde için; �Sorumlu kuruluş� Kültür Bakanlõğõ, �Koordinasyon ve işbirliği bakõmõndan 
ilgili kuruluş� Milli Eğitim Bakanlõğõ, Maliye Bakanlõğõ, Devlet Personel Dairesi Başkanlõğõ, �İşin 
yapõlacağõ süre� program dönemi) 
*** (1982 Yõlõ Programõ 29.07.1982 tarihinde 17766 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Bülent 
Ulusu�nun imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
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kuruluşlarõn desteklenmesi ve belirli amaçlar doğrultusunda yönlendirilmesi yaşama 

geçirilmek istenen tedbirlerde öncelikli olarak görülmektedir. Bununla birlikte, 

müzik eğitiminde geleneksel müzik eğitimi yapan kurumlarõn geniş olanaklarla 

desteklenmesi öngörülmektedir* (DPT, 1982, s.147). Bu yöndeki uygulamaya, 1983 

programõnda da yer verilmektedir**. Ancak, 1981 ve 1982 yõlõ programlarõna atõfta 

bulunularak, �Türk Musikisinin devletçe ele alõnõp korunmasõ ve geliştirilmesi 

hususunda gösterilen gayretler, henüz istenen neticelere ulaşamamõştõr� şeklinde bir 

değerlendirmeyle de yer verildiği görülmektedir. Bu değerlendirmeye koşut olarak 

programda şu uygulamaya değinilmektedir: 

 

�(3) Milli Musiki eğitimi yapan resmi kuruluş ve yüksek öğretim 
kurumlarõnõn yaygõnlaştõrõlmasõ ve daha geniş imkânlarla desteklenmesi 
sağlanacak, bu alanda kapsamlõ araştõrmalar yapõlacaktõr.� (DPT, 1982, s.154) 

 

 Askeri hükümetlerin hazõrladõklarõ 1981 ve 1982 programlarõnda yer alan 

geleneksel müziklere yönelik müzik eğitimi kurumlarõnõn geliştirilmesi ve 

desteklenmesi konusunun bu programda da ele alõndõğõ görülmektedir***. Askeri 

yönetimin müzik alanõndaki temel politikasõ olduğu anlaşõlan bu konunun, 1984 

yõlõnda Ege Üniversitesi�ne bağlõ olarak kurulan �Türk Müziği Konservatuarõ� ile bir 

parça olsa da yaşama geçirildiği düşünülmektedir.  

 

Askeri dönemin sona ermesiyle başlayan sivil yönetim sürecinde hazõrlanan 

ve uygulanan 1984 programõnda**** müzik konusu ile ilgili yalnõzca bir 

değerlendirme bulunmaktadõr. Bu değerlendirme, telif halklarõ konusunda teşvik 

                                                
* (İcra planõnda folklor ile ilgili uygulama için Kültür ve Turizm Bakanlõğõ �Sorumlu kuruluş�, Milli 
Eğitim Bakanlõğõ ve üniversiteler �Koordinasyon ve işbirliği bakõmõndan ilgili kuruluş�, program 
dönemi ve devamlõ �İşin yapõlacağõ süre� olarak, geleneksel müziklerle ilgili uygulama içinse Kültür 
ve Turizm Bakanlõğõ �Sorumlu kuruluş�, Milli Eğitim Bakanlõğõ ve TRT �Koordinasyon ve işbirliği 
bakõmõndan ilgili kuruluş, program dönemi �İşin yapõlacağõ süre� olarak gösterilmektedir) 
** (1983 Yõlõ Programõ 29.12.1982 tarihli 17913 sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan Bülent Ulusu�nun 
imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
*** (Bu uygulama için icra planõnda Yüksek Öğretim Kurulu ve üniversiteler �Sorumlu kuruluş�, Milli 
Eğitim Bakanlõğõ, Kültür ve Turizm Bakanlõğõ ve TRT �Koordinasyon ve işbirliği bakõmõndan ilgili 
kuruluş� olarak gösterilmekte, �İşin yapõlacağõ süre� kõsmõnda ise program dönemi ve devamlõ 
ifadeleri belirtilmektedir) 
**** (1984 Yõlõ Programõ 30.12.1983 tarihinde 18267 mükerrer sayõlõ Resmi Gazetede Başbakan 
Turgut Özal�õn imzasõyla yayõnlanmõştõr) 
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edici düzenlemeler ve telif haklarõnõn standart hale getirilmesi ile ilgili olarak, 

�Kamu Kurum ve kuruluşlarõnca Ödenecek Telif ve İşlenme Ücretleri Hakkõndaki 

Yönetmelik�in yürürlüğe girdiğini belirtmektedir. Söz konusu yönetmeliğin 

hazõrlanmasõ ve yürürlüğe konmasõ, programõ hazõrlayan I. Özal Hükümeti�nin telif 

haklarõ konusunun işlendiği hükümet programõyla koşutluk sergilediği söylenebilir. 

Bu uygulama ile üçüncü plan döneminden itibaren devletin gündeminde yer alan telif 

konusu hakkõnda 1951�de çõkarõlan 5846 sayõlõ �Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu�ndan 

sonra ilk kez yeni bir düzenlemenin yürürlüğe koyduğu görülebilir*. Yürürlüğe giren 

bu yönetmeliğin çõkarõlmasõna dayanak oluşturan ve mevcut �Fikir ve Sanat Eserleri 

Kanunu�nun bir anlamda güncellenmesini amaçlayan 2936 sayõlõ kanunun getirdiği 

42. maddedeki değişiklikle, eser türlerini esas alan dört ayrõ meslek birliğinin 

kurulmasõ öngörülmüş, hak sahiplerinin çõkarlarõnõn korunmasõ bakõmõndan yeni ve 

çağdaş bir anlayõşõn uygulamaya geçirilmesine öncülük edilmiştir. Yaklaşõk on yõldõr 

gündemde bulunan telif konusuna ilişkin sorunlara, ilk kez bu kanunla çözüm 

getirilmeye çalõşõlmõştõr. Bu kanunun hazõrlõk aşamasõ ve yürürlüğe konulmasõ Ulusu 

Hükümeti zamanõnda ele alõnmõş ve gerçekleştirilmiştir** (Büyükkõnay, 2006, s.36). 

 

 Bu noktada, devletin tüm organlarõnõn ve yasal düzenlemelerinin yeniden 

yapõlandõrmasõnõ öngören 12 Eylül yönetiminin, kültür ve ilişkili alanlara yönelik 

bakõş açõlarõnõn belirlenmesinde askeri hükümet tarafõndan hazõrlanan 1981, 1982 ve 

1983 programlarõndan daha çok yararlõ olacak bir başka belgenin incelenmesi gerekli 

görülmektedir. Bu belge, 12 Eylül yönetiminin kültür ve ilişkili alanlarda gereksinim 

duyulan uygulamalarõn yine kültür ve sanat insanlarõndan oluşan bir topluluk 

tarafõndan belirlenmesi ve yönetime sunulmasõ işlemini yerine getirmek için 

düzenlediği �Milli Kültür Şurasõ�nõn tutanaklarõdõr. Ekim 1982 tarihinde Kültür ve 

Turizm Bakanlõğõ tarafõndan düzenlenen �Birinci Milli Kültür Şurasõ�, bir anlamda 

kültür ve ilişkili alanlarda mevcut durumun değerlendirilerek yapõlmasõ gerekenler 

konusunda12 Eylül yönetimine tavsiyede bulunma niteliği taşõmaktadõr. Bununla 

                                                
* (Söz konusu kanunun taslağõ, İstanbul Üniversitesi Hukuk Fakültesi�nden Ord. Prof. Ernst Hist 
tarafõndan hazõrlanmõş, mecliste yapõlan görüşmeler sonucunda yasalaşarak 13 Aralõk 1952 tarih ve 
7932 sayõlõ Resmi Gazete yayõnlanmõş ve 1 Ocak 1952 tarihinden itibaren de yürürlüğe girmiştir) 
(Büyükkõnay, 2006, s.36)  
** (2936 sayõlõ bu kanun, 1 Kasõm 1983 tarihinde yasalaştõrõlmõştõr) (mevzuat.basbakanlik.gov.tr) 
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birlikte, cumhuriyet tarihinde devletin gözetimi altõnda kültür alanõnõn tümünü 

kapsayacak şekilde en geniş katõlõmla yapõlan ilk toplantõdõr. O dönemin Devlet 

Başkanõ Kenan Evren�in konuşmalarõyla açõlan şura, çalõşmalarõnõ hazõrlanan �T.C. 

Kültür ve Turizm Bakanlõğõ 1. Milli Kültür Şurasõ Çalõşma Yönergesi� uyarõnca 

yapõlmõştõr. Bu yönergeye göre, Bakan İlhan Evliyaoğlu başkanlõğõnda çalõşmalarõna 

başlayan şura, daha önceden bakanlõkça belirlenen kültüre ilişkin alanlarda komisyon 

çalõşmalarõ ile devam etmiştir. Bu alanlar ve komisyonlar şu şekildedir: 

 

1. Tarih 

2. Mimarlõk ve Tarihi Çevre 

3. Sahne Sanatlarõ 

4. Türk Süsleme Sanatlarõ 

5. Plastik Sanatlar 

6. Müzik 

7. Türk Halk Kültürü 

8. Kütüphane-Dokümantasyon-Arşiv 

9. Yayõn 

10. Müze 

11. Sinema 

12. Türk Dili ve Edebiyatõ 

13. Genelde Kültür ve Temel Değerler 

14. Kültür Hizmetlerinin Organizasyonu 

15. Dõş Kültürel İlişkiler ile Türk Kültürünün İç ve Dõş Tanõtõlmasõ ve Yayõlmasõ 

(KTB, 1983, s.24) 

 

Bu komisyonlardan, �Sahne Sanatlarõ�, �Müzik� ve �Türk Halk Kültürü� 

komisyonlarõnõn müzik kültürüne ilişkin değerlendirmelerde ve tavsiyelerde 

bulunduğu tespit edilmiştir.   

 

 �Türk Halk Kültürü� komisyonunda üzerinde durulan unsurlardan, şunlarõn 

önemli olduğu düşünülmektedir: 
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1. Halk kültürü konusunda çalõşmalar yapan kamu, özel ve gönüllü kuruluşlar 

arasõnda bir eşgüdümün olmamasõ 

2. Milli Folklor Araştõrma Dairesi�nin personel, araç-gereç, bütçe, mevzuat gibi 

konularda yeterli olanaklara sahip olmamasõ 

3. Geniş çaplõ derleme çalõşmalarõnõn başlatõlmasõ ve önceki derleme 

çalõşmalarõnda elde edilen malzemeleri kullanõlabilir hale getirecek arşiv ve 

dokümantasyon çalõşmalarõ içinde değerlendirilmesi 

4. Halk kültürü alanõnda hizmet verecek etnomüzikolog, etnokorolog gibi 

uzmanlarõ yetiştirecek kuruluşlarõn olmamasõ (KTB, 1983, s.57�61) 

 

Görüldüğü gibi, ele alõnan unsurlar içinde o günün mevcut mesleki müzik 

eğitimi sistemine getirilen bir eleştiri de bulunmaktadõr. Etnomüzikolog alanõnda 

insan gücünün yetiştirilmesi müzikbilimleri alanõna girmektedir. Bu alanda 

gereksinim duyulan uzmanlarõn yetiştirilmesinin,  Ankara Devlet Konservatuarõ�nda 

kurulan �Müzikoloji� bölümüne bağlõ �Etnomüzikoloji ve Folklor Anabilim Dalõ�nõn 

faaliyete geçirilmesi ile başlandõğõ görülmektedir (www.konser.hacettepe.edu.tr). 

Bunun yanõnda, birinci plan döneminde kurulan ve sonraki planlarda da sõklõkla 

üzerinde durulan �Milli Folklor Araştõrma Dairesi�nin, öngörülen olanaklara 

kavuşturulamadõğõ da anlaşõlmaktadõr. Ayrõca, bu komisyonun öne sürdüğü 

unsurlardan yola çõkarak, önceki planlarõn bir anlamda ortak noktasõ haline gelen 

�folklor� konusunda dile getirilen sorunlarõn, bu döneme kadar gerekli çözümlere 

ulaştõrõlamadõğõ söylenebilir. 

 

�Sahne Sanatlarõ� komisyonunda da getirilen öneriler tiyatro, opera ve bale 

olmak üzere üç farklõ başlõk altõnda sunulmuştur. Müzik kültürünün bir öğesi olan 

opera alanõ ile ilgili öne sürülen önerilerin şu şekilde özetlenebileceği 

düşünülmektedir: 

 

1. Sahnelenme olanağõ bulamayan opera eserlerinin değerlendirilmesi 

2. Ulusal opera eserlerinin yazõlmasõ konusunda özendirici kararlarõn alõnmasõ 

ve uygulamaya geçirilmesi 
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3. Ankara, İstanbul ve İzmir operalarõ arasõnda dönüşümlü bir dağar sisteminin 

kurulmasõ 

4. Sahnelenen opera eserlerinin yapõm aşamasõnda bürokratik engel, ülke 

dõşõndan getirilen araç-gereç ve misafir sanatçõ boyutlarõnda karşõlaşõlan mali 

sõkõntõlarõn giderilmesi 

5. Yurt çapõndaki sahnelerin, opera temsilleri verilebilecek koşullara göre 

yeniden düzenlenmesi 

6. Yabancõ opera eserlerinin metinlerinin çevirisinde uzmanlardan 

yararlanõlmasõ 

7. Başarõlõ opera eserlerinin ödüllendirilmesi 

8. Atatürk Kültür Merkezi salonlarõnõn verimli bir biçimde kullanõlmasõnõ 

sağlayacak bir yönetim sisteminin kurulmasõ (KTB, 1983, s.38) 

 

Komisyonda oy birliği ile kabul edilerek karar haline getirilen bu önerilerin 

öncelikle, ulusal bir opera dağarõnõn geliştirilmesi ve desteklenmesi konusunu öne 

çõkardõğõ görülmektedir. Bununla birlikte, mevcut opera faaliyetlerinde teknik, mali, 

fiziki gibi konularda karşõlaşõlan sorunlarõn çözümüne ilişkin yapõlmasõ gerekenlerin 

belirtildiği gözlemlenmektedir. Aynõ komisyon, müzik kültürünün bir diğer öğesi 

olan bale ile ilgili olarak da, şu değerlendirmelerde bulunmuştur: 

 

1. Bale eğitiminin geliştirilmesine ve desteklenmesine yönelik tedbirlerin 

alõnmasõ 

2. Ulusal balenin gelişmesi için ödül sistemi gibi etkili olacak tedbirlerin 

alõnmasõ 

3. Balede telif haklarõ konusunda iyileştirici tedbirlere yer verilmesi (KTB, 

1983, s.38�39) 

 

Operada olduğu gibi, balede de ulusal bir dağarõn gelişmesi ve 

desteklenmesine öncelik verildiği görülmektedir. Operadan farklõ olarak ortaya 

getirilen telif haklarõ konusu da, ulusal baleye bir destek olarak değerlendirilebilir. 

Her iki alanda da ulusal bir dağarõn geliştirilmesi ve desteklenmesi konusu, önceki 

bölümlerde de belirtildiği üzere, planlõ kalkõnma döneminde kültür alanõnda 
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gözlenmeye başlanan çağdaşlaşma/batõlõlaşma ya da başka bir ifadeyle 

çağdaşçõlõk/batõcõlõk ikileminin, müzik kültürü üzerindeki olumsuz etkileri açõsõndan 

doğru bir saptama olarak düşünülmektedir.  

 

 Müzik kültürü ile doğrudan değerlendirmeler ve öneriler getiren ve bu 

bağlamda araştõrma sonuçlarõ bakõmõndan daha önemli olarak görülen �Müzik� 

komisyonunun çalõşmalarõ daha ayrõntõlõ bir biçimde incelenmiştir. Bu komisyonun, 

23 ve 24 Ekim 1982 tarihinde yaptõğõ çalõşmalar sonucu alõnan kararlarda, yukarõda 

üzerinde durulan diğer iki komisyonda olduğu gibi üyeler arasõnda bir uyumun ve 

birliğin söz konusu olmadõğõ görülmektedir. Adnan Saygun başkanlõğõnda yürütülen 

çalõşmalarda ilk olarak, ülkede müzik politikasõnõn belirlenmesinde ve 

uygulanmasõnda uyulacak ana ilke tespit edilmiştir. Bu ilke komisyon raporunda şu 

şeklide ifade edilmiştir: 

 

�1. ANA İLKE : Ülkemizde müzik politikasõnõn tespitinde, Atatürk�ün 1 
Kasõm 1934 günü T.B.M.M. IV. Dönem 4. toplantõsõnõ açarken ortaya 
koyduğu, metni aşağõya aynen alõnan ilkenin ana ilke olarak kabulüne 
oybirliği ile...� (KTB, 1983, s.51) 

 

 Araştõrmanõn ilk bölümünde de ele alõnan ve Türk Müzik İnkõlâbõ�nõn bir 

anlamda başlangõcõ olarak gösterilen Atatürk�ün bu ünlü konuşmasõnõn ana ilke 

olarak benimsenmesi kararõ, her ne kadar komisyonda oybirliği ile alõnmõş olsa da, 

bazõ üyelerin bu ilkeye eklenmesini istedikleri söz konusu konuşmanõn �doğru 

yorumlanmasõ ve uygulanmasõ�na ilişkin önerge komisyonda reddedilmiştir. Bunun 

üzerine, bu önergeyi yapan üyeler Ercüment Berker, Kenan Yomralõ, Nida Tüfekçi, 

Şenel Önadlõ ve Yõlmaz Öztuna gibi geleneksel müziklerle ilgili isimler, komisyon 

raporuna �muhalefet şerhi� koymuşlardõr. Komisyon, benimsenen bu ilkenin yaşama 

geçirilmesi aşamasõnda üzerinde durulmasõ gereken unsurlar olarak da şunlarõ 

belirtmiştir: 

 

�2. UYGULAMA : Bu ilkedeki amaca ancak bilinçli besteci ve yorumcularla 
ulaşõlabileceği, bunlarõn yetişmeleri için ulusal ve evrensel müzik kültürünün 
tam olarak verilmesi, her türlü baskõ ve şartlandõrmadan kaçõnõlarak eksiksiz 
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bir özgürlük ortamõ sağlanmasõ lüzumuna oyçokluğu ile...� (KTB, 1983, 
s.51�52)  

 

 Komisyonda oyçokluğu ile alõnan bu karara katõlmayan üyeler, yine 

�muhalefet şerhi� yoluna gitmişlerdir. Ancak bu �muhalefet şerhi�nde, başta Adnan 

Saygun, Nevit Kodallõ, Hikmet Şimşek gibi daha çok çoksesli müzik alanõndaki 

çalõşmalarõyla öne çõkan isimlerin imzalarõnõn bulunduğu görülmektedir*. Bu 

�muhalefet şerhi�nin özünü, yukarõda da gösterilen ifadelerden �bugüne kadar 

bilinçli besteci ve yorumcularõ yetiştirilemediği�, �devlet konservatuarlarõnda ulusal 

ve evrensel müzik kültürünün tam olarak verilemediği�, �devlet konservatuarlarõnda 

bir baskõ ortamõnõn mevcut olduğu� anlaşõlabileceği gibi görüşler oluşturmaktadõr.  

 

 Komisyon sonraki çalõşmalarõnda ülkede müzik alanõnõn o güne ilişkin 

mevcut durumu ile ilgili sorunlarõ ve bu sorunlara yönelik çözüm önerilerini 

belirlemiştir. Bunlarõn kõsaca şu şekilde özetlenebileceği düşünülmektedir: 

 

1. Kültür işlerinin müstakil bir bakanlõk altõnda örgütlenmesi ve kuruluşuna 

ilişkin yasal düzenlemenin gerçekleştirilmesi 

2. Konservatuarlarõn üniversiter sistem içinden çõkarõlarak Kültür Bakanlõğõ�na 

bağlanmasõ 

3. Konservatuarlar arasõnda eşgüdümü sağlayacak bir üst kurulun oluşturulmasõ 

4. Devlet Çok Sesli Korosu, Devlet Türk Halk Müziği Topluluğu gibi yeni 

kurumlarõn müzik yaşamõna eklenmesi 

5. Türk müzik kültürünün ülkede ve dünyada tanõtõlmasõnõ sağlayacak Devlet 

Konser ve Gösteri Organizasyonu Bürosu�nun kurulmasõ 

6. Devlet Sanatçõlõğõ ile ilgili yasal mevzuatõn seçici kurulda sanatçõlarõn da 

katõlõmõnõ sağlayacak bir yönde geliştirilmesi 

7. Ulusal ve Uluslar arasõ müzik tarihinin konservatuarlarca araştõrõlmasõ ve 

yazõlmasõ 

8. Çalgõ yapõm ve onarõm atölyelerinin kurulmasõ ve yaygõnlaştõrõlmasõ 

                                                
* (Bu �muhalefet şerhi�ne imza atan isimler; Tuncer Olcay, Özer Sezgin, Mehmet Erten, Hamdi 
Bektaş, Muzaffer Arkan, Hikmet Şimşek, Danyal Eriç, İlhan Usmanbaş, Adnan Saygun, Aykut 
Doğansay, Nevit Kodallõ, Faruk Yener�den oluşmaktadõr) 
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9. Müzik aletlerinin yurt dõşõndan getirilmesinde mali kolaylõklarõn sağlanmasõ 

10. Kamudaki kültür kurumlarõna ek kaynak sağlayacak tedbirlerin sağlanmasõ ve 

müzik alanõnda faaliyette bulunan özel ve gönüllü kuruluşlara maddi anlamda 

yardõm yapõlmasõ (KTB, 1983, s.52�53) 

 

Bu önerilerin karar haline getirilmesinde yapõlan oylamada, yalnõz 

�konservatuarlarõn üniversiter sistem içinden çõkarõlarak Kültür Bakanlõğõ�na 

bağlanmasõ� önerisine tüm üyelerden oy gelmediği görülmektedir. 12 Eylül 

yönetiminin yüksek öğretimi yeniden düzenlemesi sürecinde, üniversite yapõsõna 

katõlan konservatuarlarõn bu öneri ile eski örgütsel yapõsõna kavuşturulmak istendiği 

anlaşõlmaktadõr. Bununla birlikte, araştõrmanõn önceki bölümlerinde de görüldüğü 

üzere, kültür işlerinin müstakil bir bakanlõk altõnda örgütlenmesi müzik çevrelerinin 

her zaman üzerinde önemle durduğu ve görüş birliği içerisinde bulunduğu konularõn 

başõnda gelmektedir. Ülkenin müzik yaşamõna üçüncü plan döneminde giren 

çoktürlü seslendirme kurumlarõna, halk müziği ve koral müzik alanõnda hizmet 

verecek yenilerinin eklenmesi kararõnõn da, gelecek dönemlerde kültür alanõnda 

yapõlacak uygulamalara yol gösterici olmasõ açõsõndan önemli olduğu 

düşünülmektedir. İlk kez 1971 yõlõnda on bir sanatçõya verilen �Devlet Sanatçõlõğõ� 

unvanõ için yapõlmasõ istenen yasal düzenleme önerisinde ise bu unvanõ alan 

isimlerin yalnõz çağdaş Türk müzik kültürü içinde yer alan sanatçõlar arasõndan 

seçilmesi konusunun etkili olduğu söylenebilir. Diğer kararlar arasõnda, kalkõnma 

planlarõnda ve yõllõk programlarda sõklõkla ele alõnan müzik kültürünün araştõrõlmasõ 

ve çalgõ yapõm ve onarõmõnõn desteklenmesi gibi konulara değinildiği görülmektedir. 

Tüm bu kararlar arasõnda, müzik aletlerinin yurt dõşõndan getirilmesinde kolaylõklarõn 

sağlanmasõ, özel ve gönüllü müzik kuruluşlarõnõn desteklenmesi yönündeki önerilerin 

özgünlükleriyle öne çõktõğõ düşünülmektedir.  

 

Komisyon son olarak, ülkede müzik alanõnda uzun dönemli çalõşma planõna, 

uygulanacak hizmet politikasõna ilişkin sorunlara ve önerilere yönelik kararlar 

almõştõr. Tümü oybirliği ile alõnan bu kararlar şu şekilde özetlenmiştir: 

 

1. Telif haklarõ konusunda ilgili yasal mevzuatõn geliştirilmesi  
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2. Devletin, çeşitli müzik kurumlarõnõn gereksinimlerini karşõlamak amacõyla 

nota basõmõ ve yayõmõ konusunda kurumsal bir düzenlemeye gitmesi 

3. Türk müzik kültürünü ulusal ve uluslar arasõ düzeyde tanõtõmõnõ sağlayacak 

ses kayõt teknolojisine yönelik tesislerin kurulmasõ 

4. Bölge konservatuarlarõnõn kurulmasõ 

5. Türk müzik kültürünün bütününe yönelik araştõrma, derleme gibi çalõşmalar 

yürütecek Müzikoloji Enstitüsü�nün kurulmasõ ve üniversitelerde 

müzikbilimleri üzerine yeni birimlerin açõlmasõ 

6. Devlet çatõsõ altõnda faaliyet gösteren seslendirme kuruluşlarõnõn geliştirilmesi 

7. MEB bünyesinde Müzik Eğitimi Genel Müdürlüğü�nün kurulmasõ 

8. Türk Besteciler Birliği�nin, KTB ile TRT arasõnda işbirliğini sağlayacak 

Koordinasyon Kurulu�nun ve ülkedeki tüm müzik kurumlarõ arasõnda 

eşgüdüm uygulayacak Yüksek Müzik Kurulu�nun kurulmasõ 

9. Geleneksel sanat müziğine ilişkin tarihi kuramsal eserlerin çevirisinin 

yapõlmasõ ve yayõmlanmasõ ile geleneksel halk müziğinde derleme 

çalõşmalarõnõn yaygõnlaştõrõlmasõ (KTB, 1983, s.53�54) 

 

Alõnan bu kararlarda, komisyonun ülkedeki müzik yaşamõnõn uzun 

dönemdeki planlamasõnõ kurumsal düzenlemeler üzerinden gerçekleştirmek istediği 

görülmektedir. Bu kurumsal düzenlemelerin, nota basõmõndan ses kayõt teknolojisine, 

besteciler birliğinden çeşitli eşgüdüm kurullarõna kadar müzik yaşamõnda yer alan 

neredeyse bütün boyutlarõ kapsayacak bir biçimde düşünüldüğü dile getirilebilir. Bu 

kurumsal düzenleme önerileri arasõnda ikisinin diğerlerine oranla daha dikkate değer 

olduğu düşünülmektedir. İlki, ülkedeki tüm müzik kurumlarõnõ eşgüdüm içinde 

yönetecek, yönlendirecek ve denetleyecek, bir anlamda müzik kültüründen sorumlu 

bir üst kurul işlevi görecek Müzik Yüksek Kurulu�nun oluşturulmasõna yönelik 

olanõdõr. Buraya kadar incelenen metinler arasõnda, bu yönde bir kuruluşun 

gerekliliğine dördüncü plan metninde dikkat çekildiği görülmekle birlikte, 

komisyonun tüm üyelerinin oylarõyla karar haline getirilen bu önerinin araştõrmanõn 

sonuçlarõ açõsõndan ayrõ bir önem taşõdõğõ söylenebilir. Diğer bir önemli kurumsal 

düzenleme ise MEB içinde yalnõz müzik eğitiminden sorumlu bir genel müdürlüğün 

kurulmasõnõn öngörülmesidir. Bu düzenlemeyle, ilk kez salt olarak müziğin eğitim 
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boyutunun yönetilmesi,  yönlendirilmesi, geliştirilmesi ve denetlenmesi sürecine 

ilişkin bir yapõsal tedbirin devlet metinlerinde yer aldõğõ gözlemlenmektedir. Öte 

yandan, buraya kadar incelenen politika ve uygulamalarda mesleki müzik eğitiminin 

ön plana çõkarõldõğõ görülürken, bu kararla ilk kez ağõrlõklõ olarak genel müzik 

eğitimini kapsayan bir düzenlemenin ele alõndõğõ düşünülmektedir*. 

 

Buraya kadar gösterilen şura kararlarõnõn bir kõsmõ, ileriki dönemlerde 

uygulamaya geçirilme olanağõnõ bulabilmiş ve ülkedeki müzik yaşamõnõn yeni 

boyutlar kazanmasõnõ sağlamõştõr. Ancak, daha da önemlisi bu kararlarõn, planlõ 

kalkõnma döneminin başõndan buraya kadar incelenen tüm politika ve uygulamalarõn 

bir anlamda özeti olduğu düşünülmektedir. Başka bir anlatõmla, söz konusu politika 

ve uygulamalarõn planlõ kalkõnmanõn dördüncü dönemine kadar bir sonuca 

ulaştõrõlamadõğõnõn, yaklaşõk yirmi yõllõk bir zaman dilimi içerisinde sürekli 

yinelenmesine karşõn çeşitli nedenlerden dolayõ ertelendiği görülmektedir. 

 

 

3.4.5 Dördüncü Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

 Çatõşmalarõn, şiddet ve terör eylemlerinin ve ekonomik bunalõmõn yoğun 

olarak yaşandõğõ bu dönemin ilk yõllarõnda, kültür alanõnda fazlaca bir gelişmenin 

kaydedilemediği görülmektedir. Kültür alanõndaki hareketliliğin, siyasal ve sosyal 

alandaki olumsuzluklarõ bir anda sona erdiren 12 Eylül darbesiyle başladõğõ 

söylenebilir. 

 

                                                
* (Bu komisyona Necil Kazõm Akses, Gürer Aykal, Nedim Otyam, Muammer Öz, Canan Toker ve 
Yalçõn Tura çağõrõlmalarõna karşõn katõlmamõşlardõr. M. Hilmi Gür, Şenel Önaldõ, Yõlmaz Öztuna gibi 
isimler ise yukarõda sözü edilen �muhalefet şerhi� tartõşmalarõ doğrultusunda komisyon raporuna imza 
vermemişlerdir. Bunlarõn yanõnda komisyona katõlan ve raporu imzalayan üyeler şunlardõr: Ahmet 
Adnan Saygun, Mükerrem Berk, Özer Sezgin, Ayhan Ünal, Füsun Altay, Muzaffer Arkan, Hamdi 
Bektaş, Ercüment Berker, Aykut Doğansay, Mehmet Erten, Danyal Erinç, Nevit Kodallõ, Tuncer 
Olcay, Hikmet Şimşek, Nida Tüfekçi, İlhan Usmanbaş, Faruk Yener, Kenan Yomralõ, Yalçõn Yüreğir. 
Ayrõca, komisyon raporunda Nevzat Atlõğ yerine Ender Ergün�ün imzasõ bulunmakla birlikte, 
çalõşmalara çağrõlmalarõna rağmen Mithat Fenmen ve Erdoğan Saydam vefatlarõ nedeniyle komisyona 
katõlamamõşlardõr) (KTB, 1983, s.54�55) 
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 Bu saptamayla birlikte, dönemin ilk yõllarõnda hükümetlerin siyasal 

gündemlerine aldõğõ politikalarla �yaşama geçirilme olanağõ bulmasalar da- kültür 

alanõnda ilk kez olmak üzere yeni konulara değindikleri görülebilir.  Bunlarõn 

başõnda, üçüncü plan dönemiyle gündeme taşõnan telif haklarõ konusunun, bu 

dönemde de kendisini kültür alanõyla ilgili politikalarõn başõnda bulduğu 

gözlemlenmektedir. Telif haklarõ konusunun yanõnda, ilk kez bu dönemde III. Ecevit 

Hükümeti programõyla, sanatçõlarõn sosyal güvenceye kavuşturulmasõ düşüncesinin 

ortaya atõldõğõ görülmektedir. Ayrõca, telif haklarõyla birlikte kültür alanõna ilişkin 

vergi kolaylõklarõ da ilk kez bu programla dile getirilmektedir. Söz konusu hükümet 

döneminde yaşama geçirilemeyen bu uygulamalarõn, sonraki hükümetlerce de ele 

alõndõğõ ve içerdikleri konular hakkõnda belli oranda gelişmelerin kaydedildiği 

düşünülmektedir. Devletin bütününün tam anlamõyla yeniden yapõlandõrmasõnõ 

öngören 12 Eylül yönetiminin, telif haklarõ konusunda yaklaşõk otuz yõl gibi bir 

süreden sonra yeni bir düzenlemenin hazõrlanmasõnõ ve yürürlüğe konmasõnõ 

sağladõğõ görülmektedir.  

 

 Uygulama aşamasõnõn büyük bir bölümünde askeri yönetimin etkin olduğu bu 

plan döneminin en önemli siyasal gelişmesinin, 1982�de yürürlüğe sokulan yeni 

anayasa olduğu düşünülmektedir. Bu anayasanõn önceki anayasalara kõyasla, kültür 

açõsõndan getirdiği en önemli yeniliğin, sanat eğitimi konusunda getirilen ve güvence 

altõna alõnan özgürlük olduğu söylenebilir. 1982 Anayasasõ�nõn ilgili maddesindeki 

hüküm gereğince, sanat eğitiminin bireysel haklar içinde tanõmlandõğõ da 

düşünülebilir. Bununla birlikte, bu anayasa ile sanatõn ve sanatçõnõn korunmasõ 

devletin sosyal ödevleri arasõnda ele alõndõğõ görülmektedir. İlgili madde ile sanatõn 

desteklenmesinde cumhuriyetin kuruluşundan itibaren sürdürülen devletçilik 

ilkesinin ilk kez anayasal düzlemde açõk bir biçimde belirtildiği ve devletin genel 

politikalarõ arasõnda süreklilik içinde bir zorunluluk haline getirildiği 

düşünülmektedir. 

 

 Döneme kalkõnma planõ metni açõsõndan bakõlacak olursa, planõn hazõrlandõğõ 

yõllarda ülkenin yaşadõğõ toplumsal sorunlara neden olarak, coğrafi bölge ve toplum 

kesimleri arasõnda görülen ekonomik ve sosyal dengesizliklerin oluşturduğu kültürel 
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çatõşmanõn gösterildiği görülmektedir. Bununla birlikte, üçüncü planõn uygulama 

sonuçlarõnõn da değerlendirildiği ve buna göre kültürel alanda bazõ konularda nicel 

artõşlarõn olmasõna karşõn, nitel anlamda belirli bir gelişmenin sağlanmadõğõna ve 

uluslar arasõ düzeyde herhangi bir atõlõmõn gerçekleştirilemediğine işaret edildiği 

gözlemlenmektedir. Özellikle, üçüncü planda öngörülen yeni kurumsal 

düzenlemelere gidilememesinin değişik kültürel etkinlikler ve araçlar konusunda 

beklenen gelişmelerin kõsõtlõ kalmasõna yol açtõğõnõn belirtildiği anlaşõlmaktadõr. 

Dördüncü planda yapõlan bu değerlendirmelerle önceki planlarda yer alan 

değerlendirmelerin toplamõnõn õşõğõnda, planlõ kalkõnma döneminin başõndan bu plan 

dönemine kadar olan on beş yõllõk bir zaman dilimi içerisinde devletin ele aldõğõ ve 

bir anlamda uygulamakla yükümlü olduğu kültüre ilişkin politikalarõn istenilen 

düzeyde gerçekleştirilemediği söylenebilir. Bunda, söz konusu zaman dilimi 

içerisinde yaşanan siyasal, sosyal ve ekonomik alanlarda yaşanan istikrarsõzlõklarõn 

etkili olduğu öne sürülebilirse de, adeta bir kõsõr döngü şeklinde, bu istikrarsõzlõklarõn 

oluşmasõnõn altõnda yatan önemli nedenlerden biri olarak da kültür alanõndaki sorun 

ve gereksinimlerin giderilmemesi gösterilebilir. 

 

 Dördüncü planda müziğe yönelik yapõlan değerlendirmelerde en dikkat çekici 

noktanõn, bu döneme kadar salt olarak �yaygõnlaştõrma� çerçevesinde nicelik 

durumlarõna odaklanan müzik kurumlarõna yönelik politikalarõn, bir öz eleştiriye 

tutulmasõ olduğu düşünülmektedir. Araştõrmanõn önceki bölümlerinde yer alan 

verilerden yola çõkarak, �devletçi/seçkinci� anlayõşõn ele aldõğõ kültür politikalarõ 

arasõnda �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin öne çõkardõğõ görülmektedir. Bu 

faaliyetlerin müzik alanõndaki uzantõsõ olarak da, yine bu planda da olduğu gibi, 

ağõrlõklõ olarak konservatuarlarõn ülke çapõnda sayõlarõnõn arttõrõlmasõnõn planlarda 

yer almasõ gösterilebilir. Ancak, ilk kez bu planla birlikte müziğe yönelik 

politikalarõn çekirdek noktasõnõ oluşturduğu söylenebilecek konservatuarlara, yalnõz 

nicelik açõsõndan değil, nitelik açõsõndan de yaklaşõldõğõ görülmektedir. 

�Devletçi/seçkinci� anlayõşõn �yaygõnlaştõrma� faaliyetleri arasõnda her zaman yer 

verdiği opera ve baleye de, bu planda benzer bakõş açõsõyla yaklaşõldõğõ 

gözlemlenmektedir. Ülkede yalnõz devlet desteği ile gerçekleştirilebilen opera ve 

bale gösterilerinde, ulusal eserlerden daha çok yabancõ eserlere yer verilmesine ilk 
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kez bu planda dikkat çekildiği görülmektedir. Opera ve bale faaliyetlerinden sorumlu 

DOP�un dağar yönünden nitel anlamda değerlendirilmesinin ve eleştirilmesinin, bu 

planõn tarihsel açõdan önemini arttõrdõğõ düşünülmektedir. Bunlarõn yanõnda planda, 

söz konusu kurumlar arasõnda eşgüdüm sağlayacak bir üst kuruluşun eksikliğinin, 

saptanan nicel ve nitel yetersizliğe neden olarak gösterildiği anlaşõlmaktadõr. 

 

Dördüncü planda ele alõnan kültürün geneline ilişkin yaklaşõmlar diğer üç 

plandaki genel yaklaşõmlar ile karşõlaştõrõldõğõnda, dördüncü plandaki uygulamalarõn 

-ifadelerden de anlaşõldõğõ gibi- daha çok ilkesel olma ve gerçekleştirilecek 

uygulamalarõn esasõnõ içerme özelliklerini taşõdõğõ söylenebilir. Ayrõca, planda kültür 

ile ilgili olarak yapõlan mevcut durum değerlendirilmesinde ortaya konan ekonomik 

ve sosyal alanda yaşanan dengesizliklerin kültürel alana da yansõdõğõ saptamasõnõn 

gerçekleştirilmesi düşünülen uygulamalarda etkili olduğu da görülmektedir. Planda 

oluşturulacak ve uygulanacak kültür politikasõnõn uluslar arasõ alana dönük olmasõ 

niteliğine değinilmektedir. Bununla birlikte, kalkõnma planlarõnda ilk defa olmak 

üzere toplumun sanat beğenisinin yükseltilmesine yönelik bir uygulamaya yer 

verildiği görülmektedir. Bu uygulama ile planõn hazõrlandõğõ dönemde toplumun 

birçok alanda yaşadõğõ yozlaşmaya karşõ sanat etkinlikleri yoluyla bir çözüm 

getirilmek istendiği düşünülmektedir. Ancak, planda yükseltilmesi düşünülen sanat 

beğenisinin nitelikleri, bu alanda kullanõlacak taktikler ve ulaşõlmak istenen hedefler 

in belirtilmediği de izlenmektedir.  

 

Müziğe yönelik uygulamalar açõsõndan bakõlacak olursa, bu plan döneminde 

de ikinci ve üçüncü plan döneminde ele alõnan müzik araç ve gereçlerinin yurt içinde 

üretilmesi ilgi duyulan konularõn başõnda geldiği görülmektedir. Hatõrlanacağõ üzere, 

ikinci ve üçüncü plan döneminde müziğe yönelik uygulamalarda folklor ve 

geleneksel müziklerin öncelikli ve odak noktasõ olarak ele alõndõğõna ilişkin bir tespit 

yapõlmõştõr. Dördüncü kalkõnma planõnda ikinci ve üçüncü plana kõyasla çağdaş Türk 

müziğine geniş bir ölçüde yer verildiği gözlenmektedir. Bununla birlikte, bir denge 

unsuru gözetilerek geleneksel müziklerin geliştirilmesine de vurgu yapõldõğõ 

düşünülmektedir. Dördüncü plan genel yaklaşõmlarõn yapõsõ bakõmõndan önceki 

planlarla karşõlaştõrõldõğõnda, birinci planda �Devlet Sanat Armağanlarõ�, ikinci ve 
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üçüncü planda özellikle folklor ve geleneksel müzikler üstüne araştõrma ve eğitim 

kuruluşlarõ gibi kurumsal düzenlemelere yer verildiği, bu planda ise herhangi bir 

kurumsal düzenlemeye gidilmediği ilgi çekici bir nokta olarak değerlendirilmektedir. 

Bu değerlendirmelere karşõn, 12 Eylül askeri ihtilalinden sonra göreve gelen Ulusu 

Hükümeti ile birlikte dördüncü plan dönemine ait yõllõk program ve icra planlarõnda 

yukarõda sözü edilen mevcut dengenin geleneksel müzikler lehine değiştiği 

gözlenmekte, bunun yanõnda, ikinci ve üçüncü plan döneminde üzerinde sõklõkla ve 

önemle durulan ve bu alanda yeni kurumsal düzenlemelere gidilen folklor konusunun 

da aynõ hükümet değişikliğinden başlayarak tekrar gündeme alõndõğõ görülmektedir. 

Bu bağlamda, 12 Eylül yönetiminin müzik alanõnda �gelenekçi/liberal� anlayõşa 

yakõn durduğu söylenebilir. Bu plan döneminde dikkat çeken bir başka unsurun da, 

plan dönemine ait tüm yõllõk programlarda müzik konusuna yer verilmesi olarak 

değerlendirilmektedir.  

 

Dördüncü plan döneminin geçmiş ve gelecek kültür politikalarõ açõsõndan öne 

çõkan tarafõnõn, cumhuriyet tarihi içinde ilk kez devletinin çabalarõyla kültür alanõnõn 

tümünü kapayan bir biçimde, ülkenin önde gelen kültür ve sanat insanlarõn geniş 

olarak nitelendirilebilecek katõlõmõyla yapõlan �Birinci Milli Kültür Şurasõ� olduğu 

düşünülmektedir. Bu şuranõn toplanmasõndaki temel amacõn, kültür ve ilişkili 

alanlarda mevcut durumun değerlendirilerek yapõlmasõ gerekenler konusunda, 

devletin tümüyle yeniden yapõlandõrmasõnõ öngören 12 Eylül yönetimine katkõ 

sağlamak olduğu görülmektedir. Şuranõn çalõşma planõ içerisinde oluşturulan on beş 

komisyondan, �Sahne Sanatlarõ�, �Müzik� ve �Türk Halk Kültürü� komisyonlarõnõn 

müzik kültürüne ilişkin değerlendirmelerde ve tavsiyelerde bulunduğu tespit 

edilmiştir.  

 

�Türk Halk Kültürü� komisyonunda o günün mevcut mesleki müzik eğitimi 

sisteminin sorgulandõğõ ve gereksinim duyulan etnomüzikolog alanõnda insan 

gücünün yetiştirilmesine dikkat çekildiği görülmektedir. Bunun yanõnda, birinci plan 

döneminde kurulan ve sonraki planlarda da sõklõkla üzerinde durulan Milli Folklor 

Araştõrma Dairesi�nin, öngörülen yasal ve maddi olanaklara kavuşturulamadõğõ da 

anlaşõlmaktadõr. Bununla birlikte, bu komisyonun öne sürdüğü unsurlardan yola 
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çõkarak, önceki planlarda üzerinde sõklõkla durulan �folklor� konusunda bu döneme 

kadar dile getirilen sorunlarõn çözümlenemediği ve öngörülen hedeflere 

ulaşõlamadõğõ söylenebilir. Tüm bu değerlendirmeler õşõğõnda, toplumun büyük bir 

kesiminde yükselen bir ilgiyle karşõlanan halk kültürünün yönlendirilmesi, 

geliştirilmesi ve desteklenmesi doğrultusunda devletin bulunduğu -kalkõnma 

planlarõnda da sõklõkla belirtilen- girişimlerin yetersiz kaldõğõ ve giderek işlevsiz bir 

hale geldiği düşünülebilir.  

 

 �Sahne Sanatlarõ Komisyonu� ise opera ve bale faaliyetlerinde karşõlaşõlan 

teknik, mali, fiziki gibi konulardaki sorunlara dikkat çekildiği ve bunlarõn çözümüne 

ilişkin yapõlmasõ gerekenlerin belirtildiği gözlemlenmektedir. Ancak, bu komisyonun 

çalõşmalarõnda, dördüncü planda yapõlan değerlendirmelere koşut bir biçimde, opera 

ve balede ulusal bir dağarõn geliştirilmesi ve desteklenmesi konusun öne çõktõğõ 

görülmektedir. Komisyonda bu konunun öne çõkarõlmasõnõn, araştõrmanõn önceki 

bölümlerinde �özellikle birinci planõn değerlendirilmesinde- belirlenen, kültür ve 

müzik alanõna ilişkin politika ve uygulamalarõn düşünsel altyapõsõnõn ekseninde bir 

sapmaya yol açabilecek çağdaşlaşma/batõlõlaşma ya da başka bir ifadeyle 

çağdaşçõlõk/batõcõlõk ikilemine yönelik saptamayõ desteklediği düşünülmektedir.  

 

 �Müzik� komisyonunun çalõşmalarõnda ise daha dikkat çekici gelişmelerin 

yaşandõğõ görülmektedir. Devletin uygulayacağõ müzik politikalarõnda izlenecek ana 

ilkenin ve bu ilkenin yaşama geçirilmesinde göz önünde tutulacak uygulama 

unsurlarõnõn belirlenmesinde komisyonda gerçekleşen gelişmeler, �devletçi/seçkinci� 

müzik politikasõ ile �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn, bir anlamda ilk kez karşõ 

karşõya gelerek çatõşmalarõnõn bir sonucu olarak değerlendirilmektedir. Komisyonda, 

�devletçi/seçkinci� müzik politikasõnõn daha çok çoksesli müzik alanõna ilişkin 

çalõşmalarõyla öne çõkan üyeler tarafõndan, �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn ise 

geleneksel müziklerle ilgili üyeler tarafõndan temsil edildiği anlaşõlmaktadõr. Bu 

karşõlaşmada ilk anlaşmazlõk noktasõnõn, ana ilke olarak belirlenen Atatürk�ün ünlü 1 

Kasõm 1934 tarihli meclis konuşmasõnõn �doğru yorumlanmasõ ve uygulanmasõ�na 

ilişkin bir önerinin �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõ temsil ettiği düşünülen 

isimler tarafõndan getirilmesiyle oluştuğu görülmektedir. Böyle bir öneride, bu 
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konuşmayla hareket bulan Türk Müzik İnkõlâbõ kapsamõ ile oluşturulmak istenen 

yeni müzik anlayõşõ doğrultusunda geleneksel müziklere �özellikle geleneksel sanat 

müziğine- karşõ yürütülen yasaklama ve engelleme önlemlerine, tarihsel çerçevede 

bir dikkat çekme çabasõnõn etkili olduğu düşünülmektedir. �Devletçi/seçkinci� müzik 

politikasõna yakõn olan üyelerin çoğunlukta olduğu görülen komisyonda bu önerinin 

kabul edilmemesiyle birlikte, diğer bir anlaşmazlõk noktasõnõn da söz konusu ilkenin 

yaşama geçirilmesinde göz önünde tutulacak uygulama unsurlarõnõn belirlenmesinde 

yaşandõğõ izlenmektedir. Bu noktada da, kabul edilen unsurlarõn cumhuriyetin 

başõndan o güne kadar farklõ yoğunluklarda uygulanan �devletçi/seçkinci� müzik 

politikasõna karşõ bir genel eleştiri niteliğinde olarak algõlanmasõnõn etkili olduğu 

düşünülmektedir.  

 

Her iki müzik anlayõşõnõn, bu yönde gelişen çatõşmasõna karşõn komisyonda 

alõnan kararlarõn çoğunda belli bir uyumun sağlandõğõ söylenebilir. Yalnõz, 12 Eylül 

ile gündeme gelen yüksek öğretimin yeniden yapõlandõrõlmasõ sürecinde üniversiter 

sistem içinde ele alõnan konservatuarlarõn, bu sistem içinden çõkarõlarak yeniden 

Kültür Bakanlõğõ�na bağlanmasõ yönündeki kararda komisyonun ortak bir görüşte 

buluşamadõğõ görülmektedir. Kurumlar açõsõndan her iki kanadõn uzlaştõğõ konunun 

ise �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn uygulamaya dönüştüğü üçüncü plan 

dönemiyle kültür yaşamõnda yer almaya başlayan çoktürlü seslendirme kurumlarõna 

yenilerinin eklenmesi yönünde olduğu gözlemlenmektedir.  Yine ortak karar 

doğrultusunda �Devlet Sanatçõlõğõ� unvanõ için yapõlmasõ istenen yasal düzenleme 

önerisinde ise bu unvanõ alan isimlerin yalnõz çağdaş Türk müzik kültürü içinde yer 

alan sanatçõlar arasõndan seçilmesi konusunun etkili olduğu söylenebilir. 

Araştõrmanõn buraya kadar incelenen kõsmõnda müziğe yönelik politika ve 

uygulamalar açõsõndan komisyonun aldõğõ kararlar arasõnda, müzik aletlerinin yurt 

dõşõndan getirilmesinde kolaylõklarõn sağlanmasõ, özel ve gönüllü müzik 

kuruluşlarõnõn maddi olarak desteklenmesi yönündeki kararlarõn özgünlükleriyle öne 

çõktõğõ düşünülmektedir.  

 

 Komisyonun müzik kültürünün uzun dönemdeki geleceğine yönelik uzlaşma 

içinde aldõğõ kararlarõn, müziğin tüm boyutlarõnõ kapsayacak yeni kurumsal 
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düzenlemeleri içerdiği anlaşõlmaktadõr.  Bu kurumsal düzenleme önerileri arasõnda 

ikisinin diğerlerine oranla daha dikkate değer olduğu düşünülmektedir. İlkinin, 

dördüncü planda da dikkat çekildiği üzere, ülkedeki tüm müzik kurumlarõnõ eşgüdüm 

içinde yönetecek, yönlendirecek ve denetleyecek, bir anlamda müzik kültürünün 

bütününden sorumlu bir üst kurul olarak işlev görecek bir Müzik Yüksek Kurulu�nun 

oluşturulmasõ olduğu düşünülmektedir. Diğer bir önemli kurumsal düzenlemenin ise 

MEB içinde yalnõz müzik eğitiminden sorumlu bir genel müdürlüğün kurulmasõnõn 

öngörülmesi olarak değerlendirilmektedir. Bu düzenlemeyle, ilk kez salt olarak 

müziğin eğitim boyutunun yönetilmesi, yönlendirilmesi, geliştirilmesi ve 

denetlenmesi sürecine ilişkin bir yapõsal tedbirin devlet metinlerinde yer aldõğõ 

gözlemlenmektedir. Öte yandan, buraya kadar incelenen politika ve uygulamalarda 

mesleki müzik eğitiminin ön plana çõkarõldõğõ görülürken, bu kararla ilk kez ağõrlõklõ 

olarak genel müzik eğitimini kapsayan bir düzenlemenin ele alõndõğõ 

düşünülmektedir. 

 

Şurada alõnan tüm bu kararlarõn, gelecek dönemde müzik alanõndaki birçok 

uygulamanõn altyapõsõnõ oluşturmasõ bakõmõndan önemli olduğu söylenebilir. 

Bununla birlikte, bu kararlarõn planlõ kalkõnma döneminin başõndan buraya kadar 

incelenen tüm politika ve ele alõnan uygulamalarõn bir anlamda özeti olmasõ 

bakõmõndan araştõrma açõsõndan ayrõ bir değerde olduğu düşünülmektedir. Daha açõk 

bir ifadeyle bu kararlar, söz konusu politika ve uygulamalarõn planlõ kalkõnmanõn 

dördüncü dönemine kadar bir sonuca ulaştõrõlamadõğõnõn, yaklaşõk yirmi yõllõk bir 

zaman dilimi içerisinde sürekli yinelenmesine karşõn siyasal, sosyal ve ekonomik 

nedenlerden dolayõ ertelendiğinin bir kanõtõ olarak değerlendirilmektedir. 

 

 

3.5 Beşinci Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1985�1989) 

 

Beşinci beş yõllõk kalkõnma planõ 23.07.1984 tarihinde 18467 sayõlõ Resmi 

Gazetede Başbakan Turgut Özal�õn imzasõyla yayõnlanmõştõr. Beşinci plan, ANAP�õn 

kuruduğu I. Özal Hükümeti döneminde hazõrlanmõş, uygulama aşamasõ da diğer 

ANAP hükümetleri döneminde gerçekleştirilmiştir. Bu durum, buraya kadar 



 263

incelenen tüm planlarõ içerisinde bir ilk olma niteliği taşõmaktadõr. Planlõ kalkõnma 

dönemi içerisinde ilk kez bir kalkõnma planõn hazõrlama ve uygulama aşamasõ, 

kesintisiz olarak aynõ partinin hükümetleri tarafõndan yürütülmüştür (Tokgöz, 2006, 

s.413).  

 

  Beşinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ, 1985�1989 yõllarõ arasõnda görev alan şu 

hükümetler tarafõndan uygulanmõştõr: 

 

• I. Özal Hükümeti (13.12.1983�21.12.1987) 

• II. Özal Hükümeti (21.12.1987�09.11.1989) 

• Akbulut Hükümeti (09.11.1989�23.06.1991) 

 

 

3.5.1 Beşinci Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 12 Eylül�ün ardõndan 6 Kasõm 1983�te yapõlan ilk genel seçimlerde, 

beklenmedik bir şekilde iktidara gelen ANAP, partinin genel başkanõ Turgut Özal 

liderliğinde I. Özal Hükümeti�ni kurmuştur. Darbe öncesi IV. Demirel Hükümeti�nde 

Başbakanlõk Müsteşarõ ve DPT Müsteşar Vekili, darbe sonrasõ Ulusu Hükümeti�nde 

ise ekonomiden sorumlu Başbakan Yardõmcõsõ olan Özal�õn liderliğindeki ANAP�õn, 

askerlerin yoğun denetimi altõnda yapõlan genel seçimlere katõlmasõ kadar, bu 

seçimlerden tek başõna iktidar olacak yeterlilikle birinci parti olarak çõkmasõ da 

ulusal kamuoyu için şaşõrtõcõ bir sonuç olmuştur. Çoğunluğun beklentisi, 12 Eylül 

sürecini yöneten MGK�nin desteklediği ve kurulmasõna ön ayak olduğu MDP�nin, bu 

seçimlerden mutlak galip olarak çõkmasõ yönündedir (Zürcher, 2006, s.411).  

 

 Seçim sonrasõ göreve başlayan I. Özal Hükümeti*, ağõrlõklõ olarak ekonomi 

konusuna eğilmiş, bu yaklaşõmõnõ da açõkça belirttiği hedeflerle kamuoyuna 

benimsetmeye çalõşmõştõr. Özal Hükümeti, iktidarõnõn başõndan itibaren ekonomik 

                                                
* (I. Özal Hükümeti: 13.12.1983�21.12.1987) (www.tbmm.gov.tr) 
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alanda iki temel hedefe yönelik önlemlere öncelik vereceğini her fõrsatta belirtmiştir. 

Bu hedefler; 

 

1. 1970�lerin ortasõndaki iç ve dõş gelişmelere bağlõ olarak aşõrõ derecede 

yükselen �enflasyon�u aşağõya çekmek, 

2. Devletin ekonomi alanõndaki müdahalelerini ve girişimlerini azaltarak 

�serbest piyasa� ekonomisinin kurallarõnõ ve değerlerini yerleştirecek 

politikalara başvurmak biçiminde özetlenebilir (Tokgöz, 2004, s.348). 

 

Mart 1984 yerel seçimlerinde ANAP�õn yine birinci parti olarak çõkmasõna 

karşõn, 12 Eylül öncesi siyasal yaşamõn iki büyük partisi olan ve darbe sonrasõ 

kapatõlan AP ve CHP�nin devamõ niteliğindeki DYP ve SODEP�in, mecliste 

sandalyesi bulunan MDP ve HP gibi partilerden daha başarõlõ olmalarõ, muhalefetin 

işlevsellik ve yetkinlik bakõmõndan yeniden konumlandõrõlmasõ konusunu gündeme 

taşõmõştõr. Bu sorunun çözümüne ilişkin ilk adõm, HP ile SODEP�in Kasõm 1985�te 

birleşmeleriyle atõlmõştõr (Zürcher, 2006, s.413).  

 

Bu sorun, kapatõlan bu partilerin siyasal yasak kapsamõna alõnan eski 

liderlerini de gündeme taşõmaktadõr. Siyasal haklarõn geri verilmesi, hem iç hem de 

dõş kamuoyu tarafõndan sürekli vurgulanan konularõn başõnda gelmiştir. Yasaklõ 

liderlerin siyasal haklarõna yeniden kavuşabilmesi, bir Anayasa değişikliğini 

gerektirmektedir. Hükümet bu değişikliği mecliste çözmek yerine, konuyu halkoyuna 

sunmayõ uygun görmüştür. Halkoylamasõnõn öncesinde hükümet, eski liderlerin 

yasaklarõnõn kaldõrõlmasõna karşõ, eski liderlerin yanõnda yer alan sendikalar, siyasal 

partiler gibi kuruluşlar ise yasaklarõn kaldõrõlmasõna taraftar olarak yoğun bir 

çalõşmaya girmişlerdir (Kongar, 1998, s.222). 

 

Bu arada, Türkiye�nin 1963 yõlõnda yapõlan Ankara Anlaşmasõ ile başlayan 

Avrupa ile bütünleşmesi süreci, 14 Nisan 1987 tarihinde AET�ye yapõlan �tam üyelik 

başvurusu� ile yeni bir boyut kazanmõştõr. AET�ye yapõlan söz konusu başvuru ile bu 

dönemin ekonomik politikalarõnõn temelini de oluşturan �dõşa açõlõm� yaklaşõmõ, 
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uygulama alanõnda ve kamuoyu düzeyinde büyük bir ivme kazanmõştõr 

(www.belgenet.com).  

 

6 Eylül 1987�de yapõlan halkoylamasõnda, yüzde 49,76 �hayõr� oyuna karşõ 

yüzde 50,24 �evet� oyuyla yasaklõ liderler siyasal haklarõnõ yeniden kazanmõş ve 

partilerinin başõna geçme olanağõna kavuşmuşlardõr. Eski liderlerin siyaset 

gündemine yeniden çõkmalarõyla birlikte, ülke kaçõnõlmaz bir biçimde seçim sürecine 

girmiş ve mecliste genel seçimlerin erken bir tarihte yapõlmasõ kararõ alõnmõştõr. 29 

Kasõm 1987 tarihinde yapõlan seçimlerden ANAP yüzde 36,29, SHP yüzde 24,81, 

DYP yüzde 19,15 oranõnda oy alarak meclise girmeyi başarmõşlardõr. Seçim 

öncesinde yenilenen �seçim yasasõ�nõn hükümleri doğrultusunda ülke genelinde 

yüzde 10 barajõnõ geçemeyen diğer partiler meclise girememişlerdir. Bu partiler 

arasõnda baraja en yakõn oyu alan yüzde 8,5 ile CHP�nin eski lideri Ecevit�in 

kurduğu DSP olmuştur (Ahmad, 2006, 231�232). 

 

1987 seçimiyle iktidarda kalan ANAP, II. Özal Hükümeti�ni* kurmuştur. 

Siyasal alanda bu gelişmeler yaşanõyorken 12 Eylül ile son bulmuş terör, bu kez daha 

farklõ bir yönden ve yöntemle yeniden devletin ve toplumun güvenliğini tehdit eder 

bir hale gelmiştir. 12 Eylül öncesinde de faaliyette bulunan �bölücü� anlayõş, darbe 

sonrasõ komşu ülkeler sõğõnmõş, burada kurduğu kamplarda taraftarlarõna siyasal 

biçimlenme ve silahlõ mücadele eğitimi vermiştir. Türkiye içinde ilk ses getiren 

eylemlerini 15 Ağustos 1984�te Siirt�in Eruh ve Hakkâri�nin Şemdinli ilçesine 

yaptõğõ baskõnlarla gerçekleştiren �bölücü� anlayõş, ilerleyen zaman içerisinde terörü 

bölge çapõnda yaygõnlaştõrmaya başlamõştõr. 1987 yõlõnõn başlarõnda aralõksõz olarak 

gerçekleştirilen saldõrõlarda, özellikle siviller hedef alõnmõş ve önemli can kayõplarõ 

yaşanmõştõr (www.usakgundem.com). 

 

1988 yõlõna gelindiğinde ise bir sonraki yõl yapõlacak olan yerel seçimlerin 

erken bir tarihte yapõlmasõnõ öngören bir halkoylamasõnõn yapõlmasõna karar 

verilmiştir. Bu oylamadan çõkan sonuçlar doğrultusunda zamanõnda, Mart 1989�da 

                                                
* (II. Özal Hükümeti: 21.12.1987�09.11.1989) (www.tbmm.gov.tr) 
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yapõlan yerel seçimlerde siyasal tablonun baştan aşağõ değiştiği görülmektedir. Bu 

seçimlerde SHP yüzde 28,2 oyla birinci, DYP yüzde 25,6 ile ikinci parti olmuştur. 

İktidardaki ANAP ise yüzde 21,9 oyla ancak üçüncülüğü yakalayabilmiştir. Bu 

seçimin sonuçlarõ da, 1984 yerel seçimleri gibi meclisteki partilerin yetkinlik 

açõsõndan konumlarõnõn sorgulanmasõna yol açmõştõr (Zürcher, 2006, s.413).  

 

 Tüm bu dönem boyunca, ANAP hükümetlerinin temel uğraş noktasõnõ 

oluşturan ekonomide beklenen iyileşmeler gerçekleşememiştir. 1983 yõlõ sonunda 

yüzde otuz civarõnda olan enflasyon, 1989�da yüzde yetmişlere yaklaşmõştõr. Buna 

koşut olarak hayat pahalõlõğõ da artõş göstermiş, 12 Eylül öncesi dönemin ekonomik 

tablosunu anõmsatacak bir konuma gelmiştir. ANAP hükümetlerinin ekonomik 

alanda desteklediği konularõn başõnda gelen �ihracat�a yönelik politikasõ, mal üreteni 

değil aracõyõ öne çõkardõğõ için sanayi yatõrõmlarõ üzerinde olumsuz bir etki yaratmõş 

ve bir çok hayali ihracat olayõnõn ortaya çõkmasõnõ sağlamõştõr  (Tokgöz, 2004, s.348-

349). 

 

1989 yõlõndaki seçimlerden sonra siyasal alanõn en önemli konusunu, görev 

süresi bitmek üzere olan Cumhurbaşkanõ Kenan Evren�in yerine kimin geçeceği 

sorusu oluşturmuştur. Kamuoyundaki egemen görüş, hükümetin başõnda bulunan 

Özal�õn bu makama oturacağõ yönündedir. Bununla birlikte, son yerel seçimlerde 

halk arasõndaki desteği yüzde yirmilere inmiş bir siyasal parti başkanõnõn 

cumhurbaşkanõ olmasõnõn temsil ve yetkinlik açõsõndan doğru bir yaklaşõm 

olmayacağõ şeklindeki görüşler de öne çõkmaktadõr. Bu görüşler etrafõnda şekillenen 

tartõşmalara karşõn Özal, 31 Ekim 1989 tarihinde meclis tarafõndan muhalefet 

partilerinin katõlmadõğõ bir oylamayla sekizinci cumhurbaşkanõ olarak seçilmiştir. 

Kasõm ayõnda Özal�õn bu göreve başlamasõyla birlikte, Yõldõrõm Akbulut yeni 

hükümeti kurmak için başbakan olarak görevlendirilmiştir. Bu görevlendirmeden bir 

hafta sonra ANAP�õn genel başkanlõğõna da seçilmesiyle Akbulut dönemi resmen 

başlamõştõr* (Kongar, 1998, s.224). 

 

                                                
* (Akbulut Hükümeti: 09.11.1989�23.06.1991) (www.tbmm.gov.tr) 
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3.5.2 Beşinci Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan Gelişmeler 
 

 Kültür işlerinin ayrõ bir bakanlõk altõnda örgütlendirilmesi, 12 Eylül sonrasõ 

tüm hükümetlerin ortak bir yaklaşõmõ olarak görülmektedir. I. Özal Hükümeti�nde 

Kültür ve Turizm Bakanlõğõ içinde ele alõnan kültür işleri, II. Özal Hükümeti 

döneminde müstakil bir bakanlõk haline getirilmiştir. Bu hükümet döneminde bir ara 

yeniden Turizm Bakanlõğõ ile birleştirilen Kültür Bakanlõğõ, Akbulut Hükümeti ile 

müstakil yapõsõna geri dönmüştür (www.tbmm.gov.tr).  

 

12 Eylül döneminin devleti yeniden yapõlandõrma sürecinde yürürlüğe 

koyduğu yasal düzenlemeler, bu dönemle birlikte kurumsal düzeyde ürünlerini 

vermeye başlamõştõr. Bu dönemde, geçmiş iki dönemin kültür alanõnda öne çõkardõğõ 

telif haklarõ konusunun sağlõklõ bir biçimde yürütülmesi için gerekli meslek 

kuruluşlarõnõn yapõlandõrõlmasõ gerçekleştirilmiştir. Kasõm 1983�te yürürlüğe konulan 

2936 sayõlõ kanun ile öngörülen bu meslek kuruluşlarõ, 11 Ağustos 1986 gün ve 

19112 sayõlõ Resmi Gazetede yayõmlanan �Fikir ve Sanat Eseri Sahipleri Meslek 

Birliği Tip Statü� ile açõlmaya başlanmõştõr. 1986 yõlõnõn 8 Mayõs�õnda Türkiye 

Sinema Eserleri Sahipleri Meslek Birliği,  1 Eylül�ünde Türkiye İlim ve Edebiyat 

Eserleri Sahipleri Meslek Birliği, 8 Eylül�ünde Türkiye Güzel Sanat Eseri Sahipleri 

Meslek Birliği, 8 Aralõk�õnda Türkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birliği 

kurulmuştur (www.gesam.org.tr; www.mesam.org.tr; www.ilesam.org.tr; www.se-

sam.org). 

 

12 Eylül�ün yüksek öğretimle ilgili gerçekleştirdiği düzenlemeler sonucu 

1984 yõlõnda kurulan ve Türkiye�nin ilk vakõf üniversitesi olan Bilkent Üniversitesi, 

1986 yõlõnda bir Müzik ve Sahne Sanatlarõ Fakültesi açmõştõr. Bu fakültenin 

açõlmasõyla o güne kadar yalnõz devlet eliyle gerçekleştirilen mesleki müzik eğitimi, 

ilk kez özel bir kuruluşun çatõsõ altõnda yürütülmeye başlanmõştõr. Ayrõca bu 

fakülteyle birlikte, mesleki müzik eğitimine yaygõn konservatuar sisteminin dõşõnda 

farklõ bir örgütsel yapõ da eklenmiştir (www.bilkent.edu.tr). Mesleki müzik eğitimine 

yönelik kurumlaşmanõn bu dönem içinde, 12 Eylül ile başlayan yüksek öğretimin 

yeniden yapõlandõrõlmasõ süreciyle birlikte hõz kazandõğõ gözlemlenmektedir. 1986 
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yõlõnda Anadolu Üniversitesi Devlet Konservatuarõ�nõn açõlmasõyla Eskişehir�de ve 

mevcut Belediye Konservatuarõ�nõn İstanbul Üniversitesi�ne bağlanmasõyla 

İstanbul�da olmak üzere ülkede iki yeni mesleki müzik eğitimi kurumunun faaliyete 

geçtiği görülmektedir (www.anadolu.edu.tr; www.istanbul.edu.tr). Bu iki kuruluşu, 

1989 yõlõnda Adana�da kurulan Çukurova Üniversitesi Devlet Konservatuarõ 

izlemiştir (www.cudevletkonservatuari.com). Konservatuarlarõn yanõnda, bir başka 

mesleki müzik eğitimi kurumu olan �müzik eğitimi� bölümlerinin sayõsõ da, yüksek 

öğretimin ülke çapõndaki yaygõnlaşmasõna koşut olarak artmõştõr. 1987-1988 öğretim 

yõlõ içinde Konya Selçuk Üniversitesi Eğitim Fakültesi çatõsõ altõnda bir �müzik 

eğitimi� bölümü kurulmuştur (www.egitim.selcuk.edu.tr). Bunu 1989 yõlõnda 

Trabzon Karadeniz Teknik Üniversitesi ve Malatya İnönü Üniversitesi eğitim 

fakülteleri bünyesinde kurulan diğer bölümler izlemiştir (www.ktu.edu.tr; 

www.inonu.edu.tr). Ayrõca, bu dönemde geleneksel müziklere yönelik mesleki 

müzik eğitimi kuruluşlarõna bir yenisi daha eklenmiştir. 1988�1989 öğretim yõlõnda, 

Gaziantep Üniversitesi bünyesinde açõlan Türk Musikisi Devlet Konservatuarõ ile 

ülkede bu alanda eğitim faaliyetlerini yürüten kurumlarõn sayõsõ üçe çõkmõştõr 

(www.gantep.edu.tr). 

 

Seslendirme kurumlarõ açõsõndan da bu dönemde dikkat çekici gelişmeler 

yaşanmõştõr. Özellikle, Kültür Bakanlõğõ bünyesinde geleneksel müziklere yönelik 

yeni seslendirme gruplarõnõn oluşturulmasõna ağõrlõk verilmiştir. İlk olarak 1985 

yõlõnda, İzmir Devlet Klasik Türk Müziği Korosu kurulmuştur. Bir yõl sonra ise bunu 

Ankara Devlet Klasik Türk Müziği Korosu�nun kuruluşu izlemiştir. Geleneksel 

müzikler üzerine yapõlan kurumlaşma çabalarõna aynõ yõl halk müziği de katõlarak 

Ankara Devlet Türk Halk Müziği Korosu oluşturulmuştur. Bunlarõn yanõnda, bu 

dönemde ilk kez klasik anlamdaki geleneksel sanat müziğinin, geleneksel 

seslendirme tarzõnõn küçük topluluklar halinde yorumlanmasõna yönelik kurumlaşma 

çabalarõ da gündeme gelmiştir. Bu çabalarõn sonucunda, kimi zaman yalnõz çalgõsal 

müziği, kimi zaman da tek solist eşliğinde veya az sayõda çalgõ ile seslendirmeyi 

içeren çalõşmalarõ gerçekleştirmek üzere Kültür Bakanlõğõ�na bağlõ İstanbul Devlet 

Türk Müziği Topluluğu kurulmuştur (www.kulturturizm.gov.tr). Bu topluluklarõn 
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yanõnda, 1988 yõlõnda Ankara�da Devlet Çoksesli Müzik Korosu da oluşturulmuştur 

(www.kulturturizm.gov.tr).  

 

�Devlet Sanatçõlõğõ� konusu bu dönemde de ele alõnmõş, 01.02.1987 tarih ve 

19359 sayõlõ Resmi Gazetede yayõmlanan yönetmelik çerçevesinde 1987�de yedi 

kişiye, 1988�de ise iki kişiye bu unvan verilmiştir. Buna göre, 1987 yõlõnda Nevzad 

Atlõğ, Ayhan Baran, Vasfi Rõza Zobu, Bedia Muvahhit, Mükerrem Berk, Gülsin 

Onay ve Ayten Gökçer; 1988 yõlõnda ise Aydõn Gün ve Leyla Gencer devlet sanatçõsõ 

olmuştur. Nevzad Atlõğ ile birlikte, ilk kez geleneksel müzik alanõnda hizmet veren 

bir isim, �Devlet Sanatçõlõğõ� kapsamõ içinde yer almõştõr (www.kulturturizm.gov.tr). 

 

Ülkedeki radyo ve televizyon yayõncõlõğõna yönelik yeni uygulamalarõn 

gerçekleştirilebilmesi için bu dönemde önemli kararlarõn alõndõğõ görülmektedir. 

Ekonomik alanda sürdürülmek istenen özelleştirme kapsamõ içinde değerlendirilen 

radyo ve televizyon yayõncõlõğõnõn, devlet tekelinden çõkarõlmasõna yönelik ilk adõm 

olarak TRT�nin elinde bulunan ülke çapõndaki yayõn vericilerinin başka bir bakanlõğa 

bağlanmasõ öngörülmüştür. Böylelikle, ileride bu vericiler kapsamõndaki teknik 

altyapõnõn özel sektöre satõlmasõnõn veya kiralanmasõnõn kolay olabileceği 

düşünülmektedir. Söz konusu teknik altyapõnõn devredileceği en uygun kamu 

kuruluşu olarak da Ulaştõrma Bakanlõğõ�na bağlõ olan PTT görülmektedir. Bu 

düşünce, 12 Ocak 1989�da 3517 sayõlõ yasa ile TRT�nin radyo ve televizyon 

vericileriyle ilgili taşõnõr, taşõnmaz tüm mal varlõğõnõn ve teknik personelinin PTT 

kurumuna devredilmesiyle uygulamaya geçirilmiştir. Bu uygulamayõ, özellikle 1989 

yerel seçimlerinden sonra birçok belediyenin radyo ve televizyon kurma girişimi 

izlemiştir (Cankaya, 2003, s.219-220). Uygulamada birçok sorunla karşõlaşan PTT ve 

TRT ortaklõğõnõn müzik alanõnda ortaya çõkardõğõ başlõca anlaşmazlõk konusu, telif 

haklarõdõr. 12 Eylül yönetiminin yürürlüğe koyduğu 2954 sayõlõ yasaya göre, radyo 

ve televizyonda yayõnlanan eserlerin telif haklarõnõn ödenmesi gerekmektedir. Bu 

noktada, yayõnlarõn teknik altyapõsõndan sorumlu PTT ile yayõnlanan programlarõn 

hazõrlanmasõndan sorumlu TRT arasõnda telif haklarõna ilişkin ödemelerde kimin 

yetkili olduğu sorunu ortaya çõkmõş, bu soruna 2954 sayõlõ yasanõn 37. maddesinden 
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yola çõkõlarak her iki kurumun arasõnda bir ortaklõk kurulmasõ düşüncesi çözüm 

olarak öne sürülmüştür (Cankaya, 2003, s.251). 

 

Bu dönemdeki radyo yayõnlarõnda da, müziğin ağõrlõklõ olarak öne çõktõğõ 

görülmektedir. Ülkede en geniş dinleyici kesimini kapsayan Radyo-1�in yayõnlarõnda 

müzik programlarõ yaklaşõk yüzde 50 oranõnda yer almaktadõr. Daha çok kültür ve 

eğitim programlarõna yer veren Radyo-2�de ise müzik yayõnlarõ, yaklaşõk yüzde 60�a 

ulaşmaktadõr. Dinleyicilerin müzik beğenisinin ve kültürünün geliştirilmesine 

yönelik yayõnlar yapan Radyo-3�te de, ağõrlõğõ çok sesli ve hafif müzik türlerinde 

olmak üzere müzik programlarõna yüzde 90 üzerinde bir oranda yer verilmektedir. 

1987�de yayõn yaşamõna FM vericileri üzerinden başlayan Radyo-4�ün yayõn 

akõşõnda yoğunlukla Türk Sanat ve Türk Halk Müziği örneklerine yer verilmiştir 

(Cankaya, 2003, s.225-226). Önceki dönemlerde bünyesine çocuk ve gençlik korolarõ 

ekleyen TRT, bu yöndeki çalõşmalarõnda geleneksel müziklere yönelmiş ve 1988 

yõlõnda Ankara Radyosu Türk Sanat Müziği Çocuk Korosu�nu kurmuştur 

(www.trt.net.tr).  

 

 

3.5.3 Beşinci Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

 Bu dönemin başlarõnda iktidarda bulunan I. Özal Hükümeti�nin* programõ, 

önceki plan dönemi içerisinde ayrõntõlõ olarak incelenmiştir. Bu program özetlenecek 

olursa; 1982 Anayasasõ�nõn 64. maddesinde belirtilen kültür ve sanatõn korunmasõ, 

geliştirilmesi ve desteklenmesi boyutlarõnda devletin temel rolüne dikkat çekildiği 

söylenebilir. Bununla birlikte, telif haklarõ konusuna değinildiği ve bu konuya vergi 

uygulamalarõ açõsõndan yeni bir açõlõm getirme düşüncesinin vurgulandõğõ da 

görülmektedir (I. Özal Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr). Bu 

hükümetin devamõ niteliğinde olan II. Özal Hükümeti�nin** programõnda ise kültüre 

ilişkin bir değerlendirmede bulunulmadõğõ gözlemlenmektedir. Buna karşõn, Akbulut 

                                                
* (I. Özal Hükümeti: 13.12.1983-21.12.1987) (www.tbmm.gov.tr) 
** (II. Özal Hükümeti: 21.12.1987�09.11.1989) (www.tbmm.gov.tr) 
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Hükümeti�nin* programõnda kültürün ayrõ bir başlõk altõnda ele alõndõğõ 

görülmektedir. Bu hükümet programõnda, kültürün geneline yönelik gözetilecek 

ilkelerin şu şekilde açõklandõğõ düşünülmektedir: 

 

�Milli kültürümüz kalkõnma, çağdaşlaşma ve dõşa açõlma çalõşmalarõnõn 
özünü oluşturacaktõr. Hür düşünce, ilmi zihniyet, araştõrma ruhu, gelişme 
heyecanõ, metodlu çalõşma ve tasarruf alõşkanlõğõ gibi çağdaşlaşmanõn temeli 
olan unsurlarõn toplumumuzda yaygõnlaşmasõnõ sağlamak için kültürümüzün 
kaynaklarõndan yararlanmak hedeflenmiştir. Bu hedeflere, milli kültürden 
hareketle varabileceğine inanõyoruz.  
Milli kültürün geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ, kalkõnma politikalarõnõn 
temel ilkelerinin başõnda gelecektir.  
Milli ve manevi değerlerinin korunmasõnda ve geliştirilmesinde olduğu kadar, 
milletlerarasõ münasebetlerde de yakõnlaşma ve dayanõşmanõn temel 
unsurudur. Dünya barõşõnõn köprüsü kültürel alõşveriş olacaktõr.  
Avrupa Topluluğu ile bütünleşme dönemi içinde ortaya çõkmasõ muhtemel 
kültürel münasebetlerin alacağõ yeni boyutlar gözönünde bulundurulacak ve 
kültürümüzün Topluluk ülkelerine tanõtõlmasõna özen gösterilecektir.� 
(Akbulut Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

 Görüldüğü üzere, Akbulut Hükümeti kültürü �milli kültür� kavramõ 

çerçevesinde değerlendirmekte, kalkõnma, çağdaşlaşma ve dõşa açõlma çalõşmalarõnõn 

merkezine yerleştirmektedir. Buna göre, çağdaş bir yaşamõn gerektirdiği davranõş ve 

alõşkanlõklarõn topluma kazandõrõlmasõ yolunda kültürün çeşitli öğelerinin önemli ve 

etkili birer araç olarak kullanõlmak istendiği anlaşõlmaktadõr. Ancak, bu öğelerin 

üçüncü plan dönemiyle kalkõnma belgelerinde kendisine yer bulmaya başlayan �milli 

kültür� kavramõ ile sõnõrlarõ ve nitelikleri belirlenen kaynaklardan gelmesinin bir 

önkoşul olarak görüldüğü de belirtilmektedir. Bu bağlamda, �milli kültür�ün 

kalkõnma politikalarõnõn başõnda geleceğinin ifade edilmesi, hem �kültürel 

kalkõnma� kavramõnõ anõmsatmasõ hem de bu hükümet tarafõndan uygulanmaya 

başlanõlacak gelecek planõn içeriği açõsõndan önemli ve anlamlõ olarak 

yorumlanmaktadõr. Son olarak, uluslar arasõ düzlemde tanõtõm, tanõnma ve 

benimsenme konularõnda kültüre ilişkin etkinliklerin öne çõkarõlacağõnõn belirtilmesi, 

tek parti döneminden itibaren ele alõnan kültürden politik yarar sağlama yönündeki 

genel yaklaşõmõ anõmsatmaktadõr.   

                                                
* (Akbulut Hükümeti: 09.11.1989�23.06.1991) (www.tbmm.gov.tr) 
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 Akbulut Hükümeti�nin programõnda kültüre ilişkin yapõlan değerlendirmeler 

arasõnda doğrudan müzik ile ilişkilendirilebilecek ifadelerin de olduğu 

görülmektedir.  

 

�Fikir ve sanat eseri sahiplerinin haklarõnõn korunmasõna ve Devletçe 
desteklenmesine devam edilecektir...  
Milletimizin sosyal ve kültürel hayatõnda önemli rolü olan edebiyat, müzik, 
resim, folklor, sinema, tiyatro ve diğer sanat dallarõnõn geliştirilmesi kültür ve 
sanat politikamõzõn ana hedefidir.  
Opera, bale ve orkestra çalõşmalarõnda çağdaş bir yaklaşõmla milli kültür 
birikimimizden yararlanõlacak, Tiyatro çalõşmalarõnda yerli eserlere ağõrlõk 
verilecektir.� (Akbulut Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr)  
 

 Bu ifadelerden hareketle, Akbulut Hükümeti�nin 12 Eylül ile başlayan ve 

Özal Hükümetleri döneminde devam edilen telif haklarõ konusundaki çalõşmalarõn 

geliştirilmesini ve desteklenmesini gündemine alacağõ öncelikli maddeler arasõnda 

gördüğü anlaşõlmaktadõr. İzleyen ifadelerin ise aynen I. Özal Hükümeti Programõ�nda 

yer aldõğõ gözlemlenmektedir. Opera, bale ve orkestra çalõşmalarõnda �milli kültür 

birikiminden� yararlanma ifadesinden ise bu alanlardaki mevcut ulusal dağara ait 

eserlerin ağõrlõklõ olarak ele alõnmasõ gerekliliğinin vurgulandõğõ anlaşõlmaktadõr. Bu 

plan döneminde yalnõz Ankara Devlet Opera ve Balesi�nde yer verilen ulusal nitelikli 

eserlerin nicelik durumuna bakõlacak olursa, Akbulut Hükümeti�nin programõnda yer 

alan bu yöndeki değerlendirmenin yerinde olduğu görülebilir. Beşinci plan dönemini 

kapsayan 1985-1989 yõllarõ arasõnda Ankara Devlet Opera ve Balesi�nin sahnelerinde 

yirmi bir yabancõ kaynaklõ opera eseri ile birlikte dört ulusal nitelikli esere yer 

verilmiştir. Bunlarõn yanõnda, Türk seyircisinin diğer yabancõ kaynaklõ eserlere 

oranla kendisine daha yakõn bulacağõ varsayõlan bir de Azeri esere yer verildiği 

görülmektedir. Balede ise söz konusu durumun, on yabancõ kaynaklõ esere karşõ 

yalnõz üç ulusal nitelikteki eser şeklinde gerçekleştiği gözlemlenmektedir (Ulusoy, 

1991, s.193�197). 
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3.5.4 Beşinci Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  

 

 Beşinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ�nda ise kültür konusuna �milli kültür� 

başlõğõ ile tanõmlanan bir bölüm içersinde yer verilmiştir. Bu bölüm diğer planlarda 

olduğu gibi çeşitli alt başlõklardan oluşmamaktadõr. Kültür konusuyla ilgili herhangi 

bir durum değerlendirilmesi yapõlmamõştõr. Bununla beraber, kültür konusunda 

uyulacak ilkeler ve uygulanacak politikalar sõrasõyla yazõlmõştõr. Kültürün genelini 

kapsadõğõ düşünülen temel yaklaşõmlar şunlardõr:  

 

�570. Kültür alanõnda, milli ve manevi varlõğõmõzõ yaşatma ve tanõtma, kültür 
hizmetlerinden az yararlanmõş bölgelere öncelik verme ve hizmeti bölgelerin 
potansiyeline uygun olarak ve bu potansiyeli geliştirecek şekilde götürme 
esas olacaktõr. 
571. Kültürümüzün yaşatõlmasõ ve değerlerimizin canlõ tutulmasõ için kültür 
eserlerinin bugünkü hayatõn bir parçasõ halinde değerlendirilmesi ile ilgili 
tedbirler alõnacaktõr... 
585. Milli kültürün yurt içinde ve dõşõnda araştõrõlmasõna, geliştirilmesine ve 
tanõtõlmasõna önem verilecektir.� (DPT, 1984, s.147-148) 

 

Bu yaklaşõmlarõn özet şekli şöyledir: 

 

1. Milli ve manevi varlõğõn kültür alanõnda yaşatõlmasõ ve tanõtõlmasõ esas 

olacaktõr.  

2. Kültür hizmetlerinden az yaralanmõş bölgelere öncelik verilecektir. 

3. Kültür eserlerinin günlük yaşamõn bir parçasõ haline gelmesine çalõşõlacaktõr. 

4. Milli kültürün ulusal ve uluslar arasõ boyutta araştõrõlmasõna, geliştirilmesine 

ve tanõtõlmasõna önem verilecektir. 

 

Görüldüğü gibi, kültürün geneline yönelik olduğu düşünülen bu yaklaşõmlar, 

tamamõyla �milli kültür� kavramõna odaklanmaktadõr. Bir önceki planda olduğu 

gibi bu planda da yaklaşõmlar daha çok ilkesel olma ve gerçekleştirilecek 

uygulamalarõn esasõnõ içerme özelliklerini taşõmaktadõr. 
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Planda Türk dili, mimari, müzecilik, kütüphanecilik, radyo ve televizyon, el 

sanatlarõ vb. alanlarõna ilişkin özel uygulamalara yer verilmiştir. Müziğe yönelik özel 

uygulamalar olarak şunlar belirlenmiştir: 

 

�583. Bugüne kadar ihmal edilmiş olan Türk musikisinin araştõrõlmasõ, 
geliştirilmesi ve tanõtõlmasõ V. Plan döneminde ana ilke olarak 
benimsenecektir. 
584. Öğretimin çeşitli kademelerinde verilen musiki eğitimi, Türk 
musikisinin gençlere tanõtõlmasõ ve sevdirilmesi amaçlarõ ile yeniden 
düzenlenecektir. Bölge potansiyelleri göz önüne alõnarak Türk musikisi 
eğitimi veren kuruluşlarõn yurt seviyesine yaygõnlaştõrõlmasõ hedef 
alõnacaktõr.� (DPT, 1984, s.148) 

 

Bu uygulamalar açõlarak özetlenecek olursa şu şekilde ifade edilebileceği 

düşünülmektedir: 

 

1. Türk musikisi (Türk Sanat Müziği) müzik konusunda ana çekim noktasõ 

olacaktõr. 

2. Mevcut müzik eğitiminde Türk musikisine önemli ölçüde yer verilecektir. 

3. Türk musikisi eğitimi veren kuruluşlar yurt çapõnda yaygõnlaştõrõlacaktõr. 

 

Görüldüğü üzere, beşinci planda müziğe yönelik özel uygulamalar tümüyle 

Türk musikisi üzerine kurulmuştur. Bu durumun tamamõyla �milli kültür� 

kavramõna odaklanan genel yaklaşõmlar ile koşutluk sergilediği düşünülmektedir. 

Beşinci planda, �Türk Musikisi� kavramõ çerçevesinde geleneksel müziklerin öne 

çõkarõlmasõndaki temel neden, bu planõn hazõrlanmasõnda görüş ve önerilerinden 

yararlanõlan Milli Kültür Özel İhtisas Komisyonu�nun hazõrladõğõ rapor olarak 

görülmektedir.  

 

 Beşinci beş yõllõk kalkõnma planõnõn kültür politikalarõ açõsõndan önemli bir 

özelliği, bu planõn hazõrlanma aşamasõnda ilk kez kültür ile ilgili bir �Özel İhtisas 

Komisyonu�nun oluşturulmuş olmasõdõr. Diğer planlarõn hazõrlanma aşamasõnda 

çeşitli alanlara ilişkin özel ihtisas komisyonlarõnõn çalõşmalarõndan sõklõkla 

yararlanõlmasõna rağmen kültür için böyle bir çalõşma göz ardõ edilmiştir.  
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 Bu plan döneminde ilk kez kültüre ilişkin kurulan ÖİK�in aldõğõ ilke ve 

tedbirlere yönelik kararlar, Aydõnlar Ocağõ�nõn 1973�te kamuoyuna sunduğu 

�Türkiye�nin Bugünkü Meseleleri� adlõ rapordaki görüşlere dayandõrõlmõştõr. 1961 

yõlõnda kurulan Aydõnlar Ocağõ, 1965 yõlõnda kapatõlmõş, ancak 1960�larõn sonunda 

yaşanmaya başlanan ideolojik hareketliliğin katkõsõyla 14 Mayõs 1970�te yeniden 

açõlmõştõr. Ocağõn kuruluşuna yol açan düşünsel yaklaşõm özetle, 1930�larõn 

sonundan itibaren tek parti yönetiminin kültür politikalarõna egemen olan ve kültür 

ile ilişkili her alanda batõ değerler dizisinin öne sürdüğü çözümleri içeren hümanist* 

akõma bir tepki olarak ortaya çõkan Türk-İslam Sentezine dayanmaktadõr. Bu sentez, 

Türk ve İslam kültürleri arasõndaki tarihsel çerçevede yaşanan karşõlõklõ ilişkinin var 

olma boyutundaki önemini ve bu ilişkiden ortaya çõkan yeni, özgün değerleri ve 

öğeleri öne çõkarmaktadõr. 1970�te tarihçi İbrahim Kafesoğlu önderliğinde yeniden 

kurulan Aydõnlar Ocağõ�nõn üyeleri arasõnda çoğunlukla bilim adamlarõ vardõr. Ocak, 

çok gerilimli siyasal ortama karşõn, olaylara ve sorunlara soğukkanlõlõkla bakmayõ ve 

uzun vadeli çözümler bulmayõ önüne hedef olarak koyar. Bu hedeften hareketle, 

seminerler, bilimsel toplantõlar, kongreler gibi çalõşmalar gerçekleştirir. Tüm bu 

çalõşmalarõn sonucunda, yalnõz kültür alanõnda değil tüm devlet ve toplum yaşamõnda 

geçerli olmasõ düşünülen bir program hazõrlanmõş ve kamuoyuna sunulmuştur. Ocak, 

kültüre ilişkin görüş ve önerilerini �milli kültür� kavramõ ekseninde 

biçimlendirmiştir. Ocak tarafõndan hazõrlanan söz konusu program, 12 Eylül sonrasõ 

dönemde uygulama olanağõ yakalamõştõr. Beşinci plan döneminin hazõrlõk 

aşamasõnda görüş ve önerilerinden yararlanõlmak için kurulan �Milli Kültür Özel 

İhtisas Komisyonu�nun ana ve diğer alt komisyonlarõnda görev alan üyelerin 

çoğunluğu, bu sentezin kuramsallaştõrõlmasõnda ve yaygõnlaştõrõlmasõnda önemli 

hizmetler vermiş, birçoğu bizzat ocak üyesi isimlerden oluşturulmuştur**. Buna koşut 

olarak, 1973 yõlõnda hazõrlanan ve siyasal gündeme sokulan söz konusu raporun 

                                                
* (İnsancõl bir yaklaşõmõ belirten hümanizm, Rönesans Avrupasõ'nda hem edebiyat hem düşünce 
alanõnda ortaya çõkan yenileşme hareketidir. Temeli Rönesans'ta Antikçağ metinlerinin incelenmesine 
dayanan ve XIII. yy.da, İtalya'da ortaya çõkan hümanizm, XVI. yy.a kadar gelişen bir yenileşmeyi 
belirtir. Hümanizm terimi, çeşitli anlamlar taşõr. Bu anlamlarõn tek ortak noktasõ, insanoğlu hakkõnda 
tam anlamõyla iyimser bir felsefeyi yüceltmesidir. Hümanizm düşüncesine göre insan her şeyin 
merkezindedir, en değerli varlõktõr. Ortaçağ'da adeta �aşağõlõk� olarak nitelendirilen insanõn kabuğunu 
kõrmasõ ve kendinin ne kadar değerli olduğunu fark etmesidir) (Meydanlarousse, c. 6, s.78) 
** (Bu isimlerden en önemlilerinden bazõlarõ, Erol Güngör, Ahmet Ercilasun, Muharrem Ergin, Ahmet 
Kabaklõ�dõr) (DPT, 1983, s.IX-X) 
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içeriği, bu komisyon çalõşmalarõ ile bir devlet politikasõ haline gelmiştir (Copeaux, 

2006, s.79�86).     

 

�Milli Kültür Özel İhtisas Komisyonu� çalõşmalarõnõ çeşitli sanatçõlar ve 

bilim adamlarõndan kurulu �Ana Komisyon�un başkanlõğõnda olmak üzere her biri 

farklõ kültür alanlarõna yönelik 13 alt komisyonla gerçekleştirmiştir. Müzikle ilgili 

çalõşmalarõ yürütmekle görevli alt komisyonun adõ �Türk Musikisi Komisyonu�dur. 

Bu komisyonda görevlendirilen isimler şunlardõr: 

 

Başkan 

Yalçõn Tura (İstanbul Türk Musikisi Devlet Konservatuarõ) 

Başkan Yardõmcõsõ 

Cinuçen Tanrõkorur 

Raportör 

M. Hilmi Gür (DPT) 

Üyeler 

Dr. Nevzad Atlõğ  

Ahmet Hatipoğlu (TRT) 

Dr. Alaatin Yavaşça 

Bekir Sõtkõ Sezgin 

Memduh Cumhur 

Mutlu Torun (İstanbul Türk Musikisi Devlet Konservatuarõ) 

Ersu Pekin (Mimar Sinan Üniversitesi) 
Yavuz Özüstün (İstanbul Radyosu) 

Günaydõn Kaynak (Trakya Üniversitesi) 

Dr. Nazmi Özalp 

 

 Bu isimlerden Dr. Alaatin Yavaşça, Ahmet Hatipoğlu ve Dr. Nazmi Özalp 

komisyon çalõşmalarõna katõlmamõşlardõr.  
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Türk Musikisi Komisyonu hazõrladõğõ rapor dört ana başlõktan oluşmaktadõr. 

Bunlar; �Durum�, �Yapõlacak çalõşmalar�, �Musiki eğitimi ile ilgili tedbirler� ve 

�Sonuç� bölümleridir. 

 

Türk musikisinin mevcut durumunun açõklanmaya çalõşõldõğõ �Durum� 

bölümünde, öncelikle yabancõ kültürlerin �milli kültür� üzerindeki etkisinden söz 

edilmektedir. Bu tesirler sonucunda yeni sentezlerin ortaya çõkmasõ doğal bir sonuç 

olarak nitelendirilmektedir. Ancak, bunda dikkat edilmesi gereken noktanõn, �milli 

özün zedelenmesinden ve hatta tamamõyla bir yana atõlarak başka bir kültürün 

hâkimiyeti altõnda yok olup gitmesinden de kaçõnõlmasõ� olduğu belirtilmektedir. 

Devamõnda Türk Musikisi açõsõndan da müspet bir sentezin yabancõ tesirlerin çok iyi 

sindirilmesiyle olabileceği savunulmaktadõr. Durum bölümünde dile getirilen diğer 

bir önemli unsur da, Türk musikisi kavramõnõn bütüncül bir biçimde tanõmlanmaya 

çalõşõlmasõdõr. Buna göre, Türk musikisi bugün Türk Sanat Musikisi ve Türk Halk 

Musikisi diye adlandõrõlan iki farklõ dalda icra edilmekte, bu farklõlaşmanõn altõnda 

mahalli tavõr ve yaklaşõm tarzõnõn olduğu belirtilmektedir. Bu farklõlaşmaya rağmen, 

özellikle ses sistemi bakõmõndan temelde tam bir birliğin ve bütünlüğün yer aldõğõ 

vurgulanmaktadõr. Bu iki farklõ dalõn Türk Musikisinin çeşitli yanlarõnõn 

belirmesinden oluştuğu, kendilerine has özelliklerinin korunmasõyla birlikte eğitim, 

icra gibi alanlarda bütünlüğünün korunarak değerlendirilmesi gerekliliğine 

değinilmektedir. Buna ek olarak, söz konusu bütünlüğün bir �Milli Musiki 

Politikasõ� çerçevesinde ele alõnmasõnõn ve değerlendirilmesinin bir zorunluluk 

olduğu bildirilmektedir (DPT, 1983, s.48�50). 

 

�Yapõlacak çalõşmalar� bölümünde milli musikinin korunmasõnõn, 

geliştirilmesinin, yaygõnlaştõrõlmasõnõn ve mevcut sorun ve eksiklerin giderilmesinin 

ancak sistemli ve etkili bir �kurumlaşma� ile olanaklõ hale gelebileceğinin üzerinde 

durulmaktadõr. Bu doğrultuda raporda, oluşturulmasõ veya geliştirilmesi gereken 

kurumlar olarak şu hususlar sõralanmaktadõr: 

 

Türk Musikisi Araştõrma Enstitüsü: Milli musikinin tespit edilmesi, korunmasõ, 

değerlendirilmesi ve geliştirilmesi alanõnda araştõrma ve inceleme çalõşmalarõnõ 
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lisansüstü eğitim çerçevesinde yürüten bir kurum olarak planlanmaktadõr. Bunun 

yanõnda, kurumun görevleri arasõnda arşiv ve yayõn hizmetleri de eklenmektedir. 

Telif Haklarõ: Bütün çağdaş medeniyetlerde bulunan telif haklarõ kurumunun ülkede 

yerleşmemiş olmasõndan kaynaklanan sorunlara dikkat çekilerek, �batõdaki 

benzerleri gibi, hem dernek, hem de sõnõrlõ ticari faaliyeti bir arada yürütebilecek bir 

hukuki statüde olmasõ�nõn gerekliliğine değinilmektedir. Bu alanda atõlacak adõmlar 

ile yalnõz hak sahiplerinin yararlarõnõn korunmasõnõn yanõnda devletin uğradõğõ büyük 

ölçüdeki vergi kaybõnõn da ortadan kaldõrõlabileceği belirtilmektedir. 

Milli Musiki Konseyi: Çağdaş ülkelerde var olan ve milli musiki ile ilgili sanat 

kuruluşlarõyla, bu alandaki temsilcilerin oluşturduğu resmi veya yarõ resmi konseyler 

aracõlõğõyla ulusal ve uluslar arasõ düzeyde �milli kültür�ün ve milli musikinin 

değerlendirilmesi, planlõ biçimde geliştirilmesi, yayõlmasõ ve tanõtõlmasõ bakõmõndan 

sağlanabilecek yararlara işaret edilmekte ve böyle bir kurumun bir an önce faaliyete 

geçmesi salõk verilmektedir (DPT, 1983, s.50�53). 

 

�Musiki eğitimi ile ilgili tedbirler� bölümünde yapõlan şu iki değerlendirme 

önemli olarak görülmektedir. Bunlardan ilki şöyledir: 

 

�...bu asrõn başlarõnda pek çok musiki üstadõmõz tarafõndan musikimizin 
esaslarõ ilmi bir şekilde ortaya konularak bir �yeniden doğuş� başlatõldõ. Bu 
müsbet başlangõca, atõlan adõmlara rağmen �Eğitim� meseleleri 
çözümlenmedi. 
Milli Eğitim�le Milli Musiki Eğitimi arasõnda sõkõ bir münasebet olmasõ 
gerekirken, yarõm yüzyõlõ aşkõn bir süreden beri böyle bir münasebet mevcut 
değildir.� (DPT, 1983, s.54) 
 

Yukarõda gösterilen değerlendirmede, öncelikle 20. yüzyõl başõnda Türk 

müziği hakkõnda yapõlan olumlu çalõşmalara atõf yapõlarak bir �yeniden doğuş� 

sürecinin başlatõldõğõndan söz edilmektedir. Devamõnda ise değerlendirmenin ana 

fikri olarak, bu başlangõç ile ülkedeki eğitim süreci arasõnda yarõm yüz yõlõ aşkõn bir 

süredir, diğer bir deyişle cumhuriyetin başõndan beri gerekli ilişkinin kurulamamasõ 

belirtilmektedir. Önemli olarak görülen diğer bir değerlendirme de şu şekildedir: 
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�Devlet katõnda, Türk Musikisi Eğitimi veren ilk ve tek ciddi müessese, Türk 
Musikisi Devlet Konservatuarõ, ancak 1976 yõlõnda faaliyete geçebilmiş ve 
günümüze kadar da çeşitli engellemelerle karşõlaşmõştõr. Bu kurumun 
mezunlarõna henüz öğretmenlik hakkõ sağlanamamõştõr. Hâlbuki yurdumuzda 
müzik öğretmeni açõğõ % 80�in üzerindedir.� (DPT, 1983, s.54) 

 

Yukarõdaki değerlendirme ile 1976 yõlõnda kurulan ve bu komisyonun 

toplandõğõ o günlere kadar ülkede devlet sorumluluğunda faaliyet gösteren Türk 

müziğine yönelik tek eğitim kuruluşu olan İstanbul Türk Musikisi Konservatuarõ�na 

ve bu kurumun karşõlaştõğõ engellemelere dikkat çekilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. 

Bununla birlikte, yapõlan değerlendirmede söz konusu engellemelerin başõnda 

mezunlarõna öğretmenlik hakkõ verilmemesi gösterilmektedir. Bu 

değerlendirmelerden sonra raporda eğitim konusunda bazõ tedbirlerin alõnmasõ teklif 

edilmektedir. Bu tedbirlerden ilgi çekici olanlarõ şunlardõr: 

 

�a) İlk ve orta dereceli okullarda, Milli Musiki Eğitimine mutlaka yer ve 
ağõrlõk verilmeli ve bu sistem içinde tatbikat yapõlmalõdõr. 
b) Bu okullarda okutulacak kitaplar, Milli Musiki esaslarõna göre yeniden 
hazõrlatõlmalõdõr. 
c) Eğitim ve öğretim kadrolarõnda Milli Musiki mevzuunda istihdam edilecek 
elemanlarõn te�mini için, başta Türk Musikisi Devlet Konservatuarõ olmak 
üzere, lisans ve lisans üstü eğitim veren yüksek okullarõn, mevcudlarõnõn 
geliştirilmesi, ek bölümlerle takviyesi veya yenilerinin açõlmasõ 
sağlanmalõdõr.� (DPT, 1983, s.55) 

 

 Bu tedbirlerden de anlaşõlacağõ üzere, beşinci plan döneminde ülkedeki 

mevcut müzik eğitimi sisteminde köklü bir değişim gerçekleştirilmesi özel ihtisas 

komisyonu tarafõndan beklenmektedir. Bu doğrultuda komisyon teklif ettiği 

tedbirlerle, öğretim programlarõ, materyal ve kadro alanõnda yapõlmasõ gerekenleri 

belirlemiş gözükmektedir. 

 

 Bu tedbirlerin açõklanmasõndan sonra raporda �Ek Tedbirler� başlõğõ altõnda 

kamu kesiminde çalõşan ses ve saz sanatçõlarõnõn özlük haklarõna, �Devlet 

Sanatçõlõğõ� kurumuna, arşiv ve dokümantasyon çalõşmalarõna, yurt dõşõnda milli 

musikinin tanõtõlmasõ faaliyetlerine ve dini musiki ve mehter musikisine yönelik 

tedbirler sunulmaktadõr. 
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Raporun �Sonuç� bölümünde �ele alõnacak musikinin, �Milli Kültüre 

hayatiyet veren unsurlarõ mutlaka ihtiva etmesi� gerekliliği üzerinde durulmaktadõr. 

Yine aynõ bölümde, raporun yazõldõğõ 12 Eylül döneminin öncesindeki koşullara 

atfen yapõlan  �Bugün her şeyden önce ihtiyaç duyduğumuz Milli Birliğin tesis ve 

muhafazasõnda, Milli Musikimiz tükenmez bir kaynak teşkil etmektedir�  ifadesi ile 

bir anlamda geleneksel Türk müziğine politik bir işlev yüklendiği düşünülmektedir. 

 

 Geleneksel müziklerin her türlü boyutta yaygõnlaştõrõlmasõnõ ve 

desteklenmesini öngören bu komisyon çalõşmalarõnõn, belli bir süre sonra 

gerçekleştirilmeye başlandõğõ görülmektedir. Bu komisyon kararlarõnõn mesleki 

müzik eğitimine etkisi, İstanbul�dan sonra 1984�te İzmir�de de bir Türk Musikisi 

Konservatuarõnõn açõlmasõ olarak gösterilebilir. Bununla birlikte, raporda da 

belirtildiği üzere, genel müzik eğitiminin geleneksel müzikler çerçevesinde yeniden 

ele alõnõp düzenlenmesi konusu 1986 yõlõnda hazõrlanan ve ağõrlõklõ olarak geleneksel 

sanat müziğine yer veren �Ortaokul ve Lise Müzik Dersi Öğretim Programõ� ile 

yaşama geçirilmiştir.  

 

Birçok ilkin yaşandõğõ bu plan döneminde, müziğe yönelik politikalarõn 

belirlenmesinde de bir ilk yaşanmõş, salt olarak müzik politikalarõnõn konuşulacağõ, 

tartõşõlacağõ ve sistemli bir biçimde yaşama geçirecek bir eylem planõnõn 

hazõrlanacağõ bir kongre düzenlenmiştir. Kültür ve Turizm Bakanõ Tõnaz Titiz�in 

girişimleri ile toplanan �Birinci Müzik Kongresi�nde yapõlan çalõşmalar sonunda 

Türk müzik kültürünün bütün olarak geliştirilmesine, desteklenmesine ve 

yaygõnlaştõrõlmasõna yönelik amaç ve ilkeler belirlenmiş, bu amaç ve ilkelere 

ulaşmada kullanõlacak araçlarda ayrõntõlõ bir biçimde tespit edilmiştir (KTB, 1988a, 

s.3�5).  

 

Yalnõz geleneksel müziklerin öne çõkarõldõğõ ÖİK�te alõnan kararlarõn aksine 

bu kongrede, Türk müzik kültürü içinde yer alan her tür müziğe ve bu müziğin 
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temsilcisi konumundaki insanlara yer verilmiştir*. Bununla birlikte, belirlenen amaç 

ve ilkelerin gerçekleştirilmesinde kullanõlacak araçlarda müzik, tüm boyutlarõ ile ele 

alõnmaya çalõşõlmõştõr. Müzik eğitimi açõsõndan bakõlacak olursa, genel, özengen ve 

mesleki boyutlarõna yönelik de belli başlõ tedbirlerin alõndõğõ görülmektedir.  

 

1988 yõlõnõn 14 ve 18 Haziran tarihleri arasõnda Ankara�da toplanan kongre, 

yaptõğõ çalõşmalar sonucunda �Türk Müziği Politikasõ� başlõklõ bir raporu hazõrlamõş 

ve kamuoyuna sunmuştur. Türk müzik kültürünün tüm alan ve boyutlarõyla yeniden 

yapõlandõrõlmasõnõ öngören bu raporun özsözünde dönemin Kültür Bakanõ Tõnaz 

Titiz, müziğe yönelik politikalarõn oluşturulmasõnda ve uygulanmasõnda göz önünde 

bulundurulmasõ gereken amaç ve ilkeleri şu şekilde açõklamaktadõr: 

 

�Politikanõn amaç ve ilkeleri emredici değil yol göstericidir. Kongre 
tebliğlerinden bu amaç ve ilkelere varõşta bir denge korunmaya çalõşõlmõştõr. 
Bu denge: Halkõn genellikle rağbet ettiği müzik çeşitleri ile çağdaş normlar 
arasõnda dengedir. 
Şu bir gerçektir ki demokrasilerde halkõn dinleyeceği müziği devlet 
belirlemez. Ancak devlet bir yandan da daha yüksek ifade gücüne sahip 
müzik çeşitlerinin gelişebilmesi için elindeki imkânlarõ �uygun ortam 
yaratma� amacõyla kullanmalõdõr.� (KTB, 1988a, s.1) 
 

Yukarõdaki sözlerden anlaşõldõğõ üzere, Titiz Türk müzik kültürünü bir bütün 

içinde ele almaktadõr. Diğer bir anlatõmla, Titiz�in Türk müzik kültürünü, özellikle 

katmanlarõ açõsõndan, bütüncül bir yaklaşõm içerisinde değerlendirmekte ve söz 

konusu politikalarõn bu yaklaşõm doğrultusunda oluşturulmasõnõn ve uygulanmasõnõn 

gerekliliği üzerinde durmaktadõr. Bununla birlikte, müziğe yönelik politikalarõn 

oluşturulma ve uygulanma sürecinde devletin, belirleyici bir konumdan çok, 

demokratik bir yaklaşõmla, yol gösterici bir konumda olmasõnõn gerekliliğini 

vurgulamaktadõr (Günay, 2006, s.40).  

                                                
* (Beşinci plan döneminde oluşturulan ÖİK�e ve �Birinci Milli Kültür Şurasõ� müzik komisyonuna 
göre daha liberal ve uzlaşmacõ nitelikleriyle öne çõkan �Birinci Müzik Kongresi�nde, o güne kadar 
mevcut müzik kültürü açõsõndan bir sorun ve hatta bir tehlike olarak görülen �arabesk� konusu da ele 
alõnmõştõr. Bu kongrede yapõlan değerlendirmelerde, �arabesk� müzikte sorun ve tehlike olarak görülen 
niteliklerinden arõndõrõlmõş yeni bir tarzõn oluşturulmasõna yönelik bazõ düşünceler ortaya atõlmõş ve 
bu alanda çalõşmalara başlanõlmõştõr. Yapõlan bu çalõşmalar, televizyon aracõlõğõyla kamuoyuna 
iletilmiştir. Bu çalõşmalarõn sonucunda ortaya konan ürünler, kamuoyunda �acõlõ-acõsõz arabesk� 
tanõmlamalarõna ve tartõşmalarõna yol açmõştõr) (Öz, 1994a, s.1) 
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Oluşturulacak ve uygulanacak politikalarõn temel alacağõ amaçlar, raporda 

ayrõntõlõ bir biçimde dile getirilmiştir. Bu amaçlar arasõndan en dikkat çekici 

olanlarõndan biri, müzik ve toplum arasõndaki ilişkiden yola çõkõlarak, müziğin 

eğitim boyutunun önemine ve işlevine değinildiği amaçtõr. Bu amaç, raporda şu 

şekilde ifade edilmektedir: 

 

�d. Müziğin bir yandan duygu ve düşünceleri ifade eden bir araç; bir yandan 
da küçük farklõlõklarõn farkõna varõlabilmesini, aynõ anda cereyan eden 
olaylarõn kavranabilmesini, bunlardan birisinin diğerinden soyutlanõp 
anlaşõlmasõna ve aynõ şekilde ifade edilebilmesine yarayan bir �eğitim aracõ� 
olduğu bilincinin geliştirilmesinin, daha yüksek nitelikli bir �Toplum Vasõf 
Dokusu�na erişmek için gerekliliği kabul edilmelidir� (KTB, 1988a, s.4) 
 

Bunun yanõnda, müzik alanõnda �Birinci Kültür Şurasõ� sõrasõnda yapõlan 

çalõşmalar ile başlayan, ÖİK�te alõnan kararlar sonrasõnda keskinleşen tür 

tartõşmalarõna uzlaşmacõ ve akõlcõ bir yaklaşõmla son vermek, raporda belirtilen 

amaçlardan birisi olarak ele alõnmõştõr. Bu amaç doğrultusunda da, müzik eğitimine 

ilişkin düşünsel alt yapõ, amaçlar, içerik ve yöntem gibi unsurlarõn niteliklerinin 

genel çerçevesinin ne şekilde olmasõ gerektiği, bir başka temel amaç olarak ifade 

edilmiştir. 

 

�f. Türk Müziğinin çok boyutlu yapõsõ içindeki çeşitler birbirinin alternatifi 
olmayõp birbirini tamamlayõp kültürel zenginlik yaratan çeşitlilik olduğu gibi 
Batõ müziği de (her çeşidi ile) Türk Müziğinin alternatifi değildir. 
Batõ müziğini oluşturan çeşitler için de evrensel ölçülere uygunluk söz 
konusudur. Böylece Türk ve Batõ Müzikleri, dünya ortak müzik kültürünün 
vazgeçilmez ve birbirine tercih yerine birlikte bir �müzik dünyasõ zenginliği� 
oluşturan büyük parçalarõdõr. 
g. Her seviyedeki müzik eğitimi, bütün içindeki çeşitlerden bir veya birkaçõnõ 
benimsetmeye değil, milli motifleri kaybetmeden evrensel normlarda bir 
çağdaş müziğe ulaşmayõ sağlayõcõ yolda olmalõdõr.� (KTB, 1988a, s.4-5) 
 

Bu amaçlarla, �Birinci Kültür Şurasõ� bünyesinde toplanan müzik 

komisyonunun ve ÖİK�in ortaya koyduğu çalõşmalara göre daha liberal bir görüntü 

çizen bu rapor, ayrõntõlõ bir biçimde müziğe ilişkin birçok alanla ve boyutla ilgili 

çeşitli tedbirler de sunmaktadõr. �Türk Müziği Politikasõ Araçlarõ� başlõğõ altõnda 

açõklanan bu tedbirlerin, on üç ayrõ alt başlõk halinde kümelendirildiği görülmektedir. 
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Her alt başlõkta üzerinde durulmasõ gereken konular sõrasõyla belirtilmiş, bu 

konularõn �tanõmõ�, �mevzuat dayanaklarõ� ve �mevcut durumu� hakkõnda bilgiler 

verildikten sonra, �yapõlacak işler� maddeler halinde yazõlmõştõr. Bu alt başlõklar 

sõrasõyla şunlardõr: 

 

1. Mali Teşvik Araçlarõ: Müziğin herhangi bir yönünü teşvik etmek için 

kullanõlabilecek hibe, sübvansiyon, vergi indirimi, kredi vb. araçlardan oluşmaktadõr. 

Bu başlõk altõnda dikkat çeken tedbirler; müzik kuruluşlarõna, yeni konser salonu ve 

opera binalarõ yapõmõna ilişkin bağõş ve yardõmlarda vergi indirimi uygulamasõna 

gidilerek özel sektörün ilgisini bu alana yönlendirmek gelmektedir. Bunun yanõnda, 

daha önce incelen kalkõnma planlarõnda da görüldüğü üzere, bestecilere eser siparişi, 

özel sektör ve kamu kuruluşlarõnõn müzik alanõnda ortak yapõm ve üretim 

çalõşmalarõna girmesi yönündeki tedbirler de dikkat çekici olarak nitelendirilmektedir 

(KTB, 1988b, s.6�18). 

2. Mevcut Kurumlarõn Reorganizasyonu: Müzikle ilgili kamu kuruluşlarõnõn 

yeniden yapõlandõrma çalõşmalarõ doğrultusunda etkinliklerinin ve verimliliklerinin 

arttõrõlmasõna yönelik araçlarõ kapsamaktadõr. Bu alt başlõk altõnda öncelikli olarak 

ele alõnan �Devlet Konservatuarlarõ�, genel düzeylerinde belirgin bir nitelik kaybõnõn 

yaşandõğõ biçiminde değerlendirilmiştir. Bununla birlikte, DOP�un faaliyetlerine 

yönelik olarak da ulusal nitelikte yeni eserlerin yazdõrõlmasõna, sahne dağarõnda bu 

nitelikteki eserlerin daha sõk sahnelenmesine, küçük ve değişimli gruplarõn 

dönüşümlü olarak Anadolu çapõnda etkinlikler düzenlemesine yönelik tedbirlerin de 

gündeme getirildiği görülmektedir. Orkestralar bakõmõndan da, sanatçõ statülerinin 

rekabete dayalõ bir gelişme ortamõnõ yaratacak bir biçimde yeniden düzenlenmesine 

yönelik tedbir, orkestralarõn ve üyelerinin içinde bulunduklarõ çalõşma ortamõnõn ve 

ortaya koyduklarõ ürünlerinin niteliksel açõdan ilk kez bir sorgulama ve çözüm 

içermesinden dolayõ önemli olarak değerlendirilmektedir. Ayrõca, TRT ve KTB 

bünyesindeki geleneksel müziklere yönelik topluluklar da değerlendirme kapsamõna 

alõnmõş, bu topluluklarla ilgili olarak daha çok eksik görülen yasal düzenlemelerin 

gerekliliği üzerinde durulmuştur. Son olarak, sivil ve özel sektör kuruluşlarõnda 

faaliyet gösteren özengen müzik topluluklarõnõn devlete bağlõ TRT, YÖK gibi ilgili 
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kurumlarca denetlenmesi ve çalõşma statülerinin belirlenmesi de bu alt başlõk içinde 

değerlendirilmiştir (KTB, 1988b, s.18�25). 

3. Yarõşma ve Ödüllendirme Araçlarõ: Müziğe, dinleyici, yorumcu ya da bir başka 

biçimde katõlan taraflarõ, belli bir amaç doğrultusunda güdülemek için 

düzenlenebilecek yarõşmalar ve hizmet ödüllerinden oluşmaktadõr. Bu bağlamda, 

Cumhurbaşkanlõğõ, TBMM, Başbakanlõk, Genelkurmay Başkanlõğõ gibi devletin üst 

kesimlerinin her birinin müzik alanõnda ayrõ bir ödül kurumu oluşturmasõ 

öngörülmüştür. Ayrõca, sivil kuruluşlar, özel sektör ve müzikle ilgili meslek birlikleri 

tarafõndan da belli ödüllerin konulmasõ da yapõlacak işler arasõnda sayõlmõştõr (KTB, 

1988b, s.27). 

4. Uluslar Arasõ İşbirliği Araçlarõ: Müzik alanõnda mevcut uluslar arasõ 

organizasyonlarla daha yakõn ilişkiler oluşturularak her alt başlõk altõnda sõralanan 

araçlar bakõmõndan katkõ sağlanmasõ öngörülmektedir. Bu alanda, özellikle 

oluşturulacak değişim programlarõ yoluyla Türk sanatçõ ve öğrencilerin yabancõ 

ülkelere giderek bilgi, beceri ve deneyimlerinin arttõrõlmasõ düşünülmektedir (KTB, 

1988b, s.28�29). 

5. Müzik Bilincinin Geliştirilmesi Araçlarõ: Toplumda kaliteli müzik anlayõşõnõn 

geliştirilerek; kendini ifade edebilme, toplumla uyum sağlayabilme ve ortak 

beğenilere sahip olabilme gibi değerleri kazanmayõ sağlayacak daha çok özengen 

müzik eğitimine yönelik araçlardõr. Bu araçlarõn işleve sokulmasõyla birlikte, 

�kalitesiz müzik� türlerinin etkisinin kaybolacağõ düşünülmektedir. Bu amaçla, 

amatörlere yönelik eğitim programlarõnõn halk eğitim merkezleri gibi yerel 

kuruluşlarda faaliyete sokulmasõ, koro, orkestra gibi müzik topluluklarõnõn 

oluşturulmasõ gibi tedbirlerin yaşama geçirilmesi öngörülmektedir (KTB, 1988b, 

s.29�43). 

6. Kurumsal Araçlar: Yeni kurumlar oluşturularak ülkede ileri ve zengin bir müzik 

yaşamõnõ hazõrlayacak öğelerin geliştirilmesini içeren araçlardan oluşmaktadõr. Bu 

doğrultuda öncelikle; Müzik Arşivi ve Müzesi, Konser Organizasyonu Bürosu, Plak 

Yapõmevi, Nota Basõmevi gibi kuruluşlarõ da kapsayan Türk Müzik Vakfõ�nõn 

kurulmasõnõn gerekli olarak düşünüldüğü anlaşõlmaktadõr. Bu alt başlõkta, mesleki 

müzik eğitimi açõsõndan önemli görülebilecek bir uygulamanõn da ele alõndõğõ 

görülmektedir. Buna göre, �eğitim fakültelerinin müzik eğitimi bölümlerine daha 
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ileri düzeyde öğrenci hazõrlamaya ve dolayõsõyla daha yüksek vasõflõ eleman 

yetişmesini sağlayarak, Türkiye genelinde müzik eğitimi düzeyini ilerletmeye 

yönelik� bir tedbir olarak �Müzik Meslek Liseleri�nin kurulmasõna karar verilmiştir. 

Bunun yanõnda, bölgesel anlamda hizmet verecek konservatuarlarõn, orkestralarõn, 

opera ve balelerin kurulmasõ da ele alõnan konularõn arasõnda bulunmaktadõr. Bu alt 

başlõkta son olarak, ülkede �müzik konusunda çok faklõ beğeni gruplarõnõn varlõğõ, 

taraflarõn uzlaşmaz tutumlarõ ve müzikle ilgili araştõrma alanlarõnõn yeterince 

doldurulmamõş olmasõ� gibi nedenlerden hareketle, müzik kongrelerinin 

kurumlaştõrõlmasõ bir gereklilik olarak ortaya konulmuş, bu yönde bir eylem planõnõn 

ve yasal düzenlenmenin hazõrlanmasõna ilişkin karar alõnmõştõr (KTB, 1988b, s.43�

46).   

7. Mevzuat Araçlarõ: Hedeflere ulaşmada güçlük yaratan mevzuatõn değiştirilmesi, 

müzikle ilgili mevzuata işlerlik kazandõrõlmasõ ve oluşturulmasõ öngörülen yeni 

araçlara yeni mevzuat dayanaklarõ hazõrlanmasõna yönelik araçlarõ kapsamaktadõr. Bu 

araçlarla, ilgili kurumlar arasõndaki eşgüdümün sağlanmasõ, farklõ konumlarda 

bulunan çeşitli tiplerdeki kurumlarõn müzik alanõndaki görevlerinin açõk bir biçimde 

tanõmlanmasõnõ, öngörülen amaçlara ulaşmada engel oluşturan yasal sorunlarõn 

ortadan kaldõrõlmasõ gibi unsurlarõn yerine getirilmesi düşünülmektedir. Bu kapsam 

içinde, KTB, TRT ve diğer bakanlõklarõn mevzuatlarõnda gerekli görülen 

değişikliklerin yapõlmasõ ele alõnmõştõr. Ayrõca, devlet çatõsõ altõnda hizmet veren 

orkestra, koro, opera ve bale kurumlarõnõn ilgili mevzuatlarõnõn da geliştirilmesi bir 

diğer hedef olarak gösterilmiştir. Bunlarõn yanõnda, müzikle ilgili vakõf, dernek gibi 

sivil kuruluşlarõn ve yerel yönetimlerin ilgili mevzuatlarõ da kapsam içinde 

değerlendirilmiştir. Gereksinim duyulan yeni mevzuat bakõmõndan ise üzerinde 

dikkatle durulmasõ gereken ve bu araştõrma konusu ile doğrudan ilgili olarak 

düşünülen noktanõn, beş yõllõk kalkõnma planlarõna ve yõllõk programlara �Türk 

Müziği Politikasõ�nõn amaç, ilke ve araçlarõnõn uygulamaya geçirilmesi hakkõnda 

tedbir ve hükümlerin konmasõnõn �yapõlacak işler� arasõnda gösterilmesi olduğu 

görülmektedir. Bir başka önemli noktanõn da, yine bu alt başlõğõn �yapõlacak işler� 

kõsmõnõn altõnda ele alõnan �sanatçõ kimliği�ni belirleyecek bir yönetmeliğin 

hazõrlanmasõna yönelik tedbirin olduğu düşünülmektedir. Bunlarla birlikte, yeni 

mevzuat kapsamõnda özengen müzik topluluklarõ, bu politikalar çerçevesinde ele 
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alõnan yarõşma araçlarõ gibi unsurlara yönelik yeni yasal düzenlemelerin hazõrlanmasõ 

ve uygulamaya geçirilmesi de üzerinde durulan noktalar arasõndadõr (KTB, 1988b, 

s.48�50).    

8. Sanatçõlarõn Desteklenmesi Araçlarõ: Müziğin çeşitli alanlarõndaki kişilerin 

sosyal ve ekonomik açõdan güçlendirilmesi için gerek görülen araçlarõ içermektedir. 

Bu bağlamda sanatçõlara sosyal güvence hakkõnõn, maddi ödül anlamõnda teşvik 

primlerinin, ulusal ve uluslar arasõ alanda gerçekleştirdikleri etkinliklere 

oluşturulacak sistematik bir yapõ içinde gerekli desteğin verilmesi ve özellikle 

yaratõcõ konumlarõndan dolayõ müziğin başlangõç noktasõ olarak görülen bestecilere, 

eğitim ve mali olanaklarõ geliştirici bir destek ortamõnõn hazõrlanmasõ öngörülen 

konularõn arasõnda belirtilmiştir (KTB, 1988b, s.52�55).  

9. Araştõrma-Geliştirme Araçlarõ: Türk müzik kültürünün içinde bulunan bütün 

türlerinde köken, yapõ ve içeriğe ilişkin niteliklerin araştõrõlarak dünya müzikleriyle 

ilişkisini belirlemeye, söz konusu türleri ve özellikle Türk çalgõlarõnõ geliştirmeye, 

müzik alanõnda daha iyi yorumlarõ, eserleri, eğitimi ve tanõtõmõ sağlayacak yöntem ve 

teknikleri oluşturmaya yönelik araçlarõ işaret etmektedir. Bu araçlar içinde, 

geleneksel müzik türlerine yönelik öncelikle derleme, kayõt altõna alma, arşivleme ve 

kuramsal çalõşmalar gibi tedbirler öngörülmüştür. Bütün türler açõsõndan ise yerli 

eserlerin yabancõ dillere, yabancõ eserlerin Türkçeye çevrilmesi ele alõnmõştõr. Bu 

başlõk altõnda ele alõnan araçlar arasõnda, araştõrmada buraya kadar incelenen tüm 

resmi belgelerde üzerinde durulmayan iki konunun bulunmasõ dikkat çekicidir. 

Bunlardan ilki, müzik kurumlarõnõn yurt çapõnda yaygõnlaştõrõlmasõnda göz önünde 

tutulacak öncelikleri belirleyecek bilimsel araştõrmalarõn yapõlma gerekliliğinden söz 

edilmesidir. Böylelikle, planlõ kalkõnma döneminin müzik politikalarõnõn özünü 

oluşturan �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin, belli bir düzen ve amaç içerisinde 

gerçekleştirilmesini sağlayacak bir araştõrma doğrultusunda yönlendirilmesi 

konusuna, devlet düzeyinde ilk kez değinildiği görülmektedir. İkinci konunun ise 

mevcut seslendirme kurumlarõ ile eğitim kurumlarõ arasõnda eşgüdüm sağlanarak 

müzik alanõnda gereksinim duyulan insan gücünün planlõ bir biçimde yetiştirilmesi 

ve bunun için gerekli araştõrmalarõn ve planlarõn hazõrlanmasõ olduğu 

düşünülmektedir. Bu konuyla birlikte, devlet düzeyinde ilk kez müzik alanõna ilişkin 

istihdam sorununa dikkat çekildiği görülmektedir (KTB, 1988b, s.57).  
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10. Destek Vasõtalarõ Geliştirme Araçlarõ: Müziğin üretim, tanõtõm, yayma, 

geliştirme, kurumsallaşma gibi çeşitli boyutlarõnda belirlenen amaç ve ilkeler 

doğrultusunda faaliyet gösteren kişi ve kuruluşlarõn mevcut olanaklarõnõ aşan 

girişimlerine en yararlõ sonucu verecek devlet desteğini sağlamaya yönelik 

araçlardan oluşmaktadõr. Bu amacõn gerçekleştirilmesinde özellikle kurulmasõ 

düşünülen �Türk Müzik Vakfõ�nõn olanak ve deneyimlerinden yararlanõlmak 

istendiği anlaşõlmaktadõr. Bunun yanõnda, yerel yönetimlerin, KİT�lerin, özel sektör 

kuruluşlarõnõn müzikle ilgili alt yapõ çalõşmalarõna katõlõmlarõnõ sağlayacak özendirici 

ve destekleyici tedbirlerin alõnmasõ da öngörülmektedir (KTB, 1988b, s.59�60).  

11. Tanõtma Araçlarõ: Türk müzik kültürünün içinde bulunan bütün türlerin uluslar 

arasõ düzlemde tanõtõlmasõ yoluyla, Türk ve Türkiye hakkõndaki görüşlerin olumlu bir 

yönde geliştirilmesi ve güçlendirilmesi konusunda çalõşmalarõn yapõlmasõnõ, bu 

çalõşmalarõ gerçekleştiren kişi ve kuruluşlarõn desteklenmesini öngören araçlardõr. Bu 

araçlarõn, ulusal ve ulusalar arasõ olmak üzere iki yönde kullanõlmasõ düşünülmüştür. 

Uluslar arasõ alanda; yurt dõşõnda konser, festival, yarõşma, seminer, konferans gibi 

etkinliklere katõlõm konusunda gerekli araştõrmalarõn yapõlmasõ, Türk müzik 

kültürünün içinde bulunan bütün türlerin tanõtõlmasõnõ sağlayacak kitap, plak gibi 

kaynaklarõn hazõrlanarak yurt dõşõ temsilciliklerimiz, TRT ve okullar yoluyla 

yaygõnlaştõrõlmasõ öngörülmüştür. Ulusal alanda ise, yurt çapõnda yine Türk müzik 

kültürünün içinde bulunan bütün türlerin tanõtõlmasõnõ sağlayacak kitap, plak gibi 

kaynaklarõn hazõrlanarak dağõtõlmasõ ve uluslar arasõ alandaki sanatçõ ve topluluklarõn 

gerçekleştirileceği katõlõmlarla hazõrlanacak konser, festival ve yarõşma gibi 

etkinliklerin düzenlenmesi yönündeki tedbirlerin uygulanmasõna karar verilmiştir. 

Her iki alanda da ele alõnan tedbirlerin düzgün ve verimli bir biçimde yürütülmesi 

için ilgili kurumlarõn üst düzey yöneticilerinin ve sanatçõlarõn belli bir eğitim 

programõndan geçirilmesi bir gereklilik olarak görülmüştür (KTB, 1988b, s.62�63). 

12. Eğitim Araçlarõ: Müziğe dinleyici, üretici, seslendirici, eğitici, etkinlik 

düzenleyici, yönetici ya da bir başka biçimde katõlan taraflarõ; iyi müziğin üretilip 

yayõlmasõ, halkõn olabildiğince büyük çoğunluğu tarafõndan benimsenmesi amacõ 

doğrultusunda okul öncesinden başlayarak yüksek öğrenim düzeyine kadar tüm 

alanlarda etkin olacak araçlarõ içermektedir. Bu alt başlõk özetle, müzik eğitim 

programlarõnõn belli amaç ve ilkeler doğrultusunda geliştirilmesini, değiştirilmesini 
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ve gerekirse yeniden düzenlenmesini öngörmektedir. Bu yaklaşõm doğrultusunda, 

ülkedeki mevcut eğitim kademelerine ilişkin müzik eğitim programlarõnõn her biri 

ayrõ bir madde altõnda ele alõnmõştõr. İlkokul ve okul öncesi müzik eğitim programlarõ 

hakkõnda yapõlan değerlendirmede, bu kademedeki müzik eğitiminin çoğunlukla sõnõf 

öğretmeninin beceri ve beğenisine bağlõ kaldõğõna değinilmiştir. Bu yönde yapõlmasõ 

gereken işlerin; 

 

• Müzik eğitimi bölümlerine sahip eğitim fakülteleri bünyesindeki 

anaokullarõnda uzman kişilerce pilot uygulamalarõn yapõlmasõ, 

• Müzik ağõrlõklõ �deneme ilkokullarõ�nõn kurulmasõ, 

• İlkokul öğretmenlerinin müziğe yönelik bilgi ve deneyimlerinin 

geliştirilmesi, 

• Okullarda bandolarõn oluşturulmasõ, 

• Nefesli ve vurmalõ çalgõlarõn ağõrlõkta olduğu bir eğitim programõnõn faaliyete 

geçirilmesiyle farklõ yetenek ve beceri düzeylerine sahip öğrencilerin müzik 

eğitimine etkin bir şekilde katõlõmlarõnõn sağlanmasõ olduğu belirtilmiştir. 

 

Ortaöğretim kademesindeki müzik eğitimine yönelik olarak da müzik 

eğitimcilerinden, eğitim ve gelişim uzmanlarõndan oluşan bir komisyon ile mevcut 

sorunlarõ giderici bir eylem planõnõn hazõrlanarak bu kademede bulunan okullar için 

yeni bir eğitim programõnõn oluşturulmasõna karar verildiği görülmektedir. �Yüksek 

müzik eğitim kurumlarõnõn programlarõ� başlõğõ altõnda ise ülkedeki mesleki müzik 

eğitimi kurumlarõ değerlendirilmektedir. Buna göre, mesleki müzik eğitim 

kurumlarõna yönelik ele alõnmasõ gereken konular şu şekilde açõklanmõştõr: 

 

• Konservatuarlarõn çağdaş niteliklerde eğitim yapabilmesi için gerekli 

koşullarõn araştõrmalar yoluyla belirlenmesi, gerekli görülmesi durumunda 

yüksek niteliklere sahip yerli ve yabancõ uzmanlarõn bu kurumlarda 

çalõşmasõnõn sağlanmasõ 

• Mesleki müzik eğitimi kurumlarõna öğrenci alõmlarõnda sistematik bir yapõnõn 

yaşama geçirilmesini sağlayacak koşullarõn belirlenmesi 
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• Eğitim fakültelerine bağlõ müzik eğitimi bölümlerinin öğrenim süresinin 

artõrõlmasõ ve öğreniminin tamamen yatõlõ sisteme dönüştürülerek öğrenciye 

zaman ve enerji kazandõrõlmasõ 

• Eğitim fakültelerine bağlõ müzik eğitimi bölümlerinde bando çalgõlarõnõn 

öğretilmesine ağõrlõk verilerek okul bandolarõnõn oluşturulmasõ 

• YÖK�e bağlõ mesleki müzik eğitimi kurumlarõnõn eğitim programlarõnõn belli 

amaçlar doğrultusunda yeniden düzenlenmesi 

 

Bunlarõn yanõnda, �halk eğitimi programlarõ� başlõğõyla yaygõn müzik eğitimi 

de kapsam içine alõnmõştõr. Bu yönde, üzerinde daha önceki maddelerde durulan 

�müzik bilincinin geliştirilmesi araçlarõndan� yararlanõlacağõ belirtilmektedir (KTB, 

1988b, s.65�68). 

13. Fiziksel Mekân Oluşturma Araçlarõ: Konser etkinliklerini sergilemede 

kullanõlan mevcut binalarõn elden geçirilmesi, yeniden düzenlenmesi ve yeni konser 

salonlarõnõn yapõlmasõnõ öngören araçlardan oluşmaktadõr. Ülke çapõndaki 

okullardaki konser ve spor salonlarõ, yerel yönetimlerin ellerinde bulunan çeşitli 

tipteki mekânlar gibi müzik etkinliklerinde kullanõlabilecek tüm bina ve donanõmõn 

belirlenmesini ve yeniden düzenlenmesini; stadyum, tarihi amfi tiyatrolar gibi 

oldukça geniş dinleyici kitlelerini barõndõrabilecek mekânlarõn gerekli donanõma ve 

ek tesislerle kavuşturulmasõ bu başlõk altõnda belirtilen amaçlara ulaşmada 

kullanõlacak araçlar olarak seçilmiştir. Bununla birlikte, mevcut konser ve opera 

salonlarõna çağdaş yöntem ve tekniklerden yararlanõlarak inşa edilmiş yenilerinin de 

eklenmesi bir diğer araç olarak belirlenmiştir (KTB, 1988b, s.70�73). 

 

 

3.5.5 Beşinci Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

 Beşinci plan döneminin kültür alanõndaki en önemli özelliğinin, müzik 

konusunun geçmiş dönemlerdeki gibi yalnõz kalkõnma planlarõnda ve yõllõk 

programlarda değil, devlet otoritesi tarafõndan hazõrlanan farklõ tipteki çeşitli 

ortamlarda ele alõnmasõ olduğu düşünülmektedir. Bu ortamlarda yapõlan 
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değerlendirmelerin, uygulanmasõ düşünülen tedbirlerin ve alõnan kararlarõn, buraya 

kadar ortaya konmaya çalõşõlan araştõrma sonuçlarõna oranla içerikleri bakõmõndan 

tarihsel düzlem çerçevesinde ayrõ bir öneme sahip olduğu söylenebilir.  

 

 Öncelikle, bu döneme atfedilen bu önemde, mevcut siyasal koşullarõnõn 

yadsõnmaz derecede bir etkisinin olduğu düşünülebilir. İlk kez bu plan döneminin 

tamamõnda, aynõ partinin tek parti iktidarõ olarak görev aldõğõ görülmektedir. 

Böylelikle, planlõ kalkõnma dönemi içerisinde ilk kez bir kalkõnma planõn hazõrlama 

ve uygulama aşamasõ, kesintisiz olarak aynõ partinin hükümetleri tarafõndan 

yürütülmüştür. Bu durumun, gevşek koalisyon hükümetlerinden kaynaklanan siyasal 

istikrarsõzlõk nedeniyle devlet otoritesinin giderek azaldõğõ, ideolojik kutuplaşmalarõn 

yol açtõğõ iç savaş ortamõnda toplumsal huzurun ve barõşõn hiçe sayõldõğõ, baş 

gösteren ekonomik bunalõmla yaşam koşullarõnõn günden güne ağõrlaştõğõ önceki plan 

dönemlerinin aksine, tüm bu sorunlarõn etkisini kaybettiği bu plan döneminde her 

alana ilişkin politikalarõn tutarlõ ve sağlõklõ bir biçimde uygulanma olanağõnõn 

doğduğu dile getirilebilir.  

 

 Dönemin kültüre ve müziğe bakõş açõsõnõ belirlemek amacõyla ilk olarak 

beşinci beş yõllõk kalkõnma planõ ele alõnacak olursa, bu planõn içerdiği kültür 

politikalarõnõn �milli kültür� kavramõna dayandõğõ görülebilir. Biçim açõsõndan 

incelenecek olursa, dördüncü planla başlayan, kültüre yönelik dile getirilen 

yaklaşõmlarõn ilkesel olma ve gerçekleştirilecek uygulamalarõn esasõnõ içerme 

özelliklerinin, bu planda da devam ettiği söylenebilir. Beşinci beş yõllõk kalkõnma 

planõnõ kültür politikalarõ açõsõndan geçmiş planlardan ayõran en önemli özelliği 

olarak da, bu planõn hazõrlanma aşamasõnda ilk kez kültür ile ilgili bir �Özel İhtisas 

Komisyonu�nun oluşturulmuş olmasõ gösterilebilir.  

 

 Plana kapsadõğõ müziğe yönelik uygulamalar açõsõndan bakõlacak olursa, 

beşinci planõn ülkenin müzik kültürünü ve eğitimini köklü bir değişim sürecinden 

geçirmeye ilişkin tedbirleri kapsadõğõ düşünülmektedir. Beşinci plan, öngördüğü 

�milli kültür� odaklõ genel yaklaşõmlara koşut olarak müziğe yönelik uygulamalarda 

geleneksel Türk müziğinin geliştirilmesine ve yaygõnlaştõrõlmasõna öncelik 
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vermektedir. Bunun başlõca delili, planõn hazõrlanma aşamasõnda kurulan �Milli 

Kültür Özel İhtisas Komisyonu� bünyesinde müzikle ilgili çalõşmalarõ yürütmekle 

görevli yalnõz �Türk Musikisi� komisyonunun bulunmasõ gösterilebilir. Bu 

komisyonun hazõrladõğõ raporda Türk musikisinin tanõmõ yapõlõrken, bugün Türk 

musikisinin, Türk sanat musikisi ve Türk halk musikisi diye adlandõrõlan iki farklõ 

dalda icra edildiği, bu farklõlaşmanõn altõnda ise mahalli tavõr ve yaklaşõm tarzõnõn 

olduğu belirtilmektedir. Bu farklõlaşmaya rağmen, özellikle ses sistemi bakõmõndan 

temelde tam bir birliğin ve bütünlüğün yer aldõğõ vurgulanmaktadõr. Bu iki farklõ 

dalõn Türk Musikisinin çeşitli yanlarõnõn belirmesinden oluştuğu, kendilerine has 

özelliklerinin korunmasõyla birlikte eğitim, icra gibi alanlarda bütünlüğünün 

korunarak değerlendirilmesi gerekliliğine değinilmektedir. Bu tanõmõn, önceki 

dönemlerin incelenmesinde ortaya konan �devletçi/seçkinci�, �gelenekçi/liberal� 

müzik politikalarõnõn ayrõşmasõ bakõmõndan anlamlõ ve önemli olduğu 

düşünülmektedir. Bu plan döneminde hükümetin başõnda olan ANAP�õn, genel 

anlamda �gelenekçi/liberal� bir çizgide siyaset yaptõğõ görülmektedir. Tarihsel açõdan 

bakõlacak olursa ANAP�õn tek parti iktidarõ döneminin, 1960�larõn sonu 1970�lerin 

başõyla siyasal ve düşünsel altyapõsõnõ oluşturmaya başlayan �gelenekçi/liberal� 

kültür politikasõnõn köklü açõlõm ve atõlõmlarda bulunacağõ en uygun zaman olduğu 

söylenebilir. Buna ek olarak, tanõmda belirtilen söz konusu bütünlüğün bir �milli 

musiki politikasõ� çerçevesinde ele alõnmasõnõn ve değerlendirilmesinin bir 

zorunluluk olduğu bildirilmektedir. Bunlarõn yanõnda, milli musikinin korunmasõnõn, 

geliştirilmesinin, yaygõnlaştõrõlmasõnõn ve mevcut sorun ve eksiklerin giderilmesinin 

ancak sistemli ve etkili bir �kurumlaşma� ile olanaklõ hale gelebileceğinin üzerinde 

durulmaktadõr. Bu doğrultuda, Türk Müziği Araştõrma Enstitüsü ve Milli Musiki 

Konseyi gibi eğitim, araştõrma ve yönlendirme alanlarõnda faaliyet gösterecek 

kuruluşlarõn oluşturulmasõ teklif edilirken, telif haklarõ konusunda da etkin kurumsal 

düzenlemelere gidilmesinin gerekliliğine dikkat çekilmektedir. 

 

 Müzik eğitimi konusunda geleneksel müzikler lehine köklü değişim tedbirleri 

öneren rapor, bu konuda Cumhuriyetin kuruluşundan bugüne kadar Türk müziği ile 

ülkedeki eğitim süreci arasõnda gerekli ilişkinin yeterli derecede kurulamadõğõnõ 

referans göstermektedir. Buradan hareketle, raporda özellikle örgün eğitime yönelik 
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öğretim programlarõnõn, ders kitaplarõnõn ve öğretmen kadrosunun yenilenmesi 

gerekliliği belirtilmektedir. Raporun sonuç kõsmõnda, Türk musikisinin üzerinde 

neden durulmasõ gerektiğine ilişkin olarak �milli kültür�e ait unsurlarõ içermesi 

gösterilmektedir. Bu savõn ileri sürülmesinin ardõndan, raporun yazõldõğõ 12 Eylül 

döneminin öncesindeki koşullara atfen �Bugün herşeyden önce ihtiyaç duyduğumuz 

Milli Birliğin tesis ve muhafazasõnda, Milli Musikimiz tükenmez bir kaynak teşkil 

etmektedir�  ifadesi ile bir anlamda geleneksel Türk müziğine politik bir işlev 

yüklendiği düşünülmektedir. Amaçlanan hususlar bakõmõndan oldukça ayrõntõlõ 

sayõlabilecek rapordaki öngörülen tedbirlere, beşinci planõn kendisinde aynõ şekilde 

yer verilmediği gözlenmektedir. 

 

 1970�lerden itibaren �gelenekçi/liberal� kültür politikasõnõn temellendirildiği 

Türk-İslam Sentezinin temsilcisi ve sözcüsü olarak nitelendirilebilecek Aydõnlar 

Ocağõ�nõn 1973 yõlõnda hazõrladõğõ �Türkiye�nin Bugünkü Meseleleri� adlõ rapordan 

yola çõkõlarak hazõrlanan ÖİK raporunun, içerik olarak beşinci plana yansõtõldõğõ 

görülmektedir. Önceki planlarda her iki tarafõn kültür anlayõşõnõn bir şekilde yer 

aldõğõ gözlenirken bu raporla birlikte, salt olarak �gelenekçi/liberal� kültür 

politikasõna ağõrlõk verildiği gözlenmektedir. Buna koşut olarak da, müzik alanõnda 

�gelenekçi/liberal� anlayõşa uygun uygulamalara yer verildiği anlaşõlmaktadõr. 

Yalnõz müzik açõsõndan olaya bakõlacak olursa, �devletçi/seçkinci� ve 

�gelenekçi/liberal� müzik politikalarõnõn taraflarõnõn �Milli Kültür Şurasõ� 

çalõşmalarõnda ilk kez karşõ karşõya gelen ve düşünsel düzlemde birbirleriyle çatõştõğõ 

görülmüştür. Mevcut siyasal koşullar, yönetimdeki iktidarõn nitelikleri gibi 

unsurlarõn etkisiyle ÖİK�in müziğe yönelik çalõşmalarõna ise yalnõz 

�gelenekçi/liberal� müzik politikasõna yakõn isimlerin katõldõğõ görülmektedir. Buna 

bağlõ olarak da, bu komisyonun çalõşmalarõnda yalnõz geleneksel müziklere yönelik 

değerlendirmelerin ve destekleyici, geliştirici ve yaygõnlaştõrõcõ nitelikteki tedbirlerin 

alõndõğõ gözlenmektedir. Söz konusu değerlendirmeler ve tedbirler tarihsel çerçeve 

içerisinde analiz edilecek olursa, tek parti döneminde mevcut değişim ve yenilenme 

çalõşmalarõnõn müzik alanõna bir yansõmasõ olarak başlatõlan, nitelik bakõmõndan 

ulusal yöntem bakõmõndan çağdaş bir içeriğe sahip yeni bir müzik anlayõşõnõn 

oluşturulmasõnõ öngören ve amaçlarõ doğrultusunda geleneksel müzikleri devlet 
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desteğinin sõnõrlarõ dõşõnda bõrakan Türk Müzik İnkõlâbõ�nõn bir anlamda eleştirisi ve 

bir karşõ çözümü olarak değerlendirilebilir. Burada alõnan kararlarõn uygulamaya 

geçirilmesinde de belli bir oranda başarõlõ olduğu dile getirilebilir. Buna kanõt olarak 

da, bu dönemde -komisyon raporunda da belirtilen- devlete bağlõ olarak kurulan 

geleneksel müzik topluluklarõ ve ortaöğretim müzik eğitimi programlarõnda ağõrlõklõ 

olarak geleneksel sanat müziğine yer verilmesi gösterilebilir.  

 

 Bu dönemin öne çõkan bir başka önemli özelliğinin de, müziğe yönelik 

politikalarõn daha kapsamlõ bir biçimde ele alõndõğõ �Birinci Müzik Kongresi�nde 

yapõlan çalõşmalar sonucunda ortaya çõkan �Türk Müziği Politikasõ� adlõ eylem 

planõnõn olduğu görülmektedir. Bu eylem planõ ile ilk kez olmak üzere, müzik 

politikalarõnõn planlõ kalkõnma dönemi içinde devlet tarafõndan ayrõ bir araştõrma ve 

çalõşma konusu olarak ele alõnmõş olduğu düşünülmektedir. Hatta planlõ kalkõnma 

dönemi içinde ilk kez bir sanat dalõ hakkõnda geniş katõlõmlõ ve kapsamlõ bir 

çalõşmanõn gerçekleştirildiği söylenebilir. Buradan hareketle, daha önceki bölümlerde 

de belirtildiği üzere, devlet düzleminde tüm sanat dallarõ arasõnda müziğin ayrõcalõklõ 

ve önemli bir yere sahip olduğu ileri sürülebilir.  

 

 �Gelenekçi/liberal� kültür ve müzik politikasõnõn salt olarak hâkim kõlõndõğõ, 

temellendirildiği, üçüncü ve dördüncü döneme oranla kurumsallaşmasõnõn hõz 

kazanarak kökleştiği bu dönemde, TMP�nin ortaya koyduğu amaç, ilkeler ve araçlar 

bakõmõndan farklõ bir nitelikle öne çõktõğõ görülmektedir. �Gelenekçi/liberal� müzik 

politikasõnõ devlet düzleminde baskõn hale getiren ÖİK ve beşinci plana karşõn, 

TMP�nin daha bütüncül bir yaklaşõma sahip olduğu düşünülmektedir. �Birinci Milli 

Kültür Şurasõ� ile başlayan �devletçi/seçkinci� ve �gelenekçi/liberal� müzik 

politikalarõ arasõndaki çatõşmaya, TMP ile bir anlamda uzlaştõrõcõ bir yaklaşõmla son 

verilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. Müzik alanõnda söz konusu taraflar arasõnda 

gelişen kutuplaşmanõn, kaliteli müzik-kalitesiz müzik eksenine oturtulmaya 

çalõşõldõğõ görülmektedir. Böylelikle, devletin müzik alanõndaki odak noktasõnõn da 

bu eksene oturtularak değiştirilmeye çalõşõldõğõ dile getirilebilir.  Bu yaklaşõmõn bir 

anlamda, siyasal, sosyal ve ekonomik etkenlerden dolayõ değişime uğrayan sosyal 

yapõnõn müzik alanõna yansõmalarõna karşõ bir tavõr ve müdahale olarak 
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değerlendirilebilir. Bununla birlikte, devletin müziğe yönelik desteğine TMP ile 

sistematiklik, süreklilik ve işlevsellik kazandõrõlmaya çalõşõldõğõ da söylenebilir. 

İçerik bakõmõndan TMP�nin, neredeyse buraya kadar incelenen tüm müziğe yönelik 

politikalarõn ve uygulamalarõn toplamõ olmasõ, bu toplamõn belli bir analitik sistem 

içinde değerlendirilip nasõl bir yöntemle yaşama geçirileceğinin belirlenmesi bu 

görüşü destekleyen birer kanõt olarak sunulabilir. Siyasal kutuplaşmadan uzak bir 

desteğin müziğe sağlanmasõ için, �vakõf� statüsünde yeni bir örgütlenmeye gidilmek 

istendiği görülmektedir. Bunda, 1970�lerin ilk yarõsõndan itibaren ülkede gelişen 

sanata yönelik vakõf çalõşmalarõnõn olumlu sonuçlar getirmesinin ve bu yönde 

kazanõlan deneyim birikiminin etkili olduğu düşünülebilir. Ayrõca, vakõf yoluyla 

belirlenen müzik politikalarõnõn yukarõda da açõklanmaya çalõşõlan süreklilik ve 

işlevsellik ilkeleri doğrultusunda uygulanmasõnõn da öngörüldüğü söylenebilir. 

Bunlarõn yanõnda, �müzik kongresi� oluşumunun kurumlaştõrõlarak müziğe yönelik 

politika ve uygulamalarõn sürekli bir biçimde güncellenmesinin düşünüldüğü de dile 

getirilebilir.  

 

 ÖİK�e oranla Türk müzik kültürü içinde yer alan tüm türlerin temsilcilerinin 

katõlõmõnõn sağlanmasõ ve sorunlarõnõn değerlendirilerek ilgili tedbirlere yer verilmesi 

açõsõndan daha liberal ve kapsamlõ bir görüntü çizen TMP çalõşmasõnõn, ana çõkõş 

noktalarõndan birinin de kalitesiz müzik çerçevesinde ele alõnan arabesk konusunun 

olduğu görülmektedir. TMP�nin hazõrlanma sürecini oluşturan �Birinci Müzik 

Kongresi�nde, arabeski kalitesiz müzik kavramõ içine sokan niteliklerinden 

arõndõrõlarak yeni bir tarz içinde sunulmasõ konusu, birçok tartõşmaya yol açmakla 

birlikte, devletin müziğe yönelik bakõş açõsõnda ve davranõş biçiminde toplumun 

sosyal ve kültürel yapõsõ bakõmõndan sorunlu olarak algõladõğõ türlere karşõ doğrudan 

müdahale tavrõ içinde bir başka boyut olarak değerlendirilmektedir. Bu boyutun bir 

uzantõsõ olarak da, sanatçõ kimliği gibi göreceli bir kavramõn düzenlenecek bir yasal 

düzenleme ile belirlenmeye çalõşõldõğõ görülmektedir. Her ne kadar böyle bir 

yönetmelik yürürlüğe konulamasa da, devletin müzik alanõnda kimlerin sanatçõ 

niteliğinde olduğunu yönetmelik esaslarõ çerçevesinde belirleme girişiminin, liberal 

ve uzlaşmacõ nitelikteki diğer kararlarla çeliştiği düşünülmektedir. Ayrõca, bu 

yaklaşõmõn kaliteli-kalitesiz müzik ikileminin sanatçõ düzlemindeki ele alõnõş biçimi 
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olduğu da söylenebilir. Diğer bir deyişle, bu yaklaşõm doğrultusunda sanatçõ 

kavramõnõn yeniden tanõmlanmaya çalõşõldõğõ dile getirilebilir.  

 

 TMP ile planlõ kalkõnma döneminin kültür ve müzik politikalarõnõn başlõca 

amaçlarõndan biri olan �yaygõnlaştõrma�nõn, nicelikten önce nitelik açõsõndan ele 

alõndõğõ görülmektedir. �Yaygõnlaştõrma� kapsamõnda kurulmasõ sürekli gündemde 

olan bölge konservatuarlarõnõn ve operalarõnõn nerelerde ve nasõl kurulacağõnõn bir 

araştõrma yoluyla belirlenmesi düşüncesinin gerçekçi ve akõlcõ bir yaklaşõm olduğu 

düşünülmektedir. Bu yaklaşõmla söz konusu düşüncenin, buraya kadar incelenen 

politika ve uygulamalar arasõnda öne çõktõğõ da söylenebilir.  

 

 Bunun yanõnda, mevcut konservatuarlarõn, opera ve bale kurumlarõnõn nitelik 

açõsõndan değerlendirilerek günün gereklerine yanõt veremediğine yönelik tespitlerde 

bulunulmasõ da dikkat çeken bir başka unsur olarak görülmektedir. Üzerinde ilk kez 

dördüncü plan metninde yapõlan değerlendirmelerde durulan bu konunun TMP�de 

yer almasõ, bir başka önemli noktaya da dikkat çekmektedir. Planlõ kalkõnma 

döneminde o güne kadar ele alõnan politika uygulamalarõn bir toplamõ olduğu 

düşünülen TMP�de, belirlenen amaç, ilke ve araçlar doğrultusunda DPT�nin 

planlarõnda ve yõllõk programlarõnda hüküm ve tedbirlere yer verilmesinin gerekliliği 

üzerinde durulmuştur. Bu gerekliliğin, müziğe yönelik devletin ele aldõğõ politikalar 

ve uygulamalar açõsõndan DPT belgelerinin önemini vurguladõğõ ve böylelikle bu 

araştõrmanõn ve ulaşacağõ sonuçlarõnõn da işlevsel olacağõ varsayõmõnõ desteklediği 

düşünülmektedir. Ayrõca, bu gereklilikle devletin müzik alanõnda topyekûn ve siyasal 

anlayõş farklõlõklarõndan uzak bir yaklaşõmla destek faaliyetlerinde bulunmasõnõn 

sağlanmaya çalõşõldõğõ da öne sürülebilir.    

       

 Kurumsallaşmaya yönelik tedbirler bakõmõndan TMP�nin önceki dönemlerde 

kalkõnma planlarõnda ve yõllõk programlarõnda sõklõkla dile getirilen bölge 

konservatuarlarõnõn ve orkestralarõnõn üzerinde durduğu görülmektedir. Bununla 

birlikte, �Birinci Milli Kültür Şurasõ� müzik komisyonunda ilk kez kurulmasõ teklif 

edilen Konser Organizasyon Bürosu gibi oluşumlarõnda ele alõndõğõ dikkat 

çekmektedir. İlk kez Sun ve Katoğlu�nun 1974 yõlõnda hazõrladõğõ �Türkiye�nin 
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Kültür ve Sanat Sorunlarõ� adlõ raporda dile getirilen devlete bağlõ bir Plak Yapõmevi 

ve Nota Basõmevi gibi altyapõ ve arşiv çalõşmalarõna yönelik kurumlara da, TMP 

içinde yer verildiği görülmektedir. Farklõ zamanlarda, niteliklerde ve koşullarda 

yapõlan çalõşmalarda ortaya atõlan kurumsallaşmaya yönelik bu önerilere TMP�de yer 

verilmesinin, TMP�nin kapsamõ ve bakõş açõsõ bakõmõndan bütünleyici olduğuna 

ilişkin yukarõda yapõlan saptamayõ destekler nitelikte olduğu düşünülmektedir.  

 

 Müzik eğitimi açõsõndan bir değerlendirme yapõlacak olursa, TMP ile birlikte 

müzik politikalarõ içerisinde eğitim konusunun ilk kez kapsamlõ bir şekilde ele 

alõndõğõ söylenebilir. Müzik eğitiminin üç boyutuna, genel, özengen ve mesleki 

müzik eğitimine farklõ adlar ve başlõklar altõnda da olsa değinildiği, her üç boyuta 

ilişkin de geliştirici, düzenleyici ve yaygõnlaştõrõcõ nitelikte tedbirlerin alõndõğõ 

görülmektedir. Buna karşõn, en dikkat çekici tedbirlerin mesleki müzik eğitimine 

yönelik alõndõğõ düşünülmektedir. Müzik alanõnda meslek eğitimi veren ortaöğretim 

kurumlarõnõn açõlmasõna yönelik tedbir, konservatuar sistemi dõşõnda ilk kez bu 

kademede yeni bir seçeneğin oluşmasõnõ öngörmektedir. Bir yõl gibi kõsa bir süre 

sonra yaşama geçirilen bu tedbir ile eğitim fakültelerine bağlõ �müzik eğitimi 

bölümleri�nin öğrenci niteliğinin de, TMP�de öngörüldüğü üzere, geliştirilmeye 

çalõşõldõğõ anlaşõlmaktadõr. Bu tedbirle birlikte, müzik politikalarõ içinde konservatuar 

çerçevesinde ele alõnan mesleki müzik eğitimi boyutuna, ilk kez �müzik eğitimi 

bölümleri�nin de eklendiği görülmektedir. Bu tedbirin yanõnda �Müzik eğitimi 

bölümleri�nin öğretim programlarõna yönelik değerlendirilmelerin yapõldõğõ ve 

bunlarõn õşõğõnda bu programlara yeni eklemeler içeren düzenlemelerin de getirildiği 

gözlenmektedir. Her ne kadar söz konusu değerlendirmelerin ve düzenlemelerin 

içeriklerinin tartõşõlabilir olduğu varsayõlsa da, müziğe yönelik politikalarda ve 

uygulamalarda bu konunun kapsamlõ olarak nitelendirilebilecek bir yaklaşõmla ele 

alõnmasõ önemli ve anlamlõ bir gelişme olarak değerlendirilmektedir.  

 

 Genel müzik eğitimine, ilgili öğretim programlarõnõn çağdaş bir yöntemle 

geliştirilmesi ve hazõrlanmasõ biçiminde ele yer verildiği TMP�de, özengen müzik 

eğitiminin de daha çok halka yönelik yerel yönetim, sivil kuruluşlar ve özel sektör 

tarafõndan kurulan ve desteklenen amatör topluluklarõn yaygõnlaştõrõlmasõ 



 297

kapsamõnda ele alõndõğõ görülmektedir. Türk müzik kültürü içinde yer alan başlõca 

türlere yönelik bu topluluklar yoluyla kalitesiz müziğin toplum içindeki etkisinin 

kõrõlmaya çalõşõldõğõ anlaşõlmaktadõr. Her üç boyutunda da farklõ amaçlar 

doğrultusunda çeşitli tedbirlerin alõndõğõ müzik eğitiminin, TMP ile ilk kez devletin 

ilgi alanõ içine girdiği ve müzik politikalarõ içerisinde kendisine bir yer bularak belli 

bir plan çizgisi içinde geliştirilmesinin ve düzenlenmesinin ele alõndõğõ 

görülmektedir.  

 

 

3.6 Altõncõ Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1985�1989) 

 

 Altõncõ Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ 06.07.1989 tarihinde 2021 mükerrer sayõlõ 

Resmi Gazetede Başbakan Turgut Özal�õn imzasõyla yayõnlanmõştõr. Her ne kadar 

1990�1994 yõllarõ arasõnõ kapsayacak şekilde hazõrlanmõşsa da, 1995 yõlõ da 

uygulama dönemi içine alõnmõştõr. Altõncõ plan, II. Özal Hükümeti döneminde 

hazõrlanmõştõr. Beşinci planla birlikte bu plan, ANAP hükümetlerinin hazõrlama 

olanağõ yakaladõğõ ikinci kalkõnma planõdõr. Uygulama aşamasõnõn başlangõcõ ise, 

Özal�õn Cumhurbaşkanõ olmasõyla birlikte yine ANAP�õn içinden çõkan Akbulut 

Hükümeti ile olmuştur (Tokgöz, 2004, s.349). 

 

 Altõncõ Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ, şu hükümetler tarafõndan uygulamaya 

konulmuştur: 

 

• Akbulut Hükümeti (09.11.1989�23.06.1991) 

• I. Yõlmaz Hükümeti (23.06.1991�20.11.1991) 

• VII. Demirel Hükümeti (21.11.1991�25.06.1993) 

• I. Çiller Hükümeti (25.06.1993�05.10.1995) 

• II. Çiller Hükümeti (05.10.1995�30.10.1995) 

• III. Çiller Hükümeti (30.10.1995�06.03.1996) 
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3.6.1 Altõncõ Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 Özal�õn Ekim 1989�da cumhurbaşkanõ olmasõyla birlikte siyasal düzlemde 

yeni gelişmeler yaşanmõştõr. Yeni hükümeti kurma görevini ANAP milletvekili 

Yõldõrõm Akbulut�a veren Özal, bu hareketiyle kendisinden sonra partinin başõna 

kimin geçeceği sorusunun yanõtõnõ da vermiş bulunmaktadõr. Akbulut�un henüz 

ANAP Genel Başkanlõğõ�na seçilmeden bu göreve atanmasõ hem parti içinde, hem de 

kamuoyunda tepkilerle karşõlanmõştõr. Her ne kadar Akbulut bu göreve atanmasõndan 

bir hafta sonra yapõlan kongrede ANAP Genel Başkanlõğõ�na seçilse de, bu tepkiler 

dile getirilmeye devam etmiştir. Bu tepkilerin odak noktasõnõ, cumhurbaşkanlõğõ gibi 

devletin tümünü temsil eden ve bu nedenle tam anlamõyla tarafsõzlõğõn merkezi 

konumunda olmasõ gereken bir görevde, Özal�õn söz konusu girişimlerle halen 

ANAP�õ yönetme isteğini taşõdõğõnõ düşüncesi oluşturmaktadõr. Bununla birlikte, 

Özal�õn bu girişimleriyle elde edeceği konumun, bir anlamda fiili bir �yarõ-

başkanlõk� sistemini gündeme getireceği düşünülmekte ve bunun mevcut demokratik 

parlamenter sistem için sakõncalar doğuracağõndan söz edilmektedir. (Tanör, 2000, 

s.78�79).   

 

 Bu dönem içinde dõş politika açõsõndan en önemli gelişme, Türkiye�nin de 

içinde bulunduğu Ortadoğu bölgesindeki tüm dengeleri değiştiren �Körfez 

Savaşõ�dõr. Ağustos 1990�da Irak ordusunun Kuveyt�i işgal etmesiyle başlayan süreç, 

BM Güvenlik Konseyi�nde ele alõnarak küresel çapta üstesinden gelinmesi gerekilen 

bir sorun olarak nitelendirilmiştir. BM Güvenlik Konseyi�nde alõnan kararlar 

doğrultusunda Irak�a kapsamlõ bir ambargo uygulamasõ gündeme gelmiştir. Bu 

ambargo kararõna uyan Türkiye, Irak�a geniş ekonomik yaptõrõmlar uygulamaya 

başlamõştõr. Tüm bu süreçte, Türkiye�nin atacağõ adõmlar bizzat Cumhurbaşkanõ Özal 

tarafõndan belirlenmiştir. En başta dile getirilen fiili �yarõ-başkanlõk� sistemini 

hatõrlatan bir yaklaşõmla Özal, ambargonun dõşõnda Türkiye�nin bu süreçte daha aktif 

bir yaklaşõm sergilemesi gerekliliğini vurgulamõştõr. TBMM�den alõnan yetkiyle 

TSK�ye sõnõr dõşõ harekât izni verilmiştir. 1991�in hemen başõnda Irak�a karşõ 

başlatõlan askeri harekâta, Türkiye�nin de katõlacağõ biçiminde bir beklenti 
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oluşmuştur. Böyle bir beklentinin oluşmasõnda, Özal�õn Irak�a karşõ askeri harekâtõn 

liderliğini yapan ABD ile ortak politikalar geliştirme çabasõnõn büyük bir etkisi 

vardõr. Özal�õn savaşa aktif bir biçimde katõlma isteği, askeri ve sivil bürokrasi 

tarafõndan paylaşõlmamõş ve Türkiye�nin bu yönde atacağõ adõmlar engellenmeye 

çalõşõlmõştõr* (Laçiner, 2003, s.38; Akşin, 2007, s.289-290). Sonuç olarak aktif bir 

biçimde katõlmadõğõ bu savaş Türkiye�ye ekonomik anlamda büyük bir yük 

getirmiştir. Resmi tahminlere göre, Türkiye�nin bu süreçteki ekonomik kayõplarõ 

yaklaşõk olarak 100 milyar dolarõ bulmuştur (Tokgöz, 2004, s.349).  

 

 Körfez savaşõndan sonra ülkeyi siyasal alanda bekleyen en önemli gelişme, 

iktidar partisi ANAP içindeki genel başkanlõk mücadelesidir. 1991 yõlõndaki 

kongrede yapõlan seçimlerle genel başkanlõğõ Akbulut�dan devralan Mesut Yõlmaz, 

cumhurbaşkanõ tarafõndan yeni hükümeti kurmakla görevlendirilir. I. Yõlmaz 

Hükümeti�nin kurulmasõnõn ertesinde ülkede genel seçimlerin erken bir tarihte 

yapõlmasõ gerekliliği konuşulmaya başlanmõştõr. Akbulut Hükümeti�ne oranla 

Cumhurbaşkanõ Özal�la karşõ daha mesafeli ve ondan giderek bağõmsõz bir tutum 

geliştiren I. Yõlmaz Hükümeti, iktidarõnõn hemen ikinci ayõnda erken genel seçimler 

için meclisten karar çõkartmõştõr (Tanör, 2000, s.84). 

 

 20 Ekim 1991 tarihinde yapõlan erken genel seçimlerde DYP yüzde 27�lik oy 

oranõ ile birinci parti olmuştur. Yaklaşõk dokuz yõldõr iktidarda bulunan ANAP ise 

yüzde 24 oy oranõ ile ikinci parti konumuna gelmiştir. Bu partileri, yüzde 20,8 ile 

SHP, yüzde 16,9 ile RP, yüzde 10,8 ile DSP izlemektedir. Meclise giren bu partiler 

arasõnda en dikkat çekeni MHP ve İDP ile bir seçim ittifakõ oluşturarak seçimlerde 

başarõ yakalayan RP�dir. Bu seçimler sonucunda, 12 Eylül ile tasfiye edilen tüm 

siyasal liderler yeniden meclise girme olanağõnõ bulmuşlardõr (Kara, 2004, s.223�

225). 

 
                                                
* (Özal bu isteği doğrultusunda yaptõğõ girişimler hem bakanlar kurulunda, hem de ANAP içinde 
huzursuzluklara yol açmõştõr. Kamuoyunda da Türkiye�nin savaşa aktif olarak katõlmasõ yoğun bir 
biçimde eleştirilmiştir. Tepkilerin giderek arttõğõ bu süreçte, Ekim 1990�da önce Dõşişleri Bakanõ Ali 
Bozer, sonra da Milli Savunma Bakanõ Sefa Giray istifa etmiştir. Aralõk 1990�da Genelkurmay 
Başkanõ Necip Torumtay�õn da istifasõnõ vermesiyle Özal�õn bu yöndeki politikalarõna karşõ tepkisel 
hareket genişlik kazanmõştõr) (Akşin, 2007, s.290) 
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 Bu sonuçlarla birlikte, bir koalisyon hükümetinin kurulmasõ zorunluluk haline 

gelmiştir. Hükümeti kurma yetkisini alan DYP, meclisteki üçüncü parti konumunda 

olan SHP ile koalisyon çalõşmalarõna başlamõş ve kamuoyundaki genel kanõnõn 

aksine kõsa bir zamanda hazõrladõklarõ bir protokolle bir koalisyon hükümeti olan 

VII. Demirel Hükümeti�ni oluşturmuşlardõr (Tokgöz, 2004, s.350).  

 

 Türkiye�de bu gelişmeler yaşanõrken, uluslar arasõ düzlemde 1989 yõlõndan 

itibaren meydana gelen değişimler cepheleşmeye dayalõ, ideolojik mücadelenin 

yaşandõğõ ve ABD ile Sovyetler Birliği arasõnda her alanda rekabetim üst düzeyde 

gerçekleştiği iki kutuplu dünya düzenini öne çõkaran �Soğuk Savaş� dönemini sona 

erdirmiştir (Baharçiçek, 2003, s.7). Bu durumun Türkiye�ye yansõmasõ yõllardõr 

süregelen kõsõr ideolojik çatõşmalarõn altyapõsõnõn çökmesi şeklinde olmuştur. Ayrõca, 

söz konusu ideolojik çatõşmalarõn yoğun bir biçimde yaşandõğõ 1980 öncesi dönemin 

iki köklü partisinin, AP�nin ve CHP�nin devamõ niteliğinde olan DYP ile SHP�nin bu 

ortam içinde yakõnlaşarak koalisyon hükümeti etrafõnda uzlaşmalarõna da katkõ 

sağladõğõ söylenebilir. 1980�lerin ikinci yarõsõnda baş gösteren �bölücü terör�, bu 

dönem içinde artõş göstermiş, kõrsal kesimde genişleyen eylemlerini büyük kent 

çevrelerine de yaymaya çalõşmõşlardõr. Ekonomik alanda da, ANAP döneminden 

miras kalan yüksek enflasyon ve işsizliğe yönelik tatmin edici çözümler 

geliştirilememiştir (Tokgöz, 2004, s.350).  

 

 Nisan 1993�de Cumhurbaşkanõ Özal�õn ani ölümü, ülkedeki siyasal 

dengelerin bir kez daha sarsõlmasõnõ sağlamõştõr. Boşalan cumhurbaşkanlõğõ 

koltuğuna en büyük aday, hükümetin başõnda bulunan Demirel�dir. Koalisyonu 

oluşturan partilerin desteğiyle cumhurbaşkanõ seçilen Demirel, koalisyonun büyük 

ortağõ DYP�nin yeni bir genel başkan seçeceği zamana dek hükümeti Başbakan 

Yardõmcõsõ Erdal İnönü�nün yönetimine devretmiştir. DYP�nin kongresinde yeni 

genel başkan olarak seçilen Tansu Çiller, Cumhurbaşkanõ Demirel tarafõndan 

hükümeti kurmakla görevlendirilmiştir. DYP ve SHP arasõndaki koalisyon bu yeni 
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liderlik altõnda, I. Çiller Hükümeti�ni kurmuştur* (Akşin, 2007, s.292-293). Bu arada, 

koalisyonun diğer ortağõ SHP�de de lider değişimi gündeme gelmiştir. İnönü�nün 

kendi isteğiyle siyaseti bõrakma kararõ doğrultusunda, SHP kongresinde genel 

başkanlõğa Murat Karayalçõn seçilmiştir (Tanör, 2000, s.90). 

 

 1994 yõlõnda siyasal alandaki gelişmeleri belirleyen olay, yerel seçimler 

olmuştur. 27 Mart 1994�te yapõlan bu seçimlerde DYP yüzde 21,4, ANAP yüzde 21 

oranõnda oy toplamõştõr. Bu seçimlerde en büyük çõkõşõ, yüzde 19 ile üçüncü parti 

konumuna gelen RP yapmõştõr. Ayrõca, RP Ankara ve İstanbul gibi büyük kentlerin 

belediye başkanlõklarõnõ SHP�nin elinden almõş ve başarõsõnõ bir kat daha arttõrmõştõr. 

SHP ise bu seçimden ancak yüzde 13,6�lõk bir oyla dördüncü çõkmayõ 

başarabilmiştir. İslami nitelikleri öne çõkaran görüş ve politikalarõ ile bilinen ve 1980 

öncesi MSP�nin kadrolarõ ile siyaset yapan RP�nin bu başarõsõnõn arkasõnda, 

hükümetin yükselen enflasyon ve işsizliğe, �bölücü terör� nedeniyle özellikle doğu 

ve güneydoğu bölgelerinde can ve mal güvenliğinin tehdit altõna girmesine köklü bir 

çözüm getirememesinin bulunduğu söylenebilir  (Akşin, 2007, s.295).  

 

 RP�ye bu başarõyõ kazandõran asõl ekonomik süreç, 1994�ün hemen başõnda 

hükümet tarafõndan gerçekleştirilen �devalüasyon� kararõ ile başlamõştõr. Bu karar ile 

24 Ocak 1980�den sonra ilk kez TL�nin değeri Dolar karşõsõnda düşürülerek 

hazinenin giderek artan nakit açõğõ kapatõlmaya çalõşõlmõştõr. 27 Mart yerel seçimleri 

ile uygulamaya giren �seçim ekonomisi� devletin ekonomik alandaki açõklarõnõ bir 

kat daha büyütmüştür. Gittikçe kötüleşen bu durumu düzeltebilmek amacõyla 

kamuoyunda �5 Nisan Kararlarõ� olarak bilinen �Ekonomik Önlemler Uygulama 

Planõ� hükümet tarafõndan yürürlüğe konmuştur. Bu planla, TL�nin Dolar 

karşõsõndaki durumu yeniden ayarlanmõş ve sõkõ ekonomik tedbirlerin uygulanmasõna 

geçilmiştir (Boratav, 2000, s.208�209). 

 

 Ekonomik alandaki dalgalanmalarla sarsõlan siyasal düzlem, bu kez de SHP 

ve mirasçõsõ olduğu CHP arasõndaki bütünleşme çalõşmalarõna sahne olmuştur. 12 

                                                
* (I. Çiller Hükümeti, T.C. tarihinde ilk defa bir kadõn başbakan başkanlõğõnda oluşan hükümettir. Bu 
nedenle, hem iç hem de dõş kamuoyunda özel bir ilgi odağõ haline gelmiştir) (Tanör, 2000, s.90) 
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Eylül döneminde kapatõlan CHP�nin SHP�den ayrõlan bir kõsõm milletvekili ile 

yeniden açõlmasõ, bu bütünleşmeyi gündeme oturtmuştur. Her iki parti arasõnda 

yapõlan görüşmeler sonucunda, bütünleşmenin geçici genel başkan olarak belirlenen 

Hikmet Çetin�in liderliğinde sağlanmasõna karar verilmiştir. Böylelikle, koalisyonda 

SHP�nin yerini CHP, Başbakan Yardõmcõsõ Karayalçõn�õn yerini ise Hikmet Çetin 

almõştõr. Bütünleşme kararlarõ doğrultusunda Eylül 1995�de yapõlan CHP 

kongresinde genel başkanlõğa Deniz Baykal seçilmiş ve Çetin liderliğinde süregelen 

geçici dönem sona ermiştir. Bu durum doğal olarak koalisyondaki dengeleri de 

etkilemiş ve hükümetin istifasõ ile sonuçlanmõştõr (Kara, 2004, s.262�263). 

 

 Bu istifa ile oluşan siyasal tõkanõklõğõ gidermek amacõyla DYP bir azõnlõk 

hükümeti kurma girişiminde bulunmuştur. Ancak, meclisten güvenoyu alamayan bu 

hükümet ile koalisyon seçeneği bir kez daha bir zorunluluk haline gelmiştir*. Yeni 

bir hükümetin oluşturulmasõ için meclis aritmetiğinden başka bir seçeneğin olanaklõ 

olmadõğõ anlaşõlõnca, bir kez daha DYP ve CHP arasõnda koalisyon hükümeti kurma 

çalõşmalarõ başlamõştõr. Bunun üzerine,  III. Çiller Hükümeti kurulmuştur. Ancak, bu 

koalisyona katõlõrken CHP�nin öne sürdüğü koşullarõndan en önemlisi, erken genel 

seçimlerdir. Bu koşul doğrultusunda genel seçimler 24 Aralõk 1995 tarihinde 

yapõlmõş ve sonuçlarõnda beklenmedik bir tablonun ortaya çõkmasõ ile herkesi 

şaşõrtmõştõr (Akşin, 2007, s.295).   

 

 Genel seçimlerden önceki önemli bir gelişme de, AB ile 6 Mart 1995�te 

�Gümrük Birliği Anlaşmasõ�nõn imzalanmasõdõr. Anlaşmaya göre birlik hükümleri, 1 

Ocak 1996 tarihi ile yürürlüğe girecektir. Hükümet ortaklarõ, bu gelişmeyi 

kamuoyuna AB�ye tam üyelik yolunda önemli bir adõm olarak sunmuşlardõr (Akşin, 

2007, s.296).  

 

 1994�teki yerel seçimlerden üçüncü parti çõkarak büyük bir başarõ sağlayan 

RP, bu seçimlerde yüzde 21,4 oranõnda oy alarak çõkõşõnõ sürdürmüş ve birinci parti 

haline gelmiştir. İkinciliği ise 1991�de iktidarõ kaybeden ANAP yüzde 19,7 ile 

                                                
* (Söz konusu azõnlõk hükümeti olan II. Çiller Hükümeti, on günlük ömrü ile Cumhuriyet tarihinin en 
kõsa süren hükümetidir) (Kara, 2004, s.268) 
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almõştõr. Koalisyonun büyük ortağõ DYP de, yüzde 19,2�lik oy oranõ ile ancak üçüncü 

parti olarak çõkabilmiştir. Bu seçimin bir başka kazananõ da, yüzde 14,6 oranõnda oy 

toplayarak koalisyonun diğer ortağõ CHP�nin önüne geçmeyi başarabilen DSP�dir. 

CHP, yüzde 10,7 oranõnda oy toplayarak meclise ancak beşinci parti olarak 

girebilmiştir (Kara, 2004, s.272�273). 

 

 

3.6.2 Altõncõ Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan Gelişmeler 
 

 12 Eylül ile artõk yasal bir hale gelen Kültür Bakanlõğõ bu dönem 

hükümetlerinde müstakil bir bakanlõk olarak yer almõştõr. Önceki dönemlerde kültür 

ile birleştirilen turizm ise kimi zaman bir devlet bakanlõğõna bağlõ olarak kimi zaman 

da müstakil bir bakanlõk olarak ele alõnmõştõr. Bu dönem içerisinde Kültür Bakanlõğõ 

bünyesi altõndaki müzik topluluklarõna çoğunluğu farklõ illerde olmak üzere 

yenilerini eklemiştir. Bu dönemde söz konusu topluluklar yalnõz nicel açõdan değil, 

nitel açõdan da gelişmiştir. Yeni oluşturulan topluluklarda, Türk müzik kültürü içinde 

yer alan ve o güne kadar devlete bağlõ bir topluluk içinde değerlendirilmemiş bazõ 

müzik türleri ve yeni seslendirme biçimleri de göz önüne alõnmõştõr. Bu yöndeki ilk 

örnek, 1990 yõlõnda kurulan Konya Türk Tasavvuf Müziği Topluluğu�dur. Bu 

topluluğun kurulmasõndaki temel amaç, tasavvuf müziğini en üst seviyede 

seslendirmek, araştõrmak ve tanõtmaktõr. Böyle bir topluluğun Konya�da kurulmasõ 

da oldukça anlamlõdõr. Bu topluluğun, tasavvuf kültürünün en önemli ismi Mevlana 

ile özdeşleşen bir ilde kurulmasõ yalnõz anlam bakõmõndan değil işlevsel olmasõ 

bakõmõndan da önemli bir seçim olarak görülmektedir. Çünkü bu topluluk, her yõl 

Konya�da kutlanan Mevlana�yõ anma haftasõndaki programlarõn oluşturulmasõnda 

önemli katkõlar sağlamaktadõr. Benzer özelliklerde başka bir toplulukta, 1991 yõlõnda 

kurulan İstanbul Tarihi Türk Müziği Topluluğu�dur. Topluluk, klasik Türk 

müziğinin, özellikle tasavvuf müziği ve mehter müziği türlerinin, kendilerine özgü 

biçim ve seslendirme özelliklerine sadõk kalõnarak ortaya konulmasõnõ ve 

tanõtõlmasõnõ sağlamak ve bu alanda araştõrma ve incelemeler yapmak amacõyla 

kurulmuştur. Bakanlõk bu dönemde, Türk müziğinin yalnõz klasik anlamdaki tür ve 

biçimleri üzerinde yoğunlaşmamõş, yeni seslendirme tarzlarõnõ da ilgi göstermiştir. 
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Bu yönde çalõşmalar yapacak bir topluluk, 1993 yõlõnda İstanbul�da kurulmuştur. 

İstanbul Devlet Modern Folk Müzik Topluluğu adõyla faaliyete geçen bu topluluk, 

geleneksel sanat ve halk müziğinin çeşitli örneklerini güncel bir yaklaşõmla 

düzenleyerek geleneksel ve batõ çalgõlarõ eşliğinde seslendirmeyi amaçlamaktadõr. Bu 

topluluklarõn yanõnda bakanlõk, geleneksel sanat müziğine yönelik oluşturduğu ve 

Ankara, İstanbul, İzmir gibi büyük kentlerde bulunan korolara, bölge merkezi 

niteliğindeki kentlerde yenilerini eklemiştir. 1991 yõlõnda Bursa, Diyarbakõr, Elazõğ 

ve Samsun�da olmak üzere dört yeni Devlet Klasik Türk Müziği Korosu açõlmõştõr. 

Aynõ yõl, Edirne Devlet Türk Müziği Topluluğu kurulmuş, ancak bu topluluk 1993 

yõlõnda faaliyete başlayabilmiştir (www.kultur.gov.tr). 

 

 Geleneksel müziklere yönelik kurumlaşma çalõşmalarõnõn yanõnda bakanlõk, 

yeni çok sesli müzik kurumlarõ da açmõştõr. 1992 yõlõnda Ankara, İstanbul ve İzmir 

dõşõnda ilk opera ve bale kurumunu Mersin�de açmõştõr. Aynõ yõl, Adana�da 

Çukurova Devlet Senfoni Orkestrasõ kurulmuştur (www.kultur.gov.tr). 

 

 Bu dönemin en önemli özelliklerinden biri de, müzik alanõnda kurumlaşma 

çabalarõna devletin dõşõnda üniversitelerin ve özel sektörün katõlmasõdõr. Buna ilk 

örnek, 1993 yõlõnda Bilkent Üniversitesi Müzik ve Sahne Sanatlarõ Fakültesi 

bünyesinde kurulan Bilkent Senfoni Orkestrasõ�dõr. Yapõsõnda bir yaylõ çalgõlar 

orkestrasõ ve oda orkestrasõ bulunduran ve bu niteliğiyle bir orkestralar topluluğu 

niteliğini taşõyan BSO ile ülkede ilk kez orkestra gibi maddi anlamda büyük 

yatõrõmlar gerektiren bir kurumlaşma, kamu olanaklarõ dõşõnda sivil bir örgütlenme 

altõnda gerçekleştirilmiştir. Çoğunluğu Türkî Cumhuriyetlerinden olmak üzere 12 

ayrõ ülkeden doksanõ aşkõn sanatçõnõn görev aldõğõ BSO, bu özellikleriyle, 

Türkiye'nin ilk özel, akademik, uluslararasõ sanat topluluğudur 

(www.bso.bilkent.edu.tr). Bir diğer örnek ise yine 1993 yõlõnda Borusan Holding�in 

katkõ ve himayesinde kurulan Borusan Oda Orkestrasõ�dõr (www.borusansanat.com). 

Bu iki örnekten yola çõkarak, bu dönemde müzik alanõndaki kurumlaşma 

çalõşmalarõna sivil bir nitelik kazandõrõldõğõ söylenebilir. 
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 Müzik eğitimi açõsõndan bu dönemin en dikkat çekici yanõ, mesleki müzik 

eğitim kurumlarõnda yabancõ öğretim elemanõ sayõsõnõn giderek artmasõdõr. Özellikle, 

�soğuk savaş�õn sona ermesiyle birlikte, Türkî Cumhuriyetlerinden müzik alanõna 

ilişkin büyük bir oranda insan gücü Türkiye�ye göç etmeye başlamõştõr. Önceleri, 

Bilkent Üniversitesi Müzik ve Sahne Sanatlarõ Fakültesi ve BSO kadrolarõnda yer 

almaya başlayan bu öğretim elemanlarõ, daha sonra devlet konservatuarlarõnda ve 

eğitim fakültelerine bağlõ müzik eğitimi bölümlerinde de görev almõşlardõr. Ayrõca, 

Kültür Bakanlõğõ�na bağlõ koro, orkestra, opera ve bale gibi kurumlarda da hizmet 

vermişlerdir (Uçan, 2000, s.104). 

 

 Mesleki müzik eğitimi açõsõndan bir diğer önemli gelişme de, ülkenin farklõ 

bölgelerinde yeni müzik eğitimi bölümlerinin açõlmasõdõr. 1992�de Erzurum Atatürk 

Üniversitesi, 1993�de Isparta Süleyman Demirel Üniversitesi, 1994�de                 

Bolu Abant İzzet Baysal, Niğde Üniversitesi ve Van Yüzüncü Yõl             

Üniversitesi Eğitim Fakülteleri�nin bünyelerinde müzik eğitimi bölümleri faaliyete 

geçirilmiştir (fakulteler.atauni.edu.tr; egitim.mehmetakif.edu.tr; www.ef.ibu.edu.tr; 

egitim.nigde.edu.tr; www.egitim.yyu.edu.tr).  

 

 Genel müzik eğitimi açõsõndan ise bu dönemde yaşanan en önemli gelişme, 

1994 yõlõnda çağdaş ilke ve yöntemlere göre hazõrlanmõş �İlköğretim Kurumlarõ 

Müzik Dersi Öğretim Programõ�nõn denenerek geliştirilmek üzere kabul edilmesidir. 

Sekiz yõllõk kesintisiz temel ilköğretim ilkesine göre oluşturulmuş bu program, 1995-

1996 öğretim yõlõnda MEB tarafõndan yürürlüğe konulmuştur. Program modeli, genel 

yapõsõ, kapsamõ, öğeleri ve örgüsü-dokusu bakõmõndan daha önceki yõllarda 

kullanõlan programlarda çok farklõdõr. Program, altõ ana öğeli �ünite programõ�dõr. 

Bu altõ ana öğe; amaçlar, davranõşlar, içerik/konular, öğrenme/öğretme durumlarõ, 

sõnama/ölçme durumlarõ ve değerlendirme işlemlerinden oluşmaktadõr (Uçan, 2002, 

s.24). 

 

 Bu dönemde müzik alanõnda yapõlan en önemli yasal düzenleme, imzalanan 

�Gümrük Birliği Anlaşmasõ� uyarõnca telif haklarõ konusunda gerçekleşmiştir. 

Türkiye, gümrük birliği ile bağlantõlõ �Fikri Mülkiyet Hakkõ Anlaşmasõ�na 
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(GATT/TRİPS) uyma gerekliliğini, 7 Haziran 1995 tarihinde 5846 sayõlõ FSEK�de 

değişiklik öngören ve meslek birliklerinin mevcut maddi sorunlarõnõn giderilmesinde 

önemli bir rol oynayacak olan 4110 sayõlõ FSEK�in bazõ hükümlerin yürürlükten 

kaldõran kanunu kabul ederek yerine getirmiştir. Bu kanunla birlikte, aynõ alanda 

faaliyet gösteren birden fazla meslek birliğinin kurulmasõna da olanak sağlanmõştõr 

(Şenürkmez, 2006, s.126).  

 

 Bu dönemde kültür yaşamõnõ baştan aşağõ etkileyen ana olayõn, ülkede özel 

radyo ve televizyon yayõncõlõğõnõn başlamasõ olduğu söylenebilir. 1981 Anayasasõ�na 

göre devletin tekeli altõnda bulunan radyo ve televizyon yayõncõlõğõ, bu dönemde 

gelişen fiili yapõlanmalar sonucunda yeni bir boyuta geçmiştir. 2954 sayõlõ yasa 

uyarõnca radyo yayõnõ yapabilme hakkõ TRT dõşõnda, Emniyet Genel Müdürlüğü, 

Meteoroloji Genel Müdürlüğü, Ulaştõrma Bakanlõğõ gibi bazõ kamu kuruluşlarõna 

tanõnmõştõr. Bu kurumlar dõşõnda yasalarda belirtilmemesine karşõn ilk �yarõ-sivil� 

olarak nitelendirilebilecek radyo yayõnlarõna ilişkin girişimler, 1989 yerel 

seçimlerinden sonra bazõ belediyeler tarafõndan gerçekleştirilmiştir. İstanbul ve 

Ankara gibi büyük kentlerin belediyeleri, kendi radyolarõnõ kurabilmek amacõyla 

TRT�ye başvurmuşlardõr. Bunun yanõnda, İzmit ve Bodrum gibi bazõ belediyeler ise 

fiilen radyo yayõnlarõ yapmaya başlamõştõr. Bu girişimlerin ardõndan, gündeme özel 

radyo yayõncõlõğõ gelmiş ve kamuoyunda tartõşõlmaya başlanmõştõr. Yasalardaki açõk 

ve kesin hükümlere karşõn, 1990�larõn başõndan itibaren ülkede özel radyo yayõncõlõğõ 

fiili olarak başlamõştõr. Giderek sayõlarõ hõzla artan bu özel radyolar, TRT 

yayõnlarõndan oldukça farklõ bir tarzda yayõn yaparak dinleyicilerin dikkatini ve 

ilgisini çekmiş, günlük yaşamõnda televizyonun ayrõ bir yer tuttuğu toplumun bu 

yöndeki alõşkanlõklarõnda köklü değişikliklerin yaşanmasõna yol açmõştõr. Özel 

radyolarõn yayõnlarõnda, başta TRT�de kendisine yer bulamayan müzik türleri olmak 

üzere, ağõrlõklõ olarak müzik kullanõlmaktadõr. Buna karşõn yayõnlarõna kullandõklarõ 

eserlerin hak sahiplerine telif olarak belli bir ödeme yapmamaktadõrlar. Bu sorun, 

1992 yõlõnda özel radyolarla MESAM ve MÜYAP gibi meslek kuruluşlarõ arasõnda 

gerçekleştirilen bir dizi görüşme ve anlaşmadan sonra bir çözüme 

kavuşturulabilmiştir (Cankaya, 2003, s.256�264).  
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 Benzer gelişmeler eşzamanlõ olarak televizyon yayõncõlõğõnda da 

yaşanmaktadõr. Mart 1990�da Türkiye�de ilk özel televizyon yayõn yaşamõna 

başlamõştõr. Mevcut yasalarõn içerdiği hükümleri aşabilmek amacõyla bu yayõnlar 

uydu üzerinden yabancõ ülkelerden gerçekleştirilmektedir. Sermaye yapõsõ 

bakõmõndan büyük sayõlabilecek bazõ özel radyolar da uydu yayõnõ yolundan 

yararlanmaktadõr. 1991 yõlõndan itibaren özel televizyonlarõn sayõsõnda belli bir artõş 

yaşanmõştõr. Yayõncõlõk tekelini elinde bulunduran TRT, bu gelişmelere karşõ çõkarak 

bazõ yasal girişimlerde bulunsa da etkili bir sonuç alamamõştõr. Öte yandan, 

kamuoyunda özel radyo ve televizyon yayõncõlõğõnõn ANAP iktidarõ tarafõndan açõk 

bir şekilde desteklendiği konusu, gündemin başlõca tartõşma konularõ arasõnda yer 

almaktadõr. 20 Ekim 1991 tarihinde yapõlan genel seçimler sonucunda yönetime 

gelen DYP-SHP koalisyonu da iktidarõnõn ilk dönemlerinde, bu alandaki mevcut 

duruma yönelik bir düzenleme getirme girişiminde bulunmamõştõr. Ancak, 1993 

yõlõnõn başlarõnda özel radyolar ve müzik eserleri sahipleri arasõnda telif hakkõ 

konusunda yaşanan bazõ sorunlar, özel yayõncõlõğõn karşõsõna çõkan ilk engel 

olmuştur. Bu duruma izleyen süreçte, Ulaştõrma Bakanlõğõ�nõn özel yayõn yapan 

kurumlar hakkõnda bulunduğu suç duyurusu da eklenmiştir. Sonunda, Ulaştõrma 

Bakanlõğõ�nõn tüm il valiliklerine yolladõğõ bir genelgeyle, 31 Mart 1993�te uydudan 

yayõn yapan kurumlar dõşõnda kalan özel radyo ve televizyonlarõn yayõnlarõ 

durdurulmuştur. Bu yayõn yasağõ, yaklaşõk iki buçuk ay sürmüş, iktidarõn başõnda 

bulunan Demirel�in cumhurbaşkanõ seçilip yerine özel yayõncõlõk lehinde görüşleriyle 

tanõnan Çiller�in geçmesiyle birlikte özel radyo ve televizyonlar yayõnlarõna 

başlayarak fiili olarak yasağõ ortadan kaldõrmõşlardõr (Cankaya, 2003, 262-266). 

Yayõncõlõk alanõnda yaşanan bu karmaşaya son vermek amacõyla siyasal düzlemde 

gerekli yasal değişikliklerin yapõlmasõ gündeme getirilmiştir. İlk olarak, yayõncõlõk 

tekelini devlete veren anayasanõn 133. maddesi 8 Temmuz 1993�te TBMM�de 

yapõlan oylamayla değiştirilmiştir. Bu değişiklik doğrultusunda yayõncõlõk alanõnõ 

yeniden düzenleyen 3984 sayõlõ yasa hazõrlanmõş ve 20 Nisan 1994 tarihinde 

yürürlüğe konmuştur (Cankaya, 2003, s. 290�297).  

 

 Bu yasa ile özel radyo ve televizyonlarda yapõlacak müzik yayõnlarõna ilişkin 

hükümler de getirilmiştir. Buna göre, özel radyo ve televizyonlara yaptõklarõ 
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yayõnlarda, türleri ve oranlarõ yine bu yasayla kurulmuş olan RTÜK tarafõndan 

belirlenen Türk Halk ve Türk Sanat Müziği programlarõna yer verme zorunluluğu 

getirilmiştir. Ayrõca, yayõnlarda kullanõlan müzik eserlerinin sahiplerinin telif hakkõ, 

yasanõn ilgili maddesiyle koruma altõna alõnmõştõr (Cankaya, 2003, s.299). 

 

 

3.6.3 Altõncõ Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

Bu plan döneminde görev alan hükümetler arasõndan ilk olarak, 1983�ten beri 

iktidarda bulunan ANAP�õn Özal ve Akbulut�tan sonra üçüncü bir isim altõnda 

kurduğu I. Yõlmaz Hükümeti�nin programõnda kültüre yönelik ifadeler incelenecek 

olursa, şunlarõn üzerinde önemle durulmasõ gerektiği düşünülmektedir: 

 

�Milli kültürün geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ, kalkõnma politikalarõnõn 
temel ilkelerinin başõnda gelecektir.  
Milli kültürümüzün gelecek nesillere zenginleştirilerek intikal ettirilebilmesi 
için, milli ve manevi değerlerin korunmasõnda milli bütünlüğün ve 
dayanõşmanõn sağlamlaştõrõlmasõnda temel unsur, hiç kuşkusuz kültürümüzün 
araştõrõlmasõ ve tanõtõlmasõdõr.  
Kültür ve sanat, milli değerlerin korunmasõnda ve geliştirilmesinde olduğu 
kadar, uluslararasõ münasebetlerde de yakõnlaşma ve dayanõşmanõn temel 
unsurudur. Kültürümüzün dünya ülkelerine tanõtõlmasõna özen 
gösterilecektir.� (I. Yõlmaz Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr)  

 

 I. Yõlmaz Hükümeti�nin programõnda, önceki ANAP hükümetlerinin 

programlarõna benzer olarak, kültür alanõnõn �milli kültür� kavramõ çerçevesinde 

değerlendirildiği görülmektedir. Buradan hareketle, 1983�ten itibaren yaklaşõk sekiz 

yõllõk bir iktidar devresi yaşayan ANAP�õn tüm bu süre içerisinde kültür 

politikalarõnõ, �milli kültür� açõlõmõ üzerinde oturttuğu anlaşõlmaktadõr. 12 Eylül 

sonrasõ dönemde �gelenekçi/liberal� kanadõn en büyük temsilcisi olan ve bu kanadõn 

içinde değerlendirilebilecek tüm siyasal yaklaşõmlarõ birleştirme amacõ güden 

ANAP�õn, �gelenekçi/liberal� kültür politikasõnõn �milli kültür� ekseninde 

yapõlanmasõnõ sağlayarak, kendisinden sonra gelecek aynõ siyasal görüşteki partilerin 

kültür politikalarõnõ etkilediği de söylenebilir. Yine diğer ANAP hükümetlerinin 

programlarõna benzer bir şekilde, özellikle Akbulut Hükümeti�ne, Yõlmaz 
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Hükümeti�nin; �kültürel kalkõnma� kavramõnõ işaret eden bir biçimde kalkõnma ve 

kültür arasõndaki ilişkiye dikkat çekildiği, kültür ve sanatõn uluslar arasõ ilişkilerin 

geliştirilmesi açõsõndan bir araç olarak değerlendirildiği görülmektedir. Programda 

müziğe yönelik uygulamalarõn esaslarõ, diğer sanat dallarõyla birlikte açõklanmaya 

çalõşõlmõştõr. 

  

�Milletimizin sosyal ve kültürel hayatõnda önemli rolü olan edebiyat, müzik, 
resim, folklor, sinema, tiyatro ve diğer sanat dallarõnõn, milli kültür 
birikimimizden yararlandõrõlarak geliştirilmesi kültür ve sanat politikamõzõn 
ana hedefidir.� (I. Yõlmaz Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

Yõlmaz Hükümeti�nin, yine diğer ANAP hükümetleri gibi müziği �milli 

kültür� kavramõ doğrultusunda ele aldõğõ görülmektedir. Bu durumun, yalnõz ANAP 

hükümetleri açõsõndan değil, 1970�lerin başõndan itibaren şekillenmeye başlayan 

�gelenekçi/liberal� müzik politikasõ açõsõndan da koşutluk sergilediği dile 

getirilebilir.  

 

Dönemin bir başka �gelenekçi/liberal� hükümeti olan VII. Demirel 

Hükümeti�nin programõnda ise öncelikle kültüre yönelik politikalarda uyulacak temel 

ilkelerin üzerinde durulduğu görülmektedir. Bu ilkeler programda, şu şekilde ifade 

edilmiştir:  

 

�Hükümetimizin kültür politikasõ kendini tanõmaktan ve açõklamaktan 
korkmayan bir toplum oluşturmaya yöneliktir. Bu amaç demokrasi 
kültürünün yerleşmesi ve tüm kültürel etkinliklerin çoğulcu demokratik bir 
anlayõş içinde geliştirilmesiyle gerçekleştirilecektir...  
Ulusal kültürümüz içindeki dil, inanç ve köken farklõlõklarõ kültür alanõmõzõn 
zenginliğidir. Demokratik toplum yapõsõnõn doğal gereği ise bu farklõlõklarõn 
ulusal bütünlük içinde kendilerini özgürce ifade edebilmeleridir.  
Hükümetimiz, ulusal kültürümüzün hür olarak gelişmesi için yoğun bir 
özendirme çabasõ gösterirken, evrensel değerlere ve ürünlere ulaşmayõ da 
temel bir amaç sayacaktõr.  
Ulusal kültürümüz evrensel boyutlara ulaşacak, en eski tarihsel birikimlerden 
birisini oluşturan kültür mirasõmõzõn da insanlõğõn ortak değerlerine katkõda 
bulunmasõ sağlanacaktõr.  
Sansür, Muzõr ve Basõn Yasasõ gibi yasalardan kaynaklanan kõsõtlayõcõ 
düzenlemeler gerek toplumsal yaratõcõlõğõ özgürleştirmek, gerekse 
hükümetimizin temellendirmeye çalõştõğõ demokratikleşme ülküsünü 
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hõzlandõrmak için kaldõrõlacaktõr.� (VII. Demirel Hükümeti Hükümet 
Programõ, www.tbmm.gov.tr) 

 

 Görüldüğü üzere VII. Demirel Hükümeti, 12 Eylül ile başlayan siyasal süreç 

içerisinde ilk kez kültürü, demokratik değerler açõsõndan değerlendiren bir yaklaşõmõ 

öne çõkarmaktadõr. Bunda;  

 

• Bu hükümetin 12 Eylül öncesi dönemin siyasal alanõn iki tarafõnõ temsil eden 

ve 12 Eylül sonrasõ süreçte uygulanan yaptõrõmlarla siyasal alandan bir 

anlamda el çektirilen AP ve CHP gibi iki köklü partinin devamõ niteliğindeki 

DYP ve CHP arasõnda kurulan bir koalisyon hükümeti olmasõnõn,  

• Bu hükümetle 12 Eylül öncesi yaşanan ideolojik kutuplu çatõşmalarõn sona 

erdirilerek siyasal, sosyal ve ekonomik istikrarõn geri getirilmesinde önemli 

bir açõlõm olarak görülen AP-CHP koalisyonunun gerçekleşmesinin,  

• Bu dönem içinde artõş gösteren ve ülke gündeminin baş sõrasõna oturan 

�bölücü terör� ile kamuoyunda tartõşõlmaya başlanan �etnik� farklõlõklara 

yönelik bütünleştirici bir yaklaşõm oluşturma çabasõnõn etkili olduğu 

söylenebilir.   

 

Bunun yanõnda, programda �ulusal kültür� kavramõnõn öne çõkarõldõğõ da 

görülmektedir. 1990�larda kamuoyunda yaygõnlaşmaya başlayan bu kavramõn, 

�devletçi/seçkinci� kültür anlayõşõnõn bu dönemde geliştirdiği yeni bir söylem olduğu 

dile getirilebilir. Aslõnda, 12 Eylül öncesi Ecevit Hükümetleri�nin programlarõnda ve 

III. Ecevit Hükümeti�nin* hazõrladõğõ dördüncü planõn kültür ile ilgili bölümlerinde 

de karşõlaşõlan bu kavrama, bu hükümet programõnda yer verilmesinde koalisyon 

ortağõ olan ve �Kültür Bakanlõğõ�nõ alan SHP�nin görüşlerinin etkili olduğu 

düşünülebilir**. Bu görüşü destekleyecek bir başka kanõt olarak da, programda yer 

alan ulusal kültürün evrensel değerlere ve boyuta ulaşmasõ konusunun, yine III. 

Ecevit Hükümeti�nin programõnda ve bu hükümet tarafõndan hazõrlanan dördüncü 

planda bulunmasõ gösterilebilir.  

                                                
* (III. Ecevit Hükümeti: 05.01.1978-12.11.1979) (www.tbmm.gov.tr) 
** (Bu hükümette, �Kültür Bakanlõğõ� SHP�ye verilmiş, bu göreve de Fikri Sağlar atanmõştõr) (Kara, 
2004, s.227) 
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 DYP ve SHP�deki lider değişiklikleri sonucunda yenilenen koalisyonun 

oluşturduğu I. Çiller Hükümet programõnda kültüre, �soğuk savaş�õn bitmesiyle 

değişen dünya koşullarõ çerçevesinde Türkiye�nin mevcut durumunun ve 

yükleneceği konumun betimlendiği bir bölümde vurgu yapõlmõştõr. 

 

�Özlenen �yenidünya düzeni� ile Soğuk Savaş-ertesi dönemin güncel 
koşullarõ arasõndaki farklõlõk ve çelişki, giderek büyümektedir. Bu farklõlõk, 
en çarpõcõ ve olumsuz boyutlarõyla, Türkiye'nin çevresinde ve ona bitişik 
jeopolitik alanlarda somutlaşmaktadõr. Türkiye, sözkonusu farklõlõğõn 
azaltõlmasõna, çelişkinin giderilmesine katkõda bulunabilecek güce sahiptir. 
Genç ve dinamik bir nüfusumuz, büyüyen bir ekonomik yapõmõz vardõr. 
Demokratik, laik, çoğulcu ve katõlõmcõ bir siyasal rejime ve onun bekçisi ve 
güvencesi olan toplumsal yapõlanmalara malik bulunuyoruz. Engin bir 
tarihsel deneyimimiz var. Milli kültür mirasõmõzõ besleyen zengin ve çeşitli 
ögeler, evrensel kültür değerleriyle sanatla bütünleşebiliyor. Türkiye, içinde 
bulunduğu sancõlõ coğrafyanõn, refah, barõş ve istikrar yönünde değişiminin 
itici gücü olmak durumundadõr.� (I. Çiller Hükümeti Hükümet Programõ, 
www.tbmm.gov.tr) 

  

 Yukarõdaki ifadelerle, �soğuk savaş�õn sona ermesiyle gündeme gelen ve 

küresel boyutta siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel alanlarda topyekûn yeni bir 

yapõlanmayõ işaret eden �yenidünya düzeni�nin öngördüğü niteliklere ve koşullara 

uyum sağlamada, Türkiye�nin sahip olduğu değerler bütünüyle içinde bulunduğu 

bölgedeki diğer ülkelere göre daha üstün bir konumda olduğunun açõklanmaya 

çalõşõlmaktadõr. Bununla birlikte, Türkiye�nin bu konumuyla içinde bulunduğu tarih 

boyunca siyasal çatõşmalarõn beşiği olmuş bölgede, �yenidünya düzeni� 

doğrultusunda gerçekleştirilecek değişimler bakõmõndan önder bir ülke olabileceği 

öngörüsünde de bulunulmaktadõr. Bu bağlamda, cumhuriyetin başõndan beri ülkede 

kültür ve sanat alanõnda gerçekleştirilen uygulamalar ve elde edilen kazanõmlar, söz 

konusu konumu sağlayan değerler arasõnda gösterilmektedir. Buradan, cumhuriyetin 

kuruluşundan itibaren öngörülen değişim ve yenilenme çabalarõnõn başlõca odak 

noktalarõnõn arasõnda gelen ve bu çabalarõn ulusal ve uluslar arasõ düzlemde yankõ 

bulmasõnõ sağlayacak en önemli unsur olarak görülen kültür ve sanatõn, aradan geçen 

zamana ve değişen dünya koşullarõna karşõn hala ülkenin görünüm ve algõlanma 

biçimini etkileyen temel alanlardan biri olarak görüldüğü anlaşõlmaktadõr.   
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3.6.4 Altõncõ Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  

 

  Kültür konusu altõncõ planda �Sosyal İlke, Hedef ve Politikalar� bölümünde 

ayrõ bir başlõk olarak ele alõnmõştõr. İkinci, üçüncü ve dördüncü planlarda olduğu gibi 

geçmiş planlarõn uygulama sonuçlarõna veya mevcut duruma ilişkin bir 

değerlendirmeye yer verilmemiştir. Biçim bakõmõndan beşinci plana benzerlik 

göstermektedir. Planda bulunan kültüre ilişkin yaklaşõmlar şunlardõr: 

 

�1079. Milli kültür; kalkõnma, çağdaşlaşma ve dõşa açõlma çalõşmalarõnõn 
özünü oluşturacaktõr. 
1080. Milli kültürün geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ, kalkõnma 
politikalarõnõn temel ilkelerinden birisi olacaktõr. 
1081. Milli kültürü gelecek nesillere zenginleştirilmiş olarak, intikal ettirmek 
için, araştõrma ve geliştirme faaliyetlerine öncelik verilecek ve kültür 
hizmetlerini yürütecek kurum ve kuruluşlar arasõnda işbirliği sağlanacaktõr. 
1082. Yeni eserler ortaya koyacak kabiliyetli kişilerin keşfedilmesi, 
yönlendirilmesi ve desteklenmesi için gerekli tedbirler alõnacaktõr. 
1083. Vakõf, kurum, kuruluş ve mahalli idarelerin kültür faaliyetlerine 
katkõsõnõn geliştirilmesi teşvik edilecektir. 
1105. AT ile ilgili çalõşmalarda milli kültür boyutu da dikkate alõnacaktõr. 
1107. İkili �kültürel değişim programlarõ� çerçevesinde kültürümüzün yurt 
dõşõnda daha iyi tanõtõlmasõ esas alõnacaktõr. 
1111. Her türlü kültür hizmetlerinin gerektirdiği nitelikli elemanlarõn eğitimi 
sağlanacaktõr. 
1114. Kitap, dergi, süreli yayõn, gazete gibi basõlõ yayõnlara, görüntülü ve 
sesli eserlere dair istatistikî kayõt ve bilgiler, uluslar arasõ standartlara uygun 
olarak derlenecektir.� (DPT, 1989, s.322�324) 

 

Yukarõda gösterilen yaklaşõmlarõn dördüncü ve beşinci planlarda olduğu gibi 

çoğunlukla ilkesel olma ve gerçekleştirilecek uygulamalarõn esasõnõ içerme 

özelliklerini taşõdõğõ söylenebilir. Bu yaklaşõmlar kõsaca şu tedbirlerin alõnmasõnõ 

öngörmektedir: 

 

1. Milli kültür, kültür faaliyetlerinin dõşõndaki alanlarda yapõlan çalõşmalarõn da 

özünü oluşturacaktõr. 

2. Milli kültürün geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ kalkõnma politikalarõnõn 

temel ilkelerinden biri olacaktõr. 

3. Milli kültür alanõnda geliştirme ve araştõrma faaliyetleri yapõlacaktõr. 
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4. Kültür hizmetleri ile ilgili kurum ve kuruluşlar arasõnda koordinasyon 

sağlanacaktõr. 

5. Yeni sanatçõlarõn yetişmesi için gerekli tedbirler alõnacaktõr. 

6. Kamu, sivil toplum ve mahalli idare kuruluşlarõ kültür faaliyetlerine 

katõlacaktõr. 

7. AT çalõşmalarõnda milli kültür konusu dikkate alõnacaktõr.  

8. Uluslar arasõ kültürel değişim programlarõ uygulanacaktõr. 

9. Kültür hizmetleri için nitelikli eleman yetiştirilecektir. 

10. Kültür eserlerine ilişkin istatistikî kayõt ve bilgiler derlenecektir. 

 

Altõncõ plandaki genel yaklaşõmlarõn �milli kültür� odaklõ olduğu 

görülmektedir. Bununla birlikte, altõncõ plandaki yaklaşõmlardan �ilgili kurum ve 

kuruluşlar arasõnda koordinasyon sağlanmasõ�, �yeni sanatçõlarõn ve nitelikli 

elemanlarõn yetiştirilmesi� ve �eserlere ilişkin istatistikî kayõt ve bilgilerin 

derlenmesi� ile gerekli alt yapõnõn oluşturulmak ve geliştirilmek istendiği 

anlaşõlmaktadõr. Planda kültür faaliyetlerine kamu, sivil toplum ve mahalli idare 

kuruluşlarõnõn katõlõmõnõ işaret eden yaklaşõmõn temelinde kültür alanõnda bir 

anlamda yerelleşme ve sivilleşme anlayõşõnõ etkin kõlma düşüncesinin yattõğõ 

söylenebilir. Hatõrlanacağõ üzere, önceki kalkõnma planlarõnda,  kültür faaliyetlerinin 

uluslar arasõ zemine taşõnmasõ konusuna yalnõz ilk iki planda değinilmişti. Bu planda 

kültürel değişim programlarõ aracõlõğõyla uluslar arasõ zemine yönelik bir çalõşma 

başlatõlmak istendiği görülmektedir. Son olarak, 1983 sonrasõ ülkedeki tüm siyasal 

faaliyetlerin son noktadaki varõş noktasõ olarak görülen AT konusunda �milli 

kültür� boyutunun dikkate alõnmasõna ilişkin bir yaklaşõmõn sergilenmesi, altõncõ 

planõn ilgi çekici özelliklerinden biri olarak değerlendirilmektedir. Bu yaklaşõmõn ele 

alõnmasõnda, AT ile bütünleşmenin getireceği sosyal ve kültürel etkileşimle �milli 

kültür� değerlerinin değişebileceği ve dönüşebileceği, başka bir deyişle 

yozlaşabileceği varsayõmõnõn etkili olduğu düşünülmektedir. 

 

Planda okuma, edebiyat, arşivcilik, tiyatro gibi alanlara ilişkin özel 

uygulamalara yer verilmektedir. Altõncõ planda müziğe ilişkin uygulamalar şu 

şekildedir: 
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�1099. Opera, bale ve orkestra çalõşmalarõnda çağdaş bir yaklaşõmla milli 
kültür birikimimizden de yararlanõlacaktõr. 1101. Telif haklarõnõn teminat 
altõna alõnmasõnõ sağlayacak gerekli düzenlemeler yapõlacaktõr. 
1102. Milli müziğin araştõrõlmasõ, eğitimi, topluma aktarõlmasõ ve geliştirmesi 
desteklenecektir.  
1103. Geleneksel Türk müziği kendi formlarõnda korunurken, yeni formlarda 
üstün ifade gücüne sahip kaliteli müzik yapõmõ desteklenecektir.� (DPT, 
1989, s.323) 

 

Müziğe yönelik uygulamalar olarak değerlendirilen yukarõdaki dört 

maddeden şu hususlarõn düzenlemek istendiği anlaşõlmaktadõr: 

 

1. Opera, bale ve orkestra çalõşmalarõnda milli kültür öğelerinden de 

yararlanõlacaktõr. 

2. Telif haklarõ ile ilgili düzenlemeler yapõlacaktõr. 

3. Milli müziğin geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ desteklenecektir. 

4. Geleneksel Türk Müziğinde nitelikli yeni eserlerin yapõmõ desteklenecektir. 

 

Müziğe yönelik uygulamalarda altõncõ plan, kültüre ilişkin yaklaşõmlarda 

sergilenen �milli kültür� anlayõşõna koşut olarak geleneksel müzikleri öne çõkardõğõ 

görülmektedir. Burada üzerinde önemle durulmasõ gereken noktanõn geleneksel Türk 

müziğinde nitelikli yeni eserlerin yapõmõnõn devlet tarafõndan desteklenmesi konusun 

olduğu düşünülmektedir. Hatõrlanacağõ gibi, ikinci planda kültürün geliştirilmesi 

hususunda �nitelikli eser� kavramõnõn öncelikli ve etkin bir araç olarak kullanõlmak 

istendiğine dair bir tespit yapõlmõştõ. Benzer bir anlayõştan hareketle, nitelikli yeni 

eserler yoluyla geleneksel Türk müziğinin o dönemde etkili olan arabesk akõmõndan 

olumsuz yönde etkilenmesine karşõ bir çözüm geliştirmek istendiği söylenebilir. 

Opera, bale ve orkestra çalõşmalarõnda �milli kültür� öğelerinden yararlanma 

doğrultusundaki uygulama ile bu alanlarda kullanõlan dağarlarõnda ulusal bestelerin 

oranõnõ arttõrmak düşüncesini yaşama geçirilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. Bunlarõn 

yanõnda, önceki planlõ kalkõnma dönemlerinde de sõklõkla ele alõnan telif haklarõ 

konusuna da değinilmek istendiği görülmektedir.  
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Tüm bu uygulamalarõn, altõncõ planõn hazõrlõk aşamasõnda gerçekleştirilen 

TMP çalõşmasõnda belirlenen �araçlar� ile örtüştüğü görülmektedir. Böylelikle, 

TMP�de alõnan, DPT tarafõndan hazõrlanan kalkõnma planlarõ ve yõllõk programlarõn 

söz konusu araçlara uygun hüküm ve tedbirler içermesi gerekliliği yönündeki kararõn 

altõncõ plan için uygulamaya geçirilebildiği söylenebilir. Altõncõ planda ele alõnan bu 

uygulamalardan en önemli gelişmelerin, telif haklarõ konusunda kaydedildiği 

görülmektedir. Bu dönemde imzalanan ve yürürlüğe giren �Gümrük Birliği 

Anlaşmasõ� uyarõnca Türkiye, �Fikri Mülkiyet Hakkõ Anlaşmasõ�na (GATT/TRİPS) 

uyma gerekliliğini, 7 Haziran 1995 tarihinde 5846 sayõlõ FSEK�de değişiklik öngören 

ve meslek birliklerinin mevcut maddi sorunlarõnõn giderilmesinde önemli bir rol 

oynayacak olan 4110 sayõlõ FSEK�in bazõ hükümlerin yürürlükten kaldõran kanunu 

kabul ederek yerine getirmiştir. Bu kanunla birlikte, aynõ alanda faaliyet gösteren 

birden fazla meslek birliğinin kurulmasõna da olanak sağlanmõştõr (Şenürkmez, 2006, 

s.126). 

 

 

3.6.5 Altõncõ Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

 Bu dönemde müziğe yönelik uygulamalar açõsõndan üzerinde durulmasõ 

gereken noktanõn, Kültür Bakanlõğõ çatõsõ altõnda kurulan yeni seslendirme 

topluluklarõnõn bazõ özellikleri olduğu düşünülmektedir. Bu özelliklerden ilki; 

İstanbul�da mehteri de içinde barõndõran bir tarihi Türk müziği topluluğunun, 

Konya�da ise tasavvuf müziği topluluğunun kurulmasõ örneklerinden anlaşõlacağõ 

üzere, yeni topluluklarõn oluşturulmasõnda bölgesel niteliklere ve gereksinimlere 

dikkat edilmeye çalõşõlmasõ olarak düşünülebilir. Ayrõca, bu topluluklarla birlikte 

devlet çatõsõ altõnda bulunan seslendirme topluluklarõnõn, kapsam ve tür bakõmõndan 

geliştirildiği de söylenebilir. Bir diğer özelliğin ise, Mersin ve Adana�da kurulan 

opera-bale ve orkestra kurumlarõndan yola çõkarak, �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin 

genişletilmesinde bölgesel yoğunlaşma olarak adlandõrõlabilecek bir politikanõn 

sergilenmesi biçiminde olduğu ileri sürülebilir. Aynõ coğrafi bölgede bulunan, 

birbirine oldukça yakõn iki ayrõ şehirde opera-bale ve orkestra kurumlarõnõn bir 

anlamda paylaştõrõlarak oluşturulmasõ, daha geniş bir dinleyici/izleyici kitlesine 
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ulaşabilme, insan gücünün, teknik donanõmõn vb. ortaklaşa kullanõlmasõyla belli bir 

oranda tasarruf sağlayabilme, ileride söz konusu bölgelerde kurulabilecek mesleki 

müzik eğitimi kurumlarõna gerekli öğretim elemanõnõ sağlayabilme gibi konularda en 

üst düzeyde yarar sağlayacağõ dile getirilebilir. Bu nedenle, böyle bir 

�yaygõnlaştõrma� politikasõnõn işlevsel sonuçlar doğuracağõ ve akõlcõ bir yaklaşõmõ 

temsil ettiği düşünülebilir. Bunlarõn yanõnda, devletin müzik alanõnda yalnõz 

geçmişten beri varlõğõnõ sürdüren tür ve biçimler üzerinde yoğunlaşmadõğõ,  yeni 

seslendirme tarzlarõnõ da ilgi gösterdiği görülmektedir. Geleneksel sanat ve halk 

müziğinin çeşitli örneklerinin, güncel bir yaklaşõmla düzenlenerek geleneksel ve batõ 

çalgõlarõ eşliğinde seslendirilmesini yapacak bir modern folk müzik topluluğunun 

kurulmasõ, devletin bu yaklaşõmõna örnek olarak gösterilebilir.  

 

 Yukarõda sayõlan tüm bu uygulamalarda, bir önceki dönemde oluşturulan 

TMP�nin belli bir oranda etkisinin olduğu düşünülmektedir. Öncelikle, TMP�de 

sergilenen bütüncüllük yaklaşõmõnõn, yeni oluşturulan seslendirme topluluklarõnda 

kapsam ve tür bakõmõndan sağlanan genişlikte etkili olduğu söylenebilir. Bunun 

yanõnda, TMP�de sergilenen, �yaygõnlaştõrma� faaliyetlerinin araştõrmalar yoluyla 

elde edilecek belli bir plan çerçevesinde gerçekleştirilmesi yönündeki açõlõmõn, yeni 

topluluklarõn oluşturulmasõnda bölgesel niteliklerin ve gereksinimlerin göz önünde 

bulundurulmasõnõ ve bölgesel yoğunlaşma olarak adlandõrõlabilecek bir politikanõn 

sergilenmesini sağladõğõ düşünülebilir.  

 

 Bu dönemde, 1980 sonrasõ yaşama geçirilen ekonomik politikalarõn bir 

yansõmasõ olarak, kültür ve müzik alanõnda yeni bir destekleme modelinin gelişip 

yaygõnlaştõğõ görülmektedir. 1980 sonrasõ yaygõnlõk ve geçerlilik kazanan �serbest 

piyasa� koşullarõyla genişlemeye başlayan özel sektörün, toplumsal sorumluluklarõnõ 

yerine getirme bağlamõnda kültür ve sanat etkinliklerini destekleme yoluna gittiği, 

hatta müzik alanõnda doğrudan kendilerine bağlõ bağõmsõz seslendirme kurumlarõ 

oluşturmaya başladõklarõ gözlemlenmektedir. Yine, 1980 sonrasõ yürürlüğe sokulan 

düzenlemeler uyarõnca kurulan ve yapõ bakõmõndan bir vakõf işletmesi görünümünde 

olan, bu nedenle de bir sivil toplum kuruluşu olarak nitelendirilebilecek Bilkent 

Üniversitesi�nin kendisine bağlõ oldukça büyük bir senfoni orkestrasõnõ oluşturmasõ 
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da, söz konusu destekleme modeli içinde sayõlabilir. Özetle, 1980 sonrasõ uygulanan 

ekonomik politikalarõn ve bu politikalar yoluyla oluşan ve gelişen ekonomik yapõnõn, 

Cumhuriyetin başõndan beri kültür ve sanat etkinliklerinin desteklenmesinde bir 

anlamda tek başõna etkili olan devletçilik modeline seçenek oluşturabilecek yeni bir 

modeli geliştirdiği ve belli bir oranda yaşama geçirmeye başladõğõ görülmektedir. Bu 

durum, 1980 sonrasõ tüm dünyada giderek yaygõnlõk kazanmaya başlayan ve �soğuk 

savaş�õn bitmesiyle küresel bir ideal haline getirilen �liberal� politikalarõn, 

Türkiye�deki her alanda olduğu gibi, kültür ve müzik alanõna da doğrudan bir etkisi 

olarak değerlendirilebilir. Bununla birlikte, devletin her ne kadar kalkõnma 

planlarõnõn birçoğunda özel sektörün kültür ve sanat etkinliklerini desteklemesini 

özendirici bazõ tedbirleri almaya çalõştõğõ görülse de, bu yönde bu plan dönemine dek 

herhangi bir düzenlemenin gerçekleştirilemediği de anlaşõlmaktadõr. 

 

 Müzik eğitimi açõsõndan bu dönemde dikkat çeken konunun, mesleki müzik 

eğitimi kurumlarõnõn, özellikle müzik eğitimi bölümlerinin ülke çapõndaki sayõlarõnõn 

hõzlõ bir artõş göstermesi olduğu düşünülmektedir. Buradan, neredeyse planlõ 

kalkõnma döneminin tümünde mesleki müzik eğitimi alanõnda gerçekleştirilmek 

istenen �yaygõnlaştõrma� çabalarõnõn, 12 Eylül ile getirilen yeni üniversiter yapõ ile 

gerçekleştirilebildiği söylenebilir. Müzik eğitimi açõsõndan bir başka önemli noktanõn 

da, Sovyetler Birliği�nin dağõlmasõyla birlikte Türkî Cumhuriyetlerinden Türkiye�ye 

gelmeye başlayan insan gücü içerisindeki müzik insanlarõnõn, öncelikle Bilkent 

Üniversitesi�ne bağlõ müzik kurumlarõnda sonra da kamuya bağlõ müzik 

kurumlarõnda görev almasõyla ilgili olduğu düşünülmektedir. Bu müzik insanlarõnõn 

söz konusu kurumlarda, özellikle müzik eğitimine ilişkin faaliyetlerle Türkiye�de 

belli bir gelenek noktasõna ulaşmõş ve ilerleyen süreç içerisinde kendine özgü 

nitelikler, çözümler ve biçimler geliştirmiş mesleki müzik eğitimine, yeni, yabancõ ve 

özümsenmesi uzun bir süre gerektirecek değerler sokarak, bu alanda belli bir oranda 

çatõşmanõn ve karmaşanõn yaşanmasõna yol açabilecekleri düşünülmektedir. Ayrõca, 

bu insanlarla birlikte, ülkede müzik alanõnda yetişen genç insan gücünün büyük bir 

oranda �istihdam� sorunuyla karşõlaşmasõnõn da gündeme gelebileceği varsayõlabilir.  
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 Dönemin başlarõnda iktidarda olan ve �gelenekçi/liberal� bir kimliğe sahip 

olan ANAP nedeniyle uygulanmak istenen kültür politikalarõnõn �milli kültür� 

kavramõ çerçevesinde ele alõndõğõ görülmektedir. Ardõndan gelen ve 

�gelenekçi/liberaller� ile �devletçi/seçkinciler�in birlikte oluşturduğu koalisyon 

hükümeti döneminde ise daha çok �devletçi/seçkinciler�in etkisiyle �ulusal kültür� 

kavramõnõn öne çõkarõlmaya çalõşõldõğõ gözlemlenmektedir. Her ne kadar yeni bir 

kavram olmasa da, �ulusal kültür�ün 1970�lerden itibaren biçimlenmeye ve 

yaygõnlõk kazanmaya başlayan, �gelenekçi/liberaller�in kültür politikalarõnõn 

çekirdeğini oluşturan �milli kültür� kavramõna karşõ geliştirilmiş bir söylem olduğu 

düşünülebilir.  

 

  Dönem altõnca planda ele alõnan politikalar ve uygulamalar açõsõndan 

yaklaşõlacak olursa, şu değerlendirmelerin yapõlabileceği öngörülmektedir. 

Gelenekçi/liberal kimliğe sahip ANAP�õn tek parti iktidarõ zamanõnda hazõrlanan 

altõncõ planõnõn, uygulama döneminde farklõ siyasi kutuplardan oluşan koalisyon 

hükümetleri tarafõndan ele alõndõğõ görülmektedir. Kültür konusunda bu koalisyon 

hükümetlerinin planõn ön gördüğü politikalardan farklõ bir yaklaşõm sergilediğine 

ilişkin veri bulunamamõştõr.   

  

 Altõncõ plan, kültür konusunu ele alõş biçimi bakõmõndan dolaylõ olarak aynõ 

iktidar tarafõndan hazõrlanan ve uygulamaya konulan beşinci planla benzerlik 

göstermektedir. Birinci, ikinci, üçüncü ve dördüncü kalkõnma planlarõnda olduğu 

gibi, durum değerlendirilmesi, ilkeler vb. başlõklar ile konuya ilişkin bir ön hazõrlõk 

veya açõklayõcõ giriş bulunmamaktadõr. Sergilenen genel yaklaşõmlar -dördüncü ve 

beşinci planlarda olduğu gibi- çoğunlukla ilkesel olma ve gerçekleştirilecek 

uygulamalarõn esasõnõ içerme özelliklerini taşõdõğõ söylenebilir. Diğer bir anlatõmla, 

ne yapõlamasõ gerektiği dile getirilmekte ancak, nasõl yapõlacağõ hakkõnda bilgi 

verilmemektedir.  

 

 Altõncõ plan, gelenekçi/liberal hükümetler tarafõndan hazõrlanan diğer planlar 

gibi �milli kültür� kavramõnõ öne çõkarmaktadõr. Bununla beraber, kültür alanõnda 

yerelleşme ve sivilleşme anlayõşõnõ devreye sokacak uygulamalara da yer 
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vermektedir. Bu durum, o dönemden başlayarak ülkenin siyasi yapõsõnõ yeniden 

şekillenmesini sağlayan o zamanki adõyla AT, bugünkü adõyla Avrupa Birliği 

çalõşmalarõnõn bir ürünü olarak görülebilir. Bu bağlamda planõn içerdiği ilginç bir 

nokta olarak, bugüne kõyasla henüz başõnda olunan Avrupa Birliği ile bütünleşme 

çalõşmalarõnda �milli kültür� boyutunun dikkate alõnmak istenmesi 

değerlendirilmektedir. 

 

 Müzik alanõnda, kültürün geneline ilişkin yaklaşõmlarda vurgulanan �milli 

kültür� kavramõna koşut olarak geleneksel müziklerin ön plana çõkarõldõğõ 

gözlenmektedir. Bu doğrultuda, milli nitelikteki müziğin geliştirilmesi ve 

yaygõnlaştõrõlmasõ planlanõrken, nitelikli yeni eserler yoluyla geleneksel Türk 

müziğinin o dönemde etkili olan arabesk akõmõndan olumsuz yönde etkilenmesine 

karşõ bir çözüm geliştirmek istendiği görülmektedir. Bunlarõn yanõnda, telif 

haklarõnõn teminat altõna alõnmasõnõ sağlayacak gerekli düzenlemelerin yapõlmasõ 

konusunun son planlarda olduğu gibi bu planda da gündeme alõndõğõ gözlenmektedir. 

 

 Altõncõ planda ele alõnan bu uygulamalardan en önemli gelişmelerin, telif 

haklarõ konusunda kaydedildiği görülmektedir. Bu dönemde imzalanan ve yürürlüğe 

giren �Gümrük Birliği Anlaşmasõ� uyarõnca Türkiye, �Fikri Mülkiyet Hakkõ 

Anlaşmasõ�na (GATT/TRİPS) uyma gerekliliğini, 7 Haziran 1995 tarihinde 5846 

sayõlõ FSEK�de değişiklik öngören ve meslek birliklerinin mevcut maddi sorunlarõnõn 

giderilmesinde önemli bir rol oynayacak olan 4110 sayõlõ FSEK�in bazõ hükümlerin 

yürürlükten kaldõran kanunu kabul ederek yerine getirmiştir. Bu kanunla birlikte, 

aynõ alanda faaliyet gösteren birden fazla meslek birliğinin kurulmasõna da olanak 

sağlanmõştõr. 

 

 

3.7 Yedinci Beş Yõllõk Kalkõnma Dönemi (1996�2000) 

  

 Yedinci beş yõllõk kalkõnma planõ 25.07.1995 tarihinde 22354 mükerrer sayõlõ 

Resmi Gazetede Başbakan Tansu Çiller�in imzasõyla yayõnlanmõştõr. Yedinci plan, 

geçiş yõlõ olarak kabul edilen 1995 yõlõnõn ilk yarõsõ içinde DYP-CHP koalisyon 
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hükümeti* tarafõndan hazõrlanmõştõr (Tokgöz, 2004, s.355). Yedinci beş yõllõk 

kalkõnma planõ döneminde kültür ile ilgili yapõlamasõ düşünülen uygulamalara daha 

önceki yõllarda olduğu gibi yõllõk programlarda değil, her yõl için özel olarak 

hazõrlanmõş olan destek çalõşmalarõ metinlerinde yer verilmiştir. 

 

 Yedinci Beş Yõllõk Kalkõnma Planõ, 1996-1997 yõllarõ arasõnda görev alan şu 

hükümetler tarafõndan uygulamaya konulmuştur: 

 

• III. Çiller Hükümeti  (30.10.1995�06.03.1996) 

• II. Yõlmaz Hükümeti (06.03.1996�28.06.1996) 

• Erbakan Hükümeti (28.06.1996�30.06.1997) 

• III. Yõlmaz Hükümeti (30.06.1997�11.01.1999) 

• IV. Ecevit Hükümeti (11.01.1999�28.05.1999) 

• V. Ecevit Hükümeti (28.05.1999 � 18.11.2002 ) 

 

 

3.7.1 Yedinci Plan Döneminde Siyasal, Sosyal ve Ekonomik Alanda Yaşanan 

Gelişmeler 

 

 24 Aralõk 1995 tarihinde yapõlan genel seçimlerde, 1994�teki yerel 

seçimlerden üçüncü parti çõkarak büyük bir başarõ sağlayan RP, bu seçimlerde yüzde 

21,4 oranõnda oy alarak çõkõşõnõ sürdürmüş ve birinci parti haline gelmiştir. İkinciliği 

ise 1991�de iktidarõ kaybeden ANAP yüzde 19,7 ile almõştõr. Koalisyonun büyük 

ortağõ DYP de, yüzde 19,2�lik oy oranõ ile ancak üçüncü parti olarak çõkabilmiştir. 

Bu seçimin bir başka kazananõ da, yüzde 14,6 oranõnda oy toplayarak koalisyonun 

diğer ortağõ CHP�nin önüne geçmeyi başarabilen DSP�dir. CHP, yüzde 10,7 oranõnda 

oy toplayarak meclise ancak beşinci parti olarak girebilmiştir (Kara, 2004, s.272�

273). 

 

                                                
* (I. Çiller Hükümeti: 25.06.1993�05.10.1995) 
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Seçimlerin sonunda ortaya çõkan bu tablo, yine bir koalisyon hükümetini 

zorunlu hale getirmektedir. Partiler arasõnda yapõlan yoğun girişimler ve görüşmeler 

sonucunda ANAP ile DYP arasõnda bir koalisyon oluşturulabilmiştir. Ancak, 

kamuoyunda bu koalisyonun uzun süreli bir birliktelikle devam edeceği konusunda 

kuşkular bulunmaktaydõ. Bu kuşkularõn oluşmasõnda, özellikle seçim öncesi 

partilerin yaptõğõ çalõşmalarda, ANAP�õn DYP Genel Başkanõ Çiller hakkõnda bazõ 

yolsuzluk iddialarõnõ gündeme taşõmasõnõn etkisi vardõ. Bu kuşkular altõnda kurulan 

ANAP-DYP koalisyonu, ANAP Genel Başkanõ Yõlmaz�õn başkanlõğõnda oluşturulan 

II. Yõlmaz Hükümeti* olarak meclisten güvenoyu almõş ve görevine başlamõştõr 

(Akşin, 2007, s.296-297). 

 

 Bu dönemin siyasal, sosyal ve ekonomik alanlarõnõ etkileyen başlõca 

söylemler; demokratikleşme, hukukun üstünlüğü, insan haklarõ ve liberalizm gibi 

kavramlar üzerine oturulmuştur. Bu kavramlarõn siyasal alanda büyük bir oranda 

ortak değerler olarak önem kazanmasõyla birlikte bu dönemde, mal ve finans 

piyasalarõnõn, bilgi ve teknolojinin ülke sõnõrlarõnõ aştõğõ görülmektedir. Bu durum, bu 

dönemle birlikte tüm dünya gündemine oturmaya başlayan ve ekonomik, siyasal ve 

kültürel alanlarda ülke sõnõrlarõnõ aşan bir bütünleşmeyi işaret eden �küreselleşme� 

kavramõyla koşutluk göstermektedir. Ayrõca, 1995 imzalanan ve 1996 yõlõnda 

yürürlüğe giren �Gümrük Birliği Anlaşmasõ� ile birlikte AB yolunda ilerleyen ilke 

için yeni bir dönemin de başladõğõ görülmektedir (Tokgöz, 2004, s.355). 

 

 Kamuoyunda ANAYOL hükümeti olarak adlandõrõlan II. Yõlmaz 

Hükümeti�nin, meclisten aldõğõ güvenoyu bir Anayasa tartõşmasõ başlatmõştõr. 

Yapõlan oylamada, meclisin beş yüz elli milletvekilinden iki yüz elli yedisi �evet� 

oyu kullanõrken, iki yüz yedisi �hayõr� oyu kullanmõştõr. Oylamaya dört milletvekili 

katõlmamõş, seksen milletvekili de �çekimser� yönde oy atmõştõr. Bu sonucun ortaya 

koyduğu Anayasal tartõşma şu şekilde özetlenebilir: Anayasa�ya göre, güvenoyu 

hesabõ, oylamaya katõlanlarõn salt çoğunluğuna dayalõ olarak yapõlmaktadõr. Oysa bu 

oylamada �çekimser� oy kullanan milletvekillerinin varlõğõndan dolayõ, güvenoyu 

                                                
* (II. Yõlmaz Hükümeti: 06.03.1996�28.06.1996) 
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katõlanlarõn salt çoğunluğuyla değil, �evet� oylarõnõn �hayõr� oylarõndan fazla 

olmasõyla alõnmõştõr. Anayasa açõsõndan tartõşmalõ görünümdeki bu oylama, RP 

tarafõndan Anayasa Mahkemesi�ne taşõnmõştõr. Mahkeme, aldõğõ kararla ANAYOL 

hükümetinin aldõğõ güvenoyunun geçersiz olduğunu ilan etmiş ve bu gelişme üzerine 

II. Yõlmaz Hükümeti de istifa ederek görevden çekilmiştir. Aslõnda, Anayasa 

Mahkemesi�nin kararõndan önce de bu hükümetin fiilen bittiğine ilişkin bazõ işaretler 

bulunmaktadõr. RP�nin DYP lideri Çiller hakkõnda yolsuzluk dosyalarõyla ilgili 

mecliste açtõrdõğõ soruşturma önergesinde, ANAP ilginç bir biçimde koalisyon 

ortağõna destek vermemiştir.  Bu durum, koalisyon ortaklarõ arasõnda karşõlõklõ olarak 

güven sorununu ortaya çõkarmõş, Anayasa Mahkemesi�nin kararõ açõklanmadan önce 

DYP�nin koalisyondan çekilme kararõ almasõna yol açmõştõr (Kongar, 1998, s.274). 

 

 Hükümetin görevi bõrakmasõndan sonra Cumhurbaşkanõ Demirel, yeni 

hükümeti kurma görevini RP lideri Erbakan�a vermiştir. 1970�lerin başõndan beri 

kurduğu MNP ve MSP ile dini değerleri ön plana çõkaran bir siyasal tutumun 

liderliğini yapan Erbakan�õn kuracağõ bir hükümet, kamuoyunda kuşkularõ ve yoğun 

tartõşmalarõ doğurmuştur. RP�nin hükümet çalõşmalarõn olumlu yanõt veren tek parti, 

önceki koalisyonun da ortağõ olan DYP olmuştur. Bu durum, DYP içinde bazõ 

milletvekillerinin tepkisiyle karşõlanmõş ve istifasõna yol açmõştõr. DYP�den ayrõlan 

bu milletvekilleri DTP adlõ yeni bir parti çatõsõ altõnda örgütlenmişlerdir. Yapõlan 

koalisyon protokolünde RP ve DYP, dönüşümlü başbakanlõk esasõna dayalõ bir 

hükümet yapõsõ üzerinde anlaşmõştõr. Tüm bu gelişmelerin sonucunda, kamuoyunda 

REFAHYOL olarak adlandõrõlan RP-DYP koalisyonu oluşturulabilmiş ve Erbakan�õn 

başkanlõğõnda yeni hükümet Anayasa açõsõndan tartõşma yaratmayacak bir sayõda 

güvenoyu alarak göreve başlamõştõr* (Kara, 2004, s.282�283). 

 

 Erbakan Hükümeti döneminde uluslar arasõ alanda yapõlan en önemli atõlõm, 

Türkiye�nin görüş ve önerileri doğrultusunda yeni bir �ortak pazar� oluşumunun 

temellerinin atõlmasõdõr. Türkiye ile birlikte İran, Bangladeş, Mõsõr, Endonezya, 

Malezya, Pakistan ve Nijerya gibi Müslüman sekiz ülkenin oluşturduğu D-8 birliği, 

                                                
* (Erbakan Hükümeti: 28.06.1996�30.06.1997) 
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1997�de İstanbul�da yapõlan zirveyle kurulmuştur. Birliğin amaçlarõ arasõnda, 

demokrasinin, ekonomik gelişmenin ve ticaret ilişkilerinin özendirilmesi 

bulunmaktadõr. Bu hükümet döneminde siyasa ve sosyal dengeleri sarsan en önemli 

olay, kamuoyunda �Susurluk olayõ� olarak adlandõrõlan ve Balõkesir�in Susurluk 

ilçesinde gerçekleşen bir trafik kazasõnda ölen ve yaralanan kişilerin geçmişleri ve 

kimlikleri doğrultusunda �devlet-mafya-politikacõ� üçgeni içinde betimlenen karõşõk 

ilişkiler yumağõnõn ortaya çõkmasõyla yaşanmõştõr. Bu olay, tüm ülkede yoğun ve 

geniş bir toplumsal tepkinin harekete geçmesini sağlamõş ve hükümet üzerinde 

giderek artan bir baskõnõn oluşmasõnõ sağlamõştõr (Akşin, 2007, s.299�301). 

 

 Hükümet üzerinde baskõ oluşturan bir başka konu da, özellikle RP�nin yaptõğõ 

uygulamalara karşõ yöneltilen eleştirilerden kaynaklanmaktadõr. Bu eleştirilerde, 

çoğunlukla kamuoyunda, devletin laik-demokratik yapõsõ için bir tehdit olarak 

görülen RP, gerçekleştirdiği uygulamalarla köktendinciliği desteklemek ve yaymakla 

suçlanmaktadõr. Bu suçlamalarõn başõnda, devletin önemli birimlerinde kadrolaşma 

çabasõ, laiklik karşõtõ eylemlere RP örgütlerinin ve üyelerinin katõlmasõ gibi konular 

gelmektedir. Bu suçlamalar, 28 Şubat 1997 tarihinde yapõlan MGK toplantõsõnda 

TSK tarafõndan da dile getirilmiş ve hükümet sert bir biçimde uyarõlmõştõr. Bu 

toplantõda, TSK�nõn komuta kademesi köktendinciliğin yayõlmasõnõ engellemek için 

hükümete on sekiz maddeden oluşan bir önlemler demeti önermişlerdir. Bu 

toplantõda TSK�nõn gösterdiği tavõr, bir askeri darbeden daha çok, yumuşak bir askeri 

müdahale olarak algõlanmõş ve bu toplantõ tarihe 28 Şubat Müdahalesi olarak 

geçmiştir. 28 Şubat sonrasõ, kamuoyunda artan baskõ sonucunda Erbakan Hükümeti 

istifa etmiş ve erken seçim önerisinde bulunmuştur. Bu arada koalisyonun diğer 

ortağõ DYP, yeni hükümeti kurma görevini kendisine verilmesini beklemektedir. 

Ancak Cumhurbaşkanõ bu görevi, Anayasa ve siyasal geleneklere göre, mecliste 

ikinci büyük parti olan ANAP�õn lideri Yõlmaz�a vermiştir. Bu gelişme, DYP içinde 

bir çözülme hareketini başlatmõş, birçok DYP�li milletvekilinin partisinden istifa 

etmesine yol açmõştõr. İstifa eden bu milletvekilleri, ANAP�õn kuracağõ yeni 

hükümete güvenoyu vereceklerini açõklamõşlardõr. ANAP�õn önderliğinde yürütülen 

koalisyon çalõşmalarõ sonunda, CHP�nin dõşarõdan desteklediği, DSP ve DTP�nin 

doğrudan katõldõğõ III. Yõlmaz Hükümeti kurulmuştur (Kongar, 1998, s.280�293). 
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  CHP�nin bu hükümete dõşardan verdiği destek, bazõ koşullara bağlanmõştõr. 

Bunlar; erken seçim yapõlmasõ, 28 Şubat MGK toplantõsõnda hükümete önerilen sekiz 

yõllõk kesintisiz temel eğitim kararõnõn uygulamaya sokulmasõ, ismi bazõ yolsuzluk 

dosyalarõyla anõlan milletvekillerinin dokunulmazlõklarõnõn kaldõrõlmasõ olarak 

belirlenmiştir. Bunlar içinden sekiz yõllõk kesintisiz temel eğitim, hükümetin göreve 

başlamasõndan bir ay sonra mecliste yapõlan yoğun ve sert tartõşmalar arasõnda 

yasalaştõrõlabilmiştir. 1998�e gelindiğinde, siyasal alanda yeni yapõlanmalarõn 

oluşmasõna yol açacak çok önemli bir gelişmenin yaşandõğõ görülmektedir. Ocak 

1998�de, Anayasa Mahkemesi RP�yi laiklik karşõtõ etkinliklerinden dolayõ kapatma 

kararõ almõştõr. Bu karar doğrultusunda RP lideri Erbakan ve partinin yönetiminde 

görev almõş yedi milletvekiline, beş yõllõk bir süre için siyasetten men yasağõ 

getirilmiştir. Kapatõlan RP�nin yasak kapsamõna alõnmayan kadrolarõ, Fazilet 

Partisi�ni kurmuşlardõr (Akşin, 2007, s.303).   

     

  Aynõ yõl, hükümet ve hükümete dõşardan destek veren CHP�nin uzlaşmasõyla 

erken seçim kararõ alõnmõştõr. Buna göre, seçim Nisan 1999�da yapõlacak, ANAP 

yõlsonunda hükümeti bõrakacak ve yeni yõlõn hemen başõnda bir seçim hükümeti 

kurulacaktõr. Bu arada, hükümetin konumunu zora sokan bazõ gelişmeler 

kamuoyunda etkili olmaya başlamõştõr. 1998�in sonlarõna doğru, ANAP ve lideri 

Yõlmaz hakkõnda yolsuzluk söylentilerini içeren belge ve bilgiler, o günün basõn-

yayõn organlarõnda sõkça yer almaya başlamõştõr. Bu söylentilerin zirve noktasõna 

ulaşmasõyla meclise konuyla ilgili bir soru önergesi verilmiştir. Bu önergeyi CHP de 

destekleyince, hükümet istifa etmek zorunda kalmõştõr. Uzun süren bir hükümet 

bunalõmõna çözüm olarak, bağõmsõz milletvekili Yalõm Erez başkanlõğõnda bir seçim 

hükümeti kurma denemesi başarõsõzlõkla sonuçlanmõştõr. Sonunda, ANAP ve 

DYP�nin dõşarõdan desteklediği DSP lideri Ecevit başkanlõğõnda bir azõnlõk hükümeti 

kurularak bunalõm aşõlmõştõr* (Kara, 2004, s.371�374). 

 

 Siyasal alanda bu gelişmeler yaşanõrken, TSK �bölücü terör�ün başõnõ 

saklandõğõ Suriye�den çõkarmak için bazõ askeri yaptõrõmlarõn uygulanabileceğini 

                                                
* (IV. Ecevit Hükümeti: 11.01.1999�28.05.1999) (www.tbmm.gov.tr) 
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belirten açõklamalarõ gündeme getirmektedir. Devletin sivil yönetiminin de bu 

açõklamalara katõlarak desteklemesi sonucunda, Suriye �terörist başõ�nõ sõnõr dõşõ 

etmiş ve Türkiye ile bir güven anlaşmasõ imzalamõştõr. Böylelikle, �bölücü terör�e 

ağõr bir darbe vurulmuştur. Suriye�den çõkan �terörist başõ�, çeşitli ülkelerde kõsa 

zamanlarla barõndõktan sonra Kenya�da yapõlan bir operasyon ile yakalanarak 

Türkiye�ye getirilmiştir. Bu gelişmenin gündemde olduğu bir ortamda yapõlan erken 

seçimlerden hükümette bulunan DSP, yüzde 22,19 oy oranõyla birinci parti olarak 

çõkmõştõr (Akşin, 2007 s.305). 

 

 Bu seçimlerin sonuçlarõna diğer partiler açõsõndan bakõlacak olursa, MHP�nin 

yüzde 17,98, FP�nin yüzde 15,41, ANAP�õn yüzde 13,22, DYP�nin ise yüzde 12 

oranõnda oy aldõklarõ görülmektedir. Bu seçimlerin en şaşõrtõcõ sonucu, CHP�nin 

yüzde 8,71 oy oranõyla meclis dõşõnda kalmõş olmasõdõr. Ortaya çõkan bu tablo, yine 

bir koalisyon hükümetini gerektirmektedir. Partiler arasõnda yapõlan görüşmeler 

sonunda, DSP, MHP ve ANAP arasõnda koalisyon oluşturulabilmiş ve DSP Genel 

Başkanõ Ecevit başkanlõğõn kurulan yeni hükümet göreve başlayabilmiştir** (Kara, 

2004, s.394�395).   

 

 Hükümetin göreve başlamasõndan yaklaşõk üç ay sonra Türkiye, merkezi 

Kocaeli olan ve tüm Marmara Bölgesi�ni içine alan 7,4 şiddetinde büyük bir doğal 

yõkõmla karşõ karşõya kalmõştõr. Yüzyõlõn depremi olarak nitelenen 17 Ağustos 

Depremi sonunda, ülke on sekiz bin iki yüz kõrk üç insanõnõ kaybetmiş, binlercesi 

sakat kalmõştõr. Bu deprem sonucunda, toplumsal düzeyde kaybedilen üretim, serveti 

işgücü, altyapõ, vergi kaybõ vb. unsurlarõ katarak yapõlan hesaba göre, ülkenin 

ekonomik anlamdaki toplam kaybõ on milyar dolar olmuştur (Tokgöz, 2004, s.361). 

 

 

 

 

 

                                                
** (V. Ecevit Hükümeti: 28.05.1999�18.11.2002) (www.tbmm.gov.tr) 
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3.7.2 Yedinci Plan Döneminde Kültür ve Müzik Alanõnda Yaşanan Gelişmeler 
 

 Bu dönemde de müstakil bir bakanlõk olarak görev yapan Kültür Bakanlõğõ, 

müzik kültürüne yönelik kurumlaşma çalõşmalarõnda yeni bir içeriği uygulamaya 

sokmuştur. Diğer dönemlerde akademik bir disiplin içinde seslendirilen türlere 

yönelik topluluklar kurma işine yoğunlaşmõş olan bakanlõk, bu dönemde yöresel 

değerleri ön plana çõkaran ve özgün nitelikleri üzerinde fazla bir değişim işlemine 

yer verilmemiş türlere ve bu türlere ait oyun ve gösterileri sunacak topluluklarõ 

oluşturma yönünde uygulamalar yapmõştõr. Bu yönde kurulan ilk topluluk, Nevşehir 

Hacõbektaş Semah Topluluğu�dur. Bu topluluk, 1997 yõlõnda Hacõbektaş Kültür 

Merkezi�nde gösteriler sunmak için oluşturulmuştur. Bunu, 1999 yõlõnda Edirne�de 

kurulan ve bu yörede yaygõn Roman müziğinin örneklerini yurt içinde ve dõşõnda 

tanõtõlmasõnõ amaçlayan Edirne Roman Müzik Topluluğu izlemiştir. Bunlarla birlikte 

bakanlõk, gençlerin halk müziğine ve halk oyunlarõna olan ilgisini arttõrmak, onlarõ 

bu alanda özengen bir ruhla eğitmek amacõyla 1998 yõlõnda Gençlik Halk Oyunlarõ 

ve Halk Müziği Topluluklarõnõ kurmuştur. Bakanlõk bu dönemde de, opera ve bale 

alanõndaki yaygõnlaştõrma çalõşmalarõna devam ederek 1999 yõlõnda Antalya Devlet 

Opera ve Balesi�ni açmõştõr (www.kulturturizm.gov.tr). 

 

 Bu dönemde, üniversiteler aracõlõğõyla mesleki müzik eğitiminde başlayan 

yaygõnlaşma hareketi giderek hõz kazanmõş ve ülkenin birçok farklõ kentinde yeni 

müzik eğitimi kurumlarõ açõlmõştõr. 1997 yõlõnda Sakarya�da Sakarya Üniversitesi 

Devlet Konservatuarõ, 1999 yõlõnda ise Afyon�da Afyon Kocatepe Üniversitesi 

Devlet Konservatuarõ kurulmuştur. Her iki konservatuar da, 2000�li yõllarda öğretim 

faaliyetlerine geçmekle birlikte, bünyelerinde hem geleneksel, hem de çoksesli 

müziklere yönelik eğitim çalõşmalarõna yer vererek ülkede yeni bir konservatuar 

modelinin oluşmasõnda öncülük ettikleri görülmektedir (www.dk.sakarya.edu.tr; 

www.konservatuar.aku.edu.tr). Bu dönemde en hõzlõ yaygõnlaşma, üniversitelerin 

yaygõnlaşma faaliyetlerine koşut olarak müzik eğitimi bölümlerinde yaşanmõştõr. 

1996 yõlõnda Denizli Pamukkale Üniversitesi, Urfa Harran Üniversitesi ve Çanakkale 

On Sekiz Mart Üniversitesi Eğitim Fakültelerine bağlõ olarak müzik eğitimi 

bölümleri kurulmuştur (www.gseb.pamukkale.edu.tr; www.harran.edu.tr; 
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egitim.comu.edu.tr). Bunlarõn yanõnda, 1996 yõlõnda açõlan Diyarbakõr Dicle 

Üniversitesi Adõyaman Eğitim Fakültesi Müzik Eğitimi Bölümü de öğrenci almadan 

1997 yõlõnda kapanmõştõr (Şentürk, 2001, s.140). Müzik eğitimi bölümleri ülke 

çapõnda böyle bir hõzda yaygõnlaşõrken, 1997 yõlõnda örgüt ve öğretim programlarõ 

bakõmõndan geniş bir yapõsal değişiklik aşamasõndan geçirilmiştir. MEB, YÖK ve 

Dünya Bankasõ işbirliğiyle yürütülen bir proje çerçevesinde müzik eğitimi bölümleri, 

anabilim dalõ düzeyine indirilmiş ve yeni oluşturulan Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü 

çatõsõ altõnda faaliyet göstermesine karar verilmiştir. Bu yapõlanmayla birlikte müzik 

öğretmenliği lisans öğretim programlarõnda da önemli değişiklikler ve yeni 

düzenlemeler yapõlmõştõr (Uçan, 2002, s.28). Bu değişikliği izleyen yõllarda müzik 

eğitimi bölümleri, müzik öğretmenliği programõ adõnõ alarak üniversitelerin eğitim 

fakültelerine bağlõ Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümlerinde bir anabilim dalõ olarak 

hizmet vermeye devam etmiştir. Bu yapõsõyla yeni müzik öğretmenliği programlarõ, 

1998 yõlõnda Sivas Cumhuriyet Üniversitesi�nde, 1999 yõlõnda ise Tokat Gazi Osman 

Paşa Üniversitesi�nde kurulmuştur (www.cumhuriyet.edu.tr; egitim.gop.edu.tr). Bu 

gelişmelerin yanõnda mesleki müzik eğitimine, 1997 yõlõnda ülkede ilk kez kurulan 

yeni bir fakülte yapõsõ altõnda da yer verilmeye başlanmõştõr. 1997 yõlõnda Yõldõz 

Teknik Üniversitesi�nde kurulan Sanat ve Tasarõm Fakültesi, mesleki müzik 

eğitimine ilişkin faaliyetlerini Müzik ve Sahne Sanatlarõ Bölümü adõ altõnda 

yürütmeye başlamõştõr. Bu bölümde eğitimi faaliyetleri, �müzik topluluklarõ�, 

�duyusal tasarõm� ve �dans� olmak üzere üç farklõ programda gerçekleştirilmiştir 

(www.sts.yildiz.edu.tr).  

 

 Bu dönemde gerçekleştirilen yasal düzenlemelerle kültür alanõnda eser üreten 

kişilerin vergi konusundaki yükümlülükleri yeniden belirlenmiştir. 1986�da yapõlan 

düzenleme ile telif kazançlarõ sõnõrsõz bir biçimde vergi dõşõ tutulmuşken, bu 

dönemde çõkarõlan 4369 sayõlõ yasa* ile bu sõnõrsõzlõk ortadan kaldõrõlmõştõr. Bu yasa 

                                                
* (Vergi usul kanunu, amme alacaklarõnõn tahsil usulü hakkõnda kanun, gelir vergisi kanunu, kurumlar 
vergisi kanunu, katma değer vergisi kanunu, gider vergileri kanunu, emlak vergisi kanunu, veraset ve 
intikal vergisi kanunu, motorlu taşõtlar vergisi kanunu, damga vergisi kanunu, harçlar kanunu, 3505 
sayõlõ kanun, katma değer vergisi mükelleflerinin ödeme kaydedici cihazlarõ kullanmalarõ mecburiyeti 
hakkõnda kanun, belediye gelirleri kanunu, 1318 ve 4208 sayõlõ kanunlar ile 178 sayõlõ maliye 
bakanlõğõnõn teşkilat ve görevleri hakkõnda kanun hükmünde kararname ve 190 sayõlõ genel kadro ve 
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ile vergi dõşõ tutulacak telif kazançlarõna, belli bir sõnõrõn altõnda olma koşulu 

getirilmiştir. Bu yasanõn geçici 7. maddesine göre, 01.01.1999-31.12.2008 tarihleri 

arasõnda geçerli olmasõ düşünülen bu hüküm, uygulama aşamasõnda birçok sorunla 

karşõlaşmõştõr. Bu sorunlar, çõkarõlan 4444 sayõlõ yasa* ile aşõlmaya çalõşõlmõştõr. Bu 

yasa ile 4369 sayõlõ yasanõn geçici 7. maddesi yürürlükten kaldõrõlarak, telif 

kazançlarõ belli bir sõnõrlama olmaksõzõn vergi dõşõnda tutulmuştur. 01.01.2000�den 

sonra başlatõlan uygulamaya göre de, vergi dõşõnda tutulan telif kazancõ içerisine 

bilgisayar, internet, CD ve disket gibi yeni teknolojik ortamlardan elde edilen gelirler 

de eklenmiştir (Şenürkmez, 2006, s.154).  

 

 

3.7.3 Yedinci Plan Dönemi Hükümetlerinin Programlarõnõn İncelenmesi  

 

 Bu döneme ilişkin kültür alanõndaki politikalarõn oluşturulmasõnda birinci 

derecede etkili olan itici gücün, AB ile bütünleşme süreci ve bu süreçle gündemin 

tepesine oturan demokratikleşme, hukukun üstünlüğü, insan haklarõ ve liberalizm 

gibi kavramlar olduğu görülmektedir. Yalnõz kültür alanõnda değil, günlük yaşamda 

kullanõlan en basit kurallardan anayasanõn temel ilkelerine kadar bütün alanlarda 

etkinlik gösteren bu bütünleşme süreci, bir anlamda ülkenin ve toplumun tüm 

boyutlarõyla AB�nin öngördüğü koşullar ve değerler doğrultusunda yeniden 

biçimlendirilmesini ve yapõlandõrõlmasõnõ bir gereklilik olarak gündeme 

getirmektedir. Bu döneme ait hükümet programlarõnda, bu gerekliliğin sõklõkla altõnõn 

çizildiği görülmektedir. Sözgelimi, III. Çiller Hükümeti�nin programõnda söz konusu 

gerekliliğin, gerçekleştirilecek yeni yasal düzenlemelerle yerine getirileceği 

belirtilmektedir: 

 

�Avrupa Birliği ile işbirliğine başladõğõmõz 32 yõlõn en önemli aşamasõna 
gelmiş bulunuyoruz. 19 Aralõk 1994�de dõş engellemeler nedeniyle 
toplanmasõ uygun görülmeyen Ortaklõk Konseyi, 50. Hükümet�in õsrarlõ ve 

                                                                                                                                     
usulü hakkõnda kanun hükmünde kararnamede değişiklik yapõlmasõ hakkõnda kanun) 
(www.vergiturk.com)  
* (Gelir vergisi kanunu, kurumlar vergisi kanunu, katma değer vergisi kanunu, vergi usul kanunu, 
emlak vergisi kanunu, belediye gelirleri kanunu ve harçlar kanununda değişiklik yapõlmasõ hakkõnda 
kanun) (www.vergiturk.com) 
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etkin girişimleri sonucunda 6 Mart 1995 tarihinde toplanmõş ve �Türkiye-
Avrupa Birliği Ortaklõk Konseyi Kararõ imzalanmõştõr. Bu tarihten bugüne 
kadarki dönem içinde, iç hukukumuzda yapõlmasõ gereken düzenlemelerin 
büyük bir bölümü tamamlanmõştõr. Bununla birlikte, önümüzdeki çok kõsa 
dönem içinde tamamlanmasõ gereken diğer dört yasa daha vardõr.  
Konunun önemini göz önüne alarak, bunlarõ dikkatinize sunmakta yarar 
görmekteyiz. Bu çerçevede;  
- Gümrük Kanunu�nda değişiklik yapõlmasõna dair 564 sayõlõ Kanun 
Hükmünde Kararname�nin uygulanmasõ için gerekli olan cezai ve akçalõ 
hükümleri içeren kanun tasarõsõnõn,  
- Patent, Faydalõ Model, Markalar, Coğrafi İşaretler ve Endüstriyel 
Tasarõmlar Alanõnda Avrupa Birliği ile Gümrük Birliği bağlamõnda mevzuat 
uyumunu sağlamak üzere çõkarõlan 551, 554, 555, 556 sayõlõ Kanun 
Hükmünde Kararnamelerin uygulanmasõnda gerekli olan cezai hükümleri 
içeren tasarõnõn,  
- Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu�nda Bazõ Değişiklikler Yapõlmasõna Dair 
Kanun Tasarõsõnõn,  
- Sinema, Video ve Müzik Eserleri Kanunu�nun Bazõ Maddelerinin 
Değiştirilmesine İlişkin Kanun Tasarõsõ�nõn yasalaştõrõlmasõ Hükümet�in 
öncelikleri arasõnda yer alacaktõr.� (III. Çiller Hükümeti Hükümet Programõ, 
www.tbmm.gov.tr) 

 

 Yukarõdaki ifadelerle özetle, bütünleşme sürecinde öncelikli olarak 

Türkiye�nin birçok alana ilişkin yürürlükte olan yasal düzenlemelerinin, AB 

ülkelerinin yasal düzenlemeleri düzeyine ve içeriğine kavuşturulmasõ işlemine ağõrlõk 

verilmesi gerektiği belirtilmektedir. Bu yasal düzenlemeler içinde kültür alanõnda 

üretilen hizmetin, bu hizmeti üreten sanatçõnõn, bu hizmetin topluma ulaşmasõnda 

aracõ rolü oynayan özel ve tüzel kişilerin hak ve sorumluluklarõnõ belirleyen iki 

önemli temel kanunun, �Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu�nun ve �Sinema, Video ve 

Müzik Eserleri Kanunu�nun bulunduğu da görülmektedir. Bütünleşme sürecinde bu 

kanunlarõn yeniden düzenlenmesi konusunun AB tarafõndan Türkiye�nin önüne bir 

zorunluluk olarak konmasõ, bu alanlarda hissedilen ve 1970�lerin ortasõndan beri dile 

getirilen eksikliklerin giderilmesi bakõmõndan önemli ve yararlõ olarak görülebilir. 

Ancak, �Gümrük Birliği� mevzuatõ uyarõnca imzalanan �Fikri Mülkiyet Hakkõ 

Anlaşmasõ�nõn (GATT/TRİPS) içerdiği yükümlülükleri yerine getirmek için, III. 

Çiller Hükümeti�nin göreve başlamasõndan yaklaşõk dört ay önce çõkarõlan 4110 

sayõlõ kanun dõşõnda, ne bu hükümet ne de bu plan dönemi içerisinde başka bir yasal 

düzenleme gerçekleştirilebilmiştir.  
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 Bu dönemde, �küreselleşme� ve AB ile bütünleşme sürecinin de katkõlarõyla 

giderek yaygõnlaşan ve öne çõkmaya başlayan �liberalizm� olgusunun, hükümetler 

tarafõndan kültür alanõnda etkin bir yaklaşõm olarak uygulamaya konulmak istendiği 

hükümet programlarõndan anlaşõlmaktadõr. II. ve III. Yõlmaz Hükümetleri�nin 

programlarõnda bu konu açõkça dile getirilmiştir. ANAP ve DYP koalisyonundan 

oluşan ve bu nedenle tam bir �gelenekçi/liberal� birliği olan II. Yõlmaz Hükümeti, 

programõnda kültürle ilgili alõnacak tedbirleri sõralarken, kültür etkinliklerinin önemli 

bir boyutu olan ülkenin tanõtõmõnda, �liberal� anlayõşõ anõmsatacak bir biçimde, özel 

sektör ve sivil toplum kuruluşlarõnõn gerçekleştirileceği faaliyetlerin destekleneceği 

belirtilmektedir. III. Yõlmaz Hükümeti programõnda ise bu yaklaşõm, �özel sektörün 

kültürel yatõrõmlarõ teşvik edilecektir� ifadesiyle daha açõk ve net bir biçimde ortaya 

konmuştur. Hükümetlerin, özellikle �gelenekçi/liberal� gelenekten gelenlerin, 

�liberalizm� anlayõşõnõ tüm alanlarda etkin kõlma çabalarõ doğrultusunda, o güne 

kadar kültür alanõndaki her türlü etkinliğin bir anlamda tek ve sadõk destekçisi olan 

devletin üstlendiği sorumluluk ve yükümlülüklerin bir kõsmõnõ, özendirici tedbirlerle 

özel sektöre devretmek istediği görülmektedir. Bununla birlikte, bu dönem içinde 

özel sektörü, özellikle mali anlamda, özendirici tedbirlerin alõnamadõğõ da 

görülmektedir (II. Yõlmaz Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr; III. 

Yõlmaz Hükümeti Hükümet Programõ, www.tbmm.gov.tr). 

 

 

3.7.4 Yedinci Plan Döneminde Türk Müzik Kültürüne Yönelik Politikalar  

 

Yedinci beş yõllõk kalkõnma planõnda kültür, planõn üçüncü bölümü olarak 

gösterilen �Temel Yapõsal Değişim Projeleri�nde �İnsan Kaynaklarõnõn 

Geliştirilmesi� başlõğõ altõnda �Amaçlar, İlkeler ve Politikalar� maddesi içinde ele 

alõnmõştõr. Beşinci ve altõncõ planlarda olduğu gibi genel yaklaşõmlar ilkesel olma ve 

gerçekleştirilecek uygulamalarõn esasõnõ içerme özelliklerini taşõmaktadõr. Planõn 

kültür bölümünde müziğe yönelik özel bir uygulamaya yer verilmemiştir. Ancak, 

planda uygulanmasõ düşünülen projelerin açõklandõğõ �VII. Beş Yõllõk Kalkõnma 

Planõnda Yer Alan Hukuki ve Kurumsal Düzenlemeler� bölümünde �Dõşa Açõlma 

Ve Dünyaya Entegrasyon (Avrupa Birliği�ne Uyum) Projesi� ve �Devletin 
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Düzenleyici Ve Gözetici Fonksiyonlarõnõ Geliştirme Projesi (Rekabet Hukuku Ve 

Politikalarõ)� içerisinde bulunan �Telif Haklarõ Ve Komşu Haklar�, �Kurumsal Yapõ-

Fikri ve Sõnaî Haklar İhtisas Mahkemeleri�, �İcracõlarõn, Fonogram Yapõmcõlarõnõn 

Ve Yayõn Kuruluşlarõnõn Korunmasõ� ve �Fikri ve sõnaî haklar ile ilgili mevzuat� 

gibi çalõşmalar müziğin hukuki boyutu ile ilişkili olduğu düşüncesinden hareketle 

müziğe özel birer uygulama olarak değerlendirilmiştir. Planda kültürün geneline 

ilişkin yaklaşõmlar şu şekilde açõklanmaktadõr: 

 

�Kültür politikasõ, demokratikleşmeyi gerçekleştirmiş ve insanõ daha özgür 
kõlan bir toplum oluşturmayõ hedef alacaktõr. 
Kalkõnmanõn, çağdaşlaşmanõn ve dõşa açõlmanõn esasõnõ oluşturan milli 
kültürün korunmasõ, geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ temel ilkedir. 
Temel yaklaşõm, kültürel zenginliği kalkõnma hamlesinin asli unsuru 
saymanõn yanõnda, uluslararasõ iletişim ve etkileşimin ivmesini de ülkemizin 
kültürel kalkõnmasõna katabilmek olacaktõr.  
Çağdaş yaklaşõm doğrultusunda Milli Kültür faaliyetlerinin demokratik bir 
anlayõş ve ulusal bütünlük ilkesi çerçevesinde gerçekleştirilmesi hedef 
alõnacaktõr.� (DPT, 1995, s.30) 

 

Bu yaklaşõmlarõn açõlarak özetlenmiş şeklinin şu olduğu düşünülmektedir: 

 

1. Kültür politikasõ toplumun demokratikleştirilmesini hedef alacaktõr. 

2. Milli kültürün korunmasõ, geliştirilmesi ve yaygõnlaştõrõlmasõ temel 

alõnacaktõr. 

3. Kültürel zenginlik kalkõnma hamlesinin temel unsuru sayõlacaktõr. 

4. Kültürel kalkõnmada uluslar arasõ iletişim ve etkileşimden yararlanõlacaktõr. 

5. Milli Kültür faaliyetlerinde demokratik ve ulusal bütünlük anlayõşõ 

sergilenecektir. 

 

Yukarõda özet biçiminde verilen yaklaşõmlar yedinci plandan önceki 

planlardaki �özellikle birinci, ikinci, üçüncü ve dördüncü planlardaki- genel 

yaklaşõmlarla karşõlaştõrõldõğõnda, yedinci planda sergilenen yaklaşõmlarõn tamamõyla 

ilkesel olduğu, içerik bakõmõndan oldukça genelleyici ve yüzeysel bir bakõş açõsõna 

sahip olduğu söylenebilir. Görüldüğü üzere, dönemin siyasi koşullarõnõn getirdiği 

demokratikleşme, özellikle Avrupa Birliği uyum çalõşmalarõnõn gerektirdiği bir 
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öncelik olarak, kültür politikalarõnõn belirlenmesinde ve geliştirilmesinde de öne 

çõkmaktadõr. Bununla birlikte, mevcut kültürel zenginliğin kültürel kalkõnmada temel 

olarak alõnmasõnõn ve ulusalar arasõ iletişim ve etkileşimden yararlanõlmasõnõn ifade 

edilmesine gerek duyulduğu görülmektedir. 5. maddede belirtilen yaklaşõm ise 

ülkede neredeyse her alanda huzur ve güven ortamõnõn bozulmasõna yol açan �bölücü 

terör�e karşõ kültür alanõnda alõnmak istenen bir önlem olarak değerlendirilmektedir. 

Bunun yanõnda, �milli kültür� kavramõ, her ne kadar diğer planlardaki gibi odak 

noktasõ olarak gösterilmemekle birlikte, yine bu planda da yer almaktadõr.  

 

Yedinci planda açõk bir biçimde her hangi bir alana yönelik özel 

uygulamalara yer verilmemiştir. Buna karşõn, daha önceden de belirtildiği gibi, farklõ 

alanlar içerisinde ele alõnan şu projeler müziği doğrudan ilgilendiren birer özel 

uygulama olarak değerlendirilmiştir: 

 

1. Telif hakkõ ve komşu haklarõn koruma sürelerinin artõrõlmasõ. 

2. Fikri ve sõnaî haklarla ilgili ihtisas mahkemelerinin kurulmasõ. 

3. İcracõlarõn, Fonogram Yapõmcõlarõnõn ve Yayõn Kuruluşlarõnõn Korunmasõ 

Hakkõnda Roma Sözleşmesine Türkiye�nin katõlõmõnõn sağlanmasõ. 

4. Fikri ve sõnaî haklara yönelik mevzuat düzenlemelerinin rekabet kurallarõ 

çerçevesinde yapõlmasõ. 

 

Yedinci planõ hazõrlayan ve uygulamaya sokan III. Çiller Hükümeti�nin 

hükümet programõnda belirlenen unsurlarla koşut bir görüntü çizen bu uygulamalar, 

daha önce de belirtildiği üzere AB ile bütünleşme sürecinin öngördüğü yasal 

düzenlemelerin yürürlüğe sokulmasõ gerekliliğini kapsamaktadõr. 3. maddede 

belirtilen Roma Sözleşmesini Türkiye, planõn hazõrlandõğõ 1995 yõlõnda çõkarõlan 

4116 sayõlõ kanun ile kabul etmiştir. Bundan başka bir düzenlemenin de, bu dönem 

içerisinde gerçekleştirildiği görülmemektedir (www.kulturturizm.gov.tr). 
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3.7.5 Yedinci Plan Döneminin Değerlendirilmesi 

 

Yedinci plan döneminin öne çõkan en önemli özelliğinin, AB ile bütünleşme 

süreci ile koşut olarak sürdürülmeye çalõşõlan değişim ve yenilenme çabalarõnõn 

olduğu düşünülmektedir. Bir anlamda devletin ve toplumun, cumhuriyetin hemen 

başõnda olduğu gibi, topyekûn olarak bir yeniden yapõlandõrma sürecine sokulmak 

istendiği görülmektedir. Bu yeniden yapõlandõrma çalõşmalarõnda demokratikleşme, 

hukukun üstünlüğü, insan haklarõ ve liberalizm gibi kavramlarõn öne çõkarõlmaya 

çalõşõldõğõ gözlemlenmektedir. Bu kavramlarõn aynõ zamanda, soğuk savaş ertesinde 

gündeme gelen �küreselleşme� hareketinin tüm dünyada yaygõnlaştõrmaya çalõştõğõ 

temel değerler olduğu da söylenebilir. Bu temel değerler, �küreselleşme� hareketinin 

ideolojik içeriğini oluşturan �liberalizm� anlayõşõnõn birer öncülü olarak da 

değerlendirilebilir. Temelde, devletin yerine bireyin güçlendirmesini esas alan 

�liberalizm�, siyasal alanda güçlü bir demokratik yapõyõ, sosyal alanda genişletilmiş 

bireysel hak ve özgürlükleri, ekonomik alanda her türlü sõnõrlamadan uzak özel 

girişimleri desteklemektedir. Kültürel alanda da, tüm bunlarõn toplamõ olarak 

sayõlabilecek demokratik bir yaklaşõm içinde topluma ait tüm kültürel değer ve 

öğelerin geliştirilmesini, desteklenmesini ve yaygõnlaştõrõlmasõnõ öngördüğü ileri 

sürülebilir.   

 

Bu kavramlar ve değerler altõnda yeni politikalar üretmeye çalõşan ülkedeki 

siyasal kurumlarõn kültür alanõnda, �liberalizm� anlayõşõnõn gerekleri doğrultusunda, 

devletin etkisinin azaltõlmasõna ve sivil nitelikli yeni destek modellerinin yaşama 

geçirilmesinde etkili olacak tedbirlerin alõnmasõna yönelik -düşünsel düzlemde de 

kalsa- çalõşmalara başladõklarõ görülmektedir. Bu bağlamda, �liberalizm� anlayõşõnõ 

destekleyen hükümetlerin, kültür alanõnda özel sektörün yatõrõmlar gerçekleştirmesini 

sağlayacak özendirici ve sivil nitelikteki kuruluşlarõn yapacağõ etkinlikleri 

destekleyecek tedbirlerin alõnmasõnõ öncelikli uygulama olarak gördüğü 

anlaşõlmaktadõr. Bununla birlikte, bu dönemde müzik alanõnda yapõlan bazõ 

kurumlaşma çalõşmalarõnda da, söz konusu anlayõşõn etkili olduğu düşünülmektedir. 

Bu dönemde uygulamaya konulan, yöresel değerleri ön plana çõkaran ve özgün 

nitelikleri üzerinde fazla bir değişim işlemine yer verilmemiş türlere ve bu türlere ait 
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oyun ve gösterileri sunacak topluluklarõ oluşturma düşüncesinin altõnda da 

�liberalizm� anlayõşõnõn belli bir oranda etkisinin olduğu söylenebilir.  

 

Bu döneme ait diğer uygulamalar incelenecek olursa, bir önceki dönemde de 

görüldüğü üzere, mesleki müzik eğitimi kuruluşlarõnõn yaygõnlaşmasõnda 

üniversitelerin oynadõklarõ etkin rollerine devam ettikleri görülmektedir. Yine önceki 

dönemde olduğu gibi bu dönemde de üniversitelerin, konservatuarlardan daha çok 

müzik eğitimi bölümlerini tercih ettikleri gözlemlenmektedir.  

 

Mesleki müzik eğitimi açõsõndan bu dönemde, kurumsal yapõlanmada önemli 

yeniliklerin gündeme geldiği görülmektedir. Bunlardan ilki, cumhuriyetin başõndan 

itibaren müzik politikalarõnõn odak noktasõnda yer alan ve tek parti döneminde 

temelleri atõlan yeni müzik anlayõşõnõn geliştirilmesinde ve yaygõnlaştõrõlmasõnda 

birinci derecede sorumlu olarak görülen konservatuar sisteminde, yeni bir modelin 

uygulamaya geçirilmesidir. Bu modele göre açõlan konservatuarlarda, hem 

geleneksel, hem de çoksesli müziklere yönelik eğitim çalõşmalarõna yer veren 

öğretim programlarõnõn uygulamaya konulduğu gözlemlenmektedir. Bu modelin, ilk 

kez ikinci kalkõnma planõna ait 1969 yõllõk programõnda yer alan ve konservatuarlara 

geleneksel müziklere yönelik eğitim, araştõrma vb. faaliyetleri yürütecek yeni 

bölümlerin açõlmasõnõ içeren tedbirin konservatuar sisteminde öngördüğü yapõsal 

değişikliği anõmsattõğõ düşünülmektedir. Bu modelle birlikte, üniversiter sistem 

içerisinde mesleki müzik eğitimine yönelik fakülte bazõnda yeni bir yapõlanmanõn 

gündeme geldiği görülmektedir. Bu fakülte modeliyle de, hõzla değişen teknolojik 

unsurlarla etkileşime giren ve güncel değer ve niteliklerle yeniden biçimlenen 

müziğin öngördüğü yeni eğitim gereksinimlerinin karşõlanmaya çalõşõldõğõ 

düşünülebilir. Ayrõca, önceki dönemlerde nitelikleri ve işlevleri bakõmõndan 

sorgulanmaya başlayan -özellikle TMP�de- konservatuar sistemine karşõ üniversiter 

sistem içinde bir seçenek oluşturulmasõ bakõmõndan da bu fakülte modeli önemli ve 

anlamlõ olarak değerlendirilmektedir.  

 

 Yedinci beş yõllõk kalkõnma planõnda kültür konusunda yer verilen genel 

yaklaşõmlarõn tamamõyla ilkesel olduğu, içerik bakõmõndan oldukça genelleyici ve 
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yüzeysel bir bakõş açõsõna sahip olduğu gözlenmektedir. Diğer bir anlatõmla, söz 

konusu yaklaşõmlar, özellikle ilk dört plandaki genel yaklaşõmlar gibi belirli 

hedeflere hangi taktikler ile varõlacağõ hususunda ayrõntõlar içermemektedir. Yine 

belirtilen önceki planlarda kültür konusunun planlanmasõ sürecinde sergilenen genel 

yaklaşõmlarõn içerdiği kültür faaliyetlerinin yürütülmesi, yaygõnlaştõrõlmasõ vb. 

eylemlere bu planda yer verilmediği görülmektedir. Buna karşõn, yedinci plandaki 

kültürün geneline ilişkin yaklaşõmlar daha çok AB ile bütünleşme süreciyle 

biçimlenen günün siyasi koşullarõnõn gerektirdiği toplumun demokratikleşmesi, 

kültür faaliyetlerinde ulusal bütünlüğün korunmasõ gibi güncel öncelikleri temel 

almaktadõr. Dar bir çerçevede de olsa �milli kültür� kavramõna değinilmektedir.  

 

 Yedinci planõn kültür ile ilgili bölümünde her hangi bir alanla açõk bir 

biçimde ilişkilendirilebilecek özel uygulamalara yer verilmemiştir. Ancak, planda 

uygulanmasõ düşünülen projelerin açõklandõğõ �VII. Beş Yõllõk Kalkõnma Planõnda 

Yer Alan Hukuki ve Kurumsal Düzenlemeler� bölümünde �Dõşa Açõlma Ve 

Dünyaya Entegrasyon (Avrupa Birliği�ne Uyum) Projesi� ve �Devletin Düzenleyici 

Ve Gözetici Fonksiyonlarõnõ Geliştirme Projesi (Rekabet Hukuku Ve Politikalarõ)� 

içerisinde bulunan �Telif Haklarõ Ve Komşu Haklar�, �Kurumsal Yapõ-Fikri ve Sõnaî 

Haklar İhtisas Mahkemeleri�, �İcracõlarõn, Fonogram Yapõmcõlarõnõn Ve Yayõn 

Kuruluşlarõnõn Korunmasõ� ve �Fikri ve Sõnaî Haklar ile İlgili Mevzuat� gibi 

çalõşmalar müziğin hukuki boyutu ile ilişkili olduğu fikrinden hareketle birer özel 

uygulama olarak değerlendirilmiştir. Bu uygulamalar özetle, telif haklarõna ilişkin 

mevzuatõn geliştirilmesini amaçlamaktadõr. 



 

 

 

4  

 

SONUÇ VE ÖNERİLER 

 

 

 Araştõrmanõn bu bölümünde öncelikle, bir önceki bölümde elde edilen 

bulgular õşõğõnda problemin tam olarak açõğa çõkarõlmasõnõ sağlayacak alt 

problemlere yanõt verilmeye çalõşõlmõştõr. Bu yanõtlarõn verilmesi işleminde, her plan 

dönemine ilişkin yapõlan değerlendirmelerde üzerinde durulan bulgularõn ilgili soru 

başlõklarõ altõnda birbirleriyle ilişkilendirilmesi yolundan yararlanõlarak, araştõrma 

problemi ile ilintili sonuçlara ulaşõlmasõ amaçlanmõştõr. Bu bölümün diğer kõsmõnda 

ise ulaşõlan sonuçlardan yola çõkarak, bundan sonraki zaman diliminde Türk müzik 

kültürünü etkileyecek, yönlendirecek, geliştirecek ve dönüştürecek politikalarõn 

oluşturulmasõ ve uygulanmasõ süreciyle ilgili önemli olarak nitelendirilen bazõ 

önerilerde bulunulmuştur. 

 

 

4.1 Sonuçlar 

 

 Araştõrmanõn giriş bölümündeki problem başlõğõ altõnda belirtilen alt 

problemlere, bir önceki bölümde elde edilen bulgular õşõğõnda bulunan yanõtlar, 

maddeler halinde aşağõda gösterilmiştir.  

 

1. Planlõ kalkõnma döneminde kültürün geneline ilişkin yaklaşõmlar nelerdir? 

 

Planlõ kalkõnma döneminin hemen başõnda kültür, topyekûn kalkõnmanõn 

önemli halkalarõndan biri olarak değerlendirilmektedir. Bu değerlendirme 

doğrultusunda kültür, �kültürel kalkõnma� kavramõ ekseninde ele alõnarak, sosyal 

ve ekonomik kalkõnmayõ tamamlayan bir unsur olarak nitelendirilmektedir. Bununla 
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birlikte, dönemin başlarõnda bu kavramõn, özellikle siyasal taraflardan 

�devletçi/seçkinci� kanat tarafõndan, Türk İnkõlâbõ�nõn kültüre yönelik eylem 

planõnõn temelini oluşturan, ancak çok partili sisteme geçişle bir anlamda ara verilen 

�toplumun ulusal ve çağdaş nitelikler çerçevesinde biçimlendirilmesi� düşüncesinin 

güncellenmiş bir tanõmõ olarak da ele alõndõğõ dile getirilebilir. 

 

Bir diğer önemli ve özgün bir yaklaşõm biçiminin de, 1970�li yõllarõn 

başõndan itibaren �gelenekçi/liberal� kanat tarafõndan geliştirildiği görülmektedir. Bu 

yõllarda, �gelenekçi/liberal� partilerden oluşan koalisyon hükümetlerinin, siyasal ve 

sosyal koşullarõn sağladõğõ ivme ve olanaklarla, tek parti döneminden itibaren 

uygulanmaya devam edilen ve devlet düzleminde etkisini bir şekilde yitirmeyen 

�devletçi/seçkinci� kültür politikasõna karşõ özgün bir kültür politikasõnõn temellerini 

oluşturmaya ve atmaya başlamõşlardõr. Bunda, yalnõz iktidardaki partilerin değil, 

özellikle söz konusu politikanõn kuramsal altyapõsõnõn oluşturulmasõnda, 

�gelenekçi/liberal� kesim içinde değerlendirilebilecek sivil toplum kuruluşlarõnõn da 

önemli derecede katkõsõnõn bulunduğu gözlemlenmektedir. Temelde, geleneksel ve 

yerel niteliklere ve bu nitelikleri öne çõkaran kültürel ve sanatsal öğelere dayandõrõlan 

bu özgün politika, �milli kültür� kavramõ ile tanõmlanmõştõr. Bununla birlikte, �milli 

kültür� kavramõ ekseninde sivil toplum ve siyasal temsilciler tarafõndan 

biçimlendirilen �gelenekçi/liberal� kültür politikasõna ilişkin ilk uygulamalarõn da, 

müzik kültürü üzerinden gerçekleştirilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. Bu politika, 

1980 ve 1990 yõllarõ arasõnda mevcut siyasal ve sosyal koşullarõn etkisiyle geniş bir 

çerçevede uygulama olanağõ bulmuştur.  

 

1990�larõn başõndan itibaren �devletçi/seçkinciler�in de, kendi kültür 

politikalarõnõn bir anlamda güncellenmiş bir biçimi olarak değerlendirilebilecek, 

�ulusal kültür� kavramõnõ geliştirdikleri görülmektedir. Tek parti döneminin 

çeşitlilikten çok tekilciliğe dayanan kültür anlayõşõndan farklõ olarak �ulusal kültür� 

kavramõnõn, yine tek parti dönemin iki temel unsuru olan ulusallõk ve çağdaşlõk 

ülkülerini korumakla birlikte, toplumun farklõ kesimlerince yaşatõlan farklõ nitelikteki 

kültürel öğelerinin geliştirilmesini, desteklenmesini ve korunmasõnõ öngördüğü 

söylenebilir. 
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Aslõnda benzer anlamlarõ içeren milli ve ulusal gibi iki farklõ sözcükle 

nitelenen bu karşõ kavramlarõn, 1990�larõn ortasõndan itibaren tüm dünyada olduğu 

gibi Türkiye�de de yaygõnlõk ve etkinlik kazanan �liberalizm� anlayõşõ 

doğrultusunda siyasal ve toplumsal düzlemde bir bütünleşme sürecine girdiği 

görülmektedir. Bu süreçle birlikte, hemen hemen her alanda olduğu gibi kültür 

alanõnda da demokratikleşme, sivilleşme ve yerelleşme gibi kavramlarõn yaşama 

geçirilmek istendiği gözlemlenmektedir. Bu bağlamda, kültür alanõnda izlenen ve 

tamamen devletin sorumluluğunu öne çõkaran geleneksel destekleme modelinin 

etkinliğini azaltacak tedbirlerin gündeme getirildiği de görülmektedir. Bu tedbirler 

yoluyla, kültür etkinlerinde daha çok özel sektör olanaklarõndan yararlanõlmasõnõ ve 

mevcut devlet olanaklarõnõn da sivil ve yerel yönetime bağlõ kültür kuruluşlarõna 

aktarõlmasõnõ öngören yeni bir destekleme modelinin uygulamaya geçirilmek 

istendiği anlaşõlmaktadõr.   

 

2. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn siyasal 

ve düşünsel temelleri nelerdir? 

 

Planlõ kalkõnma döneminin başlangõcõ olan 1960�dan araştõrmanõn 

sõnõrlõlõklarõ doğrultusunda belirlenen 2000 yõlõna kadarki olan zaman diliminde 

oluşturulan ve uygulamaya konulan Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn 

siyasal ve düşünsel temellerinin belirlenmesi için kullanõlacak en doğru yaklaşõmõn, 

tarihsel süreç içerisinde Türk toplumunun siyasal çözümlemesinin karşõlõklõ taraflarõ 

olarak belirlenen, �devletçi/seçkinci� ve �gelenekçi/liberal� kesimlerin söz konusu 

politikalarda gözettikleri ilke, amaç, yöntem vb. unsurlarõn değerlendirilmesi 

biçiminde olduğu düşünülmüştür.  

 

Buna göre, dönemin hemen başõnda �kültürel kalkõnma� kavramõ 

çerçevesinde �devletçi/seçkinciler� tarafõndan biçimlendirilen yeni bir kültür 

politikasõnõn temellendirilmeye çalõşõldõğõ görülmektedir. Her ne kadar yeni bir 

kavram çerçevesinde ele alõnsa da, bu politikanõn tek parti döneminden beri 

süregelen �devletçi/seçkinci� kültür politikasõnõn günün koşullarõ doğrultusunda 
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güncellenmiş bir şekli olarak değerlendirilmektedir. Bu güncellemeyle birlikte, 

geleneksel �devletçi/seçkinci� kültür politikasõnõn dayandõrõldõğõ Türk İnkõlâbõ�nõn 

iki temel amacõnõn, uluslaşma ve çağdaşlaşmanõn yeni bir anlam ve kapsam 

çerçevesinde ele alõndõğõ gözlemlenmektedir. Sözgelimi, bu döneme ait belgelerde 

�batõ�, �batõlõ değerler sisteminin yaşama geçirilmesi� gibi tanõmlamalara, 

�çağdaşlaşma� kavramõnõ anõmsatan bir yaklaşõmla sõklõkla yer verildiği 

görülmektedir. Toplumun bağõmsõzlõğõnõ, refahõnõ, iç ve dõş barõşõnõ engelleyecek 

tüm olumsuzluklarõn, günün en geçerli ve akõlcõ çözüm yollarõyla giderilmesi gibi 

süreklilik içeren geniş bir yaklaşõmla ifade edilebilecek çağdaşlaşmanõn, yön ve 

yöntem açõsõndan çeşitliliği kõsõtlayacak bir biçimde -adeta coğrafi bir hedef 

göstererek- salt �batõ� ile özdeşleştirilmesinin yalnõz anlam bakõmõndan değil, 

oluşabilecek sonuçlar açõsõndan da dar bir boyut içinde ele alõnma sorununu ortaya 

çõkarabileceği düşünülmektedir. Türk İnkõlâbõ�nõn iki temel amacõ olan uluslaşma ve 

çağdaşlaşma, düşünsel düzlemde karşõlõklõ bir etkileşimle birbirlerini tamamlayan, 

bütünleştiren bir süreçte yer alõrlar. Daha açõk bir anlatõmla, çağdaşlaşmada ulusal 

değerlerin geliştirilmesi, uluslaşmada ise çağdaş değerlerin içselleştirilmesi temel 

esastõr. Uluslaşmanõn, salt olarak �batõ� üzerinden tanõmlanmaya çalõşõlan 

çağdaşlaşma ile karşõlõklõ etkileşiminin, giderilmesi zor ön yargõlarõn ve yanlõş 

nitelendirmelerin ve uygulamalarõn oluşmasõna yol açtõğõ söylenebilir. Bu sapmanõn 

müzik alanõna doğrudan yansõmasõna ilişkin örnekler olarak, opera-bale ve orkestra 

kurumlarõnõn faaliyetlerinde, araştõrmanõn önceki bölümlerinde de birçok kez tespit 

edildiği üzere, ulusal nitelikteki eserlere yeterli oranda yer verilmemesi ve 

çoğunlukla batõ kökenli eserlerin tercih edilmesi gösterilebilir. 

 

1970�lerin başõndan itibaren ise �milli kültür� kavramõ ekseninde 

oluşturulmaya başlanan �gelenekçi/liberal� kültür politikasõnõn, öncelikli uygulama 

alanõ olarak müzik kültürünü seçtiği görülmektedir. Bu bağlamda, geleneksel 

müziklerin, özellikle geleneksel sanat müziğinin, seslendirme ve eğitim alanlarõnda 

devlet olanaklarõndan daha fazla yararlandõrõlmasõnõ öngören özgün bir 

�gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn oluşturulduğu da söylenebilir. Bu politikanõn 

düşünsel temelinde, tek parti döneminden başlayarak devletin resmi müzik politikasõ 

haline gelmiş olan ve ilke ve amaçlarõ doğrultusunda geleneksel müzikleri bir 
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anlamda dõşlayan, mesafeli bir yaklaşõmla değerlendiren ve yeri geldiğinde de 

yasaklama tedbirleri ile karşõlaştõran �devletçi/seçkinci� müzik politikasõna karşõ bir 

tepkinin yattõğõ dile getirilebilir. 1970�lerin ortasõndan itibaren mevcut siyasal 

koşullarõn sağladõğõ olanaklar doğrultusunda uygulamada önemli başarõlar kaydeden 

�gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn, kuramsal altyapõsõnõ da belirginleştirmeye 

başladõğõ görülmektedir. Kuramsal altyapõdaki bu belirginleşmenin, seslendirme ve 

eğitim kurumlarõna ilişkin daha özgün tedbirlerin alõnmasõna yol açtõğõ 

düşünülmektedir.  

 

Bu dönem içerisinde oluşan, değişen ve gelişen her iki müzik politikasõnõn, 

izleyen süreç içerisinde birbirleriyle çatõşmaya başladõklarõ görülmektedir. Bu 

çatõşmaya örnek olarak, 1980 sonrasõ siyasal alanda yaşanan gelişmelere bağlõ olarak 

ortaya çõkan toplumun ve devletin tüm alanlarda yeniden düzenlenmesi amacõ 

doğrultusunda dördüncü plan döneminde düzenlenen �Birinci Kültür Şurasõ�nõn 

müzik komisyonunda yaşanan tartõşmalar gösterilebilir. Devletin uygulayacağõ 

müzik politikalarõnda izlenecek ana ilkenin ve bu ilkenin yaşama geçirilmesinde göz 

önünde tutulacak uygulama unsurlarõnõn belirlenmesinde komisyonda 

�devletçi/seçkinci� müzik politikasõnõn daha çok çoksesli müzik alanõna ilişkin 

çalõşmalarõyla öne çõkan üyeler tarafõndan, �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn ise 

geleneksel müziklerle ilgili üyeler tarafõndan temsil edildiği anlaşõlmaktadõr. 

Komisyondaki tartõşmalarõn özünü, Cumhuriyetin başõndan o güne kadar farklõ 

yoğunluklarda uygulanan �devletçi/seçkinci� müzik politikasõnõn ilkelerinin, 

amaçlarõnõn ve yöntemlerinin, �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõ temsil eden 

üyeler tarafõndan sorgulanmasõnõn ve eleştirilmesinin oluşturduğu görülmektedir.  

 

1980�lerin ortasõnda ise siyasal koşullarõn sağladõğõ olanaklar içerisinde, 

�gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn devlet düzleminde giderek etkinliğini 

arttõrdõğõ görülmektedir. Bu yöndeki çabalarõn özellikle, beşinci plan döneminde ilk 

kez kültür alanõna ilişkin oluşturulan ÖİK�te yapõlan çalõşmalarda ön plana çõktõğõ 

görülmektedir. Müzik alanõnda yapõlacak çalõşmalarõn geleneksel Türk müziği ile 

sõnõrlõ tutulduğu söz konusu komisyonda, �gelenekçi/liberal� müzik politikasõna 

ilişkin kavramsal çerçevenin geliştirilmesine ilişkin önemli adõmlarõn da atõldõğõ 
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düşünülmektedir. Sözgelimi, komisyonun hazõrladõğõ raporda Türk musikisinin 

tanõmõ yapõlõrken, bugün Türk musikisinin, Türk sanat musikisi ve Türk halk 

musikisi diye adlandõrõlan iki farklõ dalda icra edildiği, bu farklõlaşmanõn altõnda ise 

mahalli tavõr ve yaklaşõm tarzõnõn olduğu belirtilmektedir. Bu farklõlaşmaya rağmen, 

özellikle ses sistemi bakõmõndan temelde tam bir birliğin ve bütünlüğün yer aldõğõ 

vurgulanmaktadõr. Bu iki farklõ dalõn Türk Musikisinin çeşitli yanlarõnõn 

belirmesinden oluştuğu, kendilerine has özelliklerinin korunmasõyla birlikte eğitim, 

icra gibi alanlarda bütünlüğünün korunarak değerlendirilmesi gerekliliğine 

değinilmektedir. Bu tanõmõn, önceki dönemlerin incelenmesinde ortaya konan 

�devletçi/seçkinci�, �gelenekçi/liberal� müzik politikalarõnõn ayrõşmasõ bakõmõndan 

anlamlõ ve önemli olduğu düşünülmektedir. Buna ek olarak, tanõmda belirtilen söz 

konusu bütünlüğün bir �milli musiki politikasõ� çerçevesinde ele alõnmasõnõn ve 

değerlendirilmesinin bir zorunluluk olduğu bildirilmektedir. Bunlarõn yanõnda, milli 

musikinin korunmasõnõn, geliştirilmesinin, yaygõnlaştõrõlmasõnõn ve mevcut sorun ve 

eksiklerin giderilmesinin ancak sistemli ve etkili bir �kurumlaşma� ile olanaklõ hale 

gelebileceğinin üzerinde durulmaktadõr. 

 

Uygulamada kõsmen bir başarõ olanağõ yakalayan bu çalõşmayõ, planlõ 

kalkõnma dönemi içerisinde ilk kez bir sanat dalõ hakkõnda geniş katõlõmlõ ve 

kapsamlõ bir çalõşmayõ öngören �Birinci Müzik Kongresi�nin izlediği 

görülmektedir. Bu kongrenin en önemli özelliğinin ise yapõlan çalõşmalar sonucunda 

ortaya �Türk Müziği Politikasõ� adlõ bir eylem planõnõn konulmasõ olduğu 

düşünülmektedir. Bu eylem planõ ile ilk kez olmak üzere, müzik politikalarõnõn planlõ 

kalkõnma dönemi içinde devlet tarafõndan ayrõ bir araştõrma ve çalõşma konusu olarak 

ele alõnmõş olduğu gözlemlenmektedir. �Gelenekçi/liberal� kültür ve müzik 

politikasõnõn salt olarak hâkim kõlõndõğõ, temellendirildiği, üçüncü ve dördüncü 

döneme oranla kurumsallaşmasõnõn hõz kazanarak kökleştiği bu dönemde, TMP�nin 

ortaya koyduğu amaç, ilkeler ve araçlar bakõmõndan farklõ bir nitelikle öne çõktõğõ 

görülmektedir. �Gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõ devlet düzleminde baskõn hale 

getiren ÖİK ve beşinci plana karşõn, TMP�nin daha bütüncül bir yaklaşõma sahip 

olduğu düşünülmektedir. �Birinci Milli Kültür Şurasõ� ile başlayan 

�devletçi/seçkinci� ve �gelenekçi/liberal� müzik politikalarõ arasõndaki çatõşmaya, 
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TMP ile bir anlamda uzlaştõrõcõ bir yaklaşõmla son verilmek istendiği anlaşõlmaktadõr. 

Müzik alanõnda söz konusu taraflar arasõnda gelişen kutuplaşmanõn, kaliteli müzik-

kalitesiz müzik eksenine oturtulmaya çalõşõldõğõ görülmektedir. Böylelikle, devletin 

müzik alanõndaki odak noktasõnõn da bu eksene oturtularak değiştirilmeye çalõşõldõğõ 

dile getirilebilir.  Bu yaklaşõmõn bir anlamda, siyasal, sosyal ve ekonomik 

etkenlerden dolayõ değişime uğrayan sosyal yapõnõn müzik alanõna yansõmalarõna 

karşõ bir tavõr ve müdahale olarak değerlendirilebilir. Bununla birlikte, devletin 

müziğe yönelik desteğine TMP ile sistematiklik, süreklilik ve işlevsellik 

kazandõrõlmaya çalõşõldõğõ da söylenebilir. İçerik bakõmõndan TMP�nin, neredeyse 

araştõrmada incelenen müzik kültürüne yönelik tüm politikalarõn ve uygulamalarõn 

bir anlamda toplamõ olmasõ, bu toplamõn belli bir analitik sistem içinde 

değerlendirilip nasõl bir yöntemle yaşama geçirileceğinin belirlenmesi, bu görüşü 

destekleyen birer kanõt olarak sunulabilir. 

 

1990�larla birlikte, tüm dünyada olduğu gibi Türkiye�de de etkisini 

göstermeye başlayan �liberalizm� temelli siyasal ve düşünsel akõmõn, müzik 

alanõnda yaşama geçirilmek istenen politikalarõ önemli bir oranda etkilediği dile 

getirilebilir. Özellikle, AB ile başlatõlan bütünleşme sürecinin toplum ve devlet 

yapõsõnda öngördüğü değişim ve yenilenme çabalarõnõn, farklõ nitelikteki politikalarõn 

geliştirilmesinde etkili olan düşünsel altyapõnõn biçimlenmesinde önemli bir paya 

sahip olduğu düşünülmektedir.  Bir anlamda devletin ve toplumun, Cumhuriyetin 

hemen başõnda olduğu gibi, topyekûn olarak bir yeniden yapõlandõrma sürecine 

sokulmak istendiği görülmektedir. Bu yeniden yapõlandõrma çalõşmalarõnda 

demokratikleşme, hukukun üstünlüğü ve insan haklarõ gibi kavramlarõn öne 

çõkarõlmaya çalõşõldõğõ gözlemlenmektedir. Temelde, devletin yerine bireyin 

güçlendirmesini esas alan �liberalizm�, siyasal alanda güçlü bir demokratik yapõyõ, 

sosyal alanda genişletilmiş bireysel hak ve özgürlükleri, ekonomik alanda her türlü 

sõnõrlamadan uzak özel girişimleri desteklemektedir. Kültürel alanda da, tüm bunlarõn 

toplamõ olarak sayõlabilecek demokratik bir yaklaşõm içinde topluma ait tüm kültürel 

değer ve öğelerin geliştirilmesini, desteklenmesini ve yaygõnlaştõrõlmasõnõ öngördüğü 

ileri sürülebilir. Bu bağlamda, devletin kültür politikalarõnda giderek artan bir 

yoğunlukla �liberal� bir anlayõşõ egemen kõldõğõ görülebilir. Buna koşut olarak da, 
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önceki dönemlerde ilke, amaç, yöntem vb. unsurlar açõsõndan birbiriyle çatõşan 

�devletçi/seçkinci� ve �gelenekçi/liberal� müzik politikalarõnõn bir bütünleşme 

süreci içerisine girdiği söylenebilir. Bununla birlikte, bu dönemde müzik alanõnda 

yapõlan bazõ kurumlaşma çalõşmalarõnda da, söz konusu anlayõşõn etkili olduğu 

düşünülmektedir. Bu dönemde uygulamaya konulan, yöresel değerleri ön plana 

çõkaran ve özgün nitelikleri üzerinde fazla bir değişim işlemine yer verilmemiş 

türlere ve bu türlere ait oyun ve gösterileri sunacak topluluklarõ oluşturma 

düşüncesinin altõnda da �liberalizm� anlayõşõnõn belli bir oranda etkisinin olduğu 

söylenebilir. 

 
3. Planlõ kalkõnma döneminde kültür ve müzik politikalarõnõn oluşturulma ve 

uygulama sürecinde öne çõkan nitelikler nelerdir? 

 

Planlõ kalkõnma döneminde kültür ve müzik politikalarõnõn oluşturulma 

sürecinde öne çõkan en önemli niteliğin, söz konusu politikalarõn belirlenmesinde, 

geliştirilmesinde ve odaklandõğõ konularõn saptanmasõnda uzman, sanatçõ ve 

eğitimcilerin görüşlerinden ve önerilerinden yeterli derecede yararlanõlmamasõ 

olduğu düşünülmektedir. Bu süreçte, kültür ve müzik alanõnõn tümünü temsil edecek 

ilgili kişilerin katõlõmõnõn bir öncelik olarak öngörülmediği anlaşõlmaktadõr. Kültür ve 

müzik gibi ülke çapõnda tür ve anlayõş bakõmõndan oldukça fazla bir çeşitlilik 

gösteren iki konuda yapõlan her türlü çalõşmada ilgili uzman ve sanatçõlarõn etkin bir 

biçimde yer almamasõnõn, bu konulara ilişkin öngörülen tedbir ve değerlendirmelerin 

uygulama aşamasõnda büyük sorunlarla karşõlaşmasõna ve çözüme kavuşmasõ uzun 

zaman alacak tartõşmalarõ doğurmasõna yol açtõğõ görülmektedir. Sözgelimi, planlõ 

kalkõnma hareketini her alanda hissedilen gereksinimlere göre planlamakla ve 

sağlõklõ bir biçimde uygulamakla yükümlü DPT�nin, özellikle ekonomiyle ilgili 

neredeyse her alanda bir ÖİK yapõlanmasõna gittiği halde, kültür alanõnda yaptõğõ 

çalõşmalarda böyle bir yapõlanmadan yararlanma yolunu seçmemesi dikkat çekici bir 

yaklaşõm olarak algõlanmaktadõr. DPT�nin, kültür alanõnda ÖİK yapõlanmasõndan ilk 

ve tek olarak beşinci planõn hazõrlõk aşamasõnda yararlanõldõğõ görülmektedir. Ancak, 

bu yapõlanmada da görevlendirilen uzman, sanatçõ ve eğitimcilerin seçiminde, kültür 

ve müzik alanõnõn hem düşünsel hem de tür açõsõndan tümünü kapsayacak bir 
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yaklaşõmõn sergilenmemesinin, yukarõda belirtilen sõkõntõlarõn temelini oluşturduğu 

düşünülmektedir. Bu yaklaşõmla, kültür ve müzik alanõnda yapõlmasõ öngörülen 

çalõşmalarõn tek boyutlu, ayrõmcõ ve mevcut sorunlarõn giderilmesi bakõmõndan 

işlevsiz olma gibi olumsuz niteliklerle öne çõkacağõ dile getirilebilir. Bu örneğe 

karşõn, yine beşinci plan dönemi içerisinde bu yaklaşõma karşõt bir anlayõşla 

doğrudan müzik alanõyla ilgili bazõ kapsamlõ çalõşmalarõn yapõldõğõ da görülmektedir. 

Planlõ kalkõnma dönemi içerisinde, nitelikleri ve öngördüğü tedbir ve 

değerlendirmeleriyle tarihsel boyutta önem gösteren bu çalõşmalar, �Birinci Müzik 

Kongresi� ve bu kongrede alõnan kararlar doğrultusunda hazõrlanan TMP belgesidir. 

Katõlõmcõlarõn ilişkili olduklarõ türler ve kurumlar açõsõndan ülkenin müzik 

kültürünün geniş bir bölümünün temsil edildiği bu çalõşmalarda sergilenen temel 

yaklaşõmõn, özellikle beşinci planõn hazõrlõk aşamasõnda görevlendirilen ÖİK�in 

aldõğõ kararlar göz önüne alõnacak olursa, bütünleştirici olma özelliğiyle öne çõktõğõ 

düşünülmektedir. Planlõ kalkõnma dönemi içerisinde, ilk kez devlet tarafõndan bir 

sanat dalõ hakkõnda geniş katõlõmlõ ve kapsamlõ bir biçimde gerçekleştirilen bu 

çalõşmalardan TMP, tamamen uygulamaya dönük olma özelliğiyle ayrõ bir önem 

göstermektedir.  Her ne kadar içerikleri ve yeterlilikleri tartõşõlabilir olsa da, TMP�de 

alõnan kararlar ve öngörülen tedbirlerle müzik kültürünün tümü üzerinde etkin 

olmaya çalõşan devletin yine ilk kez olmak üzere, TMP yoluyla müzik politikalarõna 

sistematiklik, süreklilik ve işlevsellik özellikleri kazandõrmaya çalõştõğõ da 

söylenebilir.  

 

Planlõ kalkõnma döneminde oluşturulan kültür ve müzik politikalarõnõn 

uygulama sürecinde en çok göze batan nitelik, söz konusu politikalarõn yaşama 

geçirilmesinde başarõlõ bir tutumun sergilenememesidir. Özellikle, birinci ve beşinci 

plan dönemi arasõnda öngörülen birçok tedbirin ilgili plan dönemi içerisinde 

başarõyla uygulanamadõğõ ve sonraki plan dönemlerine sarktõğõ görülmektedir. Müzik 

alanõyla ilgili birçok tedbirin de öngörülen zaman içerisinde yerine getirilmediği, 

planlarda yapõlan inceleme yoluyla belirlenmiştir. Sözgelimi, birinci plan 

döneminden itibaren devletin gündeminde olan bölge operalarõ, orkestralarõ ve 

konservatuarlarõnõn ülke çapõnda yaygõnlaştõrõlmasõn yönelik tedbirler, ancak 

1990�larõn başõndan itibaren tatmin edici sonuçlara ulaşmaya başlamõştõr. Bu 
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örnekten de anlaşõlacağõ üzere, özellikle ilk beş plan dönemi söz konusu edilerek, 

kültür veya müzik politikalarõnõn uygulama aşamasõna geçmesi, neredeyse otuz yõllõk 

bir süreç içerisinde olanaklõ bir hale gelebilmektedir. Bunda, yine aynõ dönem söz 

konusu edilerek, ülkenin içinde bulunduğu siyasal, sosyal ve ekonomik koşullarõn 

büyük oranda etkili olduğu düşünülmektedir. Uygulama süreciyle ilişkili üzerinde 

durulmasõ gereken bir diğer noktanõn da, özellikle kurumlaşmaya yönelik 

uygulamalarda gerekli yasal düzenlemelerin hazõrlanmasõyla ilgili olduğu 

öngörülmektedir. Özellikle, planlõ kalkõnma döneminin başlarõnda ve öncesinde 

gerçekleştirilen birçok kurumlaşmada, gerekli yasal mevzuatõn sonradan yürürlüğe 

konulduğu gözlemlenmektedir. Başka bir anlatõmla, önce kurum faaliyete 

sokulmakta, sonra gerekli yasal düzenleme uzun süren bir süreç içersinde 

hazõrlanmakta ve yürürlüğe konulmaktadõr. 

 
4. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnda 

sergilenen genel stratejiler ve bu stratejilere bağlõ olarak kullanõlan taktikler 

nelerdir? 

 

Planlõ kalkõnma döneminde müzik kültürüne yönelik politikalarda sergilenen 

genel stratejilerin dört ana başlõk altõnda toplanabileceği düşünülmektedir. Bunlarõn; 

�yönlendirme�, �yaygõnlaştõrma�, �destekleme� ve �geliştirme� olarak 

adlandõrõlmasõ, içerdikleri taktikler doğrultusunda uygun görülmüştür. 

 

Yönlendirme: �Yönlendirme�nin, diğer üç stratejinin, �yaygõnlaştõrma�, 

�destekleme� ve �geliştirme�nin içeriklerinin ve yönlerinin belirlenmesi açõsõndan 

bir anlamda ana strateji konumunda bulunduğu düşünülmektedir. Bu stratejinin, 

yalnõz söz konusu politikalarõn değil, müzik kültürünün bütününün de 

biçimlendirilmesinde etkin bir rol oynadõğõ söylenebilir. En temel anlamda 

�yönlendirme� stratejisinin öneminin, devlet olanaklarõnõn kullandõrõlmasõnda, 

�Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn siyasal ve 

düşünsel temelleri nelerdir� bölümünde de ortaya konulduğu üzere, müzik kültürü 

içerisinde yer alan hangi türe veya türlere ağõrlõk verileceğinin belirlenmesinden ileri 

geldiği varsayõlabilir. Diğer bir anlatõmla �yönlendirme�, müzik kültürüne yönelik 
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politikalarõn eksenini saptayacak -başta tür olmak üzere- unsurlarõ içermekte ve bu 

bakõmdan da ayrõ bir öneme sahip olduğu düşünülmektedir. Bu bağlamda devletin, 

iktidarda olan hükümetin siyasal ve kültürel yaklaşõmõna uygun olarak, geliştirdiği 

politikalarla bazõ türlere ağõrlõk vermeye çalõştõğõ gözlenirken, bazõ tür veya türlere 

de çeşitli ortamlarda farklõ anlamlar doğrultusunda engellemeler getirmeye çalõştõğõ 

da görülmektedir. Planlõ kalkõnma dönemi içerisinde, özellikle 1960�larõn sonundan 

1980�lerin sonuna kadar, siyasal yaklaşõmõ ne olursa olsun neredeyse tüm iktidar 

dönemlerinde, kamuoyunda arabesk olarak adlandõrõlan türe karşõ engelleme 

yönünde bazõ tedbirlerin uygulamaya koyulduğu ve koyulmaya çalõşõldõğõ 

gözlemlenmektedir. Söz konusu zaman dilimi içerisinde, devlet tekelinde bulunan 

radyo ve televizyon yayõnlarõnda bu türe ait örneklere yasak getirilmesi, bu türün 

geleneksel müzikler üzerindeki olumsuz olarak nitelendirilen etkisinin giderilmesine 

yönelik bazõ tedbirlerin uygulamaya geçirilmek istenmesi bu duruma ilişkin örnekler 

arasõnda gösterilebilir. Arabeskin müzik kültürünün bütününün yozlaşmasõ açõsõndan 

temel bir sorun olarak algõlandõğõ, 1960�larõn sonundan 1980�lerin sonuna kadar olan 

zaman dilimi içerisinde sanatçõ kavramõ da tartõşõlmaya başlanmõş, devlet bu yönde 

de bazõ girişimlerde bulunma gereksinimi hissetmiştir. Bu yöndeki en önemli girişim, 

TMP kapsamõnda gündeme getirilmiş, ancak öngörülen düzeyde uygulamaya 

geçirilip yeterli sonuçlar alõnamamõştõr. Buna karşõn, planlõ kalkõnma dönemi 

içerisinde devletin �yönlendirme� kapsamõndaki etkinliğinin ortaya konulmasõ 

açõsõndan çarpõcõ bir örnek olarak değerlendirilen bu girişim, sanatçõ kimliği gibi 

göreceli bir kavramõn düzenlenecek bir yasal düzenleme ile belirlenmeye 

çalõşõlmasõdõr. 

 

Yaygõnlaştõrma: Planlõ kalkõnma döneminde müzik kültürüne yönelik politikalarda 

sõklõkla kullanõlan stratejilerin başõnda, �yaygõnlaştõrma� içerikli faaliyetler 

gelmektedir. Buna göre devlet ilk planda, mevcut müzik eğitimi ve seslendirme 

kurumlarõnõn etkinlik alanlarõnõ, ülke çapõnõ kapsayacak bir biçimde genişletmeye 

çalõşmõştõr. Daha çok �devletçi/seçkinci� müzik politikasõnõn temel stratejilerinden 

birisi olmakla birlikte, �yaygõnlaştõrma� hem �gelenekçi/liberal� hem de askeri 

darbe yönetimleri tarafõndan öncelikle ele alõnan yaklaşõmlarõndan biri olmuştur. 

Planlõ kalkõnma döneminin başõndan itibaren önemle üzerinde durulmasõna karşõn 
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müzik alanõnda öngörülen �yaygõnlaştõrma� faaliyetleri, ancak 1990�lardan sonra 

tatmin edici bir boyuta ulaşmaya başlamõştõr. �Yaygõnlaştõrma�ya ilişkin çabalarõn 

yaklaşõk otuz yõllõk gibi uzun bir süreç içerisinde başarõya ulaştõrõlabilmesinin 

altõnda, bu süreç içerisinde yaşanan olumsuz nitelikteki siyasal, sosyal ve ekonomik 

koşullarõn etkisinin var olduğu söylenebilir. �Yaygõnlaştõrma� stratejisinin 

temelinde, mevcut kurumlarõn nicelik açõsõndan geliştirilmesi bulunmaktadõr. Temel 

faaliyet alanõ olarak görülen bu stratejiden dolayõ, söz konusu kurumlarõn nitelik 

açõsõndan geliştirilmelerinin planlõ kalkõnma döneminin başlangõç yõllarõ olan 

1960�lardan 1970�lerin sonlarõna kadar göz ardõ edildiği görülmektedir. 1970�lerin 

sonlarõna doğru, öncelikle konservatuarlarõn mevcut nitelik durumlarõna ilişkin 

yeterliliklerinin sorgulanmaya başlandõğõ ve bu yönde gerekli bazõ tedbirlerin 

alõnmasõ gerektiği yönünde değerlendirmelerin yapõldõğõ gözlemlenmektedir. 

Seslendirme kurumlarõ açõsõndan ise benzer yaklaşõmõn, daha çok sergilenen 

dağarlarda ulusal nitelikteki eserlere yeterince yer verilmemesi biçiminde 

sergilendiği anlaşõlmaktadõr. 

 

Destekleme: Planlõ kalkõnma döneminde üzerinde sõklõkla durulan bir başka 

stratejinin ise �destekleme�ye ilişkin faaliyetleri işaret ettiği görülmektedir. Yine, 

tek parti döneminin geleneksel koşullanmalarõ doğrultusunda biçimlenen 

�devletçi/seçkinci� müzik politikasõnõn geleneksel stratejilerinden biri olan 

�destekleme� faaliyetleri, devletçilik ilkesinin kültür alanõndaki tipik bir uygulamasõ 

olarak değerlendirilebilir. Bu bağlamda, öncelikle gereksinim duyulan müzik eğitimi 

ve seslendirme kurumlarõnõn bizzat devlet çatõsõ altõnda yapõlandõrõlmasõna yer 

verilmiştir. Bununla birlikte, sivil ve gönüllü kuruluşlarõn etkinliklerine, farklõ plan 

dönemlerinin siyasal, sosyal ve ekonomik koşullarõnõn sağladõğõ olanaklar 

çerçevesinde destek verilmesinin öngörüldüğü anlaşõlmaktadõr. 1990�lara kadar 

ağõrlõklõ olarak devletçilik ekseninde yürütülmeye çalõşõlan �destekleme� 

faaliyetlerinin, bu dönemde etkin olmaya başlayan �liberalizm� anlayõşõnõn gerekleri 

doğrultusunda, devletin etkisinin azaltõlmasõna ve sivil nitelikli yeni destek 

modellerinin yaşama geçirilmesinde etkili olacak tedbirlerin alõnmasõna yönelik �

düşünsel düzlemde de kalsa- çalõşmalarla genişletilmek istendiği görülmektedir. Bu 

bağlamda, �liberalizm� anlayõşõnõ destekleyen hükümetlerin, kültür alanõnda özel 
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sektörün yatõrõmlar gerçekleştirmesini sağlayacak özendirici ve sivil nitelikteki 

kuruluşlarõn yapacağõ etkinlikleri destekleyecek tedbirlerin alõnmasõnõ öncelikli 

uygulama olarak gördüğü anlaşõlmaktadõr. Planlõ kalkõnma döneminde �destekleme� 

kapsamõnda öne çõkarõlan taktiklerin başõnda, sanatçõlarõn bizzat devlet tarafõndan 

ödüllendirilmesi gelmektedir. Bu dönemde, �Devlet Sanatçõlõğõ� adõ altõnda kurulan 

bir ödüllendirme sisteminin yaşama geçirilmesi, bunun en tipik örneğidir. Bu ödül 

sisteminin ilk uygulamalarõnda öne çõkan dikkat çekici bir nokta, ödüle layõk görülen 

sanatçõlarõn tümünün çok sesli müzik kültürü alanõnda hizmet veren isimler arasõndan 

seçilmiş olmasõdõr. Cumhuriyetin kuruluşundan itibaren tüm sanat dallarõ arasõnda, 

topluma kazandõrõlmak istenen değerler ve yargõlar bakõmõndan işlevsel olarak 

nitelendirildiğinden dolayõ üzerinde titizlikle ve õsrarla durulan müzik kültürünün, 

böyle bir ödül sistemi içinde tek olarak ele alõnmasõndan yola çõkõlarak devlet 

yönetiminin bilinçaltõnda halen aynõ önem derecesini taşõdõğõ anlaşõlmaktadõr. Diğer 

bir anlatõmla, �Devlet Sanatçõlõğõ� gibi ağõrbaşlõ ve sorumluluk gerektiren bir 

unvanõn yalnõz çok sesli müzik alanõnda faaliyet gösteren sanatçõlara verilmesi, 

devletin sanatõ ve sanatçõ tanõmlamasõnda bu müzik türünü ve bu türün temsilcisi 

niteliğinde olan insanlarõ öncelikli olarak ele aldõğõnõn bir kanõtõ olarak 

değerlendirilebilir. Bu ödül sisteminin sonraki uygulamalarõnda, diğer müzik 

türlerinde ve farklõ sanat dallarõnda faaliyet gösteren sanatçõlara da yer verilmeye 

başlanmõştõr. Buna karşõn, bu ödüle layõk görülen isimler arasõnda, farklõ türlerde de 

olsa, müzikle ilgili sanatçõlarõn ağõrlõkta olduğu gözlemlenmektedir. �Destekleme� 

kapsamõnda uygulamaya konulmak istenen diğer taktikler ise yoğunlukla, 

sanatçõlarõn yeni eser oluşturmalarõnda özendirici bazõ tedbirlerin alõnmasõnõ 

içermektedir. Bu bağlamda, bazõ sanatçõlardan belli alanlarda �sözgelimi opera-bale 

gibi- eser satõn alma, sipariş etme gibi taktiklere başvurulmaya çalõşõldõğõ 

görülmektedir.   

 

Geliştirme: Bu dönemde sõklõkla üzerinde durulan bir başka strateji ise �geliştirme� 

içerikli faaliyetleri kapsamaktadõr. Özellikle, �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn 

biçimlendirildiği ve temellendirilmeye çalõşõldõğõ 1960�larõn sonundan 1980�lerin 

ortasõna kadar olan zaman diliminde gündeme getirilen �geliştirme� kapsamõnda, 

müziğin çeşitli alanlarõnda ve farklõ türlerine ilişkin yapõlmasõ öngörülen araştõrma, 
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derleme, arşivleme, yayõnlama gibi çalõşmalar planlanmõştõr. Bununla birlikte, 

�geliştirme� açõsõndan planlõ kalkõnma dönemi içerisinde nitelikli eser kavramõnõn 

öncelikli ve etkin bir araç olarak ele alõnmaya çalõştõğõ dile getirilebilir. Ancak, 

kalkõnma planlarõnda ve ilgili diğer belgelerde ve çalõşmalarda, nitelikli bir eserin 

hangi özelliklere sahip olmasõnõn gerektiğinin veya eserlerin nitelik 

değerlendirilmesinde nasõl bir yol izleneceğinin belirtilmemesi, bu ilkelerin gereken 

düzeyde ve sağlõklõ bir biçimde işleve sokulabilmesi açõsõndan getirilebilecek önemli 

bir eleştiri olarak düşünülmektedir. Bunun yanõnda, �geliştirme� kapsamõ içerisinde 

sosyal güvenlik, vergi bağõşõklõğõ ve telif haklarõ konusunda sanatçõlarõn mevcut 

haklarõnõ genişletecek ve koruma altõna alacak yeni yasal düzenlemelerin ve 

tedbirlerin de yer aldõğõ söylenebilir.   

 

5. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn 

seslendirme kurumlarõna etkileri nelerdir?  

 

Planlõ kalkõnma dönemi boyunca, seslendirme kurumlarõnõn genellikle 

�yaygõnlaştõrma� stratejisi kapsamõnda ele alõndõğõ görülmektedir. Bu strateji 

doğrultusunda, büyük kentlerde faaliyet gösteren opera-bale, orkestra gibi 

kurumlarõnõn etkinlik alanlarõnõn ülke çapõnda genişletilmesi öngörülmüştür. Ara bir 

tedbir olarak, büyük kentlerde faaliyet gösteren bu kurumlarõn bölgesel çerçevede 

gezici etkinlikler düzenlemesi yolu seçilmiştir. Bu konuda ana tedbir olarak ise 

ülkenin farklõ noktalarõna etkinliklerin ulaşmasõnõ sağlayacak ve bölge merkezlerinde 

faaliyet gösterecek bölge orkestralarõ ve bölge opera ve balelerinin kurulmasõ 

düşünülmüştür. Birinci plandan itibaren üzerinde önemle ve õsrarla durulan bu konu, 

ancak 1990�larla birlikte tatmin edici boyutlarda yaşama geçirilmeye başlanmõştõr. 

Sözgelimi, çok sesli müzik kültürünün ülke çapõndaki faaliyetlerinin etkinliğinin 

arttõrõlmasõ bakõmõndan tarihsel çerçevede öncelikli bir konum içerisinde 

değerlendirilen opera ve bale, Ankara, İstanbul ve İzmir gibi üç büyük kent dõşõnda 

ancak bu dönem içerisinde, birçok kente oranla önemli adõmlarõ atmõş Mersin ve 

Antalya�da faaliyet gösterme olanağõna kavuşmuştur.  
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Benzer durumun orkestra faaliyetleri için de geçerli olduğu söylenebilir. 

Bununla birlikte, orkestra alanõnda 1980�lerin ikinci yarõsõndan itibaren farklõ 

nitelikteki gelişmelerin yaşandõğõ da görülmektedir. Bu dönemde ilk kez bir 

profesyonel orkestra, tamamõyla özel sektörün olanaklarõyla kurulmuştur. 1980 

Anayasasõ�nõn yüksek öğretim konusunda getirdiği yeni düzenlemeler doğrultusunda 

kurulan Bilkent Üniversitesi�nin kendi adõna kurduğu bu profesyonel orkestra, özel 

sektörün müziğe yönelik destekleme çalõşmalarõnda farklõ bir boyutun açõlmasõna ön 

ayak olmuştur. Bu yöndeki başka bir kurumlaşmayõ, Borusan Holding�in sosyal 

sorumluluk projesi doğrultusunda kendi olanaklarõ ile oluşturduğu Borusan Oda 

Orkestrasõ�nõn kuruluşu izlemiştir. Müzik alanõnda gereksinim duyulan seslendirme 

kurumlarõnõn, Cumhuriyetin ana ilkelerinden biri olan devletçilik ilkesi 

doğrultusunda devlet çatõsõ altõnda yapõlandõrõldõğõ Türkiye�de her iki orkestranõn 

kuruluşunun, örgütlenme ve destekleme modelleri açõsõndan müzik kültürüne yeni 

boyutlarõn eklenmesine önemli katkõlar sağladõğõ düşünülmektedir. 

 

�Yaygõnlaştõrma� kapsamõnda daha çok nicelik boyutu üzerinde durulan 

seslendirme kurumlarõ, 1970�lerin sonlarõna doğru sahip olduklarõ nitelikler açõsõndan 

da sorgulanmaya başlamõşlardõr. Temelde, bu kurumlarõn sergiledikleri dağarlarda 

ulusal nitelikteki eserlere yer verme konusunun ele alõndõğõ bu sorgulamalarõn, 

hükümet programlarõ, kalkõnma planlarõndan, daha kapsamlõ ve uygulamaya dönük 

çalõşmalarõ öngören TMP�ye kadar birçok önemli belgede giderek artan bir oranda 

yer aldõğõ, ancak olumlu sonuçlarõn alõnmasõnõ sağlayacak uygulamalarla 

desteklenmediği görülmektedir. Bunda, �destekleme� ve �geliştirme� kökenli 

taktiklerin başarõyla uygulamaya geçirilmemesinin de belli bir oranda payõnõn olduğu 

söylenebilir.  

 

1970�lerin ortasõna gelindiğinde ise devlet çatõsõ altõnda örgütlendirilmiş 

seslendirme kurumlarõna, siyasal içerikli öngörüler doğrultusunda farklõ nitelikler 

taşõyan yeni kurumlarõn eklendiği gözlemlenmektedir. Bu kurumlarõn, söz konusu 

dönemde �gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn uygulamaya konulmasõ 

doğrultusunda kurulan Devlet Klasik Türk Müziği Korosu ve Devlet Folklor Ekibi 

olduklarõ düşünülmektedir. Bu kurumlarõn oluşturulmasõ ve etkinliklerine 
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başlamasõyla birlikte, söz konusu kurumlar arasõnda çeşitliliğin ve devletin doğrudan 

desteklediği kültürel etkinlikler içersinde çoktürlülüğün yaşama geçirildiği 

söylenebilir. �Gelenekçi/liberal� müzik politikasõnõn etkinliğinin doruk noktasõna 

ulaştõğõ 1980�lerle birlikte, geleneksel sanat müziğini temel alan kurumlaşmanõn ülke 

çapõnda yaygõnlaştõğõ görülmektedir. Bu yöndeki yaygõnlaşma faaliyetlerinde, 

önceliğin Ankara, İzmir ve Bursa gibi büyük kentlere verildiği anlaşõlmaktadõr. 

Bununla birlikte, aynõ dönem içerisinde geleneksel halk müziğini kapsayan 

kurumlaşma çalõşmalarõna da yer verildiği gözlemlenmektedir. Birçok müzik kurumu 

gibi önce Ankara�da oluşturulan Devlet Türk Halk Müziği Korosu�nun, daha sonra 

geleneksel halk müziğinin gelişmesi, dağarõnõn oluşmasõ ve seslendirilmesinde 

kendilerine özgü tarzlarõ açõsõndan öne çõkan Sivas ve Urfa gibi kentlerde kurulduğu 

görülmektedir.   

 

 �Liberalizm� temelli görüşlerin ve politikalarõn etkin olduğu 1990�lõ 

yõllarda, yeni seslendirme kurumlarõnõn açõlmasõnda farklõ görüşlerin ve değerlerin 

etkili olduğu anlaşõlmaktadõr. Demokratik bir yaklaşõm içinde topluma ait tüm 

kültürel değer ve öğelerin geliştirilmesini, desteklenmesini ve yaygõnlaştõrõlmasõnõ 

öngören �liberalizm� eksenli bu görüşlerin ve değerler doğrultusunda yöresel 

değerleri ön plana çõkaran ve özgün nitelikleri üzerinde fazla bir değişim işlemine 

yer verilmemiş türlere ve bu türlere ait oyun ve gösterileri sunacak topluluklarõ 

oluşturma düşüncesinin altõnda, �liberalizm� anlayõşõnõn öne sürdüğü 

çokkültürlülük kavramõnõn belli bir oranda etkisinin olduğu dile getirilebilir. Diğer 

bir anlatõmla, daha çok alt-kültür özellikleri taşõyan müzik türlerine yönelik 

kurumlaşma çalõşmalarõna gidildiği söylenebilir. Bu dönemde kurulan Konya Türk 

Tasavvuf Müziği Topluluğu, İstanbul Tarihi Türk Müziği Topluluğu, Nevşehir 

Hacõbektaş Semah Topluluğu ve Edirne Roman Müzik Topluluğu, söz konusu 

çalõşmalara örnek olarak gösterilebilir. 
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6. Türk müzik kültürüne yönelik planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn Türk 

müzik eğitimine dolaylõ ya da doğrudan etkileri nelerdir? 

 

Müzik eğitimine, cumhuriyetin kuruluşunun ilk yõllarõndan itibaren temel bir 

stratejik işlevin yüklendiği araştõrmanõn ilk bölümlerinde açõklanmaya çalõşõlmõştõr. 

Buna göre müzik eğitimi, Türk İnkõlâbõ�nõn amaçlarõ doğrultusunda hedeflenen 

kültür değişiminin yaşama geçirilmesinde etkili bir araç olarak ele alõnmõştõr.   

Özellikle, tek parti dönemi politikalarõyla yönlendirilen müzik eğitimine ilişkin 

çalõşmalarla, toplum üzerinde hâkim olan feodal ve akõlcõlõktan yoksun kõrsal kültür 

değerlerinin dönüştürülmesinin öngörüldüğü söylenebilir. Diğer bir deyişle, 

toplumun müziğe ilişkin etkinlikler yoluyla eğitilerek, yeni bir görünüm ve biçim 

kazanmasõ amaçlanmõştõr. Bu amaç doğrultusunda tasarlanan ve örgütlendirilen, 

toplumun günlük yaşamõna ilişkin alõşkanlõklarõndan, dünyaya ve kendisine bakõş 

açõsõna kadar uzanan geniş bir alanõ kapsayan değişim ve yenilenme sürecinde, 

müzik eğitiminden önemli bir oranda yararlanõlmaya çalõşõlmõştõr.   

 

Planlõ kalkõnma dönemi açõsõndan konuya bakõlacak olursa, benzer amaçlarõn 

bu kez siyasal alanda iki ana kutup noktasõnõ oluşturan �devletçi/seçkinci�, 

�gelenekçi/liberal� gibi farklõ iki anlayõş tarafõndan gerçekleştirilmek istendiği 

görülmektedir. Bu bağlamda, planlõ kalkõnma dönemi içerisinde �çoğunlukla yaşama 

geçirilmiş olmasa da- her iki tarafõn, müzik eğitiminin çeşitli boyutlarõnda 

uygulamaya geçirmek istedikleri tedbirlerle müzik eğitiminde içerik, yöntem, amaç 

gibi birçok temel unsur bakõmõndan kendi siyasal öngörüleri doğrultusunda köklü 

değişikliklere gitmek istediği söylenebilir. Bu değişikliklerin, her ne kadar uygulama 

aşamasõnda başarõya ulaştõğõ söylenemese de, müzik eğitimi felsefesinde farklõ çõkõş 

noktalarõna dayanan, birbirine karşõ tez-antitez konumunda duran ve bu 

niteliklerinden dolayõ derin görüş ayrõlõklarõnõ tetikleyen iki temel anlayõşõn 

oluşmasõna yol açtõğõ düşünülmektedir. Buradan hareketle, önceki sayfalarda 

açõklanmaya çalõşõldõğõ üzere, planlõ kalkõnma döneminin genelinde yürürlüğe 

konulmak istenen politikalarõn içerdikleri varsayõlan siyasal amaçlardan yola 

çõkõlarak sõnõflandõrõlan �devletçi/seçkinci� ve �gelenekçi/liberal� müzik 
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politikalarõnõn, kendilerine özgü müzik eğitimi anlayõşlarõnõ da bu dönem içerisinde 

oluşturmaya, geliştirmeye ve yaygõnlaştõrmaya çalõştõklarõ dile getirilebilir. 

 

Bu döneme ilişkin politikalara ve uygulamalara müzik eğitimi açõsõndan 

bakõlacak olursa, bunlarõn çoğunlukla mesleki müzik eğitimine yönelik olduğu 

görülebilir. �Yaygõnlaştõrma� kapsamõnda dönemin ilk yõllarõndan itibaren, o 

günlerde ülkedeki mesleki müzik eğitiminin temel taşõ olarak görülen konservatuar 

yapõlandõrõlmasõnõn üzerinde özellikle durulduğu anlaşõlmaktadõr. Bu strateji 

doğrultusunda, planlõ kalkõnma döneminin başlarõnda yalnõz Ankara, İstanbul ve 

İzmir gibi büyük kentlerde faaliyet gösteren konservatuar yapõlandõrõlmasõnõn, 

etkinliğini ülke çapõnda genişletecek uygulamalara öncelik verilmeye çalõşõldõğõ 

gözlemlenmektedir. Bu çalõşmada ana taktik olarak, ilk üç planda da sõklõkla dile 

getirildiği gibi,  ülkenin farklõ noktalarõna etkinliklerin ulaşmasõnõ sağlayacak ve 

bölge merkezlerinde faaliyet gösterecek bölge konservatuarlarõnõn kurulmasõnõn ele 

alõndõğõ görülmektedir. Bu yönde öngörülen tedbirlerin ancak, 1980�lerin başõndan 

itibaren tatmin edici sonuçlarõ doğuracak bir biçimde uygulamaya geçtiği 

düşünülmektedir. �Yaygõnlaştõrma� kapsamõnda önceleri çoğunlukla nicel 

durumlarõ bakõmõndan ele alõnan konservatuar yapõlandõrmasõnõn, özellikle dördüncü 

plan döneminden itibaren nitelik durumlarõ açõsõndan da irdelenmeye başlandõğõ 

görülmektedir. Bu noktadan itibaren, araştõrma kapsamõnda incelenen birçok belgede 

de görüldüğü üzere, konservatuarlarõn mevcut nitelik durumlarõnõn belirlenmesi ve 

iyileştirilmesi konusu gündeme daha çok gelmeye başlamõştõr. Bu doğrultuda yapõlan 

en kapsamlõ, gerçekçi ve uygulamaya dönük tedbirleri işaret eden 

değerlendirmelerin, TMP�de gündeme getirildiği düşünülmektedir. Bu 

değerlendirmelerin, TMP�nin gerçekleştirildiği döneme kadar olan zaman dilimi 

içerisinde, konservatuarlarõn nitelik durumlarõnõn belirlenmesi ve iyileştirilmesi 

konusunda, her ne kadar o günün koşullarõ altõnda tam anlamõyla yaşama geçirilme 

olanağõ bulamasa da, atõlan en önemli adõmlarõn başõnda geldiği düşünülmektedir.  

 

1970�lerin ortasõndan itibaren uygulama alanõnda önemli adõmlar atmaya 

başlayan �gelenekçi/liberal� müzik politikasõ, mesleki müzik eğitimine örgütlenme 

açõsõndan yeni boyutlarõn eklenmesine öncülük etmiştir. Bu bağlamda, yöntemi ve 
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içeriği tek parti döneminde belirlenen yeni müzik anlayõşõnõn okulu konumundaki 

devlet konservatuarlarõnõn yanõnda, geleneksel müziklerin eğitim-öğretimlerini 

öngören yeni bir konservatuar tipinin yaşama geçirildiği gözlemlenmektedir. Bu 

durum, o güne kadar birlik ilkesi içinde yürütülen mesleki müzik eğitiminde 

çeşitliliğin ve çoktürlülüğün uygulamaya geçmesi bakõmõndan tarihi nitelikte bir 

gelişme olarak düşünülmektedir. Bu gelişmenin bir diğer yansõmasõnõn da, genel 

müzik eğitimi için öğretmen yetiştiren kurumlarõn ders programlarõnda, geleneksel 

müziklere ilişkin uygulamalõ ve kuramsal derslere yer verilmesi biçiminde 

gerçekleştiği görülmektedir. 

 

Planlõ kalkõnma dönemi içerisinde, mesleki müzik eğitimi alanõnda en büyük 

atõlõmlarõn, yüksek öğretimin 1980 sonrasõnda yaşadõğõ değişim ve yeniliklerle 

sağlandõğõ görülmektedir. Müzik eğitimi açõsõndan bu dönemde dikkat çeken 

konunun, mesleki müzik eğitimi kurumlarõnõn, özellikle müzik eğitimi bölümlerinin 

ülke çapõndaki sayõlarõnõn hõzlõ bir artõş göstermesi olduğu düşünülmektedir. 

Buradan, neredeyse planlõ kalkõnma döneminin tümünde mesleki müzik eğitimi 

alanõnda gerçekleştirilmek istenen �yaygõnlaştõrma� çabalarõnõn, 1980 sonrasõ 

faaliyete sokulan yeni üniversiter yapõ ile gerçekleştirilebildiği söylenebilir. Bu 

noktada üniversitelerin, planlõ kalkõnma dönemi öncesi ve sonrasõnda mesleki müzik 

eğitiminin temel taşõ olarak görülen konservatuar yapõlandõrõlmasõndan daha çok, 

müzik eğitimi bölümlerini tercih ettikleri gözlemlenmektedir. 1980�lerden sonra 

mesleki müzik eğitiminin başat kurumu haline gelen müzik eğitimi bölümleri, planlõ 

kalkõnma dönemi politikalarõnõ içeren metinler içerisinde, müzik eğitimine ilk kez bir 

bütün olarak yerilen TMP�de de ayrõntõlõ sayõlabilecek bir biçimde ele alõnmõştõr. 

TMP ile birlikte, planlõ kalkõnma dönemi müzik politikalarõ içerisinde çoğunlukla 

konservatuar çerçevesinde ele alõnan mesleki müzik eğitimi boyutuna, ilk kez müzik 

eğitimi bölümlerinin de eklendiği görülmektedir. Bunun yanõnda, müzik eğitimi 

bölümlerinin öğretim programlarõna yönelik değerlendirilmelerin yapõldõğõ ve 

bunlarõn õşõğõnda bu programlara yeni eklemeler içeren düzenlemelerin de getirildiği 

gözlenmektedir. Her ne kadar söz konusu değerlendirmelerin ve düzenlemelerin 

içeriklerinin tartõşõlabilir olduğu varsayõlsa da, müziğe yönelik politikalarda ve 
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uygulamalarda bu konunun kapsamlõ olarak nitelendirilebilecek bir yaklaşõmla ele 

alõnmasõ, önemli ve anlamlõ bir gelişme olarak değerlendirilmektedir. 

 

TMP�de mesleki müzik eğitimi alanõnda uygulamaya konulmak istenen bir 

başka önemli tedbir ise, orta öğretim kademesinde mesleki müzik eğitimi veren yeni 

bir eğitim kurumu modelinin oluşturulmasõna yönelik çalõşmalarõ içermektedir. 

Müzik alanõnda meslek eğitimi veren orta öğretim kurumlarõnõn açõlmasõna yönelik 

bu tedbirle birlikte, konservatuar sistemi dõşõnda ilk kez bu kademede yeni bir 

seçeneğin oluşmasõ gündeme gelmiştir. Bir yõl gibi kõsa bir süre sonra, Anadolu 

Güzel Sanatlar Lisesi modelinin yaşama geçirilmesiyle uygulanma olanağõ bulan bu 

tedbir ile müzik eğitimi bölümlerinin öğrenci niteliğinin de geliştirilmeye çalõşõldõğõ 

anlaşõlmaktadõr. 

 

1980 sonrasõ yüksek öğretimle ilgili gerçekleştirilen düzenlemelerin mesleki 

müzik eğitimine bir başka yansõmasõ da, bu dönem içerisinde kurulmalarõna olanak 

sağlanan vakõf üniversiteleri yoluyla olmuştur. Bu üniversitelerin açõlmasõyla o güne 

kadar yalnõz devlet eliyle gerçekleştirilen mesleki müzik eğitimi, ilk kez özel bir 

kuruluşun çatõsõ altõnda yürütülmeye başlanmõştõr. Bu üniversiteler, mesleki müzik 

eğitiminde yaygõn ve tek olan konservatuar sisteminin dõşõnda, fakülte sistemi 

içerisinde örgütlenen farklõ bir modelin de faaliyete geçmesini sağlamõştõr. Özel 

kuruluşlarõn mesleki müzik eğitimi sürecine katõlmasõ,  öğretimi gerçekleştiren 

elemanlarõn niteliklerinde de önemli değişimlerin gerçekleşmesine yol açmõştõr. 

Farklõ birçok nedene bağlõ olarak bu kuruluşlar, yabancõ uyruklu �özellikle Türkî 

Cumhuriyetlerinden- uzman, sanatçõ ve eğitimcilerden yoğun bir biçimde yararlanma 

yolunu tercih etmiştir. İzleyen süreçte, devlete bağlõ mesleki müzik eğitimi 

kurumlarõnõn da, kadrolarõna bu insan gücünü önemli bir oranda almaya başladõklarõ 

görülmektedir. Bu müzik insanlarõnõn, Türkiye�de belli bir gelenek noktasõna ulaşmõş 

ve ilerleyen süreç içerisinde kendine özgü nitelikler, çözümler ve biçimler geliştirmiş 

mesleki müzik eğitimine, yeni, yabancõ ve özümsenmesi uzun bir süre gerektirecek 

değerler sokarak, bu alanda belli bir oranda çatõşmanõn ve karmaşanõn yaşanmasõna 

yol açabilecekleri düşünülmektedir. Ayrõca, bu insanlarla birlikte, ülkede müzik 
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alanõnda yetişen genç insan gücünün büyük bir oranda istihdam sorunuyla 

karşõlaşmasõnõn da gündeme gelebileceği varsayõlmaktadõr.  

 

1990�lardan sonra ise mesleki müzik eğitiminde örgütlenme açõsõndan bazõ 

yeni gelişmelerin yaşandõğõ görülmektedir. Bunlardan ilki, Cumhuriyetin başõndan 

itibaren müzik politikalarõnõn odak noktasõnda yer alan ve tek parti döneminde 

temelleri atõlan yeni müzik anlayõşõnõn geliştirilmesinde ve yaygõnlaştõrõlmasõnda 

birinci derecede sorumlu olarak görülen konservatuar sisteminde, yeni bir modelin 

uygulamaya geçirilmesidir. Bu modele göre açõlan �Sakarya Üniversitesi Devlet 

Konservatuarõ� ve �Afyon Kocatepe Üniversitesi Devlet Konservatuarõ� gibi 

kurumlarda, hem geleneksel, hem de çoksesli müziklere yönelik eğitim çalõşmalarõna 

yer veren öğretim programlarõnõn uygulamaya konulduğu gözlemlenmektedir. Bu 

modelin, ilk kez ikinci kalkõnma planõna ait 1969 yõllõk programõnda yer alan ve 

konservatuarlara geleneksel müziklere yönelik eğitim, araştõrma vb. faaliyetleri 

yürütecek yeni bölümlerin açõlmasõnõ içeren tedbirin konservatuar sisteminde 

öngördüğü yapõsal değişikliği anõmsattõğõ düşünülmektedir. Bununla birlikte, söz 

konusu dönemde etkin olan �liberalizm� anlayõşõnõn katkõlarõyla müzik alanõnda 

uygulamaya konulan bütünleştirici nitelikteki politikalarõn, bu tipteki bir 

örgütlenmenin oluşturulmasõnda belli oranda etkili olduğu söylenebilir. Diğer bir 

anlatõmla, söz konusu dönemde birçok akõmõ, anlayõşõ, görüşü ve tezi ileri sürdüğü 

önermeler ve değerlendirmeler yoluyla etkileyip dönüştürerek, düşünsel alanda �bir 

anlamda- salt olarak egemen olan �liberalizm�, tarihsel çerçeve içerisinde 

çoğunlukla birbirine karşõ zõt konumda bulunan �devletçi/seçkinci� ve 

�gelenekçi/liberal� müzik politikalarõnõ aynõ eğitim kurumu çatõsõ altõnda birleştirmiş 

ve bir bütün içinde yaşamalarõna, gelişmelerine ve öğretimlerinin yapõlamasõna 

olanak sağlamõştõr. Bu modelle birlikte, üniversiter sistem içerisinde mesleki müzik 

eğitimine yönelik fakülte bazõnda yeni bir yapõlanmanõn gündeme geldiği 

görülmektedir. 1997 yõlõnda Yõldõz Teknik Üniversitesi�nde kurulan �Sanat ve 

Tasarõm Fakültesi�, mesleki müzik eğitimine ilişkin faaliyetlerini �Müzik ve Sahne 

Sanatlarõ Bölümü� adõ altõnda yürütmeye başlamõştõr. Bu bölümde eğitimi 

faaliyetleri, �müzik topluluklarõ�, �duyusal tasarõm� ve �dans� olmak üzere üç farklõ 

programda gerçekleştirilmiştir Bu fakülte modeliyle de, hõzla değişen teknolojik 
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unsurlarla etkileşime giren ve güncel değer ve niteliklerle yeniden biçimlenen 

müziğin öngördüğü yeni eğitim gereksinimlerinin karşõlanmaya çalõşõldõğõ 

düşünülebilir. Ayrõca, önceki dönemlerde nitelikleri ve işlevleri bakõmõndan 

sorgulanmaya başlayan �özellikle TMP�de- konservatuar sistemine karşõ üniversiter 

sistem içinde bir seçenek oluşturulmasõ bakõmõndan da bu fakülte modeli önemli ve 

anlamlõ olarak değerlendirilmektedir.  

 

Müzik eğitiminin bir başka boyutu olan genel müzik eğitimine, bu döneme 

ilişkin politikalar ve uygulamalarda, özellikle ilk dört plan döneminde, mesleki 

müzik eğitimi kadar değinilmediği görülmektedir. Genel müzik eğitimine ilişkin 

değerlendirmelerin ve tedbirlerin daha çok, 1980 sonrasõ süreçte ön plana çõktõğõ 

gözlemlenmektedir. Genel müzik eğitimine ilişkin ilk önemli tedbirin, her ne kadar 

uygulama olanağõna kavuşturulamasa da, �Birinci Kültür Şurasõ� çalõşmalarõnda 

toplanan müzik komisyonunda ele alõndõğõ söylenebilir. Önceki bölümlerde de 

belirtildiği üzere yoğun tartõşmalarla geçen bu komisyon çalõşmalarõnda, öngörülen 

birçok kurumsal düzenleme arasõnda ülkedeki genel müzik eğitiminin yönetilmesini, 

yönlendirilmesini, geliştirilmesini ve denetlenmesini sağlayacak bir düzenlemeye de 

yer verilmiştir. Bu düzenleme, MEB merkez teşkilatõ içerisinde müstakil bir Müzik 

Eğitimi Genel Müdürlüğü�nün kurulmasõnõ içermektedir. 

 

Genel müzik eğitimi, beşinci kalkõnma planõnõn hazõrlõk aşamasõnda kültür ile 

ilgili yapõlacak çalõşmalarõn belirlenmesi için oluşturulan ÖİK�te görev alan müzik 

komisyonunda da kapsamlõ bir biçimde ele alõnmõştõr. Daha çok �gelenekçi/liberal� 

müzik politikasõnõ öne çõkaran tedbirlerin söz konusu olduğu bu komisyon 

çalõşmalarõnda, genel müzik eğitiminin içeriğinde geleneksel müziklerin ağõrlõğõnõn 

arttõrõlmasõna ilişkin kararlarõn alõndõğõ görülmektedir. Bu kararlarõn kõsmen de olsa, 

beşinci plan döneminde uygulamaya geçirildiği görülmektedir. Sözgelimi, genel 

müzik eğitimine ilişkin öğretim programlarõnõn geleneksel müzikler çerçevesinde 

yeniden ele alõnõp düzenlenmesini içeren kararõn, 1986 yõlõnda hazõrlanan ve ağõrlõklõ 

olarak geleneksel sanat müziğine yer veren Ortaokul ve Lise Müzik Dersi Öğretim 

Programõ ile yaşama geçirildiği söylenebilir. Dayandõrõldõğõ ilkeler ve öngördüğü 

tedbirler bakõmõndan bütünleştirici bir nitelik sergileyen TMP�de de, genel müzik 
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eğitimi ayrõntõlõ bir biçimde ele alõnmõştõr. TMP�de genel müzik eğitimine ilişkin 

öngörülen tedbirler; müziğe dinleyici, üretici, seslendirici, eğitici, etkinlik 

düzenleyici, yönetici ya da bir başka biçimde katõlan taraflarõn kaliteli müziğin 

üretilip yayõlmasõnda etkin bir biçimde rol almasõnõ sağlamak ve kaliteli müziğin 

halkõn olabildiğince büyük çoğunluğu tarafõndan benimsenmesinde etkili olacak 

araçlarõ geliştirmek amaçlarõ doğrultusunda, okul öncesinden başlayarak yüksek 

öğrenim düzeyine kadar sistematik bir eğitim sürecinin oluşturulmasõnõ 

öngörmektedir. Bu tedbirler özetle, tüm öğretim kademelerinde kullanõlacak müzik 

eğitim programlarõnõn, belli amaç ve ilkeler doğrultusunda geliştirilmesini, 

değiştirilmesini ve gerekirse yeniden düzenlenmesini içermektedir.  

 

Planlõ kalkõnma döneminde Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn 

özengen müzik eğitimine etkilerini doğru bir biçimde belirlemek ve değerlendirmek 

için sergilenecek en doğru yaklaşõmõn, planlõ kalkõnma döneminin öncesinde ve 

sonrasõnda devletin özengen müzik eğitimi alanõndaki uygulamalarõnõn ve 

etkinliğinin karşõlaştõrõlmasõ olduğu düşünülmektedir. Bu yaklaşõmdan hareketle, 

planlõ kalkõnma döneminde devletin, planlõ kalkõnma dönemi öncesine göre özengen 

müzik eğitiminin yönetilmesinde, yönlendirilmesinde, geliştirilmesinde ve 

denetlenmesinde etkinliğini giderek kaybettiği ileri sürülebilir.  

 

Planlõ kalkõnma dönemi öncesinde, özellikle tek parti döneminde, devletin 

özengen müzik eğitimini belirli amaçlar doğrultusunda planladõğõ, desteklediği ve 

ülke çapõnda yaygõnlaşmasõ için gerekli tedbirleri ve olanaklarõ sistematik bir 

biçimde sağladõğõ anlaşõlmaktadõr. Söz konusu dönemde özengen müzik eğitimine 

yönelik etkinliklerin, o günlerin siyasal ve düşünsel düzleminde salt itici güç 

konumundaki Türk İnkõlâbõ�nõn uluslaşma ve çağdaşlaşma amaçlarõnõ topluma 

yaygõn eğitim faaliyetleri içerisinde iletilmesinde ve benimsetilmesinde kullanõlmak 

üzere kurulan Halkevleri çatõsõ altõnda gerçekleştirildiği görülmektedir. Bu 

bağlamda, Türk İnkõlâbõ�nõn amaçlarõ doğrultusunda öngörülen kültür değişiminde 

devletin, özengen müzik etkinliklerinden etkili bir araç olarak yararlanmak istediği 

söylenebilir. Bununla birlikte, devletin egemen olan siyasal görüşlere göre 

biçimlendirdiği müzik anlayõşõ doğrultusunda ülke çapõndaki özengen müzik 
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eğitiminin içeriğinin, yönteminin ve amaçlarõnõn saptanmasõnda, bir anlamda, tek 

belirleyici güç olma özelliğini taşõdõğõ dile getirilebilir. Başka bir anlatõmla, özengen 

müzik eğitimi etkinliklerine katõlõmda toplumun beğeni ve beklenti açõsõndan 

seçimlerinden çok, devletin öngördüğü siyasal, sosyal ve kültürel amaçlarõnõn etkili 

olduğu düşünülebilir.  

 

Planlõ kalkõnma dönemi içerisinde devletin, önceki döneme oranla özengen 

müzik eğitimi alanõnda etkin olamadõğõ söylenebilir. Aslõnda, devletin bu alandaki 

etkinliğini yitirmesinin çok partili sisteme geçişle başladõğõ öne sürülebilir. Bunda 

öncelikle, çok partili sisteme geçişle birlikte müzik alanõnda baş gösteren 

serbestleşme anlayõşõnõn büyük bir oranda katkõsõnõn olduğu söylenebilir. Çok partili 

sisteme geçişle başlayan dõşa açõlma ve siyasal, ekonomik ve askeri anlamda batõyla 

bütünleşme politikalarõyla, planlõ kalkõnma dönemine geçişle birlikte de -1960 

Anayasasõ ile hukuki düzlemde ifade edilme olanağõ bulan- bireysel hak ve 

özgürlükler gibi konularda sağlanan olumlu gelişmelerle ivme kazanan sosyal 

değişim sürecinin, toplumun kendine özgü görüş, anlayõş, zevk ve beğenisi 

doğrultusunda, birçok alanda olduğu gibi, müzik alanõnda kendi seçimlerini öne 

çõkarmasõnõ sağladõğõ düşünülebilir. Toplumun söz konusu değişim süreci içerisinde 

ortaya koyduğu bu seçimlerin, müzik alanõnõn bütünü bakõmõndan en çok özengen 

müzik eğitimi üzerinde etkili olduğu dile getirilebilir. Bu sosyal değişim sürecinde 

her türlü yabancõ kültür öğesiyle kolaylõkla tanõşan ve kaynaşan, genişleyen bireysel 

hak ve özgürlükler sayesinde kendi duygu ve düşüncelerini ifade etmede ve ortaya 

koymada sivil nitelikteki örgütlenmelerden yararlanan toplumun, özengen müzik 

eğitiminin içeriğinin, yöntemlerinin ve amaçlarõnõn saptanmasõnda da giderek 

belirleyici konuma yerleştiği görülmektedir.  

 

Planlõ kalkõnma döneminde, özengen müzik eğitimi açõsõndan iki önemli 

gelişmenin yaşandõğõ düşünülmektedir. Bunlardan ilki, çok partili dönemin ilk 

yõllarõndan itibaren halk kültürü öğelerine gösterilen ilgi ve talebe dayanmaktadõr. 

Başta büyük kentlere yüksek öğretim almak için gelen gençler olmak üzere, her 

yaştan insanõn katõlõmõyla yaygõnlaşan, nicel ve nitel anlamda giderek gelişen, o 

günlerdeki yaygõn deyişle, folklor derneklerinin, planlõ kalkõnma döneminin başlõca 
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özengen müzik eğitimi kurumlarõ haline geldiği söylenebilir. Başlangõçta halk 

kültürünün bütününü ilgi alanlarõ içerisine koyan bu derneklerin ilerleyen zaman 

içerisinde, etkinliklerini halk oyunlarõ ve halk müziği üzerine yoğunlaştõrdõklarõ 

görülmektedir. 

 

Özengen müzik eğitimi açõsõndan bu dönemde yaşanan diğer bir önemli 

gelişmenin de, toplumun belirli kesimlerinin kendi duygu ve düşüncelerini ifade 

etmek için müziği yoğun bir biçimde kullanmalarõ ve böylelikle kendi dünya 

görüşlerini yansõtan niteliklere sahip yeni müzik türlerini oluşturmalarõ olduğu 

düşünülmektedir. Özellikle, 1961 Anayasasõ�nõn sunduğu geniş bireysel özgürlükler 

sonucu kendi sivil örgütlerinin çatõsõ altõnda buluşan gençlerin, kendi dünya görüşleri 

doğrultusundaki siyasal, sosyal ve ekonomik taleplerini kamuoyuna sunmaya 

başlamalarõnõn, bu gelişmenin oluşmasõndaki başlõca etken olduğu söylenebilir. Daha 

çok siyasal niteliklerle kendi toplumsal gruplarõnõ şekillendirmeye başlayan bu 

gençlerin, kendi yaşam biçimleri gibi canlõ, dinamik, arayõş içinde olan ve 

sorgulayan yeni bir müzik tarzõna gereksinim duyduklarõ anlaşõlmaktadõr. Bu tarzõn 

oluşumunda izlenecek yöntem, dönemin siyasal ve sosyal koşullarõna doğru orantõlõ 

olarak, bir sentezi içermektedir. Bu yöntem, halk türkülerinin batõ çalgõlarõ eşliğinde 

popüler müzik tavrõyla seslendirilmesine dayanmaktadõr. Böylelikle, yeni bir 

sentezin ve müzik türünün doğduğu görülmektedir. Bu yeni türün dayandõğõ sentezin, 

tek parti döneminde oluşturulmaya çalõşõlan ulusal ve çağdaş nitelikteki yeni müzik 

anlayõşõnõn modern bir yorumu olduğu ileri sürülebilir. Daha sonralarõ Anadolu Pop 

olarak adlandõrõlan ve popüler nitelikteki müziğin toplum yaşamõ içinde 

kökleşmesinde önemli bir yere sahip olan bu yeni tür ekseninde gençlerin kendilerine 

özgü bir müzik kültürü oluşturma çabalarõnõn, özengen müzik eğitiminde de farklõ 

açõlõmlarõn meydana gelmesini sağladõğõ düşünülmektedir. Bu bağlamda, yabancõ 

kaynaklõ kültür öğelerinin ve bu döneme ait siyasal koşullarõn sosyal alandaki 

etkisinin, genç nesli senteze dayalõ yeni bir müzik anlayõşõnõn arayõşõna soktuğu, bu 

arayõşõn özengen müzik eğitiminde yeni çalgõlara yönelişi ile yansõdõğõ 

anlaşõlmaktadõr. Bu çalgõlarõn başõnda, yeni müzik anlayõşõnõn doğasõ gereği bir nevi 

temel çalgõ konumunda bulunan ve o yõllardan bugüne kadar özengen müzik eğitimi 

içinde yükselen bir yere sahip olan gitar gelmektedir. Bununla birlikte, söz konusu 
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yeni müzik anlayõşõnõn seslendirilme boyutunda önemli işlevlere sahip basgitar, 

davul (bateri), org gibi çalgõlarõn da özengen müzik eğitiminde kendilerine yer 

bulmaya başladõğõ söylenebilir.  

 

 

4.2 Öneriler 

 

Araştõrmanõn bu bölümünde, bir önceki bölümde ortaya konmaya ve 

açõklanmaya çalõşõlan sonuçlardan hareketle, gelecekte oluşturulacak Türk müzik 

kültürüne yönelik politikalarõn, bu politikalarda sergilenecek genel stratejilerin ve bu 

stratejilere bağlõ olarak kullanõlacak taktiklerin niteliklerinin geliştirilmelerine ilişkin 

öneriler sunulmaya çalõşõlmõştõr. Araştõrmanõn sonuçlarõyla doğrudan veya dolaylõ 

olarak ilişki kurularak oluşturulan ve araştõrmanõn amaçlarõ bakõmõndan yararlõ 

olacağõ düşünülen söz konusu öneriler, aşağõda maddeler halinde gösterilmiştir:  

 

1. Araştõrmada elde edilen sonuçlarõn õşõğõnda, kültüre ve müziğe yönelik 

politikalarõn oluşturulmasõ ve uygulanmasõ sürecinde dört temel ilkenin öne 

çõkarõlmasõnda, ülkedeki kültür ve müzik yaşamõnõn sağlõklõ, doyurucu ve zengin bir 

içeriğe kavuşmasõ bakõmõndan yarar görülmektedir. Bu ilkeler, öngördükleri 

açõlõmlarla birlikte aşağõda sunulmuştur: 

 

• Süreklilik: Kültür ve müzik alanõna ilişkin oluşturulacak ve uygulanacak 

politikalar, siyasal iktidarlara ilişkin siyasal koşullanmalar çerçevesinde 

değil, toplumun bu alanlardaki gereksinimlerinin karşõlanmasõna yönelik 

uzun dönemli bir yaklaşõmla ele alõnmalõdõr. Diğer bir deyişle, kültür, 

güvenlik ve dõş politika gibi bir devlet politikasõ anlayõşõ içerisinde ele 

alõnmalõ, mevcut durumun geliştirilmesiyle birlikte bu alanda geleceğin 

biçimlendirilmesiyle ilgili hedefler de her zaman göz önünde tutulmalõdõr. 

• İşlevsellik: Kültür ve müzik alanõnda oluşturulacak ve uygulanacak 

politikalar içerik ve yöntem bakõmõndan, bu alanlarda hissedilen 

gereksinimleri karşõlayabilecek, sõkõntõlarõ çözüme kavuşturabilecek akõlcõ, 

gerçekçi, esnek, çok yönlü ve uygulanabilir olma gibi niteliklere sahip 
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olmalõdõr. Bu politikalar, oluşturulduklarõ zamanõn sosyal, ekonomik ve 

kültürel koşullarõyla uyum içerisinde olmasõna ve farklõ alanlara ilişkin 

politikalarla bir eşgüdüm içerisinde uygulanmasõna özen gösterilmelidir. 

• Bütüncüllük: Kültür ve müzik alanõnda oluşturulacak ve uygulanacak 

politikalarda, kültür ve müziğe ilişkin tüm katmanlara ve boyutlara eşit 

oranda ağõrlõk verilmelidir. Bu politikalarõn oluşturulmasõ ve uygulanmasõ 

sürecinde, herhangi bir nedenden dolayõ bazõ katmanlarõ ve boyutlarõ öne 

çõkaran anlayõşlara yer verilmemelidir.  

• Demokratiklik: Kültür ve müzik alanõna ilişkin politikalarõn oluşturulmasõ 

ve uygulanmasõ sürecinde toplumun tüm kesimlerinin etkin bir derecede söz 

sahibi olmasõ sağlanmalõdõr. Bunun gerçekleşmesi için, söz konusu süreçte 

kültür ve müzik alanõnda faaliyet gösteren sivil toplum kuruluşlarõnõn ve 

kamu kurumlarõnõn yetki ve sorumluluklarõnõ arttõracak tedbirlere 

başvurulmalõdõr. 

 

2. Kültürün geneline ve müziğe yönelik politikalarõn oluşturulmasõ sürecinde, 

değişken ve birbirine karşõ zõt siyasal kökenli amaçlardan daha çok, bu alanlarda 

toplumun, ilgili kurumlarõn ve bu kurumlarda hizmet üreten uzman, sanatçõ ve 

eğitimcilerin gereksinimlerinin karşõlanmasõ öncelikli amaç olarak ele alõnmalõdõr. 

Kültür ve müzik alanõnda sürekli, işlevsel, bütüncül ve demokratik olma gibi 

niteliklere sahip bir genel devlet politikasõ oluşturulmalõ ve bu politikanõn farklõ 

siyasal kökenlerden gelen hükümetlerce de izlenmesi için gerekli yasal, kurumsal ve 

mali tedbirler alõnmalõdõr. Aksi halde, araştõrmanõn bütününde de ortaya koyulduğu 

gibi, ülkenin kültür ve müzik yaşamõnda uzun yõllar sürecek bir çözüme kavuşmasõ 

olanaksõz tartõşmalarõn ve bu tartõşmalarõn yol açtõğõ karõşõk ve belirsiz bir ortamõn 

oluşmasõna yol verildiği görülmektedir. Kültüre ve müziğe yönelik politika 

oluşturulmasõ sürecinde devletin konumu yönlendirme ve belirleyicilikten çok, 

düzenleyici ve eşgüdüm sağlayõcõ bir nitelikte olmalõdõr. Bu politikalarõn 

oluşturulmasõ ve uygulanmasõ sürecinde farklõ alanlarda farklõ amaçlara hizmet 

etmek için ülke genelinde faaliyet gösteren sivil toplum kuruluşlarõnõn katkõlarõ ve 

sorumluluklarõ arttõrõlmalõdõr. Bu bağlamda, söz konusu sivil toplum kuruluşlarõnõn 

nicel ve nitel bakõmdan geliştirilmesi, faaliyetlerinin ülke genelinde etkin olmasõ ve 
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yaygõnlaştõrõlmasõ açõsõndan desteklenmesi için gerekli yasal, kurumsal ve mali 

düzenlemeler yapõlmalõdõr. Kültüre ve müziğe yönelik politikalarõn oluşturulma 

sürecinde bu alanlara ilişkin farklõ dallarda hizmet üreten kamu kurumlarõ ve bu 

kurumlarda görev alan uzman, sanatçõ ve eğitimciler de etkin bir konuma 

kavuşturulmalõdõr. Söz konusu süreçte demokratik bir yaklaşõmla, kültür ve müzik 

alanõnda hizmet üreten kamu kurumlarõ ve bu kurumlarda görev alan uzman, sanatçõ 

ve eğitimcilerin görüş ve önerileri dikkate alõnmalõ, politikalarõn içeriğinin ve 

yönünün belirlenmesinde bu görüş ve öneriler öncelikli belirleyici unsurlar olarak 

değerlendirilmelidir. Özellikle kamu kurumlarõ arasõnda, yapacağõ katkõlarõn 

bilimsel, nesnel ve işlevsel olacağõ varsayõldõğõndan dolayõ,  üniversiteler ön planda 

ele alõnmalõdõr. Bu bağlamda, başta üniversiteler olmak üzere kamu kurumlarõnõn 

kültür ve müzik alanõna ilişkin politikalarõn oluşturulmasõ ve uygulanmasõ sürecinde 

etkin bir konuma kavuşmasõnõ sağlayacak bir sistemin yapõlandõrõlmasõ ve yaşama 

geçirilmesi için gerekli yasal, kurumsal ve mali düzenlemeler yapõlmalõdõr. 

 

3. Araştõrmada ortaya konan sonuçlarõn bütününden anlaşõlmaktadõr ki, planlõ 

kalkõnma dönemi boyunca Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn temellerinin 

ve niteliklerinin belirlenmesi, geliştirilmesi ve oluşturulmasõ sürecinde, konuyla ilgili 

uzmanlarõn, sanatçõlarõn ve eğitimcilerin katkõsõ her anlamda sõnõrlõ bir düzeyde 

kalmõştõr. Söz konusu süreçte kimi zaman bazõ uzmanlarõn, sanatçõlarõn ve 

eğitimcilerin görüş ve önerilerinden yararlanõldõğõ görülse de, bunlarõn çoğunlukla 

Türk müzik kültürünün bütününü değil, yalnõz belli katmanlarõnõ temsil eden 

isimlerden oluşmasõnõn, Türk müzik kültürüne yönelik politikalarõn temellerinin salt 

olarak siyasal içerikli bir düzleme, bütüncül olamayan bir yaklaşõma dayanmasõna ve 

niteliklerinin süreklilik ve işlevsellik açõsõndan geliştirilebilir bir yapõya 

kavuşturulmasõnda önemli engellerle karşõlaşõlmasõna yol açtõğõ söylenebilir. Tüm bu 

olumsuzluklarõn ileride oluşabilecek siyasal, sosyal, ekonomik ve kültürel koşullar 

doğrultusunda yinelenmesini ve kökleşmesini ortadan kaldõrmak için en önemli ve 

yararlõ tedbirin, Türk müzik kültürünün bütün katmanlarõnõ ve boyutlarõnõ içine alan, 

bu katmanlara ve boyutlara ilişkin çeşitli alanlarda hizmet veren ve eser üreten 

insanlardan oluşan sivil nitelikli ve ulusal düzeyde etkin olacak bir örgütsel yapõnõn 

kurulmasõ olduğu düşünülmektedir. Böyle bir örgütün, araştõrmanõn sonuçlarõndan da 
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görüleceği gibi, hükümetlerin siyasal yaklaşõmlarõndan ve bürokrasinin kendisine 

özgü yapõsal davranõş ve tutumlarõndan etkilenmemesi, Türk müzik kültürünün ve 

toplumun müzik alanõndaki gereksinimlerini gerçekçi bir biçimde belirleyebilmesi ve 

bu gereksinimlere kalõcõ, kapsamlõ ve işlevsel çözümleri ortaya koyabilmesi ve 

geliştirebilmesi için tam anlamõyla bağõmsõz ve tarafsõz olmasõ gerekmektedir. Söz 

konusu nitelik ve işlevlere sahip bu örgütün yapõlandõrõlmasõnda en önemli görevin, 

tüm dünyada olduğu gibi, Türkiye�de de bilimselliğin ve akõlcõlõğõn en büyük 

temsilcisi varsayõlan üniversitelere düşmektedir. Üniversitelere bağlõ mesleki müzik 

eğitimi kuruluşlarõnõn önderliğinde kurulacak bu örgütün, öngörülen nitelikler ve 

işlevler doğrultusunda konsey statüsünde olmasõ gerektiği düşünülmektedir. Bu 

örgüte isim olarak, Türk Müzik Kültürü Konseyi önerilebilir. Başta, ülkede tõp ve 

basõn alanõnda faaliyet gösteren mevcut örneklerinin yapõsal ve işlevsel 

özelliklerinden yararlanõlarak kurulacak bu konseyde, belirlenecek nitelikleri ve 

işlevleri yaşama geçirecek ve bütüncül bir yaklaşõmla Türk müzik kültürüne ilişkin 

tüm katmanlarõn ve boyutlarõn temsil edilmesini sağlayacak özgün örgüt sisteminin 

ve kültürünün gerekleri de göz önünde tutulmalõdõr. Konsey, Türk müzik kültürünün 

bütüncül bir yaklaşõm içinde geliştirilmesi, desteklenmesi ve korunmasõ bakõmõndan 

gerekli görülen kararlarõn alõnmasõnda ve bu kararlarõn uygulamaya konmasõnda 

gerçekleştireceği çalõşmalarla devletin bu yöndeki politikalarõnõn temellerinin 

oluşturulmasõnda ve niteliklerinin belirlenmesinde birinci derecede etkin bir rol 

oynamalõdõr. 

 

4. Her alanda ve anlamda sahip olduğu olanaklar ve ortaya koyduğu yeterlilikler 

bakõmõndan ülke çapõndaki farklõ bölgelerde merkezi nitelikte bulunan 

üniversitelerde, söz konusu bölgelerde gerçekleştirilen kültür etkinliklerinin ve 

araçlarõnõn nicel ve nitel yönden içeriklerini saptanmasõna, öngörülen amaçlara 

ulaşmasõndaki başarõ durumlarõnõn ölçülmesine ve değerlendirilmesine, etkili bir 

biçimde kullanõlmasõnõ sağlayacak eşgüdümün kurulmasõna ve geliştirilmesi için 

gerekli tedbirlerin belirlenmesine ilişkin çalõşmalar gerçekleştirecek Kültür 

Araştõrma Merkezlerinin kurulmasõnõn etkin ve yararlõ bir çözüm olacağõ 

düşünülmektedir. Türk müzik kültürünün de içinde yer aldõğõ kültürün farklõ 

alanlarõnda uzmanlõğõ ispatlanmõş kişilerin çalõşmalar gerçekleştirmesi öngörülen 
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bağõmsõz ve tarafsõz nitelikteki bu merkezlerden elde edilecek sonuçlardan, başta 

Kültür Bakanlõğõ ve DPT olmak üzere, kültür politikalarõnõn belirlenmesinde birinci 

derecede etkin ve sorumlu olan kurumlarõn ve kültür alanõnda mevcut durumun 

belirlenmesi açõsõndan farklõ amaçlarla çalõşmalar yapan tüzel ve özel kişilerin 

yararlanmasõ sağlanmalõdõr. Bununla birlikte, bu araştõrma merkezlerinin farklõ bilim 

dallarõnda yüksek lisans eğitimi gören öğrencilerin, bağlõ bulunduklarõ bilim 

dallarõyla ilişkili olan kültürün geneline veya belli bir alanõna ilişkin konular üzerinde 

araştõrma çalõşmalarõ yapmalarõnõ sağlayacak özendirici tedbirleri de uygulamaya 

almasõnõn yararlõ olacağõ düşünülmektedir. Bu merkezlerde gerçekleştirilen 

çalõşmalar düzenli bir biçimde yayõmlanmalõ ve herkesin kolaylõkla kullanmasõnõ ve 

ulaşmasõnõ sağlayacak bir sistemle arşivlenmelidir.  

 

5. Kalkõnma planlarõnõn hazõrlanma sürecinde, diğer birçok alanda olduğu gibi, kültür 

konusunda da ÖİK çalõşmalarõ yapõlmalõdõr. Yapõlacak bu çalõşmalarda, müzikle 

ilgili karar alma sürecine Türk müzik kültürünün tüm katmanlarõnõ ve boyutlarõnõ 

temsil eden uzman, sanatçõ ve eğitimcilerin katõlmasõ sağlanmalõdõr. Bununla birlikte, 

DPT kadrolarõ içerisinde kültür ve müzikle ilgili uzmanlara yer verilmelidir. Bu 

uzmanlar, kalkõnma planlarõnõn hazõrlanmasõ ve uygulanmasõ sürecinde kültür ve 

müzik alanõnda yapõlacak çalõşmalarõn planlanmasõ, gerçekleştirilmesi ve 

denetlenmesinde etkin rol almalõdõrlar. Kalkõnma planlarõnda öngörülen tedbirlerin 

uygulama aşamasõndaki durumlarõnõn belirlenmesi ve bu tedbirlerde ele alõnan 

kurumlar arasõnda eşgüdümün sağlanmasõ gibi konular da, bu uzmanlarõn görev ve 

yetkileri içerisinde olmalõdõr. 

 

6. Opera, bale, koro, orkestra, çeşitli boyutlardaki topluluklar gibi seslendirme 

kurumlarõ, bölge merkezlerinden başlayarak ülke çapõnda yaygõnlaştõrõlmalõdõr. Bu 

yaygõnlaştõrma çalõşmalarõnda, özel sektör, üniversite ve yerel yönetimlerin 

katkõlarõndan da en üst düzeyde yararlanõlmalõdõr. Bunun yanõnda, mevcut 

kurumlarõn, özellikle Kültür Bakanlõğõ�na bağlõ olarak faaliyet gösteren kurumlarõn, 

nitelik durumlarõnõn belirlenmesi amacõyla kapsamlõ araştõrmalar başlatõlmalõdõr. Bu 

kurumlar, yeniden yapõlandõrõlma sürecine sokularak, verimliliğin arttõrõlmasõnõ 

sağlayacak düzenlemeler gerçekleştirilmelidir. Özellikle, bu kurumlarda görev alan 
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sanatçõlarõn seçilmesi, yetiştirilmesi, özlük haklarõnõn geliştirilmesi gibi konulara 

öncelik verilmelidir. Bu kurumlarda görev alan sanatçõlarõ memur statüsünden 

çõkartan, sanatõn özüne uygun bir rekabet ortamõna sokan, uluslar arasõ düzlemde 

uzun yõllardõr başarõyla denenmiş örnekleri de göz önüne alan yeni bir personel 

politikasõ ve yönetim anlayõşõ geliştirilmelidir. Ayrõca, bu kurumlarõn dağarlarõnda, 

özellikle çok sesli müzik alanõnda faaliyet gösteren opera, bale ve orkestra gibi 

kurumlarda, ulusal nitelikli eserlere yer verilme oranõ arttõrõlmalõdõr. Bu alanlardaki 

ulusal dağarõn geliştirilmesi, öncelikli politikalar arasõnda yer almalõ ve bu politika 

doğrultusunda yeni eserlerin yazõlmasõnõ özendirecek, başta üniversiteler olmak 

üzere kamu kurumlarõnõn, özel sektörün ve sivil toplum kuruluşlarõnõn yönlendirme 

ve desteklemelerinden de yararlanõlarak, yarõşma, eser siparişi ve satõn alma gibi 

taktikler uygulamaya konulmalõdõr.  

 

7. Ülkedeki müzik eğitiminin mevcut durumunun belirlenmesi, değerlendirilmesi ve 

geliştirilmesi için ülke genelindeki Eğitim Fakülteleri Güzel Sanatlar Eğitimi Müzik 

Eğitimi Anabilim Dallarõ, her yõl düzenli bir şekilde kurultay başlõğõ altõnda 

gerçekleştirilecek etkinlikler çerçevesinde toplanmalõdõr. Bu etkinliklerde, ülkedeki 

her boyuttaki müzik eğitimi, uygulama aşamasõnda elde edilen sonuçlar çerçevesinde 

öğretim programlarõ, kurumlarõn gerçekleştirdiği faaliyetlerin nicel ve nitel bakõmdan 

yeterlilik durumlarõ, eğitimcilerin çeşitli konulardaki görüş ve önerilerinin 

belirlenmesi gibi birçok önemli konu çerçevesinde yapõlacak araştõrmalarla masaya 

yatõrõlmalõ ve ortaya çõkacak sonuçlar doğrultusunda yeni çözüm yollarõ 

geliştirilmelidir. Bu sonuçlar ve çözümler, kamuoyuna, özellikle ilgili kurumlara, bir 

rapor halinde sunulmalõ ve şura, kongre, sempozyum gibi birçok etkinlikte dile 

getirilerek devlet yöneticilerinin ve kamuoyunun dikkatini çekmesi sağlanmalõdõr. 

Raporda dile getirilecek değişikliklerin ve yeniliklerin uygulanmaya konulmasõ için 

ilgili kurumlarla sürekli ve karşõlõklõ iletişimi sağlayacak bir sistemin geliştirilmesine 

yönelik çalõşmalar da unutulmamalõdõr.   

 

8. Ülke genelinde müzik eğitiminin her boyutuna ilişkin faaliyetlerin 

yönlendirilmesi, geliştirilmesi ve denetlenmesi için MEB bünyesinde Güzel Sanatlar 

Eğitimi Genel Müdürlüğünün kurulmasõnda yarar görülmektedir. Resim-iş 
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eğitiminin de kapsam içerisine alõnacağõ böyle bir yapõlanmanõn her şeyden önce, 

MEB çatõsõ altõnda ortaöğretim kademesi düzeyinde mesleki müzik eğitimi veren 

Anadolu Güzel Sanatlar Liselerinin nitelikleriyle örtüşeceği ve böylelikle bu liselerin 

daha verimli bir biçimde yönetilmesini sağlayacağõ düşünülmektedir. Bununla 

birlikte, ülke çapõnda uygulanan genel müzik eğitiminin personel, öğretim programõ, 

fiziksel donanõm ve araç-gereç gibi konularda yönlendirme, geliştirme ve denetleme 

süreçlerinin hõzlõ ve etkin bir biçimde gerçekleştirilebileceği varsayõlmaktadõr. 

Kurulacak bu genel müdürlük, uzman, sanatçõ ve eğitimcilerden oluşacak danõşma 

kurullarõnõn sunacağõ görüş ve önerilerle desteklenmelidir. 

 

9. Yüksek öğretim kademesinde faaliyet gösteren mesleki müzik eğitimi 

kurumlarõnõn, özellikle sanatçõ ve uzman yetiştirmekle yükümlü kurumlarõn, örgütsel, 

personel ve eğitim-öğretim faaliyetleri gibi birçok açõdan mevcut nitelik 

durumlarõnõn belirlenmesi için kapsamlõ araştõrmalar yapõlmalõdõr. Bu kurumlar, 

yapõlacak araştõrmalardan elde edilecek sonuçlar doğrultusunda bir yeniden 

yapõlandõrõlma sürecine sokularak, etkin ve verimli bir eğitim-öğretim sürecinin 

geliştirilmesini sağlayacak düzenlemelerle ve tedbirlerle biçimlendirilmelidir. 

Bununla birlikte, yüksek öğretim kademesinde ileride kurulacak meslek müzik 

eğitimi kurumlarõnõn yapõlandõrõlmasõnda yeni model arayõşlarõna destek verilmelidir. 

Bu bağlamda, günümüzde hõzlõ bir biçimde değişen dünya koşullarõna uyum 

sağlayacak özgün modellerin bilimsel nitelikteki araştõrmalar yoluyla 

oluşturulmasõnõn yanõnda, uluslar arasõ düzlemde gelişen ve yaşama geçirilen 

örneklerden de yararlanõlmalõdõr. Bununla birlikte, mesleki müzik eğitimi 

kurumlarõnda yetişen tüm öğrencilere, Türk müzik kültürünün tüm katmanlarõ ve 

boyutlarõ hakkõnda gereken ölçüde bilgi ve beceri kazandõrmak, öğretim 

programlarõnõn öncelikli amaçlarõ arasõnda ele alõnmalõdõr. Bu öğrencilere, Türk 

müzik kültürünün tüm katmanlarõna ve boyutlarõna eşit mesafede ve önyargõsõz bir 

biçimde yaklaşmalarõnõ sağlayacak bütüncül ve geniş bir bakõş açõsõ da 

kazandõrõlmalõdõr.  

 

10. Ülke çapõndaki özengen müzik eğitimi faaliyetlerinin geliştirilmesi ve 

yaygõnlaştõrõlmasõ için, başta kamu kurumlarõ olmak üzere, özel sektör, sivil toplum 
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kuruluşlarõ ve yerel yönetimlerinin sorumluluklarõ arttõrõlmalõ ve olanaklarõ 

geliştirilerek harekete geçirilmelidir. Özengen müzik eğitimi alanõnda devletin, 

eğitimin içeriği ve yönü açõsõndan belirleyici bir konumda olmaktan çok, söz konusu 

kurumlar arasõnda eşgüdümün oluşturulmasõnõ sağlayacak bir konumda olmasõnõn, 

daha etkin ve verimli bir eğitim-öğretim sürecinin oluşturulmasõ açõsõndan yararlõ 

olarak görülmektedir. Bununla birlikte, özengen müzik eğitimi alanõnda faaliyet 

gösterecek, başta özel dershaneler olmak üzere, kurumlarõn ve bu kurumlarda görev 

alacak eğitimcilerin yeterliliklerinin belirlenmesi ve denetlenmesi hakkõnda yerleşik 

ve işlevsel bir sistem kurularak, hõzlõ bir şekilde yaşama geçirilmelidir. Özengen 

müzik eğitimi faaliyetleri de, içeriği, yöntemi ve amaçlarõ uzmanlar tarafõndan 

belirlenmiş öğretim programlarõna bağlanmalõdõr. Tüm bu görev sorumluluklarõ 

yerine getirecek bir kurumsal yapõlandõrõlmasõna gereksinim olduğu söylenebilir. Bu 

gereksinimin, sekizinci maddede MEB bünyesinde kurulmasõ önerilen Güzel 

Sanatlar Eğitimi Genel Müdürlüğü ile karşõlanacağõ düşünülmektedir. 

 

Sonuç olarak, araştõrmanõn bütününde ortaya koyulan bulgular ve 

değerlendirmeler õşõğõnda, planlõ kalkõnma dönemi politikalarõnõn doğrudan ya da 

dolaylõ olarak Türk müzik kültürünü oluşum-gelişim, değişim ve dönüşüm 

yönlerinden etkilediği görülmektedir. Alt problemlere verilen yanõtlardan da 

görüleceği üzere, söz konusu politikalar yalnõz kültür alanõyla değil, siyasal, sosyal 

ve ekonomik alanlarla da ilişkilidir. Bu sonucun, müzik ve toplum arasõndaki 

karşõlõklõ etkileşime dayanan ilişki yoluyla açõklanabileceği düşünülmektedir. 

Buradan hareketle, eğitim ve araştõrma sürecinde müziğin yalnõz kültürel boyutuyla 

ele alõnmasõnõn, doğru ve gerçekçi bir yaklaşõm olmayacağõ söylenebilir. Özellikle, 

müzik kültürünün sonraki nesillere aktarõlmasõ sürecinde, diğer bir deyişle müzik 

eğitimi sürecinde, bu sonuç her zaman göz önünde bulundurulmalõdõr. Çünkü 

araştõrmadan elde edilen sonuçlar göstermektedir ki, müzik eğitiminin tüm 

boyutlarõna ilişkin düşünsel altyapõ, amaç, yöntem, içerik gibi unsurlarõn 

tasarlanmasõnda, hazõrlanmasõnda ve uygulanmasõnda toplumun içinde bulunduğu 

siyasal, sosyal ve ekonomik koşullar belli bir oranda etkili olmaktadõr. 
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Bu araştõrmadan elde edilen sonuçlarõn, müzik eğitimine yeni ve farklõ bir 

bakõş açõsõ getirdiği düşünülmektedir. Bununla birlikte, bu araştõrmanõn, müzik 

kültürü ve eğitimine siyasal, sosyal ve ekonomik açõlardan yaklaşan, ileride 

yapõlacak özgün araştõrmalar için, kapsamlõ ve yol gösterici bir kaynak olacağõ 

varsayõlmaktadõr. Bu araştõrmada sunulan bulgu ve değerlendirmelerden yola 

çõkõlarak, aşağõdaki konularda araştõrma çalõşmalarõnõn yapõlabileceği 

düşünülmektedir: 

 

1. Türkiye�deki seslendirme ve sahne kurumlarõnõn, nitelik durumlarõ açõsõndan 

incelenmesi ve/veya farklõ ülkelerdeki seslendirme ve sahne kurumlarõyla 

nitelik açõsõndan karşõlaştõrõlmasõ. 

2. Türkiye�deki mesleki müzik eğitim kurumlarõnõn nitelik durumlarõ açõsõndan 

incelenmesi ve/veya farklõ ülkelerdeki mesleki müzik eğitim kurumlarõyla 

nitelik açõsõndan karşõlaştõrõlmasõ. 

3. Türkiye�de faaliyet gösteren farklõ mesleki müzik eğitimi kurum modellerinin 

karşõlaştõrõlmasõ. 

4. Türkiye�deki özengen müzik eğitim kurumlarõnõn farklõ açõlardan yeterlilik 

durumlarõnõn belirlenmesi. 

5. Türkiye�de uygulanan/uygulanmõş genel müzik eğitimi programlarõnõn Türk 

müzik kültürünün katmanlarõna yer verme durumlarõnõn belirlenmesi. 
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