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OZET

SOLFEJ OGRETIM YONTEMLERININ BANDO OKULLAR KOMUTANLIGI 9. SINIF
MUZIKSEL ISITME OKUMA VE YAZMA DERSLERINDE KULLANILABILIRLIGI

OZTURK, B. Metehan
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Doc. Dr. Selguk BILGIN
MART-2010
Bu arastirma, Slh. Kuv. Bando Okullar1 Komutanligi’nda uygulanmakta olan Miiziksel

Isitme Okuma ve Yazma egitiminin daha verimli bir sekilde siirdiiriilebilmesi ve okuldan mezun
olan ogrencilerin almis olduklar1 solfej egitimini meslek yasantilarinda en verimli sekilde
uygulayabilmeleri i¢in belirli bir “solfej 6gretim yontemi” ile egitilmelerini saglamay1 amag

edinmistir.

Arastirma, literatiir taramasmnin ardindan Bilkent Universitesi Sahne Sanatlari
Fakiiltesi Miizik Boliimii, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar1 Miizik Ana
Sanat Dali, Gazi Universitesi G.S.F. Miizik Egitimi Bolimii ve Slh. Kuv. Bando Okullar1
Komutanhigi solfej-dikte 6gretim elemanlarina uygulanan gériisme formu neticesinde alinan
sonuglar ile SIh. Kuv. Bando Okullari Komutanligr 9. Sinifta 6grenim gormekte olan toplam
50 ogrenciyle yapilan deneysel calisma sonucunda elde edilen bulgularin islenerek

yorumlanmasindan olusmaktadir.

Arastirma sonucunda, Slh. Kuv. Bando Okullar1 Komutanligi’nda uygulanan Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma egitimi degerlendirildiginde yeterli bir Miiziksel Isitme Okuma ve
Yazma egitim yonteminin olmadigi, uygulanan yontemlerin dersin hedef davraniglarini tam
olarak kazandiramadigi sonucuna varilmig ve varilan sonuglara iliskin olarak Oneriler

getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Miiziksel Okuma, Bando Okullar1 Kom.



ABSTRACT

THE USE OF SOLFEGE TEACHING TECHNIQUES IN 9th GRADE MUSICAL
HEARING, READING AND WRITING CLASSES IN BAND SCHOOLS

OZTURK, B. Metehan
Master Program Thesis, Education of Music
Thesis Adviser: Assoc. Prof. Dr. Selcuk BILGIN
MARCH, 2010
This research aims to maintain Musical Hearing Reading and Writing education in
Band Schools Command more effectively, and in order fort he graduate students to apply their

educations in their proffessional life in an effective way.

After the literature survay, the resarch was interpreted trough the findings of interview
held with the Musical Hearing Reading and Writing intructures in Bilkent University stage
Arts Faculty Music Department, Hacettepe University Ankara State Conservatory, Gazi
University Music Education department and Band Schools Command, and experimental study
with 50 9th grade students studing in Band Schools Command.

In the result of the research, when Musical Hearing Reading and Writing education in
evaluated, it has been concluded that Musical Hearing Reading and Writing education is
insufficient and that the applied methods do not supply with target behaviours, and some

suggestions have been put forward related to gained results.

Key Words: Musical Education, Musical Reading, Band School Command.
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BOLUM 1
GIRIS
Solfej egitimi, miizik egitiminin temelini olusturmaktadir. Miizik egitimi alan
bireylerin egitim ve meslek yasantilar1 boyunca miizigi dogru bir sekilde anlayip

aktarabilmeleri i¢in miiziksel isitme, miiziksel okuma ve yazma alanlarinda iyi diizeyde

egitim almalar1 gerekmektedir.

Ulkemizde ¢ok sesli bat1 miizigi egitimi veren kurumlarin en kokliilerinden olan
Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanlig1’ nda da solfej egitimi temel bir egitim
olarak kabul edilmekte ve uygulanmaktadir. Ozellikle okula alinan dgrencilerin orta
Ogretim sonrasinda kabul edilmesi ve daha 6nce herhangi bir miizik egitimi almamis

olmasi, solfej egitiminin okuldaki 6nemini arttirmaktadir.

Solfej egitiminin Bando Okullar Komutanli§i’ nda daha verimli bir sekilde
uygulanmasini hedefleyen bu ¢alismada, genelden 6zele dogru aciklamali bir yaklagim
sergilenerek sirasiyla; Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi’nin tarihgesi,
Egitim ve Miizik Egitimi, Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma (MIOY) Egitimi,
Miiziksel Isitme ve Okumada Kullanilan Yéntemler alt basliklari ile problem durumu
ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmig, daha sonra da arastirmanin problem durumu tanimlanmak
suretiyle sirasiyla; problem cilimlesi, alt problemler, arastirmanin amaci ve Onemi,

sinirliliklar ve sayitlilara yer verilmistir.
1.1. Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanhgimin Tarihgesi

Askeri miizigin ilk belgeleri 8. yiizyilda yazilmis olan Orhun yazitlari ve Sine-
Usu Yazitlarindadir. Tug ad1 verilen askeri miizik topluluklar1 ve galgilarinin anlatildigi
yazitlar bu tiiriin tarthi bakimindan bize fikir veren en eski bulgulardir. Tug, zaman
icinde Selguklularda Tabilhane, Osmanlilarda Mehterhane adinm1 almis ve yeniden
yapilanma donemi sonunda gilinlimiizdeki askeri bandolarin olusumuna varan bir

gelisim izlemislerdir. Tirk Askeri Miizigi’ni kurumsal olarak iki grupta inceleyebiliriz:

* Mehter
» Askeri Bando



Orhun yazitlarinda Tug olarak adi gegen ve vurmali sazlarla nefesli sazlardan
olusan askeri miizik topluluklari, Selguklular zamaninda Tabilhdne veya Nevbethdine
olarak anilmig, Fatih Sultan Mehmet ile birlikte Mehterhane olarak varligim
stirdirmiistiir. Hun'lardan beri savaslarda kullanilan askeri miizik topluluklar1 vurmali
ve Tlflemeli c¢algilarin etkili sesiyle kendi ordusuna cesaret vermek, diisman
kuvvetlerinin de moralini ¢okertmek tiizere ordu igindeki yerlerini almiglardir.
Savaslarda c¢alinan mehter havalarimin yami sira, giinliik hayatta, namaz vakitleri ile
onemli resmi toplanti ve goriismelerde Nevbet vurulurdu. Dini 6zelliginin yani sira,
askeri miizik topluluklarinin verdigi halk konserleri niteligindeki nevbet, Osmanlilarda
ilk defa Osman Bey'in huzurunda vurulmus, Anadolu Selguklu Sultani II. Giyaseddin
Mesut'un bagimsizlik fermani ile ug beyligi alameti olarak goénderdigi berat, kaftan, tug
ve sancagin yaninda davul, nakkare, boru ve zilden olusan takimin verdigi konseri
Osman Bey ayakta dinlemistir. 18. yy. sonlarinda zirveye ulasan mehter, hem savaslar
hem de Osmanl el¢i veya heyetlerine eslik etmesiyle Avrupa’y: etkilemistir. Batililarin
cogunlukla Yenigeri miizigi anlamina gelen terimlerle adlandirdiklart mehteri ilk
uygulayan Leh toplumu olmustur. Avusturya, Rusya, Prusya ve Ingiltere de mehter
grubu kuran diger iilkelerdir. Bunun yaninda, bat1 miiziginde mehter misikisinin ritim
ve tin1 Ozelliklerinin etkisiyle ‘alla turca’’ tarz1 dogmus, davul, zil gibi mehter calgilari
orkestralara girmistir. Rameau, Haydn, Mozart, Gluck, Beethoven ve Brahms gibi tinlii

besteciler, bu tarzda eserler yazmislardir.

Mehterhdne 1826'da yenilesme hareketleri kapsaminda II. Mahmud tarafindan
kapatilmig, yerine Musika-i Hiimayiin adiyla batili anlamda bir bando kurulmustur.
Mehter, tarihi 6zelliklerimizi gelenek olarak siirdiirmek amaciyla Ahmet Muhtar Pasa
tarafindan 1911 yilinda tekrar diizenlenmis ve 1914’te faaliyetlerine baslamistir. Enver
Paganin talimatlar1 ile 1917°de askeri birlikler icinde yapilandirilmis, 1935 yilinda Milli
Savunma Bakanligi’nin direktifiyle kaldirilmistir. 1953 yilinda aslina uygun kiyafet ve
calgilarla birlikte tekrar yapilandirilan mehter giiniimiizde Genelkurmay Baskanlii’na

bagl Askeri Miize Komutanlig: (Istanbul) biinyesinde faaliyetlerini siirdiirmektedir.

1826 yilinda Sultan II. Mahmut Yenigeri Ocagi’ni kaldirarak yerine Asakir-i
Mansure-i Muhammediye adli yeni ve modern bir ordu kurmustur. Bu yenilesme
hareketinin bir parcasi olarak kaldirilan Mehterhanenin yerine simdiki Teknik

Universitenin (ITU) Taskisla binasinda (Eski Giimiissuyu Kislas1) “Musika-i Hiimayun-
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u Cenab-u Miilukane” adi altinda bir miiessese kurulmus ve himayesinde Fasli Cedid
(Turk Musikisi), Bando (Bati Musikisi) ve Cenab-1 Miiliikkane (Fasli Atik-Opera)
boliimleri olusturulmustur. 1828°de bu kurumun basina getirilen italyan bando sefi
Giuseppe Donizetti ile batili tarzda ilk askeri bando kurulmustur. ilk konser 19 Nisan
1829°da istanbul Rami Kislasi’'nda Sultan Mahmut’un huzurunda gerceklestirilmistir.
D’Aranda Pasa, Saffet Atabinen, Zati Arca gibi isimler Musika-i HiimayGn'un ilk
kuruldugu donemlerde seflik yapmis olan 6nemli isimler arasinda yer alirlar. Saltanatin
kaldirilmasiyla 1922-1924 yillarinda Makam-1 Hilafet Musikas1 adin1 alarak Hilafet
makamina baglanan Musika-i Himaytn, 1924 yilinda Hilafetin de kaldirilmasiyla T.C.
Riyaset-i Cumhur Musika Heyeti adimi almis ve sefligine de Zeki Ungor getirilmistir.
Riyaset-i Cumhur Musika Heyeti, 1933 yilinda orkestra, fasil heyeti ve bando olmak
lizere lige ayrilmistir. Bando bdliimii Riyaseti Cumhur Armoni Mizikas: adin1 almis ve
Zeki Ungor’den bosalan yere Yarbay Veli Kanik getirilmis, ordu ve diger bandolarin
personel gereksinimini karsilamak iizere Yarbay Veli Kanik’in (1881-1953) da biiyiik
emekleri ile 1 Eylil 1939°da Ankara Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu
acilmistir. Bu donemde okulu bitirenler 8 ay kita staji ve 10 ay kurs gordiikten sonra

Astsubay riitbesi alarak kitalara atanmislardir.

Okulun adi 1950-1951 o&gretim yilinda degistirilerek Musiki  Astsubay
Hazirlama Ortaokulu olmustur. 1960-1961 ogretim yilindan itibaren ise Orgenciler
ortaokulu bitirilenler arasindan seg¢ilmeye ve 3 yil siireli lise devresi dersler
okutulduktan sonra, bazi yillarda da lise sonrasinda bir yil Armoni Mizikasi’nda staj
egitiminin ardindan Astsubay riitbesiyle bandolara gonderilmeye baslanmislardir. Son
olarak 1974-1975 egitim-6gretim yilindan itibaren okul, 3 yil siireli lise dengi
Hazirlama Okulu ve 1 yil siireli Sinif Okulu olmak iizere toplam 4 yil siireli hale
getirilmistir. 2003-2004 egitim-6gretim yilindan itibaren Silahli Kuvvetler Bando
Okullart Komutanlig1 ad1 altinda 3 yil siireli lise dengi Hazirlama Okulu ve 2 yil stireli
Meslek Yiiksek Okulu’ndan olugsmaktadir. 2005 yilinda Milli Egitim Bakanligi Talim
Terbiye Kurulunun karar1 geregi lise ve dengi okullarin 4 yila ¢ikarilmasi ile Hazirlama
Okulunun o6grenim stiresi 4 yila c¢ikarilmistir. 6 yillik (4+2) egitimi basariyla
tamamlayan Ogrenciler, Astsubay Cavus riitbesiyle Kara, Deniz, Hava ve Jandarma

Genel Komutanliklar1 Bandolarinda géreve baglamaktadir.



1.2. Egitim Ve Miizik Egitimi

Egitim, bireylerin biligsel, duyussal ve devinissel yonleriyle biitiin halinde
yetistirilmelerini amaglar. Birey, bilissel, duyussal ve devinissel yapilarin bir biitiintidiir.
Bu nedenle ¢agdas egitime iligkin diizenlemeler, planlama ve uygulamalar bu anlayis ve
yaklagimlar dogrultusunda diizenlenmektedir. Konu alanlar1 agisindan egitim; (1) Bilim
Egitimi, (2) Teknik Egitim, (3) Sanat Egitimi olarak ii¢ baslik altinda incelenebilir.
Ugan (1994:30) tarafindan bu konuda yapilan agiklama su sekildedir;

“Egitim, bilim, teknik ve sanatin {i¢iinii de kapsayan bir igerikle diizenlenerek

bireyleri ve toplumlar1 bi¢imlendirmede en etkili siire¢ niteligi kazanir.”

Egitim insan davranislarinin degistirilmesi ile ilgilidir. Oyleyse egitim "bireyin
davraniginda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme

stirecidir"(Ertiirk, 1993:12).

Cagdas egitim bireylerin bilissel, duyussal ve devinissel yonleriyle dengeli
birer biitlin olarak en uygun ve ileri diizeyde yetistirilmelerini amaglar (Ugan, 1996,:1).
Cagdas egitimin ii¢ ana boyutu vardir ve bunlar bilim, teknik ve sanat egitimidir. Sanat
egitimi "bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli sanatsal davraniglar
kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak

belirli degisiklikler olugturma siirecidir" (Ugan, 1996,:125)

Sanat egitiminin baslica dallarindan biri de miizik egitimidir. Yalin ve 6zli
anlatimiyla miizik egitimi "bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma ya da bireyin miiziksel davramisinda kendi yasantisi yoluyla

amagl olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir" (Ugan, 1994,:31).

Miizik egitimi, yonelik oldugu ana amag ve kitle bakimindan, kendi iginde ii¢

ana tiire ayrilir. Bunlar; genel - 6zengen (amatdr) ve mesleki (profesyonel) miizik
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egitimidir (Ugan, 1994,:25, 1997:30). Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniinii,
bir kolunu ya da dalini, o biitlin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen,
segmek isteyen, segcme egilimi gosteren, segme olasiligi bulunan ya da Oyle goriinen,
miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin

gerektirdigi miiziksel davraniglart ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1994y,: 27).

1.3. Miiziksel isitme Okuma Ve Yazma Egitimi

Bando Okullar Komutanligi’nda 2005-2006 Egitim Ogretim yilina kadar Solfej-
Dikte, daha sonra Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma (MIOY) adiyla siirdiiriilen
egitimin igerigini ve yoOntemlerini tanimlamadan 6nce solfej kelimesinin kokeni ve

tanimi1 hakkinda bilgi vermekte yarar vardir.

1.3.1. Solfejin Tanim

Solfej  kelimesinin  kokeni  hakkinda M.R. Gazimihal su tanim
yapmuistir:”’solfej’ kelimesi ‘solfalama’ kelimesinden gelmektedir.’sol’ ve ‘fa’ heceleri
birlesmis, zamanla ‘fa’ hecesi ‘fe’ye donlismiistiir.” Bu tanima gore solfej kelimesi,

solfej yaparken kullandigimiz nota isimlerinden gelmektedir.

Fransizca bir terim olan “solfej(solfege)” hecelerle sarki sdyleme metodu
anlamma gelir. Italyancas1 “solfeggio”, Almancas1 “solfeggieren”dir. “Uluslar arasi
miizik terminolojisinde miiziksel okumaya ‘solfej” denilmektedir ve miizik egitiminde
son derece 6nemli bir islevi bulunmaktadir. Miiziksel okumanin bu islevi bir anadildeki

‘okuma’ ile esanlamlidir (Aydogan, 1998:38).

Kiligaslan’in yiiksek lisans tezinde solfej terimi iki ayr1 anlamda kullanilmistir.
[k anlaminda “araliklarin ve melodik egzersizlerin hecelerle icra edilmesine ve gam
egzersizlerine karsilik gelen terim...”(Kiligarslan,1995:6-7) olan solfej kelimesi ikinci
anlaminda ise solfej dersinde kullanilan kitap olarak agiklanmistir.”Yani solfej
denildiginde akla hem nota okuyabilme yetenegiyle birlikte nazariyat bilgisi edinmek,
hem de solfej yapmay1 6gretmek i¢in yazilmis metot gelmektedir”’(Kiligarslan,1995:6-
7).



Ertok’un yaptig1 tanima gore “solfej; 1.0grencinin sarki sdylerken bir yandan da
her notanin adimi soyledigi kulak e§itme ve okuma alistirmasina verilen ad, 2. Nota
adlariyla soylemek yolundan bir ses parcasini okuyus.3.Notalar1 adlariyla, sesleriyle ve

stireleriyle okumaya denir”’(Ertok,1994:31).

Say’ a (1985:483-484) gore solfej: Miizik teorisinin temel bilgilerinden olan
nota bilgisi 6gretiminde uygulamali sekilde gercgeklestirilen melodik alistirmalar: Bu
amagla hazirlanmis ses miizigi parcalarini nota adlarim1  belirterek  okuyup
seslendirmedir. Solfej uygulamasi yoluyla nota bilgisinin yani sira, miizik teorisinin
baslica konulari olan, diziler, perdeler, araliklar, tonalite gibi temel bilgiler de 6gretilir.
Kolaydan zora dogru hazirlanan solfej alistirmalari, aslinda miizik bilgisinin uygulamal
calisma yontemidir ve ¢agdas egitim standartlarina gore birka¢ yil iginde tamamlanir.
Terim olarak, solfej calismalart i¢in hazirlanmig metodik kitaplart nitelemek icin de

kullanilir.

Solfej oncelikle diisiincede olusan ve sesle ifade edilen miiziksel bir eylemdir.
Bu eylem sirasinda ton ve araliklarin hesaplanmasmin yani sira bulunan tonun adi,
major-mindr olusu disiiniiliir, her sesin dizi igerisindeki gorevi ve dizinin seslerinin
birbirleriyle iligkileri de gbz 6niinde bulundurularak zihinde tiim bu ayrintilar1 kapsayan
bir sablon olusturulur. Bu sablonun zihinde pratik bir sekilde olusmasi i¢in de
giiniimiizde bir takim teknikler kullanilmaktadir. Tiim bu teknikler solfeji diislinerek ve
bilerek okuyabilmeyi, sonrasinda kazanilan bu miiziksel davranislari da ses ya da

enstriiman miizigine yansitabilmeyi amaglamaktadir.

1.3.2. Solfejin Tarihcesi

Solfejin tarihgesini aciklamak icin, dnce nota kelimesinin ve bugiin kullanilan
notalama yontemlerinin nasil ortaya ¢iktigini ve ne sekilde gelistigini incelemekte yarar

vardir.

Mimaroglu’na gore tlim bu macera, insanlarin yaptiklar1 miizigi, kalic1 olmasi ve
tekrar edilebilmesini saglamak icin yazmaya calismasiyla baslamistir. “Insanlar

sOyledikleri sarkilar1 kagit iizerine gecirme istegini duyana kadar yiizyillar ve yiizyillar

6



gecmis, istek bir kere duyulduktan sonra da uygulama yontemlerinin gelismesi de bir 0
kadar siirmiistiir.”(Mimaroglu, 1999:20). Bugiin kullandigimiz notalama sekline ancak

16.yy.da varilabilmistir.

Cin ses dizisi, bugiiniin kromatik on iki nota dizisine dayanir.
Efsaneye gore Imparator Huang Ti (M.O. 2697-2597) bakanlarindan
birini aym biiyiikliikte bambu kamislart kesmeye yollamis. Bakan, iki
bogum arasi uzunlugunda bir kamis kesmis ve tiflediginde, sonra “huang
cong” adi verilen ses ¢ikmug, derken, biri erkek obiirii disi, iki tane anka
kusu gelmis. Her biri, birbirinden ayri alti sesle otmiis. Adam da bu
sesleri ¢ikarmak igin, ayri uzunluklarda kamislar kesmis; béoylece
(bugiiniin kromatik dizisini karsilayan) on iki “liu’yu bulmus. Sonra,
birbirinden o6zgiir bu on iki notayr bir denge icinde birlestirmek i¢in
aralarindan bes tanesi segilmis ve bes sesli Cin dizileri ortaya ¢ikmis.
Ashinda, Cinlilerin kromatik on iki notaya, oktavdan (sekizinci araliktan)
sonra en uzun timiyr veren araliga, besinci araliga dayanarak, tam
beslilerle  yiikselerek  (do-sol-re-la-mi-si-fa  diyez-vs.) vardiklari
biliniyor... On iki ses Cin’de uygulama alamina girmemis, kuramsal
calismalarda kalmis, yalniz bes sesli dizi ( ¢ikis noktasi olarak segilen
sesten beginci araliklarla ilerlenmesiyle varilan seslerin ilk bes tanesinin
kullanilmasiyla yapilan “pentatonique "dizi) uygulanmistir (Mimaroglu,

1999:18).

Tarihsel siire¢ icerisinde Hint Miizigi’nin adinin gecisi eskiligi bakimindan

Cinlilerinkinden hemen sonra gelir.

Hint kuramlarina gore sekizinci aralik (oktav),on iki yarim sese
degil de, her birine “sruti” adi verilen yirmi iki sese boliiniir. Demektir
ki Hint miiziginde yarim sesten daha dar araliklar vardir... Nota
yiikseklikleri, batinin ortalama ses diizenine, tam olarak uymaz. Ses
dizilerine gelince biri bes sesli(salendro) obiirii yedi sesli (pelog) iki dizi
kullanmlr. Cok stk kullanilan bir dizi, batinin mi, fa, sol, si, do notalariyla

karsilanabilecek seslerin art arda dizilmesiyle kurulmustur. Bu notalara



verilen adlar “ding, dong, deng, dung, dang’dir...(Mimaroglu,
1999:20).

“Kullanilan en eski Hint dizilerinin adi1 “sa-grama” ve ‘“ma-grama”

(grama:oktav) dir.” (Apel,1951:332).

Sa-gramanin araliklar1 sdyledir:

SaRi Ga Ma Pa Dha Ni Sa (solfej heceleri)
0 4 7 9 13 17 20 22 (grutisaylan)
0 204 386 498 702 906 1088 1200 (centdegerleri)

“Ma-grama dizisi Sa-grama dizisinden, dordiincii sesindeki 590 cent yani iki srutilik
farkla ayrilir. Bu sese pratikte fa# denilebilir. Tonal fonksiyonlarda degil de aralik
kurulusu olarak, iki dizi kendi arasinda kiyaslandiginda “sa-grama” Do major, “ma-

grama” da Sol major olarak diisilintilebilir.”(Apel,1951:332).

Bu aciklamaya gore “ma-grama” dizisinin araliklar1 su sekilde ifade edilebilir:

SaRi Ga Ma Pa Dha Ni Sa (solfej heceleri)
0 4 7 11 13 17 20 22 (smutisaylan)
0 204 386 590 702 906 1088 1200 (centdegerleri)

“Hint miizigindeki temel diisiince raga’dir. Ragalar Hint Miiziginin modlari’na
verilen addir... Ritim kaliplarinin temelini, defalarca tekrarlanarak ¢alinan ve az cok

karmagik 6zellikler gosteren tala’lar olusturur”(Apel, 1951:332-333).

“Eski Yunanlar inici tetrakordun sesleri i¢in tah, ta, toh, teh (la, sol, fa, mi)
hecelerini kullanmislardir. Bizans ‘enechmata’st ve bati ‘noeane’sinin orta ¢agdaki

teorisinin tiiredigi yer muhtemelen benzer hecelerdir” (Apel, 1951: 690).

Grek miiziginin, batinin sanat miiziginin ses diizenini etkileyen en 6nemli 6gest,

ses dizileri olugsmustur. Telli ¢algilarin, kitara ve lirin ses dizileri, Dorya, Lidya, Frigya



vs. gibi grek {ilkelerinin araciligiyla Hiristiyan miizigine ulagmis, bdylece orta caglarda
Grek dizileri Tlizerine yapilan kurumsal ¢aligmalarla “ Kkilise dizileri” (yahut
“makamlar1”) ortaya ¢ikmis, sonra da bugiin bile kullanilmakta olan majér ve mindr

diziler kesinlesmistir (Mimaroglu, 1999: 17).

Bizans Imparatorlugu déneminde, halk miiziginin, calgilar: ve
kadin sesini dinsel toren miiziginde kullanilmasi yasakti. Halk miizigi
olsun, c¢algilar olsun puta tapiciligin simgesi sayuryordu. Donemin
saygin ve etkileyici din adamlarindan Ambrosius’un besteledigi téren
melodilerindeki halk miizigi etkisi, kilise miizigine yapilan halk miizigi
sizintistmin - ¢arpict  bir 6rnegidir. Halk miiziginin kilise miizigini
etkilemesi kaygist Papa Gregor’u (M.S. 540-604), biitiin Hiristiyan
diinyasinin kiliselerinde yapilacak torenleri birlestirme isine girismeye
gotiirdii. Kilisenin tek sesli toren melodileri o giinden bu giine, Roma
Papasi’'min adini tasir ve “Gregor Meloileri” ya da “saf sarki (chant

gregorien, cantus planus” diye taninir.

Gregor, Roma’da “Schola Cantrum’u (sarkt okulunu) gelistirdi,
Hiristiyan diinyasinin dort bucagina, téren miizigini birlestirme isini
gorsiinler diye, sarkicilar ve ogreticiler génderdi; notalamada
“neuma lardan faydalaniimasini sagladi. Papa Gregor 'un birlestirme ve
simrlandirma ¢abalarim, kilise miiziginde bilimsel ¢alismalara yol agti

(Mimaroglu 1999: 20).

Bu bilimsel caligmalarin basinda nota isimleri ve notalama yani solmizasyon
sistemleri gelir. “Sesleri adlandirmayi ilk diisiindiiren kisi Romali filozof Boethius’tur
(M.S. 480-524). Dizideki sesleri harflerle adlandirmayi ilk 6nce 6ne siiren o olmustur.”
(Mimaroglu, 1999:20). Giiniimiizde, Ingilizce ve Almanca konusulan iilkelerin ¢ogunda
notalar hala La, Si, Do vb. yerine A, B, C vb. diye harflerle anilmaktadir ve bu kullanig

Boethius’ tan gelmektedir.

Iyi ama notalarin harflerle anilmasi, miizik yazmak ve okumak
isteyenlerin ne isine yarardi? Bir melodinin kivrimlarini, nota

yiiksekliklerini de isaretlemek gerekirdi. Bunun icin de. Boethius 'dan ¢ok
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daha once gegerlikte olan bir yola gidildi: Melodilerin stenografi
cizgilerini andiran birtakim isaretlerle notalanmasi. Bu tiir notalamaya,
Yunanca  “isaret”  anlamina  gelen  “neuma”  kelimesinden,
“neumatique”’, notalama deniyordu. “Neuma” lar, melodinin inisini
ctkisini yaklasik olarak belirten bir takim isaretlerdi ve ancak, bir
melodiyi bilen kisilerin anilarini tazelemeye yariyorlardi. Derken, miizik
kaydetme isi biraz daha saglamlassin diye, bir “cikis notasi” belirtecek
isaretin ¢izgi tizerine konmasi diisiiniildii. Boylece ilk porte, tek ¢izgili
porte ortaya ¢ikti. Sonra buna bir ikinci, bir tigiincti ve bir dordiince ¢izgi
eklendi. Cizgiler renklerle de birbirine ayrildi. Do’nun ¢izgisi sari,
Fa’min ki kirmizi... Ya bu Do, Fa vb. adlarini kim buldu? Notalarin béyle
adlandirilmasini éne siiren, oyuncu yiizyilda yagsamig bir Milano’lu kesis,

Guido Arrezzo dur (Mimaoglu, 1999: 20).

Guido Arrezo dizegi icat etmesinin yani sira;

...eski yunan perde isaretlerini, hece sistemiyle yer
degistirmesiyle de amlir. Solfej yaklagimina temel olarak asagidaki Aziz
John ilahisini kullanmistir: UTqueant laxis, REsonare fibris, MIlra

gestorum, FAmuli tourum, SOLvi polluti, LAbii reatum.

Hahideki ilk alti s6z grubundan her birinin ilk hecesi, ¢ikict altili
diziyi (hexachord) olugturmugstur. Sol sesinden baslayarak “sol la si-do
re mi”, Do sesinden baslayarak “do re mi-fa sol la” ve Fa sesinden
baslayarak “fa sol la-sib do re” (nota isimleri arasindaki tire isareti
kiigtik ikili olan “mi-fa” y1 gostermektedir.) olarak kullanilan ut re mi sol
la hecelerini hareket edebilir isimlerle kullanilan Guido d’Arezzo
modern solfej sisteminin mucididir. 16. yy. sonlarinda Guido 'nun “¢ikici
alttli dizisi” oktava tamamlamak icin Guido nun ilahisinin son dizesi

olan ** S-ancthe l-oannes "ten “si” hecesi tiiretilmistir (Apel, 1951: 690).

“UT ad1 yerine bugiin kullanilan DO adin1 kullanan, Giovanni Maria Bononcini
(1642-1678)’ dir”(Mimaroglu, 1999:20).
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Daha sonraki donemlerde farkli nota isimlerinin kullanildigi ama temelde ayni
amaca hizmet eden yeni solmizasyon sistemleri ortaya ¢ikmis fakat bunlar denemenin
Otesine gecememistir, 6rnegin “Hubert Waelrant’ in (1517-95), ‘voces belgiace’si: bo ce
di g alo ma ni (‘bocedization’ olarak bilinir) yada Daniel Hitzler’in (1576-1635)
‘bebezation’u la be ce de me fe ge yada Heinrich Graum’un (1701-59) ‘damenization’u
da mi ni po tu la be; tim bu kisa Omiirli denemeler ‘bobization’ olarak

adlandirilir.”(Apel, 1951: 690).

Kisaca oOzetlersek, notalarin alfabeyle adlandirilmasi besinci yiizyilda one
stiriiliiyor ve bundan ancak bir ylizy1l sonra kilise bunu kabul ediyor; yedinci yiizyilda
bat1 diinyasinda “neuma” isaretleri ortaya ¢ikiyor; dokuzuncu yiizyilda tek ¢izgili porte

ve Olcii ¢izgisi kullanilmaya baslaniyor.

Ses stirelerini ve yiiksekliklerini belirten notalamanin yaninda
neuma’lar da egemenliklerini siiriiyorlar; on besinci yiizyilda
diyezlerin kaydedilmesi one siiriiliiyor ama bu ancak on yedinci
yiizyilda uygulanmaya baslantyor. Ancak on dokuzuncu yiizyilda,
bugtinkii bir okuyucunun sikinti ¢ekmeden anlayabilecegi bir

notalama az ¢ok yerlegsiyor...(Mimaroglu, 1999: 20).

“1795’te  Paris Konservatuari’'nin kurulmasi solfej egitimini, miifredat
programinin temeline yerlestirmistir. 19.yy. boyunca solfej, burada ayrintili olarak

gelismis ve temel miizisyenligin sistemli bir 6n sart1 halini almistir” (Kiligaslan, 1995:
4-5).

1.3.3. Solfej Egitiminin Amaci

Solfej egitimine ne zaman ve neden ihtiya¢ duyulmustur? Tarih igerisinde
incelendiginde, bu gerekliligin hissedilmesinin, miizigin yaziya dokiilmesine ihtiyag
duyulmasiyla basladigi goriliir. Nota isaretlerinin icadinin ve kullaniminin gerekliligi
miizigin kagida alinip aktarilabilme istegiyle ortaya ¢ikmis; bdylece nota isimleri ve
tartim Ogeleri miizik tarihindeki yerini almaya baslamistir. Bu durum nota okumay1

Ogretmeyi ve bu amagcla belli sistemler gelistirmeyi beraberinde getirir.
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Solfej egitiminin uygulama alani olan temel branglarin her birinde, solfejin
amact az da olsa farkliliklar gostermektedir. Calgi egitiminde solfej; ritim, anahtar
okuma ve belli bagh temek miizik bilgileri i¢in kullanilmaktadir. Amag¢ G6grencinin
calacagr pargayr desifre edebilmesidir. Ses egitiminde de yaklasik amaclar
hedeflenmistir. Seslendirilecek par¢anin dogru sdylenebilmesi yeterlidir. Fakat solfej
sadece calg1 ve ses egitiminde kullanilmaz. En 6nemli uygulama alan1 kulak egitimidir.
Bu alana verilecek egitim, 6grencinin bransi ne olursa olsun temeldir. Kulak egitiminde
uygulanan solfej; araliklar, diziler, ton ve makamlar, tartim 6geleri ve form bilgisinin

verilmesini gerektirir.

Solfej egitimi miiziksel anlatimin vazgegilmez bir 6gesidir. Clinkii miizik diliyle
bir seyler anlatabilmenin ve anlatilanlar1 anlayabilmenin bir egitim ve dgretim asamasi
olmas1 gerekir. Iste bu solfej egitimi ile gerceklesir. Miizik 6grencisi bu egitim
sayesinde teori (kuram) ile pratigi (uygulama) birlestirebilir. Nasil ki her dilde bir
konusma dili ve yazi dili varsa, miizigin de bir yorumlama ve nota dili vardir. Hem nota
dili hem yorumlama; c¢algi dersleri, miizik kuramlari ve solfej egitimin bilesimi
sayesinde dgrenilir. Nasil ki ¢algi egitiminin, miizik kuramlar1 6grenmenin kendine has
sistematikleri varsa solfej egitiminin de belirli bir sistematik igerisinde verilmesi

gerekir.

Tim bu aciklamalar 15181nda solfej egitiminden beklenen amagc; yeterli temel
miizik bilgisine sahip, calacagi eseri analiz edebilen ve dinledigi eseri zihninde
canlandirabilen miizisyenler yetistirmektir denebilir. Goremeyen bir ressam ne ise

duyamayan bir miizisyen de odur.

Miizik ogretiminde atilacak ilk adimin, bu sanat dalina iligkin
temel bilgileri iyi kavramak oldugu kuskusuzdu. ILyi duyan bir
kulak, notalari hizla okuyuveren goézler ve sasmaz bir ritm
duygusu, miizik tekniginin temelidir. “Solfej”, kulagimizin,
goziimiiziin ve reflekslerimizin gelisimini saglar. Bu reflekslerin
tiimiine “‘akil teknigi” (Tecniqune mentale) diyoruz. Boyle bir
teknigi edinemeyen miizik¢i, sanatimin ilk giigliiklerini bile

yenemez. Bundan otiirii, “kii¢iik yastan baslayarak solfeje onem
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vermek”, ogrenciden iyi sonu¢ almak isteyen her d&gretmene

onerilir (Fenmen, 1997: 33).

“’Miiziksel okumay1 iyi tanimlayabilecek calisma miiziksel yazmadir. Yazi
yazma ile okuma arasinda nasil bir iligki varsa, dikte ile solfej arasinda da bu alanda bir

iligski vardir’’(Lavignac’tan aktaran Aydogan, 1998: 40).

1.3.4. Slh. Kuv. Bando OKkll. Komutanhg’ nda Uygulams Yoniinden
Miiziksel Isitme Okuma Ve Yazma Egitimi

Slh. Kuv. Bando OKkIl. K. ’ligit MIOY dersinde toplam 4 Ogretmen gorev
yapmaktadir. 9. sinif 6grencilere haftada 3 ders saati (3 x 40’=120 dk.), 10, 11 ve 12.
sif dgrencilere ise haftada 4 ders saati olarak planlanmistir. MIOY dersi dgretim
programlart ders Ogretmenleri tarafindan hazirlanmakta olup, Nazari Dersler Grup
Baskanligi, Meslek Dersleri Béliim Baskanlhigi ve Ogretim Bagkanligi makamlarmin
onayindan gegmektedir. Y1l iginde Haftalik Grup Toplanti Tutanag: ve Unite Sonug
Raporunda yapilan degerlendirmeler dogrultusunda her egitim-6gretim yilinin sonunda
program gelistirme calismalar1 yapilarak mevcut eksiklik ve yanlisliklar iizerinde
diizeltmeler yapilmaktadir. Ogrenciler, Slh.Kuv. Bando OkIl. K.’higinmn bir egitim-
ogretim yilin1 olusturan 36 haftalik siirede, birinci dénem 2, ikinci déonem 2 olmak tizere
toplam 4 sinava girerler. Uygulamali olarak yapilan bu sinavlar sonucunda 6grenci 100

tam not tizerinden degerlendirilir.

Smavlar iki ayr1 asamadan olusur. ilk asama miiziksel okumadir. ikinci asama
ise miiziksel isitme ve yazmadir. Iki asama ayr1 ayr1 100 tam not iizerinden
degerlendirilir. Dolayisiyla 6grenci bir sinav haftasi igerisinde iki ayr1 not alir. Birinci
donem uygulanan iki smavdan toplam dort not alirlar. Kanaat notlar1 ile birlikte
ortalama hesaplanarak 6grencinin dénem sonu notu belirlenir. Goriildiigii gibi miiziksel
okuma ile isitme ve yazmanin ortalamaya katkisi esit degerdedir. MIOY dersinin simf

gegme notu ise 55 ’dir.
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1.4. Miiziksel isitme Ve Okuma’ da Kullanilan Yéntemler

Miizik egitiminde, gliniimiize kadar ¢esitli tilkelerde, solfej 6gretimiyle ilgili
pek ¢ok yontem denenmistir. Bu yontemler temelde hareket edebilir (aktarimli) do ve

sabit do olmak tizere iki turliidiir.

1.4.1. Hareket Edebilir ( Aktarimhi ) DO Esasina Dayanan Ogretim Yontemleri

Bu yontemlerde notalar1 adlandirmak icin kullanilan harfler heceler ya da sayilar
major ve mindr dizilerin derecelerini ifade eder. Bdylece do hecesi daima major dizinin
ilk sesi olarak kullanilmis olur. Major dizinin derecelerine verilen adlar tablo 1°de

goriilmektedir.

TABLO 1

Hareket Edebilir Nota Isimlerini Esas Alan Yontemlerde Major Dizinin

Derecelerine Verilen Adlar1 Gosterir Tablo

I. I Il. V. V. VI, VII.
DERECE | DERECE | DERECE | DERECE | DERECE | DERECE | DERECE
DO RE Mi FA SOL LA Si
(D) (R) (M) (F) (S) (L) (T)

Rolatif (modal) yontemlerde derecelerin isimleri kesin olarak yiikseklikleri
karsilamaz, bunlar ister do, re, mi, ister c, d, e, ister d, r, m, ister 1, 2, 3 ile gosterilsin,
kesin irtifalar1 degil, sadece dereceleri, fonksiyonlari ifade ederler (Yonetken,
1952:110).

Aktarimli Do ilkesini temel alan metotlar yaygin olarak kullanilan melodik
fonksiyonlar1 anlamaya odaklanmistir. Nota isimlerinin hareket edebilir sekilde

kullanilmast dizi dereceleri arasindaki mesafe ve iliskileri dogru sekilde kurmaya
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yardim eder. Hareket edebilir nota isimleri kullanildiginda dizinin temelini olusturan
dereceler daha agikga belli oldugu icin bu esasa dayali yontemler armonik degil de daha
cok melodik solfej fikirlerine kendini adamistir.“Hareket edebilir heceler, daha genis
uygulama alanina sahiptirler ve diziler, farkli anahtarlar, araliklar, basit modiilasyonlar
gibi baslangi¢ calismalarinda biiyiikk avantajla kullanilabilirler.” (Apel, 1951:690).
Hareket edebilir nota isimlerinin kullanildigi metotlarda hem nota adlari hem de olusan
araliklar degisiklige ugramadan, farkli tonlarda kolayca solfej ve desifre yapabilir.
Ornegin Reb major tonundaki bir parcayr okumak “Do major tonundaki bir pargay:
okumak kadar kolaylasir; ¢ilinkii Do adi ikisinde de dizinin tonik (eksen) sesini belirtir.
Benzer bicimde La adi da her zaman herhangi bir minér dizinin tonik (eksen) sesini
belirtmek tizere kullanilir.”(Karolyi, 1995:184-185) Asagidaki Reb Major Ornekte

hareket edebilir nota isimleri kullanilmistir:

Sekil 1- Hareket Edebilir Nota Isimlerine Ornek Parga

L.

TTe

TTT

1 |
]

Y_'lb

) — ' =
Do Si Do Mi Re Si La SolDoReMiDo LaReDoSi Do

1.4.1.1. Fransiz Rakamh Miizik Yontemi

Bu metot, nota isimleri yerine rakam kullanildig: i¢in bu adi almistir ve en eski
solfej egitim metotlarindandir. Kurucusu Antoine Parron (1587-1650) isimli bir rahiptir.
[k defa gamm yedi notasmin “birden yediye kadar” yedi rakamla gosterilmesini teklif
etmistir. Kisa bir ragbet doneminden sonra bu metot; 1818’e Pierre Galin bu metodu
tekrar ele alip lizerinde baz1 yenilikler yaptiktan sonra “Méthode Galinist” adi altinda

uzun yillar miizik 6gretiminde kullanilmistir.

“Metodun igleyisinde, major dizinin yedi derecesi 1’den 7’ye kadar rakamlarla
ifade edilir. (Sadece asagidaki ses sinirinda) Tiz oktavdaki sesleri gostermek igin
rakamlarin dstiine, pes oktavdaki sesleri gostermek igin rakamlarin altina bir nokta

konur.”(Y6netken, 1952:83
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Sekil 2- Pes ve Tiz Oktav Sesleri
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Sekil 3- Minor Dizi
Sekil 4- Diyezli ve Bemollii Sesler
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Minor dizi, ilgili majoriin altinci sesi lzerine kuruldugu icin rakamlarla
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sola egik, bemollii notalar i¢in her rakamin sol yukarisina saga egik bir ¢izgi konur.

gosterimi sirasinda mindr dizinin ilk notas1 “6” sayisiyla gosterilir:
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Fransiz rakamli miizik metodu veya Fransiz Model metodu veyahut Galinist
metodu, 1905’te 6gretmen okullar1 programlarina mecburi olarak girmis, Yirminci
yizyilin bagindan itibaren sohretini kaybetmeye baslamis, 1922’den sonra resmi
programlardan kaldirilmigtir. Bu metot Fransa’min disinda bagka {ilkelerde de

yayilmustir.

Galin Metodu adiyla Almanya’da kullanilan rakamli miizik
metodu, bir ¢ok taraftar Bulmus fakat bu sisteme karst ¢ikanlar, sistemin
sonralart nota sistemini ogretmede  giicliikler ¢ikardigint ileri
stirmiislerdir... Memleketimizde rakamli ilk bahseden rahmetli Rauf
Yekta olmustur (1870-1935). R.Yekta 1909 da “Sehbal” mecmuasinda-
sayfal27,sayi:7-“Kitabeti Musikiye tarihine bir nazar” adli yazisinda
rakamly miizik yaraticiligini Souhaitty 've affetmemistir, halbuki fikir...
Antoine Parran’a aittir, onu J. J. Rousseau miikemmellestirmis,

Galin ve daha sonrakiler ona son seklini vermislerdir. Metodu
Tiirkiye’de  1919-1923 yillar1 arasinda Ortakoy dariileytaminda
[yetimler evi] H. B. Yonetken denemis, 1927 de basilan (ilk mekteplerde
Gna’min usulii tedrisi) adli kitabinda bu metottan bahsetmis, ornekler

vermistir (Yonetken, 1952: 88-89).

1.4.1.2. ingiliz Tonic Sol-Fa Yéntemi

Metodun kurucusu Sarah Glower (1785-1864) isimli Ingiliz bir miizik
egitimcisidir. Glower, metodunda Fransiz rakamli miizik metodundan faydalanmis ama

rakam yerine yedi nota isminin ilk harflerini kullanmistir.

Daha sonra John Curwen (1816-1880) adindaki Ingiliz rahibi bu metodu
gelistirmistir. Bu yiizden “’Glower — Curwen Ingiliz Tonic Solfa Metodu’’ adiyla da

bilinir.

1812 de ortaya cikan ve Ingiltere de ¢ok ragbet gormiis ve
yayilmis olan bu metot gecen yiizyilin sonuna kadar Ingiltere okullarinda

kullanilan hemen hemen tek metottur... 1870°ten 1902 * ye kadar
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Ingiltere Ogretmen okullari. Ingiltere’ nin disinda Kanada ve Amerika’

nin bazi yerlerinde kullanilmaktadir (Yonetken, 1952: 89,93).

Glower-Curven Ingiliz Tonic Sol-fa metodunun kullaniminda “sol” ve “si”

notalar1 “s” harfiyle basladigindan “si” notasi1 “ti” olarak degistirilmistir. Oktav farklari
rakamli miizik metodundaki gibi tiz oktavdaki sesleri gostermek i¢in harflerin iizerine,

pes oktavdaki sesleri gostermek i¢in harflerin altina birer nota konularak gosterilir.

Sekil 5- Major Dizi

o)
P’ A /) I I I I I I I ]
y AW d 1 | 1 1 1 | P 1 € ]
[ £ an W/ 1 | 1 1 o 1 | s 1 ]
ANIVAES 3 1 1 P=Y | ® ] | I 1 I 1 ]
o) o O
d r m f S 1 t d

Degistirici isaret almis seslerde, diyezli notalar i¢in harflerin yanina “e” vokali,

bemollii notalar i¢in ise yanina “a” vokali konur.

Sekil 6- Diyezli ve Bemollii Sesler

o)
)" A
y 4% P- = oL § ]
| M an ) o [-Pay Ty [ - T
ANV T P2 1o #©
J o RO T v
9 de re me fe se le te de
o)
P’ 1 1
y AW 1 1 DO 2L S ]
| M an ) | | e O Ll
ANV | hes DO v
J ho 48 o
da ra ma fa sa la ta da

Oncelikle desifreyi kolaylastirmak igin tasarlanan Tonic Sol-fa bir “hareket
edebilir do” sistemidir. Nota heceleri par¢anin tonunu ya da ton degisimi olan kismini
ifade etmek i¢in kullanilir. Mindr dizide, dizinin degisen aralik yapist yiiziinden “do”

Uclincii derece olur.
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Sekil 7- Minor Dizi

o)
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Eger parga modiilasyona ugrarsa modiilasyonun oldugu yerden itibaren yani
tona geg¢ildigi gosterilir ve oradan sonra o tonun harfleri kullanilir. Nota isimleri degisse

bile Tonic Sol-fa heceleri sabit kalir.

Sekil 8-Modiilasyonlu Ornek-Y6netken (1952;91)’ den alinmistir.

Fa major Do major
o] t T i f | f - Py
T B —
o Lo i — —] |
m r d f m r m =s 1 t d 1 d t d

Diziler kullanilarak miizik yapildigindan beri Tonic Sol-fa sisteminin biiyiik
avantajlart vardir. Bu metotla egitim goren bir 6grenci, dizinin notalar1 arasindaki
iliskileri nasil duyacagini (ve sonra nasil sdyleyecegini) 6grenir. Ayn1 zamanda notalar
arasindaki bu iliskiler, miizikte melodileri ve akorlar1 olusturan temellerdir. Bu metot
miizik yoluyla akil ve kulag1 egitir. Bu sistem, herhangi bir notaya gore baska bir notay1
bulabilme becerisi olarak adlandirilan “ rolatif kulak™ egitir. Tonic Sol-fa dgrencileri
bir baslangi¢ notast verildikten sonra herhangi diger bir notayr akil yoluyla bulup

sOyleyebilirler (ya da duyup taniyabilirler) .

Tonic Sol-fa sisteminde nota isimleri, notalarin tiim tonlarda ayni olan islevsel
konumunu gosterir. Tonic Sol-Fa nota isimleri ayni zamanda aralik iligkileri, dizi

dereceleri ve tonaliteyi ifade etmek i¢in kullanilir.

“Aktarimli Do” adiyla anmilan bu sistem yardimiyla ne nota adlari, ne de
bunlarin olusturdugu araliklar degismeden, birbirinden ¢ok farkli tonlarda solfej
yapilabilir. Fa# major tonundaki bir parcayr okumak Do Major tonundaki bir pargayi

okumak kadar kolaylasir; ¢linkii Do adi her ikisinde de dizinin tonik sesini belirtir.
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Benzer bigimde La adi da her zaman herhangi bir minor dizinin tonik sesini belirtmek
iizere kullanilir. Bu nedenle sistemin Ingilizce adi: Eksen Solfeji (Tonic Sol-fa)’dir
(Karolyi,1995:184-185). Asagidaki ornekte Tonic Sofla metodunda uyarlanmis bir

solfej pargas1 goriilmektedir.

Sekil 9-Ornek Solfej Parcasi- Karkin(1992;70)’ dan alinmustr.

K. KARKIN
f) u — , | e B —
o & | | - | P 1 1 [ T | |
e T Feasef easar 5 5 T
[3) [ [ ] T [
dr mf s d m s f mrr mf mr d rm rd td | t
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A1 — —p— T i — | —r
|=| | | IIIII*I }—_}{ !d d! d é
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1.4.1.3. Alman Tonika-Do Metodu

Almanya’da kullanilan en hakim kulak egitimi metodu olan ve “Tonika=Do
Lehre” Adiyla da bilinen Tonika Do metodunun kurucusu Agnes Hundoeger (1858-
1927)’dir. “Taninmis Alman Pedagogu Strube’ye goére Tonika do, Curwen metodunun
bir bagka seklidir... Rolativ bir metottur. Solmizasyonu Tonic Sofla Solmizasyonunun

aynidir.” (Yonetken, 1952: 93). Diyezli notalar1 gostermek icin harflerin yanina “i

vokali, bemollii notalar1 géstermek i¢in ise “u” vokali konur.
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Sekil 10- Diyezli ve Bemollii Sesler

0
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“Tiz oktavdaki sesleri gdstermek icin harflerin sag yukarisina, pes oktavdaki
sesleri gostermek icin ise harflerin sag asagisina birer ¢izgi ya da ‘1’ rakami konur.”

(Yonetken, 1952: 94).
Sekil 11- Pes ve Tiz Oktav Sesleri
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Modiilasyon oldugunda yeni tonun ilk derecesi yine do olarak kabul edilir ve bu

sekilde devam edilir.
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Sekil 12-Modiilasyonlu Ornek

Sol Maj. Re Maj.
es e e e T e e e
r I 1 1 |I I-
—@—4—‘—1’—0 = T e e | _‘1—‘1——‘14_5 Sra

do si doremifa sol mire dosido solsi dosol lasol fami famiredo resi do

“ Baglangigta Tonic sofla metodunun hareket edebilir nota isimlerini kullanan
Tonika do metodu, daha sonra C, D, E, F, G, A, H mutlak nota isimlerini kullanir.”
(Yonetken,1952: 93).Bu durumda Tonika do metodu hem aktarimli nota isimlerini hem
de sabit nota isimlerini kullanmaktadir. Oncelikle aktarrmli nota isimlerinin

kullanilmasi, tonal duygu gelisimini hizlandirmaktadar.

Tonika do metodu diinya savasina takaddiim eden yillarda Berlin’de Eitz mutlak
metodu ile rekabet halinde idi. Birgok Alman pedagoglari o zamanlar tonika do yerine
Eitz metodunun kullanilmasini istiyorlardi... Tirkiye’de bu metodu ilk defa, Berlin
Stern Konservatuarindan mezun Nurullah Sevket Taskiran, Gazi Egitim Enstiitiisii,

Devlet konservatuari ve radyoda tatbik etmistir (Y onetken, 1952: 98).

1.4.1.4. Max Battke Metodu

“Max Battke (1863-1916), metodunda eski Fransiz Rakamli miizigi ve Tonic
Sol-fa metodunun rolativ esasina sadik kalmistir.” (Y&netken, 1952: 99). ilk defa 1909
da, ikincisi 1913 te ¢ikan ‘“Musikalische Gramatik” adli eserinde metodunun
Ozelliklerini aciklamistir. Bu metotta hem Alman (C, D, E, F, G, A, H) harfli sistemi,
hem de Guido d’Arezzo’nun solmizasyonu kullanilmis, porte tizerinde fakat grafiklerle

yapilan bir nota 6gretim sekli uygulanmaistir.

Mesela dort dortliik bir Slgiide, her dlgliide vuruslar dikey notali ¢izgilerle
ayrilmistir, bunlar arasina notalar yerine, kalinca yatay cizgiler ¢izilmistir. Esas major

tonun tonigi veya oktavi i¢in parcanin bas tarafinda portenin ¢izgi ve araliklari egri
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kiigiik ¢izgillerle gosterilir. Suslarda ¢izgi aralar1 bos birakilir, birer vurusluk degerler

dikey noktali ¢izgiler arasina alinir (Y6netken, 1952:99-100).

Sekil 13-Majér Ornek- Yénetken(1952; 100) ‘den alinmustir.

— e m———— e e |
— T 1 = T 1 : P |
do r mi do deo mi sol sol do sol fa mi sol do
(]

“Iki vuruslu deger, sonraki &lgii kismima uzatilmak suretiyle ifade edilir,
sekizlikler iki kisa ¢izgi halinde gosterilir. Dortlilk oniinde noktay: ifade etmek iizere
yatay nota ¢iszgi sonraki Ol¢ii kismina yarim c¢izgi haline uzatilir.” (Yonetken, 1952:

100).

Sekil 14-Minor Ornek- Yénetken(1952; 100) ‘den almmustir.
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Bu metotta, armonik minér dizisinin sansible’1 olan “sol#” notasi1 “si” olarak
adlandirilmigtir. Bu yolla hem bu sesin temel sese kiigiik ikili uzaklikta oldugu hem de

major dizideki sansible gibi diisiiniilmesi gerektigi anlatilmaya ¢alisilmistir.
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Sekil 15-Major ve Armonik Minér Dizi
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Armonik mindr dizisinde oldugu gibi ¢ikict melodik mindr dizisinde de iist
tetrakord sesleri, major dizinin {ist tetrakordundaki nota isimleriyle adlandirilmistir.
Cikict melodik minér dizisinin iist tetrakordundaki araliklar major dizidekinin aynisidir.
Bu yiizden ¢ikicit melodik mindr dizisinin {ist tetrakordundaki “’mi, fa#, sol#, 1a” sesleri

“sol, la, si, do=la seklinde adlandirilmusti.

Sekil 16-Cikici ve Inici Melodik Minér Diziler
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“Battke Metodunda, esas tona yabanci olan her ariza, cikict halde “si”, inici

haldefa” diye sdylenir.”(Yonetken, 1952: 101). Sebebi, do major dizisinde kiigiik ikili

13

ikararak karar veren notanin “si ucik ikili inerek karar veren notanin da “fa
¢k k k t ”, kiictik kil k k t da “fa”

olmasidir.
Sekil 17-Tona Yabanci Sesler
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1.4.1.5. Cmiral- Dolezil Metodu

Battke metodun’dan esinlenmis, Battke esasina dayanan metotlarin basinda Cek
metotlar1 gelir. “Pek ¢cok Cek miizik pedagogu Battke esasina dayanarak, fakat biitiin
Ogretim materyallerini hep halk sarkilarindan alarak, yerli karakterde eserler
yazmislardir ki bunlarin basinda Adolf Cmiral (1882) ile Metod Dolezil (1885) gelir.”
(Yonetken, 1952: 104). Bu metotta da armonik mindr dizisi Battke metodunda oldugu
gibi “la, si, do, re, mi, fa, si, 1a”, melodik mindr dizisi de “la, si, do, re, sol, la, si, do=la”

seklinde kullanilmistir. Yine tonalite dis1 yabanci notalar ¢ikici ise “si”, inici ise “fa”

olarak adlandirilmistir.

Sekil 18-Tona Yabanci Sesler- Yonetken (1952;104-105)” den alinmustir.

M. Dolezil'den
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Battke’nin tonal metoduna ek olarak bir de “Aralik” metodu kullanmislardir.
Aralik metodunda, do major tonunun araliklart kalip olarak alinir ve her tiirlii aralik
bunlara gore okutulur. Bu metoda gore her ¢ikicr biiyiik ikili “fa-mi”, ¢ikicr biyiik ikili
“do-re”, inici “re-do”; ¢ikict biiyiik ticlii” mi-sol”, inici “sol-mi”; ¢ikici tam dortlii “do-
fa”, inici “fa-do”; ¢ikici tam besli “do-sol”, inici “sol-do”; ¢ikici kiigiik altil1 “mi-do”,
inici “do-mi”; c¢ikicr kiigiik yedili “sol-fa”, inici “fa-sol”; ¢ikict biiyiik altili “do-la”;
cikict biiyiik yedili “do-si”, inici “si-do”;tam sekizli “do-do” diye okunur(Yonetken,

1952: 105).
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Sekil 19- Aralik Metodu Ornegi

1.4. 1. 6. Ptacinski Renkli Metodu

Battke’ den esinlenmis diger bir Cek metodu da Ptaginski renkli metodudur.
Ptaginski, 1926 da Prag Devlet konservatuar1 pedagoji bdliimiinden mezun olmustur.
Reallerde miizik 6gretmenligi yaptiktan sonra Prag’da bir “ilk miizik 6gretim okulu”
acmis, bu okulda renkli sistemle 6gretime baslamistir. Metodu rolativdir, bunda yedi
ayr1 nota, yedi ayr1 renkle gosterilmistir. Egzersizler sekiz basamakli bir gam merdiveni
tizerinde yapilir, bu basamaklar farkli renklere boyanmistir: do-kirmizi, re-beyaz, mi-
sar1, fa-kahverengi, sol-mavi, la-yesil, si-mor. Once do-mi-sol yani kirmizi-sari-mavi
renkler lizerinde kulak egitimi ¢aligmalar1 yapilir, sonra sira ile si, re, fa, la seslerine
gecilir. Ik yilda yalniz majér ton islenir, ikinci yilda mindre gecilir(Ydnetken, 1952:

107).

1.4.1.7. Wilhem Fransiz Metodu

Guilaume-Louis Wilhem (1781-1842) miizik pedagojisi tarihinin parlak
simalarindan biridir. 1838 de Wilhem’in “ L’Enseignement mutuel de la musique —
Karsilikli miizik 6gretimi” metodu biitiin Paris okullar1 i¢in kabul edilmistir. Wilhem
icin miizik ogretiminin ilk derecesi kulak egitimidir. Tonal sesleri Romen, digerlerini
Arap rakamlariyla gostermistir. Wilhem’de rakam, do tonunun notalarini degil, major

dizinin derecelerini ifade eder.

Ritmik ve metrik caligmalarda Wilhem, birlik notalar1 “Ron-on-on-ond”
ikilikleri “Blan-anch, blan-anch” dortliikleri “Noir, noir, noir, noir, notali ikilik ve
dortligii “Blan-anch-point, noir” bir ikilik ve iki dortliigii “Blan-anch, noir, noir”,
suslar1 rakamla, sekizlikleri “Cro-che” onaltiliklart “dou-ble-cro-che” trioleyi de “tri-o-

let” seklinde soylenmistir (Yonetken, 1952: 112-113-114).
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Sekil 20- Siire Degerlerine Verilen Adlar
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Ron-on-on-pnd Blan-anch, blan-anch  Noir, noir, noir, neir Blan-anch-point, noir
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Blan-anch, noir,  noir 1616 8 4 2 Cro-che, noir, cro-che, noir
¥ 3
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Dou-ble-cro-che, noir, cro-che, dou-ble-cro-che Tri-o-let, noir, dou-ble-cro-che, tri-o-let

Wilhem metodunda notalara rakamsal bir gorev yiiklemeden sadece sekle dayali
bir isimlendirme yapilmistir. Sekil olarak birlik notaya “yuvarlak™, ikilik notaya
“beyaz”, dortlilk notaya “siyah”, sekizlik notaya “gengelli” ve onaltilik notaya “cift
cengelli” ad1 verilmistir. Ulkemizde nota degerleri adlandirilirken, birlik, ikilik, dortliik

seklinde rakamsal ifadeler kullanilmaktadir.

1.4.2.Sabit (Fixed) Do Esasina Dayanan Solfej Ogretim Metotlar

Adindan da anlasildig1 ilizere Fixed Do esasina dayanan solfej metotlarinda,
solfej heceleri nota isimleri igin sabitlenmistir. “Bu sistemler, araliksal duymaya
odaklanmagstir. Her ses kendi benzersiz adina sahiptir. “Hareket edebilir do” esasina
dayanan metotlarin aksine her ton kendi nota isimleriyle okunur. Yani kagit lizerinde
gbriinen ne ise o aynen aktarilir. Asagida sabit nota isimlerini esas alan metotlardan

yaygin olarak kullanilanlar1 yer almaktadir.

1.4.2.1 Alfabetik Sistem

Almanya, Ingiltere ve Orta Avrupa’da Miizik 6gretiminde kullamlan eski
kokenli bir sistemdir. Bu sistemde seslerin kesin yiikseklikleri, bazi alfabe harfleri ve
harflerin sonlarina getirilen ekler araciligiyla ifade edilir. Do major gamini dogal sesleri
C,D,E,F,G,A,H diye okunur. Fakat bazi tilkelerde ‘“si” sesini ifade eden harf
degisiklikler gostermektedir.

Ingiltere, de bu ses “B” harfiyle gosterilirken, Almanya’da ayni amagla “H”

harfi kullanilmaktadir. “Tek diyezli notalar, adi gecen harfler 6niine ‘is’, ¢ift diyezli
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notalar ‘isis’, tek bemolliiler ‘es’, ¢ift bemolliiler ‘eses’ olarak gdsterilir”(Ydnetken,

28

1952: 98).
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Sekil 25- Cift Bemollii Nota Isimleri
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1.4.2.2. Carl Eitz tonwort Metodu:

Carl Andreas Eitz (1848-1924), 1895 ten itibaren miizik 6gretiminde yapmak
istedigi yeniliklerle,

miizik pedagojisiyle ugrasanlarin dikkatini c¢ekmistir..

. Eitz,
sisteminde bir notanin natiirel, bir diyezli, bir bemollii, ¢ift diyezli ve ¢ift bemollii bes

haline gore ayri isimler kullanilmis, boylece “35” farkli nota ismi tespit etmistir
(Yonetken, 1952: 107-108).
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Sekil 28- Bemollii Nota Isimleri
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Sekil 31- Carl Eitz Metodunda Seslerin Adlandirilmasinda Kullanilan Tablo-
Yonetken(1952:109) den alinmistir
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Bu sistemde anarmonik sesler ayni sessiz harfleri tasirlar. Re ¢ift bemol do

demek oldugundan buna “be” denilmistir. Clinkii do’ ya “bi” denilmistir. Aynm sekilde
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re ¢ift diyez ad1 “ga” dir ¢iinkii re ¢ift diyez “mi” demektir “mi” adi da “gu” idi. Eitz
portesi, nota degerleri, arizalari, genel notasyon isaretlerinin aynidir. Giiney ve Bati
Almanya’da ve Berlin’de oldukc¢a yayilmistir. Eitz’in Tonwort metodu sistemli bir

mutlak metottur (Yonetken, 1952: 108).

Problem

Solfej egitiminde uygulanan "Hareket edebilir nota esasina dayanan ve "Sabit
nota esasina dayanan" yontemler Bando Okullar1 Komutanligi 9.sinif solfej egitiminde

Ogrencilerin basarisini ne dlciide etkilemektedir?

Alt Problemler

1. Bando Okullar Komutanlig1 baslangi¢ egitiminde solfej egitiminin dgrencilerin
miiziksel gelisimi agisindan &nemi konusunda, MIOY uzmanlarin goriisleri

nelerdir?

2. Solfej egitiminde belirli bir ydntemin kullanilmasina iliskin MIOY uzmanlarinin

gorisleri nelerdir?

3. Temel olarak “Sabit nota isimlerine dayanan” ve ‘“hareket edebilir nota
isimlerine dayanan” iki yontem grubundan hangileri Uzmanlara gére Bando

Okullar Komutanlig1 baslangic MIOY egitiminde uygulanmalidir?

4. Bando Okullar Komutanhigr 9. simif MIOY baslangic egitiminde uzmanlar
tarafindan 6nerilen “hareket edebilir” nota esasia dayanan yontemlerden Ingiliz

Tonic sol-fa yonteminin uygulanmasi sonucunda;

a. Deney ve kontrol gruplarinda kisisel diizeyde basar1 durumlari nelerdir?

b. Deney ve kontrol gruplarinin degerlendirme kistaslarinda gésterdigi basari

diizeyleri arasindaki farklar nelerdir?
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Amag

Bu arastirma, Bando Okullar Komutanligi’nda egitim alan 6grencilerin, kendi
miizikal becerilerini edinmeleri, solfej egitimiyle kazanmis olduklar1 bu becerileri kendi
calgilarina ve meslek yasamlarina uygulayabilmeleri i¢in baslangi¢ egitiminde yer alan
miiziksel isitme okuma ve yazma dersinde belirli bir solfej 6gretim yonteminin ya da

yontemlerinin kullanilmasini amag edinmistir.

Onem

Slh.Kuv. Bando OKkll. K.’lig1, tilkemizde ¢ok sesli miizigin yerlesmesinde ve
yayginlasmasinda 6nemli katkilar gergeklestirmis bir 6gretim kurumudur. Bu 6nemli
gorevini ge¢cmiste oldugu gibi gelecek yillarda da siirdiirecektir. Okulda uygulanan
egitim-ogretimin  bilimsel uygulamalarla desteklenmesi, istlendigi  misyonun

gerceklesebilmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Solfej egitimi ¢algl ve ses egitimine on hazirlik olmasi ve miizikal diistinmeyi
gelistirmesi acisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. .Belli bir sistem araciligiyla
uygulanmayan solfej egitimi bireye, amagsiz bir sekilde, bosa zaman harcayarak nota
okumanin disinda bir sey katmayacaktir. Fransiz besteci ve miizikolog Marie Francois
Maurice Emmanuel (1862-1938)’ bundan hakli olarak yakinmis ve ‘solfej miizigi
oldiirtiyor, ¢linkii o yalniz gozleri egitmekte ve Ogretmen kulagi egitmeyi asla

diisinmemektedir’ demistir.”’(Yonetken’den aktaran Say,1996:71)

Okulda uygulanan miiziksel okuma egitiminde kullanilmak {izere ¢agdas
yontemleri arastiracak olan bu ¢alismanin ayni zamanda; okulda uygulanan miiziksel
okuma egitimi hakkinda genel bilgiler i¢eren bir kaynak olusturdugu, miiziksel okuma
egitimi ile ilgili yeni goriis, Oneri ve calismalara saglikli ve giivenilir bir zemin

hazirladig1 diistiniilmektedir.

32



Varsayimlar

1. Segilen arastirma modeli, arastirmanin yapisina ve amaglarina uygundur.

2. Kullanilacak 6lgme araci aragtirmanin sonucunu belirlemede yeterlidir.

3. Literatiir taramasinda elde edilen veriler dogruyu yansitir.

4. Arastirma i¢in ulagilan kaynaklar ve elde edilen veriler yeterlidir.

5. Goriisleri alinan uzmanlar goriigme sorularinin arastirmaya uygunlugunu

onaylamislardir.

6. Uzman goriisiine verilen yanitlar gercegi yansitir niteliktedir.

Smirhliklar

1. SIh.Kuv. Bando OKkll. K.’Iig1 2009-2010 Egitim - Ogretim yili ile,

2. Slh.Kuv. Bando Okll. K.’lig1 Hazirlama Okulu 9. smf MIOY dersinin

yalnizca miiziksel okuma kismu ile,

3. Uzman goriislerinden faydalanilmak iizere, Ankara ilinde bulunan, calgi
branslarinda 6grenci yetistiren ve orta dgretim kismi bulunan miizik kurumlaridan
Bilkent ve Hacettepe Universiteleri Miizik béliimlerinin uzman Solfej-Dikte Ogretim
elemanlar1 ve SIh.Kuv. Bando Okll. K.’Iig1 Hazirlama Okulunda MIOY dersine giren
Bando Subaylari ve Gazi Universitesi G.S.F. Miizik Egitimi Béliimii MIOY 6gretim

elemanlar ile,

4. Solfej dgretim yontemlerinden Fransiz Rakamli Miizik Metodu, Ingiliz Tonik
sol-fa metodu, Alman Tonika Do Metodu, Max Battke Metodu, Cmiral Dolezil Metodu,
Ptacinski Renkli Metodu, Wilhem Fransiz Metodu, Alfabetik Metot ve Carl Eitz

Tonword Metodu ile,
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5. Deneysel ¢alisma deney grubuna uygulanan ingiliz Tonic Sol-Fa metodu ile,

6. Hazirlanan deney ve kontrol grubundan elde edilen bilgiler ile,

7. Konu ile ilgili elde edilen uzman goriisleri ile sinirlidir.

Tanimlar

Bando OKIl.K.:Bando Okullar1 Komutanligi

Derece: Dizini her bir sesine verilen ad.

Dikte: Miiziksel yazma.

Dizi: Seslerin belirli kurallara gére ard arda siralanmasiyla olusan dizgi.

Kanon: Taklit etmeye dayanan beste teknigi.

Mioy: Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma.

Modal : Mod yapisina sahip.

Nazari: Kuramsal.

Nevbet: Giiniin belli zamanlarinda belli yerlerde yapilan askeri miizik soleni.

Niians : Gurluk.

Olcii :Bir miizik pargasinin siire olarak birbirine esit birimleri.

Ozengen : Amator.

Perde : Bir miizik sisteminin dizilerinde yer alan "ses"ler.
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Raslamsal : Rastgele.

Rolatif: Goreceli.

Senkop : Aksatim

Slh.Kuv. : Silahli Kuvvetler.

Solfej : Miiziksel Okuma.

Tetrakord: Bir besli araliginin i¢inde seslerin diizeni. Tonal miizikte major

gam'in tetrakord diizeni iki tetrakord'dan olusur.

Tonal : Klasik ton yapisina sahip.

Tug: Tirk kokenli boylar tarafindan ortagagda oOrgiitlenmis olan askeri miizik

topluluklarinin adi.

Vokal: Dilbilimde tinlii ses yerine kullanilan s6zciik.
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BOLUM 2

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evreni ve Orneklemi, arastirmada kullanilan
veri toplama araglari, veriler toplanirken izlenen yol ve verilerin ¢dziimlenmesinde

yararlanilan yontemler agiklanmaktadir.

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada ilk asamada literatlir tarama ve nitel arastirma yoOntemi
kullanilmistir. Nitel aragtirmay1” gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma‘ (Yildirim ve

Simsek,2000:19) olarak tanimlamak miimk{indiir.

Arastirmanin ikinci asamasinda ise kaynak tarama yonteminden elde edilen
bilgiler ile uzman goriislerine dayali deneysel bir ¢alisma yapilmistir. Uzmanlar
tarafindan baslangi¢c egitiminde uygulanmak {izere 6ngériilen yontemler deney grubuna
uygulanmistir. Ayrica yine Uzmanlarla birlikte degerlendirme kistaslart ve bu kistaslara
uygun solfej parcalari belirlenmistir. Uzmanlarla belirlenen kisaslar ve solfej pargalari

asagida verilmistir;

Deneysel calisma icin belirlenen 4 ana kistas i¢in 4 ayr1 parca kullanilmistir.

Pargalar asagida verilmistir;
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Deneysel caligmada kontrollii 6n test ve son test modeli kullanilmistir.17 haftalik
egitim silirecinin sonunda, belirlenen solfej pargalari dogrultusunda smav yapilmus,
uzmanlarla birlikte tespit edilen kistaslar aranmistir. Sinavlarda 4 parca sorulmus, her
kistas icin 25 puan olmak iizere toplam 100 puan {lizerinden degerlendirme yapilmistir.
Arastirmada aranan kistaslarin degerlendirilebilmesi agisindan, kistaslar basarisiz, az
basarili, kismen basarili, basarili ve ¢ok basarili olmak tizere besli likert 6l¢egine uygun
sekilde derecelendirilmistir. Buradaki basar1 dereceleri puanlandirmaya gore
yapilmistir. Dereceler 5’er puanlik araliklarla olusturulmustur. 25 puan {izerinden
degerlendirilen her kriter i¢in; 0-4 puan arasi basarisiz, 5-9 puan arasi az basarili, 10-14
puan arasi kismen basarili, 15-19 puan arasi basarili ve 20-25 puan arasi ¢ok basarili
olarak degerlendirilmistir. Yapilan bu arastirmada ayrica, problem ¢odziimlerine iligskin

Onerilere yer verilmistir.
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Deneysel calismanin son test sonuglari, asagidaki tabloda goriilen kistaslar ve

puanlarina gore olusturulmustur;

TABLO 2

Degerlendirme Kistaslarina Gore Puanlandirma Durumunu Gosterir Tablo

KISTASLAR | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok TOPLAM

Bagarili | Basarili Basarili
Sesler 0-4 5-9 10-14 15-19 20-25 25
Araliklar 0-4 5-9 10-14 15-19 20-25 25
Tonalite 0-4 5-9 10-14 15-19 20-25 25
Desifre 0-4 5-9 10-14 15-19 20-25 25

100

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Slh.Kuv. Bando OKkll. K.’liginda baslangi¢ egitiminde
uygulanan Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma egitiminin miiziksel okuma kismi,
deneysel ¢alismanin evrenini ise baslangi¢ miizik egitimi sathasinda 9. sinifta okuyan

toplam 73 6grenci olusturmaktadir.

Arastirma, uzman goriislerine dayanmasi bakimindan 6rneklem bir uzman grubu
olusturulmustur. Uzman grubunu; Slh.Kuv. Bando Okll. K.’ligi’'nda, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nda, Gazi Universitesi G.S.F. Miizik Egitimi
Béliimiinde ve Bilkent Universitesi Miizik béliimlerinde gérev yapan MIOY egitim
elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirmada uzman gorisleri dogrultusunda yapilan
deneysel ¢alismanin 6rneklem grubunu, 25 6grenciden olusan bir deney grubu ve yine

25 ogrenciden olusan bir kontrol grubu, toplam 50 6grenci olusturmaktadir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu ¢alismada verileri; literatlir tarama yonteminden ve goriisme formlarindan elde
edilen bilgiler ile kontrollii 6n test ve son test yonteminin kullanildigi deneysel

calismadan elde edilen bulgular olusturmaktadir.

Literatiir tarama asamasinda internet ve Kkiitiiphanelerden yararlanilmistir.
Goriismede sorulan sorular, goriismeden Once uzmanlara gosterilmis ve uzmanlar
tarafindan arastirmanin amacina uygunlugu onaylanmistir. Bilkent Universitesi Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Béliimii, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari
Miizik Béliimii, Gazi Universitesi G.S.F. Miizik Egitimi Béliimii ve Slh.Kuv. Bando
OKII. K.’liginda gérev yapan toplam 10 uzman MIOY egitmenleri i¢in goriisme formu

diizenlenmistir.

Kontrollii 6n test ve son test modelinin kullanildig1 deneysel ¢alismada, kontrol
grubu 25 ogrenci, deney grubu yine 25 ogrenci olarak planlanmistir. Deneysel
calismada yararlanilan 6grencilerin tamami miizik egitimine yeni baslamis ve daha dnce
higbir miizik egitimi almamis &grencilerdir. iki gruba farkli iki Ogretim yontemi
uygulanmis, donem sonunda gruplara uygulanan son test sonucunda veriler elde

edilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Veri toplama araglari ile elde edilen bulgular gruplandirilmis, degerlendirilerek

yorumlanmustir.

Uzmanlara sorulan sorular;

e Solfej egitiminin 6grencilerin miiziksel gelisimindeki 6nemi,

e Solfej egitiminde belirli bir yontemin ya da yontemlerin uygulanmasini
gerekliligi,

e Solfej egitiminde uygulanacak olan yontemin 6zelligi kategorilerinde

olmak tizere ii¢ farkli soru grubundan olugsmaktadir.
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Uzman goriiglerine bagvuru formuyla elde edilen veriler degerlendirilerek ortak
goriisler ortaya konulmus maddeler halinde siralanmistir. Yapilan analizler sonucu elde

edilen veriler uzman gorisleri ile karsilastirilmstir.

Deney caligsmasinda ise veriler, yapilan bir 6n ve bir son test ile yorumlanmustir.
Ogrencilerin basar1 durumlar1 hem bireysel hem de grup olarak sayisal degerlerle ifade
edilmistir. Deney ve kontrol gruplari tablolarla Karsilastirilmis, ortaya ¢ikan degerler

yorumlanmustir.
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Literatiir taramasit sonucunda elde edilen bulgulara, Bilkent
Universitesi Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii, Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuar1 Miizik Boliimii, Gazi Universitesi G.S.F. Miizik Egitimi Boliimii
ve Slh.Kuv. Bando OKIl. K.’liginda gorev yapan uzman MIOY Ogretmenlerinden
alman gortslere ve bu goriislerden elde edilen bilgiler ile deneysel ¢alismadan elde

edilen bulgulara yer verilmistir.
3.1. Birinci Alt Problemin Arastirilmasina Yonelik Bulgular
Bando Okullar Komutanligi baslangi¢ egitiminde solfej egitiminin 6grencilerin
miiziksel gelisimi acisindan 6nemi konusunda, MIOY uzmanlarin gériisleri

nelerdir?

“Bando Okullar Komutanlig1 baslangi¢ egitiminde solfej egitiminin dgrencilerin

miiziksel gelisimindeki 6nemi” kategorisinde uzmanlara yoneltilen sorular sunlardir;

1. Sizce solfej egitiminin sonucunda Bando Okullar Komutanlig1’ nda egitim

goren bir 6grencinin kazanmasi gereken hedef davranislar nelerdir?

2. Sizce solfej egitimi sonucu kazanilmasi gereken hedef davraniglarin miizik

egitimindeki yeri nedir?

“Bando Okullar Komutanlig1 baglangic egitiminde solfej egitiminin 6grencilerin

miiziksel gelisimindeki 6nemi” kategorisinde uzmanlarin verdigi yanitlara gore;

e Solfej egitimi sonucu Ogrenci iyi diizeyde desifre ve miiziksel duyma becerisi

kazanip bu becerileri ¢algi egitimine temel olarak kullanmalidir.

e Ogrenci miizigi dogru notalayabilmeli ve miizikal diisiincelerini dogru bir nota

yazistyla ifade edebilmelidir.



e Solfej egitimiyle edinilen miiziksel davranislar1 calgisinda uygulayabilmelidir.

e Araliklarin duyuluslarin1 armonik olarak tanimlayabilmelidir.

e (Cilimleleme ve yorumlama becerilerine sahip olmalidir.

3.2. ikinci Alt Problemin Arastirilmasina Yonelik Bulgular

Solfej egitiminde belirli bir yéntemin kullanilmasina iliskin MIOY uzmanlarinin

gortisleri nelerdir?

“Solfej egitiminde belirli bir yontemin ya da yontemlerin uygulanmasinin

gerekliligi” kategorisinde uzmanlara yoneltilen sorular sunlardir;

1.Basglangic egitiminde solfej derslerinde herhangi bir yontem uyguluyor

musunuz?

2. Solfej 6gretim yontemlerinden hangilerini tantyorsunuz?

3. Sizce ¢algi icracist yetistiren Bando Okullar Komutanligi’ nda 6zellikle
baslangi¢ egitiminde MIOY derslerini belirli bir yontem ya da ydntemler
dogrultusunda uygulamak ve bu yontemlerin ders iceriklerine ekleyerek

stirekliligi saglamak gerekli midir?

“Solfej egitiminde belirli bir yontemin ya da yontemlerin uygulanmasinin

gerekliligi” kategorisinde uzmanlarin verdigi yanitlara gore;

e Arastirmaya katilan uzmanlarin 7’ si solfej egitiminde belirli bir yontemi

kullanmadiklarini belirtmislerdir.

e Uzmanlardan 9’u caligmada adi gegen Alman tonika do metodunu tanidiklarin

belirtmislerdir.
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e Arastirmaya katilan 3 uzman aralik esasina dayali bir yontem kullandiklarini

belirtmislerdir

e Arastirmaya katilan 7 uzman baglangi¢ egitiminde “hareket edebilir nota esasina
dayanan” Ogretim yoOntemlerini kendilerine has bir bi¢imde kullandiklarini

belirtmislerdir.

e Arastirmaya katilan tiim uzmanlar solfej egitiminde belirli yOntemlerin
uygulanmasinin ve bu yontemlerin egitim programlarina girmesinin gerekliligi

konusunda hemfikirdir.

e Arastirmaya katilan uzmanlarin goriislerine gore yetenekleri ve miizik kiiltiirleri

farkli olan 6grencilere farkli yontemler kullaniimalidir.

e Arastirmaya katilan uzmanlarin timi ¢ogunlugu baslangi¢c solfej egitiminde
uygulanacak yontemlerin kolaydan zora dogru ilerleyen bir Ozellikte olmasi

gerektigini belirtmislerdir.

3.3. Ugiincii Alt Problemin Arastirmasina Yonelik Bulgular

Temel olarak “Sabit nota isimlerine dayanan” ve ‘“hareket edebilir nota
isimlerine dayanan” iki yontem grubundan hangileri Uzmanlara gére Bando Okullar
Komutanlig1 baglangic MIOY egitiminde uygulanmalidir?

“Solfej egitiminde uygulanacak olan yontemin 6zelligi” kategorisinde uzmanlara

yoneltilen sorular sunlardir;

1. Solfej egitiminde uyguladiginiz yontem “Hareket edebilir” nota isimlerini mi,

“Sabit” nota isimlerini temel aliyor?
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2. Baslangi¢ solfej egitiminde kullanilacak olan Ogretim yonteminin 6zellikleri

neler olmalidir?

3. Baslangi¢ solfej egitiminde “hareket edebilir” nota esasina dayanan yontemlerin
uygulanmasi 6grencilerin tonal diisiinebilmeleri ve derecelerin dizi igersindeki

gorevlerini anlayabilmeleri acisindan ne 6l¢iide faydalidir?

4. Baslangic solfej egitiminde “sabit” nota esasina dayanan yontemlerin
uygulanmas1 6grencilerin tonal diisiinebilmeleri ve derecelerin dizi icersindeki

gorevlerini anlayabilmeleri acisindan ne 6l¢iide faydalidir?

“Solfej egitiminde uygulanacak olan yontemin 0Ozelligi” kategorisinde

uzmanlarin vermis oldugu yanitlara gore;

e Arastirmaya katilan uzmanlarin 9’ u; baslangi¢ solfej egitiminde “sabit” nota
isimlerinin kullaniliginin 6grencinin tampere sisteme alismasini zorlagtirdigini,
tonal diigiinebilme yetenegini olumsuz yonde etkiledigini, 6grenciyi direk olarak

miizikal diisiinmeyi bir yana birakip nota isimlerine yonelttigini belirtilmislerdir.

e Arastirmaya katilan uzmanlardan 6’ s1 baslangi¢ egitiminde “hareket edebilir”

nota isimlerinin kullanilmasinin yararli olacagini belirtmislerdir.

e Bir uzman her tonun kendine 6zgii bir tinisi oldugunu, bu nedenle baslangic

egitiminden itibaren ‘“sabit “ nota isimlerinin kullanilmasinin gerektigini

belirtmistir.

e Uzmanlardan 5’1 baslangic egitiminde “hareket edebilir” nota isimlerini
kullandiklarin1 fakat bu yontemi kendilerine has bir sekilde kullandiklarini

belirtmisglerdir.

e “Hareket edebilir” nota isimlerini esas alan yontemlerin Bando Okullar
Komutanligi baslangi¢ egitimindeki MIOY derslerinde kullanilmasinin, bu
egitimi alan Ogrencilerin daha O6nce miizik egitimi almadiklar1 goz Oniinde

bulunduruldugunda daha yararli olacag: tiim uzmanlarca belirtilmistir.
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e Arastirmaya katilan 9 uzman, solfej egitiminde “sabit” nota isimlerinin baglangic

doneminden sonra kullanilmasinin daha yararli olacagi belirtilmislerdir.

3.4. Dordiincii Alt Problemin Arastirilmasina Yonelik Bulgular

Bando Okullar Komutanhigi 9. simf MIOY derslerinde uzmanlar tarafindan

Onerilen yontemlerin kullanilmasi sonucunda elde edilen bulgular nelerdir?

Bando Okullar Komutanhigi 9. smf MIOY derslerinde solfej ogretim

yontemlerinin kullanilabilirligini arastirmak amaciyla deneysel bir ¢aligma yapilmistir.

3.4.1. Deneysel Calisma

Slh.Kuv. Bando Okll. K.’lig1 Hazirlama Okulu 9. smifta uygulanmakta olan
MIOY dersi 6gretim programinin 2009-2010 egitim—dgretim yilinin birinci yariyil (17
hafta) deneysel ¢alismanin uygulama siiresi olarak belirlenmistir. 3 subeden olusan 9.
simif 6grencilerinin 1. ve 3. subelerinde toplam 50 (25+25) 6rgenci deneysel ¢alisma
icin segilmistir. Subeler yaka numaralarina gore olusturuldugundan ve yaka numaralari
da okula giris esnasinda verildiginden dolay1 deney yapilan subeler raslamsal olarak

secilmistir.

Deney caligmasinda kontrol grubuna 17 hafta siireyle {inite ve programlarda
belirtilen sekilde bir yontem ile deney grubuna ise kaynak kitap degistirilmeden konular
“hareket edebilir’ nota isimlerini esas alan bir yéntem olan “Ingiliz tonic sol-fa”
yontemi ile uygulanmistir. Denekler harflerle ifade edilmistir. Kontrol grubu A-B-C
gibi tek harflerle, Deney grubu ise AA-BB-CC gibi ¢ift harflerle ifade edilmistir.
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TABLO 3
DENEKLERIN KIiSISEL BILGILERI

KONTROL GRUBU | | DENEY GRUBU
DENEK| YAS | CINSIYET| SINIF DENEK | YAS |CINSIYET| SINIF
A 14 E 9 AA 15 E 9
B 15 E 9 BB 15 E 9
C 15 E 9 cC 15 E 9
C 15 E 9 CC 15 E 9
D 14 E 9 DD 14 E 9
E 15 E 9 EE 15 E 9
F 14 E 9 FF 15 E 9
G 14 E 9 GG 14 E 9
H 15 E 9 HH 15 E 9
I 15 E 9 I 14 E 9
I 15 E 9 il 14 E 9
J 15 E 9 JJ 14 E 9
K 14 E 9 KK 15 E 9
L 15 E 9 LL 15 E 9
M 15 E 9 MM 14 E 9
N 15 E 9 NN 15 E 9
O 14 E 9 00 15 E 9
6] 14 E 9 00 15 E 9
P 14 E 9 PP 15 E 9
R 15 E 9 RR 14 E 9
S 15 E 9 SS 15 E 9
S 14 E 9 SS 15 E 9
T 14 E 9 TT 15 E 9
U 15 E 9 uu 14 E 9
U 14 E 9 [8]8] 15 E 9

Tablo 2 incelendiginde, deneklerin 14-15 yas araliginda, erkek ve 9. Sinif

ogrencisi olduklar1 goriilmektedir.
Deneklerin egitim 6ncesi durumlar1 degerlendirilirken Slh.Kuv. Bando OKII.

K.’liginda uygulanmakta olan meslek derslerini deneklerin daha once alip almadiklari

gozlenmistir. Bu dersler Nota okuma, MIOY, Miizik Kuramlari, Miizige Giris
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dersleridir. Deneklerin higbiri bu konuda daha &nceden egitim almamustir. Ogrencilerin

durumlar1 okul kayitlarindan elde edilmistir.

3.4.1.1. Deneysel Calismada Kullamilan Yontemin Ozelligi

Baslangi¢ solfej egitimi i¢in uzman goriislerinin degerlendirilmesi sonucu deney
grubuna “hareket edebilir” nota esasina dayanan solfej dgretim yontemlerinden “Ingiliz
tonic sol-fa” yontemi uygulanmistir. Bu yontemin se¢ilmesindeki amag, daha sonraki

egitim siirecinde “sabit” nota isimlerini esas alan bir yonteme geg¢isi kolaylastirmaktir.

3.4.1.2 Deneysel Calisma Kistaslari

Deneysel calismada ogrencilerin  durumlarini  degerlendirebilmek amaciyla
uzmanlarla birlikte 4 kistas belirlenmistir. Degerlendirmeler bu kistaslar {izerinden
yapilmistir. Belirlenen kistaslarin bagliklari; Sesler, Araliklar, Tonalite ve Desifre ’dir.
Bu kistaslar i¢in uzmanlarla birlikte belirlenen okuma pargalari arastirma modeli

kisminda verilmistir.

Kistaslar belirlenirken solfej egitiminin kazandirmayi hedefledigi miiziksel
davraniglardan yola ¢ikilmis, ozellikle baslangig egitiminde temel olabilecek konu
basliklar1 saptanmistir. Donem igerisinde islenen ve ders planlamalarinda bulunan

konularin digina ¢ikilmamaistir.

Gruplara uygulanacak olan son test sorular1 Uzman solfej 6gretmen grubu ile
birlikte hazirflanmistir.  Ogrencilerin  ders igerisinde isledikleri konular1 iceren
parcalardan olusmaktadir. Deneysel ¢alismada okutulan pargalar, YONTEM béliimiinde

verilmistir.

Deneysel calismada kullanilan deneklerden kontrol grubunun degerlendirme

kistaslarina gore gosterdikleri bagar1 durumlarini gosterir tablolar asagida verilmistir.
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TABLO 4
Kontrol Grubu A Deneginin Degerlendirme Kistaslari Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
A Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 4 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
A deneginin sesler kistasinda bagarili, araliklar kistasinda az bagarili, tonalite kistasinda
az basarui, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda A deneginin genel olarak az basarili oldugu sdylenebilir.

TABLOS5
Kontrol Grubu B Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercgevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz | Az Kismen Basarili | Cok
B Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 5 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
B deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda kismen basarili, tonalite
kistasinda az basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda B deneginin genel olarak az basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 6
Kontrol Grubu C Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
C Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 6 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
C deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda kismen basarili, tonalite
kistasinda basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda C deneginin genel olarak kzsmen bagarili oldugu soylenebilir.

TABLO 7
Kontrol Grubu C Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basaril Cok
C Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 7 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
C deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda kismen bagsarili,
tonalite kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir.

Bu incelemenin sonunda C deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 8
Kontrol Grubu D Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
D Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 8 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
D deneginin sesler kistasinda bagsarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite kistasinda
basarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu gorinmektedir. Bu incelemenin
sonunda D deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.
TABLO 9
Kontrol Grubu E Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
E Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 9 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
E deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda kismen basarilt,
tonalite kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda kismen basarili  oldugu

goriinmektedir. Bu incelemenin sonunda E deneginin genel olarak kismen basarili

oldugu soylenebilir.
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TABLO 10
Kontrol Grubu F Deneginin Degerlendirme Kistaslari Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Bagarili Cok
F Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 10 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
F deneginin sesler kistasinda kismen basarii, araliklar kistasinda kismen basarili,
tonalite kistasinda az basarili, desifre kistasinda basarisiz oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda F deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 11
Kontrol Grubu G Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
G Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 11 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
G deneginin sesler kistasinda ¢ok bagsarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda ¢ok basarili, desifre kistasinda bagarii oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda G deneginin genel olarak ¢ok basarili oldugu soylenebilir.
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TABLO 12
Kontrol Grubu H Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
H Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 12 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
H deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az bagarili, tonalite
kistasinda basarisiz, desifre kistasinda az basarii oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda H deneginin genel olarak az basarili oldugu soylenebilir.

TABLO 13
Kontrol Grubu I Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
| Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 13 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
I deneginin sesler kistasinda kismen bagarili, araliklar kistasinda az basarili, tonalite
kistasinda az basarii, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda | deneginin genel olarak az basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 14
Kontrol Grubu I Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
| Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 14 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
I deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az basarili, tonalite
kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda I deneginin genel olarak kismen bagarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 15
Kontrol Grubu J Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK J | Basarisiz Az Kismen | Basarihi Cok
Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 15 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
J deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda kismen basarili, tonalite
kistasinda basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu gorinmektedir. Bu incelemenin

sonunda J deneginin genel olarak bagarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 16
Kontrol Grubu K Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
K Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 16 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
K deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az bagarili, tonalite
kistasinda az basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu gorinmektedir. Bu

incelemenin sonunda K deneginin genel olarak az basarili oldugu séylenebilir.

TABLO 17
Kontrol Grubu L Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercgevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
L Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 17 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
L deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda kismen basarili,
tonalite kistasinda az basarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goériinmektedir.

Bu incelemenin sonunda L deneginin genel olarak kismen bagarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 18
Kontrol Grubu M Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
M Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 18 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
M deneginin sesler kistasinda kismen bagarili, araliklar kistasinda az bagsarili, tonalite
kistasinda az basarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu
incelemenin sonunda M deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
TABLO 19
Kontrol Grubu N Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK N | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 19 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
N deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda kismen basaril,
tonalite kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda kismen basarili  oldugu

goriinmektedir. Bu incelemenin sonunda N deneginin genel olarak kismen basarili

oldugu soylenebilir.
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TABLO 20
Kontrol Grubu O Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
O Basarili | Basarihi Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 20 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
O deneginin sesler kistasinda bagarili, araliklar kistasinda kismen basarili, tonalite
kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda O deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 21
Kontrol Grubu O Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basaril Cok
6] Basarili | Basarihi Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 21 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
O deneginin sesler kistasinda az basarili, araliklar kistasinda az basarili, tonalite
kistasinda az basarii, desifre kistasinda basarisiz oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda O deneginin genel olarak az basarili oldugu soylenebilir.
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TABLO 22
Kontrol Grubu P Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
P Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 22 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
P deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda kismen bagsarili, tonalite
kistasinda kismen bagarili, desifre kistasinda kismen bagarili oldugu gériinmektedir. Bu

incelemenin sonunda P deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 23
Kontrol Grubu R Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
R Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 23 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
R deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az basarilz, tonalite
kistasinda kismen bagsarili, desifre kistasinda basarisiz oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda R deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 24
Kontrol Grubu S Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK S | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
Basaril1 | Basaril Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 24 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
S deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az basarili, tonalite
kistasinda az basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu gorinmektedir. Bu

incelemenin sonunda S deneginin genel olarak az basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 25
Kontrol Grubu § Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK S | Basarisiz Az Kismen | Basarihi Cok
Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 25 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
S deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda az basarili, tonalite
kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda $ deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 26
Kontrol Grubu T Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
T Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 26 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
T deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda bagsarili, tonalite
kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda basarili oldugu goériinmektedir. Bu

incelemenin sonunda T deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 27
Kontrol Grubu U Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK U | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 27 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
U deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda kismen bagsarili, tonalite
kistasinda az basarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda U deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 28
Kontrol Grubu U Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK U | Basarisiz Az Kismen | Basaril Cok
Basarili1 | Basarihi Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 28 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
U deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az bagarili, tonalite
kistasinda az basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu gorinmektedir. Bu

incelemenin sonunda U deneginin genel olarak az bagarili oldugu sdylenebilir.

Deneysel c¢alismada kullanilan deneklerden deney grubunun degerlendirme

kistaslarina gore gosterdikleri basar1 durumlarini gosterir tablolar asagida verilmistir.
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TABLO 29

Deney Grubu AA Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
AA Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 29 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
AA deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda bagsarili, desifre kistasinda kismen basarii oldugu goériinmektedir. Bu

incelemenin sonunda AA deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir

TABLO 30
Deney Grubu BB Deneginin Degerlendirme Kistaslari Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
BB Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 30 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
BB deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite kistasinda

basarili, desifre kistasinda kismen bagsarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda BB deneginin genel olarak bagarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 31
Deney Grubu CC Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
CcC Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 31 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
CC deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda ¢ok basarili, tonalite
kistasinda ¢ok basarili, desifre kistasinda bagarii oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda CC deneginin genel olarak ¢ok basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 32
Deney Grubu CC Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
CC Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 32 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
CC deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda kismen bagsarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda CC deneginin genel olarak kzsmen bagarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 33
Deney Grubu DD Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
DD Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 33 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
DD deneginin sesler kistasinda kismen bagsaril, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda bagarili, desifre kistasinda basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda DD deneginin genel olarak bagarili oldugu soylenebilir.

TABLO 34
Deney Grubu EE Deneginin Degerlendirme Kistaslari Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
EE Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 34 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
EE deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda kismen bagsarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda EE deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 35
Deney Grubu FF Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
FF Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 35 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
FF deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda kismen basarili,
tonalite kistasinda az basarili, desifre kistasinda az bagarili oldugu goériinmektedir. Bu

incelemenin sonunda FF deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 36
Deney Grubu GG Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
GG Bagarili | Basarili Bagarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 36 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
GG deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda ¢ok bagsarilt,
tonalite kistasinda basarili, desifre kistasinda basarili oldugu goériinmektedir. Bu

incelemenin sonunda GG deneginin genel olarak bagarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 37
Deney Grubu HH Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
HH Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 37 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
HH deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda bagarili, tonalite
kistasinda ¢ok basarili, desifre kistasinda bagarii oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda HH deneginin genel olarak ¢ok basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 38
Deney Grubu 11 Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Il | Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 38 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
Il deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite kistasinda
basarili, desifre kistasinda basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin sonunda 11

deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 39
Deney Grubu II Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
Ii Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 39 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
Il deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu gériinmektedir. Bu incelemenin

sonunda I deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 40
Deney Grubu JJ Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
JJ Basaril1 | Basarili Basaril
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 40 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
JJ deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda kismen basarili,
tonalite kistasinda bagsarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu gériinmektedir. Bu

incelemenin sonunda JJ deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 41
Deney Grubu KK Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
KK Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 41 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
KK deneginin sesler kistasinda bagarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite kistasinda
kismen bagsarili, desifre kistasinda basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda KK deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 42
Deney Grubu LL Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
LL Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 42 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
LL deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda kismen basarili, tonalite
kistasinda basarili, desifre kistasinda basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda LL deneginin genel olarak bagarili oldugu soylenebilir.
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TABLO 43
Deney Grubu MM Deneginin Degerlendirme Kistaslari Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen | Basgarili Cok
MM Bagarili | Basaril Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 43 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
MM deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda bagsarili, tonalite
kistasinda kismen bagsarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda MM deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 44
Deney Grubu NN Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basaril Cok
NN Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 44 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
NN deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda NN deneginin genel olarak kizsmen bagarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 45
Deney Grubu OO Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cergevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basaril Cok
0]0) Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 45 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
OO deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda bagarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda OO deneginin genel olarak basarili oldugu soylenebilir.

TABLO 46
Deney Grubu OO Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
00 Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 46 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
OO deneginin sesler kistasinda kismen basarili, araliklar kistasinda az basarili, tonalite
kistasinda az basarii, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda OO deneginin genel olarak az basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 47
Deney Grubu PP Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
PP Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 47 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
PP deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda bagarili, tonalite kistasinda
¢cok basarili, desifre kistasinda kismen basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda PP deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 48
Deney Grubu RR Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
RR Basaril1 | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 48 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
RR deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite kistasinda
kismen basarili, desifre kistasinda bagarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda RR deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 49
Deney Grubu SS Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen | Basaril Cok
SS Basarili | Basarihi Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 49 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
SS deneginin sesler kistasinda ¢ok basarili, araliklar kistasinda ¢ok basarili, tonalite
kistasinda bagarili, desifre kistasinda basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda SS deneginin genel olarak ¢ok bagsarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 50
Deney Grubu SS Deneginin Degerlendirme Kistaslar: Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
SS Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 50 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
SS deneginin sesler kistasinda bagsarili, araliklar kistasinda kismen basarili, tonalite
kistasinda basarili, desifre kistasinda az basarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda SS deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.
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TABLO 51
Deney Grubu TT Deneginin Degerlendirme Kistaslari Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
TT Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 51 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
TT deneginin sesler kistasinda kismen bagsarili, araliklar kistasinda bagarili, tonalite
kistasinda kismen basarili, desifre kistasinda ¢ok basarili oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda TT deneginin genel olarak kismen basarili oldugu sdylenebilir.

TABLO 52
Deney Grubu UU Deneginin Degerlendirme Kistaslari1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK | Basarisiz Az Kismen | Basarili Cok
uu Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 52 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
UU deneginin sesler kistasinda basarili, araliklar kistasinda basarili, tonalite kistasinda
kismen bagarili, desifre kistasinda bagarili oldugu goriinmektedir. Bu incelemenin

sonunda UU deneginin genel olarak basarili oldugu soylenebilir.
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TABLO 53
Deney Grubu UU Deneginin Degerlendirme Kistaslar1 Cercevesinde

Gosterdigi Basariy1 Gosterir Tablo

DENEK Basarisiz Az Kismen Basarili Cok
L010] Basarili | Basarili Basarili
Sesler X
Araliklar X
Tonalite X
Desifre X

Tablo 53 incelendiginde, “Sabit” nota isimlerini esas alan yontemin uygulandigi
UU deneginin sesler kistasinda kismen bagarili, arahiklar kistasinda basarili, tonalite
kistasinda ¢ok basarili, desifre kistasinda bagarii oldugu goriinmektedir. Bu

incelemenin sonunda UU deneginin genel olarak basarili oldugu sdylenebilir.

Deney ve kontrol gruplarinin kisisel basar1 durumlarini karsilagtirdigimizda

belirlenen dort kistastaki basar1 oran1 dagilimi asagidaki gibidir;
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TABLO 54

Kontrol ve Deney Gruplarimin Degerlendirme Kistaslarina

Gore Gosterdikleri Basar1 Durumlarini Gosterir Tablo

KONTROL | SESLER ARALIKLAR | TONALITE | DESIFRE
GRUBU f % f % f % f %
Cok Basarih 2 8 - 0 1 4 - 0
Basarih 9 36 3 12 3 12 9 36
Kismen

Basarih 13 52 11 44 9 36 2 8
Az basarih 1 4 11 44 11 44 11 44
Basarisiz - 0 - 0 1 4 3 12
TOPLAM 25 100 25 100 25 100 25 100
DENEY SESLER ARALIKLAR | TONALITE | DESIFRE
GRUBU f % f % f % f %
Cok Basarih 7 28 3 12 4 16 1 4
Basarih 7 28 17 68 11 44 11 44
Kismen

Basaril 11 44 4 16 8 32 8 32
Az basarih - 0 1 4 2 8 5 20
Basarisiz - 0 - 0 - 0 - 0
TOPLAM 25 100 25 100 25 100 25 100

75




Tablo 54 incelendiginde asagidaki sonuglara ulasilmistir;

Degerlendirme kistaslarina gore yapilan deneysel ¢alisma sonucunda kontrol
grubu;
Sesler kistasinda

e | 6grenci az basarili,

13 6grenci kismen basarili,

9 6grenci basarili,

2 0grenci ¢ok basarili olmustur.

Buna gore ogrencilerin %4°i istenilen seviyeye ulasamamis, %52°si kismen
basar1 gostermis, ancak %44°i istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda kontrol
grubuna uygulanan yontemle sesler kistasinda amaglanan hedefin biiyiik Ol¢iide

gerceklestigi goriilmektedir.

Araliklar kistasinda;
e 11 dgrenci az basarili,
e 11 dgrenci kismen basarili,

e 3 Ogrenci basarili olmustur.

Buna gore 6grencilerin %44°i istenilen seviyeye ulasamamis, %44’ kismen
basar1 géstermis, ancak %212’si istenilen seviyeye ulagmistir. Bu durumda kontrol
grubuna uygulanan yontemle araliklar kistasinda amaglanan hedefin biiyiik olgiide

gergeklesmedigi goriilmektedir.

Tonalite kistasinda;
e 1 Ogrenci basarisiz,

e 11 Ogrenci az basarili,

9 6grenci kismen basarili,

3 Ogrenci basarili,

1 6grenci ¢ok basarili olmustur.
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Buna gore ogrencilerin %48’i istenilen seviyeye ulasamamis, %36°s1 kismen
basar1 gostermis, ancak %16’s1 istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda kontrol
grubuna uygulanan yontemle tonalite kistasinda amaglanan hedefin biiyiik Olgiide

ger¢eklesmedigi goriilmektedir.

Desifre kistasinda;

3 Ogrenci basarisiz,

11 6grenci az basarili,

9 6grenci kismen basarili,

2 dgrenci basarilt olmustur.

Buna gore 6grencilerin %56°s1 istenilen seviyeye ulasamamis, %36’s1 kismen
basar1 gostermis, ancak %8’1 istenilen seviyeye ulagmistir. Bu durumda kontrol grubuna
uygulanan yontemle desifre kistasinda amaglanan hedefin  biiyiik  olglide

gerceklesmedigi goriilmektedir.

Degerlendirme kistaslar1 cergevesinde; kontrol grubunda sesler kistasit disinda

diger tiim kistaslarda, hedeflenen ogrenmenin gerceklesmedigi goriilmektedir.

Degerlendirme kistaslarina gore yapilan deneysel ¢alisma sonucunda deney

grubu;

Sesler kistasinda;
e 11 §grenci kismen basarili,
e 7 dgrenci basarili,

e 70grenci ¢ok basarili olmustur.
Buna gore ogrencilerin %44’ kismen basar1 gostermis, ancak %56°s1 istenilen

seviyeye ulagmistir. Bu durumda deney grubuna uygulanan yontemle sesler kistasinda

amagclanan hedefin biiyiik dl¢lide gergeklestigi goriilmektedir.
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Araliklar kistasinda;
e 1 6grenci az basarili,
e 4 ogrenci kismen basarili,
e 17 6grenci basarili,

e 3 ogrenci ¢ok basarili olmustur.

Buna gore ogrencilerin %4t istenilen seviyeye ulasamamis, %16’s1 kismen
basar1 gostermis, ancak %80’ istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda deney grubuna
uygulanan yontemle araliklar kistasinda amaglanan hedefin biiyiik 6lgiide gergeklestigi

gorilmektedir.

Tonalite kistasinda;

e 2 dgrenci az basarili,

8 0grenci kismen basarili,

11 6grenci basarili,

4 6grenci ¢ok basarili olmustur.

Buna gore ogrencilerin %8’i istenilen seviyeye ulasamamis, %32’s1 kismen
basar1 gostermis, ancak %60°1 istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda deney grubuna
uygulanan yontemle tonalite kistasinda amaglanan hedefin biiyiik olglide gerceklestigi

goriilmektedir.

Desifre kistasinda;
e 5 0grenci az basarili,
e 8 0grenci kismen basarili,
e 11 dgrenci basarili,

e 1 Ogrenci ¢ok basarili olmustur.

Buna gore ogrencilerin %20’si istenilen seviyeye ulasamamis, %32°si kismen
basar1 gostermis, ancak %48’1 istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda deney grubuna
uygulanan yontemle desifre kistasinda amaglanan hedefin biiyiik dlciide gerceklestigi

goriilmektedir.
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Buna gore; degerlendirme kistaslart gergevesinde, deney grubunda tiim

kistaslarda hedeflenen o6grenmenin  biiyiik  olgiide  gerceklestigi  goriilmektedir
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BOLUM 4

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug¢

Solfej egitimi, hedef davranislari bakimindan miizik egitiminin temelini
olusturmaktadir. Miizik egitimi alan bir bireyin miizigi dogru bir bi¢im de anlayip,
dogru bir sekilde aktarabilmesi ancak iyi seviyede bir solfej egitimi ile miimkiin
olabilmektedir. Solfej egitimi, miizik yazisin1 okumaktan 6te; miizigi dogru bir bigimde
ortaya ¢ikarmaya yardimci olmalidir. Birey, dogru yontemlerle uygulanmis bir solfej
egitim siireci sonucunda, bir ¢algiyla ya da ¢algis1 olmadan bir eseri desifre edebilmeli,
eserin tonal yapisini zihninde canlandirabilmeli ve bu sayede esere miizikal bir bigim

kazandirabilme becerisine sahip olmalidir.

Ulkemizde solfej egitimi veren egitim kurumlarinda, solfej dgretim ydntemleri
taninmamakta ve cogunlukla uygulanmamaktadir. Sistemsiz bir sekilde uygulanan

solfej egitimi ise “nota okuma” eyleminden ileriye gidememektedir.

Solfej 6gretim yontemleri temelde iki ana baglik altinda siralanmaktadirlar;

e Hareket edebilir nota isimlerini esas alan yontemler

e Sabit nota isimlerini esas alan yontemler

Hareket edebilir nota isimlerini esas alan yontemlerde O6grenciler, major ya da
mindr tonun derecelerini islevlerine gore 6grenecekler, dizi icersindeki isimlerine gore
degil de, derecelerine gore Ogreneceklerdir. Bu yontemlerde hedef; miizik egitimine
yeni baglayan bir kisinin tonalite, degistirici isaretler ve bunun gibi ayrintilarla
ugrasmadan, major-mindr kaliplarini ve bu dizilerin derecelerinin islevlerini her dizide

ayni sekilde kullanabilme becerisi kazandirmaktir.

Sabit nota isimlerini esas alan yontemlerde ise her ton kendi frekansinda,
goriildiigii sekilde okutulmaktadir. Ornegin “fa” sesi iizerine kurulan bir majdr dizideki

“fa” sesi ile “sib” sesi lizerine kurulan major dizideki “fa” ayni islevi yerine getirmeyen



iki ses olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle minér dizilerin “dogal”, “armonik” ve
“melodik” olarak farkli kuruluglari; baslangic egitiminde Ogrencilerin bu konulari

kavrayabilmelerini gli¢lestirmektedir.

Solfej egitiminde uygulanacak yontem, hareket edebilir nota isimleri ile
baslayip, 6grencilerin belli bir ton i¢inde dereceleri islevlerine gore diislinebilmelerini
sagladiktan sonra sabit nota isimleriyle devam etmelidir. Calismada adi gegen

yontemlerin tiimii sonradan sabit nota isimlerine gegmektedir.

Deneysel calismadan elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara

varilmstir;

MIOY baslangic egitiminde sabit nota isimlerini esas alan ve ders programinda
belirtilen tinite ve konularin uygulandigi Kontrol grubu, degerlendirme kistaslarina

gore incelendiginde;

e Sesler kistasinda ogrencilerin %4°t istenilen seviyeye ulasamamis, %52°si
kismen basar1i gostermis, ancak %44°t istenilen seviyeye ulasmistir. Bu
durumda kontrol grubuna uygulanan yontemle sesler kistasinda amaglanan

hedefin biiyiik ol¢tide gerceklestigi goriilmektedir.

e Araliklar kistasinda 6grencilerin %44’ istenilen seviyeye ulasamamis, %44’
kismen basar1 gostermis, ancak %12’si istenilen seviyeye ulasmistir. Bu
durumda kontrol grubuna uygulanan yontemle araliklar kistasinda amaglanan

hedefin biiyiik ol¢iide gerceklesmedigi goriilmektedir.

e Tonalite kistasinda 6grencilerin %48’i istenilen seviyeye ulasamamig, %36’s1
kismen basar1 gostermis, ancak %16’s1 istenilen seviyeye ulasmistir. Bu
durumda kontrol grubuna uygulanan yontemle tonalite kistasinda amaglanan

hedefin biiyiik 6l¢tide gerceklesmedigi goriilmektedir.

e Desifre kistasinda ogrencilerin %56°s1 istenilen seviyeye ulasamamis, %36°s1

kismen basar1 gostermis, ancak %8’1 istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda
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kontrol grubuna uygulanan yontemle desifre kistasinda amaglanan hedefin

biiyiik dl¢iide ger¢eklesmedigi goriilmektedir.

e Sonug olarak degerlendirme kistaslar1 ¢ergevesinde; kontrol grubunda sesler
kistast disinda diger tiim kistaslarda, hedeflenen 6grenmenin ger¢eklesmedigi

goriilmektedir.

MIOY baslangic egitiminde Uzman goriisleri dogrultusunda uygulanan, hareket
edebilir nota isimlerini esas alan ve ders programinda belirtilen iinite ve konularin

uygulandig1 Deney grubu, degerlendirme kistaslarina gore incelendiginde;

e Sesler kistasinda ogrencilerin %44’i kismen basart gostermis, ancak %56’s1
istenilen seviyeye ulagmistir. Bu durumda deney grubuna uygulanan yontemle

sesler kistasinda amaglanan hedefin biiyiik 6l¢tide gerceklestigi goriilmektedir.

e Araliklar kistasinda 6grencilerin %4’ istenilen seviyeye ulasamamis, %16’s1
kismen basar1 gostermis, ancak %80’ istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda
deney grubuna uygulanan yontemle araliklar kistasinda amaclanan hedefin

biiyiik ol¢iide gerceklestigi goriilmektedir.

e Tonalite kistasinda ogrencilerin %8’i istenilen seviyeye ulasamamis, %32’s1
kismen basar1 gostermis, ancak %60°1 istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda
deney grubuna uygulanan yontemle tonalite kistasinda amaglanan hedefin biiyiik

ol¢iide gerceklestigi goriilmektedir.

e Desifre kistasinda 6grencilerin %20°si istenilen seviyeye ulasamamis, %32’si
kismen basar1 gostermis, ancak %48’ istenilen seviyeye ulasmistir. Bu durumda
deney grubuna uygulanan yontemle desifre kistasinda amaglanan hedefin biiyiik

ol¢iide gerceklestigi goriilmektedir.

e Buna gore; degerlendirme kistaslar1 ¢ercevesinde, deney grubunda tim

kistaslarda hedeflenen 6grenmenin biiyiik 6l¢iide gerceklestigi goriilmektedir.
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4.2. Oneriler

Arastirmada elde edilen bulgular ve bunlardan ¢ikartilan sonuglar dogrultusunda
Solfej Ogretim Yontemlerinin Slh. Kuv. Ban. Okll. K.lig1 Hazirlama Okulu 9. Smif 1.
yarryilinda uygulanan MIOY egitiminde uygulanabilirligi konusu ile ilgili olarak su

Oneriler getirilmistir;

e MIOY egitimi; Bando Okullar K. lig1 gibi c¢algi egitimi veren miizik
kurumlarinda alan egitimi ile dogrudan iliskili olmasi1 bakimindan temel bir
egitimdir ve amacma uygun olarak secgilecek bir ya da birkag yontem

dogrultusunda 6gretilmelidir.

e Belirlenen yontem kolaydan zora dogru ilerleyen bir yontem olmalidir.

e MIOY dersi igin oncelik seslerin 6gretimi degil seslerle araliklarin birlikte
ogretimi  olmalidir. Ogrenilen araliklar farkli sesler {izerinde mutlaka

tekrarlanmalidir.

e Baslangic egitiminde oOzellikle “dizi” ve “derece” kavramlarina Onem

verilmelidir.

e Ogzellikle daha énceden miizik egitimi almamis 6grencilere; “perde” kavrami
tizerinde durulmali daha sonra “tampere” sistemdeki major-mindr dizilerinin

mant1g1 6gretilmelidir.

e Hareket edebilir nota isimlerini esas alan bir yontem ya da bu yoOntemin
paralelinde uygulanabilecek baska bir yontem, aralik kavramimi Ogrencinin
zihninde daha iyi canlandiracak ve sonraki agamalarda yapilacak olan dikte

caligmalarina da katki saglayacaktir.

e Upygulanacak olan yontem, baslangicta hareket edebilir nota isimlerini esas alan
bir yontem olmali, sonraki egitim siire¢lerinde mutlaka sabit nota isimlerine

gecis yapilabilecek bir yontem olmalidir.
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e Solfej oOgretiminde Ogrencilerin ezberlemeye alismasini 6nlemek amaciyla

desifre calismalar1 yapilmalidir.

e Solfej egitiminde, miizikaliteyi ortaya c¢ikarmasi ve bireysel-toplu calgi
egitimine katki saglamasi bakimindan, vokallerle tek sesli-cok sesli parcalar

okumaya yer verilmelidir.
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EKLER
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EK-1 Uzman Goriislerine Basvuru Formu

Degerli Egitimci;

Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi baslangi¢ egitiminde uygulanan
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma egitiminin “solfej 6gretim yontemleri” agisindan

incelenmesi amaciyla yapacagim tez calismasinda goriislerinize bagvurmak istedigim

konular EK.’te sunulmustur. Goriis ve onerilerinizi paylastiginiz i¢in tesekkiir ederim.

1. Sizce solfej egitiminin sonucunda Bando Okullar Komutanligi’ nda egitim

goren bir 6grencinin kazanmasi gereken hedef davranislar nelerdir?

2. Sizce solfej egitimi sonucu kazanilmasi gereken hedef davraniglarin miizik

egitimindeki yeri nedir?

3. Baslangi¢ egitiminde solfej derslerinde herhangi bir yontem uyguluyor

musunuz?

4. Solfej 6gretim yontemlerinden hangilerini tantyorsunuz?

5. Sizce galg: icracist yetistiren Bando Okullar Komutanligi® nda ozellikle
baslangic egitiminde MIOY derslerini belirli bir yéntem ya da yontemler
dogrultusunda uygulamak ve bu yontemlerin ders iceriklerine ekleyerek

stirekliligi saglamak gerekli midir?

6. Solfej egitiminde uyguladiginiz yontem “Hareket edebilir” nota isimlerini

mi, “Sabit” nota isimlerini temel aliyor?

7. Baslangig solfej egitiminde kullanilacak olan dgretim yonteminin 6zellikleri

neler olmalidir?

8. Baslangig solfej egitiminde ‘“hareket edebilir” nota esasina dayanan
yontemlerin uygulanmasi1 6grencilerin tonal diisiinebilmeleri ve derecelerin

dizi i¢ersindeki gorevlerini anlayabilmeleri agisindan ne 6lciide faydalidir?
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9. Baslangig solfej egitiminde ‘“sabit” nota esasmna dayanan yontemlerin
uygulanmast dgrencilerin  tonal diisiinebilmeleri ve derecelerin dizi

icersindeki gorevlerini anlayabilmeleri agisindan ne 6l¢lide faydalidir?
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