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OZET

Varlik, tarih boyunca en 6nemli soru olmus ve insan, hayatt boyunca bu soruya verdigi
yanitlara gore kendi diinyasini sekillendirmistir. Varlik, Heidegger felsefesinde diinya-
icinde-varlik olarak tanimlanmakta; Dasein’in diinya-i¢inde-varlik olmasi tiizerinden
insanin yeryiiziindeki varlik bicimi betimlenmektedir. Dasein, diinyasindaki diger
varolanlarla ilgi ve kaygi duyarak anlam bulabilmektedir. Bu bakimdan, insan ¢evresiyle
birlikte anlam kazanmakta; bu iliski kesildigi durumlarda ise ontolojik anlamini
kaybedecektir. Bir 6z ontolojisi olarak fenomenoloji, ¢evre ile etkilesim sonucu
deneyimlerimizin 0z’linii ortaya c¢ikarabilmekte; hermeneutik fenomenoloji ¢evremizi
yorumlamay1  saglayarak  varolus  olanaklilikarimizin  anlagilmasinin  ortamini
hazirlamaktadir. Giiniimiiz mimarisinde rasyonel diisiincenin etkisi altinda insanin
mekandan ayr1 ve bagimsiz tutulmasi anlayisinin yayginlagsmasit sonucu zamansal ve
mekansal yikic1 etkileri gormekteyiz. Gilindelik hayatimizdaki deneyimlere dayanan
fenomenlerin arastirilmasi ile yeniden anlam bulmaya calisan mimarlik anlayisi, 6zne-
nesne ayrimindan kacinarak etrafimizdaki varolanlar ile yasamimizi biitiinciil bir sekilde
stirdiirmemiz gerektigini 6ne siirmektedir. Bu tez ¢alismas1 kapsaminda, yapiy1 ¢evresiyle
biitiinctil bir sekilde algilamaya yol acan faktorler lizerinden mimaride fenomenoloji
arastirilmaktadir. Bu bakimdan yapinin gevresi ile karsilasma bigimi énem tagimaktadir. I¢
ve dis catismasiyla birlikte kendini gosteren Gcuncli mekanlar, ¢evrede dinamizme ve
mimari yapisinin bulundugu baglamla birlikte algilanmasimna ve anlamlandirilmsina yol
acabimektedir. Bu ¢alismanin hedef aldigi mekansal deneyimde 6z’lin ortaya ¢ikmasi,
mekandaki deneyimlerin ger¢eklesmesi ile miimkiindiir; dolayisiyla mimarlikta formlar,
planlar ve cepheler yerine deneyimler tasarlanmasi gerektigi tez kapsaminda
savunulmaktadir. Bu anlayisin sonucunda ortaya konulan mimari eserlerde, icinde
bulundugumuz mekanlarin varolugsal yapimiza dokunabildikleri diisiiniilmektedir. Bu
baglamda, fenomenolojik saydamligin kazandirdigit mekansal okunabilirlik, mekanin
siirsel dogasindaki muglaklik ve mekanin duyularimizla algiladigimiz anlami basliklar
tezin amaci dogrultusunda arastirilmaktadir.
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ABSTRACT

Being, has been the most important question throughout history and man, has been shaped
his own world according to his answers to this question throughout his life. Being, is
defined as being-in-the-world in Heidegger's philosophy and our forms of being on earth
are described through Dasein's being-in-the-world. Dasein is able to find meaning only in
relation to other beings in the world. In this respect, the human being finds meaning with
his environment; loses his ontological meaning when this relationship stops. As an
ontology of essence, phenomenology causes to appearance of the essence of our
experiences as a result of interaction with the environment; hermeneutic phenomenology
prepares the backdrop for understanding our possibilities of existence by enabling us to
interpret our environment. We see temporal and spatial destructive effects as a result of
spreading the understanding of keeping human apart and independent from space under the
influence of rational thought in today's architecture. Architecture tries to find meaning
again by investigating the phenomena based on the experiences in our daily lives, suggests
that we should maintain our lives in a holistic way with existents surrounding us by
avoiding the subject-object distinction. Within the scope of this thesis, phenomenology in
architecture is investigated through the factors that lead to a holistic perception of the
architectural structure. In this respect, the way in which the structure meets the
environment is important. The third spaces, which are manifested by the internal and
external conflicts, lead to dynamism in the environment and to the interpretation and
perception of the architectural structure together with its environment. The emergence of
the essence in the spatial experience targeted by this study is possible with the realization
of the experiences in space; hence, within the scope of this thesis, it is argued that the
experiences should be designed instead of forms, plans, and facades in architecture. It is
thought that in the architectural works shaped as a result of this point of view, the spaces
that we are in, could touch our existential structure. In this context, the Legibility that is
attained by the phenomenological transparency; the ambiguity in the poetic nature of the
space, and the meaning of space we perceive by our senses are investigated in the direction
of the aim of this dissertation.
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1. GIRIS

Sartre’a (2009) gore oOzgiirlii§e mahkum bir varolan olarak insan, 6zgiirce kendi 6ziinli
olusturma c¢abasindadir. Mutlak bir Ozgiirliige sahip olan biling, ¢evresini insanin
tarihselligine dayanarak, gec¢misteki deneyimlerine goére yorumlamak ve algisinda
yapilandirmak istegindedir. Insanin bu i¢giidiisii, en somut sekilde mimari yapilandirmada
aciga c¢ikmaktadir. Mimari yapi, kullanici davranisini yonetme kabiliyetine sahiptir; bu
nedenle insan ve gevresi arasinda bir iletisim aract olabilmektedir. Yapt ve kullanici

arasindaki iletisim, kullanici algistyla ilgili bir durumdur.

Kisilik, algi vb. gibi 6zelliklerde birbirinden farkli olan ama ortak bir ihtiya¢ olarak
mekansal arayislarda bulunan insan, yasaminmi siirdiirmek amaciyla ¢evresi ile
biitiinlesmeye ¢alisan bir varolandir. Insanin kendini toplumsal bir varlik olarak ifade
etmesine ve diger insanlarla karsilikli etkilesimine imkan saglayan mekan, Kaltiirin
olustugu ve toplumsal tecriibenin gerceklestigi yerdir. Yasanti, ¢cevreyle kosulsuz olarak
biitiinlestigimiz zaman anlam bulabilmektedir. insan kendi iginde sahip oldugu evreni,
disaridaki evrenle biitiinleserek kavramaktadir. Insani varolus, yer, cevre ve evren ile
biitiinlesmek istegindedir. Mekan evrenin bir temsilidir ve insana varligini hissettiren ve

onun biitiine katilmasini saglayandir.

Ne var ki modern donemde mekanin varligi bir nesneye indirgenerek, i¢ ve dis diializmi
ortaya konulmustur. Bu durum kartezyen diisiinceye dayali, mekani insandan bagimsiz ve

insanin Oniinde bir varlik olarak gérmektedir.

Mimari tasarimimin deneyimlere dayali yapilmasi gerektigi ve deneyimde ise, Oziin
aranmast bu tezin konusu olarak arastirilmaktadir. Tez kapsaminda fenomenolojik bir
yaklagimla, insan-mekan etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan fenomenlerin yapisi
irdelenmektedir. Kartezyen bakis ag¢isi sonucu, giiniimiiz mimari ortamlarinin i¢ ve dis
arasinda kesin siirlandirmalar yapilarak sekillendirilmesinin insanin varlik tarzina uygun

olmadig1 ¢elisma kapsaminda 6ne siiriilmektedir.

Gliniimiliziin mimari yapilanma anlayist teknolojik gelismelerden etkilenerek mekani

parcalama ve insan1 mekan igerisinde yalnizlastirma g¢abasindadir. Bu diisiinceye karsi



fenomenolojik yaklasim, rasyonel diisiincenin ortaya koydugu kesinlestirmeleri yeniden
sorgulayarak, esas olan 6z’e¢ ulasma arayisindadir. Mimaride fenomenolojinin amaci,
rasyonel dnermelere bagl kalmadan, insani iginde yasadigi ¢evre, yer ve mekanla birlikte
ele alarak, deneyim ve insan algisindan hareketle onu anlamlandirmaktir. Solomon’un da
vurguladigr gibi modern bati felsefesinde 6zne-nesne ayrimi daima bir saskinlik kaynagi
olarak siiphecilige yol agmistir (Solomon, 1972: 201). Fenomenoloji ise bu ayrimi ve
dializmi elestirerek 6zne ve nesnenin birlik ve biitiinliik i¢inde var oldugunu ve birbirini
tamamladigin1 ve anlamlandirdigini savunmaktadir. Fenomenolojik yaklasimin amaci,
insan1 bilime Onceligi olan bir diinyaya gotiirmektir. Bu yaklasimda, insan ve cevresi
birbiriyle i¢ i¢e girmis durumda ve birbirini bi¢imlendirmektedir. Modern insanin diinyayi
anlamasina karsi, fenomenolojik yaklasimda 6zne-nesne iliskisi birlik ve biitlinliik i¢inde
gerceklesmektedir. Fenomenolojinin arastirdigi varlik, diger varolanlar ile karsiliklr iliski
icinde bir varlik diislincesidir. Boylece insan da, kendi varligini ¢evresini anlamlandirarak

gerceklestirir.

Mimaride fenomenoloji ise; onyargilardan ve bilimin getirdigi kabiillerden uzaklagmakta,
deneyime Oncelik taniyarak, gergek olani anlamaya ¢alismaktadir. Mekansal deneyimin
Oziine varmay1 hedefleyen bir yaklasim olarak fenomenoloji, mekani nesnenin disa vurumu
degil 6znenin nesne ile iligkisinde ortaya ¢ikan bir durum oldugunu savunmaktadir.
Mekansal deneyim yorumsal bir slrectir; bu yiizden mekanin statik varligi eritilerek
deneyimler dizisine doniistiiriilmelidir. Bu nedenle bu c¢alismada, mekanin Olgiilebilir
matematiksel anlatimi yerine, hissedilebilir karakteri iizerine ¢alismay1 hedeflenmistir. Ne
mekan, ne de zaman kartezyen kurallara gore olculememektedir. Bazen insan bir ulkeye
sigmadigint hissederken, bazen bir sanatgi, yaptigi esere diinyayr sigdirabilmektedir.
Zaman konusunda da aym sey gecerlidir; sevilmeyen anlarda saniyeler aylar gibi geger,
ama sevdiklerimizle zaman gecirdigimiz zaman aylar saniyeler gibi ¢cok ¢cabuk gegecektir.

Kartezyen diisiince ise bdylesi goriinmeyen boyutlar1 yok etmistir.

Norberg-Schulz’a gore fenomenoloji, giinliik varolus diinyasina niifuz etmek i¢in uygun
bir yontemdir (Norberg-Schulza, 2000: 15). Fenomenolojinin mimarlar tarafindan
benimsenmesi, onun deneyselliginden kaynaklanmaktadir. Konuya ilgi duyan mimarlar
fenomenolojinin, seylerin ve fenomenlerin 6zini yakalayarak insani varolussal varligina
gotlirecegine inanmaktadirlar. Fenomenoloji bu 6zellikleri ile mimarlara daha derin ve

daha genis diisiinme imkani saglamaktadir. Bu tezde fenomenoloji, Heidegger’in



hermeneutik fenomenolojisi iizerinden okunmaktadir. Heidegger, “Dasein” kavramiyla

insanin varolussal yapisini anlatmaktadir.

Dasein,  ¢evresindeki  diger  varolanlarla  deneyimler  saglayarak  varligini
anlamlandirabilmektedir. Dasein’in varliginin temeli, fenomenlerin agiga ¢ikmasina
dayanmaktadir. Cevresindeki varolanlar, Dasein’in diinyasini olusturmakta; Dasein ise bu
varolanlara bagli bir sckilde varolabildigi igin, diinya-i¢inde-varlik olarak
tanimlanmaktadir. Diinya-i¢inde-varlik olarak Dasein ilgi ve kaygi duyma araciligi ile

diger varolanlarla iletisim kurarak varolugsal yapisini1 gergeklestirebilmektedir.

Icinde bulundugumuz mekan, dinyayr temsil ettiginden kullanicisina sonsuzlugu
imgelendirebilmeli ve dinamik bir iliski ve etkilesim baglami sunmalidir. Bu anlamda
mekan, i¢indeki insan1 deneyimler tizerinden dunya ile olan baglantisini sinirlamamalidir.
Bu baglamda tezde, 6ncelikle ikinci boliimde insanin bir Dasein olarak mekan ve diinya ile
olan iliski bigimleri fenomenolojik bakimdan incelenmektedir. Bu bdlimde
fenomenolojinin ortaya c¢ikisina ve amacina kisa bir sekilde deginildikten sonra
Heidegger’in hermeneutik fenomenolojisinden bahsedilmektedir. Descartes’ta diisiinceden,
Kant’ta ise yargilardan olusan gerceklik diislincelerine Heidegger tarafindan yapilan
elestirilere bu boliimde yer verilmistir. Mekansal algiy1 etkileyen psikolojik temeller,
Gestalt Kurami iizerinden anlatilarak mimar1 yapinin biitlinciil bir okunabilirlige yol

acabilecek bicimleri arastirilmaktadir.

Ugiincii béliimde, daha once anlatilan insamin diinya ile olan iligkilerinin mimariye
yansima bicimleri yer almaktadir. Bu baglamda mimari yapiin kullanicisini diinyadan
kopararak yalnizlagtirmasini 6nlemeye ¢alisan tasarim ilkeleri Onerilmeye calisiimaktadir.
Yapinin ¢evresiyle bulustugu mekanlar, bu bakimdan 6nemli olmakta ve {iglince boliimiin
odak noktas1 olmaktadir. Birinci olarak, yapimin sinirlarini 1zgara bigiminde orgiitleyerek
sinir olmaktan kurtarip, mekansal anlam yiikleyen fenomenolojik saydamlik tezin amaci
dogrultusunda incelenmektedir. Kiibist resim sanatindan etkilenerek Row ve Slutzky
tarafindan genis kapsamli iizerinde c¢alisilmis olan bu kavram farkli mekansal

organizasyonlarin eszamanli algilanmast ile ilgili bir durumdur.

Ikinci olarak, edebiyat ve felsefedeki siirsel diisiinmenin muglak dogas1 mekansal agidan

Heidegger, Venturi ve Bachelard’in yazilar1 iizerinden incelenmektedir. Mekanin siirsel ve



muglak bir yapiya sahip olmasi mekansal deneyimdeki ¢ok anlamliligi ve bununla beraber
deneyimin 6ziiniin yasanmasini saglayacagi alinmasi istenen sonu¢ olmaktadir. Boyle bir
yapiya sahip mekanlarin mimari yapisinin kendi disindaki diinya ile baglantilarinda biiyiik

role sahip olduklar diisiiniilmektedir.

Uciincli olarak da, mekansal deneyimlerde duyumsal anlamlar Pallasmaa ve Merleau-
Ponty iizerinden aragtirilmaktadir. Burada g6z merkezcilik ve alginin gorsel faktorleri
temel alarak olusmasi anlayis1 beden ve bedensal deneyimler iizerinden elestirilerek
duyularin igbirligi sonucu mekansal alginin olustugu 6ne siiriilmektedir. Duyusal alginin
olusumunun sonucu, mekansal deneyimin Oziine varilabilecegi bu bashik altinda
savunulmaktadir. Yapmin disinda akan hayati duyulan tetikleyecek bicimde ige
aktarilmast ve bunun sonucu kullanicinin duyusal bir deneyim yasayarak varolussal

yapisinin ortaya ¢ikabilecegi rnekler iizerinden incelenmektedir.

Son olarak, bu tezde giiniimiiziin teknolojik araclarla kartezyen anlayisa dayali
boliistiiriilmeye, insanin mekanla olan iliskisinin kesilmesine ve mekansal ruhtan yoksun
edilmeye calisildigt mimari ortamlara karsi, insan-mekan iligkisinin varolugsal bakimdan
ele alinmasi1 gerektigi savunulmaktadir. Bu baglamda mimar, her seyden 6nce insanin
yeryiiziindeki varolussal yapisin1 tespit ederek mimari tasarimda duvarlar yerine

deneyimler tasarlamayi en blylk sorumluluk olarak kabul etmelidir.



2. INSAN, MEKAN VE DUNYA ILISKiSINDE FENOMENOLOJI

Cevremizle olan iligkilerimize felsefi ve psikolojik agidan yaklasilarak bu b6élimde varlik
bicimimiz fenomenolojik agidan agiklanmaya caligilmaktadir. Bu bakimdan 0zne-nesne
iligkisinin arastirilmasi 6nem tasimaktadir. Bu iliski Heidegger’in Dasein felsefesi
iizerinden anlatilmakta, giinlik hayatimizda gergeklesen deneyimlerimizin yapisi
arastirtlmaktadir. Cevreyi okumada gorsel algimiz 6nemli rol oynamakta; Gestalt Kurallar
cevremizi biitiinciil bir sekilde algilamaya meyilli oldugumuzu sdylemektedir. Bu bolimde
diinya-iginde-varlik olarak insanin iginde yasadigi diinyasinin yapisi kartezyen bakisi
elestirilerek anlatilmaktadir. Heidegger’in hermeneutik fenomenolojisi bu yapinin ortaya

cikmasini sagladig diisiiniilmektedir.

2.1. Fenomenoloji Kavram ve Ortaya Cikis Amaci

Felsefe, 20. ylzyilin baslarina kadar insanla diinya arasinaki sorunlari1 géz ardi etmekteydi.
O donemlerde doga bilimlerinin basarilar1 ¢ok abartilarak insan geleceginin umutlari
olarak sayilmis; dolayisiyla felsefe tarihinin gelisme semasinda bir tikaniklik olusmustu.
Husserl “fenomenoloji” felsefesi ve “6z alani”n1 bagimsiz ve yeni bir arastirma alani
olarak felsefeye kazandirarak onun yanlis yonlenmesinin Oniine ge¢mistir. Cézanne’n,
farkli yonlerde olsa da, 20. yiizyilin biitlin resim sanatini etkiledigi gibi, Husserl da ¢aginin
biitlin diisiiniirlerini etkilemistir. Fenomenoloji felsefesindeki “6z” alani insanin arastirmast
ve sorusturmasi gereken bir “6z” varligindan bahsederek ¢agin biitiin tinsel basarilarini ve

sanatlarini etkilemistir (Mengiisoglu, 1995).

Ilerleme hizi yavaslayan felsefenin normal yasantiya odaklanarak hizlandirilmasi
fenomenolojinin hedef aldig1 konulardan olmustur. Dolaysiz bir sekilde verileni yani
fenomeni betimlemeye calisan bir yontem olarak bilinen bu kavram 6zne-nesne iligkisini

ele almaktadir.

Felsefede fenomenoloji, Edmund Husserl tarafindan felsefe yapmanin yeni bir yolu olarak
tanimlanmasina ragmen “fenomenoloji” terimi, 18. yiizyilda Lambert, Herder, Kant, Fichte

ve Hegel'in ¢alismalarinda ortaya ¢ikmistir. Bu terimin ilk belgelenmis kullanimi Johann



Heinrich Lambert'tir ve ‘illiizyon teorisi ve onun g¢esitleri’ anlaminda kullanilmigtir

(Spiegelberg, 1982: 11).

Husserl fenomenolojiyi, bilim ve felsefede yeni bir disiplin olarak kurmustur. Psikoloji,
epistemoloji ve diger geleneksel bilim ve felsefe alanlarindan farkli bir sekilde, bir biling

bilimi olarak ortaya koymustur (D. W. Smith, 2007: 188).

Husserl’in en biiylik basarisi, kendine 6zgii bir arastirma alan1 olmayan ve sadece mevcut
sistemleri elestiren felsefeyi onyargilardan ve geleneksel 6nkosullarin tiimiinden kurtararak
ona yeni ve 0zel bir arastirma alani tanimlamak olmustur. Husserl, felsefe “fenomenlerden
hareket etmeli” ve “seylere donmeli” sozleri ile felsefenin kendine 6zgii bir arastirma alan

olduguna isaret etmistir.

Spiegelberg’e gore “fenomenoloji nedir?” sorusuna kesin bir cevap vermeye yol acacak bir
somut Ogretim sekli yoktur (Spiegelberg, 1982: XXVII). Fenomenoloji anlayisi,
Husserl’de “seylere donmek”, Heidegger’de “gérmenin bir yontemi”, Merleau-Ponty’de
“alginin 6zii” anlamina gelmektedir. Moran, fenomenolojinin bir sistemden daha ziyade,
bir deneme ve pratik oldugunu sdylemektedir (Moran, 2000: 4). Graumann (2002) ise
Fenomenolojiyi bir yontem olmak yerine, bir yaklasim olarak tanimlamakta, amacini ise
probleme ¢6zim olarak yollar Gretmek ve hedefe yaklagsmaya calismak olarak tarif
etmektedir. Bu sekilde yaklasim olarak isimlendirilen fenomenoloji yontemi, teknikleri ve
kurallar1 da i¢inde barindiran ve daha kapsayici bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Graumann, 2002: 95).
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Fenomenolojiyi, “ne goriiyorum?”, “nasil hissediyorum?”, “ne diisiiniiyorum?”, “ne
yapmak istiyorum” sorularini sorup ve birinci sahista cevapladigimiz zaman denemis
oluruz. Durumu kendi deneyimlerimize katilip, agikladigimiz zaman ise bir deneyimin
fenomenolojik agiklamasini tiretmis oluruz: “ben sisteki o0 balik¢i teknesini goriiyorum”,
“az Once soylediklerine karsi kizgimn hissediyorum”, “Husserl'in Hume okudugunu

diistintiyorum” (D. W. Smith, 2007: 189).

Fenomenoloji, biling tarafindan tarafsiz bir sekilde goriinen ve algilanan bir gérme

yontemidir. Fenomenoloji, insanin diinyadaki varligmin ve onu denemesinin temel



ozelliklerini arastirmaktadir. Baska bir deyisle, gériinmenin ve tezahiiriin 6ziinii anlatmaya

calismaktadir.

Husserl’in kendi sozleriyle fenomenoloji, bilincin ‘6z’tinlin bilimidir. Fenomenoloji,
bilincin, birinci sahis bakis agisiyla deneyimlenen olarak incelenmesidir. Etimolojide
fenomenoloji fenomenlerin, goriintislerin kok anlaminda ya da deneyimlerimizde seylerin
bize nasil goriindiigiinii ve etrafimizaki seyleri nasil deneyimledigimizin incelenmesidir
(D. W. Smith, 2007: 189-192). Alg1 ve diisiince ile olusan deneyim fenomenolojideki en

temel kavramdir.

Husserl’e gore tiim bilimlerin temeli olan fenomenoloji, bir 6z ontolojisidir. Felsefe,
mantik ve psikolojiye dogrudan dagruya bir temel olusturan fenomenoloji, diger bilimler
icin dolayimli bir alan sayilmaktadir. Ciinkii biitiin bilimlerde olan obje alanini bir 6z
ontolojisi kargilamakta ve bu ontoloji, tiim bilimlerin temelinde yer almaktadir. Her
deneysel ya da duyulara dayanan bilimin en son ve teorik temeli 6z ontolojisine
dayanmaktadir. Bu ontolojinin temeli ise fenomenolojidir (Mengiisoglu, 1995). Bu yiizden
fenomenoloji kendi mesrulugunu kendi saglamali, ¢lnkd o bir ilk felsefe olup, bdtin
felsefi akimlar i¢in bir temel olusturarak arastirmalarim1 baska bir hazir teori iizerine

kurmadan yapmalidir (Husserl, 1969: 121).

Fenomenoloji, bilince goriinen seylerin dnyargisiz ve tanimlayici aragtirilmasina dayanir
ve bir doktrinden ziyade bir gorme yontemidir. O, insanin diinyadaki deneyiminin temel ve
gerekli ozelliklerinin bilimsel, metafiziksel, dini veya kiiltiirel varsayimlar ve tutumlarla

bozulmamis bir dnyargisiz bakisa bagvurmaya ¢alismaktadir (Moran & Mooney, 2002: 1).

Husserl’e gore fenomenoloji, ‘Onyargisizlik’ ilkesinden hareket ettiginden her tiirlii hazir
bilgi bir kenara birakilmali ve ‘sey’lere geri doniilmelidir. Bu yonelim ancak ‘saf biling’ ile
mumkiindiir (Hisarligil, 2007). Husserl onyargisizlikla yaklasmak i¢in ‘sey’e ait tim

tanimlar ve bilgilerin parantez i¢ine alinmasi gerektigini sdylemistir.

Husserl’de “6z” yani essentia anlamina gelen fenomen, ondan once zaman ve mekan
icinde olup bitenler “burada ve simdi” yani hic et nunc anlaminda kullanilmistir. Husserl
ile birlikte real bir karakterde olmayan 6z fenomenleri olarak anlasilan bu kavram,

refleksiyonlu yani fenomenolojik bir tavir 6zelligine sahip olmustur. Olay bilgisi yerine



“6z” bilgisine ulagsmak i¢in arastirmalarini fenomenolojik bir tavirla yapan fenomenoloji,
kendi yontemini indirgeme! (ayiklama) yontemi olarak adlandirmaktadir (Mengiisoglu,
1995). Bu yontem ile Husserl, anlamak istedigimiz nesneyi tanimlamadan, tariflemeden ve
kategorilestirmeden saf bir bakisla yaklasilmamizi istemistir. Bilimin getirdigi degerlerden
ve yargilardan uzaklasmasi ve biitiin bu bilgilerin paranteze alinmasi gerektigini

diistinmiistr.

Bilmekle ilgili felsefe ve bilimler uydurma kuramlar iireterek ‘bilmek aslinda nedir?’
sorusunu anlagilamaz duruma getirdiklerini diisiinerek Husserl’in biling fenomenolojisi,
tim bu bilgilerin indirgenmesi ve fenomenolojinin bir tarafsiz arastirma alani olmasi
gerektigini savunmaktadir. Fenomenolojinin bu tutumu o bilgilerin gecersiz veya yanlis
olmasini sdylemez, sadece bu bilgileri kullanmayarak onkosulsuz bi¢imde arastirmalarina
baslamasini istemektedir (Tepe, 2015: XVI).

Husserl fenomenolojik indirgeme ile kendini psikolojik, felsefi ve metafiziksel teoriler gibi
geleneksel goriislerden ayirmak ve normalde baskin olan varsayimlardan kurtulmak
istemistir. Bu yontemle saf fenomeni yakalamayr hedeflemistir (Shirazi, 2009).
Indirgemenin tamamen gergeklesme olasiligi, Husserl’den sonraki fenomenolojistler
tarafindan reddedilmistir.

Deneyimi anlamay1 esas alan Husserl’in diislincesi “6z”, “yonelmiglik” ve “fenomenolojik
indirgeme” olarak ii¢ kavramdan olusmaktadir. Felsefeye yeni bir agidan bakan Husserl,
bir seyi anlamanin yolunun o seyin 6ziline geri donmekten gectigini soylemekte; 0zUn
anlasilmasi veya fenomenlerin agiga ¢ikmasi i¢in ise 6nyargilardan kurtulmasi gerektigine
isaret etmektedir. Rasyonel yaklasimda akil ile gergeklesen anlam ve bilgi, Husserl’in
fenomenolojik diisiincesinde deneyim ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu diisiince, rasyonalitenin
kabul ettigi aklin iistiinliigline karsi, kesin olarak bilinen tanimlamalarin sorgulanabildigine

zemin hazirlamistir.

! Indirgeme yontemi ile fenomenoloji, psikolojik ve oteki fenomenlerden “saf &ze”; baska bir anlatisla,
empirik genellik hakkinda bilgi saglayan bir diisiinmeden, ozsel genellige varir. Bu bakimdan
fenomenolojinin fenomenleri irrealdir. Fenomenoloji real fenomenlerin degil, indirgeme yontemi uygulanan
fenomenlerin bilgisi, bir 6z bilgisidir (Mengiisoglu, 1995).



2.2. Heidegger’in Hermeneutik Fenomenolojisi

20.ylizyilda ortaya ¢ikan fenomenoloji, buglnln felsefesinde de bir yéntem ve aymi
zamanda bir goriis olarak etkisini agik sekilde gostermektedir. Heidegger, bir yontem
olarak diigiindiigii fenomenolojiyi felsefesinde Husserl’deki “‘seylere-geri-donmek™ ile
birlikte “seyleri-kendinde-agiga-¢ikarma” olarak da anlamakta ve bu yontemi kendi
felsefesinde kullanmaktadir. Husserl’in  fenomenolojisindeki sadece Onyargilardan
kurtulma veya indirgeme yonteminin uygulandigi fenomenoloji degil aynm1 zamanda
varolandaki varligi aciga c¢ikarma yani ontolojik fenomenoloji olarak da
tanimlanabilmektedir. ~ Heidegger’in ~ fenomenolojisi,  tanimlamanin  yani  sira

yorumlayabilen, hermeneutik fenomenolojidir.

Fenomenoloji, fenomenler bilimidir ve fenomen basitge sdylenirse ‘kendini gosteren’dir.
Ama bu ‘kendini gosterme’ geleneksel bigimdeki ‘goriiniis’ten farklidir. Fenomenoloji
fenomenin tanimidir; aynt zamanda bir yorum veya hermeneutiktir. Heidegger’in
felsefesinde Husserl’de oldugu gibi ‘seylerin kendileri’nin veya ‘kendini gosteren’in

aciklanmasi ve yorumlanmasidir (Solomon, 1972: 196).

Graham Harman, Heidegger Explained: From Phenomenon to Thing eserinde, diinyanin
dolayisiz bir yol ile varliin1 sunmasinin miimkiin olmadigimin ve gizliligin, fenomenin
dogasinda oldugunu anladigimiz zaman, fenomenolojinin bilgisine sahip olacagimizi ifade

etmistir (Harman, 2007: 33).

2.2.1. Hermeneutik

Hermeneutik, hermeneuien sanati, yani bildirme, haber verme, ¢eviri yapma, agiklama ve
acimlama sanatidir. Yorumbilgisi anlamima gelen bu kavram, kutsal metinleri

yorumlamadan dogmustur (Ozlem, 1995: 11).

Bir yontem olarak hermeneutik, anlamanin ve yorumlamanin 6nemini vurgulamaktadir.
Anlamanin s6z konusu oldugu yasamin tiim alanlarinda, yorumlama da devreye
girmektedir. Insanlar tarafindan farkli bakis agilarma bagl olarak ¢esitli yorumlar

sergilenir; ortaya c¢ikan yorumlar sayesinde insanlar birbirini tanimaya ve diinyay1
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kavramaya baglar. Anlama insanin tarihselligi ile parallel olarak insanin diinya ile

arasindaki iliskinin en bariz ifadesi olarak bilinmektedir.

Hermeneutik, yorumlamanin metodolojik ilkelerinin arastirilmasidir. Heidegger kendi
fenomenolojik yontemini Dasein’in kendini anlamasinda yorumlamaya dayali olan

hermeneutik fenomenoloji olarak tanimistir (Heidegger, 1996: 33).

Bu yontemde fenomenoloji, ¢evremizle olan iliskilerimizi ve deneyimlerimizi anlamaya ve
yorumlamaya caligmaktadir. Agiklamanin dniine gecen fenomenolojik yorumlama, bilginin
aciga ¢ikmasini ve ona yaklasma tarzini arastirmaktadir. Hermeneutigi insanin kendini
anlamasi olarak tanimlayan Heidegger, bunu varlik kavrami ile ilintili ve varoluscu

hermeneutik olarak adlandirmustir.

Heidegger, Dasein’in diger Dasein’larla arasinda kurulan diinyadan ve insanin bu diinya ile
birlikte var oldugundan konusmaktadir. Insanin bu diinyanin iginde var oldugunu ve
diinyanin kurulumu ise insanin deneyimlerinden olustugunu soylemektedir. Insan kendini
yorumlayan varolandir; bu yorumlar insanin g¢evresi ile etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan
deneyimler sayesinde yapilan ve insanin tarihselligine baghidir. Ge¢miste yasananlara
anlam vererek insanlar simdiyi yorumlamaya calisir. Ayn1 zamanda Heidegger, ge¢misi
anlamanin, simdi yasananlarla miimkiin oldugunu sdyleyerek bu eyleme hermeneutik

dongili adin1 vermektedir (Heidegger, 1996: 6).

Anlamanin dongiiselligi parca biitiin olarak da anlasilabilir. S6zgelimi tam bir climle bir
birliktir. Her bir kelimedeki anlam ciimledeki yerine gore ve ciimledeki biitiiniin anlami ise
climledeki kelimelerle birlikte anlasilmaktadir. Bir fikir de ayni sekilde icinde bulundugu
baglamdan anlam alirken o baglam1 ve ufku olusturan sey de ona anlam veren unsurlardir.
Burada biitiin ve parcanin birbirine anlam vermesi anlamin daireselliini saglamaktadir

(Palmer, 2008: 124).

Husserl’in askinsal fenomenolojisinde biling, a¢iga cikarmay: ve gdérmeyi saglayandir.
Heidegger i¢in ben, diger var olanlarla daima iliski halinde olan etkin bir aligkanlik veya

praksisten ibarettir.
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Heidegger'in hermeneutigi Dasein'in varolus olanakliklarina ve bu olanakliklarin Dasein
tarafindan anlasilmasina ve gerceklestirilmesine dayanmasindan dolayr varoluscu

hermenetik adiyla bilinmektedir (Manav, 2013).

2.2.2. Dunya-iginde-varhk olarak Dasein

Varlik, felsefede arastirilan en 6nemli kavram olmus ve bir¢ok filozof buna ¢esitli tanimlar
yapmigtir. Varlik bir varolan olmaylp ama varolan tarafindan anlam kazandigi

distiniilmektedir.

Hakkinda konustugumuz ve bir kanaat besledigimiz, farkli sekillerde iliski kurdugumuz
her sey bir varolandir. Bizler de ne’ligimiz ve nasil’ligimiz ile birer varolaniz. Varlik ise
Oylelik ve neden nasillikta, gergeklikte, mevcut olusta, kalicilikta, gegerlilikte, Dasein’da,
vardir’da yatmaktadir. (Heidegger, 2011: 6). Heiddegger, varlik sorusunu Dasein’in
varolugsal yapisina dayandirarak, varligin anlaminin Dasein ile anlagilabilecegini

sOylemistir.

Dasein, kisinin bir varlik anlayisina sahip oldugu durumlarda varolabilmektedir. Dasein’in
varlik ile boyle bir onemli iliskiye sahip oldugu icin varlik problemine dasein’i
sorgulayarak yaklagilmalidir (Solomon, 1972: 198). Dasein Almanca’da, ‘Da’ 6n eki olan
surada/burada/orada anlaminda ve ‘Sein’ fiili ise varolmak/olmak anlamina gelmektedir.

“Varolus” kavramini anlatiminda kullanilan ve “burada olma”, “orada olma” anlaminda bir

terimdir (Heidegger, 2011).

Varligin anlamimnin sorusturulmasi fenomenolojik bir sorusturmadir; bu soruyu sorabilen
tek varolan ise Dasein’dir. Bu soruyu Dasein, ontolojik yapisinda sorabilmektedir. Dasein
diinya-iginde-varlik’tir. Fakat onun varligi diger varolanlar gibi fiziksel bir uzamsallik
degil, varolussal uzamsalliktir. Dasein’in varlif1 i¢ ice olma anlaminda degil, bir seyle
birlikte varolmak, o seye ilgi ve kaygi duyma ve o seyle ontolojik bir iligki kurmaktir.

Bdylece onun ontolojik yapisi anlasilmaktadir (Cligen, 2003: 60,61,134).

Descartes’taki siiphe ve Husserl’deki ayra¢ i¢ine alma veya iginde yasanilan diinyadan
ayirmaya benzer diisiincelerden farkli olarak Heidegger, insan1 diinya-iginde-varlik olarak

gormekte ve diinyanin varligini ve gercekligini insanin oldugu yere baglamaktadir.
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Dasein’in  varlik bigimi, kendini yorumlamaya c¢alisan bir eylem olarak
tanimlanabilmektedir. Bu ylizden bu terimi diinya-iginde-varlik olan ve diger varolanlar ile
birlikte olan bir insan olarak da tanimlayabiliriz. Heidegger’in bu terimi kullanma sebebi

ise ruh ve beden ayrimimdan kaginmak olmustur. 2

Dasein disindaki varolanlar kendilerini varolussal bi¢imde kavrayamazlar. Dasein kendi
varolma olanakliklarii kendi diinyasindaki diger varolanlara yonelik ilgisiyle
anlamaktadir. Burada diinydan kastedilen sey, insanin ¢evresinde olan ve siirekli onlara ilgi
duyan ve iliski halinde olan insanlar ve seylerdir. Evimiz, ailemiz, arabamiz, is yerimiz,
kullandigimiz masa, sandalye ve cevremizde olan her sey, bunlarin Gtesinde
diistincelerimiz; bunlar hepsi diinyamizi olusturmaktadir. Varolus ise bu diinya ile kurulan

bir diyalog olarak tanimlanabilmektedir.

Dinya, Dasein’in esas ve 0Ozgiin yapist olarak ontolojik ve varolugsal bir kavram
olmaktadir. Diinya fiziksel mekanin olusturdugu uzamsal yapiyla karistirilmamalidir.
Dasein’in diinya-iginde-varlik karakteri bir tutuklunun hapishane iginde olmasi tarzinda bir
varolma degil®; o, diger varolanlarla kendini bir mekan iginde basitce gdstermez. Mekan
olarak diinya, Dasein’in yapisidir (Solomon, 1972: 202). Bu yiizden Heidegger, diinyanin
insanin disinda olmadigim1 ve ona disaridan bir nesne gibi bakilmamasi1 gerektigini

diigtinmiistiir.

konumsal iligkilere dayandiran varliklardan farkli olarak Dasein, varolussal
iliskilerle Diinya-iginde-varlik olmasini belirlemektedir. Dasein, kendisini nesnel
goriiniis olarak veren bir uzamsal ve konumsal iliskide agia ¢ikarmaz. Iki seyin
birbiri i¢inde olmasi anlaminda degil, Dasein bir seyle tanisik olma, bir seyde
ikamet etme, bir seyle yan yana olma veya bir seyle birlikte olma anlaminda
varligmi kendiligi tizerinde temellendirir. Cilinkii o daima kendini segen, kendi
olabilen, kendinde ikamet edebilen, bir seyle iliski veya ilgi i¢inde olabilen
varolugsal anlama icindedir. Dasein’in varligi ilgide agiga c¢ikmaktadir. Ilgi,
Dasein’1 ontolojik varlik yapar. Dasein’in ontolojik yapisinin agiga c¢iktig ilgi,

2 Bat1 felsefesinde insana ruh ve beden olarak diialist bir yapida yaklagilmistir. Heidegger bu bakisa karst
¢ikarak insani ruhu ve fiziki ile biitiin bir varlik oldugunu savunmustur. Bu nedenle insan yerine Dasein
kavramini kullanmay1 tercih etmistir.

% “¢inde” olmak, Dasein‘in birlikte varlik olmasini agiga ¢ikarmaktadir. Dasein, diger varliklar gibi kendini
fiziksel diinya i¢inde nesnel goriiniisler olarak ortaya koymaz. Dasein, digerleriyle birlikte vardir. Ornegin,
masa, sandalyeye fiziksel olarak yakin hatta birbirine dokunur bir vaziyette olabilir, fakat aslinda ne masa
sandalyeye, ne de sandalye masaya ontolojik olarak dokunabilir. “Dokunma” Dasein’a 6zgii varolugsal bir
karakterdir. Dokunmak, varliklarla karsilasmak, onlara ilgi duymak ve onlara kaygi duymak anlamiyla
“birlikte-olmak” veya “yan-yana- olmak”tir. O hilde, Diinya-iginde-varlik olarak Dasein, ilgi veya kaygi
duyan varliktir. Tlgi veya kaygi duymasi onun varolussal ve ontolojik yapis1 geregidir (Ciigen, 2003: 60).
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Dasein’in ¢evresiyle birlikte Diinya-iginde-varlik oldugunu da ifade etmektedir.
Dasein, g¢evresindeki diger nesnelerle karsilasarak onlarla ontolojik bir iliskiye
girmektedir. Dasein’in yasami, onun Diinya-iginde-varlik olmasidir. Diinya-iginde-
varlik olmak, bir yerde nesnelerle ve insanlarla anlamli iligki iginde olmaktir
(Cucen, 2003: 59,60,61).

Heidegger’e gore varlik, onlimiizde-hazir-varlik (Vorhandensein) ve elimizde-kullanima-
hazir-varlik (Zuhandensein) olarak iki kategoride Dasein tarafindan yorumlanabilmektedir
(Cucgen, 2003: 60-61). Cevredeki varolanlara teorik ve nesnel bir bakisla yaklasildigi
zaman, Onlmizde-hazir-varlik olarak yorumlanmaktadir. Bu varolanlar nesne tiirleri

olarak her zaman, onlimiizde hazir bir sekilde bulunmakta olup ve epistemolojik yapidadir.

Cevredeki varolanlar amacimiz dogrultusunda kullanabilecegimiz araglara doniistiiglinde,
ontolojik bicimde yorumlanmakta olup, varolugsal bir yap1 kazanmaktadir. Bu varolanlar

elimizde-kullanima-hazir-varlik olarak tanimlanmaktadir.

Heidegger bu konuyu ¢ekic ve c¢eki¢leme Ornegi iizerinden anlatmaya ¢alismistir. Cekig
teorik ve fiziksel acidan incelendigi zaman sadece bir nesne turtdir ve epistemolojik
yapiya sahiptir. Ona bir gozlemci olarak bakildiginda, hakkinda diisiiniilen seyler onun
boyutu, rengi ve yapildigi malzemeler gibi seylerdir. Ceki¢i, ¢ekiclemede kullandigimiz
zaman artik bilgisel ve kuramsal 6zelligi yerine kullanimla ilgili 6zelligi ortaya ¢ikmakta
olup, dolayisiyla artik elimizde-kullanima-hazir-varlik tiirtindendir. Cekicin kullanilmasi

onun varolugsal bigimini ortaya ¢ikarmaktadir.

Dasein’in varlik bigimi zorunlu bir sekilde somutlagsmasin1 gerektirmez; dolayisiyla o,
kendini yorumlama eylemi olarak tanimlanabilir (Dreyfus, 1995: 41). Bu tanimlara gore
Dasein, dlnya-iginde-varlik olanlar1 bilgisel ve teorik agidan ziyade, kullanima hazir
varliklar olarak kavramaya ve onlarla bir arag gibi ilgi ve iliski kurmaya meyillidir. Ciinkii
Dasein’in varolma olankliliklari, g¢evresine ilgi ile, diger varolanlarla birlikte ortaya

cikmakta ve diinyay1 onlarla birlikte paylagsmaktadir.

Her bireysel insani anlatan bu kavram, yonelimselligi ile hem kendi varligin1t hemde
cevresindeki varolanlarin varligimi olanakli kilandir. Dasein’in yaptig1 her bir eylem bir
seye yoneliktir. Bu ylizden ¢evresindeki biitlin varolanlarla siirekli anlaml 1lgi ve iligkiler

durumundadir.
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Dasein’in varolusundan ve bu varolusunu hangi yollardan anladigindan bahsettik.
Varolusunu anlamaya c¢alismasinin amaci ise varligmi kavrayabilmek ve onu
hissedebilmektir. Dasein, diinyasindaki biitiin seyleri varlik ile iliskilendirerek siirekli

anlamlar1 sorgulamaktadir (Heidegger, 2011).

2.3. Kartezyen ve Kant’¢1 Ozne Anlayisina Heidegger’in Elestirisi

Eski ¢aglardan beri insanin diinya ile olan iliskisi merak konusu ve hakkinda diisiiniilen bir
soru olmus, tarih boyunca insan bu diinyada bir gozlemci gibi goriilmiistiir. Varlik ve
Zaman eserinde Heidegger insan varliginin evrenle olan iliskisinin bu sekilde
degerlendirilmesine karsi cikarak insanin sadece gozlemci olarak degil, ayni zamanda

diinyada bir rol oynadigini ve bir katilimc1 oldugunu ileri siirmiistiir.

Descartes ile birlikte baslayan modern felsefe insanin diisiinme yetisine siginarak ortagag
felsefe gelenegindeki Tanr1 merkezcilikten kagmak istemis ve bu konu 6zneye daha fazla
anlam yiiklenmesine sebep olmustur. Insanin doga bilimlerindeki basarisi, diinyay
kavrama ve anlamlandirmasinda diisiincenin kendisinden yola ¢ikarak baglamasina sebep
olmustur. Varliga bdyle bir yaklasim epistemolojik bakis agisim1 yaninda getirmistir.
Boylece, varliktan ayr1 ve kopuk bir sekilde kendini gosteren geleneksel felsefedeki 6zne

anlayisi, modern felsefede kartezyen 6zne olarak kendini gdstermistir.

“Diistiniiyorum, o halde varim” (Cogito, ergo sum) teorisi ile Descartes kendi varolusunu
diisiinen ve siiphe eden varlik olarak kanitlamistir. Bu diislincenin ¢ikis noktasi olan 6zne,

modern felsefeye yon vermistir (Cevizci, 2010: 426).

Descartes, duyularin verdigi bilgilerin ve diinyadaki varolanlarin ‘ne’liginden siiphelenmis,
daha sonra bu siiphe etmesinden dolayr var oldugunu kanitlamistir. Gergekliginden hig
siphe etmedigi tek sey ise acik bir sekilde olan diisiinceleridir. Rasyonel bi¢imde

savundugu bu teorisi, onun felsefesinin ¢ekirdegini olusturmaktadir.

Descartes, varligi Tanri, ruh ve madde olarak ii¢ téze ayirmistir. Tanr1 sonsuz, ruh ve
madde ise Tanri’ya bagh bir sekilde varligini siirdiiren sonlu tozlerdir. Madde yayilan
nesne niteliginde ve ruh ise diisiinen bir varlik oldugundan birbirinden ayr1 ve bagimsiz bir

sekilde olduklar1 diistiniilmekteydi (Ciigen, 2003: 122).
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Insanin diisiinme kabiliyetini bedensel yetilerden ayiran Descates, bunlarin ayr1 ve dzgii
tozlere sahip olduklarini savunmustur. Bedensel yetiyi uzamsallik ve yer kaplama ile
baglantili oldugunu ve diisiinsel yeti tarafindan sadece nitelikleri ile anlagilabildigini
diigiinmiistiir. Zihin ve beden Descartes’ta varliklarin1 birbirinde bu sekilde ayr1 ve
bagimsiz siirdiirmekte olup asla birbirine erisememektedir. Dig diinya ve maddeye ait

bilgilerimiz sadece matematikseldir ve geometrik olarak insan tarafindan algilanmaktadir.

Descartes, diislinsel yetisinden bahsettigi 6znenin bir 6zii oldugu gibi, dis diinyadan
bahsettiginde onun sadece varligindan degil, dis diinyadaki nesnelligin de Oziinden
bahsetmistir. Bu 6ziin, mekanda yer kapladigini ve bu nedenle matematik bilimi ile

incelenmeye yatkin dogasi oldugunu diisiinmiistiir (Magee, 2001: 81).

Descartes Varligr yorumlarken yaptigi diisiince ve madde ayrimi ile bunlarin birbirine
erisilmez oldugunu savunmustur. Heidegger, ayn1 ontolojik statiide olan ruh ve bedene, bu
tarzda bir ayrim yapmanin ontolojik ¢eligkileri yaninda getirdigini diisiinerek modern
felsefedeki bu ikiciligin ontolojik agidan belirsiz ve yetersiz bir teori oldugunu
savunmustur. Ciinkii bu diislincede ruh ve bedendeki tézsellik statiisii, bunlar1 gergekligin

kendisi ve merkezi durumuna getirmistir (Ciigen, 2003: 125).

Felsefesini kendinden oncekilere dayandiran Descartes’in varlik felsefesi, kendisinden
sonra da bircok felsefi akimi etkilemistir. Bunlardan biri olan Kant, Descartes’in varlik
anlayisindaki 6zne ve nesnenin bagimsiz bir sekilde varligini siirdiirebilecegini

sorgulamadan kabul ederek kendi felsefesinin baslangici yapmustir.

Kant, felsefesine Gzne-nesne arasinda kesin ve net bir ayrim yaparak baslamaktadir
(Solomon, 1972: 200). O, yargilarin bilgiyi olusturdugunu diisiinmektedir. Descartes’ta
diisiinceden olusan gerceklik, Kant’ta yargilardan olugsmaktadir. Anlama yetisi, mekan ve
zaman i¢inde kendini gosteren duyular1 yargilara doniistirmektedir. Kant, bu sekilde
anladigimiz ve bilgisine ulastigimiz seyi, fenomen ya da evren olarak anlamis ve yargilarin

olusturdugu bu evrenin ontolojik dnceligi oldugunu diistinmiistiir (Yalgin, 2010).

Diistincenin islevselligine indirgenmis olan varolus, Kant’ta bir kategori olarak
gorinmekte ve zihnin igsel hallerinden biri sayilmaktadir. Akil, 6znel temel olarak

gergekligi anlamanin araci ve nesnellik bilgisine ulasabilendir (Cassirer, 1996).
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Heidegger’e gore, Descartes’ta varliga Onciiliik yapan diisiinen ve maddi téz ayrimi,
Kant’ta ise yargilar araciligiyla olusan evren ve onun ontolojik dncelige sahip olmasi,
varolusu ¢ikmaz bir diializme ve ayrima sokmaktadir. Bu dlalizm, epistemoloji ve ontoloji
arasindaki sinirlarin bulaniklasmasina neden olmustur. Boylece diinyaya fiziksel bir gozle
bakilmig ve aklin Onciiligiinde diinyada var olan nesneler anlasilmaya caligilmistir.
Heidegger; Descartes ve Kant felsefesindeki varliga iliskin 6n kabullerin asilmasi
gerektigini diisinmektedir. Bu baglamda Heidegger, diinya-i¢inde-varlik oldugumuzu ve
bu diinya iginde pasif bir gozlemci olarak degil, aktif bir roliimiiziin oldugunu

unutmamakla modern 6zneyi asabilecegimizi diistinmiistiir.

Descartes’in diinya anlayisinda, diinyaya ait olan yer kaplama ozelligi tekrardan ona
dayatilmaktadir. Boylece diinyaya ve Dasein’a ontolojik acidan bakmanin ve dunya-

iginde-varlik olmanin yolu en bastan Descartes tarafindan kapatilmistir.

Dasein bir 6zne degil ama diinya-iginde-varlik oldugundan dolay1 6zne ve nesne arasindaki
geleneksel ayrimi zayiflatmaktadir. Dasein, diinyadaki varlifindan hi¢ bir tiirli ayri
tutulamaz. Bu ylzden kendimizi diinyayr anladigimizdan farkli bir sekilde ya da daha iyi
bir sekilde anlayacagimizi diisiinemeyiz. Dasein kendisi ile diinyay1 ayni gorerek ikisi igin

tek fenomen olusturmaktadir (Solomon, 1972: 200).

Varligi, Dasein’1 analiz ederek anlayabilecegimizi idda etmemiz, felsefeye geleneksel
kartezyen bi¢gimde yaklagma kadar tehlikeli olabilmektedir. Descartes, varlik hakkinda
hakikati bulabilmek icin deneyim ve bilginin 6znesini analiz etmeye ve irdelemeye
baslamistir. Kant da benzer bir sekilde kendi bilgi teorisine deneyim ve bilgiye 6znel veya
onsel kosullar1 inceleyerek yaklagmistir. Husserl ise fenomenolojik arastirmalarina
indirgenmis olan saf benlik incelemelerinde bulunmustur. Arastirmalarina bu filozoflarin
teorilerinden baslamasi nedeni ile Heidegger’in de Dasein’in analizinde deneyim ve bilgi
Oznesini inceledigi goriilebilmekte; Fakat, Dasein’in analizi Heidegger i¢in 6zne veya
biling incelemesi degildir. Heidegger’in “Desein nedir?”deki varlik problemi, Descartes,
Kant ve Husser’den farklidir. Heidegger’e gore biling ve 6zne hakkinda konusmay1 hakli
¢ikaracak hig¢ bir deneyim yoktur ve bu tiir konusmalar konunun fenomenoloji temelinden
ayri baglatilamaz. Bu yilizden diinyadaki deneyimlerimiz bir 06zne deneyimi
sayllmamaktadir. Heidegger’in analizine gore basitce diinya-iginde-olmak vardir. Bu

yiizden esasen diinyadan ayri tutulabilecek olan “ben” yoktur (Solomon, 1972: 198-202).
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Varliga geleneksel ontolojik agidan bakmis olan Descartes’in felsefesi Heidegger’in en ¢ok
elestirdigi anlayis olmustur. Ciinkii Heidegger’e gore ontolojiyi geleneksel bigimde

yorumlamak, varlig1 dniimiizde-hazir-nesneler gibi gérmek demektir.

Heidegger, modern ontolojinin Tanr1, ruh ve maddenin yorumlanmasina odaklandigini ve
diinyay1 uzamsal ontik nesnelerin bir araya toplandig1 seklinde gelistigini digiinmektedir.
Heidegger’e gore varliktan bdyle bir anlayisa sahip olmak Dasein’in kendini yanlig

yorumlamasina yol agarak kendi gercekliginin iistiinii 6rtmesine sebep olmaktadir (Cligen,

2003:29).

Varolussalligin1 kurgulayan insan, ¢evresi ile koparilamayacak olan bir birliktelige girerek
0zne-nesne diyalektigini ortadan kaldirmaya c¢alisan varolandir. Kartezyen bakis agisi
insanin ¢evresi ile iligkisini etkileyerek bu iligkinin gergek yliziiniin ortaya c¢ikmasini

engellemistir. Fenomenolojik bakis ise bu iligskiye yeni bir agidan bakmaktadir.

2.4. Mekansal Alginin Psikolojik Temeli

Buraya kadar felsefedeki 0zne-nesne iligkisinin iginde bulundugumuz mekan
anlamlandirmamizdaki roliinden bahsedilmistir. Mekan1 algilamada psikolojik kurallarin
da onemli rolii vardir. Cevremizi algilama siirecinde biitiinciil bir bakisa ve algilama
bicimine sahip oldugumuzu bize anlatan Gestalt Kuram1 ve algisal orgiitleme yasalarinin
bir arada degerlendirildigi Pragnanz Yasasi bu boliimde arastirilmaktadir. Bu kurallarin

algilamadaki roliiniin, mekansal a¢idan degerlendirilmesi hedeflenmistir.

2.4.1. Gestalt Kuram ve mekan algisi

“Algi, disg diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimidir. Alman
diisiiniirii Leibniz'e gore algi, bilingdis1 bir islevdir. Algi, gercek anlaminda, 6znenin,

kendisinin disinda olan1 almas1 demektir” (Hangerlioglu, 1979).

Algilama, dig diinyay1 bize yansitmakta ve bunu duyusal veriler aracilig1 ile yapmaktadir.
Algilama olay1 gegici ve denemeye agiktir. Algilanilan sey, daha fazla verilerin eklenmesi
ile hem kuvvetlenebilir ve hem zayiflayarak farkli bir bicimde kendini gosterme 6zelligine

sahiptir (Ciiceoglu, 1993: 98). Bu verileri toplayan duyular, birlikte calismaya ve ¢evreyi
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biitiinciil algilamaya meyillidir. Cevremizdekileri birbiri ile iligskilendirerek algilamamiz

Gestalt Kurallart ile anlagilmaktadir.

20. yiizyilin baslarinda, bir grup Alman psikolog tarafindan, insan beyninin nesneleri
algilayis bicimi arastirilmistir. Bu aragtirma sonucu beynin otomatik bir sekilde ve
bilingsizce, goriinen nesneleri basitlestirdigi, diizenledigi ve siraladigi ortaya cikmigtir.
Algilamanin spesifik modelleri, Gestalt Kurallar1 olarak aragtirmanin sunucu olmustur. Bu
kurallardan dordi tasarimcilarn 6zellikle ilgilendirmektedir: Yakinlik, benzerlik, siireklilik
ve kapalilik (Sekil 2.1) (Golombisky & Hagen, 2010: 76). Bu kurallara gore gordiigiimiiz

her seyi ¢evresindekilerle birlikte degerlendiririz.

A ® A
A O® A
A ©® A
Proximity Similarity
o~ [JLIL]
Continuity Closure

Sekil 2.1. Gorsel Algilama ve Gestalt Kurallar1 (URL-1)

Algimin bir orgiitleme oldugunu diisiinen gestalt kuramcilar1 (Senemoglu, 1997: 246), dis
diinyasindaki uyaranlarin birey tarafindan yorumlandigin1 ve biitiinciil bir sekilde

algilandigin1 diistinmektedirler.

Gestalt Teorisi, gorsel algidaki aktif gruplama ile baglar (Wertheimer, 1923).
Deneyimledigimiz her seyi organize ederek algilamaya ve anlamlandirmaya c¢alisiriz.
Ornegin asagidaki sekilde (Sekil 2.2), cizgileri gordiigiimiiz an birlestirmeye baslar, seklin
timine birlikte anlam yuklemeye meyilliyizdir. Cizgiler tek basina bir anlam tagimadigi

halde, gruplasarak bir caddeyi algimizda canlandirmaktadir.
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i

Sekil 2.2. Mekansal deneyimlerin organize edilerek algilanmasi (Desolneux, Moisan,
Morel, 2008: 101)

Mekan1 deneyimlerken de ayni bi¢gimde, benzer 6geleri bir araya getirerek li¢ boyutlu bir
sekilde algimizi olustururuz. Irvin Rock mekanin iiclincii boyutunun algilanmasinin
insanda dogustan zaten mevcut oldugunu ve bu alginin hareket gibi gostergelere

dayandigini diisiinmektedir (Rock, 1975: 142).

Mekan algist biitiinciil bir algidir; mekani1 olusturan 6gelerin detaylarina fazla bagh
kalmadan bu 6gelerin birbiriyle olan iligkisi sonucu ortaya ¢ikan gizli 6lgtilerden etkilenir,
mekansal algimizi olustururuz. Genellikle sinirlar ve mafsal noktalar1 mekana karsi

algimizdaki tasviri olusturur (Resim 2.1).

Resim 2.1. Gorsel mekan algisinin biitiinciil olusumu (Desolneux ve digerleri, 2008: 72)
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Duyusal bilginin anlamlandirilmasi ve daha sonra yorumlanma siireci algilama olarak
bilinmektedir. Anlamlandirma nesnel gergeklerin yani sira zaten bizde bulunan &znel

bilgilere dayal1 bir sekilde ger¢ceklesmektedir (Senemoglu, 1997: 296).

Mekan algisi biitiinciil bir alg1 oldugundan tek bir duyumuzu kullanarak mekansal algimizi
olusturabilmemiz imkansizdir (Collingridge, 1978). Bu ylizden malzeme, renk, koku, ses
vb. etkenler mekansal ve duyusal algimizin olusumunda biiyiik paya sahiptir. Ornegin bir
sokagin yagmurlu bir giinlinii aklimizda canlandiran seyler insanlarin semsiye ile
gidecekleri yere hizlica yiiriimeleri, sar1 taksilerin yolcu beklemeleri, yagmurun ve
yildirnmin sesi olabilmektedir. Bu durumda gorsel algiyr asarak duyularimiz birlikte
caligmakta ve deneyim fenomenolojik bir boyuta taginmaktadir. Bu konu, boliim 3.3’te

detayl bir sekilde arastirilmaktadir.

2.4.2. Pragnanz ve okunabilirlik

Algisal orgiitlemeyi saglayan yasalarin birlikte degerlendirilmesi, Gestalt kuramcilari
tarafindan Pragnanz Yasasi olarak tanimlanmistir. Pragnanz Yasasi zihnin tecriibelere
dayanarak yarim gorlinen bir nesnenin geri kalanini Pragnanz ile tamamlayabilecegini
anlatmaktadir. Bu nedenle ilk kez karsilagilan bir nesnenin tamaminin gérinmemesi gozu

rahatsiz edebilmektedir. Tecriibeleri az oldugundan cocuklarda Pragnanz daha zayiftir
(URL-2).

1915 yilinda Danimarkali psikolog ve filozof Edgar John Rubin tarafindan kesf edilen
Rubin Vazosu (Sekil 2.3) bu konu icin basta gelen 6rneklerdendir (Donaldson, 2017).
Rubin Vazosu, ona bakmakta olan kisiye iki secenek sunmaktadir. Siyah zemine
odaklanildig1 zaman bir vazo; beyaz kisma odaklanildiginda ise birbirine bakan iki yiiz

goriilmektedir. ikisini aym zamanda gdrmek ise imkansizdir.
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Sekil 2.3. Rubin Vazosu (URL-3)

Sanatta, gordiklerimizi yargilama bigimimiz mimaride mekansal yargi ile Oniimiize
cikmaktadir. Insan, davramsiyla cevresindeki nesnelerin mekansal 6zeliklerine duyarli
oldugu zaman mekansal yargiya varabilmektedir (L. Smith, 1981). Bireyin mekani

yargilama siireci mekanda hareket etme ve yorumlama ile meydana gelmektedir.

Basit ve acik seyleri gormeyi ve tanimayi, karmagik olana tercih etme egilimindeyiz. Bu
ylizden tst lste gelme ve Ortligme nedeniyle olusan karisikligi ayirma yolu ile
sadelestirerek algilama istegindeyiz (URL-4). Cevreye iliski bir algi olusturmamizda
gecmisimiz ve tecriibelerimiz biiylik rol oynamaktadir. Ge¢gmiste yasadigimiz deneyimler
sonucu olusturdugumuz bilissel harita, ¢cevremizdeki 6zelliklerin okunabilirligine yardimei
olabilmektedir (Herzog ve Leverich: 2003). Fiziksel cevrenin otesinde davranissal
cevremizin de ¢ok 6nem tagidigindan ayni ortam farkl kisiler tarafindan farkli bigimlerde
yorumlanabilmekte ve farkli tepkiler goriilebilmektedir. Bu nedenle Gestalt psikolojisine
gore ¢evrenin deneyimlenmesi ile birlikte aliskanliklar olugsmakta; insan ise yasadigi cevre

ile birlikte degerlendirilmektedir.
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3. FENOMENOLOJIK BAGLAMDA MiMARIi MEKAN

Insana gevresini yorumlama ortamini saglamak, mimarligm en 6nemli sorumluluklarindan
sayilimaktadir. Cevresini yorumlayabilmesi i¢in kullanici oldugu ortamda daha fazla
zaman gecirme ihtiyact duyar. Bu vakit gecirme ihtiyaci insanin gevresi ile iliski
kurabildigi ve aralarinda giiclii bir etkilesim oldugunun gostergesidir. Bu durumda mekan
arttk bir nesne degil elimizde-kullanima-hazir-varlik olarak kullanimi ile anlam

bulmaktadir.

Mekanin bu sekilde yorumlanabilmesi igin gevresi ile iligskisi kopmamalidir. Mimari
tasarimi yapilirken, mekana kartezyen bigimde bakmamak ve insan-mekan iligkisine

varolussal acidan yaklasmak mimarin en biiyiik sorumlulugu sayilmaktadir.

Insan ve yapay cevresi arasindaki kopus, mimarinin kars1 kasiya oldugu sorunlarmn temel
bir nedenidir. Mimaride yasanabilirlige kars1 dikkatsizlik insanin  gevresine

yabancilagsmasina ve onunla arasinda olan baglarda kopusa ugramasina sebep olmaktadir.

Gergek mekanlar, siirekli yeniden yorumlanmaya agiktir. Bu mekanlar, insan etkilesimi
icin ¢esitli durumlar sunarlar. Mekani1 tanimak ve her yoniinii kesfetmek aniden olamaz; o
mekanda yasamakla ve zaman igerisinde mekanla yakin iletisim kurulur. Boylelikle mekan

anlam kazanarak kullanici ile ¢evresi arasinda devamli bir bag kurulabilmektedir.

Fenomenoloji, mimari ve gevre arastirmalarinda insanin yasam diinyasini kesfetmekle
ilgilenmektedir. Yasam diinyasi ise soze dokiilemeyen duruma, giindelik hayattaki akisa ve
insanin tepki vermeden yanindan gectigi, rutin ve alisiimamis durumu, siradan ve sarsitici
olan durumlar1 hep birlikte i¢inde kapsayandir (Seamon, 2003: 39). Husserl tarafindan
kurulan fenomenoloji, mimari mekanla ilgili en ¢ok Heidegger tarafindan iizerinde

caligmalar yapilmis ve Merleau-Ponty bu konu ilgili en 6nemli filozoflardan olmustur.

Heidegger’de fenomenoloji, mekani insandan ayri ve bagimsiz bir varolan gibi veya
mekant1 bir nesneye indirgemeden, varligin ilksel mekansalligi anlaminda sorgulamaktadir.
Dolayisiyla mekan yapili olan bir arag olarak degerlendirilmeden; yapmanin, insa etmenin

bir eylem olarak kendisi sorgulanmaktadir (Kogyigit, 2007). Tum varolanlarin mekan ve
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evrenle iliski halinde oldugunu diisiinen Heidegger, her bir varolanin mekan iginde var

oldugunu soyler, insan ve mekani birbirinden ayri konumlandirmaz.

Fenomenoloji i¢in diinyayr algilama, Ozne-nesne iliskisinin beraberligi icinde
gerceklesmektedir. Bu yiizden fenomenolojinin ele aldig1 varlik, ancak iligki iginde olan,
karsilikli iligkiler biitiinii i¢inde var olmaktadir. Bu yaklasimda, insan da kendi varligini
ancak cevreyi algilayarak, onunla biitiinciil iliskiler kurarak gergeklestirebilmektedir
(Erzen, 2008: 155). Mimarlikta ise Vesely, fenomenolojiyi gergeklik olarak adlandirilan,
mevcut deneyimin tiim spektrumunu disardan elestirel bir bakigla degil, icerden anlamaya

caligmak oldugunu ifade etmektedir (Vesely, 1988: 59).

Mekan, Heidegger’e gore Dasein tarafindan yansitilan ve onun temel yapilarindandir.
Kant’in diisiindiigiiniin aksine, diinyadaki bu mekansal yapiy1 olusturan 6zne degil, Dasein
olarak olusulan bir yapidir. Dasein ve diinya ayrilmazdir; bu durum ise dinya-i¢inde-

varlik’in boliinmez yapisidir (Solomon, 1972: 202).

Bu bolimde Dasein’in ¢evresine ilgi, kaygi ve deneyimlerle anlam verebildigi
anlatilmaktadir. Bu konu mekan iizerinden anlatilarak mekansal yapinin insanin varolugsal

yapisini agiga ¢ikarma olasiliklar1 arastirilmaktadir.

Heidegger, insanin siirsel olarak yerlestigini sOylemektedir. Siirselligin beraberinde
getirdigi muglaklik, insanin  biitlinciil algilamaya  meyilli olmasindan
kaynaklanabilmektedir. Muglakligi netlestirmeye calisirken baska muglakliklarla
karsilasmak ve bu donglnin sonsuza dek devam etmesi fenomenolojinin temel

ozelliklerinden sayilmaktadir.

Sanat eserinin diinya ve yerylizii ¢atismasi sonucunda dogmasina inanan Heidegger, bu
catigmanin, sanat eseri dahil biitiin varliklarin hakikatini olusturdugunu diistinmektedir
(Tepebasili 2005: 167). Boylece, insan kendi hakikatini ararken siirekli arada ve
belirsizliktedir. Tezin bu béliminde mekanin insanin bu i¢glddstne cevap verecek sekilde

yapilanmasina yol acan bagliklar arastirilmaktadir.
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3.1. Mekanin Saydamhg ve Simirlarin Orgiitlenmesi

Smirlar1 bulaniklagtirma ve farkliliklart bulusturma amaci ile kullanilan saydamlik
kavraminin; bilim, sanat, felsefe ve edebiyat gibi bir ¢ok alanda etkileri goriilebilmektedir.
Sanat ve mimaride, Colin Row ve Robert Slutzky tarfindan yazilan makalede;
“saydamlik”, “mekan-zaman”, “eszamanlilik”, “igige girmislik”, “iist iiste gelmislik” ve
“karmasiklik” kelimelerinin ¢agdas mimaride genellikle esanlamli olarak kullanildiklarina

isaret edilmistir (Row & Slutzky, 1997).

Row ve Slutzky’e gore saydamlik, literal (gergek) ve fenomenal olarak ikiye ayrilmaktadir.
Literal saydamlik maddenin dogasinda olan bir nitelik olarak gecirgenlikle ilgili bir
durumdur. Malzemenin arkasindaki nesnenin goriinebilir ve kolayca algilanabilir olmasi
bu tiir saydamhigin temel o6zelliklerindendir (Row & Slutzky, 1997). Mimaride literal
saydamlig1 saglayan en yaygin malzeme camdir. Ancak, hi¢ bir malzeme kullanilmadan
mekanin i¢i ve dis1 arasinda direkt baglanti olmakla da bu durum saglanabilmektedir.

Gegirgenlik ile iligkili olan literal saydamlik kuramsallik igermemektedir.

Tezin hedefi dogrultusunda bu boliimde, orgiitlemeyi saglayan ve bunun sonucunda
okunabilirlige yol agcan fenomenal saydamlik anlatilmaktadir. Saydamlik, fenomenolojik
anlamda maddenin dogasma degil, farkli figiirlerin bir aradaligindan olusan ve algi
boyutuna isaret edendir. Fenomenal saydamlik, aym1 baglamda farkli yorumlara olanak
saglamakta ve “algilama bi¢imi” fenomenini i¢inde barindirmaktadir (Row & Slutzky,

1997).

Gyorgy Kepes, Gormenin Dili “Language of Vision” adli eserinde, iki veya daha fazla
figiirlin st tiste geldigi ve Ortlisen ortak kismin her bir figiir tarafindan da benimsendigi
durumda, mekansal boyut celiskileri ile karsi karsiya oldugumuzu sdylemektedir. Bu
durumda, optik bir tahrip etme olmadan figiirler i¢ ige girdikleri i¢in saydamlik s6z
konusudur. Ancak Kepes, saydamligin bir optik 6zellikten daha fazlasini ve bir genis
mekansal diizene isaret ettigini diislinmektedir. Saydamlik, farkli mekansal diizlemlerin
eszamanli algilanma anlamina gelmektedir. Bir mekanin digeri karsisinda sadece geri
cekilmesi degil, devamli dalgali bir sekilde gidip gelmesidir. Saydam figiirlerin pozisyonu,
belirsiz ve ¢ift anlamli, her birinin digeri kadar yakin goriinebilecek sekildedir (Row &

Slutzky, 1997; Kepes, 1944).
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Bazi iist liste binen formlar, mekan ve zaman tespitinin Ustesinden gelerek bilinmeyen ve
farkli olan nesneleri yeni varliklar i¢inde birlestirmektedir. Onlar, 6nemsiz tekilleri anlamli
karmasikliklara ve ¢oklugu aydinhiga déniistiirmektedirler. Ust Uste gelenlerin saydam
niteligi, anlam igeriginde de saydamligi 6n plana ¢ikarir, nesnede fark edilmeyen yapisal

nitelikleri ortaya ¢ikarir (Moholy-Nagy, 1947: 210).

Kibist resimden etkilenen Row ve Slutzky, mimaride bununla paralel bir yol
izlemektedirler. Literal saydamliga olan ilgimizin, makine estetiginden ve kiibist resimden
tiredigini; fenomenolojik saydamliga olan ilgimiz ise sadece kubist resimden
kaynaklandigini diistinmektedirler (Row & Slutzky, 1997).

Kiibist resimde ayni tuvalda birden fazla goriintiiniin bulunmasi, bu goriintiilerin eszamanh
algilanmasina yol agmaktadir. Bu konuda literal ve fenomenal saydamligin aydinlatilmasi
icin, Picasso ve Braque tarafindan 1911 tarihinde yapilan, piramit biciminde iki kiibist
resim karsilastirilabilmektedir. Picasso’nun ‘Klarnet¢i’ eserindeki (Resim 3.1. a) piramit
giiclli, kesin ve arka planindan bagimsiz bir sekilde kendini gostermektedir. Bu nedenle
g6zlemciye nispeten derin bir mekanda duran saydam bir figuri sezdirmekte olup, ancak
gbzlemci bu sezgiyi gergek sighigi anlayarak yeniden tanimlar. Braque ise ‘Portekizli’
(Resim 3.1. b) eserinde karmasik bir yol ile piramidindeki 1zgarada, yatay ve dikey ¢izgiler
ve aralarindaki diizlemler ile bir ag olusturmaktadir. Ik asamada gozlemciye s1§ bir mekan
sezdiren bu eser, daha sonraki asamalarda figiirlin madde gibi algilanmasin1 saglayarak
mekandaki derinligin okunabilmesini olanakli kilmaktadir. ‘Klarnet¢i’de 1zgaranin derin
bir mekanda olan figiiriin i¢inde kapsanmas ile literal saydamlik ve ‘Portekizli’de ise
derinligin bastirilmas: ile sig bir mekanda 1zgara ve figiirlin bagimsiz bir sekilde

okunabilmesi ile fenomenal saydamlik gorebilmekteyiz (Row & Slutzky, 1997).
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Resim 3.1. (a). Klarnetci /Pablo Picasso (URL-5), (b). Portekizli/Georges Braque (URL-6)

Kiibist ressamlar, perspektifini ¢izdikleri cismin farkli goriintiilerini eszamanli olarak
algilayabimek icin perspektife dordiincii boyut ekleyerek goriintiileri iist iiste ¢izme gibi
anlatim seklini benimsemislerdir. Portresini ¢izdigimiz bir cisimde, bakis noktamizi
degistirdigimizde veya cismin yeri degistigi zaman, perspektifi yeniden ¢izmek durumunda
kalmaktayiz. Bu nedenle, o cismin ger¢e8i ¢izdigimiz perspektifte tamamiyla
algilanamamakta ve cismin tamamini goriintiileyebilmemiz i¢in farkli noktalardan sonsuz
sayida ¢izmemiz gerekmektedir. Bu ylizden, cisme olan farkli bakis noktalari ayni
perspektifte gorintilenebilmelidir; yani ti¢ boyutlu perspektife bir baska boyut daha
eklenmelidir (Zevi, 1974: 140).

Le Corbusier'in Still Life (Resim 3.2) isimli eserinde; kitap, tabaklar, gitar ve sise plan ve
perspektif olarak eszamanli goriintiillenmekte, ayn1 zamanda bu objelerin golgeleri gibi
kendini ifade eden, arka planda bir diizlem yer almaktadir. Resim, mekansal belirsizligi
gostermektedir. Derin, ancak s1§ bir mekanin yanilsamasi, nesnelerin ve diizlemlerin ileri

ve geri ¢ekilerek dalgalanmasi bu resimde hissedilmektedir.
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Resim 3.2. Still Life / Le Corbusier (URL-7)

Diizlemlerin i¢ iceligi ve katmanlasmasi sonucu olusan mekansal Orgiitleme, Le
Corbusier’in hem yaptig1 resimlerde hemde binalarinda gérmek miimkiindiir. Villa Stein at
Garches’in (Resim 3.3. a ve b) dikey bir sekilde katmanlagsmasi, i¢ mekanda da
katmanlagsmaya sebep olmakta ve yan yana dizilen mekanlarin devamini olusturmaktadir

(Row & Slutzky, 1997).

(b)

Resim 3.3. (a) Villa Stein at Garches maketi /Le Corbusier (URL-8), (b) Villa Stein at
Garches (URL-9)

Gyorgy Kepes’in saydamligin en 6nemli 6zelliklerinden olarak diisiindiigii mekansal
boyutlarin ¢eliskisi, bu yapida gorllebilmektedir. Yapiy1 dikey olarak bes ve yatay olarak
dort parcaya bolen 1zgara sekli izleyicinin dikkatini ¢ekerken, bu Ozellikleri ile de surekli
yeniden yorumlanmaya aciktir (Row & Slutzky, 1997). Diizlemlerin boyle dalgali bir
sekilde yorumlanmasi, eszamanli gorme ve i¢ ice gecmis diizlemlerin algilanmasi ile

mekansal derinligin belirsizligini yaninda getirmektedir.
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Mekanda figurlerin veya formlarin birbirinden ayr bir sekilde konumlara sahip olmalari,
ancak buttnun icerisinde birleserek farkli anlamlara yol agip, izleyiciye farkli deneyimler
kazandirdigi fenomenal saydamligin en bariz 6zelliklerindendir. Bu 6zellik, bakis agisina

bagli sonsuz sayida goriiniisler sunarak mekanda dinamizme yol agabilmektedir.

Resim 3.4. Pompidou Kiltir Merkezi / Renzo Piano (URL-10)

Kepes, birbiri ile ortlisen figiirlerde, ilkinin veya en (sttekinin kendisi ve altindaki ile
birlikte iki mekansal anlam ifade ettigini soylemektedir. Bu durumda mekan hissini
yasamakta, mekansal farkliligi veya derinligi algilamaktayiz. Her bir figiir digerleri ile
cekismeli bir iliski kurmaya egilimlidir (Kepes, 1944: 76). Paris’te bulunan Pompidou
Kiltar Merkezi (Resim 3.4 ve 3.5), disaridan igeriye ve igeriden de digsariya mekansal bir
katmanlasmadan olugmaktadir. Yapinin kuzey bati cephesinde disaridan igeriye Once
merdivenin bulunmasi, ardindan yiiriiylis koridorlarinin yin1 sira disariya acilan cephenin
kendini mekansal bicimde sunmasi ile mekansal bir derinligi kendinde barindirmaktadir.
Binanmn tamamiyla 1zgaramsi bir sekilde varligi bu derinlige derinlik katmakta, farkli

mekansal ve zamansal yorumlara ag¢ik kilmaktadir.
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Resim 3.5. Pompidou Kultur Merkezi kuzey bati cephesi (URL-11)

Fiitiirist sanatg1 Umberto Boccioni, sanatta dinamizm ve hareketi ifade etmenin temel
kavramlar1 olarak eszamanlilik ve diizlemlerin i¢ ice girmesini ¢alismaktadir. Boccioni’nin
eszamanlilik ve i¢ ice girme fikirleri, Bergson’nun ise sezgi ve siire¢ kavramlari arasinda
baglanti kurmaya ¢alisan Petrie, hareketin sezginin temelinde yer aldigini diistinmektedir.
Bergson, sezgilerimizin algiladigi zaman, siireg¢ olarak tanimlamigtir. Petrie zaman, slireg
ve hareketin Boccioni ve Bergson ig¢in merkezi bir O6neme sahip oldugundan
bahsetmektedir: “Boccioni’ye gore mutlak hareket, nesnenin iginde tasidigi harekettir. Bu
nedenle sanat¢i, dogustan gelen giiclerin egilimini takiben nesnenin nasil parcalanacagin,
hatlar aracilig1 ile sezdirmelidir. Bu ¢izgilerin ve giiclerin etkilesimi, i¢ iceligi ifade

edecektir” (Petrie, 1974: 142).

Mekanda bu hareketi ve devinimi hissedebilmek igin kullanici geliskili ve birbirbinden
farkl1 uyaricilardan etkilenmesi gerekmektedir. Bir mekansal organizasyonun niteligi
olarak saydamlik, boslugun siirekliligi ve saydam olmayan figiirlerin goriiniisiindeki
siireklilik olarak anlamlandirilabilmektedir. Mimar Vittoriano Vigano’nun yapilarindan
olan Milano Politeknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Binasinda (Resim 3.6 ve 3.7), Ust
iiste binen ve i¢ i¢e giren mekansal organizasyonlarda, kullanict kendini mevcut mekansal
yapilarin her birinin i¢inde konumlandirabilmekte, iistelik bu durumlarin hepsini ayn1 anda
algilayabilmektedir. Bu sekilde bir mekan algis1 sonucu, kisi artik mekana disardan bakan

birisi degil, mekansal organizasyonun bir parcast durumundadir.
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Resim 3.7. Milano Politeknik Universitesi Mimarlik Fakiiltei, ic mekan (URL-12)

Fenomenal saydamlik, eksenlerin ve 1zgara bi¢iminde olusan mekansal organizasyonlarin
katmanlasmasi1 ve Ortiismesi sonucu olusan bir durumdur. Mekansal yapilarin farkli
gruplagsmalar icinde yer almasi ile birlikte bu mekansal iligkilerin farkli yonlerden
okunmasi ve yorumlanmasi olast bir durum olarak fenomenal saydamligin temelini
olusturmaktadir. Mekanin farkli katmanlarda sunulmasi ve katmanlarin eszamanl

algilanabilmesi, mekansal organizasyonda muglakliga ve derinlige yol agabilmektedir.
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Resim 3.8. Villa Mairea / Alvar Aalto (URL-13)

Cevremizdeki zaman deneyiminin zayiflamasindan kaynaklanan yikict mekansal ve
zihinsel etkilere ¢cozim olarak saydamligin verdigi derinlik, hareket ve devinim hissi

olumlu bir mekan deneyimi yasatabilmektedir (Resim 3.8).

3.2. Mekanin Muglakhg ve Siirselligi

Siirsel diistinmenin rasyonel modern diisiinceye karsi deneyimlerimizin hakikatini
yasamamiza yol agabilecegini diislinerek, bu bolimde bu diisiincedeki muglakligin mimari
mekana yansima bi¢imi anlatilmaktadir. Felsefede bu konu iizerinde 6nemli galismalar
yapmis olan Heidegger’in teorileri bir ¢ok mimar ve mimarlik teorisyeni tarafindan
yorumlanmustir. Bu ¢alismada, islevsel geliskiler ve muglaklik igeren mekanlarin mimari

yapisinin ¢evresi ile bulusmasinda olan birlestirici rolleri arastirilmaktadir.

3.2.1. Siirsel diisiinmenin muglakhg:

Muglaklik belirsiz ve anlasilmasit gii¢ olan bir kavram olarak mekansal acidan
arastirtlmaktadir. Teskinlik ve tedirginligi birlikte yasattif1 i¢in, muglaklik bir sarmal
dongii i¢inde devamli bir sekilde insani kendine bagli tutmaktadir. Yarattig1 her bir soru

isareti ile, insan1 cevap arama durumuna getirmekte ve sonrasinda ise verdigi cevapla yeni
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bir soru isaretini agmaktadir. Bu konu deneyimin canli ve dinamik olmasina neden
olmaktadir. Ne yazik ki, modern mimarinin sadelik tutkusu sonucu, muglaklik ve gesitlilik

yerine kolay anlasilabilir olan tercih edilmistir.

Robert Venturi, “Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski” adli kitabinda muglakligin sonucu
elde edilen dinamiklikle ilgili diisiincelerini soyle dile getirmektedir:

Ben nesnelerin yalin olanindan ¢ok karma olanini, basina buyruk olanindan ¢ok
uzlasanini, dosdogru olanmi degil carpitilmisini, acik¢a dile getirilenini degil
anlamut belirsiz olanini, sapkin oldugu kadar kisilikdis1 olanini, ilging oldugu kadar
can sikici olanini, tasarlanmis olandan ¢ok alisilagelmis olanini, dislayandan ¢ok
uyusanini, basit olandan ¢ok bolca yinelenmis olanini, yenilik¢i oldugu kadar eski
olanini, dogrudan ve acik olanindan ¢ok aykir1 ve belirsiz olanini severim. Kisacasi
yasamin canli karisikligini, apagik bir biitiinliigii tercih ederim (Venturi, 1991: 17).

Muglakligin sundugu uyaric1 giic, meraki tetikleyen bir arzu kaynagi olabilmektedir
(Aydinli, 2012). Muglaklik, tutarsizlikla karistirnlmamalidir. Bir seyin olmak istedigi ve
gercekte oldugu arasindaki uyusmazlik kastedilmemektedir. Anlamdaki zenginlik ve biri
ile digeri arasindaki tercihle ilgilidir. Burada, ikisinden biri degil, her ikisi veya ortada olan

kastedilmektedir.

Bu konu sanatta da kendini farkli bigimlerde gostermektedir. Ornek olarak bir dnceki
boliimde fenomenolojik saydamliktan bahsedilirken kiibist resimde algiya hitap eden
eszamanli okumalarin ve ayni sey i¢in farkli yorumlarin yapilmasinin temelinde muglak
bir diisince oldugu agiktir. Georges Braque’in Portekizli (Resim 3.1. b) eserindeki farkli

okumalar sonucu elde edilen derinlik, anlam zenginligine sebep olmaktadir.

Ayn1 konu farkli bir bigimde Robert Rauschenberg’in “Pilgrim” (Resim 3.9) adli
tablosunda goriilebilmektedir. Bu sanat eserinde tuval lizerinde baglayan resim tuvalin
oniine konulmus gercek sandalyede devam etmekte, bdylece resimle esya arasindaki
ayrim, baska bir diizeyde de sanat yapitinin odadaki varligi belirsizlestirilmistir. Bu tiir
yapitlarda islev ve anlam diizeyleri arasindaki celiski olduk¢a hassastir ve ¢evre belli bir

gerilime burinmektedir.
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Resim 3.9. Pilgrim / Robert Rauschenberg (URL-14)

Yazin alaninda da elestirmenler karmasiklig1 ve anlam belirsizligini anlatim araci olarak
benimsemektedirler. Mimarlik elestirmenleri bu konunun sairler tarafindan yiiriitildiigiinii
diistinerek anlam belirsizligindeki niteliklerin siirde temel anlatim aract oldugunu ifade

etmektedirler (Venturi, 1991: 23).

William Empson ise yirminci yiizyila kadar siirde kusur olarak gorinen belirsizlik ve
muglakligl, siirde olmasi gereken temel bir nitelik oldugunu diisiinmektedir; Anlam
belirsizliginin simdiye kadar diisiiniilenin tersine siir sanatindaki giiclin gostergesi

oldugunu savunmaktadir (Empson, 1955: 174).

Siirlerinde muglaklig1 agikca kullanan sairler Platon tarafindan ideal kente karsi tehlikeli
gorilmektedir. Bu tehlikenin nedeni ise muglak diisiincenin Olgiilebilir ve belirgin
olmamasidir. Platon’un idealar kuramina goére siir ontolojik olarak hakikatten ¢cok uzakta
durmaktadir. Platon, bir seyle iliskili karsit fikirlerin eszamanli disiiniilebilmesini
imkansiz bulmustur (Plato, 1992: 273). Aristoteles de bu fikirlere benzer bir sekilde
Metafizik adli eserinde, ayn1 seyin ayni durumda bir seye hem ait olmasi hem de olmamasi

durumunu reddederek siirin ve diistinmenin kopusunu kabul etmistir (Aristotle, 1952: 76).
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Platon’da ve Aristoteles’te siirsel diistinmedeki muglakligi reddeden diisiince, her seyin
Olciilebilir bir sekilde degerlendirilmesi gerektigine dayanmaktadir. Bu diisiince, karsit
durumlarin arasinda olanin beraberinde getirebilecegi goriisleri geri cevirerek siir ve
diistinme arasinda bir kopusun s6z konusu oldugunu kabul etmektedir. Halbuki bu arada
olan durumlar, siirselligin ve diisiinmenin bir biitiin olarak var oldugu bir durumdur. Siirde
anlam  belirsizligi, okuyucunun kendi deneyimlerine goére siirin  anlamini

zenginlestirmesine ortam saglayabilmektedir.

Cleanth Brooks, karmasiklik ve belirsizligin kullanimimin zorunlulugunu ve sanattaki

yerini s0yle ifade etmistir:

Sairleri agik ve mantikli bir basitligi degil, anlam belirsizligi ve karsitlami
kullanmaya iten nedenler, gérkemli s6z sOyleyebilmenin yarattigi asir1 gururdan
daha 6nemli olmalidir. Bir sair i¢in deneyimlerini, bir bilim adaminda oldugu gibi
parcgalara ayirip ve her pargayi ayri bir sekilde tanimlama ve smiflandirma yolu ile
coziimlemesi yeterli olmayacaktir. Sairin gorevi, en sonda deneyimlerini
birlestirerek bize bunu kendi deneyimlerimizmis gibi hissettirmesi ve iletmesidir.
Eger sair, deneyiminin essiz oldugunu ve olayin farkliligini tiimiiyle koruyarak
abartmak zorunda ise, o zaman karsitlamdan ve anlam belirsizliginden
yararlanmas1 gerekmektedir. Bu yalnizca, yapay bir gorkemle ve yiizeysel bir
coskuyla, tazeyken lezzetli olup artik bayatlamis asa yeniden tad vermek igin
degildir. Bu bize deneyimin biitiinliigiinii koruyan, ayn1 zamanda yeni ve birlestirici
bir sunus aracilifiyla, deneyimin goriiniirde uyumsuz ve celigkili 6gelerinin
istesinden gelen bir kavrayis sunmaktadir (Brooks, 1947: 212-214).

Pallasmaa’ya gore, siirin bizi sarmalayic1 ve i¢sel diinyanin merkezine gotiirdiigii gibi,
mimarlik ve sanat da siirde oldugu gibi ayrilmaz bir sekilde ait oldugumuz bir i¢ diinya
deneyimini yaratmalidir. Diinya icinde olmamiz ve onunla karsilasmamiz, sanat
yapilarinda olan  varolussalligt  anlamamiza neden olmakta; bu deneyimi

kavramsallastirmak ve anliksallastirmak yanlis olmaktadir (Pallasmaa, 2014).

3.2.2. Siirsellik ve yerlesme

Yerlesmek, bu ¢alismada mekan icinde bir yere sahip olma anlaminda kullanilmaktadir.
Yerin olusturulmasi ve yer ile insan arasinda aidiyet duygusunun olmasi bu boliimde
yerlesme kavrammin ana hedefi olarak arastirilmaktadir. Insanmin gecici olarak bile

kullandigi mekanlarda yerlesebilmesi ve yeri kendi dogasina ve isteklerine uygun bir
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sekilde kullanabilmesi bu konu kapsaminda yer almaktadir. Siirselligin muglak dogasindan

yardim alinarak, yerlesmenin hakikatinin ger¢eklesebilecegi diisiiniilmektedir.

Holderlin, siirselligin yerlesimle olan iligkisini ve onun 6nemini vurgulamistir. Heidegger
insanin siirsel olarak yerlestigini, ancak siirselligin yerlesmeye eklenmis olan bir siisten
ibaret olmadigini, gercekten yerlesmeyi saglayan oldugunu ifade etmektedir. Siirsel olarak
yerlesmek gercekligin iistiinde yer almakta ve insan yasamini siirin agtigr ve Orttigi
hakikatle 6lgmek anlamina gelmektedir. Siirsellik, Oncelikle insanin diinya Uzerinde
yerlesmesini saglama, boylece ona ait kilma niteligi tagimaktadir. Bu 6lgme yoOntemi,
giinimiiziin metrik kurallarindan farkli bir sekilde, gozle gorlinemeyen ve hesap
yapilamayanlar1 6lgmektedir. Olgmenin geometri ve sayilarla hesap yapmakla smirli
olmadigin1 vurgulayan Heidegger, bu yontemin 6lgmenin dogasindan uzak oldugunu,
Olgmeyi sayilarda hapsettigini diisiinmektedir (Heidegger, 1971: 213 - 221). Heidegger, bir
seye ilgi ve kaygi duymakla, o seyle aramizda olan mesafenin yok olmasindan bahsetmistir
(Heidegger, 1996: 97). Sokakta yiirlirken bize yaklasan birinin, bize iizerinde
yiirlidiiglimiiz kaldirimdan daha yakin oldugunu anladigimiz zaman, mekanin niteliksel

deneyiminin onun geometrik sinirlarinin 6tesinde bir deneyim oldugunu anlamis oluruz.

Hayalgiiciiniin kavradigi mekan geometricinin 6l¢limiine ve diisiincesine teslim edilmis,
kayitsiz bir mekan olarak kalamaz (Bachelard, 2013: 28). Mekan1 bu sekilde dlgen bir
zihin, insan zihnini metrik 6lgmenin 6tesinde somut olmayan degerleri 6l¢gmeye zorlayan

bir mekan, 6lgmenin ger¢ek anlami ile mekan deneyiminin 6ziinii yasatabilmektedir.

Gaston Bachelard bu 06lgme yontemini zihnin diis kurmasi ile gozlem yapmasini
kiyaslayarak birbirinin tersini izledigini ifade etmektedir (Bachelard, 2013: 169). Gozlem
yapan zihnin bitiind pargalara bolerek kesinlestirmesine karsi, diis kuran bir zihin biitiiniin

hakikatini siirsel bicimde anlamaya ve degerlendirmeye caligmaktadir.

Bachelard, igsellik deneyimlerinin inceligine, hayalgiicii kacamaklarina ¢agiran sairlere
Ozgii goziipekligin pesinden gitmek istiyorsak, her tiirlii kesinlesmis goriiden kendimizi

kurtarmis olmamiz gerektigini ifade etmistir (Bachelard, 2013: 259).

Mimarlik, glinlimiiz teknolojisinin baskis1 altinda kesinlesmis sinirlarla mekansallasmanin

ve yerlesmenin gergek anlamini kaybetme sinirina yaklagmistir. Bu yaklasim, insanin
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cevresine olan merakinin korlesmesine, diinya-iginde-varlik olarak deneyiminin

par¢alanmasina neden olmaktadir.

Cevremize bagh bir sekilde yasamimizi siirdiirebildigimiz i¢in mimari ortamlarin bize
biitlinciil deneyimler sunmasi, c¢evremizle birlikte kurmus oldugumuz diinyay:
algilamamiza ve anlamlandirmamiza biiyiik 6l¢ekte katki saglayabilmektedir. Bu anlamda,
kesin olmayan mekansal deneyimler siirsel bir nitelik kazanarak daha bittncil ortamlar

olusturabilmektedir.

Meksika mimarisinin inceligini tasiyan Barragan Evi (Resim 3.10), hafifce aydimlatilmis
bir mekana gokytzunin goruntilerini sunarak (Ambasz, 1976: 33) sonsuzlugu
imgelendirmekte; boylece mekansal deneyimin sairane boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Evin
bahgesi cam yiizeyden igeriye salinimli bir sekilde girip ¢itkmakta (Ambasz, 1976: 33), bu
durum deneyime bagli olarak degisebilmektedir. Gokyuzunin ve bahgenin evin igine
alinmasiyla birlikte yap1 tamamen cevresine baglanarak biitiinciil deneyimler sunmakta
olup, deneyimin bigimine bagli olarak kendini agiga cikarabilecek muglak bir mekansal

yapinin varligi gériinmektedir.

Resim 3.10. Barragan Evi / Luis Barragan (URL-15)

Edebiyat elestimeni Brooks, “ya bu ya 6teki” mantigina gore yetistigimizi sdylemekte ve

“hem o hem bu” mantigimin getirebilecegi ince ayrim ve diisiincelere zemin hazirlayan
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anlayistan yoksun oldugumuzu ifade etmektedir (Brooks, 1947: 81). Venturi ise bu

konudaki goriislerini sdyle ifade etmektedir:

Ya biri ya oteki gelenegi tutucu modern mimarinin 6zelligi olmustur: giineslik
yalnizca glinesten korunmaya yarar; tagiyici bir 6ge ender olarak ayn1 zamanda bir
bolme Ogesidir. “Akan mekan” bile disarida bir i¢ mekani1 veya iceride bir dis
mekani1 animsatir ama bu mekan, ayni anda hem i¢, hem dis mekan olamaz.
Islevlerin acikca belirtilmesinin ve yine uygun bicimde eklemlenmesinin
“igermeyi” (hem o hem bu) amaglayan karmasik ve ¢eliskili mimarlikla bir ilgisi
yoktur; bunun adi olsa olsa “diglayan” (ya biri ya 6teki) mimarliktir. Eger “hem o
hem bu” olgusunun kaynagi celiski ise, temeli 6geleri farkli anlam diizeylerine gore
siiflandirarak onlara degisik degerler kazandiran siradiizendir. Boyle bir diizen
ayn1 anda giizel ve ¢irkin, biiyiik ve kii¢iik, kapali ve agik, iceri ve disari, siirekli ve
eklemlenmis, yuvarlak ve kare, striiktiirel ve mekansal 6geler igerebilir. Belirsizlik

ve gerilime, ¢esitli diizeylerde farkli anlamlar igeren bir mimarlik ile ulagilmaktadir
(Venturi, 1991: 28).

Karmasik ve belirsiz mekanlarda, bir an i¢in bir anlam baskin olarak algilanirken biraz
sonra farkli bir anlam daha {istlinmiis gibi goriilebilmektedir. Bu mekanlar cogu zaman iki
veya daha fazla durumu ayni anda barindirarak kavranmasi zor olan mekanlardir. Bu tiir
mekanlar icerigindeki ve anlamindaki muglakligi ve karmasikligi yansitmalidir. Cok
sayida diizeyin ayni anda algilanmasi gozleyicinin ¢aba gostermesine, ¢esitli ikircimlerden

gecmesine baglidir; boylece kisi gordiigiinii daha canli bir sekilde algilayabilmektedir.

Mimarlikta belirsizligin ve karmagikligin goriilebilecegi en bariz yerler, yapiin i¢i ve dist
arasinda olan farkliliklardir. Bu farkliliklar, aradaki duvarin bir olgu ve bir ¢atisma sahnesi
gibi algilanmasina yol acar. Farkliliklarin kesigsmesi sonucu ortaya ¢ikan ii¢lncu veya ara

mekanlar mimarinin ve mekansalligin 6ziiniin belirlendigi yerdir.

Bocconi Universitesi Iktisat Fakiiltesi binasinda (Resim 3.11), yapinn i¢i ve dis1 araimdaki
sinir, mekansal bir sekilde sunularak mutlaklastirilmaktan kagmilmistir. Kullanici, i¢
mekana aniden degil, daha uzun bir zaman diliminde giris yapabilmektedir. Yapida giristen
sonra ulasilan avlu seklindeki mekanda kantinler ve oturulacak yerler bulunmaktadir.
Mekanin istii aciktir; binanin bu mekana agilan camlar1 adeta bir dis mekana agilir gibi
sekillenmistir. Bu arada kalan mekanda, aslinda yapinin i¢inde oldugumuzun farkindayken
kendimizi disardayiz gibi hissederiz; bu konu kullanicinin davraniglarina da yansimaktadir.
Ayn1 anda i¢ ve dis mekani olmanin yani sira farkli mekansal yapilarin karakterini tasidigi

icin bu mekansal yapilar ¢atisma noktasina doniismektedir. Boylece i¢cindeki muglakligi
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yansitarak farkli mekansal davranislari da kendinde barindirmaktadir. Mekani bu sekilde
biitiiniiyle denemek, onun varolugsal yapisinin ortaya ¢ikmasina ve deneyimin Oziiniin

yakalanmasina yol agmaktadir.

Resim 3.11. Bocconi School of Economics, Milano, Grafton Architects (URL-16)

Heidegger, bu tiir konumlanmalar1 anlatmak amaciyla inga etmenin yerlesme ile arasinda
olan iligkisi izerinden hareketle insa edilmis ve dortkati (yer, gok, oliimld, 6lumsuz) bir

araya getiren varolan olarak bir kopriiyii 6rnek olarak anlatmistir:

Kopri bir nehrin zerinde dinginlik ve kuvvetle asili durur. Yalnizca orada olan iki
kiyty1 birbirine baglamaz. Kiyilar ancak koprii nehri gectiginde bir kiyr olarak
ortaya c¢ikar. Koprii karsidan karsiya, her bir kiyidan digerine kasith olarak uzanir.
Bir taraf digerine kars1 koprii ile ortaya ¢ikarilir. Kiyilar da ¢iplak topragin farklh
birer sinir pargalar1 olarak nehir boyunca uzanmazlar. Koprii kiyilarla birlikte nehri
ve ardinda uzanan peyzaj1 teke doniistiiriir. O nehri, kiyiy1 ve peyzaji birbirlerinin
komsuluguna getirir. Koprii bir peyzaj olarak diinyayr nehrin etrafinda biraraya
getirir. Kopru yer, gok, olimli ve olimsiizii, dortkati bir araya getirir
(Heidegger’den aktaran Hisarligil, 2007).

Mekanin olusumunu saglayan bu tir konumlamalar c¢evredeki yerleri bir araya
getirebilmektedir. Koprii orneginde Heidegger, arada olanlarin smirlar1  ortadan

kaldirmasina sebep olabilecegini ve mekansal siirekliligin saglanmasini anlatmaktadir.

Mimar Aldo Van Eyck, mekansal stirekliligi iki veya daha fazla mekansal yapinin
eszamanl farkindaligina neden olabilecek bir ara mekan olarak anlatmaktadir. Eyck, arada
olan mekanm tanimlanmasinin siirekliligin eklemlenmesinde bir tasarim anlayisi

olusturabilecegini iddia etmektedir (Laiprakobsup, 2007).
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Ancak burada tanimlanmaktan kastedilen sey mekanin iglevinin kisitlanmasi,
mutlaklagsmast veya mekanin tek bir amag¢ i¢in kullanilmasi degildir. Tersine, mekna
zenginlik amaciyla verilen bir 6zelliktir. Mimarlikta mekandan ve onun yapisindan s6z
ettigimiz zaman, onun belli bir kullanim amacina yonelik tasarlandigin1 kabul ederek farkl
siniflandirmalar yapariz. Aradaki g¢eliski mekana siirsel agidan bakmanin mimarlikta bir

tasarim yontemine yol agabilecegini gostermektedir.

Kimbell Sanat Miizesi esik mekan1 (Resim 3.13), bu durum igin iyi bir 6rnek
sayilabilmektedir. Bu mekan yapiyr cevresine baglayarak Kullaniciya mekanda vakit

gecirme, yap1 ve ¢evresi ile biitlinlesik bir deneyim sunmaktadir.
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Resim 3.12. Kimbell Sanat Miizesi / Luis Kahn (URL-17)

Resim 3.13. Kimbell Sanat Miizesi esik mekan1 (Norberg-Schulz, 2000: 335)
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Heidegger uzamsal varliklar oldugumuzu, eylemlerimizle mekani ve onun simirlarimni
olusturdugumuzu ifade etmistir (Heidegger, 1996: 102). Tanimlanmis ve farkl islevlerin
onilinde direnen mekanlarin tersine ara mekanlar farkli yorumlara ve kullanimlara aciktir;
iistelik farkli zaman dilimlerinde insanlarin yeni kullanim tarzlarim1i da kendilerinde
barindirabilmektedirler. Zengin islevselligi ve dnceden diisliniilmeyen olanakliliklar ile
siirsellik iceren ara mekanlar, mekan ve zaman arasindaki boslugu ortadan kaldirarak

sureklilik yaratmakta ve buttinciil deneyimlerin yasanmasini saglayabilmektedir.

Venturi’nin de soyledigi gibi mimarlik, g¢esitli diizeylerde farkli anlamlara ve yorumlara
araci olabildigi ve bunlarin farkli bigimlerde okunmasina sebep olabildigi kadar gegerli

olmaktadir (Venturi, 1991: 17).

Zaha Hadid eserlerinde de yapinin gevresi ile bulusma bigimi dikkat ¢ekmektedir. i¢ ice
giren ve Ust Uste binen hacimler ve hatlarla yaratilan akict mimari sonucunda ortaya ¢ikan
muglak mekansal yapilar, kOpri islevini yaparak bdtlnciil bir algiya yol agmaktadir.
Cagdas Sanatlar Merkezi (MAXXI) yapisinda (Resim 3.14) zemin katta i¢ veya dis olarak
tarafsizligini koruyan mekan, galerilere ve ayn1 zamanda kentsel alana igaret etmektedir.
Boylece, yap1 yalitilmighik yerine gevresini koruyarak onun bir pargasi durumundadir.

Mekansal siireklilik yapida deneyimlerin dinamik bir sekilde yasanmasina yol

acabilmektedir.

Resim 3.14. Roma Cagdas Sanatlar Merkezi (MAXXI) / Zaha Hadid (URL-18)
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3.3. Mekanin Duyumsal Anlam

Mekanda deneyim tasarlamak mimarm en 6nemli sorumluluklarindandir. Fenomenoloji,
deneyimsel mekan olusturulmasi amaciyla duyulara hitap eden bir tasarim uygulayarak bu
sorumlulugu kabul etmektedir. Duyusal algmin olugsmasini amaglayan bu teori,

dokunabilirligin 6tesinde soyut bir deneyim yaratabilmektedir.

Mimarlik kurami ve elestirisi yakin zamana kadar yalnizca gérmenin ve gorsel ifadenin
mekanizmalariyla ilgilenmekteydi. Mimari formda algilama ve deneyimleme gorsel
algilamanin Gestalt yasalariyla incelenmistir. Egitimin felsefesi de mimarligr oncelikle
gorme bakimindan anlamis, mekanda iticboyutlu goriintiilerin ingasinm1 vurgulamistir
(Pallasmaa, 2014: 38). Bu nedenle bilgisayar, mimari ve tasarimin gelisme siirecinin
merkezi konumuna gelmistir. Bu boliimde, sadece gorsel deneyim degil, duyularin
etkilesimine yol agan, bunun sonucu ise insanin kendini bedenli ve ruhlu tam bir varlik
olarak hissetmesini saglayan mimari mekanlar arastirilmaktadir. insanm biitiin duyular ile
mekani ve zamani algilamasi, biitiinciil bir sekilde deneyimlemesi bu tiir mekansal

yapilarin hedeflerinden sayilmaktadir.

3.3.1. Beden ve bedensel deneyim

Mimarinin sagladigi ufuklar insanin varolusu ile ylizlesmesine ve bilincini diinya ve varlik
duygusuna geri yonlendirmesine sebep olmalidir. Bu ylizden mimarlik sadece gorsel
nesneleri yaratmakla kalmaz, anlamlar yaratir ve onlar1 yansitir. Anlamli bir mimari, biitin
sanatlarda oldugu gibi insana kendini bedenli ve tinsel bir sekilde biitiinciil hissetmesine
yol acabilmelidir. Bir mekan1 deneyimledigimiz zaman sanatsal bir bicimde mekanla
karsilikli etkilesim halinde oluruz. Duygularimizi mekana o6diing verir, mekanin
algilarimiz1 ve diisiincelerimizi ayartan ve Ozgiirlestiren aurasindan etkileniriz. Mimari
mekan birbirinden kopmus retinal resimler olarak sunulmamalidir. Mekansal deneyim
insanin bir ¢ok duyusuna dokunabilen sekiller ve yiizeyler sergilemeli, fiziksel ve tinsel

varligi ile varolus deneyimimize tutarlilik ve anlam vermelidir (Pallasmaa, 2014: 14).

Heidegger, insan duygularinin mimarlikta oncelikte yer almasi gerektigini diisiinmektedir.
Bu anlamda, matematiksel 6lgme bir amag degil aragtir. Insanlar matematiksel dlgmenin

Otesinde, diinyay1 kendilerine goriindiigi gibi algilarlar (Sharr, 2007: 62).
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Bu yizden mekansal deneyim statiksel olamaz; mekani rakamlar yerine duyularimizla
Olememiz gercek bir deneyim saglayacaktir. Mekani bu agidan degerlendirmek, gérme

duyusunun iistiinliigiine son vererek bitiindyle bir duyumsal deneyime yol acabilmektedir.

Pallasmaa etkileyici ve anlamli bir mimarinin ¢okduyulu bir deneyim oldugundan s6z
etmekte; goz, kulak, burun, dil, ten, iskelet ve biitiin organlarin mekan deneyiminde ve
O0lecmede esit bir paya sahip olduklarin1 savunmaktadir. Mimari insanin diinya iizerinde
varolma duygusunu ve varolussal deneyimini gii¢clendirmeli; salt gérme duyusu yerine
duyularin birbiriyle etkilesimini saglamahdir (Pallasmaa, 2014: 52). Bachelard’da ayni
sekilde duyularin ¢oksesliliginden bahsetmekte; Gozilin beden ve diger duyularla isbirligi
yaptigin1 soylemektedir (Bachelard, 1971: 6).

Mekan duyularla algilanir; duyularin siirekli bir sekilde birbiriyle etkilesimi araciligi ile
mekani beden ve zihin iizerinden degerlendirmeye baglariz. Bunun sonucu ise varligimizi
ve gercekligimizi daha giiglii bir sekilde hissederiz. Yalitik bir sanat olmayan mimari,
cevresinden bagimsiz bir sekilde kendini gosteremez; tersine, birlestirme ve iliskilendirme

yolu ile anlamlar yaratan bir sanattir.

Dolayistyla mimari deneyimlerden olusmaktadir. Ornegin bir cephenin anlami bigiminden
degil, bina ile karsilagmaktan meydana gelir; kapmin anlami gorsel tasarimindan daha
ziyade girme ediminden; pencerenin anlami ise igeri ya da disar1 bakmaktan; gorsel
tasarima yOnelik bir nesne olarak sominenin kendisinden degil, sicaklik alanini iggal
etmesinden meydana gelmektedir. Mimari mekan fiziksel mekandan ziyade yasanan

mekandir ve yasanan mekan geometriyi ve Olglilebilirligi daima agsmaktadir (Pallasmaa,

2014: 79).

Duyu sistemlerimiz araciligi ile dis diinyayi algilariz. Duyularimiz igbirligi yapar ve cevre
ile stirekli etkilesim halinde olur (M.Downs ve Stea, 2011: 316). Burada, beden 6nemli bir
yere sahiptir; bedenimiz ve hareketlerimiz bulundugumuz g¢evre ile devamli etkilesim
icindedir; insan ve diinya surekli birbirine bilgi saglamakla birbirini tanimlar. Bedene
iligkin algi ile diinyaya iliskin imge tek bir siirekli deneyime doniisiir; mekandaki yerinden
ayr1 bir beden yoktur, algilayan 6znenin bilin¢dis1 imgesiyle baglantili olmayan bir mekan

yoktur (Pallasmaa, 2014: 51).
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Mekan deneyiminde biiylik bir 6nem tasiyan beden, dokunmayi ve bunun sonucunda ise
Olgmeyi ve algilamayr beraberinde getirmektedir. Dokunma duyusu insanin baska

varolanlar ile biitiinlesmesini saglamakta, 6zne-nesne ayrimini aradan kaldirabilmektedir.

Maurice Merleau-Ponty benzer bigimde bedensizlesen 6zneyi elestirerek insan ve diinya
arasinda ozmos bir iliskinin varligindan bahsetmektedir. Merleau-Ponty duyularin
etkilesimini ve algidaki biitiinliiglin 6nemini su sekilde ifade etmistir: “algim; gorsel,
dokunsal ve isitsel verilerin toplami degildir. Biitiin varligimla, biitiinliiklii bir sekilde
algilarim; ayn1 anda tiim duyularima konusan biricik bir yapiy1, biricik bir varlik bigimini

kavrarim” (Merleau-Ponty, 2005).

Insan bedenini algmin baslangici olarak tanimlayan Merleau-Ponty, cevre ile ilgili bitin
anlamlandirmalarin bedende basladigini savunmustur; beden ve bedensel harekete dair
biitiin yaklagimlarin mimari fenomenolojide beden ile mekani deneyimleme ekseninde

anlam buldugunu s6éylemistir (Merleau-Ponty, 2005).

Pallasmaa ise mimari cevre ile karsilasmada bedensel deneyimin O6nemini su sekilde

anlatmaktadir:

Sehrin karsisina bedenimle ¢ikarim; pasajin boyutunu ve meydanin enini
bacaklarim 6lger; bakisim bedenimi bilingsiz bicimde katedralin cephesine yansitir,
bedenim orada silmelerin ve konturlarin ¢evresinde dolanir, girinti ve ¢ikintilarin
boyutlarint duyumlar; bedenimin agirlig1 katedralin kapisinin kiitlesiyle bulusur ve
kapinin arkasindaki karanlik bosluga girerken elim kapmin topuzunu kavrar.
Bedenim ve sehir birbirini tamamlar. Ben sehirde bariirim, sehir de bende barinir
(Pallasmaa, 2014: 50).

Mekanin insan bedenine uyumlu bir sekilde diizenlenmesini geleneksel kiiltiirlerde
gorebilmekteyiz. Bu kiiltlirlerde yapilan her sey makine estetigi ile degil, bizzat insanin
kendi eli ile yapilandigindan dolay1 insanin kas ve kemigine uygun bi¢imde olmaktadir. Bu

ylizden bu mekanlar kullanicinin bir ¢ok duyusunu eszamanl tetikleme giiciine sahiptir.

Bu tliir mimari yapilarda bedenin rolii, bir kusun beden hareketleri ile yuvasini
sekillendirmesine benzemektedir. Bu yapilarda kas ve dokunma duyusu baskin bir sekilde

kullanilmaktadir (Bachelard, 2013). Ne yazik ki giiniimiiz mimarisinde gormenin
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baskinlig1r ve goriintiilerin ¢ogalmasiyla diger duyular bastirilmaya c¢alisilmis ve insanin

cevresi ile olan bedensel iliskisi kopma siniria yaklasmistir.

Bedensel deneyimin 6nemi ve eksikligi mimari tasarimda da Oniimiize ¢ikmaktadir.
Pallasmaa, bilgisayarin tasarimci ve tasarlanan arasinda bosluk olusturduguna
inanmaktadir. Pallasmaa’ya gore bilgisayar destekli tasarim siireci, pasif gorme yontemi
tarafindan manipiile edilebilmektedir; ama elle yapilan ¢izimde tasarimci ve tasarlanan
arasinda tensel bir temas olusmakta ve nesne tasarimcinin viiciidunun bir parcasina

doniismektedir (Pallasmaa, 2009: 97).

Tadao Ando bu yaklagima benzer bir tavirla mekan deneyiminin teknolojik aragla degil,
beden ile ger¢geklesmesini savunmustur. Ando yapilarinda soyut geometrik formlari alarak,
icini gunlik aktiviteler ile doldurmakta, bu sekilde mimariyi zenginlestirmektedir.
Rasyonel modern mimarinin eksikligini yasantidan uzak olmasi olarak tanimlayan Ando,

onu dogadan kopmus oldugu yoniinde elestirmektedir (Dal Co, 1997).

Resim 3.15. Su Kilisesi / Tadao Ando (URL-19)

Duyusal deneyimlere 6nem verdigini Ando’nun biitiin yapilarinda gormek miimkiindiir. Su
Kilisesi’nde (Resim 3.15) yapi cevresi ile i¢ icedir; boylece gevredeki dogal sartlar
yapidaki deneyimi biiyiikk Olgekte etkilemektedir. Disaridaki su ve yesillik, igerideki
kutsallik ile birlikte 0zglin bir ortam sunarak mekanin sayilara dokiilemeyen ruhani

boyutunu deneyimleme sansini kullaniciya sunmaktadir.
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Duyusal bir algi elde ederek mekanla iletisime gegilebilmesi, bir mimari eserde olmasi
gereken en Onemli faktorlerdendir. Deneyim sirasinda mekanda net bir goriis elde
edememek beden ve duyular1 harekete gegirebilmektedir. Algisal muglakligin ve
belirizligin yasandig1 yerlerde bir ¢cok duyumuzun tetiklendigini hissederiz; bu yiizden bu
tir mekanlarda daha fazla zaman gegirmeye ihtiyac duyariz. Insan muglak, belirsiz ve los
mekanlarda duyusal olarak mekan ile daha rahat iletisime gecebilmektedir. Gorme
duyusunun zorlandig1 mekanlarda, diger duyular aktiflesmeye baslayarak tiimden bir

duyusal deneyim yasanabilmektedir.

Peter Zumthor’'un Kaplicalar yapisi (Resim 3.16) tim duyulara eszamanli seslenen,
duyumsal zenginlige sahip olan, bigimsel olarak sakinimli bir mimaridir (Pallasmaa, 2014:
85). Bu yapida yikanma deneyimi kurgulanirken, eski yikanma ritiiellerinden beraber
yikanma deneyiminin gerceklestigi mekanlardan feyz alinmistir. Bu cercevede Zumthor,
yikanma deneyiminden herhangi bir jimnastik salonunda yikanip ¢ikmak gibi degil,
dinginlik ve huzur i¢inde bir arinma eylemi olarak bahsetmistir. Yikanmak ve arinmak
diisiincesi ile giivende ve bulundugu yere ait hissetme durumlarini; malzemeyi, 15181 ve

yapinin konumu ile iliskisini kullanarak iliskilendirmistir (Spier, 2001).

Resim 3.16. Therme Vals kaplicalar1 / Peter Zumthor (URL-20)

Zumthor’a gore bir mekan1 anlamlandirmay1, onun bize hissettirdikleri {izerinden yapariz.
Mekanin bizde birakmis oldugu hislerin yerin duygusunu olusturdugunu diisiinen Zumthor,

bu duygunun bizi oncelikle duygulara bakmaya yonlendirdigini sdylemistir. Yer
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duygusunu ise mekani deneyimlerken anlariz; gerceklestirdigimiz deneyimler hafizamizda

saklanir. (Zumthor, 2006).

3.3.2. Deneyimin zamansalligi

Insan hayatinin biitiin faaliyetleri, mekan ve zaman algis yerle birlikte gelisen geleneksel
donemlerde, yasam yerden ve cevreden kopuk degildir. Sanayi devrimi ile birlikte bu
gelenek yerini insanin ¢evreden, yerden ve dolayisiyla zamandan bagimsiz faaliyetlerine
birakmistir. Bu yiizden glinimiizde giindelik hayatta 6lgme amaci ile kullanilan zaman
(yemek saati, uyuma saati vb.) ger¢ek zaman degildir. Ger¢ek zaman, asagida da
anlatildig1 gibi insanin varolugsal yapisini ona hissettirendir. Biitiin deneyimlerimiz bu

zaman icerisinde gercekleserek anlam bulmaktadir.

Dogal ve tarihsel ortamlarin giicli duygusal angajmamiyla karsilastirildiginda,
zamanimizin mimari ve kentsel ortamlari ¢evrel gérme bakimindan yoksul olmalar
nedeniyle kendimizi bu ortamlara yabanci hissetmekteyiz. Cevrel gérme bizi mekanla

biitlinlestirirken, odaklanmis gérme bizi mekanin disina iterek salt bir izleyici kilmaktadir.

Pallasmaa gozden yana egilimin son donemlerde gorsel imge olusturma yoniinde bir
mimari turinin yiikseldigini disiinmektedir. Dolayisiyla mimarlik reklameilik ve
izleyiciyi aninda ikna etme stratejilerini benimseyerek varolussal derinlikten ve ictenlikten
kopuk imge driinlerine doniigsmiistiir. Oysa mimari varolusta temellenen ve mekansal

deneyimler sunabilendir (Pallasmaa, 2014: 16, 38).

Heidegger’de de insan, mekan ve zamanla birliktedir. Dasein zamana baghdir, onunla
birlikte vardir; yani zaman Dasein’in yapisina ait olan ontolojik bir yapidir. Bu agidan
zaman, varolanin varhi§ini agiga vurabilmesi i¢in bir olanaklilik kosuludur (Blattner, 2005:
316). Dunya-iginde-varlik olmanimn zamansallig1 ise mekanin agiga vurulmasini miimkiin
kilan ilk sartlardandir (Heidegger, 1962: 417, Aktaran: Stefanovic, 1994). Zaman iginde

mekani algilar, deneyimlerimizi gergeklestiririz.

David Harvey de benzer bi¢imde “zamansallik kaybi ve anlik etki arayisi”nin sonucu
deneyimin derinligini kaybettigini diisiinmektedir (Harvey, 1992: 58). Bu bakimdan insan,

mekan ve zaman arasindaki etkilesimin dogal bir siirece ihtiyaci vardir. Her bir deneyimin
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Oziiniin gergeklesmesi igin insani ¢evresine baglayan zamanin ve dogal siirecin yasanmasi
sarttir. Zamanin ve c¢evredeki yasamin akisini hissetmek mekanla daha derin ve giicli

iletisime gegmemize yol acabilmektedir.

Pallasmaa, zaman-mekan ayrismasini elestirerek, mimarinin diinya algimizi, giindelik
yasamimizi ve varolussal deneyimimizi somutlastiran bir ara¢ olarak, zaman algisini

giiclendirmesi gerektigine vurgu yapmaistir.

Insan zamanin siirekliliginde koklenmis oldugunu kavramaya zihinsel gereksinim duyar ve
insan yapimi bu diinyada bu deneyime imkan vermek mimarmn gorevidir. Mimarlik ise
yilin dongiisiind, giinesin seyrini, giiniin saatlerinin gegisini somutlagtirir (Pallasmaa,

2014).

Resim 3.17. Selale Evi / Frank Lloyd Wright (URL-21)

Frank Lloyd Wright yapilarinda mekanin kendisi ve elemanlar1 arasinda bambagka bir
iliski kurmustur (Joedicke, 1966: 51). Ozellikle villa yapilarinda, etraftaki atmosfer
mekanin i¢ine alinarak mekan-zaman biitiinliigli saglanmaya calisilmistir. Yapinin gevresi
ile olan biitlinciil iliskisi, maddi ve ruhani varligini icine almis bir sekilde Selale Evi’nde
(Resim 3.17) goriilebilmektedir. Etrafi saran ormanin kokusu, irmagmn sesi, giinesin
ylizeylere dokunusu ve 15181n i¢ mekanlarla olan temas1 benzersiz bir sekilde biitiinciil bir
deneyim sunmaktadir. Yapinin bu sekilde ¢evresindeki giinliik hayata dokunusu, zaman ve
mekan arasindaki boslugu yok etmektedir. Yap1 insan eliyle yapildigina ragmen, adeta

doganin bir pargasi gibi hissettirmektedir.
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Japon mimar ve teorisyen Kengo Kuma “Insani diinyaya baglamak igin firsatlar sunan
mekanlar tasarlamak istiyorum” (Kuma, 2008: 45) soyleyisi ile mekanin yalitilmishigini

elestirmekte ve insan1 zamanin akisina baglamay1 savunmaktadir.

Mies Van Der Rohe, Barcelona Pavyonu (Resim 3.18) yapisinda duvarlar iginde
hapsedilmis bir mekanda bile dogal sartlar1 saglayarak mekansal-zamansal deneyimiler
tasarlanmasinin miimkiin oldugunu gdstermistir. Yapimin icinde gokyliziine bakan bir
aciklikla ¢evrede akan hayatin ve dogal kosullarin farkinda olmak; gokyiiziini, riizgar1 ve
yagmuru hissetmek, zamandaki dogal siirecin ve dolayisiyla mekansal deneyimin 6ziini

yakalamamiz1 miimkiin kilabilmektedir. Zamanin genisledigi anlarda, yerle iligki kurarak

onu yasamaya baslariz.

Resim 3.18. Barcelona Pavilion 1929 / Mies Van Der Rohe (URL-22)

Mimari ortamlarin 6ziiniin olusumunun, insan ve ¢evresi arasindaki etkilesimin oranina ve
tiriine baglh oldugundan, yasam ve deneyimin zaman iginde koklenmis oldugu
anlasilmaktadir (Pande, 1970). Yasadigimiz ¢evre ile etkilesimde ve iletisimde olmamiz,
icinde bulundugumuz mekanin tinsel ve fiziksel agidan bu konuya olanak saglamasi ile
ilgilidir. Cevredeki dogal kosullar viicudumuza uyarilar gondererek duyularimizi tetikler,

mekani zaman i¢inde yasamaya baslariz.
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4. SONUC VE ONERILER

Bu tez kapsaminda, modern felsefenin diinyaya olan rasyonel bakisinin mimarlik
diinyasindaki etkileri, mimari mekan {iizerinden elestirilmistir. Varligin Tanri, ruh ve
madde olarak birbirinden bagimsiz {i¢ t6ze ayrilmasit modern felsefenin dinyaya olan
bakisinin temelini olusturmaktadir. Ozne ve nesneyi bu sekilde birbirinden ayirarak
aralarina smir ¢izilmesi mimariyi de biiyiik oranda etkilmis, insanin yasadigi yerden
kopmasiyla sonuclanmistir. Yapili ¢evrede sinirlarin kesin bir bigcimde ortaya c¢ikmasi
mimaride i¢ ve dis mekanlarin tamamen farkl: varliklar olarak algilanmasina yol agmustir.
Mekan ve zaman Ol¢limiiniin tamamen metre ve saat araciligi ile yapilmasi da bu anlayisin
bir sonucu olarak insan duyularinin kullandigi 6lgme bigcimini yok etme sinirina

yaklagtirmistir.

Heidegger ruh ve bedenin ayni ontolojik statiide oldugunu diisiinerek modern felsefenin
ikiciliginin varligin gergekligine karsit bir diisiince oldugunu savunmustur. Anlamini
fenomenlerde bulabildigi i¢in varlik fenomenolojik bir sorusturma olmaktadir. Varligi bu
sekilde anlamlandirarak ¢evremizi ona gore sekillendirmemiz, daha yasanabilir bir ortama
sahip olmamiza yol acgabilmektedir. Fenomenolojiye gore deneyimlerle anlam
bulabilmekteyiz. Fenomenolojiyi bir 6z alani ve tiim bilimlerin temeli olarak kuran
Husserl, onu tarafsiz, onyargisiz ve Onbilgisiz bir algilama yontemi olarak tanimlamistir.
Bu yontemle biling paranteze alinarak yargilardan kaginilmaya ¢alisilmistir. Heidegger’de
ise bunun yam sira, fenomenoloji yorumlayabilendir. Heidegger deneyime ve onun
yorumlanmasina dayali oldugunu diisiindiigi insanin ontolojik yapisin1 Dasein ile

anlatmaktadir.

Diinya kavrami Heidegger’in varlik anlayisinda biiylik 6nem tasimaktadir. Dasein’in varlik
biciminin temel Ozellikleri cevresindeki varolanlardan olusan diinyas1 ile birlikte
anlasilabilmektedir. Bu varolanlarla ilgilenerek, kaygi duyarak ve onlar iizerinden
deneyimler yaparak Dasein kendi yapisini sekillendirir. Bu nedenle Dasein diinya-iginde-
varlik olarak kendini diinyadan ayr1 gérmemektedir. Bu sekilde deneyimlerle agiga ¢ikan

varliklar Heidegger’de elimizde-kullanima-hazir-varlik olarak tanimlanmaktadir.
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Mimari arasgtirmalarinda insanin ¢evresi ile olan baglarini kendine konu eden fenomenoloji
daha 6nce bir ¢ok arastirmada yer almistir. Fenomenoloji, varligin anlamini ¢evre ile iliski
icinde olmaya dayandirmakta; bu c¢alismada ise mimari yapisinin ¢evresiyle olan
baglantilar1 insan deneyimleri ile agi3a ¢ikan fenomenler iizerinden arastirilmustir. Insan-
mekan iligkisi bu sekilde varolussal bakimdan sorusturuldugu zaman fiziksel uzamsallik

mekansal yapida pek onem tasimayacaktir.

Bu baglamda tezin tg¢lincl bolimiinde, mimariyi fiziksel degerlerin ve 6l¢melerin Gtesine
gOtiiren; mimari yapisinda i¢ ve disin biitiinciil bir sekilde algilanmasina yol acan konular
aragtirllmistir. Bunlardan birincisi, insana ¢evresini yorumlama imkani saglayabilen
fenomenolojik saydamlik olmaktadir. Algilama sistemimiz kiyaslayarak biitiinii birlikte
algilamaya meyillidir. Ayrica, Pragnanz yasasina gore yarim veya belirsiz olarak
gordiigiimiiz seyleri zihnimiz yorumlayarak tamamlamaya c¢alismaktadir. Bu konu

fenomenolojik saydamligin olusturulmasinin temeli olmaktadir.

Kiibizm sanatindaki algisal derinligin izlerini mimaride arayan fenomenolojik saydamlikta,
saydam olmayan figlrlerin katmanlasmasiyla her bir figiir digerleri ile ayr1 ayri okunmakta
ve yorumlara dayali mekansal deneyim yasanmaktadir. Izgara bi¢ciminde i¢ ice giren ve iist
iste binen formlar OoOrgiitlenerek farklt mekansal diizlemlerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Birbirinden farkli olan mekansal diizlemlerin eszamanli algilanmasi,
ongoriilmeyen durumlarin ortaya ¢ikmasina ve sonug olarak mekanin dinamik bir ortama
doniigsmesine yol acacaktir. Mekan1 bu sekilde zaman i¢inde algilayarak yasamak, zaman
deneyiminin zayiflamasi sonucundaki mekansal etkilerin de Onlenmesinde biyuk rol

oynayabilmektedir.

Mimari ortamin yukarida sdylendigi sekilde olusturulmasi, muglak ve varlik
olanakliliklarim1 kolayca agiga ¢ikarmayan mekansal yapilar1 beraberinde getirecektir. Bu
tiir mekanlar mimari yapisinin biitiinciil algilanmasina yol acabilecek en 6nemli mekansal
yapilardandir. Siirsel diistinmenin dogasindaki muglaklik mimarlikta bu amaca hizmet
etmektedir. Felsefede Platon ve Aristoteles tarafindan hakikatten uzak goriinen muglak

diisiince, giiniimiiz felsefesinde ve sanatinda hakikatin kendisi olarak anlagilmaktadir.

Mimari mekan anlayisini en ¢ok etkileyen filozof olarak bilinen Heidegger, siirselligin

insanin yeryiiziinde yerlesmesini sagladigini soylemistir. Teknolojinin baskis1 karsisinda
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muglak ve arada olan mekanlarin dogasinda yatan siirsellik farkli okumalar, yorumlar ve
kullanimlar ile anlamdaki zenginlige sebep olduklar1 tezde alinan sonuglardandir. Siirin
actig1 ve Orttiigii hakikat, rakamlara bagli kalmadan 6lgmenin hakiki anlamini sunarak
gozle gorinmeyenlerin Olgiilmesini saglama ¢abasindadir. Buna 6rnek olarak sunulan
Bocconi School of Economics ve Kimbell Sanat Muzesi projelerindeki arada kalan ve
islevsel muglakligi kendinde barindiran mekanlarda, bu durumlarin yaratilmis oldugu
ortaya koyulmustur. Bu 6rnekler Venturi’nin Mimarlikta Karmagsiklik ve Celigki eserinde
vurguladigr cok anlamlilik, ‘hem o hem bu’ ve belirsizlik gibi fikirleri destekleyecek

sekiller sergilemektedir.

Mutlak olan bakis acis1 Bachelard’da da elestirilmistir. Bachelard kesinlesmislikten
kendimizi kurtarmamiz gerektigini diisiinerek siirde oldugu gibi giinliik hayatta da
deneyimlerimizin inceligini yasayabilecegimizi savunmaktadir. Bu diislince mimariye
muglak mekanlar ve bulanik smirlar olarak bu caligmada yansitilmistir. Sinirlarin
kullanicinin eylemleriyla olusturuldugu muglak mekanlarda ilgi ve kaygi duymak aradaki
mesafenin belirleyicisi olmaktadir. Belirsiz olan sinirlar, mekanda kullanicinin kendi
deneyimlerine dayali yorumlarina neden olacagindan, kesinliklerden uzak, siirsel bir anlam

kazanabilme olanagin1 kendinde barindirmaktadir.

Tezde ayrica, fenemolojinin konusu olarak mekansal deneyimin duyumsal anlamlari
Pallasma ve Merleau-Ponty Uzerinden okunmus, mekansal deneyimin gorsel algidan ibaret
kilinmadig1 projeler incelenmistir. Bu incelemelerin sonucunda, mimariyi tek bir mekan-
zaman iligkisi i¢inde tasarlamak ve deneyimlemek onun olasi giiclinii zayiflatmak
anlamina gelecektir. Gergek ve biitiinciil deneyim, zaman ve mekan sinirlarini sorgulayan,
her seferinde baska yanitlar verebilen, gesitliliklere acik, tiim duyularin harekete gegirildigi

bir deneyim olacaktir.

Mekansal deneyimde dokunma duyusunun saglandigi durumlarda deneyimin &zliniin
yasanilabilecegi tezde alinan en dnemli sonuglardandir. Dokunmanin gercek anlami ise
tenimizle  gevremizdeki  varolanlara  dokunmaktir. Bu  bakimdan  dokunma,
cevremizdekilerle aramizdaki mesafeyi aradan kaldirarak 6zne-nesne ayrimini yok edecek
ve sonug olarak deneyimin oziinii yasamamiza sebep olabilecektir. Goz merkezciligin
sonucu olarak algilama siirecinde unutulmus olan beden Merleau-Ponty’e gore aslinda

alginin baglangicidir. Duyularin isbirligi yapabildigi ortamlarda tiim viicudumuzla
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cevremize dokunabilmemiz miimkiin olacaktir. Duyu organlarinin birlikte g¢alismasi

sonucu elde edilen deneyimler insana varolugsal yapisini hissettirecektir.

Goz merkezcilik ve mimarinin  aninda ikna etme yoOniinde hareket etmesi
deneyimlerimizdeki zaman faktoriinii ortadan kaldirmaya yoneliktir. Mekansal deneyimde
ve algilamada dogal silirecin yasanmasi cevre ile daha gilicli etkilesime ge¢memizi
saglayacaktir. Ando, Zumthor ve Wright gibi mimarlarin eserlerinden sunulan érneklerde
mekan deneyiminde duyusal algilamaya ortamin saglanmis oldugu distiniilmiistiir.
Yapinin disinda akan hayatin ve dogal sartlarin yapinin igine aktarilmasi mekan ve zaman
arasindaki boslugu aradan kaldiracaktir. Giinesin sicaklii, riizgarin esintisi, yagmurun
sesi, disaridaki insanlarin yasami ve hatta hayatin aktigina dair sevmedigimiz isaretler bile
varligimiz1 bize hissettirerek ona anlam vermemizi saglayacaktir. Ciinkii zaman Dasein’1n

yapisinin temelidir, Dasein kendini zaman iginde agiga vurabilmektedir.

Tez kapsaminda bahsedilen biitiin bagliklarin amaci mekanin geometriyi ve fiziksel
olgllebilirligi asmas1 olmustur. Mimari tasarimda Ol¢gme, insan eli ile iretilmis olan
araclarin kullanimindan ziyade duygularin temel alindigi durumlarda c¢evremizle daha
giiclii iletisim kurabilecegiz. Bu duygularin olusumunda ise bedenin ve duyu organlarinin
birbirinden etkilenmesinin roll buylktir. Mekanin ve zamanin bu sekilde Olgiilmesi

deneyimlerimizde gizli olan fenomenlerin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir.

Fenomenolojinin bu yonden arastirilmasi, metrenin Olciminde ve saatin saniyelerinde
hapsedilmis gilinlimiiz yapili ¢evresinin diinyamizdaki varolanlara kars1 farkindaligimizi
Onleyerek cevremize olan merakimizin kaybolmasma karsi ¢ozlimler olarak bu tezde
sunulmustur. Bu aragtirmaya esasen mimarlik tasarimi yapilirken diinya-iginde-varlik

oldugumuz unutulmamali; insan-mekan iliskisi varolugsal bakimdan ele alinmalidir.
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