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Cumbhuriyetle birlikte, sanatin diger alanlarinda oldugu gibi, Tiirk Resminde de kimlik
olusturma c¢abalarina tanik olmaktayiz. 1950’lerde sanatta kimlik olusturma konusunda
tartismalar yapilmis ve bu kapsamda sanatgilar ilk ¢aligmalarini geleneksel etkilesim iginde
denedikleri goriilmektedir. Turgut Zaim ve Nurullah Berk’in denemeleri devam ederken,
soyut disavurumcu sanatin tiim diinya sanat¢ilarini etkileme siirecine paralel olarak,
Tiirkiye’de de siisleme ve hali kilim desenlerinin yiizeysel ve dekoratif resim yaratmada
etkileri gormektektedir. Baslangigta, bigimsel olarak ortaya ¢ikan geleneksel etkilesim daha
sonraki siirecte igsellestirilerek devam etmis ve 1970 sonrasi sanatgilarin ¢alismalarinda da
etkili olmustur. Geleneksel etkilesim sanatgilarin bireysel caligmalarinda yogunlasarak
devam eden bir siire¢ yasanmaktadir. Bu ¢alisma, sanatcilarin geleneksel Anadolu Selguklu
figlir ve motiflerinin zaman olgusu iginde sekillenen olaylar1 temel alarak, sanat eserine
yansiyan konular irdeleyip anlamlandirmak, sanatginin yaratimina basladig: sanat eseri ile
iliski diizeyini aydmlatmak gibi bir ama¢ dogrultusunda hazirlanmistir. Sonug olarak;
arastirmada ele alinan sanatcilarin eserlerine yansiyan ikonografiler, kendi sosyal ¢evreleri
ve kiiltiirel gelenek ve goreneklerin etkisi dogrultusunda sanatgilarin eserlerine ¢agdas bir
ifadecilikle yansimistir. Yapilan bu arastirma; ‘Anadolu Selguklu Dénemi Eserlerinde Yer
Alan Figiirlerin ve Motiflerin Cagdas Tiirk Sanatcilarin Eserlerine Etkisi ve Universite
Ozgiin Baski Derslerindeki Kullanim1® basligi ile Malik Aksel, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Abidin Dino, Nuri Iyem, Adnan Turani, Nuri Abag, Miirside i¢meli, Devrim
Erbil, Mustafa Ayaz, Siileyman Saim Tekcan, Thsan Cakic1, Hayati Misman, Sébiitay Ozer,
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Giiler Akalan, adli sanatgilara ve eserlerine yonelik literatiir taramas1 yapilmistir. Tarama
sonrast elde edilen veriler 15181nda, adi gecen sanatcilarin eserlerine, yanstyan figiir ve
motiflerin ikonografik ifadeciligine deginilmistir. Figiir ve motiflerin 6rneklem olarak
secilen Gazi Universitesi 6zgiin baski atdlyesi dgrenci isleri iizerine etkisi arastirilmistir.
Tarama modeli ile elde edilen degiskenlerin frekans dagilimlarn ve yiizde degerleri elde
edilmis ve tablolastirilarak aragtirmaci tarafindan yorumlanmistir. Bu arastirmada 6rneklem
secme islemi ¢ok asamali olarak gerceklestirilmistir. ilk asamada, olasiliksal olmayan
ornekleme yontemlerinden biri olan Amagcli Ornekleme ydnteminin tiirlerinden biri olan
olgiit drnekleme ydntemi kullanilmistir. Olgiit drnekleme yontemi geregince; drnekleme
secme Olglitli, ikonografik unsurlardan en ¢ok etkilendigi diisiiniilen sanat¢ilar olarak
belirlenmistir. Boylece; figiitlerden ve motiflerden en ¢ok etkilendigi diisiiniilen 15 sanatg,
orneklem sayisi olarak belirlenmistir. Cok asamal1 olarak gerceklestirilen drneklem segme
isleminin ikinci asamasinda secilen bu 15 sanatc¢inin her birinin sira dig1 olmayan tipik bir
eseri sec¢ilmigtir. Boylece; sanatgilarin incelenmesi hedeflenen eserleri se¢cmek igin,
olasiliksal olmayan ornekleme yontemlerinden biri olan Amagl Ornekleme ydnteminin
tirlerinden biri olan Tipik durum oOrnekleme yontemi kullanilmistir. Boylece; olgiit
ornekleme yontemi kullanilarak secilen 15 sanat¢inin bilgileri (kitaplari, yasantilari,...) ve
tipik 0rnekleme yontemi kullanilarak secilen 15 eserin ikonografik figiirleri, bigim ve igerik
yonleri ¢aligmanin 6rneklem verilerini olusturmustur. Cok asamali 6rnekleme yonteminin
iclincli agamasinda, 15 sanatgidan olasiliksal 6rnekleme yontemlerinden biri olan basit
tesadiifi ornekleme yontemi kullanilarak rastgele secilen ve goriismeyi kabul eden 4 Sanatct
secilmistir. Segilen bu 4 sanatgiya, 3 sorudan olusan bir anket yapilandirilmis derinlemesine
goriisme teknigi ile uygulanmistir. Sonug olarak ¢alismamizda, 6rneklem se¢me islemi iic
asamada gergeklestirilmis olup, kullanilan 6rnekleme yontemleri 6l¢iit 6rnekleme, tipik
ornekleme ve Basit Tesadiifi Ornekleme (Random Ornekleme) olarak siralanabilir. Sonug
olarak; ikonografik unsurlari ressam diisiincesi etrafinda meydana gelen olaylar biitiinii ile
tablosuna aktardigi gériilmektedir. Ozgiin baski derslerinde ¢alisilan &grenci baskilar
incelendiginde 6grencilerin bilingli Anadolu Sel¢uklu figiir ve motif lerini kullanimlarinin
yani sira her hangi bir ikonografi kullanma diisiincesi ile yolla ¢ikmasalar bile yaptiklari
tasarimlarda Anadolu Selguklu figlir ve motiflerinin ¢aligmalarina yansiyarak anlam
kazandig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler . Anadolu Selguklu figiirleri ve motiflerinin resim sanatina etkisi,
sanatc1 ve eser iliskisi, cagdag Tirk sanati,
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ABSTRACT

With republic, as in other parts of art, we witness the effort of identity formation in Turkish art. In
1950s, three had been disputes about identity formation and in traditional interaction and in this
context artists tried their first works in traditional interaction. Turgut Zaim and Nurullah Berk going
an their trials, parallel with artist of all over the World in abstract expressionist art, in Turkey it is
seen the effects of ornament and carpet patterns in superficial and decorative art. At the beginning
traditional approach that started as stylistic proceeded interiorizing in subsequent process and after
1970s, it was effective in artists” works. There had been a process which proceeded concentrating on
individual Works of modern artist. This work was prepared based upon the events in traditional
Anatolian Seljuk Sultanate iconographic figures and time perception, in accordance with this purpose
making sense of reflection over subjects on their work of art, illuminating the status of relationship
between the artists and their works of art. Consequently, in our thesis the reflected iconographies of
mentioned artists in accordance with the effects of its social life and cultural customs and traditions
reflected with moderns expressions on artists’ works. In this research; with the title “The Impact Of
Figures And Ornaments In The Works Of Anatolian Seljuk Sultanate On Modern Turkish Artist And
The Usage In The Lesson Of Unique Press Lessons At University”. literature review towards artists
and their works called Malik Aksel, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Abidin Dino, Nuri
Iyem, Adnan Turani, Nuri Abag, Miirside i¢meli, Devrim Erbil, Mustafa Ayaz, Siileyman Saim
Tekcan, Ihsan Cakici, Hayati Misman, Sébiitay Ozer, Giiler Akalan was made. After review, in the
light of data it is referred to expressionist of iconographic figures amd ornaments reflected in these
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artists’ works. It was researched the effect of the selected figures and ornaments on the students’
works of unique press at Gazi University.The frequency distributions and percent values of factors
acquired by survey models are obtained and it was interpreted tabularizing by the researcher. In this
research, the process of choosing sample was made with multi stages. In the first stage, standard
exemplification method that is a kind of intentional exemplification method-a kind of nonstochastic
exemplification method was used. In compliance with standard exemplification method, the standard
of choosing exemplification of artists, who are mostly affected by the iconographic figures, are
defined. In this way, 15 artists who are affected mostly by iconographic figures are defined as the
figures of sampling. In the second stage, the process of choosing sample with multi-stages, a typical,
ordinary work of these 15 artists was chosen. Thus, to chose the targeted works of the artists, typical
case sampling method that is a kind of intentional exemplification method-a kind of nonstochastic
exemplification method was used. Thus, the personal information of these 15 artists chosen by using
standard sample method(their books, lifes,...) and 15 works chosen by using typical sampling
method includes the samples of iconographic figures, style and context. In the third stage of multi-
staged sampling method, using a simple incidental sample method that was a a kind of stochastic
sample method 4 in 15 artists who accepted the interview are chosen. The structured depth interview
that contains a questionnaire of 3 questions was applied to 4 artists. Consequently, in our thesis, the
process of choosing sample are performed in 3 stages; these are complied as standard sampling,
typical sampling and simple incidental sampling. Finally, it was observed that artists reflected the
iconographic figures in their works totally. When it was examined students” works in the unique
press lessons, in addition students use Anatolian Seljuk Sultanate iconographic figures consciously,
even though they don’t have any intenion to use Anatolian Seljuk Sultanate iconographic figures , it
was observed that Anatolian Seljuk Sultanate iconographic figures had a meaning reflecting on their
works.

Key Words : The impact of anatolian seljuk’s figures and ornaments on Turkish
art. The relationship betwen art and artist. Contemporary Turkish
art
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BOLUM I

GIRIiS

Kiiltiir, yap1 taglarindan biri olan sanat ile varligini siirdiiriir. Nasil ki var olabilmenin kaniti
kiiltiirdiir, kiiltlirtin varligini ispatlayan unsurlardan biri de sanattir. Sanat hiikiim stirmiis
medeniyetlerin her alaninda yer almaktadir. Bunlar kimi zaman kalic1 olmus kimi zaman ise
yok olup gitmislerdir. Medeniyetler arasinda kiiltiirel etkilesim her zaman olmustur bu da
devamlilig1 saglayan en 6nemli unsurlardan biridir. Bazi diisiiniirler sanatciy1; topluma yon
veren, yapitlartyla insanliga genis diisiince sunan, toplumu aktif diisiinmeye ve liretmeye
yonlendiren birey olarak goriirler. Bu sebeple sanat¢inin, yasadigi toplum ve ¢agin etkisi

altinda katacagi degerler, devamli varligini siirdiirecektir.

Her diisiince ve sanat etkinliginin, kendinden 6ncesinden etkilendigi ve sonrasi etkiledigi
bilinen bir gergektir. Ayrica resim yapmada degismeyen sey, gorsel degerle birlikte onun
anlaminin da 6nemli oldugu gercegidir. Bu nedenle resim de anlatim 68esi olarak renk ve
tekstlir’iin  kullanimi, resmin tarihsel dontisiimlerini agiklayan bicimsel yapilanmalar

icindeki degisimini belirlemektir.

Resim yapma olgusu, bilinen diinyanin gériinmeyen yanlarini ifade etmek i¢in resim
alaninin kesfiyle baglamistir. Resim yiizeyinin diizliigii, resmin biitiinliigiine iliskin bir¢cok
kural ve yanilsamanin zamanla olusmasina da neden olmustur. Resim alaninin, dokunma ve

gorme duyulariyla algilanabilen 6zellikler gostermesi, resmin dis yapilanmalaridir.

Anadolu Sel¢uklu doneminde yer alan motifler, renkler kiiltiirel unsurlarin resim yiizeyine

birer yansimasi seklindedir. Bunlar karsimiza ikonografi seklinde ¢ikmaktadir.

[k caglardan baslayarak diinyanin degisik bolgelerinde ve farkli zaman dilimlerinde yaygin

olarak goriilen, basta Samanizm olmak iizere, Avrupa geleneklerinde ve bir ¢ok kiiltlirde
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kutsal olduguna inanilan kartal, koruyucu ruh ve aydinligin sembolii olarak kullanilmistir.
Bunun gibi pek ¢ok ikonografi kiiltiirel etkilesim ile Selgukluya, oradan da giliniimiiz sanat

eserlerine aktarilmistir.

Canli, cansiz ya da diigsel olabilen ve betimleme eylemi ile dis gerceklige gdnderme
yapabilmesi ve taninabilir olmasi; bir anlamda da betimleme, yanilsama kavramu ile birlikte
diisiiniilmelidir. Dogada varolan ya da yalnizca sanat¢inin imgeleminde yasayan her tiirden
gercekligin sanatsal dizgeye aktarilmasi eylemi olarak tanimlanan betimleme, bazi
yonleriyle amacina ulagmayabilir. Ciinkii tasvir edilen figiir ya da nesne baska bir seyin
yerini tutmasindan dolay1 simge durumundadir. Bir bagka deyisle, her imge aslinda bir seye

aittir.

Tiirk Resminin, geleneksel minyatiir ve siisleme sanatlarimiza bagli kalinarak geleneksel ve
kiiltiirel ekilesimin yansitilmasini isteyenler ile gelenegin karsisinda duranlar arasinda bu
tartismanin stiriip gittigine tanik olmaktayiz. Resim sanatimizin en dnemli kaynagi olarak
geleneksel etkilesim ile halilarimiz, kilimlerimiz ve minyatiirlerimizin esintilerini gosteren

el sanatlarimiz yeni ve gercek Tiirk resmi’ni, olusturacaktir.

Tirk ressamlarin biiyiik bir ¢ogunlugu tuvallerine hatlar, kilimler, motifler yerlestirir.
Sanatcilar da o arayise1, atilimcei diisiin gili¢lerini bu noktada yogunlastirirlar. Amaglari, esin
kaynaklarin1 hayallerini en dogru sentezde bulusturmak, 6zgiin anlatilar1 yakalayarak kalici

olmaktir (Kilig, 2016, s. 329).

Malik Aksel, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi Eyiipoglu, ,Abidin Dino, Nuri Iyem, Adnan
Turani, Nuri Abag, Miirside Igmeli, Devrim Erbil, Mustafa Ayaz, Siileyman Saim Tekcan,
Ihsan Cakici, Hayati Misman, Sobiitay Ozer, Giiler Akalan, ikonografik figiirleri ¢agdas

yorumla giinliimiiz resim yaratimlarinda kullanmiglardir.

“Elif Naci’ye gore “kokii ananeye dayanmayan bir sanat varligmin ebedilesmesi de
imkansizdir. Selcuklulardan baglayarak halida olsun, tahta oymaciliginda olsun
arabesklerde, ¢ini ve seramiklerde olsun abstre sanatin en iyisini yaptik. Avrupa’da resim
sanat1 tilirlii istihaleler gegirirken biz, 20. yiizyilin son cereyanlarini asirlarca evvel idrak
etmis bir milletiz.” demek suretiyle ge¢mis mirasimizda soyut sanata kaynaklik edecek

bicimsel birikimlerin varligina isaret etmistir” (Kilig, 2001, s. 170).

Cagdas Tiirk resim tarihi i¢inde kimlik arayislari ile ilgili tartismalar ve gelismeler

sonucunda, Turgut Zaim’le birlikte baslayan geleneksel etkilesim Bedri Rahmi
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Eyiipoglu’nda farkindalik yaratmis ve bu farkindalik 1950 sonrasi Tiirk resmindeki soyut

etkiler ve demokratiklesmeye yonelik atilan adimlarla birlikte siireklilik kazanmaistir.

Osman Hamdi, Sevket Dag, Hikmet Onat gibi gercek¢i ve empresyonist ressamlarin
i¢-mekan resimlerinde resmin dogal atmosferi i¢inde Tiirk hali ve kilim motiflerinin Tiirk
resmine girdigini goriiyoruz. ‘D Grubu’ ressamlarindan Cemal Tollu ve Cevat Dereli’nin

soyutlamalarinda kilim motiflerinin soyut etkisi hissedilir (Turani, 1981).

1.1. Problem Durumu

Kiiltiirtin bir parcasi olan hayvan, bitki, ay, giines, insan ve masals1 ikonografileri, gecmis
tarihimizin belgelerini sunan; Tiirk Sanatinin 6rneklerini i¢inde barindiran bir konudur.
Stilize teknigini kullanarak sanat eserlerini ortaya c¢ikaran Tirkler’in bu teknigi, kiiltiir
acisindan, sanat tarihinde de &nemlidir. Bu baglamda; Anadolu Selguklu ikonografik
figlirlerinin Cagdas Tiirk Sanatina olan etkilerinin sanat¢ilarin yaratimlari lizerinden
incelenmesi arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Arastirma sonunda Cagdas
Tiirk Sanatinda kullanilan ikonografilerin geleneksellesmis sembollerden farkli olarak ele
alinig bicimlerinin ortaya koyulacagi diislinlilmektedir. Bu baglamda problem ciimlesi
“Anadolu Selguklu Dénemi Eserlerinde Yer Alan Figiirlerin ve Motiflerin Cagdas Tiirk

Sanatgilarinin Eserlerine Etkisi Ve Universite Ozgiin Bask1 Derslerindeki Kullanimi

” olarak belirlenmistir.

1.2. Tezin Amaci

Bu ¢alismanin amaci Anadolu Selguklu figiirlerini ve motiflerinin giiniimiiz sanatgilarina
etkisini arastirmak ve 6zgiin baski dersindeki kullanimini incelemektir. Tiirk hali, kilim
motifleri ve Selcuklu mimari yapisinda goriilen ikonografik unsurlarin; Siren, kiin- ay,
kadin, nar, balik, kus, yilan, ejder, at, palmet lotus Ko¢ Basi, Gamali Hag, Elibelinde,
Sel¢uklu Yildizi, Kartal, gibi motiflerin Cagdas Tiirk resmine kiiltiirel unsurlara deginilerek
geleneksellesmis sembollerden farkli olarak nasil ortaya koyulacagini agiklamaya

caligmaktir.



1.3. Alt Amaglar

e Anadolu Selguklu eserlerinde, figiirler ve motifler sanatgilar tarafindan bigim yoniiyle

nasil yorumlanmigtir?

e Anadolu Selguklu eserlerinde goriilen, figiirler ve motifler sanatgilar tarafindan igerik

yOniiyle nasil yorumlanmigtir?

e Gazi Egitim fakiiltesi Resim- Is Egitimi Anabilim Dalinda ki 6ziin bask: derslerinde

kullanim durumu nasildir.



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Tiirk sanat1 ikonografisinde kiin — ay motifleri ve Cagdas Tiirk Resmine yansimasi Zuhal

Arda



BOLUM IlI1

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Sanat’in Toplumsal ve Sosyal Boyutu

Sanat kavrami hangi degeri yansitirsa yansitsin varliginin bir gereksinimi oldugu kanisina
dayanir. Sanatin gelisimi karmagik etkenlerle bagl tutulmustur ki, ddonem doénem bir tiir
gizeme biriindigii gergektir. Bir yandan da sanatin herkesi kapsamasi gibi begeni

standardinin degismesini ve yiikselmesini, sanat bilgisinin artmasini amaglar.

Sanatg1 icin anlatim (ifade) ile ilgili gorsel nitelikler iletisim aracini, nesnenin algilanan
temel boliimiinii bicim ya da renk olusturmaktadir. Elbette salt renk ve c¢izgi ile
olusturuldugu zaman, resimsel gostergelerin anlami konusunda bir anlagmazlik ortaya
cikabilir. Belli bir dis gercekligi igermeyen renk ve ¢izgi, belli bir miidahale ile figiirii

resimsel bir gosterge olarak tanimaya itmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda sanat nedir sorusuna verilecek yanit, ge¢gmisten glinlimiize degin
sanatin manasina, yasanan donemin kosullarmna gore yanit almis ve her biinyede farkl
reaksiyon gostermistir. Aslinda bu durum sanatin hayatimizin merkezinde ne kadar yer
edindigi ile alakali bir durumdur. Sanat, dogaya kars1 bir secenek olarak gereksinimleri
karsilamak amaciyla insan tarafindan, kimi insanlara karsin var edilmistir. Buna en genel
anlamiyla kiiltiir dliinyas1 denir. Bu diinya ancak toplumlarin ¢ogunlugu tarafindan yasatilir,
gelistirilir ve yayginlastirilir. Sanat eseri sdylediklerimizle ve var olan olgularla teke tek
iligki kurdugumuzda ortaya koydugumuz yargilarin tiimii i¢inde toplanabilir. Bunlardan
birincisi: salt kendi begenilerimizle kendi istiin tuttuklarimiz, dolayisiyla eski
ogrenimlerimizle ortaya koydugumuz yargilardir. Genel olarak sanat eseri dedigimiz degil,
bizi ve biz kadar da bizim icinde yeserdigimiz toplumsal kurumu tanitir. ikincisi: Daha

onceden belirlenmis, evrensel gecerliligi olan belli dlgeklerle, belli sablonlarla
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degerlendirme yoluyla ortaya konulan yargidir. Bu durum doganin bir pargasi olan insani

degil, bizzat sanat iirliniiniin kendisi verir (Ering, 2013, s. 15).

Insanlik tarihi agisindan bakildiginda sanat varliginin ok eskilere birlikte yasama olgusunun

olusmasina kadar gittigini goriiriiz.

Sanatin tarih¢esini magara resimlerine kadar gotiirmek bugiliniin tiim sanat tarihgilerinin
ortak goriisii oldugu goz oniinde bulundurulursa, magaralarda birlikte yasamay akil etmekle
sanat liretmek ayni zamana denk geldigi soylenebilir. Tiim insanlar sanatla ilgilidir. Kimi
dogrudan, kimi dolayli olarak bu iliskiyi siirdiiriir. ‘Kimi sanati salt hosca vakit ge¢irme araci
olarak kabul eder, kimi kendini gelistirme, begenilerini daha mutlak 6l¢iiye ulagtirma araci
olarak goriir. Bazilar1 glizel buldugu her seye sanat der, bazilari da belli kosullar

tamamlandiginda tanimini1 koyar’(Ering, 2013, s. 9-11).

Sanatin tanimi i¢in bugiin elimizde iki temel 6l¢iit var. Bunlardan ilki toplumsal begeniyi
yansitan, ikincisi ise sanat tarihinin saptadig1 sanat kabul ettigi yapitlar ve eserlerdir. Bir
toplumun tiyesi olarak belli nesneleri glizel bulur ve belli nesnelere sanat eseri deriz. Yani
sanat1 ve tamimin1 yakin ¢evremizden elde ederiz ve kullaniriz. Kimi hosa giden sanat
eserleri bagka toplumlarin begenisinden hareketle biinyeye yerlesir. Fakat sanat bildigimiz
dogaya karsi1 bir segenek olarak, daha da ote bir secenek olarak bir gereksinimi karsilamak
amaciyla insan tarafindan kimi insanlara ragmen var edilmistir. ‘En genel anlamiyla kiiltiir
diinyasidir. Bu diinya ancak toplumlarin ¢ogunlugu tarafindan yasatilir, gelistirilir ve

yayginlastirilir’ (Ering, 2013, s. 13-14).

‘Batinin ¢agdas kurumlar1 ve yonelimleriyle yaratilmis fakat kokiinii geleneklere dayanan
bir Tiirk sanatinin evrensel degerler tasiyabilecegini bilen Atatiirk, her sanat dalinda
yonlendirici 6zendirici ve koruyucu yaklasimini siirdiirmistiir.” (Renda, 1993, s.
446)disavurumcu bir ¢izgiye sahip olan sanatgilar kendi kiiltlirinlin ve i¢inde bulundugu
toplumsal olaym ve doganin bigimlerini resmetmistir. Duygularini yansitarak eskpresif bir

ifade sergilemislerdir.

3.2. Sanatin Varlik Sebebi ve Gerekliligi

Sanatin amaci, insanlar1 kendi iginde ki manevi birikim yolu ile harekete gecirmektir. Her
kiiltiirel donemin ayirt edici 6zellikleri ve olusumlarinin gegmis zamanlara giden bir uzantist

vardir. Tirk Sanat’inin da Sel¢uklu kiiltiir sanatina uzanan bir boyutu bulunmaktadir.



Giliniimiiz Tirk Sanati’'nin kendi kosullar1 icinde 6nem tasiyan yanlartyla beraber Batili
anlamda Tirk sanatinin gelisme cabalari, uygulamaya koyulan ve sanatsal gelisimleri
ilgilendiren etkinlik ve gelismelere dayanmaktadir. Zamana yayilan deneyimler Tiirk

sanatcilarinin resimsel anlayislarina ve gizgilerine yansimaktadir.

‘Sanat, insanlik kadar eski bir kavramdir. 18. ve 19. yy da saray ¢evresinde sinirl kalan
kiiltiir degisimi ancak cumhuriyet doneminde, gergek bir devlet politikasiyla, {ilke diizeyine
yayilmistir. Batinin ¢agdas kurumlari ve yonelmeleriyle yaratilmis fakat kokiinii geleneklere
dayanan bir Tiirk sanatinin evrensel degerler tasiyabilecegini bilen Atatiirk, her sanat dalinda

yonlendirici 6zendirici ve koruyucu yaklagimini stirdiirmiistiir’. (Renda, 1993, 5.446).

Gecen zaman iginde her topluma 6zgii sanat anlayis1 olugsmustur. Ger¢ek anlamda igeriksel
figlir yorumlari, kavram ve sanat {iriinleriyle geometrik ve non figiiratif anlayista calismalar
1950 sonras1 ortaya ¢cikmistir. Tiirk sanatinda Cagdas sanat alanindaki gelismelerin diinya
sanat1 paralelinde ele alinmaya baslandigi, sanatin kuramsal boyutundaki yaklagimlarin
degerlendirilerek sanat¢ilarimizin kendi egilimleri dogrultusunda arastirmalara yoneldikleri

donem 1950 sonrasidir (Akdeniz, 2008, s. 23).

Sanatta figiir ve nesne kullanimi kendi i¢inde bulundugumuz kiiltiir ile toplumun diisiince

yaklagimi1 hakkinda sanatta en ifade edici anlatim bi¢im olarak kabul edilmektedir.

Glinlimiizde giizel sanatlarin degisik alanlarinda goriilen pek ¢ok eser ya da etkinligin
algilanmasinda artik geleneksel anlamda bir goriintii algilamasi yetmemekte, bunlar i¢inde
olustuklar kiiltlirlin ve donemin cagdas sentezi ile yeni bir icerik ve deger kazanmislardir.
1980’11 yillarda kisisel yasam anilarindan, kiiltiirel degerlerden, fantazilerden, giic ve

cinsiyete kadar uzanan c¢esitli eserlerle karsilagilir.

Cagdas sanatin sanatciya sagladigi tiim cevresel, tarihsel simgelerin 6zgilirce kullanilmaya
baglamasi Tiirk Sanati’nda da gdézlemlenir. Gorsel kiiltiir ve her sey yeniden sorgulanip

yorumlanma siirecine girilmistir.

Bugiin goézlemlenen genis bir agilim i¢indeki ¢alisma o6rneklerinde; gercek ile diis diinyasinin i¢
ice gectigi, izleyicinin imgelem diinyasini genisletici drneklerden sosyal ve politik icerikli
elestirel tavirli drneklere; gegmisten gilinlimiize farkli toplum ve kiiltlirlerden segilen yasanti
icerikli 6gelerle sanati; bilim, felsefe ve din baglaminda yorumlama &rneklerine kadar genis bir
acilim vardir (Akdeniz, 2008, s. 39).

Yasamdan yansimalar figiiratif disa vurumcu bir anlatimla kendi i¢ diinyasindaki olaylarla
iliskilendirerek yansitan soyut sayilabilecek figiiratif disa vurumcu resimleriyle Bedri Rahmi

Eyiip Oglu, Abidin Dino; lekeci anlayislari ile Miirside Igmeli, Giiler Akalan, Siileyman
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Saim Tekcan, Hayati Misman gibi sanat¢ilarimiz bugiin Tiirk resminde figiiratif soyut disa
vurumcu egilimler kapsaminda degerlendirilebilecek 6ne ¢ikan isimlerden bazilaridir. Bu

sanatcilarimizin eserleri yorumlanmaistir.

3.3. Ikonografi ve Sanata Yansimasi

Tiik kiiltlirtiniin boz kir ikliminde orijinal bir sanat tipi yarattig1 herkes¢e malumdur. Tiirkler
tarih sahnesine medeni bir millet olarak ¢ikmis ve medeni bir millet olarak varlikalrini
devam ettirmislerdir.(Sar1, 2016, s.4) Cagdas sanatin tarihi, bir biling ve diisiince tarihidir
artik. Sanati siirekli kilan, algimin gelismesidir. Bugiiniin resmi, diisiince boyutunda

gelismektedir. (Atar. N,1996 s.1v)

Soyutlamanin bir gdstergesi, bir {irlinii olan sanatin paylasilabilmesi ve sosyal yapi

icerisinde hareketlilik kazanabilmesi i¢in yazi, renk gibi bazi araglara da gereksinim vardir.

Insan, icinde yasanan kiiltiirel ortamin verileriyle fikrini ve diis giiciinii kullanir ve diissel
bir asamaya gider. Bir sanat izleyicisi, alicis1 kiiltiirel ortam i¢inde soyut hayalleri somut
nesnelere doniistiirebilir, onlar ifsa edebilir ve yeni 6grenme durumlarina gecebilir (Ering,
2013, s. 57). Sanatin bu asamasinda eserin amacini vermesi izleyici ile arasinda bir iligki
kurabilir. Kiiltiirlimiize dayali Tirk sanatina asinaligi olmayan birinin, Tiirk sanatim
anlayabilmesi miimkiin degildir. Sanat¢1 ve sanat izleyicisi, toplumsal degerleri kavrarken
sanat1 da kavrar. Hem sanat¢1 hem de alici olarak insanlar kiiltiir tarthini anlamlandirmak ve
aktarmak icin ikonografilerin giiciinii kullanmak, énemli bir rol oynamaktadir. Avrupa’da
19. yiizyildan itibaren fark edilen gorsel halk bilimi Tiirkiye’de daha geg¢ glindeme gelmistir.
Bir resmin ne anlattigini sanat¢inin ressamligini onun yapitlart savunmalidir. Bu topraklarda
gecmis olaylar, mitolojiler, dinsel farkliliklar bunlarin hepsi sanatin yorumunu etkiler. Hatta
0 kadar etkilidir ki bugiin iilkemizin dogusu ile batisinda yasayanlarin gelenek ve
goreneklerindeki farkli anlayislari, insanlara ¢ok farkli bakis agis1 kazandirir. Bu sekilde
toplumsal degerleri kavrarken sanati da kavramis olurlar. Ayni sekilde sanati kavrarken

olusan bu sanatin hangi kiiltiire ait oldugunu da belirlemis olurlar.

3.4. Ikonografilere Gore Anadolu Selcuklu

Anadolu c¢aglar boyu medeniyetler besigi olarak bilinir ki bu da Anadolu’nun 6nemini
vurgulamaktadir (Ates, 2002, s.117). Uzerinde bircok eski medeniyetleri barndiran

Anadolu, sanatsal ve kiiltiirel anlamda biiyiik 6nem tasimaktadir ve sadece lizerinde yasayan
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Tiirk halkin1 degil biitiin insanlig1 ilgilendiren medeniyetler cennetidir. Anadolu’da ilk
caglardan beri hayvan figiirline biiyiik 6nem verilmistir. Anadolu’nun her kosesinde hayvan

betimlemelerinin oldugu géze carpmaktadir.

Resim sanat1 insanin varolusundan itibaren kendini gostermektedir . Yiiz yillarca genis bir
bolgeye yayilmis olan Tiirk boylart uzun siireler farkli toplum ve medeniyetlerle yapmis
oldugu sanat iligkileri sonucunda bugiin zengin bir kiiltiir hazinesine sahiptir. Hali, kilim
motifleri ve slisleme sanatlari, milletlerin kiiltiir ve sanat anlayisini1 gosteren zenginliklerdir.
Bu nedenle de siislemenin ana unsuru olan motiflerin, biiyiik bir 6nem tasidig1 ve bezeme
sanatinin temelini teskil ettigi goriilir. Hayvansal motifler de en ¢ok kullanilan motifler
arasindadir. Tiirk sanatinin 6zelliklerinden biri taklit olmamasidir. Tiirk sanatcilar dogayi
oldugu gibi yansitmamuslardir. Tiirk sanat¢ilar1 sanatlarina kendi tislubunu katmiglardir. Bu
sekilde 6zglin bir anlayisla eserler ortaya cikarmislardir. Yani stilize ederek oOrnekler

vermislerdir. Hun hayvan tislubunun Tiirk sanatinda 6nemi biiytiktiir.

Bu agidan ikonografilere bakacak olursak sadece din olgusu ¢ergevesince elestirel bir tavir
sergilemek veya betimlendigini sdylemek eseri tanimlamada yetersiz olacaktir. Bu unsurlar

icin insanin nesne ile olan birlikteliginden kaynakli bir etkilesimden olugabileceginden
bahsedilebilir.

Anadolu Selgukludan giliniimiize degin gelen bu sanatsal ifadelerinin yorumlama safthasinda
anlam farkliliklarina ugradiklar1 asikardir. Resmin sanatsal bir zevkten mi yoksa sadece bir
anlatma/agiklama 6zelligini tasimak amaciyla m1 meydana getirildigi bilgisi yasanan

donemin kosullar1 ve 6nceki donemlerin bilgi birikimi dogrultusunda anlam kazanabilir.

Temsilin, neyi, ne kadar ve nasil temsil ettigi, temsil etme kriterleri gibi sorular, bu alanda
en ¢ok tartisilan konular arasindadir. Her temsil alaninin temsil ettigi durumu hangi Slgiitler
cergevesinde temsil ettigi de son derece degiskendir. Ikonografilerin ge¢gmis donemlerin
kiiltiirlerinden beslenerek Selgukluda kullanildigini var sayacak olursak bu degisken durum

temsil edenin, temsil ettigi seyi kavrama ve aktarma durumuna baglayabiliriz.

Islam diinyasinda kiiciik sanatlarda goriilen sembolik- astrolojik figiir tasvirlerinin,
orneklerine Anadolu Selcuklu g¢evrelerinde, mimaride, minyatiirlerde, keramik ve madeni

esya tizerinde rastlanir (Siislii, 2007).

Selguklu sanatmin getirdigi asamalar Anadolu disinda da akisler bulur. Ilging olan, tas,

figiirlii kabartma, tugla, ¢ini, al¢1 isciliginden olusan Selguklu mimari siislemesinde hali,
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ahsap maden gibi el sanati eserlerinde, Anadolu’nun daha 6nceki Bizans ve Ermeni sanati
mirasinin agir basmasidir. Anadolu’da Tiirklerle yepyeni bir senteze varilmistir. Bu
sentezde, Ozellikle Orta Asya Tiirk, Iran, Irak ve Suriye bolgesi Islam sanat1 dgeleri,
Anadolu’da daha 6nce mevcut olan yerli Bizans ve Ermeni mirasi ile karismis, bunun yani
sira orijinal denemelerle biiyiik yenilikler sunulmustur. Kuzey dogu ve Dogu Anadolu
eserleri tag siislemesinde Azerbeycan ve Kafkasya’nin eski kiiltilirleriyle akrabalik, Gliney
Dogu Anadolu eserlerinde ise Suriye’nin Eyyubi, zengi eserleriyle benzerlik dikkati
cekerken, Orta ve Bati Anadolu’da daha Anadolulasmis bir karakter goriiliir. Mimari ve
mimari siislemede karsilasilan bu sentezin tasinabilir olan el sanatlarinda da bazen kendini

hissettirdigi goriiliir (Oney, 2007).

Anadolu Selguklu déoneminde goriilen ikonografilerin neler olduguna ve neyi temsil ettigine

bakacak olursak;

Kartal: Kartal Orta Asya Tiirklerinde koruyucu ruh kabul edilmisti. Savaslarin koruyucu
ruhu sayildigindan silahlarda ¢ok kullanilirdi. Yakut Tiirkleri, gogiin iist katinda kapi
bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift baglh kartal bulunduguna inanmaktaydilar (Oney, 2007, s.
39).

Anadolu Selguklu hiikiimdarlar1 hakim olduklar1 tepeye kartal bulunan bir nevi cadir
kurarlardi. Islam el sanatlarina baktigimizda taht sahnelerinin iistiinde ve altinda koruyucu
asalet sembolii olarak kus ve kartal figiirleri gérmekteyiz. Ayn1 zamanda kartal totem ve
arma olarak da kullanilmaktadir. Yakut Tirklerinde gogiin iist katin1 bekleyen efsanevi bir
cift bash kartal bulunduguna inanirlardi. Ayn1 zamanda giinesin ve gok tanrinin sembolii

olarakta kullanilmistir

Anadolu Selguklulari’nin ikonografilerinde tek ve ¢ift basl kartal motifi epeyce yaygindir.
Kartal motifinin Orneklerine baktigimizda karmm karina ve st sirta kullanildigim
gormekteyiz. Kartal kullanildigi mimari yapida koruyucu ruh gorevini iistlenirken sehre

kotiiliiklerinin girmesini engelleyecek bir nazarlik gorevi de tistlenmistir.

Tanriya agilan gogiin kapisini bekleyen ¢ift bash kartal, olduk¢a eski mitolojik bir Tiirk
kiiltiir katina ait diisiincelerdir. (Ogel, 1995, s.132). Cift bash kartallarda genellikle basta
sivri  kulaklar, kivrik gaga, gaga altinda sarkinti, iri kanat, kuyruk ve pengeler goriiliir.
Govdeler sismandir. Kuyruk ve govde arasinda ¢ok zaman hilal motifi yer alir (Oney, 2007,

s.39).
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Nar: Cennet ve ebedi hayat sembolii olan nar bolluk bereketin simgesi olarak da

kullanilmistir.

Kuslar: Genellikle kuslar ruh sembolii olarak goriilmiistiir. Cenneti de temsil eden bu
hayvanlar, samanin bi¢gimine girdigi ve onu korudugu diisiiniilmiistiir. (Catalbas, 2011, s.50)
Gok ile yeri birbirine baglamak ve 6biir diinyaya yol vazifesi gérmekte olan hayat agacina
oblir diinyaya geciste bir merdiven gorevi iistelenmekte ve ayni zamanda hayat agacin

korumakla gorevlendirilmislerdir.

“Kubad-Abad c¢inilerinde stilize bir hayat agaci etrafinda karsilikli veya sirt sirta kuslar diis
diinyasin1 tamamlayan ve sik sik tekrarlanan 6rnekleri olusturmaktadir. Kuslarin arasindaki
agag tipleri ¢esitlilik gostermektedir” (Y1lmaz,1999, s. 449). “Kuslar agaca bekgi olan veya
ruhu, Saman1 sembolize eden figiirlerdir’(Oney, 1976, s. 45). “Islam geleneginde ise cennet

kuslar1 olarak yorumlanmaktadirlar’(Oney ve Cobanli, 2007, s. 89).

Hayat Agaci: Pek ¢ok kaynakta diinyanin merkezi olarak kabul edildigini goriiyoruz. Hayat
agaci, Saman’a yer altinda veya gokyiiziinde merdiven gdérevini yapar. Saman inancina gore
kus kendisine refakat eden ve hayat agaci ile obiir diinyaya, cennete gidisinde yardimci ruh
gorevini yapan bir yaratiktir. Hayat agaci motifini Tiirkler Orta Asya’dan getirmisler ve bu

temay1 Anadolu’da devam ettirmislerdir (Siislii, 2007).

Yakut Tirklerine gore, gok yedi kathdir. Cennet ise yedinci katta bulunmaktaydi. Bu
bolimde ne Ay ne de Giines batardi. Yani cennetin oldugu mekan daima aydinlik
durumdaydi. Bu mekanda insanin atasinin yaratildigr anlatilmaktadir ki yaratma eyleminin
mekansal boyutuna isaret etmektedir. Yedinci kattaki dokuz adet gok ¢igrist durmadan
donmekte ve diinyanin sar1 gobeginden ¢ikan aga¢ buralara kadar uzanmaktaydi. Boylece,
yer ile gokylizii arasindaki baglant1 agag¢ vasitasiyla temin edilmis olurdu ki agacin ulastig
mekan ¢ogu durumda cennet olarak algilanmaktadir. Belki de burada ifade edilen agag, hayat

agacindan bagka bir sey degildir.

Hayat agaci ile ilgili hayvan tasvirlerinin de kokiinii Saman inang¢larindan alindigi
kanisindayiz. Orta Asya Saman kaynaklarindan 6grendigimize gore, Hayat Agaci diinyanin
merkezi olarak kabul edilirdi. Samana ayni1 zamanda yer alti ve gokyiizii seyahatinde
merdiven vazifesi gorlir. Yakut Tirkleri goglin diregi sayilan siriklar iizerine agagtan
yapilmis ¢ift bash kartallar koyardi. Bu siriklarin iizerine merdiven gibi enlemesine agaglar
da cakarlardi. Bu agaglarin sayis1 gdgilin katlarin1 sembolize etmek tlizere 7 ve 9 olurdu

(Oney, 2007, 5.49).
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At: Tirk kiiltliriniin en 6nemli unsurlarindan biri olan at Tiirkler’in gilinliik hayatlarinda
biiylik bir yeri oldugu goriilmektedir. Atin kilindan, etinden, siitiinden, faydalanarak onu

binek olarak ve yiik tasima isinde kullanmiglardir.

“Maddi ve askeri giiciiniin disinda, on iki yillik Tiirk takviminde adi “Yund” olan at,
yuglarda (eski tiirklerde 6lii gdmme toreni), sélenlerde, sporda ve temsili alanlarda tezyini

ve plastik sanatlarda, efsanelerde kullanilmistir” (Celik, 2007, s. 22).

At, Samanizmde 6nemli bir yere sahiptir. Samanin gokyiiziine ¢ikacagi binegi ve kurban
hayvani olarak torenlerde kullanildigi goriilmektedir. Cogu zaman da Gok Tanri’nin
sembollerinden biri olarak 6nem kazanmistir. Saman, at araciligr ile oteki diinyaya

gocebildigi i¢in, ayn1 zamanda 6limiin sembolii olarak kullanilmistir.

“Tanri’ya giden yolu kat ederek Tanr1 katinda bulunmus oldugu i¢in degerli, kutsal ve
mitolojik bir hayvandir “(Coruhlu, 1998, s. 155; Mollaibrahimoglu, 2008, s. 9).” At’in baz1
tasvirlerde kanatli olarak gosterilmesinin, goge ¢ikma araci olarak kullanildigina olan
inanistan kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica; yas, savas ve yigitlik sembolii olarak
at kuyruklarimin baglanmasi, kesilmesi Onemli bir gelenektir. Hiikiimdarlar savasa
cikacaklari zaman atinin kuyrugunu baglamakta, bu da savasa ¢ikmaya hazir oldugunu

belirtmektedir” (Parlar, 2001, s. 121; Coruhlu, 1997, s. 229).

Savastaki rolii ve 6nemi sebebiyle at figiirii, kudret ve kuvvet simgesi olarak kullanilmistir.
Anadolu Sel¢uklu déneminde goriilen at figiirlerinin bu temeller dogrultusunda sembolik
anlamlar kazandig diisiiniilmektedir. Giinliik hayatta at ile i¢ ice olan Anadolu Sel¢uklu
devletinin sanatlaria da at figiirleri yansimistir. “Hunlara ait yapilan kazilarin pek ¢ogunda
bulunan hayvanlarin i¢inde, at 6n plandadir. Basadir, Berel, Tiiekta, Noin Ula, Pazirik gibi
kurganlarda atlarin ve zengin kosum malzemelerinin fazlaligt atin bu toplumlarda

vazgecilmez parcalari oldugunu gostermektedir”(Parlar, 2001, s. 121).

Giines ve Ay: Giines, Ay ve gezegenler saman davullarinda ve elbiselerinde yuvarlak
rozetler seklinde tasvir edilmistir. Giines pistogramlarindan birisi de, ortasi tek nokta
seklindeki daire formudur. Yakut Tiirklerine gore kartal glinesin ve gok tanrinin sembolii
olmustur. Burkan dini ikonografisinde Giines tasviri olarak ok ve kargi kullanilmakla birlikte
gonca motifi ve benzeri motifler de kullanilmistir. Yay ise Ay ikonografisine karsilik idi.

Boylece ok ve yay, Giines ve Ay’a tekabiil etmekteydi (Esin, 1972, s. 314).
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Ay, Gilinesten aldig1 151k sayesinde, yeryliziinde farkli geometrik formlarda algilanan Ay
gezegeni; dini, efsanevi ve kiiltiirel olaylara malzeme olmustur. Oldukga fonksiyonel gérev
istlenen Ay gezegeni, birden fazla sembolik bi¢imde siislemedeki yerini almistir (Cayci,
2002).

Tiirk diisiincesinde ve destanlarda "gilines" disi, "ay" ise erkek olarak simgeleniyordu. (Arda,
2008).

Giines, Ortagag astronomisinde dordiincii gezegen olarak yer alan Giines, fonksiyonelligi ile
biitiin canlilar ve onlarin yasadig1 evren i¢in 1s1, 151k ve hayat kaynagi olmustur. Genellikle
bir dairenin etrafindan ¢ikan linear ya da ok bigimli sua betimlemeleri ile tasvir edilir. Bazen
bu daire formunun igine agiz, burun ve goz gibi insan basina ait organlar yerlestirilerek
tecessiim ettirilen drneklere de rastlamak miimkiindiir. Ifade edildigi gibi Giines gogunlukla
insan basi fizyonomisine uygun olarak betimlenmistir ki 12. yy sairlerinden Nizami bunun
gerekcesini sOyle ifade eder: ‘Gokte ki giinesi gérmiiyor musun, cihani giildiirdiigii icin

kendi giiliiyor’ (Cayc1, 2002, s197).

Samanizm’de Giines Saman’a kadar uzanan yedi katli yolun sonunda yer alan ve biitiin
ruhlart biinyesinde toplayan gili¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Jacopson 1993, s. 184;
Cayct, 2002, s. 90).

Giines, stoact goriisiin hakim oldugu donemde, uzay1 yoneten kanundur(brevan 1927, s. 10).
Ciceroya gore,

“Biitiin 151klarin tanrisi ve yoneticisidir. Evrenin kalbi ve yol gdstericisidir* (Cicero, 1966,
s. 269). Plinius’a gore

“Glines her seyin ortasinda hareket eder. O en biiyiik ve en giigliidiir (Pliny, 1967, s. 177).

Aslan-Giines kursunun en bariz Orneklerini Anadolu Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin

Keyhiisrev’ in yaptirdig1 Incir Han portali ve sikkeleri iizerinde buluyoruz (Cayci, 2002, s.
91).

Anadolu Selguklu sanatinda, Giines ve Ay sembollerine, 6zellikle mimari eserlerin
siislenmesinde ¢ok sik rastlanmaktadir. Glines ve Ay sembollerinin koruyucu anlamlar

tasidiklar1 ve tilsimla, ugurla, nazarla ilgili kompozisyonlar olarak kullandiklar1 tahmin

edilmektedir (Oney, 2007, s. 157).
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Ikili miicadele sahnelerini olusturan hayvanlardan biri goksel yapiya sahip bulunan kartal ya
da ayn1 familyanin diger iiyesi; karsi tarafta yersel ortamda yasayan geyik, tavsan, boga vb.
hayvanlarin miicadelesi seklindedir (Coruhlu, 1993, s. 20). Goksel karakterli hayvanlar,
aydinlig1 yani Giinesi, (Glingor, 1998, s. 61) zafer ve pozitif degerleri biinyesinde barindiran
etken unsur iken; yersel karakterli hayvanlar zayifligi, yeniligi ve edilgenligi

simgelemektedir (Coruhlu, 1993, s. 18).

Aslan ve boga: Aslan ve boga iyi ve kotiinilin timsali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslan

aydinlig1 temsil ederken boganin karanlig: temsil ettigi goriilmektedir.

Aslan ve boganin miicadele sahnelerinde boganin aslani yenmesi ugursuzluk sebebi

sayilabilecegi i¢in aslanin miicadele sahnelerinde galip olarak gosterilmesi beklenir.
Boga basi ayn1 zamanda aya isaret etmektedir.

Aslanin kiikremesi giines ruhunun sesi sayilirdi. Dolayisiyla Budizm tasvirindeki Giines

Tekerlegi aslanin muadili durumundaydi. Aslan1 giines sembolii olarak kabul edebiliriz.

Tarimsal is giiciiniin temin edildigi 6nemli bir unsur olan boga tiriinlerin ekiminde ve hasat
aliminda 6nemli bir etken olmasindan dolay1 boga veya boga boynuzu bereketin ve giiciin

sembolii olmustur.

Aslanin hareket halindeki yelelerinin savrulusu ile Gilines 1sinlarinin ¢iplak gozle
algilanabilir siliieti arasinda boganin boynuzlarinin formu ile aym hilal formu arasinda

benzetmeler yapilmistir (Cayct, 2002, s. 98).

Boynuzlu hayvan baginin, meskeni koti ruhtan ve kem gbozden uzak tuttugu

diistiniilmektedir.

Aslanlar dini ve sivil ¢esitli eserlerde ve hatta mezar taglarinda yer almaktadir. Sultan armasi
olarak da kullanildigin1 bildigimiz aslan Selguklu sultanlari tarafindan kullanilan Kiligarslan,

Alparslan isimleriyle aslanl isimleri sevdiklerini bizlere gostermektedir.

Keci: Kok Tiirk hakanlarmin damgast bir dag kegisi piktogramiydi. Bdoylece, belki
oliimsiizlik simgesi olarak, dag kecisi ve geyik, bazen ot veya agac ile birlikte, Tagar
alplarinin ve Kok Tiirk hakan soyunun ongunu olabilir (Esin, 2003, s. 38).

At: Antik donemde oldugu gibi orta ¢cagda ve daha sonraki donemlerde de at, hiikiimdarlik
giiclinlin simgesi olmustur. ‘At, uzun dmiir, mutluluk, refah, dogruluk, séhret, iyilik ve

soyun devamliliginin sembolii olmustur.’ (Catalbas, 2011, s.50).
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Yilan: Tiirk Kiiltiiri’nde yilan genellikle yeraltiyla iliskilendirilerek olumsuz nitelikleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢1 da ¢alismasinda yilan motifini siyah renkle belirginlestirerek

adeta bu olumsuzluga vurgu yapmaktadir denilebilir.

Tiim canli tiirlerinden oldukga farkli olan yilanin sogukkanli, ayaksiz ve tiiysiiz olmasi uzun
bir evrimsel siiregten gegtigini gostermektedir. Gizemli, sira dis1 ve anlasilmaz bir siiriingen
olan yilan, hayatin kendisini sembolize eder. Arapgada yasam anlamina gelen “El-hayat”
sozcligl yilan i¢in kullanilmaktadir. Suda yaratilmis ilk canlinin ruhu yilandir (Yildiz, 2002,
s. 1). Ulkelerin yilan figiiriine bakisi incelendiginde, yilanin &liimsiizliik, dogurganlik,

zenginlik, verimli olmak, baris, ates ve su gibi kavramlarla iliskilendirildigi anlasilmaktadir.

Balik: Ozellikle g6l ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirklerde bereket, refah ve bollugun
simgesi olmustur. Altay yaratilis efsanesinde balik, diinyay:1 tasiyan bir varlik olarak
sembolize edilmektedir. Balikla ilgili ¢esitli inanislar Islamiyet’ten sonra da devam etmis ve
bu hayvan burg¢ sembolii olarak kullanilmistir. (Catalbas, 2011, s.50). Baligin dinsel ayinlerde
tanrilara bir armagan olarak sunuldugu bilinmektedir. “Asur silindir miihiirleri iizerine,
tanrilara sunulan balik bezemeleri islenmistir. Babil donemi miihiirlerinde ise, balik
figiirlinlin ~ kotii  ifritlerin ~ yanma  islenerek  koruyuculugundan faydalanildigina
inanilmaktadir. Mezopotamya’da balik daima 1iyiligi sembolize eden hayvan olarak
goriilmektedir. Baligin bilge olusundan (Mezopotamya’da Su tanrisiEnki’nin hayvanidir.
Enki’nin bilge bir tanr1 olmasindan dolayr balik bilgeliginsimgelerindendir), onun
koruyucugiiciine inanilmistir ’(Gezgin, 2007, s. 42). “Balik motifi, Anadolu Sel¢uklu
sanatindabur¢ sembolii ve Tiirk-Cin takvim hayvani olarak kullanildig1 bilinmektedir (Sekil-
123). Bali@in sayisiz  yumurtalar1 sebebiyle de bereket sembolii oldugu
bilinmektedir.”(Oney, 1968, s. 158). “Balik figiirii, Anadolu’da, Erken Hristiyan ve Bizans
sanatlarinda sevilerek islenmistir. Islamda kokii Fatimilere, Iran’da Biiyiik Selcuklu
zamanina kadar uzanmaktadir. Liister ve minai teknigi ile yapilmis seramik ve cam kaplarda
balik figiirleri gorilmektedir ”(Arik, 2000, s. 119). Balik ikonografisi, Anadolu Selguklu
figiir tasvir diinyasinda dnemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Anadolu Selguklu sanatinda
masals1 yaratiklari ile birlikte balik figiirii goriilmektedir. “Bagdas kurarak oturan ve elinde
balik tutan insan figiirii Islam astrolojisinin temel unsurudur. Bu nedenle astrolojik manada

balik burcuna isaret edebilir. Bagdas kurarak oturan insan figiirli ve onun elinden ¢ikan balik
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figlirlerinin yer almasit balik burcuyla birlikte ad1 gecen burcun evi durumundaki Jiipiter

gezegenine gonderme olmalidir” (Cayci, 2002, s. 58).
Anadolu Selguklu madeni esyalarinda balik motifine rastlanmaktadir.

Tavus kusu: Renklerin giizelligi ve zarafeti ile tavus kusu cennetin, hakimiyetin ve kuvvetin
simgesidir. Iran imparatorluk tahtinda tavus kusu tilyii kralin hakimiyetini ve kudretini ifade

eder (Sisli, 2007, s. 174).

Siren (simurg, harpi) Iran mitolojisinde goriilmektedir. Simurg, iran etkisiyle Tiirk
mitolojisinde yer almistir. Simurg, Kimi zaman iyilik timsali olarak kahramanlarin
koruyucusu, kimi zaman da kotiiliiglin timsali olarak goriilmektedir. (Catalbag, 2011, s.50).
Basi, insan govdesi kus olarak tasvir edilen bir yaratiktir. Olagan iistii giliglerini bizi korumak
icin kullanir. Orta Asya’da “Tugrul” da denen, Kaf daginda yasayan bu masal yaratigi,
Islami destanlarda caresizlere yardima kosan melek olarak yer tutmustur. M. Onder, bu
nitelikler sultanlarda bulundugu icin bu figiirleri sultan simgesi olarak da diisiinebilecegimizi

sdylemektedir (Onder, s. 5-17, Arik, 2000, s. 120).

Sirenler, gezegen sembolii olan rozetlerin etrafinda gok yiizli seyahatini yaptiran refakat

kuslar1 olarak canlandirilmistir.

Misir 6liim inancinda ise bu yaratiklar dlen kisinin ruhunu temsil eden Ba kuslar1 olarak
adlandirilirlardi. Govdesi tamamen kus sadece bas kismi1 insan olan Ba kuslar1 6len kisinin

cinsiyetine gore sakalli veya sakalsiz olarak yapilmaktaydilar (Karademir, 2016, s. 37).

Stenks: Govdesi aslan, bas1 insandir Uistelik kanatlar1 da vardir. Dolgun yuvarlak yiiz, badem
gozler, kiigiik agiz genel tiptir. Kimi kisa kimi uzun sachdir. Tepelerinde ¢esitli bicimlerde

basliklar bulunmaktadir (Arik, 2000, s. 125).

Tiirk mitolojisinde Simurg, efsanevi bir kus olarakta bilinmektedir. Sfeks Fars¢ada otuz kus
anlamma gelemektedir. Bagka bir dilde yirtict biliylik kus anlamindadir. Simurgun,
olaganiistii giiclerini insanlar1 korumak i¢in kullandig1 sanilmaktadir.” Insan gibi konusma
yetenegine sahip olan Simurg’un, giines ve atesten yaratilmis olduguna inanilmaktadir”
(Kizildag, 2002, s. 112). “Islami destanlarda; iyilik, ¢aresizlere yardima kosan, insan iistii
kuvvet, bulundugu yeri koétiiliikten, diismandan ve hastaliktan koruma, avciya sans getirme,

ugur ve talih getirme gibi dzellikleri yer tutmustur.” Onder (1988),

“Selguklularin tas, al¢1, ahsap, maden, ¢ini gibi hemen hemen her malzemeyle yapilmis

bezemelerinde Simurg figiirii goriilmektedir. I. Alaeddin Keykubad’in yaptirdigi Konya
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surlarinin tag kabartmalarinda, Konya Kili¢ Arslan Koskiiniin algilarinda ve Kubad-Abad
Saray1 ¢inilerinde ortaya ¢ikmaktadir “(Arik, 2000, s. 120).

Grifon: Masal diinyasinin ¢ok gliglii fakat tasvirine ender rastlanan kahramanlarindan biridir.
Hayvan (genellikle aslan) viicutlu, kartallara benzeyen kus basli kanatli yaratiklardir (Arik,
2000, s. 130).

Ejder: Cin sanatinin tipik hayvani olan ejderlerin, Anadolu Sel¢uklu sanatinda yaygin bir
sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz. Ejder; Gok, Yer ve Su unsurlarina bagli olarak genis bir
uygulama alani1 bulmaktadir. Gokyiizii ve evrenin simgesi, diizen vericisidir. Gok Kubbe’nin
diizenini, uyumunu, hareketini idare ettigi, evreni simgeledigi diisiiniilmekte, bereket ve

ugur sembolii olarak goriilmektedir.

Farkli kiiltiirlerde ‘tannin’, ‘lung’, ‘moghur’, ‘ejderha’ olarak adlandirdiklar1 motif,
Tiirklerde ‘evren’ olarak adlandirilmaktadir. Fakat suan ejder ismi kullanilmaktadir. Ejderin

anlami; hayali, biiyiik yilan, masallarda ve mitolojide ki yi1lanims1 korkung hayvandir.

“Ejder figiirii, bazen kanatli olarak yansitilmistir. Bu eski Tiirk inaniglarina gore, gokytiziine
cikarak bulutlarin arasinda u¢maya baglarlar, riizgar ve yildirimin roliinii iistlenerek
yagmurun yagmasint saglarlar. Bu sekilde Tiirk mitolojisinde ve sanatinda su, bolluk ve

yeniden dogusun sembolii olarak bilinmektedirler” (Coruhlu, 1995, s. 48).

Yagmurlar1 yagdiran veya tahrip edici firtinalar1 yapan bir gii¢ sayildig1 i¢in, ejderi bazi

durumlarda bulut seklinde de tasvir etmislerdir.

“Cift Ejder, gokyiizli ve evrenin hem simgesi hem diizen vericisidir. Selguklu sanatinda
goriilen Cift Ejderin veya rozet ve figiir seklindeki gezegen, bur¢ simgeleriyle karsimiza
cikan ejderlerin, gok kubbenin idaresini, ahengini, hareketini diizenledigi ve daha da Gtesi
evreni simgeledigi disiiniilmektedir. Ayrica karanhigin ve kotiliigiin ve savasin da
simgesidir. Dogrudan dogruya bir gezegeni veya burcu simgelemek iizere yapildiklar1 da

olmustur” (Arik, 2000, s. 129).

Cift ejderler sfenks ve aslanlarin kuyruklarinda, ¢ift basl kartallarin kanat ucunda veya hayat
agact ile islenmeleri dikkat g¢ekmektedir. Selcuklu ejderlerinin tipik 06zelliklerinin
govdelerinin uzun tutulmasi, her iki ucta birer bagla son bulmasi, sivri kulaklar1 badem
gozleri dikkati ¢eker. Sivil mimaride oldugu gibi dini mimari, han veya dariigsifa gibi

yapilarda da 6rneklerine rastlanmaktadir.
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Uzak Dogu sanatinda ejderin bulutlar1 temsil ettigi bu bulutlar ay1 yuttuklarinda topraga
bereketli yagmurlarin diisecegine inanildigin1 gérmekteyiz. Bazi kaynaklarda ise bunun tam

aksi yer altinin, karanligin ve kotiiliigiin sembolii oldugu goriiliir.

Islam diinyasinda denizlerin altinda ates, en altinda da Falak isimli bir yilanin mevcudiyeti
kabul edilmektedir. Falak Allahtan korkmasa her seyi yutacak kudrettedir. Allah onun
karnina cehennemi sokmustur. Falak boylelikle ayn1 zamanda yer altinin ve cehennemin
bekgisi olmustur. Erzurum ¢ifte minareli medrese de oldugu gibi, hayat agacinin altinda yer
alan ejder cifti bu durumda yer alti cehennem sembolleri, ayn1 zamanda agaci koruyucu

bekgi sembolleridir (Oney, 2007, s. 53).

Palmet ve Lotus: “ilk¢ag sanatindan beri kullanilan bir bezeme motifi. Dilimli simetrik

yaprak seklinde olup, adin1 Yunanca palma = el s6zciigiinden alir”(Mert, 2008, s.7).

Islam 6ncesi Tiirk sanatinda birbirinden ayirt edilebilecek 6zellikler tasiyan lale ve palmet
motifleri islam sonrast Tiirk sanatinda benzer stilizasyon c¢izgisinde yeralmis sanat
tarthcilerin ¢ogunlugu tarafindan lale motifleri de palmet olarak isimlendirilmistir.(Kuru,
1997, s. 41).

Selcuklu tas isciliginde bitkisel unsur, geometrik motifler, yazi ve daha az olarak figiirli
dekor ana bezeme unsurlaridir. Bitkisel dekorda ana motif ii¢ dilimli palmet yapraklaridir.
Bazen sadece yarim palmet yapragi islenmistir. Cogu kezde yarim ve tam palmetler girift
bir bitkisel ag, arabesk meydana getirir. Yarim ve tam palmetlerin uglarinda meydana gelen
diigiim gibi kivrilmalar (volut) Tiirk bezeme sanatinin en belirgin 6zelligidir. Yaprak
bezemeleri bazen daha ¢ok lotusa benzer sekillerde bordiirler meydana getirir. Bizans devri,
devsirme (spolie) siitun basliklarinin etkisi ile ¢ok stilize akantus yapraklar1 da kullanilir.
Bunlar genellikle iki katli yaprak sirasina sahiptir. Cok rastlanan, yaprak ve arabesklerden
olusan desenlerin yan1 sira, Divrigi Ulu Camii, Konya ince Minareli Medrese, Erzurum Cifte
Minareli Medrese partallerinde oldugu gibi, adeta bitkisel bir heykel seklinde hayat agaci
kaynakli iri desenlere de rastlanir (Oney, 2007, s. 21).

Insan figiirii: Anadolu Selguklu mimarisinde sarayda ileri gelen Kkisileri genellikle
kaftanlariyla bagdas kurarak oturur vaziyette gdrmekteyiz. ince uzun burunlu, dolgun
yanakli, kiiclik agizli ve uzun sagh figiirlerde tekrarlanan ifadelerin cepheden resmedildigi
alanda figiirlerin ellerinde ¢ogu kez gordiigiimiiz nar ve hashas motifi bereketi sembolize
etmesi icin kullamldig: diisiiniilmektedir. Insan figiirii Anadolu’da ender olarak sadece biist

ve rozet seklinde canlandirilarak ay ve gilinesi sembolize eder. Cogunlukla ay ve giines bir
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arada kullanilir. (Oney, 2007, s. 33). Cizre Kopriisii’nde insan biistii aslan {izerinde giinesi,

boga lizerinde ise ay1 canlandirir.

Renk; Tiirk Kiiltiirii ya da mitolojisinde giineyi ifade eden kirmiz1 (kizil) renk, hem gék hem
de yer unsuruyla ilgili ¢esitli alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu yoniin simgesi olan
mavi renk ise gok tanrinin simgesidir. Yesil renk, Tiirk Mitolojisi ve eski metinlerde zaman

zaman mavi renk yerine kullanilmistir (Coruhlu, 2011, s. 212-217).

Kirmizi: Etkinlik ve cesaret, Kahverengi ve mor: Tekdiize, sikicilik, depresyon ve yalnizlik

Beyaz: Teslimiyet, Siyah: Karamsarlik (Becer, 2013, s. 57-59)
Yesil: Iki ana rengin karisimindan olusan yesil renk, denge ve uyumu simgelemektedir.

Mavi: Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah'a hiirmet,
bang gibi erdem ve erdemli davraniglarin simgesi bu renktir. Gok ejderi de bu renkle
iligkilidir; ayn1 zamanda i¢inde her seyin yer aldigi sonsuz boslugu da simgeler. (Coruhlu,
200, s.188). Sadakat ve igtenlik, mavi rengin kiside huzur etkisi yaratirken ayni zamanda
uzaklik hissini de baskin kildigini, bununla birlikte kisinin ruhsal olarak hi¢lige ve derinlige

cekildigini aktarmaktadir.

Kirmizi: : Bu renk giinesin ve tlim savas tannlarinin rengidir. Eril hareket ilkesini , atesi,
hiikiimdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlan ifade eder. Onun bu
genel anlamlan Tirklerdeki anlamlarina uygundur. (Coruhlu, 200, s.187). Dinamik ve
enerjik olan kirmizi renk, iyi yonde uyaran olabilecegi gibi uzun siire kirmizi renk ile

etkilesim yasandiginda ruhsal rahatsizliklara da neden olabilmektedir.

Sar1: Sar1 renk genel olarak, giinese ait bir simgedir (151k ve altin saris1). Bu olumlu unsura
bagli olarak da, akil . zihin, idrak, sezgi, iman gibi ¢esitli kavramlan ifade eder. Ancak eger
151k ve altin sans1 disindaki koyu sar1 s6z konusuysa o zaman olumsuz anlamlar ifade eder.
Nitekim koyu san haset, hirs, tamah etmek, vefasizlik, hiyanet, Imansizlik, ve vefasizlik gibi
anlamlan gosterir. .(Coruhlu, 200, s.193). Sar1 rengin canli ve aydinlik hissinin, ruhsal
yonden ve goziin algiladigi oranda aydinlatict oldugunu fakat hastane kurumlarinda

kullanilan sar1 rengin ise hiiznii ¢agristirdigini ifade etmektedir.

Mor: Yazar mor rengin, maneviyat hissini, bilingalt1 korkularin1 ve tedirginlik algisini
olusturabilen bir renk karisimi oldugunu aktarmaktadir (Kavak, 2015, s.75-78). Psikolojik

rahatsizlig1 olan sanatgilarin, mor renge karsi ilgi duyduklar1 bilinmektedir. Mor karigimin
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icinde var olan mavi tonunun yogunlugundan dolay1 depresyon, manik bozukluk, duygular

derinde yasama ve mitsel sembollere ilginin arttig1 goriilmektedir.

Turuncu: Sar1 rengin aydinlatici etkisi ve kirmizi rengin uyarici etkisiyle olusan turuncu renk
mutluluk etkisi yaratmaktadir. Bu kullanilan karisim renklerinden sari1 renk miktarinin
artmasityla yogun rahatsiz edici aydinlik hissi olusmaktadir. Kirmizi renk miktarinin

artirllmasiyla olusan turuncu renk ise sicaklik ve mutluluk duygularini yansitmaktadir.

Beyaz: Beyaz rengin diinya genelinde cesitli mitoloji ve kiiltiirlerden dogan en genel
anlamlan, aydinlik, 151k, glines, hava, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik, miikemmellik,
kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinliktir. (Coruhlu, 200, s.190). Masumiyet ve saflifin rengi

olan beyaz renk, sessizlik, bosluk ve belirsizlik hislerinide i¢inde barindirmaktadir.

Siyah: Karanligin ve karamsarligin rengi olan siyah renk, bosluk, hi¢lik ve gizemli derinligi
yansitmaktadir (Kavak, 2015, s.79-80). Genel hatlariyla bakildiginda biitiin diinya
mitolojilerinde ve simgeciliginde kara rengin daha ¢ok olumsuz anlamlan ifade etmek {izere
kullanildigin1 goriiyoruz. Ezeli karanlik, bosluk, 6liim karanligi, tahribat, iiziintii, by,
kotiiliikk ya da 6liimle ilgili mitlerde yer alan tanrilar, karmasa onarni, Seytan vb. gibi pek

¢ok sey kara renkle birlikte ifade edilmistir.(Coruhlu, 200, s.183)

Antropologlar bir¢ok millette kadina ve erkege atfedilen en uygun renklerin mavi:erkek ve
kirmizi:kadin olmasini tartistilar. Saglamlik-mavi erkek vasfina; yumusaklik-kirmizi kadin

vasfina atfedildi. (Gage, 2002, s. 187).

3.5. Elestirel Baglamda Eser ve Izleyici Olgusu

Insan nerede varsa sanat oradadir. Sanat insanin hissiyatlarini ifade etmesi i¢in sembolik
bir dildir. Bir resmin incelemesi, anlama ve kavrama noktasinda bize yardimci olacaktir.
Eserin sahibi, resmin adi, konusu, teknigi, boyutu, izleyiciye eseri yorumlanmasina ve

anlamasina dair ipuglar1 verecektir.

Resmi analiz etmek ve onu anlamaya c¢alismak i¢in resmin goriinen gergekligi ile i¢
gergekligini ortaya koyan kriterleri géz Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Sanat¢inin
tercih ettigi anlatim, teknik ve resmin alt yapisini olusturan degerler bigimsel olarak yapiti

olusturan etmenlerdir. Sanat eseri olarak adlandirilan yapiyr degerlendirmek resmin
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ikonografik incelemesi ile icinde barindirdigr kiiltiirel degerlerin, renk etkilerinin
kompozisyon biitiinliigiiniin yorumlanmasi ile miimkiindiir. Yapitin sahip oldugu estetik
degeri ortaya koyabilmek i¢in bu bir 6n kosuldur. Ancak bir resmi anlamaya ¢alismak ve
degerlendirmek i¢in gerekli olan elestiri yontemini kullanmadan 6nce, resmin kimlik bi-
Igilerini igeren ikonografik/analitik a¢ilimin1 yapmak kaginilmazdir (Varlik Sentiirk, 2012,
s. 19).

Ayrica insanin kendi yasam siirecini, tarihsel konumunu, bir tarih nesnesi olarak kendini
gergeklestirme olanaklarini, yasamin hedef ve amaglarini, gelecege yonelik istek ve
umutlarini, beklentilerini canlandirip yansitmasini olanakli kilan tarz ve bicimler olarak

kiiltiiriin anlaml1 bir yanini teskil etmektedir (Ulusoy, 2005, s. 9-10).

Sanatin 6neminin bu kadar yiiksek olusu eseri degerlendirmenin 6tesinde meydana geldigi
gelenek gorenek ve kiiltiirel yonii ile ilgili boyutunu da glindeme getirecektir. Sanat eserinin
ifade edici ve ayn1 zamanda resmin anlam igerigi vardir. Resim, goriintiisii ile ifade aracidir.
Resmin gorsel varligi, herhangi bir 6zel bilgi olmadan da insanin, nesne ile olan iligkisini
ifade edebilir. Bir eserin gorsel yonii ucu bucagi olmayan cesitlilikleri temsil edebilir. Iste
bir eserin gorsel yoniine dayanan bu ifade edici igerik genellikle evrensel, sonsuz, herhangi

bir zamana ait olmayan olarak tanimlanmaktadir. Bu temsilin anlami ise bir bagka yontidiir.

Bir eserin anlami ile ifadesi 6zdes olabilir veya olmayabilir. S6zgelimi herhangi resimde temsil
edilen objeler kendi goriiniimleri ile dzdeslestirilebilir. Insan temsili formu ile insan, hayvan
temsili formu ile hayvan vb. halbuki bu figiirleri seytan, kutsal ruh, milli deger sanat eseri olarak
ozdeslestirmek sosyal, dini, siyasi veya benzeri bir bilgiyi de igin i¢ine katmayr gerektirir
(Ulusoy, 2005, s. 11-12).

Kendi kiiltiiriimiiziin kokenlerinden ve Anadolu Selguklu sanatindan gelen ikonografiler bu

anlatimsal biitiinliigii saglayici en iyi ifade unsurudur.
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BOLUM 1V

YONTEM

Calismada, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi, yapilandirilmig goriisme,
icerik analizi arastirma yontemleri ve nicel arastirma yontemlerinden basit tanimlayici
tasarim teknigi kullanilmistir. Boylece; nitel ve nicel arastirma yontemlerinin ikisi birden
kullanildig1r i¢in, calismanin arastirma tipi genel olarak Karma Yontem olarak
adlandirilabilir. Bu aragtirma teknigi dahilinde, Resim Sanati1 Tarihi, Sanat Tarihi kaynaklari,
sanat dergileri, makale ve tez calismalari, incelenen doneme ait konuyla ilgili yapilan

arastirmalar dogrultusunda bir ¢calisma yapilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada Cagdas Tiirk Sanatinda kullanilan ikonografik unsurlarin tespit etmeye

yonelik kaynak (belgesel) tarama modeli kullanilmistir.

Kaynak tarama: ‘Belli bir amaca yonelik olarak var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri
toplamaya yarayan bir arastirma yontemidir. Bu yontem; ge¢misteki olgularin aninda iz
biraktig1 resim, film, plak, ses ve resim kayith bantlar, arac-gerec, bina, heykel vb.
kalintilarla olgular hakkinda, sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap,
ansiklopedi, resmi, 6zel yazi ve istatistikler, tutanak, ani, yasam Oykiisii vb. verileri igerir’

(Karasar, 2010, s.183).

Bu tanimdan yola ¢ikarak tezin konusu dahilinde ele alinacak Anadolu Selguklu
ikonografileri ve giiniimiiz Tiirk sanatgilar1 hakkindaki bilgiler i¢in YOK’iin Tez Tarama
Merkezi, kiitiiphanelerin arsivleri, sanatcilar ile goriisme, konu ile ilgili makaleler ve bilgi

eksikligi goriilen konularda internet ortamindan yararlanmaya calisilmigtir.
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Tarama modeli ile elde edilen degiskenlerin frekans dagilimlart ve yiizde degerleri elde

edilmis ve tablolastirilarak arastirmaci tarafindan yorumlanmustir.

4.2. Arastirmanin Sinmirhhiklari

Anadolu Selguklu Doénemi Eserlerinde Yer Alan Figiirlerin Ve Motiflerin Cagdas Tiirk
Sanatcilarmin Eserlerine Etkisi Ve Universite Ozgiin Bask1 Derslerindeki Kullanimi adli tez;
Anadolu Sel¢uklu Dénemi figiirleri ve motifleri ile sinirhdir, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim
Is Egitimi Anabilim Dali Ozgiin Bask1 derslerindeki kullanimi ile sinirlidir. 1900 ve 1960 h
yillar arasinda dogan Anadolu Selguklu kiiltiiriinden beslenen ve calismalarinda Anadolu
selguklu kiiltiiriiniin etkilerini gordiigimiiz 15 sanatci ile sinirlandirilmistir. Ayni1 zamanda
eserleri ikonografik unsurlardan etkilendigi diisiiniilen 15 sanatginin 15 eseri ile
sinirlandirilmustir. Secilen sanatcilar: Malik Aksel, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Abidin Dino, Nuri lyem, Adnan Turani, Nuri Abag, Miirside icmeli, Devrim Erbil, Mustafa
Ayaz, Siileyman Saim Tekcan, Thsan Cakic1, Hayati Misman, Sébiitay Ozer, Giiler Akalan,

adli sanatcilarin birer eseri incelenerek goriilen ikonografik unsurlar yorumlanmugtir.

4.3. Veri Toplama ve Veri Analiz Teknikleri

Bu arastirmada dokiimanter veri analiz teknigi Malik Aksel, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Abidin Dino, Nuri Iyem, Adnan Turani, Nuri Abag, Miirside i¢meli, Devrim
Erbil, Mustafa Ayaz, Siileyman Saim Tekcan, hsan Cakici, Hayati Misman, Sébiitay Ozer,
Giiler Akalan, olmak f{izere toplam 15 sanatcinin birer eseri lizerinde bir c¢alisma
yuriitilmistiir. Bu ¢alismada literatiir bilgileri ve verilerine; kaynak kitaplar, ansiklopediler,
makaleler, dergiler, tez, sanatgi ile gorlismeler ve internet taramalari ile ulagilmaya
calisilmistir. Arastirma kapsaminda incelenecek kaynak kitaplar, ansiklopediler, makale,
dergi, tez ve internet taramalarindaki tezin siirlhiliklar1 dahilinde bir arastirma yapilmistir.
Sanatcilarin eserlerinde yer alan ikonografik unsurlar betimleme yapilarak gosterilmistir.
Ozgiin Bask1 dersini veren 6gretim elemanlari ile goriisme yapilmistir. Anadolu Selguklu
figiirlerini ve motiflerini kullandiklar1 tespit edilen 6grencilerin isleri nitel analiz yapilarak
yorumlanmustir. Sanatgilarin eserleri taranmis ve 4 sanatgi ile yapilan gériisme igin anket
yapilarak sorulan sorular ile veri toplanilmistir. Veri toplama sonucu elde edilen verilerin

analizi Exel Programi kullanilarak gerceklestirilmis olup, frekans dagilimlart (siklik

dagilimlar), ylizde degerleri ve cubuk grafikleri istatistiksel analiz yontemleri kullanilmistir.
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BOLUM V

ARASTIRMANIN BULGULARI

Yapilan bu arastirma; ‘Anadolu Selguklu Donemi Eserlerinde Yer Alan Figiirlerin Ve
Motiflerin Cagdas Tiirk Sanatcilarin Eserlerine Etkisi ve Universite Ozgiin Baski
Derslerindeki Kullanimi® Malik Aksel, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Abidin
Dino, Nuri Iyem, Adnan Turani, Nuri Abag, Miirside igmeli, Devrim Erbil, Mustafa Ayaz,
Siileyman Saim Tekcan, ihsan Cakici, Hayati Misman, Sobiitay Ozer, Giiler Akalan, adli
sanatgilara ve eserlerine yonelik literatlir taramas1 yapilmistir. Tarama sonrasi elde edilen
veriler 15181inda, ad1 gegen sanatcilarin eserlerine, yansiyan figiir ve motiflerin ikonografik

ifadeciligine deginilmistir.
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5.1. Sanatcilari Eserlerinde Var olan Anadolu ikonografik figiirlerin Etkileri

5.1.1. Sanatcilarin Kullandiklari ikonografik Unsurlarin Dagilimi

Tablo 1

Sanat¢ilarin Kullandiklar: Tkonografik Unsurlarin Dagilimi

Kadm Nar At Kus Palmet Ay Ejder Siren kopek Yilan

lotus
Malik X 1(%
Aksel 10)
Bedri X X X X X 5(%
Rahmi 50)
Eytip
Oglu
Abidin X 1(%
Dino 10)
Nuri X 1(%
iyem 10)
Zeki Faik x 1(%
izer 10)
Adnan X 1(%
Turani 10)
Nuri X 1(%
Abag 10)
Mirside X 1(%
I¢meli 10)
Devrim X 1(%
Erbil 10)
Mustafa X X 2(%
Ayaz 20)
Siileyman X X 2(%
Saim 20)
Tekcan
Hayati X X 2(%
Misman 20)
Sobiitay X 1(%
Ozer 10)
Giiler X X 2(%
Akalan 20)
[hsan X 1(%
Cakici 10)

9 % 1% 2% 4% 1% 1% 1% 2% 1% 1(%
60)  6.7) 133) 267) 6.7) 67) 67) 133) 6.7)  6.7)
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Arastirmaya dahil edilen 15 eserden; 9 unda kadin ikonasindan etkiler, 1 inde nar
ikonasindan etkiler, 2sinde at ikonasindan etkiler, 4 tindekus ikonasindan etkiler, 1 inde
palmet lotustan etkiler, 1inde ay ikonasindan etkiler, linde ejder ikonasindan etkiler, 2sinde
siren ikonasindan etkiler, linde kopek ikonasindan etkiler, 1 inde yilan ikonasindan etkiler

goriilmektedir.

Sonug olarak incelen 15 sanat eserlerinde en az etkilenilen ikonogrfik unsurlarin ay
ikonografisi oldugu belirlenmistir. En ¢ok etkilenilen ikonogrfik unsurlarin ise insan
ikonografisi oldugu belirlenmigtir.  Bitki, hayvan, insan, ay ikonas1 olarak

gurplandirdigimizda en ¢ok kullanilan ikonografik unsurun hayvan oldugu belirlenmistir.

5.1.2. Sanatcilarin Kullandiklari ikonografik Unsurlarin Dagilimi

Tablo 2

Sanatgilarin Resimlerine Yanstyan Anadolu Sel¢uklu Ikonografileri

Sanatgilarin resimlerine  Frekans Yiizde
yanstyan Anadolu Selguklu

Ikonografileri

Bitki ikonografisi 2 8,7%
Hayvan ikonografisi 8 34,8%
Insan ikonografisi 9 39,1%
Masals1 ikonografik 4

unsurlar 17,4%
Toplam 23

Dort tip ikonografi arasindan yilizdeligi en fazla olanin hayvan ikonografisi oldugu
belirlenmistir. Hayvan ikonografileri arasinda en az yiizdelige sahip olanin masalsi hayvan
ikonografilerinin oldugu belirlenmistir. Erkek simgesi olarak kullanilan ay, insan formlari

arasinda en az kullanilan ikonografik form olmasi konusunda dikkat ¢ekmektedir.
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5.1.3 Sanat¢ilarin Kullandiklar1 Renklerin Dagilimi

Anadolu Selguklu Doneminde goriilen figiirler ve motiflerde agirlikli olarak karsimiza ¢ikan

renkler baz alinarak sanat¢ilarin ¢alismalrinda kullandiklar: renkler tablolagtirilmustir,

Tablo 3

Malik Aksel’in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Hay1r

Sar1 renk kullanimi

Kirmizi renk kullanimi

Mavi renk kullanimi

Turuncu renk kullanimi

Mor renk kullanimi

Yesil renk kullanimi1

Beyaz renk kullanimi

XXX XXX XX m
@D

Siyah renk kullanimi

Malik Akselin tabloda gosterilen renklerden sekizinide kullandigi goriilmektedir.

Tablo 4

Zeki Faik Izer’in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi1 X
Kirmizi renk kullanimi X

Mavi renk kullanimi X

Turuncu renk kullanimi X

Mor renk kullanimi1 X
Yesil renk kullanimi X

Beyaz renk kullanimi X

Siyah renk kullanimi1 X

Zeki Faik Izler’in tabloda gosterilen renklerden besini kullandig1 goriilmektedir
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Tablo 5

Bedri Rahmi Eyiiboglunun Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir

Sar1 renk kullanimi

Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi1 X
Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi1 X
Yesil renk kullanimi1 X
Beyaz renk kullanim1 X
Siyah renk kullanimi X

Bedri Rahmi Eytliboglu’nun tabloda gosterilen renklerden altisin1 kullandigi goriilmektedir.

Tablo 6

Abidin Dino 'nun Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir

Sar1 renk kullanimi X

Kirmizi renk kullanimi X

Mavi renk kullanimi

Turuncu renk kullanimi

Mor renk kullanimi

X | X | X | X

Yesil renk kullanimi

Beyaz renk kullanimi X

Siyah renk kullanimi X

Abidin Dino’nun tabloda gosterilen renklerden ii¢ilinii kullandig1 goriilmektedir.
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Tablo 7

Nuri Iyem’in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir

Sar1 renk kullanimi X

Kirmizi renk kullanimi

Mavi renk kullanimi

Turuncu renk kullanimi X

Mor renk kullanimi

Yesil renk kullanimi1

Beyaz renk kullanim1 X

Siyah renk kullanimi X

Nuri Iyem’in tabloda gosterilen renklerden iigiinii kullandig1 gériilmektedir.

Tablo 8

Adnan Turani Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi1 X
Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi X
Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi1 X
Yesil renk kullanimi X
Beyaz renk kullanimi X
Siyah renk kullanimi1 X

Adnan Turani’nin tabloda gosterilen renklerden sekizinide kullandigi goriillmektedir.
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Tablo 9

Nuri Abag¢ in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi1 X
Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi1 X
Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi1 X
Yesil renk kullanimi1 X
Beyaz renk kullanim1 X
Siyah renk kullanimi X

Nuri  Aba¢’in  resimlerinde tabloda gosterilen renklerden sekizinide kullandigi

goriilmektedir.

Tablo 10

Miirside Icmelinin Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir

Sar1 renk kullanimi X

Kirmizi renk kullanimi

Mavi renk kullanimi

Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi X
Yesil renk kullanimi X
Beyaz renk kullanimi1 X
Siyah renk kullanimi1 X

Miirside I¢meli’nin resimlerinde tabloda gosterilen renklerden besini kullandig

goriilmektedir.
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Tablo 11

Devrim Erbilin Eserinde Kullandig: Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi1 X
Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi X

Turuncu renk kullanimi

Mor renk kullanimi

Yesil renk kullanimi1

Beyaz renk kullanim1 X

Siyah renk kullanimi X

Devrim Erbil’in resimlerinde tabloda gosterilen renklerden tigiinii kullandig1 gériilmektedir.

Tablo 12

Mustafa Ayaz’in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi1 X
Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi X
Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi1 X
Yesil renk kullanimi X
Beyaz renk kullanimi X
Siyah renk kullanimi X

Mustafa Ayaz’in resimlerinde tabloda gosterilen renklerden sekizinide kullandig:

goriilmektedir.
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Tablo 13

Stileyman Saim Tekcan'in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk

Evet

Hayir

Sar1 renk kullanimi

Kirmizi renk kullanimi

Mavi renk kullanimi

Turuncu renk kullanimi

Mor renk kullanimi

Yesil renk kullanimi1

Beyaz renk kullanim1

X | X | X | X

Siyah renk kullanimi

Stileyman Saim Tekcan’in resimlerinde tabloda gosterilen renklerden ikisini kullandig:

goriilmektedir.

Tablo 14

Hayati Misman’in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi X

Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi X

Turuncu renk kullanimi X

Mor renk kullanimi

Yesil renk kullanimi

Beyaz renk kullanimi1 X

Siyah renk kullanimi1 X

Hayati Misman’in resimlerinde tabloda gdsterilen

goriilmektedir.
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Tablo 15

Sobiitay Ozer’in Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet
Sar1 renk kullanimi1 X
Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi1 X
Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi1 X
Yesil renk kullanimi1 X
Beyaz renk kullanim1 X
Siyah renk kullanimi X

Sobiitay Ozer’in resimlerinde kullandigi tabloda gosterilen renklerden sekizinide kullandig1

goriilmektedir.

Tablo 16

Giiler Akalanin Eserinde Kullandig: Renkler

Renk Evet
Sar1 renk kullanimi X
Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi X
Turuncu renk kullanimi X
Mor renk kullanimi X
Yesil renk kullanimi X
Beyaz renk kullanimi1 X
Siyah renk kullanimi1 X

Giiler Akalan’in resimlerinde tabloda gosterilen renklerden sekizinide

goriilmektedir.
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Tablo 17

Ihsan Cakici’min Eserinde Kullandigi Renkler

Renk Evet Hayir
Sar1 renk kullanimi1 X

Kirmizi renk kullanimi X
Mavi renk kullanimi X

Turuncu renk kullanimi X

Mor renk kullanim1 X
Yesil renk kullanimi1 X

Beyaz renk kullanimi X

Siyah renk kullanimi X

Ihsan Cakicr’'nin  resimlerinde tabloda gosterilen renklerden altisini  kullandig

goriilmektedir.

5.1.4. Orneklemde Secilen 15 Sanat¢imin Renk Kullanim Grafigi

Sanatgi Sayisi

mor

Kirmizi Yesil Sari Mavi Turuncu  Beyaz Siyah

14

[REN
N

1

o

o N B~ O

SARI: 11 KIRMIZI: 9 MAVI: 12 TURUNCU: 12 MOR: 6 YESIL:10 BEYAZ: 13 SIYAH 13

Sekil 1. Orneklemde secilen 15 sanat¢inin renk kullanim grafigi
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Sekile baktigimizda ikonografik acidan eseri incelenen 15 sanat¢inin eserlerinde en az mor

rengin en fazla siyah ve beyaz rengin kullanildig1 goriilmektedir.

5.2. ikonografik Figiirlerin Sanatcilar Tarafindan Bi¢im Yoniiyle Yorumlanmalari

Sekil 2. Malik Aksel ‘Hal1 dokunurken’

5.2.1. Malik Aksel’in Hayat1 ve Eser Analizi

Malik Aksel (1903-1987) Selanikte dogdu. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi resim ve grafik
tasarim béliimiinde okudu. Once ressamdir; Anadolu insanim biitiin karakteristik ¢izgileriyle
yansittiglr yagliboyalariyla kendine has bir tarz olusturmus 6zgiin bir ressam. Yazar ve

ogretmendir; (Serifoglu, O. 2010).

Resmin merkezinde hali dokuyan iki kadin 6nlerinde dokuma tezgahi yer almakta, resmin
sag on kosesinde merkeze yayilan ip yumaklar1 bulunmaktadir. Sanat tarihimizin énemli
isimlerinden olan Malik Aksel Anadolu insanini biitiin karakteristik ¢izgileriyle yansittigi
yagliboyalariyla kendine 6zgii bir tarz olusturmus eserin olusumunu ve estetik degerlerini

kendi icinde aramis olan 6zgiin bir sanat¢i. Resimde Ulusalligi savunan sanat¢imizin
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geleneksel kiiltliriimiiz ile Cagdas Tiirk yasami arasinda bag kurarak yaptigi ¢alismasinda
giizellik arayisi ve iyimser bir bakis icindedir. Ayni1 zamanda sicak ve samimi bir ig-
diinyanin yansimalarini gordiiglimiiz resimde gilindelik hayata dair yoresel, gelenekg¢i
anlatim s6z konusudur. Anadolu kiiltiirlinii, figiiratif bir yapilanma i¢inde, gercekei ve yalin
bir iislupla resimledigi goriilmektedir. Gergekei bir yaklasimla yaptigi resminde hafif bir
disavurumculuk etkiside goriilmektedir. Koyliilerin gilindelik yasantilari, rahat firga
vuruslari, grilerin hakim oldugu sicak renkler ile nezaket ve agir basliliga vurgu yapiyor.
Sicak renklerin resme canlilik, heyecan, mutluluk kattig1, soguk renklerin huzur ve dengenin
yaninda maneviyat hissi ve gizemi on plana ¢ikardig1 goriilmektedir. Iki kadin figiiriiniin 6n
planda oldugu resimde kadinin kiiltiirtimiizdeki degeri, kutsalligi, anneligi, ¢aligkanlig1 ve
iiretkenligine dikkat ¢eken sanatci kadinlarin dokumasinda kiiltiiriimiize ait motiflere yer

vererek kiiltiirel nesneleri ¢agdas firca darbeleri ile yorumlamistir.

Sekil 3. Zeki Faik Izer

5.2.2. Zeki Faik izer: Eserin Tamimi

(1905-1988) istanbul’da dogdu. 1923-1928 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenim gordii. 1928°de Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gitti. 1948°de
Glizel Sanatlar Tarihi Enstitiisiinii kurdu. 1970- 1984 arasinda siirekli olarak Fransa’da
yasadi.

1942°de Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik odiiliinii, 1946’da Canak¢i Sanat
Odiilii'nii, 1949°da Istanbul Radyo Evi i¢in agilan yarismada birincilik 6diiliinii, 1956’da
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Devlet Resim Heykel Sergisi birincilik 6diiliinii kazandi. Yurtici ve yurtdist miizelerde, 6zel

koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. (Hacettepe iiniversitesi, 1994).

Resimde sol tarafa dogru uzanan nii kadin figiirii sag elini basina yaslamis, sol eli dizinin
iizerinde, sol bacagini sag bacaginin iizerine dogru atmaktadir. Cizime yonelik renk tus
bicim ve ¢izgi arastirmalari resimlerindeki ritmik devingenligi ve kendiligindenligi
beraberinde getirmislerdir. Zeki Faik izer’in 1930°lu yillarda figiir deformasyonuna bagl
bicim analizleri diizeyinde baslattig1 ¢alismalari, 1950’lerde ve 6zellikle bu tarihi izleyen
donemlerde bagimsiz ve non-figiiratif bir yonde, ¢izginin ve rengin birlikte olusturdugu
dinamizm ¢ergevesinde, soyut verilere dayali olarak gelisme gdstermistir. Resimden hali
diizenlemelerine kadar uzanan bu gelisim ¢izgi, leke ve renk baglaminda kendi ifade giicii
tizerine kurulmustur. (Ozsezgin, 1994, s. 197). Sanat¢1 1960°a kadar figiiratif soyutlamalara
yonelmis, daha sonra figlirden uzaklasarak lirik soyut eserler iiretmeye baslamigtir.

1970’1erde ise ¢izgi kullanimina agirlik vermistir (Giray vd, 2009, s. 675).

Aydinlatict, uyarici, huzur verici, derinlik hissini renkle saglayan sanat¢i tuvaldeki
hareketliligi; renk, ritim, hareketli boya akitmalar1 ve dokusal etkilerle coskulu bir boyama
ve ¢izimlerindeki ritmik devingenligin resmin dogal akisinda olusturuldugu gozlenmektedir.
Orta Asya ve Selguklu geleneksel motiflerinden resimlerinde kullandigini bildigimiz sanatci,
bu ¢alismasinda Anadoludaki kadin imajindan ¢ok ¢agdas bir kadini kendine, dogru goriinen
yonde resmine yerlestirirken kadinin safligini, dogurganligini ve bereketinide Cagdas firca

darbeleri ile yorumladig1 goriilmektedir.

Sekil 4. Bedri Rahmi Eyiipoglu 1974 Sevdali Karadut
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5.2.3. Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Hayat1 ve Eser Analizi
(1911-1975) Giresun Gorele’de dogdu Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine girdi.

Resme baktigimizda onde bir kadin figiirii etrafinda nar, at, kopek ve bitkisel
sitilizasyonlarin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Yasayan Tiirk Halk Kiiltiiri’niin
onemini ve degerini ilk kavrayan sanat¢ilardan birisi olarak Eyiiboglu, Tiirk el sanatlarindan
sectigi motifleri, Anadolu nakislari, dokuma, kilim ve yazma motiflerini 6zgiin bir iislupla
kaynastirarak c¢aligmalarinda yorumlamistir (Ersoy, 2006, S. 68). Sanat¢inin en Onemli
yanlarindan birisi ¢cagdas diinyanin gecirdigi baskalasimin 6ziine inerek modern sanatin
tagidig1 anlamin ne demek istedigini, neyi amacladigini kavramis olmasidir. Modern sanatin
temel karakterini olusturan en 6nemli 6zelliklerden birisi ¢esitli sanat faaliyetleri arasindaki
hiyerarsik farklilasmaya son vermesidir. Bir ikincisi bunlarin kopuklugunu temassizligini
gidermeye ¢alismasi, liclinciisii de zanaat ile sanat1 ayn1 diizeyde birbiriyle kaynagtirmay1
basarmis olmasidir. Batida pek ¢ok kisisel ¢abadan sonra Bauhaus ile temeline oturtulan bu
ti¢ bilesenli atilimin esprisini Bedri Rahmi tek basina 6ziimseyip trettigi son derece ilging
orneklerle bunu ilk 6nce gevresindekilere, daha sonra da yurdumuzun ¢esitli sanat odaklarina

kabul ettirmesini bilmistir (Ozer, 1994, s. 61-62).

Modern sanat anlayisinda resimler yapan Eyiiboglu,Anadolu kiiltliriiniin devami
oldugumuzu kokiimiiziin yalniz Orta Asya’ya dayanmadigini savunmaktaydi. Eyiipoglu
Anadolu kiiltiiriine ait imgelere yonelmis ve resimlerinde folklorik malzemeleri kullanarak
yerel motifleri, dekoratif resimsel 6geler ile kendi mizacindan etkileri de kullanarak modern

bir kompozisyon anlayisiyla kullandig1 gortilmektedir.

Bedri Rahmi’nin resimlerinde halk dgeleri oldugu gibi kopya edilmemistir. Onun amaci halk
ogeleri iginde yer alan bicim ve renk zenginligini ¢agdas tekniklerle birlestirmektir. Bu
anlayis ile yaptig1 calismalar, giderek renk ve ¢izginin soyutlama olanaklarini aragtirmasiyla

birlikte gelismistir (Dal, 2008, s. 501).

Isik unsuruna 6nem verdigini bildigimiz sanat¢inin resminde arka planin agik renk olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Izleyiciye zengin anlamlar sunan sembolik bir cok anlam igeren
isaretler biitlinli resimde yer alan renkler ve bicimler birer gosterge olarak ele alinabilir,
ayrica ¢izgisel motif ve figiirler nar, kadin, kdpek, bitki yapraklari, ve bitki stilizasyonlarini
gormekteyiz. Bunlar birer gosterge olarak kabul edilebilir. Hayvan ve bitki motifleriyle doga
tutkusunu ile sadakati, kirmizi renk ile nar imgesine dikkat ¢ekerek heyecan duygusunu

bolluk bereketi, kadin figiirtinde dogurganlig1 kadinin yiiceligini bereketi anlatimsal bir dil
39



haline getirdigi diisiiniilmektedir. Renk segimleri kontrast iliskileri destekler. Resimde
yogun bir konstriiksiiyon ve geometrik yap1 s6z konusudur. Resmin geneline bakildiginda
Anadolu kiiltiirlerinde yetisen degerleri 6n plana ¢ikaran anlamsal biitiinliik i¢erisinde halk

kiiltiiriine ait desen ve motifleri ¢cagdas bir ifade ile yorumlanildigi goriilmektedir.

Sekil 5. Abidin Dino

5.2.4. Abidin Dino’nun Hayati ve Eser Analizi

(1913-1993) Istanbul’da dogdu. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birliginde Dekoratif
Sanatlar Dalinda dgrenim gordii (Hacettepe Universitesi, 1994). Abidin Dino ressamliginin
yani sira karikatlirist, sair, yazar ve sinemaci gibi sanatin neredeyse tiim alanlarinda yapitlar
iiretmis ¢cok yonlii bir sanatg1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak onun kimligi sadece
sanat¢c1 kimligiyle sinirlandirilamaz; politik, sosyal ve kiiltiirel alanlara yayilan
faaliyetlerinde de kendini gosterir. Dogu-Bati kiiltiirleri arasindaki karsilikli iliskilerin
ortasinda yer alir. Farkli disiplinlerden beslenen ve ¢ok farkli alanlara yayilan ¢alismalariyla,

Tiirkiye’deki “disiplinlerarasi” yaklagimin onciileri arasinda gosterilebilir.( EDEER, S. S.151).

Resmin merkesinde sitilize edilmis bir bitki formu goriilmektedir. Bunu palmet ve lotus gibi
diisiinebiliriz. Palmet lotus motifi ilk caglardan beri kullanilan bir bezeme motifi olarak
Anadolu Selguklu sanatinda dilimli simetrik yaprak seklinde goriilmektedir. Genelinde

kirmiz1 ve bordo hakimiyetinin oldugu resim dikey bir kompozisyon ile kurgulanmistir.

“Insan omrii kadmsiz olur mu? Tersi de dogru. Anadolu felsefesinde — Anadolu felsefesi
derken yalniz antik felsefeyi kastetmiyorum, Anadolu dervislerinin diinya goriisiinde insan

viicudu kutsallagmistir. — bunun 6rnekleri o kadar ¢ok ki, kitaplara sigmaz. Biitiin diinya
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goriisli insan viicudunun etrafinda dolanir. Felsefemizde insan viicudu evrenin merkezi
olunca, benim de dogal olarak insan viicudunu 6vmem, sanirim anlasilir bir sey.” (Avel, Z,

s.79).

Soziinden de anladigimiz gibi sanat¢i kadin temasimi “Cigek imgeleri, diisiinsel bazi
motiflerin araci olmakta kimi yerde bir goz boncuguna kimi yerde de ‘phallos’ ya da “uterus’

gibi erotik bigim semalarina doniismektedir. (Avci, Z, s.79).

Giines kars1 yonelen cicekleri konu olarak belirleyen sanatct Ozel her hangi bir tiire
benzemeden tasarlanmis bir ¢icegi ¢izdigi anlasilmaktadir. Resimde; karamsarlik, karanlik
ve gizemli Ogeler yok ama sizleri zorlayan bir resim. Renklerin ve nesnenin silinmis
oldugunu ve 15181in  azalmis oldugunun etkisi goriilmektedir. Bu ¢alismasinda, ge¢miste
yasadig1 rahatsizliklardan dolay1 koyu renk degerinin agir bastigini, eserinde tiimiiyle beliren

icten ve liziicii, ayn1 zamanda yalin dykiisiinii anlatmis oldugu anlasilmaktadir.

Resmin geneline hakim olan kirmizi rengi ve yaninda kullanilan beyazlik etkisi ile heyecan
ve yogun tutkunun ictenligi ile masum bir tehlike duygusunu da i¢inde barindirmaktadir.
Alttaki koyuluk ile hayal kiriklig1 yasanmis olma duygusunun depresif bir etkisiyle

romantizmi ¢agristirtyor olabilecegi de gozlemlenmektedir.

Sekil 6. Nuri Iyem ‘Ug Giizeller’

5.2.5. Nuri Iyem’in Hayat1 ve Eser Analizi

(1915-2005) yilinda Istanbul‘da dogan sanatc1 Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde calisti.
1941 yilinda yeniler grubu olusumu iginde yer aldi (Beyaz Miizayede, t.y).
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Nuri Iyem, Tiirk resminde toplumcu-gergekei akimin en dnemli temsilcilerinden biridir.
Nuri lyem i¢in sanatin dncelikli gérevi, toplumca anlasilacak mesajlar iletmektir. Bu amaca
gotiirecek en etkili yol olarak da, figiiratif bir anlayista halk kiiltiiriiniin kdkenlerini

irdelemeyi benimsedigi goriilmektedir.

Sanatcinin  eserlerinde  Anadolu insanlarim1  gog¢lin  yogunlasti§i  zamanlara ait
temalari, Anadolu insanlarinin ¢ilelerini, ezilen kadinlarin mahur, giizel, ¢ekingen mazlum
bakislarin1 betimleyen sosyal temali resimler yaptigi goriilmektedir. Cizdigi kadin
yiizlerinde ¢ocukken kaybettigi ablasinin hayali imgesi hem de zamani asan ikonik bir

sembol olarak goriilmektedir.

Ug giizeller adl1 calismasina baktigimizda; kullanilan turuncu, beyaz, sar1 ve kahve rengi ile
kadimin masumiyetinin aydinlik yasam igerisinde gorlinen i¢ hiiznlinliin ve yalmizlik
duygusunun 6n plana ciktigi anlasilmaktadir. Ug¢ Giizeller temasi, Yunan ve Roma
mitolojisinde kullanilirken —giizellik,Nuri Iyem’in resminde doga, cazibe, yaraticilik ve
dogurganligi temsil ettigini gérmekteyiz. Stipkesiz Anadolu Selgukluda kadina 6nemli ve
degerli yaklasilmisti, iyem’in Bu resmiyle Anadolu kadmina hayranliginin kendini
gosterdigini gérmekteyiz. Nuri Iyem’in resimlerindeki konu se¢iminde dogrudan giincel
yasamdan yararlanmanin Onemine dikkat c¢ektigi goriilmektedir. kadinin sahip oldugu,
doganin ona sundugu dogurganlik 6zelliginden etkilenerek kadina verilen bu ylice 6zellige
duydugu saygidan dolay1 kadin portrelerine agirlik verdigini bildigimiz sanatginin siirekli

kadin imgesini vurgulamasinin nedeni de budur.

Sekil 7. Adnan Turani
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5.2.6. Adnan Turani’nin Hayat1 ve Eser Analizi

(1925- 2016) Istanbul’da dogdu. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiinii bitirdi.
(Hacettepe tniversitesi, 1994). 1953-1959 yillarinda Miinih, Stuttgart ve Hamburg Giizel
Sanatlar Akademilerinde Mogel, Baumeister ve Trokes’in atolyelerinde litografi ¢aligsmalari
yaptt. 1959°da Gazi Egitim Enstitiisiine resim ve sanat eserleri analizi 6gretmeni olarak
atandi. 1970’te Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi béliimiinde 6gretim gorevlisi olarak
calismaya basladi. Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA) nin Tiirkiye Milli
Komitesi tiyeliginde bulundu. 1973 ve 1976 Devlet Resim ve Heykel sergilerinde basari
odili kazandi. Yurtici ve yurtdisi miizelerde, 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

(Hacettepe tiniversitesi, 1994).

Resmin merkezine yerlestirilmis turuncu, kirmizi, beyaz, gri olmak {izere dort adet ev hemen
arkalarinda evleri i¢ine alacak kadar biiyiik bir bulut ve bulutun arkasindan yiikselen beyaz
bir ay goriilmektedir. Ay Anadolu kiiltiiriinde koruyucu anlamlar tasimaktadir. Ayni

zamanda dini efsanevi ve kiiltiirel olaylara malzeme oldugu bilinmektedir.

Soyut resmin en 6nemli temsilcilerinden Adnan Turani’nin Resimlerindeki teknik ve anlatim
biciminin birbiriyle ¢ok yakindan iligki i¢inde oldugu goriilmektedir. “Ben dogal bi¢imleri
geometrik yiizeyler haline getirilmis bicimleriyle resme basliyorum”(Oztoprak, 2005). diyen
Turani Dogadaki bigimlerden uzaklasarak yaptigi calismada dogadan uzak renkler
kullanarak doga bi¢imini resimsellestiriyor. Soyut kurgulu resminde 6tkesini ve nesesini
gorebiliyoruz. Evler kompozisyona uygun biiyiiklik i¢inde resmin odak noktasini
olusturarak renklerin tiipten ¢iktig1 gibi kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Resimde kullanilan
beyaz insanin i¢ temizligini yansitirken Mavi renk ile, insanin duygularinin derinliginin,
hassasiyetin ve duyarlii@imi yansittigr goriilmektedir. “Ben boyayarak hayatimi
yasayacagim. Simdilik arzum bu" diyen sanat¢inin kendi i¢inde yasadig1 duygular1 eserine

yansittig1 goriilmektedir. (Oztoprak, 2005).
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Sekil 8. Nuri Abag

5.2.7. Nuri Aba¢’in Hayat1 ve Eser Analizi

(1926-2008) istanbul’da dogdu. Ankara ¢ocukluk ve ilk genglik yillar1 Mersin’de gegti. 1944

yilinda Istanbul devlet giizel sanatlar akademisi resim boliimiine girdi (Y1ldirim, 2005).

Mutluluk timsali masals1 resimleriyle akillarda yer etmis Nuri Aba¢’in resimlerinde, 1970
oncesi ve sonrast olmak tizere iki farkli donemin oldugu goriilmektedir. 1970’lere kadar
siiren doneminde; mitolojik yaratiklar, ancak diislerde yasayabilecek gercek disi tiplemeler,
bir karabasan girdabindan kurtulup yeryiiziine sac¢ilmis izlenimi yaratmaktadir. Anadolu
Hitit kabartmalarinin fanteziye bulanmig 6rnekleri halinde goriilebilen bu resimlerde kozmik
bir diinya goriilmektedir. Abag, resme goniil verdigi ilk yillardan bu yana, Anadolu
mitolojisine, dinsel inanglarmin kaynaklarina inerek, insan varhi§indaki yasamsal 0zii
kavramaya ve resimlerine bu 0z’den bir kaynak yaratmaya Ozen gOstermistir
(Ozsezgin,1998: 6-7). Kendine 6zgii masals1 karakter betimlemeleri ile dikkati ceken, 1970
sonrasi geleneksel halk sanatlarina yonelen (Giiltekin, 1992:122) sanat¢inin, 1970’11 yillarin
basindan sonraki ikinci donemini Karagdz tasvirlerinin giinliik yasama adapte edildigi

resimler olusturmaktadir.

Resmin merkezinde at bagl biiyiik bir ejder imgesi icerisinde kadin ve erkek figiirleri yer
almaktadir. Denizde insan bagl ahtapot ve baliklar dikkati cekmektedir. Geleneksel anlatim
yontemleri ve kiiltiirel motiflerden etkilenen Nuri Abag, iilkesine 6zgii tiim ayrintilara agirlik
vererek eserleri ele aldig1 goriilmektedir. Cin sanatinin tipik hayvani olan ejderlerin Anadolu

sanatinda yaygin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Gokyiizii ve evrenin simge diizen
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vericisidir. Bereket ve ugur sembolii olarakta goriilmektedir. Anadolu kiiltiirtindeki ejder ve
insan figilirtindeki yoresel olan ifadeyi evrensel bakis acistyla yeniden yorumlayarak kendine

0zgii bir resim tarzi gelistirmistir.

Sanatgi1 giindelik hayati, Anadolu sGylencelerini ve geleneksel sanat formlariyla birlestirerek

nakig- resmi animsatan dekoratif 6zellikli 6zgiin "gercekiistiicii" iislubu goriilmektedir.

Resiminde i¢ agici renkler kullanan sanat¢inin, kulandigi renklerle huzur, duygusallik
derinlik, belirsizlik, dinamizm gibi duygularin yaninda 6zgiin karekter tasvirlerinde masals1
i¢ diinyasin1 yansittigi goriilmiistiir. betimlemelerinde devasa boyutlardaki nesneler ile
seyahat eden insan figiirlerinde masalst bir dil kullanilmistir. Sanat¢inin eserlerinde

ikonografiden etkilendigi goriilmektedir.

Sekil 9. Miirside Igmeli ‘Kahve rengi kiireler, 1990 graviir 57,5x 74 cm’

5.2.8. Miirside i¢cmeli’nin Hayat1 ve Eser Analizi

(1930-2014) istanbul’da dogdu. 1950-1953 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim — IS
Boliimiinde egitim gordii. (Hacettepe iniversitesi, 1994). 1962-1965 arasinda Londra
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda illiistrasyon dalinda uzmanlik egitimi goérdii.
1961°de Madreid’de grafik dali birincilik 6diilii, 1980°de Biikres’teki Balkan Ulkeleri
Sergisi’nde grafik odiilii 1973-1979 ve 1981 yillarinda ise Devlet Resim Heykel Sergisi
basar1 édiilleri, 1984’ De Iskenderiye biennali’nde ikincilik 8diilii kazand:. Yurtici ve yurtdisi

miizelerde, 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. (Hacettepe tiniversitesi, 1994).

Kahve rengi tonlarinin agirlikta oldugu resmin ii¢ kosesinde insan istifleri, Geometrik
bi¢imler, stilize edilmis bitki motifleri ve figilir gruplarinin olusturdugu resimde teknik

olgunluk, saglamlik 6n plandadir. Resimdeki bos ve dolu alanlarin uyum ve denge iginde
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oldugu goriilmektedir. Resimdeki yalinlik dikkati ¢ekmektedir .Yasam, dogus, toprak ve
dirilis konusunun islendigi resim de ¢agdas graviir estetiginin disiplini i¢inde yogun bir
anlam iliskisiyle Anadolu kiiltiirtinden etkilendigi gériilmektedir. Resminde, evren ve diinya
gizemi yaratilmaktadir. Ayn1 zamanda geometrik formlarin etrafinda figlire de bagvurdugu
goriilmektedir. Figiirler insanlik kavramiyla ilgilidir. Sikigsmis, dar alandaki sinirliliklari
icindeki insan figiirlerindeki zarif anlatimiyla ¢agimizin insan yiginlarina dikkat ¢ektigi
anlagilmakta olup, doga ve insan anlatiminda c¢agdas bir ifadenin s6z konusu oldugu

gbzlenmektedir.

Icmeli’ye gore daire ve gember sonsuzluk ve sonsuz varolusun simgesidir. “Bu anlamda
tanrisal olana karsilik gelir. Baglangic ve bitisin bagka bir deyisle yasamin simgesidir”
(Yaman Yasa, 1995, s. 68). Kimi calismalarinda “Kadin kimligiyle eserlerinde toplu
Oliimleri islemektedir”. (Eseller Pasin, 2012, s.10). Anadolu kiiltiiriinde kadin dogurganligi,
bereketive dairesel form olan giinesi simgeledigi goriilmektedir. Olusturdugu gercekten
farkl i¢sellesmis diinya ile kadinin varolus ¢abasina génderme yaptigi sdylenebilir. Daire
ile dinginligi ve tanrisal giicli simgeleyen sanat¢1 kahve rengi tonlari ile mutsuz kederli bir
ortam havasimi izleyiciye sunarken turuncu renk ile yeniden dogusu ifade ettigi

goriilmektedir.

Sekil 10. Devrim Erbil ‘Istanbul, Siileymaniye ve kuslar 2013 tuval iizerine yagli boya
150x150°

5.2.9. Devrim Erbil’in Hayat1 ve Eser Analizi

1937 de Usakta dogdu. 1955-1959 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimiinde 6grenim gordil (Hacettepe tiniversitesi, 1994). 1962 de bu kuruma asistan olarak
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atand1. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii 6gretim iiyesi
olarak calist1.1975°te Ispanya’da resim ¢alismalar1 yapt1.1979-1982 arasinda Resim- Heykel
Miizesi Miidiirliigii’nde bulundu.1966’da Tahran Bienal’inde Birincilik odiilii , 1972
Iskenderiye Bienal’inde Resim dali ikincilik 6diilii, 1968’de Tiirkiye Cagdas Ressamlar
Dernegi Birincilik odiilt, 1973’te 50. Y1l Atatiirk ve Cumhuriyet 6diilii, 1976’da DYO
odili, 1978°de ve 1982°de Devlet Resim Heykel Sergisi basart 6diilii kazandi. Yurtici ve
yurtdis1 miizelerde, 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. (Hacettepe iiniversitesi,

1994).

Mavi rengin ve ¢izgilerin hakim oldugu resmin merkezinde etrafi Istanbul manzarasiyla
kapli Siileymaniye camii ve iizerinde ugusan kuslar goriilmektedir. Birbirine benzeyen
tekrarlar kuslarin kanat seslerindeki tempoyu hissettirerek mutluluk duygusu ve yasama
sevinci vermektedir. Suyun ve havanin rengi olan mavi izleyiciyi sonsuzluga ve derinlige
ceken bir etkiye sahiptir. Deniz ve gokyliziiniin ¢agristiricist olan bu rengin yaratacagi etkiyi
en st diizeyde sergiler. Doganin coskusunu bu renk araciligiyla yansitmak istedigi, goziin
resmin biitlin ylizeyinde gezinerek bir golen havasinin ritmine odaklandigi gériilmektedir.
Kompozisyonu cesurca yorumlayarak renk, bi¢cim ve fir¢a vurusunun bilingli kullanimi
cagdas bir ifade ile sunmaktadir. Kusglarin bir hayli figiiratiflestigi dikkati gekmektedir. Mavi
renk, insanin zenginliginin ve duygularmin derinliginin, hassasiyetin ve duyarliligin
rengidir. Bu da hayat1 daha derin hissetmemizi saglar. Devrim Erbil’in soyutlamaci anlayisi
bu resimde oldukg¢a belirgin sekilde kendisini gosterir. Tek rengin hakim oldugu resimde
Istanbul’'un dingin bir panoramasim uzaktan bir bakis ile ortaya ¢ikarmaktadir.
Izleyiciye kuslar ile hayatin ritmi farkli bir heyecanla akan enerjinin rengini ve yoniinii
belirleme istegi i¢cinde oldugunu aktarmaktadir. Eserin estetik ifadesinde devinim halinde
olan sey sonsuz kendisidir. Sanat¢inin 6zgiirliik alan1 i¢inde dis diinyanin karmasast iginde
yasadigini diislince ve algi yoluyla siizgectgen gecirerek renk ve bicimle eserlerini ortaya
koydugunu gérmekteyiz. Sanat¢inin adeta Cagdas Tiirk resmine farkli bir boyut kazandirdigi

goriilmektedir.
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Sekil 11. Mustafa Ayaz

5.2.10. Mustafa Ayaz’in Hayati ve Eser Analizi

1938°de Trabzon’da dogdu. 1963’te Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirdi. TRT
odiiliine, 1972°de, 1980°de ve 1983°te Devlet Resim Heykel Sergisi Basar1 Odiillerini,
1966°da asistan olarak girdigi bu kurumdaki gérevini 1984’e kadar siirdiirdii. Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii gretim (Hacettepe iiniversitesi, 1994).
gorevlisi olarak ¢aligmistir. 1969°da gengler arasi resim yarigsmasinda mansiyon, 1971°de
1973’te Cumbhuriyetin 50. Y1l nedeniyle diizenlenen yarigmada basar1 ddiiliinti, 1975°te,
1977°de, 1982°de DYO Basar1 Odiilii ve mansiyon kazand1. Yurti¢i ve yurtdist miizelerde,

0zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. (Hacettepe tiniversitesi, 1994).

Resmin solunda birinci planda son derece estetik bir goriiniime sahip oturan kadin figiiriint,
saginda ise elinde bir tiir ¢igegi kadina uzatan siren imgesini gormekteyiz. Kalgalarinda,
boynunda ve yiiziinde deformeler gérdiigiimiiz kadin figiirii adeta gercek diinyadaki kadinin
diis diinyasina yansimasi diyebiliriz. Kadinin zarif durusu ve tablodaki renklerle resme
Cagdas bir goriintii kazandiran ressam figiirleri resmin yapisina uygun olarak dogada olan1
resimdeki yerine gore doniistiirmektedir.. Barisin, giizelligin, birlikteligin simgesi olarak
ifade edebilecegimiz cicek ile resme duygusal anlam yiiklenilmektedir. Figiiriin sade fakat
zarif ve narin goriinlimii yan donmiis durusu, zarif ellerinin dizinin lizerinde olusu dikkatleri
modelde yogunlastirarak birinci plana yerlestirmistir. Sagda konumlandirilan Mustafa Ayaz

basli gbvdesi horoz olan figiir ile giiclinii insan1 korumak icin kullanan ¢aresize yardima
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kosan bir melek olarak diislinebilecegimiz gibi cinsellik duygularinin 6n planda oldugunuda
diisiinebiliriz. Sevap ve giinah ile varlik ve yokluk iligkisini resminde siirsel bir biitiinliikle
ifade ettigi goriilmektedir. gri ve mavi renk tonlar1 sanat eserindeki 6ne cikacak unsuru
sunmak i¢in bir fon hazirliyor bir nevi yemegi sunacagimiz tabak olarakta diisiiniilebilir.
Ayaz’in Anadoluyu konu edinmedigi fakat dogdugu yorenin ikliminin etkisinin resimlerine
yansidigr goriilmektedir. Resmin sanatgmin bir parcasi oldugu sanatci ve resim arasinda
kisiligini g6z Oniline aldigimizda ¢ok yonlii ekspresif bir anlatima sahip oldugu

goriilmektedir.

Sekil 12. Siileyman Saim Tekcan
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5.2.11. Siilleyman Saim Tekcan’in Hayat1 ve Eser Analizi

1940°ta Trabzon’da dogdu. Gazi Egitim Enstitiistinii bitirdi. (Hacettepe tiniversitesi, 1994).
1969-1971 yillarinda Almanya’da baski egitimi {izerine arastirmalar yapti. Istanbul Atatiirk
Egitim Enstitiisii, Teknik Universite, Mimar Sinan Universitesinde graviir ve sergrafi
atolyeleri kurdu. Ayrica kendi adina Camlica Sanat Evi adi altinda 6zel bir graviir ve sergrafi
atolyesi gelistirdi. 1982’de Giiniimiiz Sanat¢ilart Sergisinde 6zgiin baski 6diilii, 1985°te
Viking baski resim odiiliinii kazandi. Yurtigi ve yurtdist miizelerde, 6zel koleksiyonlarda

eserleri bulunmaktadir. (Hacettepe iiniversitesi, 1994).

Iki form iizerine konumlandirilan resmin iist pargasinda iki at bas1 ayni parcanin altinda iki
kadin portresi goriilmektedir. Alttaki dairesel formun igine iki at basminda yerlestirildigi
goriilmektedir. Calismasinda yeni heyecanlar ve tatlar yakalayan Tekcan’in tiim teknikleri
bliytlik bir ustalikla kullandigi, at figiirii ve kullanilan tekniklerin sanatsal kaygiya hizmet

ettigi goriilmektedir.

'Ozgiin baskinin virtiidzii' diye de anilan Tekcan her ne kadar bu teknikte &ncii olsa da at
konusunu daha genis bir yelpazede ele alinmis. Riva'deki at ¢iftliklerinde eskizlerle baslayan
bu serliven 6zgiin baskilarinda devam ettikten sonra desenlerinde ve yagl boyalarinda
kendini yeniden bulmus. Her seferinde yeni heyecanlar ve tatlar yakalayan Tekcan'in tim
teknikleri biiylik bir ustalikla amag¢ olmaktan ¢ikip resimlerine arag¢ yaptig1 goriilmektedir.
Ayni sey sanat¢inin at figiirleri i¢in de gegerlidir. At figiiri ve kullanilan teknikler sanatsal

kaygiya hizmet ediyor ( Edgii, 1994).

Resimdeki renk, doku, denge gibi ana dgeler cercevesinde Siileyman Saim Tekcan'in 6zgiin
karakteri bu ¢izgide figlirlerin ve kullanilan teknigin sanatsal karakterini olugturma amacina
hizmet ettigi goriilmektedir. Resmin geneline hakim olan mavi renk ile sonsuzluk huzur
hassasiyet sadakat gibi hissiyatlarin koyu mavilikler ile depresyon ve derin duygularin
izleyiciye yansitilmaktadir. Kadin imgesinin Anadolu kiiltiirtinde bereketi, dogurganlig: ve
giinesi simgeledigi bilinmektedir. At imgesinin Anadolu kiiltiiriinde tanrinin simgelerinden
biri oldugu 6liimiin simgesi olarak kullanilmistir. Glicii simge ettigini géz Oniine alacak
olursak Tekcanin, resimlerinin Anadolu uygarliklarindan esintiler tagidigini ve babasindan
ogrendigi Hat ile At imgesinin Ayn1 Cer¢cevede Bulustugunu gézlemlemekteyiz. Resimin
kenarlarinda hat istifleri ile, giinliik yasami konu edinen giizel s6zlerden olustugu ifade
edilebilir. Tekcan’in Renkleri 6zgiirce kullanimiyla ¢alismalarinda kullanmay1 tercih ettigi

renk olarak turkuaz ve kirmizinin yerinin ayri oldugu goriiliir. Tekcan Geleneksel Tiirk
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sanatlarinin, modernize edilerek, sanat¢inin da kendisinden bir seyler ilave ederek sanatini

icra ettigi c¢agdas bir sanat¢idir.

Sekil 13. Thsan Cakic1

5.2.12. Thsan Cakici’nin Hayat1 ve Eser Analizi
1944 yilinda Aksehirde dogdu Gazi Universitesi Resim Is boliimiinden mezun oldu.

1972 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin agtigi sinavi basararak Gazi Egitim Bilimleri
Enstitlisii Resim-is Egitimi Boliimiine asistan oldu.3 yil siiren asistanlik gérevi sonunda,
komisyon tarafindan basarili bulunarak asaleti onandi. 1985 yilinda sanatta yeterlilik, 1987
de yardimci dogent unvani aldi. 1999 yilinda Gazi Uiiniversitesi Gazi Egitim Fakiiltesi’nden
emekli oldu. 1968’den bu yana devlet resim ve heykel sergileri, DYO sergileri, 1986’da
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin diizenledigi 1. Uluslar aras1 Asya ve Avrupa Sanat Bienali
cercevesinde “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi” 1987 Hacettepe Universitesi ile Cankaya
Belediyesi’nin diizenledigi “Ankara Plastik Sanatcilar Sergisi”, 1987 Hacettepe Universitesi
ile Cankaya Belediyesi’nin diizenledigi “Ankara Plastik Sanat¢ilar Sergisi”, 1988 Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’nin diizenledigi “Mimar Sinan’in 400. anma y1li sergisi”, 1998 Dis Isleri
Bakanligi’nin Dublin’de diizenledigi “Modern Tiirk Ressamlar1 Sergisi” basta olmak iizere

yurt i¢inde ve yurt disinda bir¢ok sergiye katilmistir.
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Ozel ve resmi kurumlarin koleksiyonlarinda eserleri bulunan sanatg1 Uluslararasi Plastik

Sanatlar Dernegi, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar dernegi tiyesidir (Cakict, t.y)

Geometrik formlarla boliinmiis zemine yerlestirilen acik renk tiggenin {izerine kollarini iki
yana kirarak agmis siren figiirliniin yerlestirildigi gériilmektedir. Sirenler basi insan gévdesi
kus olarak tasvir edilen yaratiklardir. Olagan {istii giiclerini insan1 korumak i¢in kullandigina
inanirlar. Islami destanlarda caresizlere yardima kosan melek olarak goriilmektedir. Bu
nitelikler sultanlarda da bulundugu icin sultan simgesi olarakta diisiinebilir. Kullandig1
renklerle denge ve uyumu yakalayan sanat¢it mutluluk belirsizlik gibi duygularida izleyiciye

sunmaktadir.

Anadolunun Figiirlerinden, yazitlarindan ve tabletlerinden esinlenen sanat¢inin, bunun
yaninda Anadolu’nun kilim ve doku motiflerinin geometrik soyutlamalarini, tiggen formlar1
kilimin dokusundan olusan yalinlasmis resimsel bicimlerin etkisiyle, buraya geldi
denilebilir. Eserlerinde Anadolu kiiltiiriinii etkin bicimde kullandig1 bunlar1 gliniimiiz
anlayisi icinde yorumladigi goriilmektedir. Gegmis kiiltiirlerin yasamindan hareketle yaptigi
bu diizenlemelerde, geometrik ve lirik-soyut anlayislarinda ¢ok boyutlu bir anlatim s6z
konusudur. Farkli materyallerler olusturdugu resimlerde renklerin titiz bir is¢ilik ve
beraberinde goriinen duyarlilik dikkati c¢ekmektedir. Cakici gecmis kiiltiirlerimizi
yorumlayip, yeni boyut kazandirirken, bir amact da Anadolu topraklardaki tarihi
zenginliklere dikkat c¢ekmektir. Boylece, Kkiiltiiriimiizii resimsellestirerek insanlara

gosteriyor. Bunlar1 gilinlimiiz anlayis ile ¢agdas bir yorumla birlestirdigi goriiliiyor.

Sekil 14. Hayati Misman
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5.2.13. Hayati Misman’in Hayati ve Eser Analizi

1945’te Konya’da dogdu 1968’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim- Is boliimiinii bitirdi
(Hacettepe iiniversitesi, 1994). 1970-1975 arasinda Kassel Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisinde Grafik Tasarim Dali’nda uzmanlik 6grenimi gordii. 1975’te Gazi Egitim
Enstitiisii Resim- Is Boliimiine grafik dgretmeni olarak atandi. Ilk kez Devlet resim ve
Heykel Sergisi basar1 diiliinii, bir kez Viking 6zgiin baski diiliinii, Abdi Ipek¢i Dostluk
ve Baris Sergisi’'nde, DYO Sergisinde, II. Asya Bienali’nde, Petrol Ofisi yarismasinda
mansiyon kazandi. Yurtici miizelerde, 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

(Hacettepe tiniversitesi, 1994).

Merkezde oturan kadin figiirii ve resmin arkasina yerlestirilmis kadin figilirlerinin yani sira
yukarida c¢izgiselligi ile 6n planda olan kus dikkati cekmektedir Disavurumcu bir ¢izgiye
sahip olan sanat¢1 kendi kiiltliriiniin ve i¢inde bulundugu toplumsal olayin ve doganin
bigcimlerini resmetmistir. Duygularin1 yansitarak eskpresif bir ifade sergileyen resimde

Misman’in coskulu disa vurumcu bir ¢izgiye sahip oldugu goriillmektedir.

Bir hayli hareketli olan resimde kullandigi mavi tonlar ile izleyicide sonsuzluk huzur
sadakat duygularin1 hissettirirken gri tonlar ile nezaket ciddiyet ve agir baslilik
vurgulanmaktadir. Beyaz renk ile de insanin ruhani biitiinliglinii 6ne c¢ikardigi
goriilmektedir. Kadin figiirtine olduk¢a 6nem veren sanat¢i, kadinin kiiltiiriimiiz iginde
yiiklenen kimligi olan annelik ve onurlu olma boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Bunu Hayati
Misman’in “ Kadin beni durmadan mesgul eden bir olay. Cinsellik olayi. Ne var ki kadin
olarak da yorumlayamiyorum cinselligi. Kadinin Tiirk toplumundaki yapisi, anne olarak aile
icindeki yeri...” (Misman, ve Eroglu 2002. ) Soziindende anlasildig1 gibi kadin1 ¢ok yonlii

diisiinerek yaptig1 resimde insana ait sorunlari isledigi goriilmektedir.
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Sekil 15. Sobiitay Ozer

5.2.14. Sobiitay Ozer’in Hayat1 ve Eser Analizi

(1949-2007) Edirne’nin Ipsala ilgesinde dogdu. 1973 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii’nden
mezun oldu (Adar, 2006).

1973 yilindan buyana hi¢ ara vermeden sanat ¢alismasini stirdlirmiis, 43 kisisel sergi agmus,
basta devlet sergileri olmak iizere ¢ok sayida karma sergilere ve yarigmaya katilmistir.
Eserlerinin 1000 den fazlas1 6zel koleksiyonlarda, Ankara Resim Heykel Miizesi, Istanbul
Resim Heykel Miizesi, izmir S. Yasar Miizesi, Is Bankasi, Kiiltiir Bakanlig1, Dis isleri
Bakanlig1 vb. kurumlardadir. 1986, 1988, 1990, 1992 ve 1995 yillarinda kendi imkanlariyla
Paris, Milano, Nice ve Venedik’te incelemelerde bulundu. Kiiltiir Bakanlig1 ve Unesco Milli
Komitesi vb. sergi jliri liyeliklerinde bulunmustur. ‘2006 yilinda 66 Devlet Sergisi jiiri tiyesi

olarak gorev yapti. Yurt dis1 bienal ve tanitim sergilerinde de yer almistir’(Adar 2006).

Ozer, resme soyutla baslayip nesnel devam eder Ozer, soyut resmi zaman zaman dener, fakat
yeterince haz vermez. Belli bir noktaya geldikten sonra sanki geriye doner gibi olur. Figiiratif
resimden ayrilamaz. Soyut olarak baslar, kurgusunu soyut olarak kurar, lekeler benekler
tizerinde durur. Ozellikle lekeci ve renkgi galismalar olur bunlar. Ama sonunda yine figiiratif

0gelerle daha taninabilir konular olarak ortaya ¢ikiyor (Kahramankaptan 1997:142).

Arka planda demirli bir alan iizerinde ¢igekler ve kuslar 6n planda ise dort giivercin
bulunmaktadir. Kuslar Anadolu kiiltiiriinde gok ile yeri birbirine baglamak ve obiir diinyaya

yol vazifesi gormekte olan hayat agacina obiir diinyaya geciste bir merdiven gorevi
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iistlenmektedir. Ayn1 zamanda hayat agacini korumakla gorevlidir. Kare tuval iizerine mavi
balkon demirleri ile ¢igekler bir biitiin seklinde resmedilmistir. Sanatgi, resimde kirmizi
rengin hakim oldugu cicek formlar1 ile izleyici lizerinde hakimiyet, heyecan, tutku ve
ictenlik gibi duygular uyandirmmistir. Resimdeki giivercinler bize mutluluk duygusunu
asilarken kontrast ¢izgiler ile soyut resmin etkisini gdrmemize karsin gergekei bir yaklagimla
calistigini  gozlemlemekteyiz. Resmin  agik koyu diizenlemelerle olustugu maviler,
kirmizilar, kahverengiler, parlak sarilar, yesiller ve bunlar1 dengeleyen griler ile rengi ustaca
kullandig1 goriilmektedir. Ozellikle, resme kalin firga darbeleri ile olusturdugu dokudaki
uyumla farkli bir tat verilmistir. Cizgiyi, pargaladigi yiizeyleri birlestirirken ustaca
kullanmistir.  Kiiltiirel degerleri  biitlinlestirdigi resmine c¢agdas bir goriinim
kazandirmaktadir. Arkada belirsizlesen mekan ile kirmizinin agirlikli oldugu renklerle

duygular 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Sekil 16. Giiler Akalan ‘..ve Diirer.. ve Adem .. ve Havva 1991 Graviir 120x 84’

5.2.15. Giiler Akalan’in Hayat1 ve Eser Analizi

1954 Bor dogumlu sanat¢r samsun Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim Is Boliimiinde
okudu (Giiler Akalan ile Kisisel Iletisim, 3 Mayis 2018, Ankara). 1954 dogumlu sanatg1
1987 sanatta yeterlik, 1990°da yardimci dogent, 2002 yilinda dogent oldu. Yurt i¢i ve yurt
dis1 Uluslararas1 karma grup sergilerine, Kiiltiir Bakanliginin yurt diginda organize ettigi
sergilere katildi. Yurt disinda 5, yurt iginde 20 kisisel serdi agti. Yapitlariin bir kisma,
Ispanya ( Sant Carles de la Rapita), Italya ( Museo Michetti in Francavilla al Mare ) ve izmir
Devlet Resim Heykel Miizesi, Istanbul IMOGA, Anadolu Universitesi, Marmara

Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Gazi Universitesi Miizeleri ile Kiiltiir Bakanlig1,
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Disigleri Bakanligi, Devlet Konukevi gibi yerli ve yabanci, resmi ve 6zel kurumlarin

koleksiyonlarinda bulunmaktadir. (Giiler Akalan ile Kisisel Iletisim,3 May1s 2018, Ankara).

Graviir baski teknigi ile yapilan eser 1991 yilinda 52. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde
birincilik &diilii ald1. 1ki boliimden olusan resmin solunda Havva, saginda ise Adem ve
yaninda bir kadin figiirii gormekteyiz bu kompozisyonda Akalan’in A. Diirer’in “ Adem ve
Havva” resminden esinlenerek bir kompozisyon olusturmus oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Eserde cennetten kovuldugu andan itibaren erkeklerin bir kadina sevgisini vermesine karsin
sadakatsizligine ve aldatmanin erkegin diinyasinda oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte
erkegin yapisinda iiremeden kaynaklanan cok eslilik var. Erkek bir kadina sevgisini
gosterirken diger taraftan bagka bir kadinla da olabilmektedir. Yilan ve elma cennetten
kovulusu simgeleyen iki figiirdiir. Elmanin kadinin elinde bulunmasi, Adem ile Havva’nin
cennetten kovulmasina neden olmustur. Buna karsin elmanin her iki tarafinda yenilerek
sucun birlikte islenmis olmasinda kadinin sac1 ve etegindeki dalga kompozisyona ¢agdas
goriintii vermektedir. Eserde arkadan 151k seklindeki gok kusagmin plakaya inip liggen
hareketle elmaya wuzanmasi baskidaki renk gegislerini ortaya koymaktadir.
Kompozisyondaki renkler arasindaki iliskiyi arka karanlik alan ile bilinmeyen, cennetten
diinyaya sayisi olmayan zaman diliminden gelme olarak imgelenmistir. Gorselde turuncu
rengin hakim olmas1 yeniden yagama duygusu, heyecan ve dinamizmin vurgulandigini ayni
zamanda iktidar ve tehlikeyi yansitmaktadir. Insan iliskileri arasindaki ikiyiizliiliigii cesitli
sembollerle ifade etmistir. Akalan graviir tekniginde renk kullaniminin zorluguna kargin
graviirlerinde rengi ekspresif bir anlatimla ustaca kullanimi ile ugsuz bucaksiz bir konu

anlatimi dikkati ¢cekmektedir.

Tablo 18

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Malik Aksel Hali Dokunurken’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canli, insan, yetigkin, anne

Hali motifi Cansiz,esya, sekil, bicim

Sar1 renk Renk , glines, muz, altin, ¢i¢ek, limon, lale,civciv
Mavi renk Renk , deniz, gol, gokyiisii,su

Kirmizi renk Renk , elma, ates, kalp, kan, visne, karpuz

Mlik Aksel’in resminde gostergelerden; Kadin, hali motifi, sar1 renk, mavi renk, kirmizi

renk, kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 19

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Zeki Faik Izer’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canli, insan, yetigkin

Kirmizi renk Renk ,elma, ates kalp, visne, karpuz

beyaz renk Renk, Siit, bulut, kar, gelinlik, ds, kagit, koyun, kugu, pamuk
mor renk Renk , menekse,

Turuncu renk Renk , giines, turunggil , havug

Mavi renk Renk, Deniz, gol, gokyzii, siu

Zeki Faik Izer’in resminde gostergelerden; kadin, kirmizi renk, beyaz renk, mor renk,

turuncu renk, mavi renk olmak {izere alt1 gosterge kullanildig: goriilmekedir.

Tablo 20

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Bedri Rahmi Eyiiboglu Sevdali Karadut’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canli, insan, yetigkin, anne

Kopek Canl1, hayvan, tasma,

Nar Kirmizi, tane,

At Binek

Yesil renk Renk, orman, ziimriit, ¢cimen,sebze,

Sar1 renk Renk, Giines, civciv, muz,altin, ¢icek, liman, lale
Mavi renk Renk, Deniz, gol, gokyzii, siu

Kirmizi renk Renk, elma, ates, kalp, kan, visne, karpuz

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resminde gostergelerden; kadin, kopek, nar, at, yesil renk, sar1

renk, mavi renk, kirmizi renk, olamk iizere sekiz gosterge kullanildigi goriilmektedir.

Tablo 21

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Abidin Dino’

Gostergeler Diiz Anlam

Palmet lotus Cicek

Kirmizi renk Renk, elma, ates, kalp, kan, visne, karpuz

beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, ds, kagit, koyun, kugu, pamuk
Siyah renk Renk, komiir, gece, gblge, ¢cay
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Abidin Dino’nun resminde gostergelerden;palmet lotus, kirmizi renk, beyaz renk, siyah renk

olmak {izere dort gosterge kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 22

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Nuri [yem’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canly, insan, yetigkin

Sar1 renk Renk , giines, muz, altin, ¢igek, limon, lale,civciv

Beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, ds, kagit, koyun, kugu, pamuk
Turuncu renk Giines, turunggil, havug

Nuri Iyem’in resminde gostergelerden; kadin, sar1 renk, beyaz renk, turuncu renk olmak

tizere dort gosterge kullanildigi goriilmektedir.

Tablo 23

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Adnan Turani’

Gostergeler Diiz Anlam

Ay Canly, insan, yetigkin

Ev Cansiz,esya

Balik B12, deniz, koku

Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, ¢ii¢ek, limon, lale, civciv
Mavi renk Renk , deniz, gokyiizii, gol, su

Kirmizi renk

Renk ,el6a ates, kalp, kan, visne,karpiuz

Mor renk Renk , patlican, menekse

Beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, koyun, kugu, pamuk
Yesil renk Renk, orman, ziimriit, ¢imen, sebze

Siyah renk Renk, komiir zeytin

Adnan Turani’nin resminde gostergelerden; ay, ev, balik, sar1 renk, mavi renk, kirmizi renk,
mor renk, beyaz renk, yesil renk, siyah renk olmak {izere on gosterge kullanildigi

goriilmektedir.
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Tablo 24

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Nuri Aba¢’

Gostergeler Diiz Anlam

Insan Canly, insan, yetigkin

Ejder Cansiz, kanat, ates

Sar1 renk Renk , giines, muz, altin, ¢igek, limon, lale, civciv
Mavi renk Renk , deniz, gokyiizii, gol, su

Kirmizi renk

Renk , elma, ates, kalp,kan, visne, karpuz

Beyaz renk Siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, koyun, kugu, pamuk
Yesil renk Orman, ziimriit, ¢gimen, sebze
Siyah renk Komiir, zeytin

Turuncu renk

Glines, turunggil, havug

Nuri Abag¢’in resminde gostergelerden; Insan, Ejder, sar1 renk, mavi renk, kirmizi renk,

beyaz renk, yesil renk, siyah renk, turuncu renk olmak iizere on gosterge kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 25

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Miirside Icmeli Kahverengi Kiireler’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canly, insan, yetigkin

Kahve rengi Kahve, toprak

Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, ¢icek, limon, lale, civciv
Siyah renk Renk, komiir, zeytin

Turuncu renk

Renk, turunggil, havug, giines

Miirside i¢meli’nin resminde gostergelerden; kadm, kahve rengi, sar1 renk, siyah renk,

turuncu renk olamk iizere bes gosterge kullanildig1 goriilmektedir
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Tablo 26

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Devrim Erbil Istanbul, Siileymaniye ve Kuslar’

Gostergeler Diiz Anlam

Kus Ucmak,

Mavi renk Renkii, deniz, gokyiizii, gol, su
Siyah renk Komiir, zeytin

Devrim Erbil’in resminde gostergelerden; kus, mavi renk, siyah renk olmak iizere ii¢

gosterge kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 27

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Mustafa Ayaz’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canli, insan, yetigkin

Siren Yaratik, mitoloji

Sar1 renk Renk , giines, muz, altin, ¢igek, lale, civicv

Mavi renk Renk, deniz, gokyiizii, gol, su

Kirmizi renk Renk elma, ates, kalp, kan, visne, karpiz

Mor renk Renk, menekse, patlican

Turuncu renk Giines, turunggil, havug

Siyah renk Komiir, zeytin

Beyaz renk Stit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, koyun, kugu, pamuk

Mustafa Ayaz’in resminde gostergelerden; kadin, siren, sar1 renk, mavi renk, kirmizi renk,
mor renk, turuncu renk, siyah renk, beyaz renk olmak tlizere dokuz gosterge kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 28

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Siileyman Saim Tekcan’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canly, insan, yetigkin

At Canli, binek

Mavi renk Renk , deniz, gokylizii, gol, su
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Stileyman Saim Tekcan’in resminde gostergelerden; kadin, at, mavi renk olamak iizere ii¢

gosterge kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 29

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Hayati Misman’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadin Canly, insan, yetigkin

Kus Canl1, ugmak

Siyah renk Renk, zeytin, komiir

Mavi renk Renk , deniz, gokyiizii, gol, su

Turuncu renk

Renk, turunggiller, gilines, havug

Beyaz renk

Siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, koyun

Hayati Misman’in resminde gostergelerden; kadin, kus, siyah renk, mavi renk, turuncu renk,

beyaz renk olmak lizere alt1 gostergenin kullanildig: goriilmektedir.

Tablo 30

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Sobiitay Ozer’

Gostergeler

Diiz Anlam

Kus

Canli, ugmak

Turuncu Renk

Glines, turunggil , havug

Sar1 renk

Renk , giines muz, altin, ¢igek, limon, lale, civciv

Mavi renk

Renk , deniz, gokyiizii, gol, su

Kirmizi renk

Renk , elma, ates, kalp, kan, visne, karpuz

Siyah renk

Renk, zeytin, komiir

Beyaz renk

Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, kdyun, kugu, pamuk

Turuncu Renk

Sébiitay Ozer’in resminde gostergelerden; kus, turuncu renk, sar1 renk, mavi renk, siyah

renk, beyaz renk, turuncu renk olmak tizere sekiz gosterge kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 31

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Giiler Akalan ve Diirer ve Adem ve Havva’

Gostergeler Diiz Anlam

Kadmn Canly, insan, yetigkin, anne

Insan Canls, insan, yetiskin

Yilan Siirlingen, catal dil

Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, ¢igek, limon, lale, civciv
Mavi renk Renk, deniz, gokyiizii, gol, su

Kirmizi renk Renk, elma, ates, kalp, kan, visne, karpuz

Mor renk Renk, Menekse, patlican

Turuncu renk Renk, havug,giines, turunggil,

Kahve rengi Renk, kahve, toprak

Beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, koyun, kugu, pamuk

Giiler Akalan’in resminde gostergelerden; kadin, insan, yilan, sar1 renk, mavi renk, kirmizi
renk, mor renk, turuncu renk, kahve rengi, beyaz renk olmak {izere on gdsterge

kullanilmastir.

Tablo 32

Resmin Anlam Birimcikleri ‘Thsan Cakict’

Gostergeler Diiz Anlam

Siren Canly, insan, yetigkin

Yesil Cansiz,esya, orman, zlimriit, ¢cimen, sebze

Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, ¢icek, limon, lale, civciv
Mavi renk Renk, deniz, gokytizii, gol, su

Kirmizi renk Renk, elma, ates, kalp, kan, visne, karpuz

Thsan Cakici’'nin resminde gdstergelerden; siren, yesil, sar1 renk, mavi renk, kirmizi renk
olmak tizere bes gostergenin kullanildig1 goriilmektedir.
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5.3. Ikonografik Figiirlerin Sanatcilar Tarafindan Icerik Yénleriyle Yorumlanmasi

Sekil 17. Malik Aksel ‘Hal1 dokunurken’

Malik Aksel’in resminde bes gosterge kullanildig1 goriilmektedir. Kullanilan gostergelerin

diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 33

Malik Akse! Hali Dokunurken

Gostergeler Diiz Anlam Yan anlam

Kadin Canli, insan, yetigkin, anne Bereket, bolluk, inang, kutsal
Hal1 motifi Cansiz,esya, sekil, bi¢im Koruyucu, inang¢, medeniyet
Sar1 renk Renk , giines, muz, altin, ¢icek, Canli, aydinlik, hiiziin

limon, lale,civciv

Mavi renk Renk , deniz, gol, gokyiisii,su Huzur, derinlik, uzaklik hissi

Kirmizi renk Renk , elma, ates, kalp, kan, visne, Dinamizm, enerji
karpuz
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Sekil 18. Zeki Faik Izler

Zeki Faik izer’in resminde alt1 gosterge kullanildig1 goriilmektedir. Kullanilan gostergelerin

diiz anlam ve yan anlam tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 34

Zeki Faik izer

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam
Kadin Canly, insan, yetigkin Kadm, bolluk bereket, inang,
kutsal

Kirmizi renk Renk ,elma, ates kalp, visne, Dinamizm, enerji
karpuz

beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, ds, Masumiyet, saflik, bosluk,
kagit, koyun, kugu, pamuk sesizlik, belirsizlik

mor renk Renk , menekse, Masumiyet, biling alt1, tedirginlik

Turuncu renk

Renk , giines, turuncgil , havug

Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik

Mavi renk

Renk, deniz, gol, gokyzii, siu

Huzur, uzaklik hissi, derinlik
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Sekil 19. Bedri Rahmi Eyiiboglu 1974 Sevdali Karadut

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resminde sekiz gosterge kullanildig1 goriilmektedir. Kullanilan

gostergelerin diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 35

Bedri Rahmi Eyiiboglu Sevdali Karadut

Gostergeler Diiz Anlam Yan anlam

Kadin Canli, insan, yetigkin, anne Bolluk, bereket, inang, kutsallik,

Kopek Canli, hayvan, tasma, Sadakat, dostluk

Nar Kirmizi, tane, Bolluk, bereket, cenent, ebedi

hayat

At Binek Giig, gok tanr1 semboli,

Yesil renk Renk, orman, ziimriit, Iyimserlik, siik(inet, umut
¢imen,sebze,

Sar1 renk Renk, giines, civciv, muz,altin, Canlilik, aydinlik,hiiziin
cigek, limon, lale

Mavi renk Renk, deniz, gol, gokyzii, siu Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk, elma, ates, kalp, kan, visne,
karpuz

Dinamizim, enerji
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Sekil 20. Abidin Dino

Abidin Dino resminde dort gosterge kullanildig: goriilmektedir. Kullanilan gdstergelerin diiz

anlam ve yan anlamui tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 36
Abidin Dino
Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam
Palmet lotus Cicek Selguklu bezeme sanati
Kirmizi renk Renk, elma, ates, kalp, kan, visne, Dinamizim, enerji
karpuz
beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis, Masumiyet, saflik, bosluk,
kagit, koyun, kugu, pamuk sessizlik, belirsizlik
Siyah renk Renk, komiir, gece, golge, cay Karnlik, karamsarli,  bosluk,

hi¢lik, gizem
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Sekil 21. Nuri IYEM ‘Ug Giizeller’

Nuri Iyem’in resminde dort gosterge kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan gdstergelerin

diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 37
Nuri Iyem
Gostergeler Diiz Anlam Yan anlam
Kadin Canly, insan, yetigkin, anne Bolluk, bereket, inang, kutsallik,

Turuncu renk  Renk , giines, turunggil , havug Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik

Sar1 renk Renk, giines, civciv, muz,altin, Canlilik, aydinlik,hiiziin
cicek, limon, lale

beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis, Masumiyet, saflik, bosluk, sessizlik,
kagit, koyun, kugu, pamuk belirsizlik
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Sekil 22. Adnan Turani

Adnan Turani’nin resminde on gosterge kullanildig1 goriilmektedir. Kullanilan gostergelerin

diiz anlam ve yan anlam tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 38

Adnan Turani

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam

Ay Canly, insan, yetiskin Yay,dini,  efsanevi  olaylara
malzeme olmustur,tilsim, ugur,
nazar

Ev Cansiz,esya Yasanti

Balik B12, deniz, koku Bolluk, bereket, koruyucu

Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, ¢iigek, Canli, aydinlik, hiiziin

limon, lale, civciv
Mavi renk Renk , deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk ,elma ates, kan,

vigne,karpiuz

kalp,

Dinamizm, enerji

Mor renk Renk , patlican, menekse Maneviyat, bilingalti, tedirginlik
Beyaz renk Renk , siit, bulut, kar, gelinlik, dis, Masumiyet, saflik, bosluk,
kagit, koyun, kugu, pamuk sesizlik,belirsiz
Yesil renk Renk , orman, ziimriit, c¢imen, Iyimserlik, siikiinet, umut
sebze
Siyah renk Renk, komiir zeytin Karanlik, karamsarlik, bosluk,

hiclik, gizem
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Sekil 23. Nuri Abag

Nuri Abag¢’in resminde dokuz gosterge kullanildigi gortilmektedir. Kullanilan gostergelerin

diiz anlam ve yan anlam tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 39
Nuri Abag
Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam
Insan Canly, insan, yetiskin Giines disi doguyu simgeler, ay
erkek batiyt simgeler, giiciin
simgesi
Ejder Cansiz, kanat, ates Gokylizii ve evrenin sembolii, gok
kubbenin diizenini idare eder,
bereket, ugur sembolii
Sar1 renk Renk , giines, muz, altin, ¢igek, Canli, aydinlik, hiiziin
limon, lale, civciv
Mavi renk Renk , deniz, gokylizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk , elma, ates, kalp,kan,
visne, karpuz

Dinamizim, enerji

Beyaz renk Siit, bulut, kar, gelinlik, dis, Masumiyet, saflik, bosluk, sesizlik,
kagit, koyun, kugu, pamuk belirsizlik
Yesil renk Orman, ziimriit, ¢gimen, sebze Iyimserlik, siikinet, umut
Siyah renk Komiir, zeytin Karanlik, karamsarlik, bosluk,
umut

Turuncu renk

Glines, turunggil, havug

Mutluluk, aydinlik, sicaklik
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Sekil 24. Miirside Igmeli ‘Kahve rengi kiireler, 1990 graviir 57,5x 74 cm’

Miirside I¢meli’nin resminde bes gosterge kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan

gostergelerin diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 40

Miirside Icmeli Kahverengi Kiireler

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam

Kadin Canly, insan, yetigkin Bolluk, bereket, ,inag, kutsal
Kahve rengi Kahve, toprak Toprak, dogum, bereket
Sar1 renk Renk , glines, muz, altin, cicek, Canli, aydinlik, hiizlin

limon, lale, civciv

Siyah renk Renk, komiir, zeytin Karamsarlik karanlik, bosluk,
hiclik, gizem

Turuncu renk  Renk , turunggil, havug, giines Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik
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Sekil 25. Devrim Erbil ‘Istanbul, Siileymaniye ve kuslar 2013 tuval iizerine yaglh boya
150x150°

Devrim Erbil’in resminde ii¢ gosterge kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan gostergelerin

diiz anlam ve yan anlam tablo i¢inde gosterilmistir

Tablo 41

Devrim Erbil ftanbul, Siileymaniye ve Kuslar

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam

Kus Ucmak, Hayat agacina meridiven gorevi
gorilir, koruyucu, ruhu saman
sembolize eder

Mavi renk Renkii, deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Siyah renk Komiir, zeytin Karanlik, karamsarlik, bosluk,
hiclik, gizem
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Sekil 26. Mustafa Ayaz

Mustafa Ayaz’in resminde dokuz gosterge kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan

gostergelerin diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 42
Mustafa Ayaz
Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam
Kadin Canli, insan, yetigkin Bolluk, bereket, inang, kutsal
Siren Yaratik, mitoloji Koruyucu, c¢aresizlere = kosan
melek, sultan simgesi, gezegen
semboli
Sar1 renk Renk , glines, muz, altin, ¢igek, Canli, aydinlik, hiiziin
lale, civicv
Mavi renk Renk, deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk elma, ates, kalp, kan, visne,
karpiz

Dinamizm, enerji

Mor renk

Renk, menekse, patlican

Maneviyat  hiissi, alti,

tedirginlik

biling

Turuncu renk

Giines, turunggil, havug

Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik

Siyah renk Komiir, zeytin Karanlik, karamsarlik, bosluk,
hiclik, gizem
Beyaz renk Siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit, Masumiyet, saflik, bosluk,

koyun, kugu, pamuk

sesizlik, belirsizlik
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Sekil 27. Siileyman Saim Tekcan

Siileyman Saim Tekcan’in resminde ii¢ gosterge kullanildigir goriilmektedir. Kullanilan

gostergelerin diiz anlam ve yan anlamu tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 43

Stileyman Saim Tekcan

Gostergeler Diiz Anlam Yan Anlam

Kadin Canly, insan, yetigkin Bolluk, bereket, inang,kutsallik

At Canli, binek Samanin binegi, gili¢, gok tanri
sembolil

Mavi renk Renk , deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik
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Sekil 28. Hayati Misman

Hayati

Misman’in resminde alt1

gosterge  kullanildig

goriilmektedir. Kullanilan

gostergelerin diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 44

Hayati Misman

Gostergeler  Diiz Anlam Yan Anlam

Kadin Canly, insan, yetiskin Bolluk, bereket, inang, kutsal

Kus Canli, ugmak Hayat agacina meridiven gorevi
gorlir, koruyucu, ruhu samani
sembolize

Siyah renk Renk , zeytin, komiir Karanlik, karamsarlik, bosluk,
hi¢lik, gizem

Mavi renk Renk , deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Turuncu renk

Renk , turunggiller, giines, havug

Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik

Beyaz renk

Siit, bulut, kar, gelinlik, dis, kagit,
koyun

Masumiyet, saflik, bosluk,

sessizlik, belirsizlik
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Sekil 29. Sobiitay Ozer

Sobiitay Ozer’in resminde sekiz gosterge kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan

gostergelerin diiz anlam ve yan anlami tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 45
Sobiitay Ozer
Gostergeler  Diiz Anlam Yan Anlam
Kus Canli, ugmak Hayat agacina meridiven gorevi
goriir, koruyucu, ruhu samani
sembolize
Turuncu Giines, turunggil , havug Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik
Renk
Sar1 renk Renk , gilines muz, altin, ¢igek, Canli, aydinlik, hiiziin
limon, lale, civciv
Mavi renk Renk, deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk , elma, ates, kalp, kan, visne,
karpuz

Dinamizm, enerji

Siyah renk Renk, zeytin, komiir Karanlik, karamsarlik, bosluk,
hiclik, gizem
Beyaz renk Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis, Masumiyet, saflik, bosluk,
kagit, koyun, kugu, pamuk sessizlik, belirsizlik
Turuncu Renk, giines, turunggil, Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik
Renk

havug
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Sekil 30. Giiler Akalan ..ve Diirer.. ve Adem .. ve Havva 1991 Graviir 120x 84’

Giiler Akalan’in resminde on gosterge kullanildigr goriilmektedir. Kullanilan gostergelerin

diiz anlam ve yan anlam tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 46

Giiler Akalan ve Diirer ve Adem ve Havva

Gostergeler  Diiz Anlam Yan Anlam

Kadin Canli, insan, yetiskin, anne Bolluk, bereket, inang, kutsal

Insan Canli, insan, yetiskin Giines disi doguyu simgeler, ay
erkek batiyr simgeler, giiclin
simgesi

Yilan Siirlingen, catal dil, soguk Sogukkanli,  gizemli,  hayati
sembolize eder,6limstzlik,
dogurganlik, zenginlik, verimli
olmak, baris, ates, su

Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, c¢igek, Canli, aydinlik, hziin

limon, lale, civciv
Mavi renk Renk, deniz, gokylizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk, elma, ates, kalp, kan, visne,
karpuz

Dinamizm, enerji

Mor renk

Renk, menekse, patlican

Maneviyat hissi, biling  alti,

tedirginlik

Turuncu renk

Renk, havug,glines, turunggil,

Mutluluk, aydinlik hissi, sicaklik

Kahve rengi

Renk, kahve, toprak

Toprak, dogum, bereket

Beyaz renk

Renk, siit, bulut, kar, gelinlik, dis,

kagit, koyun, kugu, pamuk

Masumiyet, saflik, bosluk,

sessizlik, belirsizlik
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Sekil 31. Ihsan Cakic1

Ihsan Cakici’nin resminde bes gosterge kullanildigr goriilmektedir. Kullanilan gdstergelerin

diiz anlam ve yan anlam tablo i¢inde gosterilmistir.

Tablo 47

Ihsan Cakici

Gostergeler ~ Diiz Anlam Yan Anlam
Siren Canly, insan, yetiskin Koruyucu, c¢aresizlere kosan
melek, sultan simgesi, gezegen
sembolii
Yesil Cansiz,esya, orman, ziimriit, ¢cimen, Iyimserlik, siikiinet, umut
sebze
Sar1 renk Renk, giines, muz, altin, ¢icek, Canli, aydinlik, hiiziin
limon, lale, civciv
Mavi renk Renk, deniz, gokyiizii, gol, su Huzur, uzaklik hissi, derinlik

Kirmizi renk

Renk, elma, ates, kalp, kan, visne,
karpuz

Dinamizm, enerji
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5.4. Gazi Egitim Fakiiltesi Resim- is Egitimi Anabilim Dah Ozgiin Baski dersi Ogretim

Program

Baskiresim; agag, tas, linol, ipek veya metal gibi ¢esitli malzemeler kullanilarak, dogrudan
veya kaliplar yoluyla kagida veya benzeri malzemeler ilizerine basilan resimlere denir

(Grabowski ve Fick, 2012:8).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nden yetisenler; 1957°de Mustafa Aslier ve
arkadaslar1 tarafindan kurulan Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulunun bu alana
ilgisi ile egitim goren sanatcilar giiniimiize kadar gelen Tiirk Baskiresim geleneginin
olusmasimi saglamislardir. Ulkemizin, uluslararas1 diizeyde tas baski sanatcisi olan Prof.
Atilla Atar, “Mustafa Aslier’in baskiresim olarak Tiirkgelestirdigi bu resim teknigi, resim
sanatinin énemli bir dalidir.” der (Atar, 1993:120). Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi
Boliimii’'nde Ozgiin Baski Egitimi Grafik sanatlar temel olarak “dzgiin baskiresim” ve
“grafik tasarim1” olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Tarihsel olarak bakildiginda bu iki alan
da i¢ ice gelisimini siirdiirmiistiir. Cogaltma esasina dayali olan grafik sanatlarin kokeni,

insanlhigm ilk sanat eserlerini verdigi ¢aglara dayanmaktadir (Igmeli, 1985b, s. 61).

Grafik sanatlarin bir kolu olmasina ragmen baskiresim o6zgiindiir ve boya resmin tiim
ozelliklerini tasir. Boya resminden ayrilan yani ise c¢ogaltilabilir olmasidir. Bu 6zelligi
baskiresmi daha ucuz ve tasima, sergileme ve genis kitlelere yayilma kolayligiyla cagdas
yasam bicimine uygun yapar (Igmeli, 1985b, s. 64).

1982°den sonra baskiresim ¢aligmalar1 graviir atolyesinde Hayati Misman, serigrafi
atolyesinde Hasan Pekmezci, yiiksek baski atdlyesinde ise Giiler Akalan’in yonetiminde
stirdiiriilmiistiir. Ferit Apa, Mustafa Ayaz, M. Zahit Biiyiikisliyen, Behiye Eyikan, Géren
Bulut, Nuri Abag, Cemil Eren, Nail Payza gibi pek ¢ok sanat¢i baskiresim ¢aligsmalari igin
bu atdlyelerden yararlanmistir (Akalan, 2000, s. 131).

1986°da Hayati Misman Bilkent Universitesi’ne, 1987 de ise Hasan Pekmezci Hacettepe
Universitesi’ne gecerek bu kurumlardaki 6zgiin baski atdlyelerini kurmuslardir. Hayati

Misman’in ayrilisiyla graviir atdlyesini Giiler Akalan devralmistir (Akalan, 2000, s. 135).

Resim-Is Boliimii Programlarinda Ozgiin Baski; 1981°de Giiler Akalan Gazi Egitim
Bilimleri Enstitiisiine asistan olarak atanmis, Miirside i¢gmeli ve Hayati Misman’in yaninda
caligmistir. Misman, asistan1 Giiler Akalan ve at6lyenin ¢alisma disiplini hakkinda sunlar1

paylagmistir: Giiler Akalan benim asistanimdi sag olsun. Biraz da disiplinlidir kendisi. O
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ogrencilerle ugrasirdi, atdlyenin temizligi ve diizeniyle ilgili biitiin kontrolii Giiler Akalan
yaptyordu. Onun hakki yenmez gercekten. Ama biz prensip olarak; bir 6grenci isi geregi
calistig1 yeri kirletebilir, ancak bir sonraki arkadasina temiz birakacak sekilde bir disiplin
kurmustuk H. Misman, (kisisel iletisim, Nisan 28, 2015; Uzun, 2015, s.83) 1986’da Misman
ve 1987°de Pekmezci’nin ayrilmasiyla kurumdaki gukur ve yliksek baski ¢caligmalarini Giiler
Akalan devralmistir. Akalan, halen Se¢meli Sanat Atdlye (Ozgiin Baski) dersleri
kapsaminda atdlyesinde cukur ve yiiksek baski ¢alismalarini yiiriitmektedir. Ozgiin Bask1
atolyesinde ¢alisan 6grencilerin isleri incelendeginde Anadolu Selguklu figiir ve motiflerinin
ele alindig1 goriilmektedir. Ogrencilerin calismalarinda genel olarak Anadolu Selguklu
kiiltliriini kullanmak gibi bir diisiinceleri olmasa bile ¢aligmalarinda bunlarin yansimalari

goriilmektedir. M. Aksu (kisisel iletisim, Nisan 18, 2001)
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5.5. Gazi Universitesi Ozgiin Baski Atolyesi Ogrenci Isleri

Sekil 32. Ogrenci ¢alismasi Sekil 33. Ogrenci galismasi

Sekil 34. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 35. Ogrenci ¢aligmasi Sekil 36. Ogrenci ¢aligmasi

Sekil 37. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 39. Ogrenci ¢aligmasi

Sekil 38. Ogrenci ¢alismasi

Sekil 40. Ogrenci ¢aligmasi
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Sekil 43. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 46. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 49. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 50. Ogrenci ¢alismasi Sekil 51. Ogrenci ¢alismasi

Sekil 52. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 53. Ogrenci ¢alismasi

Sekil 54. Ogrenci ¢alismasi
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Sekil 56. Ogrenci ¢alismasi
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

5.1. Anadolu Sel¢uklu eserlerinde, figiirler ve motifler sanatcilar tarafindan bigim

yoniiyle nasil yorumlanmstir?

Aragtirma sonucunda, Anadolu Selguklu Doénemi figiirleri ve motiflerini kullanan 15
sanat¢inin eserleri tizerinden bir incelemede bulunulmustur. Cagdas bir anlatimi1 benimseyen
ve eserler iireten sanat¢ilarin Anadolu kiiltiiriinii kullandiklar1 eserlerde; bitki, hayvan, insan,
ay ve masals1 ikonografik unsurlar1 ressam diislincesi etrafinda meydana gelen olaylar

biitiinii ile tablosuna aktardig1 goriilmektedir.

Konu igerisinde farkli sosyo-Kkiiltiire sahip olgular ele alindiginda, sanatgilarin eserlerinde
degindikleri ikonografiler benzer olsa da kiiltiirel ortamlarinda algilanis bi¢imleri farkli
olabilir. Yasadig1 sosyal ¢evrede her bireyin bu eserlere doniik yapacag: elestiriler farkli
olacaktir. Bu betimlemeler igerisinde kullanilan her bir nesnenin anlatimi da ister istemez

kendi kiiltiirel izleyicisine ait yorumlar1 barindiracaktir.

Sanatcilarin eserlerinde goriilen ikonografik figiirlere bi¢cim yoniiyle baktigimizda, kendi
kokenimize ait kiiltiirel degerleri, mimari, siisleme, hali kilim motiflerini ve toplumsal
degerleri calismalarinda kullanan sanatcilarin, bu anlamda ortaya koymus oldugu eserlere
yer verilmistir. Ikonografiler ve kullanilan renklerin gesitliligi ile resim yorumlanmaya

caligilmistir.
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5.2. Anadolu Selcuklu eserlerinde goriilen, figiirler ve motifler sanatcilar tarafindan

icerik yoniiyle nasil yorumlanmstir?

Kiiltiir, tanimlanmas1 zor olan ve iizerine ¢ok sayida tanim yapilmis bir kavramdir.
Sanatcilarin kullandiklari ikonografik figiirleri igerik yoniiyle baktigimizda, toplumlara gore

farklilik gosterdigi icin genel kabul goren ortak bir tanim1 bulunmamaktadir.

Her ¢evrenin kiiltiirii, etrafinda yaganan olaylarla ilgilidir ve kiiltiiriin bunlardan etkilenmesi
gayet dogaldir. Anadolu’nun gelenek ve gorenekleri kismen de olsa yasanan bu olgulara
gore sekillendiginden nesnel bir kani tasir. Bu kiiltiirde {iretilen iiriinilin, i¢inde bulundugu
bolgedeki kiiltiiriin izlerini tagimasi da kagiilmazdir. Bolgedeki kiiltiirle yetisen sanat¢inin
ortaya ¢ikardigi eserle iliski diizeyi de yliksektir. Birey ve kiiltiiriin miinasebetinden kaynakli
ortaya ¢ikacak iiriin, bu iki olgunun arasindaki ortak paydaya isaret etmektedir. Isaretleri
anlama siireclerinde ikonografinin giiciinii kullanarak Anadolu topraklarinda olusmus
hadise, mitoloji, dinsel farklilik gibi etkenlerin hepsi sanatin yorumunu etkiler. Anadolu
kiiltiirel birikimini, gelenek ve goreneklerini irdelemek ve bu eserlerle ¢agdas yorumlara

ulagabilmek, gelenekten yararlanmakla etkili hale gelmektedir.

Sanatci; yasadigr kiiltiirden esinlendigi, onlardan algiladigi, i¢inde bulundugu kosullara
yorum getirdigi slirece kendi yasanmigliklarina, duygu ve yorumunu katarak eserlerine
tekrar cagdas bir ifade kazandirir. Ulkemizin hem batisinda hem de dogusunda yasayan
insanlarin, gelenek ve goreneklerin etkisindeki farkli bakis agisinin eserlere yansidig

goriilmektedir.

Sanatcilar Anadolu kiiltiirlerinin bi¢im ve anlatim Ogelerinden yararlanarak rengi ustaca
kullanimlar1 ile kiiltiirel degerleri biitlinlestirdigi resimlerinde ekspresif bir goriiniim
kazandirmaktadir. Renklerin bireyler iizerinde psikolojik ve fizyolojik bircok etkiye sahip
oldugu bilinmektedir(Caliskan vd, 2010; 104). Bunlar bireyin diisiince yapisi, iginde
bulundugu kiiltiirel cevre gibi etkenlerden kaynaklanmaktadir. Mekan olgusunda,
kiiltiirimiize ait motiflere yer vererek Kkiiltiirel nesneleri c¢agdas fir¢a darbeleri ile
yorumlamislardir. Bu motiflerin dogal bigimleri, geometrik yiizeyler haline getirilmis

bicimleriyle derin anlamlar ifade etmektedir.

Ikonografiler sanatcilarin eserlerine farkli yorumlamalarla yansimistir. Bazen bir simge
olarak bazen de inanis i¢inde, farkli toplumlarda, her toplumun kendi yasam kiiltiiriine gore
yiikledigi anlamlarla var olmus ve zaman igerisinde ¢agdas yorum icinde yer alarak

giiniimiize kadar gelmistir. Tiirk kiiltiir ve sanatinda genis bir kullanim alani bulan
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ikonografik unsurlarin kaya resimlerinden baslayarak, Anadolu dokumalarinda, Selguklu tas
is¢iliginde, Osmanli minyatiirlerinde ve Tiirkiye Cumhuriyetinin resim sanatinda goriilmesi
yasanilan kiiltiire verilen 6nemin bir kanmiti niteligindedir. Anadolu Sel¢uklu Figiir ve
Motiflerinin Sanat alaninda etkisinin oldukga fazla oldugu goriilmektedir.

Sanatgilarin Anadolu Selguklu figiir ve motiflerini, resmin ana kurallariyla kendine 6zgii bir
sekilde birlestirdigi tespit edilmistir. Sanat¢inin bir bakima Tiirk Sanatinin kdkeninde yatan
olgular1 yeniden giincele tasidig1 ve izleyiciye, Anadolu Selguklu ikonografileri ile sanatg1
ruhunun bulustugu noktadan seslenerek Tiirk Sanatinin kdkenine de bu anlamda 151k tuttugu
goriilmistliir. Bazen sanat¢cinin elestirdigi bir goriisii desteklemek adina bazen de
resimlerinde isledigi temanin yardimei 6gesi olarak kullanildig: tespit edilmistir. Bu gorsel
Ogelerin herhangi birer gérsel 6ge degil, sanatginin olusturmak istedigi diinya iginde yer
alabilecek, o diinyay1 olusturabilecek dokuya yardimci birer 6ge oldugunu sdylemek daha
dogru bir yaklasim olur.

Arasgtirma kapsaminda incelenmek iizere belirlenen sanat¢ilarin; eser érneklerinde Anadolu
Selguklu Figiir ve motiflerinin etkisiyle hayal giicii ve sanat¢1 duyarliligint da birlestirerek
birgok yapit ortaya koyduklar1 goriilmiistiir. Sanatgilar yogun kiiltiirel etkilesim igerisinde
olusturduklart eserlerinde, Anadolu Selguklu ikonografi ve kiiltiir mirasina ait degerleri
estetik bir haz duygusu olusturacak bi¢cimde plastik bir duyarlilikla izleyiciye sunduklari

goriilmektedir.

Tezimizde soz edilen sanatgilarin eserlerine yansiyan Anadolu Sel¢uklu Figiir ve
Motiflerinin kendi sosyal gevreleri ve kiiltiirel gelenek ve goreneklerin etkisi dogrultusunda
sanat izleyicisine nasil goriindiigline dair sdylemler 6nemlidir. Bunun yani sira bu
sanatcilarin eserlerini giiniimiize degin giincel kilan olgunun ele alinip yorumlanmasi ve
sanat¢inin eserine konu olan hadise, her sanatginin eserinde biricik olma vasfi kazanir. Ayni
sekilde eserin kendisi ve yaraticis ile olan iliskisini; Malik Aksel, Zeki Faik izer, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Abidin Dino, Nuri Iyem, Adnan Turani, Nuri Abag, Miirside i¢mel,
Devrim Erbil, Mustafa Ayaz, Siileyman Saim Tekcan, ihsan Cakici, Hayati Misman,
Sobiitay Ozer, Giiler Akalan, Bu ikonografik figiirleri, ¢agdas yorumlariyla giiniimiiz resim

yaratimlarinda ugsuz bucaksiz ifadecilikleri ile kullanmislardir.
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5.3. Gazi Egitim fakiiltesi Resim- Is Egitimi Anabilim Dahnda ki 6ziin baski

derslerinde kullanim durumu nasildir?

Ozgiin baski derslerinde ¢aligilan dgrenci baskilar incelendiginde dgrencilerin bilingli
Anadolu Selguklu figiir ve motif lerini kullanimlarmin yani sira, her hangi bir ikonografi
kullanma diigiincesi ile yolla ¢gikmasalar bile yaptiklari tasarimlarda Anadolu Selguklu figiir

ve motiflerinin ¢aligmalarina yanstyarak anlam kazandigi gortilmektedir.

5.4, Oneriler

Egitim programlarinda Anadolu Selguklu Kiiltiiriine, gelenegine, figiir ve motiflerine
yonelik konularin yer almasi Ogrencilerin c¢alismasindaki basariyr arttiracaktir. Egitim

programlari iginde kiiltiire gelenege dayali programlar yer almalidir.

5.5. Anadolu Selcuklu ikonografilerinden Ornekler

Sekil 57. Oturan simetrik iki figiir sekiz koseli yi1ldiz ¢ini, minai

Bulundugu yer: Konya, Alaaddin (Kili¢ Aslan) K&skii,Berlin, islam Sanat1 Miizesi (Arik,
2000, s. 33).
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Sekil 58. Ejder ve Aslani oldiiren iki ath figiirlii al¢1 levha

Bulundugu yer: Konya, Alaaddin ( Kili¢ Aslan) Koskii. TIEM (Arik, 2000, s. 39).

Sekil 59. Insan yiizlii giines figiirii tasvir edilen y1ldiz ¢ini. Liister

Bulundugu yer: Kubad Abad, Biiyiik Saray. Karatay (Arik, 2000, s. 132).
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Sekil 60. Grifon figiirii. Sir alt1

Bulundugu yer: Kubad Abad, Kiigiik Saray. Karatay (Arik, 2000, s. 130).

Sekil 61. Ejder figtirii. Sir alt1

Bulundugu yer: Kubad Abad, Biiylik Saray. Karatay (Arik, 2000, s. 128).

94



Sekil 62. pegeli kadin portresi. Sir altt

Bulundugu yer: Kubad Abad, Biiylik Saray. Karatay (Arik, 2000, s. 144).

Sekil 63. Cesitli portreler. Sir alt1

Bulundugu yer: Kubad Abad, Biiyiik Saray. Karatay (Arik, 2000, s. 146).
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Sekil 65. Cizre kpriisiinde ikizler burcu kabartmasi (Oney, 2007, s. 33)
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Sekil 66. Kayseri i¢ kalesinde aslan heykeli (Oney, 2007, s. 34)

Sekil 67. Diyarbakir Ulu Camii Portalinde boga- aslan miicadelesi (Oney, 2007, s. 37)
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Sekil 68. Konya Kalesinden gelme tag kabartma ¢ift basli kartal

Bulundugu yer: Konya Ince Minareli Medrese Miizesi 1220 civari (Oney, 2007, s. 39)

Sekil 69. Kayseri- Sivas (Tuzhisar) Sultanhaninin késk mescidinde ¢ift ejder kabartmasi
(1232-1236) (Oney, 2007, s. 45)
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Sekil 70. Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinde hayat agaci, ¢ift bash kartal ve cift
ejder kabartmasi (13. yiizyil sonu) (Oney, 2007, s. 49)

15

(Ll s s, 4.

Sekil 71. Beysehir Kubad Abad Sarayidan alg¢1 tavus kusu kabartmasi (Konya Karatay
Medresesi Miizesi 1236 civari) (Oney, 2007, s. 72)
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Sekil 73. Cift bash kartalli ve ejder bash, yaldiz isli ipek kumas 13. Yiizyil, Konya
(28x22,5cm Berlin Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Kuntgewerbe Museum)

Konya Alaaddin koskiinde bulunan ¢inide giyimi belden asagiya dogru genislemekte, iizeri

genis bordiir seklinde genis spiral palmetli dallar arasinda kirmiz1 yuvarlaklarla bezenmistir
(Stsld, 2007, s. 62).
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Sekil 74. Kubad Abad saray1 perdah tekniginde

Beysehir, Kubad Abad saray1 perdah tekniginde yapilmis duvar ¢inisi yildiz seklindedir.
Bagdas kurmus, cepheden goriinen bir kadin figiirli baginda ti¢ dilimli yliksek hotoz var.
Saclar1 arkadan bele kadar iner. Kalin kas iri gozler kalkik burun ve kiigiik bir ag1z goriiniir.
Basin etrafindaki hale saltanati soylulugu veya ileri devlet kademesinden oldugunu gosterir.

Sag elinde bereket sembolii olan nar tutmakta sol elini ise dallarin arasina uzatmistir (Siisli,

2007, s. 65).

101



Sekil 75. Beysehir, Kubadabad saray1 duvar ¢inisi

Beysehir, Kubadabad sarayr duvar ¢inisi. Cepheden goriinen, bagdas kurmus sultan
figtirti,iki elinde balik baglarimi yukaru dogru tutar. Balik motifi bereket, bolluk ve tarihi
sembolize eder (Sislii, 2007, s. 67)
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Sekil 76. Kubadabad saray1 yildiz seklinde duvar ¢inisi

Beysehir, Kubadabad saray1 yildiz seklinde duvar ¢inisi. Bagdas kurmus figiirii iki yanindan
sitilize olmus nar dali ¢evreler. Nar dali, Selguklu sanatinda Sulhu, bereketi, saltanat1 ve

soylulugu simgeler (Siislii, 2007, s. 69).
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Sekil 77. Kubatabad Saray1 Yildiz seklinde duvar ¢inisi

Beysehir, Kubatabad Saray1 Yildiz seklinde duvar ¢inisi. Ayakta duran figiiriin kucagindan
hilal seklinde boynuzu olan yaban kegisi gortilmektedir (Sislii, 2007, s. 72)

Sekil 78. Tabagin kenar1 ve figiirlerin etrafi rumi ve stilize olmus hatayiler

Tabagin kenar1 ve figiirlerin etrafi rumi ve stilize olmus hatayilerle bezelidir (Siislii, 2007,
s. 86)
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Sekil 79.

Misis buluntularindan Adana arkeoloji miizesi sgrafitto tekniginden iizeri stilize olmus

palmet ve lotuslardan olusan bir bordiir ile bezenmistir (Siislii, 2007, s. 88).

Sekil 80. Hiiddevaent Hatun tiirbesi

Nigde Hiidevaent Hatun tiirbesi yuvarlak yiizlii ¢ekik gozlii figiirde ti¢c dilimli tag goriiliir.
Ayni Tiirk tipindeki tagh figilirleri 7x7 cm Olgiisiinde tiirbenin dogu cephesinde giris

portalinin saginda palmetler arasinda gorebiliyoruz.
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Sekil 81. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 82. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 83. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 84. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 85. Konya Karatay Medresesi

Sekil 86. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 87. Konya Karatay Medresesi

Sekil 88. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 89. Konya Karatay Medresesi

Sekil 90. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 91. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 92. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 93. Konya Karatay Medresesi

Sekil 94. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 95. Konya Karatay Medresesi

Sekil 96. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 97. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 98. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 99. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 100. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 101. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 102. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 103. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 104. Konya Karatay Medresesi

124



Sekil 105. Konya Karatay Medresesi

Sekil 106. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 108. Konya Karatay Medresesi

126



Sekil 109. Konya Karatay Medresesi
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Sekil 110. Konya Karatay Medresesi
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EK 1. Anket

Sanatc1 {le Goriisme Sorulart

1. Anadolu kiiltiiri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

2. Caligsmalarinizi Anadolu kiiltiirii ile baglant1 kurarak m1 planladiniz?
3. Calismanizda Anadolu kiiltiirlinii ifade edecek bir seyler mevcut mu?

Goriisiilen sanatcilar (Giiler AKALAN, Hayati MISMAN, Mustafa AYAZ, Siileyman Saim
TEKCAN) sorulan ii¢ soruya yaklasik olarak ayni cevaplar1 vererek Anadolu kiiltiiriinii
resimlerine yansitmak gibi bir amag ile yola ¢ikmadiklarini fakat kiiltiirel birikimin etkisi ile

resimlerinde Anadolu kiiltiiriine ait unsurlarin, etkilerin olabilecegini ifade ettiler.
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