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Insan, dogas1 geregi kendini ifade etmede duygusal bir tepkiyle beraber mantik ekseninde
diisiindiiklerini gesitli yontemlerle aktarabilen varliktir. Bu aktarim, kelimelerle, renklerle,
dokularla, hareketlerle olabilirken, karsidaki bireyin algi durumuyla ilgili anlam ¢ikarimi
seklinde de olabilmektedir. Temel sanat egitimi, bu aktarim veya ifade big¢iminin
temellerinin 6gretildigi bir alandir. Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin, temel sanat egitimi
alan 6grencilerin akademik basarilarina ve tutumlarina etkisi konulu arastirmada, temel sanat
egitimi dersinin lisans diizeyinde egitim veren giizel sanatlar fakiiltelerinde 6gretilme ve
islenisinde farkli yaklagimlar benimsenmesi, dersin temel dinamiklerini saglamas1 a¢isindan
onemli goriilmiistiir. Klasik gosterip-yaptirma metotlarinin siklikla kullanildigi temel sanat
egitimi dersleri, gereken yaraticiligi Ogrenciye saglayamayacagi diisiincesinden yola
cikilarak, bulus yoluyla 6gretim yaklasimi kilavuzlugunda verilmesinin dersin iglenisinde
saglayacag yaraticilik, kesfetme heyecani, merak ederek 6grenme, dgrenciye aktif katilim
ortami1 olusturmast bakimindan getirilerinin belirlenmesi amaclanmistir. Ayrica, bulus
yoluyla 6gretim stratejisini temel alan olusumlarin temel sanat egitimi dersinde uygulanmasi
ve bu uygulama sonrasi elde edilen bulgularin dersin 6gretiminde saglayacagi faydalari ve
getirilebilecek Onerileri ortaya koymasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bruner’in 6gretment
rehber, 6grenciyi aktif katilimci olarak felsefesinin temeline yerlestirmesi, 6zellikle sanat
egitimi a¢isindan 6nemli bir durumdur. Arastirmanin ¢alisma gurubunu, 2018-2019 6gretim
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yili bahar déneminde, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil
Tasarim Boliimii 1. Sinifta 6grenim géren A ve B sube 6grencileri olusturmustur. Yapilan
kura ile, hangi subenin deney hangi subenin kontrol grubu olacagi belirlenerek; 17°si deney,
17°1 kontrol olmak iizere, toplam 34 6grenciden olusan calisma grubu olusturulmustur.
Aragtirmanin modeli dntest sontest kontrol gruplu deneysel desen olarak belirlenmistir.
Arastirmada basari testi ve tutum 0Ol¢egi aragtirmaci tarafindan gelistirilmistir. Basar testi,
temel sanat egitimi dersi konulariin kazanimlara dagilimi dikkate alinarak ve her kazanima
iligkin en az 3 soruya yer verilerek olusturulmustur. Tutum 6lgegi gelistirme siirecine ve
madde yazma ilkelerine uygun olarak maddelerin biligsel, duyussal ve davranissal 6geleri
icermesine, olumlu ve olumsuz maddelerin Olgek igerisinde esit dagilimmna 6zen
gOsterilmistir. Arastirmanin basinda her iki gruba da basari testi ve tutum 6l¢egi dntest olarak
uygulanmig, 8 haftalik calisma sonrasinda sontest uygulanmistir. Deney ve kontrol
gruplarinda gerek basar1 gerekse tutum Olceginden elde edilen veriler iizerinde dagilimin
normallik varsayimini yerine getirdigi gerekcesine dayali olarak parametrik testlerden
bagimli ve bagimsiz gruplar igin “t” testi tekniklerinden yararlanilmigtir. Analizlerden elde
edilen sonuglar tablolagtirilarak yorumlanmistir. Arastirma sonrasinda bulus yoluyla 6gretim
yaklagiminin uygulandigi deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi kontrol grubu
arasinda basar1 baz alindiginda, deney grubu lehine anlamli bir fark goriilmektedir. Tutumlar
baz alindiginda ise deney ve kontrol grubu tutumlarinda anlamli bir farklilik olusmamustir.

Anahtar Kelimeler : Sanat egitimi, temel sanat egitimi, bulus yoluyla 6gretim.
Sayfa Adedi : 206

Danigsman : Dog. Dr. Cagatay AKENGIN
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ABSTRACT

Human, by his nature, is a living creature who can express in many ways himself both with
an emotional reaction and a rational manner. While this transfer can be with words, colors,
texture and movements, it can also be with judgement of the individuals’ perception. Basic
art education is a field where the basics of this transfer and statement. In the research of the
effect of discovery learning method on the basic art education students’s academic success
and attitude, adopting different methods in teaching basic art education in the faculties of
fine arts is considered significant for ensuring the basics dynamics of the lesson. The basic
art education classes, where the classic demonstration method is often used, can’t give the
students the necessary creativity. Based upon this thought, teaching the lesson with the
discovery learning method, it is aimed to determine its advantages such as supplying the
students with creativity, excitement for discovery, learning curiously and active
participation. Applying the formations which use the discovery learning strategy as base, in
the basic art education is also important and after this practise, it is also importatn for it
revels the advantages and new suggestions of the new findings. Bruner’s philosophy of
making the teacher a guide and the student an active participant, is especially important for
art education. The working group of the research is composed of first grade students of A
and B group at Akdeniz University Faculty of Fine Arts Fashion and Textile Design
Department in 2018-2019 academic year spring term. By drawing a number, it is decided

that one of the groups is experimantal group and the other is control group. So a 34 student
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working group is formed; seventeen for the experimantal group and seventeen for the control
group. The research pattern is pretest posttest control grouped experimental design. In the
research, the achievement test and the attitude scale is developed by the researcher.
Considering the distribution of the basic art education subjects to the learning outcomes, the
achievement test is formed of at least 3 questions for every learning outcome. The attitude
scale is formed according to the development process and item writing principles and the
items’ having cognitive, affective and behavioural elements is paid attention and the equal
distribution of positive and negative items in the scale is considered important. At the
beginning of the research, the achievement test and the attitude scale are applied to both of
the groups as pretests, after the eight- week working the posttest is applied. In the
experimental and control groups, on the basis of the data from the achievement test and the
attitude scale, the distrubiton fulfills the normality hypothesis and based on this reason, “t”
test techniques are used for dependent groups or independent groups of the parametric tests.
The results of the analyses were tabulated and interpreted. After the research, when the
success between the experimeantal group that was applied the discovery learning method
and the control group that was applied the traditional method was used as base, a meaningful
difference can be seen for the experimantal group. When the attitudes are used as base, there
is not a meaningful difference between the attitudes of experimental and control groups.

Key words : Art education, basic art education, dicsovery learning method
Page Number: 206

Advisor : Assoc. Prof. Dr. Cagatay AKENGIN
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BOLUM |

GIRIS

Bu boliimde “Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin temel sanat egitimi alan dgrencilerin
akademik basarilarina ve tutumlarina etkisi” konusunun ana hatlar1 ele alinarak problem

durumu, aragtirmanin problemi, 6nemi, varsayimlar, sinirliliklar, tanimlara yer verilmistir.

1.1 Problem Durumu

Sanat, insanin vazge¢emedigi gereksinimlerden biridir. Ciinkii sanat, insanin fizyolojik ve
psikolojik yapisindaki boslugu dolduran bir olgudur. Yani insanin ruhsal, duygusal, zihinsel
ve fiziksel tatminini saglayan, yaraticisina ve tiiketicisine mutluluk veren ¢ok kapsamli bir
kavramdir. Ayrica sanat, bireyin yasadig1 toplumda etrafinda olup bitenlere kars1 kendini
farkli bigimlerde ifade edebildigi dinamik bir siirectir (Hicks, 2004). Insana 6zgii duygularin,
diisiincelerin tiirlii arac ve gereglerle, disavurumcu anlatimi sanatla miimkiindiir. Giizellikler
sanatla yaratilir. Yasami yiiceltmek, daha anlamli kilmak sanatla olanaklidir. Sanat insana

yasaminin her kesiminde gii¢ ve zevk verebilir (Ilhan, 1994, 5.174).

Stikran Pekmezci’ye gore sanat; “Giiniibirlik gelip gecen bir heves isi degildir. Tutarli bir
egitim, tutarlt bir diinya goriisii, siirekli bir diislinsel faaliyet, siirekli bir gozlem cabasi
sanatin temel birikimleridir. Sanatin gelecekle hesaplasmasi ve iz birakmasi esastir”

(Y1lmaz, 2015 s.99).



Gegmisten giiniimiize kadar sanat toplumlarin ihtiyact olmustur. Ilk insanlar bir renk ya da
kivrim katarak kulaklarina gegirdikleri kiipeleri, iki ¢izgi kaziyarak farklilagtirdiklar kaseleri,
tizerlerine sekiller oyduklart mizraklar giinliik hayati kolaylastirmak ya da s6zii edilen nesnelere
iglevsellik kazandirmak i¢in yapmamiglardi kuskusuz. Bigime kendinden bir miidahalede
bulunmanin farklilik yaratmanin yasanan zorlulari alt etmede sihirli bir etkisi oldugu anlagilmisti
belki de. Korkulan ama avlanmak i¢in de pesinden kosulan hayvanlarin magara duvarlarina
¢izilmesi de canlandirabilme yetisinin farkina varan insamin 6nemli bir asamasiydi. Sanat, temel
ihtiyact karsilanmis topluluklarin eksikligini hissettigi, var olmasi i¢in maddi ve manevi kosullari
olugturdugu, yasamlarimin igine kattigi insanhigin biitiin yOnlerini yansitma giiciine sahip
kavramlardir (Demirbulak, 2007 s.1).

Tolstoy’un “Sanat Nedir?” (Chto Takoe Iskusstvo?) Adimi verdigi kitab1 1898°de ilk ortaya
ciktiginda cok elestirilmistir. Ancak Tolstoy, bu elestirilerle hi¢ ilgilenmemis ve sanatin
temel tanimlarini kendi yaklagimiyla degerlendirmistir. Onun sorusu, elbette bir estetik teori
biciminin yansimasi seklindedir. Tolstoy, sanatin ne olmasi gerektigine iliskin goriisleri i¢in
bir Omiir harcamis ve bu konuda ¢ok sayida makale yazarak, onlart bu baslik altinda
birlestirmistir (Wright, 1997 s.385). Tolstoy (2016)’a gore sanat, “insana yeni seyler veren
ve bir sanat¢inin ifade ettigi her duygu ve diisiincenin yansimasidir”. Sanatin ¢ok farkl
tanimlar1 olmakla birlikte Lowinsky (2000, s.10)’ye gore “sanat, tiim zarafetiyle bir kutlama
aracidir. Bu kutlama bi¢imi, dogrudan estetik ve haz olarak ifade edilen zenginligi
cagristirmaktadir”. Ancak bu zenginlik ifadesini ekonomiyle ilintileyen yazarlar da
bulunmaktadir. Bu konuda arastirma yapan yazarlardan Brooks (2004, s.163)’a gore “sanat,

bir sehir ya da bolge ekonomisine dogrudan katki saglayan ekonomik bir aktivite bigimidir”.

Ekonomik aktivitenin en 6nemli unsuru olan sanat yapiti, akla “Yapit ne is yapar?” gibi bir
soru getirmektedir. Bu soruyu uzun soluklu olarak tartisan, Sanat ve Epistemoloji Grubu,
Sanat ve Praxis Grubu, Gorsel Sanatlar Uygulamasit Arastirma Grubu iiyeleri, tartismalarin
sonunda yapit, i¢inde igsellik ve Oznellik barindiran bir nesnedir kurami {izerinde

yogunlagmiglardir (Smith & Reilly, 2007, s.5).

Bu sonug, sanat yapitlarinin belirli bir sinirlama ya da mekandan armdirilmig bigimini de
ortaya koymaktadir. Sanat, kurumlar tarafindan tanimlanan sekliyle, kiiltiirel bir ¢ergeve

olan sanat, mekanin tarafsizligi fikrine meydan okumaktadir (Hjelde, 2016, s.43).



Ancak Weimar Sanat ve Zanaat Okulu ile Weimar Giizel Sanatlar Akademisi’nin
birlestirilmesiyle Walter Gropius tarafindan kurulan uluslararasi sanat ve hareket okulu
Bauhaus, farkli egitim sekliyle i¢inde bulundugu yiizyila damga vurmustur. 1919 ve 1928
yillar1 arasinda etkin olan okulda modern sanatin biitiin disiplinlere kap1 acan 6zgiirliik¢ii
egitim anlayisi, tarafsizlik ilkesinin 6nemli adimi olarak nitelendirilmektedir (Daichendt,

2010, s.157).

Tarafsizlik ilkesi, sanatin dogasinda olan elestirel bakis agisini gelistirme egilimindedir.
Sanat ve toplumsal elestiri, toplumsal farkindalik veya toplum i¢in sanatin giiclinii optimize
etmeye ¢alisan mesleki uygulamalar, yeniden insa bigimi olarak sanat diinyasinda yerini
almigtir. Bireysel sanatg¢i hareketleri ve sanat¢i Kkolektifleri, toplumun pargasi olan
adaletsizligi ortaya c¢ikarmak igin birgok proje baglatmis ve otoriter rejimleri yapitlar
vasitasiyla elestirmislerdir. Bu elestiri toplumsal anlamda farkindaligi olusturmaktadir

(Wang, 2017, 5.16).

Nelson (1997, s.28) ’a gore, “toplumsal farkindaligin olugmasinda bilingsiz toplumlarin
disiplinle ilgili sikintis1 ortaya c¢ikmakta ve bunlarin asilmasi igin, cesitli kavramlarin
irdelenmesinde fayda bulunmaktadir. Bu kavramlarin genellemesi tarih, mekan ve zamanla
ilgilidir". Ciinkii bu kavramlar, sanat tarihi kavramlaridir. Nesneleri, anlatilar1 ve insan1, bu
kavramlar biitliniinde degerlendirmek gereklidir. Sanatla ilgili de8isen, gelisen kavramlara
ekonomik ve endiistriyel gelismeler agisindan bakildiginda, farkli kavramlarin da bu

degerlendirmeler arasina katildigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

Uluslararas1 Leonardo Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi’nin 1987 tarihli sayisinda, sanat
kuramcisi Frank Popper “Teknobilim Sanat1” terimini ortaya attiginda, yeni bir teknolojik
tip tanimlanmistir. Bu tip, bilimsel yonelimli bir sanat anlayisidir. Bu sanat anlayisi,
1980’lerden itibaren gelisme gostermis ve teknolojinin tiim imkanlariyla sanatciy1 besleyen

bir duruma gelmistir (Orrghen, 2017, s.157).

Sanat giiniimiizde, kurumlar ve siyasetin {izerinde bir yere konumlanmus, siirsellik ve insan

dogasinin yansimasi seklinde toplumsal bir meta durumuna gelmistir. Modernite ve gelenek,



heterojen ve homojen gibi kavramlari sorgulayarak kendine yeni dinamikler agma bi¢iminde
siirdiiriilebilir bir dzelliktedir (Tan, 2015, s.307). Ozellikle Bat: kiiltiiriiniin derin bir mirasa
sahip baglica eserleri, bugiin Amerikan kiiltiiriinii ve toplumunu etkilediginden s6z edilebilir

(Smith, 2002, s.12). Bu sebeple sanatin yapis1 geregi farkli tanimlamalart olmasi normaldir.

Sanatin bu tanimlamalarinda ve ylizyillarca siliren ¢abalarinda karsilagilan diger 6nemli
unsur da sanatin egitimini verme ¢abalaridir. Bu ¢abalar da karsimiza sanatin egitimini dogru
vermenin yollarini arayan “sanat egitimi” kavramini dogurmustur. Sanat egitimi de en az

sanat kadar 6nemli ve bir o kadar eskiye dayanmaktadir.

Egitim; insanligin tarihi kadar eski bir kavramdir. Bu kavram insanligin olusumunun ilk
asamalarina deger katacak kadar anlamli bilgilerin edinilmesinde aktarim roliinii iistlenmis
olmas1 anlamina gelebilir. Burada edinilen bilgilerin kusaktan kusaga aktarilmasiyla 6nemli
bir hal almis olmasi gelisim ve 6grenmenin yiizyillar boyunca birbiri iistiine eklenerek
devam ettiginin isareti seklinde diisiiniilebilir. Gegmisten giiniimiize, bilginin edinilmesi ve
kullanilmas1 yoniinde ¢ok biiyiik adimlar atilmis, ¢alismalar yapilmis ve giiniimiiz egitim
sistemine kadar ulagilmistir. Egitimde 6nemli olan bilginin 6grenilmesi yani 6grenmenin
saglanmasi ve 6grenmenin geri doniitii olarak ta hayatta kullanilmasi, bireyin istendik yonde

davraniglar gelistirmesiyle miimkiindiir.

Gelismis {ilkelerin mutlak surette bir sanat ve gorsel kiiltiir egitim programi olmak
zorundadir. Sosyal ¢evrenin yeniden yapilandirma siireci, ¢ok kiiltiirlii yaklasimli bir sanat
egitimiyle saglanabilir (Ballengee & Stuhr, 2001 s.12). Bu anlamda sanat egitiminin 6nemi
biiyiiktiir. Clinkii sanat egitimi, toplumun temelini olusturan kiiltiir ve kiiltiiriin meydana

getirdigi ogelerle birlikte gelisme gosteren yeteneklerin yansimasini olusturmaktadir.

Sanat, gilinliik yasamin saflastirilmis halidir. Ayrimeiligi ret ederken, birlestirici ve
uzlagtirmaci tavriyla bir ideali yasatma gayreti i¢indedir. Aci, kotiiliik, ¢aresizlik ve 1stirap,
sanatin {liretim silirecinin kaygilaridir. Ancak {iriiniin ortaya ¢ikmasiyla rahatlik ve uyum

stireci kacinilmaz bir sondur. Bu nedenle sanatta belirsizlige yer yoktur (Hohr, 2010, s. 259).



Sanatin belirsizlikten uzak olmasi, toplumsal bir olusumdur. Toplum, sanat eserinin veya
sanatcinin hareket alanii belirleyerek, algi mekanizmasi yardimiyla kolektif olarak
Oziimseyerek sanatin hareket alanini belirginlestirebilir. Sanatin ulusal veya evrensel bir
zemine oturmasi, toplumsal geri doniislerle saglanirken, sanatginin tarihsel gelisim siireci,
bu asamada belirleyici rol oynamaktadir. Bu sebepledir ki sanat egitimi toplumsal anlamda
sadece uygulayici sanatcilar i¢in degil, toplumsal estetik diizeyinin gelismesinde sanati
izleyen kesim tarafindan da 6grenilmesi gereken bir durumdur. Bu durumu, sanat egitimiyle

genis kitlelere yaymak, ilerici ve gelismis iilkelerin 6nemli ilgi alanlarindan biridir.

Gelecegin toplum yapisinin olusturulmasinda gorsel sanat egitimi derslerine onemli bir rol
diismektedir. Gliniimiizde, yasadig1 hayatin giizelliklerini ve kalitesini hissettirecek olan
duygularin kontrolii ve gorsel alg1 bireye dgretilmesi gereken konular arasindadir. Herkesin
sanat¢1 olmak zorunlulugu bulunmamakla birlikte, sanattan anlayan bir birey olmasi, refah
diizeyinin artirilmasina ve yasadigi cevreyi daha iyi anlamasma olanak saglayacaktir.
Boylece diinyada farkli formlarda sanat eserleri olusturularak farkli mesajlar veren
sanat¢ilarin anlagilmasi, sanat yapiti sayilan ve sayilmayan (kistch) {irinlerin anlam

kodlarinin anlagilmasina ve yorumlanmasina imkan tantyacaktir (Gokay,2009, s.14-15).

Sanat egitimi konusu bu denli 6nemliyken, genel anlamda egitim kavramiyla birlikte pek
cok Ogretim yontemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yontemler farkli yas gruplarinin seviyeleri ve
gelisim diizeylerine gore belirlenmekte ve siirekli bir gelisim halinde yenilenmektedir.
Egitimde 6gretim yontemleri belirlenirken, 6grenmenin tam ve diizgiin saglanmasinin yani
sira 0grenmeye duyulan merak, kesfetme istegi, ezbercilikten uzak olunmasi, eglenceli
olmas1 gibi, unsurlar1 biinyesinde barindirmasi, dgretimin zenginlestirilerek keyifli hale
getirilmesi, meraki giidiilemesi, kalict olmas1 6nem arz etmektedir. Ogrenme kavraminin
gerceklesmesini saglamak i¢in 6grencilerin dgretilen bilgi paketini kullanmalarin1 beklemek
gerekebilir. Ogrenme olarak adlandirilan kimi kavramlar, hatirlama, hayata gecirme, pratikte
kullanma gibi durumlar1 meydana getirebilir. Ogrenme olarak adlandirilan kavram, zaman
zaman ezberle iligkilendirilse de bilgilerin kaliciliginin saglanmasi birey agisindan

onemlidir. Ogrenmenin kalic1 hale gelmesi igin 6grencinin aktif oldugu, dgrenciyi merkez
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alan yontemlerin kullanilmasi 6grenmenin ger¢eklesmesini hizlandirmaktadir. Akengin’in
(2011) belirttigi gibi; bilginin ezbere dayali olmamasi ve kalici hale getirilmesi, onun
bagkalarma ogretilmesi veya kullanilmasiyla olur. Ayrica yaparak- yasayarak, tartisarak,
gostererek de elde edilen bilginin kaliciliginin arttigi bilinmektedir. Bireyin aktif olarak

katiliminin olmadigi bir ortamda 6grenme yasantilari istenilen diizeyde olmayabilir.

Ogrencinin pasif kaldig1 egitim yontem ve yaklasimlarda, verilen bilginin amacina ulasmasi
kimi zaman sancilidir. Bu olumsuz durumu ortadan kaldirmanin Oniine ge¢mek igin
ogrenciyi kesfetmeye, arastirmaya, yeni arayislara, deneyimlere yonlendirmeye calismali,

farkli yontemlerle 6grenmenin kalitesi ve niteligi arttirilmalidir.

Sanat egitimi, bu agidan farkli 6grenme yaklasimlari uygulayarak, 6grenci ve Ogretici
acisindan iiriine dayal bir egitim yontemi kullanmaktadir. Ogrenilen pratik bilgilerin siireg
sonunda liriine doniismesiyle, bilginin ne Ol¢iide aktarildigi gézlemlenebilmektedir. Bu
acidan sanat egitimcisi yeni yontem ve yaklasimlari en iyi bi¢imde uygulayarak kendisini
yetistiren bir konuma yerlesmelidir. Ogretim basarisinin artmasi, egitimcilerin 6grencilere
uyguladigi dogru yontemlerle miimkiin olabilmektedir. San’in (2004, s.24)’ da belirttigi
gibi;
Bilgi depolamasi aslinda ge¢mise bir hazirlik gibidir, oysa gerekli olan gelecegin sorunlari ile
yaratict bigimde ugrasacak, geleneksel olmayan kavramlarla elemanlarin kazanilmasini
saglayacaktir. Sanat egitiminin bag amaglarindan biri, gérmeyi, isitmeyi, dokunmayi, tat almayi
ogretmektir. Cevresini hakkiyla algilayip onu bigimlendirmeye yonelmek icin bu gerekli ilk

kosuldur. Yalnizca bakmak degil, “gérmek”, yalnizca duymak degil, “isitmek”, yalnizca ellerle

yoklamak degil, “dokunulant duyumsamak”, yaraticilik i¢in gerekli ilk agamalardir.

Egitimin 6nemini, amacini kavrayan ve bu Onemli amaca hizmet edecek nitelikteki
ogretmenlerin yetistirilmesi bu anlamda biiyilk 6nem tagimaktadir. Teknoloji ¢aginin
ezberci, aragtirmadan uzak yetisen 6grenci profili 6zellikle Tiirkiye’de arastirmacilarin sorun
olarak degerlendirdigi bir olgudur. Ogrenmede meraka tesvik, 6grenme istegini arttirma ve
ogrenme diizeyini Olgmeye calismak bu arastirmanin ana konularindan biridir. Lisans
diizeyinde egitim veren giizel sanatlar fakiiltelerinde 6gretilen temel sanat egitimi dersinin

islenisinde farkli yaklagimlar benimsenmesi, dersin temel dinamiklerini saglamasi agisindan



onemlidir. Klasik gosterip-yaptirma metotlarinin siklikla kullanildigi temel sanat egitimi
dersleri, gereken yaraticiligi 6grenciye saglayamayacagi diisiincesinden yola ¢ikilarak,
Ogretimin bulus yoluyla verilmesinin dersin islenisinde saglayacagi yaraticilik, kesfetme
heyecani, merak ederek 0grenme ortamini olusturmas: bakimindan bir gereklilik olarak
goriilmiistiir. Clinkii temel sanat egitimi biitlin gorsel sanatlar alaninda egitimi zorunlu olarak
verilen bir sanat egitimi dersidir ve temel prensiplerin benimsenip uygulamalarin
pekistirilmesiyle, Ogrenim siireci saglam temeller iizerinde insa edilebilmektedir.
Dolayisiyla bulus yoluyla dgretim yaklasimini temel alan olusumlarin temel sanat egitimi
dersinde uygulanmasi ve bu uygulama sonrasi elde edilen bulgular, dersin 6gretiminde

saglayacag faydalar ve getirilerinin belirlenmesi bir ihtiyag olarak goriilmiistiir.

1.2. Arastirmanin Problemi

Temel Sanat Egitimi, lisans diizeyinde plastik sanatlar egitimi alan bireylere temel tasarim
elemanlarinin ve ilkelerinin 6gretilmesini, bunlarla birlikte diisiince ve duygularini yiizeye
yansitma becerilerinin kazandirilmasint amacglamaktadir. Yiiksekdgretim kurumlarinda
verilen Temel Sanat Egitimi dersinin bulus yoluyla 6gretim yaklasimiyla verilmesinin
Ogrenci basarisi ve tutumlar iizerindeki etkisini belirlemek i¢in ortaya ¢ikacak sonuglar
arastirma konusunu olusturmaktadir. Arastirmanin temel problemi “Temel Sanat Egitimi”
Dersinde bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin 6grenci basarisina ve tutumlarma etkisi

nasildir?” sorusuna cevap aramaktir. Arastirmanin alt problemleri sunlardir:

1.2.1. Alt Problemler

1. Bulus yoluyla 6gretim yaklasimmin uygulandigi deney grubu &grencilerinin ontest-

sontest basar1 ve tutum puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?

2. Bulus yoluyla dgretim yaklasimimin uygulanmadigi kontrol grubu &grencilerinin ontest-

sontest basari testi ve tutum puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?



3. Bulus yoluyla 6gretim yaklagiminin uygulandigr deney grubu 6grencilerinin son test
basar1 ve tutum puanlart ile bulus yoluyla 6gretim yaklagiminin uygulanmadigi kontrol
grubu ogrencilerinin son test basar1 ve tutum puanlart arasinda anlamli bir farklilik var

mudir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat egitimi geleneksel olandan ziyade gelecege yonelik dinamikleriyle, klasik egitimin
topluma yansittig1 edilgen yapiyr 6telemektedir. Sanat egitimi, toplumsal sorunlara karst
diisiince gelistiren, amaca uygun degerler fireten, tutarli insanlar yetistirmeyi
amaglamaktadir. Geleneksel bigim ve igeriklerin korunmasi ve benzeri boyutlari irdelerken,
gelenekselin asilip yeni sanatsal bigimlerin, yeni diisiincelerin yaratilmasina olanak

hazirlamaktadir (Unver, 2016).

Egitimin uzun siireli ve istendik davraniglar gelistirme ¢abasindan yola ¢ikarak, yapilan
egitim faaliyetinin sonuglarinin elde edilmesi zaman alabilir. Bu uzun siireci iyi
degerlendirebilmek i¢in yapilan faaliyetlerle egitimin kalitesi arttirllmaya calisilmalidir.
Egitimde geleneksel, 0gretmenin merkezde oldugu yontemlerle yaraticiigin ¢ok fazla
gelismeyecegi, Ogrenmenin etkili olmayacagi, 6grenciyi 0grenmeye tesvik etmeyecegi
diistintilebilir. Egitimin farkli tanimlar1, bu sorunlara cevap olabilecek nitelikte bir ¢oziim

ortaya koymaktadir.

Sanat egitimi, insan yetilerinin gelistirilmesi, yetenege doniistiiriilmesidir. Insan zihinsel,
bedensel ve istem yonii yaninda, kendisine olanaklar sunan duyulari olan bir varliktir. Insan
bu anlamda bir biitiin olarak degerlendiren ve egiten sanat egitimi kendine 6zgii ilkeleriyle
onemsenmeli, tiim egitim diizeylerinde uygulanmalidir (Tunal’dan aktaran Unver, 2016

5.867).

Kirigoglu’ndan aktaran Dikici’ye gore (2006) “...sanatin dgretiminde Ki amag, ne tek tek
yaraticilar yetistirmek ne de herkesi yaratici yapmaktir. Amag, sanati yasatmak, sanati

ogretmektir.”



Temel sanat egitimi dersi, sanat egitiminin temel prensiplerinin baslangi¢ asamasinda
verildigi sanatin ana ilkelerinin temelinin atildig1 ders olarak goriilebilir.

Temel sanat egitimi dersi, cok yonlii ve karmagik bir siire¢ olarak anlagilmalidir. Bu karmasikligi
gidermek i¢in, siire¢ iginde gorsel-yogrumsal alandaki uygulamali ¢aligmalarla ayni alana iliskin
kuramsal bilgiler ve sanat bilimine dayali bilgiler, belli bir amaca yonelik olarak, belli bir dizge
ve Orgiitlenme iginde yer almaktadir. Yeti ve beceriler gorerek, yogurarak, ¢izerek, insa edip
kurarak nesneler ve gergeklikle baglanti kurularak, bu konulardaki davraniglar ve bilinglenme
sekliyle yonlendirilebilmektedir. Temel sanat egitimi, sanat egitiminin temel tasi oldugu i¢in
dersin beklentilerini karsilamak, temel sanat egitimi dersinin amaglarini iyi anlamak
gerekmektedir. Amaglanan bagimsiz ve iiretici diislince ve davranisi, girisimei olmay1 ve yaratici
etkinlikte bulunmay1 saglamaktadir. Amag, sanati yalnizca uzaktan anlamak degil, bizzat
yasayarak, taniy1p degerlendirerek sanatsal bi¢imlendirme eylemine katilmayi, bu olguda etkili
rol oynamayi gerceklestirmektir. Bu anlamda ogretmenin etkili yonlendirmesi son derece
onemlidir (San, 2003 s.24).

Bu arastirma; O0grenmede, 0grenciyi aktif katilima tesvik etmek igin yeni ydntem ve
yaklagimlart inceleyerek, dgrenmenin kalitesinin arttirilmasi, ayni zamanda da kesfeden
arastiran sorunlara yaratici ¢oziimler bulan bireyler yetistirilmesine sebep olan davraniglari
irdelemektedir. Egitimde denenen her yontem, o&zellikle sanat egitimi derslerinde
yaraticiligi, hedef almalidir. Clinkii Kirisoglu (2002)’na gore, yirminci yiizyilin egitim
goriisiinde yaraticilik, bir anahtar sdzciiktiir. insanlarin olan1 koruyan degil, onu gelistiren,
yenileyen dogrultuda egitilmesi yaratict diislinmenin ve davramisin gelistirilmesiyle

olanaklidir. Bu ayn1 zamanda toplumsal bir gereksinimdir.

Ogrenmenin gelismesini saglamak adina egitim sistemi igerisinde yer alan birgok yontem ve
teknik bulunmaktadir. Ancak, bu yontem ve tekniklere ¢ok daha yenilik¢i yaklasimlar da
eklenerek, 6grenciyi merkeze alan ve 6grencinin yaraticiligini gelistirmeye yonelik mevcut
yontemleri yapilandirarak 6grenmenin kalitesi arttirilabilir. Farkli yontemler arayis ¢cabalari
sliphesiz ki egitim sistemindeki Ogreten merkezli Yyaklagimlarin kisirligini ortadan

kaldirmaya katli saglayabilmektedir.

“Giintimiiz egitiminde, egitimcinin tanimi, bir konuda bilgi sahibi olan degil, bu bilgilere
nereden ve nasil ulagilacagini bilen ve bu konuda 6grencilere rehberlik edebilen bir yapiya

sahip olan kisi” seklindedir (S6ylemez’den aktaran Erkan, 2009, s. 22). Temel sanat egitimi



dersinde Ogrenciyi arastirmaya, Ogreticiyi de rehberlik etmeye tesvik etmesi agisindan

konularin bulus yoluyla 6gretim yaklasimi rehberliginde islenmesi 6nem tagimaktadir.

Yiiksekogretim kurumlarinda verilen Temel Sanat Egitimi dersinin bulug yoluyla dgretim
yaklasimiyla verilmesinin 6grenci basarisi lizerindeki etkisini belirlemek i¢in ortaya ¢ikacak
sonuglar arastirma agisindan 6nemlidir. Temel Sanat Egitimi dersinde bulus yoluyla 6gretim
yaklasiminin kullanilmasi1 sonucunda 6grencilerin derse yonelik akademik becerilerinin ve

tutumlarmin dlgiilecek olmasi sonraki arastirmalara kaynak saglayacaktir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Bu aragtirma asagidaki varsayimlar {izerine temellendirilmistir.

1. Deney ve kontrol grubundaki dgrencilerin 6grenmelerini etkileyebilecek etkenlerin ve

ogrenmeye Karsi ilgilerinin ayni oldugu varsayilmaktadir.

2. Aragtirmaya katilan 6grencilerin ilgili sorulara verdikleri cevaplarda samimi ve tarafsiz

olduklar1 varsayilmaktadir.
3. Aragtirmaya katilan 6grencilerin ayni seviyede oldugu varsayilmaktadir.

4. Aragtirmaya katilan 6grencilerin birbirlerinden etkilenmedikleri varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Simirhiliklar:

1. Arastirma, Antalya ilinde bulunan, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda

ve Tekstil Tasarim Boliimii (1. Sinif) 6grencileriyle sinirlidir.

2. Arastirma, 2018-2019 egitim 6gretim yili bahar yariytlh Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim Boliimii (1. Sinif) 6grencilerinin basari testlerine

ve tutum Ol¢eklerine verdikleri cevaplar sonucunda elde edilen verilerle sinirlidir.
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1.6. Tamimlar

On Test: Bilimsel ¢aligmalarda her iki gruba ¢alisma konusu ile ilgili bilgi verilmeden 6nce

calisma grubunun baslangi¢ diizeylerini 6l¢mek i¢in uygulanan bilgi testtir.

Son Test: Bilimsel ¢aligmalarda her iki gruba sonug diizeylerini belirlemek amaciyla
uygulanan testtir. Yani bagimsiz degiskene maruz kaldiktan sonra bagimli degiskenin tekrar

sleiilmesidir (Metin, 2014).

Giivenirlik: Bir 6lgme aracinin, neyi Olgiiyorsa bunu hep ayni sekilde 6lgmesini belirtir

(Arikan’dan akt. Ersoy, s.364).

Gegerlik: Bir 6lgme, tanim ya da smiflama, istedigimiz bi¢gimde siniflama ya da dlgmeyi

gercekte basarirsa- Olcer ya da siniflarsa gegerlidir denir (Balci’dan akt. Ersoy, s.363).

11



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Ogrenme

Bireyin dogumdan sonra kazandig1 beslenme, giyinme, yliriime, konugma, kendini koruma,
okuma yazma, bagkalariyla birlikte yasama, karsilastig1 problemleri ¢6zme, bir is alaninin
veya mesleginin temel bilgi ve becerilerini kazanma... vb. giinlik hayatin gerektirdigi
binlerce davranisin tiimii dgrenmenin iiriiniidiir. insanlar, bu davranislari, hayatlar1 boyunca
karsilastiklari ¢esitli durumlarla etkilesim iginde dgrenirler. Ogrenmenin gerceklesmesi icin
bireyin;

-Davraniglarinda bir degisme olmalidir.

-Davraniglarindaki degisme kalict olmalidir.

-Davraniglardaki degisme kisinin cevresiyle etkilesimi sonucu (bir yasanti iriinii)

olmalidir (Biiyiikkaragéz & Civi, 1997, s.23).

Ogrenme davramsla ilgilidir. Davranis ise, organizmanim yaptig1 her tiirlii hareketi ifade
etmektedir. Oyleyse organizmanin dogrudan ya da dolayli olarak gdzlenebilen her tiirlii

hareketine davranis denmektedir (Tekin, 1996, s.3).

Ogrenme daha ¢ok sey kesfetmek degil, tasavvur ve olgular yoluyla daha cok sey

yorumlamaktir. Ogrenci kendisine gelen bilgileri aynen almamakta, tam aksine 6grenme
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siirecinde ¢ok aktif rol oynamaktadir. Ogrencinin kendisine gelen bilgileri baslica dort

stizgegten gecirdigi kabul edilmektedir.
1. Ogrencinin o konudaki nceki bilgileri,

2. Ogretmen Ve 6grenci tarafindan ortaklasa bilinen 6diil, ceza ve karsilikli

beklentiler,
3. Ogrencinin 6grenme yaklasima,

4. Kiiltiirel yargi ve degerleri ile 6grencinin i¢inde bulundugu sosyal ¢evre (Aykut,

2006).

Bacanli, (1997, s.105) Ogrenmeyi davramiggilik (behaviorism) agisindan ele almustir.
Davraniggiliga goére O6grenme, bir uyariciyla tepkinin eslestirilmesi, yani uyariciya karsi
gosterilen bir tepkinin pekistirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Uyarici; insanlarin duyu
organlarini harekete gegiren ve insanda bir tepkiye yol agan i¢ ve dis durum degisikligidir. Tepki;
uyaricilara karst organizmanin gosterdigi davranistir. Tepki uyaricisina karsi belirlenebilir.
Ciinkii bir durumda tepki olan bir davranis bagka bir a¢idan bakildiginda uyarict olabilir.
Pekistirme; belli bir uyariciya karsi gosterilen belli bir tepkinin tekrar gosterilme veya

gosterilmeme ihtimalinin arttirilmasidir, seklinde 6zetlemektedir.

2.1.1 Ogrenmeyi Etkileyen Faktorler

Bacanli (1997, s. 106) 6grenmeyi etkileyen faktorleri su sekilde siiflandirmustir; bir
o0grenme durumunda 6grenen, 6grenme stratejisi, 6grenme malzemesi (6grenilen), 0greten
ve 0grenme ortami olmak tlizere bes dge etkilemektedir. Bu bes 6ge 6grenmeyi etkilemesi
acisindan ele alindiginda, Ogreten ve Ogrenme ortaminin Sgrenmeye dogrudan etki
etmedigini, diger Ogeleri etkileyerek, dolayli olarak 6grenme iizerinde etkili olduklar

goriilmektedir.

2.1.1.1. Ogrenen ile Igili Faktorler

Ogrenen ile ilgili faktorler, 5grencinin iyi bir 5grenme yapabilmesi i¢in sahip olmasi gereken

ozellikleri ifade eder. Bunlar tiire 6zgii hazir olus, olgunlasma, genel uyarilmislik hali, eski
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yasantilar, glidii (motivasyon), dikkat 6grenen ile ilgili faktorler arasinda yer almaktadir

(Seven& Engin, 2008).

2.1.1.2. Ogrenme Malzemesi ile 1lgili Faktorler

Ogrenmenin iizerinde grenme malzemesinin yani dgrenilen seyin anlasilabilir olmasi, onun
telaffuz edilebilmesi gelmektedir. Ogrenme malzemesiyle ilgili diger faktorler algisal ayirt

edilebilirlik, anlamsal ¢agrisim, kavramsal gruplandirmadir (Bacanli, 1997 s.105-111).

2.1.1.3. Ogrenme Y ontemi ile 1lgili Faktorler

Ogrenmeyi etkileyen faktor grubu da dgrenmenin nasil gerceklestirilecegiyle ilgili yani
ogrenmede kullanilan yontemlerdir. Ogrenme ydntemleri 6grenmeye ayrilan zaman,
ogrenilen konunun yapisi, geri bildirim, 6grencinin aktif katilimi seklinde siniflandirilabilir
(Seven& Engin, 2008). Ogrenme kavraminda biitiin bu dgeler birbirleriyle baglantilidir.

Ogrenmeyi en cok etkileyen faktorlerden biri de 6gretim yontemleridir.

-----

Ogrenmenin farkli tanimlamalarindan yasanti iiriinii olan kalic1 davrams degisikligi 6grenme

olarak tanimlanmaktadir.

Geleneksel olarak okullarda, 6grencilerden, inanilmaz ¢esit ve sayida bilgiyi 6grenmeleri
beklenir. Ancak, ¢ogu zaman bu bilgileri nasil 6grenebileceklerine iligkin bilginin 6gretimi
ihmal edilebilmektedir. Iyi bir 6gretim, dgrencilere nasil dgrenecegini, nasil hatirlayacagini,
nasil diisiinecegi ve kendini nasil motive etmesi gerektigini 6gretmeyi kapsamaktadir”

(Weistein ve Mayer ’den akt. Celikkaya ve Kus 2010).

Glinlimiiziin ¢agdas egitim sisteminde Ogretmen, bilginin smif ortaminda diiz anlatim
yontemiyle ya da diger geleneksel yontemlerle 6gretilmesini beklemekten ¢ok bilgiye
erismek icin Ogrenciyi motive eden, yonlendiren konumundadir. Bu motivasyon ig¢in
ogretmenler yeni yontemlerle hizmet i¢i egitim programlariyla egitilmeli ve ¢agdas egitim

modelleri benimsetilmelidir. Giiniimiizde, meslekler anlaminda bakildiginda, her gegen yil
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farklilasma oldugu goriilmektedir. Bu farklilasmay1 geleneksel 6gretim yontemleriyle
yonlendirmek dogru olmayacaktir. Her gegen yil, bilgiye erisim i¢in kullanilan kaynaklarda
farklilagma olmaktadir. Egitim sistemi i¢inde 6grencileri bilgiye ulastirmada, dogrudan rol
ustlenilmemesi gereken durumlarda, bilgiye erisim i¢in &grenmeyi giidiileyici, merak

uyandirici, arastirmaya tesvik edici rehberlik saglama metotlari tercih edilmelidir.

Celikkaya’dan aktaran Celikkaya ve Kus (2010)’un yaptig1 calismada; “Bilgi ¢aginin
yasandig1l giinlimiizde egitim sistemimizin temel amag, G6grencilere mevcut bilgileri
aktarmaktan ziyade bilgiye ulagsma becerilerini kazandirmak olmalidir”. Calismada,
Ogrencilerin 6grenme icin yontemleri aktif olarak kendince etkili yontemi belirlemesinin
caligma verimliligini etkiledigini, akademik basar1 ve strateji kullanimi arasindaki iligkiye
bakildiginda; 6grencilerinin akademik basarisi arttik¢a, buna bagli olarak 6gretmenlerin de

Ogrenme stratejilerini kullanma diizeylerinin arttig1 sonucuna varilmistir.

2.2. Ogretim Kuramlari

Ogretim kuramlari, 6grenmenin hangi kosullar altinda olacagini betimler ve agiklar. Bir
ogretim kurami, 6grenmenin biitiin organizasyonlarda ve biitiin durumlarda nasil meydana

geldigini agiklamaya ve onun evrensel yasalarini bulmaya yoneliktir (Fidan, 2012, s.27).

Ogretim kuramlar incelenecek olursa farkli fikirlerin savunucularinin paylastiklari fikirlere
gore simiflandirildigr goriilmektedir. Bunlar, davraniggr kuramlar ve biligsel kuramlar

basliklar1 altinda incelenebilir.

1930’lardan sonra egitim uygulamalari, kuramsal anlamda farkli bilimsel veriler 1s181inda
once fiziksel bilimler, daha sonrada davranissal bilimler olarak siniflandirilmistir. 1960l
yillarda davranis¢1 kuram, 1970’lerde ise biligsel kuram &gretim uygulamalarinda etkili
olmustur. Biligsel kuramin etkileriyse bundan sonraki donemlerde de goriilmektedir. 1960
ve 1970 yillar1 arasindaki donem, egitim teknolojisinin kuramsal yonde gelismesiyle,
davranisg1 yaklagim ve sistem yaklasimi seklinde degerlendirilmistir. 1970 yilindan sonra

1980’lerde 6zellikle 6grenci olaylarinin yayginlastigi ve geleneksel degerlerin reddedildigi
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bir doneme girilmistir. Bu donemde daha ¢ok kisilik ve insancilik konusuna énem verildigi
goriilmektedir. 1970’lerin sonunda &gretimde bilissel yaklagimin 6grenme—6gretme
stireclerinde etkili olmaya baslamasi, biligsel hareket, bireysel farkliliklart dikkate alarak
anlama, kavrama ve transfer konularinda egitim i¢in ¢ok 6nemli verileri ortaya koymustur

(Alkan’dan akt. Ozerbas, 2007).

2.2.1. Davramsa Kuramlar

Davranig¢1 kuramlar, 6grenmenin uyariciyla davranis arasinda bag kurularak gelistigini,
pekistigini ve pekistirme yoluyla davranis degistirmenin gergeklestigini kabul etmektedir.
Duyussal kuramda, 6grenmenin dogasindan ¢ok sonuglartyla ilgili bir durum s6z konusudur.
Davranigg1 kuramlar, saglikli benlik ve ahlak gelisimini vurgu yapmaktadir. Davranisci

yaklagima gore Ormrod, (1990) 6grenmeyi su sekilde sinirlandirmistir;

1. Insanin 6grenmesiyle diger canlilarin grenmeleri birbirine benzer. Bir hayvan nasil

Ogreniyorsa insan da o sekilde 6grenir.

2. Birinci kurala gore, davranis¢ilar hayvanlar lizerinde yaptiklar: arastirmalarla insan

O0grenmesini agiklamaya calisirlar.

3. John Locke’ un ingan zihni anlayisinda oldugu gibi insan zihni, dogdugunda bos bir

levhadir.

4. Ogrenme, fiziksel konular gibi, olgiilebilir ve gdzlemlenebilir olaylar iizerinde

odaklanarak incelenebilir.

5. Davraniggilarin ¢ogu, insanin duygu, diistince, giidii gibi 6zelliklerinin dogrudan
gbzlenemeyecegine veya oOlgiilemeyecegine, bu ylizden bilimsel olarak ele alinip

arastiritlamayacagina inanir.
6. Ogrenme kurallar1 uyarici ile tepki arasindaki baglantilara dayalidir.

7. Davranig¢ilar, 6grenme teriminden =ziyade sartlanma (kosullanma) terimini

kullanirlar. Buna gore 6grenmede, organizma ¢evresel uyaricilar tarafindan (belli bir
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tepki vermeye) sartlandirilmaktadir. Dolayisiyla, 0Ogrenme organizmanin

kontroliiniin disinda gergeklesir.

8. Sadece organizmanin gozlenen davranisinda bir degisiklik meydana geldiginde,
O0grenmenin gerceklestigi sOylenebilir. Eger davranista bir degisiklik meydana

gelmemisse 6grenme de olmamastir.

9. Ogrenme kisa ve 6z bir sekilde ifade edilebilir ve agiklanabilir (Bacanli, 1997, 5.119).

2.2.2. Bilissel Kuramlar

Bilissel kuramcilara gore insanin bazi davranislari, zihinsel birtakim islemler gerektirir. Bu
tir davraniglarin 6grenilebilmesi ve yapilan Ogrenmelerin agiklanabilmesi biligsel

yaklagimlarla miimkiindiir.

Bilis kuramcilarina gore davraniglar amaglidir. Davranisi anlayabilmek i¢in kiginin
karsilastig1 durumu nasil gordiigiinii ve amacini bilmek gerekir. Bu bakis agisi1 i¢inde ¢cagdas

bilim kuramlarinin temelini “Gestalt psikolojisi” olusturur (Fidan, 2012, s. 61).

Biligsel kuramlara gore 6grenme, dogrudan gdzlemlenemeyen zihinsel bir siiregtir. Bu
akimin temsilcileri olan Gestalt Okulu psikologlari, Piaget ve Bruner’e gore Ogrenme,
kisinin davranimda bulunma kapasitesinin gelismesidir. Biligsel kuramlara gore,
davranis¢ilarin davranista degisme olarak tanimladiklar1 olay, gergekte kisinin zihninde
meydana gelen O0grenmenin disa yansimasidir. Biligsel kuramcilar daha ¢ok anlama,
algilama, diisiinme, duygu ve yaratma gibi kavramlar lizerinde dururlar. Biligsel kurama gore

ogrenme, bireyin ¢evresinde olup bitenlere bir anlam yiiklemesidir (Ozden, 2011).

Biligsel kuramcilar 6grenmenin insanin diinyayr anlama cabasinin bir {iriinii oldugu
goriisiindedirler. Insan bunu zihninde meydana gelen bazi olaylarla gergeklestirir.
Davranisgilarin aksine bilis¢iler, diisiinme, hayal, biling gibi soyut kavramlari ele
almiglardir. Bilis¢iler bu soyut kavramlarin hafiza, dikkat, algi, problem ¢6zme ve kavram

ogrenme gibi konular seklinde incelenebilecegi diisiincesindedirler.
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Ormrod’ a gore (1990) bilissel yaklasimin dayandigi temel ilkeler su sekilde listelenebilir.

1. Bazi 6grenme siirecleri insana 6zgii olabilir. Bu varsayima dayali olarak tiim biligsel

aragtirmalar insanlar lizerinde yapilir.
2. Zihinsel olaylar aragtirmanin odagidir.
3. Insan dgrenmesinin arastirilmasi nesnel ve bilimsel olmalidir.
4. Bireyler 6grenme siirecine aktif bir sekilde katilabilir.

5. Ogrenme belli ve acik davranis degisikliklerinde yansimas1 gerekmeyen zihinsel

baglantilarin olugsmasini igerir.
6. Bilgi orgiitlenir.

7. Ogrenme daha 6nce dgrenilen bilgiyi iliskilendirme siirecidir (Bacanli, 1997, s.137).

2.3. Hiimanistik Yaklasim

Cagin egitim siteminde farkli yaklasimlara ihtiyag duyulmaktadir. Bu ihtiya¢ degisen

zamanin ve ¢agin gerekliliklerinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda Hiimanistik

Hiimanistik yaklagim insancil yaklasim olarak da karsimiza g¢ikmaktadir. Hiimanistik
yaklagimin temeli 1900’lii yillarin basinda ilerlemeci egitim felsefesinin getirdigi 6grenci
merkezli harekete dayanmaktadir. Program gelistirmecilerin ¢ok fazla teknokratik ve kati
davranmalari, program gelistirmeye bilimsellik kazandirirken, programlar 6grencilerin
kisisel ve sosyal gelismelerini yeterince dikkate almamiglardir. Bu sebeple 6gretilen konu
alanlarinin estetik kiiltiirel ve insani boyutlar1 tek diize kalmistir. Boylece 6grenenlerin
kendilerini gergeklestirme siireci zayiflamistir. Sonug olarak okullarin ve simiflarin sosyo-
psikolojik dinamizminin gdzden kacirilmasi engellenememistir. Ogretme-6grenme
ortaminda 0grencilerin yaratici problem ¢dzme becerileri, aktif katilim1 ve sosyallesmelerine
agirlik verilerek okul, aile ve toplum iliskileriyle ger¢ek hayata uyum siirecleri de dikkate

almmaktadir. Ogrenme ortaminda Ogrenciler, okul ve smiftaki faaliyetlerin
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diizenlenmesinde ve planlanmasinda aktif rol iistlenmislerdir. Ogretmenlerin gorevi;
ogrencilerin Ogrenmelerine yardimci olmak ve ogrencilerin arastirmalarinda rehberlik

etmektir (Tok, 2009).

Hiimanistik psikoloji kuramcilari, kimi elestirilere karsin 6grenme kuramini davranig¢ilarin
katiligindan ve bilig siireglerinin de asir1 vurgulanmasindan kurtarmaktadirlar (Demirel,

2004).

Postmodern ¢agin insan ve okul i¢in ongordiagi kriterleri karsilayacak egitim kurami
“hiimanist” anlayistir. Hiimanist felsefede asil olan insandir. “Insanlik sevgisini, insanin
yiiceligini amag ve olgunluk sayan bir 6gretidir” (Varis® dan aktaran Sahin). insanlar, diger
tim canlilardan farkli kapasitelere sahiptir. Kendi basina anlamli ve yeterli bir bitindiir.
Asil olan insanin ilgileri, degerleri ve ihtiyaglaridir. Hiimanizm, insana ve insan degerlerine

en biiyik agirligr veren distinsel bir yaklasimdir (Sahin, 2004).

Bu yaklagim kisisel 6zgiirliik, kisisel gelisme, segme ve self determinasyon gibi oncelik
verilen dzelliklerle karakterize edilebilir. Insancil (hiimanistik) giidii kuramlarmin temelinde
insan ihtiyaglarinin yatmasidir. Bu kuramdaki “ihtiya¢” deyimiyle kastedilen sey, insan
organizmasindaki herhangi bir yetersizlik veya insanin istedigi, ihtiya¢ duydugu, diigiindiigii

bir seyin bulunmamasidir (Kazanci, 1989, s. 171).

Hiimanisttik egitim anlayisinin felsefi temellerini, Abraham Maslow ve Carl Rogers’in attigi
sOylenmektedir. A. S. Neill ise ilk modern hiimanist egitimci olarak kabul edilmektedir.
Neill Ingiltere’de hiimanisttik ilkelerle ¢calisan Summerhill Okulu’nu kurmustur. Amerika da

Sudbury Valley okullar1 hiimanistik ilkelerle kurulmus okullardandir (Sahin, 2004).
Gage ve Berliner’e (1991) gore hiimanistik egitim anlayisinda bes temel hedef vardir.

1. Kisisel yonlendirme ve bagimsizlig: tesvik.

2. Ne 6grenilmesi gerektigini se¢me sorumlulugunun verilmesi.
3. Yaraticiligin gelistirilmesi.
4. Siiphecilik.
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5. Sanatsallik. Sanatsal bir yon (Sahin, 2004).

Hiimanisttik egitim anlayisinda egitimi alan birey, merkeze alinarak yaraticiliina,
bagimsizligia ve kisisel gelisim evrelerine gore kesfetme tesvikine yonlendirilmektedir.
Bireyin gelisimine ve kesfetme istegine tesvik sanatsal yonii tesvikle daha verimli hale
gelecektir. Ciinki sanat egitiminde yaraticiligi gelismis bireyler neyi, nasil kesfedecegine

karar verebileceklerdir.

Insancil yaklasim, diger yaklasimlarin mekanistik olarak gordiikleri dgrenme olgusuna
dgrenci ve ortam acisindan yaklasarak insancil ve farkli bir yone dikkat ¢cekmistir. Insancil
yaklagim, egitime bireysel degere 6nem verme ve sinif ici etkinlikleri kazandirmistir

(Bacanli, 2001, s. 201).

Hiimanisttik yaklagimin ilkeleri incelendiginde, merkezde 6grenci ve bireysel farkliliklar yer
almaktadir. Bireysellesme agisindan bakildigi zaman yapilandirmaci felsefenin getirdigi

yapilandirmaci 6grenme ve bulus yoluyla 6gretim yaklasimini incelemek gerekmektedir.

2.4. Yapilandirmac1 Ogrenme

Egitim konusunda fikirleriyle anilan diisiiniir Piaget, yapilandirmaci yaklagimi ile kargimiza
¢ikmaktadir. Ozellikle sanat egitimi konusunda edindigi izlenimler, yeni fikirlerin
olusumunda aydinlaticidir. Piaget, egitim teknigi konusunda iki alana isaret etmektedir;
bunlardan birincisi miifredat ve malzemedir. Ikinci alansa, 6grenci gelisimi agisindan egitim
seviyesinin belirlenmesidir.  Egitim seviyesinde 6nemli husus, miifredat dahilinde
anlatilacak konularin iyi diizenlenmesi veya 6grenci gelisim seviyesine bagl olarak revize
edilmesidir. Bu anlamda Piaget’e gore teorik anlamda verilerin iyi analiz edilerek sunum

yapilmasi 6nem tagimaktadir (Richardson & Kelly, 1972, s.113).

Miifredat programlari ve bunlarin sunum tekniklerinin hazirlanmasinda, 6grenci profilinde
karsilasilan ¢ok kiiltiirliiliiglinde g6z oniine alinmasi gereklidir. Miifredata yansiyan ¢ok

kiiltiirliiliigiin temel bilesenleri elestirel bakis acis1, degerlendirme, gozden gecirme, siniftaki
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eylem plami gibi 6zelliklerin 68retim elemani tarafindan kontrollii bicimde kurgulanmasi

gereklidir (Acuff, 2018, s. 48).

Cok kiiltiirliiliik ayn1 zamanda disiplinler arasi ¢aligmayi da gerekli kilmaktadir. Bu konuda
cesitli caligmalarda bulunan Cassirer, sembolizme olan bagliligini, akademiyi yeniden
canlandirma araci olarak 6rneklendirmektedir. Akademi ¢aligmalarinda ortak goriise sahip
oldugu Jean Piaget gibi Kant’tan esinlenmistir. Cassier, genetik epistemoloji konusunun
psikolojiyle birlikte koklii bir 6grenme teorisi olarak biyolojik bir durumla ilgili oldugunu
iddia etmektedir. Bu iddiaya gore bilgi 6nceden varmis gibi yorumlanmamalidir. Gergeklik,
ancak bireyin formiilasyonlarina karsilik olarak sadece belirli gozlemler ve deneyimler
sonucu olusan bir durumdur. Burada sembolizm, bireyin erken yaslarda kullandigi bir

iletisim ve disavurum yontemidir (Peterson, 2012, s. 883).

Sanat egitimi konularinda derinlemesine inceleme gerceklestiren, sembolizmin beslendigi
kaynaklarin agilimiyla ilgilenen bilim dallarindan biri olan sibernetik bilimi bu anlamda
farkli bir kavram olarak ortaya cikmaktadir. Davranis bilimcilerin 6zellikle iizerinde
durduklar sibernetik kavrami, tasarim hadisesiyle dogrudan ilintilidir. Ozel olaylar1 nasil,
neden gibi soru ciimleleri lizerinden arastirarak hedefe varmay: planlamaktadir. Boylece

hedefleri yeniden degerlendirerek sonuglandirmaktadir (Glasersfeld, 1999, s.108).

Unlii filozoflardan Jamesian’in pragmatik deneysel c¢alismast da benzer hedefler
dogrultusunda ¢aligmalar icermektedir. Piaget’in genetik epistemolojisini inceleyen calisma,
klinik yontemi yerine genetigi onemsemektedir. Terapotik anlam, yaratici bilyiime ve
bilginin aritilmasiyla ilgilidir (Ferrari & Okamoto, 2003, s.345). Bilginin aritilmasi konusu,
kisinin kendisiyle ilgili bir kavramdir. Kisi, bilgiyi anlama kapasitesine gore oziimser ve
kullanir. Bu bilgiyi kullanirken de 6gretim elemaninin yonlendirmesiyle hangi yontemleri
kullanmas1 gerektigine karar verebilir. Bilginin aritilmasinda karakter egitiminin Onemi

biiytiktiir.

Karakter egitimi veya daha genel anlamda Piaget’in yapilandirmaci kuramindan ahlaki

gelisim perspektifine bakildiginda, gelisimin aktif ve sosyal dogasina bir vurgu soz
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konusudur. Bu bakis ac¢is1 Jean Piaget’in arastirma ve teorisinden yola ¢ikarak
incelendiginde, bilgi, kisilik ve ahlakin aktif olarak kullanilmasi zorunlulugu belirmektedir.
Genel anlamda psikolojinin temellendigi yap1 taslarindan biri sosyal baglamda bireyi bu

denklem igine ¢gekmektedir (Devries, 1999, s.39).

Piaget’e gore insanlar-cocuklar karakteri inga etmede, gevreyle ilgili eylemlerden yoksun
olduklarinda, psikolojik anlamda gelisim gostermede sikinti yasamaktadirlar. Zihinsel
anlamda c¢ocuk, nesneyle veya fikirle ilk karsilastiginda onu kesfederek o0grenmektedir.
Baslangicta, bu yeni bilgiyi mevcut semaya veya yapiya gore yeniden sekillendirmektedir.
Eger nesnenin veya fikrin kesfi mevcut sema ile uyusmuyorsa, ¢ocuk, deneyimleri bilissel
dengesizlik ve zihinsel olarak yeni deneyime uyum saglamak i¢in motive etmektedir. Bilgi
asimile edilebilir bir olgu ve denge gecici olarak yeniden kurgulanabilir bir olaydir. Ancak
her defasinda c¢ocuk, yeni deneyimlerle karsilastiginda bu denklemi tekrar ederek

gelismektedir (Harlow, Cummings & Aberasturi, 2007, s.45).

Giliniimiiz egitim sisteminde bireyleri hazir bilgiyle, siradan yontemlerle karsi karsiya
birakmayr hedeflememektedir. Aksine, bireyi bilgiye erisim igin ydnlendiren,
heyecanlandiran, merak ve tesvik eden bir yapiy1 hedeflemektedir. Ciinkii Biiyiikkaragdz ve
Civi, (1997)’ ye gore, gliniimiizde egitim, hizli niifus artig1, bilgi patlamasi egitimin sosyal
ve ekonomik degerinin giderek daha iyi anlasilmasi vb. olgularla karsi karsiya
bulunmaktadir. Bu olgularin sonucunda, bir yandan 6grenim yapma isteginde bulunan
ogrenci sayisi hizla artmakta, diger yandan bireylere kazandirilacak bilgilerin miktarinda
olaganiistii artislar meydana gelmektedir. Bu nedenle egitimciler, daha ¢ok sayida 6grenciye,
daha az zamanda, daha ¢ok bilgiyi en etkili yontemlerle kazandirma sorunu ile kars1 karsiya

kalmaktadirlar.

Cagimizda iletisim alaninda uydular yoriingelere oturtulurken, sinifta gegerliligi kalmayan

etkisiz 6gretim yontemlerinin uygulanmasi bir ¢eliski olarak oraya ¢ikmaktadir.

Giliniimiiz diinyas1 egitim anlayis1 6grenciyi merkeze alarak bulus, kesif, icat ve yaratici

diisiinceleri yansitabilecegi egitim ortamlar1 sunmaktadir. Yaratici bireylerin daha serbest ve
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Ozgiirce egitim- 0gretim yapabilmeleri i¢in programda yapilan ¢aligmalar uygundur. Yeni
program 6grenme kurami olarak yapilandirmacilik kuramini dikkate almasi yaraticiligin da

kendini gosterebilmesine firsat tanimaktadir (Ozerbas, 2011, 5.701).

Yapilandirmaci felsefeyi temel alan egitim sistemi, bireylerin daha 6nceden sahip olduklari
alttaki bilgiyi yeni bilgilerle birlestirerek 6ziimsenmesini saglayan bir anlayisin ortaya
¢ikmasini hedeflemektedir.

Bir 6grenme felsefesi olarak yapilandirmacilik 18. yiizyila ve insanlarin yalnizca kendi yaptigini
anladigim soyleyen filozof Giambattista Vico’nun c¢aligmalarina dayandirilabilir. Bu fikir
iizerinde bir¢ok filozof ve egitimci ¢alismis fakat yapilandirmaciligin ne oldugunu agiklayan
fikirler gelistiren ilk 6nemli kisiler Jean Piaget ve John Dewey olmustur. Diinyada hala etkileri
devam eden, Tiirk Milli Egitimi programlarinin olusturulmasinda da énemli yer edinen bir
felsefe olarak yer almustir. Hemen her iilkede okullar1 gelistirmek i¢in hizli degisimlerin
yasandig1 giiniimiizde, 6gretmenler yapilandirmaci yaklasima dayali egitim anlayigina biyik ilgi
gostermektedirler Yapilandirmacilik 6gretme-ogrenme siirecinde 6grenciyi merkeze alan bir
yaklagimdir. Epistemolojik bir kavram olarak kullanimi 18. yiizyila dayanmakta ise de 6zellikle
20. yiizyilin son c¢eyreginde egitimde 6ne c¢ikan kavramlardan biri olmustur. Ciinki bu
donemdeki yogun bilgi artis1 karsisinda davranige1 ve grenci merkezli yaklasimlar hemen her
ilkede siirekli elestiri konusu olmustur. Bilginin pasif alicisi konumundaki bir 6gretim

anlayisiyla 21. yilizyil insaninin yetistirilemeyecegi anlasilmistir (Arslan, 2007).

Demir (2013), “farklilagtirilmig, 6gretim yontemlerinin 6grencilerin akademik basart,
ogrenme yaklasimlart ve kalicilik puanlari {izerindeki etkisi” isimli doktora tezinde;
ginimiiz toplumlarinin okullardan beklentisini, Ogrenenlerin bilgi teknolojilerinden
yararlanabilen, tist diizey diisiinme becerilerine sahip olabilen, elestirel diisiinebilen ve karar
verebilen, baskalariyla isbirligi icinde calisabilen bireyler olarak yetistirilmesi seklinde
belirtmistir. Toplumlarin bireyden beklentilerinin degisimi egitim sistemlerini dogrudan
etkilemekte, boylece egitim sistemlerinin islerligi de degisim ve doniisiime ugramaktadir.
Egitim siirecinin islevleri arasinda, bireylerin kendi potansiyellerinin en st diizeyde ortaya
koymalarini, ger¢ek hayatin problemleriyle basa ¢ikabilmelerini ve kendilerine hedef
koyarak o6grenmeyi, 6grenme gibi becerilere sahip olmalarmi saglamak oldugu kabul

edilmektedir.

Yapilandirmaci 6grenme planlarinda; 6grencilerin, temel kavramlara ilgilerinin ¢ekildigi; on

bilgilerinin agiga ¢ikartildigr; problem durumu ile kars1 karsiya getirildigi ve isbirligi iginde
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¢ozumler tiretmelerinin, tartismalarinin, bilgi kaynaklarina ulagsmalarinin saglandigi; bilgi,
duygu ve disiince paylasimlarima ve kendilerini degerlendirmelerine olanak verildigi
goriilmektedir (Arslan, 2007; Bevevino, Brooks ve Brooks, 1999; Dengel Adams, 1999; Fer,
2007; Gagnon ve Collay, 2001; Kog ve Demirel, 2006; Olsen, 1999; Plourde ve Alawiye,
2003; Yager, 1991; Yurdakul; 2005°dan aktaran Demir 2013).

Arslan (2007), kavram olarak yapilandirmaciligi, 6grenme kurami bakimindan “insanlarin
nasil 6grendigini agiklamaya g¢alisan bir yaklasimin adi, felsefi bakimdan ise bilgi bilim
(epistemoloji) ile ilgili bir kavramdir. Daha agik bir ifadeyle bilginin dogasini agiklama ile
ilgilidir. Kavram daha da agilacak olursa, 6grenenlerin kendileri igin bilgiyi yapilandirmasi

diistincesini ifade etmek olarak agiklamistir.

Yapilandirmacilik bireyin aktif olarak, 6gretmen rehberliginde bilgiyi olusturmasini savunan
bir 6grenme yaklagimidir. Yapilandirmacilik Piaget tarafindan agirlikli olarak ele alinmistir.
Piaget (2010) “Cocugun Goziiyle Diinya” adli kitabinda 6grenen bireylerin kendi bilgilerini
kesfetmelerinde anlamli yonlendirmelerin yapilmasi gerektigi iizerinde durmustur. Ayrica
basit etkilemelerden ve 1srardan kaginilmasi gerektigini belirtmistir. Bilgiyi hazir verme
yerine bireyde bilgiyi kullanma ve kesfetme 6nemli bir prensiptir (Giilen, Tas & Darga,

2015).

Bruner’ in 6grenme ile ilgili gorisleri de yapilandirmacilik yaklagimina 11k tutacak tiirdendir.
Bruner’e gore 6grenme, Ogrencilerin yeni kavramlart var olan bilgiye dayandirabilecekleri
sosyal bir siirectir. Ogrenci yeni tecriibeleri kendisinde var olan zihinsel yapilarla birlestirmek
icin bilgiyi secer, hipotez olusturur ve Kararlar verir. Ogrenene anlamlar saglayan, tecriibe
edecekleri yapilar sunan ve verilen bilgilerin smirlarimi agmasina olanak saglayan bilissel
yapilardir. Bruner’e gore, ogrencilerin yeni ilkeleri kendi baslarina 6grenmeye tesvik
edilmeleriyle gelistirilen bagimsizlik duygusu etkili 6gretimin 6ziinii, temelini teskil etmektedir.
Ogretim programlari olusturulurken de yapilandirmaciliga gére, dgrencilerin yeni 6grendiklerini
onceden ogrendiklerinin  tizerine insa etmelerine olanak saglayan spiral bir yapida
diizenlenmelidir (Arslan, s.48).

Geleneksel 6grenme ortaminda bilgi transferi, ezbere ve bilgiyi tekrarlama egilimi i¢indedir.
Oysaki yapilandirmaci yaklasima gore diizenlenmis egitim ortaminda bilgi transferi bilginin

zihinlerde yeniden yapilandirilmasiyla gergeklesmektedir. Geleneksel sinif ortamlarinda
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bilginin aktarilmasinda bazi sorunlara ve sinirlandirmalara neden olmaktadir. Geleneksel

sinif ortamlarinda temel sorunlar bes ana grupta toplanmaktadir. Bunlar;

1.

Simiflarda 6gretmen konusmasinin egemen olmasidir. Bu da 6gretmenin agirlikli

olarak anlatim yontemini kullanmay1 tercih etmelerinden kaynaklanmaktadir.

Ogretmenler ders kitaplarina agilik vermektedirler, ders kitaplarindaki bilgilerin

daha gecerli bulunarak 6grencilere aktarilmaktadir.

Geleneksel yaklasimda siiflarda sabit siralar bulunmaktadir. Bu da 6grencinin ikili

ticllii oturmasina ve grup calismasi yapmasina engel olmaktadir.

Ogrencilerin diisiincelerine énem verilmemesidir. Genelde sorular &gretmen
tarafindan  yonlendirilmektedir. Ogrenciden gelen sorulara gerekli cevaplar

verilmemektedir. Ogrenci de soru sormaya ¢ekinmektedir.

Okullagsma siireci, O6grencinin bilmesi gereken sabit bir diinyanin varligini

kabullenmeye dayalidir (Brooks’dan aktaran Demirel, 2004).

Geleneksel ortamda verilen egitimde 6grenci yaraticiligy, bilginin yapilandirilmasi ve tekrar

bilgi iiretimi arka planda kalmaktadir. Bu ortamda 6grenciden beklenen davranig sekilleri

de bellidir. Bu agidan bakildiginda egitim ortamimm ve Ogretim yontemlerinin de

yapilandirilmasi gerekmektedir.

Yapilandirmacilik yaklasiminin egemen oldugu smiflarda 6grenme ortami su sekilde

olmaktadir;

1.

3.

Ogretmenler, 6grencilerini 6nceden belirlenmis egitim programlarinin sikiciligindan

arindirirlar ve sorunlara daha genis bir perspektiften bakmalarina olanak hazirlarlar.

Fikirleri yeniden formiile etmeleri, iligskiler kurmalar1 ve belirli sonuglara ulagsmalari

icin 6grenci ilgilerini merkeze alirlar.

Diinyanin karmagik bir yer oldugu, gerg¢eginse yorum sorunu oldugunu

ogrencileriyle paylagirlar.
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4.

Ogrenmenin ve 6grenmeyi degerlendirme siirecinin, gii¢ ve karmasik bir caba

oldugunu bilirler (Demirel, 2004, s. 235).

Yapilandirmaci yaklagim, giliniimiiz diinyasi1 ve egitimin sisteminin gelindigi noktada

kullanilabilir ve c¢agdas bir 6grenme ortami saglamasi agisindan verimli oldugu

diistintilebilir. Verimliligi arttiran, yaraticiliga firsat taniyan ve gelisen diinyaya ayak

uyduran bir egitim sistemi iginde 6grenme ortamlarini ve 6grenmeyi de yapilandirmak

gerekmektedir. Bu ag¢idan yapilandirmaci 6grenmede 6gretmene de biiyiik sorumluluklar

diismektedir.

Brooks ve Brooks (1993) yapilandirmaci 6grenme yaklasimini benimsemis dgretmenlerin

ogretimde asagidaki tutum ve davraniglari sergileyeceklerini ileri siirmektedir;

1.

Ogrencilerinin 6ne siirdiikleri fikirleri desteklerler.

Ham veriler ve temel kaynaklarin yan1 sira 6grencilerin etkilesimini saglayan diger

kaynaklar ve materyalleri kullanirlar.

Ogrencilere 6dev verirken siniflandirma, analiz, tahmin ve yaraticilik gibi bilissel

kavramlara yer verirler.

Ogrencilerin istekleri dogrultusunda dersin igeriginde ve kullanilan 6gretim
stratejilerinde degisiklige giderler.
Cesitli kavramlar hakkindaki anlayislarini belirtmeden o6nce, o6grencilerin o

kavramlar hakkindaki fikirlerini ve anlayislarin1 bulmak igin ¢aba sarf ederler.

Ogrencilerin birbirleriyle ve dgretmenle Karsilikl iletisime ve diyaloga girmelerini

ozendirirler.

Ogrencilerin birbirlerine agik uglu ve anlamli sorular yénelterek, arastirma

yapmalarint 6zendirirler.

Ogrencilerin ilk cevaplarmi genisleterek, ilaveler yaparak ve ornekler vererek,

islenen konularin aydinliga kavusturmaya calisirlar.

Ogrencilere yonelttikleri sorulara cevap verebilmeleri icin yeterli zaman tanirlar.
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10. Ogrencilerin dogal meraklarin1 gelistirmek igin 6gretim stratejilerinde sik sik
degisiklik yaparlar (Brooks, Brooks’ dan akt. Karadag, E., Deniz, S., Korkmaz T. &
Deniz, G. 2008).

2.4.1.Yapilandirmaci Ogrenme flkeleri

1. Ogrenme aktif bir siirectir: Ogrenme disarda var olan bilginin pasif bir sekilde
kabullenilisi degildir, 6grenci siirekli bir seyler yapma ihtiyaci i¢indedir ve 6grenmenin

gerceklesmesi icin 6grenci siirekli cevresiyle mesgul olmalidir.

2. Insanlar 6grenirken, 6grenmeyi 6grenirler: Ogrenme hem anlam yapilandirmayi
hem de anlama sistemlerinin yapilandirmasini igerir. Yapilandirilan her anlam, benzer bir

duruma uyan diger durumlara daha iyi anlam verilebilmesini saglar.

3. Anlam olusturmanin en 6nemli eylemi zihinseldir: Anlam yapilandirma, akilda
meydana gelir. Fiziksel hareketler ve deneyimlerle 6grenme oldugu bir gergektir, ancak bu

etkinliklerin zihinde de anlamlandirilmasi gerekmektedir.

4. Ogrenme ve dil i¢ iedir: Arastirmacilar, insanlarin 6grenirken kendi kendilerine
konustuklarina isaret etmislerdir. Kullanilan dil 6grenmeye etki eder ve dille 6grenme birbiri

icine gecmis kavramlar olarak degerlendirilir.

5. Ogrenme sosyal bir etkinliktir: Yapilandirmaci goriis, 6grenmenin sosyal ydniine
isaret ederek, Ogrenme diger insanlarla kurulan iliskilerle yakindan ilgilidir fikrini
benimsemistir. Etkilesim ve bilginin kullanilmasinda 6grenmenin énemli bir dgesi olarak

kabul edilmektedir.

6. Ogrenme baglamsaldir: Ogrenme hayatin geri kalan kisimlaridan kopuk olarak

gergeklesmemektedir. Bilinenler, inanglar, korkular ve dnyargilar 6grenmeyi etkiler.

7. Ogrenmek igin bilgiye ihtiya¢ duyulmaktadir: Yeni bilgiyi, iizerine insa
edilebilecek dnceki bilgilerden gelistirilen bazi yapilar olmaksizin anlamlandirmak miimkiin

degildir. Ne kadar biliniyorsa o kadar 6grenilir.
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8. Ogrenme zaman alir: Ogrenmeyi anlamlandirmak igin fikirleri yeniden gdzden
gecirmeye, iizerinde iyice diisiiniip tasinmaya, onlar1 kullanmaya gereksinim vardir (Ozden,

2011).

2.5. Ogretim Stratejileri

Clark ve Starr’a gore strateji, dersin hedeflerine ulasilmasini saglayan olduk¢a genel bir
yaklasimdir. Bu anlamda stratejiyle ilgili konunun se¢imini, konunun kendi ig¢inde analizini,
sentezlenmesini ve konunun 6gretiminde psikolojik temele gore hangi 6grenme modelinin

uygulanacaginin belirlenmesini kapsamaktadir (Biiyiikkaragoz & Civi, 1997, s. 69).

Ogrenmeyi saglamak lizere, hangi 6grenme tiirleri i¢in nasil ortamlarin yaratilacagini,
ogrenmenin nasil yonlendirilecegini ve 6grenme diizeyinin nasil degerlendirilecegini ve

izlenecegini gosteren oldukga genel bir yoldur (Yurdakul, 2015, s. 58).

Okulda kullanilan stratejiler genel olarak dgrencilerin ortak olan 6grenme diizeyine gore
sekillendirilmektedir. Ogretmenin asil amaci, dgrencilerin kendi baslarma 6grenmelerini
saglamaktir. Bir bakima 6gretmen, 6grencilere nasil 6greneceklerini bulduran ve kilavuzluk

eden Kisi konumundadir (Kaya & Erdik, 2014, 5.186).

Ogrenme stratejisi 6grenme taktigiyle karistirilan bir kavramdir. Ogrenme stratejisi,
ogrencilerin 6grenme amacina ulagsmak i¢in olusturdugu karmasik bir plan olarak; 6grenme
taktigini, bu plan1 gerceklestirmek tizere kullanilacak tekbir islem olarak tanimlamaktadir
(Derry’ den aktaran Giiven, 2004, s.73). Buna gore, 6grenme stratejisi bir gorevi, 6grenme
goreviyle ilgili olarak genel planin bigimlendirilmesi, 6grenme taktigiyse stratejilerin

hizmetinde kullanilan belirli becerilerdir (Giiven, 2004, s.73).
Bagslica dgretim stratejileri sunlardir:

1. Sunus yoluyla 6gretim (anlamli 6grenme) stratejisi

2. Arastirma- inceleme yoluyla dgretim stratejisi

3. Bulus yoluyla 6gretim stratejisi
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2.5.1. Sunus Yoluyla Ogretim (Anlamh Ogrenme)

Biligsel 0grenme kuramlarint kullanmis bir psikolog olan, Asubel tarafindan gelistirilen
sunus yoluyla dgretim (anlamli dgrenme) yaklagimina gore, bilginin birey tarafindan
anlamlandirilmasi esastir. Anlamli 6grenme olarak da adlandirilan bu yaklasim, bilginin
kalic1 ve bagka alanlara aktariminin miimkiin, kolay olmas1 i¢in 6grenmenin anlamli olarak

gerceklestirilmesi gerektigini savunmaktadir (Kara & Koca, 2004).

Asubel, okulda Ogrenmenin ve kazanilan bilgilerin kalici olmasi, bunun sartlar1 ve
ogrenmenin triinleriyle psikolojik a¢idan ilgilenmis, davranis psikolojisinin ilkelerini
elestirmis ve anlamli 6grenme {izerinde durmustur. Asubel Bruner’in tersine insanlarin
kesfederek degil, cevrelerinde kendilerine sunulanlar1 almak yoluyla 6grendiklerini iddia
etmektedir. Ilkeler, kavramlar ve diisiinceler insanlara sunulmakta, yine insanlar tarafindan

alinarak 6grenilmektedir (Kazanci, 1989, s. 154).

Asubel’in  Onerdigi anlamli G6grenme yaklagiminda, bilgilerin &grenciye sunularak
kazandirilmas1 esas alinmaktadir. Anlamli 6grenmede, bilgiler dikkatle diizenlenmeli,

hazirlanmali ve 6grenci tarafindan alinmaya hazir bir durumda verilmelidir.

Sunus yoluyla Ogrenmenin saglanabilmesi i¢in su hususlarin yerine getirilmesi

gerekmektedir.

1. Ogrenilecek bilgiler kendi iginde bir biitiinliik ve anlam tagimalidir. Bu konu

dogrudan 6gretmenin kontroliindedir.

2. Anlaml 6grenme ig¢in, dgrencide bilgiyi edinmek icin istek ve kararlilik olmasi

gerekir. Bu konu ise 6grencinin kontroliindedir.

Anlamli 6grenme, Ogrencinin ilgisinin dogru belirlenmesine, 6grenme isteginin olup

olmayisina ve 6grenme isleminin nasil yapilacagina baglidir (Fidan, 2012, Kazanci, 1989).

Anlaml 6grenme ya da sunus yoluyla 6grenmeye gore 6grenme ortamlariin diizenleyicisi
ve bilginin saglayicisi olarak kabul edilebilecek dgretmenin 6nemi iizerinde su sekilde

durulmustur;
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Sunus yoluyla o6gretim yaklasiminda islenen derste bilgiyi saglayip diizenleyen,

genellemeleri ve kavramlart sunan bunlart agiklamaya yarayan, 6rnekler se¢ip 6grencinin

hizmetine sunan asil faktdr Ogretmendir. Burada gerek bilgi gerekse yoOntemlerin

diizenlenebilmesi acisindan merkezde olan 6gretmendir.

Sunus yoluyla 6gretim stratejisinin uygulanmasinda izlenen asamalar sunlardir;

1.

no

Ilgili kavram, olgu, ilke ve genellemelerin 6gretmen tarafindan agiklanmasi.

Ilgili kavram, ilke, genelleme ve olgularla diger kavram, ilke ve olgularin

iliskilerinin kurulmasi.
Olumlu ve olumsuz 6rneklerle bunlarin a¢iga kavusturulmasi.
Verilen 6rneklerin 6grenciler tarafindan siniflandirilmasinin saglanmasi.

Ogrencilerin &rnek vermelerinin saglanmasi (Biiyiikkaragdz & Civi, 1997).

Sunus yoluyla 6gretimde su hususlara yer verilir.

1.

Ogretmen ogretmeye, kendi bildikleri ile degil, &grencilerin neyi bildigi ile

baslamalidir (Kazanci, 1989, s. 156).

Anlamli 6grenme, O8renci ve Ogretici arasinda oldukca etkili sozli iletisimi
gerektirir. Ogretmenin konuyu agiklamasi yaninda o6grencilerin ilgili konuda
diistincelerini, takildig1 noktalar1 ve yeni bilgiler arasindaki iligkileri ve sonuglar

ortaya koymalar istenir.

Timdengelim diistinme yolu kullanilir. Genel ilke ve kavramlar once verilir,

ayrintilar bununla ilintili olarak ag¢iklanir ya da gruplanir.

Anlamli 6grenme, mantik sirast ile gerceklestirilir. A¢iklanacak konunun, biitiinliik
icinde kendini olusturan Ogelerin birbiriyle olan iliskilerinin goriilecek sekilde

siralanmasi ve islenmesi gerekir (Fidan, 2012, s. 85).

Asubel, anlatimda bol 6rneklerin kullanilmasi, resim, sema ve grafik gibi araclarla

anlatimin desteklenmesi, Ogrencilerin ezberlemeye sevk edilmemesi Onemini
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vurgular. Ogrenciler konu ile ilgili kendi goriislerini rahat¢a sdyleyebilmeli, tartisma

imkanina sahip olmalidirlar (Kazanci, 1989, s.156).

2.5.1.1. Sunus Yoluyla Ogretimin Sumrlhiliklar:

1. Piaget’ye gore soyut kavramlar 10 -11 yaslarindan sonra dgrenilmektedir. Oyleyse
bu yasin altindaki ¢ocuklarin 6gretiminde Asubel’in yonteminin uygulanabilir olmasi

imkansizdir.
2. Her konuda 6z diizenleyici bulmak giigtiir.

3. Anlamli 6grenmenin gézlenebilen bir 6l¢iisiiniin olmadigini savunanlar da vardir

(Kazanci, 1989).

2.5.1.2. Sunus Yoluyla Ogretimin Etkililigi

Sunus yoluyla oOgretimin etkili kullanilmasi i¢in bazi hususlara dikkat edilmelidir.
Ogrencililere sunulan kavramlar arasindaki iliskilerin kurulmasinda dnceki bilgilerin {izerine
katman geligtirmesi gerekmektedir. Bunun i¢in de alt bilgilerle yeni bilgilerin birbirine

baglanmasinda uyum saglanmalidir.

Bilgilerin 6grencilere anlatilarak anlamli 6grenmenin gergeklestirilmesinde su hususlara

uyulmasi beklenir.

1. Organize edici bilgiler kullanilmalidir. Bunun i¢in de derste kullanilacak 6nemli
kavramlarin tanimlar1 verilmeli, konunun genellemeleri ve ilkeleri 6nceden
verilmeli, islenecek konunun ana hatlar1 6grencinin  gorebilecegi bicimde

yazilmaldir.
2. Anlatimda bol ve degisik drnekler kullanilmali.

3. Anlatilanlar resim, sema, grafik gibi araclarla belirginlestirilerek desteklenmeli.
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4. Anlatilan konuda gegen kavramlar ve ilkeler arasinda benzerlikler ve farkliliklar

uzerinde onemle durulmali.

5. Ogrenciye kazandirilacak bilgiler anlamli sekilde organize edilmis bir biitiinliik

gostermeli.
6. Ezberleme tesvik edilmemeli, 6grenciler ezber i¢in cesaretlendirilmemelidir.

7. Anlamli 6grenme sirasinda Ogrenciler, konu ile ilgili kendi goriislerini rahatca
sOyleme, takildiklar1 noktalar1 ¢ekinmeden sorma ve tartisma olanaklarina sahip

olmalidir (Fidan, 2012, s. 86-87).

2.5.2. Arastirma-inceleme Yoluyla Ogretim

Aragtirma-inceleme stratejisinde Ogretim faaliyetleri Ogrencilerin etkinliklerine dayali
konulardaki problemlerin ¢6ziimii i¢in uygulanan bir nevi problem ¢6zme yaklasimidir. John
Dewey’in sistemlestirdigi bu yaklasimda 6grenci problemi tanimlamakta ve problemin
¢Ozlimii i¢in hipotezler kurmakta, hipotezlerin sinanmast igin veriler toplanmakta, topladigi
verileri degerlendirerek sonuca ulastirmaktadir. Ogrenci bu basamaklar1 gergeklestirirken
ogretmen ogrenciyi  diisinmeye yonlendirmektedir. Konuyla ilgili rehberliklerde
bulunmaktadir. Bu sekilde 6grenmelerde Ogrenci gelecekte karsilastigi ders disindaki

problemlere ¢6ziimler bulabilmektedir (Biiyiikkaragoz & Civi, 1997).

Ogretimde kullanilan stratejilerin 6grenme basamaklar1 incelendiginde, stratejilerin i¢ ice
gectigi  soylenebilir. Ogretmen, stratejileri kullanirken, &gretim ydntemini dersin
gerekliligine gore diizenlemelidir. Ciinkii dersin gerekliliklerine gore 6grenmelerin dnceden
kurgulanmasi beklenilen ve beklenmeyen engellerin olusmasini ortadan kaldirmaya yardim

edebilir.
Bu stratejide problemi ¢ozebilmek i¢in dort temel basamak izlenir.
1. Problemin hissedilmesi, tanimlanmasi.

2. Hipotezlerin ortaya koyulmasi.
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3. Verilerin toplanmasi.

4. Verilerin  analizi  ve  hipotezlerin  sinanarak  sonuca  ulagtirilmasi

(Biiylikkaragdz&Civi, 1997).

2.5.3. Bulus Yoluyla Ogretim

Bulus yoluyla egitim felsefesi icinde degerlendirilen bireylerin, pasif durumdan aktif duruma
gecerek, 6grenmeyi saglayan bilesenlerden biri durumuna gelme olgusudur. Bu felsefenin

fikir dinamigi Bruner’dir.

Bruner, 1915 yilinda Newyork’ta dogmustur. 1947 yilinda Harvard Universitesi’nden
doktora derecesi almistir. Kiigiik ¢ocuklarda algi, 6grenme, bellek ve oteki bilis bigimleri
konusunda yaptigi caligmalar ile dikkat cekmis, Jean Piaget’nin ayni konudaki ¢alismalariyla
birlikte ABD egitim sisteminde etkili olmustur. Duke Universitesi’nden lisans ve Harward
Universitesi’nden psikoloji doktorasini alan Bruner, 2. Diinya Savasi’nda Fransa’da ABD
ordusunda psikolojik savas uzmani olarak ¢alismis, 1952 yilinda psikoloji profesorii olmus,
o tarihten bugiine de basta Oxford ve Newyork Universiteleri olmak iizere cesitli

kuruluslarda deneysel psikoloji dersleri vermektedir (Ozer, 2005).

Ogrencilerin yaraticiliklarini gelistiren bulus yoluyla 6grenme, oldukga etkin ve yararl bir
ogretim yontemidir. Yontemde en ¢ok gorev, Ogrenciyi yonlendirecek Ogretmenlere
diismektedir. Ogretmenlerin egitimi ve bilinglenmeleri bu agidan 6nem arz etmektedir (Ozer,

2005, 5.128).

“Bilmek bir iriin degil, bir siiregtir’ diyen Bruner, 6gretmenin roliniin, hazir bilgiyi
ogrenene sunmak yerine; bunu kendi kendine 6grenebilecegi ortami olusturarak, bilgiyi
kesfetmesinde rehberlik etmek oldugunu savunmustur (Senemoglu & Aydin’dan aktaran

Kara & Koca, 2005).

Bulus yoluyla 6gretim yaklasimi, 6grencilerin problemlerle ve tartismalarla miicadele

ederek, deneyler yaparak, nesneleri arastirarak ve isleme tabi tutarak, cevreyle etkilesime
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girdikleri bir yontemdir. Bu kuramin altinda yatan temel diisiince, 6grencilerin kesfederek
ogrendikleri kavramalari daha kolay hatirlamalarinin beklenmesidir. Ogretmenler bu
kurami, 6grencilerin 6n bilgilere ve bazi deneyimlere sahip olmalari halinde daha basarili
bulmuslardir (Conway’dan aktaran Unlii, 2007). Bu sebeple, bulus yoluyla 6grenmede

ogrencilerin 6n ogrenmelerine dikkat etmenin yaninda bu yontemle ilgili deneyimlerini

artirmak da etkili olabilir (Ozcan & Tiirniiklii, 2013, 5.39).

Bruner, bulus yoluyla egitimi tanimlarken, insan hayatini1 ve zihnini bigimlendiren bu fikrin
biyolojik olarak degil, kiiltiirel anlamda degerlendirilmesine inanmaktadir. Kuramin
beslendigi kaynagin, mantiksal bilimsel ifadenin 6tesinde diisiiniilmesi, insan dogasinin
gelisim siireciyle birlikte ele alinmasi olarak tanimlamaktadir. Bu bakis acisi, kiiltiir ve
egitim arasindaki arabulucu rolle ilgilidir. Bilissel siire¢ ve psikolojinin temelini ilgilendiren
bu durum, Bruner’in ilgi alanina girmektedir. Bruner, 6zellikle kavramsal semada, pedagoji

acisindan bireyin sanatsal yeti 6zelliklerine vurgu yapmaktadir (Esteban, 2014, 5.256).

Yakisan’in (2017) ortaokullarda dil bilgisi 6gretiminde bulus yoluyla 6gretim stratejisinin
Ogrenci basarisina ve kaliciliga etkisinin incelenmesi isimli arastirmasinda; dil bilgisi
ogretim sirecinde ogrencilerin bilgileri kesfederek 6grenmesini saglayan bulus yoluyla
ogretim stratejisinin diger geleneksel yontemlere gore 6grenci basarisinda ve bilgilerin
kaliciliginda daha etkili oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu sonugtan yola ¢ikilarak da
ogrenciyi ogretim siirecinde aktiflestiren bulus yoluyla 6gretim stratejisinden dil bilgisi

ogretiminde yararlanilabilecegi belirtilmistir.

Sahin’in (2015) bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin 6grenci basarisina etkisini belirlemek
tizerine yaptigi ¢alismanin temel amacina ulasmasi ig¢in 6grencilerin mezun oldugu bélimiin,
cinsiyetinin ve mezuniyet tarihinin basariya etkisi arastirllmistir. Arastirmanin sonucuna
gore, edebiyat bolimi o6grencilerinde bulus yoluyla o6gretim, matematik bolimi
ogrencilerinde ise sunus yoluyla dgretim etkili olmustur. Ogrencilerin cinsiyetleri ile
akademik basarilar1 arasindaki fark anlamli bulunmamstir. Ogrencilerin mezuniyet yili ile
akademik basarilar1 arasindaki fark sadece edebiyat boliimii deney grubunda anlamli

bulunmustur.
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Bruner’in iilkemizde de ¢evirisi yayinlanan “Egitim Siireci”, orijinal adiyla, “The Proses
Education” isimli eserinde, bulus yoluyla O6gretimde, bulusun asamalariyla nasil
gerceklesmesi gerektigi, zihinsel siirecin nasil gelisim gostermesi gerektigi, motivasyonun
nasil saglanmasi gerektigine dair konular iizerinde gerekli ayrintilar1 vermistir. Bruner’in
(2009) “Egitim Siireci” isimli eserinde dort konu iizerinde ayrintili olarak durulmustur.

Bunlar su sekilde gosterilmistir:

1. Ogrenmede yapinin rolii: Ogrenme etkinliginde sonuctan ziyade, siirecin etkin ve
onemli oldugu bir durumdur. Ogrenciler 6grenmek zorunda olduklart materyalle
sinirhdirlar. Bu durum, ogrencilerin hayatlariin geri kalanini nasil etkileyebileceginin
belirlenmesiyle ilgilidir. Bunun igin de 6grenilecek konunun temel yapisinin 6grencilere
oncelikli olarak verilmesi gereklidir. Temel yapiyr 6gretmek, karsilasilan problemlerde
verilen temel yapinin kullanilmasi gerekliliginin dogmasini saglamak i¢in olmalidir. Eger
onceki 6grenmeler, sonraki 6grenmeyi kolaylastirmaya yardim ederse, dnce ve sonra
karsilagilan seyler arasindaki iliskinin miimkiin oldugunca net bir sekilde resmedilmesini

saglamalidir.

2. Ogrenmeye hazir olma: Ogrenmeye yardimci materyallerin hazirlanmasi 6grenmeyi
saglayincaya kadar temel fikirler defalarca ele almmalidir. Ogrenilecek konunun temel
disiplinini vermek burada yine 6nem kazanmaktadir. Temel kavramlar seviyelere gore farkli

yontemlerle zenginlestirilerek 6grencilere sezdirilmelidir.

3. Zihinsel Sezdiriciler; 6grenmede yardimci sezdiricilerin gegerli veya gegersiz
sonuglarinin bulunmasiyla zihinsel yontemi sezginin dogasini igermektedir. Sezgisel
diistinme 6grenmede, 6nsezilerin egitimi, yalnizca akademik alanda degil, giinliik hayatta da

yaratici dlisiinmenin ihmal edilen ve temel bir 6zelligidir.

Bruner (2009), dgrenmede yapinin rolii, dgrenmeye hazir olma, 6grenmede Sezginin
dogasiin yani zihinsel yontemin ayni noktada birlesmekte oldugunu belirtmistir. Bu da

zihinsel etkinligin her yas grubunda ve 6grenmenin her seviyesinde ayni oldugudur. Zihinsel
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etkinlik bilim insanlarinin ¢aligmalarinda ilkokul ¢ocugunun bir sey 6grenmedeki yaptigi

sey “anlamak” i¢indir.

4. Ogrenmeye duyulan arzu ve bu arzunun nasil uyandirilmas: gerektigi ya da tesvik
etme: Bruner, 6grenme arzusunu, égrenciyi not ya da diger dig uyaranlardan daha iyi bir
uyaran olarak gormektedir. Bu bakimdan o6grenmeye karsi ilginin  nasil
canlandirilabilecegine odaklanmak yerinde olacaktir. Ogretmen belirli bir konunun nasil
sunulacag1 ve hangi araclarin kullanilacagi hususunda tek ve nihai karar veren olmalidir.
Ayni zamanda Ogretmen dersin islenisine uygun olan ders arag, gere¢ ve materyallerin

ogrencilere sunumunda agiklayici olmalidir.

Bruner, egitimin en genel hedefini miikemmel insan yetistirmek olarak ele almistir.
Kastettigi sey sadece daha iyi 6grenciler egitmek degil, ayn1 zamanda her 6grencinin en {ist

zihinsel gelisimini saglamasina yardimci olmaktir (Bruner, 2009).

Bruner, “Egitim Siireci” adl1 kitabinda bulus yoluyla 6grenmede kullanilacak yapinin 6nemi

tlizerinde su sekilde durmustur:

2.5.3.1. Yapinin Onemi

Bruner, (2009) bu konuyu su sekilde ele almaktadir; “Ogrenmede en dnemli husus
ogrenmenin amacinin gelecekte bize hizmet etmesidir”. Ogrenme insanlig1 sadece bir yere
gotiirmemeli; ilerleyen zamanlarda daha ileri kolayca gidilmesi i¢in olanak saglamalidir.
Gelecege hizmet ise iki sekilde olmaktadir. Birincisi, birbirine benzer islerde kendine 6zgii
bir uygulama sekli gelistirmeyle olmaktadir. Bu durum psikologlar tarafindan, bireyin
kendine 6zgili bir egitim transferi olarak adlandirilir. Okulda ya da hayatta ilk olarak
ogrenilen bilgiyi yeni 6grenilen bilgiler i¢in kullanmak olarak bir nevi kendiliginden
gelistirilir. Becerilerin transferi noktasinda diger 6grenmelere katki saglayacagi sdylenebilir.
Ikinci olarak gelecekteki dgrenmelere hizmet edecek yontemin, tutumlarin ve ilkelerin
transferi yoluyla daha etkili olacagi distiniilmektedir. Bu kavram 6zellikle bir becerinin

degil, ileride karsilasilacak sorunlar1 ayirt etmek i¢in temel olarak kullanilacak genel bir
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fikrin 6grenilmesinden ibarettir. Bu transfer temel ve genel fikirler a¢isindan bilginin stirekli
genislemesi ve derinlesmesi olan egitimsel siirecin temelini olusturmaktadir. ikinci olarak
bahsedilen ilkelerin transferinde ortaya ¢ikan Ogrenmenin siirekliligi konu alanimin
hakimiyetine baglidir. Yani daha derin ve temel bilgiler ne kadar iyi 6grenilirse yeni
sorunlara uygulayabilme olasiligi o kadar artacaktir. Bunu saglamak i¢in de miifredat
programlar1 hazirlanirken karsilagilan sorunlarin iistesinden gelmek gerekmektedir. Siradan
ogretmenlerden miifredat programlarinin nasil yapilandirilacagi ve aymi zamanda farkli
arastirma alanlarinin temel ilkelerini net bicimde nasil yansitilacagi konularinda doniit almak
onemlidir. Bunu agmak i¢in Bruner, (2009, s.15) “herhangi bir disiplindeki en iyi insanlar,
gorev lizerinde c¢alistirilmalidir, sadece zihinlerimizi en iyi sekilde kullanarak miifredat
tasarladigimizda, caligmalarina yeni baslamis 6grencilere bilginligin ve aklin meyvelerini
getirecegiz” ifadesinde bulunmustur.

Tiimevarimsal bir yaklagim olan bulus yoluyla 6grenme, 6gretim ilkeleri agisindan daha iyi bir
teknik midir? Bu teknigin tutumlar {izerinde istendik etkileri var midir? Sorularina cevaplar
aranmistir. Bulus yoluyla 6grenme yalnizca matematik ve fizik gibi bigimsel alanlarda
yiritiilecegi gibi Harvard Bilig Projesi tarafindan yiiriitillen sosyal bilgiler alanlarinda da
uygulanmaya deger goriilmiistiir ve bu alanda yapilan ¢alismalar ile kirsal bolgelerde yasayan
cocuklar bile, bulus heyecanim yasamislardir. Buradaki 6nemli nokta bilginin 6grencilerin
kapasitelerine ve ilgilerine gore nasil uyarlanacagidir. Heyecan veren dogru ve anlasilabilir bir
yolla herhangi bir bilgiyi vermek gerekmektedir. Ayrintili galisma gerektiren, herhangi bir alanin
yapisini  O0gretmek igin dort genel iddia vardir. Bunlardan birincisi; onemli hususlarin
anlasilmas1, konuyu daha anlasilabilir kilmaktadir. Bu biitiin alanlar icin gegerlidir. Ikinci nokta,
insan hafizasiyla ilgilidir. Insan hafizasindaki en 6nemli nokta, detaylarm yapilandirilmis bir
kaliba yerlestirilmedikge bilgilerin hizli bir sekilde unutuldugudur. Konularin detaylar1 onu
temsil eden basitlestirilmis yollarn kullanimiyla hafizada muhafaza edilmektedir. Ugiincii nokta,
fikirleri ve temel ilkeleri anlamak uygun egitim transferine giden ana yol olarak goériilmektedir.
Dérdiincii konu, egitimde yap1 ve 6gretim ilkeleridir. Bu da materyalle desteklenen konularda
materyalin siirekli giincellenmesini gerektirmektedir (Buruner, 2009).

Bruner, bulus yoluyla 6grenmenin odak noktasini olusturdugu 6gretme kuramindaki esaslari

su sekilde gerceklesmesini 6nermektedir:

1. Kuramin birinci 6gesi 6grencinin 6grenmeye hazir olusunu saglayacak yasantilarin
belirlenmesini igerir. Bruner’e gore biitiin bireylerin i¢inde 6grenme arzusu vardir. Ogrenme
arzusunu igten etkileyen giidii ise merak duymaktir. Ogrenciyi 6grenmeye hazirlama
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acisindan ikinci giidii basarma istegidir. Ugiincii giidii ise, “baskalariyla birlikte olmadir”.
Bu duygu bireylerde birlikte is yapmayi (is birligini) ortaya cikarir. Toplum bu giidii ile

olusmustur.

2. Kuramin ikinci 6gesi 6gretim muhtevasinin yapilagtiriimasi ve onun nitelikleriyle
ilgilidir. Ogretimin basarili olmasi onun konularmn anlamli, temel kavram ve ilkelere
dayandirilmas1 ve bir biitliinliik gosterecek sekilde yapilastirilmasiyla miimkiindiir. Bu
suretle konunun temel 6gesinin ve bunlar arasindaki iligkilerin kavranmasi yeni 6grenmelere

yeni buluslara yol agabilir.

3. Kuramin {i¢iincii 6gesi, 6grenme yasantilarinin siralanmasidir. Bruner’e gore zihinsel
gelisme bir sira izler. Bu nedenle de 6grenme siirecindeki yasantilar 6grencinin zihinsel
gelisimine gore siralanmalidir. Gittikge genisleyen ve derinlesen siralanmasiyla verilen

bilginin diisiinmeyi daya iyi gelistirecegi gortistindedir.

4. Kuramin dordiincii Ogesi, Ogrenme siirecindeki pekistiricilerin roliiniin nasil
dagitilacagina iliskindir. Ogrenmede basar1 pekistirme islemine baghdir. Pekistirmenin
zamanlamast konusunda oOgretmenler ¢ok dikkatli olma durumundadirlar. Pekistiriciler
ogrencilerin anlayabilecegi formda olmalidir. Bruner 6gretmenin gérevinin 6grencinin kendi
kendini denetleyebilecek ve distan etki olmadan igten gelen 6grenme istegiyle pekistirmeyi

saglayacak bi¢imde yonlendirilmesi gerektigi goriisiindedir (Fidan, 2012, s.82-84).

Bu igten gelen 6grenme istegi de 6grenme ortaminin, 6grencinin ilgisini uyandiracak sekilde
olmasini gerektirebilir.

Bruner’in psikoloji ve sosyal bilimler alanina yaptig1 katki, siiphesiz ki insanin yaradilis
simgesinin de bir yansimasi1 olarak degerlendirilebilir. Onun genel ontogenetik yonelimi (bir
insan davraniginin psikolojik anlami) psikolojinin alt disiplinleriyle ilgili bir konudur
(Marsico, 2017, s.761-762). Bruner bu durumu su sekilde aciklamaktadir; “Ogrenme ve
diistinme her zaman kiiltiirel bir ortamda yer alir ve kiiltiirel kaynaklarin kullanimi

konusunda her zaman baglantilidir” (Cole & Gallego, 2009, s.144).
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Ogrencilerin yaraticiliklarini gelistiren bulus yoluyla 6grenme oldukea etkin ve yararl bir
ogrenme yontemidir. Yontemde en c¢ok gorev ogrenciyi yonlendirecek ogretmenlere
diismektedir. Dolayisiyla bu yontemde 6gretmenlerin egitimi ve bilinglenmeleri ¢ok daha
onemli olmaktadir. Bundan dolay1 6gretmen yetistirme programlarinda bu tiir 6gretim

yontemleri cok daha etkin bir sekilde 6gretmen adaylarina sunulmalidir (Ozer, 2005).

Yontem, 6gretmenin yol gostermesi ve 6grencinin ipuglarini kullanarak sonuca gitmesini
ongormektedir. Burada etkili 6grenme emir ve talimatlarda bir diizeni gerektirmektedir.
Burada talimatlar basitten karmasiga dogru gider ve bu sekilde tanimlanan konunun,

tanitilmadan anlasilmasi saglanir (Jenkins’den aktaran Ozer, 2005).

2.5.3.2. Bulus Yoluyla Ogretimde Planlama

Cogu oOgretmen kesfedici derslerin planlama gereksinimi olmadigin1 ve Ggrencilerin
kendilerine diinyay1 kesfedebilecegini diisiiniir. Ogrenciler kendi kendilerine diinyay1
kesfetmigse bile, verilen zaman siirecinde bireysel kesfetme siireci planlama gerektirir.
Bulus yoluyla 6grenmede ilk adim, amaci ortaya koymaktir. Daha sonraki adim, 6rneklerin
se¢imi ve bu Ornekleri zorluk derecesine gore siraya koymaktir. Bulug yoluyla 6gretimin
uygulanmasinda 6gretmen rehberlik ederek, dgrencilere veri saglayarak ve soru sorarak bu

stireci kolaylagtirmaktadir (Tok, 2009, s.142).

2.5.3.3. Bulus Yoluyla Ogretme Stratejisinin Asamalar
Ogretmen 1. Ornegi sunar
Ogrenci 2. Ornegi tanimlar.
Ogretmen 3. Ek 6rnek sunar.
Ogrenci 4. EK 6rnegi tanimlar.

Ogretmen 5. Ek 6rnekleri ve drnek olmayanlari sunar.

39



Ogrenci 6. Ornekleri karsilastirir.

Ogretmen 7. Ogrencilere rnegin 6zelliklerini ya da ornekler arasindaki iliskileri

tamamlamalarini saglar.

Ogrenci 8. Tanimi ya da iliskiyi agiklar.

Ogretmen 9. Ogrencilerden ek drnekler ister (Tok, 2009, 5.142).

2.5.3.4.Bulus Yoluyla Ogretimde Etkili Kullanim Ilkeleri

Bulus yoluyla 6gretimin etkili kullanabilmesi i¢in kendine has bazi teknikler kullandigini

sOylemek miimkiindiir. Bu Ogretim modelinde Ogretmenin gorevleri sunus yoluyla

ogretimden farkli sekildedir. Bruner’e gore Ogretmen egitim siirecinde pasif bir rol

iistlenerek, dgrencilere kavramlari, ilkeleri kendisi vermek yerine, deney yapmaya, ilkeleri,

kavramlar1 bulmaya tesvik etmelidir. Boylece 6grenciler, 6z yeterlilige ulasacak ve bagimsiz

olarak 6grenebilen birer birey haline gelecektir. Bruner’e gore 6grenciler, sorunlara cevap

arama silirecinde problemleri kendileri ¢oziimleyeceklerdir (Ocak, 2005, s.291).

Senemoglu’na (2001) gore bulus yoluyla o6gretimin etkili olabilmesi igin su sartlar

saglanmalidir.

1. Kazandirilacak kazanimlar agik¢a belirlenmelidir.

2. Ogrenciyi ¢dziime ulastiracak somut drnek durumlar ve drnek olmayan durumlar
saptanmali, 6rnekler basitten karmasiga dogru siralanmalidir.

3. Planlama yapilirken zaman faktorii dikkate alinmali ve bu yolla 6grenmenin
gerceklestirilecegi konulara daha fazla zaman ayrilmalidir.

4. Ogrenciyi d6grenmede aktif kilmak igin ¢alisilacak konu alaninin yapisinin
ogrenci i¢in anlamli, faydali ve hatirlanabilir nitelikte olmasi1 gerekir.

5. Ogrenciye bir ilkeyi bulmasi, problemi ¢dzmesi igin zaman ve ipuglar1 vererek,

problemi kendisinin ¢6zmesi saglanmalidir.
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10.

11.

Ogretmen konuya kars1 merak uyandirir.

Ogretmen Ogrencilere problem durumu vererek, 6grencilerin soru sormalarini,

deney yapmalarini, kesfetmelerini saglamalidir.

Ogretmen rehber olmalidur.

2.5.3.5. Bulus Yoluyla Ogretimin Ustiin Yanlar:
Ogrenciler konunun temel yapisini tiimevarimla kesfederler.
Ogrenci merkezli, aktif 6gretim saglar.

Temel kavramlardan alt kavramlara gegis saglanir ve bu alt kavramlari 6grenci

kendisi bulur.

Ogrencinin deneyi ve problemi kendisinin ¢dzmesi ve bilgiye ulagsmasi 6grencide

kendine giiven saglar (Giirdal vd.’den aktaran Akpinar, 2003).

Ogrenciler daha ¢ok zihinsel aktivite i¢inde olarak, genelleme ve ilkelere kendileri

ulastiklari i¢in bilimsel diistinme becerileri gelisir.

Bu yaklasimda ogrencilere kazandirilmak istenen ozelliklere ogrenciler kendi
buluslartyla ulagtiklarindan gézlem yapma ve mevcut verilerle analiz, sentez yapma

becerileri gelisir. Bu da problem giicii gelismis bireyler olmalarini saglar.

Kazandirilmak istenen 6zelliklere 6grencilerin kendileri kesfederek ulastiklart igin

daha etkili ve kalict 6grenmeler saglanir (Kaptan” dan aktaran Akpinar, 2003).
Ogrencilerin sosyal dzelliklerinin gelismesine yardimci olur.
Ogrencilerin igsel giidiilerini arttirir.

Cesitli 6gretim yontem ve tekniklerinin kullanilmasi ile derse ilgi ve meraklarinin

stirekliligi saglanir.

Ogrenci-6gretmen etkilesiminin en iist seviyede olmasini saglar.
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12. Ogrencileri arastirma yapmaya, yaraticilia sevk eder. Istekli ¢alismaya giidiiler

(Akpinar, 2003).

2.5.3.6. Bulus Yoluyla Ogretimin Sinirli Olan Yénleri

1. Bu yaklasima gore ders planlama daha ¢ok zaman alir ve uygun 6rneklem se¢imi

acisindan daha ¢ok arastirma gerektirir.

2. Rehber konumundaki 6gretmen dersi iyl organize edemezse Ogrencilerle yanlis ve

eksik 6grenmeler ortaya cikar.

3. Bulus yoluyla 6gretim kavram, ilke ve genellemelerin 6gretimine oldukga uygun bir

yaklasim olmasina karsin, olgularin 6gretimine uygun degildir.

4. Kalabalik siniflarda kontrol zor oldugundan, uygulamasi ve her 6grencinin izlemesi

zorlagir.
5. Ogrenci etkinlikleri 6n planda oldugundan daha ¢ok zaman gerektirir
6. Her tiirlii 6gretim etkinligi igin gegerli olmayabilir.

7. Cok sayida arag ve gerece gereksinim duyulabilir (Unlii, 2007).

2.5.4. Yapilandirilmis Bulus

Yapilandirilmis bulus yoluyla 6grenmede, 6grenme yasantisi ile kazandirilacak hedef
davraniglar onceden 6gretmen tarafindan belirlenir. Boylece, 6grenciler asamali bicimde
edindikleri ilke ve kavramlarin yardimiyla deneme buluslar1 gelistirerek, bu denemeleri
soru- cevap, tartisma gibi yontemlerle test ederek 6grenirler. Yani yapilandirilmis bulusta
stratejisinde Ogretmen rehberdir ve Ogrencilerin merakini canli tutmaya c¢alisir. Yeri
geldiginde uygun sorularla onlarin ilke ve genellemelere ulasmalarini saglar (Aydin’dan

aktaran Akpinar, 2003).
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2.5.5. Yapilandirilmamis Bulus

Yapilandirilmamis bulusta 6gretmen ne problemin belirlenmesine ne de ¢6ziim igin
kullanilacak metotlara ve ¢6ziime katkida bulunur. Problemi, ¢6ziim yollarin1 ve ¢oziimii
bulma tamamen 6grenciye birakilmistir. Ogretmen ¢alismalar tamamlandiktan sonra gerekli
kontrolleri yaparak ogrencilere geri bildirimde bulunmaktadir. Bu yaklasim bilissel
gelismislik diizeyi yiiksek olan 6grencilerde uygulanabilen bir yaklasimdir (Siiliin, Cakur,

Senler, Cil’den aktaran Gokgoz 2010).

Dogal bir ortamda bireylerin herhangi bir yonlendirme olmadan problemi fark edip, onun
¢cOziimii i¢in gereken verileri toplayip, bu veriler 1s181inda ilke ve genellemelere varma

stirecidir (Akpinar, 2003).

2.5.6. Yan Yapilandirilmis Bulus

Ogretmen sadece problem durumunu ortaya koyar, ¢6ziim i¢in kullanilacak yontemleri ve
¢oziimii ogrencilere birakmaktadir. Biligsel seviyesi normal ve bilissel siire¢ becerileri
yeterince gelismis o6grencilerin  olusturdugu siniflarda bu yaklasimm kullanilmasi

miimkiindiir (Ozmen’den aktaran Gékgoz).

2.5.7. Bulus Yoluyla Ogretimde Yapilandirma

Bulus yoluyla 6gretiminin rehber olarak kullanilabilmesi i¢in, bulus yoluyla 6gretime uygun
yontemlerin iy1 belirlenmesi ve yapinin ilkelerinde belirtildigi gibi bilginin yapilandirilmasi
gerekmektedir. Ciinkii Ozden’in (2011) de belirttigi gibi, yeniden yapilanma, sistemin
degisen ihtiyag ve beklentiler karsisinda yapisal degisiklikler yaparak islevselligini
siirdiirme, ayakta kalma cabasidir. Ogretimi yeniden yapilandirmanin amaci, dgrencilerin

yeterli, kapsamli, giiclii ve daha dogru anlamlar iiretebilmesidir.

Sanat egitiminde bulusun Oniini a¢mak i¢in, kullanilan geleneksel yOntemleri

yapilandirarak, 06grenci merkezli, 6grenciyi diisiinmeye yoOnlendirecek metotlarin
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kullanilmasimi zorunlu kilmaktadir. Geleneksel oOgretimde 6gretmen konuyu verir,
ogrenciden bunu 6grenmesi beklenir. Geleneksel 6gretimde uygulamali olarak islenen sanat
egitimi derslerinde ise, konu Ogrenciye verilir, drnekler gosterilir, gosterilen Orneklere

paralel olarak isler iiretmesi beklenir.

Bulus yoluyla O6grenme stratejisi temel alinarak yapilandirilan 6grenme ortaminda
ogrencilere konunun basliklar halinde verilmesinden ziyade konu sezdirilerek, ornekler
gosterilerek, gosterilen orneklerdeki onemli noktalara dikkat cekilerek, dolayli olarak
ogrenme ortam1 meydana getirilebilir. Ogrenme ortaminin sanat egitimi agisindan dnemi
biiytiktiir. Fiziki sartlar, yeterli malzemeler sanat egitimi siirecinin 6nemli tetikleyicileridir.

Bu a¢idan Diinya’da ve Tiirkiye’de sanat egitimi siirecinin incelenmesinde yarar vardir.

2.6. Sanat Egitimi

Sanat egitimine deger ve yer veren toplumlarin geligsmiglik diizeyleri iizerinde de olumlu
etkilerini gérmek miimkiindiir. Clinkii Akengin’in (2003)’de belirttigi gibi; “Beden, zihin,
ahlak, ruh ve duygu bakimindan dengeli ve saglikli sekilde gelismis bir Kisilige ve karaktere,
hiir ve bilimsel diisiinme giiciine, genis bir diinya goriisiine sahip, insan haklarina saygili,
kisilik ve tesebbiise deger veren topluma karsi sorumluluk duyan; yapict, yaratici ve verimli
kisiler olarak yetistirmek” amaci ancak sanat egitimine deger Vverilmesiyle

gerceklestirilebilir.

Sanat egitimi, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitim biitiinliigii i¢inde estetik duygularinin
gelistirilmesi, yetenek ve yaraticilik giicliniin olgunlastirilmasi c¢abasi, sanat egitiminin
anlamina agik bir goriintii kazandirmistir. Sanat egitimi insanlarin duyarliklilarint 6n plana
cikarir, sinirlarini zorlar ve genislemesine olanak verir, yol gosterir. Bu yolla birey kendini
tanima firsat1 bulur, “kisi” olabilme, kendini ifade etme, var olan yeti ve yeteneklerini

kullanabilme yolunda daha bilingli olur (istiflioglu & Orhon, 2008).
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Sanat egitimi, estetik deneyimin roliinii yeniden kuracaktir. Insanlar1 birbirine baglayan
biitiinlesik ve temel bir yetenek deneyimi olarak yasamin canlilifina etki edecektir. Estetik

deneyim, gorsel kiiltiir tiiketimi i¢in bir katalizor gorevi tistlenmektedir (Carter, 2008, s. 97).

Sanat egitimini i¢inde sindiren bireyin, hayata, topluma, olaylara bakisindaki olumlu
degisikliklerden soz edilebilir. Sanat egitimi almis bireyde, estetik begeninin gelismisligi,
bulundugu ortami sekillendirmesi, hayata bakisi, sorunlara farkli ve yaratici ¢oziimler
getirmesi agisindan bakildiginda, sanat egitiminin olumlu getirileri gézlemlenebilir. Sanat
egitimi insan hayatina bi¢im vermektedir. Bireyin, kisisel farkliliklarinin farkina varmasina
ve kendi ile ilgili farkindaliginin gelismesine olanak vermekte, kendisinin farkinda olan
bireyin ¢evresiyle entegrasyonu sonucunda topluma katki saglayabilmektedir. Toplumsal
anlamda sanata yon vermek icin yonetim kademesinde bir sanat egitim politikasinin
varligindan bahsetmek gerekmektedir. Bu anlamda toplumlarin sanat egitimi politikalari
olmalidir. Ciinkii, Dewey’in (2015) de belirttigi gibi; sanat egitimi politikasi ve arastirmalari
ayrilmaz iki alan olarak dikkati ¢ekmektedir. Sanat egitimi arastirma politikasi, kiiltiirel
politika arastirmalariyla benzerlik gostermektedir. Bir bolge veya topluluk acisindan
milletlerin kiiltiirel politika g¢ergevesi, sanat egitimiyle benzerlik gostermektedir. Sanat
egitimi veren jeopolitik kurumlarin politik yaklagimlar ve stratejileri, bu ¢ergeveye katki
saglarken, estetik anlamda biligsel 6zelliklerin yayilim alanini tarih, turizm ve iletisim

teorileri olugturmaktadir (Dewey, 2015, s. 277-278).

Gelismis tilkelerin sanat egitim programlar1 incelendiginde; 6zellikle Birlesik Krallik
0zelinde duruma bakildiginda, biinyesinde 6nemli sanat merkezleri ve kurumlar1 olan bu
iilkede sanat egitim literatiiriinde ¢ok az sayida fikir birligi oldugu goriilmektedir. Sanat
egitimini, sadece bir ders ve onun siireci tizerinden degerlendirenlerin sayis1 olduke¢a fazladir
(Campana, 2015, s. 280). Sanat egitimi miifredatinin 1965 yilinda reform hareketleri
kapsaminda degerlendirilerek, farkli bir ivmeye dogru evirilmesi, bilimsel anlamda yeni
calisma alanlarini genisletmistir. Bu kapsamda ABD’de Penn State Arastirma ve Miifredat
Gelistirme Seminerleri diizenlenerek sanat egitimi hususlari detayli sekilde masaya

yatirilarak, muhtemel sorunlara ¢oziim arayislar: getirilmistir (Marche, 2002, s. 25).
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Refah diizeyi yiiksek Kanada’da, 1969 yilinda, sanat egitimi ile ilgili bir uzmanlik
sertifikasyon programi diizenlenmis, bu programi basariyla tamamlayanlara diploma
verilmek suretiyle, devlet okullarinda sanat egitimcisi roliiyle istthdamin yolu a¢ilmistir.
1970 yilinda da Giizel Sanatlar programi hazirlanmig, 1974 yilinda Concordia Universitesi
ile Loyola Koleji biinyesinde ortak bir Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurulmustur. Kanada’da
sanat alaninda ilk doktora programi 1977 yilinda kurulan bu Giizel Sanatlar Fakiiltesi
bilinyesinde agilmistir. 1978 yilinda da Giizel Sanatlar Fakiiltesi programi yeniden revize
edilerek, lisans 6grencilerine iki ve tliger yillik egitim alma ¢esitliligi getirilmistir (Vaughan,

vd., 2017, s. 31).

Sanat egitiminde gormeye, hissetmeye, uygulamaya, dokunmaya dayali ihtiyaglar goz
onlinde alindiginda farkli 6gretim yontem ve tekniklerinin kullanilmasi gerekir (Buyurgan
& Mercin, 2005, s. 9). Sanat egitiminde ihtiyaclarin dogru tespit edilmesi gerekmektedir.
Sanat egitimi kapsaminda verilecek dersin gereklilikleri, teorik temelleri, uygulama esaslari,

yonlendiricilerle, giidiileyecek metotlarin belirlenmesi gerekmektedir.

Sanat egitimi arastirmalarinda {i¢ nokta iizerinde duran arastirmacilar, konuya farkli bir
parantez agarak, sanat egitiminin yayginlastirilmasinda karsilagilan sorunlarin koékenine
inerek, konuyu ii¢ baslik iizerinden degerlendirmislerdir. Birincisi, 6gretim siirecinde,
uygulama 6ncesinde verilecek teorik bilginin gerekliligi, ikincisi, 6gretim alaninin ihtiyaci
karsilayacak diizeyde yeterli olmasi, liglinciisii, paydaslarin dogru belirlenerek {iretim
stirecine katkilarinin belirlenmesi seklindedir. Bu i{ic asama, sanat egitimi siirecinde
karsilagilan giicliiklerin temel nedenleri arasinda gosterilmekte ve sanat egitiminin tesvik
edilmesi, ulusal ve uluslararasi diizeyde yayginlastirilmas: noktasinda arastirmacilarin
ortaya koydugu noktalar olarak dikkati ¢gekmektedir (Milbrandt, Miraglia & Zimmerman,

2018, s. 53).

Dewey ve James’e gore tasarim siireci elestiri, tarihsel ve entelektiiel bir amag¢ duygusu
etrafinda degerlendirilen ve kokenlerini geri kazanmaya calisan pragmatik bir felsefenin
amacini olusturmaktadir. Tarihsel, felsefi ve entelektiiel sdylem, tasarim siirecinin integral

yansimasidir (Moszkowicz, 2013, s. 332).
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Sanat egitiminin vazgecilmez ifadelerinden biri olan estetik ve elestiri kavramlari, sanat
pratiginin sunulmasinda ve degerlendirilmesinde Onemli bir role sahiptir. Gelenek ve
uzmanlik terimleri, ¢agdas sanat elestirisi pratiginin kavramsal o6zelliklerinin
anlamlandirilmasidir. Acilan sergilerin sdylemsel ve estetik bir anlati dilini icra ettigi
mekanlar, bu anlamda mimariyle uyumlulugu benimserken “agik platform” kavramini
desteklemektedir. Bu sebeple, disiplinlerarasi/kiiltiirel/yerel gibi toplumsal terimler genele
hitap etmekte ve geneli cagristirmaktadir. Kavramsal anlamda Garcia-Dory, elestiri
metodolojisinde “yerlestirme” sanatgilarinin “mobil yontemi” siklikla kullanmasina atif
yaparken, programatik ifadelerle avant-garde politik ve estetik radikalligi {izerine
varsayimlariyla konuyu sanat egitiminin gerekliligi iizerinde ele almaktadir. 1960’larin sonu
ve 1970’lerin basinda John Latham’in Sanat¢it Yerlestirme Grubu’nun isledigi konular,
politik elestirinin énemli eserlerini olusturmaktadir (Holert, 2016, s.61). Bu sebeple sanat
egitiminde gorerek, yasayarak, irdeleyerek 6grenme metotlari, agik alan 6zelinde biiyiik
oneme sahiptir. Ogreticiligi ve kalicihig1 pekistirirken, bireye diisiinme, algilama anlamida

katki saglamaktadir.

Sanat egitiminin genel anlamda paydaslari, genis bir yelpazede degerlendirilmektedir.
Akademisyenler, 0gretmenler, farkli alan egitimcileri, yoneticiler, denetgiler genis paydas
yelpazesinin katmanlarin1 olusturmaktadir. Bu nedenle bir lilkenin milli egitim sistemi
icinde gorsel sanatlar dersinin veya sanat egitimi basligi altindaki derslere biiylik 6nem
verilmesi gerekmektedir. Ulkenin kamu, o6zel kolejleri, {iniversiteler, sanat egitiminin
verilmesi gereken baglica kurumlardir. Bu kurumlara ek olarak miizeler, sanat kurumlari ve
ajanslar, sanatin akademik diizeyde teori ve pratigini destekleyici tarzda ¢aligmalar yapmak

zorundadir (Anderson, Eisner & McRoriel, 2015, s.17).

Sanat egitiminin toplumlarin sekillenmesinde de c¢ok Onemli bir unsur oldugunu
sOyleyebiliriz. Mercin, (2009)’a gore, Sanat egitiminin temel fonksiyonlarindan biri, insanlik
tarihimizi bize bildirmek, bize kim oldugumuzu; neye ve nasil inandigimizi anlamamiza

yardime1 olmaktir.
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Sanat egitim silirecinin 6nemli asamalarindan biride estetik begeni diizeyinin
gelistirilmesidir. Estetik tepki, dogrudan sanat eseriyle iletisime gecerek cocugun algi
diizeyinde c¢esitli yansimalara yol acarak, ¢ocukta duygusal anlamda etki meydana
getirebilir. Bu durumda Parsons’un gorsel sanatlar anlayisiyla kesismeler olmasi miimkiin
goziikmektedir. Ancak estetik cevap, 6gretime ve 6grenme ortamina bagli olarak degisiklik
gosterebilecektir (Kindler, Pariser, Berg, Liu & Dias, 2002, s. 149). Estetik begeninin
gelismesine olanak saglayan en 6nemli ortamlardan biri de miizelerdir. Bilgiyi tiretip isleme
gorevindeki tiniversitelere bu anlamda biiyiik gorevler diismektedir. Giizel sanatlar egitimi
veren fakiiltelerin misyonu yalnizca 6grenci yetistirmek, sanat¢i yetistirmek olmamali, ayni
zamanda bilgiyi isleyerek yeniden yapilanmasini saglamalidir. Bu noktada iiniversite

miizelerinin kurulmasina ve miizelerin desteklenmesi gorevini tistlenmelidir.

Fiziksel ve sosyal yapilar arasindaki siirekli etkilesim, kritik operasyon teorileri, ¢agdas
miizeleri kamu kurumlari olarak nitelemektedir. Sanatin bir bilim olarak algilanmasi ve
teorik alt yapisinin, kuramsal dilinin olusturulmasi, miizecilikle dogrudan ilintilidir.
Insanlarin giinliik deneyimlerine ve siyasi ihtiyaglarina kars1, estetik ve sosyal fonksiyonlar
arasindaki iligki, miizelerdeki sanat egitim projeleriyle biitiinliik saglamaktadir. Boylece

biligsel anlamda iletisimden s6z etmek miimkiindiir (Scheel, 2018, s. 117).

Miizelerde dogrudan eserlerle, kalintilarla ve diger gorsel sanat objeleriyle iletisim, gorsel
sanatlar egitiminde 6nemli unsurlardandir. Akengin’ e (2011) gore, “giiniimiizde miizelerin
sadece arkeolojik buluntularin ve sanat eserlerinin, yabancilar, yerel halk ve okula giden
cocuklar tarafindan gezildigi sergilemeler olmaktan ¢iktig1 ve miizelerin egitim goérevini
ustlenmesi gerekliligi bir gercektir” ifadesiyle, miizelerin egitim misyonuna dikkat
cekmektedir. Buyurgan ve Mercin (2005, s.109), “miizelerdeki eserlerin sergilenmesiyle
sanat Ogrencileri ile yapitlar arasindaki baglar ortaya kondugu gibi, bireylere bir yandan
bilgisini genisletme ve derinlestirme, akil yiiriitme aligkanlig1 kazandirilirken, diger yandan
da onlarin hayal giiclinii ve duygu diinyasini zenginlestirerek yaraticiliklarina katki

saglayacaktir” ifadesinde bulunmustur.
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Giliniimiizde moda sergileri, miizelerde, sanat galerilerinde ve c¢esitli ticari mekanlarda
izleyicisiyle bulusmaktadir. Miize dis1 ¢alismalarin bu mekanlarda sergilenmesi, izleyicilere
farkli duygular cagristirsa da tasarimcisinin izleyiciyle kurdugu bagi, kaynastirmasi
acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Sergilenen sadece bir kiyafet tasarimi degil, ayn1 zamanda
canli bir bedenin performansidir (Mida, 2015, s. 50). Bu nedenle miizeler, yasayan, dinamik
egitim ve estetik kurumlar olarak dikkati ¢ekmektedir. Miizeler ayn1 zamanda sanat
egitimine ev sahipligi yapan egitim kurumlaridir. Bu alanda yazilmis yerli ve yabanci
kitaplar mevcuttur. Dolayisiyla miizecilik bir bilim alan1 olarak, sanat egitiminin kapsama

alanina girmektedir.

Sanat egitimini diizgiin verme ¢abalar1 kimi zaman yonetici ve uygulayict kademesinde
tutarsizlik, kopukluk gibi olumsuzluklara neden olmaktadir. Bu olumsuzluklara Milbrandt,
(2002, s.152) su sekilde deginmistir; “sanat egitiminde bazi tutarsizliklar oldugu
muhakkaktir. Bu tutarsizlik egitim 6gretim siirecinde 6gretmenlerin devlet miifredat: disinda
oncelikli olarak bireysellik temelinde farkli metotlar denemelerinden kaynaklanabilir.
Yapilan arastirmalarda, bazi 6gretmenlerin sanatin desteklenmesi noktasinda, yonetim
kademesinin gerekli hassasiyeti gostermemesini eksiklik olarak dile getirdigi bilinmektedir.
Bu noktada dgretmenler kendi egitim 6gretim metotlarini harekete gecirerek, dersi 6zel
kilma anlaminda kisisel gayret gostermisler ve dersi daha sosyal bir hale getirme ¢abasi

icinde olmuslardir”.

Sanat egitiminde yasanan diger olumsuzluk, Graham ve Gunzenhauser’e (2009, s. 23) gére
orta 6gretim kurumlarinda uygulanan ders saati ve sanat egitim miifredatinin yetersizlikleri

ogrencilerin sanat egitim biling diizeylerinin gelisimlerine olumsuzluk olarak yansimaktadir.

Erken ¢ocuk egitimcilerinde de sanat egitimi acisindan bazi1 kaygilarinin oldugu
muhakkaktir. Bu kaygilardan biri gorsel sanat pedagojisinin taleplerinin karsilanmasi,
biitiinsel olan1 dikkate almak i¢in erken cocuklukta sanat deneyimiyle tanisan ¢ocuk
sayisinin artiritlmasi seklindedir (Eckhoff, 2011, s. 384). Erken yaslarda sanat deneyimi

yasayan ¢ocuklarin ileride kiiltiir seviyelerinde ciddi bir artis olmasi muhtemeldir. Bu
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anlamda devlete bagh egitim kurumlarinda da sanat egitimcilerinin kii¢iik yas gruplarina

egitim verme yolunun agilmasi gerekmektedir.

Egitim alaninda gergeklestirilen politikalarin, sanat egitimi alanin1 kapsamasi ve

gelistirilmesi bu anlamda biiyiik 6neme sahiptir.

Gorsel sanatlar dersinin bilesenleri ve destekleyici materyalleri arasinda dergi, gazete, film,
telefon, radyo, elektronik medya araglar1 gibi pek ¢ok 6zellikli objenin smif ortaminda
kullannminin yayginlastirilmas1 gereklidir. Bu araglarin kullanimi 6zellikle ilk&gretim
doneminden itibaren Ogrencilere Ogretilmeli ve yararli bir kullanim aracina
doniistiiriilmelidir. Bu sekilde ilerde olusturabilecek laboratuvar ve sanat dersliklerinde
ogrenciler daha donanimli olarak iiretim siirecinde bu nesnelerden yararlanabileceklerdir
(Bequette & Brennan, 2008, s. 330). Ozellikle giiniimiiz teknolojik sartlar1 agisindan,
elektronik ortamlardan yararlanmayr ele aldigimizda, cagimizin olmazsa olmazi
durumundadir. Ancak 6grencilerin gerekli donanima sahip olmadan bilgiye ulagsmalarinda
gligliiklerle ve yanlis yonelmelerle karsilasilabilir. Bu anlamda teknolojiden dogru

faydalanmak i¢in 6grencilerin gerekli egitimi almalar1 gerekmektedir.

Sanat egitimi, birgok rolii ustlendigi gibi, bireylere fayda saglamasi agisindan da “sanatla
terapi” roliinii iistlenerek, bireylere yardimeci olmaktadir. Bu agidan yapilan ¢aligmalari ele
aldigimizda disiplinler arasi caligmalar1 da incelemek gerekmektedir. Allahverdiyev,
Yucesoy ve Baglama (2017, s. 133), yayinlamis olduklar1 bir makalede, Sanatin sanat egitimi
ve 0zel egitimdeki yansimasi, temel sanatlar egitiminin tanimi, glinlimiizde tartigilan konular
arasindadir. Ozel egitim, sanat egitimi ve sanat terapisinin disiplinler aras1 bir konumlamayla
sunulmasi, bireyde kendini ifade etmeyi kolaylastiran 6zelligine katki saglar niteliktedir.
Duygusal olarak 6grencilerin gesitli becerilerini diizenleme ve iyilestirme asamasi, son
zamanlarda biiyilk 6nem kazanmistir. Sanatsal malzemelerin kullanimi ve uygulanmasi,
sanat egitiminde énemli noktalardan biridir. Ogretmen egitiminde bu konularm islenmesi ve
miifredata yansimasi sanat egitim politikalarinin gelistirilmesine katki saglar niteliktedir.

Sanat lizerine seminerler ve hizmet i¢i egitimlerle bu konularda bilgi aktarilmasinin devami
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onemlidir. Ancak ailelerinde bu konuya dahil edilerek, basli basmna yeni bir modelin

uygulanmasi, sanat egitiminin gerekliliginin kavratilmasi noktasinda yararli olacaktir.

Sanat egitiminin faydacilig ile ilgili disiplinler aras1 bir baska ¢alismada Julliard, Gujral,
Hamil, Oswald, Smyk ve Testa’a (2000, s. 118) gore; sanat egitimi alani, yeni bir kavram
ortaya cikararak, sanatla rahatlama, isteklendirme gibi bireylerin psikolojik ve sosyolojik
durumlariyla ilgili arastirmalar yaparak, toplumsal c¢oziimlemenin sanatla miimkiin
olabilecegi diisiincesiyle, “sanatla terapi” kavramini ortaya c¢ikarmistir. BOylece sanat
terapistleri, sanat eseriyle, birey arasinda olusabilecek iletisimi aktif hale getirerek veya
saglayarak, bireyde farkindalik mekanizmasini harekete gecirmektedir. Ozellikle lisansiistii
caligmalarda goriilen bu arastirma modeli, bireyde basariy1 artiracak bir durum ortaya

cikararak kurs veya seminer faaliyetleriyle basariy1 hedeflemektedir.

Sanat egitiminin faydaciligi agisindan ele alindiginda, farkli bakis agilarindan da konuyu
irdelemek gerekli olabilir. San (2003, s.139) “sanat yoluyla egitim” kavramina deginerek,
sanat yoluyla yapilacak bir egitim anlayisinda, sanatin kendine 6zgiiliigline ve bir anlamda
tek basinaligina, biricikligine golge diisiiriilmiis olmaktadir. Amaclanan egitim hedeflerine

ulagmak igin sanat bir ara¢ olmaktadir.

Bazi sanat egitimcileri i¢in 6grenmenin dogas1 ve anlami, enformel bir konudur. Enformel
egitimciler, kendi programlarinmi gelistirerek belirli bir miifredat ¢izgisinin disina ¢ikabilirler.
Boylece ortaya daha yaratici bir bireyin ¢ikacagi noktasinda birlesebilirler (Knutson,

Crowley, Lin-Russell & Annsteiner, 2011, 5.319).

Sanat egitimini kritik bir yerde konumlandirmak, pedagojiye dayal, fikir ve kaynaklarin
birlesimi, egitim reformundaki hayati konularla baglantilidir. Yasam ve egitim, ¢ogunlukla
marjinalize edilir ekolojik kaygilar1 géz ardi eden, biiyiik dlgekli tiketim ekonomilerinin
yansimasi seklindedir. Restoratif ekolojik uygulamalar, bir miifredat ve topluluk temelli
igerik hazirlamay1 hedef edinen varsayimlara aykiridir. Ilerleme ve egitim politikasini bu
ekoloji ve sosyal eko-adalet konulari iginde temel alan bir uygulama gereklidir. Birgok sanat

egitimcisi 6rnek ve metodolojileri taniyarak, sanat egitiminde yenilik¢i uygulamalar
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hedefleyerek, egitim reformu ile ilgili ¢alismalar yapmaktadir. Egitim ve elestirel
pedagojinin geregi Ogretim elemaninin kendisini gelistirmesiyle miimkiindiir (Graham,

2007, . 387).

Blandy, Congdon ve Krug’a (1998, s. 239) gore, diinya ekosistemlerindeki etkilesimler,
toplumsal anlamda canlilar1 etkilemektedir. Sanatgilarin ve sanat egitimcilerinin ekolojik
restorasyona katkis1 bu anlamda 6nemlidir. Yasayan ve yasatan birey olarak insan, ekosistem
icinde diisiinebilen ve koruyan bir varlik olarak gezegenin denge aracidir. Disiplinler arasi
caligmalarin bu anlamda o6nemi biiyiiktiir. Kendisini dislinen, diislindiiren bir yapida
konumlandiran sanat¢i ve sanat egitimcileri, proaktif bir calisma big¢iminde sanati
sorgularken, dogadaki bu ekolojik yapinin, sanatla kalicilik kazanmasi i¢in ¢aba

gostermektedirler.

Cevreyi sanatsal bir bakis agisiyla sekillendiren sanatgilarin, yaratici diisiince ve entelektiiel
bakis agilart ¢evre bilinciyle biitiinlestiginde ortaya ¢ikan sanat iirlinlerinin nitelik

bakimindan katkilar1 sanat egitimine kaynak olusturabilir.

Gokaydin’a (2010, s. 24) gore, yaraticilig1 hedef alan sanat egitimi asla taklit¢ilik degildir.
Aksine; sezmenin, diisiinmenin, arastirmanin, denemenin, c¢Oziimlemenin ve

sonuglandirmanin ortak ¢abasidir.

Entelektiiellik, yaratic1 yolla tiretkenlige katki saglayict bir davranis ve yasam bigimidir.
Yaratici bireyde yiiksek giiclii i¢ goriiyli gostermek 6zgilinliikle miimkiindiir. Sanat egitimi,
notrlestirilmis bir kiiltiiriin kabuliiniin tistiinde bir durum olarak, entelliiktel yasam bi¢iminin

tamamlayicis1t konumundadir (Cannatella, 2004, s. 72).

Giizel sanatlar egitimi, igsel “estetik” durumla ilgili bir bilim dalidir. Onu diger
disiplinlerden ayiran bazi kistaslar bulunmaktadir. Entelektiiellik, akademik yaklasim,
duyussal olarak ortaya c¢ikan ihtiyaclar ve beceriler bu konunun bilesenleridir. Batili
ogrenme kiiltiirli, degerler, sistematik ve boliinmiis siirecler, biligsel olmayan, somatik olan,
performatif ve katilimci bir kavramsal c¢erceve cizerek, 6§renme kiiltiiriinlin olugmasi i¢in

ortam yaratmaktadir (Morley, 2014, s. 112).
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Sanat egitiminde dnemli unsurlardan biride teorik zekadir. Iletisim dilinin iyi kurulabilmesi
bu teorik zekaya baglidir. Birgok sanat¢t ve kiiratdriin kullandig elestiril dil diizeyini bu
teorik zeka belirlemektedir. Sergiler, projeler bu pedagojik dilin yogun olarak kullandig:

alanlardir (Lam, vd., 2013, 5.146).

Sanat egitimi, yeni tanimiyla “yaratim siirecinde bilgi ve bilgi iscilerinin egitimi” olarak
ifade edilmektedir. Sanat alaninda bu bilgi iscileri ¢esitli sekillerde kategorize edilmektedir.
Ornegin egitimci eger sanatg1 ve ozellikle sanat pratigiyle ugrasiyorsa bilginin aktarimi
noktasinda daha islevsel bir hal alacaktir. Sanatcilar, kiiratorler, tasarimcilar, sergiler, bu isin
yapildig1 dogal ortamdir ve sanat egitiminin en 6nemli bilesenlerindendir (Grierson, 2011,

5.337).

Sanat egitimi, kavramsal g¢ercevede sadece olumlu degil, olumsuz olarak
degerlendirilebilecek bazi kavramlar1 da farkindalik olarak bireye sunmaktadir. Bu
kavramlar arasinda; yabanci, tuhaf, kontrol edilemez, ben-olmayan, kiiltiirsiiz, vahsi,
kotiiliik, beden, cinsiyet, giiriiltii ve 6liim gibi birbirlerinden farkli ifadelere de farkindalik
olusturmaktadir (Saarnivaara & Varto, 2005, 5.498). Boylece birey, salt olarak istendik ve
olumlu davraniglar biitiinii olarak sadece yaraticilik noktasinda kendini ifade etmez,
sosyolojik anlamda farkli kavramlarinda sorgusunu yaparak, biitiine ulasabilir. Kavramsal
anlamda sorgulayan, Onceki c¢aligmalar1 irdeleyen ¢esitli arastirmalar ve projeler

bulunmaktadir. Bu projelerden biride Absconditi Viscus sanat projesidir.

Absconditi Viscus, yazili arsiv belgeleriyle birlikte calisan bir sanat projesidir. Birinci
Diinya Savasi sirasinda Margaret Street’te savasin duygusal ve travmatik etkilerini igeren
sesli bir kitap niteligindeki proje, giiniimiizde sanat okulunun yasayarak ve isitsel anlamda
ogrenerek anlatilan gergekei bir sanat projesidir (Vaughan, 2018, s.238). Okulun duvarlarina
kazinmig savasin hazin ¢igligi dinleyenlerde farkli duygular olustururken, yasanmishigin

gercekligini ortaya koymaktadir.

Sanat, yorumlayict ve etkilesime bagli gelisen bir olgudur. Ogrencilerin gorsel

yorumlamalari, kiiltlir sanatla ilgili deneyimleri ve diinyadaki gordiikleri diger olaylara bakis
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acilarii etkilemektedir. Anlam kazandirma becerisi ve gelisimini tesvik etmek, yorumlama
ozelligine katki saglamaktadir. Bdylece Ozellikle dgrencilerde gorsel kiiltlir gelisimine
biiylik yarar1 vardir (Freedman, 2005, s.100). Sanat egitiminin bu anlamda gesitli tanimlar1
ve kavramsal ¢er¢evede kapsadigi alanlar vardir. Bireye manevi anlamda huzur, rahatlik gibi

cesitli duygusal tepkiler hissettiren bir 6zelligi bulunmaktadir.

Sanat egitimi, bireyin kendi kendini giliclendiren ve duygusal anlamda destekleyici bir
programdir. Kisiler aras1 diyalog saglamaktadir. Sanatla ilgili kaygilarin ve anlamlarin
tartisilmasina olanak vermektedir. Bu nedenle miifredatta bulunmasa da egitim siirecine

entegre edilmis bir deneyim kazandirmaktadir (Levin, 1999, s. 19).

Sanat egitiminin saglikli bir gelecege sahip olmasi i¢in yeniden yapilandirilmas: ve
toplumsal diizeyde semiyotik bir kiiltiir anlayisina dogru kayarak yeni bir paradigma
olusturulmasi gereklidir. Kapsayic1 bir anlayis gelistirilerek kitle iletisim araglarinin
cogalmasiyla kiiltlirel anlamda daha genis tabana yayilmasi saglanmalidir (Duncum, 1997,

s. 77).

Nitelikli bir sanat egitimi, belirli degerlerin tasiyicisi, cagin gelisen ve degisen sartlarina gore
kendini yenileyebilen bir miifredat programi ile miimkiindiir. Bireyin tek yonlii bir gelisimini
degil, sanat tarihi ile kendi kiiltiirlinii ve diinya sanatin1 tanimali, elestiri ile sanat eserlerini
anlayabilme 0Ozelligi ytliklemeli, estetik ile sanatin ve glizelligin dogasini anlama ve
sorgulama yetisi kazandirilmalidir (Buyurgan & Buyurgan, 2012, s. 5). Sanat egitiminin
getirileri dikkate alindiginda, egitim sistemlerinde sanat egitimcilerinin yetistirilmesinde de
yeni yaklasimlar belirlenebilir. Sanat egitimcisi olacak bireylerin, 6gretimlerini yeni
yontemlerle ¢esitlendirerek, tiretici diigiinceyi benimseyen, girisimcilikle birlikte yaraticiliga

da hizmet eden donanimli bireyler olarak yetismeleri beklenebilir.

2.7. Temel Sanat Egitimi

Tiirkiye'de ilk kez 1957 yilinda Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun

programina alinmis olan Temel Sanat Egitimi, daha sonra diger Animasyon, Grafik,
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Seramik, I¢ Mimarlik, Baski Sanatlar1, Tekstil, Endiistriyel Tasarim vb. béliimlerin 6gretim
programlarinda yer alan ortak sanat dilinin 6gretisinin yapildig1 bir disiplindir. Genellikle
Sanat Egitimi veren kurumlarin birinci siifinda bir yil siireyle hazirlayict egitim olarak

uygulamaya konulmustur (Atar, 2004, s.47).

Temel Sanat Egitiminin (Temel Tasarim), gorsel sanat 6gretiminde tarihsel anlamda gegmisi
cok eski degildir. Tiim gorsel sanatlar i¢in, egitim-6gretimin gerekliligini anlamada tarihi
gelisimi incelenecek olursa; Almanya’da 1919°da Walter Gropius tarafindan kurulan
Bauhaus okulunun programinda; “mimar, ressam ve el sanat¢isini uygulamali yetistirme
bi¢imi” olarak belirlenmistir. Bauhaus’un gorsel sanatlar egitiminde getirdigi temel yenilik
“Basic Design” (Temel Tasarim) egitimidir. Diger temel anlayis ise teknolojiyi, el sanatlari

tekniklerini bilmek ve fiilen uygulayici olmaktir (Giimrah, 2002).

Bauhaus Okulu, endiistri alanindaki gelismelere paralel olarak tasarimciya olan ihtiyag
dogrultusunda ortaya ¢ikmis bir kurumdur. Bauhaus Okulu’nda tiretilen iiriinlerde fonksiyon
onemli bir unsur olarak goriilmiis, sadece estetik goriiniim dikkate alinmamistir. Bununla
beraber okulda pratikligin, fonksiyonelligin 6n planda tutuldugu, seri tiretimlerin yapildigi
atolyeler yer almistir. Okul egitim ve {iretim merkezi olmanin yaninda tiim konularin
konusulup tartisildigr bir yer olmus, mimari sanat ve tasarim alaninda yeni yaklagimlarda

bulunmus, donemin tasarim diisiincesini yaratmistir (Tepecik & Toktas, 2014, s. 35).

Paul Klee, Vasily Kandinsky ve Johannes Itten gibi donemin {inlii sanat¢ilar1 ayn1 zamanda
Bauhaus’un hocalart olmustur. Nazi rejimi tarafindan 1933 yilinda, on dort ay gibi kisa bir
stirede egitim- 6gretim hayatinin sonlandirilmasina karsin, devrim niteligindeki sanat egitimi
kuramlari, gliiniimiiz sanat egitiminin temel yap1 taglarin1 olusturmustur. Bauhaus, sanatsal
ve uygulamali egitimi benimsemistir. Temel Tasarim olgusunun bir ders olarak ifade
edilmesi ve gerekliliginin tartisilmasi konusu burada dogan bir hadise olmustur (Aksel” den

aktaran Geng, 2012).

Bauhaus 1933’te Nazi rejimiyle kapatildiktan sonra 6gretmenlerin bir¢ogu farkli iilkelere

giderek Bauhaus diisiincesini yaymaya c¢alismistir. Bunlardan Josef Albers 1933°te
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Amerika’ya, Vassily Kandinsky 1933’te Fransa’ya, Paul Klee 1933’te Isvicre’ye, Walter
Gropius 1934°te Biiyiik Britanya’ya, 1937°de Amerika’ya, Laszlo Moholy-Nagy 1934°te
Hollayda’ya, 1935°te Biiylik Britanya’ya, 1937°de Amerika’ya, Macel Breuer1935’te
Biiyiik Britanya’ya, 1937°de Amerika’ya, Herbert Bayer 1938’de Amerika’ya ve Walter

Peterhans 1938’de Amerika’ya gog etmistir (Tepecik & Toktas, 2014, s. 35).

Sanat alaninda ki gelismeleri, Egitim almalari i¢in yurtdisina gonderilenler ve Cumhuriyetin
etkisiyle sanat ortaminin yeni olusumlarla birlikte egitim alanina da yansimalari gériillmektedir.
Bauhaus ile birlikte temel tasarim algisinin Tiirkiye de yansimasi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu biinyesinde olmustur (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi). 1956°da egitim
programini gelistirmek ve gorev alacak 6gretim elemanlarini belirlemek tizere gorevlendirilen
Prof. Dr. Adolf Schneck’le birlikte kendini yenilemek isteyen kurum, Bauhaus ekoliinden
faydalanmustir. Ozellikle temel tasarim anlayisini Bauhaus ekoliinden tasiyan Schneck, derste
kullanilan 6gretim yontemlerini ve uygulamalar1 bu yonde degerlendirerek yenilemistir.
Ogrencilerin ilk yillarinda temel sanat egitimiyle belli bir yetkinlige geldikten sonra iistiine
disipliner yapilanma uygulamaya konmustur. Amaglari, yaraticihigi, teorik ve pratik bilgiyi,
¢agin sartlar1 tizerinde tasiyabilen ve uygulamaya dokebilen, mesleki uzmanliga ulagmis bireyler
yetistirmektir (Erkmen’den aktaran Ozdemir 2014).

Temel tasarim, birgok iilkede gorsel sanatlar ile ilgili ¢esitli programlarda Basic Design
adiyla yer almaktadir. Turani’ye (1998, s.21) gore; Basic Design, ¢izgi, nokta, hacim, yiizey
ve renk olarak malzemelerin biinyesine uygun kompozisyon amagl arastirma, yaratici ve
bigimlendirici c¢alisma ve malzemelerin imkanlarin1 arastirarak yapilabilecek sonsuz
bigimlendirme ve diizen ¢alismalari olarak tanimlanmaktadir. Bu sézciik ilk kez Bauhaus
okulundaki o6gretmenlerin arastirmalarindan dogmustur. Bugiin Bati’da ve Tiirkiye’de

sanatcilarin yetismesinde onerilen bir derstir (Ayaydin, 2010).

Amerikal1 inlii gorsel sanatlar egitimcilerinden Arthur Wesley Dow, sanat egitimi ve sanat
ogretimi yontemlerinden etkilendigi Tokyo Giizel Sanatlar Akademisindeki programlara
dayanarak ‘“sanatsal diizenleme(tasarim) dgeleri ve ilkelerini” igeren “kompozisyon” adli
kitabin1 1899 yilinda yayimlamigtir. Daha sonra bu 6ge ve ilkeler sanat egitiminde yaygin
bicimde kullanilmaya baslamistir. Sanatsal diizenleme Ogeleri ¢izgi, sekil, renk, doku,
mekan, deger, ton ve bi¢im olarak; sanatsal diizenleme ilkeleri ise biitiinliik, ritim, oran-
orant1, denge, hareket, zitlik, Oriintli ve vurgu olarak siralanabilir. Sanatsal diizenleme

ogelerinin ve ilkelerinin Ogretiminde, sanat egitimcisi Ogrencilere konulari dogrudan
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vermemeli, sanat elestirisi, estetik sorgulamalarla bilgilendirme verip, g¢alismalarinin
uygulamasini da bu asamalardan sonra kendilerinin sezmesiyle yaptirmalidir (Ozsoy, 2006,

s.10).

Temel sanat egitimi derslerinin en onemli amaci, tasarim bilincinin olusturulmasidir.
Tasarim siirecinin ii¢ belirgin agsamasi bulunmaktadir. Bu agsamalar tasari, tasar ve tasarimdir.
Tasar1; olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin zihinde aldig1 bigim. Tasar; bir is, bir diisiince
sirasini, diizeyini gosteren resim, yazi, plan. Tasarim; fark etmeyi, sorgulamayi, zihinde
canlandirmayi, akil yiiriitmeyi ve sonugta diisiincenin nesneleserek ortaya g¢ikmasini

kapsayan bir siirectir (Geng, 2012).

Temel tasarim egitimi dersinde, 6grencinin gorsel anlamda kisilik gelisimini saglamasi,
plastik degerleri kavramasi, duyu algilarini gelistirmesi, yeni formlar olusturmasi, nesneler
arasi iliskiler kurmasi ve bu iliskileri belli tasarim ilkeleri dogrultusunda diizenlemesi
amaglanmaktadir. Ayrica bu ders, 6grencinin yaraticiligini gelistirmesinin yani sira tiretilen
imgelere estetik agidan deger kazandirarak, ogrencinin estetik {iretim duyarliligini

calismalarina yansitabilmesini amaglamaktadir (Uysal, 2015).

Temel sanat egitimi, plastik sanatlarin ilke ve Ogelerini teorik, uygulamali olarak
yapilandirmasinin yan sira; bireysel yetenegin ve yaraticiligin 6zgiirce ortaya ¢ikmasini,
estetik gorsel oOgelerin kullanilmasiyla 6zglin tasarimlarin olusturulmasinin egitimidir.
Temel sanat egitimi ¢aligmalari estetik nitelikte ve ilkelerin kendi anlatim giiciinii ortaya
koyacak sekilde yapilmaktadir. Daha sonra kazanilan davranislar (bilgi- beceri) belirli
amaclara hizmet eden islevsel tasarimlara doniismektedir (Glingdr’ den aktaran Geng, 2012).
Tasarim asamasinda, beklenen gerekli nitelikteki islerin ortaya ¢ikmasi i¢in dncelikli olarak

kavramlarimn iyi anlagilmig olmasi gerekmektedir.

Temel sanat egitimi dersi 6grencilere, list siniflarda alacagi dersler ve yapacaklari galismalar
i¢in bir hazirlik egitimi niteligindedir. Ogrencilerin, sanatin temel ilke ve elemanlarini
ogrenerek, kendilerini ifade etmelerini, yaraticiliklarini gelistirmeleri, teknolojik gelismeleri

de dikkate alarak yeni formlar olusturmalari, disiplinler arasi iligkilendirmeler yapmalari,
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arastiran, sorgulayan, tireten bireyler olmalar1 amaglanmaktadir (Tepecik & Toktas, 2014, s.

39).

Temel sanat egitimi dersinde islenen konular, destekleyici diger atdlye dersleriyle birbirini
tamamlayici nitelikte olmalidir. Bu ders, sadece uygulama agirlikli olarak islenen bir ders
degil, ayn1 zamanda teorik olarak da islenen ve bilimsel anlamda sorgulamalara agik,
deneysel Ozelligi bulunan atdlye calismalarini da igermektedir. Dersin belli amagclar1 ve
hedefleri vardir. Amagclarin gerceklesmesini saglamak 6gretim elemanina diismektedir.
Temel sanat egitiminde kimi kavramlar birbiriyle karistirilmaktadir. Bunun 6niine gegcmek
icin, 6gretim asamasinda hayal giicii sinirlandirilmadan, gerekli bilgilendirmelerle, gerektigi

kadar 6rneklemeyle 6gretimin zenginlestirilmesi 6nem tagimaktadir.

Temel sanat egitiminin tanimi ve igerigi YOK- Diinya Bankas1 Ulusal Egitimi Gelistirme

Projesi kapsaminda (Temel Tasarim I ve II ismiyle) asagidaki sekliyle verilmistir.

Temel Tasarim I, II “Sanatin elemanlar1 ve ilkeleri” ile ilgili teorik bilgiler verilir. Iki ve ii¢

boyutlu ¢calismalar yaptirilir.
a) Sanatin Elemanlari: Cizgi, renk, bi¢im, form, doku, deger (valor), aralik(espas).

b) Sanatin ilkeleri: Denge, ritim, hareket, zitlik, biitiinliik, vurgu, 6rnek (motif)

(Giimrah, 2002).

Temel sanat egitiminin Oziinli, temel tasarim ilkeleri ve temel tasarim &geleri

olusturmaktadir.

2.7.1. Temel Tasarim Elemanlar:

Sanat iiriinlerinin genel yapilarinin irdelenmesi, bu yapilarin tanimlanmalariyla olasidir.
Sanat¢inin 6znel yapisinin diginda, sanat {iriiniinii olusturan veya iirliniin sanatsal bir nitelik
tagimasinda etkili ve dnemli olan bazi unsurlar vardir ki, bunlar iirinlerin tanimlanmasinda

siiflandirilmasinda énemli rol oynamaktadir. Tasarim elemanlari, sanatin temel 6gesinin
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olusturan kompozisyon kavraminin i¢inde yer almaktadir. Kompozisyon; sanat yapitini

olusturan elemanlarin bir yiizey {izerinde uyumlu yerlestirilmesidir (Artut, 2004, s.125).

Tasarim elemanlar1 gorsel tasarimi olusturan temel yapi parcalaridir. Bir sanat eserin
olusturulurken, sanat eserinin gorsel olarak degerini, o eseri olusturan temel yap1
parcalariin dengeli, diizenli, ahenkli kullanilmastyla olusturulur. Temel tasarim elemanlari

asagidaki bigimde siiflandirilabilir.

2.7.1.1.Nokta

Sekil 1. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim: Boliimii 1.
sinif 6grenci caligsmasi

Goziin algilayabilecegi en kiigiik 6gedir. Higbir yon belirtmeyen, boyutlar: olmayan, tek
basina gorsel bir deger tasimayan bir 6zelliktedir. Ancak serbest uygulanmis noktalar bir
grup veya bir yayilma igerisinde bulundugunda yiizey tizerinde bir gerilim ve gorsel enerji

degisikligi yaratir (Giirer’ den aktaran Tepecik & Toktas, 2014).

Nokta gorsel anlatim Ogesidir, bulundugu yere gore kiigiik ve merkezi nitelik gdsteren
dairesel benek ya da lekedir. Nokta tek basina hareket géstermeyen, her yone ve ayni giicte
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harekete hazir, durgun hareketsiz bir elemandir (Balci & Say, 2001). Ancak noktalarin
birlikte kullanilmasiyla birlikte yapilan gorsel tasarima, tasarim ilkeleriyle birlikte hareket

getirilebilir.

2.7.1.2. Cizgi

Sekil 2. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Bolimii
1. siif 6grenci galigmasi

Cizgi basit bir ifade ile iki nokta arasindaki hat olarak tanimlanabilir. Resim ¢aligmalarinin
temelini olusturan ¢izgi, ayn1 zamanda gorsel bir anlatim aracidir. Cizgiyi olusum

bi¢imlerine gore ii¢ grupta inceleyebiliriz.
a- Dik ve Yatay Cizgiler: Sakinlik etkisi uyandiran ¢izgilerdir.
b- Kirik Cizgiler: Hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgilerdir.

Cc- Egik Cizgiler: Yogunluguyla paralel olarak hareketi arttiran ve zenginlestiren

cizgilerdir (Buyurgan & Buyurgan, 2012, s. 130).
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Tasarimda ¢izgi, ¢izgi etkisi yaratan her bi¢imdir. Cizgi ayrica iki ylizeyin kesigsmesi olarak
da ifade edilir. Tiim big¢imlerde ¢izgi, fiziksel ve psikolojik etkinlige sahip bir elemandir

(Gokaydin, 2010).

Hurwitz ve Day (1995) “cizgi hareket eden bir noktanin arkasinda biraktig1 izden baska bir
sey degildir” seklinde ifade etmistir. Cizgi izleyiciye sanat¢inin ruhsal yapist hakkinda
ipuglar1 verebilir. Resimdeki ¢izgilerin uzayip kisalmasi, diiz ya da dalgali olmasi, kirik veya
hareketli durmasi gibi ¢ok c¢esitlilige sahip olan ¢izgiler, elinden ¢iktig1 sanatg¢inin ruhsal

halinden izler tasimaktadir (Ayaydin, 2009, s. 112).

Cizgi, formel, diizenli bir organizasyon ve sistemin ilk anahtaridir. Egyay1 tanitan, sinir
gosteren, yalniz basina goriilmeyen geometrik bir unsurdur. Nesne olarak pek ¢ok heyecana
neden olan tepkileri ve durumlar1 belirtmekte kullanilmaktadir. Sanatgilar ¢izgiyi, benzer
bicimde kullanabilirler. Plastik ve geometrik bir kavram olan ¢izgi, plastik yapitin temelini

sekillendiren bir aragtir (Artut, 2004, s.125).

Cocuklukta cevreyle gorsel iletisim eylemi ¢izgiyle baslamaktadir. Cocugun kendi ig
diinyasinin ifade edilmesinde, ¢izginin belirli bazi kodlar1 ve simgesel ozellikleri
bulunmaktadir. Cizgi sozel olarak agiklanamayan diisiinceleri ve duygular1 disa vurmada
onemli bir gorsel iletisim aracidir. Diistincelerin hayata gegirilmesinde ¢izginin bir arag
olarak kullanilmasi sik¢a goriilen bir durumdur. Bu ¢izimler bazen amagli, bazen de amagsiz
bir sekilde disavurumsal ozellik tasimaktadir. Fransiz ressam Jean-Auguste-Dominique
Ingres’in (1780-1867) ¢izgi hakkindaki yorumu, “Cizmeyi 6grenmek otuz seneden fazla
zamanimi aldi, boyamak ise sadece ii¢ giinimii” seklindedir (Tepecik’ten aktaran Erkan,

2009).

Cizgi bazen bir sanatsal ¢calismanin “sinir sistemi” olarak ifade edilebilir. Kisi 6fkeli ve can
sikintistyla biz ¢izgi ¢iziyorsa, yaptigl karalamalarla kizginlig1 agikca ortaya ¢ikmaktadir.
Eger sakin, durgun ve keyifli bir durumdaysa, ¢izgileri farkli 6zellikler tagimaktadir. Bu
bakimdan sanatcilar, ¢izgi vasitasiyla duygularini kolayca ifade edebilmislerdir. Savasin kin

ve vahset ortaminda kalmis bir sanatci, genellikle kesik, koseli ve sert ¢izgiler kullanirken,
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yaz manzarasina iligkin duygularini aktaran bir baska sanatgi, ¢izgileri nazik, dalgali ve akici

sekilde kullanmaktadir (Ozsoy, 2006).
Gokaydin, (2010, s. 80) ¢izginin gorevlerini su sekilde gostermistir.
1. Kendi giizelligini tagir.
2. Bir alan1 boler veya sinirlar
3. Bir diisiince, bir degerin semboliinii yansitir.
4. Bir konunun konturlarini olusturur.
5. Gozii belli bir yere yonlendirir.
6. Tonal bir farklilik olusturur.

7. Bir desen veya bir diizen olusturur.
2.7.1.3. Bicim, Form
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Sekil 3. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii
1. simif 6grenci ¢aligmasi
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Bicim, “gorsel olarak cizgi ile siirlandirilmis bir alan olarak tanimlanir. Zaten ¢izginin
taniminda bi¢cimi smirlayan olgudur. Bu nedenle bi¢im ayni zamanda ¢izgi ile
sinirlandirilmis veya renk, ton vb. gibi farkli degerlerle belirlenmis bir alan olarak

tanimlanabilir” (Gokaydin, 2010, s. 89).

Bi¢im basliginda es anlamli olarak kullanilan diger bir kavram “form” dur. Ancak form, ii¢
boyutlu bir nesne bigiminin ifadesi seklinde tamimlanmaktadir. Bu anlamda zaman,
birbirinden ayrisan iki kavram olarak goriilebilmekle birlikte, pek ¢ok sanat egitimci bu
kavramlar1 es anlamli olarak kullanmustir. Ising6r, Etli ve Aslier (1986) “form ya da diger
bir adiyla sekil kavramlari, ¢izgi, renk ve agik koyudan olusan yapidir” sekliyle tanimlayarak
ayn1 anlamda kullanmistir. Geng ve Sipahioglu (1990), ¢ogu soyut resimle ugrasan ressam
formu tarif ederken, “form igerigin goriinen seklidir” der. Sekil her seyden oOnce dis

goriiniisli ile bize esyanin dogast konusunda bilgi verir.

Form, {i¢ boyutlu bir nesnenin dogal yapisini, varligini tanimlamaktadir. Bazi bigimler ve
formlar dikdortgen bir futbol sahasi ya da dag gibi ¢ok biiyiiktiir. Bazilar1 da konfeti gibi
kiigtiktiir. Bigim ve formlar ayrica renk, doku olarak birbirinden farklidir (Ayaydin, 20009, s.
116).

“Sanat eserinde her zaman bir bi¢im endigesi s6z konusudur, dyle ki konu veya tema olmasa bile
bi¢im vardir. Bir mermer blok, cansiz olmasina ragmen, mimarin, heykeltiragin elinde canli bir
sekil alabilmektedir. Sanat eserinin yasayan bir nesne olabilmesi i¢in; seklin cani, her canliligin
da bir sekli olmasi gereklidir. Bu iligskinin dengelendigi anda sanat eseri ortaya ¢ikmaktadir.
Bigimin 6z ile iliskisi bazen zayiflamakta ve sadece bigim 6ne ¢ikmaktadir. Sanat eserlerinde,
bigimleri gelistirme veya onlara yaklasim tarzi, ele alis 6zellikleri, sanatginin form anlayiginin
gostergesidir. Dogadaki 6rnek ve modellere siki sikiya bagli calisan sanatgilara Naturalist veya
realist/ gercek¢i denmesinin nedeni; var olan big¢imlere sanatcilarin  bagliliklarindan
kaynaklanmaktadir. Resim, heykel ve mimarlikta, bigim, ya da form 6teki sanat degerlerinin
iistiinde tutuluyorsa, yani icerik veya konudan once 6zellikle bi¢im vurgulaniyorsa bu tutum
bicimci olarak ifade edilmektedir. Bu anlayiga “formalizm” denilmektedir. Formalizm bi¢imin
biitiin degerlerini, yapim kurallarini, iglev ve konunun iistiinde goren anlayistir. Bu durumda
estetik hazzin konu O6gesi ortadan kaldirilmig, bunun yerine renk, ¢izgi ya da hacimlerin

uyumundan yararlanma yoluna gidilmistir” (Artut, 2004, s. 140-141).
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2.7.1.4. Doku

Bir diizenin bir araya gelen elemanlarinin kendi kisiliklerini yitirip, topyekan bir etki
uyandirmalar1 durumudur. Her malzemenin kendi 6zelligini gosteren bir dokusu vardir. Her
doku bir parga ve biitiin iligkisi ortaya koyar. Bu bir yigilma degil bir biitiinlesmedir. Eski

Tiirk mimarisinden 6rnekler dokuya iyi bir 6rnek teskil etmektedir (Gokaydin, 2010, s.93).

Doku, biitiin nesnelerde bulunan, ylizeyin goriinmese bile detayli incelendiginde nesne
hakkinda bilgi veren bir yapidir. Her nesnenin dokusu, 0 nesnenin kimligi hakkinda bilgi
vermektedir. Sanatta doku, gorerek dokunma hissini yaratan tasarim elemanidir. Uzun bir
dénem resim sanatinda yapilan objenin dokusu ne kadar gergege yakin resmedilmisse resim

o olglide basarili sayilmistir (Ayaydin, 2009, s.117).

Artut’a (2004) gore yeryiiziinde var olan her seyin yiizeyi bir doku tiiriiyle ortiilidiir. Buna
orlintli denir ve bu Oriintiiler esyanin-objenin yiizeyini karakterize eder, yapilar1 hakkinda

bilgi vermektedir.

Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis ylizeyindeki goriintiistidiir. Gorsel
sanatlar olarak adlandirilan resim, heykel, seramik, grafik, tekstil, mimari gibi sanat
dallarindaki uygulamalarda etkin bigimde kullanilan ¢esitli dokular, yapilan ¢aligmalara
estetik bir goriintii kazandirmaktadir. Dokuyu, doga ve yapay doku olmak iizere iki ana

basliga ayirmak miimkiindiir.
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a- Dogal Dokular:

Sekil 4. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii

1. siif 6grenci ¢aligmasi

Bir nesnenin iizerine dokunarak hissedilen ya da gozle algilanan yapisidir. Cevrede
gozlemlenen doganin bu anlamda ne kadar comert oldugunu sdylemek zor degildir. Agag
govdeleri, taglar, yapraklar, otlar, hayvan derilerindeki goriintiiler ve bunlara benzer olarak

binlerce nesne tizerindeki dogal dokunun goriilmesi ve algilanmast miimkiindiir.

Ocvirk vd.’ne (2015) gore doku “genellikle bilingalti diizeyinde olusan evrensel bir
deneyimdir. Doku diger sanat elemanlar1 arasinda en 6zgiin olanidir, ¢linkii hizlica iki duyu
stizgecini harekete gegirir. Dokunma duyusu yoluyla daha yakindan ve daha dramatik olarak

kavranir, ama ayn1 zamanda dokuyu gorebilir ve buna bagli olarak hissini tahmin edebiliriz”.
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b- Yapay Dokular:

Sekil 5. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim: Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Insanlar tarafindan yapilmis olan cam, metal, hali, perde, plastik esya ve buna benzer pek

cok nesnenin yiizeylerinde goriilen ya da duyu organlar araciligiyla algilanan yapidir

(Buyurgan & Buyurgan, 2012, s.132).

“Doku gergek doku, taklit doku, soyut doku, icat edilmis doku seklinde siniflandirilabilir”
(Ocvirk, vd., 2015).

Temel Sanat Egitimi icinde “Doku”, dogayla iliskilendirilerek arastirmalar yapilabilecek
ayr1 bir ¢alisma konusu olarak ele alinabilir. Objelerin tizerindeki yap1 ozelligini tarif
etmenin disinda doku kelimesi, genis bir ¢agrisim alanina sahiptir. Gorsel sanatlar igindeki
anlamiyla doku, benzer bigimde parcaciklarin yan yana gelmeleriyle olusan diizeni
tanimlamaktadir. izlenebildigi uzakliga bagl olarak tiim benzer parcaciklar doku olarak
ifade edilmektedir. Doganin doku tiretmekteki yaratict yontemleri ve sonsuz cesitlilikteki
dokulari, sanat 6grencileri igin basli basina bir beslenme alani1 olusturmaktadir (Kaplan,

2014).
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Doku, dogada pek ¢ok bi¢cimde yer almaktadir. Gorsel sanatlarda, yapilan tasarimlardaki
gorsel diizenlemelerle, diizenlenen yiizeye estetik bigimler kazandirilmasinda bir ara¢ gorevi
iistlenmektedir. Seramik ve heykel gibi li¢ boyutlu kullanilan doku 6rneklerinde dokunarak
hissedilebilen dokular, resim gibi iki boyutlu ¢alismalarda gorsel ifadelerle, renkle, 151k-
gblge yorumuyla yiizey lizerine yansitilabilmektedir. Temel sanat egitimi dersinde doku
caligmalarinda, yapay ve dogal dokulardan 6rneklerle, dokularin ayrintilariyla etiit edilmesi
saglanmaktadir. Dokularin ¢iziminden sonra, renk leke veya ¢izgilerle ylizey {izerine gorsel

bir diizenleme yapilabilmektedir.

2.7.1.5. Deger (Valor)

Sekil 6. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii

1. siif 6grenci ¢aligmasi

Ayni rengin en koyusundan en agigina kadar derecelerine deger (valor) denir. Valor, rengin
isiklilik, parlaklik ve saflik derecesidir. Agik bir yesille, koyu yesil arasindaki fark, renk
farkliigr degil, 151k farkliligidir. Renk agildik¢a parlaklignr ve 1sik degeri artmaktadir.

Koyulastik¢a karanlik ve 151k degeri diisiikk olmaktadir (Balc1 & Say, 2001).
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Deger, agik ve koyulugu isaret etmektedir. Deger zitliklar1 ikiboyutlu sanat eserinin
goriilmesine ve anlasilmasina yardimei olmaktadir. Deger zitliklari, bir resimde sekillerin
okunmasini saglayan renklerde goriilmektedir. Deger, iki boyutlu sanat eserlerinde tezatlarin
goriip algilanmasia yardimci olan bir 6zelliktir. Hem siyah- beyaz, hem de renkli olarak
goriilebilmektedir. Farkli degerdeki renklerle birbirine gegcisi, ayni rengin farkli tonlartyla
biitiinligi olusturmaktadir. Bir anlamda rengin agiktan koyuya gidisi seklindedir.
Golgeleme, koyuluk ve agiklik arasinda yumusak bir geg¢is saglayan degerlerdeki ¢ok

dereceli bir degisimdir (Ozsoy, 2006, s.13).

2.7.1.6. Leke

Sekil 7. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii

1. simif 6grenci ¢aligmasi

Leke, yiizey tlizerinde 15181n etkisiyle ortaya ¢ikan ton degerleridir. Bu degerler, agik orta ve
koyu tonlardir. Cesitli tonlamalarda olusan bu lekeler bir rengin kendi igerisindeki tonlar1
olabilecegi gibi farkli renklerin birbiriyle olan ton iligkileri seklinde de goriilebilir. Renklerin
birbirleriyle iligkisinden ortaya ¢ikan ton(leke) degerleri renklerin dogru kullanilmasiyla

etkili olur, baz1 renklerin leke degerleri birbirine ¢ok yakindir. Bu nedenle bu renklerle
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yapilan tasarimlarda leke degerleri yani acik- orta-koyu degerleri zayif olabilmektedir

(Buyurgan & Buyurgan, 2012, s. 134).

Bir yiizey iizerinde; yiizeyin renginden, tonundan daha farkli renk ve tonda algilanan,
smirlar1 olan daha kiigiik bir yiizey olarak belirlenebilir. Sinirlar1 belirlenmis lekenin

yiizeyinde renk, doku ve 1s1k olabilir (Geng, 2012, 5.16).

2.7.1.7. Renk

TURUNCU o » 3 YESIL

o

&
ANA RENKLER ARA RENKLER
m MAVI 2 el m YESIL
mKIRMIZI 5T g = TURUNCU
. MOR = MOR

Sekil 8. Ana ve ara renklerin karisim 6zellikleri.

Gokaydin (1990), rengin saglikli sekilde algilanabilmesi i¢in 151k gereklidir. Isigin olmadigi
bir ortamda renkler goriilmemektedir. Ornegin renkli giysilerle sinemaya gidildiginde,
sinemanin kapali ve karanlik mekan1 tiim renkleri bir anda kaybedebilir. Boylece gorme ve
algilama ozelligi yok olabilmektedir. Buradan da anlagilabilecegi gibi 151k, rengin varligini
algilamada temeli olusturmaktadir. Is181 kisaca “1sin yansitan enerji” olarak ta tanimlamak
miimkiindiir. Renk, 15181n cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak goziimiizde biraktig1 etkidir.
Fiziksel olarak beyaz 1s1k, kristal bir prizmadan gecirildiginde kirilmaya ugrayan tayf diye

adlandirilan yedi degisik rengi olusturur. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve
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mordan olusan renk tayfi aymi zamanda goOkkusagi renkleri olarak da isimlendirilir

(Buyurgan & Buyurgan, 2012, s.137-138).

Renk iki boyutlu sinirlandirilmig bir yiizeye sinirsiz diisiinceleri ifade etme olanagi
vermektedir. Resim bir iligkiler biitiiniidiir. Yapis1 geregi seriivencidir. Resmin seriivenci
ozelliginde rengin katkis1 biiyiiktiir. Siyah- beyaz (desen) c¢alismalar1 daha saf bir anlatim
bicimidir. Renkler ¢alismaya girdikce bu durum daha karmasik bir hal almaktadir. iliskiler
cesitlenir, 6grencilere yansiyan diinyay1 ve kendi i¢ diinyalarini ifade etmede daha zengin

olanaklar sunabilir (Aksoy, 2006, s. 46).

Dogada ki {i¢ ana renk kirmizi, mavi ve sar1 olarak ifade edilmektedir. Bunlarin karisimindan
ara renkler olusturulmaktadir. Maviyle sarinin karisimindan, yesil, kirmiziyla sarinin
karisimindan, turuncu, maviyle kirmizinin karigimindan mor renk elde edilmektedir.
Birbirine uymayan zit renklere kontrast renkler adi verilmektedir. Grinin yapisinda %50
beyaz, %50 siyah renk vardir. Bu nedenle belli bir renge sadece beyaz eklenirse onun rengi
“grilestirilerek” acilmig olur. Ayni1 sey, rengi koyulastirmak i¢in siyah eklendiginde de s6z
konusudur. Yani renk yine “grileserek koyulasir” bir rengi grilestirmeden agmak veya
koyulastirmak i¢in tayfta o rengin bir oncesinde ya da bir sonrasinda bulunan renkten

yararlanmak gereklidir (Parramon’dan aktaran Artut, 2004, s.135).

Rengin degeri olarak adlandirdigimiz valor, renklerin agiklik ve koyuluk farklarini ayirt
eder. Ayn1 zamanda bir rengin yansittig1 151k miktarimi da ayirt eder. Valor kaliplaring,
detaylarin1 yok kabul edip, sadelestirmeye ¢alismaktadir. G6z; bir ¢izginin agir hareket
temposuna uyarak yiizeyde nasil gezinirse, dylece derecelenmis valor farkliliklarini izlemek
istemektedir. GOz, derecelenmis tonlarin, esya iizerindeki dogru ve farkli dagilimlarini
sadelik, biitlinliik ve varyasyon gibi ruh degerlerini yansitarak, sinirli diizeyde goziin

gezinmesini diizenler (Bigali, 1984, 5.248, 276).

Renkler yan yana kullanildiklarinda birbirlerinin gorsel etkilerini arttirirlar, azaltir ya da

dengelerler. Renkler arasindaki bu iligki kontrast (zitlik) olarak tanimlanir. Renkler arasinda

70



yedi temel kontrast vardir. Bunlar; yalin, sicak-soguk, acik-koyu, tamamlayici (zit), kalite,

yaniltici (Simultane), miktar kontrastlari olarak agiklanmistir (Geng, 2012, s.21).

2.7.1.7.1. Yalin Kontrast

Sekil 9. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii
1. simif 6grenci ¢aligmasi

Renklerin birbirlerine karistirilmadan, saf halleriyle kullanildiklarinda birbirleriyle

etkilesimlerini ifade eden renk kontrastidir.
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2.7.1.7.2. Sicak-Soguk Kontrast

Sekil 10. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim: Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Rengin sicakliginin veya soguklugunun gorsel olarak hissedilmesi, dokunma hissiyle
iliskilidir. Rengin 6grenilmis nesnelerle birlesmesi nedeniyle renkleri fiziksel duygular ile
iliskilendirmeye devam ediyoruz. Boylece kirmiz1 ve turuncu(ates) ve sari1 (giines 15181) sicak

renkler olarak tanimlanir. Benzer sekilde, mavi ve deniz yesil renkler (gokyiizii, su) serinlik

uyandirir (Lauer & Pentak, 2012, s.270).

Rengin sicakligi ve soguklugu ile, onun sari veya maviye dogru olan genel egilimi
anlagilmamalidir. Sicaklik ve sogukluk ayirimi ayni alanda yapilir ve renk kendine has temel
tonunu muhafaza eder. Bu ton, daha maddi veya manevi olmayan hale gelir. Ufki bir hareket
ortaya ¢ikar: bu ufki alanda sicak, izleyicisine yaklagsma egilimi gosterir, ona dogru uzanir,

soguk ise seyirciden uzaklasir (Kandinsky, 1981, s.60).
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2.7.1.7.3. A¢ik-Koyu Kontrast

Sekil 11. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim: Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Renkler beyaza ve siyaha kadar agik ve koyu ton degerlerine sahiptirler. Ayn renk, farkli
151k degerleri ile yan yana geldiginde birbirlerinin ton degerini daha etkili kilarlar (Geng,

2012, s. 24)

Deneyler sonucu, koyu renklerin daha agir goriindiigii fakat, agik renklerin sanki agirliksiz

oldugu gibi bir sonug iizerinde goriis birligine varilmistir (Geng& Sipahioglu, 1990, 5.122).

Isik her esyayr her noktadan ayni siddetle aydinlatamaz. Bu sebeple valorde agik-koyu,
renkte, ton farklari olusur. A¢ik -koyuyu resim yiizeyinin her alanina sokmak, en koyu
bolgelerde bile, 15181 gezdirmek gerekir. Isiksiz ne renk ne de siyah vardir. Tabiatta tam siyah
ve tam beyaz yoktur. Asik- koyuyu 1s1k- golge ile karistirmamak gerekir (Bigali, 1984, s.
244).
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2.7.1.7.4. Tamamlayici (Z1t) Kontrast

Sekil 12. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Renkler psikolojik etki yonleriyle birbirlerinden farklilik gosterirler. Ornegin turuncunun
yaptig1 etki baska bir rengin etkisiyle ayni degildir. Mavinin herhangi bir niiansinda
buldugumuz dinlendiriciligi bir baska renkte bulamayiz. Bu nedenledir ki renklerin
yaptiklar etkileri bir bagka rengin ters etkisiyle dengelemeyi saglamak tamamlayici (zit)

kontrast ile miimkiin olur (Isingor, Eti & Aslier, 1986, s.54).

Bu kontrasta zit renk kontrast1 da denir. Zit renkler renk cemberinde birbirinin tam karsisinda
bulunan renklerdir. Iki ana rengin karisimi ile meydana gelen ara renk ile, karisima

katilmayan {i¢iincii ana renk birbirinin zittidir.

- Sart ve kirmizinin karisimindan olusan turuncu, ile karigima katilmayan mavi

birbirinin zittidir.

- Mavi ve sarinin karigimi ile olusan yesil ile karisima katilmayan kirmizi birbirinin

zittidir.
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- Mavi ve kirmizinin karisimi ile olugsan mor ile, karisima katilmayan sari, birbirinin

zittidar.

2.7.1.7.5. Kalite Kontrasti

Sekil 13. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii
1. simif 6grenci ¢aligmasi

Bir rengin en 1s1kl1 hali ile, en koyu haline ulasincaya kadar, arada elde edilen tonlar, o rengin
kalitelerini olustururlar. Bir renk i¢ine beyaz karistirilarak derece derece agilirken igine siyah
karigtirillarak koyulastirilabilir. Rengin farkli ton kalitelerinde yan yana kullanilmasiyla
birbirleriyle kalite iligkisi kurarlar. Bir rengin koyu tonlarindan olusan diizenlemede, rengin

yalin hali kullanilirsa, yalin hali daha kaliteli goriintir.
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2.71.1.7.6. Yanltic1 (Simultane) Kontrasti

Renklerin yalin tonlar1 gri, beyaz ve siyah ¢ergeve i¢inde kullanildigi zaman farkli gorsel
etkiler olustururlar. Buna yaniltict kontrast denir. Ornegin kirmiz1 rengi gri beyaz ve siyah
cergeve iginde boyandig1 zaman, rengin zemine gore daha aydinlik, daha koyu ya da daha

biiylik yiizey etkisi yarattig1 gézlemlenir.

2.7.1.7.7. Miktar Kontrasti

Farkli iki rengin esit genislikteki iki alanda yan yana gelmesiyle, degisik olgiilerdeki iki
alanda yan yana gelmesi arasindaki etki farki olusur. Renkler arasindaki uyari farklarinin

yiizey olarak oranlarina miktar kontrasti denir (Demirel’den aktaran Geng, 2012, 5.30).

Sekil 14. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim1 Boliimii

1. simif 6grenci ¢aligmasi
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Yon konusunu yatay, diisey ve diyagonal olmak tizere 3 grupta degerlendirmek mimkiindiir.
Birbirine paralel ve zit olarak diizenlenen yonler insan zihninde farkli etkiler

uyandirmaktadir (Toktas, 2009).

Tasarimdaki yon farkliliklar tasarima hareket ve farkli etkiler kazandirmaktadir. Bu farklilik

tasarimi tekdiizelikten kurtarabilir.

2.7.2. Temel Tasarim ilkeleri

Rengin renkle, bos-dolu, agik-koyu, yatay-dikey, uzun-kisa, kalin-ince vb. sanat ilkeleri bu
iliskileri kontrol altina almaktadir denilebilir. Sanatgilar sanat elemanlarini, eserlerini

organize bir biitiin haline getirirken sanat ilkelerine gore diizenler veya kontrol ederler

(Boydas, 2007, s.20).

2.7.2.1. Denge

Denge, bir sanat eserinde gorsel agirligin dagilimini isaret etmektedir. Bir diizenlemede
oranin goriinlisiiyle yakindan iliski kurmasina denge denir. Gz, bir kompozisyonun hayali
eksenlerine esit olarak takildigi zaman diizenlemenin bir denge i¢inde oldugu diisiiniiliir.
Estetik denge, bir eserin iistten alta tiim pargalariyla ilgilidir ancak sadece iki tarafli degildir.
Kiiciik bir renk benegi, koyu bolgeli bir alan1 6nemli bir noktaya yaklastirdig1 gibi gri, bir

alanda biiyiik gorsel agirlig1 da olusturabilir (Ozsoy, 2006, s.16).

Bedenlerimiz gelisirken, etrafimizdaki diinyadaki dengeyi gézlemlenir. Denge eksikligi
veya dengesizlik rahatsizlik duygusu uyandirmaktadir. Tasarim ve resimdeki gibi fiziksel
bir tehlike barindirmayan durumlarda bile, dengeli bir kompozisyon ile daha rahat his

vermektedir (Lauer & Pentak, 2012, s. 89).

Denge, biitiinliik i¢in Oylesine temeldir ki o olmadan tasarim ilkelerini diisiinmek
imkansizdir. En basit diizeyde denge, bir kompozisyon i¢indeki gii¢ veya agirligin dagilimini

ifade eder. Denge ayn1 zamanda merkez ekseninin iki tarafinda diizenlemis ciftler veya birim
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gruplarinin (¢izgi veya sekil gibi) yer¢ekimsel denkligini ifade eder (Ocvirk, Stinson, Wigg,
Bone & Cayton, 2015, s.68).

Fiziksel ya da gorsel olarak denge, tim hareketin sona erdigi bir dagilim durumudur.
Fizik¢ilere gore, sistemdeki potansiyel enerji bu durumda minimumdur. Dengeli bir gorsel
kompozisyonda da sekil, yon, mekan, hi¢bir degismenin olmasina izin vermeyecek sekilde
hazirlanmis gibi goriinlir ve bu nedenle de biitlin, kendi pargalar1 i¢ginde “zorunluluk”
karakteri gostermeye baslar. Dengesiz bir kompozisyon ise, rastgele, gegici ve bu nedenle

de sakat gibi goriiniir (Geng & Sipahioglu, 1990, 5.70).

Yiizey tlizerinde dengeli bir caligma olusturabilmek i¢in, ylizeyin tamamini bir biitiin olarak
gormek ve eklenen unsurlarin yiizeye belli oranlarda katki saglamasina yetecek kadar yiizeye
yayllmasi saglanmalidir. Denge, renkle, ol¢iiyle ve lekeyle olusturulabilir. Dengeyi
olusturmak i¢in kullanilan renklerin etki derecelerini de bilmek 6nem tagimaktadir. Ciinkii
her rengin farkli deger etkileri mevcuttur. Soguk bir rengin meydana getirdigi deger

etkisiyle, sicak bir rengin deger etkisi ayni degildir.

2.7.2.2. Hareket

Gorsel tasarimda hareket, goziin tasarimcmin yonlendirdigi sekilde yiizey iizerinde
dolasmasin1  saglayan  yonlendiricidir.  Hareket, goérsel tasarima  dinamizm
kazandirabilmektedir. Tasarimdaki hareketlerin dinamizmi, gozii tasarim {izerinde
dolastirabilmekte ve tasarimi monotonluktan kurtarabilmektedir. Goziin tek bir noktaya

takilip kalmasi, hareket devamliliginin olmadigi anlamina gelebilir.

Resim ve diger iki boyutlu yapitlarda, hareket, bigimlerle, bicimlerin yap1 ve diizenlemeleri
renklerle, ¢izgilerle elde edilebilmektedir. Bigim, renk ve ¢izgilerin yonlendirilmesi gorsel
olarak gozii belli istikamete ¢ekmektedir. Tek yonlii bir istikamete sahip bir yapit
dengesizdir. Belirli bir dengenin kurulabilmesi i¢in ¢ok yonlii harekete ihtiya¢ vardir. Bir

yapitta ¢gogunlukta olan harekete “dominant” hareket denilmektedir (Gokaydin, 2010, s.92).
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Bigali’ya (1984, s.163) gore hareket, yilizeyin bir ¢izgi veya leke ile boliinmedigi ana kadar,
statiktir. Hareketin amaci, bu duragan alani canlandirmaktir. Hareketin bu cansiz alanda
olusturulmasini saglamak igin de her yeri birbirine baglamak lazimdir. Cansiz alanda

hareketi saglayan unsur kontrastlardir.

Gorsel hareket, sanatcilar tarafindan seyircileri kendi eserlerine yonlendirmek igin ve
genellikle odaksal alanlara dogru kullanilmaktadir. Bu tiir bir hareket, eser i¢inde bulunan
cizgiler, koseler, sekiller ve renkler boyunca yonlendirilir, ancak gozii esit deger (valor)

yollari iizerinde gok kolayca hareket ettirebilmektedir (Ozsoy, 2006, s.17).

2.7.2.3. Ritim

Sekil 15. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim1 Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Tasarimda birbirinin benzeri olan ritim, bigimin, esit araliklarla, azalan ya da artan araliklarla
veya araliksiz elde edilen birimlerden meydana gelen oriintiileridir. Tasarimlarda bir seklin
tekrariyla ritim elde edilebilir. Doga, ritim igin sayisiz 6rnek barindirmaktadir. Cigeklerin

yapraklarinin dizilisi, bal peteklerinin siralanigi, gece ve gilindiiziin tekrarlanmasi, kalp
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atiglarinin diizenli tekrarlarina benzer pek ¢ok 6rnek verilebilir. Tasarimda, diizenli ritim
kullanimi, monotonluk hissi verebilir. Bunun yerine, olusturulan tasarimda kullanilan ritmin

ogeleri farklilastirilarak, araliklar degistirilerek, tasarim canlandirilabilmektedir.

Bigali’ya (1984, s.162) gore ritim, diizenli harekettir. Sanat eserinde pargalar veya
detaylarda esit olmayan nispetler ve mesafelerle tekrar edilen benzer veya ayni kisimlarla
kuvvetlenen akis yahut devamlilik prensibidir. Eser, ritimle birlik biitiinliilk kazanarak,
anlatim giiciine ve yaradilisin sirrina uygun olarak agiga ¢ikarilir. Olgun bir eser bir sistem
icine girer. Bu sistem icinde, en kiigiik parcalarin bile ritmik durumu gerekir. Kiiglik
parcalarin uglari, bir iki meyil ile gelistirilerek gdziin muntazam hareketine sebep aranir. Her
acidan olgunlagmis bir eser, devamlilik kazanir. Ciinkii ritim bir devamliliktir, hayati ve canli

olan1 temsil eder.

Ritim bir tasarim prensibi olarak, tekrarlamaya dayanir. Tekrarlama, gorsel biitiinliigiin bir
unsuru olarak, neredeyse her sanat eseri tarafindan bir sekilde sergilenir. Bununla birlikte
ritim, ayn1 veya sadece hafifge degistirilmis 6gelerin agik bir sekilde tekrarlanmasini igerir

(Lauer & Pentak, 2012, s.114).

Ritim, bazen diizenli, bazen de daha tuhaf bi¢imde tekrarlanan vurus (beat) sonuglarindan
dogan bir stireklilik, akis veya hareket duygusudur. Kogma, odun kirma, ¢ekigleme siirekli
tekrarlanan hareketleri veya vurusu barindiran insan faaliyetleridir. Gorsel sanatlarda

“vurus” gorsel bir birimdir (bir 6ge, karakteristik bir tasarim) (Ocvirk, vd., 2015, s.50).

Ritim insanda heyecan uyandiran bir ilkedir. Yani ritmin insan fizyolojisini etkiledigi
sOylenebilir. Resimde hareket diizeni insan1 duygulandirabilir veya onun irkilerek tepki
gostermesine neden olabilir. Miizik sanatindaki ritim insani nasil mutlu edip neselendiriyor
ya da hiiziinlendiriyorsa, resim sanatindaki ritim de izleyende bu duygulara neden
olabilmektedir. Ritim gercekte hayatin her yerinde vardir. Hayatta hep ayn1 seyleri yapmak
insan1 stkmakta; monoton bir hayat istemeyen insan siirekli yeni arayislara girmektedir.

Insan viicuduna bakildiginda bir ritminin oldugu goriilmektedir (Ayaydin, 2009, s.118).
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2.7.2.4. Vurgu
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Sekil 16. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim: Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Tasarim ilkelerinden birisi olan vurgu, ¢alisma yiizeyi iizerindeki herhangi bir par¢anin
digerine nazaran daha baskin olmasi demektir. Gorsel alanda vurgu iki sekilde ortaya
¢ikmaktadir. Birincisinde sanatin elemanlarini olusturan renk, ¢izgi, doku, leke gibi
unsurlardan birisinin tiim yiizeyde etkin olmasi, ikincisindeyse, tiim yiizey lizerinde sadece
bir béliimiin 6n plana ¢ikarilarak baskin hale doniismesidir. Vurgu, dikkatlerin bir noktada
yogunlagmasidir. Boylece c¢alismada anlatmak istenilen daha iyi vurgulanabilmektedir.
Vurguyu bazen resmin geneline hakim olan rengin zitt1 bir renkle, bazen hareketsiz bir
yiizeyde daha fazla hareketle meydana getirmek miimkiindiir (Buyurgan & Buyurgan, 2012,
s.145).

Bigali’ya (1984) goére vurgu (dominant), “sanat eserinin incelenmis ve bir 6zellik tasiyan
pargasi yahut pargalari. Eser i¢inde son derece kontrast goriiniisii olan parga, fikir veya tema”

olarak agiklanmaktadir.
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“Tasarimda on plana ¢ikarilmasi gereken elemanla ikinci planda kalmasi gereken elemanlar
arasinda yon, boyut, bicim, doku, renk, ton, ¢izgi zitlig1 ya da bunlar arasinda belirgin
farkliliklar yaratarak dikkatin o eleman iizerinde yogunlagmasinin saglanmasidir” (Geng,

2012, s.11).

Vurguyu bir gorsel sanat ¢alismasinda amag olarak da diisiinmek miimkiindiir. Bir sanat
eserinde yer alan biitiin eleman ve ilkeler bu amaca hizmet etmektedir. Yani tasarimda,
sanatsal diizenleme ilkelerinin vurgunun olusmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Bagka bir
deyisle; gorsel sanat eserinin, kendisine baglayip bir seyler anlatmak istedigi izleyiciye
sOyledigi son sdz, o eserin vurgusudur. Ayrica bir sanat eserinin izleyici iizerinde biraktigi

etkiyi de vurgu olarak diistinmek yanlis degildir (Ayaydin, 2009, s.119).

2.1.2.5. Koram (Gorsel Hiyerarsi)

Sekil 17. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarimi Boliimii
1. siif 6grenci ¢aligmasi

Iki z1t ucun uygun kademelerle birbirine baglayan kdpriiye koram denir. Iki ug arasinda bir

diizen dahilinde gegis saglayan bu diizenleme yardimiyla anlamli ve begenilmesi kolay biz
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dizi ortaya ¢ikmaktadir. Eger iki u¢ arasinda 6l¢ii fark: varsa, bir uctan diger uca dogru
bigimler biiyiikten kii¢iige dogru dizilmelidir. Iki ug arasinda doku farki varsa, aradaki her
kademenin dokusu siray1 bozmayacak sekilde ara kademeler teskil edecek tarzda olmalidir.
Eger uclar arasinda deger farki varsa, her bir kademedeki degerler azar azar agilarak ya da

koyulasarak gecis saglanmalidir (Geng, 2012, s.6).

Divanoglu’na (1997, s.48) gore koram, eserde yer alan elemanlarin derecelenmesiyle olusan
tekrar1 ifade eder. Bu tekrarlar belli bir 6l¢giiye gore olusur ve bigim, renk, doku, deger gibi
cesitli yonlerden goriilebilir. Koram; merkezi koram, ¢evresel koram olmak tizere iki grupta
degerlendirilir. Bir merkez ¢evresinde olusmus bir ya da daha fazla korama merkezi koram,
tasarimi olusturan dgeler bir ¢evre olusturacak sekilde kademelenmigse buna da gevresel

koram denir (Divanoglu’ndan aktaran Tepecik & Toktas, 2014, 5.48).

Koram olusturulurken cesitli sekillerde koram meydana gelebilir. Kademelenmede biitiin

unsurlar ayn1 anda kullanilacag gibi tek bir unsurla da kademelenme meydana getirilebilir.

2.7.2.6. Biitiinliik

Ozsoy’a (2006, s.15) gore gorsel biitiinliik, iyi tasarlanmis bir sanat eserinin en 6nemli
yonlerinden birisidir ve sanat¢i tarafindan planlanir. Biitiinlik bir sanat eserinin
tamamlanmis ve bitirilmis oldugu hissini uyandiran birlesik nitelik sunar. Bir ¢calismada tiim
unsurlar birbirlerine aitlermis gibi goriildiigii zaman, sanatg1 biitiinliige ulasir demektir. Iyi
bir kompozisyona ulasmak i¢in sanat¢inin temel 6gelerinin kisisel bicimde diizenlenmesi
gerekir. Bu dogrultuda biitiinliige ulasilir. “Biitiinliik bir takimda oldugu gibi, her seyin

birbirine uyumlu olmasidir”.

Ayaydin’a (2009, s.122) gore, “bir esere baktigimizda, eserde ilk aradigimiz unsurlardan biri
biitiinliiktiir. Eserde saglanan biitlinliik, insan1 yarim kalmiglik hissinden uzaklagtirir.
Nesneler arasinda kopukluk varsa biitiinliik saglanamaz. Tasarimda nesneler ne kadar fazla

birbirleriyle uyum icinde olurlarsa, tasarimda biitliinliik de o Olclide saglanmis olur.
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Biitiinliik, eserde yer alan elemanlarin, eserin tamami ile ve birbirleriyle uyum iginde olmasi

ve hepsinin ayni seyi soylemesi olarak diistinebiliriz”.

Buyurgan ve Buyurgan’a (2012, s.147) gore biitiinliik, “calisma yiizeyi iizerinde, tasarim
(diizenleme) elemanlarinin (¢izgi, leke, doku, renk, form, sekil ve bosluk) tiimiiniin, tasarim
ilkeleri (hareket, denge, ritim, vurgu, zitlik, tekrar ve c¢esitlilik) dogrultusunda estetik bir

biitiinliik olusturmasidir.”

2.7.2.7. Zuthk (Kontrast)

“Sanatsal diizenleme elamanlarinin kullanilarak olusturulan farklilik olarak tanimlanabilir”

(Ayaydin, 2009, s. 120).

Ozsoy’a (2006, s.17) gore zithk, “degerler, renkler, dokular, sekiller ve diger unsurlarm
farkliliklarini ifade eder. Zitliklar gorsel heyecan yaratir, esere olan ilgiyi arttirir. Eger tiim
sanatsal unsurlar 6rnegin deger ayniysa, sonu¢ monotonluk ve heyecansizlik, soniikliik olur.

Zatlik sanatsal unsurlarda yapilan degisikliklerle saglanabilir”.

Buyurgan ve Buyurgan’a (2012, s.146) gore zithk, “tamamlayict (dengeleyici) bir
ozelliktedir. Zit faktorlerin varligr aslinda birbirlerinin temelini olusturur. Gece ile giindiiz
ayr1 ayrt meydana gelmeden “glin” olusamaz. Glinliik yasamimizda karsilastigimiz pek ¢ok

zit kavram vardir, bu zitliklar birbirlerinin varliginin dengede olmasini saglarlar”.

Sanat eserini meydana getiren 6geler arasindaki zitlik iligkilerinin kurulmasi sanat eserini
tekdiizelikten kurtarir. Onemli olan, bir tasarimda form, renk, agik-koyu, espas ve incelik
agisindan zitliklarin uyumlu bir sekilde diizenlenmesidir. Ornegin formda zitlik olgusu temel
geometrik formlarn birbiriyle olan iligkilerinde agik¢a goriiliir. Gorsel algilamada hem
dinamik etkinin yasatilmas1 hem de rahatlamanin saglanabilmesi i¢in, zit formlarin uyumlu

bir denge i¢inde diizenlenmesi gerekir (Balc1 & Say, 2001, s.43).
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2.7.2.8. Cesitlilik

Armoninin kars1 agirhigi, biitiinliigiiniin temeli olan diizenlemenin obiir tarafidir. Her ne
kadar, bir sanatg1 yapitinda armoniyi olustursa da yapita bireysellik kazandiran, izleyicinin
merakini uyandiran dikkati tutan ¢esitliliktir. Gorsel sikicilik asir1 uyumlu bir kompozisyon
gostergesidir. Bir derece ¢esitlilik ekleyerek sanatci, ilginin siirdiiriilebilmesi i¢in 6nemli

igerikleri sunar (Ocvirk vd., 2015, s.65).

Cesitlilik, tasarlanan yiizeyde goziin degisik alanlara yonlenerek, hareketlenmesini saglar ve

tasarimu sikiciliktan kurtarir.

Eser olusturulurken bigimlerin, renklerin, agik-koyu degerlerin, yon gibi ¢esitli unsurlarin
tekrar ediyor olmasi eser iizerinde monotonluk yaratir. Bu gibi unsurlar {izerinde yapilan
degisiklikler eseri hareketli kilar, ilgi uyandirir. Zitik yaratan elemanlarin bir arada
kullanilmasiyla gesitlilik olusturulur ve ilgi ¢ekici bir tasarim ortaya ¢ikarilmaya calisilir

(Chapman’dan aktaran, Toktas,2009).

2.7.2.9. Oran-Oranti

Oran-oranti, proporsiyon sanat eserindeki belli elemanlarin veya bilgi objelerinin birbiriyle
veya biitlinle iligkisine isaret eder. Proporsiyon genellikle vurgu ile yakindan ilgilidir. Bir
bi¢imin biiyiikliigii, baska bir seklin daha kiiclik niteligi ile mukayese edilir ve bu da gorsel
vurgu yaratir. Izleyicinin gdzii otomatik olarak daha biiyiik ve dominant yani baskin olana

kayar (Boydas, 2007, s.26).

2.8. Sanat Egitiminde Yontem

Sanat egitimi diger prensipleri de i¢ine alan ¢ok komplike bir egitimi gerektirir. Yalnizca
bireyin sanatsal anlamda yeterligi {lizerinde c¢alismaz, ayni zamanda bireyin diinyay:
algilamasi, felsefe, sanat tarihi, elestiri, estetik gibi alanlarda yeterligi {izerinde

caligmaktadir. Bunu yerine getirmek i¢in bir¢ok yontem kullanilmaktadir. Ancak kullanilan
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yontemlerde daha c¢ok goOsterip-yaptirma, anlattm gibi sinif i¢inde yapilan 6gretime
dayandirilmaktadir. Ogrenmeyi yalnizca smifla smirlandirmak, 6grenciyi kesfetmekten
uzaklastirabilir. Sanat egitimi alan bireylerin bu anlamda kendilerini bilgiyi arayan, iireten
ve yorumlayan bireyler olarak yetismesi, yeterlilik diizeyleri bakimindan ele alindiginda

olumlu katkilar saglayacagi soylenebilir.

Sanatin farkli yonlerde iirtinler verdigi alanlar birbirlerinden bagimsiz gibi gériinmesine
ragmen ayni estetik (giinlin anlayisina gore), felsefi hedeflere ve kaygilara dayanmaktadir.
Ozellikle de tiim sanat alanlarinda isin igine tasarim/kompozisyon kaygisi girdiginde, kokten
birbirlerine baglandiklar1 diizenleme 6gelerinin, yaratici siirecin kaygisini tagimaktadir.
Kullanilan malzeme, dil degisse de temelde ayn1 kaygilara sahiptirler (Ozdemir, Boliikoglu

&Sentiirk, 2015, s.18).

Gorsel sanatlar egitimi, egitimle sanatin degisik konumlarda, degisik boyutta ve agirlikta bir
araya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tanisma, gorme, algilama, adlandirma ve
diizenlemeyle baslayan sanat egitimi daha sonra iiriin verme, tat alma olarak gelismistir
(Kirigoglu’ndan aktaran Aykut, 2006). Bu gelisim siirecine bagli olarak egitimciyle 6grenen
arasinda karsihikli veri aktarimi olmaktadir. Ogrenen konumundaki &grenci, bu verileri

cesitli slizgeglerden gegirerek bellegine kaydetmektedir.
Ogrencinin kendisine gelen bilgileri baslica dort siizgecten gegirdigi kabul edilmektedir.
1. Ogrencinin o konudaki onceki bilgileri,

2. Ogretmen ve dgrenci tarafindan ortaklasa bilinen &diil, ceza ve karsilikli

beklentiler,
3. Ogrencinin 6grenmeye yaklagimu,
4. Kiiltiirel yarg: ve degerleriyle 6grencinin icinde bulundugu sosyal ¢evre.

Genel egitim kapsaminda sanat egitimi; sanatlarin yasa ve tekniklerini kullanarak bireye
estetik Kisilik kazandirmayr hedefleyen bir egitim alanidir. Sanat egitimi siirecinde;

algilama, bilgilenme, diisiinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve elestirme davraniglari
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estetik ilkeler dogrultusunda sanatlarin dili kullanilarak edinilir. Bu egitim alaninda birey;
resim, mizik, tiyatro, dans, siir, 6ykii, heykel, seramik, fotograf, yaratici drama, film, video
gibi smirsiz sanat evreninden, kendine en uygun dili se¢me sansina sahip olarak kendini

ifade olanagini bulmaktadir (Aykut 2006).

Estetik kisilik kazandirilirken de bireye ilk adimlari nasil atmasi gerektigine dair egiticinin
yaptig1 rehberlik biiyiik 6nem tasimaktadir. Rehberlik siirecinde bireylere aktif katilimi
saglayan yaraticiliklarim1 gelistirme c¢abalar1 oldukg¢a degerlidir. Yaraticiligi gelistirmekten
kasit, 6grenciye bire bir miidahalede bulunmak anlasilmamali, bireyin iginde bulunan kisisel

yetileri ortaya ¢ikarmak igin belirlenen yontem ile rehberlik yapilmasi anlagilmalidir.

Ogrencinin basarili bir iiriin ortaya koyabilmesi icin dncelikle malzemeyi iyi tanimasi,
malzemenin 6zellikleri ve kullanilabilecek teknikler hakkinda bilgi sahibi olmasi, ortaya
konan {irliniin ise; estetik o6zellikler tagimasi, fonksiyonel, ergonomik ve yaratici 6zellikler
tastyan, lriinii benzerlerinden farkli kilan, iireticisinin kimligini tastyan ozelliklere sahip

olmasi tercih edilmektedir (Toktas, 2011, s. 378).
Gorsel sanatlar 6gretimiyle iligkili oldugu diisiiniilen yontemlerden bazilari sunlardir;
1. Kolaydan zora gitme (basitten karmasiga) ilkesi
2. Soru-cevap-tartisma
3. Miizik ve seslerden yararlanma
4. Kopyadan yararlanma, modelden ¢alisma
5. Bellek egitimi
6. Bulus yoluyla 6gretim (arastirma, inceleme, yorumlama ve uygulama)
7. Yaratici drama
8. Proje destekli sunus yoluyla 6gretim yontemi
9. Gorsel-isitsel etkinliklerden (demonstrasyon) yararlanma ve bilgisayar destekli

yaklagim (Artut, 2010, s.15).
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2.8.1. Temel Sanat Egitiminde Kullanilan Ozel Ogretim Y 6ntemleri

Sanatin 6gretimi diger alanlardan farkli olarak, ¢ok daha kapsamli olmak durumundadir.
Ciinkli sorun yalniz “6gretmek” degildir. Bu nedenle kullanilan yontemler de farkli
olabilmektedir. Giliniimiiziin cagdas sanat egitimi ve 0gretiminde bireyi; yaratici diigiinceye,
analiz yapmaya, bir kavram elde etmeye, bulus yapmaya ve buldugunu degerlendirmeye
gotiirmek yoniindedir. Bu esnada da bireyi destekleyen bilgileri ona kazandiran ¢aligsmalari
icine almaktadir. Ornegin goz egitimi, doga incelemesi, eser incelemesi gibi ornekler

cogaltilabilir (Artut, 2004, 5.111).

Temel Sanat Egitimi I dersinde, sanatin ilke ve elemanlarinin iki ve {i¢ boyutlu ¢alismalar
izerinde ifade edilebilmesini igermektedir. Temel Sanat Egitimi II dersinde, renk kavrami
sanatin ilke ve elemanlar ile birlikte iki ve iic boyutlu c¢aligmalarda uygulanmasini
icermektedir. Derslerin ele alinig ve konularin siralanisinda ise kolaydan-zora tiimevarimsal
bir yaklasimla ele alinmistir. Ciinkii her yeni konunun 6gretiminde, onceki basamaklarda
Ogretimi yapilan ilke ve elamanlar kullanilarak kompozisyon fikri biitiinlestirilerek

benimsetilmeye ¢alisiimstir.

Caligma kapsaminda ele alman temel sanat egitimi derslerinde deney grubunda, anlatim,
gosteri, doga incelemesi, eser elestirisi, SOru- cevap, tartisma ders islenisinde kullanilan 6zel
ogretim yontemlerindendir. Kontrol grubunda ise sinif iginde geleneksel 6gretim yontemleri

kullanilmastir.

2.8.1.1. Doga incelemesi

Temel sanat egitimi dersinde ilk dgretilmesi gereken gz egitimidir. Nasil goriilmesi, nasil
bakilmasi gerektigine dair ilk 6grenmeler bu asamada gergeklestirilmelidir. Dogru gérmeyi
saglamak icin de doga incelemesi fayda getirecegi disiiniilen yontemlerden biri olarak
belirlenmistir. Doga hayatin kaynagi ve sanatin en biiyiik ilham alanlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Temel sanat egitiminde doganin iyi analiz edilip, temel tasarim ilke

ve elemanlarinin 6gretiminde Ogrencilere ilham vererek, Onciiliik etmesi agisindan
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faydalanilmasi1 6nem tasimaktadir. Temel tasarim eleman ve ilkelerinin ele alinmasinda doga

gozleminden siklikla faydalanilmistir.

Sanat ogrencisi icin malzeme ile temas ve yaparak 6grenmenin kazanimlart géz ardi
edilmemelidir. Ogrencinin kendi anlatim dilini olusturmasi, malzeme ile temas ederek,
pratikler yaparak, deneyerek, hatalar yaptig1 bir siire¢ icinde miimkiin olacaktir. Sanatgr ile
doga arasina kimsenin girmemesi pratiginden hareketle dogadan yola ¢ikilarak yapilan

calismalarda objenin kendisi ile galismak 6nem tasimaktadir (Kaplan, 2014).

Sanat egitimi en genel hedef olarak gorsel sanatlarin dilini 6gretmeyi hedefler. Yani bireye
gorsel okur-yazarlik 6gretilmek istenir. Bu gorsel dili 6gretecek en dogal ve en gergekgi

ornekler doganin kendisinde bulunur (Ayaydin, 2016).

Kaplan’a (2014) gore, tasarim ve sanatta fonksiyonelligi hedefleyen ve bunun yolunu
dogaya yapisal bir model olarak bakarak gelistiren Bauhaus’da doga kaynakli, gozleme
dayal1 arastirma ve ¢alismalar 6nemli yer tutmaktir. Ozgiin ve 6zgiir bicimler yaratmada
kaynak olarak doganin irettigi formlarin sentezi yolu ile yeni diizenlere ulasmak sanat

Ogrencisine sonsuz zenginlikte bir kap1 agmaktadir.

Doga, bilim ve sanatta bir kesif nesnesi olarak farkli acilardan ele alinan, sinirsiz ve somut
bir kavramdir. Sanat ise, genel olarak dogadaki nesnelerin insanda uyandirdig1 duygulari
farkl1 yol ve yontemlerle “bireysel olarak” bir yansitma aracidir. Hi¢ kusku yok ki sanat ve
sanatci, gegmisten giinlimiize kadar her donemde dogadan beslenmistir. Bir esin ve ilham
kaynag1 olan doga, sanat tarihi boyunca sanatgilarin eserlerinde kullanacagi malzemenin
kaynagini olusturmustur. Somut bir gerceklige sahip olan doga, soyut bir gerceklikle sanat¢1
tarafindan yiizey iizerinde farkli bakis acilartyla yeniden yorumlanmistir (Renkgi-Tagtan,

2016).
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2.8.1.2. Eser Elestirisi

Bulus yoluyla 6gretime fayda saglayacagi diisiiniilen yontemlerden biri de eser elestirisi
yontemidir. Temel sanat egitiminde &grencilere kavramlarla ilgili 6rneklem konusunda;
kavramlarin ifade ve kavratilmasinda yaraticiligi etkileyecek bire bir orneklerden
kacinilmistir. Cilinkii konuyu ifade eden 6rnekler yalnizca bir agidan ifadeye olanak tanirken,
bireysel farklilik olanaklarini ve hayal giiciinii sinirlandiracagi diistiniilmiistiir. Burada bulus
yoluyla &gretimin olanaklarindan faydalanmak gerekli goriilebilir. Ogrencilerin segilen
alanla ilgili bulus yapmalarini saglamak icin ¢esitli sanat eserlerinden 6rneklerle kavramlar
arastirmaci tarafindan sezdirilmeye ¢alisilmistir. Eser analizi bulusun sezdirilmesi acisindan
fayda getiren bir yontem uygulamasi olarak goriilebilir. Boydas’a (2007, s.31) gore;
“elestirinin amac1 anlamaktir. Sanat eserine, eserdeki bilgi nesnelerine, onlarin anlam ve

degerlerine, derinlemesine niifuz edecek bir bakis yontemine ihtiyacimiz vardir”.

Yilmaz’a (2010, s.290) gore, Sanat egitiminin her kademesinde sik bagvurulmasi gereken
yontemlerden biri, eser elestirisidir. Ogrencilerin sanat eseri iizerinde konusmasi, yorumlar
yapmast; onlarin algi ve imgelerinin, estetik begeni diizeyinin gelismesine yardimci
olacaktir. Ancak eser inceleme, tanima, iizerinde konusma, sorgular ve yorumlar yapma
rastgele degil, belli bir disiplin igerisinde yapildiginda kuskusuz daha etkili olacaktir. Bu
konuda, tiim diinyada yaygin olarak kabul gormiis ve kullanilan yontem, Feldmann’n sanat

elestirisi yontemidir.

Sanat elestirisi, betimleme, ¢ozlimleme, yorumlama ve yargi olmak {lizere dort basamakta
gerceklesir. Sanat eserindeki detaylarin farkina varmak, eser hakkinda iyi ve dogru bir
yargiya varmak ve gereken yeni iliskileri kurmak i¢in bu basamaklarin izlenmesiyle yapilan
elestiri, gorsel okur yazarlig1 ya da gorsel algiy1 da igine alir. Sanat elestiri caligmasi ayrica,

sanat eserinin dissal ve i¢gsel ipuclarini da kapsar (Alakus, 2004).

Eser analizi ya da eser elestirisi temel sanat egitiminde fayda saglayacak bir yontem olarak

diistiniilebilir. Sanat eserlerinin elestirisi, tasarim elemanlarinin ve tasarim ilkelerinin
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incelenmesi ve eser lizerinde goriilmesi somut 6rnek olarak gosterilebilecek iirtinlerden

olmas1 6nem tasimaktadir.

2.8.1.2.1. Betimleme
Sanat eserinin analiz edilmesinde ilk basamak betimlemedir.

Boydas’a (2007, s. 43) gore betimleme; “eserde bulunan bilgi objelerinin tespiti ve
tanimlanmasidir”. Eser elestirisinde yapilacak ilk sey, eserde goriilen, gorsel, duygusal
nesnelerin tam bir listesinin yapilmasidir. Bagka bir deyisle, bilgi objelerinin bir envanterini
ortaya koymaktir. Resimde yer alan 6nemli ayrintilari, bilgi objelerini tespit ettikten sonra,
dikkatleri sanatin elemanlarina ¢evirmek gerekmektedir. Bunlar sanatin ilkeleriyle beraber,

sanat eserinin gorsel 6zelliklerini meydana getirmektedirler.

Betimleme, zihinsel bir siire¢ olarak ¢alismaya iligkin bilgi toplamanin bir yoludur. Bir sanat
eserinin dogru betimlemeleri bir ¢alismanin herhangi bir yorumuna ya da degerlendirmesine
temel olusturur. Betimleme bir veri toplama stirecidir. Bir sanat eseri hakkinda miimkiin olan
her seyi betimlemek ¢alisma hakkinda diisiinmeye baglamanin iyi bir yoludur (Barrett, 2014,

5.90-118).

Bu agamada 6grencileri esere nasil bakmasi gerektigi ve betimlemesine yardimer olmak igin
bazi sorular yonlendirilmektedir. Yonlendirilen sorularin cevaplari ile betimleme yapmalari

saglanmaktadir.
- Orada ne var? Ne goriiyorsunuz?
- Bu hangi sanat formudur?

- Yakindan bakarak ana temanin ne oldugunu ve resimde neler oldugunu belirlemeye

caligin.
- Sanat yapitinda hangi ¢izgiler etkin goriiniiyor?

- Sanat yapitinda hangi sekiller etkin goriiniiyor?
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- Buldugunuz ana &riintii ve dokular1 adlandirmmiz (Ozsoy & Alakus, 2017, s.123).

2.8.1.2.2. Coziimleme

Kirisoglu ve Strkrocki’ye (1997) gore, ¢oziimleme asamasinda bir sanat eserinin nasil
olustugu ortaya ¢ikabilir. Bunun i¢in de sanatcilarin ¢izgi, renk ve oOriintiilerle yaptiklari
tekrarlar ve bunlarin arasinda kurduklart iligkilerle olusturduklar1 kompozisyonlari

incelemek gerekmektedir.
Bu inceleme igin;
- Renkler nasil diizenlenmistir?
- Uzam nasil diizenlenmistir?
- Isik ve renk degerleri nasil olusturulmustur?
- Eserde hafif mi yoksa agir bir hava m1 egemendir?
- Eser hangi teknikle yapilmistir?
- Hangi gerecler kullanilmigtir?

- Firca darbeleri nasildir? Gibi sorular ¢éziimleme asamasinda énemli goriilmektedir

(Alakus, 2009, s.64).

2.8.1.2.3. Yorumlama

Bu asamada eserde kullanilan semboller, yorumlamalar, anlam ¢ikarmalar yapilmaktadir.
Boydas’a (2007, s. 46) gore, yorumlama; sanat elestirisinin en heyecanli ve en son kisisel
asamasidir. Betimleme ve c¢oziimleme asamalarinda toplanan veriler eserin anlami
konusunda en Onemli belgeleridir. Sanat eser elestirisinde farkli kisiler tarafindan farkl
yorumlar yapilir. Bu da sanat eserlerinin karmasik bir yapiya sahip olduguna isaret
etmektedir. Boydas’a (2007) gore yorumlama asamada su sorularin cevabi eserin

yorumlanmasinda faydali olacaktir.
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- Sizce bu resim ne anlatiyor?

- Buradaki renkler ne hissettiriyor?

- Dokunsal bir his olusturuyor mu?

- Simgeler var m1? Varsa ne anlatiyor olabilir?

- Eserin yapildig1 donemde sanatci bu resim ile ne anlatmak istemis olabilir?

- Eser yapildig1 donemin insanlarina ne anlatmis olabilir?

2.8.1.24. Yarg

Yargilamada yapitin genel degerlendirmesi yapilir. Ogretim eleman1 yapitin hangi tiir

Olgiitlere gore degerlendirilmesi gerektigini 6gretir (Kirisoglu, 2002, s.135).

Yargilama kisisellikten uzak, planlanmig, daha gergekei, agik ve net sorularla karsimiza
cikar. Ornegin, “sanat nedir, giizel nedir, estetik nedir?” gibi sorular hakkinda teoriler iiretir.
Yargilama degiskenlige acik olup kaynagini estetik teorilerden alir. Dolayisiyla yargilamada

diistincenin analizi yapilir (Artut, 2004, s.247).

2.8.1.3. Anlatim Yontemi

Ogretmenin konu hakkinda konusmas: seklinde gerceklesir. Anlatim yontemi &zellikle
ayrintilara vurgu yapilmak ve dersin 6zetlenmesi istendiginde kullanilir. Yontemin kdkeni
incelendiginde yliksek sesle okuma anlayisindan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Bu yontem

birkag yontemle birlestirilerek etkili bigimde kullanilabilir (Savas, 2007, s.159).

Ders planlanirken, daha iist diizeydeki hedef davranislarin kazandirilmasi sirasinda dikkati
cekme, giidiileme, gozden gecirme ve gecis basamaklarinda, ara ve son Ozette tekrar

giidiileme, kapanista bu yonteme bagvurulabilir (Sonmez, 2011, s. 222).

Yurdakul’a gore, aciklamalarin, kavramlarin, fikirlerin, belirli olgularin dinleyicileri

bilgilendirmek i¢in sunulmasini amaglamaktadir. Kavramlarin ayrintist uzun ya da kisa
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olabilir. Ogretmen konusmas1 ya da ya da sunumunu olarak da ifade edilebilir (Yurdakul,

2015, 5.72).

Anlatim yontemi, egitim O0gretim ortaminda en ¢ok kullanilan yontemlerden biridir. Bu
yontem, diger Ogretim yoOntemleriyle birlikte kullanilmasiyla birlikte tek basina da
kullanilmaktadir. Ancak, simnif igerisinde ¢ok kullanilmasi, sikicilik katmasi ve 6grenciyi
pasif hale getirmesi olumsuz yonlerindendir. Boylesi ortamda da 6grenme doniitlerini almak

sikintili olabilir. Bu dengeyi saglamak 6gretim elemanina diismektedir.

2.8.1.4. Soru-Cevap Yontemi

Ogretim elemani tarafindan ders ierigi ile ilgili hazirlanan sorularin 6grencilere yoneltilerek

cevaplanmasina dayanmaktadir.

Ogrencilerin diisiinme ve anlama becerilerini ortaya ¢ikarmak icin kullanilir. Bu yontemle
sorulacak sorular 6grencilerde bulunan ve olusan yapinin ortaya ¢ikarilmasini saglayacak
sekilde diizenlenmelidir. Ogrencilerin 6grenme siirecine aktif katilimini ve dikkatlerinin

konu iizerinde toplanmasini saglar (Savas, 2007, s. 162).

Soru-cevap yoOntemiyle ogrenciler aktif kilinmaya calisgilir. Bu ydntem 6grencileri
diistinmeye yonelterek, diisiincelerini kendi s6z dagarcig: ile ifade edebilmelerine olanak
saglar. Ogretmen acisindan ise bilinmeyen konularin ortaya c¢ikarilmasina, konularin

pekistirilmesine imkan saglayarak geri doniit saglar (Tepecik & Toktas, 2014, s.52).

2.8.1.5. Gosteri Yontemi

Gosteri, 6gretmen ya da 6grenci gruplarinin herhangi bir konuyu ders ortaminda diger
ogrencilerin 6nilinde deneyerek, arag ve gerecler kullanarak a¢iklamalar1 ya da sunmalaridir.
Bu teknikle sadece bir isin nasil yapilacagi degil, ayn1 zamanda bir ilke ya da kuralin
aciklanmasi da yapilabilir. Bu teknik 6zellikle géze ve kulaga yoneliktir, bu nedenle de ¢ok

etkilidir. GOsteri esnasinda tartisma, dramatizasyon gibi yontemler kullanilabilir, slayt,
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resim, grafik, akilli tahta gibi gorsel isitsel araclardan yararlanilabilir (Hesapgioglu, 1998,
5.222).

Gosteri tekniginde, fiziksel ve zihinsel beceriler kazandirilirken; 6gretmen, uzman, antrendr,
sanat¢1 vb. hedef davranislari, is ve islem basamaklarina gore asamal1 ve en olgun bigimde
gerekli arag-gereg, nesne, olgu, maket, model, drnek eser iizerinde gosterilerek ve uygun

zamanda agiklama yapilarak kullanilmalidir (S6nmez, 2011, s. 246).

Bu yontem 6zellikle plastik sanatlarda son derece 6nemli ve etkilidir. Gosteri, diisiincelerin,
tamimlarmn, anlatimin yetersiz oldugu durumlarda etkilidir. Ogrenciler bu yontemle
deneyerek, gorerek, isiterek hem de yasayarak 6grenirler. Ayrica doniit saglamak i¢in gosteri

aninda soru, yanit ve agiklamalara yer verilmelidir (Artut, 2004, s.116).

Gosteri yontemi ile secilen sanat eserlerinin gosterimi yapilmistir. Temel sanat egitimi i¢in
belirlenen yontemler i¢ ige gegmis bir sekilde kullanilmaktadir. Ders konularinin islenisinde

bu yontemden siklikla faydalanilmistir.

2.8.1.5.1. Video/Film

Magara resimlerinden internete degin tarih boyunca insanlar 6ykiilerini anlatmak, fikirlerini
iletmek, ve duygularimi ifade etmek i¢in gorsel dili kullanmiglardir. Goriintiilerin baski
yoluyla ¢ogaltilmasiyla baslayan, fotograf, televizyon, video, internet, sayisal goriintiiler
araciligiyla hizlanan gorsel iletisim giinliik yasantinin 6nemli bir pargas: olmustur. Buna
karsilik, gorsel mesajlarin algilanma, iiretilme bi¢imlerini sunmak i¢in yapilan tasarim ve
sanat egitiminde de hizli bir gelisme siireci yasanmaktadir (Artut, 2004, s.118). Ilerleyen
teknolojik gelismeler ve farkli sanat form-tekniklerinin gelisiminin hizla yasandig
cagimizda teknolojinin getirilerinden de sanat egitiminde faydalanmak bir gereklilik olarak
goriilebilir. Gosteri tekniklerinden faydalanma agisindan video, film igeriklerinden de

faydalanmak bu anlamda 6nem kazanmaktadir.

Video sunumu smif ortamina gercekligi getiren bir yontemdir. Diger yontemlerle birlikte

kullanildiginda etkisi artmaktadir. Bir uzmanin sinifa davet edilerek goriislerinin alinmasi
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ile aynm etkiyi yaratir. Kaynaklar kalic1 6zelliklere sahip oldugu i¢in tekrar kullanilabilir.
Diisiince iiretimini tetikler. Ucuz ve kolay elde edilebilir. Videonun 6nemli goriilen noktalari

ileri veya geriye alinma giiciine sahip olmasi da iistiin yanlarindandir (Savas, 2007, s.164).

Giines (2018), filmlerin gorsel sanatlar egitiminde kullanimi isimli ¢aligmasinda, filmlerin
kullaniminin 6nemi tizerinde durmus ve “gorsel sanatlar dersinde 6grencilere farkli alanlarda
bilgi aktariminda ve eserlerin tanmitiminda filmlerin rolii giin gegtikce artmakta, geleneksel
olarak smifta ders anlatmak seklinde yapilan egitimi zenginlestirmek icin filmler, uzun

siireden beri egitim ve 6gretimde kullanilmaktadir” seklinde ifade etmistir.

Arastirmact tarafindan, temel sanat egitiminde ders konularinin 6gretiminde fayda
saglayacagi diigiiniilen videolar belirlenerek, sinif ortaminda izlenmesi saglanmigtir. Temel
sanat ilke ve elamanlarinin sezdirilmesinde katki saglayacagi diigiiniilen videolar ve video
boliimleri 6gretime yardimer olarak kullaniligtir. Videonun akisi sirasinda duraklamalar
yapilarak, sinif geneline sorular yoneltilmistir. Bu yolla sanatin temel ilke ve elemanlarinin

sezdirilmesi saglanmistir.

2.8.1.6. Tartisma

Tartisma bir konu {iizerinde Ogrencilerin diisiinmesini, anlagilmayan noktalarin agiga
cikmasini, edinilen bilgilerin pekistirilmesini, farkli bakis acilarinin goriilmesini ve
boylelikle var olan tutumlarin gozden gecirilmesini ya da degistirilmesini, bir problem
iizerinde caligmasini ve Ogrencilerin etkin katilmasimi saglayan oldukcga ilgi ¢ekici bir
yontemdir (Kozma, Belle& Wiliams, 1978; Partin, 1999; Burden& Byrd, 2003; Cruickhank

vd., 2003; Demirel, 2007°den aktaran, Yurdakul, 2015, s.76).

Tertisma, birlikte yasamanin ve ¢alismanin bir 6n bi¢cimidir. Hemen hemen tamamen kismi
sonuglarin toplanmasina yonelik olan geleneksel okullarda ¢ok degerli giidiiler kaybolur
gider. Buna karsin, tartigma, gayet agik bir seklide hissedilen topluluk gelistirici bir giice
sahiptir. Bu 6gretim yonteminde, bir yandan sinif {iyelerinin tartisma konusu olan sorunu bir

cok ve cesitli goriis noktalarina gore islemeleri miimkiin olurken, diger yandan da problemi
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cozerken etkili diislinceyi saglayacak yollar1 arastirmak da miimkiindiir (Hesapgioglu, 1998,

5.194, 210).

Temel sanat egitimi dersinde tartisma yonteminden, 6zellikle eser analizleri yapilirken,
siklikla faydalanilmistir. Arastirmaci tarafindan, simif ortaminda 6grencileri farkl fikirleri
ortaya koymada cesaretlendirirken, karsit fikirlerin de ortaya koyularak tartigilmasina olanak
saglanmistir. Tarsisma yOnteminden, Ogrencilerin simif i¢inde derslere aktif katilimini

saglamak amaciyla kullanilan bir yontem olarak faydalanilmstir.
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BOLUM II1

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline, Orneklemine, veri toplama aracina, verilerin

toplanmasina, verilerin analizine yonelik bilgi ve agiklamalara yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, bulus yoluyla dgretim stratejisinin temel sanat egitimi alaninda 6gretilip
uygulanabilirligini 6lgmek ve geleneksel yontemle temel sanat egitimi alan 6grencilerin
bagarisina ve tutumlarina etkisini 6lgme amaciyla, nicel aragtirma yonteminden

faydalanilmistir.

Arastirmada Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim
Boliimiinde okuyan, 1. siif 6grencilerinin almis oldugu, Temel Sanat Egitimi dersleri ele
almarak, 6grencilerin basar1 ve tutumlarini 6lgmek amaciyla deneysel desenlerden on test ve
son test kontrol gruplu deneysel desen modeli kullanilmistir. Arastirmada, “Ontest- Sontest

Kontrol Gruplu Deneysel Desen (OSKD)” kullaniimistir.

Ontest-sontest kontrol gruplu segkisiz desen olarak da bilinen bu desen (OSKD), egitim ve
psikolojide ¢ok sik kullanilan deneysel desenlerden biridir. Calismaya baslamadan 6nce ilk
olarak, daha onceden belirlenen denek havuzundan seckisiz atama ile iki grup olusturulur.

Gruplardan biri deney, digeri kontrol grubu olarak secgkisiz bir sekilde belirlenir. Daha sonra
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iki grupta yer alan deneklerin, uygulama 6ncesinde bagimli degiskenle ilgili 6l¢timleri alinir.
Uygulama siirecinde ise etkisi test edilen deneysel islem deney grubuna verilirken kontrol
grubuna verilmez. Son olarak gruplardaki deneklerin bagimli degiskene ait dlglimleri ayni
ara¢ ya da es form kullanilarak tekrar elde edilir (Biiyiikkaragdz, Cakmak, Akgiin, Karadeniz
& Demirel, 2010, s.202).

Calisma grubu, rastgele A ve B grubu seklinde kodlanip ikiye ayrilan ayni sinifa mensup,
iki 6grenci grubu ile olusturulmustur. A grubuna kontrol, B grubuna ise deney adi
verilmistir. Gruplardaki degisimler uygulama 6ncesi ve sonrasinda yapilan 6lgtimlerle tespit
edilmistir. Basar1 ve tutum testleri dntest, sontest olmak tizere toplam iki kere uygulanmustir.
Calismanin baslangicinda, 6grencilerin tamamina on bilgilerini belirlemek ve iki grup
ogrencileri arasinda anlamli bir fark olup olmadigini belirlemek igin basari ve tutum testi
uygulanmistir. Bu test “Ontest” olarak adlandirilmistir. Calismanin sonunda basar1 ve tutum
testi tekrar uygulanmigtir. Son kez uygulanan bu test ise “sontest” olarak adlandirilmistir.

Calismada kullanilan aragtirmanin deseni Tablo 1°de gosterilmistir.

Tablo 1

Calismada Kullanilan Arastirmanin Deseni

Grup Ontestler Ogretim Yoéntemi Sontestler
R Bulus Yoluyla

Go BT-TO Ogretim Yaklagimi BT-TO
R Geleneksel Ogretim

Gk BT-TO Y 6ntemi BT-TO

Gp : Deney Grubu
Gk : Kontrol Grubu

BT-TO : Basar1 Testi-Tutum Olcegi

3.2. Nicel Arastirma

Nicel arastirma dendiginde, ilk olarak sayilar ve istatistiksel olarak degerlendirmeler akla

gelmektedir. Istatistiksel degerlendirmenin yer aldig1 arastirmalarda test edilebilir kanitlar
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mimkiindiir. Ayrica sayma, 6lgme, toplama ve betimleme nicel arastirmanin temelini
olusturmaktadir. Nicel yaklasim, eylem ya da davranisin veriye donistiiriilerek
sayisallastirilmasina denir. Veri sayisallagabiliyorsa nicel aragtirmalar s6z konusudur. Nicel
arastirmalar, Ne kadar? Ne miktarda? Ne kadar sik? Ne kadar yaygin? Sorularina yanit

aramaktadir. Dolayisiyla, nicel aragtirmalar belli bir siireci icermektedirler (Ersoy, 2013).

Nicel arastirma; deneme, gozlem ve deneylere dayanilarak yapilan gorgiil (ampirik)
arastirma yaklasimina ya da gbzlem ve 6lgmelerin tekrarlanabildigi niceliksel veya sayisal

(quantitative) yaklasimina denmektedir (Odabasi’ndan aktaran Yigit, 2013, s.22).

3.3. Cahsma Grubu

Arastirma kapsaminda calisma grubunu (N=36), Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim Boliimiinde 6grenim goren 1. sinif lisans dgrencileri
olusturmustur. Siniflarda bulunan 6grenci sayilarinin dagilimi, her iki grupta da 17-17
olacak sekilde boliim baskanliginca olusturulmustur. Hangi grubun deney, hangi grubun
kontrol grubu oldugu yansiz atama yontemiyle (random) belirlenmistir. Deney, B grubu
(n=17) ve Kontrol, A grubu (n=17) olusturulmustur. Calismaya tiim O6grenciler dahil

edilmistir.

Ogrenmenin seviyesinin ve tutumlarmin belirlenmesi amaciyla, Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Moda ve Tekstil Tasarim Bolumi 1. Sinifta 6grenim goren lisans
ogrencileri ile iki farkli 6gretim yontemi uygulanarak calisma yiirtitiillmiistiir. Sekiz (8) hafta
boyunca BYOQY ile Temel Sanat Egitimi 6gretim programi deney grubuna (B) uygulanirken;
kontrol grubunda (A) ise, Temel Sanat Egitimi programi geleneksel 6gretim yontemi ile
uygulanmistir. Her iki grupta da ¢alisma Oncesi ve ¢alisma sonrasi testler uygulanarak,
Olgtimler yapilmigtir. Arastirmada kullanilan deneysel desen, ontest-sontest kontrol gruplu
deneysel desen olarak belirlenmis ve dgrencilerin akademik basarilarindaki, tutumlarindaki

degisim her iki yontem iizerinden incelenmistir.
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3.4. Verilerin Toplanmasi

Bu calismadaki veriler, basar1 testi ve tutum 6lgegi kullanilarak toplanmistir. Asagida bu

stire¢ agiklanmustir.

3.4.1. Basan Testi

Arastirmada kullanilan basari testi arastirmaci tarafindan gelistirilmistir. Temel sanat egitimi
dersi konularinin kazanimlara dagilimi dikkate alinarak ve her kazanima iliskin en az 3
soruya yer verilerek 66 maddelik deneme formu gelistirilmistir. Alan uzmanlari, 6lgme
degerlendirme uzmanlari, dil uzmanlarimin goriisleri dogrultusunda gelistirilen deneme
formunun temel sanat egitimi dersinin 6grenme ¢iktilarina uygunlugunu, kazanimlarini
yeterli derecede temsil edip etmedigine ve her bir maddenin ilgili kazanimi o&lgiip
olgmedigine iliskin goriis ve elestirileri dikkate alinarak; diizenlemeler yapilmistir. Yapilan
diizenlemelerde eksikligi tespit edilen bazi maddeler teste eklenmistir. Bu diizenlemeler
sonucunda, deneme halindeki basar1 testinin, uzmanlarin goriisiine dayali olarak, kapsam
gecerliginin yiiksek olmasi saglanmistir (EK 3). Gelistirilen bagari testinin gecerlik-
giivenirlik uygulamasi, gerekli izinler alindiktan sonra, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Anabilim Dal1’nda,
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda, Van Yiiziincii
Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde, Nigde Omer Halis Demir Universitesi Egitim

Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda uygulanmustir.

3.4.1.1. Basari Testinin Gegerlik Giivenirlik Analizine Iliskin Bulgular

Arastirmact tarafindan gelistirilen basar1 testinde yer alan maddelerin madde giicliik
indeksleri (pi) ve madde ayiricilik indeksleri (1jx) iteman madde analizi programi araciligiyla
hesaplanmistir. 66 maddeden olusan deneme formu 200 kisilik 6grenci grubuna

uygulanarak, uygulama sonucunda elde edilen maddelerin gii¢liik ve ayirt edicilik degerleri,

101



teste iliskin giivenirlik katsayisi ve testin ortalama giigliik degerleri hesaplanmistir. Analiz

sonucunda test maddeleri ile ilgili elde dilen degerler Tablo 2’de yer almaktadir.

Tablo 2

Bagsari Testi Deneme Uygulamasina Iliskin Madde Analizi Sonuclar

Madde No Madde Giigliik (pj) Madde Ayiricilik (rjy
1‘*

0,38* 0,27*
2 0,45 0,43
3 0,38 0,30
4% 0,29* 0,28*
5 0,76 0,36
6 0,65 0,46
7 0,48 0,36
8 0,38 0,32
9 0,50 0,48
10* 0,31* 0,22*
11 0,54 0,46
12 0,27 0,33
13* 0,26* 0,04*
14* 0,33* 0,26*
15* 0,29* 0,21*
16 0,65 0,37
17 0,48 0,59
18* 0,13 0,11
19 0,59 0,55
20 0,53 0,40
21 0,49 0,47
22 0,27 0,37
23 0,48 0,31
24 0,39 0,33
25 0,40 0,43
26 0,35 0,39
27* 0,21* 0,29*
28 0,36 0,35
29* 0,36* 0,28*
30 0,44 0,45
31 0,39 0,45
32 0,28 0,36
33 0,26 0,35
34 0,33 0,50
35 0,50 0,52
36* 0,28* 0,27*
37 0,32 0,51
38 0,45 0,59
39 0,36 0,31
40 0,25 0,42
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Madde No Madde Giigliik (pi) Madde Ayiricilik (rijy)

41 033 036
42 021 0,40
43 036 038
44 0,26 0,40
45 0,28 039
46 034 037
47 0,46 0,556
48 036 0,61
49 0,54 053
50 0,61 0,62
51 0,56 048
52 027 0,66
53 047 0,56
54* 0,42* 0,28*
55 0,58 0,60
56 0,22 0,39
57* 0,18 0,05*
58 0,75 0,56
59 0,59 033
60 053 037
61 0,54 0,44
62 0,68 0,70
63* 0,20 0,26*
64* 0,43 0,26*
65 033 039
66* 081* 2,4

Tablo incelendiginde deneme uygulamasi sonucunda 66 maddenin madde giigliik
indekslerinin 0,21 ile 0,76 arasinda; madde ayirt edicilik indekslerinin ise -2,40 ile 0,70
arasinda degistigi gozlenmistir. Madde degerlendirme kriterleri dikkate alindiginda, 15
madde giicliik ve ayirt edicilik 6zellikleri bakimindan 6lgiit kriterlerin disinda bir dagilim
gosterdigi  asil  uygulama  Oncesinde test formunun disinda  birakilmistir
(1,4,10,13,14,15,18,27,29,36,54,57,63,64,66). Sonug olarak asil uygulamada 51 maddeden
olusan basar1 testi formu kullanilmistir. Nihai forma iligkin gilivenirlik katsayis1 KR-
20=0,89, testin standart sapmas1 Ss:10,66, testin ortalama giicliigli ise, 0,47'dir. Basari testine

dair elde edilen bu bulgularin test i¢in oldukg¢a 1yi standart degerleri yansittig1 soylenebilir.
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Madde Giigliik indeksi — Pi

- Madde giicliik indeksi arttik¢a (+1,00’a yaklastik¢a) soruyu bilen 6grenci sayisi artar,

dolayistyla soru kolaylasir.

- Madde gii¢liik indeksi azaldik¢a (0,00°a yaklastik¢a) soruyu bilen 6grenci sayisi

azalir, dolayistyla soru zorlasir.

- Sorularin orta giigliikte (0,50) olmasi istenilen bir diizeydir ve testin giivenirligini

artirir.

Madde Giigliik indeksi (Pi)
- 0,00ile 0,39 Zor
- 0,40ile 0,60 Orta
- 0,61 ile 1,00 Kolay (Tekin, 1979).

Madde ayirt edicilik indeks degerlerinin yorumlanmasinda asagidaki 6l¢iitler kullanilabilir

(Crocker ve Algina, 1986, Tekin 1996’dan aktaran, Biiylikoztiirk vd., 2010).

Tablo 3
Madde Ayiricilik Indeksi (Rjx)

Madde Ayirt Edicilik Madde i¢in Yapilacak Degerlendirme

Indeksi

0,40 ve daha biiyiik Cok iyi madde

0,30- 0,39 Iyi Madde. Madde diizeltme yapmadan 6lgekte tutulabilir.
Ancak kiiciik gelistirmeler yapilabilir.

0,20-0,29 Maddelerin diizeltilerek gelistirilmesi Onerilir.

0,19 ve daha kiigiik Madde Olgekten c¢ikartilmali ya da biitiinliyle gbzden
gecirilmelidir.

Testte bu tip maddelerin bulunmasi teste olumlu bir etkisi olmaz. Ancak testten ¢ikarilmasi
kapsam gecerligini diisiirebilir. Bu nedenle diizeltilmeli, gelistirilmelidir. Diizeltilemiyorsa

testten cikarilabilir. Madde bu haliyle bilenle bilmeyeni iy1 bir sekilde ayiramaz. Negatif
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deger ¢cok kotli bir maddedir. Diizeltilerek gelistirilemiyorsa kesinlikle testten alinmalidir

(Tekin, 1979).

3.4.2. Tutum Olcegi

Tutum o6lcekleri; tutumlarin dl¢tilmesinde izlenen en popiiler yaklasimdir. Bunlar bireyin bir
ya da birgok boyutta tutumunun yoniinii ve yogunlugunu belirlemek i¢in kagit-kalemle
uygulanan kendi rapor etme araglaridir. Bir tutum 6lgegi, s6z konusu konu ile ilgili bir dizi
olumlu ve olumsuz ifadeleri igerir. Tutum o6l¢ekleri arasinda en ¢ok kullanilan1 ve kabul

goreni likert tipi 6l¢eklerdir (Demirel, 2004, s.163).

Arastirmada  kullanilan tutum &lgegi arastirmaci tarafindan  gelistirilmistir. Olgegin
gelistirilmesi silirecinde alan yazinin taranmasinin ardindan hedef kitleyi olusturan
ogrencilerin konuyla iligkin goriigleri alinmis ve 58 maddeden olusan bir madde havuzu
olusturulmustur. Tutum 6lgegi gelistirme slirecine ve madde yazma ilkelerine uygun olarak
maddelerin bilissel, duyussal ve davranigsal 6geleri igermesine, olumlu ve olumsuz
maddelerin taslak 6lcek igerisinde esit dagilimina 6zen gosterilmistir. Deneme formunun

secenek skalast “(5) Tamamen katiliyorum”, “(4) Katiliyorum”, “(3) Kismen katiliyorum”,

“(2) Katilmiyorum” ve “(1) Hig¢ katilmiyorum” seklinde siralanmustir.

Olgegin anlasilirhgr ve kapsam gecerliliginin belirlenmesinde alan uzmanlarinmn, dil
uzmanlarinin ve 6lgme degerlendirme uzmanlarinin fikirlerine bagvurulmus ve goriisler
dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapilmistir (EK 4). Gerekli diizenlemeler sonrasinda 58

maddelik taslak tutum 6l¢egi pilot uygulamaya hazir hale getirilmistir.

Gegerlik ve giivenirlik calismast icin, gerekli izinler alindiktan sonra, Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Ana
Bilim Dalinda, Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Ana Bilim Dalinda,
Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, Nigde Omer Halis Demir
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dalinda taslak tutum &lgegi

uygulanmistir.
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3.4.2.1. Tutum Olgek Verilerinin Gegerlik Giivenirlik Analizine Iliskin

Bulgular

Gegerlik ve giivenirligine iliskin analizler 285 kisilik ¢calisma grubu iizerinden elde edilen
veri seti iizerinde yapilmistir. Olgege iliskin gecerlik ve giivenirlik analizleri SPSS 21.0
paket programi aracitliryla yapilmustir. Olgegin yapr gecerliligi ile ilgili olarak Agimlayici
Faktor Analizi (AFA) yapilmistir. Verilerin faktor analizine uygunlugunu belirlemek adina
Kaiser-Meyer Olkin (KMO) katsayis1 ve Barlett Sphericity Testi ve A¢imlayict Faktor
Analizi i¢in varimax dik dondiirme ydntemi kullanilmistir. Olgegin giivenirligi ile ilgili
olarak Cronbach alfa i¢ tutarlilik katsayis1 ve madde test toplam korelasyon katsayilari
hesaplanmis, bunun yani sira testin i¢ tutarliliginin belirlenmesinde alt-iist %27’lik grup
ortalamalar1 karsilagtirilmistir (Biiyiikoztiirk, 2007). Bunun yanisira 6lgek alt boyutlarinin
birbiriyle ve 6lgegin biitiiniiyle iligkisini gosteren korelasyon katsayilar1 ve bu analizlere ek

olarak Olgegin iki esit yarisi i¢in Spearman-Brown i¢ tutarlilik katsayist hesaplanmustir.

3.4.2.2. Olgegin Gegerligine Iliskin Bulgular

3.4.2.2.1. Agmlayict Faktor Analizi

Uygulamadan elde edilen verilerin faktdér analizine uygunlugunu belirlemek amaciyla
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve Barlett Spehericity degeri hesaplanmistir. Analiz sonucunda
KMO degeri .94 ve Barlett testi sonucunda Barlett Spehericity degeri [X? = 6624,102;
p<.001] olarak bulunmustur. KMO degerinin minimum .60 olmas1 ve Barlett Sphericity
testinin de anlamli ¢ikmasi analiz degerlerinin kabul edilebilirligi acisindan Onemli
goriilmektedir (Field, 2013). Faktor yiik degerleri i¢in 0.45 degeri esas alinmis, 0.45'in
altindaki faktor yiik degerleri kapsam dis1 tutulmustur (Seger, 2015). Dondiirme sonrasinda
0zdegerleri 1’den biiyiik olan sadece dort faktor dikkate alinmistir. Dikkate alinan dort
faktor'in toplam varyansi aciklama orani %52,173 diir. Bu haliyle agiklanan varyans orani

sosyal bilimlerde (%40 ile %60) olmas1 gereken kabul sinirlart igerisindedir (Tavsancil,
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2014). Yapilan analiz sonucunda 6l¢ek formundaki 17 madde oOl¢iit deger ve yapiya
uymadigi gerekgesiyle kapsam disinda tutulmus, Olgegin nihai formunda 41 madde
kalmistir. Olgekte kalan 41 tutum maddesi yansittig1 yargilara gre sirasiyla “zevk alma”,
“isteksizlik”, “zorlayicilik” ve “zaman alma” seklinde adlandirilmistir. Faktorlerin 6z

degerlerine gore ¢izilen Scree Plot Grafigi Sekil 18'de yer almaktadir.

Scree Plot
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Component Number
Sekil 18. Olgege iliskin dzdeger faktor grafigi
Acgimlayici faktor analizi sonucunda 41 maddeden olusana 6l¢ek maddelerinin alt boyutlara
gore dagilimi, faktor yiik degerleri, faktorlerin varyans ve toplam varyans oranlari Tablo
4’de verilmistir.
Tablo 4

Temel Sanat Egitimi Dersi Taslak Tutum Olgegine Iliskin Madde Faktor Yiikleri ve Faktor

Varyanslart Dagilimi
Maddeler Faktor 1 Faktor 11 Faktor 111 Faktor IV
Madde 25 ,739
Madde 17 ,706
Madde 9 ,699
Madde 11 ,699
Madde 23 ,694
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Madde 1 ,691

Maddeler Faktor I Faktor I1 Faktor I11 Faktor IV

Madde 51 ,684

Madde 5 ,667

Madde 55 637

Madde 47 ,625

Madde 19 ,620

Madde 13 ,610

Madde 29 ,600

Madde 49 ,594

Madde 45 ,565

Madde 37 ,563

Madde 35 ,552

Madde 53 547

Madde 27 ,517

Madde 57 ,490

Madde 39 ,489

Madde 41 ,486

Madde 21 ,483

Madde 24 ,768

Madde 16 ,692

Madde 18 672

Madde 26 ,670

Madde 22 ,653

Madde 36 ,670

Madde 10 ,656

Madde 46 ,655

Madde 50 ,634

Madde 54 ,590

Madde 34 ,587

Madde 42 ,559

Madde 52 ,528

Madde 58 ,502

Madde 12 ,634

Madde 4 ,625

Madde 2 ,573

Madde 8 ,570
22,988 11,280 10,961 6,944

Toplam Varyans 52,173
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3.4.2.3. Ol¢egin Giivenirligine Iliskin Bulgular

Olgegin giivenirligi i¢in dlgegin tamami ve alt boyutlar igin ayr1 ayri Cronbach Alfa
giivenirlik katsayis1 ve 6lgek maddelerinin her biri i¢in madde test toplam korelasyonlari
hesaplanmistir. Bunun yanisira alt-iist %27'lik grup ortalama puanlar1 arasindaki farkin
manidarhigini belirlemek bu yolla maddelerin ayirt ediciliine dair bir kanit elde etmek
amaciyla bagimsiz gruplar icin t-testi yapilmustir (Biiyiikoztiirk, 2007). Olgek icin yapilan

giivenirlik analizi bulgular1 Tablo 5°de yer almaktadir.

Tablo 5

Giivenirlik Analizi Sonuglart

Faktsr -Madde No Madde Toplam Alt%27-Ust%27 .CronbaCh Alfa
Korelasyonu t I¢ Tutarlik Katsayisi
Faktor I 9
Madde 25 748 17,524%**
Madde 17 694 16,440***
Madde 9 675 13,020%**
Madde 11 707 15,018***
Madde 23 725 16,380***
Madde 1 ,658 9,872%**
Madde 51 648 12,735
Madde 5 ,570 10,261***
Madde 55 652 12,286***
Madde 47 565 11,812%**
Madde 19 ,652 10,255%**
Madde 13 514 13,531%**
Madde 29 619 12,186**
Madde 49 ,560 9,287***
Madde 45 58 7,986%**
Madde 37 ,580 9,291 ***
Madde 35 ,551 9,582***
Madde 53 565 10,857***
Madde 27 624 10,731**
Madde 57 461 9,308%**
Madde 39 432 7,629
Madde 41 480 8,388***
Madde 21 564 10,540***
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Madde Toplam Alt%27-Ust%27 Cronbach Alfa
Faktor -Madde No

Korelasyonu t I¢ Tutarlik Katsayisi

Faktor 11 ,85
Madde 24 528 8,998+

Madde 16 510 7,687

Madde 18 517 7,538

Madde 26 626 9,763

Madde 22 444 7,1807

Faktor 111 85
Madde 36 480 9,168™**

Madde 10 494 9,063™**

Madde 46 501 8,013***

Madde 50 590 11,383*+*

Madde 54 322 5,708***

Madde 34 579 12,4947

Madde 42 363 6,037

Madde 52 605 10,741%**

Madde 58 634 13,682%*

Faktor IV 78
Madde 12 597 11,046%%*

Madde 4 651 12,672%%*

Madde 2 517 9,539%%

Madde 8 417 8,034%%

Olgek Toplam .94

***P<.001

Tablo incelendiginde, dlgegin geneli ve alt faktorleri i¢cin hesaplanan Cronbach Alfa i¢
tutarlilik katsayilari sirasiyla; .94,.85,.85,.78 ve 6lgek geneli icin 0.94'diir. Olgek maddeleri
ile ilgili olarak hesaplanan madde toplam korelasyonu degerleri 0.32-0,75 arasinda
degismektedir. Alt-list %27'lik grup puan karsilastirmalarinda yapilan t-testi sonuglari
Olgekte yer alan tiim maddeler i¢in P<.001 diizeyinde anlamli bir farklilik oldugunu
gostermektedir. Olgegin iki esit yarisi i¢in hesaplanan Spearman-Brown ig tutarlilik katsayisi
0.84'diir. Bu sonug, Olgekteki biitin maddelerin aynm 0Ozelligi OSlctiigli  seklinde
yorumlanabilir. Diger taraftan bir i¢ tutarlik gostergesi olarak dlgek biitiinii ve alt boyutlari

arasindaki korelasyon degerleri hesaplanmistir. Ilgili bulgular Tablo 6°da yer almaktadur.
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Tablo 6

Olgeginin Biitiinii ve Alt Boyutlar1 Arasindaki Korelasyon Degerleri

Olgek Toplam Faktor I Faktor 11 Faktor 111
Faktor I 937** e
Faktor 11 ,42%* ,566** e
Faktor 111 ,198** ,602** ,567**
Faktor IV ,739 ,615 ,562 ,536

**p<.01

Tablo incelendiginde 6lgegin biitiinii ve alt boyutlar1 arasindaki korelasyon degerlerinin 0,54
ile 0,94 arasinda ve 0=0.01 anlamlilik diizeyinde orta ve yiiksek diizeyde pozitif iliski

icerisinde olduklar goériilmektedir.

Sonug olarak 41 madde ve dort alt boyuttan olusan Temel Sanat Egitimi Dersi tutum 6l¢egi
18 olumsuz 23 olumlu maddeden olusmaktadir. Besli likert tarzinda bir segenek skalasina
sahip olan 6lgekten alinabilecek en yiiksek tutum puani 205 ve en diisiik tutum puani 41'dir.

Olgekte yer alan 18 olumsuz madde tersten puanlanmaktadir.

3.4.3. Uygulama

Arastirmanin uygulama asamasina sekiz (8) haftalik zaman dilimi ayrilmistir. Arastirmanin
oncesinde, deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin 6n bilgilerini kontrol altina almak
icin her iki gruba da basar testi ve tutum 6l¢egi uygulanmistir. Arastirma 8 haftalik bir
stirede tamamlanmigtir. Arastirma baslamadan gerek deney gerekse kontrol grubundaki
ogrenciler arastirmanin dnemi ve amaci hakkinda bilgilendirilmis, uygulamalara igtenlikle
katilmalar1 ve Olgme araglarma igtenlikle cevap vermelerinin aragtirmanin sonuglari

acisindan ne kadar 6nemli oldugu hissettirilmistir.
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3.4.4 Deney Grubuna Uygulanan Ogretim Yontemi

Arastirmanin uygulama kisminda, konularin deney grubuna 6gretiminde kullanilan 6gretim
yontemleri aragtirmaci tarafindan belirlenmis, buna yonelik kazanimlar ve 6ngoriilen temel
beceriler belirlenerek, sekiz haftalik giinliik plan hazirlanmistir (Ek 5). Arastirma, Temel
Sanat Egitimi dersinin, temel tasarim elemanlarini analiz ederek ve kullanarak temel tasarim
ilkelerinin  benimsenmesi ve bunlarla ilgili tasarimlarin meydana getirilmesi
olusturmaktadir. Arastirmada kullanilacak 6rneklerin belirlenmesinde, sanat eserleri, video
vb. drnekler belirlenmistir. Ornek sanat eserlerinin belirlenmesinde, 6grenciyi dogrudan bir
konuya sevk etmekten ¢ok, Ogrencinin bulus yapmasina olanak saglamasina dikkat
edilmistir. Bulus yoluyla 6gretim yaklasimmim (BYOY) ele alindig1 bu ¢alisma sekiz (8)
hafta boyunca siirdiiriilmiistiir. Bu ¢alisma i¢in, 6grencilerin yaraticiligini ve bulus giiciinii
harekete gecirecek ornekler onceden belirlenmis, 6grencilere goérevlendirmeler yapilmis,

gerekli hazirliklar tamamlanmstir.

Sekiz (8) haftalik ders konular1 asagidaki gibi belirlenmis, derslerin islenisleriyle ilgili

ayrintilar EK5’te yer almaktadir.
1. Nokta- Cizgi, Bigim (EK 5.1.),
2. Doku (EK 5.2),
3. Deger- Leke (EK 5.3.),
4. Renk (EK 5.4.),
5. Yalin renk kontrasti (EK 5.5.),
6. Agik-koyu renk kontrasti (EK 5.6.),
7. Sicak-soguk renk kontrasti (EK5.7.),
8. Zit renk kontrast1 (EK 5.8.).

Belirlenen konularin 6grencilere BYOY ile 6gretilmesinde, anlatim, soru-cevap, tartisma,
doga analizi, sanat eser gorsellerinin ve videolarinin gosterimi, eser elestiri yontemi

kullanilmigtir. Eser analizinde betimleme, c¢oziimleme, yorumlama ve yargilama
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asamalarinda eserle ilgili sorular yoneltilmis ve eserin analizini yapmalari i¢in 6grencilere
firsat verilmistir. Temel sanat egitiminin 6gretiminde, her hafta farkli 6geler ele alinmistir.
Ancak, temel sanat ilkelerinin kompozisyon i¢inde ayriminin yapilmasi s6z konusu olmadigi
icin, kompozisyonun olusturulmasinda temel sanat ilke ve elemanlarinin birbirini
tamamlayan ve tasarimin biitiinlestirilmesinde ©nemli oldugu arastirmaci tarafindan
belirtilmistir. incelenen sanat eseri 6rneklerinde bu konu iizerinde ayrintistyla durulmustur.
Ogrencilerin ilgili temel sanat ge ve elemanlarini ayrintili sekilde belirlemeleri ve analiz
etmelerine dikkat edilerek, kompozisyon biitiinligli iginde iliskilerini algilamalari

saglanmistir.

Konulara 6rnek olarak belirlenen eser ornekleri, O0grenciler tarafindan se¢ilmis, ders
oncesinde Ogretim elemanina eser ile ilgili bilgilendirme yapilmistir. Bilgilendirmeler
sonrasinda 6grenciler yapacaklari sunumla ilgili gorsel ve elestiri ¢aligmalarina hazirlanarak
ders haftasinda siifta sunumlarin1 yapmislardir. Her hafta iki veya li¢ 6grenciye sunum igin
firsat taninmigtir. Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin uygulanmasinda, konulara 6rnek
teskil edebilecek eser gorsellerinin yaninda, 6gretim elemani tarafindan farklilik olusturacak
eser ornekleri de belirlenmistir. Ogrenciler tarafindan eserlerdeki farkliliklarin belirlenmis
ve diger 6rnekler ile kiyaslamasi yapilarak, sanat ilke ve elemanlar1 kesfedilmistir. Konularin

ogretiminde, asagidaki sanat eseri gorselleri 6rnek olarak segilmistir (EK 6.):

1. Temel tasarim elemanlarindan nokta, ¢izgi ve bi¢cim Ornekleri su seklide

belirlenmistir (EK 6.1.).
- Lenka’nin “Everything At Once” isimli kisa videosunun gdsterimi yapilmistir.
- Bridget Riley’nin “Movement In Squares” isimli eseri,
- George Seurat’in “A Sunday On A La Grande Jatte” isimli eseri,

- Farklilik olusturacak 6rnek olarak; Sami Yetik’in “Siileymaniye Camii” isimli eseri

belirlenmistir.

2. Temel tasarim elemanlarindan doku i¢in doga gézlem gezisi planlanmis, yapay doku

ornekleri icin 6grenciler gorevlendirilmistir.
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Leke ve deger konusu i¢in (EK6.2.) ;

Lenka’nin “Trouble is a Friend” isimli kisa videosu,
Claude Monet’in “Impression” isimli eseri,

Toulouse Lautrec’in “In Bed” isimli eseri belirlenmistir.

Farklilik olusturacak 6rnek olarak; Wassily Kandinsky nin “Transverse Lines” isimli

eseri belirlenmistir.

Renk bilgisinde, renkler ve renklerin olusumlari iizerinde durulmustur. Renk ¢emberi
renklerin olusumu, birbirleriyle iligkileri anlatilmistir. Renk konusuna ornek
olusturmasi i¢in “Loving Vincent” filminden kesitler izletilmis (EK 6.3.) ve
ogrencilerin renk analizi yapmalart i¢in konusmalart saglanmistir Renk

kontrastlarina 6rnek olusturacak ¢alismalar ise su seklide belirlenmistir.

. Yalin renk kontrasti i¢in (EK 6.4) ;

Gauguin’in “Nafea Faa Ipoipo? (Benimle Ne Zaman Evleneceksin?)” isimli esert,
Max Pechstein’in “Fishing Boats in Afternoon Sun” isimli eseri,

Farklilik olusturacak ornek olarak; Nuri Iyem’in “U¢ Giizeller” isimli eseri

belirlenmistir.

. Agik -koyu renk kontrast1 i¢in (EK 6.5.);

Adnan Coker’in “Mor Otesi Bosluk” isimli eseri,
George Brague’in “Black Fish” isimli eseri,

Farklilik olusturacak Ornek olarak; Jackson Pollock’un “The Flame” isimli eseri

belirlenmistir.
Sicak-soguk renk kontrasti i¢in (EK 6.6.);

Ferruh Bagsaga’nin “Giivercinler” isimli eseri,
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- “China: Through the Looking Glass’ at Metropolitan Museum of Art” isimli sergi

koleksiyonundan 6rnek islerin gosterimi,

- Farklilik olusturacak o©rnek olarak; Avni Arbag’in “Meyhane” isimli eseri

belirlenmistir.
8. Zit renk kontrasti i¢in (EK 6.7.);
- Van Gough’un “Wheatfield with Crows” isimli eseri,
- Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Cift¢i Ailesi” isimli eserti,
- Inis Van Herpen’in moda koleksionundan iglerin gorselleri.

- Farklilik olusturacak 6rnek olarak; Gustav Klimt’in “Portrait of Adele Bloch Bauer”

isimli eserinin analizi yapilmistir.

Belirlenen konularm &gretiminde her hafta uygulamalara yer verilmistir. Ogrenciler,

birbirlerinin iglerini elestirmeleri konusunda cesaretlendirilmistir.

3.4.5. Kontrol Grubuna Uygulanan Ogretim Yontemi

Sekiz hafta siiren arastirmada kontrol grubu 6grencileriyle belirlenen konularin haftalara

gore dagilimi deney grubundaki belirlenen konularla aynidir.
Sekiz (8) haftalik ders konular1 asagidaki gibi belirlenmistir.

1. Nokta- Cizgi, Bigim,

2. Doku,

3. Deger- Leke,

4. Renk,

5. Yalin renk kontrasti,

6. Acik-koyu renk kontrasti,

7. Sicak-soguk renk kontrasti,
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8. Zit renk kontrasti.

Belirlenen konularin 6gretiminde; anlatim, gosteri, soru-cevap yontemlerinden siklikla
faydalanilarak dersin kontrol grubundaki 6grencilerle 6gretimi yapilmistir. Kavramlarin
Ogretimi Ogretim elemaninin aktif anlatimi ile gergeklesmistir. Uygulama kisminda
ogrencilerin yapmis olduklar1 islerin elestirisi yapilarak, temel tasarim ilke ve
elemanlarinin kavratilmasi saglanmistir. Konularin 6gretiminde siif ortamindan disari
cikilmamis, dogal ve yapay materyal gerektiren durumlarda, 6grencilerin materyalleri
toplayip siifa getirmeleri istenmistir. Konularin giris kisimlarinda anlatim yénteminden
siklikla faydalanilmistir. Ornek gdsteriminde sanat eserlerinin gdsterimi yapilmistir ancak,

eserlerin elestirisi yapilmamustir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin genel amag ve alt amaclar1 dogrultusunda 6l¢me araglarindan elde edilen veri
seti lizerinde yapilan istatistiksel analizleri icin SPSS 22.0 paket programi kullanilmustir.
Deney ve kontrol gruplarinda gerek basar1 gerekse tutum Olgeginden elde edilen veriler
iizerinde dagilimm normallik varsayimini yerine getirdigi gerekgesine dayali olarak
parametrik testlerden bagimli ve bagimsiz gruplar i¢in “t testi” tekniklerinden

yararlanilmigtir. Analizlerden elde edilen sonuglar tablolastirilarak yorumlanmastir.

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilere iliskin demografik ve sayisal bilgiler Tablo 7°de

verilmistir.

Tablo 7

Cinsiyete Gore Deney ve Kontrol Gruplarindaki Ogrenci Sayilar

Grup Kadin Erkek Toplam
Deney 15 2 17
Kontrol 14 3 17

Tablo 7°ye gore, deney grubundaki toplam 17 6grencinin 15°1” bayan ve 2’si erkek; kontrol

grubundaki toplam 17 6grencinin 14°{i bayan ve 3’ erkektir.

Deney ve kontrol gruplarinda bulunan toplam 34 6grencinin tamami basari testi ve tutum

Olceginin On ve son test uygulamalarinda yer almistir.
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4.1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Ontest Puanlarina iliskin Bulgular

Bu bdliimde calismada yer alan deney ve kontrol gruplarina iliskin bulgulara yer verilmistir;
Veri setinin normal dagilip dagilmadiginin incelenmesini ardindan arastirmanin alt
problemleri dogrultusunda bagimli ve bagimsiz gruplar igin “t testi” tekniklerinden

yararlanilmstir.

4.1.1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Basar1 Testi On Test Puanlarina Gore

Karsilastirnlmasi

Deney ve kontrol grubundaki 6grencilere uygulanan basari testiyle elde edilen toplam
puanlar arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini belirlemek igin
“bagimli ve bagimsiz gruplar icin t testi” tekniklerinden yararlanilmistir. “t testi’nin
uygulanabilmesi icin eldeki verilerin, bu testin varsayimlarini1 karsilamasi gerekmektedir.

Varsayimlar;

Bagimli degiskene ait 6l¢iimler ya da puanlar esit aralik ya da esit oran 6lgegindedir.

Bagimli degiskene ait 6lgiimlerin dagilimi her iki grupta da normaldir.

Ortalama puanlarin karsilastirilacagi 6rneklemler iliskisizdir.

Her iki gruptaki 6l¢iimlerin dagilimina iligkin varyanslar esittir (Biiyiikoztiirk, 2013).
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Tablo 8

Deney ve Kontrol Gruplar: Basar: Testi Ontest Toplam Puanlar: Icin Hesaplanan Betimsel

Istatistikler
Deney Basari Kontrol Basar1 Deney Tutum Kontrol Tutum
On Son On Son On Son On Son
Test Test Test Test Test Test Test Test
N 17 17 17 17 17 17 17 17
Tepedeger 8,00 40,00 10,00 28,00 128,00 126,00 124,00 125,00
Ortanca 10,00 40,00 10,00 34,00 136,00 136,00 129,00 132,00
Aritmetik 10,47 40,00 9,94 33,58 135,17 134,00 131,70 134,05
Ortalama
Standart Sapma 3,06 4,92 2,48 4,65 10,41 7,31 12,60 11,82
Carpiklik 778 ,459 ,159 ,145 ,131 ,106 ,515 273
Carpiklik ,550 ,550 ,550 ,550 ,550 ,550 ,550 ,550
Katsayisinin
Standart Hatas1
Basiklik ,651 ,670 ,578 ,925 1,755 ,459 428 ,826
Basiklik 1,063 1,063 1,063 1,063 1,063 1,063 1,063 1,063
Katsayisinin
Standart Hatas1

Tablo 8’de testlerden elde edilen toplam puanlarin normal dagilima uygunlugunun
belirlenmesine iligkin aritmetik ortalama, ortanca, tepe deger ve carpiklik ve basiklik

katsayilarina iliskin veriler yer almaktadir.

Bu degerlerin testlerden elde edilen toplam puanlara iliskin dagilimlar1 incelendiginde
birbirine esit veya yakin olmasi, degerlerin Z puani cinsinden hesaplanmasina iliskin
sonuglarin 1,96'dan kiigiik olmasi, normallik konusundaki testlerden birisi olan ve Grup
biiytikliigiiniin 50°den kii¢iik olmasi1 durumunda basvurulan Shapiro — Wilk testi sonuglar1
normal dagilimdan anlamli bir farklilik gostermemesi dagilimin normalligine iligkin bir
kanit olarak gosterilebilir. Ayrica dagilimin normal dagilimdan asir1 sapma gostermedigi bir
varsayimui ileri siirmek i¢in 6n goriilen 6rneklem biiyiikliigii genellikle 30 ve daha biiyiik
gosterilmektedir. Ancak sosyal bilimlerde pek ¢ok arastirma 6zellikle de deneysel arastirma

daha kiiciik gruplar iizerinde yapilmaktadir. Literatiirde, alt gruplarin her birinin
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biliyiikligiiniin 15 ve daha yiiksek olmasi durumunda parametrik bir istatistigin

kullanilmasinin, analizde hesaplanacak "p" anlamlilik diizeyinde 6nemli bir sapmaya yol

acmadigina dair incelemelere rastlanmaktadir (Biiytikoztiirk, 2013, s.8).
Shapiro — Wilk testi sonuglar1 Tablo 9°da yer almaktadir.

Tablo 9
Deney ve Kontrol Grubu Basar: Testi Ontest Toplam Puanlari Shapiro — Wilk Testi

Sonuclari

Deney Basari Kontrol Basari Deney Tutum Kontrol Tutum

Ontest Sontest Ontest Sontest Ontest Sontest Ontest Son test

Sig. Sig. Sig. Sig. Sig. Sig. Sig. Sig.
276 547 227 ,896 241 ,707 ,294 734

Diger taraftan her iki gruba iliskin 6l¢iimlerin dagilimlarina iligskin varyanslarin esitligi
Levene F testi ile incelenmistir. Grup varyanslarinin esitligine iliskin Levene testi sonucunda
on test basar1 (F= 1,398; p=,246, p > .05), son test basar1 (F=,030; p=,864, p > .05), 6n test
tutum (F=,608; p=,441, p > .05), son test tutum (F=4,622; p=,06, p > .05), varyanslarin esit

oldugu goriilmiistiir.

Deney ve kontrol gruplarina uygulanan basari testi ve tutum 6lgeginden elde edilen puan
ortalamalari arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli olup olmadig1 “bagimsiz gruplar
icin t testi” yontemi ile incelenmistir. Deney ve kontrol gruplarinin basar1 6n test toplam
puanlari tizerinden gerceklestirilen “bagimsiz gruplar i¢in t testi” sonuglart Tablo 10°da yer

almaktadir.

Tablo 10

Gruplarin Genel On Test Basar: Puanlarimin Karsilastirilmasina Iliskin “t” Testi Sonuclart

Gruplar N x ss Sd t p
BYOY

17 10,47 3,06
(Deney Grubu)

32 ;553 ,584

Geleneksel Ogretim

9,94 2,48
(Kontrol Grubu)
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Tablo incelendiginde deney grubu X =10,47 ve kontrol grubunun X=9,94 $n test puanlari
arasinda anlamli bir farkliligin bulunmadigir goézlenmektedir (t32= 0,553; p>0.05). Bu
sonuca dayal1 olarak Temel Sanat Egitimi dersi kapsaminda ilgili dnkosul 6grenmeler ya da

girig davranislari agisindan benzer hazir bulunusluk diizeyinde olduklari sdylenebilir.

4.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarimn Tutum Testi On Test Puanlarina Gore

Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarinin tutum 6n test toplam puanlar1 {izerinden gergeklestirilen

“bagimsiz gruplar i¢in t testi” sonuglar1 Tablo 11°de yer almaktadir.

Tablo 11

Gruplarin Genel On Test Tutum Puanlarinin Karsilastirilmasina Iliskin “t” Testi Sonuclar

Gruplar N X SS Sd t p
BYOY
17 135,18 10,41
(Deney Grubu)
_ 32 ,875 ,388
Geleneksel Ogretim

17 131,71 12,61
(Kontrol Grubu)

P>0.05

Tablo incelendiginde deney grubu x =135,18 ve kontrol gruplarinin x =131,71 on test tutum
puanlari arasinda anlaml bir farkliligin bulunmadigi gézlenmektedir (ta2)= 0,875; p>0.05).
Bu sonuca dayali olarak temel sanat egitimi dersinde 6grencilerin derse yonelik benzer tutum

puanina sahip olduklari séylenebilir.

Deney ve kontrol gruplarina uygulanan basari testi ve tutum dlgeginden elde edilen puan
ortalamalarinin gruplarin kendi igerisindeki farkin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigi

“bagimli gruplar i¢in t testi” yontemi ile incelenmistir.

121



4.2. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Tanimlayic1 Analizler

Aragtirmanin birinci alt problemine iligkin deney grubuna ait basari ve tutum Ontest- sontest

puan karsilagtirmalari yer almaktadir.

4.2.1. Deney Grubu Ontest ve Sontest Basar1 Testi Puanlarina Gore

Karsilastirilmasi

Deney grubu basari testi 0lgegi Ontest ve sontest puanlarma iligskin t testi sonuglar1 Tablo

12'de yer almaktadir.

Tablo 12

Deney Grubundaki Ogrencilerin Ontest-Sontest Basart Testi Puanlarina Iliskin “t” Testi

Sonuclart

Grup N  Basar1 Testi Ort.Fark. ss Sd t p
Ontest  Sontest
X X

BYOY

(Deney Grubu) 17 10,47 40,00 29,53 478 16 2545 000+

* P<0.05

Deney grubundaki Ggrencilerin basar1 ontest puanlari ortalamasi x = 10,47 ve basari testi
sontest puanlari ortalamasi x = 40,00°dir. Bagimh gruplar i¢in yapilan t testi sonucunda
ogrencilerin Ontest ve sontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik gozlenmektedir

(twe)= 25,45; p <.05).

Deney grubu basari testi Ontest ve sontest puan ortalamalar1 arasindaki bu farkin 6gretmenin

kullandig1 yontemden kaynakli oldugu séylenebilir.
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4.2.2. Deney Grubu Ontest ve Sontest Tutum Olcegi Puanlarmma Gore

Karsilastirilmasi

Deney grubu tutum Ontest ve sontest puanlarina iligkin t testi sonuglari tablo 13’te yer

almaktadir.

Tablo 13

Deney Grubundaki Ogrencilerin Ontest-Sontest Tutum Puanlarina Iliskin “t” Testi

Sonuclari

Grup N  Tutum Olgegi ss Sd t p
Ontest  Sontest
X X

BYOY

(Deney Grubu) 17 135,17 134,00 14,09 16 344 ,7135

Deney grubundaki dgrencilerin tutum Ontest puanlari ortalamasi x = 135,17 ve tutum son
test puanlart ortalamast x = 134,00’dir. Bagimli gruplar igin yapilan t testi sonucunda
Ogrencilerin On test ve son test tutum puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik
gozlenmemektedir (t6)= ,344; p >.05). Bu sonuca dayali olarak deney grubunda uygulanan
ogretim yonteminin Ogrencilerin tutumlarinda bir farklilastirmaya sebep olmadigi

sOylenebilir.

4.3. Arastirmanin ikinci Alt Problemine liskin Tanimlayici Analizler

Aragtirmanin iKinci alt problemine iliskin kontrol grubuna ait basar1 ve tutum 6ntest- sontest

puan karsilagtirmalar1 yer almaktadir.

4.3.1. Kontrol Grubu Ontest ve Sontest Basar1 Testi Puanlarmma Gore

Karsilastirilmasi

Kontrol grubu basari testi 6ntest ve sontest puanlarina iliskin t testi sonuglar1 Tablo 14°de

yer almaktadir.
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Tablo 14

Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Ontest-Sontest Basari Testi Puanlarina Iliskin “t” Testi

Sonuclari

Grup N Basar1 Testi Ort.Far ss Sd t p
Ontest Sontest k.
X X

Geleneksel

Ogretim

(Kontrol Grubu) 17 9,94 33,59 23,65 6,20 16 15,72 ,000%

* P<0.05

Kontrol grubundaki 6grencilerin basari 6ntest puanlari ortalamasi x = 9,94 ve basari testi son
test puanlari ortalamasi x= 33,59’dur. Bagimli gruplar i¢in yapilan t testi sonucunda
Ogrencilerin on test ve son test puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik
gdzlenmektedir (tue= 15,72; p <.05). Ogretmenin kullandigi ydntemin etkili oldugu

sOylenebilir.

4.3.2. Kontrol Grubu Ontest ve Sontest Tutum Olgegi Puanlarina Gére

Karsilastirilmasi

Kontrol grubu tutum Ontest ve sontest puanlarina iligkin t testi sonuglar1 Tablo 15°te yer

almaktadir.

Tablo 15

Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Ontest-Sontest Tutum Puanlarina Iliskin “t” Testi

Sonuglari

Grup N Tutum Olgegi ss Sd t P
Ontest  Sontest
X X

Geleneksel

Ogretim

(Kontrol Grubu) 17 131,71 134,06 19,87 16 ,488 ,632

Kontrol grubundaki 6grencilerin tutum ontest puanlar ortalamasi x = 131,71 ve tutum son
test puanlari ortalamast x= 134,06’dir. Bagimli gruplar i¢in yapilan t testi sonucunda

Ogrencilerin On test ve son test tutum puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farklilik
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gozlenmemektedir (t(16=,488; p >.05). Bu sonuca dayali olarak kontrol grubunda uygulanan
ogretim yoOnteminin Ogrencilerin tutumlarinda bir farklilagtirmaya sebep olmadigi

sOylenebilir.

4.4, Arastirmanm Ugiincii Alt Problemine iliskin Tanimlayic1 Analizler

Arastirmanin tli¢iincii alt problemine iliskin deney ve kontrol gruplarina ait basar1 ve tutum

sontest puan karsilastirmalar1 yer almaktadir.

4.4.1. Deney ve Kontrol Gruplarmmin Sontest Basar1 Test Puanlarina Gore

Karsilastirilmasi

Bulus Yoluyla Ogretim Yaklasiminin uygulandigi deney grubu ile geleneksel dgretimin
uygulandigr kontrol grubu sontest basari puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup

olmadigini irdelenyen ilgili “t” testi sonuglar1 Tablo16’da yer almaktadir.

Tablo 16

Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Sontest Basart Puanlarina Iliskin “t” Testi

Sonuglari
Basari
Gruplar N Sontest SS Sd t p
Py ;
BYOY
(Deney Grubu)
17 40,00 4,92

Geleneksel Ogretim 32 3,90 000+

(Kontrol Grubu) 17 33,58 4,65
* P<0.05

Deney grubundaki 6grencilerin basari testi son test puanlari ortalamasi x = 40,00 ve kontrol
grubundaki 6grencilerin basari testi son test puanlari ortalamasi x = 33,58 dir. Bagimsiz
grupla i¢in yapilan t testi sonucuna gore, 6grencilerin son test puan ortalamalari arasindaki

fark istatistiksel olarak anlamlidir (ta2= 3,90; p<0.05). Bu sonuglara dayali olarak deney
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grubunda uygulanan bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin, geleneksel 6gretimin uygulandigi

gruptaki d6grencilere oranla akademik basariy1 olumlu yonde farklilastirdigi sdylenebilir.

4.4.2. Deney ve Kontrol Gruplarimin Sontest Tutum Olgek Puanlarina Gore

Karsilastirilmasi

Bulus yoluyla 6gretim yaklasimimin uygulandigr deney grubu ile geleneksel 6gretimin
uygulandigr kontrol grubu sontest tutum puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup

olmadigna iliskin "t" testi sonuglar1 Tablo 17°de verilmektedir.

Tablo 17

Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Sontest Tutum Puanlarmma Iliskin “t” Testi

Sonuclart
Basari
Gruplar N  Sontest ss Sd t p
X
BYOY
(Deney Grubu)
17 134,00 7,31
Geleneksel 52 875 986
Ogretim 17 134,06 11,82

(Kontrol Grubu)

Deney grubundaki 6grencilerin tutum son test puanlari ortalamast x = 134,00 ve kontrol
grubundaki 6grencilerin tutum son test puanlari ortalamasi x = 134,06’dir. Bagimsiz gruplar
icin yapilan t testi sonucuna gore 6grencilerin son test puan ortalamalar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik g6zlenmemektedir (t32)= ,875; p>0.05). Bu sonuglara dayali
olarak deney grubunda uygulanan bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin, 6grencilerin Temel

Sanat Egitimi dersine yonelik tutumlarinda bir farklilasmaya neden olmadig1 sdylenebilir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Sanatin tarihsel siliregte egitim programina dahil edilmesiyle birlikte yerini alan ve 21.
yiizyila kadar miifredat bakimindan gelistirilen Temel Sanat Egitimi dersi, sanat¢1 adaylarina
veya sanat egitimi verecek egitimci adaylarina, sanatin temel inceliklerini kavratilmasi
acisindan biiylik Oneme sahiptir. Sanatin temelinin, temel sanat egitimiyle verildigi
diisiincesinden yola ¢ikarak, bu dersin bireye sanatin temel dinamik ve prensiplerini 6greten,
bunlarin algilanmasinda duyular1 harekete geciren, farkli anlamlar ihtiva eden yapisiyla,

sanat egitimi alan her birey i¢in bir gereklilik oldugu muhakkaktir.

Arastirmanim, problemini “Temel Sanat Egitimi Dersinde Bulus Yoluyla Ogretim
Yaklasimmin Ogrenci Basarisma ve Tutumlarma Etkisi nasildir?” sorusunun cevabi
olusturmaktadir. Bu problem dogrultusunda belirlenen alt probleme iliskin su sonuglar elde

edilmigtir:

1. Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin ontest-
sontest basart ve tutum puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir? Alt problemine
iliskin elde edilen basar1 test verilerine gore, bulus yoluyla 6gretim yaklagiminin uygulandigi
deney grubu 6grencilerinin Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olusarak,
sontest puanlarinda artis oldugu goriilmiistiir. Tutum O6lg¢ek verilerine gore, dntest-sontest

puanlarinda anlamli bir farklilik olusmadigi ortaya ¢ikmustir.
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2. Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin uygulanmadigi kontrol grubu 6grencilerinin
ontest-sontest basari testi ve tutum puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir? Alt
problemine iliskin elde edilen basari testi verilerine goére; Ontest- sontest basari test
sonuclarinda anlamli bir fark bulunarak, sontest puanlarinda artis olmustur. Tutum Slgek

verilerine gore, Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik olusmamustir.

3. Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin sontest
basar1 ve tutum puanlar1 ile bulus yoluyla 6gretim yaklagiminin uygulanmadigi kontrol
grubu 6grencilerinin sontest basar1 ve tutum puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?
Alt problemine iliskin elde edilen basari test verilerine goére, bulus yoluyla 6gretim
yaklagiminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin basari puanlari ile geleneksel 6gretim
yonteminin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin basar1 puanlar1 arasinda deney grubu
lehine anlamli bir farklilik bulunmustur. Ancak, arastirma sonucunda elde edilen tutum
verilerine gore, bulus yoluyla 6gretim yaklagiminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin
tutum puanlari ile geleneksel 6gretim yonteminin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin

tutum puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olusmamastir.

Arastirmadaki, tutum Slgek sonucglarinda anlamli bir degisim gézlenmemesi, arastirma igin
ayrilan silirenin, tutumlarin degisimine sebep gosterecek karar uzun olmamasindan
kaynaklanabilir. Arastirmanin bu sonucu, Aslantas (2013), Azar, Presley ve Balkaya (2006)
tarafindan yapilan arastirmanin sonuglariyla da paralellik gostermektedir. Bu durum,
calismanin siiresinin kisaligi ve tutum kavraminin kisa siirelerde degisim gostermeyecek
kadar kapsaml1 olmast, bu sonucun ¢ikmasinda etken olabilecegi izlenimini olusturmaktadir.
Aslantag’in ve digerlerinin de ifade ettikleri gibi tutumlarin olumlu ya da olumsuz yonde
degisiminin siireye bagli oldugu distiniliirse bunun i¢in daha uzun bir siirenin gerekliligi
ortaya c¢ikmaktadir. Ogrencilerin tutum puanlarinda anlamli bir farklilik olamamasina
ragmen, deney grubu ogrencileri, derslerde yapilan uygulamalardan ¢ok keyif aldiklarim
genel kiiltiir anlaminda ve sanatsal gelisimlerine katki sagladigini, dogaya ve sanat eserlerine

bakis agilarinda farkliliklar olustugunu belirtmislerdir.
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Bulus yoluyla 6gretim yaklasimiyla islenen temel sanat egitimine kaynak teskil eden sanat
nesnesi ve dogayla rengin yapisi, uyumu, dokularin ayirt edilmesi, bigimlerin dengesi,
formlarin hacimleri, nesnelerin boyutlar1 konularinda insan algisina hitap eden durumlar
ortaya ¢ikmaktadir. Boylece beynin ¢alisma prensibine katki saglarken, estetik diigiince
gelisimini 6n plana tagimaktadir. Bu nedenle, temel sanat egitimi sanat egitiminin en 6énemli
basamagini olusturan derslerin basinda gelmektedir. Bu basamak en verimli sekilde segilen
ogretim yaklasimlariyla 6gretmenin olumlu katkisini arttiracak bir diizenleme olacaktir. Bu
anlamda temel sanat egitiminin bulus yoluyla 6gretim yaklasimi ile verilmesi 6grenciyi aktif
hale getirirken, sorgulayan, arastiran, ¢oziimler iireten, yaraticiligi gelismis bireyler haline

gelmelerine katki saglayacaktir.

Dersin igeriginde gelistirilen ¢izgisel, renkli, tic boyutlu ¢aligmalar, bireyi dogada gézlemci
konumuna getirirken, diisiinen, sorgulayan, inceleyen, tartisan ve yiizeylere izlenimlerini
aktaran bir yansitict olarak yetenegini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu katki, ileride gelinecek
noktanin habercisi ve gostergesi niteligindedir. Sanatin temel dinamikleri {izerinden
betimleme, ¢éziimleme, yorumlama, yargilama gibi elestirel bakis agis1 gelistiren birey,
uygulamali ¢aligmalartyla bu olgular1 eyleme dokerek, ileride karsilasabilecegi sanatsal

problemlere karsi, hazirlikli hale gelmekte ve donanim kazanmaktadir.

Bulus yoluyla 6gretim siirecinin 6grenci merkezli ve ¢oziimleme siirecine direk katkisi olan
bu bilimsel durumun, sanat alaninda uygulanmasi, kesfetmeye karsi hazir olan, sanat egitimi
alan 6grenciler lizerinde olumlu anlamda katk: saglamasi beklenen bir durumdur. Temel
Sanat Egitimi dersi, dogas1 geregi kesfetme becerisi yiiksek Ogrencilerin ayni sinifta
toplanmas1 varsayimindan yola ¢ikarak, somut eser iiretme siirecini, bulus yoluyla egitim
diistincesi lizerinden islemeye yatkin bir sanat dersidir. Bu sebeple 6grenci, dogada topladigi
hazir nesnelerin sanatsal yaratma siirecini, gézlem yoluyla takip ederken, bulus yoluyla, yeni
sanat eseri yaratma siirecini dgretmenin rehberliginde kesfe ¢ikmaktadir. Ogrenci aktif rol
alirken, 6gretmen siirecin takipgisi, rehberi ve danigsmani pozisyonunda, 6grenciyi motive
ederken, Ogrenci iizerinde istendik davraniglara zemin hazirlamaktadir. Bu istendik

davraniglar, yetenek denen unsurda gelisimi artirmak, kaliciligi saglamak seklinde
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siniflandirilabilir. Ogrenci sanat eseri igin materyale ulasirken, denedigi yontemleri,
irdeledigi olaylari, kompozisyon yaratmadaki diisiinsel davraniglari, siirecin i¢ine dahil
ederken, olumlu yonde bir ivme kazanarak eserini meydana getirmekte, sezgisini

gorsellestirmektedir.

Temel sanat egitimi dersinde bulus yoluyla 6gretim yaklasimi uygulanirken; gosterimi
yapilan kisa video ornekleri, sanat eseri elestirisi, doga gezileri, dersteki tartisma ortami
ogrencileri kavram 6gretiminde aktif hale getirirken, ezbercilikten uzak, kesfederek ve keyif
alarak o6grendikleri bir 6grenme ortami olusturmustur. Ogretmenin bu siiregte aktif rol
almamasi, bir baska deyisle direk olarak siirece etki etmemesi, 6grenmenin kaliciliginm
artiracak, daha kaliteli iiriin almay1 hizlandiracak, 6grenci agisindan kendi 6zgilinliiglinii

yansitmasina imkan saglayacaktir.

Temel sanat egitiminde kavramlarin 6gretiminde bireylere 6rnek gosteriminin getirecegi
olumlu katkilar siiphesizdir. Ancak Ogrencilerin, gosterilen Orneklere direk yonelim
gostererek, Ornegin disinda kisitli form iiretme cabasi i¢inde kaldigi gdzlemlenmistir.
Kavram 6gretiminde gosterilecek ornekler yalnizca bir veya birkag ilke- eleman iizerinde
ornek teskil ederken, bulus yoluyla 6grenme yaklagiminda 68renci ve dgretim elemani
tarafindan birlikte belirlenen sanat eserlerinin incelenmesi, elestirilmesi, kisa video
gosterimleri, doga goézlemleri kompozisyon diizenlenmesiyle ilgili tiim unsurlar1 gostermesi
bulusun ortaya ¢ikmasina olanak saglayacak bir ydntem olacaktir. Ornek gdstermenin
meydana getirebilecegi diger bir olumsuzluk, 6grencinin zihninde yaraticilik agisindan veya
Ozgiinliikk agisindan tahribata yol agmasi ihtimaldir. Esinlenme denen unsur, bilimsel
anlamda etik ihlaline yol acan intihal siirecini baglatmaktadir. Ogretmen, Temel Sanat
Egitimi dersi isleyisinde hazir yapilmis drnekler iizerinden 6grencileri yonlendirme ¢abasi
icine girerse, farkinda olmadan 6grencinin yaraticilik siirecine olumsuz yonde yansiyacak,
hayal giictinii kisitlayic1 mekanizmalari aktif hale getirme siirecini baglatacaktir. Dolayisiyla
doganin kendisinden yapilan gozlemler, sanat eser elestirisi, video gosterimleriyle

desteklenerek, tasarim ilke ve elemanlarinin dogada yapilacak etiitler yardimiyla, gorsel

130



anlamda kazandiracagi etki biiylik diizeyde kalicilasacak ve ozgiin bir dil olusturma

stirecinin kapisini aralayacaktir.

Ogrenmenin aktif bilesenlerinden biri olan 6grenci, dogayr kesfetmede nereden, nasil
baslayacagimi, nelere dikkat edecegini, materyalleri nasil toplayacagini, G&gretmenin
rehberliginde hazirlayacagi bir program ve siireci i¢inde gerceklestirecektir. Sonrasinda
ogrenci, topladig1 materyalleri, bilgileri 6gretmenin danismanliginda yiizeye aktararak, en
dogru sonucu elde edene kadar c¢alismasini siirdiirecektir. Calismanin nerede, nasil
sonlandirilacag bilgisini 6gretmenin himayesinde tamamlayan 6grenci, egitim siirecinde
gelisim gostererek, kendi 6zgilin ¢aligmasini meydana getirebilecek ortami bulacaktir.
Sanatin en 6nemli temel disiplinlerinden biri, 6zgiinliikktiir. Bu nedenle 6zgiin olmayan
caligmalar, zamanla eriyip giden ve belli bir maddi, manevi degeri olmayan nesne seklinde
degerlendirilmekte, endiistri iiriinii gibi islem gormektedir. Ogretmenin en &nemli
gorevlerinden biri, 6grencisinin ¢alismasinda 6zgiinliik arayist olmali, 6zgiin ¢aligmanin
nasil {lretilebilecegi noktasini 6grencisine iyi kavratabilmek olmalidir. Bulus yolu, bu
stirecin degerli olay1 olan “bulma” eylemini gerceklestiren bir yontem olarak, sanatin olumlu

gereksinimine hitap etmektedir.

Bulus yoluyla 6gretim yaklagimi, ayn1 zamanda sanat egitimi alan 6grencinin gorsel okur-
yazarlik kazanmasina yardimci olabilecek nitelikte bir yaklasim olarak diisiiniilebilir. Sanat
ogrencisi, dogaya, sanat eserine, yaptiklar1 caligmalara nasil bakmasi gerektigini 6grenerek
sanatsal gelisiminde kullanabilecektir. Demirel (2018), temel tasarim derslerinin gorsel
okuryazarlikla iliskisinin degerlendirilmesi konusundaki aragtirmasinin sonucunda; temel
tasarim dersinin 6grencilerin gorsel muhakeme, gorsel diisiinme, gorsel kural bilgisi

becerilerinin gelisiminde 6nemli bir etkisi oldugu sonucuna varmistir.

Temel sanat egitiminin uygulama kisminda deney grubu Ogrencileri kavramlarin
ogretiminde eser elestirisi ve doga analizleriyle, dersteki tartisma ortamiyla kavramlar1 daha
rahat ve keyif alarak o6grendiklerini belirtmislerdir. Bulus yoluyla dersin 6gretiminde
amaclanan Ogrenci merkezli olusuma erisilerek, gorsel algilarmin kuvvetlenmesi

saglanmistir. Ogrencilerden alinan geri doniitlerde, dogaya, cevreye, sanat eserlerine farkli
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bir gozle baktiklarini belirtmeleri, dersin kazanimlarindan olan gérmek ve bakmak
eyleminin farkliligmma erisebilmislerdir. San’in (2004, s.24) da belirttigi gibi; Sanat
egitiminin bas amaglarindan biri, gérmeyi, isitmeyi, dokunmayi, tat almay1 0gretmektir.
Cevresini hakkiyla algilayip onu bi¢imlendirmeye yonelmek icin bu gerekli ilk kosuldur.
Yalnizca bakmak degil, “gérmek”, yalnizca duymak degil, “isitmek”, yalnizca ellerle

yoklamak degil, “dokunulani duyumsamak™, seklinde ifade etmistir.

5.2. Oneriler

1. Bulus yoluyla 6gretim yaklagiminin uygulandigi arastirmadan elde edilen bulgulara
gore; temel sanat egitiminin nitelik anlaminda gii¢lendirilmesi igin, yeni yontem ve
yaklagimlarin kullanilmasi 6grenci kazanimlart anlaminda olumlu sonuglar getirebilir. Bu
bakimdan temel sanat egitiminde kullanilan yontemlerin yapilandirilarak, yeniden

diizenlenebilir.

2. Bulus yoluyla temel sanat egitimine yonelik ¢alismalarin dgrencilerin tutumlarinda
olumlu etkiler meydana getirmesi agisindan iki donemi de kapsayacak sekilde uygulanmasi

Onerilebilir.

3. Temel sanat egitimi derslerinde yiiksek diizeyde verimlilik saglanmasi i¢in bu alanda
caligmalar yapan ve temel sanat egitimi alaninda uzmanlagmis 6gretim elemanlarinin dersin

islenmesinde gorevlendirilebilir.

4. Bulus yoluyla 6gretim yaklasimindan yalnizca temel sanat egitiminde degil, sanat
egitiminin her alaninda kullanilabilirligi ile ilgili ¢calismalarin arttirilmasi fayda getirebilir.
Bulus eyleminin, sanatsal yaraticilikla birlestirilerek sentezlenmesiyle, kullanilan 6gretim
yontemlerine 151k tutacak ipuglar yakalamak miimkiin olabilir. Ogretici konumundaki sanat
egitimcilerinin bulus yoluyla Ogretim yaklagimmi inceleyerek, farkli yontemlerle
ogretimlerini yapilandirmalari, &gretim ortaminin 6grenci merkezli bir uygulamaya

yonlendirilmesini saglayabilir.
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5. Bulus yoluyla 6gretim ortaminda, hazirliklarin diistintilerek 6nceden planlanmasi her
ogrenme ortaminda oldugu gibi, 6nemli bir durumdur. Bu planlamalara 6grencilerin dahil
edilmesi, o6grencilerin derse olan istek ve ders ile ilgili meraklarimi olumlu anlamda
etkileyebilir. Bulus yoluyla 6gretim yaklasiminda Bruner (2009), 6grencinin derse olan
isteklerinin en biiyilk motivasyon oldugunu, derse karsi duyulan merak ve ilginin not
kaygisindan daha biiylik motivasyon saglayici olarak goriilmesi gerektigini belirterek
egitimcilere ipuglart sunmustur. Bu motivasyonun saglanmasinda dersin ilk haftalarinda
ogrencilerin ilgisini ¢ekecek, yas gruplarina hitap edecek video ve gorsellerle derse olan

ilgileri arttirilabilir.

6. Bulus yoluyla 6gretimde, 6grenilecek konunun temel yapisi 6grencilere oncelikli
olarak verilebilir. Temel yapiy1 6gretmek, karsilasilan problemlerde verilen temel yapinin
kullanilmas1 gerekliliginin dogmasini saglamak icin olmalidir. Eger onceki 6grenmeler,
sonraki Ogrenmeyi kolaylastirmaya yardim ederse, once ve sonra karsilasilan seyler
arasindaki iliskinin miimkiin oldugunca net bir sekilde resmedilmesini saglamaya yardim
edebilir (Bruner, 2009). Bu durum temel sanat egitiminin 6gretiminde bulus yoluyla
Ogretimin, sanat egitiminin daha sonraki agamalarma hizmet eden bir yaklasim olarak
benimsenmesi, sanat egitimcilerine kilavuzluk edebilir. Bulus yoluyla 6gretimin sanat
egitimine yonelik uygulamasi ile ilgili alanda yapilan ¢ok sayida ¢alisma bulunmamaktadir.
Bu anlamda arastirmacilara “sanat egitiminde bulus yoluyla 6gretim” ile ilgili calismalarinin

arttirilmasi Onerilebilir.
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EK 2. UYGULAMA FOTOGRAFLARI

Gorevli 6grenci sectigi kisa videoyu sunarken.
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Gorevli 6grenci “In The Bed” isimli eserin analizini yaparken.
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Gorevli 6grenci China: Through the Looking Glass’ at Metropolitan Museum of Art”

isimli sergi koleksiyonundan igleri sunarken.
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Grup 6grencileri dogal doku etiitleri yaparken.
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Grup Ogrencileri ortak kolaj ¢alismasi yaparken.
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EK 3. BASARI TESTI

1. Asagidaki ifadelerin hangisi Koramin_bir 6zelligidir?

A. Koram bir tasarimda kullanilan objelerin denge igersinde uygun 6zelliklerde
kullanilmasi ile saglanir.

B. Koram kompozisyonda herhangi bir sekil egemenliginin olusturulmasidir.

C. Tasarimda bulunan zit iki ug arasinda bir diizen i¢ersinde yapilan kademeli degisimler
koramin degismeyen zorunlulugudur.

D. Koram izleyicide gorsel gerilim yaratmadan sakinligi saglayabilecek kuvvetler
esitligidir.

E. Koram renkler biitiinltigiidiir.

2. Bosluklar1 hangi ifade en dogru bigimde tamamlar?
e kompozisyonda gorsel 6gelerin yon degistirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
yon degisikligi ile gbziin, kompozisyonda nereden baslayip nereye dogru izlemeyi
stirdiirecegi belirlenir.” Climlesinde bos kalan yeri dogru ifade ile tamamlayiniz.

A. Hareket B. Kagig nokras1 C. Denge D. Benzerlik. E. Uyum

3. Asagidakilerden hangisi ciimlede bos birakilan yer i¢in uygun se¢enektir?
Tasarimda elemanlar arasinda uyum yoksa ............ saglanamaz.
A.Yon B. Cesitlilik. C. Perspektif. D. Oran-Orant1 E. Bitiinlik

4. “Ritim” ile ilgili asagida verilen ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Elemanlarin, renklerin, sekillerin ve formlarin gorsel hareketlerinin tekrari ile
gerceklesir.

B. Ritim yapisinda derece farki barindirir.

C. Ritim gorsel sanatlarda tamamen oran-orantiya baglidir.

D. Ritmik olmayan hareketler dengesizdir.

E. Ritim tasarimda renkle gerceklesir.

5. Asagidakilerden hangisi Oran-Orantiy1 en dogru sekilde tanimlamaktadir?

A. Kompozisyonda biiytik-kiigiik iligkisi.

B. Kompozisyondaki 6gelerin vurgu farklari.

C. Kullanilan bi¢imlerin esit 6l¢iilerde kullanilmasidir.

D. Parga ile biitiin arasindaki iliski.

E. Kompozisyonda ki elemanlarin kendi i¢inde ve biitiin i¢inde 6l¢iilendirilmesi ve dlgii
iliskisi.

6. Kontrast asagidakilerden hangisi kullanilarak olusturulabilir.

A. Sert ve yumusak B. Biiyiik ve kiiciik sekiller. C. Diiz alanlar ve dokulu alanlar
E. Renk zithig D. Hepsi
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7. Asagidakilerden hangisi dogrudur?

A. Ritim, elemanlarin, renklerin, sekillerin gérsel hareketlerinin tekraridir.

B. Zitlik yiizey iizerinde yapilan diizenlemede, eser {lizerinde belirli parcalarin daha ¢ok
dikkat ¢ekici olmasi ve daha baskin olmasi esasina dayanir.

C. Zitliklarla denge saglanamaz.

D. Vurgu yiizey lizerinde yapilan diizenlemede parcgalarin dengeli dagilimi ve esit bigimde
dagilmasi esasina dayanir.

E. Zitlikta en 6nemli unsur bi¢gimlerin uyumsuz olmasidir.

8. Oran-Orant ile ilgili asagida verilen ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Oran-Orant1 tasarimi yalinliktan kurtarir.

B. Tasarimda sekillerin uyumu Oran-Oranti ile tanimlanmaktadir.

C. Oran- Oranti ile tasarimda hareket saglanir.

D. Degisen Oran-Orantiya 6rnek olarak farkli sekillerdeki kar taneleri verilebilir.

E. Bir biitiintin pargalarinin, kendi aralarinda ve biitiinle olan 6l¢ii iligskisine oran denir.

9. Bir kompozisyonda nesnelerin ve formlarin gorsel olarak agirliklari ile ilgili “temel
sanat 0gesi” nedir?
A. Ritim B. Denge C. Vurgu D. Armoni. E. Hareket

10. Pargalarin biitiin igerisindeki kararliliginin gosterilebilmesi i¢in esit olarak dagilimi
le............. saglanir.
A. Ritim B. Denge C. Hareket D. Vurgu. E. Zitlik

11. Asagidaki segeneklerden hangisi dogru cevaptir?

Objelerin tasarimin biitiini ile uyumu ............. olarak tanimlanmaktadir.
A. Egemenlik B. Zithk C. Doku. D. Birlik E. Olgii

12. Asagidaki ifadelerden hangisi Temel Tasarim ilkelerinden birlik ilkesini
tanimlamaktadir?

A. Birlik sanat eserini olusturan gesitli bicimlerin ya da cisimlerin bir araya gelerek dengeli
biitlin olusturmasi ile olusur.

B. Birlik tasarimda kullanilacak bigimlerin 6l¢iilerinin benzer olmasidir.

C. Tasarimda birlik renklerin ayn1 rengin tonlamalari ile olusur.

D. Birlik kompozisyonda kullanilan bigimlerin ayni olmasidir.

E. Birlik kompozisyondaki renklerin benzerliginden olusur.

13. Asagidakilerden hangisi vurgu dgesinin 6zelliklerinden degildir?

A. Dikkat ¢ekici olmasi.

B. Tasarimda g6z alic1 olan odak noktasidir.

C. Kompozisyonda her tiir bigim, renk vb. elemanlarin denge saglamasi.

D. Kompozisyonda belirli 6gelerin diger 6geler lizerinde egemenlik yaratmasi.

E. Vurgu bigimle olusturulabilecegi gibi renkle de olusturulabilir.
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14. Asagidaki ifadelerden hangisi Temel Tasarim ilkelerinden birlik ilkesinin 6zelligi
degildir?

A. Tasarimda kullanilan 6geler ¢cok farkli olsalar bile doku bakimindan benzerlikleri var
ise birlik saglanir.

B. Birligin olusmasi i¢in tasarimda denge sarttir.

C. Bir tasarimda yer alan sekillerin karakter farkliliklari, renk, doku, yon, biiyiiklikleri ile
birlik saglanir.

D. Bir tasarimda birligin olusmasi i¢in diizeni saglayan bi¢imlerin ayn1 formlarda olmasi
gerekir.

E. Tasarimda 1s1klik degerleri agisindan birbirleriyle olan etkileri dikkate alinarak yapilan
diizenleme ile birlik saglanir.

15.Asagidakilerden hangisi kompozisyondaki birbirine benzemeyen ya da esdeger
olmayan gorsel unsurlarin arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan kavramdir.
A. Ritim B. Zithik C. Simetrik D. Denge E. Koram

16. Asagidakilerden hangisi birlik ilkesinin bir 6zelligi degildir?

A. Birlik ilkesi bir tasarimda kullanilan objelerin denge igerisinde uygun 6zelliklerde
kullanilmasi ile saglanir.

B. Bir ¢calismada birligi saglamanin en temel yolu her 6genin bir digeriyle ilgili oldugunun
bilinmesidir.

C. Kompozisyonda soguk renkler sicak renklere oranla daha ¢ok gorsel agirlik tasir.

D. Bir tasarimda yer alan sekillerin karakter farkliliklar1 ve 151k degerleri dikkate alinarak
yapilacak diizenlemelerle birlik ilkesi saglanir.

E. Kisaca renk, bi¢cim ve kompozisyonun diger dgelerinin dengeli olmasidir.

17. “Renklerin agik-koyu tonlariyla ve/veya karsit renkleriyle .......... elde edilir.”
Ciimlesinde bosluga gelecek en uygun kelime hangisidir?
A. Uyum. B. Birlik. C. Ritim D. Diizen. E. Armoni

18. Asagidaki ifadelerden hangisi paragraftaki bosluklart dogru olarak tamamlamaktadir?
............. ilkesini kompozisyonda olusmasina yardime1 olan bagka bir faktérde simetridir.
Simetri kullanilarak gorsel ........... saglanmasi igin kompozisyon alani iki esit pargaya
boliinerek ve her iki tarafta ayni 6zelliklere sahip objeler kullanilarak meydana getirilir.
Simetrik ........... statik bir alg1 olusturur.

A. Vurgu. B. Koram C. Ritim D. Denge E. Zithik
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19. Asagidakilerden hangisi “Denge” ilkesinin bir oOzelliklerinden degildir?
A. Bir diizenlemeye giren cisimlerin renkleri, degerleri, dokulari birbirleri ile karsilagtirildig
zaman bu 6zellikler uyumu saglarsa denge vardir.

B. Tasarim elemanlarinin belli diizen igersinde merkezi, yatay, dikey, diyagonal
hareketlilikleri denge olarak agiklanir.

C. Gereginden fazla benzerligin sikicilig1 ve kontrol edilmeyen cesitliligin karmasasi
arasindaki denge hem yasamda hem de sanatta siirekliligi, dikkati ve canliligi saglar.

D. Denge bicim, renk ve lekelerle de saglanabilir.

E. Dengeyi olusturan 6ge dominant olarak adlandirilir.

20. Asagidaki ifadelerden hangisi yanligtir?

A. Tasarimdaki farkli gorsel agirliktaki 6gelerin serbest yerlesimiyle denge saglanabilir.
B. Asimetri yardimiyla gérsel denge saglanmaz.

C. Radyal simetri ¢aligma alaninin merkez noktasi etrafinda bulunan 6geler ile olusur.
D. Radyal dengeyi arabalarin tekerleklerinde gorebiliriz.

E. Tasarimda denge biitiin tasarim elemanlari ile saglanabilir.

21. “Bir kompozisyonda ag¢ik degerden koyu degere, sert dokudan yumusak dokuya,
biiylikten kiigiige diizenli siralamalarla gegis......... olusturur.”

Ciimlesinde bos kalan yeri dogru ifade ile tamamlayiniz.

A. Koram B. Armoni C. Tekrar D. Yon. E. Hepsi

22. Asagidaki seceneklerden hangisi ciimledeki boslugu dogru olarak tamamlamaktadir?
Sanat eserini meydana getiren 6geler arasinda ......... iligkilerinin kurulmasi sanat eserini
tekdiizelikten kurtarir, dinamizm getirir.

A. Renk B. Denge C. Birlik D. Zitlik  E. Deger

23. Asagidakilerden hangisi “Zithk” ilkesinin 6zelligidir?

A. Zithgin saglanmasi agik-koyu degerlerin bilingli olarak diizenlenmesiyle olusur.

B. Zitlik ilkesini kompozisyonda olusmasina yardimci olan baska bir faktorde kargasadir.
C. Zatlik; bigim, renk, doku, deger, 6l¢ii, yon, aralik vb. bakimindan saglanabilir.

D. Zitlik ilkesinde objelerin boyutunun 6nemli bir etkisi bulunmaktadir.

E. Zatlik ilkesi ile tasarimda yalnizca renk ile saglanir.

24. Asagidaki ifadelerden hangisi yanlistir?

A. Tasarim ilkeleri tasarimin dengesini diizeltmeye ya da var olan dengeyi bozmaya yarar.
B. Tasarimda kullanilan biitiin objelerin ayr1 bir gérevi vardir?

C. Tasarimda kullanilan objelerin tiimti birbirleriyle iliski icindedir.

D. Tasarimda gorsel yoldan aktarilmak istenen bilgi tasarim ilkelerine uygun sekilde
verildigi zaman daha etkili ve estetik olarak iletilir.

E. Tasarimda kullanilan renklerin dereceleri perspektifi saglar.
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25. Sar1-mor renkler yan yana kullanilirsa..................... kontrast olur. Ifadesinde
bosluga ne gelmesi gerekir?
A. Sicak-Soguk B. Zit C. Yaniltict D. Yalin. E. Ritim

26. Varliklarin bizden uzaklastik¢a renklerinin farklilagmasini, siliklesmesini
asagidakilerden hangisi olugturur?
A. Parlaklik B. Yansima C. Renk perspektif D. Skala E. Diizlem

27. Asagidakilerden hangisi tasarimda “Ritim” ilkesini tanimlamak i¢in kullanilmaz?
A. Tasarimda olagandis1 bir obje kullanarak ritim meydana getirilir.

B. Hayatimizin her aninda ritim bulunmaktadir.

C. Ritim degisik objelerin tekrarlanmasidir.

D. Yiizme, yiiriime, gece-giindiiz ve dans érneklerinde ritim bulunmaktadir.

E. Dogadaki ritim, ar1 kovanindaki, ¢igeklerdeki gorsel etki 6rnek olarak verilebilir.

28. Asagidaki ifadelerden hangisi “Vurgu” ilkesinin bir 6zelligidir?

A. Tasarimda vurgu en dominant 6ge ile olusturulur.

B. Vurgunun olusturulmasi igin simetrik dengeden yararlanilir.

C. Tasarimda soguk renkler sicak renklere oranla daha fazla vurguya sahiptirler.
D. Tasarimda zitliklar vurguyu azaltir.

E. Tasarimda vurgu bi¢imlerin uyumu ile saglanir.

29. Zat renkler karistirilmadan yan yana kullanilinca birbirinin etkisini......... Ciimlesinde
bosluga en uygun ne gelmelidir.
A. Karstirirlar B. Azaltirlar C. Arttirirlar D. Dengelerler. E. Orterler

30. Asagidakilerden hangisi 15181n objelere ¢arptiktan sonra yanstyarak géziimiize biraktigi
etkiye denir?
A.Isik. B. Renk cemberi C. Yansima D.Gorme E. Renk

31. Asagidaki ifadelerden hangisi “Vurgu” ilkesinin bir 6zelligi degildir?

A. Ziatlikla vurgunun olusturulmasi ¢caligmanin genel gorsel 6zelligi disinda zit bir gorsel
ozellik tasiyan obje ile de elde edilebilir.

B. Renk farkliliklart yardimi ile tasarimda vurgu meydana getirilir.

C. Vurgu olmadan, goren kisinin resme bakisindaki etki artmaz.

D. Resim igerisinde gorsel vurgu saglayabilmek i¢in elemanlarin tamaminin gorsel
agirliklart arttirlir.

E. Vurgu, renklerin sicak ve soguk kullanimlar ile de elde edilebilir.
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32. Asagidakilerden hangisi “Ritim” ilkesi i¢in kullanilamaz?

A. Diizenle ritmin bir dezavantaji belli bir seviyeden sonra izleyicide sikicilik duygusu
uyandirmasidir.

B. Ritim ilkesi tasarimda farkli ve zit elemanlarin kullanimiyla da saglanabilir.

C. Diizenli ritme 6rnek olarak binalarin dis yiizeylerindeki pencerelerin siralanisi ve
torende askerlerin yirayisleri verilebilir.

D. Ritim olustururken kullanilan objeler hep ayni1 sekilde tekrar etmek zorundadir.

E. Ritim elde etmek icin ayn1 bi¢imlerin kullanilmasi zorunluluk degildir.

33. Asagidaki ifadelerden hangisi yanlistir?

A. Tasarimda ritim yardimiyla dinamizm gergeklestirilir.

B. Vurgu bir tasarimda odak noktasi olusturur.

C. Dominant eleman diger elemanlarla form, renk ve konum olarak benzerlikler tasir.
D. Biitiinii olusturan pargalar arasinda renk, yon, bicim, oran biitlinliigii dengeyi saglar.
E. Tasarimda ritmin ayn1 diizende olmas1t monotonluk etkisi yaratabilir.

34. Asagidaki seceneklerden hangisi paragraftaki bosluklar: dogru olarak

tamamlamaktadir?
Temel tasarimda ............. cesitleri beg, grupta incelenmistir. Bunlar rastlantisal ........ ,
gelisen............ , diizenli .......... , doniistimlii........ , akict........ dir.

A. Cesitlilik B. Denge C. Koram D. Egemenlik E. Ritim

35. Asagidakilerden hangisi koramda hig¢ degismeyen unsurlardandir.
A. Uglar arasinda ki uyum.

B. Uglar arasindaki rastgele kademelenme.

C. Uglar arasindaki siralanma net degildir.

D. Iki ug arasindaki zitlik.

E. iki ug arasindaki denge.

36. Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

A. Oran-Orant1 tasarimda zorunludur.

B. Oran boyut ile sekil arasindaki iliskidir.

C. Oran-Orantida 6l¢iileri birbirlerine yakin bigimler kullanilir.
D. Oran-Orant1 tasarima ¢esitlilik getirir.

E. Oran-Orant1 kullanmadan tasarim yapilamaz.

37. Asagidaki renk gruplarindan hangisinde ara renkler verilmistir.
A. Sar1-Kirmizi- Turuncu  B. Kirmizi-Mavi-Yesil
C. Kahverengi- Gri- Mor D. Mor- Mavi- Kirmizi. E. Turuncu- Mor-Yesil

38. Asagidakilerden hangi renk grubunda zit renkler verilmistir?
A. Kirmizi- Mavi B. Siyah- beyaz. C. Mavi- Mor D. Mavi- Turuncu. E. Mor- Beyaz
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39. Asagidakilerden hangisi ara renk degildir?
A. Turuncu B. Yesil C.Mavi D. Mor. E. Kahverengi

40. Asagidaki renk gruplarindan hangisinde ana renkler dogru olarak verilmistir?
A. Mavi- Yesil- Mor. B. Sari- Kirmizi-Turuncu. C. Mor-Mavi-Yesil.
D. Sari- Kirmizi-Mavi.  E. Sari-Mavi-Mor

41. Isigin cisimler iizerinden yayilirken biraktig1 agik-orta-koyu etkiye ne ad verilir?
A. Isik- Golge. B. Hiizme. C. Leke. D. Kararma. E. Renk

42. Herhangi bir rengin en ag¢ik tonuyla en koyu tonu arasinda biitiin ton degerlerini
kapsayan ton ¢gubuguna ne isim verilir?
A. Renk ¢ubugu. B. Renk uyumu. C. Renk armonisi. D. Valér E. Uyum ¢ubugu

43. Kiigtik oOl¢iiler gorsel algida. ... etkisi yaratir. Ciimlesinde bos birakilan yere
asagidakilerden hangisi gelmelidir?
A. Zitlik. B. Zayiflik. C. Tonlama. D. Uzaklik E. Seyreklik

44. Varliklarin bizden uzaklastik¢a renklerinin farklilasmasini, siliklesmesini
asagidakilerden hangisi olugturur?

A. Renk skalasi. B. Renk armonisi. C. Renk perspektifi.

D. Renk kirlenmesi. E. Renk dagilmasi.

45. Asagidakilerden hangisinde zit renklerin olusumu dogru bigimde tanimlanmigtir?

A. Iki ana rengin karisimi ile olusan ara renk ile karisima katilmayan iiciincii ana renk
birbirinin zittidir.

B. Renk ¢emberinde yan yana gelen renkler birbirinin zittidir.

C. Zat renkler iki ana rengin karigimi ile olusan renk sicaksa soguk olan ara renk birbirinin
zittidir.

D. Ana renkler ile ara renkler zitlik olusturur.

E. A¢ik ve koyu renkler zitlik olusturur.

46. Asagidaki renk gruplarindan hangisinde sicak renkler dogru olarak verilmistir?
A. Sari-Mor-Turuncu. B. Kirmizi -Mor- Mavi. C. Turuncu- Yesil-Mor.
D. Sari-Turuncu-Kirmizi. E. Sari-Turuncu-Yesil

47. Renk ¢emberinde birbirine karsilik gelen renkler birbirinin....... Ciimlesinde bosluga
gelmesi gereken ifade asagidakilerden hangisidir?
A. Zittidir. B. Kromatigidir. C. Koyusudur. D. Ortiiciisiidiir. E. Yalinidur.

48. Bir rengin siyah ve beyaz ile karigtirarak agiklik ve koyuluk farklarinin bir gubuk
halinde gosterilmesine ...................... denir.

A. Ton Karisimi. B. Ton Cubugu. C. Ton Farkliligi. D. Ton Orantist. E. Ton Cesidi.
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49, Ikiser ikiser ayn1 oranda karistirilan ana renklerden ortaya ¢ikan renklere ....... renkler
denir. Ciimlesinde bos birakilan yere hangi ifade gelmelidir?
A.Notr B. Karsit. C. Komplemanter. D. Ara. E. Zit

50. Serinlik etkisi veren renkler ...... renklerdir. Ciimlesinde bos birakilan yere hangi ifade
gelmelidir?
A. Sicak. B. Yalin. C. Soguk D. Tamamlayici. E. Zit

51. Renk perspektifi asagidaki ifadelerden hangisinde dogru verilmistir?

A. Renk perspektifinde renklerin boyutlar1 esit kullanilir.

B. Renk Perspektifinde birbirine yakin renkler kullanilir.

C. Sicaklik ve sogukluk etkisi veren renklerin dogru yerde ve miktarda kullanilmasiyla
elde edilir.

D. Renk perspektifi yakin bolgeler tamamen zit renklerle boyanirsa elde edilir.

E. Renk perspektifi sicak ve soguk renklerle elde edilir.
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EK 4. TUTUM OLCEGI
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1 Temel Sanat Egitimi derslerini diger derslerden daha ¢ok
Onemserim.
2 Temel Sanat Egitimi dersi ikinci sinifta olmadig igin sevinirim.
3 Temel Sanat Egitimi dersinin siiresi gereginden fazla uzun.
4 Temel Sanat Egitimi dersi boliimiin en 6nemli dersidir.
5 Temel sanat Egitimi dersi ders disinda da ¢ok zamanimu alir.
6 Temel Sanat Egitimi dersi eglencelidir.
7 Temel Sanat Egitimi dersi zihinsel agidan yorucudur.
8 Temel Sanat Egitimi dersine biiyiik bir istekle gelirim.
9 Temel Sanat Egitimi dersinin siiresinin azaltilmasin1 isterim.
10 En basarili oldugum ders Temel Sanat Egitimi dersidir.
11 Ne kadar cabalasam da Temel Sanat Egitimi sinavinda basarili
olamiyorum.
12 Temel Sanat Egitimi dersi beni heyecanlandirir.
13 Temel Sanat Egitimi dersinin neden O6nemli oldugunu
anlamiyorum.
14 Temel Sanat Egitimi dersi zamani verimli kullanmamizi saglar.
15 Sanat egitiminde herkes Temel Sanat Egitimi dersi almali.
16 En diigiik notlarim Temel Sanat Egitimi dersine aittir.
17 Temel Tasarim dersinde c¢alismalar yapmaktan mutluluk
duyuyorum.
18 Temel Sanat Egitimi dersini bana higbir egitimci sevdiremez.
19 Temel Sanat Egitimi dersine zevkle geliyorum.
20 Temel Sanat Egitimi dersinin oldugunu bilseydim bu bdlimii
tercih etmezdim.
21 Temel Sanat Egitimi dersini dikkatli bir sekilde dinlerim.
22 Temel Sanat Egitimi dersini bir rahatlama terapisi olarak
goruyorum.
23 Temel Sanat Egitimi dersi zorlayicidir.
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o4 Temel Sanat Egitimi dersinde zamanin nasil gectigine sasirtyorum.
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Temel Sanat Egitimi dersinde atdlye disiplini olmamali.

26

Temel Sanat Egitimi dersinde kendimi yaratici hissederim.

27

Temel Sanat Egitimi dersini gecemeyen Ogrencinin boliimden
mezun olmamasi gerekir.

En yiiksek notlarim Temel Sanat Egitimi dersine aittir.

28

29 Temel Sanat Egitimi dersi masraflidir.

30 Temel Sanat Egitimi dersinin dnemini anliyorum.

31 Temel Sanat Egitimi dersi hayal giiciimii sinirlandirtyor.

32 Temel Sanat Egitimi dersine ikinci smifta da devam edilmesi
gerektigine inaniyorum.

33 Temel Sanat Egitimi dersi beni estetik gelisim anlaminda olumlu
etkiler.

34 Temel Sanat Egitimi dersi ¢aligmalart ¢ok zaman aldigi icin
sevmiyorum.

35 Temel Sanat Egitimi dersi ufkumu agar.

36 Temel Sanat Egitimi dersinden ge¢sem yeter.

37 Temel Sanat Egitimi dersinde kafami1 bosaltiyorum.

38 Temel Sanat Egitimi dersinde hata yapmaktan korkarim.

39 Temel Sanat Egitimi dersi sorumluluk kazandirir.

40 Temel Sanat Egitimi dersi bana gore en kolay derstir.

M Temel Sanat Egitimi dersi psikolojimi bozdu.
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EK 5. BYOY UYGULAMA DERS PLAN

Ders: Temel Sanat Egitimi

Smmf: Moda ve Tekstil Tasarim B Grubu Ogrencileri
Cahisma Siiresi: Sekiz (8) Hafta

Ogrenme Alam: Bulus Yoluyla Ogretim Yaklasiminin Temel Sanat Egitiminde

Kullanilmasi.
Cahisma Konusu: Temel Sanat Oge ve Elemanlari
Yontem: Gosteri, anlatim, soru-cevap, tartisma, eser elestirisi, doga gozlem gezisi.

Kullanilan Arac¢ ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eseri 6rneklerinden gorseller,

dogal ve yapay doku 6rnekleri, guaj boya, bristol karton.

Ders Kazanimlari:

=

Temel tasarim ilke ve elemanlarini bilir.

2. Temel tasarim ilke ve elemanlarini sanat eseri 6rneklerinde kesfeder.
3. Temel tasarim eleman Ve ilkelerinin 6zelliklerini soyler.

4. Temel sanat ilke ve elemanlariyla ilgili yaratici tasarimlar yapar.

5. Ogrencinin yaratici giiciinii kullanarak gdzlem, izlenim ve duygularini sanat yoluyla

ifade edebilme basarisini saglar.
6. Gorsel tasarim ilkelerini ve elemanlarini kavrayarak estetik gelisiminde kullanir.
7. Dersin 6greniminde kullanilacak yaratici yontemlerin faydasini kavrar.
8. Sanatsal tasarimlarinda gerekli sorumlulugu alarak hazirlik yapar.

9. Uygulama calismalar1 i¢in c¢evresindeki dogal ve yapay materyallerden nasil

faydalanmasi1 gerektigini fark eder.
10. Sanat eser elestirisi yapar.

11. Sanat eser elestirisinin 6onemini bilir.
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12. Gérmek ve bakmak arasindaki farki bilir.

13. Edindigi bilgiler ile yaraticiligini biitiinlestirir.

14. Tasarim eleman ve ilkelerini kullanarak yaratici tasarimlar yapar.
Calisma Oncesi:

Calisma 6ncesinde Bulus Yoluyla Ogretim Yaklasimu ile ilgili bilgilendirme yapilmustir. Bu
yaklasimin  Ogrencilere kazandiracaglr “‘yaraticilik temasi” iizerinde ayrintilariyla
durulmustur. Calismada kullanilacak yontemler anlatilmistir. Eser elestirisi 6rnek bir sanat
eseri ile anlatilarak yapilmistir. Eser analizi yontemiyle ilgili arastirma 6devi verilmistir.
BYQOY Uygulama Calismasina baslamadan &nce, 6grencilerin eser elestirisi ile ilgili sunum
yapmalarina firsat verilmistir. Ogrencilere gérevlendirmeler yapilmistir. Her hafta 2-3
Ogrenciye sunum imkani saglanmistir.

Amac:

Uygulamasi1 sekiz (8) hafta siirecek bu g¢alismada bulus yoluyla 6gretim yaklasiminin
saglayacag1 yaratict etkinlikler ve yontemler ile sanatsal yaraticiliklarinin gelismesi
amaglanmistir. Bu ¢alisma sayesinde 6grencilerin derse aktif katilimlarinin saglanmasi
amaglanmistir. Kavram o6gretiminde ezberden kacinilarak, tiim Ogrenciler siirece dahil

edilerek, sezdirme yoluyla 6gretim amaclanmigtir.
Olcme ve Degerlendirme:

1. Genel anlamda derslerin degerlendirmesi inceleme, elestiri, siire¢ analiz asamalariyla

gerceklestirilir.
2. Temel tasarim ilke ve elamanlar1 nelerdir?
3. Kompozisyon olustururken tasarim ilke ve elemanlari neden 6nemlidir?
4. Eser elestirisi basamaklari nelerdir?

5. Eser elestirisi neden temel sanat egitiminde dnemlidir?
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6. Etkinliklerde her hafta gérev alan 6grencilerin siniftaki diger 6grencileri derse aktif

katilimlarinin saglanmasi bakimindan degerlendirilir.

7. Her hafta belirlenen konuyla ilgili uygulama ¢alismasi yapilarak, degerlendirilir.
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EK 5.1
DERS PLANI (DENEY GRUBU)
Etkinlik |
Ders: Temel Sanat Egitimi
Simf: Moda ve Tekstil Tasarim B Grubu Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati
Calismanin Konusu: Nokta, ¢izgi ve bigimin temel sanat elemani olarak kesfedilmesi.
Yontem: Anlatim, gdsteri, soru-cevap, tartisma, eser elestirisi.
Kullanilan Arac ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eseri 6rneklerinden gorseller.
Kazanimlar:
1. Derse kars1 merak ve heyecan duyar.
2. Temel tasarim elemanlarindan nokta, ¢izgi ve bigim hakkinda bilgi sahibi olur.
3. Gosterimi yapilan sanat eserine nasil bakmasi gerektigini 6grenir.
4. Sanat eser elestirisi hakkinda bilgi sahibi olur.

5. Sanat eser elestirisi basamaklarindan betimleme, ¢éziimleme, yorumlama, yargi

asamalarinda sorulmasi gereken sorulart bilir.
6. Eser elestirisi yapar.
7. Sanat eserindeki temel sanat eleman ve 6gelerini goriip yorumlar.
8. Yaratici ¢ozlimler iiretir, yaratici tasarimlar yapar.
Hazirhk:

Deney grubuna mensup bir 6grenciden, nokta, ¢izgi ve bi¢im etkilerinin yer aldig1 bir kisa
video belirlemesi istenir. Belirlenen kisa videodaki nokta-¢izgi-bi¢im kavramlarinin analizi

icin hazirlik yapilmas: istenir.
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Nokta, ¢izgi, bigim igin iki 6grenciden iki farkli sanat eseri belirlenmesi istenir. Belirlenen
eserin eser elestiri yontemi ile elestirilmesi i¢in, hazirlik yapilmasi istenir. Belirlenen

ornekler ders dncesinde 6gretim elemanina sunulur.

Ogretim eleman: tarafindan farklilik olusturacak drnek olarak, Sami Yetik’in “Siileymaniye

Camii” isimli eser belirlenmistir

Islenis:

Belirlenen Ornekler (EK 6.1):
1. Lenka’nin “Everything At Once” isimli kisa videosu,
2. Bridget Riley’nin 1961 tarihli “Movement in Squares” isimli eseri,
3. George Seurat’m “A Sunday On A La Grande Jatte” isimli eseri,

4. Farklilik olusturacak 6rnek olarak; Sami Yetik’in “Siileymaniye Camii” isimli eser

belirlenmistir

Dersin baglangicinda, gorevli 6grenci tarafindan Lenka’nin “Everything At Once” isimli kisa
videosu izletilir. Dersin 6gretim elemani, 6grencilere neden bu kisa videonun izletilmis
olabilecegini sorar. Ogretim elemani tarafindan 6grencilere nokta nedir? Cizgi nedir? Bigim
nedir? Sorular1 yoneltilir. Her 6grencinin konusmaya dahil olmasi saglanir. Nokta, ¢izgi ve
bicim iizerine yapilan konusmalarla baglanti kurmalar istenir. Gorevli 6grenci tarafindan
video tekrar izletilerek ve gerekli yerlerde duraklama yapilarak, nokta, ¢izgi ve bigim
unsurlarini analiz etmeleri igin firsat verilir. Izletilen kisa video sayesinde derse merak ve

ilgi olusturulurken, dersin canliliginin da saglanmas1 amaglanir.

Ikinci gdrevli grencinin belirledigi Bridget Riley’nin 1961 tarihli “Movement in Squares”
isimli eserinin projeksiyon ile gosterimi yapilir. Eseri, elestiri yontemiyle analiz edecek

ogrenci, siifa sorular yonelterek eserin elestirisinde sinifin etkinlige katilmalarini saglar.

Ucgiincii gérevli 6grenci sinifin tamamiyla George Seurat’in “A Sunday On A La Grande
Jatte” isimli eserinin projeksiyonla gosterimini yapar, elestirisini yonetir. Elestiri
basamaklarina uygun sorular sorarak tiim Ogrencilerin elestiriye katilmalarini saglar.
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Eserlerin tamamindaki nokta, ¢izgi, bi¢im elemanlarina dikkat ¢ekilerek, kompozisyon

olusturmadaki 6nemi 6grenciler tarafindan yorumlanir.

Farklilik olusturan 6rnek olarak ise Sami Yetik’in “Siileymaniye Camii” isimli eserinin
elestirisi yapilir. Ornek olmayan durumlarin belirlemesi yapilir. Gosterimi yapilan diger
orneklerle arasindaki farkliliklar belirlenir. Tiim Ogrencilerin elestiriye katki saglamalari

saglanir.

Son asamada 6grencilerden edindikleri bilgiler ve izlenimleri dogrultusunda, tasarim

yapmalari istenir.
Degerlendirme:

1. Eser elestirisinde gorev alan 6grencilerin smifin tamamini ¢alismaya dahil edip

etmemeleri bakimindan degerlendirmesi yapilir.
2. Nokta, ¢izgi ve bigimin tasarimdaki 6nemini bilir.

3. “Nokta ve ¢izgi” elemanini kullanarak bir kompozisyon olusturunuz.
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EK 5.2

DERS PLANI (DENEY GRUBU)

Etkinlik 11

Ders: Temel Sanat Egitimi

Simf: Moda ve Tekstil Tasarim B Grubu Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati

Ogrenme Alam: Yapay-Dogal Doku

Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, doga gozlem gezisi.

Kullanilan Arag¢ ve Gerecler: Projeksiyon, bilgisayar, yapay doku 6rneklerinin gorselleri

ve dogal doku 6rnekleri.

Kazanimlar:

[EEN

. Dogal dokular1 analiz eder.
2. Yapay dokular: analiz eder.
3. Doga gozlem gezisinde dokularin 6zelliklerini ayirt eder.
4. Dokunun temel tasarim elemanlarindan oldugunu bilir.
5. Dokudaki ritim, diizen, biitiinliik, tekrar, dengeyi fark eder.
6. Doku calismasi yapar.

Hazirhk:

Ogretim eleman: tarafindan, doga gozlem gezisi planlamir. Ogretim elemani tarafindan
deney grubu Ogrencilerinden yapay doku ile ilgili 6rnek arastirmalar yaparak 6zgilin
fotograflar cekmeleri istenir. Cekilen fotograflardaki dokunun analizine yonelik sunumlar

hazirlamalar istenir.
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Islenis:

Temel tasarim elemanlarindan dogal doku i¢in; doga gozlem gezisi yapilir. Doga gozlem
gezisinde, fakiilte civarinda bulunan farkli agag tiirleri, agaglarin tohumlari, ¢igekler vb. gibi
orneklerde doku incelemesinde bulunulur, 6grencilerin kendi kendilerine analizine olanak
taninir. Gruba dahil her 6grenci tarafindan segtigi dokunun analizi yapilip, ayrintili ¢izimler
yapilir. Cizimler ile ortak bir kolaj ¢calismasi olusturulur.

Yapay doku i¢in; yapay doku ile ilgili yapilan gorevlendirme dogrultusunda, 6grenciler
tarafindan farkli yapay doku orneklerinin fotograflari ¢ekilir ve bunlarla ilgili sunumlar
hazirlanir. Hazirlanan sunumlar 6grenciler tarafindan, projeksiyon yardimiyla sinifa sunulur.
Smifta sunum yapan 6grenciler, arkadaslarini derse katilmaya yonlendirmek i¢in sinifa
sorular yoneltir ve fotograflar ile ilgili konusmalarini saglar. Dersin sonunda yapay doku ile
ilgili etiit ¢alismas1 yapmalar1 istenir. Ogrencilerin yapmis oldugu ¢izimler arkadaslari
tarafindan analiz edilir yorumlarda bulunulur. Yapilan analizler dogrultusunda dokudaki
ritim, diizen, biitiinliik, tekrar, denge unsurlar1 6grenciler tarafindan belirlenir. Konu ile ilgisi
olmayan farkli 6rnekler de 6grencilerin dikkatine sunularak farkliliklar ayirt edilir. Yapay

ve dogal doku temel sanat eleman1 olarak benimsenmesi saglanir.
Degerlendirme:

1. Dogal doku nedir?

2. Yapay doku nedir?

3. Bakmakla gérmenin farki nedir?

4. Hazirlanan sunumlarin doku analizi agisindan degerlendirilmesi yapilir.

5. Yapay doku konulu bir kompozisyon ¢aligmasi olusturunuz.
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EK 5.3
DERS PLANI (DENEY GRUBU)
Etkinlik 111:
Ders: Temel Sanat Egitimi
Simf: Moda ve Tekstil Tasarim B Grubu Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati
Ogrenme Alam: Leke, Deger
Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, anlatim, eser elestirisi.
Kullamlan Arac ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eserlerinin gérselleri.
Kazanimlar:
1. Leke ve degerin temel sanat 6gesi oldugunu bilir.
2. Leke ve deger 0gesini sanat eserlerinde analiz eder.
3. Kompozisyonda leke ve degerin dnemini fark eder.
4. Sanat eserlerindeki leke ve deger 6gelerini fark eder.
5. Leke ve deger 6gelerini kullanarak 6zgilin tasarimlar yapar.
Hazirhk:

Deney grubuna mensup bir 6grenciden, leke etkilerinin ve renk degerlerinin yer aldigi bir
kisa video belirlemesi istenir. Belirlenen kisa videodaki leke ve deger kavramlarini analizi

icin hazirlik yapilmasi istenir.

Leke ve deger konusunu incelemek igin iki 6grenciden iki sanat eseri belirlemesi istenir.
Belirlenen eserin eser elestiri yontemi ile elestirilmesi icin, hazirlik yapilmasi istenir.

Belirlenen 6rnekler ders 6ncesinde 6gretim elemanina sunulur.

Ogretim eleman tarafindan farklilik olusturacak ornek olarak, Wassily Kandinsky’den
“Transverse Line” isimli eser belirlenmistir.
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Islenis:
Belirlenen Ornekler (EK 6.2):
1. Birinci 6grencinin belirledigi kisa video; Lenka’nin “Trouble Is A Friend”.
2. Ikinci 6grencinin belirledigi 6rnek eser; Claude Monet’in “Impression” isimli eseri,

3. Ugiincii 6rnek eser ise, Lautrec’in “In The Bed” isimli eserleri dgrenciler tarafindan

belirlenen eserlerdir.

4. Farklilik olusturacak ornek olarak; Wassily Kandinsky’ye ait “Transverse Line”

isimli eser, 6gretim elemani tarafindan belirlenmistir.

[lk olarak dersin heyecanini arttirmak icin leke konusu i¢in belirlenen kisa videonun sunumu
dgrenci tarafindan yapilir. {lk gésterimin ardindan dgrencilere diisiinmeleri icin firsat verilir,
belirlenen video ikinci kez gosterilir. Gerekli yerlerde duraklamalar yapilarak, sorular
yonelterek, dgrencilerin konu ile ilgili tartismalar1 saglanir. Ikinci gdsterimden sonra

ogrenciler tarafindan leke ve agik — koyu degerler iizerine degerlendirme yapilir.

Ikinci gorevli 6grenci, Monet ve Empresyonizm ile ilgili kisa bilgi verir. Bilgilendirmenin
ardindan eserin projesksiyon ile sunumunu yapar. Eser elestiri basamaklarina uygun

bicimde, deney grubu 6grencileri ile birlikte eserin elestirisini yapar.

Ugiincii 6grenci, Lautrec’in “In The Bed” isimli eserinin gdsterimini projeksiyon ile yapar.
Eser elestirisine uygun bigimde sinifin tamamiyla eserin elestirisini yapar. Eserlerdeki leke,
deger kavramlari lizerinde durularak leke ve degerin temel sanat elemam olarak fark

edilmesi saglanir ve kompozisyon olusturmadaki 6nemi lizerinde durulur.

Ogrenciler tarafindan belirlenen drneklerin analizinden sonra, 6gretim elemam tarafindan
belirlenen, Wassily Kandinsky’ye ait “Transverse Line” isimli eserin projeksiyonla
gosterimi yapilir. Eserin analizinin ardindan farkliliklar belirlenir. Tiim &grencilerin eser ile
ilgili konusmalar saglanir. Ornek olmayan durumlar dgrenciler tarafindan belirlenir. Eserler

analiz edilirken 6grenilen tasarim ilke ve elemanlarinin da analizi yapilir.

Dersin uygulama asamasinda leke ve deger konusuyla ilgili renkli kompozisyon olusturulur.
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Degerlendirme:

1. Sanat eserleri elestirilerinde leke ve deger unsurlart fark edilmesi agisindan

degerlendirme yapilir.
2. Leke nedir? Deger nedir?

3. Leke ve deger konusunu temsil eden bir kompozisyon olusturunuz.
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EK 54

DERS PLANI (DENEY GRUBU)

Etkinlik 1V

Ders: Temel Sanat Egitimi

Simf: Moda ve Tekstil Tasarim B Grubu Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati

Ogrenme Alam: Renk, renklerin olusumu, ana-ara renkler.
Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, anlatim, eser elestirisi.

Kullanilan Arag¢ ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eserlerinin gorselleri, guaj

boya, bristol karton.
Kazanimlar:
1. Renklerin olusumunu bilir.
2. Renklerin psikolojik ve bilimsel 6zelliklerini bilir.
3. Renk ¢emberindeki renklerin yerlestirilmesini bilir.
4. Ana- ara renkleri bilir.
5. Renk ¢emberini uygular.
6. Renk skalasini uygular.
Hazirhk: Ogretim elemanini tarafindan, ders dncesinde dgrencilerden “Loving Vincent”
isimli filmi izleme ve analiz 6devi verilir.
Islenis:

Ogretim elemani tarafindan renk ile ilgili kuramsal bilgiler verilmeden 6nce, drnek videonun
gosteriminin yapilmasina 6zen gosterilir. Bu sayede 6grencilerin renk ile ilgili bilgileri ve
analizleri kendilerinin bulup, ¢ikarmalarina olanak taninir. Film analiz edilirken 6grenilen
tasarim ilke ve elemanlarinin da analizi yapilir (EK 6.3).
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1. “Loving Vincent” filminden 6grencilerin belirledikleri sahnelerin sunumu, 6gretim
eleman1 tarafindan projeksiyon aracihigiyla yapilir. Ogretim eleman: tarafindan
renklerin kullaniligi, etkileri ve sanat¢inin {islubu {izerine dgrencilerin tartismalart
saglanir.

2. Gosterimi yapilan filmden sonra; renklerin psikolojik 6zellikleri tizerinde durulur.

3. Isigin prizmadan gegirilerek kirilmasiyla, renklerin olusumu anlatilir, gosterilir.

4. Renklerin ana ve ara renkler olarak nasil olustugunun uygulamasi yapilir.

5. Renk ¢emberi uygulanir.

6. Renk skalasi uygulanir.

Degerlendirme:

1. Renkler nasil olusur?

2. Renklerin psikolojik etkileri nelerdir?

3. Ana- ara renkler nelerdir?

4. Ararenkler nasil olusur?

5. Renk ¢emberi olusturunuz.

6. Renk skalasi olusturunuz.
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EK 5.5

DERS PLANI (DENEY GRUBU)

Etkinlik V

Ders: Temel Sanat Egitimi

Simf: Moda ve Tekstil Tasarim B Grubu Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati

Ogrenme Alam: Yalin renk kontrasti.

Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, eser elestirisi.

Kullanilan Arag¢ ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eserlerinin gorselleri, bristol

karton.
Kazanimlar:
1. Yalin renklerin analizini yapar.

2. Sanat eser Ornekleri tizerinde yalin renk etkilerini tartisir.

w

Belirlenen sanat eserlerinin eser elestirisi ile elestirisini yapar.
4. Yalin renkler ile ilgili kompozisyon uygulamas: yapar.
Hazirhk:

Deney grubuna mensup iki 6grenciye goérev verilir. Yalin renkleri ifade etmeye olanak
saglayacak eserler, gorevli Ogrencilerle birlikte belirlenir. Farklilik olusturacak Ornek

Ogretim elemani tarafindan belirlenir.
Islenis:
Belirlenen Ornekler (EK 6.4.):
1. Gauguin’in “Nafea Faa Ipoipo” (Benimle Ne Zaman Evleneceksin) isimli eseri,

2. Max Pechstein’in “Fishing Boats In Afternoon Sun” isimli eseri belirlenmistir.
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3. Farklilik olusturacak ornek olarak ta Nuri Iyem’in “Ug Giizeller” isimli eseri

belirlenmistir.

Belirlenen orneklerin gosterimi projeksiyonla yapilir. Gorevli 6grenciler eserler ve

sanatgilariyla ile ilgili bilgi verir, ardindan eserlerin elestirisi yapilir.

Konuyu temsil etmeyecek &rnek olarak “Ug Giizeller” isimli eserin, dgretim elemam
tarafindan projeksiyonla gosterimi yapilir. Gosterimin ardindan farkliliklar 6grenciler
tarafindan belirlenir. Sinifta “bu eser neden yalin renkleri temsil etmiyor?” sorusunun cevabi
aranir. Konu iizerinde tartigsmalar yapilarak farkliliklar ve Ornek olmayan durumlar
belirlenir. Eserler analiz edilirken 6grenilen tasarim ilke ve elemanlarinin da analizi yapilir.

Yalin renklerin algida olusturdugu giiclii etkiler belirlenir.
Degerlendirme:
1. Yalin renklerin 6zellikleri nelerdir?
2. Sanat eserlerindeki yalin renkler nasil kullanilmigtir?
3. Ornek olmayan durumlar nelerdir?

4. Yalin renk kontrastini temsil eden bir kompozisyon olusturunuz.
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EK 5.6

DERS PLANI (DENEY GRUBU)

Etkinlik VI

Ders: Temel Sanat Egitimi

Simf: Moda ve Tekstil Tasarim II. Grup Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati

Ogrenme Alam: Agik-Koyu renk kontrasti

Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, eser elestirisi

Kullanilan Ara¢ ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eserlerinin gorselleri, bristol

karton.
Kazanimlar:

1. Acik- koyu renklerin 6zellik ve etkilerini analiz eder.

2. Acik- koyu degerlerin tasarimdaki 6nemini bilir.

3. Ornek olmayan durumlar1 belirler.

4. Bir rengin agik- koyu tonlarini kullanarak kompozisyon olusturur.
Hazirhk:

Deney grubu 6grencilerinden iki 6grenciden agik- koyu renk kontrastini ayirt edebilmek i¢in
iki sanat eseri belirlemeleri istenir. Sanatg1 ve eserle ilgili arastirma yapmalar1 ve eserlerdeki
acik-koyu kavramini ortaya ¢ikarmak icin hazirlik yapmalari istenir Ders oncesinde gorevli
ogrenciler belirlenen tasarimlarla ve sanatciyla ilgili dersin 6gretim elemanina bilgi verir.

Farklilik olusturacak bir 6rnek de 6gretim elemani tarafindan belirlenir.
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Islenis:
Belirlenen Ornekler (EK 6.5.):
1. Birinci gorevli dgrencinin belirledigi eser, Adnan Coker’in “Mor Otesi Bosluk”

2. Ikinci gorevli 6grencinin belirledigi eser; George Braque ‘m “Black Fish” isimli

eseridir.
3. Farklilik olusturacak 6rnek olarak, Jackson Pollock’un “The Flame” isimli eseri

Gorevli 6grenciler sirayla segtikleri sanatg1 hakkinda kisa bilgi verir. Belirlenen 6rnek ler
gorevli 6grencinin yonlendirmesi ile, 6grencilerin tamamu ile analiz edilir. Eserlerdeki

renkler, acik-koyu kontrast acisindan degerlendirilir.

Farklilik olusturacak 6rnek olarak, Jackson Pollock’un “The Flame” isimli eseri, 6gretim
eleman tarafindan projeksiyonla gosterilir. Ornek olmayan durumlarm belirlemesi yapilir.

Gosterimi yapilan diger eserlerle farkliliklar belirlenir.

Renklere beyaz eklenerek agik etkiler olusturulurken, siyah eklenerek koyu etkiler
olusturulacagi belirtilir. Kompozisyon olustururken acik-koyu renk kullaniminin 6nemi
belirlenir. Eserler analiz edilirken 6grenilen tasarim ilke ve elemanlarinin da analizi yapilir.

Ogrencilerden rengin agik-koyu kullanimu ile ilgili kompozisyon olusturulmasi istenir.
Degerlendirme:

1. Acik-koyu renklerin 6zelliklerini ve etkileri nasildir?

2. Agik- koyu etkiler tasarimda neden 6nemlidir?

3. Ornek olmayan durumlar nelerdir?

4. Acik-koyu renk kontrasti ile 6rnek kompozisyon galigsmasi yapilmasi.
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EK 5.7

DERS PLANI (DENEY GRUBU)

Etkinlik V11

Ders: Temel Sanat Egitimi

Smmf: Moda ve Tekstil Tasarim II. Grup Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati

Ogrenme Alam: Sicak-soguk renk Kontrast1,
Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, eser elestirisi

Kullanilan Arag ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eserlerinin gorselleri, bristol

karton

Kazanimlar:

=

Sicak-soguk renkleri bilir.
2. Sicak-soguk renklerin algida olusturdugu etkileri analiz eder.
3. Gosterilen eser iizerindeki sicaklik ve sogukluk unsurlarini belirler.
4. Sicak-soguk etkilerinin denge olusturmadaki etkilerini analiz eder.
5. Ornek olan ve olmayan durumlar belirlenir.
6. Sicak-soguk renk ile ilgili 6rnek kompozisyon ¢aligsmasi yapar.
Hazirhk:

Deney grubundan bir 6grenciden moda tasarimcisi bir sanat¢inin eserlerinden ornekler
belirlemesi ve sunum hazirlamasi istenir. Deney grubu tiyelerinden baska bir 6grenciye de
sicak- soguk kontrasta 6rnek teskil edecek bir eser belirlemesi istenir. Ders dncesinde gorevli
ogrenciler belirlenen tasarimlarla ve sanatgiyla ilgili dersin 6gretim elemanina bilgi verir.

Ogretim eleman: tarafindan 6rnek olusturmayacak bir eser belirlenir.
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Islenis:
Belirlenen 6rnekler EK 6.6.’da gosterilmistir.

Gorevli 6grenci tarafindan, “China: Through the Looking Glass’ at Metropolitan Museum
of Art” isimli sergi koleksiyonundan 6rnek islerin gosterimi yapilir. Belirlenen isle ilgili eser
elestiri agsamalarina uygun olarak eser elestirisi yapilir. Her 6grencinin derse katilimi
saglanir. Tasarlanan is {izerinde temel sanat Oge ve elemanlarmin tespiti Ogrenciler
tarafindan yapilir, 6gretim elemani tarafindan, her 6grencinin konu ile ilgili konusarak
tartismaya katilmalar1 saglanir. Kendi alanlarina uygun olarak hazirlanmis tasarimlar

tizerinde kullanilan sanat eleman ve ilkeleri 6grenciler tarafindan bulunup yorumlanir.

Belirlenen ikinci 6rnek; Ferruh Basaga’nin “Giivercinler” isimli ¢aligmasidir. Bu eserin

elestirisi de gorevli 6grencinin yonlendirmesiyle deney grubu dgrencileri tarafindan yapilir.

Ogretim elemam tarafindan farklilik olusturacak eser olarak; Avni Arbas’in “Meyhane”
isimli eseri belirlenerek, gosterimi yapilir. Ogrenciler tarafindan eserdeki 6rnek olmayan
durumlarmn belirlemesi yapilir. Onceki gosterimi yapilan eserlerle kiyaslamasi yapilir.

Ogrenciler, sicak-soguk kontrast icin kompozisyon olustururlar.
Degerlendirme:
1. Sicak- soguk renkler nelerdir?
2. Sicak ve soguk renkler algida nasil hisler meydana getirirler?
3. Kompozisyon olusturulurken sicak- soguk renkler nasil diizenlenmeli?
4. Ornek olan ve olmayan durumlar nelerdir?

5. Sicak-soguk kontrast1 temsil edecek kompozisyon olusturunuz.
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EK 5.8.
DERS PLANI (DENEY GRUBU)
Etkinlik V111
Ders: Temel Sanat Egitimi
Simf: Moda ve Tekstil Tasarim II. Grup Ogrencileri
Calisma siiresi: Alt1 (6) Ders Saati
Ogrenme Alam: Zit renk kontrast:
Yontem: Gosteri, soru-cevap, tartisma, eser elestirisi, doga gozlem gezisi.

Kullanilan Arag¢ ve Geregler: Projeksiyon, bilgisayar, sanat eserlerinin gorselleri, bristol

karton.
Kazanimlar:
1. Zit renkleri bilir.
2. Zat renklerin nasil olustugunu bilir.
3. Zat renkleri sanat eserlerinde analiz eder.
4. Dogadaki zit renkleri analiz eder.
5. Zit renklerin birbirleri ve kompozisyondaki etkilerini bilir.
6. Eserlerdeki 6rnek olan ve olmayan durumlar nelerdir?
7. Zat renk kontrasti ile ilgili kompozisyon olusturur.
Hazirhk:

Deney grubu o6grencilerinden iki Ogrenciye, zithik kavramini ifade edecek sanat eseri
belirlemeleri i¢in gorev verilir. Sanat¢1 ve eserle ilgili arastirma yapmalar1 ve eserlerdeki
zithk kavramini ortaya g¢ikarmak igin hazirlik yapmalari istenir. Deney grubundan bir
ogrenciye de moda tasarimeisi bir sanat¢inin islerinden 6rnekler ve sanatgisiyla ilgili sunum
hazirlamas istenir. Belirlenen isler ve sunumlarla ilgili ders dncesinde 6gretim elemanina
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bilgi verilir. Ogretim elemani tarafindan farklilik olusturacak bir 6rnek belirlenir. Dogadaki

renk zitliklarini belirlemek amaciyla doga gozlem gezisi planlanir.
Islenis:
Belirlenen 6rnekler EK 6.7.de gosterilmistir.

[lk olarak gérevli 6grenci tarafindan Van Gogh’un “Wheatfield with Crows” isimli eserinin
gOsterimi yapilir. Sanatg¢1 ve eserle ilgili bilgi verilir. Eserdeki temel sanat ilke ve
elemanlarinin belirlenmesi amaciyla; gorevli 6grencinin yonlendirmesiyle eser elestirisi

basamaklarina uygun olarak, siniftaki 6grenciler ile eser elestirisi yapilir.

Ikinci gorevli dgrencinin belirledigi eser, Franz Mark’in “Atli Peyzaj” isimli eseridir. Bu
eserin de gosterimi gorevli 6grenci tarafindan yapilarak eser elestirisi tiim 6grenciler ile

yapilir.

Ucgiincii gorevli 6grenci ise Iris Van Herper’in moda kolksiyonundan islerin gdsterimini
yapar ve sanatgisiyla ilgili kisa bilgi verir. Belirlenen bir is tizerindeki zitliklar tartigilir.

Secilen sanat eserlerindeki temel sanat 6ge ve elemanlar1 belirlenir, tartisilir.

Ogretim eleman: tarafindan farklilik olusturacak drnek olarak Gustav Klimpt’in “Portrair of
Adele Bloch Bauer” isimli eseri belirlenmistir. Eserdeki 6rnek olmayan durumlar, 6grenciler
tarafindan belirlenir, tartisilir. Eserler analiz edilirken 6nceki haftalarda 6grenilen tasarim
ilke ve elemanlarinin da analizi yapilir. Zit renklerin birbirlerinin etkilerini arttirdigi ve
tasarimda etkiyi arttirdig1 6rnek eserler yardimiyla belirlenir. Renk ¢emberinde zit renklerin

iliskisi belirlenir. Zit renklerin nasil olustugu gosterilir.

Dogadaki zit renkleri arastirmak ve gdzlemlemek i¢in bir ders saatinde okul ¢evresinde doga
gdzlem gezisi yapilir. Ogrencilere dogadaki zit renkleri analiz ederek kiiciik boyutta eskiz

yapmalari igin firsat verilir. Yapilan kiiciik isler ortak bir kolaj ¢aligmasina doniistiiriliir.
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Degerlendirme:

=

Zat renk gruplart nelerdir?

2. Zat renkler nasil elde edilir?

3. Zit renkler kompozisyonda meydana getirdigi etkileri tartiginiz.
4. Zit renklerin birbirleri lizerindeki etkileri nasildir?

5. Dogadan zit renk kontrastini temsil eden bir kompozisyon olusturunuz.
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EK 6 UYGULAMALARDA GOSTERIMi YAPILAN ESER GORSELLERI

EK 6.1 Birinci Uygulama Haftasinda Gosterimi Yapilan Eser ve Video Gorselleri

Lenka - Everything At Once » 0

i

1. Lenka’nin Everything at Once isimli kisa videosu.
https://www.youtube.com/watch?v=eE9tV1WGT(E sayfasindan erisilmistir.

2. Bridget Riley 1961 tarihli “Movement in Squares” isimli eseri.
https://en.wikipedia.org/wiki/Bridget Riley sayfasindan erigilmistir.
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3. George Seurat’in “A Sunday On A La Grande Jatte” isimli eseri.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Grande_Jatte  Adas%C4%B1%27nda_Bir_Pazar_%C3
%96%C4%9Fleden_Sonras%C4%B1 sayfasindan erisilmistir.

4. Sami Yetik’in “Siileymaniye Camii” isimli eseri.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-y/yetik-sami/sami-yetik-
suleymaniye-camii-6487/ sayfasindan erisilmistir.
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EK 6.2.Ugiincii Uygulama Haftasinda Gésterimi Yapilan Eser ve Video Gorselleri

1. Lenka’nm “Trouble is a Friend” isimli kisa videosundan bir kare

https://www.youtube.com/watch?v=QHpvlr_kG6U sayfasindan erigilmistir.

2. Claude Monet’in “Impression” isimli eseri.

https://en.wikipedia.org/wiki/Impression, Sunrise sayfasindan erigilmistir.
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3. Toulouse Lautrec’in “In the Bed” isimli eseri.
https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Lit_(Toulouse-Lautrec) sayfasindan erisilmistir.
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4. Wassily Kandinsky’nin “Transverse Line” isimli eseri.
https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/transverse-line-1923 sayfasindan
erigilmistir.
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EK 6.3. Dordiincii Uygulama Haftasinda Gosterimi Yapilan Video Gorseli
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https://www.youtube.com/watch?v=CGzKnyhYDQI sayfasindan erisilmistir.

1. “Loving Vincent” isimli filmden bir kare.
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EK 6.4. Besinci Hafta Uygulamasi I¢in Belirlenen Eser Gorselleri

1. Gauguin'in “Nafea Faa Ipoipo?” (Benimle Ne Zaman Evleneceksin?) isimli eseri.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Paul_Gauguin sayfasindan erigilmistir.

2. Max Pechstein’in “Fishing Boats In Afternoon Sun” isimli eseri.
https://www.wikiart.org/en/max-pechstein/fishing-boats-in-the-afternoon-sun-
fischkutter-in-nachmittagssonne-1921 sayfasindan erigilmistir.
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3. Nuri lyem’in “Ug Giizeller” isimli eseri. http://www.nuriiyem.com/eser/s2015-035/
sayfasindan erisilmistir.
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EK 6.5 Altinc1 Hafta Uygulamasi i¢in Belirlenen Eser Gorselleri

1. Adnan Coker’in 1979 tarihli “Mor Otesi Bosluk” isimli eseri.
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?palD=483&section=130&lang=T
R&bhcp=1&periodID=41 sayfasindan erisilmistir.

2. George Brauge’in 1942 tarihli “Black Fish” isimli eseri.
https://www.wikiart.org/en/georges-braque/the-black-fish-1942 sayfasindan
erisilmistir.
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3. Jackson Pollock’un 1938 tarihli “The Flame” isimli eseri. https://www.jackson-
pollock.org/the-flame.jsp sayfasindan erigilmistir.
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EK 6.6. Yedinci Uygulama Haftasi i¢cin Belirlenen Eser Gorselleri

1. Ferruh Basaga’nin 2006 tarihli “Giivercinler” isimli eseri.
http://www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa sayfasindan
erisilmistir.

2. China Through the Looking Glass’at Metropolitan Museum of Art isimli sergi
koleksiyonundan 6rnek bir ¢aligma.
http://www.metmuseum.org/exhibitions/listing/2015/china-througt-the-looking-
glass sayfasindan erisilmistir.
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3. Avni Arbas’in 1943 tarihli “Meyhane” isimli eseri.
https://www.artamonline.com/278-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/4358-avni-
arbas-1919-2003-meyhane sayfasindan erigilmistir.




EK 6.7. Sekizinci Uygulama Haftas: i¢in Belirlenen Eser Gorselleri

1. Vincent Van Gogh’un 1890 tarihli “Wheatfield with Crows” isimli eseri.
https://en.wikipedia.org/wiki/Wheatfield with Crows sayfasindan erigilmistir.
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2. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1950 tarihli “Ciftgi Ailesi” isimli eseri.
https://www.artamonline.com/288-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/15218-bedri-
rahmi-eyuboglu-1911-1975-ciftci-ailesi sayfasindan erigilmistir.
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Iris Van Herpen’in moda Koleksiyonundan bir ¢aligma.
https://www.irisvanherpen.com/ sayfasindan erisilmistir.

Gustav Klimt’in 1907 tarihli “Portrait of Adele Bloch-Bauer” isimli eseri.
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Adele_Bloch-Bauer I sayfasindan
erisilmistir.
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