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OZET

GUZEL SANATLAR VE SPOR LISELERI FLUT EGITIMINDE KULLANILAN
KOHLER OP:33 I-1I-III NO’LU ETUT KITAPLARININ FLUT KONCERTOLARINA
UYGUNLUGU

EKE, Yucan
Doktora, Miizik 6gretmenligi Bilim Dali
Tez Danismant: Prof. Ulkii OZGUR
Eyliil-2012, 160 sayfa

Bu arastirma; giizel sanatlar ve spor liseleri fliit egitiminde kullanilan Alman
Besteci Ernesto Kohler’in yazdigi Kohler Op:33 I-1I-III no’lu kitaplardaki etiitlerin;
kapsadiklari bilgi- beceri ve miizikal islevler bakimindan, giizel sanatlar ve spor liseleri 12.
stif programinda yer alan fliit kongertolarin1 calabilmeye olan uygunlugunu ortaya
koymak, birbirleri ile baglantili olan etiit ve eserleri eslestirerek 6grenmeye katki saglamak

amaciyla yapilmstir.

Arastirma icin kapsanan etiitler ve belirlenen kongertolar teknik, tartim ve ezgi
bakimindan incelenerek kaliplara ayrilmistir. Teknik, tartim ve ezgi kaliplari, Tiirkiye’nin
cesitli tiniversitelerinde gorev yapan fliit dersi 6gretim gorevlilerinin goriisleri alinarak

belirlenmistir.

Yapilan etiit ve eser ¢oziimlemeleri sonucunda;

Kohler op:33 I no’lu kitaptaki 2, 3,6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13;

Kohler op: II no’lu kitaptaki 1,3, 4, 5, 8, 9, 10, 11,

Kohler op:33 1l no’lu kitaptaki 1, 2, 4,5, 6, 8 numaral etiitlerin
giizel sanatlar ve spor liseleri fliit programinda yer alan kongertolar: calabilmek icin
hazirlayic1 ve calistirici nitelikte olduklari saptanmistir.  Yapilan ¢alisma ile hangi etiidiin/
etlitlerin hangi kongerto i¢in genel olarak hazirlayici ve fayda saglayict oldugu ortaya
¢ikmustir.



Elde edilen sonuglara dayanarak; ¢alisilacak kongertonun kapsadigi teknik, tartim
ve ezgisel ozellikleri karsilayacak etiitlerin belirlenip kongertolari calmada hazirlayici

olarak calisilmasi konusunda gesitli 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kongerto, etiit kitaplari, fliit, uygunluk.



ABSTRACT

COMPLIANCE OF KOHLER OP:33 NO I-1I-11l ETUDE BOOKS THAT ARE USED IN
FINE ARTS AND SPORTS HIGH SCHOOLS WITH FLUTE CONCERTOS

EKE,Yucan
Doctorate, Department of Music Education
Thesis Advisor: Prof. Ulkii OZGUR
September-2012, 160 pages

This research is done for attesting the compliance of the etudes in Kéhler OP:33 no
I-11-111 books that are used in fine arts and sports high schools, with ability to play the flute
concertos in fine arts and sports high schools 12 grade program, in terms of the knowledge
— skills and musical functions they cover and also for contributing to learning by matching

the etudes and works which are relevant.

Etudes and the chosen concertos are analyzed and separated into templates in terms
of melody, rhythm and tone for this research. Opinions are taken from the flute lesson
instructors of various universities of Turkey to define the melody, technique and rhythm

patterns.

As a result of the analysis,

Kohler op: 33, Book #I, Etudes: 2,3,6,7,8,9,10,11,12;

Koéhler op: Book #II, Etudes:1,3,4,5,8,9,10,11;

Kohler op: 33 Book # 111, Etudes: 1, 2, 4, 5, 6, §;

It is determined that the etudes given above in Kéhler books are qualified enough to
be preparative and instructive for the ability of playing the flute concertos. Some
suggestions are given about which etude(s) is instructive for which concerto and what kind

of benefits could be gained, by this study.



Based on the observed results, various suggestions are made about defining and
studying the etudes which meet the technical, rhythmic and melodic features of the target

concerto.

Keywords: Concerto, etude methods, flute, determination
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Egitim, bireylerde istenilen yonde ve kasithi olarak davranis degistirme siirecidir.
Bireyin davranislarimi olumlu yonde degistirebilmesi ve topluma daha iyi uyum
saglayabilmesi i¢in belirli bir egitim siirecinden ge¢mesi gerekmektedir. Bu siirecte bireyin

kendi yasantilar1 esastir.

Egitim alaninda olusturulan tanimlar incelendiginde, tanimlarin {i¢ noktada birlestigi
goriiliir. Bunlar; bireyin yeteneklerinin gelistirilmesi gerektigi, bireyde olumlu davranis

degisikliginin olusturulmasi ve egitimin bir stire¢ oldugudur (Varis, 1997 ).

Insanm egitimi dogdugu andan itibaren baslar ve 6liinceye kadar devam eder. Okul
siirecinde devam eden egitimde bilgi kadar beceri ve yetenek de gelistirilmelidir. Bireyler

ilgi, bilgi, beceri ve yetenekleri dogrultusunda farkli egitim alanlarina yonlenirler.

Egitim alanlar1 igerisinde bireye yaraticilik, el becerisi, diisiincelerini aktarma
Ozgurligl ve kiltiir birikimi kazandiran egitim sanat egitimidir. Sanat egitimi; bireyin
duygu, diislince, izlenim, alg1 ve yaraticiligini estetik bir bicimde ifade etme siirecidir.
Sanat egitimi ayni zamanda zihinsel birikimlerin gorsel bigimler ile ifade edilebilmesine
yardimct olur ve insanin kendini 6zgilirce ortaya koymasini saglar. Bu nedenle egitim
sistemleri igerisinde sanat egitimine 6nem verilir. Cilinkii sanatin kazandirdig: birikim insan

yasaminin her alaninda kendini gostermektedir.

Giintimiiz egitim anlayiginin i¢inde 6nemli bir yer tutan sanat egitiminin bir kolu da
miizik egitimidir. Miizik egitimi, miizik sanatinin egitimle ayni diizlemde bulusmasiyla
hem bir egitim aract hem de egitim alani olarak yer alir; bir sanat dali olarak {istlendigi
bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik is goriilerin saglanmasinda 6nemli rol oynar.
Miizik egitimi belirtilen tiim bu 6zellikleri nedeniyle tarih boyunca, kimi zaman devlet ya
da din adamlarinca, kimi zaman ise asker- sivil yoneticiler, tip adamlari tarafindan 6nde

gelen bir egitim araci olarak kullanilmigtir (Aydogan, 2002).



Giizel Sanatlarin bir dali olan miizigin, insanligin ilk donemlerinden beri, her yerde ve
her zamanda varligini siirdiirmesi, bizlere miizigin insana 6zgii vazgegilmez bir ihtiyaci
karsiladigini diisiindiirmektedir. Miizigin bu 6zelligi, insanin sanat yapma ihtiyaci olan bir
varlik oldugunun gostergesidir. Bu bilinenden yola ¢ikildiginda ilk ¢aglardan beri insanlar,
cesitli araglari kullanarak sesler araciligi ile miizik yapmislar ve bireylerin kendini ifade
etmekte ara¢ olarak kullandiklari enstriimanlar ¢algilar da yillar iginde degisime ugrayarak

bugiine gelmistir.

Unlii Macar miizik egitimcisi Z. Kodaly bir sdziinde “Eskiden ¢ocugun miizik
egitimi, dogumundan dokuz ay Once baslamali, diye diisliniirdiim. Simdi ayni diisiincede
degilim. Cocuklarin miizik egitimi annenin dogumundan dokuz ay 6nce baglamali” diyerek
daha iyi ve daha mutlu bir insan olmak icin herkesin miizik egitiminden ge¢mesi
gerektigini ve miizik egitiminin Onemini vurgulamistir. Bireyler {izerinde sevgi,
sorumluluk, yaraticilik duygularinin gelismesini saglayan miizik egitiminin amaci, insana,
miizigi sevdirmekten baska, miizik dinleme, yargilama becerisiyle birlikte insanin begeni
diizeyini yiikseltmektir. Miizik egitimi, insanin zihinsel, duyussal ve psikomotor yonden

gelisimini saglayict 6zellige sahiptir.

Kisa ve 6zlii anlatimiyla miizik egitimi “bireye, kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak
belirli miiziksel davraniglar kazandirma ya da bireyin (miiziksel) davranislarinda kendi
yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan,

1994).

Miizik egitimi {ilkemizde genel- Ozengen- mesleki olmak iizere {i¢ sekilde
yiriitiilmektedir: Genel miizik egitimi, miizige ilgisi ve yetenegi olsun olmasin herkese
verilmesi gereken bir egitimdir. Is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup,
saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltliriini
kazandirmay1 amaglar. Ozengen (amatdr) miizik egitimi, istege bagli olarak yaplir.
Mesleki miizik egitimi ise, miizige ilgili ve yetenekli kisilerden belli smavlar yoluyla
secilerek yapilir. Genel miizik egitimi, amatdr ve mesleki miizik egitiminin temeli olup,

kisiyi amator ve mesleki miizik egitimine hazirlar (Ugan, 1994).



Miizik egitiminin her {i¢ boyutta Ogrencilere aktarilmasini saglayan miizik
egitimcileridir. Etkili bir egitim siireci i¢in miizik egitimcilerinin mesleki donanim ve
niteliklerinin yeterli olmas1 gerekir. Bu nitelikler, genel kiiltiir, alan bilgisi, meslek bilgi ve
iletisim becerilerdir. Miizik egitimcisi yetistirme siireci, belli bir 'hazirlama' siirecine dayali

'bigimlendirme' siireci ile onu izleyen 'uzmanlastirma' ve 'gelistirme’ siireglerinden olusur.

Hazirlayici sistem, bigimlendirici sistemin gerektirdigi temel-onkosul 6grenmeleri

gerceklestirmeye yoneliktir. Bigcimlendirici sistem, bu temel-6nkosul 6grenmelere dayali

-----

-----

dalinda derinlesmenin gerektirdigi O6grenmeleri gergeklestirir. Gelistirici sistem ise
bicimlendirici ve uzmanlastirict sistemden sonra, hizmet i¢inde ya da is basinda
karsilagilan belirli durumlarin veya mesleki alanda olusan belirli degisme ve gelismelerin

gerektirdigi 6grenmeleri gergeklestirmeyi amaglar.

Tiirkiye'de yiirtirlitkteki miizik egitimcisi yetistirme sisteminde bu agidan bakildiginda,
Orta 6gretim kurumlar arasinda yer alan belirli liseler 'hazirlayic1 sistem’, Universitelere
bagli egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimii anabilim dallar1 'bigimlendirici sistem',
egitim bilimleri enstitiileri miizik egitimi anabilim / anasanat dallar1 'uzmanlastirici sistem',
Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanliginca miizik 6gretmenlerine yonelik olarak
diizenlenen hizmet ici - egitim kurslar ile tiniversitelerce egitim fakiilteleri miizik egitimi
boliimleri 6gretim elemanlarina yonelik olarak belli seminer, konferans, dinleti vb.

etkinliklerin biitiinii ise 'gelistirici sistem' konumundadir.

Tiirkiye'de yiirtirliikteki miizik egitimcisi yetistirme sistemi, birbirini izleyip
tamamlayan ¢ok asamali, ¢ok yonlii bir sistemler biitliniidiir. Bu biitiin igerisinde yer alan

yiiksekogretim kurumlari, sistemin en 6nemli en can alict asamalarini kapsar (Ugan, 1994).

Okul programlarinda yer alan miizik derslerinde diizenli, planli ve ydntemli bir
Ogretim yapilabilmesi, kuskusuz, bu alanda Ogrenim gorerek yetismis miizik
ogretmenlerinin varligina baghdir. Miizik 6gretmeni, 6grencide miizik egitimini hedefleri
dogrultusunda davranis degisiklikleri olusturmakla yiikiimlidiir. Bu yilikiimliiliik

cergevesinde gorevlerinin Ustiinden gelebilmek i¢in belirli niteliklere sahip olmak



zorundadir. Bu zorunluluk, miizik 6gretmenligi egitimini gerekli kilar. Cilinkii miizik
ogretmenligi nitelikleri, herhangi bir ortamda gelisi giizel etkilesimlerle degil belirli bir
ortamda diizenli, planli ve yontemli etkilesimlerle kazandirilabilir. Bu da; kuskusuz belirli

bir program ya da okulu gerektirir.

Bu kisa ve 0zli agiklamalardan da anlasiliyor ki, miizik 6gretmenligi egitimi
temelde, bireyi, programda agirlikli olarak izledigi ve ileride Ogretmenligini yapacagi

miizik dalinda 6gretmenlestirme stirecidir.

"Ogrenci ile dolayl ya da dolaysiz fakat siirekli bir etkilesim durumunda olan miizik
Ogretmeni, 0grencide, miizik egitiminin hedefleri dogrultusunda davranis degisiklikleri
olusturmakla sorumludur." Miizik egitiminin ana Ogeleri (miizik Ogrencisi, miizik
Ogretmeni, miizik ¢evresi, miizik icerigi) i¢cinde yer alan miizik 6gretmeni, 6grenciden

sonra gelen 6gelerin en 6nemlisidir (Ugan, 1994).

Miizik Ogretmeni, miizik dalinda Ogretmenlik mesleginin gerektirdigi 6grenimi
tamamlayarak ve yeterlilik kazanarak 6gretmenlik meslegini elde etmis kimse demektir.
Miizik egitimcisi ve d6grenciler arasinda ¢algi kullanilarak saglanan miiziksel iletigim,
bireyde istenilen davranislarin ya da davranis degisikliklerinin olusturulmasini 6nemli

Olciide etkilemektedir.

Egitim ve Sanat Egitimi kapsaminda Miizik Egitimi de bu kiiltiirlenme siireci i¢inde
“bireye kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak, belirli miiziksel davranislar kazandirma,

miiziksel davraniglar degistirme, gelistirme siireci” olarak tanimlanmaktadir (Ugan, 1994).

1.1. Problem Durumu

Miizik egitimcisi yetistirme siirecinde hazirlayici sistem iginde yer alan giizel sanatlar
ve spor liselerinde 4 yillik verilen miizik egitimi ve sonrasinda {iniversitelere bagl ve
bigimlendirici sistem icerisinde yer alan egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi miizik

boliimlerindeki 4 yil ile birlikte toplam 8 yil miizik egitimi verilmektedir.



Giizel sanatlar ve spor liseleri 9.,10.,11. ve 12. siniflarda verilen gesitli ¢algi egitimleri
arasinda fliit egitimi de bulunmaktadir. Flit ¢almasini bilmeyen Ogrencilere gore
diizenlenmis fliit egitimi programinda, 12. sinifin sonunda kongerto diizeyinde eserler

¢alinarak mezun olunmasi hedeflenmistir.

12. sinif programinda yer alan Kohler op.33 etiit kitaplar1 programda ton bakimindan
ve kolaydan zora dogru siralanmis ancak teknik, tartimsal ve ezgisel bakimdan incelenerek

kongertolarla olan uygunluklari bakimindan belirlenmemistir.

Kohler op.33 I-1I-1I1 no’lu kitaplarda yer alan etiitlerle giizel sanatlar ve spor liseleri
12. sinif fliit programindaki kongertolar ¢oziimlenerek birbirleri ile olan uygunluklari

incelenmistir.

1.1.1. Problem Ciimlesi

Kohler Op: 33 I-1I-III no’lu kitaplarda yer alan etiitler, giizel sanatlar ve spor liseleri

12. sinif fliit dagarcigindaki kongertolarin ¢alinmasina uygun mudur?

1.1.2. Alt Problemler

1. Giizel sanatlar ve spor liseleri miizik boliimi 12. sif flit 6gretim programi, Kdohler

Op: 33 I-11-11l no’lu etiit kitaplari ile Ortligmekte midir?

2. Kohler Op: 33 I-1I-1II no’lu kitaplardaki etiitlerin
a) teknik bakimdan
b) tartim bakimindan
C) ezgi bakimindan

igerdikleri 6zellikler nelerdir?

3. Kohler Op: 33 I-lI-IIl no’lu kitaplarda hangi etiitler 12. smuf fliit Sgretim

programindaki hangi kongertolar1 hazirlayici niteliktedir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Kohler Op: 33 I-lI-III no’lu etiit kitaplar1 ile bu kitaplardan g¢alistirilan etiitlerin
belirlenmesi ve bu etiitlerin kazandirdig: bilgi- becerilerin fliit dagarcigindaki kongertolari
calmayr kolaylagtirmasi, fliit c¢almayir gelistirmesi, hangi etiitlerin hangi kongertoyu
hazirlayict nitelikte oldugunun belirlenmesi, c¢alistirilacak etiitlerin ~ eserleri daha kisa
stirede ¢alinmaya hazirlanmasina olan etkilerinin ortaya konulmasi ve dgretmenlere yol

gostererek kolaylik saglamasi amaglanmigtir.

1.3. Arastirmanm Onemi

Bu arastirma; Koéhler Op: 33 I-II-1II no’lu etiit kitaplar1 kaynakli bilgi ve becerilerin,
giizel sanatlar ve spor liseleri son simiflarda okutulan fliit kongertolarini ¢almaya olan
etkilerini ortaya koymasi, etiit ve eserlerin uygunlugu ile ilgili yapilmis bir ¢alismanin
bulunmamast nedeniyle bu boslugu doldurmasi, fliit calmaya kolaylik ve yeni bir boyut

getirmesi, 6grenci ve 6gretmenlere yol gostermesi bakimindan énemlidir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirma;
1. Turkiye’deki giizel sanatlar ve spor liselerinde verilen fliit egitimine iliskin etiit ve

kongertolarla sinirhidir.

2. Gizel sanatlar ve spor liseleri 12. smif fliit 6gretim programinda yer alan kongertolar

ile simirhdir.

3. Doktora tezi calismasi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabildigi maddi

olanaklar ile sinirlidir.



1.2. Sayiltilar (Varsayimlar)

Arastirmada su sayiltilara dayanilmistir.
1. Kohler Op: 33 I-1I-III no’lu kitaplarda yer alan etiitler, giizel sanatlar ve spor liseleri
son smiflarda fliit dagarcigindaki kongertolar1 calmada gereken bilgi ve becerileri
kazanmada etkilidir.
2. Arastirma i¢in belirlenen yontemler uygundur.
Veri toplama araglar1 bu arastirma i¢in yeterince gecerli ve glivenilirdir.

3

4. Elde edilen veriler gercegi yansitmaktadir.

5. Arastirma i¢in elde edilen bilgiler ve veriler giivenilir ve yeterlidir.
6

Arastirma i¢in belirlenen 6rneklem evreni temsil etmektedir.

1.3. Tammlar

Etiit: Etit: Sonunda teknik ya da miiziksel istiinliige varan ¢aligma. Miizik egitiminde
belirli zorluklar1 yenmek lizere hazirlanan c¢alisma pargasi. Miizik teorisinde ve ses
miiziginde 6nemli yeri olan etiit, calgt miiziginde diizeyli bir eser 6zelligi sergiler. Calgt
teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi Ongodren ayni zamanda miizikal degerlere de
agirlik veren arastirmact nitelikte olgun alistirma pargalarina verilen isimdir. Etiidiin belli
bir formu yoktur. Iki ya da ii¢ bolmeli sarki, bazen de rondo formunda yazilmis olmasina

kars1 cogunlugu 6zgiir formdadir (http://www.gulaysarbay.com/?Bid=577899).

Kongerto: Kongerto (en;Concerto, alm; Konzert, spn.;Concierto ); 17. yiizyilda ses ya
da calgi icin yazilan eser tiiriidiir. Sanat¢inin miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmak
amactyla icra edilen miizik parcasidir.

Buglinkii haliyle kongerto, genellikle orkestra esliginde, bir c¢algi i¢in yazilmis, ii¢
boliimden olusan miizik yapitidir. Birinci boliim parlak, ikinci boliim yavas, tiglincii ya da
final boliimiiniin canli tempoda olmasina 6zen gosterilen kongertolar, yazildiklari ¢alginin
tiim olanaklarin1 zorlayan, icra edecek sanat¢inin o calgida ustalasmis olmasini gerektiren,

onemli miizik formlarinin basinda yer alir (Sozer, 1986).


http://www.gulaysarbay.com/?Bid=577899

IKINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Fliitiin Tarihsel Gelisimi

Miizigin tarihi; insanoglunun kendi sesini kullanabilmesi, nesneleri birbirine vurup
ses yaratabilmesi ve bir hayvan kemigine iifleyip sesini giirlestirmeyi basardiginda
baslamustir. Ik calg1, insanin kendi sesidir. Sonra el ¢irparak, ayagini yere vurarak ezgisini
stislemistir. Calgilarin tarihi gelisimine bakildiginda kamistan yapilan diidiiklerin, insanin

kendi sesini biiyilitmek i¢in yaptigi ilk ¢algilardan oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Flit sozciigii Tiirkceye Fransizcadan gecmistir ve Fransizca “Flote” yazilir, “Fliit”
okunur. S6zciik Fransizca okunus bi¢imiyle Tiirkgeye girmistir. Fliit i¢in Latincede riizgar
esintisi anlamma gelen “flatus”, Ingilizcede “flute”, Almancada “flote”, Italyancada

“flauto” sozciigii kullanilir.

Sekil 2.1. Sekil 2.2.
40 000 y1llik kemikten yapilma fliit 9000 yillik eski fliit

1.O. 4000'lere uzanan zamanlarda Misir uygarhiginda fliitin ilkel sekillerine
rastlamaktayiz. Bu caglarda Misir'da miizik karmasik ve canli bir kimlik kazanir.
Misirhilarda miizik, gizemli ¢agrisimlar yaptig1 kadar giindelik yasaminda bir pargasidir ve

eglence aracidir. Basta fliit eski Misir'n 6nemli calgilarindandir (ilyasoglu,2003).



Flitiin erken tarihi, ozelliklede Bati Avrupa'daki yiikselisi ve yayilis1 hakkindaki
bilgilerimizde bir¢ok bosluklar oldugu goériinmektedir. Ancak 16. yy.'da genel anlamda
kullanilmaya baslanmasindan giiniimiize kadar olan tarihinin, iki temel degisiklikle
belirlendigini sdyleyebiliriz. 17. y.y.'m sonunda standart Barok seklini almas1 ve yaklasik
1832'de Theobald Boehm'in milkemmellestirdigi tasarimlara bagli olarak bir yilizyillik
deneylerin ardindan gelerek 1847'se Theobald Boehm'in tamamladigi tasarimlarda son
halini almistir. Bu mekanizmayla hem ¢abuk calmayir hem de sesleri temiz ve gir

cikmasini saglamaistir.

Sekil 2.4.
16. ylizyilda fliit Gilintimiiz orkestrasinda fliit

Fliitiin yapist silindir bigimindedir. Saga dogru yan tutularak c¢alinir (halk arasinda

egik fliit ya da yan fliit denilisi bu yiizdendir). Oysa diinya literatiirtindeki ad1 “fliit”tiir.

Orta Dogu' da uctan tiflenen fliitler hala bulunmaktadir (Ney gibi).

P

Sekil 2.5. Ugtan iiflemeli ¢alg1 “ney”
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Flit'in yapisinda Alman glimiisii (nikel glimiis, glimiis kaplama) saf giimiis veya
gimiis basli Alman giimiisli, ayrica paslanmaz c¢elikten tatminkar maddeler de
kullanilabilir. Teorik olarak, iyi dizayn ve is¢ilige sahip bir fliitte, materyalin ton ve tiniya
katkis1 olmas1 gerekmez. Daha yogun metallerden yapilmis olan fliitler 14-karat altin, veya
platinyum olanlarin ton agisindan olduk¢a zengin olmalari solistlerin se¢imini bu yone

dogru yonlendirmektedir (Stanley, 1984).

Ahsap (kok veya grenadilla) giiniimiizde daha ¢ok piccollolar i¢in kullanilmaktadir.
Ahsap fliit A.B.D.'de birinci diinya savagindan sonra pratik olarak terk edilmistir. Fakat
Britanya'da 1940'lara kadar diizenli olarak iiretilen iyi ahsap fliitler kullanilmigtir. Bunun
nedeni, ahsap fliitiin iiflendiginde metalden daha esnek sicak, daha az anlatimli bir ton

varyasyonu sagliyor hissi vermesidir.

Orkestrada tahta (agag ) tiflemeli calgilar sinifinda olan fliit, sanat ve miizik egitiminin
en Onemli solo calgilarindan biridir. Giiniimiizde krom - nikel, glimiis, altin gibi
madenlerden yapilan bu calgi, dnceleri sert agacgtan (abanozdan) yapildigi i¢in tahta (agag)
tiflemeliler gurubuna dahildir. Ancak metal galgilarin tinisi, aga¢ olanlarina gore biraz sert
kabul edildiginden abanozdan yapilan modeller daha yumusak ses isteyen fliitciiler

tarafindan hala kullanilmaktadir.

Fliit gocugun ve gencin, ¢algi, isitme, ses, zevk egitimi ve yaraticiliginin gelistirilmesi
gibi miizik egitiminin 6zel amaglarina hizmet eden 6nemli bir aragtir. Evrensel sanat i¢inde
vazgecilmez ve yogun kullanilan, tahta (agac) iiflemeli ¢algilardan biri olan fliit, ¢ok genis
bir dagarciga sahiptir. Dagarcigin genis olmasi ve Ogrencilerin eserlere daha kolay
ulasabilmesi, 6grenciyi miizik dinleme aligkanlig1 ile yeni miizikleri dinleme ve {iretme
heves ve becerilerine yoneltecektir. Boylece 6grencinin dinleme ve yaraticilik becerisi de

gelismis olacaktir.

Flit tahta tfleme calgilar ailesinde en cevik calgidir. Dizi, arpej, siislemeler,
tekrarlanan sesler, gosterisli ezgiler, atlamali sesler, oktavlar, triller, tremololar,
kromatik  sesler fliitiin teknik yapisina son derece uygundur. Her notay1 ¢abuk ve

kolaylikla seslendirir.
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Gliniimiizde fliit, sadece 6nemli orkestra agac nefesli ¢algilarindan biri degil, ayni
zamanda J. S. Bach'dan modern caza kadar degisen, solo performans i¢in nefesli ¢algilarin
en favori ve vyatkint olma c¢abasindadir. Giliniimiiz orkestralarinda ahsap fliitler
kullanilmiyor olsa da, ses rengi ve calma teknigi tahta fliitin niteliklerini tasidigindan

bugiinde tahta iiflemeli galgilar grubu igindeki yerini korumaktadir (Say,2000).

2.1.1. Fliitiin Cahnmasina Iliskin Bilgiler

Unlii Fransiz fliitiisii J.P. Rampall’in deyimiyle fliitten ses ¢ikarma esnasinda; "fliit
ile insan arasinda hig bir ara¢ bulunmamaktadir”. Ornegin; klarnet, obua, fagot ve saksafon
gibi liflemeli calgilarda ¢alan kisi ile ¢algi arasinda bir ya da iki kamis ya da agizlik, bakir
tiflemeli calgilarda agizlik, yayli ¢algilarda ise yay bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Fliitte
calgiile calan kisi arasinda bir sey bulunmamasi sebebiyle, fliitli ¢alan kiginin duygulari,
heyecan: ifade sekli daha degisiktir, daha duygusal ve daha igtendir. ifadenin yani sira;
fliitte ezgilerin seslendirilmesi sirasinda nefes alma ihtiyaci, oteki iifleme ¢algilara gore
daha fazladir. Fliit ezgilerinin yazilisinda bu ihtiyag suslarla ya da nefes almaya elverisli
siiresi olan notalarla karsilanmaya calisilir. Diger tflemeli calgilarda, agizlik yoluyla
calgiya tiflenen havanin tiimii, sesin ¢ikarilmasinda ige yarar. Oysa fliitiin agizliginin yan
olmasi nedeniyle {iflenen havanin bir kism1 agizlik yoluyla calgiya girer, ses ¢ikarilmasini
saglar, diger bir kismi ise agizligin disina gikarak kaybolur. Bu yiizden ¢alan kisinin nefesi
cabuk tiikenir. Dolayisiyla nefes alma ihtiyaci diger lifleme ¢algilara gére daha kisa siirede
dogar. Uygun nefes alma yerleri yoksa ezgi uygunsuz yerlerde soluk almak igin kesilmek
zorunda kalinir. Ezgide uygun nefes alma yerlerinin bulunmasi bu sakincay1 dnlemek igin

gereklidir (Ilik,1990).

Fliitte ses; depolanan nefesin, tu-tii veya du-dii heceleri ile agizlia aktarilmasi
yoluyla elde edilir. Fliit {i¢ oktavlik bir ses sinirina sahiptir. Fliit notalar1 sol anahtarinda
yazilir. Sol anahtarli dizegin en altindaki do sesi (Si kalakli fliitler harig) fliitiin en kalin

sesidir
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Sekil 2.6. Fliitiin 3 oktav ses sinir1 semasi

Fliitte; temel dil vurma teknigi, bagh ¢alma (legato), bagsiz calma (detache), kesik
kesik ¢alma (staccato), sonorite, vibrato, kesik ve vurgulu (aksanli) ¢alma, ¢ift dil ve ti¢ dil

teknigi gibi pek ¢ok nefes, dil ve ifadelendirme (artikiilasyon) teknikleri kullanilir.

2.1.2. Fliitiin yapisal ozellikleri

Genel anlam olarak fliit; orkestradaki aga¢ nefeslilerden farkli kiltiirlerin folk
caglarina kadar, ¢cok sayida calgiya karsilik genis bir terimdir. Genel yapi olarak fliit,
yuvarlak gdvdeden ve galgicinin dudaklarindan ¢ikan hava akiminin bir agikligin keskin

kenarina ¢arpisiyla ses elde eden bir ¢algidir.

Modern fliit, metal olarak (glinlimiizde nadiren ahsap) diger klasik calgilar arasinda
teknik olarak ilkelere baglh kalarak dizayn edilmistir. Modern orkestral fliit bir tiip seklinde
metal veya tahtadan yapilir ve 13 mm olan nota delikleri oldukga genistir, fliitiin yanina
kaynatilmis uzun bir veya iki ¢ubuk iizerinde donen yastikli kapaklar ile kapatilir. Calanin
sag tarafinda tuttugu fliit, soldan saga dogru bas, gévde, kuyruk adlarini alan {i¢ parcadan
olusur. Uflenen hava, bas béliimiinde bulunan agizligm kenarlarma carparak boru igindeki
hava stitununu titresime gecirir. Boylece c¢algidan ses elde edilmis olur. Bas-eklemi
entonasyonu yapabilecek sekilde ayarlanmigtir. Ayn1 zamanda bu baglant1 gévde-eklemin

ucu tizerinde kayabilecek sekilde tasarlanmistir (Arnold,1984).

Flitiin tizerinde bulunan bir mekanizma ile perdeler, ses deliklerinin kolaylikla
kapanip agilabilmesini saglar. Ses deliklerinin tiimii kapatilip kuyruk bdliimiinden govdeye
dogru sira ile agilirsa, en kalindaki sekiz ses ile bunlar1 diyez ve bemolleri elde edilmis
olunur. Daha incedeki sesler yine ayni yerlerden fakat daha farkli bir iifleme bi¢imi ve
kullaniligindaki baz1 degisikliklerle saglanir (Arnold,1984).



13

Fliitiin temel ses araligi1 birinci oktavda re sesi ile baslar fakat alt eklemlerdeki tuslar
ile bazi fliitlerde bir alt oktavdaki si sesine kadar iner. Calgi tamamen kromatik bir dizi ile

li¢ oktav iizerine ¢ikar. Baz1 besteciler bu sinirin iki, {i¢ nota iizerine ¢ikmaktadir.

2.2. Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde Miizik ve Calgi Egitimi

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde uygulanan miizik egitimi, mesleki sanat egitimi
kapsamindadir. Mesleki sanat egitimi, sanat alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini,
0 biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, se¢gmek isteyen, segme olasiligi
bulunan ya da 6yle goriinen, sanata belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, kolun,
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi sanatsal davranislari ve birikimi kazandirmay1

amaglar.

Sanatcilik (sanatsal yaraticilik- yorumculuk) egitimi, sanat bilimcilik egitimi, sanat
Ogretmenligi (egitimciligi) egitimi, sanat teknologu egitimi, mesleki sanat egitiminin

baslica alt tiirlerini olusturur.

Mesleki sanat egitimi gorecek kiside, oncelikle, segilen kol, dal, is ya da meslegin
gerektirdigi boyutlarda ve asgari yeterlikte olmak lizere belirli bir yetenek diizeyi ve
kapasite aranir. Kisinin (adayin) s6z konusu yetenek diizeyi ve kapasitesi belli bir tercih ve
Oon kayit sonrasi yapilan yetenek sinavinda gergeklestirilen ‘’sinama-eleme-siralama-

secme’’ ve bunlari izleyen “* yerlestirme’’ islemleri ile belirlenir.

Mesleki sanat egitimi, orgiin egitim kurumlarinda ya da bu kurumlardaki benzer
ortamlarda gerceklestirilir. Baz1 6zel durumlarda, bazi dallarda c¢ok erken yaslarda
baslamakla birlikte, genellikle ilkdgretimin son yillarindaki yonlendirmelere de baglh
olarak ortadgretimde belirginlesir ve yiiksekogretimde kesin bi¢imini alir. Alan bilgisi,
genel bilgi ve meslek bilgisini birlikte kapsayacak bicimde programlanir. Programlarda,
ortadgretimden yliksekdgretime dogru gidildikge alan ve meslek bilgisine daha ¢ok agirlik
verilir. Hangi diizeyde olursa olsun mesleki sanat egitimi, bu is i¢in yetistirilmis ehil ve

yetkili kisilerce yiiriitiiliir.

Mesleki sanat egitiminde sanati bizzat yasamanin G&tesinde, onu bilgili, bilingli,
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diizenli-planli-yontemli, kuralli ve profesyonel anlamda yeterli olarak yaratan yorumlayan,
kuramlayan, arastiran, uygulayan ve Ogreten sanatc¢i, bilimci, egitimei, teknolog
yetistirmeye doniik bir strateji uygulanir. Bu uygulamalarda, bireyin ilgisi-istegi yatkinligi-
yetenegi dogrultusunda Olgiisiinde gelisip doyum saglamasi degil onun 6tesinde, kolun,
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi bicim, kapsam ve diizeyde hazirlanmasi,

bi¢imlenmesi, uzmanlagmasi, gelismesi ve yetkinlesmesi esastir (Ugan, 1994).

Ortadgretim kademesi i¢inde yer alan ve Mesleki Sanat Egitimi kapsaminda egitim,
ogretim faaliyetlerini yiiriiten Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinin amaglar1 6grencilerin;
* Glizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim-6gretim gormelerini,
» Ozel yetenek gerektiren yiiksek dgretim programlarma hazirlanmalarini,

* Yabanci dil 6grenmelerini,
* Alanlarinda arastirmaciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum ve
uygulamalar yapabilen, yaratici ve iiretken kisiler olarak yetismelerini,

* Milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarini ve yorumlamalarini saglamaktir.

Giizel sanatlarin bir dali olan miizigin, insanligin ilk donemlerinden beri, her yerde ve
zamanda varligini slirdiirmesi, bizlere miizigin insana 6zgii vazgec¢ilmez bir ihtiyaci
karsiladigin diistindiirmektedir. Miizigin bu 6zelligi, insanin sanat yapma ihtiyaci olan bir
varlik oldugunun gostergesidir. Bu bilinenden yola ¢ikildiginda ilk ¢aglardan beri insanlar,
cesitli araglart kullanarak sesler araciligr ile miizik yapmislar ve bireylerin kendini ifade
etmekte ara¢ olarak kullandiklar1 enstriimanlar (calgilar) da yillar i¢inde degisime

ugrayarak bu giine gelmistir.

Bu calgilardan fliit ve fliit 6gretimi konusundaki bu program, giiniimiizde giizel
sanatlar liselerinde uygulanan fliit egitimini diizenleyip, gelistirmek amaci ile

hazirlanmustir.

Miizik egitimcisi ve 0grenciler arasinda calgi kullanilarak saglanan miiziksel iletisim,
bireyde istenilen davraniglarin ya da davranis degisikliklerinin olusturulmasini 6nemli
ol¢iide etkilemektedir (Ugan, 1994). Egitim ve Sanat Egitimi kapsaminda Miizik Egitimi
de bu kiiltiirlenme siireci i¢inde “bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak, belirli

miiziksel davraniglar kazandirma, miiziksel davraniglar degistirme, gelistirme siireci”
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(Ugan, 1994) olarak tanimlanmaktadir. Bu siire¢ miizik egitiminin su boyutlarinda

gerceklesmektedir;

* Miiziksel isitme, okuma yazma egitimi
* Sarki sdyleme egitimi,

* Calgi calma egitimi,

* Miizik dinleme egitimi,

* Miiziksel yaratma egitimi,

* Miiziksel bilgi egitimi,

* Begeni egitimi,

* Miiziksel duyarlilik egitimi,

* Miiziksel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi.

Miizik egitimi genel egitim icerisinde davranis degistirme ve gelistirme bakimindan
onemli ve 0zgilin bir yere sahip bulunmaktadir. Genel kiiltiirlenme siireci igerisinde miizik

egitimi insan ve toplumlarin gelisimi ve doniisiimii ile birlikte siirekli geliserek degismistir.

2.2.1. Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde Fliit Egitimi

Fliit Egitiminin Onemi:

Miizik egitiminin temel ve dnemli boyutlarindan biri ¢algr egitimidir. Calgi egitimi
"bireyin ¢alg1 calmaya yonelik davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak
istendik degismeler meydana getirme siirecidir"(Ucan, 1997). Calg1 egitimi temelde ¢algi
calmayr Ogrenebilme, calgt c¢almayr gelistirebilme ve ¢algiyr etkin kullanabilme

basamaklarini gelistirecek bicimde programlanip yiirtitiiliir.

Anadolu giizel sanatlar liselerinde uygulanan fliit 6gretim programi, ilkogretim
okulunu bitirmis, kendini yazili ve sozlii olarak ifade edebilen, ancak miizik, enstriiman ve
miizik dili konusunda herhangi bir donanimi olmayan miizige duyarli 6grencileri hareket
noktasi olarak alir. Fliit egitimi ve 6gretiminin icerigi asamali olarak; teknik alistirma ve
etiitleri, Tiirk ve diinya bestecilerinin eserlerinden 6rnekleri, egitim miizigi drneklerini, fliit

literatiirii ile okul miizik egitiminde 6grenme-6gretme tekniklerini kapsar.
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Orkestrada tahta (agac ) liflemeli ¢algilar sinifinda olan fliit, sanat ve miizik egitiminin
en onemli solo calgilarindan biridir. Fliitte ses; depolanan nefesin, tu-tii veya du-dii
heceleri ile agizliga aktarilmasi yoluyla elde edilir. Fliit ti¢ oktavlik bir ses siirina sahiptir.
Sol anahtarli dizegin en altindaki do sesi (Si kalakl fliitler hari¢) fliitiin en kalin sesidir.
Glinlimiizde krom - nikel, giimiis, altin gibi madenlerden yapilan bu ¢algi, onceleri sert
agactan (abanozdan) yapildigi i¢in tahta (agac) tiflemeliler gurubuna dahildir. Ancak metal
calgilarin tinis1, aga¢ olanlarina gore biraz sert kabul edildiginden abanozdan yapilan

modeller daha yumusak ses isteyen fliitgiiler tarafindan hala kullanilmaktadir.

Fliit cocugun ve gencin, ¢algi, isitme, ses, zevk egitimi ve yaraticiliginin gelistirilmesi
gibi miizik egitiminin 6zel amaclarina hizmet eden 6nemli bir aractir. Evrensel sanat i¢inde
vazgecilmez ve yogun kullanilan, tahta (aga¢) iiflemeli ¢algilardan biri olan fliit, cok genis
bir dagarciga sahiptir. Dagarcigin genis olmasi ve Ogrencilerin eserlere daha kolay
ulagabilmesi, 6grenciyi miizik dinleme aligkanligi ile yeni miizikleri dinleme ve {iretme
heves ve becerilerine yoneltecektir. Boylece 6grencinin dinleme ve yaraticilik becerisi de

gelismis olacaktir (ilik,1990).

Fliitiin yapist silindir bigimindedir. Saga dogru yan tutularak ¢alinir, (halk arasinda
egik fliit ya da yan fliit denilmesi bu yiizdendir). Oysa diinya literatiiriindeki ad1 “fliit”tiir.
Tiirkceye Fransizcadan ge¢mis olan fliit s6zcligli Fransizca  “Flote” yazilir, “Fliit”
okunur. S6zciik Fransizca okunus bicimiyle Tiirkceye girmis olup, Tiirkgede yazilisi ile
okunusu aynidir. Ingilizcede “flute”, Almancada “fléte”, Italyancada “flauto” sdzciigii

kullanilir.

Fliit tahta {ifleme calgilar ailesinde en ¢evik calgidir. Dizi, arpej, siislemeler,
tekrarlanan sesler, gosterisli ezgiler atlamali sesler, oktavlar, triller, tremololar, kromatik
sesler fliitlin teknik yapisina son derece uygundur. Her notay1 cabukta olsa kolaylikla

seslendirir.

Unlii Fransiz fliitgiisii J.P. Rampall’in deyimiyle fliitten ses ¢ikarma esnasinda; "fliit
ile insan arasinda hi¢ bir ara¢ bulunmamaktadir”. Ornegin; klarnet, obua, fagot ve
saksafon gibi iiflemeli ¢algilarda calan kisi ile calgi arasinda bir ya da iki kamis yada
agizlik, bakir iiflemeli calgilarda, agizlik, yayh c¢algilarda ise, yay bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir. Fliitte ¢algi ile ¢alan kisi arasinda bir sey bulunmamasi sebebiyle, fliiti
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calan kisinin duygulari, heyecani ifade sekli daha degisiktir, daha duygusal ve daha
ictendir. Ifadenin yami sira; fliitte ezgilerin seslendirilmesi sirasinda nefes alma ihtiyaci,
oteki lifleme calgilara gére daha fazladir. Fliit ezgilerinin yazilisinda bu ihtiyag suslarla ya
da nefes almaya elverigli siliresi olan notalarla karsilanmaya calisilir. Diger iiflemeli
calgilarda, agizlik yoluyla calgiya iiflenen havanin tiimii, sesin ¢ikarilmasinda ise yarar.
Oysa fliitiin agizliginin yan olmasi nedeniyle iiflenen havanin bir kismi agizlik yoluyla
calgiya girer, ses ¢ikarilmasini saglar, diger bir kismi ise agizligin disina ¢ikarak kaybolur.
Bu ylizden calan kisinin nefesi ¢abuk tiikenir. Dolayisiyla nefes alma ihtiyaci diger iifleme
calgilara gore daha kisa siirede dogar. Uygun nefes alma yerleri yoksa ezgi uygunsuz
yerlerde soluk almak icin kesilmek zorunda kalinir. Ezgide uygun nefes alma yerlerinin

bulunmasi bu sakincay1 dnlemek icin gereklidir (lik,1990).

Fliitte; Temel Dil Vurma Teknigi, Bagli Calma (Legato), Bagsiz Calma (Detache),
Kesik Kesik Calma (Staccato), Sonorite, Vibrato, Kesik ve Vurgulu (Aksanli) Calma, Cift
Dil ve Ug Dil Teknigi gibi pek gok nefes, dil ve ifadelendirme (artikiilasyon) teknikleri
kullanilir. Son olarak fliit egitimi alacak Ggrencilerde bulunmasi gereken ozellikler

sunlardir;

1. On Kosul ézellikleri: Fliit egitimi alacak kisinin en azindan sahip olmasi gereken
Ozellikler sunlardir;

Ses ozelligi: Adaylarin miizmin, siirekli veya kalic1 bir ses bozuklugu veya kisiklig
bulunmamalidir.

Konugma 6zelligi: Adayda saglikli 6grenim gérmesini engelleyici konusma kusurlari

(dilde anlamli derecede kekemelik, pelteklik, tutukluk vb. kusurlar) bulunmamalidir.

Bedensel oOzellikler: Adayda sagirlik veya cok agir isitme 6zelligi, fliit ¢calmay1
engelleyici bedensel sakatlik, eksiklik ve kusurlar (ellerinde parmak eksikligi, el
parmaklarinda asir1 derecede kiitliik, kalinlik, sertlik ve hareketsizlik vb, asir1 derecede

topallik, solaklik vb,) bulunmamalidir (ilik,1990).

2. Fiziksel 6zellikler: Fliit egitimi alacak 6grencilerin se¢imi sirasinda dikkat edilmesi

gereken fiziksel 6zellikler asagidaki gibidir.
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Anadolu giizel sanatlar liseleri miizik boliimlerinde, miizik egitimine baslama yasi

ortalama 14-16’dir. Buna gore;

* Calgmin dogru tutus pozisyonu i¢in; parmaklarin normal boyda, yumusak, hafif ve
oranli olmasi, parmak aralarindaki perdelerin belirgin olmamasi, avug iginde, eklem
yerlerinde sertlesme olmamasi, parmak uclarinin hassas ve duyarli olmasi ve tirnak
yapilarinin normal olmasi, Ozelliklede 4.parmaklarin (yiizilk parmagmin) hareket

becerisinin saglikli olmas1 gereklidir.

* Dogru iifleme pozisyonu i¢in; dudak, dis ve ¢ene yapilart incelenir. Aranilan
dudak 6zellikleri ince dudakli normal yapida olmasi gerekmektedir. Ust disler normal ve
diizgiin goriiniimlii olmalidir. On dislerin arasindaki aciklik, iist cene ve dislerin 6nde
olmasi, konusma aninda ¢ikan 1slik ve “s” sesleri tiflemeyi bozacak engellerdir. Ayrica alt
dislerin de normal olmasi, tiflemeyi engelleyici (dogustan ya da sonradan var olan) herhan
gi bir kusur olmamasi gerekmektedir. Cene ise alt dudaktan sonra, i¢ biikey bir gelisme ile

(agizlik kisminin rahat duracagi) notmal goriiniimli olmalidir.

* Eller fliit perdeleri iizerinde iken (omuz ve dirsekteki eklemlerden kaynaklanan
fiziksel engellerle) hareketi zorlastirma kusurlar1 tasimamalidir. Solak olmak parmak
hareketinde olumsuzluk yaratabilir. Eger engel olmayacak bigimde kullaniliyorsa bu bir

kusur sayilmamalidir.

« Uflemede dil, agiz boslugu, burun yapisi, girtlak ve diyaframa kadar inen soluk
borusunda bir kusur yok ise rahatlikla ses liretimine gegilir. Ancak burnun tikali olmasi,
ses tellerinin hasarli ya da problemli olmasi, iist damakta fiziksel bozukluk olmasi
olumsuzluk yaratir. Dilin hareket kabiliyeti, rahat olmal1 dilin altindaki dil bag1 ¢ok

kalin ve 6nde olmamalidir.

» Ses iiretmek i¢in disaridaki hava solunarak, burun, girtlak ve soluk borusu yoluyla
cigerlere ve cigerlerin alt kismina alinir ve depolanir. Bu c¢ok kisa siirede yapilan bir
islemdir. Bu soluk disar1 disler arasindan dilin {ist damaga carpma ve agilma hareketi ile
digan itilerek atilir. Bunu ¢ok rahat ve siirekli yapmaya engel olacak bir fiziksel engel;

cigerlerde, soluk borusunda ve diyafram boslugunda bir kusur olmamalidir.
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* Viicut dengesini saglanmasi i¢in iki ayak iizerinde dengeli durmali ve galg1 yere
olabildigince paralel tutulmalidir. Bu durusu ve ayakta durmayi engelleyici fiziksel

kusurlar olmamalidir.

3. Miiziksel oOzellikler: Fliit egitimi alacak Ogrencilerin se¢imi sirasinda dikkat

edilmesi gereken miiziksel o6zellikler soyledir;

» Miiziksel isitme (miiziksel duyarlilik) bireyin (6greniminin) 6n kosul ozellikleri
icinde degerlendirilmektedir. Tek ses, cok ses, ezgi (melodi) ve ritm duygusunu nota

yazisi ile yazip okuyabilmek i¢in gerekli 6zelliklere sahip olmak gerekmektedir.

* Miiziksel soyleme ve ¢alma duyarliligina sahip olmak gerekmektedir. Konusurken ve
sarki sOylerken sesini gilizel ve etkili bir bigcimde, calgi calarken ise nefesini dengeli,

parmaklarim yerinde ve zamaninda kullanmas: gerekmektedir (ilik,1990).

2.2.2. Fliit Egitimi Programinin Uygulanmasi

1. Flit 6gretim programinda, belirlenmis kazanimlarin 6ngdrdiigii bir igerik
sinirlamasi s6z konusudur. Ogretmen kazanimlar1 gerceklestirirken cevre 6zelliklerini,
Ogrenci grubunun ilgilerini, ihtiyaclarini, beklentilerini, hazir bulunusluk diizeylerini ve

dolayisiyla 6n bilgilerini dikkate almalidir.

2. Programda, elestirel diisiinme, yaratic1 diisiinme, iletisim, arastirma ve sorgulama,
problem ¢o6zme, bilgi teknolojilerini kullanma, girisimcilik ve Tiirk¢eyi dogru, etkili ve
giizel kullanma becerisi gibi ortak becerilerin yani sira, fliit 6gretim programina ait sol
anahtarint okuma becerisi, nefesi dogru ve verimli kullanma becerisi, dil ve el
koordinasyon becerisi, desifre becerisi, yorumlama (icra) becerisi, sahne ve performans

becerileri yer almaktadir.

Ogretmen dersi planlarken hazirladig1 8gretimsel islerin tiimiinde yukarida belirtilen
becerilerin bir veya uygun olan birkag¢ tanesinin kullanilabilecegi ortamlar olusturmalidir.
Ogretmen smif i¢i ve sinif dis1 etkinlikler ile gelistirecegi becerileri pekistirmek igin ddev

veya projeler verebilir.
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3. Ogrencilere verilen édev ya da proje kapsamindaki dinleme ve arastirma
calismalari, miizigi anlamak ve miizigi okumak adma yapilan etkinliklerdir. Ogrenciler
calistiklar1 eserleri dinleyerek, yorum ve yorumcular arasindaki farklari tespit edebilir,
kendilerine ait bir yorumlama stili gelistirebilirler. Ayn1 zamanda caldiklar1 eserlerin
donemsel tarz (stil) 6zelliklerine uygun ¢alma tekniklerini kavrayarak yaratict yonlerini
ortaya cikartabilirler. Arastirma etkinligi ise dgrencilerin eserler hakkinda somut bilgilere
ulasarak besteci- eser ve donem ozelliklerini tanimalar1 agisindan onem kazanmaktadir.
Ayrica arastirma ve dinleme etkinlikleri 6grencilerin yeni bakis agilar1 kazanmalarini

saglayarak genel kiiltiir gelisimlerini de desteklemeye yoneliktir.

4. Programda yer alan degerleri, Ogretmen, yeri geldikce, etkinlikler iginde

vurgulamali ve pekistirmelidir.

5. Ogretmen, okulun bulundugu cevre ve imkanlar1 dikkate alarak programda 6rnek
olarak verilen etkinlikleri aynen uygulayabilir ya da kendisi yeni etkinlikler gelistirebilir.
Cevre kosullarinin uygun olmamasi durumunda 6gretmen bu etkinlikleri bizzat kendisi
gerceklestirebilir. Yeni etkinlikler gelistirilirken, kazanimlar ve farkli 6grenme stil ve zeka
tiirlerine sahip 6grencilerin ilgi, yetenek ve ihtiyaclart goz Oniine alinarak aktif 6grenmeye
dayali etkinlikler hazirlanmalidir. Ogretmen bilgi dagitici rolii yerine, dgrencilerinin anlam

kurmalarina yardimer roliinii benimsemelidir.

6. Milli ve dini bayramlar, mahalli kurtulus ve kutlama giinleri, nemli olaylar, belirli
giin ve haftalardan yararlanilarak, 6grencilerin milli duyarlilig1 gelistirilmelidir. Ogretmen,
Atatiirk’tin “Tiirk, 6gilin, ¢alig, gliven”, “Ne mutlu Tiirkiim diyene!” ve “Yurtta sulh,
cihanda sulh” gibi sozlerinden hareketle, Tiirklerin tarihte oynadiklari rolii; askerlik, idare,
hukuk, bilim, fen ve sanat alaninda insanliga hizmetlerini géstermelidir. Ogrencilerin, Tiirk
milletine, Tiirk bayragina, Tiirk ordusuna ve vatanina hizmet eden kisilere sevgi, saygi ve

takdir duygularini gelistirmelidir.

7. Ogretmen, etkinlik (konser, sergi, festival, yarisma vb.) gezilerine 6nem vermelidir.
Bu gezilerin her asamasi planlanmali ve degerlendirilmelidir. Ogrenciler igin calisma
kagitlar1 hazirlanmali sonug¢ raporlart istenmelidir. Bu geziler aracilifi ile 6grencilerin
sanat zevki ve estetik duygularini gelistirmeleri saglanmalidir.

8. Ogretmen, 6grencileri milli, ahlaki, insani, manevi, kiiltiirel degerler bakimmdan
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besleyici; demokratik, laik ve sosyal bir hukuk devleti olan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kars1

gorev ve sorumluluklarini yerine getirmede yol gosterici olmalidir.

9. Ogretmen, kazanimlarin yapisina uygun olan degerlendirme ara¢ ve yontemlerini
se¢melidir. Degerlendirme, grenmenin ayrilmaz bir parcasidir. Ogretmen sadece dgrenme
tirliniinii degil, 6grenme siirecini de degerlendirmelidir. Degerlendirmede geleneksel
yontemlerle alternatif degerlendirme yontemleri birlikte kullanilmalidir. Bu degerlendirme
yontemleri ve araclari; gozlem, performans Odevleri, goriismeler, 6z degerlendirme
olcekleri, ogrenci iiriin dosyalar1 (portfolyo), projeler vb.dir. Ogrenciler etkinlikler
cergevesinde fotograf, resim, proje, poster, besteleme gibi ¢caligsmalar yapabilmeli ve bunlar

aileleri ve gevreleriyle paylagmak i¢in sergilenmelidir.

10. Olgme ve degerlendirme siirecinde kullanilmak amaciyla gelistirilen, drnek
formlar yeri geldik¢e 0gretmen ve 6grenciler tarafindan uygulanir. Formlar aynen

kullanilabilecegi gibi 6gretmen tarafindan yeni formlar da gelistirilebilir.

Olgme ve degerlendirme, dgrencilerin egitiminde kazanimlara dayali becerileri
yapilandirict ve gelistirici bir rol oynamalidir. Ol¢gme sonucunda elde edilen bilgiler
ogretmenler tarafindan kullanilacagi gibi 6grencilerin kendilerini degerlendirmesine ve

kisisel hedefler belirlemelerine de yardimci olmalidir.

Ogretmenler, zaman zaman sinav ve ddevler araciliyla 6grencilerin bilgi ve
becerilerinin iyi degerlendirilmedigini diisiiniirler. Bu kanaat 6l¢gmede bir eksikligin veya
kusurun varligini diistindiiriir. Bu sebeple 6gretmenler 6grencileri mutlaka bir komisyon ile
birlikte degerlendirmeli, bireysel olarak notlamalidir. Bu degerlendirme agisindan daha

dogru bir yaklagimdir. Derste verilen 6devler mutlaka performans 6devi olmalidir.

Ogrencilerin topluluk 6niinde ¢alg: ¢almada yasadigi psikolojik durumlar da
degerlendirmeye katilmali, topluluk oniinde giiven duygusunu kazanabilmesi i¢in sik sik

konser ve dinleti etkinlikleri diizenlenmelidir.

Olgme ve degerlendirmede dgrencilerin tiim yeteneklerini degerlendirecek arag ve
yontemler kullanilmaya 6zen gdsterilmelidir. Ogrencilerin sanat ve sanat eserlerini

anlamalarina yardimci olabilmek amaciyla sanat¢ilarin yasam oykiilerini okumalarina ve
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gliniimiiz fliit sanat¢ilarinin da konser ve master class caligmalarina katilmalarina firsat
taninmali ve tesvik edilmelidir. Bir 6grencinin motivasyonundaki en énemli etkenlerden
biri 6gretmenini ¢alarken izlemesidir. Bu konuda da 6gretmenler 6grencileri ile birlikte

calarak performansa dahil olmalidirlar.

11. Ogrenci diizeyi ve ¢evre etkenleri dikkate alinarak Ogrenme-6gretme
etkinliklerinde farkli {initelerin birbirleriyle baglantili olan kazanimlar1 birlikte ele

alinabilir.

12. Ogrenme-6gretme etkinliklerinde dgrenci diizeyine, egitim ortamina ve cevre
etkenlerine gore Ogrencilerin aktif oldugu oOgrenme-6gretme yontem ve teknikleri

kullanilir.

13. Ogrenme-ogretme etkinliklerinde, kazanimlarin edinilmesine yardime1 olabilecek

uygun gorsel ve isitsel materyallerden yararlanilir.

14. Etkinlikleri planlarken, bir sonraki haftanin etkinlikleri dikkate alinarak planlama

yapilmasi 6gretmenin ve d6grencilerin hazirligt agisindan 6nemlidir.
15. Programin uygulanmasi asamasinda dgretmen &grencisinin 6grenmekte oldugu
etiit ve eserler kadar karakterine ve psikolojisine de egilmek zorunlulugundadir. Her

seyden once “Bunu ben de yapabilirim, ben de basarabilirim” duygusu asilanmalidir.

16. Ogrenciye yaptig1 is kolay gelmelidir. Eser seg¢iminde dgrencinin begenisi goz

oniinde bulundurulmalidir.

17. Rekabet duygusundan ¢ok, 6grencilere hep birlikte calisma, gelisme, deneyim

kazanma ve amaca yaklasma duygusu kazandirilmalhdir.

18. Ogrencilerin sistemli olarak ¢alismalar1 &nerilmelidir. Buna gore fliit ¢alisma

saatleri belirlenmeli ve her kosulda bu saatlere uymasi saglanmalidir.

19. Ogretmen caligmalarinda her zaman kontrollii ve disiplinli olmalidir.
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20. Ogretmen ve dgrenci iliskisinde en onemli sey, karsilikli degerlerin, amaclarin
olusmast ve gelismesidir. Bu iletisim yoluyla Ogrencilerin miizige daha derinden

baglanmalarina yardim edilmelidir.

Flit literatiiriinde yer alan Tiirk Miizigi eserleri ve makamsal dizilere karsilik
gelebilecegi diisiiniilen diziler ve bu dizilere ait egzersizler kazanim ve etkinlikler i¢inde

yer almaktadir.

Bu uygulama fliit programi igine yerlestirilirken, 24 perdeli Arel- Ezgi- Uzdilek
sistemi esas almmustir. Programda kullanilan makam dizileri ses degistirici isaretler
acisindan tampere sisteme uyarlanmistir. Etkinlik ve kazanimlar igerisine yerlestirilen
makamsal diziler segilirken egitim miiziginde kullanilabilirligi diistiniilerek Muammer

Sun’un Tiirk Miizigi Makam Dizileri kitab1 kaynak olarak gosterilmistir.

Programa secilen makam dizilerinin siralanmasi asamasinda makam dizileri ile fliitte

caldirilan diziler arasinda duate uygunlugu g6z oniinde bulundurulmustur.

Giizel sanatlar ve spor liseleri i¢in hazirlanmis basamak sistemine ait 6rnek eserler
asagidaki gibidir:

Programin uygulanmasi asamasinda 6rnek etkinlikler, kazanimlar ve agiklamalarin yer
aldig1 tablolarda kullanilan etiit ve eserler Giizel sanatlar ve spor liselerinin yapisi goz
oniinde bulundurularak secilmistir. Bu yapilandirma en alt seviyeye gore diisiiniilmiistiir.
Fliit literatiiriiniin ¢ok genis olmasi dolayisi ile ¢alinmasi gereken eserlerin hepsi programa
eklenememistir. Bu sebeple Ogretmenler asagida verilen eser segeneklerini birebir
kullanmali,bunun yani sira verilen 6rnek eserlerin teknik iceriklerini goz ardi etmeden aym

seviyede olan farkli etiit ve eserler ile birlikte diistinmelidirler.

Giizel sanatlar ve spor liseleri i¢in hazirlanmis fliit 6gretimine yonelik eserler
asagidaki gibidir.
9. sinifta caldirilacak olan teknik egzersiz ve etiitler, linite i¢indeki konularla uyum

saglayan baglangic metotlarindan segilmelidir (Milli Egitim Bakanligi [M.E.B], 2006).



2.2.2.1. Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Fliit Dersi Etiit Ve Eserleri

9. Sinif Etiit ve Eserleri

* Emil Prill etiid op:93

* Emil Prill etiid op:7

* G. Gariboldi Ubungen

* G. Gariboldi

Barok Donem

+J. S. Bach , Haendel , Menuet (1. donem)

* P. Telemann Sonatine (2. donem)

* Benedetto Marcello Sonatlar (2. dénem)

Klasik Donem

* W. A. Mozart Sonatine ( Sol Major ) (1. donem)

* W. A. Mozart Sonatine ( Si Bemol Major ) (2. ddnem)

* L. Beethoven Polonaise (Si Bemol Major) (2. donem)

* J. Haydn Menuetler (1. donem)

Romantik Donem

* R. Schumann Menuetler (1. donem)

* F. Schubert Manuetler (1. dénem)

* 7 Leichte Duette Aus Klasik und Romantik ( Frangois Devienne, Johanne
Christian Henning, Kaspar Kummer , August Eberhard Muller , Jean Louis
Tulou, Armand J.F.J. Vanderhagen, Eugene Walckers ) (2. donem)
* Selected Duets Volume I (2. donem)

* Sieben Leichte Duet Kitab1 (2. donem)

10 . Simif Etiit ve Eserleri

* E. Kd6hler op:33 No:1

* E. Kohler op:93

Barok Dénem

* B. Marcello Sonate op 1 No.1 (1. donem)
* A. Vivaldi Sonate (1. donem)



* Leonardo da Vinci Sonate (2. donem)

* Loillet Sonate (1. donem)

* Dodici Sonate VII (2. dénem)

* J. S. Bach Sonatlar (2. donem)

Klasik Donem

* W.A. Mozart Allegro Molto from Sonatina K.305 (1. donem)
* W. A. Mozart Allegro from Sonate in (1. donem)

* L. Beethoven Kleine Suite (2. donem)

Romantik Donem

* R. Schumann  Traumerci op15 (1. donem)

+ A. Dvorak Humoresgue op101 No7 (2. déonem)

11. Sinif Etiit ve Eserleri

* E. Kohler op:33 No:2

* Emill Prill op:7 Volume 2 (1. dénem)

Barok Donem

* B. Marcello Sonat Fa Major (1. donem)

* A. Vivaldi Sonate (1. donem)

+ J. S. Bach Sonate Do Mindr (1. donem)

+ J. S. Bach Sonate ( Mi Bemol Majér ) (2. donem)

* J. S. Bach Mi Min6r Sonate (2. donem)

* Leonardo da Vinci Re Major (2. donem)

 T. Albinoni Sonate La Mindr (2. donem)

*J. S. Bach Suit No:2 (2. donem)

Klasik Donem

* L. Beethoven Sonate (2. donem)

* W. A. Mozart Sonate G-Dur KV.292 Duo (2. donem)
* L. Beethoven Sonate No:21 ( diiet ) (1. donem) Romantik Donem
* F. Schubert Sonate (2. donem)

* Varitions op:Past Chopin (2. donem)

* Flute Classics Solo Part (Konser albiimii olarak kullanilabilir. )
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12. Sinif Etiit ve Eserleri

* E. Kohler Op:33 No: 1I-111

+ J. S. Bach etiitler

* P. Bernold Embouchure Teknigi

» Studies On Bach No0:6857 etiitler

Barok Dénem

+ J. S. Bach Sonate albiimii (Vol.1822) (1. donem)

* A. Vivaldi Kongerto albiimii op:10

+ A. Stamitz Sol Major Kongerto (2. dénem)

* C. Stamitz Sol Maj6r Kongerto op:29 (1. donem)

* G. B. ergolesi Sol Major Kongerto (1. donem)

* G. P. Telemann Sol Major Kongerto (1. donem)
Klasik Donem

* W. A. Mozart Re Major Kongerto KV.314 (2. donem)
* L. W. Beethoven Si Bemol Majo6r Sonata (2. donem)
*W. A. Mozart Rondo K.V.373 (2. donem)

«J. S. Bach La Minor Kongerto (1. donem)

* L. Boccherini Re Major Kongerto (1. donem)

* W. A. Mozart Sol Major Kongerto (1. donem)
Romantik Donem

* F. Schubert Sonata ( Per Arpeggione) (1. donem)
* G. Briccialdi Carnival of Venice op:78 (1. donem)
Cagdas Donem

* F. Poulenc Sonata (2. donem)

2.2.2.2. 12. Simif Programinda Kapsanan Koncertolar
Barok Donem
* A. Vivaldi Kongerto alblimii op:10
* A. Stamitz Re Major Kongerto (2. donem)
« C. Stamitz Sol Major Kongerto op:29 (1. donem)
* G. Pergolesi Sol Major Kongerto (1. donem)

26
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* G. P. Telemann Sol Major Kongerto (1. donem)
* J. S.Bach Kongerto La Minor (1. donem)

Klasik Donem

* W. A.Mozart Kongerto Re Major KV.314 (2. donem)
* L. Boccherini Kongerto Re Major (1. donem)

* W. A.Mozart Kongerto Sol Major (1. donem)

2.2.3. Kongerto

Italyanca sozliik anlaminda, karsithik, zitlik tastyan bir sozciiktiir. Tek calgmin ¢algi
topluluguna karst durmasi, ondan ayrilip kendi ses rengini duyurmas: ve yine toplulukla
birlesmesidir. 16.ylizyilda ¢algi esligi olmaksizin sdylenen koro miizigi i¢in Kullanilan
kongerto terimi ayrilisi ifade ediyordu. 17. yiizyilin sonlarinda 6zellikle zamanin iinli
kemanci-besteci ekoliiniin iiyeleri tarafindan kiiciik bir solo grubun, biiyiik bir orkestra grubu
ile degisimi olarak icra ettigi eserler i¢in kullanilmistir. Bu eserler Kongerto Grosso olarak
adlandirilir. Sonatta oldugu gibi kongerto da Vivaldi’den baslayarak cabuk-agir-cabuk
dizilistedir. Cok kez ii¢ boliimden olusur. Mozart’tan baslayarak birinci bolim Klasik Cag
Sonat allegro’ su kurulusunda bigimlendirilmistir. ikinci béliim sarki (lied) formunda, iigiincii
boliim ise genellikle rondo formundadir. 17. ylizyilda kongerto stili donemin sonati
sayllmaktaydu. Iki tiir sonat oldugu gibi iki tiir kongertoda bulunmaktaydi (Concerto da chiesa
ve Concerto da Camera). J. S. Bach’tan sonra ger¢ek anlamiyla sonat ve senfoniler dogunca,
kongerto gelisme gostermistir. lleriki zamanlarda sonat ve senfoni doért béliimden
olusturulmustur. Senfoni ve sonatlar dort boliim olarak bestelenirken kongerto ti¢ boliimliik
formda kalmistir. 19 yiizyildan sonra bestelenen kongertolar dort boliimiidiir. Kongerto
teriminin miizik yasaminda ilk kullanilmasi 1519 yilina rastlar ve birlikte calma veya birlikte
calan calgilar grubu anlamindadir. O giinden bugiine kongertonun; ses kongertosu, kongerto

grosso ve solo kongerto gibi ¢esitli 6rnekleri olmustur.

Concerto Grosso salt ¢algilar i¢indir ve Barok Cag’in en 6nemli kongerto tiirii sayilir.
Concertino yahut principale denen kiigiik grubun; concerto grosso, concerto, tutti ya da ripieni

denen biiytik grup ile karsilikli ve birlikte miizik yapmasi ilkesine dayanir. Bu tiirii ilk kez
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Alman Schmelzer’de 1674’de goriiyoruz. Fakat tiire ilk onem kazandiranlar italyanlardir.
Hatta Corelli’dir. Bach, alti Brandenburg Kongertolari ile bu tiire giizel 6rnekler vermistir. Bu
tiir daha sonra yerini kongertomsu senfoniye birakmistir (Or. Mozart’in K.V 364 Mib keman-

viyola ve orkestra i¢in eseri).

Solo Kongerto ilk olarak 18.yiizyilda G.Torelli’yle (1650-1708) ortaya ¢ikmustir.
Concerto grossosan ayiran 6zellik orkestranin karsisinda solo c¢alginin olmasidir. Vivaldi ve
Hendel bu tiirii gelistrmisler, Bach ilk klavyeli kongertolar1 yazmistir. Solo kongerto ilk
baslarda tek temaliyken, giderek iki temaliligint almis; 6zellikle Bach’in ogullar1 kongertonun
birinci boliimiinde ikinci bir tema kullanarak Mozart’a onciiliik etmistir. Vivaldi’nin kongerto
tarthinde essiz bir yeri vardir. Keman kongertolarinin asil babasi sayilir. 500 dolayinda
kongertolarin ¢ogu keman ile orkestra40’a yakin fagot ve 30 kadar1 fliit ve orkestra icindir.
Mozart solo yapan miizik¢iye sanatini gosterme firsati veren ve teknik zorluklart agma
konusunda olanaklar taniyan 6nemli bir 6zellik olarak kadansi, kongertoya dahil etmistir.
Burada, orkestranin solocuya saygili bir tarzda sususu, biitiin dikkatleri solo yapan icraciya
cekmekteydi, klasiklerin kongertolarinda ¢ok kez boliim sonlarinda 6nce orkestra, dominant
alt1-dort(6/4) akoruna geldiginde, solist tek basina dogaglama bir kadans calar. Bu kadans
icerigi ile biitiin boliimlerin virtiidzce bir yorumu ve 6zgiir bir 6zeti anlamindadir. Genellikle
kadanstan sonra esas tema bir kez daha isitilir. Eski kongertolardaki solo ¢algilarin dogacgtan
calmalarma karsin, daha sonralari kadanslar, bestecilerin kendileri tarafindan ya da baska

bestecilerce yazilmaktadir (Ilyasoglu 2003).

2.2.4. Etiit

Herhangi bir konuda yapilan inceleme, arastirma. Calgiya da seste teknigi ilerletmek
amaci ile yapilmis miizik pargalari. Miizik bilgisinin gelismesinde, icrada ustalik
kazanilmasinda etiitlerin biiylik yarar1 vardir. Teknik bir takim zorluklari igermekle
birlikte, etiitler bunu icraci ya hissettirmeyen miizik pargalaridir. Hemen hemen her

calgmin etiitleri vardir (Sozer, 1986).

Etiit, teknigi gelistirmek i¢in yazilmig miizik degeri olan kisa par¢a olmasimin yani
sira ayn1 zamanda da basli basina bir eser bi¢gimidir. Chopin’in piyano i¢in op. 10 ve op.

25 etiitleri, Schumann’in op. 13 senfonik etiitler’i bu duruma 6rnektir.
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[k etiitlerin 15. ve 16. yiizyillarda org, klavsen ve lavta igin yazildig: bilinir. Ogretici
nitelikteki bu pargalara o donemlerde preliit, ricercare ya da ¢esitlemeler de denirdi. Bach,
Paganini, Alkan, Bertini, Cramer, Henselt, Hummel, Kalkbrenner, Rubinstein,

Rachmaninov, Balakirev ve daha bir ¢ok besteci tiirlii etiitler yazmislardir.

2.2.5. Eser
Eser; miizik alaninda insan sesi, ¢algi ya da orkestralar i¢in yazilmig bestedir. Bir ¢ok

eser bi¢gimi vardir. Sonatin, sonat, kongerto yazilmis eserler arasindadir.

2.3. Ernesto KOHLER (1849- 1907)

2.3.1. Emesto Kohler

Ernesto Kohler, 4 Aralik 1849, 17 Mart 1907 yillar1 arasinda yasamis fliit sanatgisi ve
bestecisidir. Italya’min Modena sehrinde dogmustur. Fliit ¢almayr Duke of Modena’s
orkestrasinin bas fliit¢lisii olan babasi Venceslau Joseph Kohler’den o6grenmistir. 1869
yilinda kariyerine bagladiktan sonra 1871 yilinda Viyana’ya daha sonra Saint Petersburg’e
taginmustir. Hayatinin geri kalanin1 Imperial Opera orkestra {iyesi olarak tamamlamak i¢in
Saint Petersburg’da gecirmistir. Solist ve besteci olan Kohler, Prinz Oldenburg

Enstitiisii'nde ders vermis ayni1 zamanda Imperial Enstitiisii Orkestrasi’na liderlik etmistir.
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Besteci, yiizden fazla etiit, duet ve solo bestelemistir. KShler ayn1 zamanda operalar ve
cesitli baleler de yazmustir. Fliitciiler arasinda iyi bilinen “Floten-Schule” adli iinlii 6grenme
yontemini 1880 yili dolaylarinda bulmustur. Kohlerin {inlii oldugu, li¢ egitsel kitap serisi
“Progress in Flute Playing (Opus 1880’ler)”  basit diizeyden ileri diizeye dogru
hazirlanmistir. Ernesto Kohler 17 Mart 1907 tarihinde Saint Petersburg'da 6lmiistir.

2.4. Kohler op:33 Etiitlere Iliskin Ton Bilgileri

Kitap No:1

Etiit No:1 Do Major

Etiit No:2 Sol Major

Etiit No:3 Fa Major

Etiit No:4 La Minor

Etiit No:5 Sol Major

Etiit No:6 Mi Minor

Etiit No:7 Re Minor

Etiit No:8 Si bemol Major
Etiit No:9 Sol Minér

Etiit No:10 Re Major
Etiit No:11 La Minor
Etiit No:12 Mi bemol Major
Etiit No:13 Si Minor

Etiit No:14 La Major
Etiit No:15 Mi Major

Kitap No:2

Etiit No:1 Do Major
Etiit No:2 La Minor
Etiit No:3 Mi Minor
Etiit No:4 La Minor
Etiit No:5 Re Major
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Etiit No:6 Re Minor
Etiit No:7 Re Major
Etiit No:8 Re Minor
Etiit No:9 La Minor
Etiit No:10 La Minor
Etiit No:11 Re Major
Etiit No:12 La Minor

Kitap No:3

Etiit No:1 Mi Minor, 2. Bolim: Mi Major
Etiit No:2 La Minor

Etiit No:3 La Mjor

Etiit No:4 Re Major

Etiit No:5 Sol Major

Etiit No:6 Do Minor

Etiit No:7 Fa Minor

Etiit No:8 So/ Major

2.5. Kohler op:33 Etiitlerde Yer Alan Seslendirme Teknikleri

Legato: Notalarin kesintisiz, birbirine bagli olarak seslendirilmesi anlamini tagir.
Bag isareti ile gosterilir.

PR

[ an
ANIV4

o
Sekil 2.5.1. Bag Isareti

Non- legato: Notalar1 birbirinden ayr1 seslendirmek anlamina gelir.



32

[ fan
A3V

)

Sekil 2.5.2. Non- legato yazilist

Staccato: Notalarin birbirinden ayr1 ve degerinden daha kisa seslendirecegini

belirtilir. Nota baslarinin altina ya da {lizerine konulan nokta (.) isareti ile gosterilir.

[ an )
A1V

[y

Sekil 2.5.3. Staccato Isareti

Portato: Staccato ile legato arasinda bir seslendirim teknigidir. Notalarin hem

belirtilerek hem de birbirine ulanarak seslendirilecegini gosterir.

VRS
{rs
D
o)

Sekil 2.5.4. Portato Isareti

Martellato (martele): Cekigle vurur gibi sert ve kararli ¢calma bigimi.

[ an Y ] | |
ANIVAN| | | |

oJ
Sekil 2.5.5. Martellato Isareti

2.6. Siislemeler
Trill () : Trillde bir asil ses bir de onu siisleyen ses vardir. Dénem 6zelliklerine
ya da besteciye gore triller alt sesten, ¢arpma yapilarak veya {ist sesten baglayabilir, sonuna

stsleme eklenebilir.

o>

e —p———
80 e®e® e

Sekil 2.5.6. Trill Isareti ve ¢alimisi
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Mordan ( »» - M ): Ezgi siislemesidir. Duyurulan ilk sesin bir tist veya bir alt sese
dokunarak kendisine donmesi anlamindadir. Yukar1 mordan ve asagi mordan olmak {izere

iki ¢esit uygulanirlar.

A = B

AN A4 SN—" SN—"

Sekil 2.5.7. Yukar1 mordan isareti ve ¢alinisi

# —
so0, g0
A = =

Sekil 2.5.8. Asagi mordan isareti ve galinisi

Grupetto () : Asil sese bagli, bir alt ve bir iist dereceler arasinda dolasan ses
kiimeciklerinden olusan siisleme bi¢imidir. Bir sesin dolayinda, gidecegi sese sarilmak
istermis gibi hizla dolasan, dort ya da bes sesten olusan nota kiimesi (Say, 2001).
Grupetto’da yer alan notalarin siire degeri, siislenen esas notanin siiresine esittir. Yazilist

ve ¢alinist su sekilde gosterilir:

A N X 3
A2 N
e =t sl =
Q) \_/

o

| 18

Sekil 2.5.9. Grupetto Isareti ve ¢aliis
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2.7. GSSL’de Ogrenilen Teknik, Tartim ve Ezgisel Bilgiler

G.S.S.L. 6grencilerinin fliit egitiminde 12. smif ve 12. smif seviyesine ulagsana kadar

9., 10. ve 11. simflarda 6grenmeleri hedeflenen bilgiler asagidaki tablolarda verilmistir.

Tablo 2.7.1. 9. Smif Ders Programi

Ogrenme Alanlari Uniteler

Fliit Calmanin Temelleri Fliitlin Tarihgesi, Yapis1 ve Bakimi

Fliit Calmada Temel Teknikler

Fliit Ogretiminde Diziler Degistirici Isaret Almayan Major, Mindr

ve Makamsal Diziler

Tek Diyez ve Tek Bemol Alan Major,

Mindr ve Makamsal Diziler

Iki Diyez ve Iki Bemol Alan Major,

Minor ve Makamsal Diziler

Makamsal Diziler

Hiz, Girlik, Miizikal Ifade Ve | Hiz Terimleri ve Cesitleri

Siisleme Terim Ve Isaretleri Giirliikk Terim ve Isaretleri

Ifade Terimleri

Sislemeler

Fliit Miiziginde Donemler Fliit Miiziginde Barok Dénem

Fliit Miiziginde Klasik Donem

Fliit Miiziginde Romantik Dénem

Fliit Miiziginde Cagdas Donem

Fliitte Uygulama, 5 2 5,5 Gelistirme | Solo Uygulama, Gelistirme ve

Ve Sergileme Dagarci1 Sergileme Dagarcig1

Eslikli Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcigi




Tablo 2.7.2. 10. Sinif Ders Programi1
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Ogrenme Alanlar

Uniteler

Fliit Calmanin Temelleri

Fliitiin Tarihgesi, Yapis1 ve Bakimi

Fliit Calmada Temel Teknikler

Fliit Ogretiminde Diziler

Ug Diyez ve U¢ Bemol Alan Major, Mindr ve
Makamsal Diziler

Dort Diyez ve Dort Bemol Alan Major, Mindr ve
Makamsal Diziler

Makamsal Diziler

Hiz, Giirlik, Miizikal Ifade

Siisleme Terim ve Isaretleri

Ve

Hiz Terimleri ve Cesitleri

Giirliik Terim ve Isaretleri

Ifade Terimleri

Siuslemeler

Fliit Miiziginde Donemler

Fliit Miiziginde Barok Dénem

Fliit Miiziginde Klasik Donem

Fliit Miiziginde Romantik Dénem

Fliit Miiziginde Cagdas Donem

Flitte Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcig1

Solo Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcigi

Eslikli Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcigi




Tablo 2.7.3. 11. Smuf Ders Programi1

Ogrenme Alanlar Uniteler

Flit Calmanin Temelleri Fliitiin Tarihgesi, Yapisi1 ve Bakimi

Fliit Calmada Temel Teknikler

Fliit Ogretiminde Diziler Bes Diyez ve Bes Bemol Alan Major,

Mindr ve Makamsal Diziler

Tiim Major, Minér ve Makamsal Diziler

Makamsal Diziler

Hiz, Giirlik, Miizikal ifade ve Siisleme | Hiz Terimleri ve Cesitleri

Terim ve Isaretleri Giirliik Terim ve Isaretleri

Ifade Terimleri

Siislemeler

Fliit Miiziginde Donemler Fliit Miiziginde Barok Dénem

Fliit Miiziginde Klasik Donem

Fliit Miiziginde Romantik Dénem

Fliit Miiziginde Cagdas Donem

Fliitte Uygulama, Gelistirme ve Sergileme | Solo Uygulama, Gelistirme ve

Dagarcig Sergileme Dagarcigi

Eslikli Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcigi




Tablo 2.7.4. 12.sinif Ders Programi
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Ogrenme Alanlar

Uniteler

Fliit Calmanin Temelleri

Fliitiin Tarihgesi, Yapis1 ve Bakimi

Fliit Calmada Temel Teknikler

Fliit Ogretiminde Diziler

Tiim Major, Minér ve Makamsal Diziler

Kromatik Dizi

Makamsal Diziler

Hiz, Giirlik, Miizikal Ifade ve Siisleme

Terim ve Isaretleri

Hiz Terimleri ve Cesitleri

Giirliik Terim ve Isaretleri

[fade Terimleri

Siislemeler

Fliit Miiziginde Donemler

Fliit Miiziginde Barok Donem

Fliit Miiziginde Klasik Donem

Fliit Miiziginde Romantik Donem

Fliit Miiziginde Cagdas Donem

Flitte Uygulama, Gelistirme ve Sergileme

Dagarcig

Solo Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcigi

Eslikli Uygulama, Gelistirme ve

Sergileme Dagarcigi

2.8. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boéliimde calgi icin yazilmis etiitlerin ve eserlerin analizine ve birbirleri ile olan

etkilesimlerine iligkin bir arastirmaya yer verilmistir.
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2.8.1. Viyolonsel literatiiriindeki eserlerin incelenmesine iliskin arastirma

M. Kanca (2009) tarafindan yazilan “ D. Popper Op:73 No’lu Metodun Viyolonsel
Literattiriindeki Eserleri Seslendirmeye Katkilar1” adli yiiksek lisans tezinde; adi gegen

metodun viyolonsel eserlerine olan katkilarinin belirlenmesi amaglanmistir.

Metodun ve eserlerin incelenmesi sonucunda; metodun teknik, ritmik ve melodik

acilardan bilgi, beceri gelisimine ve eser ¢calmaya katkilari oldugu saptanmistir.

2.8.2. Keman Egitiminde Etiit ve Eser Secimine iliskin Arastirma

M. Doganay (2011) tarafindan yazilan “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren
Kurumlardaki Bireysel Calg1 (keman) Egitiminde Etiit ve Eser Segimine Iliskin Ogretim
Eleman1 Gortisleri” adli yiiksek lisans tezinde; 6gretim elemanlarinin 68renciler igin etiit ve
eser seciminde nelere dikkat ettikleri, ne tiir etiit ve eserlere agirlik verdiklerinin, 6gretim

elemanlarinin goriisleri dogrultusunda belirlenmesi amaglanmastir.

Ogretim elemanlarina uygulanan anketler sonucunda; 6gretim elemanlarinin biiyiik bir
kisminin etiit ve eser se¢iminde programin yaninda, dgrencilerin seviyelerine de dikkat
ettikleri desifre diizeyini gelistirici etiitlere belli oranda yer verdikleri, etiit se¢iminde
Ogrencinin gorlslerini  fazlaca O6nemsemedikleri ve ¢ogunlugunun kendi miizikal

begenilerine biiyiik dl¢lide ve kismen 6nem verdikleri sonucuna varilmistir.

2.8.3. L. Beethoven Eserlerinin Karsilastirilmasina fliskin Arastirma

A. Tozenis (2009) tarafindan yazilan “Ludwig van Beethoven’in Mozart’in ‘Sihirli
Fliit Operast’na ait ‘Bei Mannern, Welche Liebe Fiihlen’ Diieti Uzerine Piyano ve Cello
I¢in 7 Varyasyon Sonati ile Ludwig van Beethovern’in Diger Eserlerinin Karsilastirilmas1”
adli yiiksek lisans tezinde; Ludwig van Beethoven’in, Wolfgang Amadeus Mozart’a ait
“Sihirli Flit Operasi”ndan “Bei Mannern , Welche Liebe Fiihlen” diieti iizerine piyano ve
¢ello igin 7 varyasyon Mi bemol Major Sonati’nin analizi yapilmis ve bu eser Beethoven’in

diger eserleri ile karsilastirilmistir.
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Eserlerin ¢oziimlenmesi sonucunda karsilastirma yapilarak eserlerin daha iyi

anlasilmasi ve icracinin ufkunda yeni bir pencere agmak amaglanmistir.

2.8.4. W.A. Mozart Re Major Fliit Kongertosu’nun Analizine iliskin Arastirma

O. C. isbilen (2007) tarafindan yazilan “Wolfgang Amadeus Mozart Re Major Fliit
Kongertosu’nun Form, Analiz ve Icra Yéniinden incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde;
form, icra ve analiz yoniinden incelemeler yapilmis ve miizik tarihine kazandirilan yenilikler

orneklerle aciklanmaya calisilmistir.

Eserin form, icra ve analiz yoniinden incelenmesi sonucunda; W.A. Mozart’in daha
1yl taninmasinin saglanmasi , Re Major Fliit Kongertosu’nun icrasinda karsilasilacak
zorluklarin daha kolay anlagilmasi ve eserin daha kolay icra edilmesinin saglanmasi

amaclanmastir.

2.8.5. Piyano Etiitlerinin Piyano Eserlerinin Calinmasina Olan Etkisine Iliskin

Arastirma

A. S. Karahan (2008) tarafindan yazilan “Cagdas Tiirk Miizigi Piyano Eserlerine
Hazithk Amaciyla Yazilan Etiitlerin Ogrencilerin Eserleri Calma Diizeylerine etkisinin
belirlenmesi” adli doktora tezinde; Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerine hazirlayici etiit
yazmaya yontemi olusturmak ve bu yonteme dayali olarak yazilan etiitlerin 6grencilerin

eserleri calma asamalarindaki performanslarina etkilerini belirlemek amag¢lanmaistir.

Aragtirmanin sonunda esere hazirlik etiidiiyle calisan o&grencilerin, esere hazirlik
etiidilyle calismayan Ogrencilerinden, eserin desifre, calisma ve ¢alma asamalarindaki

performanslari a¢isindan daha basarili olduklar1 sonucuna ulasilmistir.



UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu arastirma; Kohler Op: 33 I-1I-III no’lu etiit kitaplarinin, giizel sanatlar ve spor
liseleri miizik bolimii Tirk ve Bat1 Miizigi ¢algilar fliit dersi 12. siniflarda kullanilan fliit
dagarcigindaki kongertolara olan katkilarini bulmaya yonelik bir arastirmadir. Bu boliimde
arastirmanin modeli, evreni, Orneklemi, verilerin toplanmasi ve veri ¢Oziimlemesi yer
almaktadir. Arastirmada betimsel yontem ve giivenilirlik araci kullanilmistir. Y6ntemin
genel niteligi, evren ve Orneklem ile arastirma i¢in gerekli veriler, verilerin toplanmasina

iligkin bilgiler, toplanan verilerin islenip ¢dziimlenmesine ait teknikler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli
Bu aragtirma; Kohler Op: 33 [-II-III no’lu etiitlerin, gilizel sanatlar ve spor liseleri
miizik bolimii Tirk ve Bati Miizigi calgilar1 fliit dersi 12. simif programinda yer alan

kongertolara uygunluk durumunu belirlemede betimsel bir ¢alismadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Tiirkiye’deki giizel sanatlar ve spor liseleri miizik bolimii
Tiirk ve Bat1 Miizigi calgilari fliit dersi 12.sinif programinda yer alan Kohler Op: 33 1-11-
[l no’lu etiit kitaplart olugturmaktadir.

Evreni olusturan 35 etiidiin birbirinden farkli teknik, tartim ve ezgisel ozellikler
barindirmasi nedeniyle evrenin tiimii ve programda yer alan kongertolar érneklem olarak

alinmistir.

3.3. Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi
Arastirmada problem ve alt problemler ¢er¢evesinde Tiirkiye’deki giizel sanatlar ve

spor liseleri 12. smf flit derslerinde kullanilan Kohler op.33 metotlarinin, fliit
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kongertolarin1 ¢almaya katkisinin betimlenmesine yonelik veriler elde etmek amaciyla;
giivenilirlik arac1 ve belge tarama yontemleri kullanilmistir. Hazirlanan giivenilirlik araci
ilgili 6gretim elemanlarina ulastirilmig, arastirmanin nitel ve nicel verilerinin bir kismi bu

yolla elde edilmistir.

Arastirma i¢in gerekli veriler, E. Kohler op.33 metotlarinda yer alan etiitlerden ve
Giizel Sanatlar ve Spor liseleri 12. smif fliit dersi 6gretim programinda yer alan
koncertolardan elde edilmistir. Glivenilirlik aracinin giivenilirlik kat sayisi %100’ diir.
Coziimleme aracinda kullanilan kaliplar birim vurusa gore diizenlenmistir. Incelemelerde

birim vurus degisse bile, teknik kalip ayni1 kalmaktadir.

Giivenilirlik aracit dgretim elemanlarma internet ortaminda gonderilmis, tekrar
internet ortaminda geri toplanmistir ve arastirilan konunun 6zelligi dogrultusunda
orneklem grubu olusturabilecek iiniversitelerde gorev yapan fliit egitimcilerine gore

diizenlenmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arasgtirmanin amaci ve problemi ¢ercevesinde cevaplari aranan alt problemlere yonelik
toplanan veriler oncelikle ilgili 6gretim elemanlarinin giivenilirlik aracina verdigi cevaplar
dogrultusunda ydnlenmis ve islenmistir. Veriler Milli Egitim Bakanhig Orta Ogretim
Genel Miidiirliigii Fliit Dersi Ogretim Programinda belirlenen 12. smif seviyesine gore
secilmigtir. Secilen veriler daha sonra seviye, ezgi ve tartim bakimindan ¢oziimlenmis,
birbirleri ile uyum, benzerlik, zorluk, devamlilik bakimindan karsilastirilmistir. Elde

ettigimiz bilgiler tablolastirilarak hesaplanmis ve bulgulara ulasilmistir.



DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

4.1. 1. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Giizel sanatlar ve spor liseleri 12. sinif fliit dersi 68retim programi, Kéhler Op: 33 I-11-

III no’lu etiit kitaplari ile ortiismekte midir?

Giizel sanatlar ve spor liseleri 12. sinif fliit dersi egitim programi kapsadig:

“Fliitiin tarihgesi,

Fliit calma teknikleri (ii¢ dil teknigi, vibrato teknigi, sonorite ¢aligmast),

Stislemeli ¢alma bigimleri (grupetto, trill, tremolo),

Tiim major ve mindr ve makamsal diziler,

Tiim major ve mindr ve makamsal dizilerde arpej ¢alismalari,

Kromatik dizi calismasinda bagli calma (legato) ve kesik kesik ¢alma (Staccato)
teknikleri,

Makamsal diziler (segah, hiizzam, saba),

Hiz terimleri (lento, commodo, vivacessimo, prestissimo, giusto, stretto, slargando,
senza sempo),

Giirliik terimleri ve isaretleri (forzando, con forza, molto fortissimo, fortepiano),

Ifade terimleri (appassionata elegiaco, espressivo, feroce, lontano, misterioso)

Stislemeler

Fliit miiziginde donemler (Barok Donem, Klasik Donem, Romantik Donem, Cagdas
Doénem),

Fliit miiziginde donemlerin 6zellikleri, bestecileri, form bigimleri ve bu donmelere ait
ozellikler,

Ogrenilen tiim teknik ve teorik bilgilere uygun etiit ve eser calismalari,

Ogrenilen tiim teknik ve teorik bilgilere uygun eslikli eser ¢aligmasi ve grup
calismalar1” konulari ile KShler op:33 I-11-11I no’lu kitaplardaki etiitleri galmada gerekli

bilgi ve beceriler bakimindan oOrtiismektedir.
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4.2. 2. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Kohler Op:33 I-1I-11l no’lu kitaplarindaki etiitlerin teknik, tartim ve ezgi bakimindan

programda yer alan kongertolarla iliskisi nelerdir?
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Koéhler op:33 I-1I-1II no’lu etiitlerde sekil 4.2.1- 4.2.15°de goriilen temel teknik, tartim
ve ezgi kaliplarinin yer aldig1 goriilmektedir.

4.3. 3. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Kohler  op:33  I-1I-1Il no’lu kitaplarda hangi

etiitler 12. smmf fliit 6gretim
programindaki hangi kongertolar1 hazirlayici niteliktedir?

Kohler op:33 I-11-111 no’lu kitaplardaki etiitlerin 12. sinf fliit 6gretim programindaki

kongertolarla teknik, tartim ve ezgi bakimindan iliskileri asagida tablo 4.3.1. — 4.3.30’da
verilmistir.
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4.3.1. Antonio Vivaldi Kongerto Albiimii No:1 (Fa Major)
Tablo 4.1. A. Vivaldi Kongerto No:1 ve Kohler 1-10 no’lu etiit kesitlerinin karsilastiriimasi

Kongerto Kesiti Kohler etiitlerden kesitler
- 3 o
- e 5 ~ o P ol s
= - =
) = \Q\j’ r

Kohler 1-10
Etiit 6rneginde bagsiz bir 8’lik, iki 16’lik degerde ve dort 16’ ik

degerde notalardan olusan tartim kalib1 goriilmektedir.

Tablo 4.1.: Koéhler 1-10 numarali etiit ve A. Vivaldi Kongerto (Fa Major) no:1 kesitleri; igerdikleri bagsiz, 8’lik ve 16’lik degerlerden
olusan tartim kalib1 bakimindan benzerlik gostermektedir. Kohler 1-10 etiit kesitinin, A. Vivaldi Kongerto no: 1’1 calmada teknik ve tartim

bakimindan faydali ve ¢alistirici nitelikte oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.2. A. Vivaldi Kongerto No:1 ve Kohler 1-1 no’lu etiit kesitlerinin karsilastiriimasi

Kongerto Kesiti Kohler etiitlerden kesitler
o _ o )
% e &
\N3Y. r ANIV
) )
Kohler 1-1

Etiit 6rneginde esit zaman araliklariyla 2. oktav sesleri icerisinde

bagsiz 3’1ii aralik sesleri verilmistir.

Tablo 4.2.: Kohler 1-1 numarali etiit ve A. Vivaldi Kongerto (Fa Major) no:1 kesitleri; icerdikleri 2. oktavda bagsiz 3’1 aralikli sesler
bakimindan benzerlik gostermektedir. Kohler 1-1 etiit kesitinin, A. Vivaldi Kongerto no:1’i galmada teknik, tartim ve ezgi bakimindan faydali

ve ¢alistirici nitelikte oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.3. A. Vivaldi Kongerto No:1 ve Koéhler 1-12, 2-1 no’lu etiit kesitlerinin karsilastiriimasi

Kongerto Kesiti

e

Iy

.

oy

Ol

Kohler etiitlerden kesitler

o) o ®
Kohler 1-12
o)
—SH.
&
o)
Kohler 2-1

Etiit 6rneklerinde bagsiz 16’11k degerde notalar pes pese
verilmistir ve her iki etiit 6rneginde de 2. oktavdaki sol sesi bir 16’11k

notanin ardindan yinelenmistir.

Tablo 4.3.: Kohler 1-12 , 2-1 numarali etiitler ve A. Vivaldi Kongerto (Fa Major) no:1 kesitleri; icerdikleri 16’lik degerden olusan tartim

kalib1, bagsiz ¢alinma ve ayni oktavda ezgi yiiriiyiisii bakimindan benzerlik gostermektedir. Kohler 1-2 etiit kesitinin, A. Vivaldi Kongerto no:1’i

calmada tartim bakimindan faydali ve ¢alistirict nitelikte oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.4. A. Vivaldi Kongerto No:1 ve Kohler 3-4 no’lu etiit kesitlerinin karsilastiriimasi

Kongerto Kesiti Kohler etiitlerden kesitler
Kohler 3-4

Etiit 6rneginde bagsiz 16’lik degerde notalar pes pese verilmistir

ve ikinci 16’ lik degerdeki ses yinelenmektedir.

Tablo 4.4.: Kbhler 3-4 numarali etiit A. Vivaldi Kongerto (Fa Major) no:1 kesitleri; igerdikleri bagsiz 16’lik degerlerden olusan tartim
kalib1 ve ayni sesin yinelenmesi bakimindan benzerlik géstermektedir. Kohler 1-2 etiit kesitinin, A. Vivaldi Kongerto no:1°1 ¢almada teknik,

tartim ve ezgi bakimindan faydali ve ¢alistirict nitelikte oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.5. A. Vivaldi Kongerto No:1 ve Kohler 2-5 no’lu etiit kesitlerinin karsilastiriimasi

Kongerto Kesiti Kohler etiitlerden kesitler

"