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OZET

Toplumlarin ve uygarliklarin kurulmasi, inan¢ kavraminin gelismesi ve yazinin bulunmast,
mitolojik hikaye ve sembollerin giiniimiize kadar gelmelerini saglamistir. Gliniimiize ulasmis
bu 6liimsiiz sembollerden biri olan Sahmeran, bir¢ok kiiltiirde bulunmasi ve efsanelerinin
farkli sekillerde kullanilmig olmasiyla beraber Anadolu’da ortak noktasi; insan basli, baginda
boynuzu ve sislii taci, yilan basli kuyrugu ve yilan baslarindan olusmus bir¢ok ayaklari
olmasidir. Efsanelerde, ejder ve yilanlarin sahi olarak yer buldugundan bu {i¢ sembolii
birbirinden bagimsiz olarak diisinmek miimkiin degildir. Bu motifler; gecmiste farkli
yorelerde sembolik anlamlar1 nedeniyle geleneksel el sanatlarimizda siklikla konu
edilmislerdir. Ancak giniimiize bakildiginda Sahmeran motifinin tekstil alanindaki yaygin
kullaniminin devam etmedigi goriilmiis, bu durum g¢alisma konusunun belirlenmesinde etkili
olmustur. Kaybolmaya yiiz tutan halk kiiltiiriinii islemek, arastirmak, saptamak, kiltiiriimiizii
yasatmak i¢in gereklidir. Arastirmada, Sahmeran konulu tekstil tasarimlari olusturulmasi, bu
o6nemli motifimizin evrensel bir dile sahip olan tekstil araciligiyla tamtilmas1 ve yasatilmasi
amaglanmustir.

Arastirmanin  yonteminde tarama modeli kullanilmustir. Tirk kiltiiriindeki Sahmeran
efsaneleri ve tekstilde kullamlan Sahmeran motifleri arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
Arastirmada 6rneklem olarak se¢ilen 61 adet Sahmeran motifli tekstil {irlinlerinin gorselleri,
teknik, renk, desen, motif ve kompozisyon ozellikleri her bir iirlin i¢in hazirlanan bilgi
formlarma kaydedilmis ve tesadiifi olarak secilen 12 adet Sahmeran efsanelerini konu alan
kitap incelenmistir. Bu efsanelerin temalarindan ve saptanan iirtinlerin kullanim, bi¢gim ve
anlamlarindan yararlanilarak 16 adet Sahmeran konulu tekstil tasarimlari olusturulmustur.
Tim bulgularin degerlendirilmesi sonucunda; Sahmeran motiflerinin kétiiliikkten, yangin ve
afetlerden koruyacagi, bereket, ugur ve bolluk getirecegi inanciyla, dokuma ve Orme
yiizeylerde daha c¢ok stilize halde; isleme ve baski yiizeylerde ise ejderha seklinde kuyrugu,
giizel genc kiz seklinde yiizii ve altt ayagi ile efsanelerde karsimiza ¢ikan formlarda
kullanildig1 saptanmugtir. Arastirmanin ana amaci dogrultusunda Sahmeran konulu
olusturulan tekstil tasarimlarinda ve iiretimi saglanan tiriinlerde; 6zgiinliik, estetik deger ve
iiretime uygunluk baglamlarinda basarili sonuglar elde edilmistir.
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ABSTRACT

The establishment of societies and civilizations, the development of belief and the presence
of type have provided the mythological stories and the symbols come until today. One of
these immortal symbols have survived until today is Sahmeran, exist in many civilization
and culture and its legends used in different styles, its common point in Anatolia is that
Sahmeran has many feet which consist from human head, horns and ornate crown of the
head, snake headed tail and snake heads. Sahmeran locates in legends as king of dragons and
snakes. Therefore it is not possible to think independently three symbols. These motifs are
confronted in our traditional handicrafts because of their symbolic meanings in different
regions in the past. However, it has been observed that widespread use of the Sahmeran
motif in the field of textiles has not continued, and this situation has been effective in
determining the issue of work. To process, investigate, detect of the disappearing folk culture
is essential due to survival of our culture. In the research, it was aimed to create textile
designs with the theme of Sahmeran, to promote and survive this important motif through
textile which has a universal language.

Screening model has been used in research methods. Sahmeran motifs used in Turkish
mythology is the basis of the research. Selected as samples in the study 61 Sahmeran motif
images of textile products recorded on data sheets with their properties prepared for each
product of techniques, colors, patterns, motifs and composition. 12 books subject areas
Sahmeran legend randomly selected were examined. By using the themes of these legends
and using the usage, form and meanings of the determined products, 16 new textile designs
with the theme of Sahmeran were created.

As a result of all the findings; It is believed that Sahmeran motifs will protect from evil, fire
and disaster, it will bring fertility, good luck and prosperity. Thus they are more stylized on
woven and knitted surfaces. In addition processing and printing surfaces were found to be
used in dragon-shaped tail, beautiful young girl-shaped face and six legged legendary forms.
In line with the main aim of the research, successful results have been obtained in Sahmeran
themed textile designs and produced products in the context of authenticity, aesthetic value,
and reproducibility.
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Tekstil; lif ya da lif haline getirilebilen her tiirli malzemeden cesitli yontemlerle
meydana getirilen, sekillendirilebilen yapilardir (Akbostanci, 2000, s. 68). Tekstil
kelimesi terim olarak dokuma, dokumacilik anlamlarinda kullanilsa da genis
anlamda dogal ya da yapay liflerden, degisik teknik ve yOontemlerle, iplik yapima,
dokuma, 6rme ya da her tiirde dokusuz ylizey elde etme siireci ile bu iirlinlere
uygulanan boyama, baski, dikis gibi islemleri ve bu alanlardaki her tiir sanatsal

calismalar1 igermektedir (Ergiir, 2002, s. 265).

Tekstilin temeli, Paleolitik donem insanim, doganin zorlu kosullarina kars1 verdigi
miicadele sonucunda postlar, saz ve otlar;; giyim, barinma gibi amaglarla
kullanmaya baslamasi ile atilmistir (Akbostanci, 2000, s. 68). Zamanla tekstil
uriinleri ¢ok cesitli islevlere sahip olmus, farkli iklim kosullarinda korunmayi
saglamakla birlikte otorite, gii¢, sosyal konum ve viicudu siisleme gibi siiregleri
sembolize etmistir. Siisleme sanatinin donemlere, milletlere gére damgasini vuran en

belirgin ortak 6zelligi ise motiflerdir.

Farkli zaman, iilke ve kosullar i¢inde yasadiklar1 halde motifler insani sasirtan bir
tempo ile toplumlarin ortak dili olmus, mimari, heykel, din ve dil degismis fakat
motif her zaman 6zelligini korumustur (Ugurlu, 1999, s. 78). Sanat kavraminin
bilinmedigi dénemlerde bile ilk insanlarm yapmis oldugu duvar resimleri veya av
aletleri incelendiginde, sonraki kusaklara bu sembollestirilmis isaretlerle bir seyler
anlatmak c¢abasinda olduklar1 gozlenmistir. Ayn1 zamanda bu semboller onlarin
hayatlarin1 kolaylastiracak ipuclarm1 da tagimaktadir. Bu semboller, inanglari,
inanglarla beraber, sosyal yap1 ve yasayis sekillerinin birlesmesi sonucu hikayeleri,

efsaneleri ve mitolojileri dogurmustur (Onal, 2007, s. 1).

Mitoloji ¢ok eski zamanlarda yasamusg olan uluslarin inandiklari tanrilarin,
kahramanlarin, perilerin, devlerin hayat ve maceralarindan bahseden mitler ve

hikayelerdir. Ayni zamanda mitoloji, ger¢ek hayata uymayan bu efsanevi



hikayelerin, masallarin nasil dogdugunu, nasil gelistigini, gilizellestigini, ifade
ettikleri anlami, inanc1 ve bu alanda yetisen bilginlerin diisiincelerini bildiren bir
bilimdir (Can, 1994, s. 1). Ayrica mitolojinin, mitlerin tarihini verip yorumlar

yapmasindan dolay1 ‘efsaneler bilimi’ anlamina da gelmektedir.

Birgok diinya efsanelerinde ve c¢esitli mitlerin mitolojik tarihlerinde farkl
goriinimlerde tasvir edilen semboller yer almaktadir. Bu sembollerin ¢ogu tiim
uygarliklarda ve kiiltiirlerde bulunan ortak karakterlerdir. Ancak buna ragmen her
kiiltiirde ayni fikri ve diisiinceyi vurgulamaz, farkli anlamlarda da yorumlanabilir. Bu

baglamda verilecek en 6nemli 6rnek ‘Yilan” semboliidiir.

Yilan semboliiniin en ¢ok ortak kullanim alanina sahip oldugu yer, efsanelerdir.
Ozellikle yer adlarmin nasil ortaya ¢iktig1 ile ilgili efsanelerde yilan sembolii yogun
kullanilmistir. Bunlardan en ¢ok bilinenlerden biri Altay efsanelerinden yilan dagi
efsanesidir (Biray, 2014, s. 27). Daha ¢ok Dogu ve Giineydogu Anadolu’da anlatilan
‘Sahmeran Efsanesi’ de yilanli efsanelerden biridir. Tiirk mitolojisindeki yeralt1
yilanlar1 ve bunlardan biri olan Sahmeran hikayeleri ve temsili resimleri Tiirk

folklorunda 6nemli yeri olan motifler arasindadir.

“Halk arasinda Sahmeran ve Sahmaran olarak bilinen insan basli, yilan govdeli bu
mitolojik varligin adi, Fars¢cada ‘yilanlarin sah’ anlamma gelen ‘Sah-1 maran’dan
gelir” (Ugurlu, 2008, s. 1697). Yazili gelenekte ve halk resimlerinde bulunan
Sahmeran hikayesi ve resimlerine Anadolu’nun gesitli yerlerinde rastlanmaktadir.
Sahmeran figiirliniin gelismesinde, anlatilan hikaye ve efsanelerin yoresel farkliliklar
tasimasi etkili olmustur (Mant, 1998, s. 2). Halk resimlerinde Sahmeran, basinda
boynuzu, siislii taci, yilan bashh kuyrugu ve yilan baslarindan olugsmus birgok

ayaklariyla mitolojik bir yaratik olarak gosterilmistir (Mant, 1998, s. 32).

Efsanelerde, gizemli ve olumlu yoniiyle 6ne ¢ikan Sahmeran, soziinde durmayan
insanogluna kars1 affedici, sevecen ve iyiliksever nitelikleriyle dikkati ¢ceker (Ciblak,
2007, s. 192). Ayrica Sahmeran, hastalar: iyilestiren, bilge bir sembol olarak da
kabul goriir. Diinyanin degisik yorelerinde kadimni, dogurganligi ve bereketi
simgeleyen yilan, evrensel bir simgedir. Anadolu’da ugur, tireme amagh olarak geng

kizlarin ¢eyizine isleme olarak konmaktadir. Halk resimlerinde yaygin olarak



camalti, tasbaskisi, boyama, isleme ve Orme teknikleriyle goriilen Sahmeran
motiflerinin; kotiiliikkten, yangin ve afetlerden koruyacagina, bereket, ugur ve bolluk
getirecegine, dolayisiyla giicii temsil ettigine inanilmaktadir (Sentiirk, 1997, s. 40,
41). Goriildigi gibi birgok anlam yiiklenen motifler duygulari sembollerle ifadesi
islevini tasimaktadir (Er ve Hiinerel, 2012, s. 170).

Hayatimizin her alaninda var olan tekstil, varolustan bu yana ortiinme, barinma gibi
ihtiyaglarimizi  karsilamakla kalmamis, ayn1 zamanda estetigin, giindelik
hayatimizdaki en Onemli gostergesi olmustur. Diger sanatlardan farkli olarak
tekstilin, kisinin secimleri ve zevkini yansitmasi acisindan bireysel bir yani1 vardir.
Yani bir anlamda kisinin kendini ifade etme bi¢imlerinden biri haline gelmistir
(Ozkendirci, 2010, s. 202, 203). Bu da tasarim kavramimin tekstilin varolusundan bu

yana siiregeldiginin gdstergesidir.

Toplumlarin ve uygarliklarin kurulmasi, inang kavraminin gelismesi ve yazinin
bulunmasi; mitolojik hikaye ve sembollerin giiniimiize kadar gelmelerini saglamustir.
Giliniimiize giigliikle ulasmis sembollerden biri olan Sahmeran, geg¢miste farkli
yorelerde sembolik anlamlar1 nedeniyle geleneksel tekstillerde siklikla motif olarak
kullanilmis ancak 6z kiiltiirimiize ait bu motife gliniimiiz tekstil ylizeylerinde
rastlanmadigi goriilmiistiir. Bu nedenle “Sahmeran motifinin yorumlanarak tekstil

tasariminda uygulanabilirligi” arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; Sahmeran efsanclerinin ve Sahmeran motifli tekstil tiriinlerinin
arastirtlip yorumlanarak, bu 6nemli halk kiiltiirimiizii konu alan tekstil tasarimlarinin

olusturulmasi amaclanmustir.

Genel amag dogrultusunda belirlenen alt amaglar1 sdyledir;

1. Mitolojide sembollerin 6zellikleri nelerdir?

2. Sahmeran efsaneleri ve Sahmeran semboliiniin 6zellikleri nelerdir?
3. Sahmeran motifinin tekstilde kullanim alanlar1 nelerdir?
4

Sahmeran motifinin tekstil liriinlerindeki bigim ve anlam 6zellikleri nelerdir?



5. Tekstil tasariminda Sahmeran motifinin farkli iriin ve tekniklerde

uygulanabilirligi nasil olmalidir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Toplumlarin nesne ve varliklar1 hatta hikayeleri belli bir mantik icerisinde
sembollestirmeleri tarih dncesi ¢aglara dayanmaktadir. Bu sembollerin betimledigi
diistinceler, fikirler ve inanglar ancak kiiltiirel kaynaklar ve ait oldugu toplumun
yasay1s sekillerinden yola ¢ikilarak kavranabilmektedir. Her toplum kisisellestirdigi
bu sembolleri hayatlarina birebir sokarak sonraki kusaklara agilamak istemislerdir.
Bu nedenle semboller tarihsel olay ya da efsanelerin de izlerini tasirlar. Bu
sembollerden ortaya ¢ikan 6nemli efsanelerden biri de Sahmeran’dir. Sifa dagitan,
bilge bir sembol olarak 6zdeslesen Sahmeran, gegmiste geleneksel el sanatlarimizda
motif olarak siklikla kullanilmistir. Ancak giiniimiizde bu 6nemli motifimizin

kullanim1 oldukga azalmis hatta tekstil alaninda kullanimini neredeyse yitirmistir.

Oysaki tekstil iirlinleri materyal, form ve tasarimlar1 a¢isindan toplumlarin pek ¢ok
Ozelliklerini yansitan, giliniin kosullarina ve toplumlarn kiiltiirel yapilarina gore
sekillendirilen evrensel bir sanattir. Kiiltiirel yabancilasmanin 6nlenebilmesinde ve
kiiltlir miraslarimizin yasatilabilmesinde, kiiltiir birikimine ¢agdas bir yorumla hitap

edebilen 6zgiin tekstil tasarimlarinin 6nemi biiyiiktiir.

Bu dogrultuda degerlendirildiginde ¢alisma, Sahmeran efsanelerini, gegmiste tiretilen
Sahmeran motifli tekstil yilizeylerini, motifin anlam ve bigim 6zelliklerini arastirarak,
Sahmeran temali, kiiltiirel baglama uygun Ozgiin tekstil tasarimlari olusturmak,
boylece Sahmeran semboliiniin kiiltiirimiizde varligini devam ettirmesine katki

saglamak agisindan 6nem tasimaktadir.
1.4. Sayiltilar

1. Konu ile ilgili kaynaklardan saglanan verilerin yeterli, dogru ve giivenilir
oldugu,
2. Arastirma kapsaminda Sahmeran motifli tekstil {irlinlerinin evreni temsil eder

nitelikte oldugu,



3. Arastirmada kullanilan teknik ve yontemlerin arastirmanin amacina ulastirir
nitelikte oldugu,
4. Aragtrmacmin teknik bilgi ve becerileri arastirmayr yiiriitecek nitelikte

oldugu varsayilmaktadir.
1.5. Ssmirhhiklar

Bu arastirma;
1. Konu ile ilgili Tiirk¢e ve Ingilizce yazili kaynaklarla,
2. Sahmeran efsaneleri temalariyla,
3. Ulasilabilen Sahmeran motifli tekstil tirtinleriyle,
4. Uretilen tasarimlarda firmalarda mevcut olan iplik renkleriyle,
5

Yiiksek lisans tez suresi ile sinirhidir.
1.6. ilgili Arastirmalar

Mant, S. (1998), “Halk Sanatinda Sahmaran” konulu yiiksek lisans tezinde; onemli
kiiltiirel 6gelerimizden Sahmeran’in yasatilmasi ve unutulmamasi adma bilimsel bir
dokiiman olusturmak amaglanmstir. Ug ana baslik altinda sunulan ¢alismada, yilanin
kiiltiirimiizdeki yerini ve 6nemini gostermek i¢in halk i¢inde yilan ile ilgili efsaneler
ve sOylemlere yer verilmistir. Halk efsanelerine halk sanatina, hatta giiniimiiz
sanat¢ilarinin  eserlerine de konu olan Sahmeran, resimsel ve edebi acidan
incelenmistir. Tezde sonug¢ olarak, Tirk sozli geleneginde halk efsanesi olarak
yagsayan Sahmeran’m, taninmis bir hikayenin kahramani olup Binbir Gece
Masallari’'nda yer aldigi, daha ¢ok dogu ve giineydogu halk kiiltiirlinde yasatilan
Sahmeran’m, kullanim esyasi ve siis O0gesi olarak Tiirk Halk Sanatindaki yerini
korudugu, Tirk sozlii geleneginde yasayan Sahmeran efsaneleri ve halk resminin
yani sira giiniimiiz aydin bireylerinin tiretmis olduklar1 sanat eserlerine de konu

oldugu tespit edilmistir.

Alsan, S. (2005), “Tirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Figiirli Hayvan
Motifleri” konulu doktora tezini; se¢gmesindeki en 6nemli faktor, bu figiirlerin Tiirk
Sanati’nda bitkisel ve geometrik figiirlere oranla daha nadir kullanilmis olmasi ve

uygulanan drneklerin de kotii cevre kosullar, yanlis restorasyonlar ve en 6nemlisi de



ilgisizlik nedeniyle yok olmaya yiiz tutmasidir. Tezin ana temasi; bu figiirlerin
uygulandigi sanat eserlerini tespit etmek, incelemek ve giinlimiizde hangi durumda
oldugunu belirlemektir. Konu ile ilgili 6ncelikle kaynak taramasi yapilmis ancak 6zel
olarak bu konu iizerinde yazilmis olan ana kaynagin bulunmamasi, saha ¢aligmasini
gerekli kilmistir. Yazili eserleri yerinde incelenerek arasgtirma bu yonde
gelistirilmistir. Konu igerisinde yer alan bir ¢ok eser imkanlar dahilinde yerinde
incelenmis, gorsel malzemeler ile (video, slayt, fotograf) tespit edilmis ve tezin
cesitli  boliimlerinde kullanilmigtir. Gorsel malzemeler yardimiyla eserlerin
giiniimiizdeki durumlarini saptama yontemine bagvurulmustur. Tez sonucunda, Orta
Asya’dan baglaylp, Anadolu Selguklu Doénemi’nin sonuna kadar olan donem
icerisinde uygulanan mitolojik konulu hayvan figiirlerinin yer aldig1 6rneklerin son
derece korunaksiz oldugu, yakin bir tarihte onlem alinmazsa, maalesef bu konunun

sadece yazili belgelerde kalacagi vurgulanmistir.

Onal, N. O. (2007), “Cin Mitolojisindeki Ejderha Motifinin Cagdas Seramik
Bigimlerde Yorumlanmasi” konulu yiiksek lisans sanat eseri raporunda; mitolojik bir
Ogenin gliniimiiz ¢agdas sanat anlayisiyla farkli bir yapida ortaya ¢ikarilabilmesi ve
bu sayede giinlimiiz cagdas mitolojik karakterlerinin plastik sanatlarda ortaya
konulmasmin farkli bir 6zgiinliik saglayabilecegi, yeni bir konu olmamasia ragmen
yeniden yorumlanabilecek bir konu olduguna dikkat ¢ekmek ve birbirini tekrarlayan,
ayni konuyu ele alan yapitlari yerine, hayal giiciiniin sinirsizca kullanilabilecegi bir
noktay1 belirtmek amag olarak goriilebilir.

Hem bi¢imsel hem de teorik olarak incelenip, farkh kiiltiirlerdeki diger ejderha
motifleriyle karsilastirmalarin = yapildigi bu arastrmada, ejderhanin yapisal
ozelliklerinin yaninda, c¢esitli parcalarinin tek tek ele alinmasiyla kurulmus
kompozisyon birligi ve simgeledigi temay1 6n plana ¢ikaran seramik formlar da
calisilmigtir. Formun 6zgiinliigiinii koruyabilmek ve kokli bir kiiltliriin tanri
niteligindeki bir sembolii olmas1 nedeniyle, formun 6ziinden fazla uzaklasilmamaya

caligilmustir.

Ortak, M. (2010), “Tarsus Bolgesine Ait Sahmeran Efsanelerinde Yer Alan
Sembollerin Yorumlanmas1” konulu yiiksek lisans tezinde; efsanelerden yola ¢ikarak

insanlarin dogaya verdikleri anlami1 anlatmaya yarayan inaniglarin yorumlanmasi



amaci ile yore insanlarinin olusturdugu simgeleri arastirarak, yeni ¢aligmalar ortaya
koymak hedeflenmistir. insanlarm farkinda olmadan hala binlerce yil &nceki
hikayeleri yasadigini gliniimiizde kullanilan sembollerle baglantili olarak aktarmak,
mitlere karsi ¢ikan insanlarin dahi bu inaniglarin izlerini yasantilarinda devam
ettirdiklerini  kanitlamak icin Tarsus bdlgesindeki efsanelerin  simgelerini
gosterebilmek bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Calismada, Tarsus bdlgesine
ait efsanelerde yer alan sembollerle, minyatiir sanatin1 anlatim tarzini birlestirip
yorumlanarak uygulama c¢alismalar1 yapilmistir. Calismanin uygulamalarinda
efsaneler anlatilmaya ve yorumlanmaya c¢alisilirken ayn1 zamanda yeni bir bakis agis1
kazandirmak  hedeflenmis  Anadolu  efsaneleriyle  baglantilar  kurularak,

cagrisimlardan esinlenilmis, farkl agilimlar getirilmek istenmistir.

Cakir, E. (2011), “Hikdye-i Sahmeran Uzerine Mukayeseli Bir Inceleme” konulu
yiiksek lisans tezi; kiiltiirlerarasi etkilesimin ve bunun sonucu olarak, ortak imgelerin
kullanildigimn1 ortaya koymak, bircok toplumun edebiyati ve sanatinda yer eden
Sahmeran anlatismin Osmanlica {ic mensur yazmasini giliniimiiz Tiirk¢esine
kazandirip yazmalar arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya koymak adina
hazirlanmistir. Calismada ilk olarak; Sahmeran ya da Camasbnadme olarak bilinen
eser lizerine yapilan ilm1 ¢caligmalar belirlenip birinci elden kaynaklarina ulagilmis ve
lic niisha temin edilmistir. Daha sonra toplam 312 sayfa teskil eden bu metinler,
giiniimiiz Tirkgesine transkripsiyonlu olarak ¢evrilmistir. Bir yandan da bu konuda
yapilmis olan Tiirkce ve Ingilizce ¢alismalar tespit edilerek, ingilizce calismalar
Tirkgeye cevrilmistir. Sonrasinda, elde edilen bu bilgiler 1s1ginda {i¢ varyantin
mukayesesi yapilmustir. Sonug olarak, ele alinan ii¢ niishada, olay epizotlarmin genel
olarak ayni olmakla beraber bazi yerlerde varyantlasmalarin oldugu tespit edilmistir.
Niishalarda gecen epizotlarin genel olarak benzer olmasi, bu anlatmin tek bir

mengeden yayilmis oldugunu gdstermektedir.

Abiha, B. C. (2014), “Anadolu Tiirk Kiiltiir Geleneginde Sahmaran” konulu doktora
tezi; Sahmeran ile ilgili anlatilarin anlatilma ve yayilma ortamlarini, sozlii, yazili ve
elektronik kiiltiir olmak tiizere ii¢ boliimde ele alarak; anlatinin izledigi yolu,
gosterdigi  degisimi sOylemlerarasilik- metinlerarasilik 1s18inda  sorgulamaya

yoneliktir. Bu tez calismasinda Sahmeran’in giiniimiiz kiiltiirline yansimalar1 ve



bunlarin mitolojik arka plani incelenmistir. Tarsus ve Misis Yilankale’de sozlii kiiltiir
ortamindan derlenen anlatilar 1513inda Sahmeran’in mitolojik sembolleri ve bunlarin
yazili- elektronik kiiltlire yansimalar1 irdelenmis; calismada Sahmeran’in sozli,
yazili, elektronik kiiltiir ortamlarindaki yansimalari ve bu yansimalarin islevsel
ozellikleri, sdylemlerarasilik ve metinlerarasilik 1s181nda karsilagtirmali olarak ortaya

konulmustur.



2. SAHMERAN MOTIFININ VE TEKSTIL TASARIMININ
KURAMSAL TEMELLERI

2.1. Mitolojik Sembollerle ilgili Terim ve Kavramlar

Mit: Kelime olarak eski Yunanca ‘mythos’dan gelir. Miti konu edinen bilim dalina
mythologya denmektedir. ‘Mythos’ kelimesinin eski sekli, ‘muthos’; efsane, soz,
sOylev, anlati, sdylenti, havadis, haber, karsilikli konusma, goriisme, 08iit, buyruk
gibi anlamlarin yaninda; masal, fabl, yalan, uydurma ve benzeri anlamlara da
gelmektedir (Bayladi, 2010, s. 7). Mitleri dinlerin baglangici olarak géren Necatigil
(1969, s. 7)’e gore mit; ilkel insan topluluklarinin evreni, diinyay1 ve tabiat olaylarmni
kisilestirerek yorumlamak, heniiz surin1 ¢ézemedikleri hayatin ve evrenin cesitli

goriintiilerini bir anlam kolayligima baglamak ihtiyacindan dogmus 6ykiilerdir.

Halk nesrinin ii¢ tiirinden biri olan mitte, temel karakter insan dis1 bir varliktir,
anlatilanlara ger¢ek goziiyle bakilir, olaylar farkli bir diinyada geger ve kabul edis
tavrinda kutsallik vardir (Bascom, 2003, s. 80). Toplumun dini degerlerini ve
normlarmi yansitan mit, taklit edilmesi gereken davramig kaliplari igerir (Honko,
2003, s. 101). Geleneksel sozlii hikayeler olarak mitler, temel niteliklerinin diginda
farkli form ve islevler de tasir. Mitin kendine 6zgii imalar1 vardir. Mitik hikayeler,
tanrilar ve ritiiellerle birlestirilir, degisik toplumsal statiilerle ilintilendirilir. Bu
hikayelerde sorunlar, farkli yollardan kesfedilerek, ¢6ziime kavusturularak duygusal

ve mantiksal bir rahatlama saglanir (Kirk, 2004, s. 81).

Mitoloji: Beydili (2004, s. 390)’nin ‘Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik” kitabinda
yer alan tanima gore mitoloji: Milli- geleneksel kiiltiiriin kaynag1 ve tarihsel olarak
en eski seklidir. O, yaradilisi kendine has kanunlarla agiklayan, etnik- kiiltiirel
gelenek tasiyicilarmin diisiince potansiyelleri ve davranis bigcimlerini diizene sokan,

dinamik gostergeler sistemidir.

“Mitolojiler icerisinde kutsal hikdyeler ve torenler barindirir; zamanla bu hikayelerin
icerisinde bulunan birtakim kutsal 6geler unutulmus bdylece masallar ve efsaneler

ortaya ¢ikmistir” (Seyidoglu, 2002, s. 9).



Mit ve mitoloji ile ilgili bu farkli tanimlar ¢alismanin merkezindeki efsanelere bakis
acimizin gergevesini ¢izmek adma yol gosterici olacaktir. Ciinkii mitolojik unsurlar
iceren efsanclerdeki motifleri, karakterleri, canli ve cansiz varliklar1 incelerken
efsanelerin olusum zamani ile zamana bagl insanin etrafinda gegen olaylara dikkat

etmek gerekir.

Efsane: So6zlii gelenegin bir {irlinii olan efsaneler aslinda insanligin yazili olmayan
tarthidir ve belli bir gruba ait kiiltiirel mirasmn bir nesilden digerine tasinmasinda en
onemli araglardan biridir. Philip (2004, s. 2, 4); efsaneleri belli bir kiiltiirel gergevede
olusan ve o kiiltlire ait olan halklarin degerlerini, inanglarini, hayallerini anlatan,
temel olarak kendilerini yaratan kiiltiirin icinde anlamlandirilabildikleri halde tiim
insanhiga mal edilebilecek ve bir Omiir boyu arastirilsa da gizemini koruyacak
Oykiiler olarak tanimlar. En genel anlamiyla efsaneler “bir tabiat olaymin, bir
varligin, tabiat unsurlarindan birinde olan bir degisikligin, akildis1 ve olaganiistii

aciklama ve yakistirmalarla anlatilan seklidir” (Necatigil, 1973, s. 8).

Toplumsal hareketten ¢ok bireysel giiciin ortaya konuldugu olay orgiisii etrafinda
gelisen efsaneler sonraki donemlerinde ortaya cikacak efsaneleri tematik agidan
etkiler ve zamanla farkli yapilara doniisiir. Efsanelerin yapisini olusturan motifler

efsane incelemeleri agisindan son derece dnemlidir.

Motif: Fransizca ‘motif’ kelimesinin ses ve sekilce degismeden dilimize girmesiyle
Tiirkgede kullanilmaya baslayan bu terimin sozliik anlami; “Bezeme ve siislemede
biitiinli olusturan pargalardan her birine verilen ad” olarak verilmistir (S6zen ve
Tanyeli, 1992, s. 166). Tural (1998, s. 12) ise motifi; “her biri tek basma bir varlik
tagimadig1 halde, bir biitiiniin, bir bezemenin, bir siisiin anlamli parcasi olma 6zelligi

tasiyan sanat ogelerinden her biri” olarak tanimlamistir.

Motif; bezeme ve siislemelerin yani sira edebiyat alaninda da karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda; Alptekin (2009, s. 295), ‘hikdye etmenin en kiiciik unsuru’ olarak
tanimlanan motif i¢in olaganiistiiliglin olmas1 gerekmekte oldugunu belirtmistir.
Cobanoglu (2002, s. 121), metinlerde yer alan dikkat ¢ekici veya sira dis1 tekrarlanan
birimler ki bunlar bir obje (sihirli degnek), olaganiistii bir hayvan (konusan at), bir

kavram (bir tabu veya yasaklanmig bir hareket), bir hareket (bir sinava tabi tutma),
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bir karakter (bir dev veya bir peri), bir karakter tipi (saf bir insan veya bir
peygamber) veya yapisal bir 6zellik (formiilistik sayilar) olarak ifade edilen ‘anlati
elementi veya motif® kavramlarnin destanlarda olaganiistii bir 6zellik niteligi

tagimasi gerektigini ortaya koymustur.

2.2. Kaynaklarda Anlatilan Sahmeran Efsaneleri

Toplumlarm ve uygarliklarin kurulmasi, inang kavrammin gelismesi ve yazimin
bulunmasi; mitolojik hikdye ve sembollerin giiniimiize kadar gelmelerini saglamistir.
Gilintimiize ulagsmig 6liimsiiz sembollerden biri olan Sahmeran, ¢cogunlukla Tarsus ve
Adana ¢evresinde gerek ismini verdigi kiiltiirel mekanlarla gerek efsaneleriyle

Onemini devam ettirmektedir.

Tarsus’ta, tarihi ve kiiltiirel degerler igerisinde dikkatimizi ¢eken eserlerden biri olan
ve kaynaklarda ‘Eski Hamam’ olarak gecen yapi, Daniyal Peygamber’in mezarinin
bulundugu Makam-1 Serif Camii’nin elli metre kuzeyinde yer almaktadir. Roma
doneminden kalma olan hamam Ramazanogullar1 tarafindan yeniden insa edilmis ve
zaman igerisinde bir¢ok kez tamir gormiistiir (Akgiindiiz, Bas, Tekin ve Kasike1,
1993, s. 554). Hamam, halk arasinda ‘Sahmeran Hamami’ adiyla bilinmekte ve bu
ismi almasiyla ilgili olarak donemin Tarsus hiikiimdari ile yilanlarin sahin1 konu alan
cesitli efsaneler anlatilmaktadir. Bugiin de kullanimda olan hamam, tarihi bir 6zellige
sahip olmasimin yani sira yilanlarin sahi olarak bilinen Sahmeran’in 6ldiiriildiigi yer
olduguna inanilmasi nedeniyle halk arasinda Onemli bir yere sahiptir. Nitekim
hamamin gobek tasinda ve yine i¢ kisimdaki duvarlarinda goériilen hafif kirmiziya
yakin rengin, burada oOldiiriildiigii belirtilen Sahmeran’in kanindan geldigine
inanilmaktadir. Hamamin s6z konusu o6zelligini ve Sahmeran’la ilgili efsanesini
yorede bilmeyen yoktur. Hatta kentin en islek caddelerinden biri olan Adana
Caddesi’'nde, iist tarafi insan alt tarafi yilan bi¢ciminde olan ve govdesini bir¢ok

kii¢iik yilan saran Sahmeran anit1 dikilmistir (Ciblak, 2007, s. 188).
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Resim 2.1. Sahmeran hamamu (Tarsus) (httpl) Resim 2.2. Sahmeran heykeli (Tarsus) (http2)

Adana- Misis bolgesinde de halk arasinda Sahmeran ile ilgili yaygin bir sdylenti
vardir. Buna gore yilanlar padisah1 Sahmeran, Misis’e yakm bir tepenin iistiinde
‘Yilankale’ denilen bir kalede yasar. Burasi, Sahmeran’in iilkesidir. Giiniin birinde
bu iilkeye bir insanoglu ayak basar. Sahmeran’in koruyuculari, insanoglunun tizerine
saldirirlar. Tam Oldiirmek iizereyken Sahmeran yetisir, insanoglunu O6limden
kurtarir. Insanogluna, gitmesini ve bir daha oraya ayak basmamasmni, Sahmeran
iilkesine ayak basan ilk insanoglu oldugu i¢in canmni bagisladigini séyler ve yanina
birka¢ koruyucu yilan vererek onu kaleden uzaklastirir. Yilanlar da insanoglunu
Misis’e yakin bir yere getirip, “Haydi sana ugur ola, buradan 6tesi insanogullarinin
iilkesi, biz de oraya gidemeyiz; ancak Sahmeran gidebilir. Misis’teki o biiylik tas
hamamda yikanir ara sira” derler ve insanoglunu orada birakip, Yilankale’ye
donerler. Bu sirada Misis ydresinde bir bey vardir. Iste bu bey, bir derde tutulmustur.
Bu derde hig bir ilag ise yaramamuis, hi¢ bir hekim bu derde ¢are bulamamistir. Bir
giin bir hekim bu derdin ancak Sahmeran’mn gozleri sayesinde bitecegini soyler.
Bunun iizerine bey tiim Cukurova’ya adamlar salar ve Sahmeran’1 aramaya koyulur.
Bu arada etrafa da haber salarak Sahmeran’1 bulana 6diiller verilecegini soylenir.
Bunun {izerine Sahmeran’in Sliimden kurtardigi insanoglu Sahmeran’m yerini
bildigini sdyler ve Once odiilii alir daha sonra onun ya Yilankale’de, ya da tas
hamamda bulunabilecegini sdyler. Bey’in adamlar1 yola koyulurlar ve Sahmeran’:
tas hamamda yakalarlar. Gozlerini oyarak getirip Bey’e yedirip iyilestirirler
(Puskiillioglu, 1971, s. 46, 49). Cevredeki halk inancina gore, sahsiz kalan yilanlar,

bir giin birlik olup Misis’i basacaklar ve intikam alacaklardur.
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Resim 2.3. Yilankale- Sahmeran kalesi (Adana-Ceyhan) (http3)

Gilinlimiizde Anadolu kiiltiiriinde hala daha siislii taci, ¢icekli motifleri ve ejderha
seklindeki kuyruguyla Sahmeran, gerek halk anlatimlarinda; gerekse evlerde bir

bereket sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahmeran hikayesi, resimden heykele, sinemadan hikayeye, siirden tiyatroya ve
cocuk edebiyatina kadar genisleyen bir yelpazede bir¢ok sanat¢inin ilgi odagi
olmustur. Tomris Uyar'm ‘Sahmeran Hikayesi’ (1973) ve Murathan Mungan’in
‘Sahmeran’mn Bacaklar’ (1993) adli 6ykiilerinde, Hilmi Yavuz’un ‘Kuyu’ (1994)
adli anlatisinda, Erhan Bener’in ‘Sahmaran’ (2000) adli oyununda ve Sennur
Sezer’in ‘Sahmaran’ (2006) adli eserinde bu masal, her sanat¢inin farkh
duyarliklarim1 yansitacak bigimde yeniden yazilmistir. Muhsine Helimoglu Yavuz
(1994), Erhan Bener (1998), Yiicel Feyzioglu (2004) ve Ahmet Ozdemir (2006) s6z
konusu masali ¢ocuklar i¢in yeniden yazmiglardir. Tiirk sinemast da Sahmeran
hikayesine ilgisiz kalmamistir. Rahmi Kafadar (1972), Zilfii Livaneli (1993) ve
Yavuz Figenli (2004) Sahmeran’1 konu alan birer film yonetmistir (Scognamillo ve
Demirhan, 2005, s. 33, 34; Ciblak, 2007, s. 193; Ugurlu, 2008, s. 1702).
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Resim 2.4. Sahmeran film afigi- Rahmi Kafadar Resim 2.5. Sahmeran film afisi Ziilfi Livaneli
(Ankara Milli Kiitiiphane, 1973 AFIS 229) (Doganay, 2012, s. 31)

Calisma kapsaminda Sahmeran konulu kitaplar okunarak aralarindan secilen
Piskiillioglu, A. (1971), “Efsaneler” isimli kitab1 da dahil (Bkz. sayfa 12) 12

kitabin 6zetine deginilmistir.

Miinir, S. (1960), “Sahmaran Hikdyesi” adli kitabinda; hikayenin en eski
niishasindan alinarak herkesin anlayacagi bir sekilde kaleme alindigini belirtmistir.
Adana sehrinde, Danyal adinda bir bilgin hekim ile baslayan olay orgiisii, oglu
Camisab’in Sahmeran ile karsilagsmasiyla devam eder. Sahmeranla ilgili bilinen
bircok efsanede oldugu gibi Camisab uzun siire burada kalir. Bu sirada Sahmeran
Camisab’a ona ilk ihanet eden Belkiya’nin hikadyesini anlatir. Ancak artik yurduna
donmek isteyen Camisab’a, yalvaris ve yakarisindan dolay1r dayanamaz ve hikayeyi
bitirdiginde onu yurduna gonderir. Ne yazik ki Sahmeran’in insanogluna bir kez

daha giivenmesi bu sefer sonunu getirecektir.

Biiyiiktas, I. (1998), “Sahmaran ve Hatemtay Hikdyesi” adl kitabinda; Bu hikayenin
eksik ya da aslindan uzaklasmis olarak giinlimiize tagmmasini elestirmistir.
Sahmeran hikayesini yeni yaziya aslina en yakin sekliyle ¢eviren Muharrem Zeki
Korgunal’in eserinin piyasada tamamen tiikenmesi nedeniyle hikaye severler i¢in
Sahmeran hikdyesini kaleme aldigini belirtmistir. Sahmeran hikayesinin ¢ok eski
zamanin bir mitolojisi olarak giiniimiize intikal ettigini ve hikayenin tiim Anadolu
halkinca bilindigini belirten Biiyiiktas, hikdyeyi Hicri 1231 tarihinde Istanbul’da
Arap harfleriyle basilmig 20 cm boyunda, 10 cm eninde 84 sayfadan ibaret kitaptan,
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eserin 0zii ve aslindan ayrilmadan ¢evirdigini sdylemistir. Bu eserde Adana sehrinde,
Daniyal Hazretleri ile baglayan olay orgiisii, oglu Camisab’in Sahmeran ile
kargilasmasiyla devam eder. Uzun zaman Sahmeran’in yaninda kalan Camisab’a,

artik yurduna donmek istemesiyle gelisen olaylar heyecani arttirir.

Mungan, M. (2002), “7 Miihiir- Sahmeran’in Bacaklar:” adl kitabinda; hikaye
Sahmeranci ¢irag ilyas’m yasadiklar1 {izerinden kurgulanir. Kitap, i¢ ice gecmis
hikayeler bigimindedir. Ilyas, ¢ocuk yasta babasi tarafindan Mahir adli Sahmeran
ustasinin yanma ¢irak olarak verilir. Mahir usta burada Ilyas’a, Sahmeran hikayesini
parca par¢a anlattikca; Ilyas sadece Sahmeran’t degil; kendini de tanimaya baslar.
Ustasimin, Sahmeran ile ilgili anlattiklar: ile Ilyas’m yasadiklar: birbirini tamamlar.
Zaman gegctikce Ilyas artik Sahmeran’1 daha da iyi anlayip tanimaya baslar. Mahir
Usta, hikayeleriyle Ilyas’a sabirli olmayi ve giigliiklere gdgiis germeyi anlatmaktadir
clinkii ona gore bir Sahmeranci en ¢ok ihanet etmemeyi bilmelidir. Ancak gecen
zaman Ilyas’in hayallerini degistirmeye baslar. Ilyas’m hayallerine kosarken

vazgegip, terk etmek zorunda kalacaklar1 olacaktir.

Kitapta, Mahir ustanin Ilyas’a anlattig1 Sahmeran hikdyesinin sonu incelenen diger
hikayelerden kimiyle benzerlik, kimiyle ise farklilik gostermektedir. Bu hikayeye
gore; Camsap toprak kapta kaynayan Sahmeran’mn kirk parcasmi kirk giin i¢inde
padisaha yedirir; padisah iyilesir; Danyal oglu Camsap’t huzura ¢agirttiginda
Camsap’m kenti terk ettigi soylenir. Bazi rivayetlere gore Camsap, daha yikandigi

ilk hamamda bogulmustur.

Uyar, T. (2003), “Odesmeler ve Sahmeran Hikdyesi” adli dykii kitabinda; Camsap,
annesiyle birlikte Adana’da yasamaktadir. Rahmetli babast Danyal c¢ok bilgili bir
insan olmasma ragmen Camsap, okumakta da zanaatta da tutunamayan haylaz bir
cocuktur. Bir giin annesi sitem ederken, arkadaslariyla daglarda eskiya takibine
cikacagmi ve isin sonunda da ddiiller kazanabilecegini ancak bu isin kendine uygun
oldugu soyler. Yola koyulduktan sonra arkadaglar1 biiylik 6diilii paylasmak i¢in
Camsap’1 kandirir ve magaraya kapatir. Toprakta bir delikten akrep c¢ikar. Camsap
bu deligi sopayla genisleterek gegitte ilerler ve kuyunu agzi gozlerine inanamadigi

giizellikteki bahgeye acilir. Burada Sahmeran ve bircok ifrit ile karsilasir.
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Sahmeran’a basindan gegenleri anlatir. Sahmeran’da bir insanoglunun yerini
ogrendigi icin endiselenir. Camsap endigelenmesine gerek olmadigini sOylese de
Sahmeran ikna olmaz ve Belkiya’nin kendisine ihanetinin hikayesini anlatmaya
baslar. Burada ¢ok iyi agirlanan Camsap, aradan iki yila yakin vakit gegtikten sonra
sikilmaya ve ailesini 6zlemeye baslaymca evine donmek i¢in izin ister. Sahmeran ise
Olimiiniin bir insan elinden olacagini, eger kendisini birakirsa yerinin insanoglu
tarafindan hemen bulunabilecegini soyleyerek Camsap’in gitmesine izin vermek
istemez. Ancak i1srarlara dayanamaz ve Belkiya hikayesini anlatmay1 bitirdigi giin
yerini kimseye sdylememesi ve hamama gitmemesi sartiyla Camsap’1 evine gonderir.
Ciinkii Sahmeran’t goren insanoglunun suya girdiginde derisi pul ile kaplanir
boylece kendini ele verir. Camsap yeminler ederek Sahmeran iilkesinden ayrilir. Bu
sirada hiikiimdar Keyhtisrev hasta ve bir tiirlii hastaligina ¢care bulunamamistir. Vezir
Sehmur, padisaha derdinin tek devasmnin Sahmeran eti oldugunu sdyler. Bunun
iizerine tiim halkin hamama sokulacagi, gitmeyenlerin zorla goétiiriilecegi ilan edilir.
Bunu duyan Camsap ka¢gmaya kalkar ancak hiikiimdarin adamlar1 onu agliktan ve
korkudan bitkin halde yakalayarak hamama sokar. O an Camsap’in belden asagisi
giimiis pullarla kaplanir. Once servete bogacaklarini sdyleyerek dgrenmeye calisirlar
Sahmeran’in yerini Camsap’tan, sOylemeyince tirli iskenceler ederler yine
soylemez. Sonra daragacina ¢ikarirlar karsisinda gozii yash annesi durur. Tam
asilacakken nasil olsa bir giin 6grenecekler diye diisiinlir ve yerini sdyler. Vezir,
Camsap’in gosterdigi kuyunun basinda biiyiili s6zler soyleyerek Sahmeran’: ortaya
¢ikarir. Sahmeran kaderini bildigi i¢cin kars1 koymaz ve Camsap’a 6liimiinden sonra
etini kaynatarak ilk kopiikli suyu vezire i¢irmesini, ikincisini kendinin igmesini
sOyler. Camsap, Sahmeran’in dedigi gibi yapar ve kendi ikinci suyu igtigi anda bir
degisiklige ugrar, bakislarna bir parlaklik gelir. Sonra su daha da kaynayinca,
Sahmeran’n pargalar1 tek tek suyun ilizerine ¢ikip hangi sirayla padisaha yedirmesi
gerektigini Camsap’a soOyler. Soylenenleri sirasiyla yapan Camsap, bdylece
hiikiimdar1 1yiylestirir. Hiikiimdar Camsap’a tirlii tiirli giizellikler sunacagini

duyurur ancak Camsap, bu sirada ¢oktan daglara vurmustur.

Hikayede, Sahmeran oldiriiliirken, hitkiimdarin iki y1l sonra yine ayni hastaliktan
Olecegini bilmektedir. Ciinkii o kan igicidir. Gittigi her yere kan ve zulim

gotlirmiistiir. O ylizden kanda bogulacaktir. Ve Sahmeran daha Camsap’1 yanindan
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gonderdigi glin basina bunlarin gelecegini bilmektedir yine de sonuna razi olup

Camsap’a son iyiligini yaparak onu bilgelige kavusturur.

Tatar, R. S. (2004), “Bu Topragin Efsaneleri” adli kitabinda; “Sahmeran Efsanesi”
ve “Yeralt1 Sultan1 Yemliha (Sahmaran) Efsanesi” olarak iki farkli varyantina yer
verir. Ik hikdye Adana’da ge¢mektedir. Bu hikdye Piiskiillioglu, A. (1971),

“Efsaneler” isimli kitabinda yer verdigi Sahmeran anlatisiyla aynidir.

Ikinci varyantinda ise; Diger anlatilarda rastladigimiz Camsab’m ismi burada Hasip
olarak ele alinir. Olay oOrgiisii bilindigi gibi devam eder. Ancak bu anlatiy1
digerlerinden ayiran 6zellik; Yemliha burada oOlimsiizdiir ve padisahin derdine
derman olacak sey Yemliha’'nin siitiidiir. Hikdyenin sonunda Yemliha, biri padigahin
tyilesmesi icin biri ise kotii kalpli vezirin 6lmesi icin iki sise siit birakir ve ortadan

kaybolur. Yeralt1 kralicesi Yemliha’dan bir daha haber alinamaz.

Sezer, S. (2006), “Sahmaran” adli halk hikayeleri ve sdylenceler kitabinda; Doktor
Danyal, oglu Camasb daha dogmadan vefat eder. Camasb, zamani geldiginde
babasinin vasiyeti iizerine okula yazdirilir ancak tek bir harf bile 6grenemez.
Cirakliga verilir onu da beceremez ¢ilinkii akli fikri haylazliktadir. Annesi eli ekmek
tutsun diye bir giin iki esek alip odun toplayip satmasini ister. Camasb, arkadaslariyla
odun toplamaya ¢iktig1 bir giin yagmur baslar ve hep birlikte bir magaraya signirlar.
Burada i¢i bal dolu bir kuyu bulan Camasb, bali ¢ikarmasi i¢in arkadaglar1 tarafindan
kuyuya indirilir, balin ¢ikartilmasi sona erince de kuyuda birakilir. Kuyunun iginde
yardim beklerken bir 151k s1zmntis1 goriir, 15131n geldigi yeri kazmaya baglar. Sonunda
kendini masallarda dinledigi bir bahgenin kapisinda bulur. Burada biraz dolasan
Camasb gordiigii bir tahta ¢ikarak burada uyuyakalir. Uyandigmda birinin kendisini
izledigini fark eder ve {irker. Sahmeran korkmamasmi sdyleyerek Camasb’1
sakinlestirir ve sorar ey insanoglu, yolun bu kimsenin ugramadigi Misis Kalesi’ne

nasil diistii?

Camasb basindan gegenleri anlatir. Aradan zaman geger, Camasb artik yurdunu,
annesini 6zler. Sahmeran’a yalvarmaya baslar onu géondermesi i¢in ancak Sahmeran
ikna olmaz. Ancak sonunda dayanamaz ve Camasb’t hamama gitmemesi sartiyla

gondermeyi kabul eder.
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O srralarda hiikiimdar Keyhtisrev hastadir ve bir tiirlii hastaligina ¢are bulunamaz.
Vezir Semhur, padisaha derdinin tek devasinin Sahmeran eti oldugunu séyler. Bunun
iizerine tim halk zorla hamama gotiriiliir. Burada, bedeni suyla pul pul olan
Camasb’in Sahmeran’in yerini bildigi anlasilir. Giinlerce tiirli iskenceler edilir
sOylemesi icin Camasb’a ancak sOylemez. Hatta Tarsus’ta Sahmeran Hamami
denilen hamamin duvarindaki kan lekeleri onun kanidir derler. Camasb
konusmayinca, onu annesinin Oniinde idam etmeye karar verirler. Bunu duyan
Camasb oliimden korkmaz ancak annesine bunu yasatmaktan korkarak Sahmeran’in
yerini sOyler. Semhur, Camasb’in gosterdigi kuyunun basinda biyiilii soézler
sOyleyerek Sahmeran’t ortaya c¢ikarir. Sahmeran kaderini bildigi i¢in karst koymaz
ve Camasb’a dliimiinden sonra etinin kaynatildig1 ilk sudan igmemesini ikinci sudan
icmesini soyler. Camash, Sahmeran’in dedigi gibi yapar ve kendi ikinci suyu iger.
Tekrar su koyup kaynatmaya baslar ve goézlerine inanamaz. Sahmeran’in her bir

parcasi dile gelerek hangi giin yenilmesi gerektigini soyler.

Erbug, M. B. (2007), “Efsaneler ‘Ge¢misten Fisitilar” adli kitabinda; ‘Sahmaran ve
Lokman Hekim’ basligiyla bu efsaneye yer verir. Lokman tembel bir ¢ocuktur.
Okuma yazma Ogrenemez, girdigi iste tutunamaz. Artik evinin gecimini saglamak
icin odunculuk yapmaya baglar. Bir giin kestigi odunlar1 yliklenerek evine gitmek
iizere yola koyulan Lokman, bir inilti duyar. Doniip baktiginda insan basl, ak, yilan
govdeli bir varlik goriir. Yilan, korku ve sagskinlik i¢inde kalan Lokman’a yilanlarin
padisaht Sahmeran oldugunu sodyler. Yarali oldugunu ve yardim ederse bir giin
bunun karsiligin1 mutlaka 6deyecegini ekler. Lokman {iziiliir ve Sahmeran’1 kucagima
alir, soyledigi yoldan bir magaranin Oniine gotiiriir. Yilan bir seyler mirildanir,
magaranin kapist agilir. Oradan da bir yilan esliginde kaleye varirlar. Iste burasi
Yilankale’dir. Burasi essiz giizellikte bir yerdir. Sahmeran gordiiklerini kimseye
soylememesini tembih eder ve Oliimiiniin insan elinden olacagini bildiginden,

61diigiinii duydugunda Lokman’n yapacagi seyleri anlatur.

Lokman eve dondiiglinde bambaska bir insan olmustur. Tiim zamanini okumaya,
yazmaya, 6grenmeye ayirmaktadir. Aradan uzun bir zaman geger. Sahmeran, Tarsus
Beyi’nin kizina asik olur. Yemeden i¢meden kesilir. Giiniin birinde de kizin hamama

gittigini gorlir. Kizin giizelligi karsisinda dayanamaz ve hamama gider. Islak
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mermerler lizerinden kayip diiser ve yakalanir. Acimasiz muhafizlar Sahmeran’1
gobek tagmin lstiinde oldiiriirler. Bugiin hala Tarsus’taki Eski Hamam’da eski bir
mermer tagin ustiindeki lekelerin, Sahmeran’in 6ldiiriildiigli esnada etrafa sigrayan

kan lekeleri olduguna inanilir.

Sahmeran’in 6ldiiriildiigiinii duyan Lokman Tarsus’a gelir. Tarsus Beyi amansiz bir
hastaliga yakalanmistir. Vezirin dedigine gore Sahmeran’in gozlerini ve cigerini
yerse iyilesecektir. Lokman ilaci hazirlamak isteyince Tarsus Beyi isi Lokman’a
verir. Lokman, Sahmeran’in kendisine anlattig1 gibi cansiz govdeyi lice boler ve her
parcay1 ayr1 ayri kaynatir. Her seyi Sahmeran’in soyledigi gibi yapar ve padisah
tyilesir. Kendi ise, saraydan ayrilip kirda yiiriirken birden tiim bitkiler dile gelir.
Hangi hastaliga sifa olduklarin1 séylemeye baslarlar. Bu sayede elde ettigi devalari
insanlik alemine sifa olarak sunusu ¢ok eskilere dayandirilmis ve Lokman tip

aleminin milad1 olarak goriilmiistiir.

Onaran, A. S. (2007), “Binbir Gece Masallari” adl1 Fars¢adan ¢evirdigi kitap, Tatar,
R. S. (2004)’tin “Bu Topragin Efsaneleri” adli kitabinda yer verdigi “Yeralt1 Sultani
Yemliha (Sahmaran) Efsanesi” bashikli anlatiyla benzerdir. Diger anlatilarda
rastladigimiz Camsab’in ismi burada Hasip olarak ele alinir. Olay orgiisii bilindigi
gibi devam eder. Ancak bu anlatiy1 digerlerinden ayiran 6zellik; Yemliha burada
Oliimsiizdiir ve padisahin derdine derman olacak sey Yemliha nin siitiidiir. Hikayenin
sonunda Yemliha, biri padisahin iyilesmesi i¢in biri ise kotii kalpli vezirin 6lmesi
icin iki sise siit birakir ve ortadan kaybolur. Yeralt1 kraligesi Yemliha’dan bir daha

haber alinamaz.

Sarioglu, M. A. (2012), “Sahmeran ve Cansab” adli hikdye kitabinda; Cansab,
kardesi Baran ve annesiyle yoksul bir hayat siirer. Bu hikayede diger hikayeler gibi
haylaz bir Cansab ¢ikmaz karsimiza. Aksine babasini erken yasta kaybettigi i¢in evin
erkegi yerine gegen, annesini ve kardesini koruma gorevini iistlenen bir Cansab ile

karsilagilmaktadir.

Cansab bir giin arkadaslariyla yiyecek bulmaya ¢ikar. Ormanda ilerlerken derin bir
cukurun birka¢ metre agagisinda bir bal petegi goriirler. Arkadaslar1 aralarindan en

zayif olan Cansabi agag1 sarkitip kovani almasini isterler. Cansab petegi keserek
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arkadaslarina uzatir. Petegin biyilikliigii karsisinda sasiran arkadaslar1 bir anda
Cansab1 birakir ve Cansab hizla kuyunun dibine diiser. Bir siire sonra gozlerini agan
Cansab, arkadaglarmin onu kurtarmadan gittigini fark eder. Sonunun geldigini
diistindiigli sirada bir 151k fark eder ve buraya dogru ilerler. Ancak bir anda etrafini
kaplayan yilanlar1 goriip korkar. Yilanlarin zarar vermemesinden cesaret alip
ilerlemeye devam eder ve sonunda Sahmeran ile goz goze gelir. Gordigi giizellik
karsisinda biiylilenen Cansab’t hos sekilde karsilayan Sahmeran, bir yandan da
insanoglunun yerini 6grendigi i¢in endiselenir. Camsap endiselenmesine gerek
olmadigmi sdylese de Sahmeran ikna olmaz. Bir siire burada yasayan Cansab,
Sahmeran’a evine donmek i¢in yalvarir, ancak Sahmeran ihanete ugrayacagina
emindir, tipki Belkiya’nin yaptig1 gibi. Ama bu sefer ki ihanetin sonu olacagini
bilmektedir. Buna ragmen belki bu sefer verilen sozii yerine getirir bir insan der ve

birakir Cansab’1.

Bu sirada Iran’h Sasanilerin hiikiimdar1 Nusirevan’in kizi Giilnihal agir hastadr.
Nugirevan’in veziri Miibedan Giilnihal’e asiktir. Hiikiimdarin kizimi iyilestirirsen
evlendiririm demesi tizerine Miibedan bir kahine bagvurur. Kahin, kizin hastaliginin
dermaninin Sahmeran’da oldugunu sdyler. Sahmeran’1 gorenin suda derisinin pul pul
olacagidan dolay1 iilkedeki herkes hamama toplatilir. Cansab dirense de askerler
onu da zorla gotiirtir. Hamamda Sahmeran’in yerini bildigi anlasilan Cansab gordiigii
iskencelere ragmen yerini sOylemez ancak askerler annesini de getirip baglayinca
dayanamaz ve soyler. Sahmeran yakalanarak saraya getirilir. Durumun daha fazla

uzamasini istemeyen Sahmeran sirrin1 vermeye baglar;

“Kim benim kuyrugumdan bir parca koparip yerse o biitiin diinyanin sirrina ve
gizemine vakif olacak. Her kim ki benim kafamdan bir parca koparip yerse o da o an

gozlerini hayata kapatacaktir.”

Sozlerini bitirmeden Miibedan, diinya sirrina vakif olma hirsiyla Sahmeran’ kilictyla
kesip kuyrugundan bir par¢a kopararak yutar. Cansab, Sahmeran’dan ayrilmanin
acistyla O6lmek ister ve basindan bir parca koparip yutar. Ancak sonunda Olen

Miibedan, bilgelige vakif olan Cansab olur. Sahmeran son anda yaptig1 planla biitiin
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bilgisinin ve sevgisinin Cansab’a ge¢mesini saglayarak Cansab’in bedeninde

Olimsiizlesir.

Tekbas, F. (2012), “Sahmeran ve Lokman Hekim (Ihanet)” adl kitabi; otuz iki
boliimden olusur. Kitapta, Tarsus ve Adana’da anlatilan Sahmeran efsanesi zaman
kavrami olmadan farkli ¢agdaki olay ve kisilerin kaynastirilmast seklinde anlatilir.
Romana, Sahmeran’a benzerlik gdsteren Medusa, Iluyanka, Ekhidna gibi mitolojik

kahramanlar da dahil edilmistir.

Eserde Sahmeran’in anlattiklar1 Nil, Tarsus, Adana, Misis, Yilankale, Mardin,
Hindistan ve Cin’e kadar uzanan genis bir cografyayla karsimiza ¢ikar. Ana cati
Sahmeran anlatis1 ile ayni1 olmakla birlikte romana farkli mekan, zaman, kisi ve
olaylar katilmistir. Romanda temel vurgu Sahmeran iizerine yazilmis diger modern
eserlerde de dile getirilen insanin Sahmeran’a ihanetidir. Yazar, eserinde sadece
sozlii gelenekte yasayan Sahmeran anlatilarindan beslenmekle kalmayip, yilan ve
insana dair dinler tarihinden mitolojiye kadar bir¢ok 6geyi bir ¢esni olarak biinyesine

katar.

Uzgiil, H. (2013), “Efsanenin adi Sahmeran” adli kitabinda; Sahmeran’la ilgili
efsanelere temel olarak sadik kalinsa da bir¢ok hikdyeye birden deginilen kitapta
bilinenin disinda eklentilere de yer vermistir. Burada Camsab arkadaslariyla bal
toplamak i¢in gittiZi ormanda susamalar1i sonucu kuyunun i¢ine su almaya iner.
Arkadaslarmin onu burada terk edip gitmesiyle Sahmeran’la karsilagsma siireci baslar.
Sonunda diger hikayelerdeki gibi iskenceler edilmesine ragmen Sahmeran’in yerini
soylemez. Farkli olarak ise, bu hikdyede Camsab’in Sahmeran’in yerini sdyleme

nedeni iskenceden bayildig: bir an gordiigii bir riiyadir.

Goriildigii tizere Sahmeran ile ilgili anlatilarda isimler degisse de temel olay orgiisii
aynidir. Cogu anlatida Sahmeran’la insanoglunun karsilastigi nokta kuyudur.
Sahmeran’in kimi zaman eti kimi zaman siitliniin sifa ve bilgelige erismek amaciyla

ulagiimak istendigi bu anlatilarin ortak temasi1 Sahmeran’in ugradig: ihanettir.
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2.3. Mitolojide Sahmeran

2.3.1. Tiirk mitolojisinde Sahmeran

Birgok diinya efsanelerinde ve ¢esitli mitlerin mitolojik tarihlerinde farkl
goriinimlerde tasvir edilen semboller yer almaktadir. Bu sembollerin ¢ogu tiim
uygarliklarda ve kiiltiirlerde bulunan ortak karakterlerdir. Ancak buna ragmen her
kiiltiirde ayni fikri ve diigiinceyi vurgulamaz, farkli anlamlarda da yorumlanabilir. Bu
baglamda verilebilecek Onemli Ornekler arasinda yilan, ejderha ve Sahmeran

sembolleri yer almaktadir.

Ik ¢ag topluluklarmdan baslayarak Mezopotamya’dan Anadolu’ya; Anadolu’dan
Kafkasya’ya kadar genis bir alanda yasayan tiim kiiltiirlerde yilanla ilgili ¢esitli
mitler goriiliir. Yilanin hareketlerindeki hizlilik; zehrindeki 6liimciilliik insanlari
stirekli etkilemis; Ozellikle deri degistirebilmesi, yasamimn yenilenmesinin Simgesi
olmustur. Ozellikle ilksel toplumlarda yilan ¢ogunlukla tanri olarak algilanmus;
doganin kutsalliginin simgesi olarak saygi duyulan bir yaratik olmustur. Yilan zehri
ve panzehri ayni anda biinyesinde barindirmasiyla doganin var eden ve yok eden
yaninin simgesi olmustur. Kiiltiirlerde yer bulan kutsal yasamin simgesi yilanlar,
kutsal kitaplarda lanetlenen yaratiklara doniisse de yilanla ilgili arkaik simgeler bu
metinlerin i¢ine sizmay1 ve glinlimiiz modern yasamini bile etkilemeyi basarmistir
(Abiha, 2014, s. 114). Giinlimiizde de saglik birimlerinin (hekimlik, dis hekimligi,
eczacilik, veterinerlik) sembolii olarak kullanilan yilana goriildiigli gibi bu zamana

kadar bir¢ok anlam yiiklenmistir.

Tirk Samanizm’inde yilanin, genellikle karayilan olarak anilmasinin nedenlerinden
biri yeralt1 ilah1 Erlik’le ilgili bir simge olmasidir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde ak veya
g6k rengi Gok Tanrr’y1, kara renk ise yeri ve yeralti Tanrist Erlik’i temsil eder. Erlik
bazi saman dualarinda karayilandan bir kamc¢iya sahip olarak tanitilmaktadir
(Coruhlu, 2002, s. 157, 158; inan, 1972, s. 40). Ote yandan bazi samanlar yilan
bicimine girer. Toren esnasinda onun hareketlerini taklit ederler. Saman elbiselerinde
bu nedenle yilana isaret eden nesneler de yer alir. Altay saman elbiselerinde, bazen
yilanin bag1 ve ¢atalli kuyrugu belirgin bir sekilde gosterilmistir. Bu yilanin Yutpa
ad1 verilen ¢atal kuyruklu, dort ayakli, agz1 agik olarak tasvir edilmis olup yer alt1
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canavarini temsil eder. Samanin kiilahinin 6n kisminda da birkag sira yilan bas1 yer
alir. Ayrica saman davulunun derisi lizerinde diger tasvirlerle birlikte yer alt1

denizinde yasadig1 varsayilan bir yilan resmi bulunmaktadir (Coruhlu, 2002, s. 158).

Tiirk mitolojisinde, Yaratilig Destani’nda; yilan, yenilmesi yasaklanan meyvelerin
bekeiligini yapmaktadir. Bu gorev ona Tanr1 Kara Han (Kayra Han) tarafindan
verilmistir (Sepetgioglu, 1972, s. 94). Oguz Kagan Destani’nda da, Oguz’un bir
ejderha ile miicadelesi anlatilmaktadir. Dede Korkut destanlarinda ise de cesitli

vesilelerle ‘yilan’dan s6z edilmektedir (Turan, 1991, s. 71).

Eski Tirk takviminde de yilan, on iki yildan biridir (12 Hayvanli Tiirk Takvimi).
Yilan yilinda; kislar soguk ve uzun, yazlar kurak, meyveler bol, yilan, sican ve
karinca ¢oktur. Hiikiimdarlar arasinda diismanligin, halk arasinda hilenin arttig1 ve
hastaliklarin ¢cogaldig1 belirtilmektedir. Yilan yilinin ilk {icte birinde doganlarin iyi
huylu, sakin ve uzun Omiirlli, ikincisinde doganlarin kinci ve kotiiliik yapan,
iiclinciisiinde doganlarin ise sert, kotii huylu, hilekar olduguna inanilir (Alsan, 2005,

S. 48).

Islam dininde yilan i¢in diger bir ifade sekli ise ejderhadir. Ejderha; gercekte var
olmayan ancak neredeyse biitiin halklarin soylencelerinde gegen, tamamen insanlarin
zihninde yarattiklar1 mitolojik bir hayvandir (Gezgin, 2007, s. 76). Diinyanin bir¢ok
yerinde kotiiliigiin ve seytani egilimlerin bir sembolii olarak efsane ve masallarda yer
alan ejderha ile miicadele motiflerine en ¢ok Orta ve Uzak Dogu da rastlanmaktadir.
Tiirk, efsane, destan, hikdye ve masallarinda bol miktarda rastlanan bu motif,
ozellikle Bektasilige mal olmus velilerin menkibelerinde yer almaktadir. Arap
ordularinin Orta Asya’ya girmeleri sonucu ortaya ¢ikan, dini sahsiyetlerin
meziyetlerini ve din ugruna yaptiklar1 seyleri anlatan menkibelerde ejderha ile
miicadelesi anlatilanlar, basta Sar1 Saltik olmak iizere, Hacim Sultan ve Otman

Baba’dir (Ocak, 1983, s. 173).

Ejderha, Tiirk mitolojisinde Kimi zaman baligin veya kaplumbaganin yerine diinyay1
tastyan hayvan olarak kabul edilmis, kimi zaman ise hayat agacin1 bekleyen
koruyucu simgelerden sayilmistir. Ejderha zaman zaman yeralt1 tanrilarinin agacini

bekledigi i¢in kotiiliigiin, diismanligin, karanligin veya cehennemin de sembolii
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olmustur (Ogel, 1986, s. 441). Tiirk mitolojisinde siklikla rastladigimiz ¢ok gesitli
anlamlarla hayat bulan yilan ve ejder, Anadolu’da karsilastigi yeni mitlerle

yogrulmus ve Sahmeran olarak bigimlenmistir.

Halk arasinda ‘Sahmeran’ ve ‘Sahmaran’ olarak bilinen insan basli, yilan gévdeli bu
mitolojik varligmn adi, Farsca ‘Yilanlarin Sah1’ anlamina gelen ‘Sah-1 maran’dan
gelir. Bununla birlikte Ashab-1 Kehf efsanesindeki yedi kisiden, ad1 ‘hiikkmetmek,
hiikiimdar olmak’ anlamina gelen ‘Yemliha’, Sahmeran’in adlarindan biridir. (Mant,
1998, s. 18). Kiiltiirlerarasi etkilesimin en Onemli unsurlarindan olan Sahmeran;
Hitit, Misir, Iran, Arap, Yunan ve Tiirk diinyasinda karsimiza ¢ikan bir anlatidir.
Tiirk halk kiiltiiriinde Hikaye-i Sahmeran, CAmasb-nime ve Yemliha’nin Oykiisii
gibi adlartyla bilinen, manzum ve mensur olmak tizere bircok yazma niishas1 bulunan
bu anlati, arastirmacilar tarafindan masal, halk hikayesi, efsane gibi tiirler

kapsaminda ele almmustir (Cakir, 2011, s. 1).

Sahmeran ile ilgili anlatilanlarm kaynagi iran ve Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere
sahip olan Camasbname adli esere dayanmaktadir. Eserin asli Fars¢adir, konusu ise
Keyaniler’den Sah Giistasb’in kainat ve yaratihs ile ilgili sorularma Iran
mitolojisinde ileri goriislii ve hakim diye nitelendirilen vezir Camisab’in verdigi
cevaplardan olusmaktadir (Abiha, 2014, s. 46). Tiirk edebiyatinda ise bu konuda
Ahmedi Dai’den sonra en 6nemli ¢calismay1 Miisa Abdi yapmistir. Abdi’nin mesnevi
seklindeki bu eseri; Camasb ve Sahmeran hikdyesi, Bulukiya hikayesi, Cihan Sah
hikayesi olmak tlizere birbiri igerisine yerlestirilmis {ic hikayeden olusmaktadir.
Eserde kisaca; arkadaslarmin ihaneti ile bal kuyusunun igerisinde birakilan
Camasb’in, orada bulunan deligi biyliterek Sahmeran’in iilkesine gitmesi,
Sahmeran’m kendisine ¢esitli hikdyeler anlatmasi, daha sonra Camasb’in buradan
ayrilmasi ve lilkesinde padisahin hastalandigini 6grenmesi, Camasb’in Sahmeran’in
yerini bildigi kendisi hamamdayken viicudundaki isaretlerden 6grenilmesi, sonunda
da Camasb’m Sahmeran’m yardimiyla padisahi iyilestirmesi konu edilmistir
(Ozdemir, 1997, s. 221, 225; Simsek, 1995, s. 333, 334).

Camasbname’nin yurt i¢ci ve yurt dis1 kiitiiphanelerinde pek ¢ok yazma niishasi

bulunmaktadir. Tiirk¢e’de Dai ve Abdi’nin Camasbname’lerinden baska bir kismi
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Abdi’nin eserinden faydalanilarak yazilmis, yer yer ondan alinmis bazi manzumeler
ihtiva eden mensur Camasbname’ler de vardir. Bunlardan 1196’da (1780) Yazici
Oksiiz’iin kopya ettigi ve yalmiz Cihan Sah’m maceralarini ihtiva eden niishada
hikdye Abdi’ninkinden daha genis bigimde anlatilmaktadir. 1911 yilinda Ahmed adl
bir halk sairi tarafindan derlenen Miimtazetiil-emasil/ Sahmaran Hikayesi ise
Abdi’nin mesnevisinden kisaltilmigtir. Ayrica halk arasinda dolagan ve Sahmaran/
Sahmeran adiyla bilinen hikayeler de Camasbname’den 6zetlenmistir (Erkan, 1993,
S. 43, 47).

Sahmeran hikayesinin Battalname ve Saltukname’yi de etkiledigi one siiriilmiistiir.
Nitekim Saltukname'de Sar1 Saltuk'un kuyuya atildiktan sonra yilanlar iilkesinde
insan (kadn) basl yilan govdeli olan Sahmeran ile tanistigindan bahsedilmektedir
(Ciblak, 2007, s. 191).

Battal-name’de ise hasimi tarafindan kuyuya atilan Battal, asagida yilanlarin
kendisine dogru geldigini goriir. Etrafina bir daire ¢izip Ayetii’l-Kiirsl’yi okur.
Bunun {izerine yilanlar gelip g¢evresinde dururlar. Sonra basi ziimriide benzeyen
kiigiik bir yilan gelir ve Battal’a adi ile hitap eder. Kendi adinin da Yemliha
oldugunu séyler ve “Beni, Siileyman Nebi’den sonra Bulukiya ve Affan tutup kirk
giin dagda tasta gezdirdiler. Hangi ot faydalidir bana soylettiler. Sonra kurtuldum
gelip bu kuyuya girdim. Bir defa disar1 ¢iktim. Hz. Muhammed’i ziyaret ettim. Sonra
yine buraya geldim. Bu kuyuya Cah-1 Cehennem derler. Bir kapis1 Kaf Dagina agilir”
der (Ozdemir, 1997, s. 221, 225).

Tiirk edebiyatinda Sahmeran hikdyesinin kaynagi hakkinda degisik gorisler ileri
stiriilmistiir. E.J.W. Gibb hikayenin kaynagmin Bin Bir Gece Masallarindan biri olan
‘Hasib Kerimeddin ve Sahmeran Hikayesinin’ manzum ¢evirisi oldugunu yazmastir.
Bin Bir Gece Masallarinda i¢ ice gecmis hikdyelerden olusmasi ve dogaiistii
yaratiklarin insanogluyla baglant1 kurularak yasadigi olaylarin anlatilmasi benzerlik
gostermektedir. Enna Litman; Bulukiya hikayesinin Yahudi kdkenli oldugunu ileri
sirmiistir. Buna kargilik Jan Pypka; Sahmeran hikayesinin kaynaginin muhtemel
olarak Iran’da aranmasi gerektigini soylemektedir (N. B, 1968, s. 32). Bircok

arastirmacinin ileri stirdiigli goriislerden anlasilacagi lizere Sahmeran efsanesi genis
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bir cografya iizerinden birbirilerinden etkilenen kiiltiirlerin ortak anlatimi olmustur.
Bu baglamda, Sahmeran anlatilarmin kaynagini yilizde yiiz bir dogruluk pay1 ile
ortaya koymak miimkiin olmasa da Anadolu kiiltiir geleneginde arkaik dénemlerden
giinlimiize siiziilerek gelmis, yilanin tanrisal bir 6ge olarak algilandigi doneme ait
inanig ogelerini semboller araciligiyla modern diinyaya tasiyan bir anlati oldugu

sOylemek miimkiindiir.

Sahmeran hikayesi zamanla sozlii gelenege gegerek bir halk masalina dontigmiistiir.
Masalin Ankara, Nigde, Gonen, Kirsehir, Mardin de yedi varyanti tespit edilmistir
(Glassen ve Ozdemir, 2010, s. 3). Sahmeran hikayesi Tiirk sozlii geleneginde halk
efsanesi olarak da yasamaktadir. 19. yiizyillda Tarsus’a gelen Alman seyyahi Fiist
Piiekler, Muskau duydugu bir Sahmeran Efsanesi’ni seyahatnamesine almistir (Oz,

1998, s. 82).

Bugiin halk arasinda birgok farkli varyant1 yasayan Sahmeran hikayelerinin kimi
varyantlar1 tas baskisi eserlerle uyum igerisinde olsa da biiylik ¢ogunlugu yazma
eserlerle baglantis1 kalmayacak derecede degismistir. Ozellikle Misis, Tarsus
bolgesinde bu hikdyenin ¢ok farkli varyantlariyla karsilasmak miimkiindiir. Ancak
bu, hikayenin 6ziine iliskin bir degisiklik ya da ana 6ykiiden sapma anlamina gelmez.
Kirk (2004, s. 81)’in de dedigi gibi, bir mit her zaman degisir, ama hikayesel ana
yap1 ayni kalir.

Ister giineyden ister kuzeyden gelmis olsun, yaklasik ii¢ bin yillik ge¢mise sahip olan
Sahmeran, Anadolu cografyasi iizerinde Tarsus’tan Urfa’ya, Erzincan’dan Artvin’e
yayilmig yegane simge durumundadir. Bu denli uzun bir siiredir etkinligini koruyor
olusu hi¢ kuskusuz Ozellikle Anadolu’daki ana tanricaya kiiltii ile daha sonra
Anadolu’ya gelen Tiirklerin kendi mitolojileriyle ve nihayet Anadolu’nun Islam
anlayist ile eklemlenebilmis olmasmdandir. Aciyr ve oliimii getirebilmekle simge
olarak koruyuculugu 6n plana ¢ikan yilan, ayn1 zamanda kendini yenileyebilmesi

nedeniyle sonsuzluk ve yeniden dogus kavramlariyla birlikte anilmaktadir (Ogel,
1971, s. 336).
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2.3.2. Diger mitolojilerde Sahmeran

Diinya mitolojileri genellikle iki farkl tiiriin 6zelliklerini tagiyarak birbirine zit
fiziksel nitelikleri tek bir yaratikta birlestiren mitolojik melez varliklar ile siisliidiir.
Farkli mitolojilerde bu mitolojik melez varliklardan biri olan Sahmeran semboliine

baktigimizda;

Hitit donemindeki ///uyanka efsanesi Sahmeran efsanesiyle benzerlikler tasimaktadir.
[lluyanka Efsanesi’nin cesitli kaynaklarda farkli anlatimlar1 bulunsa da ana hatlariyla
Sahmeran’a kaynaklik eden efsanelerden biridir. Hititler zamaninda anlatilmakta
olan illuyanka Efsanesi’nde yilana benzeyen bir yaratik olan Illuyanka’nin Firtmna
Tanris1 ile olan savasi anlatilmaktadir. Bu savasta Illuyanka’nin Firtma Tanrisi’ni
yenmis ve bu tanrinin kalbi ve gozlerini ele gecirmistir. Firtina tanrist kalbini ve
gbzlerini geri alabilmek i¢in yoksul insanlar1 araci olarak kullanmistir. Sonucta
[lluyanka’nin 6liimiine neden olan sey yine insanlarin ihaneti olmustur. Sahmeran
Efsanesi’nin bazi anlatimlarinda Sahmeran ayni gilivensizlik ve ihanet sonucunda

oldiiriilmiistiir ve gozleri sifa verebilmek amaciyla almmstir (Oz, 1998, s. 63).

Sahmeran efsanesi, Melusine perisine adanmis bir dizi Ortacag Bati Avrupa
soylencesiyle de benzerlikler tasimaktadir. Melusine Oykiileri 11. ve 14. yiizyillar
arasinda Bat1 Avrupali ortagag insaninin diis giiclinii yansitir. Bu 0&ykiilerde
genellikle bir sovalye, Melusine adli peri kizi ile bir ¢esme yaninda karsilasir, ona
asik olur ve kendisiyle evlenmeye ikna eder. Ancak cumartesi giinleri Melusine’nin
belden asagisi yilan bi¢imine girdigi i¢in, onun bir kosulu vardir. Kocasi, cumartesi
giinleri onu gormeye calismayacaktir; aksi halde kadin sonsuza dek ortadan
kaybolacaktir. Uzun yillar mutluluk ve gérkem i¢inde yasarlarken, bir giin merakini
yenemeyen kocasi, karisin1 yasakli giinde kap1 deliginden gozetler ve onun, belden
yukarisinin insan, belden asagisimin yilan, cin, denizkiz1 ya da ejderha seklinde bir
yaratik oldugunu goriir. Thanete ugrayan kadm, ¢igliklarla ortadan kaybolur. Artik ya
yalnizca geceleri pencerelerden odaya siiziiliip cocuklarini gozyaslari iginde gérmeye

gelir, ya da biri 6liince terk edilen bir kalede goriiliir (Tez, 2008, s. 100).

Cin mitolojisinde ise karsimiza kirmizi sagli, insan baslt bir yilan olarak tasvir edilen

Kong-kong ¢ikmaktadir (Bonnefoy, 2000, s. 159). Eski Hint ve Budist mitolojisinde
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de yilan, olduk¢a benimsenen bir unsurdur. Kobra ibadeti ve onunla ilgili ¢esitli
ritieller, eski Hint mitolojisinde Siva kiiltii, Kirisna ve ilah Vignu ile ilgilidir. Visnu
isimli ilah, ilahi yilan Ananta’nin kivrilmis viicudu iizerinde duran veya uyuyan bir
insan seklinde tasvir edilmistir. Yine; Hint mitolojisinde yari insan yari yilan
bi¢iminde tanrilar olan Nagalar topragin sahibi olarak algilanmistir (Bonnefoy,
2000, s. 447). Nagalar cesitli iilkelerin Budist mitolojilerinde yer almakta; bunlarin
yagmur gondererek mahsulii artirdigina, talihsiz kimselere sans getirdigine, buna
karsiik gilicendirildikleri vakit hastaliklarn  yayilmasma sebep olduklarina
inanilmaktadir. Naga kral ve kraliceleriyle ilgili tasavvurlar Uygurlarda da diinyanin
merkezindeki altin dagda oturan ve Cintamani’ye sahip ‘Luu Hanlar1 (Ejder
Hanlar1)’ anlatilarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kutsal yilan tasavvuru Irk
Bitig’de de s6z konusu edilmekte ve ‘altin bash yilan’ olarak anlatilmaktadir. Bu
metinler arasinda bulunan saadet verici cevher olan Cintamani’yi arayan sehzade
masali, gliinimiizde de en ¢ok okunan Budist masallarindan biri olarak hala Tibet,

Mogolistan ve Cin’de ¢ok yaygindir (Y6ndemli, 2006, s. 62).

Yaris1 yilan, yaris1 kadin seklinde tasvir edilen yaratiklari mitolojik sdylencelerine
Yahudi soylence kahramanlarindan Lilith’de oOrnek olarak verilebilir. Kitab-1
Mukaddes’in yaratilis boliimiinde 6nce Tanr1’nin insan1 erkek ve disi olarak yarattigi
anlatilir; ancak bu disi yaratik oldukea belirsizdir. Daha sonra Havva’nin Adem’in
kaburgasindan yaratildig1 anlatilmistir. Lilith’e dair Yahudi soylencesinde Adem’le
ayni topraktan yaratilan Lilith, cennete kavga cikararak kovulmustur. Cennet’teki
yerini Havva’ya kaptiran Lilith, daha sonra Seytan’la bir olarak ondan c¢ocuklar
dogurmasinin yani sira, siirekli erkeklere musallat olan yar1 insan- yar1 yilan seklinde
bir ifrit olarak yasamini siirdiirmiistiir. Erkeklerin aklin1 basindan alan bir seytan
olarak goriilen Lilith, Adem’in soyundan dogacak tiim gocuklarm basma musallat
olacagina ant i¢gmis; hava karardiktan sonra genellikle baykus kiliginda evlere girip

lohusa kadmlarin bebeklerini bogmaya baslamistir (Zingsem, 2007, s. 36, 39).

Yunan mitolojisinde yilanla karsilagtigimiz bir diger sdylence yilan seklindeki
saglartyla iinli Medusa mitidir. Deniz tanrilar1 Phorkys ve Keto’nun kizlari iig
Gorgo’dan sadece Medusa oliimliidiir. Tanrilar1 bile tedirgin eden bu yaratig: tanrica

Athena’nin 6giidiiyle Perseus, basini keserek 6ldiirmeyi basarir. Medusa bakisiyla
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karsisindakini tasa c¢evirebilme giiciine sahiptir. Athena, Medusa’nin kesik basini
kalkanina koymus; boylece tanriganin karsisinda boy gostermeye ciiret edenler daha
savagmadan tas kesilmislerdi. Medusa’nin yarasindan akan kan ve sihirli bir 6zellik
tagityan kani Perseus, toplamis. Medusa’nin sol damarindan akan kan 6ldiiriicii bir
zehir iken sag damarindan akan kan dliimsiizliigiin iksiriydi. Oyle ki bu iksir bir
Olityii bile diriltecek glice sahiptir. Tip tanris1 Asklepios, bu iksiri Athena’dan alarak
insanlar1 diriltmek i¢in kullanmig; bu durumdan hoslanmayan Zeus, diinyanin
diizeninin alt iist olacagim diisiindiiginden Asklepios’u yildirimlariyla ¢arpmustir.
Asklepios, oldiikten sonra yilanci takimyildizi olarak gokyiiziinde simgelesmistir
(Grimal, 1997, s. 254).

Medusa ve Sahmeran’da bedensel olarak insan ve yilan birlesimi goriilse de
Medusa’nin saglar1 yilan; Sahmeran’m ise belden asagisi yilan seklindedir. Medusa
miti ile Sahmeran anlatisindaki en onemli benzerlik iki karakterin de viicutlarinda

ayni anda hem sifay1 hem de zehri tasimalaridir.

Medusa’ya dair mitler; yilanin yasam, 6liim, sihir ve bilgiyle yogrulmus anlatilaridir.
Bu mitlerde Sahmeran’m 6liimii Medusa’nin 6limii gibi insanlarin saghk ve sifa
bulmasma vesile olmustur. Her iki karakterin de bakislar1 etkileyicidir, nitekim
Tarsus’ta bir dilek tutulacagi zaman Sahmeran’m gozlerine bakip dilek dilenir,
bakislarmmin nazara karsi bir tilsim Ozelligi gosterdigine inamilir. Medusa miti
Asklepios mitlerinin temelini olustururken Sahmeran’a dair efsaneler Lokman

Hekim soylencelerini dogurur ve bu sdylenceler oldukca biiyiik benzerlikler tagir
(Abiha, 2014, s. 122).

Bir bagka Sahmeran’la benzerlik gosteren mitolojik oykii de Ekhidna Efsanesi’dir.
Govdesi kadin, bacaklar1 yilan seklinde anlatilmaktadir. Efsanede, Kallirhoe nin
yarattigi bu yenilmez ejderha, dliimliilere de 6liimsiizlere de benzemez. Bir magarada
dogan Ekhidna’nin viicudunun iist tarafi giizel yanakli bir geng¢ kiz viicudu iken alt
tarafi her yam lekeli korkung bir yilan seklindedir. Oliimliiler ve &liimsiizlerden uzak
yerin altinda bir magarasi olan Ekhidna hi¢ yaslanmayacaktir. Mite gore Ekhidna
Typhon ile birlikte olmus; ardindan Hades’in elli kafali yirtict kopegi Kerberos,
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bataklik canavar1 Hydra ve korkung ates iifleyen Khimaira’yr dogurmustur
(Hesiodos, 2012, s. 70, 73).

Ekhidna Efsanesi’nin anlatimmda o6zellikle Sahmeran’in yar1 gen¢ kiz yar1 yilan
olarak tasvir edilmesine aracilik etmis olabilir, ancak Ekhidna’nin ve ¢ocuklarmin
korkung ve acimasiz kisiligi ve oliimsiizliigii Sahmeran’da yoktur. Ozellikle halk
anlatilarinda, Camasbname’de, halk sanatinda Sahmeran insanogluna Olimii

pahasma 1yilik eden bir varliktir.

Goriildiigli  gibi, diinya mitolojilerinde yar1 insan-yarit yilan olusumu bir¢ok
kahraman bulunmaktadir. Bunlar, genellikle insanlara kotiiliigi dokunan korkung
varliklardir. Oysa Anadolu kiiltiir tarithinde yar1 yilan- yar1 insan sekliyle mitolojik

doneme ait bir varlik olan Sahmeran iyi niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk ve diger mitolojilerdeki sahmeran sembollerine benzerlik gosteren sembollerin

isimlerini asagidaki sekilde 6rneklendirebilmemiz miimkiindiir;

Tirk mitolojisi

v v v ’

Sahmeran Yemliha Yilan Ejderha

Diger mitolojiler

v v v v v \’

Hitit Bat1 Avrupa Cin Hint Yahudi Yunan
Mitolojisi ~ Mitolojisi Mitolojisi Mitolojisi Mitolojisi Mitolojisi

v \’ \’ /N v /N

[lluyanka ~ Melusine  Kong-kong  Visnu  Nagalar Lilith Ekhidna Medusa
Ananta

2.4. Sahmeran Motifinin Kullanim Alanlan

Sahmeran, efsanelerinin yansimasi ve motif olarak camalti, geleneksel tekstil
(isleme, O6rme, dokuma), bakir islemeciligi ve benzeri sanatlarimizda siislii taci,
degisik aksesuarlari, ¢icek motifleri ve ejder kuyruguyla ¢ok renkli bir bigimde

islenmistir.
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Sahmeran motifi geleneksel tekstil sanatlarimizin her dalinda kendine has bir yer
bulmustur. Dokuma {irtinlerden en ¢ok Gordes (Tiirk) diigimii teknigiyle yer yaygisi
olarak karsimiza ¢ikan Sahmeran motifinin genellikle kuyruk kismindan
esinlenilerek yilan veya ejderha seklinde ayni veya tamamen stilize bir formda
kullanilmistir. Bu motifler halilarda, siklikla hayat agaci ve kus motifleriyle birlikte
yer almistir. Hayat agacinin bereketi, kuslarin yasami ve ruhu, ejderhalarin
koruyuculugu simgeledigi kompozisyonlarda tema dliimstizliik, mutluluk, bereket ve
korumadir (Bkz. Resim 2.6).

Hayat agaci
Sahmeran motifi

motifi

—> Kus motifi

Resim 2.6. Sahmeran, hayat agaci ve kus motifli hali
(Tirk El Dokumasi Halilar [TEH], Katalog 2, model kodu: 0161)

TETTTTTITTEY

PRTVIRWYTTTYIrTTeoN

Resim 2.7. Halida Sahmeran motifi- Agri/Dogubayazit (Yarmaci, 2010, s. 174)
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Resim 2.8. Halilarda gériilen ejder ve yilan motifi 6rnekleri

Sahmeran, ejderha ve yilan motifleri dokuma iiriinlerden hali disinda, kilim, cicim,
zili gibi diiz dokumalarda da daha ¢ok stilize edilmis sekilde kullanilmaktadir. Farkli
yorelerde benzer yapilar gostermekte olan bu motifler, kimi yorede ejder, kimi
yorede yilan, kimi yorede ise Sahmeran olarak isimlendirilmislerdir (Bkz. Resim

2.9a, 2.9b).

Resim 2.9a. Ejderha motifli cicim- Elazig Resim 2.9b. Sahmeran motifli cicim- Sanliurfa
(Aksoy, 2011, s. 163) (Akpmarli ve digerleri, 2012, s. 189, 208)

Sahmeran motifi, Anadolu’da geng kizlarin ¢eyizlerinde ugur, bolluk, bereket, tireme
ve benzeri amaciyla isleme sanatinda sikhikla kullamilmustir. Isleme iiriinlerde
Sahmeran motif olarak efsanelerde rastladigimiz sekliyle birebir uyum i¢indedir.
Ancak isleyen bireye bagli olarak kimi kiigiik farkliliklar goriilebilir. Ornegin; Resim
2.10a’da yer alan {iriinde Sahmeran motifi Resim 2.10b’de yer alan tiriindeki motife
gore daha gosterisli ve yilan basinda da yer alan taci ile, gdvdesi ise daha ¢ok yilan
derisini andiracak sekilde pul pul islenmistir. Bu tiir ayrintilarm yani sira, Sahmeran
motifi tek olarak kullanildig1 gibi isleme tekniginin yogunluguna gore i¢ ice gegmis

iki Sahmeran motifi olarak da kullanilmaktadir. Yore ve bireye baglh olarak kiiciik
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degisimler gosterse de islemelerde karsilagilan Sahmeran motifinin ana yapist hemen

her yorede benzer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 2.10a. Sahmeran motifli igleme Resim 2.10b. Sahmeran motifli isleme
(Mant, 1998, s. 36) (Aydin, 2013, s. 12)

Orme alaninda yilan, yilanli ve siiriingen isimleriyle karsimiza ¢ikan Sahmeran
motifinde tam bir yilan formuna rastlanamasa da ‘S’ ya da ‘yatik S’ harfi bigimiyle
veya onu yansitan sembolik sekillerle ifade edilmistir. Corap ve patiklerde daha sik
rastladigimiz bu motiflerin kompozisyonu, genellikle tiim yiizeyi kaplayacak sekilde

olusturulmustur (Bkz. Resim 2.11).

Resim 2.11. Orme yiizeyde yilan motifi (Akpinarh, 1995, s. 396)

Gilinlimiizde Sahmeran motifine baski alaninda karsilasmamiz miimkiindiir. Bu
alanda eserler iireten Veliye Marti, atolyesinde geleneksel tahta kalip baski teknigi

kullanarak, bilinen Sahmeran motifine ¢esitli iirlinler {izerinde yer vermistir.
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Resim 2.13. Sahmeran motifi baskili kirlent ~ Resim 2.14. Sahmeran motifi baskili perde
(Veliye Mart1 Atolyesi) (Veliye Mart1 Atolyesi)

Sahmeran motifi, ham maddesi lif olan el sanatlarimizda oldugu gibi camalt1 ve bakir
islemeciligi sanatlarimizda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Mardin ydresinde

camalt1 sanatinda yeri ve 6nemini devam ettirdigi goriilmektedir.

Resim 2.15a. Tacettin Toparli’ya ait camalt1 ¢ift Resim 2.15b. Tacettin Toparli’ya ait ebruli
Sahmeranli pano fonlu camalt1 Sahmeran pano
(Baysal, 2010, s. 461) (Baysal, 2010, s. 464)
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Resim 2.16a. Bakir islemeciliginde Resim 2.16b. Bakir islemeciliginde Sahmeran
Sahmeran motifi 6rnekleri motifi ornekleri

(Abiha, 2014, s. 356) (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi [KTB], s. 195)

Sanatm siirekli tislup degistirmesine karsin halk sanatinda bu degisim ¢ok yavas
gelismektedir. Halk sanatinda ozellikle Sahmeran motiflerinde, degisimden c¢ok
yoresel farkliliklar goriilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 98; Mant, 1998, s. 32).
Sozli gelenekte masal veya efsane seklinde karsimiza ¢ikan Sahmeran, modern Tiirk
sanat¢ilar tarafindan defalarca ele alinmistir. Bir halk masalinin modern sanat
eserlerinde bu kadar yogun ilgiyle yeniden iiretilmesi, c¢agdas edebiyatin halk
kiiltliriinden faydalandiginin en 6nemli gdstergesidir. Camasbname’den beslenen
Cumhuriyet’in ilk donemlerinde halk hikayesi kitaplar1 arasinda basilan ve hala

Anadolu sozlii kiiltiir geleneginde yasayan Sahmeran hikdyesi modern sanatgilarca

giiniimiizde de yeniden yorumlanmaktadir.

Resim 2.17. Aynur Ocak, ‘Sahmeran’ camalti (Doganay, 2012, s. 96)
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Resim 2.18. Erol Deneg, ‘Sahmeran’in Cigegi’ Resim 2.19. Orgun lter, ‘Sah-1 meran’
72x47 cm. Tuval tizerine yagl boya, 2012 MASK 60x60 cm. Seramik, 1000 C, 2012

(Doganay, 2012, s. 52) (Doganay, 2012, s. 68)

Resim 2.20. Ozan Doganer, ‘Sahmaran’ Resim 2.21. Yavuz Kiliger ‘Yansima’
179x105x104 cm. Dantel- resim- akrilik, 2012 250x100 cm Tuval iizerine akrilik
(Doganay, 2012, s. 54) (Doganay, 2012, s. 60)

2.5. Tasarim Ilkeleri

Bir gorsel tasarim {irlinii olusturulurken kullanilan temel 6geler (nokta, ¢izgi, doku,
bi¢im, renk, 151k ve benzeri), ilke ve prensiplere uygun olarak ve etkili bir bi¢gimde
birlestirildigi zaman tasarimda dogru ve biitlin bir kompozisyon yaratmak
miimkiindiir. Alakus, Mercin, Ayaydm, Ustiin, Tuna ve Yilmaz’a (2009, s. 117)
gore, tasarim Ogelerinin bir araya gelmesiyle tasarim ilkeleri, tasarmm ilkelerinin
sanatsal anlatimda kullanimi ile de sanat eseri olusmaktadir. Becer (2005, s. 62),

tasarim ilkelerini; denge, vurgu, siireklilik, gorsel hiyerarsi ve biitiinliik olarak
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siralarken, Alakus ve digerleri (2009, s. 123) tasarim ilkelerini, ritim, denge, vurgu,

zithik, armoni, oran, biitiinliikk ve gesitlilik olarak siralamaktadir.

Tasarim ilkelerini asagidaki basliklar altinda toplamak miimkiindiir;

Ritim (Devamlilik): Ritim, bir sanat eserinde géziimiize ilk ¢arpan, kulagimiza ilk

gelen ve bizi eserle kaynastiran, eserin i¢ine ¢eken ¢ok Onemli bir unsur olarak
bilinmektedir. Bir sanat yapiti her seyden Once ritmik yapisiyla ilgimizi ¢eker,
yapitin duygu yiikii 6nce ritimde anlatimini bulacaktir. Ritim ya da ritimler bilesigi
yapitin ruhunu olusturur. Bir sanat yapitinda duygu diislinceye aykir1 olamayacagi
gibi ritim de duyguya ve diislinceye yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritim
duygunun 6ziinii verir ve disiinceyi kavrayabilmemiz i¢in bir zemin olusturur

(Timugin, 2000, s. 182).

“Ritim, bir tekrar olayidir, diizenli harekettir. Benzerlerinin tekraridir. Sanat
yapitlarmin igerigini kuvvetlendiren, uyumlulugu saglayan 6nemli bir kuraldir.

Ritim, hareket sonucu olusur” (Artut, 2009, s. 153).

Ritmin iki 6nemli tamamlayicist vardir. Bunlar tekrar ve vurgudur. Ritim tekrarin
sonucudur. Diizenli ritim, degisken ritim, akici ritim, ilerleyen ritim ve benzeri ritim
uygulamalarma girerler. Aynen, aralikli, farkli tekrar egemenlige ve birlige isaret
eder (Boydas, 2007, s. 23). Devamlilik; bigimler koselerinden, kenarlarindan siraya
dizilmisgesine kurgulandiklarinda gozii tasarimim bir ucundan diger ucuna hareket

ettirecek bir diizen olustururlar (Chapman, 1992, s. 59).

7 4
e 0:0; o

24

oA
O
7

) C)
.0 0’
N
OO
" %

37



Denge: Denge kavrami bir sanat ¢aligmasinda tasarim elemanlarmin kullanilmasiyla
saglamlik ve dengelilik hissinin olusturulmasmi ifade eder (Mittler, 1994, s. 40).
Denge, bir yasam ilkesidir. Her canli nefes alip verirken denge i¢inde olmak
zorundadir, diinya giines etrafindaki yoriingesinde donerken de denge icerisindedir.
Denge unsuru olmadiginda kendimizi rahatsiz hissederiz. Bu nedenle sanatgilar,

izleyici ile iletisimlerinde denge unsurunu kullanirlar (Ragans, 1995, s. 251).

Bir diizenlemeye giren cisimlerin renkleri, degerleri, dokulari, yonleri, araliklar1 ve
Olciileri birbirleriyle kiyaslama konusu olur. Ayni sekilde bir diizenlemedeki
fikirlerin ve cisimlerin 6nem dereceleri de bu kiyaslama konusu igine girer. Boylece
tasar Ogeler1 birbirleri ile ortaya koyduklari kiymetler bakimindan tartildiklarinda
genel bir denge hissedilmeli, herhangi bir bigim ya da bir grup agir basarak tasarim
agirlik merkezini kendi tarafina kaydwrmamalidir. Yani tasarimin biitliniine
bakildiginda agirlik merkezi alanin ortaya yakm bir yerinde kalabilmelidir (Giingor,

1983, s. 96).

Denge, kuvvetlerin ve agirliklarin esitligi ilkesine dayandigindan sanatta denge
kesinlikle her seyi ayni diizeye getirerek esitleme anlaminda ele alinmamalidir.
Sanattaki denge, sanat yapitini olusturan tiim 6gelerin olusturdugu biitiinlige dayali
diizenin yarattig1 dinamik bir etkidir. Yani gerilimlerin yarattigi bir uyumdur. Azlik-
cokluk, buiytiklik- kiigiikliik, incelik- kalinlik gibi karsitliklardan olusan bir gerilim
ve hem de bu gerilimin yarattig1 bir uyumun gosterdigi biitlinliik denge unsurunu

olusturur (Gengaydm, 1993, s. 78).

Resim 2.23. Denge (Alpaslan, 2003, s. 79)
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Vurgu: Vurgu bir tasarimda odak noktasi yaratir. On plana ¢ikmasi gereken unsur ile
ikinci planda kalmasi gereken unsur arasinda gergeklestirilen yon, bigim, doku, renk,
ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir. Bir normdan uzaklasan bir sey de kendini
gosterir ve dikkatimizi ¢eker, mesela tropik bir sahilde kisliklarint giymis bir kisi.
Vurgu yerlestirme ile de saglanabilir. Ayn1 yere dogru uzanan c¢izgiler bir odak
noktasi yaratir. Bir 6genin bosluktaki pozisyonu ile digerlerinden izolasyonu da

vurguyu yaratabilir (Lauer ve Pentak, 1995, s. 49).

Sanatcilarin, tasarimlarinda birlik olusturmak amaciyla cesitlilik, ritim, tekrar ve
denge gibi ilkelere ek olarak tek bir odak noktasi, bir vurgu elemani olusturduklari
bilinmektedir. Tasarimin, dikkatleri igeride toplayacak bir odak noktasindan yoksun
olmas1 halinde izleyicinin goz hareketlerinin baska alanlara kaymast s6z konusu
olacaktir ve bir odak noktasindan yoksun tasarim da iyi organize edilmis olarak

algilanamayacaktir (Zelanski ve Fischer, 1996, s. 48).

Resim 2.24. Vurgu (Atmaca, 2014, s. 92)

Zitlik (Karsitlik): Zithik ilkesi, tasarim elemanlarmin kullanilarak olusturuldugu

farklhiliktir. Tasarimda yapilan kiiciik bir zithk, diizenlemeyi monotonluktan
kurtarilabilir. Renklerde yapilan degisiklik ya da yon farkliliklar1 bu duruma 6rnek
olarak gosterilebilir (Alakus ve digerleri, 2009, s. 120).

Zithk ayn1 zamanda, ilgi odagini yaratmak i¢in kullanilan yollardan birisidir. Ilgi
odaginin merkezine, ¢alismanin biitiiniiyle zit olan bir 6geyi yerlestirmeyle elde
edilir. Zithk, gorsel ilgiyi saglayabilir, bir noktay1 vurgulayabilir ve igerigi disa
vurabilir. Biiyiik ve kiigiik, agik ve koyu, sade ve karmagik gibi ¢ift etkilesimli
Ogelerle olusur. Cizgide zitlik, tek bir firca vurusunun kalin ve ince alanlari
arasinda olabilir. Sekillerle zitlik, diizenli geometrik ve diizensiz organik sekiller
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arasinda ya da sert (keskin) ve yumusak (bulanik), kenarlar arasinda
gerceklestirilebilir. Renk zitliklari, ton degerleri (acik ve koyu), yogunluk (parlak
ve mat) ve sicaklik (sicak ve soguk) arasindaki zithgi iceren gesitli bigimlerde
goriiliir (Oztuna, 2008, s. 38).

Resim 2.25. Zitlik (Atmaca, 2014, s. 82)

Uygunluk (Uyum): Bir biitiinii olusturan pargalar arasindaki benzerlik, yumusak

ilgililik, uygunluklardir. Ogelerin kendi aralarinda ve icsel degerlerle, ilgi- yapi- etki
(incelik- kalinlik, diizlik- dalgalilik, belirlilik- belirsizlik) olarak, birbirine uygun
olmasi, yan vyana gelen pargalarin net zithklar- celigskiler- aymazliklar
gostermemesidir. Ogelerin birbirini andiran, birbirine akraba, birbirine benzer
degerlerle, bir diizen igindeki bilesimidir (Atalayer, 1994, s. 123).

73)  Resim 2.26b. Uyum (Alpaslan, 2003, s. 73)

Oranti: Bir kompozisyonun i¢indeki elemanlarin birbiriyle ve kompozisyonun

timiiyle, boyut olarak iligskisine oran denir (Chapman, 1992, s. 56). Oran, belirli
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elemanlarin biitiinle ve her birinin birbiri arasindaki iligkisi ile ilgilidir (Mittler,

1994, s. 46).

Orant1 boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim yiizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin
genislik ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklari kitlenin ya da kitlelerin boyutlar1
arasinda daima orantili iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun tasarim i¢indeki diger
unsurlarla kurdugu orantisal iligkiler, alg1 ve iletisimi dogrudan etkiler. Genisligin
uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir dl¢iiniin digerine esit oldugu tasarimlar

monoton ve tekdiize goriiniir (Becer, 1997, s. 68).

Resim 2.27. Orant1 (Bayraktar ve digerleri, 2012, s. 33)

Biitiinliik: Bir tasarimda kullanilan kompozisyondaki daginiklik ve parcalanmislik
ancak gorsel unsurlarm bir biitiinliik i¢inde bir araya getirilmesi ile olur. Tasarimin
biitiinliigli en onemli ilkelerden biridir. Tasarimci, kompozisyonunda bir arada
kullanabilecegi unsurlar1 seger, gruplandirir ve bunlar1 birbirleriyle bir uyum
saglayacak bicimde diizenler. Ayni1 temel bicime, boyuta, dokuya, renge ya da
duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinliigii olustururlar. Benzer nesneler
gordiigiimiizde bunlar1 gruplariz. Bunlarin arasindaki farkli bir unsur dikkati ¢eker.
Farkli olan1 6ne c¢ikararak algilamayi saglamak i¢in diger tasarim unsurlarmnin bir
biitiinliik i¢inde bulunmalar1 gerekir. Biitlinlik kavrami i¢inde de bir ritim olgusu
vardir. Birbirine benzeyen big¢imler biitlinliik olusturmak iizere bir yiizey iizerinde
yinelendiklerinde, meydana getirdikleri doku i¢inde bir ritim olusur ve bu ritim
tekdiize olanla alisilmamis olani bir araya getirir. Birimler kendi aralarmda
olusturduklar1 zithklarla yeniligi ve tazeligi vurgularken, birlikte meydana

getirdikleri doku ise biitiinliik olusturur (Becer, 1997, s. 72).
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Biitiinliige Ornek olarak; insan viicudunun sekli, amaci, gorevi, ¢aligma tarzi,
ozellikleri farkli olan pek c¢ok organ bir arada ve ayni amacg igin ¢aligmaktadir.
Yaptigi isler ya da 6zellikleri birbirine zit olan organlar dahi bu nedenle birbirleriyle
uyusmazlik meydana getirmeden gorev yaparlar. Yalnizca birinin bile bir problemle
karsilagmasi birligin bozulmasina yol acar. Cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarm bir
araya gelerek dengeli bir biitiin meydana getirmeleriyle birlik dogar. Birbirine zit
olan parcalar dahi birlik meydana getirirlerken bir uyusma ve diizen iginde

olmalidirlar (Giing6r, 1972, s. 103).

Resim 2.28. Biitiinliikk (Atmaca, 2014, s. 84)

2.6. Tekstil Tasarimimin Ozellikleri

Tasarim kavrami, Tirkgede bir yapi veya bir aygitin boliimlerinin kagit {lizerine
¢izilmis hali anlamina gelen tasar kokiinden olusan tasar: kavramma dayanmaktadir
(Bayazit, 2008, s. 175). Tasarim/Design kelimesi Latince hem gostermek/belirtmek
hem de c¢izmek olarak terciime edilen ‘designare’nin bir tirevidir. Kelime
kullanildig1 ortama bagli olarak, bir plan, proje, siire¢ ya da bir eskiz, model, motif,
gorsel kompozisyon ve stil anlamma gelir. Ama¢ anlaminda dizayn/tasarim, bir
hedef ve siire¢ anlamina gelirken, ¢izim/grafik anlaminda ise bir planin bir eskiz,

desen ya da gorsel kompozisyon yoluyla tasvirini anlatir (Brigitte, 2005, s. 13, 14).
Tepecik (2002, s. 27)’in tanimina gore tasarim; bir lriiniin tiimii, bir parcasi veya

izerindeki siislemenin ¢izgi, sekil, bicim, renk, doku, malzeme gibi insan duyular1 ile

algilanan cesitli unsur veya oOzelliklerinin olusturdugu biitiindiir. Tasarimin tam
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olarak ifade edilebilmesi i¢in, zihinde tasar1 halindeyken olgunlasip gelistirilmesi

gerekmektedir.

Tasarim insanoglu var oldugundan beri giindemdedir ve yasamin bir pargasi haline
gelmistir. Thtisamli Misir uygarlig1 tasarim calismalarinda diinyanm ilk ve en biiyiik
orneklerini ortaya koymustur. Anadolu ve Mezopotamya kiiltiiriinde de benzer
sanatsal tasarmmlart gérmek miimkiindiir. Tasarimda somut gergeklerin yakalandigi
en 6nemli zaman dilimi ise Ronesans’tir (Tepecik, 2002, s. 27, 28). Sanat ve tasarima
yon veren bir diger Oonemli siire¢ ve gelisme 19. yiizyilin baslarinda fotografin
bulunmas1 ve daha sonra baski ve fotograf tekniklerinin gelisimidir. Bu alandaki
gelismeler fotograf ve baski tekniklerinin tasarim alaninda iletisim ve tanitim amach
caligmalarda kullanilmalarina olanak saglamistir (Becer, 2005, s. 34). Teknolojideki
gelismelere paralel olarak, sanatin disinda her disiplinde tasarimin énemi karsimiza

¢ikmaktadir (Tepecik, 2002, s. 28).

Giliniimiizde tasarim kavrami, yaraticilik ve islevselligin ayn1 potada eritilmesiyle
ortaya konmaktadir. Tasarim kavraminda, tekstil gibi kullanim amagcl, endiistriye
yonelik iirlinlerin tasariminda {iriiniin islevselligi birinci derecede Onem tasiyor
goriinse de, Kisisel begenilerin 6n plana ¢iktig1 ve de kisiye 6zel tasarimlarin agirlik
kazandig1 giiniimiizde yaratict siireg, Ozellikle estetik 6geler agisindan daha fazla

onem tasimaktadir (Onlii, 2004, s. 85).

Tekstil tasariminda yaraticilik, toplumun ge¢misten giiniimiize degisim ve gelisim
gostermesi nedeniyle, fiziksel islevini yerine getirmesi zorunlulugu ile siradan, tek
diize tasarimlarin ¢ikmamasi icin islevin kapsamini genisleterek, ‘estetik islev’ adi
altinda tasarimciya bireysel birikimlerini ortaya koyma sans1 vermistir (Onlii, 2004,
s. 90; Ergiir, 1989, s. 41). Tekstil tasariminda yaratinin boyutlari, tasarimcinin
bireyselliginden kaynaklanan yaraticiliga da baglh olarak, desen tasarimi ile smirl
kalmamus, gelisen teknoloji sayesinde genisleyerek hammaddeden iplik ve farkl
malzemeye, Orgiilendirmeden doku farkliliklarina, {iretim bigimlerinden dokuma,
orme gibi farkl teknikler kullanilarak tiretilmis tekstillerin yiizeyine uygulanan baski1

tekniklerine ve bitim islemlerine kadar genis bir alana yayilmistir (Onlii, 2004, s. 90).
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Belirli bir program dogrultusunda gergeklesen tasarim siireci baglangigtan, problemin
cozlimiine ve bu ¢Oziimiin misteri tarafindan kabul edilip uygulanmasina kadar
stirmektedir. Tasarim siireci, bu sekilde planli ve yontemsel olabilecegi gibi
rastlantisal ve sezgisel ozellikler de gosterebilmektedir (Becer, 2005, s. 39, 40). Bu
slirecte ortaya konulan {iriin belirli bir amaca hizmet etmelidir. Bilingli bir diisiince
sonucu ortaya ¢ikarak islevsel olmali, alisilmisin 6tesinde, benzerlerinden ¢ok farkli

bir gorsellik ve estetikte, kendine has bir 6zellik tasimalidir.

Tasarlanan iriiniin estetik yoniiyle birlikte islevselligi de satin alinabilir olmasi
bakimindan 6nemlidir. Ergiir (1989, s. 41), sanat yapitlarinda estetik nitelik ve buna
bagl olarak 6zgiin olma kosulu 6n planda olmasma ragmen, tekstil gibi kullanim
amacl olan iirlinlerin tasariminda islevsel olma zorunlulugu es deger bir dneme
sahip oldugunu; kullanim amaciyla seri olarak iiretilmedikce, s6z konusu yapitin,
malzemesi tekstil olan, estetik degerlerle bezeli 6zgiin bir sanat objesinden baska bir

sey olmayacagini vurgulamaktadir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, evren ve d6rneklem, verilerin toplanmasi ve analizi

ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastrma  Sahmeran  motifinin  yorumlanarak  tekstil  tasariminda
uygulanabilirligine yonelik betimsel arastirmadir. Arastirmanin  materyalini

Sahmeran motifli tekstil tirtinleri olusturmaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanm evreni Tirk kiiltirtindeki Sahmeran efsaneleri ve tekstilde kullanilan
Sahmeran motifleridir. Orneklemi ise yazili kaynaklarda bulunan 12 adet Sahmeran

efsanesi ve 61 adet Sahmeran motifli tekstil tirtintidiir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada ilk olarak konu ile ilgili olgusal verilere ulasmak i¢in literatiir taramasi
yapilmistir. Kitap, makale, tez, seminer, miize, 6zel arsiv ve benzeri yerlerdeki
Sahmeran motifi ile ilgili veriler saptanmistir. Tesadiifi olarak segilen; Sahmeran
efsanelerini konu alan 12 adet masal ve hikaye kitaplar1 okunmustur. Orneklem
grubundaki 61 adet Sahmeran motifli tekstil iiriin bilgilerinin diizenli, dogru ve
giivenilir bir sekilde kayit altina alinmas1 icin bilgi formlar1 hazirlanmais, her bir tiriin
icin tek tek uygulanmistir. Saptanan tiriinlerin kullanim, bi¢im ve anlamlarindan yola
cikilarak; belirlenen Sahmeran efsane temalarindan faydalanilarak tekstil tasarimlari
olusturulup uygulanmistir. Ayrica bu tasarimlarin her biri kompozisyon ve ayrintili

gorselleriyle kayit altina almmustir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Literatiirden elde edilen bilgiler arastirmanin ¢esitli boliimlerinde direk ve dolayli

alintilarla kullanilmistir. Arastirmalar sonucu saptanan Sahmeran motifli tekstil
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tirtinlerinin gorselleri katalog haline getirilerek degerlendirilmistir. Bilgi formlar1 tek
tek incelenmis, Uriinlere ait 6zelliklerin getelemesi yapilmis, frekanslar1 saptanmis
elde edilen degerler ¢izelgelere doniistiiriilerek yiizdeleri alinmis ve yorumlari
yapilmustir. Tlgili kaynaklarda elde edilen sonuglar ve arastirmada elde edilen bilgiler
cizelge yorumlarina ilave edilmistir. Segilen 12 adet Sahmeran efsanelerini konu alan
kitaplarin Ozetleri ¢ikarilarak degerlendirmesi yapilmustir. Biitiin bu verilerden
faydalanilarak 16 adet Sahmeran konulu tekstil tasarimlari olusturulmustur.
Olusturulan tasarimlar ile ilgili bilgiler (tam goriinimii, kullanilan renk skalasi,
raportu, kullanim alan1 ve kompozisyonlari) tekstil iiriin tasarimlari bashigi adi

altinda kaydedilmistir. Buradan secilen 4 adet tasarim;

- 1 makine halis1 (dokuma teknigi)

- 1 sal (6rme teknigi)

1 sal (transfer baski1 teknigi)

1 bebek uyku seti (transfer baski teknigi) olarak uygulanmistir.

Uriin haline getirilen 4 tasarimdan 2’sinin (makine halisi- bebek uyku seti) iiretim

asamalar1 gorseller ile desteklenerek analiz edilmistir.

Elde edilen veriler Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim kilavuzu

dogrultusunda rapor haline getirilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Kaynaklardan Elde Edilen Sahmeran Motifli Tekstil Uriinlerine Ait Bilgi
Formlan

Bilgi Formu 1

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer - Sanhurfa- Hilvan Uluyaz1 Koyt

Uretim Tarihi -

Uriin Tiirii - Elbise kilifi

Boyutlar1 (En/Boy) :57x80cm

Kullanilan Teknik . Cin ignesi

Kullanilan Malzemeler : Pamuk

Kullanilan Renkler : Beyaz, siyah, sar1, kirmizi, agik- koyu mavi, pembe, yesil,
turuncu

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Cigek, yaprak

Figiirlii bezeme : Sahmeran, keci

Geometrik bezeme : Nokta
Kompozisyon . Elbise kilifinin yiizeyinde kegi ve sahmeran motifleri
hakimdir. I¢ ice gegmis sahmeran motifinin i¢inde ¢igek motifleri, hemen altinda yiiz
yiize bakan iki ke¢i motifi yer almaktadir. Ke¢i motifinin hemen altinda yan yana
siralanmis ¢icek motifleri yer almaktadir.
Kaynak : Akpinarli, Tozun, Basaran, Biiylikyazici ve Ertiirk, 2012,
S. 269
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Bilgi Formu 2

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer > Sanlwrfa- Ceylanpar

Uretim Tarihi T -

Uriin Tiirii : Pano
Boyutlar1 (En/Boy) :61x47cm
Kullanilan Teknik . Cin ignesi

Kullanilan Malzemeler : Pamuk
Kullanilan Renkler : Beyaz, siyah, sar1, pembe, mavi, yesil, kirmizi
Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Sahmeran

Geometrik bezeme : Nokta
Kompozisyon : Beyaz zemin {lizerine govdesi serit serit pembe, yesil,
kirmizi, sari, siyah ve mavi renklerinden olusan, 5 yilan ayakli sahmeran motifi
islenmistir.

Kaynak . Akpmarli ve digerleri, 2012, s. 258
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Bilgi Formu 3

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi

Uriin Tiiri

Boyutlar1 ( En / Boy )

Kullanilan Teknik

Kullanilan Malzemeler

Zemin
Isleme
Kenar Temizleme
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

Geometrik bezeme :

Kompozisyon

Sahmeran motifi

: Gaziantep- Nizip (Zeynep Marangoz Evi)
2 20. ylizy1l

. Elbise ortiisii

:80x90cm

- Isleme

. Patiska
: Orlon iplik
: Pamuklu dikis ipligi

: Beyaz, mavi, pembe, yesili, mor, sari, siyah, kahverengi

: Yaban giilii, dal ve filiz

- Sahmeran (insan yilan), horoz, kus, at

: Saksi1

Nokta

. Elbise ortiisiiniin tiim yiizeyine saksida yaban giilii, kus,

sahmeran, horoz ve atli insan figiirii asagidan yukar1 dogru yonlendirilip, motifler tek

bir birim bi¢iminde sunulmustur. Elbise oOrtiisliniin merkezine karsilikli iki adet

sahmeran, ortasinda saksida yaban giilii ve iizerine kus figiirii yerlestirilmistir. Ust

kisimda ise atli insan ve horoz figiirleri islenmistir. Kompozisyonda alt iki sag ve sol

koseye lizerinde kus olan yaban giilii dali birer adet olacak sekilde yerlestirilmistir.

Kaynak

: Katy, 2010, s. 40, 41

49



Bilgi Formu 4

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer : Gaziantep- Nizip (Islim Karabacak Evi)
Uretim Tarihi 2 20. ylizy1l
Uriin Tiirii : Perde
Boyutlar1 (En/Boy) :80x60cm
Kullanilan Teknik - Isleme
Kullanilan Malzemeler
Zemin - Patiska
Isleme : Orlon iplik
Kullanilan Renkler : Beyaz, mavi, pembe, yesil, eflatun, turuncu, sari, siyah,

kahverengi, gri, krem, yavru agzi

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Gelincik, yaprak, dal, filiz, selvi agaci
Figiirlii bezeme  : Sahmeran (insan yilan), kus
Nesneli bezeme - Saksi, masa

Geometrik bezeme : Nokta
Kompozisyon . Perdenin tiim ylizeyine saksida selvi agaci, yilan,
sahmeran ve kus figilirli asagidan yukari dogru yerlestirilerek bir kompozisyon
olusturulmustur. Merkezinde karsilikli iki adet sahmeran, ortasinda masa iizerinde
saksida selvi agac1 ve agaca dolanmus tasvir edilen yilan figiirii yer almaktadir. Ust
bosluklarma gelincik, sag ve sol alt iki koseye kuslu gelincik motifi yerlestirilmistir.
Kaynak : Katy, 2010, s. 94, 95
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Bilgi Formu 5

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer : Manisa (Fatma Baran Evi)
Uretim Tarihi : 1962
Uriin Tiirii : Pano

Boyutlar1 (En/Boy) :59x44cm

Kullanilan Teknik - Isleme
Kullanilan Malzemeler
Zemin : Patiska
Isleme - Pamuklu iplik
Kullanilan Renkler : Beyaz, agik- koyu kirmizi, sari, pembe, turuncu, yesil,
siyah

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Giil, dal, yaprak

Figiirlii bezeme  : Sahmeran

Geometrik bezeme : Nokta
Kompozisyon : Dikdortgen formdaki panonun yiizeyinde sahmeran ve giil
motifi asagidan yukar1 dogru yonlendirilerek kompozisyon olusturulmustur.
Sahmeranmn kadin basinda siyah, kirmizi, sari, pembe, yesil; yilanda yesil, sari,
kirmizi, pembe; giil motifinde sar1, kirmizi, yesil renkleri kullanilmistir.

Kaynak : Yildirim, 2014, s. 97, 98
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Bilgi Formu 6

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer D -
Uretim Tarihi -
Uriin Tiirii : Kirlent
Boyutlan : Cap 292 cm
Kullanilan Teknik - Isleme
Kullanilan Malzemeler
Zemin . Stiet kumas
Isleme : 40 numara visko
Kullanilan Renkler : Krem, mavi, siyah, sar1, yesil, kirmizi, beyaz

Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Sahmeran

Geometrik bezeme : Daire, zikzak, nokta
Kompozisyon : Daire bicimindeki kirlentin ortasi islemelidir. Islemede
kadin bash yilan govdeli ve ayakli olarak tasvir edilen sahmeran motifi
kullanilmistir. Sahmeran motifinin insan ve yilan baslarinin {izerine siislii taglar
islenmistir.

Kaynak : Ozmen, 2012, s. 111
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Bilgi Formu 7

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer -
Uretim Tarihi -
Uriin Tiirii . Fotograf albiimii

Boyutlar1 (En/Boy) :35x35cm

Kullanilan Teknik - Isleme
Kullanilan Malzemeler
Zemin : Sanel saten
Isleme : 40 numara visko
Kullanilan Renkler : Sar1, mavi, siyah, yesil, kirmizi, beyaz, krem

Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Sahmeran

Geometrik bezeme : Nokta, zikzak
Kompozisyon : Kare formdaki fotograf albiimiiniin 6n kapak bolimi
islemelidir. Islemede kadin bash yilan gdvdeli ve ayakli olarak tasvir edilen
sahmeran motifi kullanilmistir. Sahmeran motifinin insan ve yilan baglarinin tizerine
siislii taglar islenmistir.

Kaynak : Ozmen, 2012, s. 113
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Bilgi Formu 8
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Sahmeran motifi
Bulundugu Yer : Mart1 Yazma Atdlyesi/Istanbul(Veliye Mart1 koleksiyonu)
Uretim Tarihi : 2010
Uriin Tiirii > Yastik
Boyutlar1 (En/Boy) :50x50cm

Kullanilan Teknik
Kullanilan Malzemeler
Kahp
Zemin
Baski
Kullanmilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme

Figiirlii bezeme

Geometrik bezeme :

Kompozisyon

- Geleneksel tahta kalip- kalem baski1

- Thlamur agact
: Pamuklu kumas
: Kendi hazirladig1 yazma boyas1

: Koyu ve agik mor, yesil, gri, siyah, mavi, beyaz

1 Gl

- Sahmeran, kus

Nokta, diiz ¢izgi, zikzak

Kare zemin iizerine tahta kalip baski ile sahmeran motifi

baskist yapilmustir. Alt1 yilan ayagi ve siislii taglariyla tasvir edilen bu motifin yilan

bash tarafinin iistliine kus, insan bash tarafinin {ist kismimna ise giil motifi baskis1

yapilmaigtir.
Kaynak

Veliye Mart1
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Bilgi Formu 9

L A

W

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer Mart1 Yazma Atélyesi/Istanbul(Veliye Mart1 koleksiyonu)

Uretim Tarihi : 2010
Uriin Tiirii * Yastik
:50 x50 cm

Boyutlar1 ( En / Boy )
Kullanilan Teknik
Kullanilan Malzemeler
Kahp
Zemin

- Geleneksel tahta kalip- kalem baski1

- IThlamur agaci1
: Pamuklu kumas

Baski : Kendi hazirladig1 yazma boyasi
. Yesil, kirmizi, siyah, gri, pembe, mavi, beyaz

Kullanilan Renkler

Secilen Konu

Bitkisel bezeme 1 Gl

Figiirlii bezeme : Sahmeran, kus

Geometrik bezeme : Diiz ¢izgi, nokta, zikzak
. Kare zemin {izerine tahta kalip baski ile sahmeran motifi

Kompozisyon
baskist yapilmugtir. Alt1 yilan ayagi ve siislii taglariyla tasvir edilen bu motifin yilan

bash tarafinin iistliine kus, insan bash tarafinin {ist kismimna ise giil motifi baskis1

yapilmustir.

Kaynak - Veliye Mart1
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Bilgi Formu 10

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlan : Cap
Kullanilan Teknik
Kullanilan Malzemeler

Kahp

Zemin

Baski
Kullanmilan Renkler
Secilen Konu

Figiirlii bezeme

Kompozisyon

Sahmeran motifi

: Mart1 Yazma Atdlyesi/Istanbul(Veliye Mart1 koleksiyonu)
: 2014

: Bardak Althg:

:11cm

- Geleneksel tahta kalip baski

- Thlamur agaci1
- Kece
: Kendi hazirladig1 yazma boyasi

: Kirmizi, siyah

: Sahmeran

: Kirmiz1 renk kece zemin iizerine tahta kalip baski ile siyah

renkte sahmeran motifi baskis1 yapilmastir.

Kaynak

Veliye Mart1
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Bilgi Formu 11

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer : Mart1 Yazma Atdlyesi/Istanbul(Veliye Mart1 koleksiyonu)
Uretim Tarihi : 2009
Uriin Tiirii : Lavanta kesesi
Boyutlar1 (En/Boy) :10x18cm
Kullanilan Teknik - Geleneksel tahta kalip baski
Kullanilan Malzemeler
Kalip - Thlamur agact
Zemin . Ipek- pamuk karisimi 6zel kumas
Baski : Kendi hazirladig1 yazma boyas1
Kullanilan Renkler : Krem, kirmizi

Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Sahmeran
Kompozisyon : Krem renkli zemin iizerine tahta kalip baski ile kirmizi
renkte sahmeran motifi baskist yapilmustir.

Kaynak . Veliye Mart1
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Bilgi Formu 12

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 ( En / Boy )
Kullanilan Teknik
Kullanilan Malzeme
Kahp
Zemin
Baski
Kullanmilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme

Kompozisyon

Sahmeran motifi

: Mart1 Yazma Atdlyesi/Istanbul(Veliye Mart1 koleksiyonu)
: 2008

: Perde

21x2m

- Geleneksel tahta kalip- kalem bask1

: Thlamur agaci1
: Pamuklu kumas
: Kendi hazirladig1 yazma boyas1

: Kirmizi, mavi, yesil, siyah, gri, mor, beyaz

: Giil
- Sahmeran, kus
- Yildiz

: Perde ucunda enine dogru araliklarla 3 adet yildiz motifi

bulunmaktadir. Yukarisinda birbirlerine bakan dort ¢ift kus motifi ve iistiinde dort

adet giil motifi yer almaktadir. Yan tarafinda birbirinin simetrisi iki adet sahmeran

motifi bulunmakta olup, bu iki sahmeran motifi arasinda bir adet giil motifi yer

almaktadir. Perdenin iist sirasinda da ayn1 motifler yer almaktadir.

Kaynak

. Veliye Mart1
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Bilgi Formu 13

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer - Sanlhwurfa- Siverek Cikrik Koyii
Uretim Tarihi -
Uriin Tiirii > Yaygi
Boyutlar1 (En/Boy) : 130 x400cm
Kullanilan Teknik > Kilim
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk  Yiin
Cozgii > Yin

Yoresel Motif isimleri : Sahmeran, ayna
Kullanilan Renkler : Kirmizi, sar1, mavi, turuncu, siyah, yesil, beyaz, pembe
Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Sahmeran

Nesneli bezeme : Ayna

Geometrik bezeme : Diiz ¢izgi
Kompozisyon : Kilimin orta zemini sirali dokuz adet kirmizi ve mavi
renklerde diiz ¢izgiler ile baglamis ve bu ¢izgilerin sonunda gesitli motifler bulunan
bir dikdortgen alan dokunmustur. Olusan bu diizen sirasi ile siyah ve turuncu, siyah
ve mavi, kirmizi ve mavi, siyah ve mavi, siyah ve turuncu diiz ¢izgi renkleri kilimde
alt1 kez tekrar ettirilmistir. Kilimin uzun kenar bordiirii Sahmeran, kisa kenar bordiirii
ise ayna motifleriyle bezenmistir.

Kaynak . Akpmarli ve digerleri, 2012, s. 132
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Bilgi Formu 14
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Sahmeran motifi

Bulundugu Yer - Sanlurfa- Akcakale
Uretim Tarihi ;-
Uriin Tiirii : Palas

Boyutlar1 (En/Boy) :38x4x188cm

Kullanilan Teknik . Cozgii ylzli cicim
Kullamlan iplik Tiirii

Atk : Pamuk

Cozgii - Keci kili, pamuk

Yoresel Motif Isimleri : Sahmeran, muska (niiviist)
Kullanilan Renkler : Krem, kahverengi
Secilen Konu
Sembolik bezeme : Muska (niiviist)
Figiirlii bezeme  : Sahmeran
Geometrik bezeme : Diiz ¢izgi
Kompozisyon : Krem renkli zemin tizerine kahverengi tonunda yorede
Sahmeran ve muska olarak adlandirilan motifler dokunmustur.

Kaynak : Akpmarli ve digerleri, 2012, s. 153
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kullamlan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Yoresel Motif isimleri
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme

Geometrik bezeme :

Kompozisyon

Bilgi Formu 15

Sahmeran motifi

- Sanhurfa- Siverek Mizar Koyii

. Zireci Yaygi
- 49x4 x 2.80 cm

: Cozgii yiizlii cicim

> Yin
> Yin
- Sahmeran, g6l

: Kirmizi, kahverengi, lacivert, beyaz, turuncu, mor

1 Gol

. Sahmeran

Diiz ¢izgi

: Kilim boyunca kirmizi, kahverengi, lacivert, mor ve

turuncu renkleriyle diiz seritler halinde dokunmustur. Bu seritlere kilim boyunca

beyaz, kirmiz1 ve lacivert renklerinde yorede Sahmeran olarak adlandirilan motifler

siralanmaistir.

Kaynak

. Akpmarli ve digerleri, 2012, s. 189
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Bilgi Formu 16
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Sahmeran motifi

Bulundugu Yer . Surug
Uretim Tarihi -
Uriin Tiirii : Yaygi
Boyutlar1 (En/Boy) :40x4 x 243 cm
Kullanilan Teknik . Cozgii ylzli cicim
Kullanilan iplik Tiirii

Atk > Yiin

Cozgii > Yiin, kil

Yoresel Motif Isimleri : Sahmeran, capraz, cengel, muska
Kullanilan Renkler . Siyah, beyaz, turuncu, lacivert, sar1
Secilen Konu

Sembolik bezeme : Muska

Figiirlii bezeme  : Sahmeran

Nesneli bezeme  : Cengel

Geometrik bezeme : Capraz, diiz ¢izgi
Kompozisyon : Kilim boyunca ¢esitli genisliklerde seritlerden olusmustur.
Bu seritlerin aralarina siyah renklerde Sahmeran, muska, ¢cengel ve cesitli geometrik
motifler dokunmustur.

Kaynak : Akpmarli ve digerleri, 2012, 194
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Bilgi Formu 17

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kullamlan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Yoresel Motif isimleri
Kullanilan Renkler
Secilen Konu

Figiirlii bezeme

Geometrik Bezeme:

Kompozisyon

Sahmeran motifi

: Urfa

> Yaygi
1 47.5x2x188 cm
: Cozgii yiizlii dokuma, palas

> Yiin
> Yiin
. Sahmeran

: Turuncu, pembe, beyaz, agik- koyu mavi, bordo

. Sahmeran

Diiz ¢izgi

: Kilim boyunca bordo, pembe, acik- koyu mavi renkleriyle

diiz seritler halinde dokunmustur. Bu seritlere kilim boyunca belirli serit araliklariyla

beyaz ve turuncu renklerinde yorede Sahmeran olarak adlandirilan motifler

siralanmaistir.

Kaynak

. Akpmarli ve digerleri, 2012, 208
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Bilgi Formu 18

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kalite
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Ilme

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

Sahmeran motifi

. Agri- Dogubayazit (Ipek Tiirkmen Evi)
: 1982

: Duvar Halis1

299 x119.3cm

: Tiirk (Gordes) Diigiimii

:20x 30

> Yin
> Yin
> Yin

: Krem, sari, turuncu, lacivert, yesil, kirmizi, beyaz, pembe,

siyah, kahverengi, gri

: Cicek, yaprak
. Art1, kogboynuzu, gz
. Sahmeran

1 Ok

Geometrik bezeme : Zikzak, eskenar dortgen, verev ¢izgi

Kompozisyon

: Orta gobek ve kose bentlerden olusan zeminin orta

noktasinda, diinyanin dort bir yanini simgeleyen arti motifi yer almaktadir. Bu
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motiften dort farkli yone ¢ikan ok motifi ve aralarina yerlestirilen ¢icek motifleri
bulunmaktadir. Bu kompozisyonun etrafi alt ve st uglara dogru kartus motifi ile
asag1 ve yukari dogru ise kogboynuzu motifleri ile g¢evrelenmistir. Kogboynuzu
motiflerinin igine ise sahmeran ve irili ufakli ¢igcek motifleri yerlestirilmistir. Kose
bentlerde verev ¢izgilerle olusturulan eskenar dortgen ve g6z motifleri
bulunmaktadir.

Kaynak : Yarmaci, 2010, s. 174, 175
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Bilgi Formu 19

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullamilan Teknik
Kalite
Kullanilan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Ilme

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme
Geometrik bezeme :
Kompozisyon

gobekten olusmaktadir.

Sahmeran motifi

. Agri- Dogubayazit (Ipek Tiirkmen Evi)
: 1980

: Duvar Halis1

1 96 x 153 cm

: Tiirk (Gordes) Diigiimii

122X 26

> Yin
> Yin
> Yin

: Krem, turuncu, kirmizi, bordo, beyaz, acik yesil, yag

yesili, sari, pembe, koyu kirmizi, koyu kahverengi, hardal

sarisi, gri

: Cigekler, yaprak
: Kogboynuzu
: Sahmeran, kus

: Vazo, saksi

Dikdoértgen, iicgen, daire

: Sadece zeminden olusan hali madalyon gobek ve kose

Madalyon gobegin en i¢ kisminda dikdortgen motif
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bulunmaktadir. Bu dikdortgen motifin dis kismindaki kenarlarina ise ¢esitli ¢icek
motifleri yerlestirilmistir. Dikddrtgen formun uzun kenarmin iizerine saksi, kisa
kenarina ise vazo motifleri yerlestirilmis, ¢esitli kus, yaprak ve ¢icek motifleri ile
bezenmistir. Bu motiflerin etrafinda ko¢cboynuzu motifleri yer almaktadir. Motiflerin
bos kalan boliimlerine vazo, ¢igek, yaprak ve sahmeran motifleri stilize edilerek
aktarilmistir. Kose gobeklerde ise geometrik bezemelerin yaninda vazonun iginde
bulunan ii¢ dal tlizerine yaprak, cicek ve sahmeran motifleri yogun olarak
uygulanmistir. Kompozisyon enine ikiye bdliindiigiinde tamamen simetrik
dokunmustur.

Kaynak : Yarmaci, 2010, s. 179, 180
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Bilgi Formu 20

Sahmeran motifi

Bulundugu Yer - Bitlis- Adilcevaz Komiirlii Koyii Camisi
Uretim Tarihi -
Uriin Tiirii : Halt
Boyutlan (En/Boy) : 230 x455cm
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) diiglimii
Kalite :20x30/dm
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk > Yiin
Cozgii : Pamuk
Ilme - Yiin
Kullanilan Renkler : Kahverengi, siyah, beyaz, sar1, bordo

Secilen Konu
Bitkisel bezeme  : Cigek

Sembolik bezeme : Bereket

Figiirlii bezeme  : Sahmeran
Nesneli bezeme  : Cami
Kompozisyon . Cift mihrap formundaki halinin zemininde igleri cami

motifleriyle siisli 2 adet sahmeran motifi dikey eksende siralanmistir. Zemin
bosluklarina bereket motifleri serpistirilmistir. Halinin ince bordiirlerinde ¢igek ve
suyolu motifleri kalin bordiirde ise ¢icek motifleri goriilmektedir.

Kaynak : S6kmen, 2013, s. 205
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kalite
Kullanilan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Ilme
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme

Kompozisyon

Bilgi Formu 21

Sahmeran motifi

: Bitlis- Tatvan Glinesli Koyii
: 1988

: Hali

: 135 x 388 cm

- Tiirk (Gordes) diiglimii
:28x30/dm

> Yin
> Yin
> Yin

: Kahverengi, siyah, beyaz, kirmizi, yesil

. Agag, sarmagik
: Sahmeran

> Yildiz

: Hali zemininde, icleri yildiz motifleriyle siislii 4 adet

sahmeran motifi dikey eksende siralanmistir. Zemin bosluklarinda aga¢ motifleri,

bordiiriinde ise sarmagik motifleri goriilmektedir.

Kaynak

: S6kmen, 2013, s. 255
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Bilgi Formu 22

Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar1 (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme

Kompozisyon

Sahmeran- Ejderha motifi

: Konya Miizesi

1 2317

- Sivas

2 19. ylizyil

: Hali

:95x 142 cm

- Tiirk (Gordes) diiglimi
128 x48 /dm

> Yesil, mavi, sar1, lacivert, kirmizi, beyaz, siyah

: Hayat agac1
: Sahmeran- ejderha, kus
> Yildiz, ¢engel

: Halinin gobek kisminda lacivert zemin iizerinde hayat

agact motifi yer almakta olup hayat agacinin sag ve solunda kus, asag1 ve

yukarisinda sahmeran motifleri bulunmaktadir. Halinin beyaz renkli bordiiriinde ise

cengel ve yildiz motifleri bulunmaktadir.

Kaynak

: TEH, Katalog 2, model kodu: 0161
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Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlarn (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Figiirlii bezeme

Kompozisyon

Sahmeran- Ejderha motifi

: Istanbul- Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
: 389

. [zmir

- 18. ylizyil

: Hali

120 x 320 cm

: Tiirk (Gordes) diiglimii

:28x30/dm

: Kahverengi, mavi, kirmizi, beyaz, sar1

: Lale, karanfil, giil
: Sahmeran- ejderha

: Halinin gdébek kismindaki ii¢c nokta iliggen bi¢iminde

diizenlenmis ve aralarina ejderhay1 temsil eden bulutlar yerlestirilmistir. Bordiirde ise

sar1 zemin iizerine giil, karanfil ve motiflerine yer verilmistir.

Kaynak

: TEH, Katalog 2, model kodu: 0154
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Bilgi Formu 24

Bulundugu Yer

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar1 (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme

Kompozisyon

Ejderha motifi

: Ankara- Etnografya Miizesi
. Adiyaman

- 18. ylizyil

- Hali

107 x 161 cm

- Tiirk (Gordes) diiglimi
:20x30/dm

: Kirmizi, mavi, sari, siyah, turuncu, beyaz, kahverengi

: Hayat agaci, bereket
: Ejderha

Geometrik bezeme :

Eskenar dortgen

: Halinin kenar bordiirii beyaz zemin {izerine turuncu, mavi,

siyah renklerde ejderha motifleriyle, gobek kismi ise hayat agact ve bereket

motifleriyle bezelidir. Buradaki ana tema yagsam, bereket ve bunlarin korunmasidir.

Kaynak

: TEH, Katalog 3, model kodu: 0207
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Bulundugu Yer

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullanilan iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen konu
Figiirlii bezeme

Sembolik bezeme

Bilgi Formu 25

Ejderha motifleri

: Ankara- Vakiflar Hali ve Kilim Deposu
: Gaziantep

- 18. ylizy1l

: Hali

:135x 184 cm

: Tiirk (Gordes) diiglimii

124 x32/dm

: Kirmizi, turuncu, yesil, mavi, sari, siyah, kahverengi

: Ejderha, kus
: GOz, bereket

Geometrik bezeme : Altigen

Kompozisyon

: Halinin kalin kenar bordiirii bereket, goz, kus, ejderha

motifleriyle bezelidir. Gobek kismi ise yanyana ve alt alta swrali 24 adet ejderha

motiflerinden olusmaktir.

Kaynak

: TEH, Katalog 3, model kodu: 0216
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Bilgi Formu 26

Ejderha motifi

Bulundugu Yer . Istanbul- Vakiflar Hali Miizesi
Yoresi : Konya
Uretim Tarihi 2 17. ylizyil
Uriin Tiirii : Hali
Boyutlar1 (En/Boy) :136 x165cm
Kullanilan Teknik : Tirk (Gordes) diigimii
Kalite 126 x33/dm
Kullamlan Iplik Tiirii : -
Kullanilan Renkler : Kirmuzi, sar1, lacivert, siyah, beyaz
Secilen Konu
Bitkisel bezeme  : Giil
Sembolik bezeme : Elibelinde, hayat agac1
Figiirlii bezeme  : Ejderha, yilan, kus
Geometrik bezeme : Zikzak, tiggen
Kompozisyon . Bir biitiin olarak uzun Omiir, dogurganlik ve bunlarin

muhafazasini ifade eden halinin gobek kisminda hayat agaci, yilan ve kus motifleri
yer almaktadwr. Bu motifler birlikte kullanildiginda ruhun stirekliligini  ve
Oliimsiizligiinii temsil etmektedir. Kenar bordiirii giil motifleriyle bezeli halinin
bordiir ve gobek kismi arasinda alt ve {ist ortalarinda simetrik olarak yerlestirilmis

toplam 4 adet ejderha motifi yer almaktadir.
Kaynak : TEH, Katalog 3, model kodu: 0257
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Bilgi Formu 27

Ejderha motifi

Bulundugu Yer : Istanbul- Vakiflar Hali Miizesi
Yoresi : Konya

Uretim Tarihi - 18. yiizy1l

Uriin Tiirii : Hali

Boyutlar (En/Boy) :142x213cm

Kullanilan Teknik : Tirk (Gordes) diigimii

Kalite :30x30/dm

Kullamlan Iplik Tiirii : -

Kullanilan Renkler : Kirmizi, lacivert, sari, yesil

Secilen Konu

Sembolik bezeme : Hayat agaci, ¢arkifelek

Figiirlii bezeme  : Ejderha, kus

Nesneli bezeme  : Yildiz, ¢engel

Geometrik bezeme : Zikzak, eskenar dortgen
Kompozisyon : Halinin gébek kisminda hayat agaci kus ve yi1ldiz motifleri
yer almaktadir. Hayat agaci lizerinde yer alan kus motifi yasami ve ruhu
simgelemektedir. Yildiz motifi ise, hayat agacinin sonsuzlugunu ifade etmektedir.
Gobek motiflerinin alt ve iistlerinde birer adet carkifelek motifleri yer almaktadir. ¢
koseleri ejderha motifi ile bezenen halinin dis ince kenar bordiiriinde ¢engel motifleri

bulunmaktadir.
Kaynak : TEH, Katalog 3, model kodu: 0275
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kalite
Kullamlan Iplik Tiirii
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

Bilgi Formu 28

Ejderha motifi

: Sivas- Zara (Ozel Koleksiyon)
2 19. ylizy1l

: Hali

114 x 163 cm

- Tiirk (Gordes) diiglimi
:35x40/dm

. Kirmizi, yesil, beyaz, siyah, sari, lacivert

: Basak

. Elibelinde, carkifelek
: Ejderha

> Yildiz

Geometrik bezeme : Zikzak, nokta

Kompozisyon

gobek boliimiinde basak, yildiz ve carkifelek motifleri yer almaktadir. Beyaz

bordiiriinde art arda ejderha motifleri bulunan halinin kenar bordiirii ise elibelinde

: Ortadan boliindiigiinde birbirinin simetrisi olan halinin

motiflerinden olusmaktadir.

Kaynak

: TEH, Katalog 3, model kodu: 0282
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Bilgi Formu 29

Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme

Kompozisyon

: Istanbul- Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
2 1611

: Kula, Manisa

2 19. ylizyil

: Hali

1 7%x293cm

: Tiirk (Gordes) diiglimii

:30x40/dm

- Sari, siyah, lacivert, beyaz

: Karanfil, giil
: Hayat agac1
: Ejderha

- Cengel

: Halinin ana temas1 vazolar igerisinde aranje edilmis ¢icek

buketleri seklinde gosterilen ii¢ hayat agacindan olusmaktadir. Ust bordiirleri ejderha

motifleri ile siislenmistir. Ejderha motilerinin altindaki boliim karanfil motifleriyle,

kenar bordiirler ise ¢engel ve giil motifleriyle bezenmistir.

Kaynak

: TEH, Katalog 2, model kodu: 0106
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Bilgi Formu 30

Ejderha motifi

Bulundugu Yer . Istanbul- Vakiflar Hali Miizesi
Env. No 2129

Yoresi : Konya

Uretim Tarihi 2 15, ylizy1l

Uriin Tiirii : Hali

Boyutlarnn (En/Boy) : 120 x 140 cm

Kullanilan Teknik : Tiirk (Gordes) diigiimii

Kalite :27x30/dm

Kullamlan Iplik Tiirii : -

Kullanilan Renkler . Sar1, kirmizi, siyah, lacivert

Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Ejderha

Geometrik bezeme : Daire
Kompozisyon : Halmin gobek kismindaki {i¢ nokta iiggen bi¢iminde
diizenlenmis ve aralarma ti¢ hilal motifi yerlestirilmistir. Bordiirde ise sar1 zemin
iizerine giil, karanfil ve motiflerine yer verilmistir. Hali boylamasma ikiye
boliindiigiinde birbirine simetrik goriintii verdigi goriilmektedir.

Kaynak : TEH, Katalog 2, model kodu: 0135
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Bulundugu Yer

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar1 (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Kompozisyon

Bilgi Formu 31

Ejderha motifi

: Usak (Ozel Koleksiyon)
2 16. ylizy1l

: Hali

1119 x 168 cm

- Tiirk (Gordes) diiglimii
:40x40/dm

: Kirmizi, beyaz, lacivert, sari, gri

: Hayat agaci
: Ejderha, kus
: Halida kus, ejderha ve hayat agaci motifleri hakimdir. Bu

ii¢c motif birlikte, ruhun stirekliligi ve 6liimsiizliigli anlamlarmi tagimaktadir. Halinin

gobek kisminin tamami kus ve hayat agaci motifleri kaplamaktadir. Bu motifleri

bordiirde bulunun bulut formundaki ejderha motifi ¢cevrelemektedir.

Kaynak

: TEH, Katalog 2, model kodu: 0156
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Bilgi Formu 32

Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar1 (En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

Kompozisyon

Ejderha motifi

: Istanbul- Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
: 288

. Saruhanli, Manisa

2 19. ylizy1l

: Hali

: 108 x 130 cm

: Tiirk (Gordes) diiglimii

:33x27/dm

: Kirmizi, sari, lacivert, siyah, yesil, beyaz

: Hayat agac1
: Ejderha, kus
> Yildiz

Geometrik bezeme :

Eskenar dortgen, verev ¢izgi

. Boyunca simetrisi dokunan halinin gdbek boliimiinde

hayat agaci, kus ve yildiz motifleri yer almaktadir. Bu motifleri bordiirde beyaz

zemin tizerinde kirmizi ve lacivert renklerde bulut formundaki ejderha motifi

cevrelemektedir.

Kaynak

: TEH, Katalog 2, model kodu: 0174
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Bilgi Formu 33

R T U S et e g

Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Kullanilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Kompozisyon

Ejderha motifi

: Istanbul- Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
: 698

: Konya

- 17. ylizy1l

: Hali

- Tiirk (Gordes) diiglimi

:35x50/dm

- Siyah, beyaz, sar1, kirmizi, lacivert, yesil

: Bulut
: Ejderha, anka kusu

: Halida ana tema ejderha ve anka kusunun doviisiidiir.

Gobek boliimiinde bulut, ejderha ve ejderha ve anka kusunun doviis sahnesi tasvir

edilmistir. Ejderha motifleri doviis sahnesinin dort kosesine yerlestirilerek zemine

kare kare ayrilma etkisi vermistir.

Kaynak

: TEH, Katalog 2, model kodu: 0187
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Bilgi Formu 34
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Cift basli ejderha motifi

Bulundugu Yer . Kars- Arpagay / Kog¢ Beldesi (Yazgiil Kogak Koleksiyonu)
Uretim Tarihi : 2001
Uriin Tiirii : Duvar Halis1
Boyutlar1 (En/Boy) : 200 x 280 cm
Kullanilan Teknik : Tirk (Gordes) diigimii
Kalite 1 26 X 26
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk > Yiin
Cozgii > Yin
Ilme - Yiin
Kullanilan Renkler : Yesil, lacivert, turuncu, bordo, kahverengi, krem, siyah

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Yaprak, ¢icek

Sembolik bezeme : Kog¢boynuzu, elibelinde, kurt agzi, su yolu

Figiirlii bezeme  : Ejderha, akrep, riimcek

Nesneli bezeme > Yildiz, ok basi, ¢cengel

Geometrik bezeme : Uggen
Kompozisyon : Hali, dort genis iki dar bordiirden olusmaktadir. Distan ice
dogru birinci bordiirde, gri zemin iizerine kurtagzi ve yildiz motifleri yerlestirilmistir.
Ikinci bordiire, yesil zemin iizerine driimcek motifi olusturulmustur. Ugiincii bordiire

kahverengi zemin fiizerine farkli renkte yaprak ve cicek motifleri dokunmustur.
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Dordiincii bordiirde krem zemin tizerine farkli renklerde ko¢cboynuzu motifi yer alir.
Besinci bordiir, lacivert zemin iizerine elibelinde motifiyle bezenmistir. En icteki
bordiir kahverengi zemin {iizerine suyolu motifi yer almaktadir. Hali, zemini gri
renkte ok basi1 motifiyle gevrelenmistir. Zemin bordo, ortada ejderha desenli sekiz
koseli ejderha madalyon bulunmaktadir. Krem renkte bir seritle ¢evrili bu madalyon
acik kahverengi zemin {izerine ejderha motifi, farkli renklerde de elibelinde,
kocboynuzu, ¢engel ve figiirli bezeme motifleri yer almaktadir. Madalyonu iki
basinda kahverengi zeminli basamakli tiggen olusturulmus, i¢i krem renkte akrep
motifi yer almaktadir. Koselere tiggen formunda kahverengi zemin tiizerine ¢iftbasli
ejderha, yine ayni teknikle ejderha ayagi motifi dokunmustur.

Kaynak : Kbybasi, 2012, s. 147, 149
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Bilgi Formu 35

VI T

. - -
N TR T oL A e, TR, T :

" l"“& -
! " )
=%
B Kt ~
) Y . J -
C AN OALAAYATA YA L. N p
’ | =

AL

3

R

- "8
-0y

AV

i !\;

|

y

e ¥

e

T WA TaY

Ejderha motifi

Bulundugu Yer - Kirsehir- Selgah Mah.
Uretim Tarihi : 1962
Uriin Tiirii : Seccade
Boyutlar (En/Boy) :115x190cm
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) diiglimii
Kalite 128 x 34
Kullamlan Iplik Tiirii

Atk : Yiin

Cozgii : Pamuk

Ilme - Yiin
Kullanilan Renkler : Kirmizi, kahverengi, bordo, yesil, beyaz, pembe, agik

kahve, a¢ik mavi, eflatun, siyah, sar1
Secilen Konu
Bitkisel bezeme  : Cigek, yaprak, dal, ladik giilii, karanfil
Sembolik bezeme : Top
Figiirlii bezeme  : Ejderha
Nesneli bezeme  : Cengel, basamak, sandik
Geometrik bezeme : Dikdortgen, altigen, daire, eskenar dortgen, diiz ¢izgi,

zikzak, tiggen
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Kompozisyon . Cift yonlii mihrapli bir kompozisyona sahip olup, zemini
merdiven seklinde daralarak yiikselen altigen sekilli mihraptan olusmaktadir.
Mihrabin ti¢ggen formundaki koseleri sembolik bezemelerden olusan ¢engel
motiflerinden olugsmaktadir. Haliin sandik boliimiinde serbest olarak birakilmis orta
yerinde bir bogum yapan ejder ¢ift bagh kullanilmistir. Sandik boliimii ve bordiirleri
birbirine baglayan kusaklar zikzakli su motifi ile ¢evrelenmistir. Halida ikisi dar biri
genis ti¢ bordiir bulunmaktadir. Halidaki iki dar bordiir birbirini paralel sekilde takip
eden stilize yaprak motiflerinin aralarina gobeklerinden baglanarak birbirini diizenli
sekilde takip eden stilize ¢igek motiflerinden olugsmaktadir. Ortada bulunan genis
bordiir ise ladik giilii motifi ile siislenmistir. Usluplastirilmis lale deseni uzun
kenarlarda bir alta bir tiste gelerek kisa kenarlarda ise sadece alta gelerek ve aralarina
karanfil motifleri yerlestirilerek tamamlanmustir.

Kaynak : Vahaboglu, 2014, s. 70, 71
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Bilgi Formu 36

Ejderha motifi

Bulundugu Yer
Yoresi

Uretim Tarihi

. Istanbul- Vakiflar Hali Miizesi
: Dogu Anadolu- Azeri Halis1
: XVLI. ylizy1l sonu- XVII. yiizy1l basi

Uriin Tiirii : Hali

Boyutlar1 (En/Boy) : 543 x 250 cm
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) diiglimii
Kalite -

Kullanilan iplik Tiirii : -

Kullanilan Renkler : Kirmiz, sari, lacivert

Secilen Konu
Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme

: Hayat agaci
: Ejderha, simurg, kertenkele, tavus kusu

Kompozisyon : Halida zemin kirmizi olup, ejder ve Zimriid-ii Anka
kusunun bas ve boyunlar1 sar1 renk ile dokunmugtur. Bunlarin arasinda hayat agaci
dallarinda karsilikli simetrik olarak, kivrilmis yine sar1 renkte kiiclik kertenkele
motifleri yer almaktadr. Lacivert ile dilimlere ayrilan halimm bu bandinin i¢inde
ibikleri kirmizi renkte, kuyruklar1 uzayan tavus kusu bulunmaktadir. Mavi dilimlerde
gagalartyla Oplisen dort simurg vardir. Rozet i¢inde kus baslar1 yer alir. Kenar
sularinda hakim renk yine saridir. Hali desenleri i¢inde sekiz adet ejder ve kus basi, 8
simurg, 8 kertenkele, 12 tavus kusu bas1 bulunmaktadir.

Kaynak : Bayram, 1996, s. 69
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Bilgi Formu 37
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Ejderha motifi
Bulundugu Yer : Dogu Berlin Miizesi
Uretim Tarihi 2 15. yiizy1l
Uriin Tiirii : Ming Halis1
Boyutlari (En/Boy) :172x90cm
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) diiglimii
Kalite -
Kullamlan Iplik Tiirii : -
Kullanilan Renkler : Sar1, mavi, kirmizi, siyah, beyaz

Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Ejderha, Ziimriid-ii Anka

Nesneli bezeme : Cengel

Geometrik bezeme : Uggen
Kompozisyon : Ejder ve Ziimriid-ii Anka miicadelesini canlandiran bir
hayvan figiirli hahidir. Zemin iki biiyiik kareye boliinmis, koseler ¢engellerle
diizlenerek sekizgen hale getirilmistir. Sekizgenlerdeki miicadele sahnelerinde
figlirler mavi, konturlar kirmizi renktedir.

Kaynak : Aslanapa, 1987, s. 51
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Bilgi Formu 38
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Ejderha motifi

Bulundugu Yer . Ankara Etnografya Miizesi
Env. No 1 25471
Miizeye Gelis Tarihi : 23.05.1997
Uriin Tiirii : Hali
Boyutlar1 (En / Boy) : 168 x 105 cm
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) diiglimi
Kalite -
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk > Yiin
Cozgii : Pamuk
Ilme - Yiin
Kullanilan Renkler : Kirmizi, beyaz, koyu sari, bordo, pembe, agik pembe,

kahverengi, acik kahverengi, gri, krem, a¢ik mavi, siyah
Secilen Konu
Bitkisel bezeme  : Cigek
Sembolik bezeme : Arapeli
Figiirlii bezeme  : Ejderha, sinek
Geometrik bezeme : Zikzak, altigen
Kompozisyon : Halida zemin ¢ift yonlii mihraphdir. Mihrap etrafi beyaz

renkte testere seklindeki konturla ¢evrelenmistir. Gobek bitkisel desenlidir. Ortada,
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beyaz ve kirmizi renkli bir ¢igek motifi bulunmaktadir. Bu ¢i¢egin her iki yaninda ise
mavi renkli, baslar1 asag1 sarkik sekilde tasvir edilmis ejder figiirii bulunmaktadir.
Zemini kirmizi renkli ince bir kusak ¢evreler. Mihrabin iistiinde ve altinda bulunan
sandik boliimiinde arapeli motifi goriilmektedir. Hali, ortada genis, her iki yaninda
birer dar olmak iizere ii¢ bordirlidiir. Bordiirler arasi gegiste ince kusaklar
kullanilmustir.

Kaynak : Karagay, 2011, s. 74, 75
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Ilme
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme

Kompozisyon

o005 8853
WA

Bilgi Formu 39

Ejderha motifi

: Nahcivan Devlet Hali Miizesi (Kazak Grubu)
2 20. yiizy1l
: Hali

: Tiirk (Gordes) Diigiimii

: Pamuk
: Pamuk
> Yin

: Kirmuzi, sar1, beyaz, mavi, lacivert, agik yesil

: Dal, ¢icek

: Hayat agaci, ko¢cboynuzu
: Ejder

> Yildiz

: Halida, dort adet ince ve bir adet kalin bordiir vardir.

Zemini sar1 olan en distaki ve en icteki bordiirde, bir dal {izerinde siralanmis ¢igek

motifleri dokunmustur. Kalin bordiirde ise, hayat agact motifi kullanilmigtir. Kirmizi

zemine sahip olan halinin orta kisminda, iist iiste siralanmis iic adet altigen vardir.

Zeminin diger taraflarinda da ejder motifleri simetrik olarak siralanmistir.

Kaynak

: Selcuk, 2008, s. 118, 119
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kalite
Kullanilan iplik Tiirii
Atki
Cozgii
IIme
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme

Bilgi Formu 40

Ejderha motifleri

. Bitlis- Ahlat Kirkdoniim Koyii
: 1964

: Hali

120 x 130 cm

: Tiirk (Gordes) Diigiimii
:28x30

> Yin
> Yin
> Yin
: Kahverengi, yesil, siyah, beyaz, krem

- Cigek
: Gol
: Kaplumbaga, ejder, insan, tilki, kopek

91



Nesneli bezeme  : Kibrit, yildiz

Geometrik bezeme : Altigen, zikzak
Kompozisyon : Halmin zemininde diyagonal sekilde yerlestirilen gol
motifleri yer almaktadir. Gl motiflerinin igleri kaplumbaga, ejder, insan, kibrit
motifleri ile siislenmistir. Zemin bosluklarinda ise insan figiirii, ¢igek, yildiz, tilki,
kopek motifleri yer almakta olup, bordiirleri ise ¢icek motifleriyle bezenmistir.

Kaynak : S6kmen, 2013, s. 242
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Bilgi Formu 41

Ejderha motifi

Bulundugu Yer - Kars Miizesi
Env. No : 1.3.1984
Yoresi : Kars
Uretim Tarihi : 20. yiizyil
Uriin Tiirii : Yaygi
Boyutlar1 (En/Boy) : 147 x392cm
Kullanilan Teknik  Tlikli kilim
Kullanilan iplik Tiirii

Atki  Yiin

Cozgii  Yiin
Kullanilan Renkler > Yesil, kirmizi, siyah, turuncu, mor

Secilen Konu
Bitkisel bezeme  : Cigek

Sembolik bezeme : G6z, muska, bereket, pitrak, bukagi
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Figiirlii bezeme  : Ejderha, akrep

Nesneli bezeme  : Tarak

Geometrik bezeme : Zikzak
Kompozisyon : Halinin orta zemini, dikey eksende motiflerin {ist iiste
gobek seklinde diizenlenmesinden meydana gelmektedir. Tarak motifinin smirladigi
siyah zeminli bordiirii akrep motifi cevrelemektedir. Kirmizi zemin {izerinde
dikdortgen formunda {i¢ gobek yer almaktadir. Gobeklerin igerisinde pitrak ve
bukagi motifleri bulunmaktadir. Dokumada kirmizi, siyah ve yesil renkleri hakimdir.
Kirmizi zemin iizerinde, stilize edilmis ejder, muska, cicek, goz, bereket, bukagi ve
pitrak motifleri goriilmektedir.

Kaynak . Ergiider, 2009, s. 334, 335
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Bilgi Formu 42

(N e ek
Ejderha motifi

Bulundugu Yer : Adana (Ozel Koleksiyon)

Env. No :1.3.1984

Yoresi : Yoriik (Toros)

Uretim Tarihi : 20. ylizy1l

Uriin Tiirii - Sofra althigi

Boyutlar1 (En/Boy) :97x109cm

Kullanilan Teknik > Kilim

Kullamlan iplik Tiirii : -

Kullanilan Renkler : Kirmizi, sar1, mavi, turuncu, yesil, krem, beyaz, siyah

Secilen Konu
: Elibelinde
: Ejderha

Geometrik bezeme : Altigen, eskenar dortgen

Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme
Kompozisyon : Kilimin orta zemini, dikey eksende motiflerin {ist {iste
gobek seklinde diizenlenmesinden meydana gelmektedir. Kirmizi zemin {izerinde {i¢
gbobek yer almaktadir. Bu gobeklerin tam ortasinda ejderha motifleri yer almaktadir.
Kilimin kenar bordiirii ise elibelinde motifleri ile bezelidir.

Kaynak . Erbek, 1988, s. 4

95



Bilgi Formu 43

Ejderha motifi

Bulundugu Yer : Ankara Etnografya Miizesi

Env. No 1 6525

Yoresi : Malatya

Uretim Tarihi : 20. ylizy1l

Uriin Tiirii : Yaygi

Boyutlar1 (En/Boy) :95x 126 cm

Kullanilan Teknik > Kilim

Kullamlan Iplik Tiirii : -

Kullanilan Renkler : Kirmizi, sari, lacivert, bordo, yesil, siyah

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Cigek

Sembolik bezeme : Hayat agaci, muska, goz

Figiirlii bezeme  : Kus, ejder, kurt

Geometrik bezeme : Altigen, zikzak, eskenar dortgen
Kompozisyon : Kilimin orta gobeginde lacivert zemin iizerine kirmizi
renkte ejderha motifi dokunmustur. Orta gobek ayni formda kahverengi, krem,
kirmizi ve yesil renkli seritlerle sarilmistir. Bordiiriinde ise turuncu, siyah, lacivert ve
kirmizi renkli motifler, krem zemin {izerine dokunmustur. Kilimde c¢icek, hayat
agaci, muska, goz, kus, kurt ve cesitli geometrik motifler yer bulmustur.

Kaynak : Erbek, 1988, s. 85
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Kullanilan Teknik
Kullamlan iplik Tiirii
Atki
Cozgii
Ilme
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme
Geometrik bezeme :

Kompozisyon :

Bilgi Formu 44
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Yilan motifi

: Nahg¢ivan Devlet Hali Miizesi (Nahcivan- Bakii Grubu)
2 19. yiizy1l

: Hali

: Tiirk (Gordes) Diigiimii

> Yin
> Yin
> Yin

: Kirmuzi, agik kahverengi, agik yesil, lacivert, sar1, beyaz

: Cicek
: Hayat agac1, goz, su yolu, bereket

> Yilan
- Cengel

Diiz ¢izgi, zikzak, dikgortgen

Halida iki ince, bir kalin olmak iizere ii¢ adet bordiir

bulunmaktadir. Ince bordiirlerde, su yolu motifi kullanilmistir. Kalin bordiirde, ¢ift

dal tizerinde yildiz seklinde c¢icek motifleri bulunmaktadir. Halinin zemininde,
dikdortgen seklinde ve etrafi gengellerle siislenmis madalyon (bereket motifi) yer

almaktadir. Zeminde, ¢ift mihrap kullanilmistir. Mihrap kisimlarinda hayat agaci
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kullanilmigtir. Zeminin ortasindaki dortgenin her iki yaninda bulunan koseli
dortgenlerin iginde de ikiser adet yilan motifi yer almaktadir. Bu iki yilan motifinin
arasinda ¢engel motifi bulunmaktadir. Cengel motifinin igerisinde goz motifi yer

almaktadir.

Kaynak . Selguk, 2008, s. 169, 170
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Bilgi Formu 45

Yilan motifi

Bulundugu Yer : Nahg¢ivan Devlet Hali Miizesi (Tebriz Grubu)
Uretim Tarihi : 1339
Uriin Tiirii : Duvar Halis1
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) Diigiimii
Kullamlan iplik Tiirii
Atk : Yiin
Cozgii  Yin
Ilme - Yiin
Kullanilan Renkler : Krem, kahverengi, kirmizi, sari, siyah

Secilen Konu

Sembolik bezeme : Hayat agaci, elibelinde

Figiirlii bezeme : Yilan, insan, el

Geometrik bezeme : Eskenar dortgen, diiz ¢izgi, nokta
Kompozisyon : Hali, zemini gevreleyen iki ince, bir kalin bordiire sahiptir.
Zemini yukaridan asagi dogru inceledigimizde, iistte birbirlerine bakan iki yilan
figliri ve onlarin arkasinda iki hayvan figiiriiniin yer aldig1 goriilmektedir. Bunlarin
biraz agagisinda, iki yanda hayat agaci motifi bulunmaktadir. Bu agag¢larin arasinda,
simetrik olarak yerlestirilmis insan figiirii ve elibelinde motifi yer almaktadir. Bu
motiflerin altinda ve istiinde el motifi bulunmaktadir. Halinin iist kisminda bulunan
yilan motifleri agagida da tekrar ettirilmistir.

Kaynak - Selguk, 2008, s. 186, 187
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Bilgi Formu 46

Yilan motifi

Bulundugu Yer : Kirsehir- Ahievran Mahallesi
Uretim Tarihi : 1950
Uriin Tiirii : Minder
Boyutlar1 (En/Boy) :75 x95cm
Kullanilan Teknik - Tiirk (Gordes) diiglimi
Kalite 123 x27
Kullamlan Iplik Tiirii

Atk > Yiin

Cozgii > Yin

Ilme - Yiin
Kullamlan Renkler : Kirmizi, kahverengi, bordo, beyaz, krem, pembe, siyah,

sar1, gri

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Stilize ¢igek, yaprak, dal

Sembolik bezeme : Elibelinde, kogboynuzu, top

Figiirlii bezeme  : Yilan

Geometrik bezeme : Daire, eskenar dortgen, dikdortgen, diiz gizgi
Kompozisyon : Madalyonlu kompozisyona sahip olan halinin gébeginin
ortasinda bir ¢i¢ek deseni bulunmaktadir. Bu ¢icek, genis yaprakli stilize bir ¢igek

motifine oturtulmustur. Gobekteki stilize ¢igegin yanlarinda baslar1 asagi sarkik
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sekilde tasvir edilmis ejder figiirii bulunmaktadir. Gobekteki diger bezemeler stilize
cicek ve yaprak motiflerinden olugsmaktadir. Halinin bordiirii de birbirini paralel
sekilde izleyen ¢igek ve yaprak motifinden olusmaktadir.
Kaynak : Vahaboglu, 2014, s. 186, 187
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 ( En / Boy )
Kullamilan Teknik
Kullamlan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

Geometrik bezeme :

Kompozisyon

Bilgi Formu 47

Yilan motifi

: Yaygi
: 150 x 218 cm
: Tlikli kilim

> Yin
> Yin

: Lacivert, kirmizi, beyaz, yavruagzi

: Gl
: Kogboynuzu, elibelinde, yilan taragi, sahmari
: Yilan, akrep, oriimcek, horoz

> Yildiz, ¢engel

Eskenar dortgen, zikzak

. Kirmiz1 renkli zemini dort yatay kusaga ayrilmis kilimde

motiflerin dizilisi dikey eksendedir. Her kusakta ikiser tane sahmari motifi bulunur.

Kusaklar birbirinin tekrar1 seklindedir ve iglerinde ¢engel ve yildiz motiflerinin

bulundugu bordiirlerle birbirlerinden ayrilmistir. Zeminin diger alanlarinda dolgu

motifi olarak horoz, yilan, yildiz, giil, ¢igek, stilize horoz motifleri yer almaktadir.

Kaynak

: Karahan, Kulaz ve Tas, 2008, s. 155, 156
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Bilgi Formu 48
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Bulundugu Yer

Yoresi
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullamilan Teknik
Kullanilan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme
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Yilan motifi

> Van
: Hakkari

: Tek kanat taban kilimi
: 83 x167 cm
: Kilim

> Yin
> Yin

: Kirmizi, lacivert, krem, kahverengi

: Kogboynuzu
. Akrep, ¢iftbasli yilan
> Yildiz

Geometrik bezeme : Eskenar dortgen

Kompozisyon

> Kilimin zemininde motifler yatay yonde yerlestirilmistir.

Ana motif olarak birinci kusakta akrep ve iclerinde yildiz, ikinci kusakta kogboynuzu

motifleri yer almaktadir. Kilimin bordiiriinde beyaz zemin {izerine lacivert, kirmizi

renklerden olusan ¢ift bash yilan motifi yer almaktadir.

Kaynak

: Karahan ve Tas, 2006, s. 64
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Bilgi Formu 49

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kullamlan Iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

At

R
o
" oo
W ee
i‘“
KR4
{ oo
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Yilan motifi

: Hakkari

: Yaygi

: Tlikli kilim

> Yin
> Yin

: Beyaz, kirmizi, lacivert, yesil, mavi, kahverengi

: Bukagy, elibelinde, kog boynuzu, su yolu
> Yilan, akrep, raks eden gelin
: Tarak, ¢engel

Geometrik bezeme : Zikzak, eskenar dortgen
Kompozisyon : Kilimin bordiir kismina kalin lacivert renkli ¢izgi ile
baslanmistir. Bordiirde beyaz zemin lizerine su yolu motifi yerlestirilmistir. Ayni1
bordiir yanlarda boyuna ve kilimin sonunda tekrar yatay olarak kullanilmistir.
Kilimin zemini kirmizi renkle yapilmis elibelinde motifleri karsilikli koselere
yerlestirilmistir. Zeminin ortasinda karsilikli tarak motifi aralarmma yilan motifi,
bunlarin ortasma akrep motifi ve desenin tam ortasina raks eden gelin motifi

dokunmustur. Zikzak bosluklar ise elibelinde motifi ile bezenmistir.

Kaynak : Tekin, 1997, s. 98
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Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar1 ( En / Boy )

Kullanmilan Teknik

Kalite

Kullamlan Iplik Tiirii

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme

Geometrik bezeme :

Kompozisyon

zemin lzerine, diger yarisinda ise yesil zemin iizerine hayat agaci motifleri
dokunmustur. Halida {i¢ bordiir bulunmaktadir. Ortada yer alan bordiirde kirmizi
zemin lizerinde hali boyunca hayat agaci motifi, enince ise yan yana siralanmis

dallar1 yer almaktadir. Halinin en dis bordiiriinii ise lacivert zemin iizerine yan yana

Bilgi Formu 50

: Istanbul- Vakiflar Hali Miizesi
1 YD. 812

: Glimiishane / Bayburt

- 18. yiizy1l

: Hali

1138 x 173 cm

: Tiirk (Gordes) Diigiimii

: Kirmizi, lacivert, krem, sari, yesil

: Hayat agac1
: Kus, yilan

Zikzak

siralanmis yilan motifleri olusturmaktadir.

Kaynak

: Erbek, 1988, s. 40
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: Halinin orta kismu ikiye boliinmiistiir. Yarisinda kirmizi



Bilgi Formu 51

Bulundugu Yer

Env. No

Yoresi

Uretim Tarihi

Uriin Tiirii

Boyutlar1 ( En / Boy)

Kullanilan Teknik

Kullanilan Renkler

Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme
Geometrik bezeme :

Kompozisyon

Yilan motifi

: Istanbul- Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
1 1737

: Kars

: 20. yiizy1l

- Seccade

1122 x 128 cm

> Kilim

: Kirmizi, kahverengi, siyah, sar1

: Elibelinde, hayat agac1
: Kus, yilan, el
- Yildiz

Zikzak, eskenar dortgen

> Kilimin orta zemini, esit olarak yan yana 3 ayr1 dikdortgen

pargaya ayrilmistir. Bu parcalarmn hepsi ayn1 motif ve kompozisyondan olugmakta

olup, tek farki ortadaki parganin alt zemin renginin kirmizi ile dokunmus olmasidir.

Kilimin kenar bordiiriinde siyah zemin {izerinde sar1 renk ile yan yana siralanmis

yilan motifleri yer almaktadir.

Kaynak :

Erbek, 1988, s. 54
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Bulundugu Yer
Env. No
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kullamlan iplik Tiirii
Atk
Cozgii
Ilme
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Sembolik bezeme
Figiirlii bezeme

Nesneli bezeme

Geometrik bezeme :

Kompozisyon

Bilgi Formu 52

Yilan motifi

: Elaz1g- Arkeoloji ve Etnografya Miizesi
: 70F, 20-19

- Perde, yiik ortiisii veya yatak Ortiisii

: 148 x 165 cm

: Cecim (Co6zgi Yizli Cicim)

> Yin
> Yin
> Yin

: Kiremit kirmizisi, kahverengi, lacivert, beyaz

: GOz, hayat agaci, akitma, Tiirk yanisi, su yolu
> Yilan

- Cengel, pencere

Zikzak, diiz ¢izgi

: Kompozisyon yan yana dikey olarak dizilmis kusaklardan

olusturmaktadir. Her kanatta iic motifli kusak yer almaktadir, bunlardan ortada

bulunanlara kiremit kirmizisi, beyaz ve lacivert renklerle dokunmus dar ve diiz kusak

dizileriyle daha belirgin bir goriiniim verilmistir. Su yolu, akitma, gbz, pencere,

yilan, ¢engel, hayat agaci ve Tiirk yanis1 motifleri kullanilmigtir.

Kaynak

: Aksoy, 2011, s. 163, 164
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Bilgi Formu 53

Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlar1 (En / Boy)
Kullanilan Teknik
Kalite
Kullamlan Iplik Tiirii
Zemin
Desen
Yoresel Motif isimleri
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Figiirlii bezeme

Kompozisyon

Yilanli motifi

. Fethiye- Yesiliiziimli koyt

- Dastar

:175x 70 cm

: Bezayagi, brokar
:10x 10

: 1 kat pamuk ipligi
: 3 kat agartilmig pamuk ipligi
> Yilanh

: Krem, beyaz

> Yilanlh

. Yiizey boyunca yilanli motifi diklemesine devam etmistir.

Bu motife yiizey enince esit araliklarla sekiz kez yer verilmistir.

Kaynak

: Akpmarli ve Kuru, 2014, s. 30
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Bulundugu Yer
Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlarn
Burun uzunlugu
Burun genisligi
Topuk uzunlugu
Topuk genisligi
Kong¢ uzunlugu
Bashk uzunlugu
Kullanilan Teknik
Kullanilan iplik Tiirii
Zemin
Desen
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Sembolik bezeme

Figiirlii bezeme

Bilgi Formu 54

. Hiytik

: Cocuk corabi

24.5cm
:8.5¢cm
:5cm
29cm
:15¢cm
:1lcm

: Renkli desenli 6rgii
: Sentetik iplik

: Sentetik iplik

: Akitma
> Yilanh

109

Yilanli motifi

. Krem, lacivert, kirmizi, mavi, sari, yesil




Kompozisyon : Burun kisminda krem zemin {izerine lacivert renk ile
akitma motifi yapilmistir. Corabin biitiin yiizeyinde yilanli motifi iist liste yedi kez
tekrarlanmistir. 'Yan yana kullanilarak da corabi c¢evrelemistir. Kong bitiminde
akitma motifi yesil renk ile tekrar kullanilmis ve baslik kismi haraso orgi ile
Oriilmiistiir. Motifler biitiin  yiizey kapli (benekli) kompozisyon seklinde
yerlestirilmigtir.

Kaynak . Akpnarli, 1995, s. 396
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Bilgi Formu 55

Yilan motifi

Bulundugu Yer : Sivas- imranlh Dagyurt koyleri
Uretim Tarihi -

Uriin Tiirii - Corap

Boyutlan -

Kullanilan Teknik - Renkli desenli 6rgii
Kullamlan Iplik Tiirii : -

Kullanilan Renkler : Turuncu, siyah

Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Yilan
Kompozisyon : Corabm biitiin yiizeyinde turuncu Zemin {lizerine siyah
renk ile yilan motifi yer almaktadir. Motif verev sekilde kullanilarak g¢orabi
cevrelemistir.

Kaynak : Barista, 1987
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Bilgi Formu 56

}
i )

Bulundugu Yer . Eskisehir- Mahmudiye
Uretim Tarihi : 1986
Uriin Tiirii : Patik
Boyutlarn

Burun uzunlugu :3cm

Burun genisligi :1lcm

Kong¢ uzunlugu :5,5¢cm

Kong genisligi :12,5¢cm

Ayak genisligi :9cm

Taban boyu :23,5¢cm
Kullanilan Teknik : Renkli desenli 6rgii
Kullamlan Iplik Tiirii

Zemin > Yiin

Desen > Yiin

Kullanilan Renkler

Secilen Konu

: Kirmizi, mavi

Bitkisel bezeme 1 Gl
Figiirlii bezeme  : Siirlingen
Nesneli bezeme : Srali

Siirtingen motifi

Kompozisyon : Patigin kong¢ kismina ve ayak istiine kirmizi iizerine mavi
ile ti¢ giil motifi uygulanmistir. Burun kisminda kirmizi iizerine mavi renk ile
stiriingen ve ¢igek motifi, taban kisminda ise sirali motifi bulunmaktadir.

Kaynak : Tekay, 1998, s. 127, 129
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Bilgi Formu 57
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Stiriingen motifi

Bulundugu Yer : Eskisehir- Mahmudiye

Uretim Tarihi
Uriin Tiirii
Boyutlarn
Burun uzunlugu
Burun genisligi
Kon¢ uzunlugu
Kong genisligi
Ayak genisligi
Taban boyu
Kullanilan Teknik
Kullamlan Iplik Tiirii
Zemin
Desen
Kullanilan Renkler
Secilen Konu
Figiirlii bezeme
Nesneli bezeme

Kompozisyon

: 1986
: Patik

:3cm

:10,5¢cm

:5¢cm

212 cm

:10cm

122,5¢cm

- Renkli desenli orgii

> Yin
> Yin

: Mavi, kirmizi

: Striingen
> Yollu (3°1i), besli, cengel

- Patigin kong¢ kismina ve ayak {istlineé mavi lizerine kirmizi

ile besli motifi uygulanmistir. Burun kisminda kirmizi renk ile siirlingen ve ¢engel

motifi, taban kisminda ise yollu motifi bulunmaktadir.

Kaynak

: Tekay, 1998, s. 130, 132
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Bilgi Formu 58

e R A N A R R R B AR RREn e
RN AR e | HE
BEEEEE Y Y HM PR R AR B a
- BRI BERY 5 o | 1 -
. SRR ERRNARS 4,4 |
i et R TR PR (R apedec: s I 5% :
2 ) |4 (- |- i H 11 1l IHEmER i FH‘LH‘ L ]
EERCRRK AR KRR R 1 SencagiANARnERinaa Rk NRRNNEaNaHaKa: UG I wn :
LR LA ' : A i
LN M SRR R [ s ks R HHRE
3 KRR - '
kel :)t B ;EE:EF E 77777 ‘ u
RatciRis RRL K : LRI
LT H +t an _ i
H T O e e T T PR T
Deli yilan motifi
Bulundugu Yer . Eskisehir- Mahmudiye
Uretim Tarihi 11994
Uriin Tiiri : Patik

Boyutlarn

Burun uzunlugu :3,5cm

Burun genisligi :9cm

Kong¢ uzunlugu »6cm

Kong genisligi :13cm

Ayak genisligi 210 cm

Taban boyu :22cm
Kullanilan Teknik : Renkli desenli orgii
Kullamlan Iplik Tiirii

Zemin > Yin
Desen > Yin

Kullanilan Renkler : Mor, beyaz
Secilen Konu

Figiirlii bezeme  : Deli yilan

Nesneli bezeme  : Cengel

Geometrik bezeme : Uggen, verev ¢izgi
Kompozisyon . Patigin kon¢ kismma ve ayak {istiine mor {izerine beyaz
renk ile deli yilan motifi uygulanmistir. Burun kisminda beyaz renk ile liggen ve
cengel motifi, taban kisminda ise verev ¢izgiler bulunmaktadir.

Kaynak : Tekay, 1998, s. 163, 165
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Bilgi Formu 59
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Deli yilan motifi
Bulundugu Yer . Eskisehir- Mahmudiye
Uretim Tarihi : 1985
Uriin Tiirii : Patik
Boyutlarn
Burun uzunlugu :3cm
Burun genisligi :9cm
Kong¢ uzunlugu :6cm
Kong genisligi :11,5cm
Ayak genisligi :9cm
Taban boyu :20,5cm
Kullanilan Teknik : Renkli desenli 6rgii
Kullamlan Iplik Tiirii
Zemin > Yiin
Desen > Yiin

Kullanilan Renkler

Secilen Konu

: Siyah, beyaz

Bitkisel bezeme  : Lale
Sembolik bezeme : Pitrak
Figiirlii bezeme  : Deli yilan
Nesneli bezeme > Yollu (¢iftli)

Kompozisyon : Patigin ayak iistiinde beyaz renk ile deli yilan motifi, kong

kisminda ise pitrak motifi bulunmaktadir. Burun kisminda beyaz renk ile lale motifi,
taban kisminda ise yollu motifi yer almaktadir.

Kaynak : Tekay, 1998, s. 181, 183
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Bilgi Formu 60

Yilan motifi

Bulundugu Yer : Selimiye- Milas (Sevil Giinliik Evi)
Uretim Tarihi - 19. ylizy1l
Uriin Tiirii - Uckur- kusak
Boyutlar1 (En/Boy) :40x 184 cm
Kullanilan Teknik - Isleme
Kullanilan Malzemeler
Zemin : Diiz ince ipekli dokuma
Isleme : Metal biikiimlii ipek iplik, ¢amasir ipegi
Yoresel Adi : Biiriimciik
Kullanilan Renkler : Krem, toz pembe, beyaz, agik- koyu saman sarisi, siyah,

cam gobegi yesil, nar ¢igegi kirmizisi

Secilen Konu

Bitkisel bezeme  : Giil, tomurcuk, dal, yaprak
Figiirlii bezeme . Yilan, bocek, oriimcek, kelebek
Nesneli bezeme . Mezar tasi

Geometrik bezeme : Zikzak
Kompozisyon : Ugkurun iki kisa kenarma yilanl, giillii mezar tagi motifi

bir merkezden dagilan siralama ile oturtulmustur. Yaprak ve tomurcuk motiflerinden
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ti¢ adet yilan ve zikzak bir dal motifi ¢ikartilmistir. Yilanlarin dstlerine; kelebek,
bocek, oriimcek ve giil motifleri iglenmistir. Zikzak dalin iizerine; tomurcuklar,
ucuna; mezar tagi motifleri islenmistir. Motifler, altin rengi metal iplik, toz pembe,
beyaz, acgik-koyu saman sarisi, cam gobegi yesil, siyah ve nar ¢icegi kirmizisi ile
renklendirilmistir.

Kaynak > Altun, 2006, s. 184

117



Bilgi Formu 61

Yilan motifi

Bulundugu Yer : Derince- Milas (Mehmet Derince Evi)
Uretim Tarihi - 19. ylizy1l
Uriin Tiirii : Ugkur- kusak
Boyutlar1 (En/Boy) :36x132cm
Kullanilan Teknik - Isleme
Kullanilan Malzemeler
Zemin : Yollu ince pamuk- ipek dokuma
Isleme : Metal biikiimlii ipek iplik, camasir ipegi
Yoresel Adi : Biiriimciik
Kullanilan Renkler : Beyaz, krem, sari, turuncu, koyu kiremit kirmizisi, pembe,

koyu ¢ivit mavi, agik mavi, agik-koyu ¢ingene pembe,

acik yagyesili
Secilen Konu
Bitkisel bezeme  : Siimbiil, filiz, liziim, yaprak, dal
Figiirlii bezeme  : Yilan, bocek, ortimeek, kelebek, kertenkele
Nesneli bezeme  : Sekiz kollu y1ldiz
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Geometrik bezeme : Eskenar dortgen, zikzak
Kompozisyon : Ugkurun iki kisa kenarina yilan motifi bir merkezden
dagilan siralama ile iki adet, bir sira seklinde oturtulmustur. Ara ve st bosluklarina
sekiz kollu yildiz, eskenar dortgen motifleri islenmistir. Alt kenar bosluklarma
kertenkele, en distaki ara bosluklarina {iziim ve filiz motifleri bulunan zikzaktan
olusan bordiir baglantili siralama ile kenar1 sinirlamaktadir. Yaprak motiflerinden ii¢
adet yilan ve zikzak bir dal motifleri ¢ikartilmistir. Yilanlarin istlerine; kelebek ve
filiz motifleri yerlestirilmistir. Zikzak dalin iizerine siimbiil motifleri islenmistir.
Motiflerin dis kenarlarma biri sagda biri solda olmak iizere ¢cam agacit motifleri
yerlestirilmistir.
Kaynak - Altun, 2006, s. 205, 206
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4.2. Bilgi Formlarinin Degerlendirilmesi

Kaynaklardan elde edilen Sahmeran motifli tekstil tiriinlerinin bilgi formlar1 tek tek

incelenerek degerlendirilmis ve elde edilen sonuglar asagida verilmistir.

Sahmeran motifli tekstil iriinlerinin  teknik Ozellikleri ile ilgili veriler

degerlendirilerek sonuglar1 Cizelge 4.1°de gdsterilmistir.

Cizelge 4.1. Teknik 6zellik dagilimi

Kullanilan f

Teknik %
D | Hal 27 44,26
0 | Kilim 8 13,11
E Cicim 4 6,55 67,22
m | Palas 1 1,65
a | Dastar 1 1,65
Orme 6 9,83
Isleme 9 14,75
Baski 5 8,20
Toplam 61 | 100,00

Cizelge 4.1 incelendiginde tirinlerde en yiiksek deger olan %67,22 ile dokuma
teknigi kullanilmakta olup bunu sirasi ile isleme, 6rme ve baski takip etmektedir.
Dokuma teknigi igerisinde incelendiginde ise en yiiksek degeri %44,26 ile hali
olusturmakta olup sirasi ile kilim, cicim, palas ve dastar bunu takip etmektedir. Buna

gore Sahmeran motifi yogun olarak dokumacilikta kullanilmaktadir.

Aydm (2013) Cin ve Tiirk islemelerindeki ejderha motifi adli caligmasinda
Azerbaycan hali sanatinda ejderha motifinin eski Tiirk mitolojisinden gelen iyilik, su
ve bolluk, bereket sembolii olarak islendigine, ayrica bu motife ipek saray
kilimlerinde de rastlandigina deginmistir. Bu iki arastirmada birbiriyle benzer

sonuglar elde edilmistir.
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Sahmeran motifli tekstil Girtinlerinde, Sahmeran semboliinii yansitan motiflere verilen

isimler ile ilgili veriler degerlendirilerek sonuglar1 Cizelge 4.2°de gosterilmistir.

Cizelge 4.2. Sahmeran semboliinii yansitan motif isimleri dagilimi

Verilen Isimler f %
Sahmeran 23 36,50
Ejderha- ejder 22 34,92
Yilan- siirliingen 18 28,58
Toplam 63 100,00

Cizelge 4.2 incelendiginde motiflerde en yiiksek deger olan %36,50 ile Sahmeran
ismi kullanildigi, bunu sirasi ile ejderha- ejder ve yilan- Siiriingen isimlerinin takip

ettigi goriillmektedir.

Olmez (2010) Dokumalarda yilan motifini inceledigi ¢alismasinda diiz dokumalarda
yilan motifinin egri ve benzeri isimlerle adlandirilmakta olduguna dikkat

¢cekmektedir.

Aydin (2013) Cin ve Tiirk islemelerindeki ejderha motifi adli ¢alismasinda ejder
motifinin Anadolu’da, giinlimiizde halk arasinda ejder, ejderha, sahmeran, yilan ve
benzeri isimleriyle tanindigma deginmistir. Bu c¢alismada, yapilan arastirma ile

benzer sonuclar elde edilmistir.
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Sahmeran motifli tekstil iriinlerinde kullanilan gere¢ o6zellikleri ile ilgili veriler

degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.3’te gosterilmistir.

Cizelge 4.3. Gereg¢ dagilimi

Kullanilan Geregler f %

Yiin 20 32,78

Atk muk 3 | 492

Dokuma Yiin 17 27,86

Cozgi | Pamuk 6 9,84

Kegi kil 2 3,28

[Ime Yin 13 21,32
Toplam 61 | 100,00
Zemin Sentetik 1 10,00

Orme Yiin _ 4 40,00
Motif Sentetik 1 10,00

Yiin 4 40,00
Toplam 10 | 100,00
Patiska 3 18,75

Zemin Siiet 1 6,25

Saten 1 6,25

isleme Ipek 2 12,50
Pamuk 3 18,75

. Orlon 2 12,50

Motif isko 2 | 12,50

Ipek 2 12,50
Toplam 16 | 100,00
Pamuk 3 30,00

Zemin | Ipek/ pamuk 1 10,00

Baski Kece 1 10,00
Boya Yazma boyasi 5 50,00
Toplam 10 100,00

Cizelge 4.3 incelendiginde dokuma {iriinlerin atki, ¢6zgili ve ilmelerinde en yiiksek
deger olan %81,96 ile yiin ipligi kullanildig1 gériilmektedir. Bunu sirasiyla pamuk ve
keci kili takip etmektedir. Orme {iriinlerin zemin ve motifinde %80,00 degerle yiin ve
%20,00 degerle sentetik iplik kullanilmaktadir. isleme iiriinlerin zemininde en yogun
patiska kullanilirken bunu sirasiyla ipek, siiet ve saten takip etmektedir. Motifinde
ise siklikla pamugun kullanildigi ve bu esit oranlarla orlon, visko ve ipegin takip
ettigi goriilmektedir. Baskili iiriinlerin zemininde yogun olarak pamuk kullanilirken
bunu siras1 ile pamuk-ipek karigimi ve kece takip etmektedir. Uriinlere desenin usta

tarafindan hazirlanan yazma boyasi ile verildigi goriilmektedir.
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Sézen ve Giliner (1998) iilkemizde geleneksel Tiirk el sanatlarmi inceledigi
calismalarinda Ladik, Tagpmar, Kirsehir, Yagcibedir, Dosemalt, Musul, Kula,
Yahyali gibi Anadolu halilarinin ¢ozgii ve atki ipliklerinin yiinden yapildigini
belirtmislerdir. Yapilan arastirmada da genellikle atki, ¢6zgii ve ilme ipliklerinde yiin

iplik kullanildig: tespit edilmistir.

Yildrim (2014) Manisa ilinde bulunan el islemelerini inceledigi c¢alismasinda
orneklerde zemin gereci olarak en ¢ok bitkisel kaynakli gruptan pamuklu, dokumalar
kullanildig1 goriilmektedir. Orneklerin islemesinde ¢ogunlukla pamuklu, ipekli ve
metal iplik cesitlerine rastlanmistir. Bazi islemelerin motif i¢lerinde, motiflerin
simirlandirilmasinda ve serpmelerde ¢amasir ipegi ve ipek iplikler kullanilmigtir.
Islemelerde ayrica kimyasal kaynakl iplik cesitlerinden olan, naylon iplik ve orlon

da kullanilmistir. Buna gore, yapilan arastirma ile benzer sonuglar elde edilmistir.

Sahmeran motifli dokuma ftirtinlerde kullanilan renkler degerlendirilerek elde edilen

sonuglar Cizelge 4.4’te gosterilmistir.

Cizelge 4.4. Dokuma firiinlerdeki renk dagilimi

Renkler f %
Beyaz 29 12,18
Bordo 8 3,38
Eflatun 1 0,42
Gri 5 2,10
Kahverengi 20 8,40
Kirmizi 34 14,28
Krem 12 5,04
Lacivert 22 9,24
Mavi 12 5,04
Mor 2 0,84
Pembe 7 2,94
Sar1 29 12,18
Siyah 25 10,50
Turuncu 11 4,64
Yavruagzi 1 0,42
Yesil 20 8,40
Toplam 238 100,00

Cizelge 4.4 incelendiginde dokuma iiriinlerde en yiiksek deger olan %14,28 ile

kirmiz1 renginin kullanildigi, bunu sirasi ile beyaz, sari, siyah, lacivert, kahverengi
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ve yesil renklerinin takip ettigi goriilmektedir. Buna gére Sahmeran motifli dokuma

tirtinlerde kirmizi rengi yogun olarak kullanilmaktadir.

Sahmeran motifli igleme triinlerde kullanilan renkler degerlendirilerek elde edilen

sonuglar Cizelge 4.5’te gosterilmistir.

Cizelge 4.5. Isleme iiriinlerdeki renk dagilimi

Renkler f %
Beyaz 9 12,70
Eflatun 1 1,40
Gri 1 1,40
Kahverengi 2 2,80
Kirmizi 7 9,85
Krem 5 7,05
Mavi 7 9,85
Mor 1 1,40
Pembe 7 9,85
Sari 9 12,70
Siyah 8 11,25
Turuncu 4 5,65
Yavruagzi 1 1,40
Yesil 9 12,70
Toplam 71 100,00

Cizelge 4.5 incelendiginde isleme iiriinlerde en yiiksek deger olan %12,28 ile beyaz,
sar1 ve yesil renklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar1 siras1 ile siyah, kirmizi,
pembe, mavi, krem ve turuncu renkleri takip etmektedir. Buna gére Sahmeran motifli

islemelerde beyaz, sar1 ve yesil renkleri yogun olarak kullanilmaktadir.
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Sahmeran motifli 6rme {riinlerde kullanilan renkler degerlendirilerek elde edilen

sonuglar Cizelge 4.6’da gosterilmistir.

Cizelge 4.6. Orme iiriinlerdeki renk dagilimi

Renkler f %
Beyaz 2 12,50
Kirmizi 3 18,75
Krem 1 6,25
Lacivert 1 6,25
Mavi 3 18,75
Mor 1 6,25
San 1 6,25
Siyah 2 12,50
Turuncu 1 6,25
Yesil 1 6,25
Toplam 16 100,00

Cizelge 4.6 incelendiginde 6rme iirlinlerde en yiiksek deger olan %18,75 ile kirmizi
ve mavi renklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar1 %12,50 ile beyaz ve siyah
renkleri takip etmektedir. Buna gbére Sahmeran motifli 6rme iiriinlerde kirmizi ve

mavi renkleri yogun olarak kullanilmaktadir.

Sahmeran motifli baski iirlinlerde kullanilan renkler degerlendirilerek elde edilen

sonuglar Cizelge 4.7°de gosterilmistir.

Cizelge 4.7. Baski tiriinlerdeki renk dagilimi

Renkler f %
Beyaz 3 12,50
Gri 3 12,50
Kirmizi 4 16,66
Krem 1 4,17
Mavi 3 12,50
Mor 2 8,34
Pembe 1 417
Siyah 4 16,66
Yesil 3 12,50
Toplam 24 100,00

Cizelge 4.7 incelendiginde baski iiriinlerde en yiiksek deger olan %16,66 ile kirmizi

ve siyah renklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar1 esit deger ile beyaz, yesil,
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mavi ve gri renkleri takip etmektedir. Buna goére Sahmeran motifi baskili iiriinlerde

kirmiz1 ve siyah renkleri yogun olarak kullaniimaktadir.

61 adet Sahmeran motifli tekstil Giriinii birarada incelendiginde ise tiim triinlerde
toplam 16 farkli rengin kullanildig: tespit edilmistir. Bu renklerin arasindan en yogun
olarak %13,50 degerle kirmizinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunu sirasiyla beyaz,
siyah ve sar1 renkleri takip etmektedir. En az kullanilan rengin ise %0,57 ile eflatun
ve yavruagzi oldugu goriilmektedir. Buna gére Sahmeran motifli tekstil iirlinlerinde
kirmizi rengi yogun olarak kullanilmaktadir. Bir iirtinde ka¢ renk kullanildigi
degerlendirildiginde en fazla 12 renk, en az 2 renk kullanildig1 goriilmektedir. 61
adet iriiniin her birinde kullanilan renk sayist yogunluguna bakildiginda ise; 12
ornekte 5 farkl rengin kullanildigi, bunu 6, 7, 2, 4, 8, 10, 12, 11, 9 ve 3 rengin takip
ettigi goriilmektedir (Bkz. Ek 1- Cizelge 1.1).

Deniz (2000) Hali ve diiz dokuma yaygilar1 inceledigi ¢calismasinda Kirsehir yoresi
halilarmin eski 6rneklerinin kirmizi, kahverengi, mavi, lacivert, yesil, beyaz ve sar1
renkleriyle karakteristiklestigini belirtmistir. Bu iki arastrmada birbiriyle benzer

sonugclar elde edilmistir.

Altun (2006) Mugla ilinde bulunan el igslemelerini inceledigi caligsmasinda 6rneklerin
zemininde en ¢ok, dokumalarin dogal rengi olan krem kullanildigini, islenmesinde,
ana renklerden kirmizi ve tonlari, ara renklerden yesil ve tonlari, notr renklerden
beyaz ve giimiis renginin ¢ogunlukla kullanildigi belirtmistir. Bu durumda, yapilan

arastirma ile benzer sonuclar elde edilmistir.
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Sahmeran motifli tekstil iriinlerinde kullanilan bezeme tiirleri ile ilgili veriler

degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.8’de gosterilmistir.

Cizelge 4.8. Bezeme tiirleri dagilimi

Bezeme Tirleri f %
Bitkisel bezeme 29 14,42
Figiirlii bezeme 61 30,35
Sembolik bezeme 36 17,91
Nesneli bezeme 32 15,92
Geometrik bezeme 43 21,40
Toplam 201 | 100,00

Cizelge 4.8 incelendiginde {irlinlerde en yiikksek degerle %30,35’inde figiirli
bezemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bunu siras1 ile geometrik, sembolik, nesneli
ve bitkisel bezemeler takip etmektedir. Buna gore Sahmeran motifli tekstil

iirinlerinde yogun olarak figiirlii bezemeler kullanilmaktadir.

Koybas1 (2012) Arpacay ve gevresindeki havli dokumalar1 inceledigi galismasinda
ornekleri desen ve motif agisindan degerlendirdiginde ana motiflerin genellikle
geometrik, bitkisel, figirli bezemeler ve karisik motifler oldugu gozlemis;
kompozisyonlarda genellikle kartuslu, geometrik madalyonlu, yildiz, ejderha,
altigen, sekizgen, ¢elebi ve benzeri motiflerin ¢ogunlukla kullanildigi belirtmistir. Bu

iki arastirmada birbiriyle benzer sonuglar elde edilmistir.
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Sahmeran motifli tekstil Giriinlerinde kullanilan bitkisel bezeme tiirleri ile ilgili veriler

degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.9’da gosterilmistir.

Cizelge 4.9. Bitkisel bezeme tiirleri dagilimi

Motif isimleri f %
Cigek 13 22,03
Yaprak 10 16,95
Yaban giili 1 1,70
Dal 8 13,55
Filiz 2 3,38
Gelincik 1 1,70
Selvi agaci 1 1,70
Giil 11 18,65
Agag 2 3,38
Sarmagik 1 1,70
Lale 2 3,38
Karanfil 3 5,08
Basak 1 1,70
Tomurcuk 1 1,70
Stimbiil 1 1,70
Uziim 1 1,70
Toplam 59 100,00

Bitkisel bezeme tiirlerine gore incelendiginde en yiiksek degeri %22,03 ile ¢icek
motifi olusturmaktadir. Bunu sirasi ile giil, yaprak, filiz, karanfil takip etmektedir. En
diisiik degeri %1,70 ile yabangiilii, gelincik, selvi agaci, sarmasik, basak, tomurcuk,
stimbiil, iiziim motiflerinin olusturdugu goriilmektedir. Buna gore Sahmeran motifli
tekstil irlinlerinde bitkisel bezeme tiirleri arasindan c¢igek motifi yogun olarak

kullanilmaktadir.
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Sahmeran motifli tekstil iiriinlerinde kullanilan figiirlii bezeme tiirleri ile ilgili veriler

degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.10’da gdsterilmistir.

Cizelge 4.10. Figiirlii bezeme tiirleri dagilim

Motif isimleri f %
Kegi 1 2,13
Horoz 2 4,25
Kus 18 38,30
At 1 2,13
Akrep 5 10,65
Oriimcek 4 8,51
Sinek 1 2,13
Kaplumbaga 1 2,13
Insan 2 4,25
Tilki 1 2,13
Kopek 1 2,13
Kurt 1 2,13
El 2 4,25
Raks eden gelin 1 2,13
Bocek 2 4,25
Kelebek 2 4,25
Kertenkele 2 4,25
Toplam 47 | 100,00

Figiirlii bezeme tiirlerine gore incelendiginde en yiiksek degeri %638,30 ile kus motifi
Olusturmaktadir. Bunu %210,65 ile akrep, %8,51 ile oriimcek motifleri takip
etmektedir. En distik degeri %2,13 ile kegi, at, sinek, kaplumbaga, tilki, kdpek, kurt
ve raks eden gelin motiflerinin olusturdugu goriilmektedir. Buna gore Sahmeran
motifli tekstil tiriinlerinde figiirlii bezeme tiirleri arasindan kus motifi yogun olarak

kullanilmaktadir.
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Sahmeran motifli tekstil iriinlerinde kullanilan sembolik bezeme tiirleri ile ilgili

veriler degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.11°de gosterilmistir.

Cizelge 4.11. Sembolik bezeme tiirleri dagilimi

Motif isimleri f %
Muska 4 5,80
Gol 2 2,90
Kog¢boynuzu 8 11,50
Goz 6 8,70
Art1 1 1,45
Bereket 5 7,25
Hayat agaci 15 21,73
Elibelinde 9 13,04
Carkifelek 2 2,90
Bulut 1 1,45
Kurtagzi 1 1,45
Su yolu 3 4,34
Top 2 2,90
Arapeli 1 1,45
Pitrak 2 2,90
Bukagi 2 2,90
Yilan tarag 1 1,45
Sahmari 1 1,45
Akitma 2 2,90
Tiirk yanist 1 1,45
Toplam 69 100,00

Sembolik bezeme tiirlerine gore incelendiginde en yiiksek degeri %21,73 ile hayat
agac1 motifi olusturmaktadir. Bunu sirasi ile elibelinde, kogboynuzu, goz, bereket ve
muska motifleri takip etmektedir. En diisiik degeri %1,45 ile arti, bulut, kurtagz,
arapeli, yilan taragi, sahmari, Tiirk yanis1 motiflerinin olusturdugu goriilmektedir.
Buna gore Sahmeran motifli tekstil {iriinlerinde sembolik bezeme tiirleri arasindan

hayat agac1 motifi yogun olarak kullanilmaktadir.
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Sahmeran motifli tekstil tiriinlerinde kullanilan nesneli bezeme tiirleri ile ilgili veriler

degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.12°de gosterilmistir.

Cizelge 4.12. Nesneli bezeme tiirleri dagilimi

Motif isimleri f %
Saksi 3 6,55
Masa 1 2,17
Yildiz 13 28,26
Ayna 1 2,17
Zincir 1 2,17
Cengel 12 26,10
Ok- okbasi 2 4,35
Vazo 1 2,17
Cami 1 2,17
Basamak 1 2,17
Sandik 1 2,17
Kibrit 1 2,17
Tarak 2 4,35
Pencere 1 2,17
Sirali 1 2,17
Yollu 2 4,35
Besli 1 2,17
Mezartasi 1 2,17
Toplam 46 100,00

Nesneli bezeme tiirlerine gore incelendiginde en yiiksek degeri %28,26 ile yildiz
motifi olusturmaktadir. Bunu %26,10 ile ¢engel, %6,55 ile saksi, %4,35 ile ok-
okbasi, tarak ve yollu motifleri takip etmektedir. En diisiik degeri %2,17 ile masa,
ayna, zincir, vazo, cami, basamak, sandik, kibrit, pencere, sirali, besli ve mezartasi
motiflerinin olusturdugu goriilmektedir. Buna gore Sahmeran motifli tekstil
irlinlerinde nesneli bezeme tiirleri arasindan yildiz motifi yogun olarak

kullanilmaktadir.
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Sahmeran motifli tekstil iiriinlerinde kullanilan geometrik bezeme tiirleri ile ilgili

veriler degerlendirilerek elde edilen sonuglar Cizelge 4.13’te gdsterilmistir.

Cizelge 4.13. Geometrik bezeme tiirleri dagilim1

Motif isimleri f %
Nokta 11 13,41
Daire 4 4,90
Zikzak 21 25,60
Diiz ¢izgi 12 14,63
Capraz 1 1,21
Eskenar dortgen 14 17,08
Verev ¢izgi 3 3,65
Dikdortgen 4 490
Ucggen 6 7,31
Altigen 6 7,31
Toplam 82 | 100,00

Geometrik bezeme tiirlerine gore incelendiginde en yiiksek degeri %25,60 ile zikzak
motifi olusturmaktadir. Bunu siras1 ile eskenar dortgen, diiz ¢izgi ve nokta takip
etmektedir. En diisiik degeri %1,21 ile ¢apraz motifinin olusturdugu goriilmektedir.
Buna gore Sahmeran motifli tekstil iirlinlerinde geometrik bezeme tiirleri arasindan

zikzak motifi yogun olarak kullanilmaktadir.

Yildirim (2014) Manisa ilinde bulunan el islemelerini inceledigi calismasinda
orneklerin bezeme konularinda; bitkisel bezemede en ¢ok dal ve yaprak motifleri
tercih edilirken en az findik giilii, kiipeli ¢igcek, gonca giil, sardunya, ay ¢igegi, siisen,
can c¢icegi, basak, liziim ve kizilcik motifleri tercih edilmistir. Geometrik bezemede
en cok zikzak motifi kullanilmistir. Nesneli bezemede en ¢ok saksi motifinin en az
mimarili siisleme ve borazan kullanildig1 tespit edilmistir. Figlirlii bezemede en ¢ok
kelebek motifi kullanildig1 ayrica sahmeran, melek ve geyik motiflerinin kullanildig:

tespit edilmistir.

Selguk (2008) Nahgivan Devlet Hali Miizesi’nde bulunan hali kilim ve diiz
dokumalar1 inceledigi caliymasinda kurtagzi, ¢esitli hayvan figiirleri, hayat agaci, kus
motifi, elibelinde, yildiz, ¢engel, suyolu, bulut, ¢icek ve bereket motiflerine rastladigi

tespit edilmistir. Bu iki aragtirmada birbiriyle benzer sonuglar elde edilmistir.
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Sahmeran motifli tekstil tiriinlerinin kullanim alanlar1 degerlendirilerek elde edilen

sonuclar Cizelge 4.14’te gosterilmistir.

Cizelge 4.14. Kullanim alanlar1 dagilim

Kullanim Alanlar1 f %

Yaygi 31 50,82

Duvar halisi 4 6,55

Seccade 2 3,28

Dokuma | Minder 1 1,64

Sofra althig1 1 1,64

Yik- yatak ortiisii 1 1,64

Basortiisii 1 1,64

Kusak- ugkur 2 3,28

Elbise kilift 2 3,28

. Pano 2 3,28
Isleme

Kirlent 1 1,64

Perde 1 1,64

Fotograf albiimii 1 1,64

i Corap 2 3,28

Orme :

Patik 4 6,55

Yastik 2 3,28

Perde 2 3,28
Baski

Bardak althig: 2 3,28

Lavanta kesesi 2 3,28

Toplam 61 100,00

Cizelge 4.14 incelendiginde 61 adet Sahmeran motifli tekstil iiriiniin bir¢ok kullanim
alanina sahip oldugu goriilmektedir. En yiiksek deger olan %50,82 ile yaygi olarak
kullanilan bu triinleri %6,55 degerle duvar halis1 ve patik takip etmektedir. En az
Kullanim alani buldugu yer ise %1,64 ile minder, sofra altligi, yiik-yatak oOrtiisii,

basortiisii, kirlent ve fotograf albiimii oldugu goriilmektedir.

Akpmarli, Develioglu, Ortag, Ozder, Yalginkaya, Biiyiikyazici, Tozun, Kurt ve
Develioglu (2008) Cankir1 el sanatlarini inceledikleri ¢aligmada; iiriin ¢esidi olarak
en ¢ok yaygi kullanildigin1 bunu heybe, cuval, seccade ve kusak dokumaciliginin
izledigi tespit etmislerdir. Bu iki arastirmada birbiriyle benzer sonuclar elde

edilmistir.
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4.3. Tekstil Uriin Tasarimlari

Calismanin ana amacit olan Sahmeran motifinin tekstilin yeni alanlarinda
kullanilmasini saglamak adina olusturulan 16 adet Sahmeran konulu tekstil tasarimi
bu boliimde renk, birim motif, raport ve kompozisyonlari ile birlikte ayrintili bir

sekilde sunulmustur.

Tasarim 1: Hah
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Kompozisyon: Tasarimin alt kisminda Sahmeran efsanelerinde olaymn gectigi ortak
yerlerden biri olan Sahmeran, yilan ve ejderhalarin birlikte yasadigi farkli bir
diinyaya acilan magara konu edilmistir. Kompozisyonun odak noktasinda bulunan
taht figiliri Sahmeran’mn yilan ve ejderhalarin hiikiimdar1 oldugunu simgelemektedir.
Tahtin etrafinda bulunan yilan figiirleri korumaciligi temsil etmektedir.
Kompozisyonda 6n planda tutulan Sahmeran sembolii ve etrafinda bulunan yilanlar
ile Sahmeran’a duyulan sevgi ve saygi ifade edilmektedir. Burada Sahmeran’in bas
ve govde kismi kullanilirken kompozisyonun iist kismma uzanan yilan bagh kuyrugu

ve kili¢ sembolii ile Sahmeran’in ihanet sonucu 6ldiiriilme sahnesi tasvir edilmistir.
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Tasarim 2: Hah
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Uriin

Kompozisyon: Kompozisyonda Sahmeran efsanelerinin ana temasi Olan ihanet, ask
ve sifa sembolleri iizerinde durulmustur. Kompozisyonun alt koésesi irili ufakl
bitkilerle hareketlendirilmis ve bitkilerin arasinda giizelligiyle on plana c¢ikan
ihtisaml1 bir Sahmeran figiiriine yer verilmistir. Diger alt kdsede ise Sahmeran’in
kesilmig yilan bagli kuyrugunun birbirine dolagmis olmasi ile kirilmis kalbine
ragmen ne kadar setkat dolu oldugu vurgulanmistir. Kompozisyonun iist kisminda
Sahmeran’in parcalarmin kazanda kaynatilma am tasvir edilmistir. Burada
anlatilmak istenen insanoglundan gelen ihaneti caniyla 6demesine ragmen gosterdigi

affediciligi, sevgi dolu kalbiyle insanogluna sifa ve 6liimsiizliikk bahsetmesidir.
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Tasarim 3: Hah

Motifler

Kompozisyon: Kompozisyonun temasi koruyuculuktur. Zemini yedi parg¢adan
olusan halida iki bordiir bulunmaktadir. Bordiirlerin i¢ine yerlestirilen geleneksel
ejderha motifleri halinin ana figiirii olan Sahmeran’t koruyucu gorevi ile dikkat
cekmektedir. Zeminde tasarimin ihtisamli unsuru olan Sahmeran figiirii stilize
edilerek kullanilmigtir. Sahmeran figiiriinde kullanilan ¢izgisel efektler halinin {ist

kismina eklenerek kompozisyonda biitiinliik saglanmustir.
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Tasarim 4: Battaniye

e ’
Uriin

Birim Raport

Kompozisyon: Sahmeran semboliiniin bas ve govde kismi stilize edilerek
kompozisyonun ana birimi olusturulmustur. Bu birimin asagi dogru ters simetrisi
alinarak caligmanin raportu hazirlanmistir. Bu raport yana dogru esit araliklarla
tekrar ettirilerek tasarimin ilk sirasi tamamlanmis ve bu siranin altina tasarimi
desteklemek adina ¢izgisel efekt kullanilmistir. Kompozisyonun bu sekilde asagi

dogru aralik verilmeksizin tekrar etmesi ile yilizey tasarimi tamamlanmstur.
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Tasarim 5: Sal

Birim Raport

Kompozisyon: Sahmeran semboliiniin bas ve govde kismu stilize edilmistir. Bu
tasarimda farkli olarak kompozisyonun ana birimi ¢izgisel efektler yerine nokta
efektleri kullanilarak olusturulmustur. Olusturulan birim yukar1 ve asagi yonde
kaydirilarak yan yana yerlestirilmistir. Bu yerlesim diizeni kompozisyonda
hareketliligi saglamistir. Bu sekilde olusturulan diizenin esit araliklarla alt alta tekrar1

ile yiizey tasarimi tamamlanmistir.
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Tasarim 6: Yastik kilifi

AN VLN VNN
VATV ATV
AN VLNV A
IR L IR B B 81 B
VANV VA
VAT VIV
AN VNV A
VAT VIV

5‘1/ S\& &Va

Birim Raport Uriin

Kompozisyon: Sahmeran, ejderha ve yilan sembollerini birbirinden bagimsiz tutmak
miimkiin degildir. Efsanelerde ejderha ve yilanlarin hiikiimdar1 niteliginde olan
Sahmeran, kimi zaman ejderha kimi zaman da yilan govdeli olarak tasvir
edilmektedir. Bu tasarimin ana temasini Sahmeran figiiriiniin olusmasinda bir etken
olan ejderha sembolii olusturmaktadir. Stilize edilen ejderha motifi alt alta esit
araliklarla ters yonlerde yerlestirilmistir. Olusan swranin yanmna ¢izgi efekti
kullanilmistir. Bu diizen yan yana aralik birakilmaksizin tekrarlanarak yiizey

kompozisyonu tamamlanmustur.
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Tasarim 7: Perde
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Birim

Kompozisyon:

Raport

Uriin

Tasarimmn olusum asamasinda Uzgiil (2013), Efsanenin Adi

Sahmeran adli kitabinda anlatilan efsaneden esinlenilmistir. Burada Sahmeran’in
bahgesindeki en goz alict ¢igegin karagiil oldugu ifade edilmektedir. Sahmeran’in
derdini, acisin1 anlattig1 sirdasi, onun bu pismanlik ve acisiyla giderek kararmugtir.
Kompozisyonda Sahmeran figlirii stilize edilerek yalnizca dig hatlariyla
kullanilmistir. Uzanan kirmizi giil; Sahmeran’in yasadigi ask acilar ve dertleriyle
siyaha biirlinmistiir. Tasarimdaki kirmizi ve siyah kombinasyonu ask ve ihaneti

temsil etmektedir.
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Tasarim 8: Hah

Motifler

Kompozisyon: Kompozisyonda zemin ii¢ esit dikddrtgene ayrilmustir. Ustteki
dikdortgen lizerine iki adet farkli boyutlardaki sar1 renk kiigiik dikdortgenler aralik
birakilarak alt alta yerlestirilmistir. Birakilan araliga Sahmeran’in gévde dokusundan
esinlenerek hazirlanan motiften bes tane esit araliklarla yerlestirilmistir.
Dikdortgenin kalan yarisinda ise bu doku dalgali formda kullanilmistir. Olusan
diizen kompozisyonun en alt dikdortgeninde ters simetrisi alinarak kullanilmistir.
Orta kisimda yer alan dikdortgen ise yatay ve dikey olarak tam ortasindan boliinmiis
ve dort dikdortgen pargaya ayrilmistir. Bu dikdortgenlerden gapraz olan ikisine motif
uygulanmazken, diger ikisi geleneksel tekstilimizde siklikla rastladigimiz yilan

motifleri ile donatilmistir.
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Tasarim 9: Tisort
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Raport Uriin

Kompozisyon: Tasarimda Sahmeran’in yilan basindan esinlenilmistir. Ilk olarak
dikey serit ¢izilerek iizeri baslarinda tag bulunan yilanlarla kaplanmistir. Sonrasinda
ikinci daha ince dikey ¢izgi ¢izilerek onun da tizeri daha kiigiik ebattaki baglar1 tagh
yilanlarla kaplanmigtir. Bu diizenin esit araliklarla tekrari ile yeni tekstil yiizeyi

tamamlanmustir.
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Tasarim 10: Halh

Motif Uriin

Kompozisyon: Tasarim alt1 esit kare parcaya ayrilmaktadir. Bu pargalarin tigiinde
Sahmeran motifinin insan basli kismi pop art akimmdan yararlanilarak akimin
ozelliklerini yansitir nitelikte kullanilmistir. Diger ii¢ kare pargalarda ise yatay ve

dikey c¢izgiler kullanilarak kompozisyona hareket katmalar1 saglanmigtur.
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Tasarim 11: Masa Ortiisii
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Raport

Uriin

Kompozisyon: Sahmeran semboliiniin gévde ve kuyruk boliimleri gizgisel efektler
ile stilize edilerek kompozisyonun ana birimi olusturulmustur. Bu kendine has
dokuya sahip birimin asagi dogru ters simetrisi alinarak c¢aligmanin raportu

hazirlanmigtir. Bu raport asagi dogru ayn1 yonde, yana dogru ayna simetrisi alinarak

esit araliklarla tekrar ettirilmistir.
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Tasarim 12: Elbise

Raport 1 Raport 2 Uriin

Kompozisyon: Sahmeran semboliiniin govdesindeki pullu dokudan esinlenerek

olusturulan tasarim tiim yiizey boyunca tekrarlanarak devamliligi saglanmistur.
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Tasarim 13: Sal

OfONO,

Orta desen birimi Orta desen
) a (P
o) N (»
Kenar desen birimi Kenar desen raportu
Uretim Tarihi : 24.07.2016

Boyutlar1 ( En /Boy ) : 60 x 160 cm

Kullanilan Teknik  : Jakar 6rme

Kullanilan Renkler : Siyah, krem

Kompozisyon . Tasarimda Sahmeran figiirii ¢izgisel formda yalnizca dig
hatlar1 ile kullanilmistir. Motif, {iretilen {irliniin ebatlar1  dogrultusunda

yerlestirilmistir. Motif {riinlin bir kenarinda artirilarak, diger kenarinda ise
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azaltilarak kompozisyon olusturulmustur. Tasarimin orta noktasinda iki adet

birbirinin ayna simetrisi olan daha biiyiik formda Sahmeran motifine yer verilmistir.

Uriin Detaylan
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Tasarim 14: Sal

Birim

Uretim Tarihi : 20.06.2016

Boyutlar1 (En/Boy) : 70 x 170 cm

Kullanilan Teknik  : Transfer baski

Kullamilan Renkler : Kirmizi, lacivert, siyah, mavi, pembe, sar1

Kompozisyon : Kose kenarlar1 oval olan 3 farkl boyuttaki dikdortgenlere
Sahmeran motifinin gévdesinden alinan bir kesit orta ebattaki dikddrtgenin icine,

basindan alman bir kesit biiylik ebattaki dikddrtgenin i¢ine, yilan basli kuyrugundan
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alinan bir kesit kiiclik ebath dikdortgenin igine ¢izgisel efektlerle yerlestirilmistir. Bu
birimler sirasi ile asagi-yukar1 gelecek sekilde kaydirilarak esit araliklarla yan yana
tekrar ettirilmistir. Olusan diizen sag-sol yoniinde kaydirilarak alt alta esit araliklarla

tekrar ettirilerek ylizey deseni tamamlanmustir.

Uriin Detaylan
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Tasarim 15: Bebek uyku seti

Uretim Tarihi : 28.06.2016
Boyutlarn
Yorgan - 95 x 145 cm
Carsaf - 100 x 145 cm
Yastik Kilifi : 35 x 45 cm (2 adet)

Kullanilan Teknik  : Transfer baski, dikis

Kullamlan Renkler : Kirmizi, lacivert, siyah, yesil, pembe, krem

Kompozisyon : Sahmeran semboliine 06zellikle Dogu ve Gilineydogu
Anadolu bolgelerinde koruyucu nitelikler yiikklenmistir. Tasarimin bebek uyku seti
olarak {iiretilme fikri bu 6zelligine dayanmaktadir. Efsanelerde Sahmeran’in ihanete
ugramasi sonucu kalbi ve bedeninin paramparca olmasi puzzle’in da bir¢ok par¢adan
olugmasiyla bagdaslastirilmistir. Ayrica puzzle’n segilmesine sebep olan etkenlerden

biri de cocuklarin sevdigi bir oyun tiirii olmasidir. Kompozisyonda Sahmeran
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motifinin farkli ebatlardaki pargalari tasarim ilkeleri g6z Oniinde bulundurularak
puzzle’mn cesitli parcalarina yerlestirilmistir. Kimi puzzle pargalarinin bos olarak

kullanilmasi tasarimda abart1 ve yogunluk olusumunun dniine gegmistir.

Uriin Detaylan
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Tasarim 16: Hah

Uretim Tarihi : 03.07.2016

Boyutlar1 ( En /Boy ) : 125 x 200 cm

Kalitesi 128 x33

Kullamlan Teknik  : Dokuma (makine halis1)
Kullanilan iplik Tiirii

Atk ipligi Cozgu ipligi {lme ipligi
Jut (16/2) Yiin (12/1) Yiin
(1. m.de 54 gr.)

Kullanmilan Renkler : Kirmizi, sari, yesil, krem, kahverengi
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Kompozisyon : Kompozisyonda Sahmeran efsanelerinin ana temasi olan
ihanet, ask ve sifa sembolleri iizerinde durulmustur. Agag figiiri ve yukar1 uzanan
yesil dallari ile tasarim hareketlendirilmistir. Efsanelerde Sahmeran’t géren bitkilerin
dile geldigi ve her birinin hangi derde deva oldugunu soyledigi tiizerinde
durulmustur. Kompozisyonda agacin kavugundan uzanan Sahmeran motifi ile bu
Ozelligi yansitilmistir. Sahmeran, insanoglunun ihaneti sonucu canindan olsa da
iyilik ve sevgi dolu bedeni ile insanliga sifa kaynagi olmustur. Hatta bir efsaneye
gore Sahmeran’m etiyle bilgelige kavusan kisi Lokman hekimdir. Sahmeran
oldiikten sonra bitkiler Lokman hekime dile gelmis, bu bilgelikle her hastaliga deva
bulan Lokman hekim meshur bir tip doktoru- eczaci olmustur. Giiniimiizde eczacilik
kadeh, yilan ve defne dalmin bir arada kullanilmasi ile sembolize edilmektedir.
Kompozisyonda Sahmeran’in kirilan kalbinden akan damlalar eczaciligi sembolize
eden Ogelerden biri olan kadehe damlar, burada kan bilgeligi ve sifayr temsil
etmektedir. Kadehle birlesen kan defne yapragina doniiserek gokyiiziine dogru

uzanir boylece bilgi ve sifa tiim insanoglunun iyiligi icin dort bir yana yayilir.

Uriin Detaylan
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Tasarimlardan uretimi vapilanlar
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4.4, Uriin Analizleri
4.4.1. Sahmeran motifli bebek uyku seti yapim asamalari

Problemi tanimlamak

e Calismanin igerigine uygun temayi belirleyiniz.

e Problemi tanimlayniz.

Bilgi toplamak

e Tema ile ilgili bilgi ve gorsel arastirniz.

e Toplanan verileri degerlendiriniz.

Tasarmmin genel 6zelliklerini belirlemek

e  Uriin boyutlarini belirleyiniz.

e Desen raportunu belirleyiniz.

Malzeme se¢imi ve iiretim teknigi belirlemek

e Transfer baski teknigi ile ilgili arastirma yapiniz.

e Baski teknigine uygun bir kumas se¢iniz.

On tasarmm gelistirmek

e Temaya gore eskiz calismalar1 yapiniz.
e Eskizler arasindan estetik deger tasiyan, 6zgiin, islevsel ve uygulanabilir
olanlar1 se¢iniz.

e Secilen eskizlerin ¢izimlerini detaylandiriniz.

(&) (&)

Lo I )

Resim 4.1a. Segilen eskiz galigmalari Resim 4.1b. Secilen eskiz ¢alismalari
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Teknik cizimleri olusturmak

e Tarayici makinesini ¢aligtiriniz.

o Eskiz ¢izili kagidi tarayict yardimi ile bilgisayariniza aktariniz (jpeg
formatinda).

e Adobe Illustrator CS6 programini aginiz.

e Acilan sayfada sol iist kosede yer alan file meniisiine tiklaymiz.

e Acilan alt sekmelerden open secenegine tiklaymiz.

Ai  File Edit Object Type

Mew...

Mew from Template...
Open...

Open Recent Files

Browse in Bridge...

Resim 4.2. Desenin Illustrator CS6 programinda agilmasi

e FEkrana gelen pencereden eskiz ¢aligmanizi bularak secili hale getiriniz.
e Open segenegine tiklayarak eskiz ¢alismasinin ekrana gelmesini saglayiniz.
e Tools (arag-gerec) panelinden pen tool’u seginiz.

e Deseni eskiz ¢izgilerinin iizerinden ¢izmeye baslaymiz.

Resim 4.3a. Pen tool segimi ~ Resim 4.3b. Desen ¢izimi

e Tiim eskiz goriintiisiiniin ¢izimini yaptiginizdan emin olunuz.

e Tamamlanan deseni kontrol ediniz.

e Deseni renklendirmeye baslayimiz.

e Bunun icin Oncelikle desen {iizerinde renklendirilecek alana mouse ile sag
tiklayarak alani segili hale getiriniz.

e Alan secili haldeyken tools (arag-gereg) panelinden fill segenegine cift

tiklayiiz.
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Ekrana gelen color picker penceresinin select color sekmesinden istenilen
renk degerini segerek deseni renklendiriniz.

Tiim ¢alisma istenilen renklere sahip olana kadar bu isleme devam ediniz.

Color Picker

Select Color:

Only Web Colors

Resim 4.4. Renk degeri sekmesi

Programin sol iist kdsesinde yer alan file- new segmelerine tiklaymiz.

i ile it ject ype elect ect lew
Al Fil Ed Obj Typ Sel Eff Vi \

New... Ctrl+N
No S4

Resim 4.5. Yeni sayfa agma

Ekrana gelen new document sayfasindaki width-height (en-boy) se¢encklerine

planlanan ¢alisma ebatlarin1 yaziniz.

Name: [

Profile: " [Custom]

Number of Artboards: = I

Size: " [Custom]
width: R Units: ' Centimeters
Height: EE LN Orientation: Iy /By

Bottom Left Right

Top
sleec: = (ECIN = X

» Advanced

Color Mode:CMYK, PP1:300, Align to Pixel Grid:No

Templates... oK

Resim 4.6. Sayfa en- boy ayar1

Bundan sonraki asamalar tamamen kullanilan programa hakimiyetinize ve
hayal giicilinlize baglhdir.
Agilan yeni sayfada ¢izimini tamamladiginiz desenleri hayal ettiginiz

diizende yerlestirerek tasarim basamaginizi sonlandiriniz.
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Resim 4.7. Tasarimin tamamlanmasi

e Tasarimi kaydetmek igin file meniisiinden export segenegine tiklayiniz.
Ekrana gelen pencereden dosya adi boliimiine ¢alismaniza vereceginiz ismi
yaziniz.

e (alisma adlandirma alaninin hemen altinda bulunan kayit tiirii alanina

tiklayiniz.
e (ikan alt seceneklerde kaydetmek istenilen formati segerek kaydet
secenegine tiklaymiz.
Fie e Object Tyve e | (IR N
New.. Konum: ;8 Bigisayar - % °M@
New from Template...
. Sabit Disk Suruculer (2 ~
openm ~» Yerel Disk (C:)
[ Open Recent Files Son Yerler hetaaly
* Browse in Bridge... T
Yerel Disk (D:)
2, Close Masaiista
/. Save . .
< el Kitaplikiar
1= Save a Copy... \m DVD RW Surucusu (E:)
= Save as Template... A v
o Save for Web... Bilgisayar
f:“ Save Selected Slices... ‘;
= Beveit >
v .
Q; Place.. Dosya Ad Tasanm 14 - | Kaydet
7. Kayt tini TIFF (TIF) - iptal
ﬂ Save for Microsoft Office...
,_°| Export... Use Artboards

Resim 4.8. Hazirlanan tasarimin kaydedilmesi

Uretim asamasina baslamak

e Tasariminizi flash bellege aktariniz.

e Bu bellek ve kumasiniz ile transfer baski yapan firmaya gidiniz.

e Belleginizi baski makinesi ile baglantili olan bilgisayara takarak deseninizi
aciniz.

e Basilacak desenin baski kdgidia aktarilmasi i¢in makineye gonderiniz.

e Rulo halindeki baski kagidini1 makinenin ilgili bdlmesine yerlestirerek

makineyi ¢aligtiriniz.
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Resim 4.9. Desenin baski kagidina aktarilmasi

Desenin kagida aktarilma islemi tamamlandiginda kagidi makineden
¢ikartiniz.

Pres makinesinin basina gidiniz.

Pres makinesinin 6n bolmesinde bulunan demir ¢ubugu aliniz.

Rulo halindeki kagidi demir c¢ubuga takarak c¢ubugu tekrar yerine

yerlestiriniz.

Resim 4.10. Baskili kdgidin pres makinesine yerlestirilmesi

Baskili kagidi dikkatle makinenin 6n kismindaki cam masanin iizerine
sererek ucunu makinenin arka bdlmesine kadar ilerletiniz (Gerginligin

saglanmasi igin).
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Resim 4.11. Baskili kdgidin makinenin on yiizeyine serilmesi

Kumas topunu almiz.
Pres makinesinin 6n bolmesinde bulunan kumas levendine kumasi takiniz.
Kumas1 baski kagidinin {lizerine (6n yiizii baskili alanla yiiz yiize gelecek

sekilde) dikkatle yerlestiriniz.

Resim 4.12. Kumasgin baskili kagit tizerine yerlestirilmesi

Kumasi eliniz ile diizelterek katl veya diizgiin olmayan bir alan kalmadigmna
emin olunuz.

Makineyi ¢alistiriniz.

Hazirlanan diizenegin pres makinesinden gegerek kumasa transfer edilmesini
bekleyiniz.

Makinenin arka bolmesinden baskis1 tamamlanmis kumasinizi aliniz.

Kalite kontroliinii yapiniz.
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Resim 4.13. Baskis1 tamamlanan kumasin kontrolii

Dikim asamalarina baslamak

Yorganin arka yiizii, ¢arsaf ve yastiklar i¢in gereken ebatta kumasinizi ve
elyafiniz1 aliniz.

Baskili kumasinizin arka yiizii zemine gelecek sekilde diiz bir yere seriniz.
Uzerine aldigmiz elyafi diizgiince seriniz.

En {iste satin aldiginiz uygun ebattaki kumasi 6n ylizii elyafa bakacak sekilde
seriniz.

Makine dikiminde daha verimli sonuc¢ alabilmek i¢in olusan diizeni
teyelleyiniz.

Dikis makinesini aginiz.

Teyellenen pargalar1 dikkatli bir sekilde {ist ve 2 yan kenarini tamamen, alt

kenarini ise yariya kadar dikiniz.

Resim 4.14. Baskili kumas ve elyafin serilisi Resim 4.15. Kumasin makinede dikilisi

Makinede dikimi tamamlanan yorgani aliniz.

Alt kenarmdaki bosluktan eliniz yardimiyla yorganin 6n yiiziinii ¢ikartiniz.
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e Yorgani diiz bir zemine sererek tamamen diizgiin hale gelmesini saglayiniz.

e Igne ve uygun renk ipligi almniz.

e Alt kenarda kalan dikissiz alani el dikisi ile tamamlayarak kapatiniz.

e Yastiklar1 da bu iglemleri tekrarlayarak yastik kilifi dikimi kurallarina uygun
sekilde dikiniz.

e Carsaf icin uygun ebatlarda alinan kumasi diiz bir zemine seriniz.

e Kenarlarin1 temiz goriinmesi icin ince sekilde iki kez katlaymiz (Utii ile
sabitlestirmeniz dikim agamasinda kolaylik saglayacaktir).

e Dikis makinesini aginiz.

e Carsafin tim kenarlarini esit pay ile dikiniz.

e Tamamlanan tiriinlerin kalite kontroliinii yapmiz.
4.4.2. Sahmeran motifli makine hahis1 yapim asamalari

Problemi tanimlamak

e (Caligmanin igerigine uygun temayi belirleyiniz.

e Problemi tanimlayiniz.

Bilgi toplamak

e Tema ile ilgili bilgi ve gorsel arastiriniz.

e Toplanan verileri degerlendiriniz.

Tasarimin genel Ozelliklerini belirlemek

e  Uriin boyutlarmni belirleyiniz.

e Desen raportunu belirleyiniz.

On tasarim gelistirmek

e Temaya gore eskiz ¢caligmalar1 yapiniz.
e Eskizler arasindan estetik deger tasiyan, Ozgiin, islevsel ve uygulanabilir
olanlar1 se¢iniz.

e Secilen eskizlerin ¢izimlerini detaylandirmiz.

164



Teknik cizimleri olusturmak

e Tarayici makinesini ¢aligtiriniz.

o Eskiz ¢izili kagidi tarayict yardimi ile bilgisayariniza aktariniz (jpeg
formatinda).

e Adobe Illustrator CS6 programini aginiz.

e Acilan sayfada sol iist kosede yer alan file meniisiine tiklayniz.

e Acilan alt sekmelerden open secenegine tiklaymiz.

e FEkrana gelen pencereden eskiz ¢alismanizi bularak secili hale getiriniz.

e Open segenegine tiklayarak eskiz calismasinin ekrana gelmesini saglayiniz.

e Tools (arag- gereg) panelinden pen tool ’u seginiz.

e Deseni eskiz ¢izgilerinin lizerinden ¢izmeye baslayiniz.

e Tiim eskiz goriintiisiiniin ¢izimini yaptiginizdan emin olunuz.

e Tamamlanan deseni kontrol ediniz.

e Deseni renklendirmeye baglayiniz.

e Bunun i¢in Oncelikle desen iizerinde renklendirilecek alana mouse ile sag
tiklayarak alani se¢ili hale getiriniz.

e Alan segili haldeyken tools (arag- gereg) panelinden fill segenegine cift
tiklaymiz.

e Ekrana gelen color picker sayfasinin select color sekmesinden istenilen renk
degerini segerek deseni renklendiriniz.

e Tiim c¢alisma istenilen renklere sahip olana kadar bu isleme devam ediniz.

e Programin sol iist kosesinde yer alan file- new se¢melerine tiklaymiz.

e Ekrana gelen new document sayfasindaki width-height (en-boy) seceneklerine
istenilen ¢caligma ebatlarini yaziniz.

e Bundan sonraki agsamalar tamamen kullanilan programa hakimiyetinize ve
hayal giiciinlize baghdur.

e Agilan yeni sayfada c¢izimini tamamladigmiz desenleri hayal ettiginiz
diizende yerlestirerek tasarim basamaginizi sonlandiriniz.

e Tasarimi kaydetmek igin file meniisiinden export segenegine tiklaymniz.
Ekrana gelen pencereden dosya adi boliimiine ¢alismaniza vereceginiz ismi

yazmiz.
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e C(Calisma adlandirma alaninin hemen altinda bulunan kayit tirii alanina
tiklayiiz.
e C(Cikan alt seceneklerde kaydetmek istenilen formati segerek kaydet

secenegine tiklayiniz.

Deseni liretime gdndermek

e Tasarimizi flash bellege aktarmiz.

e Belleginizdeki deseni dokuma makinesi ile baglantili olan bilgisayara
aktarmniz.

e Deseni Pro Motion V5.1 programinda ag¢iniz (Program, tasarimi otomatik
olarak kareleyerek acar).

e Desenin son kontrollerini yapmiz. Karelemede eksik olan yerleri uygun

renklerle doldurunuz.

Resim 4.16. Tasarimin Pro Motion V5.1 programinda agilmasi

e Onaylanan deseni bilgisayar destekli dokuma tezgahina gonderiniz.

}

B
el didilsl b
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Resim 4.17. Bilgisayar destekli dokuma tezgahinin ekran goriintiisii
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Dokuma ipligini hazirlamak

e Yiin elyafi sepetlere doldurunuz.

e Sepeti pres makinesine yerlestiriniz.
e Pres makinesini ¢alistiriniz.

e Preslenen elyafi aliniz.

e Boya kazaninin igine yerlestiriniz.

Resim 4.18a. Sepet Resim 4.18b. Pres makinesi Resim 4.18c. Kazan

e Kazann igerisine gerekli boya ve asitleri ekleyiniz.
e Boya makinesini ¢alistiriniz.
e FElyafi makinede 2 saat bekletiniz.

e Boyayi iyice ¢eken elyafi sikma makinesine aliniz.

Resim 4.19. Sikma makinesi
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Suyu sikilan elyaft makineden ¢ikartiniz.

Kurumasi i¢in disar1 seriniz.

Kuruyan elyafi aliniz.

I¢inde bulunan yabanci maddelerin temizlenmesi icin toz ¢akma makinesine

yiikleyiniz.

Makineyi ¢aligtiriniz.

Resim 4.20. Toz ¢akma makinesi

Buradan ¢ikan elyafin inceltilmesi i¢in elyaf inceltici makineye yiikleyiniz.

Makineyi ¢alistiriniz.

Resim 4.21. Elyaf inceltici makine

Inceltilen yiin elyafi aliniz.

Tarak makinesini besleyen baglant1 borusunun i¢ine yiikleyiniz.

Makinenin bagina gidiniz.

Makineyi ¢alistiriniz: kesiksiz islem yapan siirecten dolay: tarak, cer ve fitil
islemleri makine icerisinde devam etmektedir. Makinenin tarak boliimiinde
islem goren elyaf cer boliimiine dogru devam eder. Cer bolimiinden ardi

ardma 2 tane bulunmaktadir. Yani elyaf 2 kez cer boliimiinde islem goriir.
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Cer bantlar1 haline gelen elyaf makinenin son olarak fitil boliimiinden geger.
Burada cer bantlarma liflerin dagilmasini dnlemek i¢in az miktarda biikiim

verilir ve bu bantlar ring iplik makinesinde kullanilabilecek formda bobinlere

sarilir.

Resim 4.23a. Cer makinesi Resim 4.23b. Cer makinesi

Resim 4.24a. Fitil makinesi Resim 4.24b. Fitil makinesi

Olusan bobini aliniz.
Ring iplik makinesine gidiniz.

Dolu bobini iplik makinesinin tist kismindaki hazneye takiniz.
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Bos bobini aliniz.

Makinenin alt kismindaki demir ¢ubuga takiniz.

Makineyi ¢aligtiriniz.

‘Hllllll

Resim 4.25. Ring iplik makinesi

Ipliklerin sarildig1 bobini makineden ¢ikartiniz.

Katlama makinesine gidiniz.

Dolu bobini katlama makinesinin iist kismindaki hazneye takiniz.
Bos bobini aliniz.

Makinenin alt kismidaki demir gubuga takiniz.

Makineyi ¢alistirmiz.

Resim 4.26a. Katlama makinesi Resim 4.26b. Katlama makinesi detay

Ipliklerin sarildig1 bobini makineden ¢ikartiniz.

Biikiim makinesine gidiniz: Burada iki tane dolu bobine ihtiya¢ vardir. Bu iki
bobindeki ipler birbirleriyle biikiilerek bos bir bobine sarilir.

Dolu bobinleri biikiim makinesinin st kismmdaki haznelere takiniz.

Bos bobini aliniz.

Makinenin alt kismindaki demir ¢ubuga takiniz.

Makineyi ¢alistiriniz.
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e Bobinleri makineden ¢ikartiniz.

Resim 4.27a. Bikiim makinesi

Dokuma islemine baslamak

e Dolu bobinleri caghiga yerlestiriniz.

e

St 4

Resim 4.28. Bobinlerin cagliga yerlestirilmesi

e (o6zgi ve ilme ipliklerini uygun diizende tezgahin arkasinda bulunan ince
yuvalardan geciriniz: Ilme iplikleri buradan makine diizenegi sayesinde

bilgisayardaki tasarima uygun olarak belirli bir sira ile alinir.

Resim 4.29. ipliklerin ince yuvalardan gegirilmesi

e (Cozgi ipliklerini sira ile giiciilerden gegiriniz.
e Giiclilerden gegen ¢ozgili ipliklerini uygun diizende tarak dislerinden

geciriniz.
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(Cozgiileri makinenin 6n bdlmesine sabitleyiniz.

Diizenegi kontrol ediniz.

Resim 4.30. Ipliklerin kontrolii

Atk ipligini aliniz.
Makinenin yaninda bulunan demir ¢ubuga takiniz.

Makine ile baglant1 sagladig1 diizenekten 6zenle geciriniz.

4

Resim 4.31. Atk ipligi

Makineyi ¢alistiriniz.

Uretimi dikkatle takip ediniz: Makinede islem otomatik olarak kendiliginden
ilerler. Ancak bir hata olusmasi durumunda aninda midahale edilmesi
gerektiginden siire¢ Ozenle takip edilmelidir (Bkz. Resim 33). Dokuma
esnasinda ilme iplikleri bilgisayardaki tasarima uygun olarak belirli bir sira
ile atilir. Cozgii ipi bir sira tamamlandiginda dokuma tezgdhinin yaninda yer
alan atki ipi ilme atma gorevine baslar. Sonrasinda tezgah boyunca uzanan
metal tarak ile sikistirma yapilir. Bu sekilde iki hali birbirine yiliz yiize
bakacak sekilde ayni anda iretilir. Bu iki hali her dokunan sira sonrasinda

makine iizerinde bulunan keskin bigak ile kesilerek birbirinden ayrilir (Bkz.
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Resim 34). Bu dongii hali tamamlanincaya kadar devam eder. Tamamlanan

I

halilar tezgahtan ¢ok genis ve uzun gikar.

TV

H

Resim 4.34. iki halinin ayrilmasimni saglayan diizenek
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Resim 4.36. Makinedeki islemi tamamlanan halilar

e Halilar1 aralarindaki paydan keserek birbirinden ayiriniz.
e Tastyici araci aliniz.

e Halilar1 arag ile bir sonraki boliime tasiyiniz.

Bitim islemlerini yapmak

e Haliy1 aliniz.

e Tiras makinesine gidiniz.

e Haliy1 tiras makinesine yerlestiriniz.
e Makineyi ¢alistirniz.

e Uretimden kalan kiigiik iplik parcaciklarmdan arman haliyr makineden almiz.
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Resim 4.37. Tirag makinesi

Halilar1 araciiza ytikleyiniz.
Sagak yapimi igin yorede daha 6nce anlasilan bayanlara dagitiniz.

Sacaklar1 oriilen haliy1 isleme devam edilmesi i¢in tekrar fabrikaya getiriniz.

Resim 4.38. Sagak yapimi1

Haliy1 diiz bir zemine seriniz.
Elinize saglam bir igne aliniz.

Dokuma sirasinda fazla atilan ilmeleri igne yardimiyla temizleyiniz.

Resim 4.39. Halinin fazla ilmelerden temizlenmesi
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Haliy1 aliniz.

Kalite kontrol makinesine yerlestiriniz.

[Imeleri dikkatle kontrol ediniz.

Eksik ilme goriildiigiinde ilme atma aletini elinize aliniz.
Tamamlanacak ilme renginde ipi aliniz.

Ipi ilme atma aletine takiniz.

Eksik ilmeyi tamamlaymiz.

Resim 4.40a. Kalite kontrol makinesi Resim 4.40b. Eksik ilmenin tamamlanmasi

Kontrohi tamamlaman haliy1 makineden aliniz.

Yikama boliimiine gidiniz.

Haliy1 zemine seriniz.

Renklerinin sabitlenmesi i¢in onceden hazirlanan ilagl suyu (igerigi: asit,
klorak, renklendirici, dondurucu) aliniz.

Haliy1 bu su ile yikaymiz.

Resim 4.41. Halinin yikanmasi

Yikanan haliy1 almiz.
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Sikma makinesine gidiniz.

Haliy1 stkma makinesinin i¢ine yerlestiriniz.

Makineyi ¢aligtiriniz.

Resim 4.42. Sikma makinesi

Haliy1 stkma makinesinden ¢ikartiniz.

Nemli haliy1, diiz tahta bir zemine sahip olan kurutma odasina gotiiriiniiz.
Haliy1 zemine seriniz.

Elinize ince bir ¢ivi aliniz.

Diger elinize ¢ekig aliniz.

Civiyi halinin koselerinden ¢ekic yardimiyla ¢akiniz.

Halinin kurumasii bekleyiniz (Ortalama 2 giin).

Resim 4.43. Cakma islemi

Halinin kdselerindeki ¢ivileri ¢ikartiniz.
El tiras makinesini aliniz.

Halinin yan kenarlarini tiraglaymiz.
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Resim 4.44. Tiraglama

Tiraslanan haliy1 aliniz.
Overlok makinesine gidiniz.

Trraglanan kenarlara makinede overlok ¢ekiniz.

Resim 4.45. Overlok ¢ekimi
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5. SONUC VE ONERILER

Bu bolimde amaclar dogrultusunda verilerin degerlendirilmesi ile elde edilen

sonuglar agiklanmis ve sonuglara dayali 6neriler gelistirilmistir.

5.1. Sonuc¢

Toplumlarin nesneleri, varliklari ve hikayeleri sembollestirmeleri tarih 6ncesi ¢aglara
dayanmaktadir. Bu sembollerin betimledigi diisiinceler, fikirler ve inanglar ancak
kiiltiirel kaynaklar ve ait oldugu toplumun yasayis sekillerinden yola g¢ikilarak
kavranabilir. Her toplum, nesillerini koruma iggiidiisiiyle Kkisisellestirdigi bu
sembolleri sonraki kusaklara aktarmak istemis ve gosterilen bu ¢abada insanoglu

bilingsizce de olsa sanat1 kullanmustir.

Geleneksel sanatlarimizda kullanilan en 6nemli unsur olan motifler de yiizyillarca
sembolik birer ara¢ olarak goriilmiistiir. Insanlar sevincini, mutlulugunu, iiziintiisiinii,
kederini, 6zlemini, giiclinii, tanik oldugu olay ve olgular1 motif araciligiyla dile
getirmislerdir. Motifler bitkisel, geometrik, nesneli, figiirlii bezemelerle olustugu gibi

yasanan kiiltlirdeki olay, olgu ve efsanelerdeki sembollerle de olusturulmaktadir.

Bugiin halk kiiltiiriinde farkli anlatimlarla yer alan Sahmeran, Dogu ve Giineydogu
Anadolu bolgelerindeki sozlii gelenekte yerini korumaya devam etmektedir. Bu
efsanelerde, yer, zaman, kahramanlarin isimleri degisse de temel olay Orgisi
genellikle aynidir. Sahmeran’in kimi zaman eti kimi zaman siitliniin sifa ve bilgelige
erismek amaciyla ulasilmak istendigi anlatilarin ortak temasi1 Sahmeran’m ugradigi

ihanettir.

Diinya mitolojilerinde de Sahmeran’a benzerlik gosteren yari insan- yari yilan
olusumu bircok kahraman bulunmaktadir. Ancak bunlar genellikle insanlara
katiiliigii dokunan korkung varliklardir. Oysa Anadolu kiiltiir tarihinde yar1 yilan-
yar1 insan sekliyle mitolojik doneme ait bir varlik olan Sahmeran, efsanelerde iyi

niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sahmeran, efsanelerinin yansimasi ve motif olarak camalti, geleneksel tekstil
(isleme, 6rme, dokuma), bakir islemeciligi ve benzeri sanatlarimizda gec¢miste
siklikla konu edilmistir. Ancak giiniimiizde bu 6nemli motifimizin kullanimi olduk¢a
azalmig, Sahmeran motifli tekstil tirlinlerinin saptanmasi sirasinda yakin tarihli bir
Ornege rastlanamamasi ise Sahmeran motifinin tekstil alaninda kullanimini

yitirmekte oldugunu gostermistir.

Aragtirma sirasinda saptanan {iriinler dogrultusunda; geleneksel tekstillerde
Sahmeran, ejderha ve yilan motiflerinin yogun olarak dokuma tekniginde kullanildig:
ve uriin grubu olarak halida siklikla dokundugu goriilmektedir. Dokumay1 sirasi ile
isleme, 6rme ve baski teknikleri takip etmektedir (Bkz. Cizelge 4.1). Motiflerin
yogunlukla kirmizi, beyaz, siyah, sari, yesil, mavi renkleri ile olusturuldugu (Bkz. EkK
1- Cizelge 1.4) ve Sahmeran motifinin genellikle figiirli bezemeler ile birlikte
kullanildigi, bunu sirasi ile geometrik, sembolik, nesneli ve bitkisel bezemelerin
takip ettigi goriilmektedir (Bkz. Cizelge 4.8). Kompozisyonlarda ise yogunlukla
geometrik bezemelerden zikzak (%25,60), sembolik bezemelerden hayat agaci
(%21,73), bitkisel bezemelerden c¢icek (%22,03), figiirlii bezemelerden kus
(%38,30), nesneli bezemelerden yildiz (%28,26) motifleri ile birlikte

kullanilmaktadir.

Sahmeran motifli 61 adet tekstil iirlinlinde kullanilan gerecler incelendiginde;
dokuma iirlinlerin atki, ¢6zgii ve ilme ipliklerinde siklikla yiin (%81,96), 6rme
iirlinlerin zemin ve motifinde sirasiyla yiin (%80,00) ve sentetik (%20,00), isleme
iirlinlerin kumaslarinda patiska, ipek, siiet ve saten; motifinde siklikla pamuk, orlon,
visko ve ipek iplikleri kullanildigi goriilmektedir. Baski iiriinlerde ise zeminde
pamuk, pamuk-ipek karigimi kumas ve kege kullanildigi, desenin usta tarafindan

hazirlanan yazma boyasi ile olusturuldugu goriilmektedir (Bkz. Cizelge 4.3).

Sahmeran motifinin koétiiliikkten, yangin ve afetlerden koruyacagi, bereket, ugur ve
bolluk getirecegi inanciyla, dokuma ve 6rme tekniklerinde stilize halde, baski ve
isleme tekniklerinde ise ejderha seklinde kuyrugu, giizel gen¢ kiz seklinde yiizii ve

alt1 ayagi ile efsanelerde karsimiza ¢ikan formlarda kullanildig1 saptanmustir.
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Tekstil iriinleri materyal, form ve tasarimlar1 agisimdan toplumlarin pek cok
ozelliklerini yansitan, giiniin kosullarma ve toplumlarin kiiltiirel yapilarina gore
sekillendirilen evrensel bir sanattir. Kiiltiirel yabancilagsmanin 6nlenebilmesinde ve
kiiltiir miraslarimizin yasatilabilmesinde, kiiltiir birikimine ¢agdas bir yorumla hitap

edebilen 0zgiin tekstil tasarimlarinin 6nemi biyiiktiir.

Aragtirmaci tarafindan, kiltirimiizde 6nemli yere sahip olan Sahmeran motifinin
tanitilmast amagli olusturulan tekstil tasarimlarinda, Sahmeran’in geleneksel
sanatlarimizda ve efsanelerde tasvir edilen sembollerinden yararlanilmistir. Bu
sembollerin tam veya secilen birimleri, farkli doku, sekil ve boyutlarla calisilarak,
kiiltiir birikimine ¢agdas bir yorumla hitap edebilen 0Ozgiin tekstil tasarimlari
olusturulmustur. Tasarimlarindan 4 tanesinin dokuma, érme ve baski teknikleriyle
iiretimi saglanmisg, arastirmaci tarafindan takip edilen iiretim siirecinde teknik ve

desen kaynakli hi¢bir soruna rastlanmamistir.

Aragtrmanmm ana amaci dogrultusunda Sahmeran konulu olusturulan tekstil
tasarimlarinda ve iiretimi saglanan Uriinlerde; 0zgiinliik, estetik de§er ve iiretime

uygunluk baglamlarinda basarili sonuglar elde edilmistir.

5.2. Oneriler

Bu arastirmadan elde edilen bulgulara dayanarak Sahmeran motifi yorumlanmus,
konu ile ilgili tekstil tirtinleri incelenmis ve 6zgiin tekstil tasarmmlar1 olusturularak,
ilgililere ve bu konuda yapilacak diger arastirmalara 151k tutmasi amaciyla asagidaki

Oneriler gelistirilmistir.

e Sahmeran efsaneleri, sembol ve anlam 06zellikleri, motif ozellikleri ve
kullanimlar1 ile ilgili arastrmalarin yapilmast bu tiir c¢aligmalarin
devamliligini saglayacaktir.

e Sahmeran efsanelerini sanat eserlerine baktigimizda yakin tarihli olmadiklar1
goriilmiistiir. Bu nedenle Sahmeran, gegmis kusaklar tarafindan yaygin olarak
bilinse de gilinlimiizde yeterince tanitilmadigindan dolay1r geng¢ nesiller

tarafindan bilinmemektedir. Bu eserlerin, geng¢ nesillere tanitilmasi amaciyla
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tekrar gilin yiizline ¢ikarilmasi, televizyon ekranlarinda ve tiyatro sahnelerinde
yeniden yer bulmasi ve sanatin her dalinda konu edilmesi gerekmektedir.
Giiniimiizde siklikla diizenlenen tekstil tasarimi yarismalarinin temalarinda
Sahmeran’a yer verilerek hem halkimizin bu 6nemli kiltiirel degerimiz
hakkinda ilgiye sevk edilmesi, hem de Sahmeran motifinin giiniimiiz tekstil
yiizeylerine kazandirilmasi saglanmalidir.

Sahmeran efsanelerinin anlatimi esliginde, Sahmeran motifli eserlerden
olusan sergilerin diizenlenmesi i¢in imkanlar gelistirilmelidir.

Miizelerde, Kkiiltiirel ve turistik merkezlerde hediyelik esya kapsaminda
yaninda efsaneyi konu alan kii¢lik kartlar ile Sahmeran motifli {iriinlere yer

verilmelidir.
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EK-1. Bilgi Formlarinin Degerlendirilmesinde Kullanilan Detay Cizelgeleri

Kaynaklardan elde edilen Sahmeran motifli driinlerin  bilgi formlarinin

degerlendirildigi ¢izelgelerin ayrintilarina asagida yer verilmistir.

Cizelge 1.1. Teknik 6zellik dagilimi
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Cizelge 1.2. Sahmeran semboliinil yansitan motif isimleri dagilimi
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Cizelge 1.3. Gereg¢ dagilimi
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Cizelge 1.4. Renk dagilim1
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Cizelge 1.5. Bezeme tiirleri dagilim
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Cizelge 1.10. Geometrik bezeme tiirleri dagilimi
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Cizelge 1.11. Kullanim alanlar1 dagilimi
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