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ONSOZ

Fetisizm ilk caglardan beri farkli sekillerde toplum hayatinda yer almis
bir digtnce bigimidir. Farkli alanlarda farkli anlamlari olsa da, genel kabul
g6rmus anlami “blyula nesne” dir. Konu psikolojide, antropolojide ve iktisatta
ayri ayri arastirilmis ve ¢ok farkli igeriklere sahip oldugu tespit edilmigtir.
Bdylesine genis cerceveye sahip bir konunun sanata yansima biciminin nasil
olacagi sorusu dikkat ¢ekici bulunmus ve tez icin konu olarak secilmistir.

Fetisizm psikolojide bir cesit cinsel saplantt anlamina gelirken,
antropolojide eski bir inanisa karsilik gelir. iktisatta ise (retim piyasasiyla
birlikte markalagsma, reklamlar araciligiyla moda kavraminin gelisimi ve tim
bunlar sayesinde toplumu tiketim cilginligina iten bir olguyu anlatmaktadir.
Fetisizmin sadece topluma yansiyis bicimi degil, ayni zamanda sanata
yansiyls bigcimi ve bu konuyu sanatlarina konu edinen sanatgilar

incelenmigtir.

Bu tez calismasinda gunimizde fetisizm kavraminin bilimsel

karsiliklari, konunun topluma ve sanata yansima bigimleri incelenmigtir.

CGalismamda samimi tartismalariyla bilgisini esirgemeyen, yardim ve
Onerileriyle her asamada yanimda olan danismanim ve hocam Prof. Mehmet

Yiimaz'a tesekklr ederim.
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Ankara, 2012
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GIiRiS

Fetisizm ¢ok eski donemlerden bu gune gesitli anlamlarla, gesitli bilim
alanlarinda, farkli sekillerde tanimlanmig olmasina ragmen aslinda ayni
kelimenin kbkenine dayanmaktadir. Fetis kelimesi Fransa'da XVII. ylzyilda
ortaya ¢cikmigtir ve Portekizce feiticodan gelmektedir. Feitico'nun sifat olarak
yapay ve ad olarak bdydli nesne, sihirbazlik anlamina geldigi Portekizcede
bugin ikisi bir arada kullanilmaktadir.’

Fetisizm, antropoloji, psikoloji ve iktisat olmak Gzere G¢ bilim dah
altinda arastiriimistir.

Konunun antropolojik boyutunu inceleyen Kudret Emiroglu'nun da
belirttigi Gzere, din tarihi ve animizm, dinamizm, manizm tartigmalarinin
kuramsallastiriimaya caligildigr dénemde, fetis ¢evresinde dinsel bir inancin
olusturuldugu ve Ozellikle Bati Afrikalilarin dininin  fetisizm oldugu
savunulmustur. 14. yGzyildan itibaren Portekizli denizcilerin tanik oldugu fetis
kullaniminin, dinsel distncenin ilk gelisim bicimlerinden birini olusturdugu
savunulmustur. Tim dinlerin fetigist kiltlerden tiredigini ileri siren Charles
de Brosses 1757’de fetisizm terimini ilk kez kullanan kisi olmustur.? Fetisizm
yillarca animizm (ruhguluk) ile birlikte anilmistir.

Her ne kadar antropolojideki kdkeni gok eski tarihlere dayansa da
bugin fetigsizm denince halk arasinda akla gelen ilk sey cinsel saplantilardir.
Budak’a gore fetisizm, vicudun el, ayak gibi cesitli kisimlarina ya da ig
¢amagiri, eldiven vb. gibi cinsellikle ilgisi olmayan cansiz nesnelere
dokunmaktan cinsel haz almak olarak tanimlanmaktadir.®

Fetisizmi inceleyenler arasinda en ¢ok iki isim 6ne ¢ikmaktadir: Freud
ve Marx. Laura Mulvey’in, Fetishism and Curiosity adli kitabinda bahsettigine
gore, Marx ve Freud’un fetigizmle ilgili calismalari arasinda simya bir baglanti

vardir. ironik olarak ikisi de kendi toplumlarini geri plana atarak Afrika’yla

! Jean Baudrillard, “Fetisizm ve Ideoloji: Gostergebilimsel Coziimleme”, Cogito, say1 5, 1995, s.117

2 Kudret Emiroglu, Suavi Aydin, Antropoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yaymnlari, Ankara, 2003,
s.315-316.

} Sel¢cuk Budak, Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yaymnlari, Ankara, 2000, s.300.



baglantili olan eski ve gercek disi inanislari kullanmiglardir. Marx, kapitalist
ekonomik yapidaki dizen icin temel degisimi incelerken, Freud
psikanalizlerini akilciliktan insan akilsizligina kadar genisleterek bunlarin
siradigihgiyla yaz yize gelmek zorunda kalmistir. Fetisizm kavrami, Marx ve
Freud tarafindan, aklin reddedilmesi veya ruhun korku ve beceriksizligini
adlandirmaya yarayan sembolik degerler sistemini acgiklamak igin
kullanilmistir. Kavram, Marx tarafindan sosyal ortamda incelenirken Freud
tarafindan psikolojik ortamda incelemistir.*

Marx, insan ihtiyacina kargilik gelen her gseyin metalasabilecegini
distnmektedir. Temel ihtiyaclar ya da keyfi ihtiyaclar, insanlarin arzularini
karsiladigi middetce her sey meta olabilmektedir. Cinsel fetisizmde parca ile
batinin yer degdistirmesinde oldugu gibi, meta fetisizminde de kullanim
degeriyle degisim degeri yer degistirmektedir. Sencer Divitgioglu meta
fetisizminin, kapitalist Uretim tarzinda en genel seklini bulan, fakat piyasa
araciligiyla degis deg@eri Ureten her kapitalizm 6ncesi toplumda ortaya ¢ikan
bir olay oldugunu disiinmektedir. Divitgioglu Uretim, Deger ve Béliisiim adli
kitabinda, Marx’in meta fetigizmi hakkinda “toplam emegin bir pargasi olan
bireyin emegi kendisini, tGrlnler arasindaki dogrudan degis islemi, Greticiler
arasinda ise, dolayl iligkiler olarak gdsterir” dedigini vurgulamaktadir.®

Metadaki degisim degeri onun bdtin degerini temsil eder, kullanim
degeri ise unutulmustur. Kapitalizmde de toplumun bOtini metalar yigini
olarak anlasilmaktadir. Clnki bu sisteme gbére her sey degdisime girebilir.
Kapitalizm, paranin satin alamayacagi her seyi metalastirmis, bununla da
yetinmemis ve tim metalari fetiglestirmigtir.

Fetisizmde oldugu gibi, kapitalizmde de arzu ve yasak bir aradadir.
Meta, arzu nesnesi olarak reklamlar araciligiyla insanlara sunulur. Reklam
piyasasl zamanla moda kavramini yaratmigtir. Moda anlayisi, kadinlara

sahip olmadiklari bir glizelligi gbstermekte ve o bedenlere ulastiklarinda daha

* Laura Mulvey, Fetishism and Curiosity, Indiana University Press, Indiana, 1996, s.2
> Sencer Divitgioglu, Uretim, Deger ve Boliisiim, Sermet Matbaasi, Kirklareli, 1982, s.137



cekici ve mutlu olacaklarini vaat etmektedir.® Reklam, sadece mal satmak
icin degil ayn1 zamanda insanlarin, sahip olamadiklari bir hayatin hayaliyle,
tatmin olmalarini sagladigi igin var olmaktadir.

Fetisizmin, ayak fetisizminden reklam nesnelerine uzanan cgesitliligi,
aslinda ne kadar genig bir alanda incelendigini géstermek acisindan g¢ok
6nemlidir. Bu gesitlilik sanata da yansimaktadir. Gerek pop sanatla birlikte
ekonomi ve reklam dinyasinin topluma yansima bigcimine yapilan
gbndermelerle, gerek cinsel saplantilarin kompozisyona ddkulmesiyle,
gerekse sanat eserinin de kapitalizme ayak uydurup fetis nesne kavramina
dahil olmasiyla olsun, fetisizm, sanati her haliyle kendi kavrami igine dahil
etmektedir.

Birden fazla bilim alaninda incelenen fetisizm hakkinda bilimciler
arasindaki tartisma higbir zaman son bulmamistir. Kudret Emirogluna goére,
Marx, Kant'in etik agkinlik ve Hegel'in kuramsal agkinlik anlamindaki kilise ve
devlet dUsUncelerini elestirirken, fetisizmi, olmayan seylere nesnel gergeklik
atfetmek anlaminda yorumlamistir. YUzyilin sonuna dogru sémurgelerde
yapilan calismalar artmigtir. Mana ve fetis inanglar hakkinda bilgi birikimi
meydana gelmistir. Tylor ve Mclennan dogrultusunda psikolojik isleyisle
akrabalik sistemleri ve toplumsal 6rgitlenmeyle dinsel yapi arasindaki iligkiyi
ortaya koyan arastirmalar yapilmistir. Tim bunlar ylzinden fetisizm, din
tarincileri tarafindan kullanimi devam eden, fakat toplumsal bilim dallarinda
terk edilen bir konu olmustur. 1880’lerden itibaren cinsel fetisizm konusu
geligtiriimis ve toplumsal sireclerden cok bireysel psikoloji 6n plana
cikanlmgtir. Bdylece  antropologlar  fetisizm  kuramindan  iyice
vazgeg¢miglerdir. Durkheim ve Weber gibi sosyologlar tarafindan bu terim
kullanilmazken, Frazer ve Wundt gibi antropologlar fetigsizm Ustlne
arastirmalar yapmaya devam etmiglerdir. 20. ydzyilin ikinci yarisindan

itibaren, fetisizm Benjamin, Adorno, Althusser, Barthes ve Baudrillard’in

® Necla Riizgar Kayran, Fotograf ve Resim iligkisi Baglaminda Fetis Nesne Coziimlemeleri,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara,
2000, s.2



kavramsal gergevelerinden, Marx’in deger kuraminin ekonomik gerekircilige
dayanan yorumuna, devlet fetigsizminden, toplumsal cinsiyet yazinina ve
estetige kadar, dil ve imgelerin amacindan uzaklastirildigi siyasal bir baglam
icinde, 6zellikle semiyolojide ve postyapisalci elestirel okulda, kullanilir bir
kavram olmay! siirdiirmektedir.”

Bu tezin birinci bélimiinde Fetisizm ve incelendigi Bilim Alanlar
(Psikolojide  Fetisizm, Iktisatta Fetisizm ve Antropolojide Fetisizm) ve
Fetisizm, Toplum, Medya konular Gzerinde durulacak; ikinci bélimde Sanat
ve Fetigizm, Fetisizmi Konu Edinen Sanatgilar ve Fetislesen Yapitlar konulari
incelenecek ve son boélimde de Resimlerle llgili Agiklamalar ve Resim
Analizleri baglklari incelenecektir.

7 Emiroglu, a.g.e., s. 315, 316



BiRINCi BOLUM
FETiSizM

1. FETiSiZM ve INCELENDIGI BIiLiM ALANLARI

1.1. Psikolojide Fetigizm

Psikoloji s6zligindeki tanima gére, fetig, vicudun cinsellikle iligkisi olmayan
ama cinsel arzu uyandiran bir organi ya da cinsel doyum igin gerekli olan
herhangi bir nesnedir.?

Ayni kaynakta fetisizm de cinsellikle ilgisi olmayan ve fetis denilen
cansiz nesnelere veya vicudun gesitli Kisimlarina dokunulmasiyla haz alinan
cinsel sapma olarak tanimlamaktadir. Cinsel heyecan ve doyum igin
kullanilan nesneler genellikle karsi cinse ait olmaktadir. Bu tlr sapmalarin
klasik sartlanmayla ortaya cikabilecedi gibi, sembolik de olabilecegi
distnilmektedir.’

Diger bir kaynaga gore fetigizm, “bir bagkasinin vicudunun ya da
giysilerinin bir kisminin gézlenmesi veya g6z 6nune getiriimesiyle kigide
kdsnil  duygularin  olusmasina bagli cinsel sapkinlik”'® olarak
tanimlanmaktadir.

Cinsel fetisizm, cinsel nesnenin bitlniyle degil, yalnizca tek bir
parcaslyla ilgilenmeye dayanmaktadir.

“Cinsel fetisizm, ilk olarak Alfred Binet tarafindan Le fétichism dans
l'amourde tanimlanan, ama kokeni daha eskilere dayanan, cansiz bir
nesnenin veya bir beden pargasinin tahrik edici olarak algilanmasina denir.

Bir fetisin aci esigindeki bir rahatsizlik belirtisi olarak hissedilmedigini
sdyleyen Freud Cinsellik Uzerine Ug Deneme adli kitabinda, fetisistlerin

8 Budak, a.g.e., s.299
° Budak, a.g.e., 5.300
10 Salih Giiney, Davrams Bilimleri ve Yonetim Psikolojisi Terimler Soziigii, Ankara, 1998, s.104



hallerinden olduk¢a memnun olduklarini, hatta bu durumun cinsel hayatlarini
kolaylastirdigini séylemektedir. Freud’a gore fetis, penisin yerine koyulan bir
digUncedir; fakat bu siradan bir penis degdil, oglan ¢ocugunun kadinda
(annesinde) olduguna inandidi ve vazgecmek istemedigi bir distncedir.
Dolayisiyla c¢ocuk, kadinda penis olmadigi gergcegini kabullenmek
istememektedir. Cocuk annenin penisi oldugunu ama igdis edildigini
distnmektedir. Buna dayanarak kendi penisinin de tehlikede oldugundan
korkmaktadir. Gocuk, annesinin cinsel organini gérdikten sonra ne gergegi
kabullenmekte ne de annede penis oldugu dusdncesini aynen
koruyabilmektedir. Gercekler ve kendi dislincesi arasinda ¢atismaya girince
bilincaltinda bir uzlasma saglanmaktadir. Bu uzlagsmaya gdre cocuk hala
annenin penisinin  olduguna inanmaktadir fakat bu penis eskisi gibi
olmamaktadir. Penisin yerini bagka bir sey almistir. Bu sey fetistir ve daha
6nce penise ybnelen ilgiyi miras almaktadir. Freud’a gére fetisistler kadinhk
organina duyduklan tiksintiyi fetigleriyle, yani kadinlik organinin yerine
koyduklari nesneyle bastirmaktadir. Bdylelikle kadin, cinsel nesne olarak
katlanilabilir bir 6zellikle donatilarak fetigistin escinsel olmasi dnlenmektedir.
Freud fetigistlerin yararlandigi bir avantajdan da bahsetmektedir. Fetisin
anlamini fetigistten bagkas! bilmemekte ve fetigist kisi ona kolayca
erisebilmektedir. Boylelikle fetisist cinsel doyuma kolayca ulagmaktadir. Diger
erkeklerin elde etmek icin gaba gostermeleri gereken seyi fetisist rahatlikla
elde etmektedir. Freud’a goére fetis olustugu zaman travmatik olarak bellek
devre disi kalmaktadir. Travmadan o6nceki son izlenim fetis olarak
korunmaktadir. Freud, ayak, ayakkabi ya da i¢ camasin fetiginin, annesine
asagidan bakan ¢ocugun kadinin cinsel organini ilk kez gérmeden bir énceki
an bacaklarini, ayaklarini  ya da i¢c camasirini  gdrmesinden
kaynaklanabilecegini sdylemektedir. Yani cocuk annesini penisli olarak
distindiigi son ani kristallestirmektedir.”' Cocuk kristallesen son anda her ne

gbrdlyse o nesneye saplanmakta ve cinsel fetisizm orada baslamaktadir.

! Sigmund Freud, Cinsellik Uzerine U¢ Deneme, Cev. Selcuk Budak, Oteki Yaymlar1, Ankara, 1999
5. 340-346



Cinsel fetigsizm; ayak fetisizmi, ayakkabi fetisizmi, 06l0 sevicilik,
aksesuar fetisizmi, Gniforma fetigizmi gibi farkh tirlerde incelenebilir.

Erkekler arasinda fetisizmin en yaygin tarinin ayak fetisizmi oldugu
bilinmektedir. Bu fetigizm tlrinde “tek cinsel uyaran ayak ise, bagka higbir
sey cinsel uyari saglamiyorsa, o zaman fetisizm dedigimiz parafili s6z
konusudur. Bu durumda ayak, bu kisi icin fetis nesnesidir.”’? Ayak fetisizmi,
ayaklardan, ayak parmaklarinin boyundan, topuklardan ve ayak tabanindan,
oje renginden, uzun tirnaklardan, ayagin temizligi veya kirliliginden,
ayakkabili ve ¢orapli olugsundan veya kokusundan cinsel ¢ekim duyulmasidir.
YUksek topuklu kadin ayakkabilari ayakkabi fetisizminin en belirgin 6geleridir.
“Bununla beraber her tar ayakkabi sekli bazi insanlar i¢in gekici unsur olabilir.
Coraplar jartiyerler, parlak materyallerden dar kiyafetler bunlarin arasinda
sayilabilir.”"

Fetisizm zararsiz bir fanteziden, tehlikeli bir cinsel saplanti boyutuna
kadar degiskenlik gdsterebilmektedir. Olii fetisistleri olarak bilinen nekrofili
hastalari fetisizmin en tehlikeli trtine érnek olarak gosterilebilir.

Nekrofili, bir tar cinsel yoénelim c¢esididir. Nekrofili insanlar, 6lu
insanlara kargi ilgi duymaktadir. “Nekrofili hastalari cinsel ihtiyaclarini éltler
lizerinde giderir.”™* Ozellikle bu cinsel sapkinliga yénelen insanlar, genel
olarak cinsel ihtiyaclari icin cinayet isleme yoluna gidebilmektedirler.

Nekrofili, fetisizmin en zararl tarld iken zararsiz fantezi boyutundaki
farkli tlrlerinden biri de aksesuar fetigizmidir.

Aksesuar fetigsizminde kargi cinsin farkli aksesuarlara sahip olmasi
sart aranir. “piercingler, goézlikler, eldivenler, sigara gibi objeler cinsel haz
unsurlari olabilir. Bazen tuhaf esya ve aksesuarlara da rastlanir. Cocuk bezi

»n15

gibi.

12 Nesrin Yetkin, (2000), “Cinsel Fanteziler”, http://www.minidev.com/cinsel/cinsel_editor15.asp

13 Ali Hilmi Yazic, (2012), “Fetisizm: Cinsel Yasamin Rengi mi? Sapkinlik m1?”,
http://www.psikolojimagazin.com/fetisizm

" fsmail Hakki Cengiz, (2012), “Oliileri sevmek ve nekrofili” http://blog.milliyet.com.tr/oluleri-
sevmek-ve-nekrofili/Blog/?BlogNo=364690

5 yazci, a.g.m., (2012)



Uniforma fetisizmi de bir diger tirdir. Fetisizmin bu tiriinde kisinin
belirli bir Gniforma giymesi gerekmektedir (hemsire Gniformasi, doktor 6nluga,
asker ya da polis tGniformasi, hizmetci 6nltgu bu tlre érnek olabilmektedir).

Fetisizmin bu tdrlerine i¢c camasir fetigizmi, irk fetisizmi, sisman kadin
fetisizmi, maske fetisizmi, yash kadin fetisizmi, beden parcalarina iligkin

fetisizm, gidiklama fetisizmi gibi farkli ttrleri de eklenilebilir.
1.2. iktisatta Fetigizm

Esyanin, sadece Uzerine ilistirilen bir etiket ylzinden ¢ok daha yUksek
rakamlara alici bulmasina ve piyasada fazla talep gérmesine dayandirilan
meta fetisizmi Marx ile birlikte anilmaktadir.

Marx, Kapital adh kitabinda, meta fetigizmini, emek drlnlerine
Uretildikleri anda yapisan ve meta Uretiminden ayrilmasi olanaksiz olan sey
olarak tanimlamaktadir.®

Emiroglun’un da belirttigi Gzere, Marx, fetisizmi, kapitalizmin
insansizlastirma boyutunu ve degerin maddi boyutlarinin diginda kalisini
elestirmek icin kullanmistir. Faiz, paranin en nesnel bicimi ve en saf fetig hali
olmaktadir.

Marx, meta fetisizmini, insanin kendi drettigi bir nesneye ve kendi
tasarladigi bir distinceye yabancilasmasi ve bunlara teslim olmasi olarak
aciklayan ve fetisizmle ideoloji arasinda iliski kuran ilk diisiiniir olmustur."”

Satin alinan metaya aslinda kullanim degeriyle degil degisim degeriyle
yaklasildigini vurgulayan Marx’a gére, meta ilk anda ¢ok basit ve 6nemsiz bir
sey gibi gorinmektedir. Fakat metanin analizi yapildiginda fizik o6tesi
incelikler ve tanrisal sUslerle dolu garip bir sey oldugu anlagiimaktadir.
Kullanim-degeri oldudu slrece, o ister insan gereksinimlerini karsilayabilen
Ozellikleri acisindan, ister bu 6zelliklerin insan emeginin Grini olmasi

yoninden ele alinsin, gizemli bir yani bulunmamaktadir. Metalarin gizemli

16 Karl Marx, Kapital (L Cilt), Cev. Alaattin Bilgi, Sol Yayinlari, Ankara,2000, s.83
175 .
Emiroglu, a.g.e., s.315-316



6zelligi onlarin kullanim degerinden degil, onun iginde insan emeginin
metaya nesnel bir nitelik katmasindan kaynaklanmaktadir.'® Bu konu su
sekilde o6rneklendirilebilir: Bir ceketin kullanim amaci, insanlari soduktan
korumak ve 6rtmektir. Ama bu ceket ¢ok Unlt bir markaysa artik o bir ceket
olarak degdil, marka olarak anilmaktadir. Bu cekete marka basiimadan énceki
fiyati gok cuzi bir rakamken marka Uzerine etiketlendigi andan itibaren fiyati
2-3 hatta 8-10 katina kadar c¢ikabilmektedir. Bu andan itibaren o artik bir
ceket degil fetis bir nesne olmaktadir. Bunun en biyldk nedeninin insan
emegi oldugu dustndlmektedir.

Mulvey’e gbére, genis Urin yelpazeli karmasik ekonomik sistemler,
degisim ve dolagim igin genel bir isaret sistemi olusturmuglar ve buna para
demiglerdir. Sonra para sembolleserek bir degisim araci olmus ve bu deger
gunlik konugmalarda surekli kullanilan bir ifade haline gelmigtir. Para sadece
deger sisteminin isareti degil ayni zamanda ig glcinin kaynagi olmustur. Bu
sekilde Uretim igleminden dolasim ve markete dogru bir sistem kurulmustur.
Meta diger dranler icinde ragbet gorebilsin diye daha cezp edici hale
getirilmistir. Kapitalizm metay! imaj olarak yeniden canlandirmig ve para
degdisimin bir simgesi olarak yaniltici bir rol oynamaya baslamistir. Genel
olarak deger sistemi, insanlara, esyaya olan hayali yatirnmi agilamaktadir.
Kapitalizm sadece degerin kékenini degil, dolasimindaki sembolik iglemi de
tanimamaktadir. Meta fetisizmi bdylelikle goérlilmeye degder bir zafer
kazanmaktadir. Cezp edici hale getirilen obje, bir imaj ve inanca dénlismekte
ve fetisizm dini olmaktan cok erotik bir histeriyle sabitlenmektedir.
Kapitalizmin dogusuyla beraber tlreyen meta fetisizmi Uretici, reklam
piyasasi(medya) ve tiiketici (icgeninde dolasim saglamaktadir. Uretici mal
dedil marka Uretirken, tlketici sadece etiket i¢in yiginla para 6demektedir.

Tabi ki bunda medyanin buydk bir etkisi vardir. “Reklamlar, izleyicinin

18 Marx, a.g.e., s.81-82
19 Mulvey, a.g.e., s.3-4
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dikkatini gekmek, ona ilging gelecek espriler sunmak ve bu arada da ikna

etmek zorundadirlar.”®

Meta fetisizminin etkileri hakkinda onlarca ddstnir yorumlarda,
elestirilerde bulunmustur. Bunlardan bir kismi gok iyimserken bazilari oldukca
kétimser distnmistir. Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli makalesinde bu konudan soyle
bahsetmektedir: “Marx, kapitalist GOretim bigciminin  ¢dzimlenmesine
giristiginde, bu Uretim bicimi henlz baslangi¢larindaydi. Marx, girisimcilerini
onlara tani degerini kazandiracak bir ¢izgide yonlendirdi. Kapitalist Gretimin
temel kosullarina gére dondu ve bu kosullari, gelecekte kapitalizmden neler
beklenebilecedini gbsterecek bicimde sergiledi. Ortaya ¢ikan sonug, su oldu:
kapitalizmden yalnizca emekgi sinifinin daha sert bicimde sémurtlmesine yol
acmas! degil, bunun yani sira kendisini ortadan kaldiracak kosullari
olusturmasi da beklenebilirdi.”’

Kapitalizmin dogusuyla birlikte oldukgca genis bir alana yayillan meta
fetisizmi neredeyse bitin toplumlar etkilemistir. Sencer Divitgioglu'na gére
meta Ureten her toplumda, meta fetigizmi s6z konusudur. Bu toplumlarda,
Ureticiler arasindaki iligkiler, metalar arasindaki iligkilerle bugulanmaktadir.
Fakat toplumlarda her meta fetisizmi ayni dizey ve derecede
olusmamaktadir. Kapitalizm 6ncesi Uretim tarzlarinda, insanlar arasindaki
iligkiler din, siyaset ve tbre alanlarina yansiyarak, siniflar gergeginin
saydamlagmasina engel olmustur. Bu toplumlarda fetisizm yer degistirmigtir.
Meta fetisizmi en yaygin ve genis seklini sermayenin baskin oldugu kapitalist
Uretim tarzinda bulmustur. Iktisat ortaminda gelisen durumlar, toplumun
sinifsal iligkilerini golgelemistir. Maddi dinyanin fetisizmi o kadar geligsmigstir
ki, meta, insanlar dinyasinin diginda, sanki ayri bir organizmaya sahipmis
gibi kendi basina hareket etmektedir.??

Mulvey, Marx ve Freud'dan birlikte bahsetmis ve fetisizmin, topluma,

** Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymnevi, Ankara, 2006: 388
21 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, YKY Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 51
2 Divitgioglu, a.g.e., s.138



11

hem iktisadi hem de psikolojik yansimalarini ele almistir. Mulvey’'e gore
1960’lardaki krizden sonra feminist politikacilar Freud’la Marx’i yan yana
koyarak Marx ve Freud akimini olusturmuslardir. Feministler ve 1960 sonrasi
kusak icin Marx ve Freud’un birlesimi sihirli bir ylzik olmustur. Feministlerin
psikoanalitik teorisi Freud’'un potansiyel kimyasal karigimini bozarken,
Marx’tan etkilenen Dogu Avrupa ulkeleri sosyoekonomik olarak ¢ékmasgtar.
ingiltere ve Amerika’da olusan ekonomik ve sosyal krizler tilketim toplumunu
canindan bezdirmistir. 1980’lerdeki krizler artarak tlketim kultirinin canini
sikmaya baslamig, imaj meselesi sadece feminist ya da psikoanalitik mesele
olmaktan c¢ikmistir. Ginkl gittikge buylyen kapitalizm iletisim ve eglence
sektdrind kullanarak dinyayi yonetmektedir. Meta fetigizmi tiketim kaltGrind
canlandirmistir bu da ¢6ken komlnizme son darbesini indirmigtir.
Psikoanalitik teori, 1930’lardaki gibi, Marx’a ihtiyag duyarken fasizm ve
nasyonalizm Freud’'u surgline gdndermistir. Dinyanin politikasi tersine
déonmustir. Hala Marksist olanlar kronolojik ge¢cmigse degdil, ginimizin

gercek disi azman politikalarina daha cok dnem vermektedir.?
1.3. Antropolojide Fetigizm

Fetisizm Ozellikle Bati Afrika ve Kuzey Asya’da gorulen eski bir inang
sistemidir. Bu inan¢ sisteminden daha 6nce ruhguluk inanci olugsmustur.
Tezcan’a gb6re ruhculukta, insanlardan dogaya, esyalara aktarilan ruhlar
bulunmaktadir. Her yer bu ruhlarla doludur. Bu tir dinlere 18. ylzyilda
fetisizm adi verilmistir. 19. yiizyildan sonra da animizm denmistir.?*

Edward Evans-Pritchard'in ilkellerde Din adl kitabinda, De Brosses’un
kuramina gore dinin kdkeninin fetigsizm oldugu yazmaktadir. Bu kuram 19.
ylzyilin ortalarina degin kabul edilmistir.?®

Fetisizm hakkinda tartismalarin derinligi 18. ylOzyih bulmaktadir.

23 Mulvey, a.g.e., s. 1
2% Mahmut Tezcan, Kiiltiirel Antropoloji, Maya Akademi Yayinlari, Ankara, 2009: 140
* Edward Evans-Pritchard, ilkellerde Din, Cev. Koray Arikan, Oteki Yayinevi, Ankara, 2000, s.27
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Fetisizmin kaynaginin ilahi olmadigi, Afrika yerlilerinin fetise tapmasinin ilk
dinsel deneyim ve en geri bicim oldugu savunulmustur. 1840’larda fetigizm
g6risl Auguste Comte tarafindan kuramlastirilmis ve pozitivizme eklenmistir.
Saint- Simoncu Yeni Hiristiyanlik gértisinid savunanlardan Bakunin’e kadar
din Ustlne yazan yazarlar fetigsizmi tanimlanip benimsenmis bir kuram olarak
kullanmiglardir. Tylor animizm ve MclLennan totemizm goérusleriyle fetigizm
kuramina karsi cikmislardir. Ozellikle Taylor, dinsel gelisimin sirasiyla
animizm, tabiat inanci, manizm, fetigsizm, politeizm ve monoteizm
asamalarindan gectigini ileri sirmuastar. 19. ylzyilda Alman ve Fransiz din
tarihi arastirmacilari arasindaki tartisma, “din tarihinde fetigizmin ilk din mi
yoksa dinin yozlasmasi mi?” sorusu Uzerine baslamistir. Zamanla fetisizm,
topraktan yapilmig nesnelere tapinilan ve ilk dinsel sistem oldugu hem bilim
adamlari hem halk tarafindan kabul edilen bir gériis haline gelmistir. 2°

Fetisizm, Auguste Comte’'un olusturdugu Pozitif Felsefe Derslerinin
birincisinde kuramlastinimigtir. Felicien Challaye’in Dinler Tarihi adli
kitabinda bahsettigi tizere, Comte U¢ Hal Yasasrni formillestirdigi zaman
fetisizm terimini benimsemistir. Comte’a goére insanlk birbiri ardinca (g
halden gecmistir.  Teolojik halde insanlar olaylarin aciklamalarini
kendilerininkine benzeyen, ama daha gugcli ifadelerle yapmaktadirlar.
Metafizik halde insanlar olaylari soyutlamalar ve doga guUcleriyle
aciklamaktadirlar. Pozitif halde ise insanlar olaylari, bagka olaylarla
aciklamaktadirlar.  Bunlardan teolojik hal disincesinde gelisme
gériilmektedir. insan inang sitemine fetisizmle baslamis, buna iyi ya da kéti
ruhlar inancint sokmus, sonra da bu tanrilari bir tek tanri halinde
birlestirmistir. 2/

Tum tartigmalar bir yana fetisizm, ruhguluk inancindan kalma
Ozellikleri binyesinde barindirmaktadir. Bu inan¢ sistemine goére “fetis,
icerisinde cinin, ruhun ya da majik bir gticin sakli bulunduguna inanilan bir

objedir. Fetisin etki derecesi i¢cindeki glictiin miktarina baghdir. Eger bu gicin

% Emiroglu, a.g.e., s. 315
27 Felicien Challaye, Dinler Tarihi, Cev. Samih Tiryakioglu, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1994. s.24
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etkisi zamanla azalirsa, fetise kan, yemek vb. sunularak ya da ¢ivi ¢cakilarak
etkili glcl canlandirma yoluna bagvurulur. Buna karsin fetis etkili
gorulmezse, artik onun gucinu kaybettigine ya da icindeki cinin uzaklastigina
inanilarak bir kiyiya atilir.?®

Fetislerin  kullanimlari  farkh malzemelerle ve farkh sekillerde
olabilmektedir. Fetisler, tas, boynuz, pence, deri, bez pargasi gibi
maddelerden olugabilecegi gibi, gesitli sekillerde yapilan kiguk heykeller de
olabilmektedir. Fetisler, kisisel ya da bir topluluga da ait olabilmektedir.?®

Her fetisin kendine has bir 6zelligi bulunmaktadir. Sedat Veyis
Ornek'in aktardigina gdre, Mogango- fetisleri hastalarin iyilesmesine yardim
etmektedirler; Mbula- figurleri kdytn sefini bliyldden korumakta iken Khonde
ve Mpezo- fetisleri kétulik getirmektedirler. En Gnll fetisler civili fetisler
olmaktadir. Civili fetislerde degisik malzemeden vyapilan bir figlrin her
yanina ¢ivi cakilmaktadir. Fetiglerin Uzerine ¢ivi cakilmasi degisik bicimlerde
hastanin neresi agriyorsa, fetisin o kismina civi cakilarak analoji blytsU
uygulanmaktadir. Civi cakilmasinin baska bir amaci c¢ivilerle fetisi
glzellestirmek olmaktadir. Bir diger amacg ise fetis icindeki cine, ondan
istenileni hatirlatmak olmaktadir... Civiler bir blylcU tarafindan ¢akilmakta,
istek yerine getirildikten sonra da civiler ¢ikarilmaktadir. Anlasihyor ki fetisizm
dinsel bir karakterden ok biyiisel bir karakter tasimaktadir.°

Fetisler sadece tas, deri, boynuz gibi elle tutulabilen zararsiz
maddelerden ibaret olmayabilmektedir. Bazen blyUk nehirler ya da doga
afetleri hatta vahsi hayvanlar da fetis olarak anilmaktadir. Bu konu soéyle bir
diyalogla érneklendirilebilir: Hiristiyanlida yeni gecmis, zeki bir yerliye “Fetis
nedir?” diye soruldugunda, bir slire disindikten sonra sdyle yanitlamigtir:
“Coktanrili inanca sahip insanlarin Vodun dedikleri sey, insan glici ve

anlayisini asip gecen, blyuk hortumlar, gékkusagi gibi sasirtici, olagan Ustd,

28 Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda flkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, Gercek Yayinevi, istanbul,
1971, s.46-47

2 Emiroglu, a.g.e. s.315

% Ornek, a.g.e. s.46-47
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korkutucu ve canavari andiran, deniz gibi muazzam ve her zaman hareketli,
Mono gibi blyik nehirler, Aheme gibi goéller, gék gartltist ve simsek,
fonlardaki kaplan, Bliylk Popo’da yasayanlarin boa yilani, Peddahlarin fetis-
yillani, Sakpatalarin sugicegi, kaymanlar, vs. batin bu varliklar birer fetistir.
Atalarimiz  bunlarin insanisti bir erdeme sahip olduklarina, gizemli

olduklarina ya da iglerinde ruhlarin gizlendigine inanirlard:.” *'
2. FETiSizM, TOPLUM, MEDYA

Fetisizmin topluma yansima bigimi ¢ift yonll olmaktadir. Bir yandan psikolojik
acidan cinsel saplanti olarak toplumda kendini gosterirken dider yandan
iktisadi agidan tuketim cilginligiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ama iktisadi alanda
daha fazla toplumu sarmaktadir.

Meta fetisizmi ile tiketim c¢ilginhgina yodnlendirilen toplum kullanim
degeri cok siradan olan egyalara bile yiginlarla para dékmekte ve bunun
farkinda bile olmamaktadir. Alaattin Bilgi'nin, Karl Marx'in Kapital adli
kitabindan Ozetledigine gére meta doganin sagladigi 6gelerden yapilma bir
doga nesnesi olmaktadir. Bir amaca hizmet etmek lzere insan tarafindan
disindlmis ve bicimlendirilmis bir nesne oldugu, kisaca hem emegin bir
Urini hem de toplumsal bir nesne oldugu disinilimektedir. insan,
calismasiyla, doganin sagladigi maddelere bicim vermekte, bunlari kendisine
yararl olacak sekilde degistirmektedir. Ornegin, bir agacin bicimi masa
olarak degistiriimektedir. Bu yeni haliyle masa, kullanim degeri olarak siradan
bir esya olmaktadir. Masa, meta haline gelmekle adeta bagimsiz bir kigilik
kazanmakta, Ureticisi GUzerinde egemenlik kurmaya baslamaktadir. Masa igin
gecerli olan durum b0tin metalar icin de gecerli olmakta, meta UGretiminin
yayginlasmasi ile bu egemenligin sinirlari da genislemekte ve insanoglu

metalar diinyasinda ne yapacagini bilemez hale gelmektedir.*?

31 Lucien Levy-Bruhl, ilkel insanlarda Ruh Anlayisi, Cev. Oguz Adanir, Dogu Bati Yayinlari,
Ankara, 2006, s. 20-21
32 Alaattin Bilgi, Karl Marx—Kapital: Ozet ve Kilavuz, Yurt Kitap Yayin, Ankara, 1992, s. 90-92
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Boylelikle meta, tiketim toplumunun vazgegilmezi haline gelmekte,
siradan esyalar Gzerine sirf bir etiket markalandi diye yuksek fiyatlarla
satilabilmektedir. Ancak sasirtici olan, Mulvey’'in de dedidi gibi, nasil olur da
bir esya markalanarak, Uzerindeki isaret bir deger isaretine déntsmektedir.
Anlasilmasi zor olan sey bir nesnenin gergek degeri ile marka fetisizminin
olusturdugu deger arasinda nasil bir degisim oldugudur.®®

Kapitalizmin dogusuyla beraber ylkselise gecen meta fetigizmi Uretici,
reklam piyasasi(medya) ve tiketici UGggeninde dolagsmaktadir. Bu seytan
dcgeninin baglangic noktasi olan dretici 6ncelikle, ise, mal degil marka
Ureterek baslamaktadir. Naomi Klein No Logo adli kitabinda bu konudan
bahsederken sirketlerin nesne Uretmekten ¢ok markalari i¢in imaj Urettiklerini
sOylemektedir. Klein’e gbére sirketlerin asil igleri Gretim degil, pazarlama
olmaktadir. Bu formilin son derece karl oldugu ispatlanmis ve sagladigi
basar sirketleri yarisa sokmustur. En az mala sahip olan, en az caligsani olan
ve en iyi Urlnler yerine en guglu imajlari Greten firma yarigi kazanmaktadir.
Esyanin Oretimi icin matkap, firin, ¢eki¢ gibi malzemeler gerekebilmekte
ancak marka dOretimi icin tamamen farkli araglar kullaniimaktadir. Bu
malzemeler sonsuz bir marka genisleme go0sterisinden, pazarlama igin
surekli yenilenen sbéz sanatlarina ve en 6nemlisi markanin kendisiyle ilgili
fikrin yayilacagi yeni alanlara kadar degisim gdstermektedir. **

Uretilen marka ve imajlarin pazarlamasi icin kullaniimasi gereken en
genis alan medyadir. Kiymet Giray’'in dedigi gibi yeni fetisler; moda, kitle
iletisim araclar, endustriyel ve bilim kurgu kaynaklarindan beslenmektedir,
sinema, televizyon, radyo, gazete, dergi ve Ozellikle de reklamlardan...
Tanitilan nesneler insanlarin belleklerine cakilmakta, arabadan benzine,
dondurmadan hamburgere, sigaradan ickiye, giysiden ¢coraba ve camasira ve
bankalardan sinemalara kadar her sey reklam ddnyasiyla tanitiimaktadir.

Sinema artistleri, pop mlzik sanatgilari, televizyon dizilerinin kahramanlari,

33 Mulvey, a.g.e., 5.2
* Naomi Klein, No Logo: Yer Yok, Secenek Yok, is Yok, Logo Yok, Cev: Nalan Uysal, Bilgi
Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.28
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resimli roman kahramanlari ve devlet liderleri de yeni ilahlar olmaktadirlar.®
Marka dretildikten sonra yayilim gdsterebilecegi alanlar saptanarak
reklam piyasasiyla birlikte topluma sunulmaktadir. Reklam bir metanin
satisint en hizlh derecede etkileyecek bir unsur olabilmektedir. Kiymet
Giray’in dedigi gibi, reklamcilik, endistri Grlnlerinin biytk bir hizla tiketimini
amagclayan ekonomilerin yaratti§i yepyeni bir sektdér olmaktadir. Reklam
alaninda kullanilan nesneler; renkli, ¢arpici, uyarici ve c¢ekici niteliklerle
donatilmakta, en c¢ekici mizik, en vurucu renk, en carpici gérinim ve en
uyarici tanitim ile en basarih reklama ulagiimaktadir. Reklam sektérinde
c¢alisan sanatcilar, ele aldiklari nesneleri anitlagtirmakta ve onu en goze
batici renklerle bigimlendirmektedirler. Baski tekniklerinden ve fotograftan
yararlanilarak siradan nesneler en gérkemli bicimlere ddénistiirilmektedir.®
insanlar tiketime itmek igin sadece bunlar yetmemektedir. Reklam
dinyas! zamanla moda kavramini olusturmustur. Eskiyen kiyafetlere,
arabalara, mobilyalara, cep telefonlarina, bilgisayarlara, sa¢ kesimlerine son
verilmig, insanlar modasi gecen her seyin yenisini almaya sevk edilmiglerdir.
Modaya uymayanlar fakir ya da zevksiz ilan edilebilmekte, diglanabilmekte,
karsi cinsin dikkatini cekemeyebilmekte, bedenilmeyebilmekte, hatta modaya
uygun giyinmeyen insanlar ise alinmayabilmektedirler! Bir-iki sezon moda
olan modellerin satin alinip, sirf modasi gecti diye, sapasaglamken ve yeni
bir tanesine hi¢ gerek yokken yenisiyle degistiriimesi ya da atilmasi insanlari
zengin ya da fakir demeden moda kavraminin girdabina ¢ekmektedir. Bilgi,
bu konuya 6rnek olarak sdyle demistir: “Diyelim bugin A marka otomobil,
gereksinmeden cok moda oldugu icin piyasay! kaplamakta ama ertesi gun
cikartilan B marka otomobil onun pabucunu dama ativermektedir. Butln
beyin yikama araclari su ya da bu meta icin tlketiciyi kosullandirmakta, falan
koku ya da filan kumas kisiliginizi olusturan biricik 06ge olarak

benimsetiimektedir. Metalar aleminin insanogluna oynadigi bu oyun aslinda,

S Kiymet Giray, “Fetis Nesneler, Nesne Kadinlar”, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, say1:17, 1995, s. 62
*® Giray, a.g.m. s. 62



17

aretimin toplumsal niteligi ile s6zde “bagimsiz” Uretici arasindaki ¢eligkinin bir
ifadesidir.” 3’

Meta fetigizmiyle gelisen tiketim toplumu, moda ve reklam dinyasiyla
kigkirtilarak satin alma tutkusunu hastalik boyutuna getirmekte ve eger tersi
bir davranig gbsterirse c¢ok sey kacgiracakmig gibi hissetmektedir.
“Baudrillard’a gore tuketim toplumu, yeni Uretici guglerin ortaya ¢ikmasiyla ve
yuksek verimlilik getiren ekonomik bir dizgenin tekelci yeni yapilanmasiyla
orantil yeni ve 6zgul bir toplumsallastirma tarzidir. Buna bagh olarak ne ttr
olursa olsun, bir seyleri, bir zevki kacirma korkusu tiketim insaninin
kafasindan hi¢ ¢ikmaz ve bu hastaliga yakalanmayan insanlar toplumdan
diglanma tehlikesiyle kargi karsiya kalabilirler.” %

Toplum kendini meta fetisizmine fazlaca kaptirmaktadir. Cinsel
fetisizmden ¢ok daha agir bir sekilde dinyayi saran meta fetisizmi insanlarin
psikolojilerini kétl etkileyebilmektedir. Kayran’a goére “reklamlar, insanlarin
icinde bulundugu durumla, olmak istedikleri durum arasindaki celigkiyi surekili
olarak giindeme getirmektedir. Bu durumun ise insanlarin kendi yasantilarini
sorgulamalarina, icinde bulunduklar kosullardan memnun olmamalarina
dolayisiyla ellerindeki hayati, baska bir hayata ulasmak icin harcamalarina
yol actigi sdylenebilir. Ancak bu durum yasamin icine dylesine sinmistir ki
insanlarin codu bu ikilemin farkinda bile degil gibidirler.”*®

Meta fetisizmini tetikleyen en 6nemli unsur olan reklam, insanlara
gelecege dair vaatler sunarak tiketim c¢ilginhigina sevk etmektedir.
“Reklamlarin isaret ettigi gercek ve dogru ise, ‘gecmisi unutun, bugini
yasayin ama mutlaka yakin gelecegi garanti altina alin; keyif ve
mutlulugunuzu asla ébir dinyaya birakmayin’ seklinde 6zetlenebilir. Nasil
mi1? Cok kolay: ‘Bizi (yani modayi) izlemeye devam edin, gerisini merak

etmeyin’I”*

37 Bilgi, a.g.e., s.91

* Kayran, a.g.e., s.1

39 Kayran, a.g.e., s.4
*Yilmaz, a.ge., s. 383
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John Berger Gdérme Bigimleri adli kitabinda reklamin higbir zaman
bilinen bir zevkin aliciya yeniden tattirilmasi olamayacagini sdylemektedir.
Reklam hep gelecekteki aliciya seslenmektedir. Aliciya satmaya calistigi
artn ile gekicilik kazanmis olan kendi imgesini yansitmaktadir. Bu imgeyle
alicida, kendisinin gelecekte olabilecedi durumu 6zleten bir kiskanclik
uyandirmaktadir. Bu kiskanilasi ben’i yaratan baskalarinin duydugu
kiskangliktir. Reklam, nesneleri degil toplumsal iligkileri amaglamaktadir.
Reklam, bagkalarinin gézinden goértlen bir mutluluk vaat etmektedir.
Kiskanilmanin getirdigi bu mutluluk da cekicilik yaratmaktadir.*!

Bu yuzden kigi hep tek olmali, en guzel, en bakiml, en alimli giyinen
olmali, en orijinal ve en tarz olmaldir. Kendisi gibi kimse giyinmemeli, onun
sahip olduklarina kimse sahip olmamalidir ki 0 en sira digi olabilsin, bdylelikle
hem cinsleri tarafindan kiskanilirken karsi cinsleri tarafindan talep
gbrmektedir. “Bu nesneyle c¢ekici olacaksiniz. Bu cevrede tim iligkileriniz
mutlu piril piril olacak™? gibi mesajlarla insanlari tiketime itmektedir reklam
piyasasl.

“GUn0muzin reklamlarn da yine postmodern sanat bigimlerinden
biridir; ancak dncekilerden ¢ok daha popdulerdir. Bu en poptler sanat tard
elestirmez; mutluluk, zevk ve rahatlik 6nerir: Yiyin/igin, giyinin/kusanin, strin/
surdstlrtn, cekin/cekistirin, sevin/sevigin, alin/degdistirin; tabii bu arada
‘calismayin, biz sizin yerinize ¢alisinz’ vs... vs... Gergekler, dogrular, disler
ve yalanlar yan yana, ic ice.”*® Reklam piyasasi genellikle tilketiciye verdigi
mesajlarda kigilerin birincil intiyaglara olan zaaflarindan yararlanmakta ve en
¢ok da yemek ve cinsel igerikli reklamlarla insanlari kandirmaya
calismaktadir. Berger'e go6re her tarli GrGln ya da hizmeti satabilmek
amaclyla reklamlarda cinsellige gittikge daha ¢ok basvurulmaktadir. Fakat
kullanilan cinsellik 6zgur bir cinsellik olmamaktadir. Cinsellikten daha biylk

bir seyin, yasarken istedigimiz her seyi ele gecirebilecegimiz guzel bir

1 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlart, Istanbul, 2007, s.132
42 Berger, a.g.e. 144
3 Yilmaz, a.g.e.,s. 382
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yasamin simgesi olmaktadir. Satin alabilir durumda olmak cinsel bakimdan
istenir olmakla es deger tutulmaktadir.*

Gengcligin artik en biyik hedefi, her anlamda kiskanilan, sira digi ve
¢ekici olmak igin elinden geleni yapan ve bdylece daha ¢ok talep géren, daha
populer biri olmaktir. Bagka bir deyisle, gencler fetis bir nesneye dénismeyi
arzulamaktadir. Onlara siradan bir giyimle, makyajsiz bir ylzle, bakimsiz ve
formsuz bir vicutla talep gérmeyecekleri fikri distindurtlmektedir. “Moda
anlayisi, kadinlara kendi bedenleri diginda bir guzellik gbstermekte ve o
bedenlere ulastiklarinda daha cekici ve mutlu olacaklarini vaat etmektedir.”*®
Kisi bakimli olmali, bakim yaparken piyasadaki en tnll ve kendisini en guzel
gbsterecek kremler, boyalar, kapaticilar kullanmali, hem marka, hem modaya
uygun, hem de sira disi bir stiri kiyafet almali, en Unli ve pahali mekanlarda
bulunmahdir. GUnk(d bunlar onun tarzini olusturan ana etmenler
olabilmektedir. Bunlarn yapmasi i¢in zengin ya da fakir olmasi 6nemli
olmamaktadir. Gerekirse kazandigi paranin son kurusuna kadar bu
gereksinimlere harcayabilmektedir. Baska turli talep g6rmeyecegini
distinmektedir. ClUnki medya, modaya uyanlarin en ¢ok talep géren en
populer insanlar olacagini dustndirmektedir. Medyanin uydurdugu moda
tarzinin en uc halleri UnlG sarkicilar, sinema ve TV oyunculan Uzerinde
gOsterilerek “eger onlar gibi giyinirseniz, siz de o kadar populer olursunuz”
mesajl verilmekte, insanlar tiiketime sevk edilmektedir. insanlarin benzemek
istedikleri medyatik karakterlere Lady Gaga ve Rihanna gibi dinyaca Unli
sarkicilar, David Beckham gibi Unli futbolcular, Scarlett Johansson gibi
populer oyuncular 6rnek olarak verilebilir.

Metalara kullanim degerlerinin ¢ok Uzerinde degisim degerleri
etiketlenmekte, artik metalar canli varlik gibi deger goérirken, canl varliklar
da meta gibi fetis bir degere doénusturalmektedir. Meta fetisizminin topluma
dayattigi tiketim cilginhigini fazlasiyla iyimser degerlendiren Alaattin Bilgi bu

konuda sbéyle yorum yapmigtir: “Nasil ki gec¢cmiste, daha yalin toplumsal

4 Berger, a.g.e., s. 144
s Kayran, a.g.e., s. 2
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yapilarda, nesneler arasi iligki, insanlar arasi iligkiyi karartmiyordu ise,
gelecegin bilime, ortaklasa calismaya ve bélismeye dayali ve herkesin toplu
iradesine tabi toplumunda da, yabancilagsmanin bir bi¢cimi haline dénisen
meta, blrindugu fetis karakteri yitirecek ve artik insanlar, giysileriyle,
binekleriyle, barinak ve surdukleri kokularla seckin olmaktan cikip, topluma

ve insanliga katkilariyla, kisilikleriyle seckinleseceklerdir.”*

** Bilgi, a.g.e., s. 92
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iKiNCi BOLUM
SANAT ve FETIiSizM

1. SANATTA FETISizMm

Sanat eserleri ilk olarak kullanim degerleriyle var olmuslardir. Walter
Benjamin’in de dedigi gibi en eski sanat yapitlari 6nce buylsel, sonra da
dinsel nitelikli kutsal térenlerin hizmetinde kullanilmak Gzere olusturulmustur.
Gergcek sanat yapitinin biriciklik degeri, temelini, 6zgin ve ilk kullanim
degerine de kaynaklik etmis olan kutsal tdrende bulmustur.*® Zamanla
eserlere olan bakis agisi degismis, kullanim degerleri geride kalmistir. Bu
nesne ya da tasvirler birer sanat eserine ve her sanat eseri de birer fetig
nesneye déndsmustir. Daha sonra da paha bicilmez bir konuma ulagmigtir.
“Magara ve kutsal mekanlar igin yapilan imgelerden tutun, gunlik kullanim
icin Uretilen nesnelere kadar bir siru
seyin sonradan sanata
dbénustirdldigini ya da sanat
kapsamina alindigini hepimiz
biliyoruz artik.”*® Larry Shiner bugiin
mlzelerde gorulen seylerin
neredeyse hepsinin aslinda siparis
Uzerine yapilmis ve genellikle belirli
bir mekan i¢in tasarlanmis oldugunu
disinmektedir. Mizelerde “etraflar

paravanlar, golgelikler, ucan melekler

ve aslimis devekusu yumurtalari,

mumlar ve kandillerle ¢evrilmis olan”

. | . o Resim 1. Kibele, M.O. 6000 civari, pismis
dinsel eserlerin esas baglamini toprak, yiiksekligi 20cm, Anadolu

Medeniyetleri Miizesi, Ankara

* Benjamin, a.g.e., s. 58-59
* Yilmaz, a.g.e., s. 376
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hayal etmenin ¢ok zor oldugunu sdylemektedir. Bu sUsli yuzeylerin,
fresklerin, panel resimlerinin, oymalarin, heykellerin, goblenlerin, sancaklarin,
fiskiyelerin, enfes mobilyalar ve seramiklerin Rénesans déneminde yasamis
insanlar tarafindan seyredilecek sanat eserleri olmadigini, insan yeteneginin
arinleri  ve toplumsal, dinsel, siyasal hayatin araglari oldugunu
savunmaktadir.*’

Bu konuya Kibele heykeli 6rnegi verilebilir (Resim 1). Bir zamanlar
heykelin yeri bir mabet ya da tapinak iken simdi mizelerde teshir
edilmektedir. Sanat tarihi acisindan ¢ok 6nemli olan bu &rnek, heykel
sanatinin ginimize kadar ulasabilen ilk 6rneklerinden biri olmaktadir. Biraz
daha yakin bir tarihe varnldiginda da durum farkli olmamaktadir. Mesela
Rénesans dbéneminde neredeyse b0tin eserler din temasi Uzerine
kurulmustur. CUnkl genel olarak yapilis amaci insanlara dini resimlerle
O6gretmek olmustur. “Bugiin sanat kitaplarimizda Floransa ya da Venedik
meclis odalarinin duvar ya da tavanlarinda bulunan daha dinyevi eserler bile
nadiren aslina uygun diizenek ve gerceveleri icinde gosteriliyor”.*® Zamanla
her biri birer fetis nesneye déntismus, sanat tarihi ve sanat ¢evresi tarafindan
asiri derecede 6nemsenmig, sanat tuketicileri iginde asiri yiksek fiyatlardan
satilmis hatta coguna paha bicilemez etiketleri vurulmus ve muzelerdeki
yerlerini almiglardir. Berger'e gore yapit, degeri az bulunan bir nesne olarak
tanimlanmistir. Bu deder pazarda bigilen fiyata gbére kararlastinimis ve
bununla o6l¢cilimistir. Resim de bir sanat yapiti oldugundan ve sanatin
ticaretten daha Ustin olduguna inanildigindan yapitin pazardaki fiyatinin,

onun manevi dederinin bir yansimasi oldugu diistiniimistir.*°

4 Larry Shiner, Sanatin icadi, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2010: 91
a8 Shiner, a.g.e., s. 90
9 Berger, a.g.e., s. 2
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Sanat eserini piyasadan ayiran 6zelligi 6zgin olmasidir. “Bir gulzel
sanat eseri kendi iginde tam anlamiyla “paha bicilemez” bir seydir.”® Sanat
eserleri daima tek ve biricik olmuglardir. Bu ylzden ¢ok yUksek rakamlarla
talep gébrmuslerdir. Berger, sanat eserleri icin “Her seyden 6nce satin alinip

sahip olunabilecek nesnelerdir. Biricik nesnelerdir.”’

derken, Walter
Benjamin “Yaratildigi andan baglayarak egemenligi altina girdigi tarihi
yOnlendiren 6ge, biriciklik niteligini tasiyan bu varliktan bagka bir sey
degildir™® diyerek ayni fikri
savunmustur.

En eski doénemlerde buyull
imgenin kendisi 6nemli olmustur.
Bu 6nem nesnenin dini
iceriginden ya da kullanim
amacindan kaynaklanmigtir.
Daha sonra konu énemli olmaya
baglamistir.  ilerleyen  sirecte
konularin ustaca yorumlanigiyla
birlikte sanatcilar 6ne cikmaya
baslamis, marka haline gelmis ve
nihayet paha bigilmez eserleri

meydana getiren bir deha statlsu

kazan m|$|ard|r' Bir  san atgl Resim 2. Leonardo Da Vinci, Azize Anne ve Vaftizci Aziz

John’la Birlikte Bakire ve Cocuk, 1507 dolaylari, kagit

markalastiginda, iyasa
stig Py iizerinde komiir ve beyaz tebesir, National Gallery, Londra

sanatcinin  sundugu her geyi

mesru kabul etmeye yatkinlasir.”®® Burada ilk olarak nesne fetis bir nitelik
tasimakta, daha sonra yapit fetis bir nitelige burinmekte ve son olarak da
yapit sanatgisini fetislestirmektedir. Yapit artik varligiyla degil sanatgisinin

adiyla anilmaya baglamistir. iste bu noktada karsilikli olarak sanatci ve eser

*° Shiner, a.g.e.,s. 179

> Berger, a.g.e., s. 85

32 Benjamin, a.g.e., s. 53

** Don Thompson, Sanat Mezat, Cev. Renan Akman, iletisim Yaymnlari, istanbul, 2011: 27
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birbirlerini fetiglestirmektedir. Tabi ki sanat tlketicisinin de bu duruma katkisi
inkar edilemeyecek bir diizeydedir. Sanat tlketicisi bir eser satin almak
istediginde Oncelikle sanatgisinin ne kadar Unli oldugunu arastirmaktadir.
CuUnkd duvarina asacagl sey resim degil sanatcisinin adi olmaktadir. “Orta
karar bir zengin olsaniz bile, bir milyon sterline satin alabilecediniz hicbir sey,
size marka bir cagdas sanat eseri kadar stati ve onay saglamaz.”* Bazen
bir sanat eserine 6yle meblaglar 6denmektedir ki, yapit da sanatcisi da bir
anda Unlenmekte, erisilemez ve biricik olmaktadir. “Yiksek fiyatlari yaratanlar
ise, belirli sanatcilari pazarlayan markalasmis tacirler, kendi kendilerini
basariyla pazarlayan bir avu¢ sanatci ve markalasmis mizayede evlerinin
parlak pazarlama faaliyetleridir.”®® Bergerin anlattigina gdére National
Gallery’de Leonardo’nun Azize Anne ve Vaftizci Aziz John’la Birlikte Bakire
ve Cocuk taslaginin kopyalari mizedeki bitlin resim kopyalarindan daha ¢ok
satiimaktadir. Oysa birkac yil énce bu resmi yalnizca uzmanlar tanimaktaydi.
Resmin birdenbire taninmasi, bir Amerikalinin onu iki buguk milyon sterline
almak istemesinden sonra olmustur. Simdi resim bir odada tek basina asili
durmaktadir. Oda bir kilise gibidir; resmin énline kursungecirmez plastik cam
konulmustur. Resim burada yepyeni bir etki kazanmigtir. Resmin bdyle
etkileyici ve gizemli olusu imgenin tasidigi anlam ytzinden degil, satis
degerinden kaynaklanmaktadir.®®* Bu noktada bir nevi meta fetisizminin
devreye girdigi sdylenebilir. Sanat¢inin adi artik bir marka olmustur. Diger bir
yandan sanat¢ci ne kadar Unllyse yapitt da o kadar ylksek bir fiyattan
satiimaktadir. Bu, giyim sekitdérinde markasi ¢ok UnlG bir kot pantolonu
alirken ylOksek bir meblagin gbzden c¢ikartilmasi gibi bir durum
olusturmaktadir. Yine burada tiketicinin giyecedi kot pantolon dedgil,
pantolonun markasi olmaktadir. Sistem aynidir. Sadece biri sanat eseri,
digeri ise bir giysidir. Ama her ikisi de ayni muameleyi gérmektedir. Tipki
sanat eserini yapan acemi bir ressamin resminin ucuza satilmasiyla, markasi

bilinmeyen bir gdmlegin ucuza satilmasindaki benzerlik gibi... Bdylece giyim

> Thompson, a.g.e., s. 30
33 Thompson, a.g.e., s. 47
*® Berger, a.g.e., 5. 23
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sektérinde de oldugu gibi piyasada hangi konu talep goriyorsa ya da hangi
sanat¢inin eserleri isteniyorsa ona gére Uretim yapilmaktadir. “Sisirilivermis
resimler beceriksizlikten ya da tasralihiktan degil pazarin isteklerinin sanatin
isteklerine agir basmasindan dolayi dyle yapiliyordu.”™’ Bu sekilde piyasaya
hitabeden resimler yapilmaya baslanmig, satiimayacak obje ya da konu
cizimlerinden uzak durulmustur. Kapitalizm burada da etkisini géstermigstir.
S6z sanat eserine gelince bdyle bir mantidi hi¢ bir sanat¢i kabul etmek
istememektedir.

Marka artik sadece sanatginin adi degildir. 19. YUzyilldan sonra
gelismis olan diger marka sistemi Christie’'s, Saatchi, Sotheby’s gibi
mlzayede evleridir. Tipki sanatgilarin isim yapmasi gibi mizayede evleri de
markalagsmis, sanat koleksiyoncularinin en ¢ok ugradigi bir merkez haline
gelmistir. Sanat koleksiyoncular bir eserin degerinin neye gére belirlendigini
her zaman anlayamadiklarindan, haliyle, kendi yargilarina
glvenmemektedirler. Sik sik careyi markaya givenmekte bulmaktadirlar.
Koleksiyoncular, markalasmis tacirlerden aligsveris etmekte, markalasmis
mizayede evlerinde artirmalara girmekie, markalasmis sanat fuarlarini
gezmekte ve markalasmis sanatcilar aramaktadirlar. Sanat¢ci markalasana
kadar bir higtir. Markalagsma kavrami akla genellikle Coca Cola ya da Nike
gibi thketim Grdnlerini getirmektedir. Marka, bir Urlne ya da hizmete kisilik,
farkhlik, 6zgunlik ve deger katmaktadir. Ayni zamanda riski dnlemekte ve
glven saglamaktadir. Mercedes marka bir araba prestij givencesi sunar.
Markalagmis sanat da ayni isi gérmektedir. “Bu seramik heykele 5,6 milyon
dolar verdim” denildiginde, insanlarin gozleri yerinden firlayabilir. “Bunu
Sotheby’s’den aldim”, “Bunu Gagosian’da buldum” ya da “iste yeni Jeff
Koons’um” denildiginde ise kimse ilgisiz kalmaz. Marka, bir sirketin
muUsterileriyle ve medyayla birlikte uzun bir zaman diliminde olusturdugu
deneyimlerin —ve bu deneyimlerin olusturulmasi ve guclendiriimesi sirasinda

ylrGtilen akill halkla iliskiler ve pazarlama faaliyetlerinin- nihai Grinidir.*®

> Berger, a.g.e., s. 88
8 Thompson, a.g.e., s. 24
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Ama maalesef kapitalizm sistemi, meta fetigsizmiyle birlikte, her seyi,
sanatindan zanaatina her seyi ayni sekilde siniflandirmigtir. Berger'e gore
kapitalin toplumsal iligskilerde yaptigi etkiyi, yaghboya resim gdérinUlerde
yapmistir. Resim, her seyi nesnelerin egitligine indirgemistir. Her sey alinip
satilabilir olmustur ¢lnkl her sey mala dénusmustir. Tum gerceklik, hic
diistiniilmeden onun tasidigi maddesel degerle dlgiilir olmustur.>®

Konuya reklam piyasasinin etkilerinden devam edilirse yine ayni
noktaya cikilmasi olasidir. Her hangi bir giyim markasinin reklama ihtiyacinin
olmasi gibi sanat eserinin de reklama ihtiyaci vardir. Oztiirkler'e gore, mesele
sanat¢cinin eserleri ile alicilari arasindaki iliskide yatmaktadir. Bu anlamda
sanat¢cinin ve sanatinin g¢evreye tanitilmasi ancak reklam ile mamkdinddr.
Sanatta reklamin amaci dogrudan dogruya insanlarin yan ihtiyaglarini
uyarmak; eseri satin alanin sosyal ya da benlik ihtiyacina cevap vermektir.
Yan ihtiyaclar fizyolojik darttlere baglh olmayan ve ancak uyarildiklari zaman
ihtiyag durumuna gelen istekler olmaktadir. Bu ylzden sanatgilar veya
eserleri ile alicilar arasinda koépri kurulmahdir. Bu kdpri insan ihtiyaglarinin
uyandiriimasi eylemidir.60 Sanatin  reklama olan ihtiyaci inkar
edilememektedir. Sanat yapitinin reklami, iginde bulundugumuz dénemde
yarigmalarla, televizyon kanallarindaki sanat programlariyla ve sergilerle
yapiimaktadir. Fakat reklami yapilmayan ve degeri gézden kagmayacak
eserler de talep gormektedir. Walter Benjamin’e gbre sanat yapitlarinin
alimlanmasi iki duruma bagimli olmaktadir. Bunlardan biri sanat yapitinin kilt
degerine, 6teki ise sergileme degerine odaklanmaktadir.®’

Reklamin sanati besledigi gibi sanat da reklami beslemektedir. “Burjuva
dizenine —ge¢ kapitalizme— en yakisan sanat tlrd reklamcihktir. Ve
reklamlar gec kapitalizmin en giincel, en gecici sanat yapitlaridir.”®® Reklam
piyasas! sanatin bircok disiplininden olabildigince yararlanmigtir. Reklamlar

bir dizi etkileyici ses ve durgun ya da hareketli gérselden

59 Berger, a.g.e., s. 87

% Cemal Celil Oztiirkler, “Sanat ve Reklam”, Ankara Sanat, Say1: 47, 1970: 18
61 Benjamin, a.g.e., s.59

2 Y1lmaz, a.g.e., s.394



27

olusmaktadir. Fakat etkileyicilik acisindan goérintl her zaman sesin éntne
gecmistir. “Ozellikle afisler, pankartlar, panolar, brosirler ve etiketler gibi
baski sanati (riinleri kesinlikle, sesten daha fazla tesir uyandirmaktadir.”®®
Kapitalizm sanattan, sanat da kapitalizmden daima etkilenmig,
beslenmigtir. “Zaman icinde reklamlar 1960’larin pop sanatiyla birlesmis,
glnimizin en yaygin sanati haline gelmistir. Bu sanat tiirii ‘sanat igin sanat’
seckiciliginden cok ‘piyasa icin sanat’ iglevselligini ilke edinmistir. ‘Piyasa
sanat’’ (reklamlar) ise kendi digina doénuktdr; isine yarayan ne bulursa
almaya egilimlidir. 1960’larin pop sanatini bir postmodern sanat bicimi olarak
degerlendirmistik. GUnimlzin reklamlari da yine postmodern sanat

bicimlerinden biridir; ancak éncekilerden gok daha popiilerdir.”®*

Kapitalizm ve meta fetisizmiyle gelisen tiketim toplumunun sanata bakisg
acisi da degismis ve ortaya pop sanati ¢ikmistir. Kayran, Pop sanatinin
1960’larda énce ingiltere ve arkasindan Amerika'da ortaya gikan bir tilketim
uygarli§i sanati oldugunu belirtmistir.®

Pop sanati, kimi zaman tiOketim kultGrine yapilan géndermelerle, kimi
zaman ise reklam afiglerinden farki olmayan, Amerikan kaltiriine 6zendiren
eserlerle reklam piyasasina yakin bir sanat akimi olmustur. Gilgin $Senel pop
sanatinin Amerika’nin bayudkltk, cesaret ve saflik gibi kliselerinden yola ¢ikan
ve Soyut Disavurumculugun uluslararasi alanda basari kazanmasiyla bir
sanat akimina dénugen, olagan UstU bir olay oldugunu ve halkin benimsedigi
ucuz kultard ve kent alt kdltGrine sahip insanlarin da birer pargasi olarak

kabul edildigini belirtmistir.%®

& Oztiirkler, a.g.e,s.19

% Y1lmaz, a.g.e.,s. 382

& Kayran, a.g.e., s. 24

®® Giilgin Senel, (2008), “Siirrealizm Benim”, http://gulcinsenel.blogspot.com/2008_12_01_archive.html
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Bu akimin sanatcilari baglangicta hi¢c sevilmemis hatta oldukca tepki
gOérmuglerdir. Bunlarin en 06nde gelenleri Andy Warhol ve Roy
Lichtenstein’dir. Lynton’a gbre bu sanatgilar televizyon, radyo, gazete ve
dergi gibi kitle iletisim araglarindaki imgelerin uyandirdigi ¢ekicilidi, en belirgin
yoldan yapitlarinda kullanmiglardir. Lichtenstein resimli dergilerin gérsel dilini,
konularini ve tekniklerini; Warhol ise, her yerde kargimiza ¢ikan ve israrla
yinelenen 6zellikleriyle reklamciligi ele almiglardir. Her iki ressam da ticari

sanat denemeleri yapmislar ve kendilerine 6zgl grafik dizenleme
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Resim 3. Andy Warhol, Big Campbell’s Corba Kutulari, 1962, tuval iizerine akrilik grafit,
182.9x138.4cm

kaynaklarini 1960 yillarinda kitle iletisim araclarinda bulmuslardir.®” Her ikisi
de ekonomik zenginligi irdelemis ve paranin ya da tlketimin fetiglesmis
sembollerini vurgulamiglardir. Taketim ¢agina bu tarz gondermeler yapan
diger bir sanat¢i da Richard Hamilton'dur. “Hamilton’un ‘Ginimiz Evleri Bu
Denli Farkli ve Cekici Yapan Nedir?’ adli calismasi esin kaynagi olan yapitlar
arasindadir.

®” Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan ve Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1982, 5.293
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Film, televizyon, konserve yiyecekler, kaslari gelismig bir erkek ve ¢iplak bir
kadin figlriinin yer aldigi bu c¢alisma, Lynton’a gére bati dinyasinda her

insanin yagsamini ve duglerini 6zetlemektedir. Bu anlamda kolajlarla

Resim 4. Richard Hamilton, Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli
Farkli, Cekici Yapan Nedir? , 1956, kagit tizerine kolaj, 26.5x25 cm,
Tiibingen, Kunsthalle

Resim 5. Tom Wasselmann, Biiyiik Amerikan Ciplagi No:99, 1968, tuval iizerine yagliboya,
152.5x206 cm, Sidney Janis Galerisi, New York
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olusturulan resimde her 6genin yasanilan degil, yasaniimasi dnerilen hayati
gosterdigi  séylenebilir.”®® Pop sanatinin bir diger savunucusu da Tom
Wasselmann’dir. Lynton’a gére Tom Wasselmann’in yarattigi imgeler daha
disUk bir toplumsal dizeyde ve daha fazla hosgérlyle de olsa de batili
insanin duslerinin resimleridir. Bu tablolar, sevismeye, yemek yemeye, radyo

dinlemeye ya da benzeri seylerle giin gegirmeye yapilan ¢agrilardan olusur.®

“Wasselmann’in pornografik pozlarla gosterdigi kadin bedenleri, fetiglestirdigi
” 70

organlari ve kompozisyonlari, resimlerin olusumunda kaynak olmustur.

Bir baska sanatgi da Lari <
Pittman’dir. “Lari Pittman, tiketim
cilginhgina ironik bir dille yaklasir.
Ust Uste bindirdigi gorintilerle B
olusturdugu resminde “Hadi Satin
All” sloganinin kredi kartlarinin /i g
cekiciligine  vurgu  yaptigi | e
séylenebilir.”

Pop sanatinin 6nde gelen
isimleri bu sekilde meta
fetisizmine destek ve gdnderme
yaparak sanati fetigsizmle farkli bir

acidan bulusturmuslardir.

Boylelikle sanat, reklam piyasasi, Resim 6. Lari Pittman, Isimsiz, 2002, alc1 panel

tilketim toplumu ve meta fetisizmi iizerine recine ve sprey boya; 259x193 cm, Gladstone
Gallery, New York

birlikte aniimiglardir.

Sanat ve Komplo adli kitabinda, sanat ve fetisizmi, meta fetisizmi ve
cinsel fetisizmle bagdastiran Baudrillard’a gére, gecici olarak kullaniimasi
amaglanan blylsi kacmis fetisler, cinsel agidan kayitsiz olan cinsel

fetisizmle ayni esini paylasmaktadirlar. Nesnelerini fetis olarak kurarak, hem

68 Kayran, a.g.e., s.25
& Lynton, a.g.e., 296
70 Kayran, a.g.e., s.27
! Kayran, a.g.e., 5.29
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cinselligin hem de cinsel hazzin gergekligini inkar eden cinsel fetigizm;
cinsellige degil sadece cinsellik fikrine inanmaktadir. Ayni sekilde, insanlar da
artik sanata degil, sanat fikrine inanmaktadirlar. Alttan alta bir fikirden baska
hicbir sey olmayan sanat bu ylzden fikirler Gzerinde calismaya baglamigstir.
Modern sanat, hayal edilmis formlardan cok fikirlerce kat edilmesi anlaminda
soyut bir kavram olmustur. Modern sanat, eserde zihinsel bir sanat modelinin
basmakalibini, kavrami fetislestirmesi anlaminda kavramsal olmustur. Bu,
metada fetislestirilen seyin gercek deder degil, degerin soyut basmakalibi
olmasi gibi bir durumdur. Bu durumda, fetisist ve dekoratif ideolojiye mahkim
olan sanatin kendine 6zgu bir varligi kalmamaktadir. Bu bakig agisiyla, 6zgul
bir faaliyet olarak sanatin timden kaybolusuna dogru ilerlendigi
sdylenilebilir.”?

Gerek sanat eserinin fetiglestiriimesi, gerek eserin ¢ok yiksek
meblaglara satiimasi, gerekse sanatin kavramsallasarak bir fikre déntgsmesi,
diger yandan sanatin reklam piyasasini koéruklerken reklam piyasasinin da
tOketim koltarinG tetiklemesi olsun; fetisizm her alanda sanatla i¢ ice
olmustur. Sonug olarak sanat baglangicindan bu yana ¢ok yénli bir bicimde
fetiglestirilmigtir.

2. FETiSiZMi KONU EDINEN SANATCILAR
Fetisizm birgok agidan sanatla i¢ ice ge¢cmis, sanatgilar tarafindan da farkh
sekillerde ele alinmigtir. Fetisizme odaklanan sanatcilarin bir kismi meta
fetisizmi ve tlketim toplumunu ele alirken, diger bir kismi fetigist bir tutkuyla
bir takim nesneleri tekrar etmigler; kimileri de cinsel saplanti yénin(
kullanmiglardir. Neredeyse her sanatcinin fetislestirdigi bir nesne ya da
kavram vardir.

Fakat bdtin sanatgilart  ayni  baslik altinda toplamak zor

olabilmektedir. Bu ylzden bu sanatcilarin sadece bir kismi ele alinacaktir.

’? Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, Cev. Elcin Gen, Isik Ergiiden, letisim Yayinlari, Istanbul,
2011:43-44
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Resim 7. Audrey Flack , Marilyn (Vanitas), 1977, tuval tizerine yagliboya ve akrilik, 243.8x243.8

cm, Arizona Universitesi Sanat Miizesi, Arizona

Resim 8. Claes Oldenburg, Tank Uzerinde YiikselenRuj, 1969-74, dokme celik, aliiminyum, regine,
poliiiretan ile boyanmis emaye, 7.2x7.6x3.3 m, Yale Universitesi, Connecticut

Fetisizmi konu edinen sanatcgilardan ilk olarak, fetigsizmin meta alanina
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yonelen, Audrey Flack’e deginilebilir. Kiymet Giray’a gére Audrey Flack,
modern renkler ve kompozisyonlarla ¢cagdas bir teknik kullanmistir. Ozellikle
kadin yasaminin fetis nesnelerine yénelen kompozisyonlar Uretmistir. Cesitli
taslar, micevherler, makyaj malzemeleri, parfimler... Gagin sinema ilahlari
da bu kompozisyonlara katilmigtir. Marilyn Monroe gibi GnlGler 20. yGzyilin
cagdas kadininin fetisleridir. Claes Oldenburg’un resimlerinde de bu fetisler
kent dokulari Uzerinde anitlasan goérandmleri ile vurgulanmistir. Traktor
Uzerinde ylUkselen ruj ya da Piccadilli Meydani’nda ¢agdas ikonlar resimleri
drnek olarak gésterilebilir.”

Fetisizmi yapitlarina konu eden diger bir sanat¢i Nur Kogak'tir. 1974-
1979 yillari arasinda Fetis Nesneler/ Nesne Kadinlar adl sergisiyle, 1989
yihinda da Vitrinler sergisiyle ilgiyi Uzerine geken Nur Kog¢ak’in eserlerinde
meta fetisizmi fazlasiyla 6éne ¢ikmaktadir. Giray’a gére tiketim ekonomisinin
gOstergelerini tagiyan kadin dergilerinde yer alan reklamlar, Kogak'in ¢ikig
noktasi olmustur. Geng, gtizel ve seksi kadin imaji ile tanitilan kadina ait fetig
nesneler ve bu nesneleri tanitan, nesne kadinlar Kogak'in konuya ve foto

gercekei anlayisa yaklagimini kanitlamaktadir.
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Resim 9. Nur Kocgak, Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler 3,
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1979, tuval {izerine akrilik, 89x116 cm

3 Giray, a.g.m., s.65
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Resim 10. Nur Kogak, Adsiz (Vitrinler), 1990, tuval tizerine akrilik,
114x182 cm
Nur Kocak 1989'da Vitrinler serisine el atmistir. Bu vitrinler camasir ve

corap dikkanlarinin disari acilan gérselleri olmustur. Ozellikle cinsellik
6gesinin, tiketime saglayacadl acimasiz hiz Vitrinler serisindeki resimlerle
vurgulanmistir. GindmUz insaninin yasamsal degerlerini yansitan bu vitrinler,
cok bilinen bir tiketim nesnesini marka adi ile uyarmakla kalmamig, ddneme
ait bir belgesel niteligi de tagsimistir. Kadinin fetis nesneleri olan ic camasirlari
ve cgoraplar nesne kadinlarin yerine vitrinlerinde parlak saydam mankenler
lizerinde sunulmustur.” Esin Tensi Inala gére de Kogak, iletisim caginin
kadini bir nesne gibi kullanan carpikhgini, oje, ruj, parfim gibi nesneleri dev
boyutlarda resme ddénustirerek vurgulamistir. Minicik nesneler, anitsal
boyutlarda seyirciye sunuldugu zaman hem gercekler carpitilmig, hem
nesnelere farkli anlamlar yiklenmig, hem de o nesnelerin gercek fetiglere
dénlismesi saglanmistir.” Nur Kogak, Vitrinler sergi katalogunda, vitrinlerden
nasil etkilendigini séyle anlatmistir: “Vitrin, sergiledigi esya kadar o esyayi
sergileyis bigcimiyle de ilgimi c¢ekti. Havaya dikilmis bacaklar 6bek 6bek
vitrinlere serpistiriimisti. islemelere ya da parlak taslara sislii, dantel érgii ya
da g¢oraplara kimi zaman kagittan devasa bir yelpaze, kimi zaman plastikten
kocaman bir kalp eslik ediyordu. Cama yansiyan dis dunyanin imgeleri
gerisindeki esyanin kigkirticiligiyla butlinlesmig; satenin parlaklidi, naylonun

" Giray, a.g.m., s.65-66
7 Esin Tensi Inal, “Fetis Nesneler ve Nesne Kadilar": Nur Kogak'in Mine Sanat Galerisi'ndeki ilgi
Cekici Sergisi”, Terciiman Gazetesi, Istanbul, 24 Ekim 1989: 5
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saydamligi, plastigin isiltisina karismisti sanki.””®

Meta fetisizmini  konularinda kullanan sanatcilardan ziyade
resimlerinde kullandiklari nesneleri fetiglestiren sanatcilar da bulunmaktadir.
Bunlara érnek olarak Johannes Vermeer incelenilebilir. Eserlerinde fetigist bir
tutkuyla incieri tekrar etmis olan Vermeer neredeyse tim resimlerinde

Resim 11. Johannes Vermeer, Inci Kolyeli Kadin (Detay), 1664-65, tuval
Uzerine yagliboya, 55.8x45.7 cm, Staatliche Museen, Zu Berlin

mutlaka bir inci aksesuar kullanmistir. Gustav Herling’e gdre inciler
Vermeer’in resmettigi kadinlarin birgcogunu suslemigtir. Nadir rastlanan
boyutlardaki bu inciler bazen bir kolyenin esligindeki kupelerle
sunulmusglardir. Kimi zaman Vermeerin incilere olan diskinligd sanat
tarihgilerinin dikkatini cekmistir. Vermeer’in yagadigi donemde inciler kadinlar
arasinda moda bir aksesuardir ve Hollandalilarin uzak Ulkelere seyahatleri
sayesinde, inciler her siniftan insanin ulasabilecedi micevherlerden biridir.
Van Gogh bu konuda, Vermeer’in paletinde énemli bir yer tutan inci grisi
rengini kendi kaynagindan almak Vermeer icin kolay bir durumdur demistir.”’

Resimlerinde kullandiklari nesneleri fetiglestiren sanatgilara Neset
Gulnal da 6rnek olarak gosterilebilir. Neset Ginal, resimlerindeki figtrlerin el
ve ayaklarini olduklarindan blylk resmederek fetislestirmistir. Resimler, bu

fetislerle daha buylk bir vurgu kazanmis ve Neset Glnal’t TUrk sanatinin

7® Nur Kogak, “Vitrinler 3”, Vitrinler 3 Sergi Katalogu, Mine Sanat Yayinlari, istanbul, 2000: 3-4
7 Gustaw Herling, “Vermeerin Incileri”, Cev. Esra Ozdogan, Sanat Diinyamiz, Say1:91, 2004:37-45
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vazgecilmezlerinden biri haline getirmistir. Kaya Onsezgin’in de dedigi gibi
kararli ve sogukkanli tutumu ve neredeyse bir Uslup fetisizmini diisiindirecek
inangh egilimiyle Neset Gunal, ¢cagdas sanatimizda bdyle bir islevin
temsilcisidir ve giderek de O©nder konumuna gelmistir. Kendisi gibi
resimlerinde yer alan figlrler de konusmamaktadirlar. Figtrler, bir fotograf
objektifinin kargisina gecmis insanlar gibi, bakislarini dogrudan izleyicinin
gbzlerine dikmektedirler. Konusan yalnizca figurlerin gézleri ve daha ¢ok da

elleridir. Neset Glnal resminin ana ekseni durumundaki insan, yoresel

Resim 12. Neset Giinal, Yasant: II, 1974, tuval iizerine yagliboya, 225x200 cm, Ozel Koleksiyon

yasami imleyen bir varlik olmaktan ¢ikip ylkselerek evrensel bir kimlik
kazanmistir.”®

Son kusak ressamlar arasinda bulunan Gazi Sansoy elleri fetiglestiren
bir diger sanatcimizdir. Gazi Sansoy yeni fotograf tekniklerini deneyen

sanatcilarin basinda gelmektedir. “Fotograf imgesi ve boyay! kendine 6zgi

78 Kaya Onsezgin, “Neset Giinal”, Neset Giinal Sergi Katalogu, Milli Reasiirans Sanat Galerisi,
Istanbul, 8 Ekim- 6 Kasim 1996:4
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bir teknikle harmanlayan ve bu yolla ¢ok farkli konularda igler tGreten Sansoy,
Rénesans resimlerinden, pornografik fotograflardaki fetis nesnelere kadar
uzanan bir yelpazede insan tahayydlinin sinirlarini zorlayan resimler
yapmaktadir.””® Giinseli inala gére Gazi Sansoy’un son {retti§i resim-
fotograflardaki gdsterge ellerdir. El onun igin insan bedeninde bulunan g¢ok
anlamli bir goéstergedir ve sayisiz duyu ifadesini icermektedir. Ancak
sanatcinin ilgi alani simdilik agkin yansidigi el, ask halinin ifade kazandirdigi
eldir. Resim — fotograflarinda neredeyse elin ask ve erotizm halinde

kazandig1 dogal hareketlerine odaklanarak insan elindeki cinsel ifadelerde ve

Resim 13. Gazi Sansoy, Urperti, 2005, tuval iizerine fotograf baskisi ve akrilik, 55x70 cm

gbndermelerde yogdunlasmistir. Sonu¢ olarak bu calismalarda karsilagilan
tema, insan elinin askla ya da erotik duyumla ifade edilmesidir.®® Gazi
Sansoy Dokun adli sergi katalogunda yaptigi resimlerle ilgili séyle demistir:
“Dokunma; agk, sevgi, kizginlik, seving, hizin, veda, cinsellik ve mutluluk
gibi biz canllar igin ¢ok 6nemli pek ¢ok hayati mesaji karsimizdakilere
iletmek icin kullandigimiz bir yontem bir iletisim sekli. Bu resimlerde bu

iletisim sekillerinin  gergcek hayattan alinmig anlarinin  benim plastik

7 Bsra Dogru Arsan, “Akil, Kutsallik ve Giidii”, Milliyet Sanat, say1: 538, 2004: 41
8 Giinseli inal, “Amor-Amore’nin Elleri: Gazi Sansoy”, Artist Dergisi, Say1 5, 2005: 68-69
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degerlerim, renklerim ve duygusal sizgecimden gegerek kadrajlanmig
halleridir.”®'

Fetisizm konusuna bir de sinema 6rnegi verilirse, fetisizmin her halini
eserine yansitmis olan Orhan Pamuk'un senaryolastirp Omer Kavur'un
yonetmenligini yaptigi Gizli YUz filmi incelenebilir. Albayrak’in film hakkinda
yazdidi bir makalede filmle fetisizm arasinda nasil baglanti kuruldugu
anlatiimaktadir. Albayrak'a goére Gizli YlUz'de her sey gizli anlamlarin
arkasinda gizlemistir. Filmde fetigizm repertuarinin bitiin gdézde kavramlari
havada ucusmaktadir. Filmin blyUtclsU bir saatcidir. Saatci de bir fetistir,

anlamh ydz fetisi. Burada saatler gerceklikteki anlamlariyla degil,

Resim 14. Omer Kavur & Orhan Pamuk, Gizli Yiiz Filmi, 1993

fetiglestirilmis bir bicimde karsimiza c¢ikarmaktadirlar. Filmde bir kadin
anlamli ylzi aramaktadir. Anlamil yiz, fetisizmin Freud’cu anlamiyla bag
kurabilecegimiz bir kavramdir. Burada, insani bir iligkinin, cinselligin
yanilsamali yagsanmasi, parcalanmasi s6z konusu olmaktadir. Anlami yizin
cinsel cagrisimi belirsizdir, ancak insan bedeninin parcalanmasi tutumuna
dayanmaktadir. Kadin, bir fotograf¢i kiralayip, anlamii yizi, fotograf¢inin her
gun 6ndne getirdigi fotograflarda aramaktadir. Kadin evinde oturmakta,
arayig ise parasi yapmaktadir. Béylece meta fetisizmi strecinin temel fetigi

8 Gazi Sansoy, “Dokun”, Dokun Sergi Katalogu, Galeriartist, 5-20 May1s 2005
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para, filmde gizli bir basrol oyuncusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insan

iligkilerini nesnelerin iligkilerine dbénustlren, hayati insana yanlis kavratan

meta fetisizmi burada nesnelerin yiiceltimesi ile ortaya ¢ikmaktadir.®?

Cem Kongur da son kusak ressamlar arasinda fetisizmi eserlerine

yansitan sanatcilardan bir digeridir. Ayagin insan lzerindeki etkisi Uzerinde

duran sanatcl
resimlerini, cektigi
fotograflar  Gzerinde
kurgulamaktadir.
Fetisizm konusu ve
ayaklarin 6n planda
oldugu fotograflar
transfer baskiyla
tablolara aktarmis ve
Uzerlerine cesitli
boyalar ve
malzemelerle
mudahale etmistir.
Ayaklar, coraplar ve
ayakkabilarla  cesitli

kombinasyonlar

dizenlenen 3000
ayri fotograf ¢gekilmis
ve 2008’de sanatgl

Resim 15. Cem Kongur, Fetisheart 80-90, 2008, tuval iizerine

transfer baski, plastik boya, tutkal, akrilik ve guas, 60x80 cm

tarafindan Fetisheart adli bir sergi aciimistir. Fetisheart 80-90 da bu sergideki

resimlerden biridir. Fetisizmin 80-90’lar da ki farkli tadinin ve gorsel

glzelliginin vyitirildigini vurgulayan sanatci, ginimulzde fetisizm oldugu

sanilan seyin can acitici nesneler ile sert ve zorlayici bir sekilde yapildigini

distinmektedir. Bu sert cinsel fetiglerle gegmiste sis diye kullanilan ve istek

artiran fetisizm nesnelerini kargilastirdigini ve bdylece 80-90’larin fetis

#2 B.Sadik Albayrak, “Fetisist Sinemanin Karanligi: Gizli Yiiz”, insancil Kiiltiir Harekét: ""Sinema
Firtinas1" Bildirisi, say1: 3, 1993: 14-17
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nesnelerini kullanarak, fetisizmin eski aligkanliklarini geri getirmeye ve
yansitmaya calistigini belirtmigtir. Nesnelerin insan hayatini
ydnlendirebilecegini disiindirmeye ugrasmistir.®®

Cinsel fetigsizmin Ahtapot fetigizmi tirtine érnek olabilecek nitelikte bir
calhisma olan Balik¢inin Karisinin Rdyas! adli eser 1820’li yillarda Japon
sanatci ve grafiker Hokusai tarafindan yapiimistir. Hokusai’nin geleneksel
Japon ydntemlerini kullanan ve bunlari bati sanatina tanitan bir dahi oldugu
dusinllmektedir. Hokusai perspektifi bati yaklagimi gibi kullanmistir. Bu
durum Ust Uste katmanlarin kullanildigr Asya metoduyla ¢elismektedir. Asya
metodunda en uzak nesneler sayfanin Ust kisminda bulunmaktadir ve daha
baytktir.®* Balikginin Karisinin Riyasi, ukiyo-e olarak adlandirilan Japon
tahta blok baskisi tarinde yapilmig, erotik bir gravirdir. Belki tentacle
erotizmin ilk érnegidir. Eser balikginin karisinin bir ¢ift ahtapotla girdigi cinsel
iliskiyi
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Resim 16. Katsushika Hokusai, Balik¢inin Karisinin Riiyasi, 1820, Tahta Baski,
Tokyo

anlatmaktadir. KigUk ahtapot kadini 6perken blylk ahtapot birlesmeyi
gerceklestirmektedir.  Gravir Edo dénemi (1603-1868) sirasinda

% Bkz. Sayfa 113, “Cem Kongur’la Roportaj”
84 Adamas Morioka, (2010), “And Now for Some High Culture”,
http://www.burningsettlerscabin.com/?p=2914 (13.12.2011)
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olusturulmustur. Bu da parcalarin fetigsizmini ve cinsellikte gerceklestirilen
oyunlari etkilemigtir. Balik¢inin Karisinin Rdyasi adli eser erotik bir baski

resim (shunga) érnegidir ve cesitli sanatcilar tarafindan tekrar calisiimistir.®

Fetisizmi konu edinen bir diger sanat¢t da son ddnem
fotografcilarindan Bela Borsodi'dir. Moda fotografciiginin 6nde gelen
isimlerinden olan Bela Borsodi, Still Life adl fotograf calismasinda
ayakkabilarla kadin bedenlerinin erotik bdlgelerini birlestirerek fetisist

kompozisyonlar olusturmustur. Sanatgi, fotograflarinda ayakkabi fetigizmini

—_—

Resim 17. Bela Borsodi, Still Life, 2007, Fotograf

kullanarak reklam piyasasinda daha ¢ok ilgi cekmek istemis olabilir. “Borsodi,
izleyicinin algilariyla oynamakta ve her birine kigisellik katmaktadir. Moda ve
sanati birbirine tutkallayarak kendi mini setlerini hazirlamaktadir. Sonug ise
carpicidir.”®® Giizel sanatlar ve grafik tasarimi tabanli olan New Yorklu
sanatci ve fotografci Bela Borsodi, Vogue, Wallpaper, Galeries Lafayette vb
gibi birgok yayinda ve Baume & Mercer Watches, Hermes, Nike gibi Unla
markalarla c¢alismigtir. Bela'ya gbére moda Uzerine ¢ahsmak, fikir ve
duygularla iletisim kurmak icin harika bir platform ve maceradir.

Fotografcilikta hikdyeler anlatmak icin moda kullanilabilir ve moda kendi

85 «“The Dream of the Fisherman’s Wife”, (2010),
http://www.artandpopularculture.com/The_Dream_of_the_Fisherman's_Wife (13.12.2011)

% Cyril Foiret, (2009), “Bela Borsodi- Amazing Still Life Photography”, http://trendland.com/bela-
borsodi-still-life-photography/%?20 (13.12.2011)
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icinde bir sanat ve iletisim seklidir. Moda ve fotograf gercekten iyi sekilde

birbirlerine ilham verebilirler.®’

A i

Resim 18. Helmut Newton, Uzanan Mankenler, 1977, jelatin glimiis baski fotograf, 36x24 cm,
Paris

Gorsel fetisizme calismalariyla katkida bulunan bir diger sanatci
Helmut Newton’dur. 1920, Berlin dogumludur. Bir ni ve moda fotografcisi
olarak Voguei Elle, Stern, Queen ve Playboy gibi 6nemli dergilerde
fotograflarina yer verilmistir. Erotizminin asin  yOzeyselligine ragmen
calismalarin in plastikligi mikemmel bulunmaktadir.®® Onun kiskirtici siyah-
beyaz moda fotografciligi Vogue ve benzeri diger yayinlarin dayanak noktasi
olmustur. Sik sik kullandigi sado-mazosist ve fetisist, erotik sahneleriyle
kendi 6zel tarzini olusturmustur. Helmut Newton’un sbhreti kentsel erotizm
tarzi ve mikemmel teknik becerisiyle desteklenmis Bliylik Ciplaklar serisiyle

onemli derecede artmistir.’® Fotograflarinda genellikle ciplak modeller

%7 “Bela Borsodi”, (2011), http://www.varoom-mag.com/webonly/interviews/borsodi.html
(13.12.2011)

8 Orazio Centaro, (2012), “Helmut Newton”,
http://www.ocaiw.com/galleria_fotografi/index.php?page=bio&author=newton (16.05.2012)

% “Helmut Newton”, (2012), http://www.mutualart.com/Artist/Helmut-Newton/EA60224E24 AGESFB
(16.05.2012)
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kullanan sanatg¢inin ayakkabi, eldiven, ten corap ve sigara gibi nesneler
¢ahismalarinin vazgegilmez pargalari olmustur. Fotograflarinda kullandigi
nesneleri fetiglestirmekle kalmamig erotik gorselligi de arttirmistir.

Bir diger sanat¢ci da sanat dinyasinda surrealist fotograf¢ci olarak
anilan Hans Bellmerdir. En UnlGd ¢aligmasi 1933 yilinda gergeklestirdigi
Bebek Projesi’dir. Bebek projesi'ni olusturan fotograflardaki alisiimisin
disinda pozlar ve deforme edilmis vicutlar, vicut parcalar fetisizmini akla

getirmektedir. Bellmer'in g¢alismalarinda hirpalanmig, hatta neredeyse

Resim 19. Hans Bellmer, La poupée, 1936, elde renklendirilmis fotograf, 23.8 x 24 cm

tecavize ugramisg gibi gbérinen, kolu ya da bacag! olmayan kadin figtrlerine
rastlanmaktadir. Resim 20°’de goéruldigu gibi, zaman zaman erotik duruslara
sahip, iki cift bacagin birbirine baglandigi gbvdesiz bebeklerin fotograflari,
Oykusel bir bicimde sunulmustur. Bebeklerin en baskin 6zelliklerinden biri de
“rahatsiz edici” olmalaridir. Aslina bakilirsa bu durumun psikolojide bir

karsiligi bulunmaktadir: agalmatofili. Bu olgunun eski caglarda ilk ortaya
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cikisi ciplak heykel fetisidir. Fakat ginimazde vitrin mankenleri ya da insan

boyutunda oyuncak bebekleri de iceren bir tanim halini almistir.%

% “Sira Dis1 Oyuncak Bebekler — Hans Bellmer”, (2009), http:/www.gnoxis.com/siradisi-oyuncak-
bebekler-hans-bellmer-35473.html (16.05.2012)
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3. FETISLESEN YAPITLAR

Sanatin gecmisi binlerce yil éncesindeki magara resimlerine kadar
gitmektedir. Her ne kadar ilk olustugu zamanlarda ¢odu sanat eseri
islevselligi disunudlerek yapildiysa da zamanla boyut degistirmis, artik o dini,
blyUsel ya da 6greti amacl bir nesne olmaktan ¢ikmig ve dinyanin herhangi
bir mizesinin camekanlari arkasindaki korunakli yerini almistir. Sadece
mUzedeki yeriyle tatmin olmamig, tim ddnyaya adini duyurmus, filmlerde,
afislerde, sarkilarda, reklamlarda ve daha akla gelmeyecek her tirli yerde
ortaya c¢lkmaya baslamig, egitimli-egitimsiz, sanatci-zanaatci demeden
herkes tarafindan bilinmeye ve sevilmeye baslamis hatta ikonlagmigtir. Yani
fetislesmistir. Bu bdlimdeki eserler tarihlerine gére siralanmistir. Aslinda tim
sanat eserleri birer fetis nesnedir fakat hepsine burada yer vermek
olanaksizdir bu ylzden rast gele secilmis ve bdélime eklenmistir. Bazilari
fiyatlariyla 6ne ¢ikarken bazilari medyada farkli sekillerde yer aldidi, bazilari
da tarihsel olarak ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu igin Ornek olarak
gOsterilmistir. Bu konuya verilmesi gereken ilk érneklerden biri Kibele ya da
Bereket Tanrigasi olarak bilinen Ana Tanriga heykelidir(Resim 1). Tam olarak
kimin yaptid1 bilinmeyen Ana Tanriga heykelcigdi, Pigsmis topraktan yapilmis
¢ boyutlu bir bigimdir. MO 6000 civarinda yapilmis olan heykelcik
Catalhdéylk’te bulunmustur. Mehmet Yilmaz'a gére ilkel insanin kadina nasil
yaklastiginin ipuglari bulunabilinir bu eserde. Kalga, karin, gégus kisaca
kadin cinselligine 6zgu bdlgeler abartiimigtir. Bunlarin, dogurganligin ve
bereketin simgeleri oldugu belirtiimektedir. Uzmanlar, ilkel insanlarin,
herhangi bir insan ya da hayvan imgesine sahip olduklarinda, gergekten o
insana ya da hayvana sahip olduklarina inandiklarini savunmaktadirlar.
Bunlar biiyiisel bir inancin gdstergeleridirler.”

Kibele kadar eski olmasa da fetislesmis ve en eski yapitlardan biri de
dinyanin en bilindik ve en muhtesem mimari 6rneklerinden olan Gize

Piramitleridir. Tahmini olarak M.O 3000 yillarinda eski krallik déneminde

" Yilmaz, Mehmet; Heykel Sanati, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006: 17-18
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yapildigi distnilen Gize piramitleri, Keops, Kefren ve Mikerinos olarak (¢
ayri piramitten olugsmaktadir. Savas Durduran’in anlattigina gére Gize
piramitleri dinyanin en blyUk piramitlerdir. Gize piramitlerinin i¢lerinde yazi
bulunmamakta ve nasil yapildiklari hala ¢éztulememektedir. Keops'un oglu

Kefren i¢in yapilmis piramit 136 metre ylkseklige sahiptir. Her biri 20 ton olan
taslardan insa edilmistir ve bu taglari temin edilebilecegi en yakin mesafe
yuzlerce kilometre uzakta bulunmaktadir. Bu taslarin nasil getirildigi
konusunda kesin olmayan farkli varsayimlar bulunmaktadir. Piramitler hala
yapimlari esnasinda ki gizi korumaktadirlar. Piramitler 20 ila 30 yil arasinda
bir sirede tamamlanmigtir. Piramit, kimin adina yapildiysa, onun bulundugu
odaya, yillda sadece 2 kez gunes girmektiedir (dogdugu ve tahta ciktigi
gunler). Piramitlerin bazi odalarinin i¢cinde ne oldugu hakkinda bir bilgi
bulunmamaktadir; arastirmacilarin ¢ogu, ya iginde kaybolmuslar ya da ayni

Resillln 20. Gize Piramitleri, Keops 145.7§ m (M.O. "2560 civar1), Kefren 143.56 m
(M.0.2520 civar1), Mikerinos 66.5 m (M.O. 2532- M.O. 2505 ), yapt malzemesi kirec
tasi, granit ve bazalt, Gize, Misir

yerde birkag tur atmislarsa da iclerini gérememislerdir. Uc piramit arasinda
bir Pisagor Gcgeni olacak sekilde dizenlenmistir. Bu Ug¢genin kenarlarinin
birbirlerine gbére orani 3:4:5'dir. Blydk Piramit, dinyanin kara Kkitlesinin
merkezinde yer almaktadir. Ayni zamanda dev bir glines saatidir. Piramidi
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ceviren tas levhalarin uzunlugu bir ginin goélge uzunluguna esittir. Bu
gollgelerin tas levhalar Ustiinde gbzlenmesiyle ginin 0,2419 bélimande yilin
uzunlugu yanhgsiz olarak saptanabilmektedir. Buyuk Piramidin yiksekligiyle,
gevresi arasindaki oran, bir dairenin yaricapiyla gevresi arasindaki oranla
denktir. Gize'den gecen boylam, dinyanin denizleriyle anakaralarini iki egit
parcaya bdlmektedir. Bu boylam ayrica, kara tstlinden gecen en uzun kuzey-
guney yoénlt boylam olup, batin yer kdrenin uzunluguna 6lciminde dogal
sifir noktasini olusturmaktadir.”

Fetislesen bagka bir yapit da Osmanli tarihini yansitan guzide bir

mimari 6rnedi olan Topkapl Sarayrdir. istanbulda bulunan ve tarihi

Resim 21. Topkapt Sarayi, 1460-1478, Istanbul

7> S.Savas Durduran, (2010), “Piramitler hakkinda...”
http://www.gislab.ktu.edu.tr/gisfaaliyet/piramitlerhk.htm
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yapitlarimizin arasinda en degerlisi olan Topkapi Sarayinda Osmanli
hanedani asirlarca yasamistir. Necdet Sakaoglu'na gére Topkapi Sarayi,
seksen yildir resmi ve tarihsel iglevleri sona ermis olup, igerdigi kultir ve
inan¢ degerleri, mimarlk ve sanat 6geleri, devlet ve hikimdar hazineleri,
paha bicilmez koleksiyonlari, arsivi ve kitlphanesiyle dinyanin sayili

milzeleri arasinda yer almaktadir. Saray mimarlik tarihi agisindan
bakildiginda, ilk dénemde, basta Cinili Késk olmak U(zere birbirinden
badimsiz kasirlarla Divanhane, Arzhane, Hasoda, Hazine, Matbah-I Amire,
Istabl-1 Amire birimlerini kapsamistir. Fatihten (1451-1481) sonra Kanuni
Sultan Suleyman (1520-1566), Ill. Murad (1574-1595) ve IV. Mehmed (1648-
1687) dénemlerinde kapsamli imar uygulamalariyla plan ve islev agilarindan
gelismis veya yenilenmigtir. Ayrica V. Mehmed Resad’a (1909-1918) kadar
hemen her padisah sarayda bir takim yenilikler, eklentiler ve degisiklikler
yaptirmistir. Dort yGz yih asan bu yapilanma surecinde, 15. Yazyilin ¢inili
Koésk'Unden 19. Ylzyillin Mecidiye Koski’'ne kadar, Dogu mimarisinden
uyarlamalar, klasik Tark mimarisinin 6zgin ve 6zenli uygulamalari, Batinin
Barok, Rokoko ve Ampir Usluplari, yerylzinde bir benzeri daha bulunmayan
mimarlik ve Kkultir katmanlari olarak Topkaprya zengin bir kompozisyon
¢izmistir. Bu slre¢ sayesinde saray, “Osmanli” kavramiyla ifade edilen soylu
bir kdltrin merkezi olmusg, bir yandan da Tulrklere 6zgl yasam tarzinin,
mimarlik ve glzel sanatlarin en degerli 6ge ve belgelerinin toplandidi bir
hazine kimligi kazanmigtir. Bugln artik Topkapi, on binlerce objenin
korundugu bir uygarlklar hazinesi ve mizesidir. Rumeli Hisari ve Yedikule
gibi, deniz ve kara yo6nlerinden burglarla berkitilip surlarla korumaya alinan
saray, konumu ve yaplilariyla bir kent kalesi gérinimindedir. Saray alanini
kusatan surlarin uzunlugu 3.300 metre dolayindadir. Cevrili alan 592.600
metrekaredir. Saray, baslangigta, padisahlarin ikametlerinden ¢ok devlet
isleri ve hazinelerin saklanmasi amaciyla yapildigindan etrafi da her tarlG

saldirtyr énleyecek bicimde surlarla gevrilmistir. Kanuni Sultan Slleyman
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déneminde Beyazit'taki harem dairesinin buraya tasinmasindan itibaren
surlarin énemi mahremiyet yéniinden de artmistir.”

Leonardo Da Vinci'nin Son Aksam Yemegi freski fetiglesmis
yapitlarindan biridir. Diinyaca 0nli olan resim isa'nin ihbar edilecegini
havarilerine sdyledigi geceyi anlatmaktadir. Resim Milano’da Santa Maria
delle Grazie manastirinin rahiplerinin yemek yedikleri salonda bulunmaktadir.
Resimde, “bir masada oturan ve yemek yemekte olan on (i¢ kisi... Isa’nin

ortada, on iki kisiye ragmen tek basina oturmus gibi, yalniz durusu, saginda

Resim 22. Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, al¢1 siva iistiine tempera, 460x880 cm,
Santa Maria dele Grazie yemekhanesi, Milano

ve solunda Ugerlik ikiser kime halinde oturan on iki aziz ve onlarin saskin,
heyecanli, kuskulu ve tedirgin bakiglari, duruslari... Yahuda’nin ilenigi ve
gelecekteki suclunun acgiklanmasi, buradan insanlik icin, insan ve degerleri,

insana bagl degerler Gizerine ¢ikan ders”””

anlatiimaktadir. Gombrich’e gére
bu kutsal 6ykli 0 zamana dek seyirciye bu kadar yakin olmamistir. Leonado,

Kutsal Kitap’in metnindeki, isa’nin, ‘Gergekten size diyorum ki, iginizden biri

7® Necdet Sakaoglu, Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Amlari ile Saray-1 Humayun —Topkap:
Sarayi-, Denizbank Yayinlar1 (Creative Yayincilik ve Tanmitim Ltd. Sti), Istanbul, 2002
77 Sitki1 Ering, Resmin elestirisi iizerine, Utopya Yayinevi, Ankara, 2004: 93-94
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beni ele verecek,” dedigi, havarilerin ise, ‘Yoksa ben miyim ey Rab?' diye
hizinle soru sormaya bagladiklari andaki sahneyi hayalinde canlandirmis
olmahldir. Aslinda hayran kalinmasi gereken sey, cizimdeki ustallk ve
kompozisyon gibi teknik olgularin 6tesinde, Leonardo’nun insanoglunun
davranis ve tepkilerini kavramadaki derin yetenegdi ve sahneyi gbzlerimizin
6ndne koymasini saglayan biydk hayal gticidir. Son Aksam Yemedi zarar

gbébrmis bile olsa, insan dehasinin mucizelerinden biri olarak kalacaktir.”

Resim 23. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1502 dolaylart,
ahsap lizerine yagliboya, 77x53 cm, Louvre, Paris

Fetislesen yapitlara en guzel érnegi teskil edecek eser ise Mona Lisadir.
Eser Leonardo Da Vinci’nin yapmis oldugu Lisa adindaki Floransali bir
kadinin portresidir. Dinyaca 0nli olan eser, televizyonda ve internette,

ylzlerce gesit tlrevleriyle yayinlanmakta filmlerde, dizilerde, reklamlarda,

’® Gombrich, a.g.e., s. 296-300
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gazete ve dergilerde farkli kombinasyonlari yer almaktadir. Gombrich’e gére
bir sanat eseri igin bdylesine taninmig olmanin iyi oldugu kadar k6t yonleri
de bulunmaktadir. Leonardo’'nun Mona Lisa’sini kartpostallarda, hatta
afislerde gérmeye o denli ahsilmistir ki, ona, etten ve kemikten yapiimig
gercek bir kadinin, gercek bir adam tarafindan yapilmig bir portresi olarak
yeni bir gézle bakmak zor gelmektedir. Eserde asil etkileyici olan sey,
Lisa’nin inanilmaz derecede canli gézikmesidir. Sanki gercekten izleyiciye
bakiyor ve dustnUyor gibi gérinmektedir. Yasayan bir varlikmiscasina
degismekte, ona her bakildiginda daha bir farkli gérinmektedir. Kimi zaman
karsisindakiyle alay ediyor gibidir, sonra birden gulimsemesine bir hizin
gllgesi dustiga hissi uyandirmaktadir. Tum bunlar Esrarengiz gelebilir ve
gercekten de dyledir.”

Fetislesen yapitlardan bir digeri Michelangelo’nun tim tavanini
resimlendirdigi  Sistina  Sapeli’'nin  sahnelerinden biri olan Adem’in
Yaratiigrdir. Vatikan‘da bulunan ve daha &nce duvarlari Botticelli,
Ghirlandaio gibi sanatcilar tarafindan resmedilip tavani bos olan sapelin

tavaninin resimlendirilmesi igi, Papa Il. Julius tarafindan, Michelangelo’ya

* .;.i__ : 2 _..__.__i-.'_‘-'x_ﬁa'q,.-_ = ==
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Resim 24. Michelangelo, Adem’in Yaratilisi, 1508-1512, fresk, Sistina Sapeli tavanindan ayrinti,

" EH. Gombrich, Sanatin ()ykiisii, cev. Erol Erduran ve Omer Erduran, Remzi Kitabevi Yayinlari,
Istanbul, 1997: 300
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verilmigtir. Gombrich’in anlattigina gére, Michelangelo bu isi almayi hig
istememigtir. Papa israr edince Michelangelo, on iki havarinin betimlendigi,
iddiasiz bir taslak gelistirmis ve Floransa'dan kendine yardimcilar getirtmigtir.
Fakat sonra, birdenbire sapelin icine kapanmigs ve yanina kimseleri
yaklastirmamistir. Bbylece tim dinyayl saskinliga ugratacak bir tasarim
Ustinde tek basina calismaya baslamistir. Sapelin tavanina koca freskoyu
boyamak, duvara aktarilacak sahneleri ayrintilariyla hazirlayip ¢izmek igin
gereken beden gucld bile olagantstd bir durumdur. Bu dev vyapitin
sahnelerinden belki de en Uinliisii ve en carpicisi tavan ortasindaki Adem’in
Yaratiisrdir. Sahnede Adem ilk erkege yarasir bir giic ve giizellik icinde yere
uzanmakta, meleklerin tasidigi, gérkemli ve genis bir pelerine barinmis
Baba Tanri, éblr tarafta ona dogru yaklagsmaktadir. Riizgéarin bir yelken gibi
sisirdigi pelerin, Tanr’nin boslukta ne kadar hizh ve rahat hareket ettigini
hissettirmektedir. Tanri Adem’e elini uzatmis, ama daha Adem’in parmagina
bile degmeden ilk insan, derin bir uykudan kalkarcasina uyanmis ve
bakiglarini, Yaratan’in baba sevgisiyle dolup tasan yltzine cevirmistir.
Michelangelo tim sahneyi kutsal elin davranigina odaklamig ve izleyicinin
‘glcl her seye yetme’ dislincesini gérmesini saglayarak sanatta bir mucize
yaratmigtir.®

Fetislesen bir baska yapit da Johannes Vermeer'in 1665'te yaptigi,
Kuzeyin Mona Lisa’si olarak bilinen, inci Kiipeli Kiz tablosudur. Kitabi yazilan
hatta filmi gekilen eserlerden biridir inci Kiipeli Kiz. Kusursuz bir diinyayi ve
ask temasini eserlerine konu eden Vermeer, yasadigi cevreye dair her
ayrintiy1 resimlerine yansitmistir. Gustav Herling’e gére, Vermeer gelecek
kusaklara ancak kirk civarinda tablo birakmigtir. Kendi yazdigi tek bir
mektup, bir defterden ya da notluktan kopariimis tek bir sayfa, bir seyi
unutmamak icin bir kenara yazdigi kisacik bir not olsun bulunamamigtir.
Uzmanlar, tahminler ve varsayimlarla yorum yapmaya mecburdurlar.®’

Donald Posner ise, Vermeerin Gninln, ele avuca sigmayan resimlerine,

* Gombrich, a.g.e., s. 307-312
&l Herling, a.g.m., 37
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onlarin surekli saf bir hal icinde olmasina, resimlerin kompozisyon segimine
ve yorum bicimine dayandigini séylemektedir. Posner'a gore, Inci Kiipeli Kiz
adli eseri de bu incelikli caligmalardan biridir. Vermeer’in kizi, resimde somut
bir simge olarak nezaket ve duyarlilik gdstermektedir. Onun yUtzi neredeyse
unutulup giden, gdlgelendiriimis dokunuslar, biraz ylksek 1sik tonlari ve
dalgalanan hafif bir i1giktan olugsmaktadir. Kizin kulagina asili olan incinin

Uzerinde, resmin sembolik merkezinden uzak bir yere dogru, renk ve 1siklar

Resim 25. Jan Vermeer, /nci Kiipeli Kiz, 1665, tuval
lizerine yagliboya, 46.5 x 40 cm, Royal Resim Galerisi,
Mauritshuis, Lahey

tekrar ediliyormus gibi gérinmektedir. Tim resim aslinda bir mtcevher gibi
islenmistir. Kizin dénen kafasinda g¢ekingen bir unsur bulunmaktadir. Onun
ayrilan dudaklarinda duygulara dair bir ipucu vardir. Vermeer’in resimlerinde
entelektliel erotizm'den ziyade duyumsallik gdzlenmektedir. Her ne tutku

varsa Vermeer'de tamamen saf sanatsal amaglar icin yénetilmistir.®

®2 Donald Posner, Julius Held,; 17th and 18th Century Art Baroque Painting, Sculpture,
Architecture, Prentice-Hall, INC. New York, 1992: 279
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Belki de diinyanin en nlii heykeli olan Amerika Ozgirlik aniti da
baska bir fetis yapittir. Heykeltiras Bartholdi tarafindan yapilmis olan anit
Fransa’da yapilmis ve Amerika’'ya gdnderilmistir. Mustafa Armagan’in
anlattigina goére Ozgirlik Heykeli, ic savas sonrasinda dostlugun bir nisanesi
olarak Fransa devleti ve halki tarafindan yaptirimis ve Amerika Birlesik
Devletleri'ne hediye edilmistir. Heykel fikir olarak ilk kez 1865'te glindeme
gelmis, yerine dikilmesi ise tam 21 yil sGrmUstlr. Sadece burnunun uzunlugu
1,5 metreyi, toplam agirhdr ise 225 tonu bulan madeni heykelin maliyeti
Fransizlari perisan etmistir. O tarihlerde Paris'te de, New York'ta da en
yuksek yapi 6zelligine sahip olan heykelin yapimi tam 10 yil sGrmustQr.
Heykelin kaidesinin yapimini Ustlenen Amerika, kaideyi 2 yilda ve bin bir
glclikle toplanabilen yardimlarla tamamlayabilmistir. Gustave Eiffel, Eyfel
Kulesi'nden ©6nceki basarisini  Ozgirlik anitinin  omurgasini  kurarak

gerceklestirmistir. %

sl

Resim 26. New York'ta ¢ikan bir Amerikan Resim 27. Bartholdi, Amerika Ozgiirliik
dergisinde heykel hakkinda kapaktan bir Amniti, 1886, yiiksekligi 93 m, Liberty Adasi,
haber. Solda Paris'te heykelin resmi agcilis New York

toreninden goriiniis. Sag iistte heykeltirag
Bartholdi'nin resmi. Alttaki kesitte ise
heykelin omurgasindaki demir
konstriiksiyon goriiliiyor.

® Mustafa Armagan, (2010), “Ozgiirliik Heykeli'ni Abdiilaziz mi yaptirdi?”,
http://www.zaman.com.tr/yazar.do?yazino=1044109
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Sanat tarihinin 6nde gelen sanatcilarindan olan Van Gogh’un en ¢ok
bilinen eseri Aygicekleri tablosu en fetis dedere sahip yapitlardan biridir.
Brooks’a goére aycicekleri muhtemelen Van Gogh’un en Unli eserleridir.
Aygiceklerini resimlerinde kullanmaya baslamasi 1886’ya kadar gecmise
gitse de, Unli canli ve glzel aygicekleri resimlerinin buyik ¢ogunlugunu,

Gauguin’i mutlu edebilmek i¢in 1888 yilinda Arles’da yapmustir. Vincent bu

Resim 28. Vincent Van Gogh, On Iki Aycicegi, 1888, tuval
tizerine yagliboya, 91x72 cm, Bavyera Devlet Resim
Koleksiyonlari, Miinih

resimleri gok sevmis ve higbir seyin karsilama, aitlik ve mutluluk duygularini
ifade etmede onlardan daha etkili olamayacagdini distnmustir. Yakin
gecmiste ayciceklerinin 6zellikle Yasuda olarak bilinen kopyasi Gzerine
sahte-gercek arastirmalari yapilmistir. Pek ¢ok uzman sonunda “Yasuda”
kopyasinin orijinal oldugu konusunda goéris birligine varmistir. Ancak bu

spekilasyonlar dyle bir noktaya gelmistir ki, eserlerin sahte olup olmadiklari
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konusu, resimlerin kendileri Uzerine yapilacak bir derin analizden daha
popiiler olmustur.® Anna Tortello ise Van Gogh'dan bahsederken onun
cicekleri, kuglar ve bécekleri sevdigini, ailesini bitkiler ve doda manzaralari
cizme yetenegiyle etkiledigini soylemigtir. En sevdigi bitkiler dogada
kendiliginden yetisip blylyen tirlerdir. Van Gogh derinlemesine gézlemin
dogay! sahip oldugu ahenk icinde resmetmenin anahtari olduguna inanmig,
doga ile ayricalkli bir iligki kurdugunu distinmustir. Kardesi Theo’ya yazdigi
bir mektupta Arles’daki stidyosunu “kursuni kirmizi ince gergevenin iginde,
en solgun Verona yesilinden koyu maviye kadar gesitli zeminlerde keskince
gbze carpan, parlak ya da koyu krom sarilara boyanmis alti tane aygicegi
tablosu” ile dekore etmekle yanip tutustugundan bahsetmistir.®®

Orijinali August Rodin tarafindan yapilan ve diinyanin bir¢ok yerinde
kopyasi olan Distnen Adam heykeli diinyaca fetiglesmis ve farkli anlamlarda
kullanilmis baska bir eserdir. Bir kopyasi da Turkiye de olan Bakirkdy Ruh ve
Sinir Hastaliklari Hastanesinin én bahgesinde 59 yildir bulunan Ddslinen
Adam heykeli, hem Bakirkdy’'in, hem de Turk psikiyatrisinin simgesidir. Fulya
Kardes’'e gore Diglinen Adam heykeli, Rodin’in aldidi ilk blyUk siparig olan
ve gercekte higbir zaman bitiremedigi “Cehennemin Kapilari’nda yer alan
figlirlerden biridir. Bu heykel aslinda “ilahi Komedya” ile taninan italyan sair
Dante Alighieri’yi tasvir etmektedir. Digtinen Adam heykeli “Cehennemin
kapilar’” eserinin en tepesinde yer almaktadir. Heykelin orijinali Paris’te
Rodin’in mize olarak kullanilan evinde bulunmaktadir. Heykel, Turkiye'de
bambagka anlamlar ifade edmektedir. Bu heykelin yapilis 6ykisu ise oldukga
ilgingtir. Dr. Fahri Celal Goktulga, bashekimligi déneminde hastane
bahgesine hastanenin adi ve kimligine yakisir anlamda blyUk bir heykelin
yapilmasini istemigtir. Dr. Fahri Celal Goktulga, bir dergide fotografini
gbérdiglu bu heykelin hastane icin sembol olabilecegini disinmustar.
Heykelin yapimi icin daha énce hastanede tedavi géren heykeltirag Kemal

Kinmat’a ricada bulunmustur. Bir Rodin hayrani olan Kemal Kiinmat, Fransiz

8 David Brooks, (2010), “Aycigekleri”, ¢cev. Inanc, Taskiran,
http://www.vggallery.com/international/turkish/misc/sunflowers.htm 18.10.2011

& Anna Tortello, Artbook Van Gogh- Bir Dahinin Hayat1 ve Yapitlari, cev. Begiim Akkoyunlu,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000: 94
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heykeltirasin dinyaca UnlG eseri ‘Distinen Adam’ heykelinin bir kopyasini
yapmaya baslamistir. Sonunda, heykelin batind bitmis yalnizca yontup
ortaya cikartilacak bir ‘sag kol’ ve el kalmigtir. Ancak Kemal Kinmat isi
birakmis ve didstinen adamin elini ¢cenesinin altina koydugu, dirsegini de
dizine dayadigi sag kolu yontulamadan &ylece kalmistir. Kinmat ikna
edilemeyince heykel uzun sire bir eli bitirilmemis haliyle kalmistir. Aradan alti
ay gectikten sonra, tedavi icin hastaneye gelen Mehmet Pigdar, resim ve
heykelle hobi olarak ilgilendigini séylemistir. Diger kolu yontma isini Pisdar’a
vermiglerdir ve Dislnen Adam heykeli, Mehmet Pisdar tarafindan 41 glinde

tamamlanmistir.®®

Resim 29. Rodin, Diisiinen Adam, 1902-
1906, bronz ve mermer karisim, yiiksekligi
71.5 cm, Rodin Miizesi. Paris

8 Fulya Kardes, Dr. Sahap Erkog ve Fatih Artvinli (2011), “Bir Simgenin Oykiisii: Diisiinen Adam”,
www.dusunenadamdergisi.org/pdf/25-3.pdf
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Simdi de, rekor bir fiyata satilarak uzun bir middet Turkiye'nin
gindemine oturan ve Turk Sanatinin en fetislesmis yapitlarindan olan
Kaplumbaga Terbiyecisi
incelenecektir. Eserin sanatgisi
olan Osman Hamdi Bey Turk
sanati icin yaptigi calismalarla,
en az yapiti fetis bir Kkisiliktir.
“Egitimini Paris’te arkeoloji ve
sanat Uzerine yapmig olan
Osman Hamdi Bey, Tirk
sanatindaki en onemli
isimlerden biridir. Gerek
resimdeki  ustaligi  gerekse
kaltarimiz Gzerinde etkileri hala
devam eden girigsimleriyle blyUuk
bir sanatgcidir. 1881'de Muize

Muadarltgine atanmis ve Eski

Eserler Mizesi adi ile ilk

| R il

mizemizi kurmus, Olimine Eesim 30. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga
Terbiyecisi, 1906, tuval iizerine yagliboya, 222 x 122
kadar bu gbérevde bulunmustur.  cm, Pera Miizesi, Istanbul
Osman Hamdi Beyin Sanayi-i Nefise mektebimizin (Akademi) kurucusu
olarak da sanat tarihimizde erisiimez bir yeri vardir.”® Eserlerinin en
o6nemlilerinden olan Kaplumbaga Terbiyecisi ikilisi Turk sanatinin en
fetislesmis yapitlarindan biridir. Kiymet Giray’'in anlattigina gére Osman
Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi resimlerini 1906 ve 1907 yillarinda
yapmistir. Ayni konuyu ele alan iki resimden olusan Kaplumbaga Terbiyecisi
resimleri, Osman Hamdi Bey’in ayni konuda benzer kompozisyonlardan
olusan serilerinin varligina bir kanit ve 6rnektir. Kigik ayrintilar iki resmi

birbirinden farkh kilmmigtir. Yaka kenarlari ve etek uglari motiflerle bezeli,

¥ Ahmet Cemil Tan, “Osman Hamdi Bey”, Ankara Sanat, Say:: 10, 1967: 8-9



59

belinden kalin bir kemerle sikilmig kirmizi bol drapeli entarisi, uzun bir
kemerle sirtina attiyi kaplumbaga kabugu, geriye cekerek arkada tuttugu
sopasinin diyagonal durusu ve kapali terlikleriyle kaplumbaga terbiyecisinin
blatin aksesuarlarini tasiyan figur, hafif 6ne egilmis konumda resimlenmistir.
1906 tarihli olan Ornek daha yakin bir tasarmla resimlendigi igin
kaplumbagalar daha bulyUktir ve figir pencere nisinin tam tepeligine
oturtulmustur. 1907 tarihli 6rnege gbére daha basik durmakta ve bagindaki
kavugu daha blylk ve detayll algilanmaktadir. Kaplumbaga sayisi, duvar
yluzeyindeki ayrimli catlaklar, vazonun varligi gibi basit farklardan daha
6nemlisi, 1s1k ve renk dokusunun yarattidi farkli armonidir. Bu armoni 1906
tarihli resmi, renk, leke kompozisyon ve konu bitinlGgd olarak daha anlamli
niteliklere tasimaktadir.®®

Sanat tarihinde fetiglesen bir diger yapit Picasso’nun Avignon’lu Kizlar
adli tablosudur. ilk kiibist eser oldugu dislnilen Avignon’lu Kadinlar sanat
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. “Eserde bilgi objesi olarak bes figir ve bir
tirmort yer almaktadir. Avignon’lu Kadinlar, Rubens’in Paris’in Karari,
Raphaello'nun Ug Giizeller adli eserleri gibi bati resminde ok islenen kadin
konusunu anlatsa bile, gluzellik denen fenomeni 6n plana ¢ikaran bir eser
degildir.”®® Lynton’'un anlattigina gére tablodaki kadinlar, insanligin belli bir
zamana bagli olmayan birer simgesi degil, sadece fahisedirler. Bu 6zellikleri,
Picasso’nun bu tablo igin yaptigi ilk eskizlerdeki denizci kiligindaki bir takim
erkek figlrleriyle daha da agik¢a anlagiimaktadir. Ama kendisi daha sonra
tasarisinin simgesel ve 6ykisel 6zelligini azaltarak, bakanlarin resimdeki
figurlerle dogrudan iligki kurmalarini istemistir. Picasso, oldukga sert, anitsal
boyutta figlrlh bir tablo yapmaya kalkismis, ama ortaya ciddiligi anlagiimayan
blydk bir afis ¢cikarmistir. Soldaki figtirt zorlayarak dis cizgilerini sertlestirmis
ve ylzeylerinin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Yeniden ¢izdigi yizle de bu figure
ilkel ve heykelsi bir yliz kazandirmigtir.

# Kiymet Giray, “Kaplumbaga Terbiyecisi ve Osman Hamdi Bey”, Antik Dekor Dergisi, say1: 87,
2005:104-111

® Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, Giindiiz Egitim ve Yayimcilik, Ankara, 2006: 254-258
% Lynton, a.g.e., s. 52-54



Resim 31. Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, tuval iizerine yagliboya, 244x234 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 32. Vedat Tek, Haydarpasa Gart, 1908, Istanbul

60
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Tarkiye’nin fetiglesmis mimari érneklerinden bir digeri de Haydarpasa
Garrdir. Istanbul’u Anadolu’ya baglayan demiryolunun sonunda binlerce
insanin ilk gérdagu yerdir. Ne filmler, ne sarkilar, ne kliplere mekan olmustur.
Basina gelmedik kalmamis bir mekan oldugu icin son dénemlerde cokca
medyada gorilmeye baslayan yapit Vedat Tek tarafindan yapilmistir. “Enis
Umuler'e gbére Kadikdy'lin simgelerinden biri ve Anadolu yakasinin g6z
énindeki nadir tarihi eserlerindendir. Cinili binasiyla Haydarpasa Iskelesi,
tarini gara eslik eder. Buharli makinenin icadindan beri oradaymis gibi
durmasina ragmen Avrupa garlarinin arasinda ¢ok geng sayilabilecek olan
Haydarpasa Gari'nin tarihi sadece 100 yil &dncesine dayanmaktadir.
Dénemin Osmanli Padisahi Il. Abdldlhamit tarafindan 1906 yilinda
yaptirilmaya baglanan ve iki yil gibi kisa bir zamanda hizmete acilan
Haydarpasa, adini da lll. Selim'in pasalarindan olan Haydar Pasa'dan
almistir. Temeline Alman ve italyan ustalarin Lefke'den gelen ik tasi
koymasindan itibaren gecen tam 10 yiIl boyunca, istanbul'un basina
gelenlerden bu anitsal gar binasi da payini almistir. Birinci Dinya Savasi
yilllarinda gar deposunda bulunan cephanelige yapilan sabotaj sonucu
binanin blytk bir bélima zarar gérir ve onarim sonucunda da bugunki
haline gelir. istanbul'un isgaliyle daha kurbani yeni kesilen gar binasi, isgal
kuvvetlerinin eline gecmis ve 1925 yilinda isgal kuvvetlerinin elinden
alinmistir.”®’

Sanat dlinyasinda fetiglesmis yapitlardan bir digeri Marcel Duchamp’in
Cesme isimli eseridir. Duchamp hazir nesneleri sergileyerek yliksek sanatla
geleneksel dastnceyi hedef almisgtir. Duchamp'in en Unli hazir nesnesi bir
pisuardir. Cesme hem halkin begenisinin sinirlarini hem de sanat diinyasinin
sinirlarint zorlamigtir. Lynton’a gére Duchamp, 1912 yilina kadar karsisina

cikan yeni anlatim yollarini, siirsel ve geligik dogrultularda gelistirmeye

1 Enis Umuler, (2006), “Bilmediginiz Haydarpasa”,
http://arsiv.sabah.com.tr/2006/10/29/cp/gnc106-20061029-102.html
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Resim 33. Marcel Duchamp, Cesme, 1917,
porselen obje, yiiksekligi 61cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New York

calisan arastirict ve huzursuz bir ressamdir. New York'ta, 1917°’de Mott
Works firmasinin yaptigi bir porselen pisuari ‘R. Mutt’ imzasiyla bir sergiye
gbndermistir. Bu sergi herkese agik olmakla birlikte, dizenleme kurulu bu
parcayl sergilemeyi gbze alamamis, bu hazir-yapit obje sergi yerinde
korundugu halde, halka gdsteriimemistir. Sanatci dis ya da icgudustine
dayanarak belli bir objeyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticiligi
ve ustalidi kullanacag! yerde, rastgele bir obje secmigstir. Bu obje yeni ve
benzeri olmayan bir esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir
artn olmustur. Bir objenin tek yenilidi, sanatginin ona sagladigi yeni konum
ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligidir. Sanat izleyicisi, bir sanat olup
olmadigini sorgulamak zorunda birakilmistir. Sanat¢inin bu durumda katkisi
en az dizeye indirgenmis, sanat seyircisi de her tarli kaltir degerlerinin yok

olmasi sorunuyla karsi karsiya kalmistir.%?

92 Lynton, a.g.e., s. 130-132
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Adiyla, eserleriyle sanat tarihinin en sira disi sanatgilarindan olan Salvador
Dali'nin Unlu yapitt Bellegin Azmi dinyanin en fetiglesmis yapitlarindan
biridir. Eriyen Saatler olarak da bilinir Gulgin Senel’e gére Dali, meshur eseri
Bellegin Azmini veya daha ¢ok bilinen ismiyle Eriyen Saatler resmini, 1931
yihnda tamamlamigtir. New Yorkta actigi sergiyle, 16 yasindayken
amagladigi o blyuk sbhrete 27 vyasinda ulasmistir. Dali, 1951'de,

Katolisizmin ve modern bilimin bazi kavramlarini sentezledigi Mistik

Resim 34. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval lizerine yagliboya, 24x33 cm, Cagdas
Sanat Miizesi, New York

Manifesto’yu yayinlamistir. Yine bu dénemde Dali, tuvale boya sigratma,
hologramlar, optik aldanislar ve stereoskopi gibi pek ¢ok degisik teknikle
denemeler yapmistir.®® “Eriyen Saatler tablosu, gelip gecen zamani
anlatmaktadir. Akan giden saatlere karsilik insanoglunun hi¢ bir sey
yapamamasli, sanat¢inin kati ve degismez zaman kavramina kargi bir

protestosu olarak yorumlanir. Dali sonradan bu resmin ilhamini, tam

% Senel, (2008)
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uyumaya giderken aklina gelen sicak Adustos gunesi altinda erimekte olan
bir Camembert peynirinden aldigini yazacaktir. Bu sUrrealist yéntemine
kendisi ‘paranoya-kritik’ adini verecektir.”**

Picasso’nun fetiglesen bir diger yapiti da Guernica'dir. Eser dzellikle
sol kesim tarafindan olduk¢ga benimsenmigtir. Lynton’'un anlattigina goére

Picasso’ya 1937 Uluslararasi Paris Sergisinde, ispanyol Pavyonu icin bir

duvar resmi ismarlanmistir. Alman bombardiman ugaklari tarafindan
Guernica adlh kigik kasaba bombalandiginda Picasso, aradigi konuyu
bulmustur. Fakat bunun sonucu olarak yaptigi o Gnli tablo, ne o olayin bir
betimlemesi, ne de bir silahlanma ¢agrisi olmustur. Bunun yerine Picasso bir
duvar resminin genis ¢ergevesi iginde, bir takim eylemleri ve simgeleri anitsal
bir dizenlemeyle bir araya getirmistir. Resimdeki simgecilik acik olmamakla
birlikte, figirlerin ne yaptidi, 6érnegin, atin aci ¢ektigi, boganin kot oldugu
cikarilabilir. Neredeyse siyah-beyaz olan bu resim, hava-siz ve mekéan-sizdir.
Elektrik 15131, gaz lambasi ve yangin, resme hemen hemen hi¢ 1sik vermiyor
gibi gérinmektedir. Resim G¢ levhali bir pano olarak dizenlenmigtir. Klise
mihrap panolarinin modern bir 6rnegidir. Konu dolayl olarak yiginlarin

cagdas yasantisini yansitmaktadir. Picasso’nun resmindeki c¢iplak ampul,

** Ahmet Girgin, (2010), “Salvadore Dali ve Figueras”, http://www.girgin.org/gezi/dali .htm
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bize bunun insan eliyle dizeltiimesi gereken bir insan dinyasi oldugunu
hatirlatmaktadir. Picasso’nun ne solcu arkadaglari, ne de sagci elestirmenleri
Guernica’yl begenmiglerdir; fakat yillar gectikge bu resim ¢agdas duyarliigin
temel taslarindan biri olmustur.®

Fetislesen bir bagka yapit Andy Warhol'un “Marilyn” adl eseridir. Bir
pop art ikonuna déndsen eser Marilyn Monroe’nin intihar etmesinden sonra
yapilmigtir. Lyntona gére Warhol belli bir konuda tek bir bicimi tuval tGzerinde
bircok kez yineleyerek, fotografa 6zgl imgeleri de kaynaklarina katmistir.
Sectigi temalar arasinda film yildizlari gibi Gnliler; kamuoyunun iyi bildigi
baska kisiler ve suglular, ayrica elekirikli sandalye, otomobil kazalari gibi

Urpertici konularla inekler ve gicekler gibi zararsiz konular

Resim 36. Andy Warhol, Marilynler, 1962, tuval tizerine ipek baski,
emaye ve akrilik, 208x140 cm, Modern Miize, Stockholm

* Lynton, a.g.e., s. 189-190
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siralanabilmektedir. Kitlelerin Grettigi bu tlr imgelerin tuval Uzerinde tekrar
tekrar yinelenmesi ve ¢ogu durumda az ¢ok keyfi bir renk tabakasinin da
eklenmesiyle ilgi gekici dlgiide muglak sonuglar elde edilmistir. Duruma gére
bu imgeler olduklarindan daha bayagi, daha gekici ya da daha korkung
nitelikler kazanmiglardir. Marilyn Monroe’nun 1962’de intihar etmesi, kitle
iletisim araglarinda doévinme kampanyalarina neden olmustur; Baskan
Kennedy’'nin 1963’'de suikasta ugramasindan sonra, Jackie Kennedy’'nin bir
dizi resmi basiimig, siyahlar igindeki fotografi pek ¢ok kez tekrar tekrar
yayinlanmistir. Warhol, yapitlarinin bir anlam tasidiklari savini hi¢ kabul
etmemistir. 1968’de yayinlanan bir demecinde sdyle demigtir: “Bir makine
olmay! istedigim igin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi
yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir.”®
Son olarak fetislesmis yapitlardan en yakin tarihli olan Yasayan Birinin
Zihninde Oliimiin Maddi Imkansizligi adl calismadan séz edilecektir. Damien
Hirst'e ait olan eser belki herkes tarafindan duyulmamis ama sanat
dinyasinda ¢ok buylk ses getirmis bir yapittir. Yapit, dért buguk metre
uzunlugunda doldurulmus bir kaplan kdpekbaligi heykelidir, dev bir vitrinin
icine yerlestiriimigtir ve %5 formaldehitli solisyon icinde muhafaza
edilmektedir. Don Thompson’a goére sorunlarindan biri, bu ¢agdas sanat
eserine konan on iki milyon dolarlik satis fiyati olmustur. Bir bagka sorun, iki
tondan agir olmasidir- eve goturtlmesi kolay olmayacaktir. Bir baska dert de,
kuskusuz yepyeni bir sanatsal kavram olsa da, sanat dinyasinda képek
baliginin sanat olarak nitelenip nitelenemeyeceginden emin olunmamasidir.
Biri cikip da kbépekbaligina bu kadar para vermeyi neden disinmustir?
Cevap kismen, ¢cagdas sanat diinyasinda markalastirmanin elestirel yarginin
yerine gecebilmesinde yatmaktadir. Hirst, kdpekbaliginin fiyatinin ézellikle
“fahis” olmasini istemis, isin parasal getirisi kadar saglayacagi reklami da
digsunmastdr. Marka ile reklam bir araya geliyorsa, kopekbali§i muhakkak
sanat olmalidir, fiyat da fahis sayilmamalidir. Képekbaligini Steve Cohen

satin almistir. Bazi gazeteciler, sonradan, Oliimin Maddi /mkénSIZl/g/’nln

*® Lynton, a.g.e., s. 294
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satis fiyatinin on iki milyon dolar olup olmadigina dair kuskularini dile
getirmiglerdir. Bu blylk bir reklam olmustur ve taraflar miktar hakkinda

yorum yapmamak konusunda anlasmislardir.®’

Resim 37. Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Maddi Imkansizligi, 1991, cam, celik,
silikon, kopekbaligi, %5 formaldehitli soliisyon, 213,4 x 640,1 x 213,4 cm, Modern Sanat Miizesi,
Londra

7 Thompson, a.g.e., s.7-11
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UCUNCU BOLUM
TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMALAR

1. RESIMLERLE iLGILi ACIKLAMALAR

ilk Afrika inaniglarindan bu zamana kadar anlam ve boyut degistirerek gelen
fetis kelimesi kdk anlamini asla kaybetmemistir. Antropoloji bir yana dursun,
iktisatta da psikolojide de “bliyiilii nesne” anlamini korumustur. Gerek reklam
nesneleri, gerek cinsel saplanti, gerekse bir takim nesneleri fetiglestirme
boyutuyla olsun birgok sanatgi konuyu islemistir. Ozellikle Pop Sanatinin
sanatcilari resimlerinde tiketim toplumuna ve kapitalizme yani meta
fetisizmine dair konulari kullanmiglardir.

Fetisizm konusuna, Antropoloji, iktisat ve Psikoloji bilim dallarindaki
anlamlari dusdnulerek yaklasiimistir. Konu bir sorunsal olarak sanatsal bakig
acisinin alt yapisini olusturmustur. Konu bir ara¢ olarak kullaniimis ve bir
ifade dili kazanmak amagclanmigtir.

Resimler tuvale aktarilmadan o6nce, kullanilan nesne ve figUrlerin
yerlerini belirlemek amaciyla eskiz calismalari ve denemeler yapilmigtir.
Resim 18, 19, 20, 21, 22, 23 bunlardan bazilandir. Resmi tuvale aktarma
surecinde genellikle planh olmakla birlikte arada sirada yapilan anhk
¢dzlmlere de yer verilmistir. Resimlerin kompozisyonlarinin olusturulmasi
surecinde kullanilan nesnelerin bigimlendirilmesi icin kitaplar, dergiler ve
internet  siteleri  incelenmigtir. Bu incelemeler ile kurulacak olan
kompozisyonlarda, ilkel Afrika masklarin, ilkel fetisizm inancinin simgelerine
ait gorsellerin, meta fetigsizmini c¢agristiran reklam afigleri ve medya
araglarinin ve reklamlarda kullanilan kadinlarin cinsel ¢agrigim uyandiran
pozlarinin detaylarina inilmesi amaclanmistir. Ozellikle reklamlardaki tahrik
edici pozlar elestirilerek figlrlere yansitilmigtir. Mesela, 6zellikle iplerle
baglanmigs ya da yirtici pozlarla sira digi fantezilere cagrisim yapan,
neredeyse cirilciplak diinyaca Unli pop sarkicilari, taninmig markalarin kadin
erkek yakinlagmasini reklam afislerinde kullandiklari Gst Uste ¢ikmis erotik
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pozlar gibi birgcok érnek sayilabilir. Kurulan kompozisyonlarda, bu tarz pozlar
pornografiye digsmeden kullanilmigtir. Bunlar disinda ilkel fetigsizm inancinda
kullanilan boynuz ve givi nesnelerinin gorselleri, cinsel saplanti nesnelerinden
olan ayak, ayakkabi, maske gibi nesnelerin goérselleri de kullaniimigtir.
Resimlerde goérilen maskeler, Afrika’da bulunan fetisizm inancini ve ilkel

insani simgelemektedir.

Yapilan eskizler daha sonra tuvallere buyutilerek aktariimig, tuval
ylzeyinde akrilik ve vyagliboya kullaniimigtir. Kompozisyonlara gore
100x100cm, 100x70cm, 70x100cm, 50x35cm, 60x60cm boyutlarinda farkli
blydklikteki tuvaller kullanilmigtir.  Bununla kompozisyonlarin  farkl
boyutlardaki tuvaller Uzerine yansitilarak kompozisyona hakimiyet
kazaniimasi amaglanmistir. Genellikle yuvarlak formlar olmak Gzere yatay ve
dikey dogrular da kullaniimigtir. illiistrasyona kagmamaya dikkat edilmis, gizgi
ve lekeden yararlanilarak resimlerde bUtlnllk, pargalanma ve mekan
olusturulmaya calisiimigtir.

Ozellikle 44, 45 ve 46 numaral resimlerde tuvalin kendi rengi
kullanilarak mekan olusturulmaya calisiimistir. Diger resimlerde ise ilk olarak
akrilikle ylzey boyanmig, Uzerine kompozisyonlar konturlarla aktariimig ve

resimlerde ylzeysellik etkisi yaratiimistir.
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Resim 38. Giilsah Tontu, Eskiz 1, 2011, kagit iizerine karakalem, 10.5 x 7.4cm



Resim 39. Giilsah Tontu, Eskiz 2, 2011, kagit iizerine karakalem, 21 x 14.8 cm
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Resim 40. Giilsah Tontu, Eskiz 3, 2011, kagit iizerine karakalem, 21 x 14.8 cm
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Resim 41. Giilsah Tontu, Eskiz 4, 2011, kagit iizerine karakalem, 29.7 x 21cm



Resim 42. Giilsah Tontu, Eskiz 5, 2011, kagit iizerine karakalem, 21 x 21 cm
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Resim 43. Giilsah Tontu, Eskiz 6, 2011, kagit iizerine karakalem, 21 x 14.8 cm
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2. RESIM ANALIZLERI

Fetis 1

Resmin kompozisyonunu olustururken maske kullanilmig, buna c¢ivi ve
boynuz da eklenmistir. Eski bir inang olan fetisizmde boynuz, i¢cinde kutsal bir
ruh olduguna inanilan, iyilestirici ve koruyucu nesnelerden biri olarak
kullanilirdi. Yatan hastanin bagsucuna konur ve onu iyilestirmesi beklenirdi.
Eger fetis (boynuz) hastayi iyilestirmezse, icindeki kutsal ruha gorevini
hatirlatmak amaciyla tzerine ¢ivi ¢akilirdi. Kompozisyonda siyahla boyanmis
kapi; toketim cilginhgini simgelerken ona dogru giden siyah yol reklam
piyasasini temsil etmektedir. Tlketim ¢ilginligi bir hastaliktir ve bundan
kurtulmak icin basina boynuzlu fetigler koyulmussa da Uzerine civiler
¢akilmigssa da ondan kurtulunamamistir. Resimdeki boynuzlar ayni zamanda
guci temsil etmekte ama ne kadar glic¢li olsa da insanlar reklam piyasasinin
agina dismektedir.

Resim 100 x 70 cm boyutunda olup, tuval dikey olarak kullaniimistir.
Zemin igin tuvalin kendi rengi kullanilmis olup, daha O6nce tasarlanan
kompozisyon, o6ncelikle siyah kontur cizgileriyle tuvale aktarilmigtir. Daha
sonra genellikle siyah, beyaz, gri tonlari kullanilarak resme 1sik- gélge ve iki
boyutluluk etkisi verilmeye calisiimistir. Sadece figlrin sirtindaki civiler 3
farkli renkte boyanmistir. Diger resimlerde olusturulan ytzeysel etki burada

gorilmez.
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Resim 44. Giilsah Tontu, Fetig 1, 2011, tuval tizerine yagliboya, 100 x 70 cm



78

Fetis 2

Tek boynuzu ve agzindaki borazanla gergek disi bir nesneye dénasen figlr
yine ilkel bir maske kullanilarak yapilmigtir. Boynuz gu¢ semboll ayni
zamanda koruyuculuk sembolidir. Agzinda bulunan borazanla sanki cok sey
bagdirip soéyleyecekmis gibi duran figirin agzina 1zgara yerlestirilmis ve
sOyleyecekleri ya denetlenmis ya da susturulmustur. Bu durum tlketiciyi
sembolize etmektedir. Resimde kullanilan ayak, ayakkabi ve i¢ gamasiri,
fetigistlerine génderme yapmaktadir. Ayrica gégusleri acik oldugu halde
hicbir cinsel ¢cagrisim yapmayan figlr reklam piyasasinin kadin cinselligini
suistimal etmesine géndermede bulunmaktadir. 3 boyutlu bir heykeli andiran
figir tamamen griyken sadece ayakkabi kirmizidir. Burada yine piriltili
reklam dinyasi ve cinsel stistimal konu edilmektedir.

100 x 70 boyutunda olan tuvalin kendi rengi mekan olarak kullanilimig
olup, daha 6nce tasarlanan kompozisyon, 6ncelikle siyah kontur gizgileriyle
tuvale aktarilmigtir. Daha sonra genellikle siyah, beyaz, gri tonlarn kullanilarak

resme 1s1k- gblge ve U¢ boyutluluk etkisi verilmeye calisiimistir.
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Resim 45. Giilsah Tontu, Fetis 2, 2011, tuval iizerine yagliboya, 100 x 70 cm



80

Fetis 3

100 x 100 cm boyutunda yapilan resmin ana ekseninde yine bir maske
kullanilmis ama bu seferki maske bir hayvan basini simgelemektedir.
Basinda ise geyik boynuzu kullaniimigtir. Maske bir yandan maske
fetisizmine diger yandan ise hastalikl bilin¢siz tiketiciye génderme yaparken
boynuzlar koruyucu etken olarak kullanilmistir. Figlr, tahrik amacli, bacagi
ayrik poz vermisg bir mankenin durugsu esas alinarak yapilmis olup
gOguslerindeki ve duvardaki elektrik prizleri tiketici ve medya arasindaki
kdpriyl olusturmaktadir séyle ki; insanla medya arasindaki ulagim araci
bilgisayar, televizyon ya da radyo gibi elektrikli araclardir. Bunlari kullanmak
icin ise elektrige ihtiya¢ vardir. Biri olmazsa digeri de kullanilamaz. Toplumu
tiketime iten sistem cok iyi kurulmustur. Buradaki prizler de reklam ve
tiketici arasindaki iletisime gbénderme yapmak amaciyla kullaniimistir.
Figirde yine tek ayakkabi kullanilmigtir ve bu da reklam ddnyasina
gbnderme yapmaktadir. Resimde siyah-beyaz-gri renkler ¢ogunluktayken
zeminde tuvalin kendi rengi kullanilmis ve sadece ayakkabi kirmiziya
boyanmisg ve gaga da turuncu ile renklendirilmistir. Resimdeki figirin sag
bacaginin bir vida seklinde tasvir edilmesi insanlarin kapitalizmle birlikte
gittikce mekaniklestigini vurgulamaktadir. Resimde 1sik- gblge ile 3 boyutluluk
etkisi yaratiimaya ve kullanilan cizgilerle, lekelerle bir butlnlik olusturulmaya

calisiimistir.



Resim 46. Giilsah Tontu, Fetis 3, 2011, tuval iizerine yagliboya, 100 x 100 cm
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Fetis 4

100 x 70 cm boyutunda dikey kullanilan tuvalde olusturulan kompozisyon
yine bir ilkel maskeyle kurulmustur. Kizgin bir yerliyi andiran figur, kadin ve
erkek Ozelliklerini bir arada tasimaktadir. Bununla kadinin da erkeginde
esitlendigi toplumda butin haklar esit olmakta, artik reklam piyasasi sadece
erkegi tahrik etmek icin degil, kadini tahrik etmek icin de elinden geleni
yapmaktadir. Ozellikle reklamlarda yakisikli ve viicutlu erkekler kullanarak,
kadinlarin dikkati ¢ekilmekte, zaten tiketime elverigli olan kadin daha da
tahrik edilmekte ve seve seve tuketim hastaligina yakalanmaktadir. Figtrin
ayaginda bulunan ne oldugu belirsiz olan nesne, tiketicinin ayagina dolagsan
tiketim hastaligini temsil etmekte, kizgin yiz ifadesi olan ve yumrugunu
sikan figar bilincli tlketiciyi temsil etmekte, her seyin farkinda olan bilingli
tiketici sisteme kizmakta ama yine de sisteme uymaktan kendini
alamamaktadir. On tarafta goriilen televizyon reklam ve medyaya
gbnderimde bulunmakta, figlrin Uzerindeki i¢ ¢amasiri ve yuksek topuk
ayakkabi, i¢ ¢camasiri ve aksesuar fetigistlerine gonderme yapmakta ayni
zamanda reklamlardaki tahrik ve pornografi sektérindeki c¢agrigimlarla
izleyiciye mesaj gbndermektedir. Figlrtn alnindaki gercek boynuz ise tliketim
hastasi olan toplumu iyilestirmek amaciyla yapilmig bir blytudir. Resim akrilik

ve yagliboyayla yapilmis ayrica boynuz eklenmigtir.



Resim 47. Giilsah Tontu, Fetis 4, 2011, tuval {izerine yagliboya ve boynuz, 100 x 70 cm
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Fetis 5

Resimde goérilen maske, hem Afrika’da bulunan fetigizm inancini ve kabile
insanini simgelemekte, hem 6ndne her geleni satin almaya ¢alisan bilingsiz
tiketiciyi simgelemekte, hem de maske fetisizmine gbrsel olarak gébnderme
yapmaktadir. Ciplak figlir cagimizin pop ikonlarina ve onlara 6zenen bilingsiz
genclige ¢agristirmaktadir. incecik, narin viicutlariyla, ¢iplak denecek kadar
acik giyinerek kendini teshir eden, danteller ve ince topuklu ayakkabilar giyip
daha fazla dikkat cekmeye ¢alisan pop sarkicilarina ve onlari bunu yapmaya
sevk eden medyaya gdnderme yapilmaktadir. Bunlari yapan kadin talep
gbrmekte ve fazla talepten dolayr her 6nlne gelene burun kivirmaktadir.
Bdylelikle daha fazla talep gbren ulasiimaz kadin, sahip olunmaya caligilan
bir fetis bir nesneye dénismektedir. Bu sekilde insanlar da metalagsmaya
maruz kalmaktadirlar ama bundan haberleri bile olmamaktadir. Onlar igin
o6nemli olan talep gérmek, ¢ekici, populer ve ulagiimaz olmaktir.

Resim 100 x 70 cm boyutundaki tuvale yapilmistir. ilk olarak zemin
aclik pembe akrilikle kaplanmis, daha sonra Uzerine yagliboya ile midahale

edilmistir.



Resim 48. Giilsah Tontu, Fetis 5, 2011, tuval tizerine yagliboya ve akrilik, 100 x 70 cm
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Kriko

Kapitalizmin getirdigi markalagsma ile reklam ddnyasi tuketicilere 0rdn
satabilmek i¢in insanlarin birincil ihtiyaglarini suistimal etmeye baglamistir.
En basitinden bir buzdolabi reklami yapilirken i¢i agzina kadar istah acici
yiyecekle doldurulmaktadir. Yine ayni sekilde cinsellie vurgu yapilmakta
Ozellikle reklamlarda kullanilan nesne ve figurler pornografi sektbérine
cagrisim yapmaktadir. Bdylece markalasma ve meta fetigizminin gittikce
artan seviyesi, insanlarin, sosyal ve cinsel tarz konusunu gittikge saplanti
haline getirmelerine sebep olmustur. Batin bunlar artarak gelismeye devam
ederken, marka fiyatlari astronomik rakamlara ulagmaktadir.

Resimdeki ayakkabi ve altinda onu giderek yilkselten kriko; hem
topugu uzadik¢a pornografi sektériine daha fazla ¢agrisim yapan bir tahrik
nesnesini, hem marka tuketimini takinti haline getiren kalabaligin giderek
artan sayisini, hem de tiketici sayisi arttikca fazla talep goéren Urdnlerin
gittikge artan fiyatlarini temsil etmektedir.

Resim 60 x 60 cm boyutundaki tuvale yapilmistir. ilk olarak zemin agik
mavi boyayla kaplanmig, Uzerine macenta ve siyahla, hatta yer yer grilerle
konturlar ve lekeler esliginde midahale edilmistir. Son olarak da bir marka
olusturulmus ve bu markanin etiketi hazirlanip ytksek bir fiyat eklenerek
ayakkabinin Gzerine misina ile tutturulmustur. Etiket burada markali GrGnlerin

gittikge artan fiyatlarina ragmen yine de talep gérmesine vurgu yapilmigtir.



Resim 49. Giilsah Tontu, Kriko, 2011, tuval tizerine yagliboya, 60 x 60 cm
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Ozenti

Gazetelerde, televizyonlarda, dergilerde ve internette, kisacasi tim medya
araglarinda, eger reklami yapilan GrGn satin alinirsa, sahip olunmayan fizige
ve guzellige sahip olunabilecegi mesaji verilmektedir. Kisi Grind satin alirken,
kendisinin biyolojik ya da fiziksel &zelliklerine uygun olup olmadigina
bakmamaktadir. Eger Urin kisinin fizigine ya da biyolojisine uygunsa sorun
yok demektir ve reklam hedefine ulasmis olmaktadir ama uygun degilse
carsida pazarda yakisiksiz ya da sagma giyinen, kisiyi ¢irkinlestirecek kadar
koth makyaj yapan ya da yasina ve kilosuna uygun giyinmeyen hatta
davranmayan insanlar gériilmeye baglanmaktadir. insanlar daha giizel, daha
cekici olacaklarini sanarak daha c¢irkin ve itici olmaya baglyorlar. Hem de
yluksek meblaglar 6deyerek.

Resimdeki tavukayagi, reklamlardaki mankenlere 6zenip kendine
uygun olmayan Urlnleri satin alarak guizel olacagini distnen tiketiciyi temsil
ederken, ayakkabi, UrUnleri oldugundan daha fazla tahrik edici ve daha
piriltili gésteren reklam piyasasini temsil etmektedir.

Resim 50 x 35 cm boyutundaki tuvale dikey olarak yapilmigtir. ilk
olarak zemin kiremit rengi ve mavi yagliboya ile boyanmig, Uzerine de

turuncu, gri ve sari ile midahale edilerek butinlik saglanmaya calisiimigtir.



Resim 50. Giilsah Tontu, Ozenti, 2011, tuval iizerine yagliboya, 50 x 35 cm
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Fetis 6

Resmin kompozisyonu olusturulurken, yine diinyaca Unli bir pop sarkicisinin
kendi reklamini yaparken verdigdi gercek bir pozdan yola cikilmistir. Ozellikle
kullanilan bu poz birgok seyi bir arada vurgulamak icin oldukga yeterlidir. ilk
olarak vurgulanacak olan konu, figirun, iplerle eli ayagdi ve tim vicudu bagli
olan ve yerinden kimildama sansi olmayan, kapitalizm ve reklam sektérinin
tiketim tuzagina diismis tiketiciyi cagristirmasidir. ikinci olarak ise alinan
pozisyon ve yari ¢iplak giyim tarzina ek olarak iplerle bagli vicudun, cesitli
pornografik ve tahrik edici gorsellere ¢cagrisim yaparak insanlar tarafindan
talep gdérmeye calisildigi ve yine insanin metaya donustaraldagu
vurgulanmaktadir. Ayrica tekrar tekrar kullanilan ayakkabi yine cinsellige ve
ayakkabi fetisizmine gbénderme yapmaktadir. Bunun diginda yine sirekli
kullanilan ilkel maske bu kompozisyonda da yerini almistir. Bu kez maske
Uzerinde bulunan boynuzlar da eski bir inan¢ olan fetigsizm inancini
vurgulamaktadir. Boynuz bu inanca gore icinde kutsal bir ruhun ya da cinin
bulundugu iyilestirici ve koruyucu 6zellikleri olan bir inang nesnesidir. Bu
genellikle eski Afrika'da hastalarin basina konulan ve iyilestirici olmasi
beklenen 6zel bir nesnedir. Burada, markacilik ve tiketimin agina diasmus,
eli kolu bagli, saplantih ve iflah olmaz, hasta bir toplumun basina boynuz
konularak, batil inanglarla iyilesmesini beklemenin yararsiz oldugu alayh bir
dille anlatiimaya ¢ahligiimistir.

Resim 70 x 100 cm boyutunda yatay olarak kullaniimig, zemin turuncu
ile kaplandiktan sonra daha 6nce tasarlanan kompozisyon, yagliboya ile

tuvale aktariimistir.
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Resim 51. Giilsah Tontu, Fetis 6, 2011, tuval iizerine yagliboya, 70 x 100 cm
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Fetis 7

100 x 70 cm boyutunda olusturulan resmin kompozisyonunda, dinyaca Unli
bir pop sarkicisinin kendi albim reklamini yaparken verdigi bir poz
kullaniimig, gorsellik agisindan elindeki mikrofon da bunu desteklemistir. Yine
figlran bas! yerine kullanilan maskeyle insanlarin tahrik edilen ilkel duygulari
vurgulanmis, yine yari ¢iplak bir giyim tarziyla cinsel gekiciligin kullaniimasina
elestiride bulunulmustur. Neredeyse butin resimlerde kullanilan topuklu
ayakkabi bu resimde de vardir. Topuklu ayakkabi bir yandan sik ve zarif bir
gbrinim saglarken diger yandan pornografi sektériint ¢agristiran ikonlardan
biridir. Bununla baglantii olarak ayakkabi fetigistlerine de vurgu
yapilmaktadir. Resimdeki figtrtn bir kolu ahtapot kolu gibi resmedilmigstir.
Burada iki ¢esit vurgu vardir: ilk olarak tdketiciyi kollaryla sarip, sikip
birakmayan ayni zamanda vantuzlariyla tiketicinin iligini kemigini sémuren
Uretim+Reklam+ Medya+Moda dértliisiine atifta bulunulmus, ikinci olarak da
ahtapot fetisizmine gébnderme yapilmigtir. Ayrica diz cékmis vaziyette oturan
figur kapitalizm 6ndnde diz ¢coken kolelesmis insanlari andirmaktadir. Resme,
dikey olarak kullanilan tuvalin Gzerine yesil akrilik strtlerek baslanmig, daha

6nce eskizi yapilan kompozisyon yagliboya ile tuvalin Gzerine aktariimistir.



Resim 52. Giilsah Tontu, Fetis 7, 2011, tuval tizerine yagliboya ve akrilik, 100 x 70 cm
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Fetis 8

100 x 100 cm boyutunda yapilan resmin ortasinda yine bir maske
kullaniimistir.  Uzerinde ayrintili motiflerin bulundu§u maske yine maske
fetisizmine ve hastalikli tiketim toplumuna génderme yapmaktadir. Figirin
bir kolundan uzanan televizyon ekrani, medya ve reklam piyasasinin
insanlarin  hayatlarinin olmazsa olmazi pozisyonuna geldidini, onsuz
olamayacak kadar bagimli bir yagami simgelemektedir. Figur, yine bir reklam
afisinde, bacagdi ayrik poz vermis bir mankenin durusu esas alinarak
yapiimistir. Kirmizi ayakkabi giymis olan bacak televizyon ekraninin iginden
devam etmektedir. Buda kadin bedeninin reklam sektdriinde bir masa olarak
kullanildigini géstermektedir. Erkek vicudu 6zelliklerine de sahip olan figlrin
kadin mi erkek mi oldugu belli degildir. Ttketimin cinsiyeti bulunmamaktadir
ne de olsa. Figlrin vicuduyla birlesik duran mizik aleti ise reklam
piyasasinin susmak bilmeyen gizel bir mizik oldugunu vurgulamaktadir.
Resimde mavi ve turuncunun tonlari kullanilarak tezathk yaratiimaya
calisilmistir. Sadece ayakkabi kirmiziya boyanmistir. Resimde 1sik- gdlge ile
3 boyutluluk etkisi yaratilmaya ve kullanilan cizgilerle, lekelerle bir buttnluk

olusturulmaya calisiimigtir.



Resim 53. Giilsah Tontu, Fetis 8, 2012, tuval lizerine yagliboya, 100 x 100 cm
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iletisim Aginin Girig Kapisi

iki parca halinde diizenlenmis calismalar yine medya ve reklam diinyasina
gbnderme yapmaktadir. Resim 54’de 30 x 30 cm boyutunda bir kontrplagin
Uzerine yagliboya ile yan yana 2 adet priz boyanmis Uzerine ise ucundan 1
metre uzunlugunda kablo sarkan gercek bir fig yapistiriimistir. Zemin
boyanmamistir, kontrplagin kendi rengidir. Calisma yine medya ve insanlarin

bulusmasini saglayan ana etmenler Gzerine yogunlagsmigtir.

TV

Resim 55'de ise yine 30 x 30 cm boyutunda bir kontrplagin tGzerine siyah bir
televizyon boyanmis televizyonun ekrani yerine ise i¢ blkey bir ayna
yerlestirilmistir. ic biikey aynanin gériintlleri deforme eden ve kiicilten bir
yapisi oldugu dusUnUlerek calismaya yerlestirilmistir. Amac ise medyanin

cogu seyi carpitarak topluma aktardigini vurgulamakir.
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Resim 54. Giilsah Tontu, fletisim Agimin Giris Kapist, 2012,
kontrplak {izerine yagliboya, fis, kablo, 30 x 30 cm

Resim 55. Giilsah Tontu, TV, 2012, kontrplak iizerine yagliboya
ve i¢ bitkey ayna, 30 x 30 cm
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Civili Fetis

Yine iki parca halinde dizenlenmis olan ¢alismanin ilkinde (Resim 56) hem
ayakkabi fetigsizmi konusu, hem reklam afigleri konusu hem de Afrika’daki
eski dinin gelenekleri harmanlanmigtir. 30 x 30 cm boyutunda renkli bir
kontrplagin Gzerine yagliboya ile ayakkabi boyanmis ve ayakkabinin 5 ayri
yerine 3-4 cm uzunlugunda civiler ¢cakilmistir. Ayakkabi burada hem reklam
nesnesi hem de cinsel objedir. Ayni zamanda bir fetis nesnedir. Afrika’da eski
bir inan¢ olan fetisizme goére fetis iyilestirmek amaciyla hastalarin basina
konmaktadir. Ama koti amagli fetisler de vardir. Buradaki ayakkabi kétl bir
fetistir. insanlari tiketim toplumu olmaya itmektedir. Fetigizm inancina gére
eger fetis gbrevini yerine getirmezse Uzerine civi c¢akilmaktadir, fetise
gbrevini hatirlatmak icin. Buradaki ayakkabi da bir fetis nesnedir ve
Uzerindeki giviler fetise gorevini hatirlatmak i¢in ¢akilmigtir.

Boynuz

Resim 57’da ise yine 30 x 30 cm boyutunda bir kontrplagin tzerine bu kez bir
boynuz yapistirilmig ve etrafi tutkalla kaplanmistir. Boynuz tamamen fetigizm
inancina dayanarak gercek bir fetis nesne olarak yerlestirilmigtir. Calismada

boya kullanilmamig yine kontrplagin kendi rengi tercih edilmistir.



Resim 56. Giilsah Tontu, Civili Fetis, 2012, kontrplak iizerine yagliboya ve ¢iviler,
30 x 30 cm

Resim 57. Giilsah Tontu, Boynuz, 2012, kontrplak iizerine tutkal ve boynuz,
30 x 30 cm
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Fetigist

Fetigist 1 dakika 35 saniye suren bir video caligsmasidir. Ayak fetigizmine
gbnderme yapmaktadir. Fetigist bir erkegin bir ayakkabiyla sevigsmesini
anlatan videoda ayakkabi kadinin yerini almaktadir. Erkek igin ayakkabi bir

tahrik unsurudur.

Resim 58. Giilsah Tontu, Fetisist, 2009, Video, 00:01:35
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Fetislesmis Nesne |

Fetiglesmis Nesne 50 saniye suren bir video ¢alismasidir. Videoda ekran lge
bdlinmuUstar. Her bir bélimde ayni video donmekte ama zamanlamalari farkl
devam etmektedir. Videoda bir kadinin iki erkek tarafindan zorla bir
ayakkabinin icine yerlestiriimesi anlatiimaktadir. Ayakkabi fetigtir, 6zel bir
nesnedir, gercek kullaniminin diginda bir anlamla yUklenmistir. Kadin da
farkli bir anlamla ydklenmek istenmistir. Buradaki iki erkek kadini bir tahrik
unsuru haline getirmeye calisan reklam piyasasini vurgulamaktadir. Kadin
ise bu duruma baskaldirsa da zorla tiketim hastasi olmaya itilen toplumu
cagristirmaktadir. Reklam her seydir. Kullanilan kiyafetlerden edinilen yagsam
tarzlarina kadar her seyi moda adi altinda topluma dayamaktadir. Toplum ise
bunu yakigsa da yakismasa da, bedense de bedenmese de kabullenir.
Toplum olmadig! kisilikleri giymeye reklam ddnyasinin selinde akintiya
kapilmaya mahkimdur. Moda toplumun hem cinsellik sinirlarini, hem seksilik

sinirlarini, hem de edep sinirlarini kisaca tim sinirlarini belirlemektedir.
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Resim 59. Giilsah Tontu, Fetislesmis Nesne I, 2009, Video, 00:00:50

Resim 60. Giilsah Tontu, Fetislesmis Nesne I, 2009, Video, 00:03:00
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Fetigslesmis Nesne Il

Calisma, 3 dakika slren bir videodur. Konusu ise kigilerin fetiglesmesidir.
Video da geng¢ bir kadinin tesadlfen buldugu bir ¢corabi giymeye g¢alismasi.
Giydikten sonra icinde sikismasi, cikmaya calisirken bu kez de baska birinin
gelip sarilarak zaten sikistigi alanda onu kimildayamaz hale getirmesi
durumu anlatilmaktadir. Mlzik, sinema ya da TV dinyasina her gin yeni bir
unli daha katilmaktadir. Medya bu UnlU sarkici yada oyuncuyu o kadar
abartmaktadir ki toplum igin bir ikon haline dénlstr. Onlar ne giyerse onu
giyen, nereye giderse oraya giden, nasil yasarsa Oyle yasamaya calisan
gen¢ bir nifus olusmaya baslamistir. GUnki Unlller dikkat ¢ceken ve cok
sevilen insanlardir. Geng toplum da onlar gibi davranarak sira disi olmaya,
tek olmaya, fetigslesmeye calismaktadir. Bir middet sonra icinde bulundugu
toplumun zihniyetini ve kendi bakis acisi arasinda sikisir. Videodaki hikaye

bu duruma vurgu yapmaktadir.
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Resim 61. Giilsah Tontu, Fetiglesmis Nesne II, 2009, Video, 00:03:00
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SONUC

Uzun bir zaman alan arastirmanin sonucunda U¢ ayri alanda incelenen
fetisizmin psikolojik etkilerinin toplum Uzerinde gizliligi korurken iktisadi
etkilerinin sayllamayacak kadar ¢ok oldugu gortlmustar. Reklam piyasasiyla
tiketim kaltaranu tetikleyen meta fetisizminin bitin dinyayr avucunun igine
aldigi, her seyin markalagsmaya maruz kaldigi, nesnenin degil Ureticisinin adi
ya da markasinin satin alindigi goézlemlenmistir. Markalasma sureciyle
birlikte metanin kullanim degeri ile degdisim degeri arasinda astronomik bir
sekilde rakam farki olusmustur. Artik insanlar bir giysi alirken onun
kullanimindan ¢ok markasiyla ilgilenmeye baslamislardir. Pazarda 15liraya
satilan alelade bir gdmlek, sadece Uzerine marka etiketlenerek 5-10 kat
fazlasina satilabilmektedir. Ayrica rekabet piyasasi da artmig, insanlar
tiketim cilginligiyla burun buruna gelmistir.

Her seyi himayesi altina alan kapitalizmin, sanati da kollari atina
almasi ayri bir tespit konusudur. Tarihi ya da ¢agdas sanat eserlerine paha
bicilemezken, sirf 6denen rekor rakamlar ylizinden fetislesmis eserler sanat
camiasini erigilmez bir noktaya ¢cekmis ve bdylece eserle alici arasinda bir
ucurum olusmustur. Buna ragmen burjuva kesim tarafindan bir zenginlik
belirtisi, bir glc simgesi olarak goérilen sanat eserleri yine de satig alani
bulmustur.

Fetisizm, bir yandan reklam piyasasi ve sanatin birlesim noktasi olan
pop sanatinda kendini gosterirken diger yandan konu olarak bircok sanatgi
tarafindan ele alindigi, ayrica sanat eserlerine bigilen astronomik fiyatlarla da
fetisizm kendini ¢ok farkh bir gsekilde gdsterdigi gbzlemlenmistir. Meta
fetisizminin eli-ayagi olan reklamcilik sektérl, her alanda kendine potansiyel
saglayabilmis, her Grinln reklamini yaparak satiglarini katbekat arttirmigtir.
Oyle ki, sanat eseri bile reklami yapilan bir nesneye déniismiistir. Artik sanat
eserinin de reklami vardir. Tabi reklam sanati beslerken sanat da reklami
beslemeye baslamig, ilk zamanlar reklamcilik cesitli baski tlrlerinden

yararlanirken 1960’larda ortaya c¢ikan Pop Akimi reklam sektérliyle
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neredeyse ayni iglevi gérmias, Amerikan modernizmini, hayat tarzini hatta
yemek KultiranG bile bu sekilde dinyaya reklam etmigler ve bu kaltGrand
6zenilesi bir hayat tarzina dénustarmaglerdir.

Sanatin meta fetisizmine gbénderme yapmasi, sanatin reklaminin
yapilmasi, reklamin sanattan faydalanmasi seklindeki bagdasmalar sonucu
sanatla meta fetisizminin i¢ ice gectigi gdézlemlenmistir. Gegmisten buguine
sanat tarihinin glzide parcalarina dénisen sanat eserleri de birer fetis nesne
halini almig, paha bicilemez bir degere burinmlis ve dinyanin cesitli
muUzelerindeki yerlerini almiglardir.

Son olarak fetigsizmi konu edinen sanatgilar arastiriimis ve eserleriyle
birlikte incelenmiglerdir.

Calisma sirecinde, konunun kuramsal ve plastik ¢oézimleri
olusturulurken bir batinlik olusturulmaya calisiimistir. Sistemli diisinme ve
sistemli bir calisma sonunda sidre¢ kazanch bir sekilde sonlandiriimigtir.
Bundan sonraki caligmalar icin bir temel tasi iglevi gérecegini, sanatsal tavir,
calisma disiplini, disiinme ve yaratma 6zgurligl konusunda da farkl bakig

acilarn kazandirdigini séylemek mamkandar.
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CEM KONGUR’LA ROPORTAJ

30 Ekim 2011, Istanbul

Cem Bey bize biraz kendinizden bahseder misiniz?

Marmara Gniversitesi, egitim fakultesi, grafik ana sanat dalindan mezun
oldum. istanbul teknik Gniversitesinde ylksek lisans yaptim. Calisma

hayatiyla beraber ylUritmek zor oldudu icin doktoraya baglayamadim.

Genel tarziniz nedir? Resimlerinizi hangi konu lGzerine yapiyorsunuz?

Resimlerimi ¢ektigim fotograflar Gzerine kurguluyorum. Ama simdilik Gzerinde

durdugum konu “Ayagin insan Uzerindeki etkisi”.

Fetisizmi ilk ne zaman duydunuz?

Valla 20 yasinda duydum aslinda. Ama daha 6nce icimde fetisist duygular
oldugunu disindim. Bununda nasil farkina vardim? Annemin arkadasinin
bir kizi vardi. Kendini géstermeye calisiyordu bana. Bunlarin dyle bir duygu
oldugunu bilmiyordum. Ama 20 yasindan sonra fetigsizmi duydum bununla
alakali videolar seyrettim. Ondan sonra &dyle bir duygum oldu. Tam olmadi
aslinda ama o zaman duydum ve o zaman yavas yavas gelismeye bagsladi.

Peki, bunun sanatsal boyutunu ne zaman olusturdunuz?

Marmara Universitesine girdigim zaman bu tarz seyler yapmaya bagladim.
Ama biraz gizli gizli yapiyordum. Cevremdeki insanlar tabi farkina variyordu
bunlarin ama disariya ¢ok fazla lanse etmiyordum. Ben besinci sergiyi acana
kadar bu durum devam etti ama hi¢ fetisizm adiyla bir sergi agmamigtim.

2008de buna karar verdim Oyle bagladi.
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Bu konuyu ele alan baska sanatcilar duymus muydunuz daha énce?

Aslinda ¢ok fazla arastrmamistim. Cladia adinda bir kadinin yaptigi
g¢alismalari gérdiim. Bir fotograf sanatcisiydi. Onun fotograflari hosuma
gidiyordu ve onun sitesini devamli ziyaret ediyordum. Daha sonra Petrovski
diye bir sanatgl vardi onun resimlerini cok begeniyordum ve o da fetigsizm
tarzi resimler yapiyordu. Onun sergilerini ve resimlerini gérdim. Hosuma gitti

bende yapabilirim diye distndim.

Yani onlardan etkilendiniz

Tabii etkilendim tabi onlarin biri fotograf sanatcisi digeri ressamdi. ikisini
birbiriyle harmanladim. Fotograf ¢ekip transfer baskiyla tablolar yaptim.

Konuyu resimlerinize yansitma asamasinda ne tur arastirmalar

yapmistiniz?

On arastirma yaptim, bir siir(i foruma girdim. Cizimle alakali ne yapabilirim
dedim. www.faneti.net'de bu konuyla ilgili insanlarla tanistim. Ama daha énce
de bu konuyla alakali gidisatimi belirleyecek fotograflar cekmeye basladim.
Cektigim fotograflarda da fetisizm ve ayak 6n plandaydi zaten. Toplam 3000
tane fotograf ¢ektim. Arkadaslarim sag olsunlar poz verdiler. Bunlar éyle agik
pozlar degildi. Giyinik kadinlarla, ayaklar, ¢oraplar ve ayakkabilarla gesitli
kombinasyonlar dizenledik. Bunlar harmanladim ve sonunda sergiyi

olusturdum. Toplamda 3 yil strd0 serginin 6n hazirligi.



115

Cem Bey bu resminizi analiz eder misiniz? (Resim 15)

Cektigim fotograftan tabloya tutkal ve plastik boya ile transfer baski
yaptirdim, Uzerine guas ve akrilik boyayi incelterek renklendirdim... 80-
90’larin fetis nesnelerini kullanarak, fetisizmin eski aliskanliklarini geri
getirmeye ve yansitmaya calistim. Fetigizmin 80-90’lar da ki farkli tadi ve
gb6rsel gazelliginin yitirildigini, simdi hard sekilde yapilan, fetisizm diye
sayllan, zorlayici ve can acitici nesnelerle gecmis dénem sis diye kullanilan
ve istek artiran fetigsizm nesnelerini kargilastirdim. Nesnelerin insan hayatini

ybnlendirebilecegini distindirmeye ugrastim bu resimde.

Fetisheart isimli serginize gelen tepkiler nasildi?

Gok glizel diyenler oldu, sen sapiksin diyenler oldu. Manyak misin niye bdyle
seyler yapiyorsun diyenler oldu. Hatta bunlarin transfer baskilarini aldigim
yerde bana cok garip baktilar... Esimle ufak bir kavgamiz oldu. Sen neden
bdyle seyler yapiyorsun diye sorguladi. Bende “anlayacaksin ama biraz daha
zaman var. Bu bir sergi. Ben sadece bunu fotograf cekmek igin yapmiyorum

o0 ylzden sen rahat ol. O kadinlarla herhangi bir iliskim yok” dedim.

Kag sergi yaptiniz toplamda?

6 sergi yaptim. Sonuncusu fetisheart’di. Bir énceki sergi beyinle ilgili bir

sergiydi. Daha énceki sergilerimde fetigsizm konusunu iglememigtim.

Bir sonraki serginiz yine fetisizm tizerine olacak mi1?

Evet, fetisizm ile alakali olacak ama bir performans gergeklestirmeyi

planhyorum.
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BiLINMEYEN KELIMELER

Koésniil: Erotik, Cinsel duyumlar ya da onlara bagh olan duyumlarin

uyandirdigi duygu ve coskularla ilgili olan.

Politeizm: Sézllk anlamiyla birden c¢ok tanriya inanmak, tapinmak
manalarina gelmektedir. Sézclk, etimolojik acidan, Yunanca poly (¢cok)

ve theoi (tanri) sdzcuklerinden tiremistir.

Monoteizm: Yalnizca bir tek tanrinin varhgina inanmak ve tek bir tanriya
tapinmak demektir. Monoteizm s6zcigu, etimolojik agidan, Yunanca mono
(tek) ve theoi (tanr) s6zclklerinden tiremigtir.

Teoloji: Tanri bilimi.

Totemizm: Totem bazi ilkel klan ve kabilelerden, onlarin atasi sayilan
hayvan veya bitkiye verilen isimdir. Bu sézcik kabile dilinde 'nisan' veya
‘alamet' anlami gelir. Totemizm, diinyanin birgok Ulkesinde Kuzey Amerika ve
Avustralya'da goriilir. inanclarina gére totem olan hayvana ne zarar verebilir,
ne de oldarebilir. Totem de buna kargilik insani korur. Birgok yerde klan
fertlerinin, totemlerine benzemek igin totemlerinin resmini vicdtlarina

naksederek merasimlerde totemin derisini giydikleri de gorulmustur.

Manizm: 3. yiizyilda Pers imparatorlugu icinde, Mani (Kuran kisi) tarafindan
kurulan ve kisa sirede hizla blylk bir cografyaya yayilan bir din. Kutsal
kitaplari Arzhang'dir. Mani dini en parlak dénemini 8. ytzyila Uygur devletinin
milli dini olarak ilan edilmesi ile yasamistir. Mani kelimesi eski Turkce
"MengU" ve Cagatay Turkcesi'nde "Tanri" demektir

Pozitivizm: (olguculuk) Iki felsefi disiinceye verilen addir. Her iki

dusincenin de teoloji ve metafizik icermeyen, sadece fiziksel veya maddi
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dinyanin gerceklerine dayanan bilim anlayigi vardir. Bunlardan 1. si daha
eski olan pozitivizm dir. Auguste Comte'un 19. yy. da ortaya attigi
diguncedir. 2.si ise daha yeni olan mantiksal pozitivizmdir. 1920'de Viyana
cevresi tarafindan kurulmustur. Yapisal antrolopolojist Edmund Leach 1966
Henry Myers derslerinde pozitivizmi  su  sekilde tanimlamistir:
“Pozitivizm ciddi bilimsel sorgunun, bir dig kaynaktan gelen nihai sebepleri
aramayan ama direkt gézleme acik olan gercekler arasindaki iligkilerle sinirli
olmasini séyleyen gorustar.”

Animizm: (Canlicilik) Her nesnenin bir ruhi varlik veya ruh tarafindan
yOnetildigini kabul eden sistemdir. Psikolojik olaylarda oldugu gibi hayatla
ilgili olaylar da distnen bir ruhun yénettigine inanan sistemdir (Stahl
doktrini). Animistler hem hayatla ilgili olaylari hem de psikolojik olaylari tek bir
sebebe, diisiinen veya “akill” bir ruha baglarlar. Ozellikle Afrika (lkelerinde
(Kenya, Kongo, Benin, Botswana, Madagaskar, Guinee Bissau ...) yaygin

olarak benimsenmekiedir.

Simya: Hem doganin ilkel yollarla arastiriimasina hem de erken dénem bir
ruhani felsefe disiplinine isaret eden bir terimdir.
Simya; kimya, metaluriji, fizik, tip, astroloji, semiotik,mistisizm, spiritializm ve

sanati blnyesinde barindirir. Simya ile ilk olarak Mezopotamya, Eski

Misir, iran, Hindistan ve Cin'de ugrasiimstir.

Determinizm: (Nedensellik) genel olarak nedensellik ilkesi olarak bilinen
ve olay ve olgularin birbirine belirli bir sekilde baglh olmasi, her seyin bir
nedeni olmasi ya da her seyin bir nedene baglanarak agiklanabilir olmasi ya
da belli nedenlerin belirli sonuglari yaratacagi, ayni nedenlerin ayni

kosullarda ayni sonuglari verecegi iddiasini igeren felsefe terimidir.

Praksis: Kelime anlamiyla uygulama, aksiyon, pratigin 6nemi gibi anlamlara

gelmektie olan felsefi ifadedir. Amag, sonuca ulagsmaya ydneliktir ve bu
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bedensel ve ruhsal ¢cabanin Granaddr. Praksis, bilimsel, politik ve sanatsal
gbérintmler ile ortaya cikabilir. Henri Lefebvre'e gbére praksis ihtilalci bir
etkinliktir. Louis Althusser'e gbre kuramsal ve pratige iligkin bir batanlGgan
ifadesi iken, Sartre'a gbére praksis dogrudan dogruya amaca dedgin bir
bicimde ortaya ¢ikar. Karl Marx'a gore ise praksis, toplumsal organizasyonun

tim0anG degistirmeye yonelik etkinlikler toplamidir.

Semiyoloji : Simge, sembol ve isaretlerin yorumlanmasini, (retilmesini veya
isaretleri anlama sdreclerini iceren butin faktorlerin sistematik bir sekilde
incelenmesine dayanan bir bilim dalidir. Semiyotik buglnki anlamda ilk
defa John Locke tarafindan 1690°da kullanilmigtir. Semioloji, yapisalciligin

modeli olarak distintlmektedir. Géstergebilim olarak da isimlendirilir.

Postyapisalci felsefe: Yapisalcilik sonrasi denilen dénem icinde ortaya
clkmigs ve kendisini en temelde yapisalcihdr sorunsallastirmakla
temellendirmis olan disince bigimi. Yapisalcihgin kendi mantiksal

sonuglarina dogru gelistirilmesinin bir GrinG olarak ortaya ¢ikmistir.

Yapisalcilik: Bati dinyasinda Mertyslism olarak bilinir. 19. yUzyihn ikinci
yarisinda dil, kultar, matematik felsefesi ve toplumun analizinde en fazla
kullanilan yaklagim olmustur. Yapisalcilik temelde blyUk yapilar, sistemler ve
olusumlarla ilgilidir. Yapisalci hareket cercevesinde insan davraniglari
ve olgular bu blylk sistem ve yapilar aracigiyla
(6rnegin: psikanaliz, marksizm, darvinizm) incelenmeye ve agiklanmaya
cahsiimigtir. Yapisalciligin en etkili oldugu alanlar dilbilim, g&stergebilim ve
antropoloji olmustur. Yapisalcilik bir kdltirde anlami ortaya c¢ikaran alt
birimler arasindaki iligkileri inceler. Yapisalcihgin ikinci bir kullanimi
matematik felsefesinde ortaya cikmistir. Yapisalcilik teorisine gbére bir
kiltirdeki mana (anlam) énem sistemleri olarak calisan cesitli pratikler,

olgular ve aktivitelerle tekrar ve tekrar Uretilir.
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Kolektif: 1. Birgok kimseyi veya nesneyi i¢ine alan, birgok kisi ve nesnenin

bir araya gelmesi sonucu olan, 2. zf. Ortaklasa.

Majik: Sihirli, bOyalu

Ukiyo-e: "Degdisken dinyanin resimleri”, Japon tahta blok baskisi ve 17. -
20. yuzyillar arasinda yapilan, eglence merkezi, tiyatro, tarihi efsane ve cesitli
doga motiflerinin resimleridir. Japonya'da tahta blok baskisinin ana sanatsal

taraddar.

Tentacle: Kelime karsiligi muirekkepbaliginda oldugu gibi ince ve uzun
dokunma veya kavrama uzvu; dokuna¢. Japon sanatinda bir kadina bir

yaratigin tecaviz etmesini konu alan bir baski trtdir.

Edo Dénemi: Edo Dénemi veya Tokugawa Dénemi. Japonya'nin 1603-1868
yillari arasindaki dagiima dénemini kapsamaktadir. Bu dénem, "Edo" veya
"Tokugawa Sogunlugu"nun basa gelmesiyle baslamaktadir. Dénem resmi
olarak 1603 yilinda baslar ve 1868'de Meiji donemindeki yeniden kurulmaya
kadar sdrer. Bu dbénem ayrica, Japonya'nin ilk modern dénemi olarak

tanimlanmaktadir.
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OZET
TONTU, Gllsah, Cagdas Sanatta Fetisizm ve Gérsel Cézimlemeler, Yiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2012

Fetisizm ilkel insandan bu yana farkl sekillerde toplum hayatinda yer
almig bir kavramdir. Farkh alanlarda farkli anlamlar olan fetigizm
s6zcugunuan kbdkeni ayni kelimeye dayanmaktadir: “Bly0dli nesne”. Konu
psikolojide, iktisatta ve antropolojide ayri ayri arastirilmistir. Psikolojik olarak
bir tlr cinsel saplanti anlamina gelirken antropolojide eski bir inanisa karsilik
gelir. Iktisatta ise Uretim piyasasiyla birlikte markalasma, reklamiar
araciligiyla moda kavraminin gelisimi ve toplumu tuketim ¢ilginhgina iten bir
olguyu anlatmaktadir. Fetisizmin sadece topluma yansiyis bi¢imi degil ayni
zamanda sanata yanslyis bicimi ve bu konuyu sanatlarina konu edinen
sanatgilar incelenmistir. Ayrica sanatta fetigslesmis olan yapitlar da baska bir
baslik altinda toplanmigtir.

Gok genis bir kavram olan fetisizm, olusturulan s(rreal
kompozisyonlarda buitiin anlamlariyla ele alinmistir.  Genellikle Gnli
markalarin reklam afigleri araciligiyla fetisizmin iktisadi etkileri elestirilmistir.
Afrika’daki ilkel topluluklara ait maskelerden etkilenilmistir. Ayrica ilkel
fetisizm inanisinin simgeleri resimlerde tekrar edilmistir. Ozellikle givi ve
boynuzlar kullaniimisg hatta bu malzemeler asamblaj teknigi ile birlestirilmistir.
Diger yandan psikolojik etkileri de unutulmamistir. Ayak, bacak, g¢orap,
ayakkabl, ic camasiri, ahtapot ve maske fetisizmine géndermeler yapilmigtir.

Dahasi medyayi temsil eden elektronik malzemelerden yararlaniimistir.

Anahtar Soézclkler:
1. Fetigizm

2. BUy0lu Nesne

3. Cinsel Saplantilar
4. Reklamlar

5. Sanata Tarihinde Fetiglesmis Yapitlar
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ABSTRACT
TONTU, Gllsah, Fetishism and Its Visual Analysis in Modern Art, Master
Thesis, Ankara, 2012

Fetistishism is a concept that took part in community life in different
ways since primitive people. Fetishism has different meanings in different
areas and the origin of the word based on the same meaning: “The Magical
Object”. Subject was investigated separately in psychology, economy and
anthropology. Fetishism corresponds to the old belief in anthropology while it
means a kind of sexual obsession in psychology. It also explains in economy
that the branding with production market, the development of the concept of
fashion through advertising and a case of pushing the society to consumption
spree. Not only it examined reverberate format of fetishism to society but also
it examined reverberate format to art and artists that focusing on fetishism on
their own artwork. Furthermore, artworks in art history were fetish was
collected under a different title.

Fetishism is that a very broad concept, discussed in created surreal
composition with all the meanings of. Generally it was criticized economic
affects of fetishism make attribution advertising posters of famous brands. It
was impressed with the ancient African clans. Furthermore, the symbols of
believes regarding primitive fetishism were repeated. Particularly, horns and
nails were used; even these materials were joint with the package technique.
On the other hand, psychological effects were not forgotten. Foot, leg, socks,
shoes, under wear, octopod and mask were the objects referred to.
Moreover, electronic devices representing media were used.

Key Words:

1. Fetishism

2. The Magical Object
3. Sexual Obsession
4. Advertisings

5. Artworks in Art History were Fetish



