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Bu aragtirmanin genel amaci, Amasya tiirkiilerini evrensel 6gretim yontem ve teknikler
dogrultusunda ele alarak keman egitiminde kullanilabilir hale getirilmesidir. Arastirmanin
evrenini TRT repertuarinda bulunan Amasya tiirkiileri, 6rneklem grubunu ise uzman
goriisleri dahilinde segilen 25 Amasya tiirkiisii olusturmaktadir. Orneklem grubunu
olusturan bu tiirkiiler makamlari, seyir Ozellikleri, karar perdeleri, yeden sesleri, ses
araliklari, baglangi¢ ve bitis sesleri, usulleri ve form yapilar1 bakimindan incelenmistir.
Ayrica ele alian tiirkiiler tizerinde tiirkiiniin dogal yapisin1 bozmadan ritmik sadelestirmeler
yapilmis, miizikal ifade ve ¢alim rahatlig1 saglayacak yay hareketleri olusturulmus, cesitli
yay teknikleri kullanilmig ve parmak numaralar1 yazilmistir. Bu ¢aligmalar sonucunda 25
Amasya tiirkiisii 3 diizeyde kategorize edilmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden
icerik analiz modeli kullanilmis olup, veri toplamak ve Amasya tiirkiilerine kaynak
olusturmak i¢in literatiir taramasi1 yapilmistir. Analizler sonucu ortaya ¢ikan bulgular tablo
ve grafiklerle agiklanmis ve yorumlanmistir. Tiirkiilerin notaya alinmasi ve diizenlenmesi
gibi islemlerinde ise, Finale 2014 nota yazim programi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Tiirk Halk Miizigi
Sayfa Adedi : 188
Danigman : Prof. Mehlika Diindar
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ABSTRACT

The general aim of this research is to present a study by addressing Amasya ballads within
the scope of universal teaching methods and techniques to use them for violin training. In
this study, the modes, the course properties, frets, octaves, tessituras, beginning and ending
sounds, methods and form structures of Amasya ballads which were considered suitable to
be used in violin training within the context of the universe of Amasya ballads were
examined. In order to make Amasya ballads useable in violin training, rhythmic changes
have been made on ballads, and string movements have been formed in accordance with
musical expression and playing comfort, and various string techniques have been used based
on the real interpretation of the ballad. Finger numbers were written in order to provide
sound quality and playing comfort in violin training. As a result, 25 Amasya ballads were
categorized at 3 different levels. In this study, a content analysis model, being one of the
qualitative research models was used and a literature review was performed in order to
collect data and to generate references for Amasya ballads. The results of the analyzes were
explained and interpreted using tables and graphs. Finale 2014 notation program was used
during the processes such as note writing and editing of the ballads.
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Page Number : 188
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BOLUM 1

GIRIS

1.1.Problem Durumu

Kiiltiir, dogustan itibaren bilingli ya da bilingsiz olarak edindigimiz bilgilerin tiimiidiir. Bu
edindigimiz bilgiler davraniglarimizla, sdzlerimizle ve yaptigimiz cesitli ara¢ ve gereclerle
disariya yansir. Miizik yapma, sdyleme, dinleme ve ¢alma da siiphesiz bir davranis seklidir
ve zihnimizdeki bilgi ve kavramlarin bir liriiniidiir. Ge¢gmisteki deneyimlerimiz ve anilarimiz

da bu bilgi ve kavramlarin sekillenmesinde etkili olur.

Her alanda oldugu gibi kiiltiirlimiiziin 6nemli bir parcasi olan miizikte de davranis ve
yorumlarimizin kaynagimi ylizyillar boyunca var olan ve bir¢ok degisiklige ugrayarak

giiniimiize dek 6zilinli koruyan bilgi, kavram ve deneyimler olusturur.

Kiiltiir, toplumun {iyesi olarak insanin, yasayarak, yaparak 6grendigi ve aktarip ogrettigi
maddi-manevi her seyden olusan karmasik ve en dayanikli kiiltiirel 6gelerden biri oldugu
i¢in, s6z konusu olan herhangi bir ulus, etnik ya da kiiltiirel bir grubu anlamay1 saglayacak

anahtardir (Clarke’dan aktaran Atasoy, 2013, s.89).

Gecmisten glinlimiize kadar ortaya konan kiiltlir varliklar iginde, zenginligi ve kuvveti
bakimindan Tiirk kiiltiirii géze ¢arpmaktadir. Bu essiz kiiltiir Orta Asya’da filizlenmis, ilk
onemli gelismelerini yine bu cografyada yasamistir. Bu anlamda biitlin Tiirk kiiltiirdi, Tiirk
sanat1 ve Tiirk miizigi i¢in Orta Asya ve burada kurulan devletler biiyiik 6nem arz etmektedir

(Vural, 2011, s.1).

Tiirk kiiltiir tarihinde baglangictan giiniimiize miizik vardir. Dolayisiyla Tiirk kiiltiiriinde

miizikle iliskili geleneklerin 4000 (hatta 6000’e varan) yillik ge¢misi bulunmaktadir. ilk
1



birikimler Tiirk dilinin gelismesinden 6nceki zamanlarda baslar (Ugan, 2000, s.14). Ilk
zamanlarda dansh torenlerde yer alan miizik, dilin gelismesiyle birlikte sozlii ¢alismalarda

da yayilarak toplum i¢inde daha da etkin bir sekilde yer edinmeye baslamistir.

Tiirklerde Islamiyet dncesi donemde miizik, yasamin her alaninda varligim koruyan bir
kiiltiir haline gelmistir. Miisliimanlik dinine mensup olduktan sonra Tiirkler, Islamin
yasandig1 topraklara go¢ ederek bulunduklari yerlere var olandan daha gelismis bir uygarligi
getirmislerdir. Islamiyet 6ncesi donemde gelistirdikleri kiiltiirle Islam toplumlarini olumlu
yonde etkilemiglerdir. Arap toplumu geleneginde otekilestirilerek, her anlamda uzak
durulmasi gereken ve yasak sayilan miizik, Tiirk miizik kiiltiiriiniin getirdigi sayginlik ve
olgunlukla dinsel ortamlara kadar girerek toplumun yadsinamaz bir pargasi haline gelmistir.
Samanliktan kalma ezgi yapisina sahip olan yug toreni gelenegini islamin din temal Tiirkce
kasidelerine uygulayarak eski ve yeni gelenegini yasatmislardir ve bdylece de Tiirk miizik

kiiltiirii kayda deger bir 6nem kazanmustir.

Tirkiye’nin toplum yapisi ve Tiirk miizik kiiltiirti gegmisten giiniimiize hep ilgi odagi olmus,
Onemli arastirmalara temel teskil etmistir. Koklii bir gegmise sahip olan toplumsal ve
kiiltiirel yapimiz hem kendi gelistirdigi hem de disaridan aldigi miizik tiirlerini biinyesinde
barindirabilen nadir yapilardan biridir. Bunlarin yaninda iilkemiz hizli bir sanayilesme ve
kentlesme siirecine girmis, gittikce daha cagdas ve demokratik bir yapiya kavusarak disari
acilmaya baslamistir. Tiirkiye’nin yasadigi bu gelisim siireci sanatin tiim dallarina yansidigi

gibi miizigimize de yansimaktadir (Kurtuldu, 2008, s.504).

Cografi konumu dolayisiyla ve binlerce yillik tarihi ile Tiirkiye, dogu bati, gliney kuzey
kesimlerinin miizik kiiltiirlerini i¢inde barindiran zengin bir kiiltiirel yapiya sahiptir. Her
alanda oldugu kadar miizik sanatinda da varligini1 gosteren kiiltiirel zenginligimiz ve bu
kiiltiirel zenginligin 6nemli bir pargasi olan geleneksel miiziklerimizin iilkemiz adina
uluslararasi boyutlara taginmasi énemli ve gereklidir. Bu sebeple ulusal miiziklerimizi bir
araya getirmeli, bu miizikler son genel miizik kurallarina ve keman egitimine fayda

saglayacak sekilde islenmelidir.

Her ulusun oldugu gibi Tiirk ulusunun da kendine ait kiiltiiriniin en 6nemli unsurlarindan
biri olan miizik kiiltiirii, ait oldugu toplumun kiiltlirel, sosyal, tarihsel, psikolojik, yasayis
bi¢cimi hatta cografik olarak sahip oldugu nitelikleri {izerinde yansitan en 6nemli kiiltiirel

iiriin ¢esitlerinden biridir. Miizik kiiltiirli, topluma mal olmus tiim verileri biinyesinde

2



bulundurmasinin yani sira toplumun egitim, bilim ve sanat gibi alanlarda kendini
kalkindirmasi adina i¢ginde bulundugu zengin kiiltiirel ¢esitliligi ve daha bir¢ok zenginligini

bu alanlarin malzemesi konumuna getirebilmelidir.

“Bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla kasitli olarak istendik degisme meydana

getirme siirecine egitim denir.” (Ertiirk, 1997, s. 12).

“Miizik egitimi bireye kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli miiziksel davranislar
kazandirma, bireyin miiziksel davranigini kendi yasantisi yoluyla amacl olarak degistirme
ya da bireyin miiziksel davraniginda kendi yasantist yoluyla amagli olarak belirli

degisiklikler olusturma ve gelistirme siirecidir.” (Ugan, 1997, s.8).

Miizik egitiminin en Onemli 6gelerinden birisi olan c¢algi egitimi, bireyin miiziksel
yeteneklerini gelistirmesi ve 6grenim saglamasi adina sistemli bir sekilde kalic1 ve istendik

davranis degisikligi edinmesidir.

Calg egitimi, bir ¢calginin ¢alinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiintidiir. Bireysel ¢algi
egitiminde ogrencilere, dogru bir teknikle ¢alma, verimi artiracak sekilde caligma siiresini
ayarlama, calgis1 aracilifiyla miizik kiiltiirlerini en iyi sekilde kavratma ve miizikal
becerilerini arttirma amacina uygun olarak yapilan ¢aligmalar c¢algi egitiminin en temel

hedefleridir (Parasiz, 2009, s.19).

Calg1 egitiminde teknik becerilerin yani sira miizikal becerilerin ve davraniglarin
gelismesinde en dnemli unsurlardan biri ¢algt i¢in yazilmig eser ve etiitlerdir. Tiirkiye’de
miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda ve keman egitimi verilen birgok kurumda bati1 miizigi
tekniklerinin esas alindigi eser ve etiitlerle keman egitimi verilmektedir. Ancak Tiirk halk
miizigi ya da Tirk miizigi ezgilerinden olusan keman egitiminde kullanilmak iizere
hazirlanmis eser ve etiit yeteri kadar mevcut degildir. Mevcut eser ve etiitlerin ise
seslendirilmesinde giicliikler yasanmakta bunun yani sira her seviyeye uygun sekilde
olusturulmus metotlar da yeterli 6l¢iide degildir. Dolayisiyla evrensel tekniklerle icra edilen
eser ve etiitlerin Ogrencilerin kendi kiiltiirlerine ait olan geleneksel miiziklerle

biitiinlestirilerek keman egitimi repertuarina kazandirilmasina ihtiyag vardar.

Calg1 egitiminde kullanilacak eserler, enstriimanin yapisina uygun olarak belirlenmeli,
evrensel miiziklerin yani sira ulusal miizikler de calgi egitiminde kullanilmalidir. Calgiya
yonelik yazilan eserler 6grencilerin miizikal ve teknik becerilerinin gelismesinde en 6nemli

arag niteligindedir. Ogrencilerin istenen davranis ve becerileri gelistirmeleri icra ettikleri
3



eserlerle gergeklestigi i¢in, ¢algiya yonelik meydana getirilen dagarcigin ve bu dagarcik

igerisinden secilen eserlerin dnemi biiyiiktiir (Bulut, 2008: 2).

(alg1 egitimi alaninda yapilan arastirmalar ve yazilan goriisler kapsaminda, ¢algi egitiminin
ulusaldan evrensele anlayisiyla gerceklestirilmesi fikri agirlikli olarak benimsenmesine
ragmen, bu alanda yapilan ¢alismalarin yetersiz oldugu ve hazirlanan ¢alismalarin ise yaygin
olarak bilinmedigi mevcut eserlerin ise seslendirilmesinde gicliikler yasandig

gorlilmektedir (Parasiz, 200, s. 1920).

Konuyla ilgili olarak Gokalp de su ifadelerde bulunmustur: Medeniyete giden yolda yeni
kiiltiiriin kaynagini ulusal halk kiiltiirii olusturacaktir. Milli miizik i¢in Avrupa’nin ilmini
Ogrenip bu ilmi kdylerde sOylenen halk tiirkiilerine uyarlamak gerekmektedir (Gokalp’den

aktaran Balkilig, 2009, s. 156).

“Diinyada bircok iilkenin ¢algi egitiminde kendi halk miiziklerinden faydalandiklar1 bilinen
bir gergektir. Her ulus kendi kiiltiirel mirasina sahip ¢ikip, miiziklerini diinyaya tanitmaya
caligmaktadir. Bu tanitim ¢abasina yardimci olan yontemlerden biri de ¢algi egitiminde

kullanilan kaynak kitaplardir.” (Nacakli, 2004, s. 166).

Eski miizik eserlerimizin; Ozellikle cevreden derlenecek miiziklerin egitsel miizik
Ogretiminde yer almasmin, Ogrencinin, c¢evresinde duydugu miizikleri okulda da
yasatmasina, c¢evresine ve kendisine yabancilasmasina olanak saglayacak; c¢evre
miiziklerinin gelismesini, bunlar i¢inden se¢kin nitelikte olanlarin biitiin yurda yayilarak
ulusallagmasin1 saglayacak, Tiirkiye’de ve farkli bolgeler arasinda miizik birliginin
olugmasina olanak saglayacaktir. Cevre miizikleri Tiirk okul miiziginin mayasi olacak, ¢cevre
miizikleri ve Tiirk okul miizigi Ulusal Miizik Dagarcigini olusturacaktir (Ozeren, 2003, s.

229).

Biitin bu agiklamalarin sonucunda, keman egitiminde Tiirk halk ezgilerinden
yararlanilmasinin, gerek teknik gerek miizikal gerekse psikolojik anlamda keman egitimi
siireci i¢erisinde bir gelisim ve ilerleme olanagi yarattigi1 kanisina varilabilir. Buna istinaden
Anadolu’nun sosyal, kiiltiirel ve tarihi zenginliginin, dogal c¢esitliklerle donanmis
cografyasinin, 6zilinde yasattig1 deger yargilarinin ve zenginliginin evrensel tekniklerle
sentezlenerek keman egitiminde kullanilmasi, bu kiiltiirel miraslarin ele alinarak iglevsel
hale getirilmesi ve egitim alaninda fayda saglayacak imkanlar olusturulmasi bakimindan

onem ve gereklilik arz etmektedir.



1.1. Arastirmanin Problemi

Amasya tiirkiileri keman egitiminde kullanilmak amaciyla evrensel yontem ve teknikler

dogrultusunda nasil seslendirilip yorumlanabilir ?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin genel amac1 Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde bilimsel, sistemli, verimli
ve islevsel bir sekilde kullanilmasidir. Bu genel amag¢ dogrultusunda asagida bulunan alt

amaglar da ele alinmustir.

1) Amasya tiirkiilerinin makamlari, seyir o6zellikleri, karar perdeleri, yeden sesleri, ses
araliklari, baslangi¢ ve bitis sesleri, usulleri, yapisal formlar1 nelerdir?

2) Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasinda karsilagilan ritimsel
problemler nelerdir?

3) Amasya tilirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasinda karsilasilan makamsal
problemler nelerdir?

4) Amasya tirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasinda tiirkii sdzlerinden
kaynaklanan problemler nelerdir?

5) Baglama ile keman c¢algisinin yapisal ve teknik farkliliklarindan kaynaklanan
problemler nelerdir?

6) Amasya tiirkiilerinin seslendirilmesinde hangi yay teknikleri kullanilabilir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma;

1) Amasya tiirkiilerinin miizikal ve teknik ydnden incelenip evrensel tekniklerle
sentezlenerek keman egitiminde islevsel olarak kullanilabilir hale getirilmesi ve uluslararasi

boyutlarda yer almasi,

2) Kendi kiiltiirel tirlinlimiiz olan tiirkiilerimizin kullanilmasiyla, keman egitimi icin teknik,
miizikal ifade ve psikolojik anlamda da motivasyon kaynagi olugturmasinda etkin ve verimli

hale gelebilmesi,

3) Amasya tiirkiilerinin daha 6nce keman egitimi alaninda kullanilmak {izere incelenmemis

olmasi ve bundan sonra yapilacak olan benzer ¢alismalar i¢in yol gdsterici nitelikte olmasi,



4) Keman egitimcileri ve 68rencilerine kaynak olusturarak, yeni bir materyal olusmasinda

ve nitelikli keman egitimi siirecinde ilerleme olanagi saglamasi,

5) Bu alanda yapilan ¢aligmalarin sinirli olmasindan dolayi, bundan sonra yapilacak olan bu
ve buna benzer bagska caligmalara yol gostermesi ve geleneksel miizigimizin keman
egitiminde kullanilmasina iliskin yeni bir dagar olusturulmasi bakimindan &nemli

goriilmektedir.

1.4. Varsayimlar
1) Arastirmanin keman egitiminde islevsel olarak kullanilmasi bakimindan katki

saglayacagi,
2) Arastirmanin yontemlerinin konu ve amaca uygun oldugu,

3) Arastirma siiresince taranan ve toplanan kaynaklarin ¢alisma igin yeterli ve uygun

oldugu,

4) Amasya tiirkiilerinin belirli hedef ve davraniglarin gergeklestirilebilmesi bakimindan

keman egitimi i¢in kullanilabilecek bir materyal niteligi tasidig1 varsayilmstir.

1.5. Smirhliklar

Arastirma;

1) TRT repertuarina ve Amasya tiirkiilerinin bulundugu diger yazili kaynaklarla, keman

egitimine uyarlanmasinin uygun oldugu diisiiniilen 25 tiirkii ile,
2) Arastirmanin yuriitiildigi siirec igerisinde ulasilabilinen kaynaklarla,

3) Yiksek Lisans programi dahilindeki mevcut siire ve maddi olanaklarla sinirlidir.

1.6. Tanimlar
Adagio: Tempo terimi: Agir ama oturakli, rahat huzur veren bir agirlikta. Terim, sonat,
senfoni, kongerto, yaylilar kuarteti gibi formlarin agir tempolu boliimiinde baslik olarak da

kullanilir (Say, 2005, s. 15).

Adagietto: “Tempo terimi: agirca. Adagio’dan biraz hizli (Say, 2005, s. 15).



Allegro: Tempo terimi: canli, sevingli bir ¢abuklukla, metronomda 132- 144 arasi. B6liim
baslig1 olarak da kullanilir. “sonat allegrosu” deyimi ise klasik donemde ‘“‘sonat formu” nu

belirleyen ilk formu niteler (Say, 2005, s. 51).

Allegretto: Canli, yasam dolu. 18. yy’dan baslayarak kullanilan bu terim, “allegro” kadar
hizlica olmayan bir tempoyu belirtir. Metronomda 104-120 arasina tekabiil eden bu terim,

bir par¢anin ya da boliimiin bashigi olarak da kullanilir (Say, 2005, s. 51).

Andante: Tempo terimi: Rahat, agirca. Italyanca andare “yiiriimek” sozciigiinden
kaynaklanir. Metronomda 66-72 arasi. Terim, bir par¢a ya da boliimde baslik olarak da
kullanilir (Say, 2005, s. 70).

Andantino: Andante’den hizlica. Metronomda 72. Terim olup, bir parcada ya da boliimde

baslik olarak da kullanilir (Say, 2005, s. 70).

Allegretto: Tempo terimi: canli, yasam dolu 18’inci ylizyildan baglayarak kullanilan bu
terim, “allegro” kadar hizlica olmayan bir tempoyu belirtir. Metronomda 104-120 arasi.

Terim bir par¢anin ya da boliimiin baslig1 olarak da kullanilabilir (Say, 2005, s. 51).

Largo: 1) “Genis”. Tempo tempo terimi olarak “adagio” dan daha agir,oturakli. Terim

Latince largus “zenginlik” sozciigiinden kaynaklanir.

2) Boliim baslhig olarak agir tempolu, oturakli, genis parcalart nitelemek icin kullanilir.
Beethoven’in op.15ve op.37 piyano kongertolarinin agir boliimleri bu bashigi tasir (Say,

2005, s. 343).
Larghetto: “Agir, ama largodan biraz daha hizlica.” (Say, 2005, s. 343).

Moderato: “Orta karar” Tempo terimi olarak “orta hizda” 6érnegin “allegro moderato: 6l¢iilii
bir ¢cabuklukta; andante moderato: andante kadar agir degil; con moderaizone: 6l¢iilii bir

tempoyla (Say, 2005, s.490).

Presto: “Hizli”. Terim olarak “¢ok hizli” anlamindadir; metronomda 184- 192. 18’inci
ylizyilda allegro ile presto arasinda fark yoktu; presto 19. Yiizyildan baslayarak “cok hizli”
tempo i¢in kullanilmistir; prestissimo: olaganiistii hizli: presto ma non troppo: ¢ok hizl
degil: presto assai ve molto presto: ¢ok hizli. 18’inci ylizyilin sonlarinda presto terimi

senfonilerin son bdliimiinde baglik olarak kullanilmistir (Say, 2005, 5.86).
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Piano: Giirliik terimi: “Hafif bir sesle” kisaltilmis yazimi “p” pianissimo: “¢ok hafif bir
sesle”: kisaltilmis yazimi “pp” piano pianissimo: “olabildigince hafif bir sesle” kisaltilmig

yazimi “ppp” (Say, 2005, s.47).

1.7. Tlgili Arastirmalar

Miiezzinoglu ve Oztiirk (2016) tarafindan hazirlanan “Kemana Uyarlanmis Halk Ezgilerinin
Keman Egitiminde Kullanilmas1” adl1 calismada, kemana uyarlanmis halk ezgilerinin keman
egitiminde kullanilmasinin 6grencilerin keman dersindeki basarisina olan katkisini tespit
etmek amaglanmistir. Calismada Kibris halk ezgileri arasindan segilen “Sirto” ve “Zeybek”
kemana uyarlanmistir. Aragtirma deneysel “tek grup on test, son test” modeli olup, Dogu
Akdeniz  Universitesinde 12 &grenciden olusan bir &rneklem grubu iizerinde
gerceklestirilmistir. On gdzlemde ezgiler uyarlanmanus, son gdzlemde ise uyarlanmis
sekliyle deney grubuna caldirilmistir. Veri toplama araci olarak gézlem formu kullanilmastir.
Veriler nitel ve nicel olarak ¢oziimlenmistir. Aragtirma neticesinde, kemana uyarlanmis halk
ezgilerinin keman egitimi alan Ogrencileri teknik ve miizikal anlamda olumlu yo6nde

etkiledigi sonucuna varilmstir.

Tas¢t (2016) tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Musikisi Saz Eserlerinin Ortadgretim
Mesleki Keman Egitiminde Kullanim Olanaklar1 Yéniiyle Incelenmesi” adli ¢alismada,
Tiirk Halk Musikisi saz eserlerinin ortadgretim mesleki musiki egitimi veren kurumlardaki
keman programlarinda 6grencilerin keman teknik becerilerinin gelistirilebilmesi ve Tiirk
musikisinin yorumunu algilamak amaci dogrultusunda baslangi¢ diizeydeki Bat1 miizigi etiit
kitaplarinin yani sira Tiirk Halk Musikisi saz eserlerinde Bati1 miizigi tekniklerinin karsiligini
uygulamak amaglanmigtir. Arastirma genel tarama modeli ve partisyon incelemesi iceren

niteliksel aragtirma yontemine uygun olarak hazirlanmigtir.

Parasiz (2009) tarafindan hazirlanan “Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan Cagdas Tiirk
Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesine Y6nelik Olarak Olusturulan Hazirlayici Alistirmalarin
Isgoriisellik ve Etkililik Yéniinden Incelenmesi” adli doktora tezinde, ilk asama olarak
Tiirkiye’de miizik egitimi verilen liniversitelerde keman dersi 6gretim elemanlarina, anket
uygulanmig ve anket sonuglarma gore de, Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinden keman
egitiminde yeteri Ol¢iide kullanilmadigi, seslendirme agisindan zorluklar yasandigi, keman
egitiminde kullanmak amaciyla olusturulan eser dagarciginin yeterli sayida olmadigi ve

keman egitiminde siklikla kullanilan 9 Cagdas Tiirk Miizigi eseri tespit edilmistir. Ele alinan
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bu eserlerin makamsal, formsal ve keman teknikleri agisindan igerik analizleri yapilmis ve
bat1 calma tekniklerine uygun oldugu tespit edilmistir. Eserlerin zorluk derecelerini tespit
etmek amaciyla I, II, III ve IV. Siif keman 6grencilerine goriisme yontemi uygulanmis ve
buna gore, eserlerin seslendirilmesinde bazi zorluklarin bulundugu ve ¢ok az sayida
Ogrenciler tarafindan seslendirildigi sonucuna ulasilmistir. Arastirmanin deneysel kismini

ise, On test-son test kontrol guruplu model olusturmaktadir.

Albuz ve Ozdek (2009) tarafindan hazirlanan “Makamsal Karakterdeki Gitar Miizigi
Eserlerinin Lisans Egitiminde Kullanimina Yonelik Goriigler.” adli arastirma, makamsal
karakterdeki gitar miizigi eserlerinin kullanim durumunun belirlenmesi ile ilgili betimsel
nitelikte bir caligmadir. Arastirma modeli olarak ise literatiir tarama ve goriisme yontemleri
kullanilmustir. Universitelerin egitim fakiiltelerine baglh miizik egitimi ana bilim dallar1 ve
giizel sanatlar fakiiltelerine bagh miizik ile ilgili boliimlerde gorev yapmakta olan 16 gitar
Ogretim elemanima yonelik hazirlanmig 10 soruluk goriisme formu uygulanmistir.
Calismanin betimsel 6zelligini yansitmasi bakiminda 6nem teskil eden bu veriler analiz
edilerek degerlendirilmistir. Makamsal yapidaki gitar eserlerinin egitimde kullanilmasinin
ogrencilere farkli kiiltiirlere ait miizikal degerlerin bir araya gelisini 6grenmeyle ilgili
katkilar saglamis ve Bati miizigine ait tekdiize yapilardan farkli olarak ¢ok yonlil bir zemin

hazirlayacagi ortaya konulmustur.

Kaya ve Gokbudak (2011) tarafindan hazirlanan “Viyolonsel Egitiminde Makamsal Etiit ve
Egzersizlerin Kullanim Durumuna iliskin Bir Arastirma” adl1 arastirmada, egitim fakiilteleri
giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallarindaki viyolonsel egitimi
dersinde makamsal etiit ve eserlerin kullanim durumu ve sagladig1 katkilar iizerine
calisilmigtir. Caligsmada, deney grubu Ggrencilerine makamsal etiit ve eserler, kontrol
grubuna ise tonal etiit ve egzersizleri kullandirilarak 6grencilerin hedeflenen davranislari
edinmede performans diizeyleri arasindaki farklar ve gelismeler dl¢lilmiistiir. Arastirmada
calisma grubu, Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
viyolonsel ogrencileridir. Ogrencilerden rastgele segilerek olusturulan deney ve kontrol
gruplariin esitlik durumlar1 6grencilere bir etiit caldirilarak 6l¢iildiikten sonra, gruplari
calistirmak lizere arastirmaci tarafindan 10 haftalik uygulamali bir silire¢ gegirilmistir.
Calisma sonunda elde edilen On-test ve son-test sonuglarina gore, deney ve kontrol

gruplarindaki performans farkliliklar gozlemlenmistir.



Akpmar (2014) tarafindan hazirlanan “Kemanda Martele Yay Tekniginin Ogretilmesinde
Tirk Halk Ezgilerinin Kullanilmasi”adli arastirmada Tiirk halk ezgilerinden yararlanilarak
Bati miizigi keman egitiminin 6nemli bir unsuru olan martele yay tekniginin 6gretilmesi
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda da bircok halk ezgisi incelenmis ve martele yay
tekniginin uygulanmasinda uygun oldugu diisliniilen {i¢ ezgi Orneklem grubu olarak

incelenmistir.

Parpucu (2016) tarafindan hazirlanan “Akseki Ve Yoresi Tiirkiilerinin Keman Egitiminde
Kullanilabilirligi”adli yiiksek lisans tezinde keman egitimine uygun oldugu diisiiniilen 20
Akseki yoresine ait tlirkiiyii makamsal, ezgisel ve ritmik acidan incelemek ve ezgilerin sag
el, sol el tekniklerine gore seslendirilmesi sirasinda ortaya c¢ikan zorluklar tespit ederek
Gizel Sanatlar Liseleri Keman dersinde kullanilabilir hale getirmek amag¢lanmistir. Betimsel
nitelikte olan aragtirmada veri toplamak i¢in kaynak tarama yontemi kullanilmistir. Toplanan
veriler nitel arastirma yontemlerinden “igerik analiz modeli”ile analiz edilmistir.
Arastirmada 20 Akseki ve Yoresi Tiirkiisiiniin igerisinden 8 tiirkiiniin makami ‘Hiiseyni’, 15
tiirkiiniin karar sesi ‘La’, 15 tiirkiiniin yeden sesi ‘Sol’, 6 tiirkiiniin baslangi¢ sesi ‘Re’, 15
tiirkiiniin bitis sesi ‘La’, 7 tiirkiiniin usulii 4/4 liikk (Sofyan) ve 6 tiirkiinilin ses aralig1 7’li

oldugu sonucuna varilmstir.

Erol (2007) tarafindan hazirlanan “Nihavent Ezgilerin Istatiksel Metodlara Dayal1 Olarak
Kemana Uygunlugunun Belirlenmesi” adli doktora tezinde 100 Mindr ve 100 Majorden
olusan toplamda 200 Bat1 miizigi keman etiidii ve Diiyek usuliinde 100 Nihavent sarki ritm
ozellikleri, araliklar, tessitura, ses alani, ezgisel hareket, uzunluk gibi 6zellikler agisindan
incelenerek, 6zgiin 6zellikleri, farkliliklar1 ve benzerlikleri belirlenerek Nihavent makaminin
keman c¢algisina uygun olup olmadigi iizerine calisilmistir. Arastirma neticesinde hem

benzer hem de farkliliklarin oldugu sonucuna varilmistir.

Parasiz ve Gilim (2018) tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Miizigindeki Dogal Cok
Sesliligin Miizik Egitimindeki Yansimalar1” adl1 aragtirmada Tiirk halk miiziginin dogal ¢cok
sesli yapisinin var oldugunu, Cumhuriyet doneminden sonraki siirecte bu dogal yapinin
bilingli olarak cok seslilik sistemine doniistiigiinii ve bu sistemin miizik egitiminde
kullanilma durumunun ortaya konulmasi amaglanmigtir. Betimsel bir c¢aligsmadir.
Arastirmada Turk halk miizigi calgilarinin bir¢ogunda ¢ok sesliligin mevcut oldugu ve
calgilardan {iretilen bu ezgilere ikinci bir sesle (¢ok seslilik) eslik edilebilecegi kanisina

vartlmistir. Ayrica ¢alismada, Tiirk halk miizigi ¢algilarindaki bu ¢ok sesliligin dogal
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yapisindan &tiirii temel diizeyde oldugu ileri siirilerek Cumhuriyet donemi sonrasi ¢ok
seslilik iizerine yapilan farkli ¢alismalar dogrultusunda halk miiziginin ‘Cok Sesli Tiirk

Miizigi’ seklinde gelistirilerek miizik egitiminde yer buldugu belirtilmektedir.

Bulut (2011) tarafindan hazirlanan “Piyano Egitiminde Geleneksel Tirk Halk Miizigi
Kaynakl1 Eserlerin Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan Bir “Coklu Analiz Modeli” adli
calisma piyano calgisi i¢in olusturulan Tiirk halk miizigi kokenli eserlerin seslendirilmesine
0zgili bir model ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Arastirmada s6z konusu olan ‘Coklu
Analiz Modeli’ eserin geleneksel ve ¢ok seslilik olmak {izere iki farkli yonden analizinin
yapilmasiyla olusmustur. Eserlerin geleneksel boyuttaki analizi, miizikbilimsel analiz,
geleneksel haliyle eserin dinlenilmesi ve geleneksel halk oyununun izletilmesi olarak
incelenmigstir. Eserlerin ¢ok seslilik boyutunda yapilan analizini ise, armonik ve bigimsel
analiz olusturmaktadir. Istemihan Taviloglu’na ait “Op.11 Gengler i¢in I” adl1 yapitinda yer

alan “Hos Gelisler Ola” eser 6rneklemini olusturmus ve “Coklu Analizi” yapilmustir.

Alpagut (2001)tarafindan hazirlanan “Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasinin Keman
Egitimi Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi” adli doktora tezinde ele
alinan Tiirk Halk Ezgilerinin kemana uyarlanarak keman egitimi vasitastyla miizik egitimine
katkida bulunabilirligi amaglanmustir. Arastirmada “Ontest-egitim/calisma-
sontest+dinletme” olmak iizere desene dayali, deneysel agirlikli bir yontem izlenmis olup,
Tiirk Halk Ezgilerinin keman egitiminde kullanilmasiyla 6grencilerin biligsel, duyussal ve
devinigsel davraniglar1 gerceklestirebilmelerine yonelik Oneriler ve bulgular ortaya

¢ikarilmustir.

Nacakli (2004) tarafindan hazirlanan “Tirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde
Kullanilabilirligi Uzerine Bir Arastirma” adli calismada TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 Tiirk
Halk Miizigi repertuarindan gesitli bolgelere ait viyola egitimine uygun oldugu diisiiniilen
yetmis tiirkii ele alinmistir. Bu tiirkiiler sekiz yariyillik donem igerisinde her donem igin ayr1
hazirlanmis bir viyola egitimi olacak sekilde “Halk Ezgileri” dagarcigini olusturmustur.
Olusturulan bu dagarcigin, Ogrencilerin miizikal ve teknik becerilerini gelistirmeleri,
calgilarina olan ilgi ve alakalarinin artmasi, evrensel yay tekniklerini gelistirmeleri ve
mesleki hayatlarinda ¢algilarini kullanmada daha islevsel hale gelme bakimindan olumlu bir

sonug verecegi beklenmektedir.
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Kaya (2010) tarafindan hazirlanan “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Makamsal
Etiid ve Egzersizlerle Viyolonsel Egitiminin Uygulanabilirligi” adli doktora tezi egitim
fakiilteleri giizel sanatlar egitimi anabilim dallarinda makamsal etiit ve egzersizlerin
viyolonsel egitimi dersinde kullanilabilme durumlar1 ve sagladig: katkilar {izerine yapilan
bir arastirmadir. Calismada, makamsal etlid ve egzersizleri kullanan deney grubu ile tonal
etiit ve egzersizleri kullanan kontrol grubu o&grencilerinin  hedef davraniglari
gergeklestirmede performans diizeylerindeki farkliliklar ve gelismeler karsilastirilarak ele
alinnmustir. Arastirmanin ¢alisma grubunu Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitim Fakiiltesi Anabilim Dali viyolonsel 6grencilerinden rastgele secilen Ogrenciler
olusturmaktadir. Deney ve kontrol grubu olarak secilen bu 6grenciler 10 haftalik siire
boyunca uygulamali olarak calistirllmistir. Elde edilen 6n test-son test bulgularina gore,
gruplar arasindaki performans farkliliklar tespit edilip karsilastirilmigtir. Bunun yaninda
deney ve kontrol grubu Ogrencilerinden calisma siirecine dair yazili olarak da goris

alinmustir.
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BOLUM 2

YONTEM

Bu boliimiinde, aragtirmanin modeli, evren, 6rneklem ve veri toplama tekniklerine, verilerin

¢Oziimlenip yorumlanmastyla ilgili agiklamalara yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, Tiirk halk miizigi ezgileri kapsaminda Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde
kullanilmast amaciyla analiz edilmesi bakimindan betimsel bir ¢aligmadir. Arastirma i¢in

kaynak olusturmak amaciyla kaynak tarama yontemi kullanilmistir.

Arastirmanin 6rneklemini olusturan 25 Amasya tiirkiisliniin analiz edilmesi sirasinda *“igerik
analiz modeli”’ kullanilmistir. “Metin, kitap, belge vb. Malzemenin belli 6zelliklerinin
belirlenmesi amaci ile yapilan bir tiir tarama olan igerik analizi, nicellestirme Olgiilerini
onceden gelistirerek, malzemeyi belli beklentiler 1s18inda incelemektir.” (Karasar’dan

aktaran Yiiksel, 1995, s. 184).

Icerik analizi ozellikle sosyal bilimler alaninda siklikla kullamilan, bir mesajin belli
ozelliklerinin objektif ve sistematik bir sekilde taninmasina yonelik ¢ikarim yapilan bir

tekniktir (Cakmak, Karadeniz, Biiyilikoztiirk, Demirel & Akgiin, 2018, s. 246).

Icerik analizi sadece metinler iizerinde kullanilan bir teknik olmayip, 6grenci resimleri gibi
gorsellerin ve televizyon programlari, ¢ekimlerin incelenmesinde de kullanilir (Stemler’den

aktaran Cakmak vd., 2007, s. 246,247).

Icerik analizinin amaci, sdzel olmayan dokiimanlar nicel verilere cevirmektir. Igerik analizi;
metodolojik ara¢ ve teknikler biitiinii, kontrollii yorum yapma, nesnel, sistematik ve nicel

yollardan betimleme, 6nceden belirlenmis Slgiitlere gore inceleme, anlam ¢ikarma, agik
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talimatlara gore nicellestirme islemi, niteli nicele doniistiiren bir islem, kavramlarin
Olctilmesi ve belirli bir anlam ¢ikarilmasi amaciyla siniflara ayrilmasi olarak tanimlanabilir

(Tavsancil-Aslan’dan aktaran Yiiksel, 2001, s. 21-22).

2.2. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini TRT repertuarinda yer alan Amasya tiirkiileri, 6rneklemini ise usul
ve makamsal Ozellikleri itibariyle keman egitiminde uygun oldugu diisiiniilen ve uzman

goriisleri dahilinde secgilen 25 Amasya tiirkiisli olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi
Arastirma i¢in olusturulan veriler, calisma ile ilgili kaynak olusturabilecek gerekli kitap,

makale, dergi, tez, metot, bildiri gibi materyallerin taranmasiyla elde edilmistir.

Calisma icin kullanilacak materyallere ulasmak amaciyla alanyazin taramasi yapilarak
keman egitiminde kullanilmas1 uygun oldugu diisiiniilen ve TRT repertuarinda bulunan 25
Amasya tiirkiisli se¢ilmistir. Bu tiirkiiler {izerinde uygun parmak numaralari, yay sekilleri,
niianslar, hiz terimleri ve bazi tartimsal sadelestirmeler yapilarak tiirkiilerin daha dinamik ve
etkili seslendirilmesine yonelik ¢alismalar yapilmistir. Belirli miizikal unsurlar 1s18inda
keman i¢in uyarlanan 25 Amasya tiirkiisii son olarak da keman egitiminde ulasilmasi

beklenen amag ve hedefler kapsaminda 3 diizeye ayrilmstir.

2.4. Verilerin Analizi
Arastirmanin problem durumunun ¢6ziimiine yonelik elde edilen veriler alanyazin taramasi

yontemi ile toplanmistir.

TRT repertuarinda yer alan Amasya tiirkiileri, nota, ses kaydi, video, metot, kitap, internet
sitesi gibi kaynaklardan elde edilen verilerle bir araya getirilmis ve makam yapilari, seyir
Ozellikleri, karar perdeleri, yeden sesleri, ses araliklari, baslangis ve bitis sesleri, usulleri,
yapisal form 6zellikleri gibi unsurlarla incelemeye alinmistir. Uzman goriisleri dahilinde de
keman egitimine kazandirilmas: uygun goriilen 25 Amasya tiirkiisii miizikal ve teknik
ifadelerin 6gretilmesi ve gelistirilmesi dogrultusunda analiz edilmistir. Analiz edilen bu
tiirkiiler Finale 2014 nota yazim programu ile notaya alinmis ve seslendirilmistir. Calismanin
icerisinde yer alan grafik ve tablolar da Microsoft ve Excel programlari araciligiyla

olusturulmustur.
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BOLUM 3

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Kiiltiir

Kiiltiir, pek ¢ok karsiligi bulunan ve genis kapsamda ele alinmas1 gereken bir kavramdir.
Buna istinaden, belli bir kalip ve tanim ile smirlandirilmasi miimkiin degildir. Ancak
gliniimiize kadar kiiltiirtin pek ¢ok yazar ve diisliniir tarafindan yapilmis gesitli tanimlari

mevcuttur.

“Kiiltiir Latince ‘colere’ kelimesinden tiiretilen ve kelime olarak yetistirmek, ‘ekin ekmek

ve bakmak’ gibi anlamlara gelir.” (Kluckhohn’ dan aktaran Giiveng, 2016, s.122).

Kiiltiirtin yapilan g¢esitli tanimlari igerisinde en kapsamli olan1 Edward B. Taylor’a aittir ki
bunu su sozlerle ifade etmektedir: “Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olarak insanin elde ettigi bilgi,
inang, sanat, moral, hukuk, diger yetenek ve aliskanliklar1 da kapsayan karmasik bir

biitiindiir.” (Tylor’dan aktaran Giiveng, 2016, s. 129).

Tanimlardan da anlasilacagi lizere, kiiltiir bir milletin sahip oldugu maddi, manevi degerlerin
tamamin1 kapsayan bir biitiindiir. Her millet sahip oldugu ve benimsedigi degerler
dogrultusunda var olmustur ve bdylelikle birbirlerinden ayrilan o6zellikleriyle farkl

kiiltiirleri olusturmuslardir.

Kiiltiiriin ve toplumun tasidig1 6zellikleri, yapisini ve dinamigini en iyi sekilde yansitan
Ogeler arasinda miizik sanat1 yer almaktadir. Dolayisiyla miizik ve kiiltiir arasinda 6nemli

Olctide etkilesim s6z konusudur.

“Tiirkler ge¢misten gilinlimiize degin ¢ok zengin bir miizik kiiltiiriine sahiptir. Av

eglencelerinde, dini merasimlerde, savaslarda, calisma sirasinda, dogum ve ad verme
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merasimlerinde miizik her zaman onemle yer almistir.” (Hey’et’den aktaran Vural, 2011,

$.56).

Toplumlarin kiiltiirlerinin olusmasinda en dnemli unsurlardan birisi de miiziktir. Oyle ki
uluslarin tasidiklarn tiim degerler, kiiltiirel birikimler, bilgiler ve belirleyici 6zellikleri
bilinyesinde bulunduran temel bir 6gedir. Bu baglamda kendi kiiltiirlimiizii ele aldigimizda,
geleneksel miiziklerimizin kiiltiiriimiiziin ve miizik kiiltiiriimiiziin en 6nemli yapitaslarin

olusturdugu sonucuna varmak miimkiindiir.

Kiiltiiriimiiziin vazge¢ilmez 6gesini olusturan geleneksel miiziklerimizin miizik egitimi

yoluyla 6zilinlin korunup, gelistirilerek gelecek kusaklara aktarilmasi amag edinilmelidir.

3.2. Geleneksel Miizik

Gelenek unsuruna tabi olan, bunu muhafaza ederek tiim varliginin korunmasini ve devam
ettirilmesini saglayan miizik bi¢gimidir. Geleneksel miizik kavrami halk miizigi (kirik hava
ve uzun hava), sanat miizigi (dinsel ve din dis1), askeri miizik (tug, tabilhane, mehterhane)

gibi farkli miizik tiirleriyle birlikte kullanilmaktadir (Say, 2005, s. 646).

Geleneksel miizik, i¢inde bulundugu toplumun asirlar 6ncesinden bu yana olusturdugu tim
unsurlarin, 6zelliklerin, degerlerin yalin ve katiksiz bir sekilde aktarilmasinda yadsinamaz
Olclide 6neme sahiptir. Kendine has kural ve bigimlerden olusur, bunun nedeni ise gelenek

kavramina bagli olarak ortaya ¢ikmis olmasidir.

Geleneksel miizik ‘ferdi’ ve ‘anonim’ olarak iki sinifa ayrilmaktadir. Anonim olarak
adlandirilan eserlerin gergekte bir sahibi vardir ancak belli bir zaman sonra hatirlanmamustir.
Geleneksel miizikler bilinenin aksine icra anlaminda anonim 06zellige sahiptir, ancak ferdi
nitelikteki geleneksel miizik triinlerini meydana getiren belli bir isim vardir. Geleneksel
miizikler, kulaktan kulaga yayilarak akilda kalicilig1 olan, ait oldugu toplulugun kiiltiirtini
yansitan, halkin benimsedigi ezgiler olup zamanla degisime maruz kalmistir. Boylelikle
halka mal olmus ve anonim bir 6zellik gostermektedirler. Sanatsal anlamda en kayda deger
ozellikte olanlar1 ise gecmise taniklik etmis, akillarda kalanlarin yasatildigi eserlerdir

(Ozarslan, 2016, s. 111,112).

Yerel kiiltiirtin kendine has 6zelliklerinin temsili olarak diisiiniilmeleri sebebiyle, geleneksel

miizik ile halk miizigi kavramlar1 genellikle birbirinden ayr1 diistiniilmemektedir.
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3.3. Halk Miizigi

Halk miizigi, oyun havalari, tiirkiiler, maniler, tekerlemeler, oyun miizikleri, seyirlik,
kosmalar, toren gibi i¢inde bulundugu toplumun yasantisindaki sozlii ve sézsliz, oyunlu ya
da dansh her tiirlii igerigi konu edinir. Halk miizigi, belli bir siirliliga ve kurallara tabi
olmadigr i¢in ilerleme smirhiligr yoktur. Ancak kiiltiirel derinligi en fazla olan miizik
tirlerinden biridir. Ortaya ¢ikis amaci sanatsal kaygidan ¢ok 6liim, doga olaylari, hasret,
diigiin, sema, ocak-loca ve buna benzer bir¢ok nedenlerin etkisiyle meydana gelirler. Icerigi
genellikle bagli oldugu gelenegi oldugu gibi yansitan, diizeni degistirmekten ziyade serzenis
ve yakinma seklindedir. Yoresel ozellikleri tasiyan, basit, anlasilmasi kolay ve serbest bir
yapidadir. Her donemin ve cagin toplumsal, ideolojik yapisindan etkilenmistir (Kaygisiz,

2000, s. 176).

Halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢inde daima var olan halk sanat¢ilar
tarafindan yakilms, yaratilmis, bestelenmis, degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden
tele kulaktan kulaga yayilarak geg¢misten giiniimiize ulasmis geleneksel miiziktir. Bir

milletin 6zline 6zgii ulusal miizigi halk miizigidir (Blylikyildiz, 2015, s. 89).

Halk miizigi iiriinlerinin genellikle kim tarafindan yazildig1 bilinmemektedir, bunun sebebi
ortaya ¢iktig1 zamanlarda nota yazim imkani olmamasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla

anonim Ozelliktedir.

Miizigin yalin, sade bir sekilde ifade edildigi bir miizik bi¢imi olan halk miizigi iiriinleri, bu
0zelligi hasebiyle bilim ve sanat alanlar i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Halk miizigi, sezgi,
diirtii, dogaglama, i¢giidii gibi ¢evresinde var olan yasamsal unsurlar 1s181inda ortaya ¢ikmasi

dolayisiyla ulusal bir 6zellik tasimaktadir (Ozbek, 2014, s. 87).

Halk miiziginin yoresellik veya bolgesellik 6zelligi vardir. Her ulusun halkinin genel
zevkine yonelik sanatsal motiflerin yer almasinin yani sira, bunlari birbirlerinden ayiran
yoresel veya bolgesel motif, tarz ve tavir farkliliklaridir. Tiirk halk miizigi agisindan
bakildiginda Karadeniz horonlarinin Konya tiirkiilerinden; Erzurum tatyanlarinin, Rumeli
veya serhat tiirkiilerinden; Safranbolu seymen havalarinin, Ege zeybeklerinden melodi, ritim
ve tavir Ozellikleri agisindan ¢ok farkli olduklari goriilmektedir. Ayrica bugiin Tiirkiye
sinirlar1 disinda olan Selanik, Uskiip, Kerkiik gibi eski Tiirk sehirlerindeki halk ezgilerinin
de Tiirk ulusal miizik karakterini yansittig1 goriilmektedir (Biiyiikyildiz, 2015, s. 92).
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3.3.1. Tiirk Halk Miizigi, Dizi ve Ritim Ozellikleri

Tiirk halk miizigi, Tirklerin tarihi kadar eski bir tarihi ge¢mise sahiptir. Bagli oldugu
gelenegin, koklerinin uzandigi ve igerisinde bulundugu toplumun sahip oldugu tiim
degerlerini, yasayis bi¢imini, kiiltiirel, toplumsal, tarihi, etnik, ekonomik, sozlii-s6zsiiz
geleneksel birikimlerini, yoresel unsurlarini en iyi sekilde temsil eden ve aktaran Tiirk miizik
bi¢imidir.

Mensei Orta Asya gogebe kiiltiirlinden gelen Tiirk halk miizigi, sézleri Tiirkge, halk siiri ile
bagdasmis, 6zgiin sdyleyis tarzi ve calis tavirlari, calgilari olan, zengin form yapisi ve
dagariyla 20. ylizyilin ortalarina kadar Tiirk toplumunda yer almistir. Toplumun ortak
kiiltiirlini, begeni ve yasayis tarzini temsil etmektedir. Din dis1 ve kirsal temelli yapiya sahip
olup, sade, yalin, acik ve samimi bir ifade bi¢cimi vardir. Anonim &zellikte olup, tiirkiilerin

ana kaynaklar1 asiklar ve tiirkii yakicilardir (Say, 2005, s. 520).

Tiirk halk miiziginin duygusal ve otantik icerikli birgok tanim1 mevcuttur. Bu tanimlarindan
baska, diinya kiiltiirlerinden biri olarak da nitelendirilen Tiirk halk miizigi, 6zgiin ve cagdas
irlinler olusturmak igin evrensel teknik ve esaslarin, ulusal 6l¢ii ve ritim kurallarina

uyarlanmasi lizerinde durulmasi gereken énemli bir husustur (Alpagut ve Ugan, 2015, s. 26).

Tiirk halk miizigi tiirleri icerisinde temelleri halk siirine dayanan tiirkli formu yer almaktadir.
Tiirkiiler, ait olduklar1 toplumun yasadigi olaylari, sosyal, kiiltiirel, tarihi birikimlerini,

inang, gelenek ve goreneklerini yansittigt bir miizik bigimidir.

Tiirk halk miiziginin en yaygin bir tiirii olan tiirkiiler, ezgilerine, konularina ve yapilarina

gore siniflandirilmaktadir.

Ezgilerine gore tiirkiiler, ‘usullii’ ve ‘usulsiiz’ olmak tizere iki sinifa ayrilir. Usullii tiirkiiler
belli bir 6l¢ii ve sistem dahilinde, dans veya oyun havalarini da igerisine alan kirik hava veya
oturak havasi olarak da kategorize edilmektedir. Belirli bir 6l¢ii ve sistemi olmayan tiirkiilere
de usulsiiz tiirkiiler denilmektedir, uzun hava buna 6rnektir. Usulsiiz tiirkiiler bolgelere gore
‘divan’, ‘bozlak’, ‘barak’, ‘hoyrat’, ‘maya’, ‘kayabas1’, ‘Cukurova’ gibi tiirleri de vardir.
Konularina gore tiirkiiler, sdylenis amaglari, isledikleri konular, anlattig1 olaylar bakimindan
‘lirik tlirkiiler’, ‘taglama’, ‘yergi ve tiirkiileri’, ‘anlati tirkileri’, ‘is tiirkiileri’, ‘tSren
tiirkiileri’, ‘oyun ve dans tiirkiileri’ seklinde siniflandirilmaktadir. Yapilarina gore tiirkiiler,
halk siirini olusturan temel 6geler olan ‘mani’ ve ‘kosma’ tiirleri iizerine olusturulmustur.

Tiirkii ya da ezgide bu iki tiiriin yapisindan kaynaklanan ve ezgiye uyarlanirken yapilan
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degisikliklerle ‘yapilarinda kararlilik gosteren’ ve ‘yapilarinda kararsizlik gosteren’ olarak
ikiye ayrilirlar. Ezgiden kaynaklanan ekleme veya ¢ikarmalarin sonucunda ‘nakarat’ veya

‘kavustak’ ad1 verilen boliimler olusur (Ozarslan, 2016, s. 116).

Tiirk halk miiziginde standart bir ton ve makam bulunmamaktadir. Ancak asirlar boyunca
ayn1 yorede, kapali ve dingin ekonomik ve toplumsal yasayis bi¢cimlerine sahip olan insanlar,
zamanla ortak bir miizik dili ortaya ¢ikartmislardir. Birbirine benzer ezgi ve ritim kaliplari,
ezgi yiiriiyligleri ve diziler meydana geldi. Boylece, halk arasinda bazen havasi bazen dizisel
yapisi, ele aldig1 konulari, galgilart ve sdyleyis tarzlariyla ayni 6zellikler tasiyan ‘ayaklar’

meydana geldi (Kaygisiz, 2000, s. 193).

Anadolu’da en yaygin olan ayaklar ise su sekildedir; Kerem, Kesik Kerem, Yanik Kerem,
Kandilli Kerem, Maya, Ayagi, Hiiseyni Ayagi, Kalender Ayagi, Azeri Ayagi, Misket Ayagi,
Yorik Ayagi, Miistezat, Derbeder, Misket, Bozlak, Deyis ya da Asiklama. Divan miizigi
makamlari: Nikriz, Saba, Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz, Rast. Yerel agiz veya agizlar: Sirvani,

Ibrahimiye, Elaz1§, Hakkari agz1 vb. (Kaygisiz, 2000, s. 193).

Halk miiziginde ayak kavrami, klasik Tiirk musikisindeki makama karsilik gelmektedir.
Halk miiziginde makamin adi ayaktir da denilebilir. Bir takim halk miizigi ¢evrelerinde
klasik Tirk miizigindeki makam kavraminin halk miizigi karakterine uymadigini ileri
siirseler de Mahmut Ragip Gazimihal, Sadi Yaver Ataman, Ferruh Arsunar ve Suphi Ezgi
gibi bircok miizik insani halk miiziginin ezgisel yapisini agiklarken makam kavramini
kullanmistir. Ancak bunun yaninda makam kavraminin halk ezgileri biinyesinde her zaman

kullanilamayacagini da agiklamiglardir (Giireng, 2007, s. 10)

Makam, belli seslerin belli bir seyir diizeninde islenmesi anlamina gelir. Belirli kurallarla
bir durak ve giiclii ses etrafinda seyreden dizidir. Her makamin kendine has melodik ¢izgisini
ortaya koyan bir seyri vardir. Her makamin da diger makamlardan farkli olan, karakteristik

bir seyri vardir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2012, s. 20).

Makamin olugsmasinda tamamlayic1 6geler olarak bilinen durak(karar), giiclii, yeden, seyir,
asma karar perdeleri, donanim gibi kavramlar bulunmaktadir. Bunlar1 kisaca su sekilde

tanimlayabiliriz.

Donamim: Bir nota yaziminda, Olgiileri, tonaliteyi, makamlarin 6zelliklerini belirleyen ve

eserin en basinda bulunan sembollerdir. Eserin 6l¢iisiinii belirleyen rakamlarla zaman
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donanimi, makamin dizisinde bulunan ses degistirici isaretlerle de tonal ya da makamsal

donanim gosterilmektedir (Say, 2005, 471).

Durak (Karar): Makamin tiim 6zelliklerini gosteren dizinin baslangic ve bitis sesine denir.

Eksen ses ya da karar sesi olarak da bilinir.

Asma Karar Perdeleri: Durak ve giicliden farkli olarak bitis hissi zayif olan perdeler
tizerinde yapilan kaliglara denir. Asma kalis hareketleri genellikle birden fazla olmaktadir ve

her makamda farkl: sekillerde gergeklesir (Can, 2007)

Giichi: Dizide durak perdesinden sonra gelen en onemli perdedir. Basit makamlarin
meydana getirilmesinde kullanilan ‘dortlii ya da beslilerin birlestigi ses’ olarak tanimlanir

(Say, 2005, s. 705)
Yeden: Karar sesinin bir ses altinda yer alan perdedir. Bitis hissi vermek i¢in kullanilir.

Seyir: Seyirin olusmasinda durak ve giiclii gibi iki tonal merkez arasindaki iligki 6nemli bir
unsurdur. Makama ait tonal merkezlerin aralarindaki yon hareketine gore seyirler ¢ikici

seyir, inici seyir, inici-¢ikict seyir olarak {i¢ sinifa ayrilabilir (Can, 2007).

Tiirk miiziginde yer alan makamlar ii¢ ana baslikta siniflandirilmaktadir.

3.3.1.1. Basit Makamlar
Bir tam dortlii ve bir tam besli veya bir tam besli ve bir tam dortlii ses dizilerinin birbirine
eklenmesiyle meydana gelen dizilerdir. Bu makamlarda giiclii, dortlii veya beslinin birlestigi
yerde bulunur. 13 tane Basit Makam vardir bunlar: Cargah Makami, Buselik Makami, Rast
Makami, Ussak Makami, Hicaz Makami, Uzzal Makami, Hiimayun Makami, Zirgiileli
Makami, Hicaz Makami, Neva Makami, Hiiseyni Makami, Karcigar Makami, Basit Suzinak

Makami, Kiirdi Makamui olarak siralanabilir.

3.3.1.2. Gociiriilmiis Makamlar (Sed Makamlar)
Bir makami, kalibin1 bozmadan esas yerinden bagka bir yere gotiirmek sed makamlar
meydana getirmektedir. Bu makamlar, Acemasiran, Mahur, Sultaniyegah, Nihavend,
Kiirdilihicazkar, Zirgiileli Suzinak, Sedaraban, Evcara, Hicazkar, Suz-i dil, Ruhnevaz,

Ferahniima, Askefza Heftgah makamlarindan olugmaktadir.

20



3.3.1.3. Bilesik Makamlar (Miirekkep Makamlar)
Yapisinda farkli makam dizileri bulunduran makamlara Bilesik Makamlar denilmektedir.
Bunlar, Hiizzam, Segah, Nikriz, Saba, Neveser, Irak, Evi¢, Nisabiirek, Ferahnak, Acem,
Acem kiirdi, Muhayyer kiirdi, Sazkar, Gerdaniye, Giilizar, Sehnaz, Ferahfeza, Bestenigar,

Bayati Araban, Isfahan seklinde siralanabilir.

3.3.1.4. Usuller
Geleneksel miizikte ritim vuruslarinin ¢esitlenmesi ve bunlarin ritmik kalip sekillerini

almasiyla usuller olugsmaktadir (Say, 2005, s. 555).

Sarisézen’in “Tiirk Halk Musikisi Ustlleri” adli kitabinda gegen “...kirik havalari1 notaya
alirken goriiyoruz ki, bunlardan bir kismu klasik Tiirk musikisinin, bir kismu da garp
masikisinin usullerine benzemektedir. Bunlardan ayr1 olarak, her iki masikideki klasik
usullerle yazilamayan orijinaller de vardir.” (Sarisézen’den aktaran Tilavel, 2017, s. 205)
ifadesinde Tiirk halk miiziginin kendine has bir usul sisteminin olmasi gerektigine dikkat

cekmistir. Tiirk halk miizigi usulleri su sekilde siniflandirilabilir:
Basit (Ana) usuller: 2, 3, 4 vuruslu usullerle bunlarin tigerli sekillerinden olugsmustur.

1. Iki vuruslular (2/2, 2/4, 2/8), iigerli sekli (2+2+2=6/8)
2. Ug vuruslular (3/4, 3/8), iigerli sekli (3+3+3=9/8)
3. Dort vuruslular (4/4), tigerli sekli (4+4+4=12/8)

Birlesik usuller: 5, 6, 7, 8, 9 vuruslular ve onlarin farkli sekillerinden olusmustur.

1. Bes vuruslular (5/4, 5/8) seklinde olup A (3+2) ve B (2+3) sekilleri

Alt1 vuruslular (6/4, 6/8) olup (4+3) ve (4+3) seklinde

Yedi vuruslular (7/4, 7/8; A (3+2+2), B ( 2+3+2), C (2+2+3) sekilleri

Sekiz vuruglular (8/8); A (2+3+3), B (3+2+3), C (3+3+2) sekilleri

Dokuz vuruslular (9/4, 9/8, 9/16); A (3+2+2+2), B (2+3+2+2), B (2+3+2+2), C
(2+2+3+2), D (2+2+2+3) sekilleri

w»ok wN

Karma usuller: 10, 11, 12, 15, 16, 18, 20 ve 21 vuruslu olarak siniflandirilmaktadir.

1. On vuruslular (10/4, 10/8, 10/16); A [a (3+2) + b (2+3), B [b(2+3) +a (3+2)]
2. Onbir vuruslular A (7/4), B (5+6) sekilleri
3. Oniki vuruslular A (2+3+2+3+2), B (3+2+2+2+3) sekilleri
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4. Onbes vuruslular (15/4, 15/8);
A (7+8) iki birlesik usul
B (7+8) Bir birlesik, iki ana usul
C (8+7) Iki birlesik usul

Onalt1 vuruslular (16/8, (9+7)

Onsekiz vuruslular (18/8), (12/8+ 6/8)

Yirmi vuruslular (20/8); [(3+3) (6/8) + (2+2+3) (7/8) + (3+2+2) (7/9)]
Yirmibir vuruslular (21/8); (12/8+ 9/8)

e

3.3.2. Tirk Halk Miizigi Tiir ve Bicimleri

Tiirk halk miizigi ezgileri yapisal 6zellikleri bakimindan iki sinifa ayrilmaktadir.

3.3.2.1. Kirik Havalar
Belirli bir dizide seyreden, Ol¢iisii ve ritmi bilinen Tiirk halk miizigi iirtinleridir. Zeybek,
Teke Zortlatmasi, Bengi, Giivende, Halay, Bar, Horon, Kasik Havasi, Karsilama, Sallama,
Kol Havasi, Yali Havasi olarak 6rneklendirilebilir (Tiifek¢i’den aktaran Biiyiikyildiz, 2009,
s.145)

Ritim kaliplari, basit 6l¢iiler, aksak dlgiiler ve karma 6l¢iilerden olusur. Halk ezgileri bir tek
par¢adan olusabilir, bunu yani sira da bir kirik hava agir ve hizli olmak tizere iki boliimlii de
olabilir. Semalar {i¢ veya dort boliimlii olabilir. Bazi zamanlarda siiit gibi bir¢ok tiirkii
baglanabilir. Cobanlama, seyirlik oyunlart gibi halk oyunlarinda buna benzer durumlar

goriilebilmektedir (Kaygisiz, 2000, s. 194).

3.3.2.2. Uzun Havalar
Tiirk halk miiziginde yer alan eserlerden bazilarinin 6l¢iisii yoktur, fakat belirli bir dizi ve
kurallara bagli olan bir gidisat1 vardir. Yoreler gore ¢esitli isimlerle anilmaktadir bunlar,
‘Bozlak’, ‘Maya’, ‘Garip’, ‘Kerem’, ‘Hoyrat’, ‘Divan’, ‘Kesik’, ‘Yanik’, ‘Miistezat’,
‘Aydos’, ‘Egin’, ‘Tirkmeni’, ‘Agit’ olarak belirtilebilir (Saris6zen’den aktaran

Biiyiikyildiz, 2009, s. 146,147).
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Uzun havalarin halkin severek dinledigi, i¢indeki edilgenligi, birikimi, toplumun yasadigi
tiim duygu durumlarinin en giizel sekilde yansitildig1 sanat iiriinleridir. Ureteni, icra edeni,
dinleyeni, icli 6zelligi ve samimiyetiyle derinden etkileyen ‘géniil telini titreten’ miizik

tiirlerinden biridir (Biiyiikyildiz, 2009, s. 147).

3.4. Amasya Tarihi
“Amasya, cesitli uygarliklarin yerlesip gelistigi, tarihi zengin kentlerimizden biridir.
Amasya il sinirlart i¢cinde yapilan kazilar ve Tiirkiye tarihini aydinlatan yazili belgeler,

Amasya hakkinda zengin bilgiler igermektedir.” (Giines, 2006, s.6).

Tarihi gegmisinde Osmanli sehzadelerinin yetistirildigi bir sancak sehri olmasi, Anadolu
Sel¢uklu Devleti doneminde kayda deger isyanlarin gergeklestigi bir sehir olmasi ve Pontus
Imparatorlugu igin énemli sehirlerden biri konumunda olmasi, Osmanliy1 Cumhuriyete
tastyan Onemli degerlerin yetismesi, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
yuriitiilen Milli Miicadelenin etkin sehirlerinden biri olmasi, Kurtulus Savasinda Milli
[radenin olustugu, Cumhuriyet yolunda Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslar tarafindan ilk
yazili belge niteligindeki Amasya Genelgesi’nin imzalanarak yeniden teskilatlanma
kararlarinin alindigi bir sehir merkezi olmasi gibi sebeplerden dolayr Amasya sehri

blinyesinde oldukea ¢esitli kiiltlirel zenginlikler bulundurmaktadir.

Amasya’ nin bilinen ilk ad1 Hititler Dénemi’ndeki belgelerde “Hakmis™ olarak gegmistir. 10.
190-211 yillar1 arasinda yasanmis olan Roma Imparatoru Septimus Severus adina Amesia
sikkesi basilmigtir. Bu sikkenin tizerinde Yunan Tanrist Hermes’in sehrin kurucusu oldugu
yazmaktadir. Helenistik Donemden kalma yazitlarda ise kentin adi “Amesia” olarak
gecmektedir. Avrupali tarihgilerden Maspero ve Morgan’a gore “Amasit” Hitit
Konfederasyonunu olusturan on ii¢ hiikiimetten biri idi. Amasya Kalesi ve dolaylar1 da bu
hiikiimetin merkezi durumundaydi. Kentin adini tarihte, savas¢i kavimler arasinda {in
yapmis olan Amazonlardan aldigi da edinilen bilgiler arasindadir. Amasya adi Misir
krallarindan Amesis ve Danismend Sultani; Melik Danismend Ahmed Gazi’nin karisi

Emasiye’nin, adlarindan geldigi yoniinde goriisler bulunmaktadir (Giines, 2006, s.6).

Cevresinde bulunan degerli Hitit eserleriyle Hititler donemine kadar uzandigi anlasilan
Amasya, Yesilirmak vadisinde dogal giizelliklerle bezenmis bir sehirdir. Eski ¢aglardan bu

yana Onemli bir yerlesim yeri olan Amasya Pontus Kralliginin bagkenti, Roma devletinin
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onemli sehirlerinden biri ve piskoposluk merkezi idi. Sehir 6nemini Bizans doneminde de

siirdiirmiistiir (Ozbakir ve Siinbiil, 2007, s.17).

Amasya, Anadolu Sel¢uklu doneminin 6zellikle I1. Kilicaslan ve Sultan Mes ud zamaninda
en onemli kentlerden biriydi. Sehrin Tiirkliige ulasmasi Danigmedliler ile gergeklesmistir.
Yildirnrm Beyazit tarafindan da Amasya, Osmanli topraklarina dahil edilmistir. 17 yy.
ortalarina kadar, sehzadelerin bilimsel, kiiltiirel ve idari anlamda deneyim kazanmalari i¢in
gonderildikleri iller arasindan biriydi. Burada yetistirilen sehzadeler Amasya halk: ile
birlikte yasiyor; bilim, kiiltlir ve sanat alaninda halki bilgilendirip bu bilgilerin yayilmasin
sagliyorlardi. Amasya halkina Istanbul saraylarindan ulasan ve yayilan edebiyat, miizik ve
diger giizel sanatlar halkin yiiksek begeni sahibi, bilgili ve bilingli insanlardan olugmasini
saglamistir. Dolayisiyla Amasya’da diger illerden farkli 6lciide bir miizik, edebiyat ve giizel
sanatlar begenisi olugmustur. Ayrica miizige oldukca ilgi ve alakasi bulunan Amasya
sehrinde Selguk doneminde sifa evi olarak addedilen Bimarhane’de miizigin akil hastalarini

tedavi etmede kullanildig1 séylenmektedir (Ulker, 2007, s. 13).

Amasya ili; Orta Karadeniz Boliimiiniin i¢ kisminda yer almaktadir. Sehrin dogusunda
Tokat, giineyinde Tokat ve Yozgat, batisinda Corum, kuzeyinde Samsun ili bulunmaktadir.
Sehrin denize kiyis1 bulunmamasi sebebiyle daha ¢ok i¢ Anadolu Bélgesi’nin sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini tasimaktadir. Ge¢im kaynagi agirlikli olarak tarim olup,

misket elmasi ile iin kazanmistir.

Amasya, yar1 engebeli yar1 da genis ovalik alanlara sahip bir ildir. Dogal giizelliklerinden
biri olan Yesilirmak, vadi boyunca uzanarak iki ayr1 dagin olugmasina neden olmustur.
Sehrin kuzeybatis1 ve glineybatis1 daglik olup, giineybatida Sakarat daglar1 bulunmaktadir.
Il sirlan igerisindeki en yiiksek noktayr Akdag olusturmaktadir. Ovalar genellikle
Yesilirmak ve ¢evresinde bulunmaktadir (Gtiines, 2006, s.11).

Amasya ilinde bulunan Borabay Golii, Sarlayik Selalesi, Cakallar Mesiresi, Yesilyenice
(Golbasi), Ziyaret Beldesi, Derbent Baglari, Tozanli Suyu dogal giizelliklerini
olusturmaktadir.

7500 yillik tarihi ge¢gmise sahip olan ve bircok kiiltiirel zenginligi igerisinde barindiran
Amasya hakkinda Gezgin Georges Perrot sunlari soylemistir: “Selguklulardan bu yana
Amasya aydin bir kent, bir liniversite kenti olarak taninmistir. Yani Amasya’ya Anadolu’nun

Oxford’u denilebilir. Gegmisten bugiine bir¢ok uygarlig1 biinyesinde tasimis Amasya sehri
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kiltiirel, tarihi ve dogal giizellikleriyle “Miize Kent”, “Tacin Gizemli Sehri”, “Diinya Kiiltiir
Miras1”, “Tarihin Tapusu, Kiiltir ve Uygarligin Besigi”, “Tarih Sahnesinden Hig
(Cekilmeyen Kent” (Poroy’dan aktaran Giines, 2002, s. 16,17) gibi ¢esitli vecizelerle 6nemini

gdzler Online sermistir.

Amasya ve yoresinin bugiinkii yasami ilk olarak Araplar daha sonra ise Tiirkler olmak t{izere
Miisliimanligin da yayilmasi ile birlikte bolgenin kiiltiirel yapisini sekillendirmede 6nemli
etkenler olarak goriilmektedir. Bu bakimdan yorenin kiiltiiriinii olusturan degerler
kapsaminda Tiirk-islam uygarlig1 belirleyici rol oynamaktadir. Bélgenin kiiltiirel yapisinin
yan1 sira ahlaki ve sanatsal degerlerinin olusumunda da Islamlik temel 6nem teskil

etmektedir (Gilines, 20006, s. 34).

Amasya sehrinin Anadolu topraklar iizerinde bulunan diger sehirlerden farkli ve 6nemli bir
konumda oldugu asikardir. Bu denli kiymete deger bir sehir olmasinin en énemli sebepleri
ise, Amasya’nin Osmanli siyasetinde goz ardi edilemeyecek 6l¢iide 6nemli bir pozisyonda
olusu, yiizyillar boyunca sahip oldugu bu 6nemli konumu muhafaza edip, ¢cok kiiltiirlii yapisi
ile donatarak, bu 6zellikleriyle miizikal anlamda da kiiltiirel zenginlik ve ¢esitlilige sahip
olmus olmasidir. Dolayisiyla gerek tarihi gerekse etnomiizikoloji agidan Amasya sehri,
‘Anadolu’nun kuzeyindeki sirin bir kent’ olarak addedilmesinden de 6te bir 6nem arz

etmektedir (Duygulu, 2015, s. 332).

3.5. Amasya Folkloru

3.5.1. Maniler
Amasya folkloru ele alindiginda manilerin biiyiik 6l¢iide 6nem arz ettigi goriilmektedir.
Maniler, s6z sOyleme sanat1 olarak bilinir, cogunlukla ayrilik ve sevda temalarin1 etkileyici
bir sekilde isler ve bu da yore hakkinda fikir edinmede fayda saglamaktadir. Halkin kendi
miiziksel begenisi dogrultusunda ezgisel ve ritmik unsurlarla da birlestirilebilen maniler,

insanlar tizerinde farkli hissiyatlar uyandirabilir (Giines, 2006, s.185).

Mani sdyleyecek kisi bir yandan da eline “el tefi” alarak hem ¢alip hem sdylemeye koyulur
ve birlikte mani sdylemek icin eslik edebilecek birini arar. Mani s6ylemekte istekli olmayan
kisileri tesvik etmek adina ve atismaya dahil etmek amaciyla kisiyi kizdiracak ol¢iide
maniler sOylenir. Sonu¢ olarak mani sdylemek istemeyen kisi bu duruma karsilik

mahiyetinde mani sdylemeye baslar ve boylece de mani atigmasi1 ger¢eklesmis olur.
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3.5.2. Tirkiiler
Derin tarihi, kiiltlirel ¢esitliligi ve medeniyet zenginligiyle Amasya sehri Selguklu ve
Osmanli donemlerinde s6zlii edebiyatta pek ¢ok degerli kisilerin yetismesinde ¢ok dnemli
bir rol oynamistir. Cogunlukla tiirkii ve deyislerin seslendirilmesinin yani sira, bu
donemlerde Tiirk Sanat Miizigi de kayda deger dl¢giide dinlenir ve sdylenirdi. Asik gelenegi
20. yy’ da Onemini yitirmis bunun yerine daha ¢ok “Destancilik” gelenegi yer almaya
baslamistir. Destancilik kiiltiiriinde ise, Alevi ve Bektasi anlayisinin hakim olmasi Amasya

yoresi halk edebiyatinin gelismesine 6n ayak olmustur (Giines, 20006, s. 244).

“1970’1i yillarda Kiiltiir Bakanlig1 (H.A.G.E.M) biinyesinde deyislerle ilgili olarak derleme
calismalar yapilarak, pek ¢ok ozanin deyisleri tespit edilmistir.” (Giines, 2006, s. 244).

Amasya yoresine ait tilirkiilerde agirlikli olarak Sivas-Corum vb. yorelerin etkisi
gorlilmektedir. Koylerde genellikle ezgiyle birlikte sOylenen agitlar ve maniler
seslendirilmektedir. Giiniimilize degin Amasya tiirkiileri {izerine yapilan ¢alismalarin pek
cogunun deyisler iizerine olmasi, esasinda Amasya tiirkiilerinin giderek ortadan

kaybolmasina sebebiyet vermistir (Giines, 2006, s. 244).

3.5.3. Agitlar
Orta Anadolu’da dlen kisilerin ardindan sevenlerinin agit yakmasi vardir. Bu durum bir
gelenek olarak benimsenmistir. Aglamak kisiye duyulan sevginin bir gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Olen kisinin ardindan aglamamak olumsuz bir sekilde yorumlanir ve
aglamayanlar ile ilgili iyi seyler diisliniilmez. Agit sirasinda insanlar dizlerine vurarak,
birbirlerine sarilarak, bedenlerini hirpalayarak, saga sola sallanarak aglarlar. Agitlar genel
olarak yaganmis olaylar1 ve kisileri konu eder. Agitlar, dlenin hayatta iken yaptig: iyilikleri,
giizel Ozelliklerini ezgiyle birlikte insanlara anlatmak amaciyla yakilir. Bu gelenek
Anadolu’nun sehirlerinden ziyade daha ¢ok kirsal yerlerinde siiregelmektedir (Giines,2006,

5. 260).

3.6. Amasya Tiirkiilerinin Derlenmesi ve Musiki Kuruluslar:

Yiizyillar hatta binlerce y1l 6ncesinden gliniimiize kadar varligini koruyan tlirkiilerimiz, Tiirk
kiiltiir ve miizigini en giizel sekilde yansitip, dinleyenleri degisik duygularla etkileyen en
onemli kiiltiirel degerlerimizden birini olusturmaktadir. Tiirkiilerin sadece dilde kalip notaya

alinmamasi, ilk ortaya ¢iktiklar1 zamanlardan bugiine degin bir¢ok degisiklige maruz
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kalmasi birgogunun unutulmasina sebep olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasiyla 1926 yilinda
Istanbul Belediye Konservatuvari (bugiinkii Istanbul Universitesi Belediye Konservatuvari)
Ogretim lyeleri ile birgok ile gidilerek buralarda tiirkiilerden olusan derleme caligsmalari
yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalar 1937 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvart’nin
katkilartyla hizlanmis ve yaklasik 10 bin tiirk{i notaya alinarak bir arsiv olusturulmustur.
Ayrica 1964 yilinda kurulan Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu’nun da katkilariyla
bu caligmalar 1971 yilina kadar devam etmistir (Gtlines, 2000, s. 245).

Amasya’da ilk “Musiki Cemiyetkavri” Tiirk besteci Girifzen Asim Bey tarafindan 1900
yilinda kurulmustur. Bu kursta bir¢ok kisinin yetismesi Amasya ilinde sanat miizigi
anlayisinin da gelismesine katki saglamistir. 1928 yilinda Girifzen Asim Beyin Istanbul’a
gitmesi ve orada vefat etmesi lizerine miizik ¢alismalarinda gerilemeler olmustur. Daha
sonra 1932 yilinda Tiirk Ocaklari’nin kapatilip yerine Halkevleri kurulmasiyla Cemiyet’e ait
binanin satilmasina karar verilmistir ve tim ¢abalara ragmen sonunda Musiki Cemiyeti

kapatilmistir (Giines, 2006, s. 245).

Saadettin Siinbiil tarafindan 8 Temmuz 1954 yilinda “Amasya Musiki Yurdu” adiyla
yeniden kurulan Amasya Musiki Cemiyeti, Tiirk halk Miizigi agirlikli olarak faaliyet
gostermeye baslamistir. Musiki Yurdu’na halktan ve esnaf kigilerden olusan insanlardan da
katilim saglanarak cesitli etkinlikler, torenler diizenlenmistir. Ismail Acardag, Cemal Onal,
Mustafa Dogangay, Burhan Ozbakir, Namik Sentin, Cemal Nasipoglu, Astm Kemeroglu,
Kemal Arpacioglu, Alaattin Palanddken, Serafettin Tayyar gibi 6nemli isimler Amasya’da
miizik sOleni yasattilar. Etkinlikleri, calismalar1 biitiin {lilkeye Ankara Radyosu’ndan
yayinlama firsat1 bulundu. Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi alaninda yetkin goriilen
bazi kisiler (Mustafa Topcam, Arif Meshur, Seyit Al...) 1966 yilinda agilan TRT Ankara
Radyosu giris sinavlarinda basar1 gdstermeleri sonucu TRT kadrosuna dahil edilmis ve
boylece TRT repertuarinda Amasya Tiirkiileri de yerini bulmustur (Giines, 2006, s.
245,246).

1990 yilinda Belediye Baskan1 Omer Kabakg1 tarafindan miizikle ilgilenen kisilerin bir araya
toplanmasina vesile olan, 45 kisilik kadrosuyla bir “Konservatuvar” ac¢ilmistir. Agilan
Konservatuvarda Ruhat Yorgiic tarafindan Tiirk Sanat Miizigi dersleri verilmis, g¢esitli

konser ve etkinlikler diizenlenmistir (Giines, 2006, s.246).

27



Amasya’da Burhan Ozbakir ve Mehmet Tanriverdi’nin énciiliigiinde Halk Egitimi Merkezi

Miidiirliigii kapsaminda baglama ve Tiirk halk miizigi kurslar1 verilmistir.

19 Mayis Universitesi Amasya Egitim Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Ogretim
Gorevlisi Fikret Ak tarafindan 1988 yilindan beri Tiirk Sanat Miizigi ve ¢esitli miizik
calismalar1 devam etmektedir. Bunun yaninda yine 1988’den beri “Genglik Konserleri”
adiyla bir¢cok konser g¢alismalar1 yapmaktadir. Amasya Belediye Baskan1 Hiiseyin Bas
onciiliigiiyle 2000 yilinda Tiirk Halk Miizigi, Tasavvuf Miizigi, Tirk Sanat Miizigi ve
Tiyatro kurslariin verildigi, Amasya Bimarhanesi “Dartigsifa” da kurulmus olan “Belediye
Konservatuvar1” agilmistir. Konservatuvar kapsaminda iilke genelinde cesitli konserler,
etkinlikler diizenlenmis ve hala diizenlenmektedir. Kurumlar bazinda diizenlenen miizik
caligsmalar1 disinda Amasya ili igerisinde Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve pek ¢ok

enstriiman iizerine ders veren iki miizik okulu mevcuttur (Giines, 2006, s. 246).

3.7. Amasya Tiirkiileri Ozellikleri

Amasya ilinin kendine has bir yoresel miizik kiiltiirii vardir. Muhitinde bulunan illerin
kiiltiirleriyle de etkilesim icerisinde olup, bu kiiltiirlerle bezenmis bir 6zellige sahiptir.
Amasya yoresinin kiiltiirel, etnik, dini ve ¢evresel faktorler yoniinden ¢esitli bir yapiya sahip
olmas1 ve bu cesitliligin miizik kiiltiirline de dogrudan yansidig1 acik¢a goriilmektedir. Bu
baglamda yorenin tarihi ge¢cmisinden, toplumsal yapisina, yasanan olaylara, yoresel
cesitliligine, diiglin térenlerine, yeme i¢me kiiltiiriine kadar biinyesinde bulunan her sey tim

Ozgiinliigiiyle tiirkiilere de aksetmistir.

Amasya il, ilge ve kdy yerlesim yerlerindeki miizik kiiltiirlinde ‘uzun hava’ ve ‘kirik hava’
olmak {iizere iki miizik bi¢imi goriilmektedir. Bununla birlikte bu iki tiirlin birlesiminden

olusan karmasik halk miizigi tiirleri de yorede bulunmaktadir (Duygulu, 2015, s. 339).

Amasya tiirkiilerinin usul yapisi incelendiginde, 28 tiirkiiyle 4/4 usuliinlin agirlikli olarak
yer aldig1, 17 tiirkiiniin 2/4’1iik ve 12 tiirkiiniin 9/8°lik tiirkiilerden olustugu, 11 tiirkiiniin ise
serbest usulde yazildig1 goriilmektedir. Tiirkiilerin dizi yapilar1 incelendiginde ise ussak
dizisindeki tiirkiiler 19 ile ¢ogunlugu olusturmaktayken, 17 tiirkiinlin hicaz, 14 tiirkiiniin
hiiseyni, 13 tiirkiiniin kiirdi makaminda yazildig1 tespit edilmektedir. Bunlardan bagka
hilizzam, rast ve diger dizilerden olusan bestelerin de mevcut oldugu goriilmektedir. Amasya

tiirkiileri ayrilik, dini konular ve isimler, aci, ask, gurbet gibi temalar1 konu edindigi gibi
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igerisinde mizahi yonii bulunan tiirkiilerin de var oldugu bilinmektedir (Yiicel, 2018,

5.384,385).

Ele alinan 25 Amasya tiirkiilerinde agirlikli olarak kirik havalar yer almaktadir. Usul yapisi
ele alindiginda en ¢ok 4/4 olmak tizere, 2/4 ve 9/8 usulleri cogunlukla kullanilmakla birlikte,
2,4,5,6,7, 8,9 zamanli usul sekilleri dagilim gostermektedir. Amasya yoresine ait ezgilerin
genellikle ‘Garip’, ‘Kerem’, ‘Yahyali Kerem’ ve derecelerinden olusan dizilerden meydana
gelmektedir. Ezgilerin seyri, genellikle ardisik ya da komsu seslerin inici-¢ikici seklinde
karar sesine ulagsmasiyla olugsmaktadir. Calismada ele alinan tiirkiilerin makamsal dagilim1

en ¢ok hiiseyni, karcigar, hicaz ve bunu takiben de ussak makamlaridir.

S6z unsurunun yorede 6nemle yer aldigi gbz oniinde bulundurularak, sozlii kiiltiiriin en
Oonemli tiirlerinden biri olan tiirkiiler Amasya miizik kiiltiirlinde agirlikli olarak yer
almaktadir. Amasya tiirkiilerinin s6z kisimlarinda daha ¢ok maniler ve asik siirlerinden
aktarilan kosmalar yer edinmistir. Karacaoglan, Asik Garip, Koroglu, Kitabi, Veli, Seyrani,
Stimmani agiklarinin ‘nefes’, ‘kosma’, ‘giizelleme’, ‘kogaklama’, ‘divan’, ‘mersiye’,
‘kalenderi’ gibi tiirlerine ve yoredeki icracilarin manilerinden ortaya ¢ikan ‘gelin havast’,
‘agit’, ‘kina havast’, ‘karsilama’, ‘deme’ tiirlerine de rastlanmaktadir. Ayrica sozleri
maniden olusan tirkiiler iki, i¢ ve dort bent halinde ve genellikle baglantili (kavustak)

bi¢cimde tiirkiiler de Amasya halk miizigi dagarinda yer almaktadir (Duygulu, 2015, s. 339).

Yorenin daglik kesimlerindeki yerlesim yerlerinde Asik tislubunda deyisler yer almaktadir.
Ayrica Amasya yoresine yerlesmis Azeri Tiirklerinin de buranin miizik kiiltiiriinii etkiledigi

hatta Azeri miizik tarzinin yoreye yansidigi bilinmektedir.

Amasya miizik kiiltiirline has oyun ve miizik tiirlerinin disinda olmasina ragmen yine de yore
ve ¢evresinde yer alan bazi miizik tiirleri de vardir. Bunlar ‘zeybek’, ‘bozlak’, ‘kasik oyunu’,
‘Stimmani agz1’ olarak siralanabilir. Yore kiiltiirii 6zelliklerini tasimasalar da Amasya miizik
kiiltiiriinde yer aldig1 bilinen bu miizik bi¢imlerinin kiiltiirel etkilesim sonucu burada yer

edindigi sonucuna varilmistir (Duygulu, 2015, s. 339).
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3.8. Amasya Yoresinde Kullanilan Halk Miizigi Calgilar:

3.8.1. Meydan Sazi
Baglama ailesini olusturan ¢algilarin en biiyligiidiir, ancak ‘asiklik meydani’nda
calinmasindan 6tiirii ‘meydan saz1’ ad1 verilmistir. Belli bir 6zellige sahip degildir. Yaklagik
125 cm boyunda iicerden dort 6bek seklinde 12 telden olusur, bunun yaninda kolunda bir
sekizlide 12 perde bagi bulunan saza da “meydan saz1” denilmektedir. ‘Asik saz1’ olarak da
bilinmektedir. Azerbaycan asiklik geleneginde ‘tavar saz’ olarak addedilmektedir (Ozbek,
2014, s. 132).

Bu ¢algiya meydanda ¢alinmasindan dolay1r meydan sazi adi verilmistir. Meydan sazi icra
eden bazi kisilerin kollarinin enstrumana yetisememesi durumunda saplarinin kisaltildig:

bilinmektedir.

3.8.2. Divan Saz
Yaklasik 45 cm teknesi, 75 cm uzunluguyla baglama ailesi i¢erisindeki en biiyiik ¢algilardan
birini olusturmaktadir. Baglamadan bir oktav pes bir sese sahiptir. Ikiserli ve iicerli olarak
dizilen teller alttaki tel la, ortadaki re, listteki de mi seklinde diizenlenmistir (Say, 2005, s.
461).

Kisaca ‘divan’ olarak da adlandirilan divan sazi, 18 perdelik Tiirk halk miizigi ¢algisidir.

3.8.3. Baglama
Bilinen en eski ve en yaygin telli-tezeneli Tiirk halk calgisidir. Tekne, sap, burguluk, dip
esik, esik, tel gegen ve burgu seklinde parcalardan olugsmaktadir. Akordu alt tel (la), orta tel
(alt tele gore tam besli re), iist tel tam dortlii (mi) olarak ayarlanir ve bu akorda ‘baglama
diizeni’ denir. Hepsi ikiser telden olugmak tizere 3 6bek teli vardir. Akord yapisiyla kendine
has bir ¢algi olma 6zelligine sahip olsa da, halk i¢erisinde bu yapiya sahip farkli boyutlardaki
calgilara ‘baglama’ denilmektedir (Ozbek, 2014, s. 22).

Kokleri kopuza uzanan halk miizigi teli ¢algimiz olan baglama, 14.yy’dan bu yana
Anadolu’nun neredeyse her kesiminde kullanilmaktadir. Calgiya verilen ismin sap
tizerindeki perde baglarindan kaynaklanabilecegi {izerine goriisler ortaya atilmistir. Tiirki
ve halk danslarinda kullanilan bir eslik ¢algisidir. ‘Saz’ olarak da ifade edilen bu ¢alginin

ses genisligi ortalama iki oktav kadardir. Farkli boyut ve ses 6zellikleriyle orta boy, kisa sap
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gibi ¢esitleri mevcuttur. Baglama ailesini olusturan galgilar biiyiikten kii¢lige; meydan sazi,
divan sazi, ¢0giir, baglama, bozuk, tanbura, cura baglama, cura, ikitelli, bulgari seklinde

stralanabilir (Say, 2005, s. 152).

3.8.4. Cura
Yaygin olarak ikiserden {li¢ 6bek seklinde diizenlenmis, baglama ailesi i¢erisindeki en kiigiik
calgilardan birini olusturmaktadir. Ikiser telli dort 6bekten olusan curayr da Yoriik ve
Tiirkmenler kullanmaktadir. Ust iki tel alt tele gore pes diizenlenebilecegi gibi, iist tellerden
birinin alt telle ayni, diger teller ise tam dortlii pes sese diizenlenebilmektedir (Say, 2005, s.

363).

3.8.5. Kopuz
Tamburaya benzer 6zelliktedir ve genellikle Oguz Tiirkleri’nde yaygin olarak kullanilan bir
calgidir. Karakalpaklarda ‘dutar’, ‘gijak’, Tiirkmen bahsilarda ise ‘dombra’ olarak
adlandirilir. Bir baglama ¢algisi atasi olan kopuz, Oguzlarda ozanlarin kullandig: bir ¢alg,
Altaylarda ise saman dansina eslik ederken kullanilan bir ¢algidir. Cogunlukla Azerbaycan
ve Iran Tiirkleri tarafindan bilinen ve kullanilan bir ¢algidir. Alt1 telden olusan kopuz saz,
yillar 6nce yazilmis eserlerde alt1 telli kopuz olarak icra edilmistir. Anadolu topraklarinda
‘sestar’ olarak da bilinmektedir. Kopuz, bahsi gecen yerlerin miizik kiiltiirlinli, ezgisel
ozelliklerini, edebi ve sanatsal 6zgiinliiklerini yansitarak ¢esitli bicimlerde ele alinmaktadir

(Feyzioglu, 2006, s. 239,240).

3.8.6. Ciimbiis
Saz yapimcisi Zeynel Abidin Ciimbiis tarafindan yirminci yiizyil baglarinda imal edilmig bir
sanat miizigi calgisidir. Teknesi aliiminyumdan yapilmis olup, goglis kismi deri ile
kaplanmistir. Geleneksel calgi grubuna ait degildir. Ikiser diziler halinde alti telden
olusmaktadir. Uda benzer bir ses 6zelligine sahiptir. Genellikle eglence miiziklerinde yer
alan bu ¢alginin govdesi aliiminyum maddesinden yapildig1 i¢in ses giirliigii oldukca fazladir

(Say, 2005, s. 364).

Calgiya ‘climbiis’ isminin Atatlirk tarafindan verildigi bilinmektedir. Climbiisiin giiniimiizde

daha ¢ok eglence ve yerel miiziklerinde kullanildig1 goriilmektedir, fakat ciimbiisiin ortaya
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ciktig1 ve kullanilmaya baslandigi ilk zamanlarda Klasik Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi
alanlarinda kullanilan bir ¢algi oldugu bilinmektedir (Deniz, 2017, s. 44).

3.8.7.Ud
Geleneksel Sanat miiziginde kullanilan telli bir g¢algidir. Teknesi armut goriiniimiine
benzemekte olup, sap kismu kisadir. Ismi Arapga kokenlidir ve ‘odun, aga¢’ anlamina
gelmektedir. Mizrap araciligiyla galinir. Ikiserli olmak iizere alti bekten olusur. Ses

genigligi yaklasik {i¢ buguk oktavdan olusur.

Yillardan beri makam ve fasil geleneginin devam ettigi Konya, Elazig, Diyarbakir ve Urfa

gibi illerde halk ¢algisi olarak anilmaktadir (Ozbek, 2014, s. 191).

Miisliiman Araplar’in Horasanlilardan alip gelistirdigi bu ¢alginin bugiinkii halinin Farabi
tarafindan sekillendigi bilinmektedir. Endiiliisler tarafindan Avrupa iilkelerinde de
kullanilan bir ¢algi haline gelen ud, lavta ve gitarin yapiminda model alinmistir (Demir,

5.17,18).

3.8.8. Keman
Dort telli, yayla ¢alinan ve kendine has ses niteligiyle yaygin olarak bilinen solo ve orkestra
calgilarindan biridir. Tekne, sirt, gdgiis ve yanlik olmak iizere dort bdliimden olusur. Ilk
ortaya ¢ikist 16. yiizyilda Avrupa’da olmustur. Akord diizeni pesten tize dogru, sol, re, la,
mi olarak ayarlanmaktadir. Tiirk Miiziginde kullanimi 19. yiizyilda baslamigtir. Tiirk Sanat

Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi alaninda da siklikla kullanilmaktadir.

3.8.9. Klarnet
Halk agzinda ‘girnata’ olarak da ifade edilen klarnet, halk miiziginde 6nemli bir yere

sahiptir. Tek kamisli ve nefesli bir ¢algidir.

Klarnet 20. Yiizyilda geleneksel sanat miizigimizde kullanilmaya baslamistir ve ¢ogunlukla
‘incesaz’ topluluklar1 ve piyasa miiziginde yer almistir. Halk miiziginde ise 6zellikle Ege
Bolgesi zeybek havalarinda bazen zurnanin, Elaz1g yoresinde ‘¢igirtma’ ad1 verilen ¢alginin
yerine kullanilmistir. Erzurum, Kars bolgesinde siklikla kullanilan zurna ve mey

calgilarindan bagska klarnet de 6nemle yer almaktadir (Say, 2005, s. 278).
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3.8.10. Kaval
Halk arasinda ‘kuval, guval, gavval’ gibi ifadelerle de bilinen iiflemeli bir ¢algidir. Giirgen,
mese, simsir gibi agaglardan ve piring alasimindan yapildig: bilinse de en kaliteli kavallar
erik agacindan yapilmaktadir. Iki cesidi vardir bunlar dilli ve dilsiz kaval olarak
adlandirilmaktadir. Ayrica ‘hortlatma kavali, ¢coban kavali, kirma kavali’ olarak da

bilinmektedir (Ozbek, 2014, s. 103, 104).

3.8.12. Davul
Biiytik, genis bir kasnagin iizerine deri gerilerek meydana gelen, tokmak veya ¢ibik denen

gereglerle vurularak calinan, giir sesli vurmali bir ¢algidir.

Caglar dncesinden beri kullanilagelen, miizik yapmak amagh kullaniminin M.O. 3000
yilindan itibaren basladig1r ve pek ¢ok uygarlikta yer almis, Asya kdkenine mensup bir
calgidir. Bilinen en eski calgilardan biri olma 06zelligine sahip, biiyiik 6lgiide, perdesi
belirsiz, giiclii bir sese sahip, Halk miiziginde zurnaya eslik edilirken kullanilan bir ¢algi
olarak bilinmektedir. Diigiinlerde, senliklerde, 6zel giinlerde, geleneksel torenlerde siklikla

kullanilir (Say, 2005, s. 419).

Amasya yoresinde oynanan halk oyunlari i¢erisinde 6zellikle halaylar, davul-klarnet veya

davul-zurna esligiyle birlikte oynanmaktadir.

3.8.13. Tef
Zilli veya zilsiz bir kasnagin {izerine gerilmis deriden olusur ve vurmali bir ¢algidir. Kirgiz
ve Uygur Tirkleri'nde “dap”; Azerbaycan’da ‘gaval’, ‘def’; Baskurtla’da ‘songortlii
baraban’; Kazaklar’da ‘buvben’, ‘dan’, ‘dabil’; Ozbekler’de ‘daire’, ‘cildirme’; Tatarlar’da

‘s6ldirli baraba’; Tiirkmenistan’da ‘deprek’ olarak adlandirilmaktadir (Ozbek, 2014, 5.178).

Ilk¢aglardan bu yana Ortadogu basta olmak iizere pek ¢ok iilkede kullanilan, perdesi belirsiz
vurmali bir ¢algidir. Parmak uclariyla vurularak, titreterek ve sallayarak calinan Halk
miizigi, popliler miizik ve sanat miiziginde kullanilan c¢algilardan biridir. Oyun havalarina
eslik eden, ses giirliigii hafif, oynak ve yumusak, ritim kaliplarini seslendirmede nitelikli bir
Ozellige sahiptir. ‘Bendir’, ‘girbal’ gibi farkli boyutlarda ¢esitleri vardir. Ayrica tasavvuf
miiziginde de bendir (ya da mazhar) c¢algis siklikla kullanilmaktadir (Say, 2005, s. 455).
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Amasya yoresinde “el tefi” olarak da sOylenegelen tef calgisi, mani sOyleyen kisiler

tarafindan hem ¢alip hem sdylemek adina eslik amacli kullanilan geleneksel bir ¢algidir.

3.8.11. Zurna
Basta Avrupa olmak ilizere yabanci kaynaklar zurnay1 ‘oboe Turc’ veya ‘Turkish oboe’
ifadeleriyle tanimlarlar ve obuanin atasi olarak kabul etmektedirler. Simsir agacindan elde
edilmektedir. Kamish agiz yapisindan iiflenerek ses elde edilir. Tiz, parlak ve giir bir sese
sahip olan zurna, ¢ogunlukla davul esliginde ¢alinmaktadir. iki oktavlik bir ses genisligine
sahiptir. Ust yiiziinde yedi, altta bir olmak iizere toplamda sekiz perdeden olusur. Ilk
caglardan beri kullanilagelen oldukg¢a eski bir calgidir. Uygur, Kirim, Mogolistan, Cin,
Hindistan, Misir, Selguklular, Bizans ve Osmanli gibi bir¢cok devletin miizik kiiltiiriinde
yerini almis, glinlimiizde ise Tiirk halk oyunlarinda, eglence ve senliklerde siklikla kullanilan
Anadolu halk ¢algisidir. Mehter takiminda ¢alan zurna icracisina zurnazen denilmektedir

(Demir, t.y., s. 6,7).

3.8.14. Diimbelek
Genellikle halk miiziginde kullanilan vurmali, kii¢iik bir ¢algidir. “Diinbelek” ya da
“diiblek” de denilen bu calgi, bir ¢comlegin ilizerine deri gegirilerek elde edilir. Evliya

Celebi’ye gore diimbelek ve g¢esitlerinin, Hicaz, Yemen ve Misir kokenli oldugu

bilinmektedir (Say, 2005, s. 492).

3.8.15. Darbuka
Darbuka kelimesi dilimize Arapca “darb” sozciigiinden gelmektedir. Maden, pismis toprak
ve agactan yapilir. Topraktan yapilmis olanlara “¢comlek” denilmektedir ve genis kismina
oglak derisinin gegirilmesiyle yapilir. Parmak ve tirnak vurulurak ¢alinan, perdesi tanimsiz,
halk miizigi ve sanat miizigi alanlarinda kullanilan ancak 6zellikle halk miiziginde yer alan

vurmali bir ¢algidir (Say, 2005, s. 411).

Darbukada “Diim” ve “Tek” olmak iizere iki ayr1 ses vardir. “Diim” sesi ritmin temelini
olusturur ve bu ses, ¢alma alaninin ortasina vurularak elde edilir. “Tek” sesi ise daha ¢ok

ritmi siisleme, ¢esitlendirme ve emprovize amaciyla kullanilmaktadir.
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3.8.16. Kasik
Vurmali bir halk calgist olup, genellikle simsir agacindan imal edilen, halk oyunlarinda
kullanilan, kisa sapli, bilinen kagik goriiniimiine sahip geleneksel bir ritim galgisidir.
Kasiklarin sirt kisimlari birbirine temas edecek sekilde avug igerisine yerlestirilir ve
parmaklar aracilifiyla ¢arpistirilarak ¢alinir. Orta Anadolu geleneksel miizik ve oyunlarinda

daha cok kullanilir.

Amasya yo0resine ait halk oyunlarinda da el tefi ve kasik kullanilmaktadir.

3.8.17. Zil
Kiiciik daire seklindeki metallerden meydana gelen geleneksel ritim calgisidir. lyi kaliteye
sahip olanlarinin piring hammaddesinden yapildig: bilinmektedir. Tiirk ve Orta Dogu miizik
kiiltiiriine ait vurmal1 bir ¢algidir. Zillerin orta kisminda parmaklara gecirilmek icin ipten
veya deri parcasindan yapilmis kisimlar vardir. Bu kisimlarin parmaklara gecirilip zillerin

birbirine ¢arpilmasi sonucu ses elde edilir.

3.9. Amasya Yoresi Halk Oyunlari ve Ozellikleri

Amasya, halk oyunlar1 bakimindan zengin bir kiiltiire sahiptir. Ancak bu zengin yapisi
oyunlara yeteri kadar aktarilamamistir. Amasya ilgesi olan Tasova’da karsilama tarzinda
oyunlar yer almaktadir. Bu ¢esit oyunlar ve kiyafetler, Kirklareli yoresine ait oyun ve
kiyafetlere benzerlik gostermektedir. Ekonomik, cografi 6zellikler gibi gesitli sebeplerden
Otlirii Amasya’ya yapilan gocler ilgelerde farkl kiiltiirlerin olugsmasina sebebiyet vermistir.
Bu ilgelerden biri olan Tasova’da yasam sartlar1 ve cografi 6zellikler diger ilgelere gore
degisiklik gostermektedir. Nitekim farkli yerlerden gelen gocler sonucunda go¢ edilen
yerlerde gelen insanlarin getirdikleri yeni kiiltiir, gelenek, gorenek, orf ve adetler de mevcut
yerlerde farkli kiiltiir, 6rf, adet, gelenek ve goreneklerin sekillenmesine neden olmustur

(Giines, 2006, s. 160)

Amasya yoresinde oynanan oyunlarin ¢ogu halay 6zelligi tasimaktadir. Halaylar, 5 ya da 6
kisi seklinde oynanmaktadir. Genellikle sim sim oyunu i¢in yakilan atesin etrafinda oynanur.
Bu oyunun oynanmasi ise gostermektedir ki Tiirk saman inanci, gelenekleri giinlimiize kadar
ulasmis ve devam etmektedir. Hatta bu gelenek Amasya ilinin dogu kesimlerinde de
goriilmektedir. Halay kimi ilce ve koylerde kadin-erkek birlikte kiminde ise ayri ayri

cekilmektedir. Alevi kiiltiiriiniin hakim oldugu yerlesim yerlerinde genellikle kadin-erkek
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birlikte halay ¢cekilmektedir. Ayrica 6zel giin ve etkinliklerde Alevi kdy meydanlarinda toplu
sekilde semah doniiliir (Giines, 2006, s. 165).

Oyun kiiltiiriinde ¢ok fazla cesitlilik bulunmasina ragmen Amasya ydresinde genellikle
halay tiirii yer almaktadir. Amasya yoresinde s6z unsurunun agirlikli olarak yer almasi, mani
geleneginin yaygin olmasi dolayisiyla halaylar genellikle sozlii bir bigimde oldugu
goriilmektedir. Davul- zurna ya da klarnet-davul eslik calgilariyla birlikte sozsiiz halaylarin
yan1 sira, ¢algi olmadan yalnizca tiirkii seslendirilerek oynanan halaylar da Amasya halk

oyunlar1 kiiltiiriinde yer almaktadir.

Sozlii halaylar seslendirilirken ritmik formundan 6nce serbest bir bigcimde ‘aman ey, 6f aman
0f, amanin da aman, 6f aman ey’ gibi duygulan belirtmek amaciyla ¢esitli s6z 6bekleri
kullanilir. So6zlii halaylarda goriilen bu serbest sekildeki seslendirilis deyis, tiirkii, duvaz,
semah tiirlerinde de goriilebilmektedir. Halaylar, daha ¢ok Amasya ilinin giiney ve bati
kisimlarinda hakimken, ‘giftetelli’, ‘karsilama’ gibi tiirler de merkez ve kuzey ¢evrelerinde
goriilmektedir. Amasya’da agirlikli olarak oynanan oyunlardan birini atesin lizerinden
atlanarak oynanan sinsin digerini ise ¢esitli topluluklarin oynadigi sema/semah oyunu
olusturmaktadir. Buna ek olarak Amasya’ya go¢ eden Asya Tiirkleri ve burada yasiyor olan
Kafkas Go¢menleri yoreye ait olan geleneksel oyunlar1 oynamamaktadirlar. Dolayisiyla her
topluluk kendine has zenginlikleri ve kiiltiirel yapisiyla varligini siirdiirmektedir (Duygulu,

2015, s. 337).

3.10. Amasya’da Oynanan Oyunlar

Amasya ili halk oyunlarini olusturan oyun tiirlerinden biri de dogaglama oyunlardir.
Dogac¢lama oyunlar: Sim Sim (Sin Sin); Amasya Sim Simi (Tek erkek oynar), Tasova Sim
Simi (Kadin-Erkek oynar), Goyniicek Sim Simi (Tek erkek oynar); Kasap Oyunu, D1v Div
Oyunu.

Cogunlukla diigiinlerde, sim sim oyunu i¢in yakilan atesin etrafinda oynanan seyirlik
oyunlar Amasya ilinde yaygin olarak goriilmektedir.

Seyirlik Oyunlar: Kartal Oyunu, Kaplumbaga Oyunu, Arap Oyunu, Deve Oyunu, Kelle Oyunu,
Aveyit Oyunu.

Kiiltiir Bakanligi Folklor Arastirma Dairesi Bagkanligi tarafindan belirlenen Amasya ydresine ait
halk oyunlari sunlardir: Tamzara Oyunu, Hosbilezik Oyunu, Mahir¢avus( Silo) Oyunu.
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Tiirk Halk Oyunlar1 Ogretmeni Silvan Giines’in katkilartyla derlenen Amasya Halk Oyunlari:
Amasya Agirlamasi, Oduncular Oyunu, Diiz Agirlama, Sigan Oyunu, Soganotu Oyunu,
Candarma Oyunu, Karanfil Oyunu, Ters Halay.

1984 yilinda Amasya’da oynanan halk oyunlar1 tespiti lizerine yapilan ¢alismada bulunmayan
fakat oynaniyor ve biliniyor olan oyunlar ise: Narilli (Narey) Oyunu, Topalkiz (Siriklt) Oyunu,
Karhidaglar Oyunu, Temiiraga (Diktopuk) Oyunu, Sarhos Halayi, Mektepli Oyunu, Yanlama
Oyunu, Yelleme(Sallama) Oyunu, Burcak Tarlast Oyunu, Sarikiz Agirlamast ve Yellemesi
Oyunu, Horon, Hogbilezik Oyunu, Mahirgavus (Silo) Oyunu.

Oyun olarak bilinmeyen ancak isimleri bilinen oyunlar vardir. Bu oyunlar: Manili Oyunu, Dallike(
Dalliko) Oyunu, Noktali, Merzifon Karsilamasi, Kol Oyunu, Alay Havasi.

Belli bir hikayesi ve oynanis sekli olan oyunlar: Mahir Cavus Oyunu, Kiistahli ( Piistahl) Oyunu,
Yelleme Oyunu, Yanlama Oyunu, Sarikiz Oyunu, Topal Kiz ( Sirikli) Oyunu, Sarhos Oyunu,
Karli Daglar, Soganotu Oyunu.

3.11. Keman

Keman1 olusturan baglica 6geler, salyangoz, aga¢ burgular, sap esigi, sap, teller, tuse, f
delikleri, ses esigi, fiksler, tel takacagi, kiris esigi, kiris diigmesi, ¢enelik ve omuzluktur.
Govdesi titresim saglayan bir iist kapak (gogiis), bir alt kapak (sirt) ve bunlar ¢evreleyen
kasnaklardan (yanliklardan) olusur. Telleri kalindan inceye dogru sol, re, la, mi seklinde tam

besli araliklarla akord edilir (Say, 2005, s. 256).

Yayl calgilar ylizyillar 6ncesinden beri bilinmesine ragmen, mizrapl ve parmakla ¢alinan diger
telli calgilara gore ¢cok daha gengtir. Bazi kaynaklarda yayl ¢algilarin vataninin Hindistan oldugu,
bu calgilarm Hindistan’dan Perslere, Araplara, Kuzey Afrika halklarina gegtigi, buradan da 10.-
12. Yiizyillarda Bizans Imparatorlugu ve Miisliiman iilkeleri iizerinden Bat1 Avrupa’ya yayildig
belirtilmektedir (Otterstedt ve Reiners’den aktaran Kerimov, 2002, s.20). Modern kemanin
atasmin, armut sekline benzer, Arap rebabi kokenli, ii¢ telli bir c¢algi olan ‘rebec’ oldugu

bilinmektedir. Rebec, 8. yiizyilda Iber yarimadasmim fethi donemlerinde Moor’lar (Magribi)
tarafindan Ispanya’ya getirilmistir (Bachmann’dan aktaran Kerimov, 2013, s.1). Kemanin ata

calgilarindan biri oldugu bilinen diger calgi Fidel calgisidir. 13. Yiizyilda Avrupa’da ortaya

cikmistir. Ortagag Avrupa’sinin en yaygin calgist ve modern kemanin atalarindan biri
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konumundadir. ‘Vielle’ olarak da addedilen bu ¢algi Ronesans Dénemindeki viol’larin ilk

olusumlarindan biri ve bugiinkii viyolanin atasidir (Chisholm’dan aktaran Kerimov, 1910, s.320).

Keman ilk olarak 17. Yiizyilda gelisme gostermistir. Ilk keman yapimcisi ise italya’min Brenya
kentinde dogan Gaspara Da Salo isimli kisidir. Yine 17. Yiizyilda Italya’da keman gelisimi artarak
Fransa, Ingiltere, Almanya, Rusya ve diger iilkelerde devam etmistir. Kemana verilen énem
arttikca besteciler keman calgisi icin eserler yazmaya baglamislardir (Hiiseynova, 2007, s. 118,

121).

Keman calgis1 uluslararasi sanat miiziginde yaklasik 600 yildan beri yer alarak evrensel niteligini
kanitlamustir. Ses olanaklar oldukga genis bir yayl ¢algidir. Diinyada en yaygin sekilde kullanilan
calgilardan biridir. Kendine has ses rengiyle insanogluna 6zgli farkli duygu durumlarini
yansitabilme 6zelligine sahip, ifade zenginligi yiiksek bir solo ¢algidir. Sicak timisi ve genis anlatim
kapasitesiyle solo ¢algi olmasinin yani sira oda miizigi ve orkestradaki rolii de oldukga biiytiktiir
(Say, 2005, s. 255).

Keman, gerek ses tiretimi gerekse tin1 bakimimdan en verimli ve esnek 6zellige sahip bir ¢algidir.
Bu konuda insan sesine de yaklasir. On yedinci yiizyildan beri gelismekte olan keman edebiyat,
sanat¢inin egitimini, parmaklarina ve yaya hakim olmasina olanak saglar. Keman ¢almada sag ve
sol elin kendi islevlerine tam uyumu ile insan beyninin {ist merkezlerinden gelen uyarilar, istenen
tm, giirliik ve karakterde keman sesinin olusmasini saglar (Yiregir’den aktaran Cuhadar, 20009, s.

122).

Keman ¢alma kendine 6zgii bir davraniglar 6riintiisiidiir. Bu 6riintii kendi iginde birtakim davranig
tirlerine ayrilabilir. Bu davranig tiirleri devinigsel, bilissel ve duyussal davranislar olarak
adlandirlabilir. Bu davraniglar birbirleriyle baglantili olup birbirlerinin  hazirlayicisi,
tamamlayicist ve biitlinleyicisidir. Esasinda keman c¢alma eylemi, s6zkonusu davranis tiirlerinin

tlimiinii icerir ve onlarm bir bileskesidir (Giinay ve Ugan, 1980, s. 18).

3.11.1. Kemanda Sag El Teknikleri

Keman ¢alma sag el ve sol el olmak iizere iki temel 6genin birbiriyle uyumlu bir bigimde isleyisiyle
gerceklesmektedir. Sag el yay kontroliinii saglayan ayn1 zamanda da sol el ile birlikte senkron
yakalanmasiyla isleyen bir mekanizmanin pargasidir. Sag el yay teknikleri Legato, Detache

(Detase), Martele, Spiccato (Spikkato), Sautille (Sotiye), Portato, Pizzicato (Pizz.), Ricochet
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(Rikose), Colle tekniklerinden olugsmaktadir ve asagida bunlarla ilgili tanim ve agiklamalar yer

almaktadir.

3.11.1.1. Legato
Bir veya birkag sesin kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi belli olamayan yay kullanim
sekline Legato denmektedir. Ses kalitesinde higbir farklilik- aksine bir isaret yoksa- olamayisi,

seslerin degerlerine gore veya paylasimlar calinma 6zelikleridir (Biiytlikaksoy, 1997, 5.40).

Legato hareketinde, farkli notalar birbirlerinden ayrilmadan yumusak bir hareketle calinmalidur.
Buna ek olarak; notalarin tus tizerindeki farkli tellerde ve pozisyonlarda tilatilmast miimkiin
olabileceginden, yay da tus ve koprii arasinda mutlaka kopriiye “paralel” olarak devinmelidir

(Ulucan, 2005, s.26).

3.11.1.2. Detache (Detase)
Kelime anlami, boliinmiis, kiyilmis kiiciik parcalara ayrilmus, birbirlerine bagli olamayan olarak
ifade edilmektedir. Yay tekniginde ise, her ses i¢in ayr1 yay kullanilir. Siiriis akic1 ve piiriizsiiz olur,
basing degismez. Sesler arasinda duraklama olmaz, bu yiizden her yay siiriisii bir sonraki ses
devreye girinceye kadar devam eder. Boyle bir yay siiriisiiyle yapilan calinis “basit detache” olarak

adlandirlabilir (Bliyiikaksoy, 1997, s.42).

Her nota i¢in ayr yay hareketi kullamlir ve yayda basing farkliliklar1 yoktur, basing aymdir.
Notalar ve yay baskilar1 arasinda durulmaz, bu nedenle nota ve yay hareketleri bir digerine kadar
devam eder. Basit detage yaymn en kiigiik boliimiinden en uzun boliimiine ya da herhangi bir

boliimiinde ¢alinabilir (Galamian, 1985, s. 67).

“Tekrarlanan tel degistirme hareketleri icin egzersizler, keman etiitleri icerisinde sayisiz
miktarlarda yer alir ve bilekte en iyi sekilde esneklik elde edene dek genis dl¢iide calisiimalidir.”
(Galamian’dan aktaran Gokdistiin , 2012, 5.67).

3.11.1.3. Martele
Cekiclemek, kisa ve giiclii sert bir sekilde vurmak anlamina gelmektedir. Martele teknigi kemanin
en temel olan tekniklerindendir. Iyi bir martele teknigine sahip olan dgrenci diger tiin yay

tekniklerine daha kolay gelistirebilir (Biiyiikaksoy, 1997, s.46).
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Martele, her bir notanin basina uyumlu ve keskin darbeler vurmadir. Bu hareketteki vurgu ilk yay
basinci verilmeden hazirlanir yani yay harekete baslamadan once ‘sikistirilir’ bu sikistirma
gerekenden daha da kuvvetli bir baskidir ve bu elde edilecek sesin baginda gerekli vurgu iiretilene
kadar siirdiiriiliir daha sonra baski gereken seviyeye diigiiriiliir. Bu hazirlayict baski daha sonra
birakilirsa gereken aksan olugmayacaktir; eger baski ge¢ birakilirsa da gicirti olusacaktir. Bu

nedenle dogru uygulama zamanlama ve koordinasyon meselesidir (Galamian, 1985, s.71).

Martele teknigi; yaym her boliimiinde uygulanabilir. Eger yay ¢ekisin sonunda yaya baski
tamamen kaldirilmazsa, martele sesin kalitesi bozulur. Yay1 ¢ekerken yaymn kaymamasina dikkat

edilmelidir (Tamer, 2002, s.17).

“Marteleyi saglamak icin yayda saglam bir tutug gelistirilmelidir. Fakat bu saglamligin bilek
yumusakligina engel olmasima izin vermemeye dikkat edilmelidir.” (Menuhin’den aktaran

Ulucan, 2005, s.41).

3.11.1.4. Spiccato (Sipikkato)
Italyanca spiccare (spikkare) fiilinden tiireyen ve carpmak, indirmek anlamina gelen spiccato; yay1

hafif bir darbe ile kullanma eylemini tanimlar (Ulucan, 2005, s.41).

Sag el 6nemli yay tekniklerinden biridir. Dinleyicilerin ilgisini ¢eker dolayistyla da kemancilar da
bu yilizden bu teknige ilgi duyar. Kelime anlami; yumusak darbe, carpma, indirme olarak

belirleniyor (Biiyiikaksoy, 1997, s.51).

3.11.1.5. Sautille (Sotiye)
Bu teknik de yay1 ziplatmanin bagka bir tiirtidiir. Fakat Sautillede, spiccatodaki gibi her seste 6zel

bir diislirme ya da kaldirma hareketi bulunmamaktadir.

Yaydaki ziplama, tamamen yay ¢ubugunun esneme/yaylama 6zeligine dayalidir. Bu teknik, en iyi

yayin ortasinda ¢alinca sonug verir (Biiylikaksoy, 1997, s.53).

Yavas bir hizda ¢alinacaksa yayin biraz daha alt1 kullanilabilir, ancak yayin ortasi ve ¢evresinde
calmarak daha iyi sonug elde edilebilir. Yumusak ve hizli calmak icin ise yayin ortasindan biraz
yukar1 bolgeler kullanilabilinir. Bu konumlar yaylarin elastik yapilarinin farkliligina gore
degisebilir. Yavas tempolarda cogunlukla spiccato teknigi kullanilmaktadir ancak Sautillé teknigi
cok hizlidan agir tempoya kadar genis kullanim alanina sahiptir (Galamian’dan aktaran Gokdistiin,
1985, 5.77).
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3.11.1.6. Portato

Notalar belirgin bicimde, genisge, sesin hakkini vererek, ancak baglamadan duyurma; legato ile

staccato arasi (Say, 2005, s.78).

Cantabile karakter tastyan pasajlarda kullanilir. Iki ya da bir grup bagl nota, oksar gibi
calinir. Her nota ¢ok nazikge artikiile edilir. Bir nota digerine tasiniyor gibidir. Ses hafif
baslar, biiylir ve diminuendo ile yumusak bir sekilde biter. Sag el baskis1 degistirilerek
degisik sesler iiretilir. Sag elin isaret parmagi burada Onemlidir ve c¢alis esnasinda

hareketlidir (Cuhadar, 2009, s. 125).

3.11.1.7. Pizzicato
“Mizraplama, ¢imdikleme; teli parmak yardimiyla cekerek ses iiretme”. Yayh c¢algilarda
uygulamasi yapilan pizzicato, miizik tarihinde ilk olarak 17’inci yiizyilin ilk yarisinda Claudio

Monteverdi’nin eserlerinde belirtilmistir (Say, 2005, s.63).

3.11.1.8. Ricochet (Rikose)
Keman yorumculugunda bir tiir yay ziplatma teknigidir (Say, 2005, s.151).

Ricochet yay ¢itasinin dogal sigrayisiin iirettigi bir harekettir. Karakteri kisa, kesik (baglantisiz)
ve kuru olmakla beraber; telli ve mizraph enstriimanlarin tiisin1 andirmaktadir (Ulucan, 2005,

5.44).

3.11.1.9. Colle (Kole)
Bu teknikle yay tellerin {izerine birakilir ve tellere temas ettigi an, tel yumusak fakat keskin bir

sekilde sikistirilir. Bu sikistirilmayla birlikte ses vurgulanir ve sesin duyuldugu an yay hafifce
kaldirilir. Bir sonraki siiriise hazirlanilir (Biiytlikaksoy, 1997, 5.50).

Bu teknikle yay havaya kaldirildiktan sonra tel {izerine konur ve tel hafif ama hizla gekilir.Yani

colle yayla yapilan bir tily pizzicato’dur (Tamer, 2002, s.20).

3.11.2. Kemanda Sol El Teknikleri
Keman ¢almada sol el, bilek ve kolun uygun sekilde aktiflestirilmesi, ses temizligi (entonasyon),
parmaklarin iyi ses elde edilebilmesi icin dogru ve rahat sekilde konumlandirilmasi, sag elle

koordine saglanmasi gibi unsurlar bakimindan 6nem arz etmektedir.
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Keman ¢alma; sol el teknigi, parmak hareketleri ile omuz, 6nkol ve elin hareketlerinden olusur.
Bu hareketler birbiriyle siki bir iliski igerisindedir. Elin bir pozisyondan bagka bir pozisyona
gecerek hareket etmesi, parmaklarin kemanin tusesinin farkli kisimlarinda ve teller {izerine dogal
bir bicimde inmesine olanak tanir. Bu birbirine bagli olan hareketlerin akilda tutulmasi ve
parmaklarin rahat bir sekilde hareket edecek sekilde uygun bir durumda tutulmasi amaglanmalidir
(Memedaliyev, 2010, s.65).

3.11.2.1. Entonasyon (Ses temizligi)
Ses temizligi parmaklarin dikkatlice kullanilmasini1 ve kulakla birlikte denetimini gerektirir. Bu
teknikle birlikte dokunmanin ve hissetmenin de payi biiyiiktiir. Sol el doru yeri hissedecek bununla
birlikte parmaklar da dogru yeri dokundugunda hissedecektir. Biitiin bunlar kulagin denetiminde
olacaktir (Biiyiikaksoy, 1997, s.9).

3.11.2.2. Konum (pozisyon) Degistirme
Konum degistirmeler iki sinifa ayrilir: Tam ve Yarim konum degistirme. Tam konum
degistirmede hem el hem de parmak yeni bir konuma gecer. Yarim konum degistirmede ise
bagparmagin keman ile temas ettigi nokta degismez. Fakat basparmak oldugu yerde
sabitlenmek yerine, temas noktasi de§ismeden kivrilarak ya da gevsetilerek, el ve
parmaklarin baska konumlara gegmesine yardim eder. Konum degistirmede {i¢ temel hareket

bulunmaktadir:

1- Parmakla Konum Degistirme: Hareketten Onceki sesi de konum degistikten sonraki
sesi de ayn1 parmak calar.

2- Bog Tel Araciligiyla Konum Degistirme: Agik tel kullanilirken konum degisikligiyle
yeni ses istenilen parmakla ¢alinir.

3- Degisik Parmakla Konum Degistirme: Hareket telin istiindeki parmakla yapilir,
degisimden sonraki sesi de yeni parmaklar ¢alar (Biiyiikaksoy, 1997, s. 10,11).

3.11.2.3. Cift Sesler
Cift sesler, yayli ¢algilarda en biiyiik problemlerden biri olup hem sag hem de sol eli
kapsayan bir meseledir. Sol el s6z konusu oldugunda, temel sorunlar, ¢ift ses ¢alinmasi
strasinda iki parmak ¢ok sikilir ve agir1 baski tehlikesiyle gereksiz bir gerilim meydana gelir.

Bu gerilim bas parmaga ve daha sonra tiim ele yayilir. Ogrencinin Ogrencinin elinin
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sertligini ve krampinm1 6nlemek i¢in, ¢ift ses seslerde asir1 baski yapmamasi konusunda

uyarilmasi gerekir (Galamian, 1985, s. 27).

3.11.2.4. Siislemeler
Siislemeler adindan da anlasilacagi tizere, ezgi icerisindeki sesleri siisleyen, siirelerini bagl
olduklar1 asil seslerden alan ses ya da ses kiimecikleridir. Yazildiklar1 dénemlerin ve
bestecilerin stiline uygun ve nota yazisinda ifade edildikleri bigimlere gore calinirlar ve
bununla ilgili sol ve sag el teknikleri vardir. iki elin koordinasyonuyla, bilhassa sol el
parmaklarinin ¢abuklugu 6nemlidir. Sag elde yapilacak olan martele, vurgu gibi hareketler
siislemeleri belli eder ve ortaya c¢ikarir. Stislemeler yazilis tarzina gore isimlendirilirler:

carpma’lar, mordan’lar, gurupetto’lar, tril’ler.

Carpma: Tek sesle yapildig1 gibi, ikili, Gi¢lii, ses kiimeciklerinden de olusur. Calinmasi
istenen seslerin parmaklari kesin bir yay hareketiyle, tele belirgin bicimde diisiiriilerek elde

edilir ve ana sese baglanirlar.

Mordan: Ana sese bagli ses kiimeciklerinin basladigi sese gore alt ses veya iist sesten

baslamak lizere ii sekilde calinirlar. Carpmalardaki gibi ¢alinma teknikleri aynidir.

Grupetto: Yazildig1 sekle gore ¢alinan, ana sese bagli, bir alt ve bir {ist sesler arasinda

dolasan ses kiimecikleridir. Eserin temposuyla orantilidir.

Tril: Bir ana ses ve ona bagl bir de yarim ya da tam perde uzaklikta siisleyen ses vardir.
Diger parmagin bu sese bircok kez belli hiz ve esit siirelerde diisiiriilmesiyle gerceklesir.

(Biiyiikaksoy, 1997, s. 14-16).

3.11.2.5. Flageolet (Flajole)
Keman tekniginde kullanilan “isliks1” seslerdir. iki farkli sekilde elde edilirler 1) parmagn
dokunmasiyla. 2) Bir parmagi tele basip diger parmagin tele dokumasiyla elde edilenler
(Biiyiikaksoy, 1997, s.17).

3.11.2.6. Glissando
El ve kolun birlikte koordine bir bigimde tel lizerinde kaydirilmasidir. Bu teknikle birlikte ses
kaydirilmis bir sekilde ¢ikiyor olarak tarif edilebilir (Biiyiikaksoy, 1997, s.18).
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Sol eldeki kromatik glissando, teknik olarak sag elin staccatosuna ¢ok benzerdir ve aym sekilde
uygulanmalidir. Glissandoyu olusturan parmak, uzatilmis (uzatilmis) konumda olmalidir. El bilegi
kaydirmaya dogru uzatilmalidir, el ve kol gerginlesir ve parmak basinci sabit kalir. Asagi dogru
uzun glissando i¢in, ¢alicinin ¢enesi enstriimani saglam bir sekilde kavramak zorundadir.
Bagparmak boynu boyunca geriye dogru uzanir ve el ve kol ayn1 anda asagidan yukaridan asagiya
dogru hareket ederken, alet ve stakkato hareketi sol elle yapilir. Tiim bu hareket sirasinda parmak,
uzatilmis seklini kaybetmemeli ve alt pozisyonlara erisinceye kadar bilek biikiilmemelidir
(Galamian, 1985, s. 31).

3.11.2.7. Vibrato
Vibrato, titresim anlamina gelen bir sozcliktiir. Fakat burada soziinii ettigimiz vibrato, yay: tele
stirerek elde ettigimiz telin titresimi degil, elde edilen sesin, sol elin yaptigi kol, el ve parmak

hareketleriyle dalgalandiriimasidir (Biiyiikaksoy, 1997, s.22).

Genel olarak vibrato, fortede daha yogun ve daha genis, pianoda daha hafif, daha dar ve daha yavas
olan yayin dinamigine gore adapte edilmesi gerekir. Kol vibratosu ¢ok kuvvetli, parmak vibratosu
daha yumusaktir. Saglam dinamiklerin, kolu harekete gegirme olanagi daha coktur; yumusak
gecisler ancak el ve parmak ile sinirli olacaktir. Ancak istisnalar vardir ki: baz1 yumusak gegisler
vibratonun hizl1 ve ¢ok kuvvetli olmasini gerektirir, cogu zaman en gii¢lii dinamikler el vibratosu

ile gergeklesebilmektedir (Galamian, 1985, s. 37,38).

3.11.3. Tiirk Kiiltiiriinde Keman ve Keman Egitimi
Bugiinkii modern Avrupa kemaninin Osmanli imparatorluguna girmesinden once 1klig,
gicek, ki-yak, yayli kopuz ve kemenge gibi yayl calgilarin Tiirk miiziginde 6nemli bir yeri

vardir.

Dogu miizigi ilizerine arastirmalarda bulunan Charles Fonton’a gore bati keman1 doguya
Rumlardan kér Yorgi tarafindan getirilmistir. Fonton, kemanin daha ¢ok eglence alanlarinda
kullanilmas1 bakimindan Yorgi’den sonra unutulacagi, Tiirklerin yayli ¢algi olarak aslinda
rebaba O6nem verdiklerini ve kemanin rebap karsisinda zayif kalacagii belirtmistir.
(Fonton’dan aktaran Kurtaslan, 2002, s. 411). Bu 6ngoriilerin aksine rebab ¢algisi kemandan

daha ¢ok ragbet goriir hale gelmistir.
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Modern Avrupa kemanmin ilk olarak Istanbul’da miizikli konser salonu gorevi yapan
kahvehanelerde ve tavernalarda, Cingene, Yunan, Yahudi ve Ermeni calicilar tarafindan
kullanildig1, ddnemin meshur calicilarinin ise kér Yorci, Miron, Kemani izak, Denizoglu Ali
Bey, Sebuh, Sinekemani Kapril, Nikagos ve Tatyos oldugu belirtilmistir (Atasoy’dan
aktaran Kurtaslan, 2016, s.412).

Kemanin Tiirk kiiltiiriinde goriilmeye baslanmasi hakkindaki verilen bilgiler yeterince net
olmasa da, 6zellikle 18. yiizy1l ortalarindan sonra kemanin Tiirk miizigi icralarinda yer alan

diger yayl ¢algilarindan ¢ok daha fazla 6n planda oldugu bilinmektedir.

Bati1 toplumlariyla tarih igerisinde yasanan kiiltiirel aligveris sonucunda Tiirk miizik kiiltiirt
igerisinde yer edinen galgilardan birisi kemandir. Tiirk miizik kiiltiirtinde bu ¢alginin ortaya
¢ikmasina dair ilk bilgilerin 16. Yiizyil oldugu bilinmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi ve
kemanin bu yiizyilda baslayan birlikteligi, 19. ylizy1l baslarina kadar irticali bir sekilde
devam etmistir. Tanzimat doneminde Tiirk miizik kiltiiriindeki degisimle birlikte, bu ¢algi
Osmanli imparatorlugu topraklarinda yasayan yabanci miizik egitmenleri sayesinde formal
bir egitim siirecine dahil edilmistir. Muzika-i Hiimayun’un ag¢ilmasiyla baslayan bu formal
egitim silirecinde agirlikli olarak Klasik Bati Miizigi egitimi esas alinmustir. 19. yiizyil
sonlarinda, miizik egitimciliginin profesyonel bir meslek haline gelmesi ve miizik egitimcisi
yetistiren okullarin 20. yiizyil baslarinda agilmasiyla, kemanin Tiirk miizik kiiltiirli icerisinde
kullanimi1 resmiyete kavusmus, fakat kemanla geleneksel miizigin icra teknigi ve
iislubundaki degisimlerin gézlemlenmeye baslanmasi ancak 20. Yiizyil ortalarindan sonra

gorlilmeye baslamistir (Feyzi, 2016, s.127).

Egitim genel anlamiyla insanlar1 belli amaglara goére yetistirme siirecidir. Bu siiregten gecen
insanm kisiligi farklilasir. Bu farklilasma ise egitim siirecinde kazamilan bilgi, beceri, tutum ve
degerler yoluyla meydana gelir. Okullar egitim siirecinin en 6nemli kismini olugturur ancak egitim
yalniz okullarda ger¢eklesmez. Okul disinda da insanlar bir meslege hazirlamak ve onlarin hayata
adapte olmalarim kolaylastirmak i¢in kisa siireli egitim veren kurumlar mevcuttur. Buna ek olarak
egitim ailede, is yerinde, ¢esitli insan topluluklarinda da yer alir. Sonug olarak egitim toplumdaki

“kiiltlirleme” siirecinin bir pargasidir (Fidan, 2012, s. 4).

Miizik egitiminin en énemli yapitaglarindan biri de calgi egitimi kapsaminda ele alinan keman

egitimidir.
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Keman egitimi Ugan’ a gore, “keman egitimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu
topluluklarin devinissel, bilissel ve duyussal davraniglarinda, kendi yasantilar1 yoluyla ve kasitl
olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma
stireci” (Ugan, 1980, s. 8) olarak tanimlanmaktadir. Miizik 6gretmenligi egitimi, Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi, doktora egitim programi gibi bir¢ok egitim asamalarinda keman egitimi 6nemle
yer almaktadir. Bunun nedeni ise keman ¢algisinin ¢ok genis ve cesitli bir nitelige sahip olmasidir

(Alpagut ve Ugan, 2015, s. 26).

“Bilindigi gibi, keman ¢alma, dgrencinin belli amaglar dogrultusunda ve belli tekniklerle ¢algidan
ses iiretme igidir. Keman ¢alan bir 6grencinin fiziki durumu, miizikal yetenegi ve yeterli teknik

bilgilerle donanmasi gereklidir.” (Oztosun ve Baris, 2004, 12).

Bu baglamda keman egitiminin en dogru sekilde ilerleyebilmesi i¢in belli hedefler ve kurallar
oldukca Onemlidir. Keman egitimi siirecinde elde edilecek kazamimlarin basartya ulagmasi
yolunda belirlenen hedefler dogrultusunda belirli ilkeler goz 6niinde bulundurulmalidir. Bu ilkeler

Ucgan (1980) tarafindan su sekilde belirtilmistir:

1) Insamn dogasina (yapisina) uygunluk,

2) Kemanin yapisina uygunluk

3) Insanin dogasi ile kemani yapisi arasinda uyumluluk
4) Tirk Miizigi’'ne uygunluk

5) Evrensel miizige acik olusluluk

6) Cagdas egitim ilkelerine uygunluk

7) Tirkiye’nin somut kosullartyla tutarlilik.

Yapilan agiklamalarin sonucunda, keman egitimi bireyin ¢esitli davramg bigimleri iizerinde,
keman ¢alma becerilerinin yerine getirilmesine yonelik olarak belli bir plan, program ve yontem

dahilinde yiiriitiilen stiregtir.

3.11.4. Keman Egitiminde Halk Tiirkiilerinin Yeri ve Onemi

Her kiiltiir sahip oldugu tarihsel dokularin yansimasi olan etnik unsurlari biinyesinde tasir.
Keman g¢algisi, Tiirk halk ezgilerinin karakteristik 0Ozelliklerini etkili bir bigimde
yansitabilecek teknik ve yorum kapasitesine sahiptir. Halk ezgilerinin ritimsel, ezgisel,
makamsal dgelerinden yararlanilarak ve kemanin teknik imkanlarimi kullanarak keman
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egitimi i¢in diizenlemeler ve uyarlamalar yapilabilmektedir (Akpinar’dan aktaran Oztiirk ve

Miiezzinoglu, 2010, s. 694).

Ogrencilerin keman egitiminde kullanilan evrensel teknikleri, bilgilerini ve yaraticiliklarmi
deneyerek kullanabilecekleri bir ¢aligma alani olusturarak kemanin giicliiklerini daha kolay
asabilecekleri diistiniilmektedir. Buna ek olarak bu gibi ¢aligmalarin 6gretmenlerin meslek
hayatinda 6grencilere birgok egitsel olanaklar ve faydalar saglayabilecegi ongoriilmektedir

(Alpagut ve Ugan, 2015, s. 32,33).

Tiirk okul miizik egitiminin 6nemli bir 6gesini olusturan calgi egitiminde, Tiirk halk
miiziginden yararlanilmasi, hem calgi egitiminin daha verimli ve etkin hale getirilmesi hem
de Tiirk halk miiziginin ¢agdas tekniklerle islenip diinyaya tanitilmasi fikri Cumhuriyet
doneminden giiniimiize kadar iizerinde énemle durulan bir konu olmustur. Bir¢ok miizik
egitimcisi ve bestecisi halk miizigi motiflerinden yararlanarak, evrensel boyutta degerli

eserler vermislerdir (Akpinar, 2002, s.50).

Bu agiklamalarin 1s181nda, keman egitiminde geleneksel miizigimizin ritmik yapisi ve ses
dizisi ile evrensel miizik sistemi ve tekniklerinin sentezlenerek gerek keman egitimi gerekse
egitsel miizik alaninda kullanilmak {izere uyarlama ve besteleme ¢aligmalarinin yapilmasi

ve bu ¢aligmalarin ¢ogaltilmasi gerekmektedir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, aragtirmanin konusunu ve 6rneklem grubunu olusturan Amasya tiirkiilerinden
elde edilen veriler ¢oziimlenip bulgular ve yorumlar halinde incelenmistir. Bulgular alt

amaglarin igerigi ve siras1 dogrultusunda tablolar ve sozel ifadeler araciligiyla ele alinmistir.

4.1. Birinci Alt Amaca fliskin Bulgular ve Yorumlar
Amasya tiirkiilerinin makamsal tespitleri ve dagilimlari, seyir 6zellikleri, karar perdeleri,
yeden sesleri, ses araliklari, baglangic ve bitis sesleri, usulleri, yapisal form ozellikleri

nelerdir?

Bu alt boliimde Amasya yoresine ait 25 tiirkiiniin makamlari, seyir Ozellikleri, karar
perdeleri, yeden sesleri, ses araliklari, baglangi¢ ve bitis sesleri, usulleri, yapisal formlari

iligkin bulgular ve yorumlar yer almaktadir.
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4.1.1. Amasya Tiirkiilerinin Makamlarina Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 1

Amasya Tiirkiilerinin Makamlarina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Makam
Amasya’nin Daglari Bayati
Babayigit Oyun Havasi Hiiseyni
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma Ussak
Bugiin Benim Efkarim Var Hicaz
Bulguru Kaynatirlar Hiiseyni
Cakallardan Tner Vermis Komiirii Bayati Siraz
Ciktim Yaylalar1 Gezdim Hiiseyni
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi Hiiseyni
Dostun Bahgasina Girsem Hiiseyni
Esimden Ayrildim Ussak
Evleri Goriiniiyor Cargah
Evlerine Vardim Kapi Siirgiili Karcigar
Felek Sad Olacak Giiniin Gérmedim Hiiseyni
Geline Bakin Geline Karcigar
Gelin Kaynana Karcigar
Gokytiziinde Boliik Boliik Durnalar Hiiseyni
Karsidadir Evleri Hiiseyni
Kilo Kilo Elmalar Rast
Merzifon Karsilamasi Giilizar
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Hiizzam
Pagall Karcigar
Pencerede Perde Ben Mahur
Pimnarin Basina Tas Ben Olaydim Hiiseyni
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli Hicaz
Zilha Gelin Hiiseyni
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Ele alinan 25 Amasya tiirkiisii icerisinden 10 tiirkiiniin “Hiiseyni” (%40), 4 tiirkiiniin
Karcigar (%16), 2 tirkiiniin Hicaz (%8), 2 tirkiiniin Ussak, 1 tiirkiiniin Rast (%4), 1
tiirkiiniin Bayati (%#4), 1 tiirkiiniin Bayati Siraz (%4), 1 tiirkiiniin Hiizzam (%4), 1 tiirkiiniin
Mahur (%4), 1 tirkiiniin Giilizar (%4), 1 tlirkiinlin Cargah (%4) makamindan olustugu

gorlilmektedir.

W AMASYA TURKULERININ MAKAMLARA
GORE DAGILIMI

Sekil 1. Amasya ve yoresi tlirkiilerinin makamlara gore dagilimi
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4.1.2. Amasya Tiirkiilerinin Seyir Perdelerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2

Amasya Tiirkiilerinin Seyir Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Turkiiniin Ad1

Seyir

Amasya’nin Daglari

Babayigit Oyun Havasi

Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma
Bugiin Benim Efkarim Var
Bulguru Kaynatirlar

Cakallardan Iner Vermis Komiirii
Ciktim Yaylalar1 Gezdim

Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi
Dostun Bahgasina Girsem
Esimden Ayrildim

Evleri Goriiniiyor

Evlerine Vardim Kapi Siirgiilii
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim
Geline Bakin Geline

Gelin Kaynana

Gokytiziinde Boliik Boliik Durnalar
Kargidadir Evleri

Kilo Kilo Elmalar

Merzifon Karsilamasi

Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya
Pagali

Pencerede Perde Ben

Pinarin Bagina Tag Ben Olaydim
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli

Zilha Gelin

Cikici
Inici-Cikict
Cikici
Inici- Cikic1
Inici- Cikict
Inici- Cikict
Inici- Cikict
Inici-Cikici
Inici-Cikici
Cikici
Cikici
Inici-Cikic1
Inici-Cikict
Inici-Cikici
Inici-Cikict
Inici-Cikict
Inici-Cikic1
Cikici
Cikici
Cikici
Inici-Cikict
Cikici
Inici-Cikic1
Inici-Cikict

Inici-Cikici

52



Ele alinan 25 Amasya tiirkiisii i¢erisinden 13 tiirkiiniin seyri “Inici-Cikic1” (%68), 7 tiirkiiniin

seyri ise “Cikic1” (%28) seyir yapilarina sahip oldugu goriilmektedir.

B AMASYA TURKULERININ
SEYIR OZELLIKLERINE
GORE DAGILIMLARI

iNICi-CIKICI (%68) CIKICI (%28)

Sekil 2 Amasya tiirkiilerinin seyir ozelliklerine gore dagilimlar
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4.1.3. Amasya Tiirkiilerinin Karar Perdelerine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 3

Amasya Tiirkiilerinin Karar Perdelerine Iliskin Bulgular

Tiirkiintin Ad1 Karar Perdesi
Amasya’nin Daglari La
Babayigit Oyun Havasi La
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma La
Bugiin Benim Efkarim Var La
Bulguru Kaynatirlar La
Cakallardan Iner Vermis Komiirii Do
Ciktim Yaylalar1 Gezdim La
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi La
Dostun Bahgasina Girsem La
Esimden Ayrildim La
Evleri Goriiniiyor Do
Evlerine Vardim Kapi Siirgiili La
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim La
Geline Bakin Geline La
Gelin Kaynana La
Gokyiiziinde Boliik Boliik Durnalar La
Kargidadir Evleri La
Kilo Kilo Elmalar Sol
Merzifon Karsilamasi La
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Si
Pagali La
Pencerede Perde Ben Sol
Pinarin Bagina Tag Ben Olaydim La
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli La
Zilha Gelin La
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Amasya yoresine ait 25 tiirkiiden 20 tiirkiiniin karar perdesi “la” (%80), 2 tiirkiiniin karar
perdesi “do” (%8), 2 tilirkiiniin “sol” (%8), 1 tiirkiiniin de “si” (%4) perdesinden olustugu

goriilmektedir.

B KARAR PERDESINE GORE
DAGILIMI

LA (%80) DO (%8) SOL(%8)  Si(%4)

Sekil 3 Amasya tiirkiilerinin karar perdelerine gore dagilimi
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4.1.4. Amasya Tiirkiilerinin Yeden Seslerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4

Amasya Tiirkiilerinin Yeden Seslerine Iliskin Bulgular

Tiirkiintin Ad1 Yeden Perdesi
Amasya’nin Daglari Sol
Babayigit Oyun Havasi Sol
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma Sol
Bugiin Benim Efkarim Var Sol
Bulguru Kaynatirlar Sol
Cakallardan Iner Vermis Komiirii Si
Ciktim Yaylalar1 Gezdim Sol
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi Sol
Dostun Bahgasina Girsem Sol
Esimden Ayrildim Sol
Evleri Goriiniiyor Si
Evlerine Vardim Kapi Siirgiili Do
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim Sol
Geline Bakin Geline Si

Gelin Kaynana Do
Gokytiziinde Boliik Boliik Durnalar Sol
Kargidadir Evleri Sol

Kilo Kilo Elmalar Fa Diyez
Merzifon Karsilamasi Do

Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya La
Pagali Si
Pencerede Perde Ben Fa Diyez
Pinarin Bagina Tag Ben Olaydim Sol

Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli Sol
Zilha Gelin Sol
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Aragtirmanin 6rneklem grubunu olusturan 25 Amasya tlrkiisii igerisinden 15 tlirkiiniin
yeden perdesi “sol” (%60), 4 tiirkiiniin yeden perdesi “si” (%16), 3 tiirkiiniin yeden perdesi
“si” (%12), 2 tiirkiiniin yeden perdesi “fa diyez” (%38), 1 tiirkiiniin ise yeden perdesinin “la”

(%4) oldugu ortaya ¢cikmustir.

B AMASYA TURKULERININ
YEDEN SESLERINE GORE
DAGILIMI

Sekil 4 Amasya tiirkiilerinin yeden seslerine gére dagilimi
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4.1.5. Amasya Tiirkiilerinin Ses Arahklarina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 5

Amasya Tiirkiilerinin Ses Araliklarina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Ses Aralig1 En Kalin Ses En ince Ses
Amasya’nin Daglari 6’1 Fa Diyez Re
Babayigit Oyun Havasi 9’lu La Si
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma 6’1 La Fa
Bugiin Benim Efkarim Var 6’11 La Fa
Bulguru Kaynatirlar 9’lu Sol La
Cakallardan Iner Vermis Komiirii 6’1 Si Sol
Ciktim Yaylalar1 Gezdim 5’1 Si Fa Diyez
Dedem Beni Bir Bahgiya Gonderdi 13°’1i Fa Diyez Re
Dostun Bahgasina Girsem 8’1 Sol Sol
Esimden Ayrildim 6’1 La Fa
Evleri Goriiniiyor 5’1 Si Fa
Evlerine Vardim Kapi Siirgiili 8’1 Sol Sol
Felek Sad Olacak Giiniin Gérmedim 10°Iu La Do
Geline Bakin Geline 7’1 Si La
Gelin Kaynana 9’lu Sol La
Gokyliziinde Boliik Boliik Durnalar 8’1 La La
Karsidadir Evleri 6’11 Sol Mi
Kilo Kilo Elmalar 6’1 Sol Mi
Merzifon Karsilamasi 13°1d Sol Re
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya 8’1 La La
Pagali 11°1 Sol Do
Pencerede Perde Ben 9’lu Sol La
Pinarin Bagina Tas Ben Olaydim 8’1 Sol Sol
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli 8’1 La La
Zilha Gelin 7l La Sol

Tabloya gore 25 Amasya tiirkiisiinii ses araliklar1 agisindan inceledigimizde 2 tiirkiiniin 5’li
(%38), 7 tirkiintin 6’11 (%28), 2 tiirkiiniin 7’1i (%38), 6 tlirkiintin 8’li (%24), 4 tiirkiiniin 9’lu
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(%16), 1 tiirkiiniin 10°1i (%4), 1 tirkiintin 11°1i (%4), 2 tlirkiiniin ise 13°1ii (%38) ses araligina

sahip oldugu goriilmektedir.

B AMASYA TURKULERININ SES
ARALIKLARINA GORE
DAGILIMLARI

Sekil 5 Amasya tiirkiilerinin ses araliklarina gére dagilimi
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4.1.6. Amasya Tiirkiilerinin Baslangi¢c ve Bitis Seslerine Tliskin Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 6

Amasya Tiirkiilerinin Baslangi¢ ve Bitis Seslerine Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Baglangic  Bitis Sesi
Sesi
Amasya’nin Daglari La La
Babayigit Oyun HavasiBana Cevreyleyip Geyip Dokunma Do La
Bugiin Benim Efkarim Var Do La
Bulguru Kaynatirlar Mi La
Cakallardan Iner Vermis Komiirii Re La
Ciktim Yaylalar1 Gezdim Do Do
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi La La
Dostun Bahgasina Girsem el La
Esimden Ayrildim Re La
Mi L
Evleri Goriiniiyor ' e
) Mi Do
Evlerine Vardim Kapi Siirgiili
) La Re
Felek Sad Olacak Giiniin Gérmedim
Fa Diyez La
Geline Bakin Geline
Si Do
Gelin Kaynana
Fa Diyez La
Gokytiziinde Boliik Bolik Durnalar
Sol La
Karsidadir Evleri
La La
Kilo Kilo Elmalar
Do Sol
Merzifon Karsilamasi
Sol Re
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya ] .
Si Si
Pagali
Re Re
Pencerede Perde Ben Fa Diyez Sol
Pinarin Basina Tag Ben Olaydim Mi La
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli La La
Zilha Gelin Si La
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Amasya tiirkiileri baslangic seslerine gore analiz edildiginde 5 tiirkiiniin “la” (%20), 4
tiirkiiniin “do” (%16), 3 tiirkiiniin “re” (%12), 4 tiirkiiniin “mi1” (%16), 3 tiirkiiniin “fa diyez”
(%12), 3 tirkiiniin “sol” (%12), 3 tirkiintin “si” (%8), sesleri ile basladig1 sonucuna

varilmaktadir.

Amasya tiirkiilerinin bitis seslerine gore analiz edilisine bakilacak olursa, 16 tiirkiiniin “la”
(%64), 3 tiirkiiniin “do” (%12), 3 tiirkiiniin de “re” (%12), 2 tlirkiiniin “sol” (%8), 1 tiirkiiniin
“s1” (%4) seklinde tespit edildigi goriilmektedir.

20
18
16
14
12
10

B AMASYA TURKULERININ
BASLANGIC SESLERINE GORE
DAGILIMLARI

ON B O ®

FA. SOL LA Si DO RE Mi(
DIYEZ (%12) (%20) (%12) (%16) (%12) %16)
(%12)

Sekil 6 Amasya tiirkiilerinin baslangi¢ seslerine gore dagilimi
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Sekil 7 Amasya tiirkiilerinin bitis seslerine gore dagilimi
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4.1.7. Amasya Tiirkiilerinin Usullerine fliskin Bulgular

Tablo 7

Amasya Tiirkiilerinin Usullerine Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Usulii
Amasya’nin Daglari 4/4 (Sofyan)
Babayigit Oyun Havasi 2/4 (Nim Sofyan)
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma 2/4 (Nim Sofyan)

Bugiin Benim Efkarim Var
Bulguru Kaynatirlar

Cakallardan Iner Vermis Komiirii
Ciktim Yaylalar1 Gezdim

Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi
Dostun Bahgasina Girsem
Esimden Ayrildim

Evleri Goriiniiyor

Evlerine Vardim Kapi Siirgiilii
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim
Geline Bakin Geline

Gelin Kaynana

Gokytiziinde Boliik Boliik Durnalar
Kargidadir Evleri

Kilo Kilo Elmalar

Merzifon Karsilamasi

Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya
Pagali

Pencerede Perde Ben

Pinarin Bagina Tag Ben Olaydim
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli

Zilha Gelin

7/8 (Devr-i Hindi)
9/8 (Aksak)

4/4 (Sofyan)

9/8 (Raks Aksagi)
7/8 (Devr-i Hindi)
8/4 (Agir Dityek)
4/4 (Sofyan)

9/8 (Aksak)

4/4 (Sofyan)

7/8 (Devr-i Turan)
9/8 (Aksak)

4/4 (Sofyan)

7/8 (Devr-i Hindi)
2/4 (Nim Sofyan)
9/8 (Aksak)

4/4 (Sofyan)

4/4 (Sofyan)

2/4 (Nim Sofyan)
2/4 (Nim Sofyan)
4/4 (Sofyan)

2/4 (Nim Sofyan)

5/8 (Tiirk Aksag)
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Amasya tiirkiilerinin usul bakimindan ¢6ziimlenmesinde 6 tiirkiiniin “2/4” (%24), 8
tiirkiiniin “4/4” (%32), 1 tiirkiiniin “5/8” (%4), 4 tiirkiiniin “7/8” (%16), 1 tiirkiiniin “8/4”
(%4), 5 tirkiiniin “9/8” (%20) lik usullerden olustugu goriilmektedir.

B AMASYA TURKULERININ
USULLERINE GORE
DAGILIMLARI

Sekil 8 Amasya tiirkiilerinin usullerine gore dagilimi
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4.1.8 Amasya Tiirkiilerinin Form Yapilarina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 8

Amasya Tiirkiilerinin Form Yapiularina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Yapisal Formu
Amasya’nin Daglari Kirik Hava
Babayigit Oyun Havasi Oyun Havast
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma Kirik Hava
Bugiin Benim Efkarim Var Kirik Hava
Bulguru Kaynatirlar Kirik Hava
Cakallardan Iner Vermis Komiirii Kirik Hava
Ciktim Yaylalar1 Gezdim Kirik Hava
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi Kirik Hava
Dostun Bahgasina Girsem Kirik Hava
Esimden Ayrildim Kirik Hava
Evleri Goriiniiyor Kirik Hava
Evlerine Vardim Kapi Siirgiilii Kirik Hava
Felek Sad Olacak Giiniin Gérmedim Kirik Hava
Geline Bakin Geline Kirik Hava
Gelin Kaynana Kirik Hava
Gokyliziinde Boliik Boliik Durnalar Kirik Hava
Kargidadir Evleri Kirik Hava
Kilo Kilo Elmalar Kirik Hava
Merzifon Karsilamasi Oyun Havasi
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Kirik Hava
Pagali Oyun Havasi
Pencerede Perde Ben Kirik Hava
Pinarin Bagina Tag Ben Olaydim Kirik Hava
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli Kirik Hava
Zilha Gelin Kirik Hava
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Incelemeye alinan 25 Amasya halk ezgisi form yapilar1 bakimindan ele alindiginda 22
tiirkiiniin kirik hava (%88), 3 tiirkiiniin ise oyun hava (%12) form bi¢imine dahil oldugu

goriilmektedir.

B AMASYA TURKULERININ FORM
YAPILARINA GORE DAGILIMLARI

v

T 1

KIRIK HAVA OYUN HAVA
%88 %12

Sekil 9 Amasya tiirkiilerinin form yapilarina gére dagilimi

4.2. Ikinci Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorumlar
Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasinda karsilasilan ritimsel problemler

nelerdir?

Bu boliimde, ele aliman 25 Amasya tiirkiisiiniin keman egitiminde kullanilmasinda
karsilagilan ritimsel problemler ortaya konulmustur. Bu problemler su bagliklar altinda

incelenmistir.

- Bilesik ve karma usullerin kullanilmasindan kaynakli olarak sag el ve sol elde ortaya
¢ikan problemler.

- Kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynakli sag el ve sol elde olusan
problemler.

- Tirki igerisinde birden fazla usullerin art arda gelmesinden kaynakli sag el ve sol

elde olusan problemler.
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4.2.1. Bilesik ve Karma Usullerin Kullanilmasindan Kaynakh Sag El Ve Sol
Elde Ortaya Cikan Problemler

Amasya tirkiilerinin keman egitiminde kullanilacak sekilde keman ¢algisina
uyarlanmasinda bazi tiirkiilerin birlesik ve karma usullerden olusmasi ve bu usul yapisina
sahip tiirkiilerin kemanda ¢alinmasi esnasinda tiirkiiniin zihinsel takip ile usul dizilimlerinin
dogru algilanip hiz igerisinde sag el ve sol el koordinasyonunun saglanarak dogru sekilde
icra edilememesi; sag elde yay hareketlerinin kuvvetli ve zayif zamanlara uygun diisecek
sekilde denk gelmemesi; sol elde hiz igerisinde calarken aksamalardan kaynaklanan
problemlerin ortaya cikabilecegi, alaninda uzman kisilerin goriisleri dahilinde tespit

edilmistir.
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Tablo 9

Bilesik ve Karma Usullerden Kaynaklanan Zorluklara Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Tiirkiintin Usulii
Bugiin Benim Efkarim Var 7/8
Bulguru Kaynatirlar 9/8
Ciktim Yaylalar1 Gezdim 9/8
Dedem Beni Bir Bahgiya Gonderdi 7/8
Dostun Bahgasina Girsem 8/4
Evleri Goriiniiyor 9/8
Felek Sad Olacak Giiniin Gérmedim 7/8
Geline Bakin Geline 9/8
Gokytiziinde Boliik Boliik Durnalar 7/8 10/8
Kiz Pinar Baginda Testi Doldurur 9/8

Kilo Kilo Elmalar 9/8
Zilha Gelin 5/8

Ele alinan 25 Amasya tiirkiisii i¢erisinde bilesik ve karma usullerden olusan tiirkiilerin say1s1

12°dir.
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Sekil 10. Felek sad olacak giliniin gérmedim tilirkiisiinden 6rnek bir kesit

4
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Sekil 11. Evleri goriinliyor tiirkiistinden 6rnek bir kesit
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Sekil 12. Zilha gelin tiirkiisiinden 6rnek bir kesit

byl

4.2.2. Otuzikilik Nota Degerlerinin Kullamlmasindan Kaynakh Sag El ve Sol
Elde Olusan Zorluklara Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirkiilerde girtlak nagmeleri, siislemeler, baglama calgisinin yapist ve teknik 6zelliklerinin
gostergesi olarak onaltilik ve otuzikilik nota degerleri olduk¢a fazla kullanilmaktadir.
Tirkiiler bu o6zellikleriyle birlikte kemanda calinirken sag elde esit yay basincinin
olusturulamamasi ile birlikte sol el ile senkron saglanamamasi; sol elde ise notalarin baglama
ya da sOyleyise uygun sekilde yazilmasindan dolay1 kemanda artikiilasyon, ses temizligi ve
parmaklarin rahat konumlandirilamamasi gibi zorluklarin yasanabilecegi, alaninda uzman
kisilerin goriisleri dahilinde tespit edilmistir.

Tablo 10

Kiiciik Nota Degerlerinin Kullanmilmasindan Kaynaklanan Zorluklara Iliskin Bulgular

Tiirkiinlin Ad1 Nota Degeri
Amasya’nin Daglari 32’lik
Babayigit Oyun Havasi 32°1ik
Bulguru Kaynatirlar 32’lik
Evlerine Vardim Kap1 Siirgiilii 32°1ik
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim 32’lik
Gokyiiziinde Boliik Boliik Durnalar 32°1ik
Karsidadir Evleri 32’lik
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya 32’lik
Merzifon Kargilamasi 32°1ik
Pagali 32°1ik
Pencerede Perde Ben 32°1ik
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli 32°1ik

25 Amasya tiirkiisii icerisinde kiigiik nota degerlerinden kaynakli zorluk igeren 12 tiirkii

bulunmaktadir.

Sekil 13. Karsidadir evleri tiirkiisiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 14. Pencerede perde ben tiirkiisiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 15. Felek sad olacak giiniin gérmedim tiirkiistinden 6rnek bir kesit

4.2.3. Tiirkii icerisinde Farkh Usullerin Art Arda Gelmesinden Kaynakh Sag El
ve Sol Elde Olusan Zorluklara Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirkiilerde s6z ve ezgi uyumunun saglanmasi i¢in bir tiirkil igcerisinde birden fazla usul
kullanildig1 goriilmektedir ve bu da tiirkiiniin icra edilmesi sirasinda sag el ve sol elde
aksama hissinin olusmasi, tiirkiinlin hiz igerisinde icra edilirken usul dizilimlerinin dogru
sekilde algilanarak hem zihinsel takibin hem de sag el ve sol el esglidiimiiniin saglanarak
seslendirilememesi gibi ¢esitli zorluklara neden olabilecegi uzman goriisleri dahilinde tespit
edilmistir.

Tablo 11

Bir Tiirkii Icinde Farkli Usullerin Art Arda Gelmesinden Kaynakli Zorluklara Iliskin
Bulgular

Tiirkiiniin Adi Tiirkiide Yer Alan
Usuller
Esimden Yarildim 4/4  6/4
Evlerine Vardim Kap1 Siirgiilii 4/4  6/4
Gokyiiziinde Boliik Boliik Durnalar 7/8 10/8
Pencerede Perde Ben 2/4  3/4
Pinarin Baginda Tas Ben Olaydim 4/4  2/4

69



25 Amasya tiirkiisii icerisinde, bir tiirkii i¢erisinde farkli usullerin art arda gelmesinden

kaynakli olarak ¢alim zorlugu teskil eden 5 adet tiirkii bulunmaktadir.

Sekil 17. Pencerede perde ben tiirkiisiinden 6rnek bir kesit

4.3. Ugiincii Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorumlar
Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasinda karsilagilan makamsal problemler

nelerdir?

Bu boéliimde, ele alinan 25 Amasya tiirkiisiiniin keman egitiminde kullanilmasinda makamsal
yapilarina bagl olarak zorluk olusturabilecegi diisiiniilen tiirkiiler uzman kisilerin goriisleri

dahilinde tespit edilmis ve bu probleme iliskin asagidaki bagliklar {izerinde durulmustur.

- Komali seslerin keman egitiminde kullanilmasinda sol elde yasanan zorluklar.

- Makamsal araliklarin ¢alinmasindan kaynakli olarak sol elde karsilagilan zorluklar.

4.3.1. Komah Seslerin Kemanda Seslendirilmesinde Sol Elde Yasanan
Zorluklara Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Klasik bat1 miizigi mindr ve major olmak iizere iki temel dizi yapisi iizerinden isleyen bir
diizene sahipken, Tiirk miiziginin olduk¢a karmasik ve zengin bir altyapisi vardir (Imik,
2017, 204). Tirk halk miizigi ¢algilarindan biri olan baglama, Tiirk miizigi nota sistemine
has olan komalarin ¢alinmasinda perdeli bir ¢algi olmasindan dolay1 icra sirasinda bu
seslerin dogru sekilde elde edilmesi bakimindan kolaylik gostermektedir. Fakat yayli ¢algilar

tizerinde bu seslerin olusturulabilme olanagi tusenin perdesiz olmasindan kaynakli olarak
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oldukca zordur ancak ve ancak c¢alicinin duyum yetenegi ve teknik kapasitesine bagl olarak

gerceklesebilir (Cilden, 2002, s. 6).
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Tablo 12

Komali Seslerin Keman Egitiminde Kullanilmasinda Sol Elde Yasanan Zorluklara Iliskin

Bulgular
Tiirkiiniin Ad1 Koma
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma Si b2
Bulguru Kaynatirlar Si b2
Ciktim Yaylalar1 Gezdim Sib3
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi Si b2
Dostun Bahgasina Girsem Si b2
Esimden Ayrildim Si b3
Evlerine Vardim Kap Siirgiilii Si b2
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim Sib2
Gelin Kaynana Si b2
Gokyliziinde Boliik Boliikk Durnalar Si b2
Kilo Kilo Elmalar Si b2
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Fa#3
Zilha Gelin Sib2

25 Amasya tirkiisii icerisinde komali seslerin kullanilmasindan kaynakli zorluk

olusturabilecegi diisiiniilen 13 tiirkii yer almaktadir. Bunlarin igerisinde 10 tiirkii “si b2”, 2

tiirkdi “si b3”, 1 tiirkii ise “fa #3” koma degerlerini i¢erisinde bulundurmaktadir.

——
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Sekil 19. Dostun bahgasina girdim tiirkiistinden 6rnek bir kesit

GEZ - DM

LA

' LE

LER

CAK

DEN




-
[ THER
B

3, @ ). 3.
N 7S . ' ~
ﬁ a T - 1

LiN GE UN KI ZM DE Di
YEN CE HA NIM -

KI  ZIM DE oi BU NE
HA© NIM . NE DR

+ £ X

Sekil 20. Gelin kaynana tiirkiisiinden 6rnek bir kesit.

4.3.2. Makamsal Araliklarin Bulunmasindan Kaynakh Sol Elde Karsilasilan
Zorluklara fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk miizigi makamsal diziler iizerine kurulmus bir ses sistemine sahiptir ve makamsal
Ozellikteki dizilerin igerisinde artmus ikili araliklar bulunmaktadir. Bat1 miizigindeki yarim
ve tam ses araliklarinin ¢alinmasindan farkli olarak, bu araliklarin seslendirilisinde sol el
parmaklarinin batt miizigi standardinin disinda konumlandirilmasi ve ses temizliginin elde
edilememesi gibi problemlerin ortaya ¢ikabilecegi uzman kisilerin goriigleri dahilinde tespit
edilmistir.

Tablo 13

Makamsal Araliklarin Bulunmasindan Kaynakli Olarak Sol Elde Karsilasilan Zorluklara
Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Degistir

Amasya’nin Daglar Artmus ikili
Bugiin Benim Efkarim Var Artmus Ikili
Evlerine Vardim Kap1 Siirgiili Artmus ikili
Geline Bakin Geline Artms Tkili
Gelin Kaynana Artmus ikili
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Artms Ikili
Merzifon Karsilamasi Artmus Tkili
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli Artms Ikili

Yukaridaki tablodan elde edilen bulgulara gére 25 Amasya tiirkiisii i¢erisinde 8 tlirkiiniin

“artmus ikili” araliklardan olusan tiirkiileri kapsadig1 goriilmektedir.
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Tablo 14

Artmg Ikili Araliginda Ezgilerin Yer Aldig1 Tiirkiilerin Makamlarina Iliskin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Makam
Amasya’nin Daglar1 Bayati
Bugiin Benim Efkarim Var Hicaz
Evlerine Vardim Kap1 Siirgiilii Karcigar
Geline Bakin Geline Karcigar
Gelin Kaynana Karcigar
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya Hiizzam
Merzifon Karsilamasi Giilizar
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli Hicaz

Amasya yoresine ait ele alinan 25 tiirkiiniin icerisinde artmis ikili araliklarin bulundugu 8
tiirkii yer almaktadir. Bu artmis ikili araliklar Karcigar, Hicaz ve Hiizzam makaminin

yapisinda, Bayati ve Giilizar makamindaki tiirkiilerin ise seyir 6zelliklerinde gecici olarak

yer almaktadir.
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Sekil 22. Gelin kaynana tiirkiistinden 6rnek bir kesit
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Sekil 23. Mail Oldum Hub Cemale bakmaya tiirkiistinden 6rnek bir kesit
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4.4. Dordiincii Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorumlar
Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilmasinda tiirkii sozlerinden kaynaklanan

problemler nelerdir?

Bu boliimde, 25 Amasya tiirkiistiniin sozlerinden olusan problemler ve bu problemi

olusturan unsurlar su sekilde ele alinmastir.

- Hece baglarinin yer almasindan kaynakli sag el ve sol elde olusan problemler.
- Bir hecenin art arda gelen ayni sesler ile birlikte seslendirilmesinden kaynakli sag

elde olusan zorluklar.

4.4.1. Hece Baglarinin Yer Almasi1 Bakimindan Sag El ve Sol Elde Olusan
Zorluklara iliskin Bulgular

Tirkiiler seslendirilirken sozden kaynakli olarak notalar ¢ogu zaman c¢ok fazla
uzatilmaktadir. Bu uzatma baglarla saglanmaktadir. Tiirk halk miiziginin kendine has
yapisindan kaynakli olarak bu ezgilerin baglama ile icra edilisi veya sozel olarak
seslendirilisi rahatlikla gerceklesmektedir. Ancak hece baglariin bulundugu bu pasajlar
kemanda calinirken sag elde yay hareketinin kontroliiniin 1yi saglanamamasi, bagli notalarin
calimi esnasinda yayin esit boliinememesi, yayin hiz birimi korunarak sol el ile koordineli
bir bigimde acelitenin saglanamamasi, yay basincinin dengelenememesi; sol elde notalarin
iyi artikiile edilerek ¢alinamamasi, hiz kontroliiniin ve ses temizliginin koordineli bir sekilde
elde edilememesi bakimindan bir¢ok zorluk teskil edebilecegi uzman goriisleri dahilinde
tespit edilmistir.

Tablo 15

Hece Baglarimin Yer Almasindan Kaynakly Sag El ve Sol Elde Olusan Zorluklara Iliskin
Bulgular

Tirkiiniin Adi
Amasya’nin Daglar
Bulguru Kaynatirlar
Cakallardan iner Vermis Komiirii
Felek Sad Olacak Giiniin Gérmedim
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya
Pencerede Perde Ben
Pinarin Basinda Tas Ben Olaydim
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli
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Amasya tiirkiilerin i¢erisinden arastirma igin se¢ilmis olan 25 tiirkii igerisinden 8 tlirkiiniin
hece baglarinin yer almasindan kaynakli olarak ¢alim esnasinda sag el ve sol elde problem

yaratabilecegi uzman goriisleri dahilinde tespit edilmistir.
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Sekil 24. Karsidadir evleri tiirkiisiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 25. Bulguru kaynatirlar tiirkiisiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 26. Pinarin Bagina Tas Ben Olayim

4.4.2. Bir Hecenin Art Arda Gelen Ayn1 Sesler ile Baglanmasindan Kaynaklh
Sag Elde Olusan Zorluklara iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirkiilerde ayni hecenin art arda gelen birden fazla ayni sese bagl olarak seslendirilme
biciminin kemana uyarlanmasinda bir takim zorluklarin yasanabildigi belirlenmistir.
Kemanda art arda gelen ayni notalarin ayni bag icerisinde c¢alinmasi esnasinda seslerin
birbirlerine baglanma sekillerinin kemana uygun sekilde diizenlenebilecegi ya da seslerin

ayr1 ayr belirtilerek ¢alinmasi gerektigine dair bir teknik isaretin eklenebilecegi, aksi
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takdirde tiirkiiniin 6ziine baglh kalinarak seslendirilmesinde problemler olusabilecegi uzman
goriisleri dahilinde tespit edilmistir.

Tablo 16

Bir Hecenin Art Arda Gelen Aym Sesler ile Baglanmasindan Dolayr Sag Elde Olusan
Zorluklara lligkin Bulgular

Tirkiiniin Adi
Bugiin Benim Efkarim Var
Bulguru Kaynatirlar
Cakallardan Iner Vermis Komiirii
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi
Dostun Bahgasina Girsem
Esimden Ayrildim
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim
Geline Bakin Geline
Pencerede Perde Ben
Zilha Gelin

25 Amasya yoresine ait tlirkiiniin icerisinde, bir hecenin art arda gelen ayni sesler ile

baglanmasindan dolay1 sag elde olusan zorluklarin igerildigi 10 tiirkii bulunmaktadir.
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Sekil 28. Zilha gelin tiirkiisiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 29. Bugiin benim efkarim var tiirkiisiinden 6rnek bir kesit

4.5. Baglama Tavrina Uygun Olarak Notaya Ahnmis Tiirkiilerin Keman icrasinda
Sag El ve Sol Elde Ortaya Koydugu Zorluklarin Tespit Edilmesine Iliskin Bulgular
ve Yorumlar

Tiirkiilerin baglama tavirlarina ve teknik yapisina uygun olarak icra edilisleri sebebiyle
tamamen baglamaya 6zgili miizik ifadeleri bulunmaktadir. Bu 6zellikteki boliimlerin keman
calgisinda ¢alinmasinda sag elde yay hareketlerinin kontroliiniin saglanamamasi, kuvvetli ve
zay1f zamanlara uygun sekilde yayin itme ve ¢cekme hareketlerinin uygulanamamasi, sag el
ve sol elin koordineli bir bigimde sistematiginin olusturulamamasi ; sol el parmaklarinin ses
temizligi ve artikiilasyon unsurlarina uygun bi¢cimde konumlandirilamamasi, kaliteli ses
tinisinin ve yapisinin elde edilememesi gibi becerilerin gerceklestirilememesi bakimindan

bir takim zorluklarin olusabilecegi uzman goriisleri dahilinde tespit edilmistir.

Tablo 17

Baglama Tavrina Uygun Olarak Notaya Alinmus Tiirkiilerin Keman Icrasinda Sag El ve Sol
Elde Ortaya Cikan Zorluklara Iligkin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1
Evlerine Vardim Kapi Siirgiilii
Merzifon Karsilamasi
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli

25 Amasya tiirkiisii igcerisinden baglama tavirlarinin bulunmasindan kaynakli olarak keman
egitiminde kullanilmasinda zorluk teskil edebilecek 3 tiirkiiniin yer aldigi uzman kisiler

tarafindan tespit edilmistir.

b N
Sekil 30. Evlerine vardim kapa siirgiilii tiirkiistinden 6rnek bir kesit
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Sekil 32. Tek kapidan ¢iktim yiiziim peceli tlirkiisiinden 6rnek bir kesit

4.6. Altinc1 Alt Amaca Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Keman egitiminde Amasya tiirkiilerinin seslendirilmesinde kullanilan yay teknikleri

nelerdir?

Aragtirmanin bu boliimiinde, keman egitiminde kullanilabilirligi uygun gortilerek ele alinan
25 Amasya tiirkiisiiniin seslendirilmesinde hangi yay tekniklerinin kullanildigina iliskin
bulgular ve yorumlar yer almaktadir. Bunun yani sira da yine bu boliim igerisinde Amasya
tirkiileri, keman egitiminde kullanilmak amaciyla calma rahatligi ve miizikal kalite
kapsaminda olusturulan konumlara, genel olarak kullanilan yay tekniklerine, ses
araliklariin simirlarina, makamsal o6zelliklerine, tiirkiiler {izerinde keman egitiminde
kullanilmasimna  yonelik yapilan tartimsal sadelestirmelere gore 1iic diizeyde
siiflandirilmistir. Bu unsurlar kapsaminda 1. Diizey tiirkiiler, I. Konumda tiim tellere hakim
sekilde ¢alma; II. Diizey tiirkiiler, I ve II. Konum, I ve III. Konum, yalniz II ve yalniz III.
Konumlarda geg¢isli ve kalarak ¢alma; III. Diizey tiirkiiler ise I, II ve III. Konumlarda geg¢isli

ve kalarak calma gibi hedefler dogrultusunda 3 diizeyde kategorize edilmistir.

79



Tablo 18

Amasya Tiirkiilerinin Diizeylerine Iligkin Bulgular

Tiirkiiniin Ad1 Diizey

Amasya’nin Daglari 2. Dlizey
Babayigit Oyun Havasi 2. Diizey
Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma 2. Diizey
Bugiin Benim Efkarim Var 3. Diizey
Bulguru Kaynatirlar 1. Diizey
Cakallardan Iner Vermis Komiirii 1. Diizey
Ciktim Yaylalar1 Gezdim 3. Diizey
Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi 2. Diizey
Dostun Bahcasina Girsem 1. Diizey
Esimden Ayrildim 3. Diizey
Evleri Goriinliyor 2. Diizey
Evlerine Vardim Kapi Siirgiili 2. Diizey
Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim 2. Diizey
Geline Bakin Geline 1. Diizey
Gelin Kaynana 2. Diizey
Gokyiiziinde Boliik Boliik Durnalar 2. Diizey
Karsidadir Evleri 1. Diizey
Kilo Kilo Elmalar 1. Diizey
Merzifon Karsilamasi 2. Diizey
Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya 2. Diizey
Pagali 2. Diizey
Pencerede Perde Ben 3. Diizey
Pinarin Basina Tas Ben Olaydim 2. Diizey
Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli 2. Diizey
Zilha Gel 2. Diizey
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Tiirkiiler diizeylerine iliskin incelendiginde, I. Diizey tiirkiiler 6 (%24), II. Diizey tiirkiiler
15(%60), I11. Diizey tiirkiiler 4 (%16) seklinde tespit edilmistir.

B AMASYA
TURKULERIN
DUZEYLERINE
GORE DAGILIMI

1. DUZEYi OLUSTURAN 2. DUZEYi OLUSTURAN 3. DUZEYi OLUSTURAN
TURKULER (%24) TURKULER(%60) TURKULER(%16)

Sekil 33 Amasya tiirkiilerinin diizeylerine gore dagilimlar
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4.6.1.Birinci Diizeyi Olusturan Tiirkiiler

BULGURU KAYNATIRLAR

Largo

)
J

Bulguru Kaynatirlar adli tiirkii hiiseyni makaminda bir tiirkiidiir. Makamsal yapisindan
dolay1 iki koma si bemol bulunmaktadir ancak bu durum tiirkiiniin keman egitimi i¢in
kullanilmasinda zorluk yarattig1 i¢in si natural olarak yazilmistir. Tirkiiniin keman ile
calmmasinda I. Konum kullanilmigtir. Re, la ve mi tel gecisleri mevcuttur. Bu tiirkiide

evrensel keman yay tekniklerinden Detase ve Legato teknikleri kullanilmistir.
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CAKALLARDAN INER VERMIiS$S KOMURU
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Cakallardan Iner Vermis Komiirii tiirkiisii hiiseyni makaminda bir tiirkiidiir. Makam
dizisinden kaynakli olarak yer alan iki komalik si bemol keman egitiminde kullaniminda
zorluk teskil eden bir durum yarattigindan si notasi natural olarak yazima alinmistir. La ve
mi tel gecisleri mevcuttur. I. Konumda kalarak calinmasi uygun goriilmiistiir. Bu tiirkiide

evrensel keman yay tekniklerinden Detase ve Legato teknikleri kullanilmistir.
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DOSTUN BAHCASINA GIRSEM

Largo
M 4
3 p— —
.) 1 1 1 1 H ! t i 1 H { % { } % }
mff
I
3 0™ 4
:“ - - = ——— — .
CHESGS A SR Rt
T
™
5 1
— o~ P
1 1 1 1 1 | 1 1 | F - + | l”‘
D)) mf
I
7 M -
H 2 -~ |
\S T T t 1 } 1 l l 1 1) l 1) l - l 1 | | l l
; H a — I | y I q N 1~ ' |
9 4
E — T :
= - : . < ﬁ 7}
Qj - \& T — l———" —
—

Dostun Bahgasina Girsem adli tiirkii hiiseyni makaminda bir tiirkiidiir. Makam yapisinin
getirisi olan iki koma si bemol tiirkiiniin keman egitiminde kullanilmasi1 adina diizelenmesi
strasinda si natural olarak yazilmistir. Tiirkiiniin I. Konumda ¢alinmasi uygun goriilmiistiir.
Detage ve Legato yay teknikleri kullanilarak ti¢ tel gecisli ancak agirlikli olarak la teli
tizerinde 1,2,3 ve 4. parmaklarin ¢ok yavas bir hizda parmak hareketlerinin gelistirilmesinde

ve nota yerlerinin 6greniminin pekistirilmesinde kullanilabilir.
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GELINE BAKIN GELINE
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Geline Bakin Geline adli tiirkii karcigar makami 6zelliklerini gostermektedir. Tiirkiide la ve
mi olmak {izere iki tel geg¢isi bulunmaktadir ve I. Konum kullanilmistir. Tiirkiiniin keman
egitiminde kullanilmasina yonelik olarak Detage, Legato ve Markato yay tekniklerine yer
verilmigtir. Tiim bu 06zelliklerinden dolay1r Diizey 1 kategorisinde yer almasi uygun

gorilmiistir.

KARSIDADIR EVLERI

Karsidadir Evleri tiirkiisii hiiseyni makaminda bir tirkiidiir. Tiirkiiniin keman egitiminde
kullanilmak {izere I. Konumda g¢alinmasi uygun goriilmiistiir. Detase ve Legato yay
tekniklerinin kullanim alan1 genis bir tiirkiidiir. Ug tel aras1 gecisler bulunmaktadir ancak

agirlikli olarak icra seyri la teli lizerinde gergeklesmektedir.
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KiLO KiLO ELMALAR

Allegretto
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Kilo Kilo Elmalar adli tiirkii rast makami ozelliklerini gosteren bir tiirkiidiir. Makam
yapisindan kaynakli olarak iki koma si bemol, tlirkii lizerinde yapilan ¢aligmalar sonucu si
natural olarak yazilmistir. Tiirkiide iki tel aras1 gegisler mevcuttur ve tiirkiiniin I. Konumda

calinmas1 uygun goriilmiistiir. Detage, Legato ve Martele yay tekniklerinin kullanildigi bu
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tiirkiide, yaym alt yaris1 ve agirlik merkezi c¢evresi ile her diiziim basi1 vurgulanarak

calinabilir.

AMASYA'NIN DAGLARI

Adagio

Vel

Amasya’nin Daglar1 adli tiirkii bayati makami 6zelliklerini gosteren bir tiirkiidiir. Tiirkiide
keman ile calimi esnasinda la ve re olmak iizere iki tel gegisleri yer almaktadir ve tiirkiiniin
I ve II. Konum gegisleri ile calinmasi uygun goriilmiistiir. Detase ve Legato yay teknikleri
kullanilarak calinabilir. Tirkiiniin biitiin bu ozelliklerinden dolayr Diizey 2 kategorisi

igerisinde yer almasi uygun gorilmiistiir.
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BABAYIGIT OYUN HAVASI
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Babayigit Oyun Havasi hiiseyni makami 6zelliklerini gostermektedir. Makam yapisindan
kaynakli olarak iki koma si bemol, yapilan g¢alismalar sonucu keman egitimi igin
kullanildiginda ¢alim sirasinda bir takim zorluklar yaratmasi sebebiyle si natural olarak
yazilmistir. Oyun havasinin keman {izerinde seslendirilmesinde la, re ve mi olmak iizere ii¢
tel gecisleri yer almaktadir. Ezgi, I ve III. Konumda gecisli ve kalarak ¢alinabilir. Detase
agirlikli olmak iizere, Detagse ve Legato yay teknikleri kullanilabilir. Biitiin bu 6zelliklere
sahip olmasi bakimindan Babayigit Oyun Havasi’nin Diizey 2 kategorisi igerisinde yer

almas1 uygun goriilmiistiir.
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BANA CEVREYLEYIP GEYIiP DOKUNMA

Adagietto
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Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma adl tiirkii ugsak makami 6zelliklerini gostermektedir.
Makam yapisindan kaynakli olarak iki koma si bemol, tiirkiiniin keman egitiminde
kullanilmasi sirasinda bir takim zorluklar yaratmasi sebebiyle si natural olarak yazilmistir.
Tirkiiniin 1. ve II. Konumda ¢alinmasinin uygun goriilmesinden dolay1 la ve re olmak {izere
iki tel gegisi yer almaktadir. Detase ve Legato yay teknikleri kullanilan tiirkiiniin biitiin bu
ozellikleri bulundurmasi bakimindan Diizey 2 kategorisi igerisinde yer almasi uygun

gorilmiistir.
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DEDEM BENI BiR BAHCIYAGONDERDI
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Dedem Beni Bir Bah¢iya Gonderdi adli tiirkii hiiseyni makami 6zelliklerini gostermektedir.
Makam yapisindan kaynakli olarak iki koma si bemol, tiirkiiniin keman egitiminde
kullanilmas1 sirasinda bir takim zorluklar yarattigindan si natural olarak yazilmstir.
Tiirkiinlin keman ile ¢alinmasinda la, re ve mi olmak iizere {i¢ tel gecisleri yer almaktadir.

Tiirkd, I ve III. Konum gegisleri ve kalarak ¢almaya uygun sekilde yazilmistir. Detase ve
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Legato yay teknikleri kullanilmistir. Biitiin bu 6zellikleriyle Diizey 2 kategorisi icerisinde

yer almas1 uygun goriilmiistiir.

EVLERINE VARDIM KAPI SURGULU

Adagietto
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Evlerine Vardim Kap1 Siirgiilii adli tiirkii karcigar makami ozelliklerini gostermektedir.
Makam yapisindan kaynakli iki koma si bemol, tlirkiiniin keman egitiminde kullanilmasi
esnasinda bir takim zorluklar yarattigindan si natural olarak yazilmistir. Ayrica tiirkiiniin
igerisinde makam ozelligine bagl olarak seslendirilmesinde zorluk teskil ettigi diisiiniilen
artmis ikili araliklar mevcuttur. Bu araliklarin ¢alinmasinda, ses temizligi ve rahat calim
alan1 gibi unsurlar géz Oniinde bulundurularak tiirkiide, I ve III. Konum kullanilmistir.
Tiirkiide la ve mi olmak tizere iki tel gecisleri mevcuttur. Detase ve Legato yay teknikleri
kullanilmistir. Bunlarin yani sira tiirkiide stislemeli yay tekniklerinden ‘Carpma’ teknigi de
bulunmaktadir.  Biitlin bu o6zellikleriyle Diizey 2 kategorisinde yer almasi uygun

gorlilmiistiir.
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EVLERI GORUNUYOR
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Evleri Goriintiyor adli tiirkii cargah makami 6zelliklerini gostermektedir. Tiirkiide la teli
tizerinde I ve III. Konum gecisli ve kalarak ¢almaya yonelik ¢aligsmalar yapilmistir. Detase,
Legato ve Marcato yay teknikleri kullanilmigtir. Tiim bu 6zelliklerinden kaynakli olarak da

Diizey 2 kategorisinde yer almasi uygun goriilmiistiir.

95



FELEK SAD OLACAK GUNUN GORMEDIM
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Felek Sad Olacak Giiniin Gormedim adl tiirkii hiiseyni makami 6zelliklerini gostermektedir.
Makamin yapisindan kaynakli iki koma si bemol, tiirkiinlin keman egitiminde
kullanilmasinda bir takim zorluklar ortaya koydugundan si natural yazilmistir. Tiirkiide la
ve mi olmak iizere iki tel ge¢isi bulunmaktadir. Tiirkii tizerinde I ve III. Konumda kalarak
ve konum gecisli calmaya yonelik caligmalar yapilmistir. Detage ve Legato yay teknikleri
siklikla kullanilmaktadir. Tiim bu oOzelliklerinden kaynakli olarak tiirkiiniin Diizey 2

kategorisinde yer almasi uygun goriilmiistiir.
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GELIN KAYNANA

Moderato

Gelin Kaynana adli tiirkii karcigar makamindadir. Makam yapisindan kaynakli olarak
tirkiide bulunan ii¢c koma si bemol, tlirkiiniin keman egitiminde kullanilmasinda bir takim
zorluklar yarattigindan si natural olarak yazilmistir. Tiirkiide re, la ve mi olmak tizere iig tel
gecisi meveuttur. Keman egitiminde kullanilmasi agisindan tiirkiiniin seslendirilmesinde I
ve II. Konum kullanilmistir. Detase, Legato ve Spiccato yay teknikleri kullanilmigtir. Tiim
bu 6zelliklere sahip olmasi bakimindan tiirkiiniin Diizey 3 kategorisinde yer almasi uygun

gorilmiistiir.
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GOKYUZUNDE BOLUK BOLUK DURNALAR
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Gokytiziinde Boliik Boliik Durnalar adli tiirkii hiiseyni makami 6zelliklerini gostermektedir.
Makam yapisindan kaynakli olarak tiirkiide bulunan iki koma si bemol, tlirkiiniin keman
egitiminde kullanilmasi sirasinda bir takim zorluklar yarattifindan si natural olarak
yazilmistir. Tiirkiide re, la ve mi olmak {izere {i¢ tel ge¢isi mevcuttur. Tiirkiiniin {izerinde |
ve III. Konum aralarinda gecisli ve konumda kalarak ¢almaya yonelik calismalar yapilmistir.
Detase ve Legato yay tekniklerine yer verilmistir. Tiirkiiniin karakterini olusturan onaltilik
ve otuzikilik degerindeki notalarin bulundugu motiflerin ¢calinmasi, sol elde 6zellikle 3 ve 4.

Parmaklar olmak tizere parmak kaslarinin gelismesi ve parmak hareketlerinin aktiflesmesi
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i¢cin fayda saglayici olabilir. Biitiin bu 6zelliklere sahip olmasi bakimindan bu tiirkiiniin

Diizey 2 kategorisinde yer almasi uygun goriilmiistiir.

MAIL OLDUM HUB CEMALE BAKMAYA

1
;‘i
i
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Mail Oldum Hub Cemale Bakmaya adli tiirkii muhalif makami 6zelliklerini gostermektedir.
Makamin yapisindan kaynakli olarak tiirkiide bulunan ii¢ koma diyez, tlirkiiniin keman
egitiminde kullanilmasinda bi takim zorluklar yaratmasi sebebiyle fa diyez olarak
yazilmustir. Tiirkiide la ve mi olmak iizere iki tel ge¢isi mevcuttur. Tiirkiiniin I ve III. Konum
gecigli ve kalarak calinmasina ydnelik caligmalar yapilmistir. Detase ve Legato yay
teknikleri kullanilmistir. Biitiin bu 6zelliklere sahip olmasindan dolayr Diizey 2

kategorisinde yer almas1 uygun goriilmiistiir.
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MERZIFON KARSILAMASI
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Andante
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Merzifon Karsilamasi adli oyun havasi giilizar makami o6zelliklerini gostermektedir.
Tirkiide re, la ve mi olmak {izere {i¢ tel gecisi mevcuttur. Tiirkiiniin I ve III. Konumlarda
gecisli ve kalarak calinmasi uygun goriilmiistiir. Detase, Legato ve Marcato yay teknikleri
kullanilmigtir.  Biitiin bu 06zellikleri bulundurmasin bakimindan tiirkiiniin Diizey 2

kategorisinde yer almasina karar verilmistir.
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PACALI

Adagietto
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Pagal1 adl1 tiirkii karcigar makaminda bir tiirkiidiir. Tiirkiiniin I. Konumda ¢alinmasi uygun
goriilmiistiir. Turkiide la ve mi olmak tizere iki tel gecisleri mevcuttur. Keman egitimi i¢in I
ve III. Konumda kalarak ve gecisli calinmas1 uygun goriilmiistiir. Detase, Legato ve Portato
yay teknikleri kullanilmistir. Tiirkii, keman egitiminde kullanilirken iki tel arasi gegislerin

saglanmasinda sag kol hareketinin gelistirilmesi bakimindan fayda saglar niteliktedir.
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PINARIN BASINA TAS BEN OLAYIM

Andante
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Pinarin Basina Tas Ben Olayim adli tiirkii hiiseyni makami 6zelliklerini gostermektedir.
Makam yapisindan kaynakli olarak tiirkiide buluna iki koma si bemol, keman egitiminde
kullanilmas1 esnasinda bir takim zorluklar yaratmasi sebebiyle si natural olarak yazilmstir.
Tiirkiinlin la ve mi olmak iizere iki tel gecisleri mevcuttur. Keman egitimi i¢in I ve IIL.
Konum gecisli ve kalarak ¢alinmasi uygun goriilmiistiir. Detagse ve Legato yay teknikleri
kullanilmistir. Biitiin bu 6zelliklerinden dolayn tiirkiiniin Diizey 2 kategorisinde yer almasina

karar verilmistir.
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TEK KAPIDAN CIKTIM YUZUM PECELI

Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Peceli adli tiirkii hicaz makami 6zelliklerini gostermektedir.
La, re ve mi olmak {iizere ti¢ tel gecisleri mevcuttur. Keman egitimi icin I ve III. Konum
gecisli ve kalarak c¢alinmasi uygun gorilmiistiir. Detase ve Legato yay teknikleri
kullanilmistir. Tiirkiide bulunan onaltilik ve otuzikilik degerindeki notalarin ¢alinmasi,
keman egitimi acisindan artikiilasyon saglanmasi ve yay kontroliiyle birlikte miizikal
ifadelerin verilmesine iliskin becerilerin olusturulmasinda ve gelistirilmesinde fayda

saglayacagi dislinlilmiistiir.
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ZILHA GELIN
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Zilha Gelin adl tiirkii hiiseyni makami 6zelliklerini gdstermektedir. Makam yapisindan
kaynakli olarak tiirkiide bulunan iki koma si bemol, tiirkiiniin keman egitiminde
kullanilmasinda bir takim zorluklar yarattigindan si natural olarak yazilmistir. Tiirkiide re ve
la olmak iizere iki tel geg¢isi mevcuttur. Tiirkiiniin I ve III. Konumlarda ¢alinmasi uygun
gorlilmiistiir. Tirkiide Detase, Legato ve Marcato yay teknikleri kullanilmigtir. Biitiin bu

ozellikleri bakimindan tiirkiiniin Diizey 2 kategorisinde yer almasi uygun goriilmiistiir.
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4.6.3. Uciincii Diizeyi Olusturan Tiirkiiler

BUGUN BENIM EFKARIM VAR
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Bugiin Benim Efkarim Var adli tilirkii hicaz makami 6zelliklerini gdstermektedir. Tiirkiiniin
calinmasinda re, la ve mi olmak {izere li¢ tel gecisi mevcuttur. Keman egitiminde
kullanilmas1 ag¢isindan tiirkiiniin seslendirilmesinde I, II ve IIIl. Konum kullanilmistir.
Detage, Legato ve Marcato yay teknikleri kullanilmistir. Tiim bu 6zellikleri bakimindan

tiirkiiniin Diizey 3 kategorisinde yer almas1 uygun gorilmiistiir.
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CIKTIM YAYLALARI GEZDIiM
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Ciktim Yaylalar1 Gezdim adl tiirkii hiiseyni makamindadir. Makam yapisindan kaynakli

olarak tiirkiide bulunan iki koma si bemol, tiirkiiniin keman egitiminde kullanilmasinda bir

takim zorluklar yarattigindan si natural olarak yazilmistir. Tiirkiide la ve mi olmak tizere iki

tel gecisleri mevcuttur. Keman egitiminde kullanilmasi agisindan I, 11 ve III. Konumlar

kullanilmistir. Detage ve Legato yay tekniklerinin kullanildig: bu tiirkii tiim bu 6zelliklere

sahip olmas1 bakimindan Diizey 3 kategorisinde yer almasi uygun goriilmiistiir.
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Esimden Ayrildim Yamandir Halim adl tiirkii ussak makamindadir. Makam yapisindan
kaynakli olarak tlirkiide bulunan {i¢ koma si bemol, tiirkiiniin keman egitiminde
kullanilmasinda bir takim zorluklar yarattigindan si natural olarak yazilmistir. Tiirkiiniin
calinmasinda re, la ve mi olmak {izere ii¢ tel gecisi bulunmaktadir. Keman egitimi agisinda
tirklinlin seslendirilmesinde I, II ve III. Konum kullanilmistir. Detase ve Legato yay
tekniklerinin kullanildigi bu tiirkiiniin bulundurdugu o6zellikler bakimindan Diizey 3

kategorisinde yer almasi uygun goriilmiistiir.
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Pencerede Perde Ben adli tiirkii mahur makamindadir. Tiirkiiniin keman ile
seslendirilmesinde re, la ve mi olmak iizere ii¢ tel gecisi mevcuttur. Keman egitiminde
kullanilmast agisindan I, II ve III. Konum kullanilmistir. Detase ve Legato yay teknikleri

kullanilmistir. Biitiin bu 6zellikleri bakimindan tiirkiiniin Diizey 3 kategorisinde yer almasi

uygun gorilmiistir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde kullanilabilirligine
iliskin bulgular ve yorumlardan olusan sonuglar ortaya ¢ikarilmis ve bu sonuclara gore

Oneriler getirilmistir.

5.1. Sonuglar

Aragtirmanin ilk asamasinda TRT repertuarinda yer alan Amasya tiirkiilerinden keman
egitiminde kullanilmasinin uzman kisiler tarafindan uygun oldugu diisiiniilen 25 Amasya
tiirkiisii seg¢ilmis ve bu tiirkiiler miizikal 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Daha sonra ele
alman tiirkiiler iizerinde keman egitiminde kullanilmasinda karsilasilan zorluklar tespit
edilmistir. Evrensel keman teknikleri esas alnarak tiirkiilerin seslendirilmesinde ortaya
c¢ikan zorluklara iliskin ¢esitli diizenlemeler yapilmis ve tiim bunlarin sonucunda tiirkiiler

evrensel ilkeler kapsaminda keman egitiminde kullanilabilir hale getirilmeye calisiimistir.
Ele alinan 25 Amasya tiirkiisii tizerinde yapilan aragtirmanin sonuglarina gore;

1) 10 tiirkiiniin ‘Hiiseyni” makaminda olup, 6rneklem grubunun %40’ 11 olusturmaktadir.
Diger tiirkiiler ise 4 tiirkii Karcigar (%16), 2 tiirkii Hicaz (%38), 2 tiirkii Ussak, 1 tiirkii
Rast (%4), 1 tiirkii Bayati (%4), 1 tlirkii Bayati Siraz (%4), 1 tiirkii Muhalif (%4), 1
tiirkli Mahur (%4), 1 tirki Giilizar (%4), 1 tiirkiiniin Cargah (%4) seklinde dagilim
gostermektedir.

2) Seyir 6zelliklerine baktigimizda 17 tiirkiiniin ‘Inici-Cikicr’, 8 tiirkiiniin ise ‘Cikict’ seyir

ozelliklerine sahip oldugu tespit edilmistir.
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3)

4)

5)

6)

7)

8)

9

20 tiirkiiniin ‘la’ kararli oldugu ve toplam tiirkiilerin %80’inini olusturdugu, diger
tirkiilerin diger tiirkiiler icerisinden ise 2 tiirkiiniin karar perdesinin “do” (%38), 2
tiirkiiniin “sol” (%8), 1 tiirkiiniin de “si” (%4) olarak dagilim gosterdigi goriilmektedir.
15 tiirkiiniin yeden perdesinin ‘sol’ oldugu ve toplam tiirkiilerin %60’1n1 olusturdugu,
diger tiirkiilerin ise fa diyez, la, si ve do yeden seslerinden olustugu tespit edilmistir.

7 tiirkiiniin 6’11 ses araligina sahip oldugu ve toplam tiirkiilerin %28’ini olusturdugu,
diger tiirkiilerin ise diger tiirkiilerin ise 2 tiirkiiniin 5’li (%8), 2 tiirkiiniin 7’li (%S8), 6
tiirkiiniin 8’li (%24), 4 tiirkiiniin 9’lu (%16), 1 tiirkiiniin 10’1 (%4), 1 tirkiintin 11’1
(%4), 2 tirkiiniin ise 13’11 (%8) ses araliklarindan olustugu tespit edilmistir.

5 tiirkiinlin baslangi¢ sesinin ‘la’ oldugu ve toplam tiirkiilerin %20’sini olusturdugu
diger tiirkiilerin baslangi¢ sesinin ise 3 tiirkiiniin “fa diyez” (%12), 3 tiirkiiniin “sol”
(%12), 2 tlirkiiniin “si” (%S8), 4 tiirkiiniin “do” (%16), 3 tiirkiiniin “re” (%12) baslangi¢
seslerine sahip oldugu tespit edilmistir.

16 tlirkiiniin bitis sesinin ‘la’ oldugu ve toplam tiirkiilerin %68’ini olusturdugu, diger
tiirkiilerin bitis seslerinin ise 2 tiirkiiniin “sol” (%8), 1 tiirkiiniin “si” (%4), 3 tiirkiiniin
“do” (%12), 3 tiirkiiniin de “re” (%]12) bitis seslerine sahip oldugu tespit edilmistir.

7 tlirkiiniin usul yapisinin 4/4’lik oldugu ve toplam tiirkiilerin %28’ini olusturdugu,
diger tiirkiilerin ise 6 tiirkiiniin “2/4” (%24), 5 tiirkiiniin “9/8” (%20), 4 tiirkiiniin “7/8”
(%16), 1 tirkiiniin “5/8” (%4), 1 tlrkiiniin “8/4” lik (%4) usullerden olustugu
goriilmektedir.

Ele alanina Tirk halk ezgilerinin form yapilar1 ele alindiginda 22’sinin kirik hava

(%88), 3’iiniin ise oyun havasi (%12) formunda oldugu tespit edilmistir.

10) Uzman goriisleri ve incelemeler sonucunda Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde

kullanilmasinda karsilasilan ritimsel problemlere gore,

- Bilesik ve karma usullerin kullanilmasindan kaynakli olarak sag elde yay
hareketlerinin kuvvetli ve zayif zamanlara uygun diisecek sekilde denk gelmemesi ve
sol elde hiz igerisinde calarken aksamalardan kaynaklanan problemlerin ¢éziimiine
iliskin ¢calim kolaylig1 saglanmasi acisindan yay hareketlerine uygun diisecek sekilde
gerekli goriilen yerlerde baglar araciligiyla diizenlemeler yapilmistir. Bu tiirkiiler ele
alinan 25 Amasya tiirkiisiiniin 12 sini olusturmaktadir.

- Kiiciik nota degerlerinin kullanilmasindan kaynakli sag elde dengeli yay baskilariyla

birlikte sol el ile senkron saglanamamast; sol elde ise notalarin baglama ya da sdyleyise
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uygun sekilde yazilmasindan dolay1 kemanda artikiilasyon, ses temizligi ve parmaklarin
rahat konumlandirilamamasindan kaynakli problemlerin ¢6ziimiine iligkin tartimsal
sadelestirilmeler, calim rahathigina yonelik parmak konumlandirmalar1 ve baglar
aracilifiyla diizenlemeler yapilmistir. Bu tiirkiiler ele alinan 25 Amasya tiirkiisiiniin 12
sini olusturmaktadir.

- Tiirki icerisinde birden fazla usuliin art arda gelmesinden kaynakli ¢alim esnasinda
aksama hissinin olugsmasinin ¢oziimiine yonelik baglar araciligiyla yay hareketlerine
uygun diizenlemeler yapilmistir. Bu tiirkiiler ele alinan 25 Amasya tiirkiisiiniin 5 ini

olusturmaktadir.

11) Ele alinan 25 Amasya tiirkiisii i¢erisinde bilesik ve karma usullerden olusan tiirkiilerin

sayis1 12°dir ve toplam tiirkiilerin %48’ini olusturmaktadir.

12) Ele alinan 25 Amasya tiirkiisii icerisinde kiigiik nota degerlerinden kaynakli zorluk

iceren 12 tiirkii bulunmaktadir ve toplam tiirkiilerin %48’ini olusturmaktadir.

13) Bir tiirkii igerisinde farkli usullerin art arda gelmesinden kaynakli olarak zorluk teskil

eden 5 adet tiirkii bulunmaktadir ve bu tiirkiiler toplam tiirkiilerin %20 sini igermektedir.

14) Uzman goriisleri ve incelemeler sonucunda Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde

kullanilmasinda karsilasilan makamsal problemlere gore,

- Keman egitimi tampere ses sistemine uygun olarak siirdiiriildiigii i¢in Tiirk miizigine
dayali komali seslerin olmasi gerektigi sekilde seslendirilememesinden kaynakli zorluklarin
¢Oziimiine yonelik sib2, sib3, fa#3 olmak iizere 3 komali ses si natural, si natural, fa diyez
seklinde ¢alinmak tizere diizenlenmistir. Bu tiirkiiler ele alinan 25 Amasya tiirkiistiniin 13

iinli olugturmaktadir.

- Makamsal araliklarin yer almasindan kaynakli sol elde baz1 zorluklar yasanmaktadir.
Keman egitimi, batt miiziginin mindr ve major temelli ses sistemine gore gerceklesmektedir,
ancak Tiirk halk miizigi ezgilerinin makamsal ses dizilerinden olugsmasi sebebiyle bu
ezgilerde alisilmisin disindaki bazi araliklarin calinmasi esnasinda sol elde artikiilasyon ve
ses temizligi problemlerinin ¢O6ziimiine yonelik, sol el parmaklarinin rahat
konumlandirilmast ve ses kalitesinin elde edilmesi icin sesler iizerinde gereken yerlerde
baglar eklenerek ya da kaldirilarak ses temizligi ve ¢alim rahatliginin saglanmasi adina
uygun parmak konumlandirmalar1 yapilmistir. Bu tiirkiiler ele alinan 25 Amasya tiirkiisiiniin

8 ini olusturmaktadir.
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15) Komal1 seslerin kemanda seslendirilmesinde ortaya c¢ikan zorluklara iliskin 13 tiirki
bulunmaktadir ve tiirkiilerin %352 sini olusturmaktadir. Diger tiirkiiler ise “si b2”, “si b3”,

“fa #3” olarak dagilmaktadir.

16) 8 tiirkiiniin “artmis ikili” araliklardan olusan tiirkiileri kapsadigi goriilmektedir ve bu

tiirkiiler toplam tiirkiilerin %32 sini olusturmaktadir.

17) Uzman goriisleri ve incelemeler sonucunda Amasya tiirkiilerinin keman egitiminde

kullanilmasinda tiirkii sézlerinden kaynaklanan problemlere gore:

- Hece baglarinin yer almasindan kaynakli olarak sag elde, birden fazla notanin ayni bag
icerisinde seslendirilmesinden kaynakli yaym boliimlerinin esit sekilde kullanilamamasi
sonucu teknik ve miizikal ifade acisindan problem yaratmasi; sol elde ise notalarin
artikiilasyonunun saglanamamasinin ¢oziimiine yonelik yayimn miizikal ve teknik ifadelerin
elde edilmesine yonelik esit bolmelere ayrilmasini saglayacak bagli ses kiimecikleri, ses
kalitesi ve ¢alim rahatliginin olusturulmasina uygun diisecek parmak konumlandirmalari

yapilmistir. Bu tiirkiiler ele alinan 25 Amasya tiirkiisiiniin 8 ini olusturmaktadir.

- Bir hecenin art arda gelen ayni sesler ile birlikte seslendirilmesinden kaynakli sag elde
ayni bag igerisinde art arda gelen ayni notanin ayri ayri belirtilerek ¢alinamamasinin
¢Oziimiine yonelik bahsi gegen motiflerin bagli ya da bagsiz hale getirilmesi veya ayni bag
igerisinde art arda gelen ayni seslerin ayr1 ayr belirtilerek ¢calinmasina yonelik yay teknigi
isareti konulmasiyla ilgili diizenlemeler yapilmistir. Bu tiirkiiler ele alinan 25 Amasya

tiirkiistintin 10 unu olusturmaktadir.

17) Uzman gorisleri ve incelemeler sonucunda Amasya tiirkiilerinin baglama ile keman

calgisinin yapisal ve teknik farkliliklarindan kaynaklanan problemler sunlardir:

Baglama tavrina uygun olarak notaya alinmus tiirkiilerin keman icrasinda ortaya koydugu

zorluklara iligkin tespit edilen problemler.

18) Hece baglarinin yer almasindan kaynakli olarak sag el ve sol elde olusan zorluklar i¢eren

8 tlirkli bulunmaktadir ve incelemeye alinan 25 tiirkiiniin %32’sini olugturmaktadir.

19) Bir hecenin art arda gelen ayni sesler ile baglanmasindan dolay1 sag elde olusan
zorluklarin igerildigi 10 tiirkii bulunmaktadir ve ele alinan tiirkiilerin %40’ 11

olusturmaktadir.
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21) Keman egitiminde Amasya tiirkiilerinin seslendirilmesinde kullanilan yay teknikleri

Detase, Legato, Marcato, Spiccato ve Portato olarak tespit edilmistir.

22) Amasya tiirkiileri, keman egitiminde kullanilmasi amaciyla konumlara, yay tekniklerine,

ses araliklarinin sinirlarina, makamsal 6zelliklerine, tiirkiilerin ritmik ve melodik yapilarina

gore ii¢ diizeyde siniflandirilmis ve bu unsurlar 1s1¢1nda 1. Diizey tiirkiiler, I. Konumda tiim

tellere hakim sekilde calma; II. Diizey tiirkiiler, I ve II. Konum, I ve III. Konum, yalniz II ve

yalmiz III. Konumlarda geg¢isli ve kalarak c¢alma; III. Diizey tiirkiiler ise I, II ve IIL

Konumlarda gecisli ve kalarak ¢alma gibi hedefler dogrultusunda 3 diizeyde kategorize

edilmistir.

5.2. Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore su Onerilere yer verilmistir:

)]

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Arastirmada keman egitiminde kullanilmak amaciyla iizerinde ¢alisilan 25 Amasya
tiirkiisii ve daha baska yorelere ait tiirkiiler iki veya daha fazla keman, piyano eslikli

keman diizenlemeleri i¢in de dagar olusturulmak adina kullanilabilir.

Keman egitiminde sag el ve sol el koordinasyonunun saglanmasina yonelik tiirkiiler
tizerinde ¢esitli calismalar yapilabilir.

Tirkiler iizerinde sag el tekniklerinin 6gretilmesi ve gelistirilmesi amacina yonelik

olarak keman egitiminde kullanilmak {izere metotlar olusturulabilir.

Tiirkiiler iizerinde sol el tekniklerinin 6gretilmesi ve gelistirilmesi amacina yonelik

olarak keman egitiminde kullanilmak {izere metotlar olusturulabilir.

Miizikal ve teknik becerilerin kazandirilmasi ve gelistirilmesi adina tiirkiilerden

yararlanilabilir.

25 Amasya tiirkiisiiniin keman egitiminde kullanilmasinda karsilasilan zorluklarin

giderilmesine iliskin ¢esitli etiit ve egzersizler olusturulabilir.

Tirk halk ezgileri kiiltiirel kimligimizin 6zelliklerini biinyesinde bulundurmasi ve
makamsal melodilerin rahatlikla kulakta kalabilmesinden dolayr ezberi
kolaylastirabilir, bdylece de keman egitiminin islevsel ve etkin gegmesini

saglayabilir.
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8) Keman egitiminde Tirk halk ezgilerinden yararlanilmasi 6grenciler i¢in motivasyon
kaynag1 olusturmasina ve bu 6grenim siirecini daha verimli ve keyifli gecirmesine
olanak saglayabilir.

9) Tiirk halk miizigi eserlerinin keman calgisina uyarlanmasi, keman egitimi i¢in genis
Ogretim materyalleri olusturabilir.

10) Tiirk halk miiziginden orneklerle hazirlanan 6gretim materyalleri, evrensel keman
teknikleri kullanilarak seslendirildiginde uluslararasi boyutlarda 6zgiin ve zengin

ornekler tanitilmis olur.

11) Bu ve buna benzer ¢alismalar, gerek genel miizik egitimi gerekse keman egitiminde
Tiurk halk miizigi ezgileri temel alinarak olusturulan 6zgiin nitelikli ¢aligmalarin

ortaya ¢ikmasinda 6n ayak olabilir.
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