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hocam Doktor Ogretim Uyesi Giilhan GUVEN’e katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.

Sevgi ve sefkatleriyle beni bu giine getiren, maddi manevi desteklerini hi¢bir zaman
esirgemeyen, beni hep motive ederek bu yolda ilerlememi saglayan canim babam Omer
Nasuh AYDOGDU’ ya ve canim annem Ziibeyde AYDOGDU’ya tesekkiirii bir borg
bilirim. Derslerim doneminde ve tez yazma siirecinde emegi ¢cok fazla olan onun gibi bir
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AYDOGDU’ya tesekkiir ederim. Tez yazma siirecinde biitiin sikintili zamanlarimda
destegini, sevgisini, bilgisini esirgemeyerek bana yardimci olan sevgili esim Bayram
KALEM’e tesekkiir ederim. Tez yazim siiresince yardimini, bilgisini ve manevi destegini
esirgemeyerek ihtiyacim oldugu her anda yanimda olan canim arkadasim Arastirma

Gorevlisi Rumeysa GUNDOGDU AYAR’ a tesekkiir ederim.
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Toplumsal cinsiyet olgusunun ¢ocuklarin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmlerde nasil verildigini
inceleyen bu c¢alismanin amaci, ¢ocuklar tarafindan en ¢ok sevilerek izlenen ¢izgi
filmlerdeki toplumsal cinsiyet yargilarini ortaya c¢ikarmaktir. Bu ¢aligmada amacgh
ornekleme yontemlerinden maksimum cesitlilik 6rneklemesi secilmistir. Maksimum
cesitlilik Orneklemesine gore Gaziantep il merkezinde merkezde ve kirsal bolgelerde
bulunan okullar tercih edilerek 2018-2019 egitim &gretim yilinda anaokuluna ve
anasinifina devam eden 773 cocukla goriisme saglanmistir. Goriisme sonucunda 46 farkl
cizgi film sayisina ulasilmis ve ¢ocuklar tarafindan en ¢ok izlenen 5 ¢izgi filmin izlenme
sayist en ¢ok olan 5 boliimii incelemeye alinmistir. Arastirmanin verilerinde betimsel
analiz ve igerik analizi birlikte kullanilmistir. Bu ¢ercevede hazirlanan kategoriler “frekans
analizi “ ile incelenmistir. Veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi yontemi
kullanilmigtir. Arastirmadan elde edilen bulgular sonucunda; kadin karakterlerin renk
olarak ¢ogunlukla pembe rengi kullandig1, cocuk bakimi ve ev isleriyle genelde kadinlarin
ilgilendigi, erkek karakterlerin daha gii¢lii, aktif ve etkin rol oynadigi ev ici ve ev disi
mekanlarda olan is bolimiinde toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin bulundugu; erkek ve
kadin karakterlerin duygu dagiliminda erkeklerin daha mutlu kadinlarin daha {izgiin oldugu
gozlenmistir. Arastirma sonucunda ¢izgi filmlerin Tiirkiye yapimi olanlarin ii¢ tanesinde
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ve yabanci yapim ¢izgi filmlerin bir tanesinde toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin,
cinsiyet ayrimciliginin oldugu, kadin ve erkek karakterlerde geleneksel toplumsal cinsiyet
olgusunun bulundugu; yabanci yapimlara ait bir ¢izgi filmde ¢izgi bu bulgularin kadin
erkek karakterlerine esit olarak dagildigi gozlenmistir. Aragtirma sonucunda farkl: illerde
daha fazla cocuga ulasilarak c¢izgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet olgusu incelenebilir
onerisinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler  : Cizgi Film, Toplumsal Cinsiyet, Kalipyargi, Televizyon, Okul
Oncesi

Sayfa Adedi : 140
Danisman : DR. Ogrt. Uyesi Giilhan GUVEN
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ABSTRACT

In this study, how the gender phenomenon was given in the most watched cartoons by
children is investigated. The purpose of this study bring out judgments of the phenome of
gender in the most watched cartoons. Fort his research, maximum diversity sampling were
selected among purposeful sampling methods. According to maximum diversity sampling,
schools were preferred in Gaziantep city center and rural areas. In 2018-2019 academic
year, an interview, was provided 773 children in the kindergarten. As a result of the
interview, 46 different cartoons were reached and most watched 5 episodes among most
watched cartoons by children were investigated. The data was analyzed by using content
and descriptive analysis. Prepared categories with reference to this were examined with
“frequency analysis”. Document examination method was used as a tool data collection.
As a result of the findings of this research, 1t has been observed that female character
mostly used pink color and female character deal with childcare and housework, male
character played more powerful, effective and active role, there is gender stereotype in the
division of work at home and outside, according to emotion distribution, male charecters
are happier and female characters are sadder. As a result of this research, 3 cartoons among
to cartoons were made in Turkey and 1 cartoon among the cartoons were made in foreign
countries have social stereotype, gender discrimination, gender phenomenon; it is also
seen that this findings are equally distributed to male and female character in the 1
cartoons were made in foreign countries. As a result of research examination the gender
phenomenon in the cartoons was recommended with more children and different
provinces.
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BOLUM 1

GIRIS

Sosyal bir varlik olan insanoglu, bilgi edinme ve sosyal iligkisini yiiriitebilmek i¢in en eski
ve temel yontem olan iletisime ihtiya¢c duymaktadir. insanlar iletisimle toplumu ve toplum
icindeki yerlerini dgrenirler (Mutlu, 1999). Iletisimle insan bir aligveris icerisindedir bilgi
alir verir, 0grenir ve 6gretir (Sabuncuoglu, 2006). Bu bilgi akis1 insanlarin genel bakis agisi
edinmelerine yardimci olup farkli insanlarin, topluluklarin deneyimlerini hayatlarina
gecirmelerine olanak saglamaktadir (Koksal, 2015). Tarihte ¢ok eski zamanlarda insan
hayatina giren iletisim olgusunun tam anlamiyla incelenmesi ve arastirmalara konu olmasi
yirminci yiizyilin baslarin1 bulmaktadir (Kogak, 2001). Gelisen teknolojiyle birlikte medya
araglar1 yaygmlagsmis ve insanlara verdigi mesajlarla insanlar etkilemeyi basarabilmistir
(Sabuncuoglu, 2006). Kitle iletisim aracglari, duygu ve diisiinceleri etkileyip yonlendirerek
davraniglarda degisiklige yol agmaktadirlar (Ertiirk ve Akkor Giil, 2006). Kitle iletisim
araclarindan en fazla kitleye ulasabilen televizyon bireyleri etkisi altina almaktadir ve en
fazla vakit geciren kitle ¢ocuklardir. Diinyada olup bitenden haberdar olan ¢ocuk
diirtiilerini  kontrol etmekte zayiftir ve televizyon programlarindan c¢ok rahat
etkilenebilmektedir (Koksal, 2015; Yavuzer, 2003). Ogrenmeye en agik donemlerinde
televizyonun etkisine maruz kalan ¢ocuk televizyondan kimi zaman dolayli kimi zaman da
bilingli olarak etkilenmektedir. Gorsel ve isitsel iletisim araci olan televizyon, okuma
yazma bilmeyen okul oOncesi ¢agindaki ¢ocugun kullanabilecegi tek iletisim aracidir
(Balaban, 2002). Bireylerin bilgi edinmesinde ve haberlesmesinde en etkili araclardan biri
olan televizyon egitme, 0gretme, eglendirme, toplumsallastirma davraniglarinin yani sira
bireyleri etkileyerek ortak bir davranis kazandirmak istemektedir (Kara, 2011). Toplum
tarafindan belirlenmis kalip yargilar televizyon araciligi ile ¢ocuklara verilmektedir.
Cinsiyet kavrami her toplum igin ayni yargiyi nitelerken, toplumsal cinsiyet kavrami

toplumdan topluma beklentilere gore farkl sekilde nitelenmektedir.
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Cinsiyet bireyin dogustan sahip oldugu biyolojik yapisi iken toplumsal cinsiyet; toplumun

bireylere yiikledigi anlamlar ve bireylerden beklentisidir (Dokmen, 2017). Toplumsal
cinsiyet, biyolojik cinsiyetin disinda sonradan deneyimlerle kazanilan toplumun “erkek” ve
“kadin” olarak ayirdig1 ayr1 davranis kaliplari igerisine sigdirdigi beklentileridir (Ozkanca,
2018). Toplumdan topluma degisen ve toplumun bireylere dayattigi bu rolleri bireyler
kabullenip bu kalip yargilara gore hareket etmektedirler (Sahin, 2007).

Toplumun birer parcasi olan kadin ve erkekte dogumla baslayan hatta bazi calismalarda
dogum Oncesinde benimsenmeye baslanan ve Omiir boyu hayatlarini etkileyen toplum
tarafindan verilmis roller toplumsal cinsiyet rolleri olarak nitelendirilmektedir. Toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin bireylere aktarilmasi ve

benimsenmesinde televizyon ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir (Diindar, 2012).

1.1. Problem Durumu

Cocuklar i¢in okul dncesi donem, cinsiyet kimligini kazanmasinda ve kisilik olusumunda
kritik donem olarak kabul edilir. Bu ylizden ¢ocuklarin giinliik yasamlar1 igerisinde kimlik
gelisimlerini etkileyici araglar incelenmistir. Teknolojik (televizyon, telefon, tablet)
araglarla daha fazla ilgili olan giiniimiiz ¢ocuklar1 iizerinde bu araglarin etkisi var midir?
Toplumun olusturdugu ve bireylerden bekledigi cinsiyet kalip yargilari ¢izgi filmlerle
cocuklara sunulmaktadir. Bazi cinsiyet karakterlerinin siirekli {istiin gosterilmesi,
karakterler arasinda cinsiyet ayrimciliginin yapilmasi vb. davraniglar ¢gocuklarda bazi kalip

yargilarin olusmasina neden olmaktadir.

Cocuklarin izledikleri programlarin basinda ¢izgi filmler gelmektedir. Gelisen teknolojiyle
cizgi film sektori ilerlemis farkli bigcimlerde bircok c¢izgi film iiretilmistir. Arastirmalar
sonucunda televizyonun ¢ocuklarda olumlu ve olumsuz bir¢ok etki biraktigir gézlenmistir.
Televizyonun isitsel ve gorsel bir iletisim araci olmasi ¢ocuklar iizerinde biraktig1 etkiyi

artirmaktadir (Akcgali, 2007).

Hemen hemen her evde bulunan televizyon, bireylere ¢ok rahat bir sekilde ulagsmaktadir.
Toplumun en kii¢iik ve savunmasiz bireyleri olan ¢ocuklar giinlerinin biiyiik bir bolimiinii
televizyonla gecirmektedirler. Erdogan ve Baran (2008), yaptig1 aragtirmada okul oncesi
cagindaki cocuklarin giinde ortalama 2-4 saat arasi televizyon izlediklerini ortaya

koymaktadir. Annelerin ¢alisma hayatinda daha fazla bulunmalar ¢alismayan annelerin de



ev isleriyle ilgilenirken g¢ocuklarinin ayak bagi olmasini istememeleri nedeniyle ¢ocuk
televizyonla bas basa kalmaktadir. Yasi geregi en savunmasiz g¢aginda olan g¢ocuk
televizyondan aktarilan mesajlara kayitsiz kalamamaktadir. Toplumsal kalip yargilarin
televizyonla insanlara aktarildigi bu siiregte, “Okul Oncesi ¢agindaki ¢ocuklarin tercih
ettikleri ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet olgusu nasil ele alinmistir ve ne siklikla
kullanilmigtir”  arastirmanin  problem cilimlesini olusturmaktadir. Problem ciimlesi

dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevap aranmistir:

1) Incelenen ¢izgi filmlerde karakterlerin cinsiyete iliskin kiyafet se¢imi 6zelliklerine
nasil yer verilmistir?

2) Incelenen g¢izgi filmlerde karakterlerin cinsiyete iliskin kiyafetlerinde kullanilan
renklere nasil yer verilmistir?

3) Incelenen cizgi filmlerde cinsiyete iliskin ana karakterlerin &zelliklerine nasil yer
verilmigtir?

4) Incelenen cizgi filmlerde mesleklerin cinsiyete iliskin ozelliklerine nasil yer
verilmistir?

5) Incelenen ¢izgi filmlerde cinsiyete iliskin kalip yargilara nasil yer verilmistir?

6) Incelenen ¢izgi filmlerde cinsiyete iliskin davranis bigimine nasil yer verilmistir?

7) Incelenen ¢izgi filmlerde cinsiyete iliskin duygu durumlarina nasil yer verilmistir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Giintimiizde g¢ocuklar, giinliik yasantilarinda ¢ok fazla televizyon ve ¢izgi filmle vakit
gecirmektedirler. Bilgi aktariminin en kolay yolu olan televizyon her yastaki kitleye hitap
etme Ozelligine sahiptir. Televizyonun en O6nemli ve en ¢ok etkilenen hedef kitlesi
cocuklardir. Cocuklara yonelik hazirlanan programlarda ise dikkat ¢eken cizgi filmlerdir.
Cocuklara aktarilmak istenen her tiirlii bilgi ¢izgi film vasitasiyla verilebilir. Bu nedenle
hazirlanan veya hazirlanacak olan ¢izgi filmlerin icerik olarak dikkatli hazirlanmasi
gerekmektedir. Bu ¢alisma ile okul 6ncesi kurumlarinda egitim géren ¢ocuklarin en ¢ok
izledikleri ¢izgi filmleri tespit ederek, ¢izi filmlerdeki toplumsal cinsiyet olgusunun nasil

ve ne sekilde verildigini ortaya koymak amaclanmistir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Zamanlarinin biiyiik bir cogunlugunu ¢izgi filmlerle geciren ¢ocuklarda toplumsal cinsiyet
kalip yargisin olusmamasi i¢in ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyete bagli olumlu 6zellikler
sunulmalidir. Bir cinsiyetin diger cinsiyet iizerinde hakimiyet kurmadigi, evdeki islerin
sadece bir cinsiyet tarafindan yapilmasi degil de tiim bireylerin ayr1 ayri sorumluluklarinin
oldugu tiim bireylerin biitiin ortamlarda esit hak ve o6zgiirliiklere sahip oldugu karakterler
olusturulursa ¢ocuklara toplumsal cinsiyet baglaminda olumlu mesajlar verilmis olacaktir.
Verilen bu olumlu mesajlarla g¢ocuklar Ozgirliik¢li, yenilik¢i, demokratik davranis
ozellikleri kazanirlar. Aksi durumunda toplumda siiregelen kalip yargilar (erkegin daha
Ozgiir, daha ¢ok soz sahibi olmasi; kadinin ev isleriyle, ¢ocuk bakimiyla ilgilenmesi, erkegi
kadindan daha iistiin tutma vb.) yeni nesillere de aktarilmaya ve onlarda da bu yargilarin

olusmasina neden olmaktadir.

Cocuklar bir iilkenin gelecegini olusturur. Insanoglunun en masum oldugu dénem
cocukluktur. Bu dénemde dogruyu yanlisi, iyiyi kotiyii ayirt edemeyen ¢ocuk, kendisine
verilen mesaji bilgiyi sorgulamadan kabul etmektedir. Her eve giren televizyonun
ulagsamayacagi ve etkisi altina alamayacagi hicbir ¢ocuk yoktur. Bu baglamda toplumun
cinsiyet rollerinin ¢ocuklara aktariminda televizyonun ve daha 6zelde ¢izgi filmlerin etkisi

cok fazla oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Toplumsal cinsiyet olgusu, cinsiyetten farkli olarak dogustan genler vasitasiyla getirilen
degil sonradan toplum tarafindan insanlara kazandirilan, toplumun bireylerinden bekledigi
davranis kalip yargilaridir. Bu kalip yargilar toplumdan topluma, zamana, mekana birgok

faktore gore farklilik gosterebilir.

Calismada ¢izgi filmlerde hem kadin hem de erkek cinsiyet rolleri incelenmistir. Bu
dogrultuda yapilan analizin ¢izgi filmlerde verilen toplumsal cinsiyet kalip yargilarim
tespit etmeye yonelik temel belirleyici ve ¢izgi film yapimcilarina yol gostermesi adina

literatiire katk1 saglayacag diisiiniilmektedir.

1.4, Arastirmanin Simirhliklar:

Calisma 2018- 2019 egitim oOgretim yilinda Gaziantep ilinde bulunan farkli sosyo

ekonomik bolgelerde bulunan Milli Egitime bagli 5 bagimsiz anaokulunda, biinyesinde



anasinifi bulunan 5 ilkokul ve 1 ortaokulda gergeklestirilmistir. Bu okullarda bulunan 773
cocuga ulagilmigtir. Arastirmaya katilan cocuklarla yapildigi icin yapilan goriismeler
sonucunda izlenme orani en ¢ok olan ulusal kanallarda yaymlanmis 5 ¢izgi filmle (

Rafadan tayfa, Pepe, Niloya, Harika Kanatlar, Koca Ay1 ve Masa) sinirlandirilmistir.

1.5. Varsayimlar

1. Arastirmaya katilan ¢ocuklarin gériisme sorusuna igtenlikle cevap verdikleri,
2. Aragtirmacinin soruyu ag¢ik ve net bir dille ifade ettigi,

3. 10 ¢izgi filmden alinan 6rneklerin, 6rneklemi temsil ettigi varsayilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Cinsiyet: Bireye, iireme isinde ayr1 bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis

ozelligi ( Tirk Dil Kurumu [TDK], 2019).

Toplumsal Cinsiyet: Bireyin cinsiyetinden dolay1 toplum tarafindan nasil goriindiigiinii;
erkek ve kadin olarak nasil algilandigi, davranisi, giyinmesi, tercihleri ve i¢inde bulundugu

diinyay1 nasil algilamas1 gerektigini tanimlayan bilesenlerdir (Helman, 1990).

Cizgi Film: Bir konuyla ilgili olarak karakterlerinin hareketlerini belirtecek bigimde art

arda ¢izilmis resimlerden olusan sinema filmi ( TDK, 2019).






BOLUM 2

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet

Literatiir incelendiginde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet terimleri ile ilgili tanimlar oldukga
fazladir. Cinsiyet, bireylerin dogustan getirdigi degistirilemeyen kisilerin biyolojik
yapilarina gore ayirt edilip kategorilendirilmesidir. Bu tanimla erkek ya da kadin olmanin
biyolojik yonii belirlenir. Bireylerin niifus cilizdaninda belirtilen cinsiyet bu terimin
kargiligidir. (Celik, 2008; Dokmen, 2017). Toplumsal cinsiyet ise: bireylerin iletisim
kurmasi, sosyal etkilesimde bulunmasi ve her toplumun bireylerine yiikledigi kendi kiiltiir
yapisina gore erkek ve kadinlarda gérmek istedigi cinsiyet olarak tanimlanabilir (D6kmen,
2017; Wood, 1995). Toplumsal cinsiyet en sade tanimiyla erkek ve kadin karakterlerin
icinde bulunduklar1 toplumun kiiltiir kaliplar1 i¢inde sekillenmis rol ve sorumluluklarini
ifade etmektedir. Bu tanimla toplumsal cinsiyet, biyolojik olarak olusan cinsiyet tanimina
kars1 “erkeklik” ve “kadinlik” idealinin psikolojik olarak kiiltiirel boyutta olusturulmasini
savunmaktadir. Toplumsal cinsiyeti kadin ve erkek olarak iki kategoride sinirlandirmak
miimkiin degildir. Her toplumun yapisina gore farkli kategorileri (yash kadin, geng erkek,
gen¢ kadin, yash erkek vs.) icerisinde barindirmaktadir. Rol kaliplarinin olusmasinda
toplumun yapist belirleyici etken oldugu i¢in toplumsal yapinin degismesi toplumsal
cinsiyet kavramimin degismesine de neden olmaktadir (Connel, 1998; Sevim, 2013). Her
toplumun kendisini olusturan bireyler lizerinde dogustan getirdigi cinsiyet Ozelliklerine
gore kalip yargilar olusturmus bireyler tarafindan benimsenmis ve bu yargilara gore
hareket edilmistir. Bu baglamda toplum, kadin kimligiyle diinyaya gelen bireyden “disil”,
erkek kimligiyle diinyaya gelen bireyden “eril” 6zellikleri tagimas1 gerektigini bireylerden

istemistir. Amie M. Ashcraft ve Faye Z. Belgrave’nin (2005), yorumlari su sekildedir:



Hayatimiz boyunca toplumun bizlere atfettigi toplumsal cinsiyet rollerine uyma cabasi giideriz,
¢linkii iizerimizde ¢ok bilyiik bir toplumsal baski hissederiz. Geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerine uygun davrananlar rahattirlar. Ancak uymayanlar her zaman yargilanir.

2.2. Toplumsal Cinsiyet Kalip Yargilari

Kalip yargi, toplumu olusturan tiim bireylerin toplumsal kategoriyi benimseyip
paylasmasidir. Fiziksel goriiniis, davranis ozellikleri, cinsiyet, irk ve bir teskilat ya da
orgiite liye olma gibi ayirt edici bir ozellige dayanan belirli bir kategori tiridir
(Hansen’den aktaran Morris, 2002).

Birey diinyaya geldigi ilk glinden itibaren en yakin cevresinden baslayarak en uzagina
kadar cinsiyetini olusturan ve etkileyen binlerce davranis cesidiyle kisiligi kars1 karsiya
kalir. Yeni dogdugunda cinsiyetine gore hazirlanan odalar, se¢ilen kiyafetler, alinan
oyuncaklar olay ve durumlar karsisinda cinsiyetine One siiren ciimlelerin kurulmasi
ornegin; ‘sen erkeksin boyle davranmalisin’ ya da ‘sen kizsin bdyle davranmalisin’,
cocugun c¢evresinde gordiigii erkek ve kadin davraniglart ¢ocugun toplumsal cinsiyetini

olusturan temel semalardir (D6kmen, 2017).

Ailesi ve cevresiyle iletisim halinde olan ¢ocuk toplumsal cinsiyet kalip yargilarini da bu
ortamdan &grenir. Kullanilan bazi deyimler kadin ve erkeklerle ilgili kalip yargilar1 igerir
ornek verecek olursak; “Sag¢1 uzun, akli kisa”, “Elini hamuruyla erkek isine karigsma” bu
gibi deyimler erkeklere ait 6zelliklerin daha begenilen ve kabul géren 6zellikler oldugunu
gostermektedir (Ciiceloglu, 2006). Insanlarla olan ilk izlenimlerimiz kalip yargilar
tarafindan yonetilir ve onlar1 sadece ait olduklari toplumun cinsiyet kalip yargilarina gore
nitelendirmeye, tanimaya calisiriz. Bu kalip yargilart tasgimayan bireylerin kisilik

ozellikleri gormezden gelinmektedir (Morris, 2002).

Toplumun temel tas1 olan aile, kalip yargilarin olusturulmasi ve gelistirilmesinde en etkili
gruptur. Bireyin i¢inde bulundugu sosyal ortam ve ¢evre kitle iletisim araglart da bu siireci
yakindan etkilerler. Bu siireg, bireye ¢ok diisliniip tartismadan 6grendigi kalip yargilari
kendiliginden uygulama ortami olusturur. Artik bireyin davraniglarmi etkileyen bu kalip
yargilardir (Kaplan, 2016). Kalip yargilarin bazi islevleri vardir; bunlarn soyle kategorize
edebiliriz: Dokmen’e 2017 gore,

a) Ana-baba tarafindan onaylanmak, arkadaslar tarafindan begenilmek gibi baz1 psikolojik

ihtiyaclarin kargilanmasina yardim ederler,



b) Bireysel kendilik degerini arttirmayi ya da olumlu sosyal kimlik olusturmay1 saglarlar,
c) Sosyal gruplara iligskin olumsuz tutumlari hakli ¢ikarma ihtiyacini karsilarlar,

d) Sosyal gevreye iligskin algilarin belirginlesmesini, kolayca bigimlenmesini, bilgi verici
olmasini ve zenginlesmesini saglarlar. Insanligin varolusu agisindan toplum tarafindan
verilmis eril ve disil kalip yargilar, imgeler biliyilk 6nem tasimaktadir. Kadin ve
erkeklere verilen bu imgelerin kokeni o toplumun yiizyillar 6ncesinden gelen dinine,

kiiltiiriine, gelenek ve goreneklerine dayanmaktadir (Berktay, 2012).

Batil1 sehirlerde diisiik sosyo-ekenomik yapiya sahip ailelerde ¢ocuklarin bakimi ve ev
islerinin biiyiik bir kismint bir anne olan kadin yapar kadinligin tanimi da diger aile
tiyelerinin bakimimi kadinca yerine getirmeye ¢alisan kisi olarak tanimlanabilir (Connel,

1998).

Toplumdaki kalip yargilar, 6nyargilar ve ayrimeilik kadinlik ve erkeklik ilkeleri seklinde
isler. Kadinlik ilkeleri, “pamuk prenses” normu da denilen kendine bakan, giizel, naif,
zarif, duygusal bir yandan da gii¢siiz, zayif, korunmaya ihtiya¢ duyan, iyi bir es, fedakar
anne, becerikli ev kadini ilkelerini ifade eder. Erkeklik ilkeleri ise “beyaz atli prens”
normu da denilen giiclii, basarili, baskin, s6z sahibi, statii sahibi olmas1 gerektigini isaret
eder (Dokmen, 2017). Toplumun kadin ve erkek cinsinde gormek istedigi kalip yargilar
toplumsal degisimler ve yasanan olaylarla zamanla degisebilir. Toplumun kadin cinsi
iizerinde daha fazla baskis1 vardir onu kaliba sokmak istemektedir. Erkege her tiirlii yetkiyi
sunarken kadin1 da bu yetkiyi kabul etmek ve buna uymakla gorevlendirmektedir
(Dénmez, 2008).

2.3. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Benimsenmesi

Kisilerin cinsiyetleri, meslekleri, sosyal g¢evreleri, sorumluluklari, toplumsal cinsiyet
rollerine gore belirlenir bu yiizden roller, bireyin toplumsal yasaminda onemli bir yere
sahiptir. Cocuklarmin egitim, giivenli bir hayat siirme gibi temel ihtiyaglarin1 gidermede
sorumlu olan anne-babadan bu sorumluluklara uygun davranis ve roller gostermeleri
beklendigi gibi aymi kiiltiirii paylasan bireylerden de cinsiyetlerine uygun davranislari
gostermeleri, olaylar karsisinda ortak tutum ve davranislari gostermesi beklenir (Soy,
2017). Bu beklentiler, aile, okul, medya ve toplumda kiyafet, kisilik, aktivitelere gore

sekillenir. Bu siirece cinsiyet rolii sosyallesmesi adi verilmektedir. Cinsiyet roli
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sosyallesmesini, bireyin toplum igindeki neredeyse tiim secim ve davranislart etkiler.
Ormegin, meslek secimi, kiyafet segimi, viicut dili, vb. davramslarimi etkiler. Bireyde
sekillenen bu 6zellikler toplumun kiiltiiriinli yansitir. Bu da bize diinyada tiim toplumlarda
kadin ve erkek arasinda yapmis oldugu ayrimi ¢ok net bir sekilde gosterir. (Cook ve
Rothwell’den aktaran Giirsozli, 2012).

Vatandas (2007)’ye gore toplumsal cinsiyet rolii topumun bireyde gérmek istedigi
davranis1 vurgulamaktadir. Bu baglamda rol, bir yandan bireysel bir yandan toplumsaldir;
bireyde toplumsalligin davranisa doniismesidir. Toplumsal cinsiyet geleneksel ve esitlik¢i
bakis acist olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Geleneksel bakis acisinda; toplumun
kadindan bekledigi rol annelik ve es roliidiir. Esitlik¢i bakis acist ise, kadina bir¢ok rol
yiiklemektedir. Geleneksel bakis agist evin reisi olarak erkegi, evin hanimi olarak kadim
belirlemektedir. Esitlik¢i bakis acist ise esler arasinda rol paylasimini savunmaktadir

(Yiiksel, 2013).

Toplumun, kiz ve erkek olarak ayirt ettigi ¢ocuklar cinsiyetin kiiltiirel yapisin1 6grenmeye
ve kazanmaya baglarlar. Cinsiyetin kiiltiirel yapisi, toplumsal cinsiyet rolleri olarak
goriliir. Toplumsal cinsiyet rolii, toplum tarafindan tanimlanan ve toplumu olusturan
bireylerin yerine getirmelerini bekledigi cinsiyetle iliskili beklentidir. Toplumla i¢ i¢e olup
sosyallesmeye baslayan cocuklar c¢esitli nesneleri, oyun ve oyuncaklari, meslekleri
kendileri i¢in kabul edilebilir ya da kabul edilemez olarak ayirt etmeyi Ogrenirler
(Dokmen, 2017). Bireyler ¢ocuk yasta cinsiyet rollerini tanima ve ayirt etmeye baglarlar.
Ogrendikleri bu kalip yargilar1 da kendilerinden sonraki nesillere aktararak evrimsellesme
stirecine katkida bulunurlar (Celik, 2008). Geleneksel ve modern(esitlikgi) olarak
siiflandirilan toplumsal cinsiyet rolleri kadinin toplumsal cinsiyet roliinii ele aldiginda
geleneksel diizenin beklenti ve yargilarina dikkat g¢ekmektedir. Geleneksel kiiltiiriin
kadindan bekledigi rol; ev hanimi, anne rolii ile sinirli iken, modern(esitlik¢i) kiiltiir
kadmin sahip olacagi rollerde bir sinirlandirma yapmamaktadir. Erkek ve kadin rolleri
arasinda esitlige ve rol paylagimina vurgu yapmaktadir (Yiksel, 2013). Bebek diinyaya
geldigi andan itibaren ig¢inde bulundugu toplumun erkek ve kadin karakterlere uygun
gordiigli davranig bigimine gore sekillenmeye bagslar. Bireyin maruz kaldigr tim
davraniglart 6rnegin; kiyafet secimi, oyuncaklari, beslenme tarzi, ¢izgi filmleri, Vs.
cinsiyetine uygun varsayilan isaretlerle yiikliidiir. [Ikdgretime ilk adimini atmis ¢ocuklar,

pasif ve zayif kadinlar ile aktif ve giiglii erkekler olarak toplumsallastirilir. Bu siiregte
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erkek kamusal alanda aktif olurken kadin ise ev i¢i alanda aktif olmaktadir.
Toplumsallagma siirecinde bireylere sunulan bu iletiler her iki cinsin dogasinin geregi gibi
gosterilmektedir (Giimiisoglu, 2014). Ogrenilen toplumsal cinsiyet rolleri erkek ve kadin
olmaya gore bigimlenmektedir. Bu baglamda iki tiirden beklenen roller olusturulmustur.
Kadin ve erkek rollerini tanimlayan sosyal bilimciler yas ve cinsiyet rollerini birbirleri ile
iligkilendirmeye calismislardir. Herkes tarafindan kabul edilmis bu siniflandirmanin birey
ve toplum i¢in 6nemi yadsinamaz. Toplumdaki bireylerin is bolimii, konumu, davranis

sekilleri cinsiyet rollerine gore olusmaktadir (Evrim, 1972).

Toplumsal cinsiyet rollerinin nasil olustugu merak edilen ve iizerinde birgok teori ortaya
atilan bir konudur. Rol kurami diisiiniirii olan Ralf Dahrendorf cinsiyet rollerinin sosyoloji
ve psikoloji ile ilgili oldugunu savunmaktadir. Bu teoriye gore cinsiyet rollerinin
Ogrenilmesinde iki 6nemli konu vardir bunlar 6diil ve ceza. Cocuklarin gdstermis oldugu
davraniglar hem cinsleriyle uyusuyorsa ailesi ve ¢evresi tarafindan onaylanir uyusmayan
davranislar sergilerse ailesi ve g¢evresi tarafindan cezalandirilir. Ornegin; erkek ¢ocuk
arabayla oynarken ailesi ve gevresi tarafindan onaylanirken bebekle oynadigi zaman ailesi
tarafindan olumlu tepki gormezse ¢ocuk bu davramisimi tekrarlamaz. Bu sekilde ¢ocuk

cinsiyet rollerini ayirt etmeye ve benimsemeye baglar (Tan, 1979).

Toplumsal cinsiyet rollerini etkileyen faktorleri aile, iletisim araglart ve ders kitaplar

olarak ii¢ baglik altinda toplayabiliriz:

Aile, bireyin kisilik gelisiminin ilk olustugu toplumun en kiigiik yapitasidir. Ebeveynler
cocuk sahibi olacaklarint duyduklari ilk andan itibaren ¢ocuklari i¢in segtikleri oda, kiyafet
ve oyuncaklarla cinsiyet rolleri ve rollere iliskin tutumlar konusunda g¢ocuklarda etkili
olmaktadirlar. Iletisim araglari, kadini temizlik isleriyle ugrasan, hamarat, ciddi karalar
vermede zorlanan ve erkege bagimli olan bir kisi olarak gostermektedir. Ders kitaplar1 da
ailede olusan cinsiyet rollerini pekistiren; kadini pasif ve zayif erkegi giiclii ve aktif olarak

benimsetmektedir (Kaplan, 2016).

2.4. Kitle iletisim Araci Olarak Televizyon

Televizyon goz ve kulaga birlikte hitap eden kitle iletisim aracidir. Goze ve kulaga ayr
ayr1 gelen iletilerin %70’ini g6z, %30 unu kulak almaktadir (Ozgiir, 1994). Icat edildigi ilk

zamanlarda yurdumuzda “radyonun resimlisi” olarak bilinen televizyon, teknolojinin en
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bliylik buluslar1 arasinda yer almaktadir (Dogan, 2003). Televizyon, genis kitlelere
ulasarak eglendirici ve Ogretici islevlerini aktarmanin yani sira bireylerin kendilerini
kesfedebilmelerini, gelistirmelerini saglayan ayn1 zamanda izleyicilere diislinme, tartisma
imkan1 veren dnemli bir aragtir (Oztiirk ve Karayagiz, 2007). Baska bir deyisle insanlarm
hosca vakit gecirmesini saglayan televizyon ayni zamanda onlara egitmekte ve kiiltiir
aktarimi saglamaktadir (Yalgin, 2001). Genis Kkitleleri etkisi altina alan televizyon, en
yaygm iletisim araglarindandir. Insanlara ulasma hizi gelisim asamalari gdz oniinde
bulunduruldugunda kitle iletisim araglarindan digerleri televizyonun bu giiciine
erisememistir. Cesitli programlarin olmasi ve bu programlarin goriintii, ses, miizik gibi
cesitliligin olmasi diger medya araglarindan televizyonu ayri1 kilmaktadir (Coskun ve
Arslantas, 2016). Televizyonun sagladigi sinirsiz olanaklar, farkli goriintiiler, bilgiyi hizl
aktarmasi1 goze ve kulaga hitap etmesinden dolay1 diger iletisim araglarini egitim, iletisim
ve eglence alanlarinda geride birakmistir (Serhatlioglu, 2006). Diinyaya gozlerini agan
cocuk yillar gegtikge ailesiyle iletisiminin yani sira televizyonla da iletisime gegmektedir.
Iki alt1 yas araligindaki ¢ocuk sadece televizyondan gelen uyaranlardan etkilenmemektedir.
Ayrica ¢ocuk, kendisini seslere ve goriintiilere karst yogun bir ilginin icerisinde
bulmaktadir (Erdogan, 2010; Oktay, 1999). Insanlar, diinyaya gelislerinden bu yana
iletisim araglarini, yeni edindikleri davraniglar1 diger insanlara Ogretmek igin
kullanmiglardir (Isik, 2007). Televizyon insanlara farkina varmadan diger toplumlarin
davranis kaliplarini, inanislarini, yasam bigimlerini aktarmaktadir (Ayranci, Kosgeroglu
ve Giinay, 2004). Televizyonun, toplumlarin en 6nemli pargalarindan biri konumunda
oldugu disiiniilmektedir. Televizyondan seyircilere ileti akisi olmaktadir. Bu iletiler
zamanla toplumun kiiltiirel, siyasal ve ekonomik durumuna gore farklilik gosterebilir ve
izleyiciler tarafindan farkli yorumlanabilir (Olgundeniz, 2010). Televizyon aile yerine
kullanilan sosyallegsme araci olsa da igerigini bakildiginda aileyi odaga alan bir iletisim
araci olarak diisiiniilmektedir (Unal ve Durualp, 2012). Televizyon izlemek hayatimizin
yemek yeme, su igme gibi temel fizyolojik gereksinimleri arasindadir. Insanoglu,
eglenmek, dinlenmek, vakit ge¢irmek bazen de bir amaglari olmadan da televizyonla uzun
siire vakit gegirmektedir. Insanlar bireysel ya da grup olarak hem eglenme hem bilgilenme
amaciyla kitle iletisim araglarindan televizyonla vakitlerinin ¢ogunu gegirmektedir (Dogan,
2003; Cakar, 2005). Belirli bir amaci olan televizyon yayinlar1 bu amaglari géz oniinden
bulundurarak televizyon programlarini haber, egitim, kiiltiir, eglence, reklam gibi tiirlere

ayirmaktadir (Isik, 2007). Kitle iletisim araglarindan en Onemlilerinden biri olan
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televizyon; yas, egitim, cografi bolge vb. durumlar goéz oniinde bulunduruldugunda her
kesime, her yas grubuna hitap etmektedir. Kullanim yayginligi ve en fazla kisiye ulasma
sayisinin ¢oklugu nedeniyle en ¢ok kullanilan ayni1 zamanda en ¢ok elestiriye maruz kalan
kitle iletisim aracidir (Erdem, 2008). Televizyonun bu derece etkili oldugu giiniimiiz
diinyasinda, Tiirk toplumunu olusturan aile kavramina etkisi yadsinamaz diizeyde oldugu
diistiniilmektedir. Televizyon insanlar yerine diisiinerek, hayaller kurarak insanlara nasil
diisinmelerini, nasil hayaller kurmalar1 gerektigine dair mesajlar iletmektedir (Oztiirk,
2012). Williams (2013), televizyonun ortaya ¢ikisini ve gelisim siirecini su sozlerle ifade
etmektedir :“Televizyonun icadi, tek bir olay ya da olaylar dizisi degildir; elektrik, telgraf,
fotograf, sinema ve radyodaki icatlarin bilesimine ve gelismelerine bagli oldugu
varsayllmaktadir. Bu gelisimin ikiye ayrilmasi gerektigi sOylenebilir: 1875- 1890 yillart
arasinda televizyonun belirli bir teknolojik amag¢ oldugu donem ile bir duraklama
doneminden sonra 1920’den baslayip ilk genel televizyon sisteminin kuruldugu 1930’lara
kadar uzanan, televizyonun belirli bir teknolojik yatirirm oldugu dénem.” Erdem (2008)’ e
gore televizyonun elestiriye maruz kaldigi li¢ 6zelligi vardir. Birincisi; izleyen kitleyi
yonlendirici olmasi (nasil yapmasi, nasil davranmasi, nasil tercihlerde bulunmasi gibi),
ikincisi, izlenirligi arttirabilmek i¢in baz1 6geleri ¢ok fazla 6n planda tutmasi (cinsellik ve
saldirganlik gibi), ticlinciisii ise; “eglendirme” kavrami izleyici eglendirmek televizyona
bagli kilmak i¢in eglence unsurunun abartilmasi, biitiin temalarin eglence olarak
gosterilmesi sorunudur. Ayrica televizyonun insant uyusturdugu kendisine bagimli

yapmas1 gibi olumsuz 6zellikleri de elestirilmektedir (Yalgin, 2001).

2.5. Televizyonun Cocuklar Uzerine Etkisi

Televizyonun her eve girmesi, artan kanal sayisi, evde birden fazla televizyonun
bulunmasi, ¢ocuklara hitap eden program sayisinin artmasi ¢ocukla televizyon arasinda
giiclii bir bagin olusmasina neden olmustur (Isik, 2007). Ik zamanlarda pahali ve liiks bir
esya olan televizyon, zaman ilerledikge teknolojinin gelismesi, her biitgeye gore televizyon
{iretilmesiyle her ailenin evinde olmazsa olmaz bir esya konumuna gelmistir. Onceleri ¢ok
az kanal bulunan televizyonda zamanla her yas grubuna hitap edecek programlar, kanallar
cogalmaya bagslamigtir. Hem yetiskinler hem de c¢ocuklar zamanlarinin biiyiik bir
cogunlugunu televizyon izlerken geg¢irmistir (Aydin, 2018). Cocuklar dogduklar1 giinden

itibaren ebeveynleri disinda en ¢ok televizyonla vakit gegirmektedir. Aileler ¢ocuklarina
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yetemedikleri durumunda televizyonu kurtarict olarak goriip cocuklarini televizyon
karsisina oturtmaktadirlar. Aglayan bebegi susturmada, yemegini yemeyen ¢cocugun yemek
yemesine yardimci olmada televizyonu kullanmaktadir (Ozdemir, 2003). Aga¢ yasken
egilir misali ¢ocuklarin kisilik gelisimlerinin gelistigi, davranis modellerinin olustugu,
toplumun degerlerini benimsedigi en énemli donem olan ¢ocuklukta televizyonun yararl
zararll tim etkilerine maruz kalan bireyler ¢ocuklar olmaktadir (Mutlu, 1999). Cocuk
vaktini kimle gegirirse davranislart ona gore sekillenir. Calisan annelerin isleriyle olan
mesguliyetleri, caligmayan annelerin ise evin isleriyle olan mesguliyetleri ¢ocuklarini
televizyona yaklastirmakta ve zamanlarim1 televizyonla gegirmelerine ortam
hazirlamaktadir (Temizyiirek ve Acar, 2014). Yapilan arastirmalar sonucunda gocuklarin
medya tercihlerinde ilk sirayr televizyon almaktadir (Erdogan ve Baran, 2008).
Televizyonun zararh etkilerinden ¢ocugunu uzak tutmaya ¢alisan bilingli ebeveynler okul
oncesine baglayan ve arkadaslarindan etkilenen ¢ocuklarin televizyon seyretme isteklerini
geri ¢cevirmede ve izledikleri programlart denetlemede zorlanmaktadirlar (Rogge, 1989).
Cizgi film izlemekten kendini alamayan c¢ocugun hayal diinyasin1 bu programlar
sekillendirmektedir (Samanci, 2004). Cocugun televizyonu izlemesi, davraniglari
Ogrenmesi ve yasantisina aktarmasi arasinda bir paralellik oldugu disiiniilmektedir
(Yalgin, 2001). Televizyonu eglenmek icin izleyen ¢ocugun toplumsallasmasi tesadiifi bir
sekilde olmaktadir. Cocukla dogrudan iletisime gegen televizyonun ¢ocukta herhangi bir
yaptirrmi olmamaktadir (6diil ve ceza vermek vb.). izledigini dogrudan alan gocuk kendisi
icsellestirmektedir. Bu sekilde ¢ocugun yasamina giren kurallar dogrudan ve dolayl olarak
cocugun toplumsallagsmasina katki saglamaktadir (Elkin, 1995). Televizyonun
yayginlagmasiyla sokakta oynayan ¢ocuk algis1 degismis ve televizyona bagimli olan yeni
bir ¢ocuk algisi olusmustur. Bu g¢ocuklar daha okula baslamadan sanal kahramanlari,
televizyon karakterlerini 6grenmektedir (Sirin, 1996). Egitici 06zelligi ve olumlu
davranislart 6gretme etkisi fazla olan televizyon programlariin ¢ocuklari olumlu yonde
etkiledigi goriilmiistiir (Bee ve Boyd, 2009). Bu etkilenme olumlu olabilecegi gibi olumsuz
da olabilmektedir (Arslan, 2004). Cocuklarin uzun siire televizyon basinda kalmalari, yas
gruplarina  uygun olmayan ¢izgi film, program izlemeleri ¢ocuklarda gelisim
bozukluklarina sebebiyet vermektedir (Giindiiz Kalan, 2010). Cocuklarin televizyondan
etkilenme diizeyleri bir¢ok faktore gore degiskenlik gostermektedir. Bu faktorler,
cocuklarin  yaslari, gelisim diizeyleri, ailesel ve c¢evresel faktorleri olarak

siniflandirilmaktadir (Biiyiikbaykal, 2007). Anne- babalarm cocuklarinin televizyonla
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gecirdigi siireyi, hangi programi tercih ettiklerini kontrol etmeleri gerektigi
diistiniilmektedir. Bu konuda g¢ocuguna yol gosterici olamayan ebeveynler duygusal
gelisimi, okul basaris1 diisiik, odaklanmada ve dikkatini toplamada zorluk ¢eken bireylerin
ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir (Gilindliz Kalan, 2010). Gorsel ve isitsel bir iletisim
araci olan televizyonun insanlart 6zellikle de ¢cocuklart olumsuz etkiledigi tartisitlmaktadir
bu durum bircok arastirmaya konu olmustur (Atay ve Celebi Oncii, 2009). Televizyon ve
cocuk iliskisi ele alindiginda ailelerin c¢ocuklar1 i¢in televizyonu zararli gérmelerinin
duygusal ve diisiinsel olmak tizere iki nedeni oldugu varsayilmaktadir. Duygusal neden
anne-babanin ¢ocugunu her tiirlii zararli gordiigii etkenden korumaya calisma i¢ giidiisii
oldugu diisiinilmektedir. Diisiinsel neden ise; ¢ocukluk doneminin her tiirlii etkiye agik
oldugu donem olmasidir (Mutlu, 2005). Televizyon programlarinda yer alan siddet olgusu,
cocuklarda saldirganlik davranisini ortaya cikaracagi gibi, tam tersi olan i¢ine kapaniklik
ve korku iceren davraniglart da ortaya cikarabilmektedir (Erdem, 2008). Cocuklarin neyi
ne kadar izleyeceklerini belirleyen aile biiyiikleri, cocuklarin siddet igerikli programlari
izlemelerinde sakinca gérmedikce cocuklarda bu tiir davraniglarin yanlisligina dair bir algi
olusmamaktadir (Mutlu, 2008). 3-5 yasinda olan okul 6ncesi ¢agindaki ¢ocuk, televizyonu
arastirmaci gozle izlemektedir. Ilgilerini hizl1 degisen sahneler, siddet ya da beklenmeyen
goriintii ve sesler ¢ekmektedir (Iscibasi, 2001). (Cilenti, 1980)’e gore televizyonun
ogrenme siirecine etkisi {ic asamada gerceklesmektedir. Ilk asamada cocuk televizyon
programlarim ve iletilerini izlemekte ve almaktadir. Ikinci asamada ¢ocuk gdzlemledigi
davranisin ana hatlarini istedigi zaman tekrar edebilmektedir. Ugiincii asamada ise ¢ocugun
kazandirilmak istenen davranist kabul ederek 6ziimsemesi s6z konusu olmaktadir. Cocuk
televizyon izlerken fiziksel olarak pasiftir fakat izlediklerini anlamlandirmada, elestiri
yapmada, kahramaniyla kendini 6zdeslestirmede ve kendini onun yerine koymada aktif
durumda olmaktadir (Isik, 2007). Cocuk pasif bir seyirci roliinii benimsedigi igin
gordiikleriyle yetinmektedir (Oztiirk, 2012). Konularin ¢ogunda heniiz fikirleri olusmamis
olan cocuklar, kisisel deneyimleri olmamasi, yargilama becerilerine sahip olmamalari,
neye inanip neye inanmamalar1 gerektigini tam olarak bilmemeleri ve kendilerine
giivenlerinin olmamasi nedeniyle televizyonun etkisi altina aldigi ilk kitle olarak karsimiza
cikmaktadir (Isik, 2007). Uzmanlar televizyonun etkileri ile televizyon-cocuk iligkisinin
niteligi arasinda giiclii bir iliski oldugunu kisaca televizyona baglhiligin artmasi
televizyonun etkilerine de agik olmanin artacagini belirtmistir (Mutlu, 2005). Televizyon,

cocugun yasamadigi deneyimleri ona sunabilen ve bunu kendi deneyimi gibi algilamasina
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neden olan bir ara¢ olarak disiiniilmektedir (Ertirk ve Akkor Gil, 2006). Gergek ile
gercek olmayani1 ayiramayan g¢ocuk seyrettiklerinin bir film, ya da oyun oldugunu
bilmemektedir, gercek oldugunu diistinmektedir. Yaslar1 cok daha kii¢iik olan ¢ocuklar ise
televizyondaki kisilerin tv kutusu igine girmis gerc¢ek insan olduklarini diisiinmektedir
(Oztiirk, 2012). Cocuklar igin diizenlenen programlarin profesyonel yardim alinarak
pedagog destegiyle cocuklarin zihinsel, bedensel ve ruhsal gelisimlerini olumlu etkileyecek

sekilde hazirlanmasi gerekmektedir (Isik, 2007).

2.6. Televizyonun Olumlu Etkisi

Kitle iletisim araci olarak televizyon farkli hayat tarzlarini, kiiltlirleri, inan¢ ve degerleri
tanitmasiyla izleyicilere sonsuz bir diinya tanitmaktadir. Cocuk ise kolayca ulasabildigi
televizyondan kendisini alamamakta erken yaslardan itibaren televizyonun verdigi
mesajlardan etkilenmektedir (Istk, 2007). RTUK, 2007 Yilinda yaptig1 calismada
cocuklarin diizenli olarak televizyon izlemeye 2-2,5 yasinda basladiklari, ilkokul ¢agindaki
cocuklarin ise giinde 3- 3,5 saat televizyon izledikleri sonucuna ulasmustir (Oztiirk, 2007).
Cocuklarin televizyon izleyerek yeni kelimeler dgrendikleri goriilmiistiir. Boylelikle iist
toplumsal kesimdeki ¢ocuklarla aradaki farki azaltmis olurlar (Sayin, 1999). Uzmanlar
yetigkinlikteki iletisim becerilerinin ¢ogunun, ¢ocuklugun ilk zamanlarinda olustugunu ve
yasamin daha sonraki yillarinda kendini gdsterdigini belirtmistir (Ocel, 2002). Ulkemizde
1-18 saat agik kalan televizyonun ¢ocugun zihninin gelismesine ve kiiltiiriin yapilanmasina
etkisi azimsanmayacak bir 6neme sahiptir (Sonmez ve Uysal, 2005). Cocugun televizyon
izlemesinin psikolojik nedenlerine baktigimizda, ¢ocuklarin komedi filmleriyle giilme,
macera filmleriyle gerilim, ¢ocuk programlariyla eglenme, yarigma programlariyla heyecan
duygularmi tatmin ettikleri varsayilmaktadir. Ayrica televizyon izleyen ¢ocuklarin daha
¢ok bilgiye ve goriintii bilincine sahip oldugu diistiniilmektedir (Turan, 1996). Televizyon
dogru kullanildiginda ¢ocuklar i¢in fayda saglayan onemli bir iletisim araci olmaktadir.
Bebeklik caginda yeni kelimeler 6grenmeye baslayan c¢ocuk televizyondaki hizla akip
giden goriintiilerin dikkatini ¢ekmesiyle duydugu kelimeleri tekrar etmeye baslamaktadir.
llerleyen yaslarda yasadigi diinyayr taniyan g¢ocugun kelime dagarcigi geliserek yeni
iilkeler, canlilar 6grenmektedir (Dogan, 2003). Cocukluk insanin toplumsal degerleri
ogrendigi, dogru davranis bigimlerini benimsedigi, kisiligin yapitaslarin1 ideal birey

algisina gére kurmasi siirecini en yogun olarak yasadigi bir donem olarak diistintilmektedir
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(Mutlu, 1999). Bu dénemde anne baba ve yetigkinleri rol model alan gocuk yayginlasan
kitle iletisim araglariyla artik televizyondaki karakterleri rol model almaya baslamistir
(Cesur ve Paker, 2007). Cocuklar ¢izgi filmler araciligiyla saglikli beslenme, trafik egitimi,
beden temizliginin 6nemi vb. bir¢ok konuda amaglanan davraniglarimi gelistirebilmektedir
(Arikan, 2001). Ornegin; La Fontaine’nin dykiilerinde 6giit vermek ve bilgilendirmek
amacl kullanilan tiplemeler egitimin islevine yardimci olmaktadir (Eskandari, 2007).
Televizyon, c¢ocuklara bilgi aktarirken onlar1 sosyallestiren; cocugun ulasamayacagi
goriintiileri ekrana getirerek dil ve zihin gelisimine katkida bulunan zengin igerikli iletisim
kaynag1 olmaktadir (Akyiiz, 2013). Bu sekilde cocuklara diinyayr tanitma ve sorgulama
imkani saglamaktadir (Temizyiirek ve Acar, 2014). Sonug¢ olarak televizyonun c¢ocuklar

tizerindeki olumlu etkileri;

v" Cocuk, televizyon izleyerek yeni kelimler 6grenmektedir ve kelime dagarcigini

gelistirmektedir.

v" Yapilan arastirmalar sonucunda iletisim becerisinin ¢ocukluk déneminde olustugu

diistiniilmektedir.
v Cocugun zihinsel gelisimi ve kiiltiirel yapilanmasi olumlu yonde gelismektedir.
v Cocuklarin heyecan, merak, giilme duygularini tatmin ettigi diistiniilmektedir.

v' Cocuk, ¢izgi film araciligiyla saglikli belenme, trafik egitimi, beden temizliginin

onemi vb. bircok konuda amaclanan davranisini gelistirmektedir.

v' Televizyon, ¢ocuklara diinyay1 tanitma ve sorgulama imkani1 sunmaktadir.

2.7. Televizyonun Olumsuz Etkisi

Toplumsal sorunlarin en biiyligiinden biri olan siddet, ¢izgi filmler araciligiyla ¢ocuklara
kolayca iletilebilmektedir (Kirsh, 2006). Televizyonda ¢ocuklara yansitilan siddet algisi
giin gectikge degismektedir. Ornegin; Karagéz Hacivat oyununda Karagdz’iin Hacivat’ a
attig1 tokada ¢ocuklar giilerken simdilerde cizgi filmlerde karakterlerin birbirlerine zarar
verici (dinamit patlatma, basina sert bir cisimle vurma vb.) siddet igerikli davraniglarina
gilmektedir (Yavuzer, 2016). Siddetin cocuklar iizerinde biraktigi etkiyi inceleyen

aragtirmalarin  sonucunda siddet goriintiilerinin c¢ocuklarda korku, ofke, saldirganlik,
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duyarsiz kalma gibi olumsuz algilar1 meydana getirdigi goriilmiistiir (Camlibel irkin, 2012;

Funk vd., 2004; Peters ve Blumberg, 2002; Tahiroglu, Celik, Bahal ve Avci, 2010).

Cizgi filmlerde siddetin gerektiginde kullanilabilecegi algis1 ¢ocuklarda fiziksel siddetin
yaninda daha yaygin bir siddet tiirii olan psikolojik (ruhsal) siddeti uyandirmaktadir
(Biiker, 1992). Cocugu arkadas ortamindan ayiran televizyon ¢ocugun toplumsallagsmasina
ket vurarak igine kapanik, Ozgiliveni gelismemis bireylerin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir (Arslan, 2004). Cocuklar ve yetiskinlerin televizyonu izleme amaglari ve
televizyondan etkilenme durumlar farklilik géstermektedir. Yetiskin birey vakit gegirmek
eglenmek amaciyla izlerken, ¢ocuk yas1 geregi izledigi programlardan oldukga
etkilenmekte diinyayr tanimak ve anlamak igin izlemektedir. Cocuklar yetigkinler gibi
gercek ve gercek olmayan olaylar1 ayirt etmede zorlandiklar1 i¢in Televizyona karsi daha
korumasiz konumda olduklar1 diisiiniilmektedir (Kaskun ve Oztung, 2005). Olup biten
olaylar1 tam anlamiyla kavrayamayan g¢ocuk, televizyonda izlediklerini oldugu gibi taklit
etmeye calismaktadir (Turan, 1996). Cocuklarin daha fazla dikkatlerini ¢ekebilmek igin
¢izgi film yapimcilari kahramanlari sinirli, saldirgan, olaganiistii gii¢leri olan karakterler
olarak olusturmaktadir. Kotiilere karsi kullanilan siddet iyi gosterilmeye calisiimistir.
Siddetin bu sekilde gosterilmesi ¢ocuklarin siddet iceren davranislart taklit etmelerini
kolaylastirmaktadir (Cetin, 1999). Anne babalar ¢ocuklarini avutmak, islerini halletmek
icin ¢ocuklarini televizyonla bas basa birakir ve televizyonu yalniz seyreden ¢ocuk bircok
siddet igerikli goriintiiye maruz kalmaktadir (Jordan, Hersey, Mcdivitt ve Heitzler, 2006;
Peters ve Blumberg, 2002; Wilson vd., 2002). Yapilan arastirmalarda siddet igerikli ¢izgi
filmleri izleyen ¢ocuklarin izlemeyen ¢ocuklara gore bu davranist gosterme egilimleri daha
fazla oldugu goriilmiistiir. Yine yapilan arastirmalarda ¢ocuklarin bu davranisi gosterme
sikliklarinin  aldiklar1 tepkiye gore ve aile yapilarima gore degiskenlik gdsterdigi
saptanmistir (Yesiltuna, 1999). Bu durumda ¢izgi film yapimcilarinin sadece kar amaci
giiderek film tiretmemeleri gerektigi, ¢cocuklar: eglendirirken gelisimlerini de destekleyici
onlar icin faydali olabilecek filmler hazirlamalar1 gerektigi diisiiniilmektedir (Dogan,
2003). Televizyon basinda hareketsiz kalan ¢ocukta dengeli beslenme alisgkanligi da
olmadig1 takdirde fizyolojik gelisiminde yetersizliklere yol a¢gmaktadir (Arslan, 2006).
Televizyonla uzun silire vakit gegiren ¢ocugun arkadas ortaminda sosyallesmesi, kitap
okumasi ve diger aktivitelere katilmasi daha giiclesmektedir (Cesur ve Paker, 2007). Okul
oncesi cagindaki c¢ocuklarin kendileriyle 6zdesim kurabilecegi model arayisi igerisinde

olduklar1 diistiniilmektedir. Cogunlukla ¢izgi film kahramanlar1 araciligiyla edinilen yanlis
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modeller ¢ocuklarin kisilik gelisimlerinin olumsuz yonde temelini olusturmaktadir ve bu
kisilik ozelliklerini yetigkin bir birey olduklarinda da sergileyebilmektedir (Arslan, 2006).
Televizyon tiim aile bireyleri arasindaki iletisimi negatif yonde etkiledigi i¢in ¢ocuk-
ebeveyn iletisimi zarar gérmektedir (Coskun ve Arslantas, 2016). Cocuklarin; biyolojik,
sosyal ve psikolojik alanlarina olumsuz yonde etki eden televizyon cinsel gelisimlerini de
etkilemektedir. Televizyondaki programlarda, ¢izgi filmlerde subliminal olarak verilmeye
calisilan cinsel igerikli mesajlar ¢ocuklarda cinsel diirtiiniin daha erken ortaya ¢ikmasina,
cevrelerine karsi daha erken cinsel ilgi duymalarina neden olmaktadir (Arslan, 2006).

Sonug olarak televizyonun c¢ocuklar tizerindeki olumsuz etkileri;

v Toplumsal sorunlarin en biiyligiinden biri olan siddet, ¢izgi filmler araciligiyla
cocuklara iletilmektedir.

v" Cocugun toplumsallagsmasini olumsuz yonde etkileyerek i¢ine kapanik, 6zgiiveni
eksik bireyler olugsmasina neden olmaktadir.

v’ Televizyon basinda hareketsiz kalan ¢ocugun fizyolojik gelisimi olumsuz yonde
etkilenmektedir.

v Cizgi film kahramanlar1 araciligiyla edinilen yanlis modeller ¢ocuklarin kisilik
gelisimini olumsuz etkilemektedir.

v’ Cizgi filmler araciligiyla verilen cinsel igerikli subliminal mesajlar ¢ocuklarin

cinsel diirtiilerinin daha erken ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

2.8. Cizgi Film ve Ortaya Cikis1

Cizgi film, Tirk Dil Kurumu'nun yaymlanan Sinema ve Televizyon Terimleri
Sozligii’nde “ayr1 ayri resimleri ya da hareketsiz nesneleri gosterim esnasinda hareket
duygusu verebilecek sekilde diizenlemek ve filme aktarim isi” olarak tanimlamaktadir.
Cizgi film canlandirmanin bir tiiriidiir “cizili olanlarin hareketlendirilmesi sanati” olarak
tanimlanabilen canlandirma, insanin giremeyecegi, goremeyecegi yerlerdeki hareketleri
vermesinde kullanilmaktadir (Giiler, 2013). Cizgi filmler resimlerden olusur her bir resim
hareketin kisa olan anini olusturur ve sonra bu resimler filme alinir ekranda hareketli
gosterilerek resimde canliligi olusturur (Ozen, 2015). Tek tek resimlerden olusmasi ve
grafik tasarima dayandirilmasi ¢izgi filmi gercekei filmden ayiran en 6nemli 6zellik oldugu
diisiiniilmektedir. Cizilen her karenin bir baslangi¢ ve sonu vardir ayni zamanda bir

biitiiniin pargast olmaktadir (Bilis, 2011). Bu tanmimlar canli ya da cansiz nesneleri
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canlandirmak veya onlara yeni bir bicim verme olay1 olarak aciklanabilmektedir. Cizgi
film, biitiin cansiz olan karikatiir, ¢izim, resim, kukla ve {i¢ boyutlu nesneleri canlilarmis,
hareket ediyormus gibi goOstererek grafik ve plastik sanatlara uygulanmasi olarak
tamimlanmaktadir (Hacibektasoglu, 2014). Teknolojik islemlerle anlik goriintilerin
canlandirilmast animasyonun dilimizdeki karsili§i olmaktadir. Animasyonda amag;
hareketsiz bir nesne ya da resme hareket kazandirmaktir. Animasyonda giinlilk yasamda
ilging olarak nitelendirdigimiz (fillerin yiizmesi, iskeletlerin dans etmesi) birgok olayla
karsilasabilmektedir (Ozakcaoglu, 2009). Animasyon teknikleri arasinda en sik kullanilani
cizgi filmdir (Koroglu, 2016). Cizgi karakterden olusan film kahramanlari zamanla o
kadar sevilmis ve benimsenmistir ki kendine 6zgii ayr1 bagimsiz bir yagam kazanmis

yasayan film yildizlar gibi bir in kazanmistir (Giiler, 2013).

Cizgi filmlerin temelini, 19. ylizyilin baslarinda resimleri hareket ediyormus gibi gosteren
bazi oyuncaklarin, tip, karakter ve sahne diizenlemelerinin her karede cizilerek
olusturulmasi ile meydana gelen filmler oldugu disiinilmektedir (Atinel, 2018). Sesli
filmlerin yapilmasiyla ¢izgi filmlerde de biiyiik gelismeler goriilmiistiir. 1923’te kurulan
Walt Disney, yillar boyunca biiyiik kiiciik her yastan insanin izledigi ve sevdigi 1928’de
ilk sesli “Miki Fare” filmlerini, sonra “Vak vak Kardes” ve “Sagma Senfoni” dizilerini ve
sonra da ilk uzun ¢izgi film “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”i yapmigtir. Bunlar1 yine ¢ok
sevilen ve bir¢ok iilkede biiyiik basarilar gosteren; “Pinocchio”, “Fantasia”, “Dumbo”,
“Bambi”, “Kiil Kedisi?, “Peter Pan”, “101 Dalmagyali”, “Leydi’nin Aski”, “Alice
Harikalar Diyarinda” gibi filmler izlemektedir. Bu siiregte ¢izgi film biiyiik bir basari
gostererek, temasi, miizigi, karakterleri, renkleri ile ¢ok sevilen bir sanat dali olmustur.

(Inang, 1981).

Tiirkiye’de 1930-1940 yillarinda Bati’dan gelen ve izlenilen filmlerin etkisiyle ¢izgi filme
olan ilgi olan artmistir. Ancak Tirk ¢izgi filminin tam anlamiyla gelismesi 1950’11 yillara
kadar devam etmis ve gesitli denemelerin 6tesine gegememistir. Profesyonel anlamda ilk
cizgi film, Yiiksel Unsal’m ydnetiminde; “Evvel Zaman Iginde - Nasrettin Hoca, Keloglan
ve Giilderen Sultan” isimli ¢izgi filmleri olmustur (Hiinerli, 2005). Bunlar takiben 1961-
1962’1 yillarda Oguz Aral, Tekin Aral, Ferruh Dogan’in kurdugu canli karikatiir adli
stiidyoda 50’ ye yakin ¢izgi film yapilmistir. 1970’li yillarda Tongu¢ Yasar ve Sezer
Tansu’nun birlikte hazirladigi “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?”” adli kisa metraj ¢izgi film,

dokuz yiiz filmin katildigt 9. Annecy Cizgi Film Senligi’nden elemeyi gecerek
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gosterilmeye deger bulunan ilk Tirkiye ¢izgi filmi olmaya hak kazanmistir. Tiirkiye’de
cizgi filme yeni bir soluk getirmede yardimci olan bu yapit animasyon filminin sadece
reklam filmi olmadigini da kanitlamis olmustur (Aydin, 2018). Tirkiye’de ¢izgi film gok
fazla gelisme gosterememistir bunlarin  sebepleri arasinda teknik  yetersizlikler
gosterilmektedir. Tiirkiye’de suan da TRT Cocuk kanali ¢izgi film konusunda giizel
gelismeler gostermis olsa da tam olarak olgunlasmasi i¢in biraz daha zamana ihtiyag
oldugu diistintilmektedir (Bektasoglu, 2014). Gelisen teknoloji ve ¢izgi filme olan ilginin
daha da artmasiyla egitici, 6gretici ve toplumumuzun Kkiiltiirel degerlerini yeni nesillere

aktaracak olan ¢izgi filmler gittikge cogalmaktadir.

2.9. Cocuk ve Cizgi Film

Cizgi filmler, hayal giiclinii desteklemek amaciyla rengi, sesi kullanirlar ve génderilmek
istenen iletinin daha sevimli hale gelmesini, daha etkin bir 6grenme olmasini saglamaktadir
(Giines, 2010). Okul oncesi ¢agindaki ¢ocuklarin biiylirken ¢izgi filmlerle ¢ok yakin bir
iligki icerisinde olduklar1 inkar edilemez bir gergek oldugu diisiintilmektedir (Orug, Tecim
ve Ozyiirek, 2011). Cizgi film gocuklar1 eglendirirken etkisine altia almaktadir. Cocuklar
cizgi filmdeki olaylar1 igsellestirerek c¢izgi filmlerdeki olay ve karakterle bir biitiin
olmaktadir. (Ozen, 2015). Okul 6ncesi ¢agindaki ¢ocuklar basit hikaye ve komedilerden
hoslansalar bile en ¢ok izledikleri programlarin ¢izgi filmler oldugu disiinilmektedir
(Simsek ve Baran, 2001). Cizgi filmle ¢ok fazla zaman gegiren ¢ocuk hayvanlarla ilgili
komik hikayeleri izlemekten keyif almaktadir. Hayvanlarin ¢ocuklarla olan dostlugu, aile
yasamini ele alan ¢izgi filmler dikkatini ¢ekmektedir (Yoriikkoglu, 2003). Cizgi filmler,
gercek ve ger¢ek olmayani ayiramayan c¢ocuklarin kisilik gelisimlerinde, benlik
olusumunda biiyiik etkiye sahip oldugu varsayilmaktadir. Giiniin {i¢ dort saatini televizyon
karsisinda gegiren ¢ocuk ¢izgi filmlerdeki; kalip yargilari, diisiince tarzlarim
benimsemektedir (Orug, Tecim ve Ozyiirek, 2011). Cocuklarm bu yakin iliskisi zamanla
ilerleyen yaslara dogru azalmaktadir (Cesur ve Paker, 2007). Amerikali Dr. Sally Ward, 10
yil sliren bir ¢alisma yapmis ve bu calisma sonucunda 1-5 yas aralifindaki ¢ocuklarda
goriilen ge¢ konusmada televizyonun ¢ok dnemli bir etken oldugu sonucuna ulagmaktadir.
Televizyon tarafindan giriiltiye maruz kalan ¢ocuklar konusma becerilerini
gelistirememektedir. Yine bu ¢alismada, 8 aylik bebeklerin isimlerini, ¢ok basit kelimeleri

ayirt edemedikleri goriilmektedir. 3 yasina geldiklerinde 2 yas dil gelisim 6zelliklerini
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gosterebildikleri sonucuna ulasilmaktadir. Dil gelisiminde olumlu gelisimi gostermeyen
cocuk bu sekilde okula basladigi igin egitim hayatinda da zorluk ¢ekebilmektedir (Tonel,
2007). Cocuklar okul 6ncesi donemde 6zdesim kurabilecekleri bir model arayisi i¢inde
olmaktadir. Bu durumun c¢ocuklarin kisilik gelisimleri agisindan ¢ok Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Bilingsiz bir sekilde sec¢ilen modeller ¢ocuklarin kisilik gelisimi olumsuz
etkilemektedir. Bu 6zdesim kurma egilimi, ¢ocuklarin kisilik gelisimleri acisindan hayati
bir 6neme sahip olmaktadir. Okul 6ncesi donemde baglayan televizyon izleme aliskanligi
kisilik gelisiminin temelini olusturacagi ve bu kisilik 6zelliklerinin de tiim yasam boyunca
stirecegi dikkate alindiginda bu konunun ne kadar 6nemli oldugu ortaya c¢ikmaktadir
(Arslan, 2004). Cizgi filmleri izleyen ¢ocuk hareketli resimlerin giiclii ses ve 1siklarin
etkisi altina girerek siddete yonelimli bir birey olmaktadir ve okul ¢aginda dikkat algisi
artmig ¢ocuk izledigi olaylardan sonu¢ ¢ikarmaktadir ve karakterin hareketini, davranigini
taklit etmektedir. Cizgi filmin etkisine kendini ¢ok fazla kaptiran ¢ocuk kahramanin yerine
kendini koyarak onun gibi davranmaya baslamaktadir. Bu durumda ¢ocuklarda saldirganca
davranmigin artmasma neden olmaktadir. Cizgi filmlerde, siddet olgusu iyi olan
baskahramanlara verilmistir kahraman iyi biridir ama kotiilere kars1 ¢ozlim olarak siddeti
tercih etmektedir. Bu durum cocuklarda iyi durumlarda kotiilere karst problem ¢dzme
olarak siddetin tercih edilebilecegi algisin1 olusturmaktadir (Oztiirk, 2014). Can’1n (1995)
yaptifi calismada da Tiirkiye’deki c¢ocuklarin %63.1’inin her giin ¢izgi film izledigi
belirlenmektedir. Aral, Ceylan ve Bigak¢1’nin (2011) arastirmasin da ise bu oran biraz daha
azalarak karsimiza su sekilde ¢ikmaktatir; bos zamanlarinda televizyon seyretmek erkek
cocuklarin birinci tercihi iken (%50.3) kiz ¢ocuklarin ikinci tercihi olmaktadir (%49.4).
Cizgi filmin eglenceli diinyasina kapilan ¢ocuklar ¢ok erken yaslarda ekrandan kopamaz
hale gelmektedir. Cocuklar1 bu biiyiilii diilnyadan uzak tutabilmek i¢in onlar1 oyuncaklara
yonlendirmek i¢in c¢alismamiz gerekmektedir. Cocuklarin ekranla tanisma yasini
olabildigince yiikseltmek gerekmektedir. Cizgi filmin hayal mi ger¢ek mi oldugunu
kavramada zorluk ¢eken gocuk i¢in severek izledigi ¢izgi filmdeki karakterler birer model
roliinde olmaktadir (Yagli, 2013). Bilingli bir sekilde hazirlanan ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin
biligsel ve duygusal gelisimlerine katkis1 olduk¢a yiiksektir. Cizgi film yapimcilar1 bunu
goz oOniinde bulundurmasi ona gore ¢izgi film hazirlamasi saglikli bireylerin yetigsmesi
bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir (Malatyalioglu, 2014). Cizgi film gorsel ve
isitsel ogeleri birlikte kullanarak hedef kitleye vermek istedigi mesaji iletmektedir.

Cocuklar hayal diinyalarinda izledikleri cisimlere bir masumiyet katmaktadir. Ornegin;
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yirtict zarar verebilecek olan bir hayvanin ¢izgi filmde daha sevecen gosterilmesi ¢ocukta
da bu hayvana kars1 sevgi, acima duygusunu harekete ge¢irmektedir (Abdiisselam, 2013).
Cizgi filmi seyreden g¢ocuk; kendisini oradaki bireyle eslestirip benimsedigi icin ¢izgi
filmler ¢ok tercih edilen tiirlerden biri olmaktadir (Can, 1995). Cocuk ¢izgi filmdeki
sevdigi karakterle biitliinlestigi icin bir iirliin Onerilirken televizyon ve reklamlarda

cocuklarin sevdikleri bu karakterler kullanilmaktadir (Ozen, 2015).

2.10. Cizgi Film ve Egitim

Can (1995)’ e gore; ¢izgi film iki dramatik yapidan olusmaktadir: Birincisi; bozulan bir
seyi onarmay1 hedeflerken kisa sarimli yayimlanan eglendirmeyi amaglayan bir yap1 olarak
ele alinmaktadir. ikincisi ise; daha ¢ok simgesel (varolmak, birliktelik) yapilar: ele alan
uzun sarimli olup egitici 6zelligi 6n planda olan yap1 olarak ele alinmaktadir. Cizgi filmler
egitim siirecini daha eglenceli hale getirerek sikiciliktan kurtarmaktadir (Arikan, 2001).
Walt Disney“in ¢izgi filmlerinde ve bu tiir benzeri yapitlarda, bilgilendirme ve bir sonug
¢ikarma amaci giidiildiigiinden karakterler egitim islevini {istlenmektedir. Cizgi filmlerin
ortaya ¢ikis sebeplerden birinin de Ogreticilik oldugu diistiniilmektedir (Can, 1995).
Televizyon, en fazla kitleye ulasabilen iletisim araci roliinii Gistlenmektedir. Cizgi filmler
cocuklarin en c¢ok seyrettigi program tiirii oldugu icin ¢ocukla iletisim kolaylikla
kurulabilmektedir. Cocuk ¢izgi filmi izlerken eglenmekte ve egitilebilmektedir (Alan,
2009). Cocuklarin egitiminden sorumlu olan anne babanin bu gorevine televizyon ortak
olmaktadir. Cocuklar yaramazlik yaptiginda, ortada bulunmalarinin istenmemesi gibi
durumlarda anne baba ¢ocugu televizyona yonlendirmektedir. Bu durum bilingli ailelerde
farklilik gostermekte ebeveynler cocuklarin televizyon izleme siirelerine ve izledikleri
programlara miidahale etmektedir (Celenk, 1995). Cocuklarla ilgili yapilan arastirmalarda
cocuklarin tercih ettikleri programlarin basinda ¢izgi filmler ve g¢ocuk programlari
gelmektedir. Arastirmalar sonucu ¢ikan bulgular ve veriler incelendiginde en ¢ok severek
ve begenilerek izlenilen yayinlar arasinda ¢izgi filmler, bilim- kurgu tiirii yapimlar ve
belgeseller gelmektedir (Ozakgaoglu, 2009). Cizgi filmin yapisinda bulunan gorsellik ve
hareketlilik ¢izgi filmin egitim alaninda rol oynamasini saglamaktadir. Karmasikliga
aciklik getiren goriinmez olani gorsellestiren ¢izgi film simgeler yoluyla etkin 6grenme
saglamaktadir. BOylece egitim siireci daha eglenceli bir hale doniismektedir (Alan, 2009).

Cocuklarin konusma, kavrama, dinleme yeteneklerini gelistirmede ¢izgi filmler yararli ve
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uyarict olarak diistiniilmektedir. Cocuk ve televizyonun etkilesimi alt1 alanda ele
alinmaktadir. Bunlar; 6zdeslesme, diisiinsel (fantazya), inanirlik, mizah, toresellik, siddet

(Ozakgaoglu, 2009 ).

Cizgi filmin eglendirici yaninin yaninda egitici 6zelliginin oldugu da kabul edilmektedir.
Hareket ve davraniglarin kazandirilmasinda oldukca etkili olan ¢izgi film kiiltiir
aktarimimin yapilmasinda da biiyiik rol oynamaktadir. Yazili olarak vermekte zorlanilan
kiiltiirel degerler yerli ¢izgi filmler aracilifiyla cocuklara kolayca aktarilmaktadir (Yagl,
2013). Ebeveynlerin ¢ogu; ¢izgi filmlerde ¢ocuklara uygun olmayan bir¢ok davranisin
(saldirganlik, hirginlik vb.) olmasindan sikayet etmektedir bunun {izerine yapim sirketleri
pedogojik incelemeden gegmis ¢izgi filmler iireterek; cocuklarin televizyon seyrederken
eglenmesine, eglenirken 6grenmesine, hayal giiciinii gelistirmesine yardimei olmaktadir.
(Bektasoglu, 2014). Cocuklar segtikleri ¢izgi film kahramanlarinin davranis ve
hareketlerini giinliik yasamlarinda, oyunlarinda kullanmaya baslamaktadir. O karakterlerin
tiim Ozelliklerini oldugu gibi alabilmektedir burada su nokta gdzden kagmamalidir 6rnek
alman bu davranislar cocuklarda olumsuz diirtiileri de harekete gegirebilmektedir. Bu
olumsuz diirtiilerin harekete geg¢mesi cocukta saldirganca davranmislarin goriilmesine
sebebiyet verebilmektedir. Bu yiizden ¢izgi filmlerde karakterlerin hareket ve davraniglari
ozenle segilmektedir. Cocuklar i¢in anlasilmasi gii¢ olan soyut kavramlarin (adalet,
hosgorili, yardimlasma vb.) somutlastirilmast ve c¢ocuklar tarafindan daha anlasir hale
gelmesi saglanmaktadir (Yavuzer ve Sirin, 2013). Cizgi film yapimcilari, gocuklari
eglendirmek, gilildiirmek amagh ¢izgi filmlerde ates etme, ugurumdan diisme vb.
hareketlere yer vermektedir. Saldirganligin ve siddetin macera adi altinda ¢ocuklara
verilmesi ve ¢ocuklarin bu davranislar1 giinliik yasamda kullanmak istemeleri olumsuz
sonuglar ortaya cikarabilmektedir. Cizgi filmler cocuklarda bu tiir davraniglara ortaya
cikarmayacak egitici, Ogretici ve eglendirici bigimde olmaktadir (Celenk, 1995).
Cocuklarin Cizgi filmlerde verilmek istenen mesajlar ¢ocuklarin sevdikleri karakter
araciligr ile yapildiginda mesajin alinmast ve igsellestirilmesi daha kolay olmaktadir.
Ozellikle model alarak dgrenmenin en yaygin oldugu okul éncesi donemde ¢ocuklar igin
bu karakterlerin daha 6nemli oldugu disiiniilmektedir (Tiirkmen, 2012). Teknolojinin
gelismesi teknik bilgilerin giderek artmasiyla onceki donemlerde cok fazla ilerleme
gosteremeyen c¢izgi film cagimizda kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda, sosyal yapinin
ogrenilmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Gosterime giren yeni ¢izgi filmler ¢ocuklarin

egitiminde kullanilmaktadir (Kerman, 2014).
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BOLUM 3

ILGILi ARASTIRMALAR

3.1. Yurt i¢cinde Yapilmis Arastirmalar

Uluyagce1 ve Yilmaz (2007), “Televizyon reklamlarinda g¢ocuga iliskin toplumsal cinsiyet
rollerinin sunumu” isimli yaptiklar1 arastirmada, televizyon reklamlarinda ¢ocuga iliskin
toplumsal cinsiyet rollerinin sunumunu incelemek istemislerdir. Arastirmanin amaci,
toplumsal cinsiyet rollerinin TV reklamlarinda yer alan ¢ocuklara nasil aktarildigini tespit
etmektir. Bu amaca ulasabilmek i¢in 2004 ve 2005 yilinda yayinlanan televizyon
reklamlarindan amaglh 6rnekleme yontemine gore secilen reklamlarda yer alan ¢ocuklarin
Oykiindiigii/oykiindiiriildiigli toplumsal cinsiyet stereotipleri incelenmeye alinmistir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin reklam dili ve reklam goriintiisii olarak cocuklara nasil
aktarildigr aragtirllmistir. Kadina ve erkege iliskin gorsel/sozel imgeleri, ¢ocuklarda nasil
kullanildig1 ortaya c¢ikartilmaya caligilmistir. Calismanin evrenini, 2004-2005 yillart
arasinda televizyon reklamlarinda ¢ocuklar tarafindan gorsel ve sozel olarak verilen
yetiskin kadin ve erkege iliskin toplumsal cinsiyet rollerini temsil eden reklamlar
olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen reklamlar Anadolu Universitesi Iletisim
Bilimleri Fakiiltesi reklam arsivinde bulunan, Nar Ajans tarafindan hazirlanan ve ulusal
kanallarda ay bazinda yayinlanan kusak reklamlarina ait DVD’lerde yer alan reklamlardir.
2004 yil1 i¢in 2052, 2005 yil1 i¢in 4922 reklam filmi izlenmistir. Arastirmalar tarafindan
bahsedilen yillar arasinda toplumsal cinsiyet rollerini yansitan Ogelerin operasyonel
tanimlar1 dogrultusunda 2004 yilinda Evy baby, 2005 yilinda da Domestos, Minerella ve
Pedo reklamlarina ulagilmis ve bu reklamlar incelemeye alimmistir. Bu dort reklam
caligmanin evinini olusturmustur. Arastirmada igerik ¢oziimlemesi yontemi kullanilmistir.
Televizyon reklamlarinda yetiskin kadin ve erkege iliskin toplumsal cinsiyet rollerinin

cocuklar tarafindan yansitilma bi¢iminin acik Ozelliklerinden, reklam filmlerinin acik

25



olmayan igerik Ozelliklerine gore ¢oziimlemelerde bulunmaya calisilmistir. Arastirma
sonucunda;. bu reklamlarla kiz ve erkek ¢ocuklara toplumda baskin roliin, erkeklik rolii
oldugu izlenimini verdigini gdstermektedir. incelenen dort reklamda da erkeklige yonelik
kalip yargilar TV reklamlari aracilifiyla gelistirilmekte, sunulmakta ve pekistirilmekte, bir

anlamda erkeklik rollerini kiiltiirlemeye yonelik bir sonug ortaya ¢ikmaktadir.

Koseler (2009), “Okul 6ncesi Oykii ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet olgusu” isimli
arastirmasinda Oykii ve masal kitaplarindaki toplumsal cinsiyet olgusunu incelemeye
almistir. Arastirmasinda kullanacagi hikaye ve masal kitaplarin1 Gaziantep ili okul 6ncesi
egitim kurumlarinda kullanilan kitaplarla simirli tutmustur. Calismada veri toplama araci
olarak dokiiman incelemesi kullanmis, incelenen dokiimanlar1 betimsel analiz yontemi ile
yorumlamustir. Arastirilacak olan kategoriler 1) Kadin ve erkek figiirler hangi mesleklerde
gosterilmis, 2) Kadin ve erkek figiirler kimlerle gosterilmis, 3) Kadin ve erkek figiirler
hangi mekanda gosterilmis 4) Kahramanlar hangi cinsiyet 6zelligi ile verilmis 5) Aile
hayatinda kisiler cinsiyetlerine gore nasil betimlenmis olarak belirlenmistir. Arastirmast
sonucunda toplumsal yasamin etkilerine bagli olarak kadimin asil gorevi annelik ve ev
hanimligi olurken babanin ki ise; evi gegindiren kisi olarak verilmistir. Oykii ve masal
kitaplarinda kadinin ¢alisma hayatt ¢ok sinirli verilmistir ve meslek rolleri ¢ok az
resmedilmis, kitaplarda kadinlarin ¢ogu vakitlerini ev iginde anne roliinde c¢ocuklarin

bakimi ile ilgilenen bir bi¢imde verildigine dair sonuglara ulasilmistir.

Soyer (2009), “Okul 6ncesi donem ¢ocuk hikaye kitaplari: Stereotipler ve kimlikler isimli
yaptig1 aragtirmasinda okul Oncesi cocuk egitimine yonelik hazirlanan kitaplarda
olusturulan kalip yargilar1 6n plana ¢ikarmayr amaglamaktadir. Bu baglamda kitaplarin
iceriginde bulunan kalip yargilar; niteliksel icerik analizi yontemi ile yorumlanmistir.
Arastirmanm 6rneklemini, 6 farkli yaymevinin 50 hikdye kitabi iizerinden ve Izmir
Bornova’daki belirli anaokullarmin 2003-2004 doneminde Ogrencilerine aktardiklar
kitaplar: olusturmaktadir. Arastirmasinda, toplumsal cinsiyet ayrimi (kadin-erkek-c¢ocuk),
aile (modern-gelenceksel), kent/kir ayrimi, canli ve cansiz varliklarin insansilagtirilmalari,
oyuncak se¢imi, meslek kalip yargilari, dine iliskin kalip yargilar ve hayal diinyas: olmak
lizere 8 temel kategori olusturmustur. Arastirma sonucunda, kalip yargilarin, modern
toplum ve modern insan kavramini tanimlayici olarak sundugu anlasilmistir. Olusturulan
kalip yargilar ve bu yargilar ilizerinde 6ne ¢ikan kiiltiirel kimlikler, modern toplumun

kimliklerini belirleyici sekildedir. Ancak eski iliski kalip yargilar1 da tamamen yok
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sayllmamaktadir. Bu durum kiiresel kapitalizmin isleyen dinamikleri bakimindan da
onemli oldugu sonucuna ulagmistir. Hikayelerde, postmodern kiiltiirdeki gibi se¢meci
ozelliklerin, dolayisiyla modern-geleneksel-dinsel 6gelerin birbirleriyle i¢ ice yer aldig:

sonucuna ulagilmaktadir.

Ozdemir (2010), “Tiirkiye’deki reklamlarda toplumsal cinsiyet ve sunumu” isimli yaptig
arastirmada, Tirkiye’deki reklamlarda toplumsal cinsiyet olgusu ve sunumunu
incelemistir. Makalede Ankara’da 6grenim goren tliniversite 6grencilerinden segilen 6rnek
gruba 03.05.2010 tarihinde uygulanan “Reklamlarda Toplumsal Cinsiyet ve Sunumu”
adindaki anket verileri de yer almistir. Makaledeki fikirleri desteklemek amaciyla anket
verileri kullanilmigtir. Aragtirma sonucunda ise; incelenen reklamlarda kadin ve erkek, pek
cok farkli durumla ele alinmistir. Erkek karakterin egemen oldugu bir sektor olan
reklamcilik, kadinin is hayatina atilmasiyla, oncelikle geleneksel rolleri 6ne c¢ikarmus,
kadinin cinselliginden faydalanarak, kadin1 is yasaminda gostermis ve son olarak da erkek
ve kadini bir arada tutmustur. Erkeklere ve kadinlara ait iirlinlerin reklamlarinda kadinlar
ve erkekler birlikte goriildiigii gibi; yalniz erkeklerin veya yalniz kadinlarin gortldigi de

tespit edilmistir.

Glider (2014), “Okul o©ncesi donemdeki ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet algilarinin
incelenmesi” isimli yaptigi arastirmada; Okul Oncesi donemdeki ¢ocuklarin toplumsal
cinsiyet algilarim1 incelemistir. Bu ¢alismanin temel amaci okul oncesi doénemdeki
cocuklarin toplumsal cinsiyet algilarinin betimlenmesidir. Bu temel amag kapsaminda okul
oncesi donemdeki ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet algisi, annelerin toplumsal cinsiyet algisi,
annelerin toplumsal cinsiyet algisinin ¢ocuklarin toplumsal cinsiyete yonelik algisinda
sahip oldugu rol ve aile yapisinin ¢ocuklarin toplumsal cinsiyete yonelik algisinda sahip
oldugu rol {izerine yogunlagilmistir. Veri toplama aract olarak goriisme formu
kullanilmistir. Cocuklarla goriisme, gozlem ve etkinlik uygulamalart yapilmis; anneler ve
anneanneler ile de goriisme yapilmistir. Calismanin verileri 13 Ocak - 14 Mart tarihleri
arasinda toplanmistir. Cocuklara uygulanan etkinliklerde yalnizca ¢ocuklarin toplumsal
cinsiyete yonelik algilarin1 ortaya ¢ikaracak etkinlikler planlanmis, ¢ocuklarin algilarina
herhangi bir miidahalede bulunulmamistir. Arastirma sorularina gore elde edilen bulgular
1s181inda, ¢ocuklarin oyun, oyuncak, kiyafet, renk tercihlerinde toplumsal cinsiyetlerine

uygun tercihlerde bulunduklari belirlenmis olup, 6zelikle oyun ve oyuncak tercihlerinde
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ebeveynin goriisii, oyuncagin rengi, karsi cinsiyetten kardesi olma ve akranlarinin bakis

acisinin onemli oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bayramoglu (2015), “Okul 6ncesi donem g¢ocuklarinin cinsiyet rollerine iliskin algilarinin
incelenmesi” isimli yaptigi arastirmasinda, KKTC’de egitim goren 5-6 yas grubundaki
cocuklarda cinsiyet 6zelliklerine iliskin algilarin ve kalip yargilarin varliinin ve ortaya
¢ikis durumunun incelenmesini amaglamistir. Bu baglamda Gazimagusa ilgesinde yer alan
Alasya Vakif Anaokulu 6grencileri ile c¢alisilmis, akademik ve duygusal alandaki kalip
yargilar arastirmada iki kademeli olarak incelenmistir. Ik kademede Alasya Vakif
Anaokulu 6grencilerinden amagsal ornekleme yontemiyle secilmis olan 100 6grenciden
karikatiire edilerek hazirlanmis kiz ve erkek resimlerini gostererek akademik kalip yargilari
iceren say1 ve ¢izgi ¢alismalar ile ilgili sorular sorulup goriisler alinmis ve verdikleri
cevaplar cinsiyet Ozelliklerine gore degerlendirilmistir. Arastirmanin ikinci kademesinde
ayn1 okula devam eden 205 6grenciye aragtirmaci tarafindan hazirlanmis olan senaryolar
okunmus, 6grencilerden senaryodaki kahramanlarin iiziintli ve kizginlik duygularina iliskin
tahminde bulunarak tahmin ettikleri duyguyu resmetmeleri istenmistir. Daha sonra bu
cizimler hangi duygularin ¢izdirildigini bilmeyen jiiriye sunularak, yansitilan duygunun ne
oldugunu bilmeleri istenmistir. Hedef duygu ¢izimleri disindaki resimler elenerek, kalan
resimler farkli kisilerden olusturulmus jiiriye tekrar sunulmus ve resimlerdeki duygularin
yansitilma giicliiliigiinii incelemeleri istenmistir. Her iki aragtirmada SPSS 18.0 programi
ile analiz edilmis, t-testi ve Ki-kare analiz teknigi kullanilmigtir. Arastirma bulgular1 5 yas
cocuklarinda cinsiyete dayali yerlesik kalip yargilarin bulundugunu desteklemektedir.
Arastirma bulgularinda, matematik alaninin erkeklere ait oldugu, erkeklerin bu alanda daha
basarili olacagi inancinin hakim oldugu goriilmektedir. Erkeklerin kizlara olan giiveninin,
kizlarin kendilerinde olan giivenden daha fazla oldugu goriilmektedir. Cizilen resimlerin
analizi sonucunda ise; her iki cinsiyete ait bireyler tarafindan tiziintii duygusunun daha ¢ok
kizlara yakistirildigi sonucuna ulasilmakta, kizginlik duygusuna dair belirgin bir

farklilagmaya ait sonuca rastlanmamustir.

Aytekin (2015), “Cocuk oyun ve oyuncak baglaminda toplumsal cinsiyet insast “ isimli
calismasinda Ankara ilinde belirlenmis olan; 24 Kasim Ilkokulu, Ozdemir Giirocak
Ilkokulu ve Sibel Ismet Catik Ortaokullari’nin anasmiflarinda, ¢ocuk oyun ve oyuncaklar
kapsaminda toplumsal cinsiyet isleyisinin degisiminin nasil ve ne yonde oldugunun

anlasilmas1 amaciyla yapmis oldugu nitel bir arastirmadir. Arastirma bu ii¢ okulda bulunan
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ogretmenler, 6grenciler, stajyer 6gretmenler ve okul personeli (yardimei anneler) ile olusan
calisma grubuyla ger¢eklesmistir. Etnografik alan arastirmasinda, katilmli goézlem
yapilmistir. Veriler gozlenmis, goriisme, dokiiman analizi ve arastirmaci giinligi
kullanilarak olusturulmustur. Farkli sosyo-ekonomik-kiiltiirel bolgelerde bulunan bu iig
anaokulunda, su sonuglar elde edilmistir; farkli toplumsal cinsiyet isleyisi ve farkli oyun ve
oyuncak secimlerinin oldugu gdzlenmistir. Arastirma kapsamina dahil edilen okullar,
bulunduklar1 ¢evrenin kiiltlirtiniin etkisi altindadir. Cocuk Kkiiltiirii, oyun ve oyuncak
kiiltiiri de i¢inde bulunulan sosyokiiltiirel ¢evrenin etkisine rastlanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet kimlikleri yasanilan yerin; egitim diizeyi, ataerkilligi goreli fazla ya da az

yasamasina, kadin/erkege bakis agisina gore sekillenmektedir.

Somer ve Degirmenci (2015), “Resimli ¢ocuk kitaplarinin toplumsal cinsiyet kavram
acisindan incelenmesi” isimli arastirmasinda okul Oncesi egitim kurumlarinda bulunan
cocuklarim en sevdigi 50 kitabin belirlenerek toplumsal cinsiyetcilik agisindan
incelenmesini amaglamistir. Kitaplarin incelenmesinde igerik analizi ve sdylem analizi
yontemleri tercih edilmistir. Literatiir taramasi ve kitaplarin incelenmesi sonucunda,
toplumsal cinsiyet kategorileri ve alt kategorileri olusturulmustur. Analiz edilen kitaplarda
kadin karakterlerin %45’inin, erkek karakterlerin ise % 26’sinin sorun yasadig
goriilmistiir. Buna karsin soruna ¢oziim getiren karakterler cinsiyetleri bakimindan
incelendiginde; kadin karakterlerin %31°1, erkek karakterlerin ise %55’1 soruna ¢6ziim
bulmaktadir. Kitaplarin igeriginde erkek karakterlerin meslek ¢esitliliginin  kadin
karakterlerin meslek ¢esitliligine gore daha fazla oldugu gorilmiistiir. Kadin karakterlerin
bir ¢ogu hikayelerde meslek sahibi olma durumlar1 net verilmeden yer almaktadir. Erkek
karakterler, sorun yasama, kotii karakter olarak verilme, soruna ¢oziim getiren kisi olma ve
meslek sahibi olma gibi durumlarda incelenmesi sonucunda, kadin karakterlerden daha
avantajli durumlarda ¢ocuklara sunuldugu goriilmektedir. incelemeye dahil edilen kitaplar
kadin ve erkek cinsiyetine ait kalip yargi bakimindan kadin ve erkek rollerini geleneksel
olarak yansitan Ogeler yer almaktadir. Arastirma sonucunda resimli ¢ocuk kitaplarinin
toplumsal cinsiyet kavrami bakimindan, ataerkil toplumunun geleneksel cinsiyet kalip

yargilarini ¢ocuklara aktardiklar1 goriilmiistiir.

Yetim ve Sarigam (2016), “Cizgi film programlarinin ¢ocuklara etkisi konusunda ailelerin
bilgi ve farkindalik diizeylerinin incelenmesi” isimli yaptiklar1 arastirmada, ¢izgi film

programlarinin ¢ocuklara etkisi konusunda ailelerin bilgi ve farkindalik diizeylerini
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incelemistir. Arastirma Kiitahya ilinde; ¢ocugu okul oncesi egitim kurumana devam eden
25 aileden olusmustur aragtirmaya 23 anne 2 baba katilmistir. Aragtirmaya katilan
katilimcilarin diistincelerini ve deneyimlerini anlatmayr saglayacak agik uglu sorularin
kullanildigr goriisme formu tercih edilmistir. Goriisme silirecinde yoneltilecek sorular
alanda uzman hocalar tarafindan kontrol edilerek diizenlenmistir. Diizenlenen sorular her
bir katilimer arastirmaci ile yiliz yiize yapilmistir. Goriismelerde paylasilan goriisler ve
diisiinceler ses kayit cihazi ile kayit altina alinmistir. Veriler betimsel analiz yontemi ile
yorumlanmistir. Arastirma sonucunda; ¢izgi film programlarinin ¢ocuklara olumlu
etkilerinin olmadig1 aksine; olumsuz etkilerinin oldugu, bunun g¢ocuga zarar verecek
boyuta kadar ulastig1 ve arastirmaya katilan ailelerin ¢izgi film programlar1 hakkinda fazla
bilgi sahip olmadiklari, bundan dolay1 program konusunda ¢ocuklarinin segimlerini dikkate
aldiklari, olumsuz davraniglara neden olabilecek ¢izgi filmlere miidahale edilemedigi, ¢izgi

film programlart ile ilgili iletisime gecilmedigi tespit edilmistir.

Ozsoy ve Tasdelen (2016),”Pepe ¢izgi dizisinde toplumsal cinsiyet rollerinin iiretimi”
isimli yaptiklar1 arastirmanin amaci, Pepee ¢izgi filminde toplumsal cinsiyet rollerin
tretimini incelemektir. Calismada, 2008’de TRT Cocuk’ta yayinlanmaya baslayan Pepee
¢izgi filminde toplumsal cinsiyet rolleri nitel i¢erik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu

aragtirmada Pepee ¢izgi dizisinde,

* Hangi kalip yargilarin bulundugu ve zamansal olarak stereotiplestirmenin nasil
gerceklestirildigi,

* Toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin karakterler tizerinden nasil olusturuldugu,

» Cizgi dizide toplumsal cinsiyet kaliplasmaya yonelik hangi gizil kodlarin yer aldigi
incelenmeye ¢alisilmistir. Calisma kapsaminda Pepee ¢izgi dizisinin toplam 20 boliimii
incelenmistir. Calismanin kavramsal cer¢eve boliimiinde ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel] bir fenomen olarak televizyonun “aile” ile yakin iligskisine deginilmistir.
Cogunlukla televizyona atfedilen toplumsal degisimlerde / doniisiimlerde oncii / lider
roliin esasinda bir yanilmasa oldugu; buna karsilik televizyon ile onun i¢inde yer aldigi
toplumun ama oOzellikle de ailenin birbiriyle etkilesimli bir iligkisi oldugu
vurgulanmigtir. Caligmada, medyanin en popiiler araglarindan biri olan televizyonun
acik sOylemsel kodlarla toplumsal cinsiyet rollerini destekledigi, gizil sdylemsel
kodlarla da, farkli ve yeni bir bakis agisiyla ortaya koydugu {iriinlerde, ac¢ik olan

soylemsel kodlar1 gizleyerek onlari yeniden insa ettigi goriilmektedir. Caligmanin
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kuramsal kisminda da tartisildig: iizere televizyon igeriklerinin ¢ocuklardaki etkisine
yonelik caligmalar, televizyona artik bir sosyal 6grenme araci islevi yiiklemektedir.
Cizgi dizinin boliimleri sosyal medya video paylasim sitelerinden random (rastgele)
secilmis (izleyici / tik sayis1 oncelikli site siralamasindan); miimkiin oldugunca ikiden
fazla karakterin bir arada bulundugu boliimler igerik ¢oziimlemesine dahil edilmistir.
Sonug olarak televizyon igeriklerinin sosyal hayatin 6nemli bir kismin1 kapsadigi ve
destekledigi gergegini paranteze alan bu calisma, bu gergegin bir hakikat olmadigin1 da
vurgulamaktadir. Televizyonun etkilerinin onun neticede bir ara¢ olmasi dolayisiyla
dontistiirebilir oldugu fikri, calismanin ele aldig1 toplumsal cinsiyet rollerinin tiretimi
baglaminda 6nemli bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu doniisiim ise farkli katmanlardaki
isleyisten, izleyici-yapimci-toplumsal yap1 baglamlarindan bagimsiz degildir.
Deniz ve Giiven (2017), “Okul 6ncesi déonem cocuklar1 ve annelerinin cinsiyet rolleri kalip
yargilar1” isimli arastirmalar1 okul 6ncesi donem ¢ocuklarinin ve annelerinin gorev/isler ile
ilgili cinsiyet rolleri kalip yargilarini incelemek amaci ile yapilmistir. Arastirmanin ¢aligma
grubunu, Ankara ili Milli Egitim Bakanligina bagli bir ilkokul biinyesindeki anasinifina
devam eden, 65-74 aylik 10 ¢ocuk ve annesi olusturmustur. Arastirma kapsaminda veri
toplama araci olarak Demografik Bilgi Toplama Formu ve Toplumsal Cinsiyet Kalip
yargilarin1 Olgme Araci kullanilmistir. Verilerin analizinde igerik analizi kullanilarak her
bir ¢ocuga kod adi verilmistir. Cevaplari tablolarla sunulmustur. Daha sonra, Toplumsal
Cinsiyet Kalip yargilarmi1 Olgme Aracinin gérevler-isler alt boyutundaki her bir maddesine
yonelik olarak sorulan “Nigin boyle disiiniiyorsun?” sorusuna verilen cevaplar
arastirmacilar tarafindan incelenmistir. Arastirma sonuglarina gore, ¢ocuk ve annelerin
cevaplarinda tiim islere yonelik cinsiyet rolleri kalip yargilarinin oldugu saptanmistir.
Cocuklar annelerine gore daha c¢ok cinsiyet rolleri kalip yargilarma sahiptir. Cocuklarin

cevaplarinin iki gerekceye dayandirilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Sivgin ve Deniz (2017), “Cinsiyet rolleri egitim etkinliklerinin anasinifina devam eden 60-
72 aylik ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet kalip yargilarina etkisi” isimli yaptiklar1 aragtirma,
cinsiyet rolleri egitim etkinliklerinin anasinifina devam eden 60-72 aylik c¢ocuklarin
toplumsal cinsiyet kalip yargilarina etkisinin incelenmesi amaci ile yapilmistir.
Arastirmanin c¢alisma grubunu, 2013-2014 Egitim yilinda, Kocaeli ili Darica ve Gebze
ilcelerindeki Milli Egitim Bakanligina bagh iki ilkokulda, anasinifina devam eden, 60-72
aylik ¢ocuklar olusturmustur. Deney grubunda 20°si Darica 20’si Gebze’de bulunan

ilkokullarin anasinifina devam eden toplam 40 ¢ocuk yer almistir. Kontrol grubu ise 20’si
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Darica 20’si Gebze’de bulunan iki ilkokulun anasiifina devam etmekte olan 40 ¢ocuktan
olugsmustur. Arastirmanin c¢alisma grubunu olusturan toplam 80 c¢ocuk, bulunduklari
okullarda normal gelisim gosteren c¢ocuklar arasindan rastgele secilmistir. Deney ve
kontrol grubundaki cocuklarin sosyoekonomik diizeylerinin benzer olmasi agisindan
Ogretmen gorlslerine bagvurulmustur. Veri toplama araci olarak aragtirmaci tarafindan
gelistirilen ~ “Toplumsal Cinsiyet Kalip yargilarmi Olgme Aracr”  kullanilmistir.
Arastirmada  verilerin  degerlendirilmesinde  Oncelikle  betimsel istatistiklerden
yararlanilmistir. Cocuklarin 6n test puanlarima ve cinsiyetlerine goére puanlarmin
dagilimia, iliskisiz t Testi, son test puanlarina ise ANCOVA ile bakilmistir. Deney
grubundaki ¢ocuklarin, cinsiyet rolleri egitimi uygulamalar1 sonunda, genel olarak biitiin
gorevlerin/islerin, mesleklerin hem kadin hem de erkek tarafindan birlikte yapilmasi ve
yapilabilecegi yoniinde goriis bildirdikleri saptanmistir. Sadece deney grubundaki
cocuklarin %65,0’inin yemek yapmayi, %25,0’inin ¢ocuk bakmay1 yine kadin rolii olarak
siiflandirdigr bulunmustur. Deney grubundaki ¢ocuklarin oyuncak ve oyunlar da kiz ve
erkek oyuncaklari ve oyunlar1 olarak smiflandirmadiklart tespit edilmistir. Kontrol

grubundaki ¢ocuklarin ise egitim Oncesine benzer sekilde goriis bildirdikleri belirlenmistir.

Unlii (2017),”Toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan TRT ¢ocuk kanalinda yayimlanmis
cizgi filmler” isimli yaptig1 arastirmada cocuklarin zamanlarinin biiyiik ¢ogunlugunu
basinda gecirdikleri medya unsurlarindan biri olan ¢izgi filmlerde karakterlerin esitlik¢i bir
diizlemde sunulmasi demokratik kiiltlirlin ve insana sayginin Ogrenilmesi noktasinda
onemli oldugu diisiincesiyle yola cikarak ¢alismada tematik bir ¢cocuk kanali olan TRT
Cocuk kanalin1 incelemeye almistir. Kanaldaki ¢izgi filmler toplumsal cinsiyet rolleri
bakimindan incelenmistir. Dokiiman analizi deseni kullanilan ¢alismaya 5 ¢izgi film dahil
edilmistir. Bu ¢izgi filmler Rafadan Tayfa, Canim Kardesim, Maysa ve Bulut, Keloglan
Masallari, Istanbul Muhafizlari ¢izgi filmleridir. Her ¢izgi film igin 6zel form kullanilmis
bulgulara ulasilmistir. Bulgular betimsel analiz yontemi ile yorumlanmistir. Arastirma
sonucunda toplumsal kalip yargilarin hemen her ¢izgi filmde yer aldig1 goriilmiistiir. Cizgi
filmlerin toplumsal cinsiyet bakimimdan olumlu bir takim iletilere yer vermesine ragmen
hemen her karakterde olumsuz davranis 6zelligi kazandiracak iletilerin mevcut oldugu
saptanmistir. Bu bakimdan farkli 6rnekleri gérmek miimkiin olsa da, TRT Cocuk kanali
cizgi filmlerinin toplumsal cinsiyet adina esitlik¢i bir anlayisa sahip olmadigi sonucuna

varilmistir.
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Karabekmez, Yildirim, Ozyilmaz Akamca, Ellez ve Bulut Uner (2018), “Okul &ncesi
donemde mesleklere iliskin toplumsal cinsiyet algis1” isimli arastirma toplumsal deger ve
yargilarin olusturdugu toplumsal cinsiyet kavraminin kazanilmasinda en uygun dénem
olan erken c¢ocukluk doneminde mesleklere iligkin toplumsal cinsiyet algilarinin
incelenmesi amaciyla yapilmistir. Calisma 2016-2017 egitim 6gretim yilinda izmir ili Buca
ilcesinde Ogrenim goren 48-60 aylik toplam 30 cocuk ile gergeklestirilmistir. Yari
yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Veriler, arastirmacilar tarafindan gelistirilen
‘Cocuk Gorlisme Formu’ ve ‘Cizilen Meslek Resimleri’ ile toplanmistir. Calismada,
cocuklarin mesleklere iligskin toplumsal cinsiyet algilari, cocuk goriisme formu ve ¢izilen
meslek resimlerinin ¢ézlimlenmesi yoluyla ortaya konulmaya ¢alisiimistir. Caligmada nitel
aragtirma yontemi kullanilmistir. Elde edilen veriler, igerik analizi kurallarima gore
coziimlenerek erken cocukluk doneminde mesleklere iliskin toplumsal cinsiyet algilari
yorumlanmistir. Calismada toplumsal kalip yargilart destekleyici sonuglar ortaya
cikmaktadir. Cocuklarin annelerinin ¢ogunlukla ev hanimi olmasinin ve babalarinin ev
hanimi olamayacagimi diisinmektedirler ve ¢ocuklarin daha ¢ok kalip yargisal goriiste
oldugu diistiniilmektedir. Cinsiyete uygun olmayan davranigta bulunmak veya bir is
yapmak, erkek cocuklar i¢in cinsel kimliginden sapma olarak diisiiniilmektedir. Bu
durumda kiz ¢ocuklariin bu konuda daha esnek olduklar1 ve erkeklerin daha kalip yargisal

diistincede olduklar1 sonucuna ulasilabilir.

Sarag (2018), “Okul 6ncesi donem g¢ocuklarina yonelik ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyetin
ingas1: Niloya 6rnegi” isimli yaptig1 arastirmada ¢ocuk popiiler kiiltiliri olan televizyon
cizgi filmlerinde toplumsal cinsiyetin insasini incelemistir. Popiiler kiiltiir, televizyon,
cocuk ve toplumsal cinsiyet konularinin birbirleriyle iliskili olarak ele alindig1 ¢alisma
feminist bir yaklasimla niteliksel icerik analizini kullanmistir. Caligmada Niloya c¢izgi
filminin 20 bolimi toplumsal cinsiyet kalip yargilari agisindan incelenmistir. Her bir
boliim hazirlanan izleme formu ile seyredilerek bulgulara ulagmstir. Izleme formlarmnin
aragtirma dahilindeki boliimlerin her biri i¢in uygulanmasiyla elde edilen verilerin,
toplumsal ve kiiltiirel olarak anlamlandirilmalarini en iyi sekilde ifade edebilmek igin
icerik analizi yapilmistir. Arastirma sonucunda ¢izgi filmde geleneksel toplumsal cinsiyet
kalip yargilar1 pekistiren ama degisen toplumsal normlarla ¢catismayan iletilere yer verildigi

sonucuna ulasilmistir.
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Peker (2019), “Resimli hikaye kitaplarinda toplumsal cinsiyet temsili: Okul 6ncesi donem
cocuklart i¢in yazilmis yerli ve ¢eviri kitaplarin karsilastirmali i¢erik analizi” isimli yaptigi
arastirmada resimli hikaye kitaplarinda cinsiyet tasvirleri hakkinda gilincel bir analiz
sunmak ve yerli ve ¢eviri hikaye kitaplarinda cinsiyet roller temsili agisindan herhangi bir
fark olup olmadigini analiz etmektir. Ayrica, bu arastirma, 3-6 yas grubundaki okul dncesi
cocuklar i¢in son yillarda yayinlanan resim hikaye kitaplarina odaklanmaktadir.
Arastirmada Adnan Otiiken Kiitiiphanesi'ndeki okul 6ncesi dénem gocuklarina ayrilan
raflardan 60 adet kitap rastgele se¢ilmistir Kitaplarin yarisi ¢eviri yarisi ise Tiirk¢e olarak
yazilmis kitaplardir. Resimli hikaye kitaplarinda bulunun kadin erkek kahraman sayilari,
aile ici ebeveyn rolleri, ev i¢i ve ev dis1 diger aktiviteler, kisilik 6zellikleri, karakterlerin
calisgma durumlari, oyuncaklar, aksesuarlar, kadinlarin giyim tercihleri, ana karakterin
cinsiyeti, ana karakterin en ¢ok hangi mekanda gosterildigi, ve karakterlerin fiziksel
ozellikleri acisindan incelenmistir. Bu kategoriler igerik analizi yoOntemi ile
yorumlanmistir. Bu aragtirmada, yerli ve yabanci resimli hikaye kitaplarinda cinsiyet
rollerinin temsili agisindan benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir. Incelenen kitaplarda
geleneksel cinsiyet rollerinin hala yer almasina ragmen, gelencksel yaklagimlardan ve
toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan uzaklasarak esitlik¢i bir yaklasim sergilendigi
sonucuna varilmistir. Bu nedenle kitap yazarlarinin, ¢izerlerinin ve yayincilarinin, ¢cocuk
kitaplarindaki cinsiyet esitsizliginin olast olumsuz sonuglarindan ve ¢ocuklarin toplumsal

cinsiyet sosyallesme siirecini olumsuz etkileyebileceginin farkinda olmas1 gerekmektedir.

3.2. Yurt Disinda Yapilmis Arastirmalar

Thompson (1995) , biiyiik bir projenin pargasi olan bu arastirmada c¢ocuklarin ¢izgi
filmlerden toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda ne o6grendikleri ve bu ¢izgi filmlerin
¢ocuklarin diinyaya bakisini nasil etkiledigi incelenmistir. Ug farkli yerden yaslar1 dort ile
dokuz arasinda toplam 89 cocuk secilmistir. Cocuklarla yapilan goriismeler 4 dakikadan 10
dakikaya kadar siirmiistiir. Sonu¢ olarak cocuklarin tiim davranislarimi kadin karakterler
yerine erkek karakterlere gore segtigini, hem erkek ¢ocuklarinin hem de kiz ¢ocuklarinin
erkek karakterlerini daha aktif ve gii¢lii olarak kadin karakterlerini ise daha basmakalip
tanimladig1 ayrica anneleri disarida calisan ¢ocuklarin erkek karakterleri daha az klise

karakterler olarak tanimladig1 gozlemlenmistir.
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Thompson (1997) , bu ¢alisma 1970 lerde ¢izgi filmlerdeki cinsiyet temsili {izerine yapilan
bir arastirmanin giincellemesi olmustur. Bu arastirmada 41 farkl ¢izgi filmden olusan 175
boliimde erkek, kadin ve diger karakterlerin sayilari, rolleri ve demografik 6zellikleri ile
bunlarin yillar igerisinde ugradigi degisimler incelenmistir. Sonuglar kadin ve erkek
karakterle arasinda goze carpan farkliliklari ortaya ¢ikarmistir. Hem erkek hem de kadin
karakterle klise bir sekilde tasvir edilmis, kadin karakterler ile karsilastirildiginda erkek
karakterlere ¢ok daha fazla 6nem verilmistir. Arastirmaci bunu erkek karakterlerin ¢izgi
filmlerde ¢ok daha fazla goriildiiglinii 6nemli davraniglarin neredeyse hepsinde erkek
karakterlerin yer aldigi ve kadin karakterler ile karsilastirildiginda erkek karakterlerin
onemli ol¢iide daha fazla konustugunu tespit ederek karakterler arasinda esitsizligi tespit
etmistir. Aragtirmada 1980 sonrasi ¢izgi filmlere ve hikayelere de yer verilmis bu durumun
1980 sonrast donemde degistigi gozlemlenmistir. 1980 Oncesi ve sonrasi ¢izgi filmler
karsilastirildiginda disi karakterler daha az basmakalip bir tasvir ile sunulmus ve disi
karakterler iizerinde onemli degisiklikler yapilmistir. Arastirmanin sonucu toplumsal
olarak yasanan degisimin c¢izgi filmler ve hikayeler iizerinde etkili oldugunu ortaya

cikmustr.

Wiersma (2000), yaptig1 arastirma televizyon programlarinda, ¢izgi filmlerde, reklamlarda,
edebiyatta, resimli kitaplarda ve masallarda gdsterilen toplumsal cinsiyet mesajlarina
odaklanmigtir. Arastirmada disney in uzun metrajli bir filmi secilmistir. Walt disney
sitketinin uzun metrajli bir sinema filminde toplumsal cinsiyet temalarinin nitel bir
caligmas1 ve toplumsal cinsiyet rollerinin tasviri yapilmistir. Bu arastirmada 1937 yilinda
yayimnlanan yedi ciiceler ¢izgi filminden 1995 yilinda yayimlanan oyuncak hikayesine
kadar karakterlerin basmakalip portelerinde az miktarda degisiklik oldugu
gozlemlenmistir. Arastirma ortaya ¢ikan cinsiyet temalari ile disney filmlerinin gelecekte

arastirma Onerileri iizerine yapilan bir tartisma ile sonuclandirilmistir.

Hentges ve Case (2013), yaptig1 arastirmada ii¢ farkli ¢cocuk televizyon programindaki
karakterlerin cinsiyetlerine iliskin davranmiglarimi  ve toplumsal cinsiyet olgusunu
arastirmistir. Yapilan analizler disney, cartoon network ve nickelodoendaki karakterlerin
eril ve feminen davranislarini analiz etmek i¢in bir mercek saglamaktadir. Arastirmact hem
insan hem de insan olmayan nesneler icin cinsiyet, renk ve ses kategorilerini olusturarak
icerik analiziyle bulgularimi yorumlamistir. Sonug¢ olarak karakterler arasinda erkek

karakterlerin sayisinin kadin karakterlere gore ¢ok daha fazla oldugu ve erkek karakterlerin
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daha ¢ok lider ve giiclii karakter oldugu kadin karakterlerin ise daha az sayida oldugu ve

yardimci karakter oldugu gézlemlenmistir.

Ahmed ve Wahab (2014), yaptig1 arastirmada ¢ocuklar i¢in tinlii olan Cartoon Network
kanalinda yayinlanan ¢izgi filmlerdeki kalip yargilarin kadin ve erkek karakterlerle nasil
verildigini arastirmistir. Verilerin analizinde amacgli 6rnekleme teknigi kullanilmistir.
Calismanin bulgulari, ¢ocuklar icin diinya ¢apinda popiiler olan ¢izgi film kanalinin erkek
ve kadin karakterleri 6nyargili ve basmakalip bir sekilde resmettigini gostermektedir; bu da
sosyallesme siirecinde erkeklerin ve kadmlarin pozisyonlari hakkinda fikirlerin

olugsmasinda ve toplumsal 6zellikleri konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Jaggi (2015), yaptig1 arastirmada ¢ocuklar tarafindan derecelendirilen en popiiler dort ¢izgi
filmi ele alarak bu ¢izgi filmlerdeki farkli ¢izgi karakterlerinin (kadin, erkek veya digerleri)
yerine getirdigi toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsiyet kliselerinin nasil iiretildigini ve bu
rollerin nasil empoze edildigini incelemistir. Veriler igerik analizi ile yorumlanmuistir.
Bulgular sonucunda ¢izgi filmler, hikayeler ve diger gesitli medya araglarinda erkeklerin
daha ¢ok kamusal alanda yer aldigi ve calistigi kadinlarin ise 6zel alanda ev isleri ile
ilgilendikleri gozlenmistir. Cizgi filmlerdeki cinsiyet konusu séylemlerinin altini ¢izerek
erkek karakterlerin kadin karakterlere gore daha baskin rollere sahip oldugunu bunun da
kadmnlarla karsilastirildiginda erkeklerin daha yiiksek statii elde ettigi sonucuna

ulagilmastir.

Ballard (2016), yaptig1 aragtirmada Disney’in filmleri ile katilimeilarin toplumsal cinsiyet
rolii algilar1 arasindaki iliski incelendi. Bu arastirma i¢in 290 katilimci segildi bunlardan
108 i erkek ve 182 si kadindir. Calima, 29 disney ¢izgi filmini ele alarak igerik analizi ve
bir anketten olusuyordu. Igerik analizi, her filmin basindaki erkek ve disinin erkeksi ve
disil davraniglari1 kodlamistir ve arastirma igin filmleri kategorilere ayirmak igin
kullanilmigtir. Arastirmada kullanilan anket ise kadinlara yonelik tutum Glgegi ve kisisel
nitelikler anketidir. Sonug olarak disney filmlerinde bazi cinsiyet kaliplarinin oldugu erkek
karakterlerinin sayisinin kadin karakter sayisindan daha fazla oldugu ama yillar icerisinde

kadin karakterlerin daha fazla eril davraniglar gosterdigi gézlemlenmistir.

Hattami (2016), yaptig1 arastirmada, 1990 ve 2010 yillarinda ithal ¢izgi filmlerdeki kadin
cinsiyet rolii temsillerini ve muhafazakdr Yemen miisliman kiiltiirtine olan etkilerini
arastirtyor. Arastirma igin Arap llkesinden ithal edilen iki ¢izgi film segilmistir. Veriler

icerik analizi ile yorumlanmistir. Yapilan analizde ¢izgi filmlerde betimlenen kadin
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karakterler farkliliklar c¢izmektedir. Sonu¢ olarak bu c¢alismada ithal edilen ¢izgi
filmlerdeki kadin karakterlerin yemen muhafazakar toplumunda bulunan ¢ocuklar tizerinde
daha farkli etkileri ortaya g¢ikmustir. Daha once izlenen ¢izgi filmlerde sadece erkek
karakterlerin istiin oldugu goriilmiistiir. Ithal edilen ¢izgi filmlerde kadin karakterlerin
giiclli olmasi, basrol oynamasi sebebiyle toplumdaki kiz ¢ocuklarda farklilagsma olmustur.

Kendine daha fazla giivenen, s6z hakkini kullanmak isteyen kiz ¢ocuklart olugsmustur.

Lefebvre (2016), Paw Patrol adli ¢izgi filmi ele alarak ¢izgi filmlerdeki cinsiyet
ayrimciligini ve bunun ¢ocuklarin beklentilerinin olusumu iizerindeki etkisini incelemistir.
Yapilan arastirmada ¢izgi filmlerdeki cinsiyet rollerinin tanimi ¢ocuklarin beklentileri
basta olmak {izere iligkilerini ve biiyiidiiklerinde ne olmak istediklerine kadar bir¢ok
konuda etkili oldugunu gostermistir. Arastirmaya gore Paw Patrol ¢izgi filmi basta olmak
iizere son donemlerde yapilan birgok ¢izgi filmlerin ataerkil fikirler barindirdigin1 bunun
da erkeklerin ve kizlarin meslekleri ile davraniglarini etkiledigini savunmaktadir. Erkek
karakterlerin dogal lider oldugu genellikle ¢izgi filmlerde ve hikayelerde karar alan ve
sorun ¢ozen karakterlerin erkek karakter oldugunu bu durumun aksine kadin karakterlerin
ise yardimci karakter oldugu gosterilmistir bu da bugiline dek siiregelen cinsiyet

esitsizligini ve toplumsal esitsizligi yaratmistir.

Jaggi ve Reddy (2017), yaptigi bu calismada televizyon ve ¢izgi film karakterlerinin
cinsiyet kliselerinin siirdiiriilmesindeki roliinii tartigmistir. 4 ila 14 yaslar1 arasinda 51
cocuk ile roportaj yapilmigtir. ROportajin konusu televizyon izleme aliskanliklari ve
toplumsal cinsiyet rollerini karsi tutumlaridir. Roportaj sonucunda gocuklarin toplumsal
cinsiyetlerin insasi ile televizyon ve ¢izgi filmlerin nasil miizakere edildigi 6zetlenmistir.
Veriler igerik analizi ile yorumlanmistir. Sonug¢ olarak ¢ocuklarin yiiksek oranda klise

cinsiyet igerikleri kullandi1g1 gézlemlenmistir.

Magotra ve Kaur (2018), yaptig1 arastirmada gorsel ve isitsel medyayr incelemistir.
Medyada yer alan ¢izgi filmlerdeki cinsiyet olgusunu ve cinsiyet esitsizligi analizlerle
ortaya cikarilmis ve sosyal bir sorun oldugu ileri siiriilmiistiir. Calisma sonug olarak
cinsiyet olgusunun tarafsizlastirilmasi gerektigini ve ¢izgi filmlerdeki amacin bir erkek

veya kadin yerine bir birey yetistirmesi gerektigini ileri siirmiistiir.
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BOLUM 4

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, orneklemi, verilerin toplanmasi ve veri analizinde

kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Okul 6ncesi kurumlarinda egitim goren ¢ocuklarin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmleri tespit
ederek, ¢izi filmlerdeki toplumsal cinsiyet olgusunun nasil ve ne sekilde verildigini ortaya
koymay1 amaglayan bu ¢alisma da, nitel arastirma tekniklerinden olan betimsel bir model
olup igerik analizi kullanilmistir. Nitel aragtirma, kelimeler ya da gozlemler gibi dl¢iilmesi
zor olan nitelikler {izerine odaklanan ve niteliklerin yorumlanmasina ve ¢dziimlenmesine
dayanan bir arastirma tiiri olup gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, nitel arastirma, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekci ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
calisma olarak tanimlanmaktadir (Glesne, 2015, Yildirnm ve Simsek, 2016). Betimleme;
“ne” sorusuna yanit arayan gozlenen bir olayda nelerin olup bittigini, goriisiilen bireylerin
neleri soylediklerini, ¢calisan dokiimanlarin hangi bilgileri ortaya koydugunu ele almaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2016). Olaylarin betimlenmesiyle baglayan bilimsel etkinlikler daha
iyi anlasilip, gruplanabilirler ve bu sayede aralarindaki iliski saptanmig olur (Kaptan,
1995). Herhangi bir yazili metnin ya da belgenin (gozlem, goriisme, gazete vb.) igeriginin
incelenmesi ve sayisal, istatistiksel verilerle ortaya konmasi igerik analizi olarak
tanimlanir. Belgeler incelenirken kategoriler ve bunlara bagl alt kategoriler olusturulur
(Ekiz, 2009). “Igerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi

sozcliklerinin daha kiiciik igerik kategorileri ile Ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir
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teknik olarak tanimlanir. Bir mesajin belli 6zelliklerinin objektif ve sistematik bir sekilde

taninmasina yonelik ¢ikarimlarin yapildigi bir tekniktir” (Biiyiikoztiirk vd, 2008).

Bu arastirmada belirlenen ¢izgi filmler nitel aragtirmanin betimsel deseni kullanilarak
incelenmistir. Dokiiman incelemesi yapabilmek i¢in 7 madde ve bu maddelerin alt
kategorilerinden olusan inceleme formu diizenlenmistir. Bu forma gore ¢izgi filmler iki
okul 6ncesi 6gretmeni ve bir cocuk gelisimi boliimiinde gorev yapan arastirma gorevlisi

tarafindan bagimsiz olarak izlenmistir.

4.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma evreni; Gaziantep il merkezinde bulunan milli egitime bagli 6 tane
anasinifi ve 5 tane anaokulunda bulunan 800 ¢ocuk olusturmaktadir. Bu ¢ocuklardan 17
tanesi yabanci uyruklu oldugu ve saglikli iletisim kurulamadigi icin ve 10 tanesi de
gorigsmeye katilmak istemedigi i¢in arastirmaya dahil edilmemistir. Sonu¢ olarak 773
cocuk tarafindan izlenen ¢izgi filmler ¢alisma evrenini olusturmaktadir. Goériismelere
gidilmeden once il milli egitim miidirligiinden gerekli izinler alinmistir. Okullarda okul
miidiirleri ve dgretmenlerle goriisiilerek ¢aligma hakkinda kisa bir bilgi verip ¢ocuklara
hangi sorunun sorulacagi sdylenmistir. Gortismede ¢ocuklara “En ¢ok severek izledigin
cizgi filmin ismini sdyleyebilir misin?” sorusu yoneltilmistir. Goriisiilen c¢ocuklarin
verdikleri cevaplar neticesinde toplam 46 ¢esit ¢izgi film belirlenmistir. Bu ¢izgi
filmlerden en fazla frekans ve yiizdeye sahip ¢izgi filmler belirlenmistir. ilk 5 ¢izgi filmden
sonra 6. ¢izgi filmde frekans ve yiizde de biiyiik bir azalma gézlenmistir. Bu yiizden en ¢ok
izlenilen ilk 5 ¢izgi film arastirmaya dahil edilmistir. Bu ¢izgi filmler (Niloya, Pepe,
Rafadan Tayfa, Harika Kanatlar ve Koca Ay1 ve Masa) olmustur. Cizgi filmlerden Niloya,
Pepe ve Rafadan Tayfa yerli yapim; Harika Kanatlar, Koca Ay1 ve Masa yabanci yapim

cizgi filmler olarak tespit edilmistir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Calismanin ilk asamasinda toplumsal cinsiyet olgusu ve ¢izgi film, televizyonla ilgili
kaynaklar gézden gecirilmis alanyazin taramasi yapilmistir. Cizgi filmlerdeki “cinsiyet
ayrimciligl” incelenip ¢ocuklarin gelisim evreleriyle uygunluklar1 degerlendirmeye

alimmastir.
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Incelemeye alinacak cizgi filmleri belirlemek igin, amagl &rnekleme ydntemlerinden
“maksimum c¢esitlilik 6rneklemesi” kullanilmigtir. “Buradaki amag, goreli olarak kiiglik bir
orneklem olusturmak ve bu orneklemde calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin
cesitliligini. maksimum derecede yansitmaktir” (Yildirrm ve Simsek, 2016). Bu
orneklemden yola ¢ikilarak Gaziantep ilinde farkli bolgelerde bulunan sosyoekonomik
diizeyleri farkli olan bolgelerde bulunan okullarin listesi hazirlanmistir. Milli egitime bagh
anaokulu ve biinyesinde anasinifi bulunduran bu okullardan 11 tanesine gidilmistir. 800
¢ocuga ulasilmistir ve okullarda goriismeye katilmak isteyen ¢ocuklarin goniilliiliikleri esas
alimmigtir bu baglamda 4 — 5 yas grubunda bulunan 773 cocukla goriisme yapilmistir.
Gorlisme yapilan g¢ocuklardan 425 tanesi kiz ve 348 tanesi ise erkektir. Goriismede
cocuklara “En c¢ok severek izledigin ¢izgi filmin ismini sdyleyebilir misin?” sorusu
yoneltilmistir. Gorlisme yapilirken ¢ocuklarin birbirlerinden etkilenmelerini 6nlemek i¢in
okul i¢inde baska bir ortamda goriisme yapilmistir. Goriisme yapilirken giivenirligin ve
gecerliligin saglanmasi icin ses kaydi alinmistir. Ses kaydi alinirken arastirmaci her okul
icin form tutmustur. Farkli bolgedeki 773 cocukla goriisiildiikten sonra ¢ocuklar tarafindan
en ¢ok sOylenilen bes ¢izgi film incelemeye alinmigtir. En ¢ok izlenen ¢izgi filmler; Pepe,
Niloya, Rafadan Tayfa, Harika Kanatlar, Koca Ay1 ve Masa olmustur. incelemeye aliacak
boliimler ve bolim sayilart arastirmanin gecerliligini, giivenirligini destekleyici sekilde
belirlenmistir. Cocuklar tarafindan en ¢ok izlenen ¢izgi filmlerin béliimlerini tespit etmek
icin ¢izgi filmlerin internet sitelerindeki boliimlerinden izlenme orani en yiiksek olan
boliimler tercih edilmistir. Her ¢izgi film i¢in bes boliim izlenmistir. Veri toplamaya iliskin

izlenen yol asagida belirtilmistir.

4.3.1. Cocuk Goriisme Formu

Aragtirmaci, izlemesi gereken c¢izgi filmleri Dbelirleyebilmek i¢in ¢ocuklarla yar
yapilandirilmis goériisme yapmistir. Yari yapilandirilmis goriisme icin goriisme formu
hazirlanmistir. Formlarda goriisiilen ¢ocuklarin demografik bilgisi olarak yas gruplarina
yer verilmigtir. Goriismede ¢ocuklara yoneltilecek sorularin, cocuklar tarafindan
anlasilirhi@inin yiiksek olmasima dikkat edilmistir. Caligmaya yol gosterici ve g¢alismay1
destekleyici olmasina Ozen gosterilmistir. Arastirmaci tarafindan c¢ocuklara “En ¢ok
severek izledigin ¢izgi filmin ismi nedir?” Sorusu sorularak en ¢ok izlenilen ¢izgi filmler

tespit edilmeye calisilmigtir.
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4.3.2. Goriismenin Yapilmasi

Cocuklarin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmi tespit etmek amaciyla arastirmaci 15.10.2018 -
10.12.2018 tarihleri arasinda gorlismelerini yapmustir. Arastirmaya baslamadan once il
Milli Egitim Miidiirliiglinden gerekli izinler alinmistir. Cocuklarin desifre edilmemesi igin
izinler paylagilmamistir. Goriisme oncesinde okul yonetimi ile iletisime gegilerek ¢ocuklar
icin en uygun zaman ayarlanmistir. Goriismeler, katilimcilarin birbirinden etkilenmemesi
icin birer birer yapilmistir. Aragtirmact her goriisme Oncesinde okul yoOnetimi ve
Ogretmenlere arastirmanin amacini belirterek c¢ocuklarin kendi diisiincelerine ihtiyag
duydugunu belirtmistir. Cocukla birebir goriisme yapan arastirmaci, ¢ocuklarin kendini
giivende hissetmesi icin sicak samimi bir islupla ¢ocuklarla konugmustur. Goriisme

sonrasinda daha iyi bir degerlendirme yapabilmek icin ses kaydi alinmastir.

4.3.3. Cizgi Filmlerin Belirlenmesi

Cizgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet olgusunu incelemek amaciyla yapilan aragtirmada
cizgi filmler, ¢ocuklarla goriiserek belirlenmistir. Bu baglamda Gaziantep il merkezinde
bulunan milli egitime bagli anaokulu ve anasiniflarinda bulunan ¢ocuklarla goriistilmiistiir.
“Maksimum ¢esitlilik 6rneklemesi” kullanilmak istendigi i¢in farkli sosyoekonomik
bolgelerde bulunan 5 anaokuluna ve biinyesinde anasinifi bulunduran 5 ilkokul ve 1
ortaokula gidilmistir. Toplam 800 ¢ocuga ulagilmistir. Cocuklarin 17 tanesini yabanci
uyruklu olup saglikli iletisim kurulamadigi i¢in ve 10 tanesi de goriismeye katilmak
istemedigi i¢in arastirmaya dahil edilmemistir. Bunun sonucunda 773 cocukla goriisme
saglanmistir. Gorlisme sonucu cocuklar tarafindan en c¢ok izlenilen c¢izgi filmleri

belirlemek i¢in ¢izgi filmlerin frekans yiizde tablosu hazirlanmistir.
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Tablo 1
Cizgi Film Frekans Tablosu

Cizgi Film Ad1 f % Cizgi Film Ad1 f %

1.Niloya 118 15,26 24. Pamuk Prenses 6 0,77
2.Pepe 111 14,35 25. Transformers 6 0,77
3.Rafadan Tayfa 102 13,19 26. Ibi ve Robot 6 0,77
4.Harika Kanatlar 65 8,40 27. Sirinler 5 0,64
5. Koca Ay1 ve Masa 52 6,72 28. Vikingler 5 0,64
6.Keloglan 36 4,65 29. Power Rangers 5 0,64
7.Kukuli 30 3,88 30. Kuzucuk 5 0,64
8. Ar1 Maya 25 3,23 31. Ege ile Gaga 5 0,64
9. Heidi 21 2,71 32. Robotlar 5 0,64
10. Istanbul Muhafizlar1 16 2,06 33. Gokkusagi Rubi 5 0,64
11. Emiray 12 1,55 34. Dinozor Makinalar 4 0,51
12. Ben 10 11 1,42 35. Kostebekgiller 4 0,51
13. Oriimcek Adam 10 1,29 36. Mine ile Miige 4 0,51
14. Cilek Kiz 8 1,03 37. Rapunzel 4 0,51
15. Tom and Jerry 8 1,03 38. Ibi ile Tosy 3 0,38
16.Elsa 8 1,03 39.Aslan Kral 3 0,38
17. Canim Kardesim 8 1,03 40. Pinokyo 3 0,38
18. Kral Sakir 8 1,03 41. Su Elgileri 2 0,25
19. Bulmaca Kulesi 7 0,90 42, Cailou 2 0,25
20. Ugur Bocegi 7 0,90 43. Mr. Bee 2 0,25
21. Siiper Kahramanlar 7 0,90 44, Bugs Bunny 2 0,25
22. Elif ve Arkadaslari 7 0,90 45, Jetgiller 2 0,25
23. Batman 7 0,90 46. Stinger Bob 1 0,12

Tablo 1’ e gore, besinci ¢izgi filmden sonra ¢izgi film frekanslarinda biiyiik bir azalma
gozlenmistir ve diger ¢izgi filmler arasinda frekans azalmasi az oldugu ve % 5’in altinda

kaldig i¢in ilk bes ¢izgi film aragtirma kapsamina dahil edilmistir.

4.3.4. inceleme Formunun Olusturulmasi

Arastirmada c¢izgi filmleri incelemek amaciyla “Cizgi filmlerde toplumsal cinsiyet ve kalip
yarglt formu” olusturulmustur. Olusturulan bu formun amaci, ¢izgi filmlerde verilen
toplumsal cinsiyet olgusunu ve toplumsal cinsiyet kalip yargilarini ortaya koymaktir. Bu
amac¢ dogrultusunda, toplumsal cinsiyet olgusu ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir.
Literatiir caligmasindan sonra izlenilen ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet kalip yargisim
verebilecek, yansitabilecek 5 maddeden olusan bir form arastirmaci tarafindan

hazirlanmistir. Bu maddeler karaktere iligkin 6zellikler, mesleklere iliskin 6zellikler, kalip
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yargilara iligkin ozellikler, is boliimiine iliskin ozellikler, davranis bi¢imine iliskin
ozellikler olarak belirlenmistir. Birinci madde ii¢ kategoriden olusmustur. Birinci kategori
16 alt kategoriden, ikinci kategori 11 alt kategoriden, iiciincii kategori ii¢ alt kategoriden
olusmustur. ikinci madde 1 kategoriden ve bu kategori 12 alt kategoriden olusmustur.
Ucgiincii madde ii¢ kategoriden olusurken birinci kategori 3 alt kategoriden, ikinci kategori
8 alt kategoriden, iiglincli kategori 10 alt kategoriden olugsmustur. Dordiincii madde {i¢
kategoriden olusurken; birinci kategori 9 alt kategoriden, ikinci kategori 8 alt kategoriden,
ticlincti kategori 5 alt kategoriden olusmaktadir. Besinci madde iki kategoriden birinci

kategori 27 alt kategoriden, ikinci kategori 7 alt kategoriden olugsmaktadir.

“Cizgi filmlerde toplumsal cinsiyet ve kalip yargi formu” maddeleri olusturulduktan sonra
Ankara Universitesinden ii¢, Hacettepe Universitesinden iki, Gazi Universitesinden iki
uzmana gonderilerek yedi dgretim gorevlisinin goriislerine sunulmustur. Ogretim iiyeleri
formu ifade, uygunluk ve kategori agisindan degerlendirmistir. Degerlendirme sonucunda
maddelerin anlasilirli§inin yetersiz oldugu ve birbiriyle yakin kategorilerin ayni tema
altinda toplanilmas1 gerektigi doniitii elde edilmistir. Gerekli doniitler alindiktan sonra;
tekrar diizenlemeler yapilmistir. Bu kapsamda is boliimiine iliskin 6zellikler maddesi
cikarilarak 4 maddeden olusan tekrar bir form hazirlanmistir. Olusturulan 4 madde 7
kategori ve alt kategorilerden olusmaktadir. Bu 7 kategori; ¢izgi filmlerde erkek ve kadin
karakterlerde kullanilan dis goriiniis, kiyafet goriinimii, erkek ve kadin karakterlerin
kiyafetlerinde kullanilan renkler, erkek ve kadin karakterlerin meslek gosterimi, ¢izgi
filmlerde ana karakterin cinsiyet 6zelligi (erkek-kadin), ¢izgi filmlerde kullanilan kalip
yargilar, erkek ve kadin karakterlerin davranis 6zellikleri, erkek ve kadin karakterlerin
duygu gosterimi olarak belirlenmistir. Bu kategoriler kendi iginde alt Kkategorilerden
olugsmaktadir. Gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra olusturulan maddeler tekrar
uzmanlara gonderilmistir. Ikinci degerlendirmeden sonra “Cizgi filmlerde toplumsal
cinsiyet ve kalip yargi formu” acik, anlasilir ve uyumlu bulunmustur. inceleme formunun
son haliyle ¢izgi filmler izlenmeye baslanmistir. Bu dogrultuda, toplumsal cinsiyet olgusu
baslig1 altinda olusturulan maddeler arastirmanin temel kategorileri kabul edilmistir.
Karakterlerin dig gorlinlis, kiyafet kullanimlari, kiyafetlerde kullanilan renkler,
karakterlerin meslek gdsterimleri, ana karakterlerin cinsiyet 6zelligi, kalip yargilar, ¢izgi
filmlerde kullanilan davranis ve duygu durumu gosterimleri kategorileri olusturmaktadir.
Her kategori kendi i¢inde alt kategorilerden olugmaktadir. Fiziksel goriiniim, kiyafet se¢imi

kendi altinda 16 kategoriden, kiyafetlerde kullanilan renkler, 11 kategoriden, ana
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karakterin cinsiyet 6zelligi 3 kategoriden, karakterlerin meslek gdsterimi 12 kategoriden,
kalip yargilar 6 kategoriden bu alt1 kategori kendi i¢inde alt kategorilerden olusmaktadir.
Davranis bicimi 27 alt kategoriden, duygu durumu gosterimi 7 alt kategoriden

olusmaktadir. Bu kategori ve temalar Ek 3’ te verilmistir.

4.3.5. Cizgi Filmlerin izlenmesi

Belirlenen ¢izgi filmler 02.01.2019 — 10.03.2019 tarihleri arasinda izlenmistir. Cizgi
filmler izlenmeye baslamadan once kodlanmustir. Cizgi filmler iki Okul Oncesi Ogretmeni
ve bir Cocuk Gelisimi Boliimii arastirma gorevlisi tarafindan bagimsiz olarak izlenmistir.
Her ¢izgi film i¢in “Cizgi filmlerde toplumsal cinsiyet ve kalip yargi formu”

olusturulmustur. Boliimler her madde ve alt kategorileri i¢in ayr1 ayr1 izlenmistir.

4.4, Dokiiman incelemesi

Dokiiman inceleme, “analize konu olan veriden 6rneklem se¢me, kategoriler gelistirme,
analiz birimini saptama ve sayisallastirma” olmak iizere dort asamada gergeklesmektedir
(Bailey ‘den aktaran Yildirim ve Simsek, 2016). Bu asamalar dogrultusunda, ¢alisma

kapsaminda yapilanlara asagida yer verilmektedir:

4.5. Orneklem Secme

Arastirmada amaghi Orneklem yontemlerinden “maksimum ¢esitlilik” 6rnekleme
yontemiyle Gaziantep ilinde gidilecek okullar belirlenmistir. Veri doyumu saglandiginda
cocuklar tarafindan en ¢ok izlenen on ¢izgi filme ulasilmistir. Ardindan ¢izgi filmlerin
internet sitelerinden en ¢ok izlenen béliimleri arastirmaya dahil edilmis ve veri doyumu

saglanana kadar boliimler izlenmistir.

4.6. Kategoriler Gelistirme

Arastirmaci alandaki kuramlardan yola ¢ikarak ya da kendi gelistigi kategoriler yoluyla ise

basglayabilir. Kategoriler oOnceden olusturulmustur ve arastirmacinin  amacint

yansitmaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2016). Bu c¢alismada toplumsal cinsiyet olgusu

amagclarina dayali olarak; karaktere, mesleklere, kalip yargilara, is bdliimiine, davranig
45



bicimine iligkin bes kategori altinda toplanmistir ve bu kategorilerin alt kategorileri

olusturularak kategoriler birbirlerinden ayrilmistir.

4.7. Analiz Birimini Saptama

Aragtirmanin amacina bagli olarak degisik analiz birimleri s6z konusudur: sozciik, tema,
karakter, climle veya paragraf, madde ve igerik (Yildinm ve Simsek, 2016). Bu
arastirmada “icerik” analiz birimi olarak secilmistir. Icerik analizinde kategori ve temalar
olusturulmustur. Bu kategori ve temalar analiz biriminin temelini olusturmaktadir.

Arastirmada toplumsal cinsiyet olgusuna iliskin davranis kaliplari incelenmistir.

4.8. Sayisallastirma

Dokiimanlardan elde edilen verinin mutlaka sayisallastirilmasi veya nicellestirilmesi
gerekmeyebilir. Eger aragtirmaci elde ettigi veriyi nicellestirerek veya sayisallastirarak
sunmay1 tercih ediyorsa bunu “var veya yok”, “yiizde dagilimi” ve “kapsanan alan” olarak
ti¢ yolla yapabilir (Yildirim ve Simsek, 2016). Bu arastirmada elde edilen veriler yiizde
dagilimi yontemiyle agiklanmistir. Yiizde dagilimi yonteminde, kategori tekrarlar yiizde
anlaminda sayilir ve sunulur. Bu yolla arastirmaci, iki dokiimani karsilastirma konusunda

daha kesin bir yargiya ulasabilir (Y1ildirim ve Simsek, 2016).

4.9. Gegerlik ve Giivenirlik

Icerik analizinde giivenirligin test edilmesinde birkag farkli yol vardir. Bunlardan ilki ayni
arastirmact ayni belgeleri iki farkli zamanda kullanip aralarindaki korelasyonu
hesaplamalidir. Bu “zaman agisindan giivenirliktir”. Diger giivenirlik hesaplama sekli ise
belgelerin ayn1 zamanda farkli arastirmacilara verilip elde edilen sonuglar arasindaki
iliskiyi g6z onilinde bulundurmaktir. Bu da “arastirmacilar arasindaki giivenirliktir”. Analiz
edilen belgenin iki ayr1 arastirmaciya verildiginde hesaplanan giivenirlik katsayisi, ayni
aragtirmacinin belgeyi farkli zamanlarda incelemesinden daha iyi sonu¢ vermektedir.
Bunun nedeni ise, farkli arastirmacilar arasindaki giivenirlik katsayisinin yiiksek oldugu
durumlarda zaman agisindan giivenirlik katsayisinin da yiiksek olmasidir (Tavsancil ve
Aslan, 2001). Bes madde ve bunlarin alt kategorilerinden olusan Cizgi filmlerde toplumsal

cinsiyet ve kalip yargi formun madde ve alt maddeleri su sekildedir:
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Birinci madde karaktere iliskin 6zelliklerden olusmaktadir; kategoriler a) Cizgi filmde
fiziksel goriiniim, sa¢ rengi, sa¢ uzunlugu erkek ve kadin karakterlerde nasil verilmistir? b)
Cizgi filmde kullanilan renkler erkek ve kadin karakterlere gore nasil verilmistir? ¢) Ana

karakter olarak hangi cinsiyet tercih edilmistir?

Ikinci madde meslege iliskin Ozelliklerden olusmaktadir; kategori a) Cizgi filmde

kullanilan meslekler erkek ve kadin karakterlere gore nasil verilmistir?

Uciincii madde kalip yargilara iliskin 6zelliklerden olusmaktadir; kategoriler; a) Cizgi
filmde erkek ve kadin karakterlerin ev i¢i mekanda (mutfak, oturma odasi) bulunmalari
nasil verilmistir? b) Cizgi filmde ev dis1t mekanda (Pazar, market, kuafér vb.) bulunmalar
nasil verilmistir? ¢) Cizgi filmde erkek ve kadin karakterlerin oyuncak se¢imi (araba, silah,
bebek vb.) nasil verilmistir d) Ev ortaminda is bolimii kadin ve erkek karakterlere gore
nasil verilmistir? e) Cocuklarla ilgili islerde (cocuk bakimi, temizlik, beslenme vb.
ihtiyaglarinda) erkek ve kadin karakterlere gore nasil verilmistir? f) Ev ortami disindaki

alanlarda is boliimii erkek ve kadin karakterlere gore nasil verilmigtir?

Besinci madde davranis bicimine iliskin 6zeliklerden olugsmaktadir; alt maddeler; a) Cizgi
filmde kullanilan davranislar(anag¢ yapi, bakimli olma, boyun egme, iistiinliik, sorumluluk
sahibi olma vb.) erkek ve kadin olma durumuna gore nasil verilmistir? b) Cizgi filmde
kullanilan duygular (sinirli, agresif, mutlu, tizgiin) erkek ve kadin olma durumuna gore

nasil verilmistir?

Bu aragtirmada giivenirligi saglamak i¢in hazirlanan Cizgi filmlerde toplumsal cinsiyet ve
kalip yargi inceleme formu iki farkli uzman tarafindan iki farkli zamanda incelenmistir.
Arastirmaci ve bir bagimsiz uzman tarafindan degerlendirilmis ve iki kodlayici arasindaki
giivenilirligi  hesaplamada Miles ve Huberman (1994) tarafindan oOnerilen formiil
kullanilmis olup, kodlayicilar arasindaki tutarliliga bakilmistir (Tavsancil ve Aslan, 2001).
Bu formiil (Giivenilirlik=Uzlagsma Sayisi/Uzlagma+ Uzlagsmama Sayis1) bu hesaplamayla
kodlayicilar arasindaki tutarliligin %70’den yiiksek olmasi beklenmektedir. Bu ¢alismada
kodlayicilar arasinda yapilan hesaplama sonucunda 70’in lizerinde paralellik bulunmustur.
Tablo 2’ de her bir kategoriye ait maddelerin arastirmaci ve uzman arasindaki giivenirligi

hesaplanmustir.
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Tablo 2

Arastirmactlar Arast Giivenirlik Tablosu

1. Arastirmact 2. Aragtirmaci

tarafindan tarafindan Kategorilerin

olusturulan olusturulan Yapilan islem giivenirlik
kategori sayis1  kategori sayist katsayist
1. Soru 16 14 Ozellikler birlestirildi 0,87
2. Soru 11 7 Ozellikler birlestirildi 0,63
3. Soru 3 3 Oldugu gibi kabul edildi 1
4. Soru 12 14 Ozellikler birlestirildi 0,85
5. Soru 3 2 Bir kategori digerlerine dagitildi 0,66
6. Soru 8 10 Ozellikler birlestirildi 0,80
7. Soru 9 6 Ozellikler birlestirildi 0,66
8. Soru 8 9 Bir kategori digerine dagitildi 0,88
9. Soru 8 11 Ozellikler birlestirildi 0,72
10. Soru 6 6 Oldugu gibi kabul edildi 1
11. Soru 27 31 Ozellikler birlestirildi 0,87
12. Soru 7 10 Ozellikler birlestirildi 0,70
Kategorilerin giivenirlik katsayisi ortalamasi 0,80

Bu calismada kodlayicilar arasinda yapilan hesaplama sonucunda 70’in iizerinde paralellik
bulunmustur.

Gegerlilik: Toplanan verilerin ayrintilt olarak rapor edilmesi ve arastirmacinin sonuglara
nasil ulastigini aciklamasi nitel bir arastirmada gegerligin 6nemli Olgiitler1 arasinda yer
almaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2016). Bu arastirmada gorisiilen bireylerin verdigi
bilgilerle veriler elde edilmis ve aragtirma sonuglarinda etkili olmustur. Betimsel bir analiz
yapan arastirmaci goriisiilen bireylerden dogrudan alint1 yapmasi ve bunlardan yola ¢ikarak
sonuglar1 agiklamasi gegerlik i¢in 6nemli olmaktadir (Yildirrm ve Simsek, 2016). Bu
arastirmada, aracin Olgmeyi hedefledigi seyi Ol¢giip Glgemeyece§inin uzman goriisiiyle
degerlendirilmesi anlamina gelen goriiniis gecerliligi, kategorilerin ve bunlara bagh alt
kategorilerin olusturulmasinin ardindan 7 farkli uzmana génderilmis ve uzmanlardan gelen
doniitler sonucunda kategorilerin alt bagliklari toplumsal cinsiyet kalip yargist agisindan

daha anlagilir alt kategoriler genisletilerek olusturulmustur.

4.10. Verilerin Analizi

Bu c¢alismada verilerin analizi i¢in betimsel model olan “igerik analiz” yOntemi

kullanilmustir. Icerik analizinde amag, toplanan verilerin énce kavramsallastiriimasi, daha
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sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gére mantikli bir bigimde diizenlenmesi ve buna gore
veriyi agiklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir (Yildinm ve Simsek, 2016).
Arastirmaya baslamadan 6nce alandaki kuramlar incelenip bir yol izlenerek ve arastirmaci
tarafindan olusturulan kategoriler dokiiman analizinin temel kategorilerini olusturmaktadir
(Yildirirm ve Simsek, 2016). Bu dogrultuda, toplumsal cinsiyet olgusu basligi altinda
olusturulan maddeler aragtirmanin temel kategorileri kabul edilmistir. Karakterlerin dis
gorliniis, kiyafet kullanimlari, kiyafetlerde kullanilan renkler, karakterlerin meslek
gosterimleri, ana karakterlerin cinsiyet 6zelligi, karakterler arasindaki is boliimi, kalip
yargilar, ¢izgi filmlerde kullanilan davranig ve duygu durumu gosterimleri kategorileri

olusturmaktadir.

Nitel arastirma verileri dort asamada analiz edilir 1.Verilerin kodlanmasi, 2.Temalarin
bulunmasi, 3.Kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, 4.Bulgularin tanimlanmasit ve
yorumlanmasi buna gore arastirmada; verilerin kodlanmas1 genel bir ¢ergeve i¢inde yapilan
kodlama ile yapilmistir. Onceden bu calismanin amacma uygun toplumsal cinsiyet
ifadelerinin olabilecegi kodlar olusturulmustur ve ¢izgi filmler izlenirken arastirmanin
amacia uygun kodlar eklenmektedir. Olusturulan bu kodlar Ek 3°te verilmektedir. Ortaya
cikan her kod ayr1 ayri alinmamistir benzer kodlar bir tema altinda toplanmaktadir.
Omegin; kalip yargilar ile ilgili olan madde de mutfak, oturma odasi, ¢ocuk kategorilerini
toplayarak ev i¢i mekan temasi igerisinde yer vermektedir. Olusturulan bu temalara Ek 3’te
yer verilmektedir. Arastirmada ligiincii asamada olusturdugu kategori ve temalara gore
izlenen ¢izgi filmlerdeki bulgular kodlarin ve temalarin altina yerlestirilmistir. Son
asamada elde edilen bulgular arastirmaci tarafindan yorumlanir. Nitel verilerin sayisal
analizinde, bazi kategorilerin alt kategorilerinde” toplumsal cinsiyet ayrimi ifadelerinin”
goriilme sikliklarini saptamak amaclanmistir. Bu nedenle igerik analizinin bir tiirii olan
birimlerin ylizdesel olarak goriilme sikligin1 ortaya koyan “frekans analizi” ile analiz
edilmistir. Frekans analizinde, incelenen materyaldeki mesaj 0gelerinin hangi siklikta
sayllmast amaclanmissa, sayilabilecek nitelikteki birimler; sozciikler, ciimleler vb.

saptanip, analiz gostergeleri frekans (siklik) olarak ifade edilmektedir (Tavsancil ve Aslan,
2001).

49



50



BOLUM 5

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde okul 6ncesi donem ¢ocuklarinin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmlerdeki toplumsal
cinsiyet olgusunun incelenmesi sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir. Cizgi
filmlerdeki toplumsal cinsiyet olgusunu incelemek amaciyla yapilan arastirma Sekiz

kategoriden olusmaktadir ve bu kategoriler;

o Karakterlerin fiziksel goriiniim, kiyafet secimine iliskin 6zellikler,
e Kiyafetlerde tercih edilen renklere iliskin 6zellikler,

e Ana Karakterin Cinsiyet Ozelligi,

e Mesleklere iligkin 6zellikler,

e Kalip yargilara iliskin 6zellikler,

e Davranis bigimine gore 6zellikler,

e Karakterlerin duygularima iligkin 6zelliklerdir.

Toplumsal cinsiyet ile ilgili alan yazin incelendiginde yapilmis olan tezler ve makaleler,
kategorilerin son halini almasinda yardimci olmaktadir. Arastirmaya toplumsal cinsiyet
konusunda yardimci olabilecek olan ve arastirmanin amacina uygun sonuglara
ulagabilmesinde katki saglayacak olan kategoriler olusturulmaktadir. Kategoriler
olusturulurken toplumsal cinsiyet kalip yargilarimin keskin bir ¢izgiyle verildigi alanlar
tercih edilmistir. Toplum tarafindan kabul edilen ve gelecek nesillere toplum tarafindan
aktarilmak istenen kalip yargilarin en fazla géze carptig alanlar tercih edilerek kategoriler
olusturulmaktadir. Erkek ve kadin karakterlerin kiyafet seciminde, dig goriiniisiinde,
meslek se¢iminde, davranis bi¢ciminde, duygularinin gdsteriminde cinsiyet ayrimciliginin
ne sekilde wverildigi tespit edilmistir. Cizgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet olgusu
olusturulan kategorilere gore incelenip yorumlanmistir. Incelemede kolaylik saglamasi igin
her ¢izgi filme ayr1 bir harf verilmistir. Tablolar olusturulurken her ¢izgi film i¢in bu
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harfler kullanilmistir. Cizgi filmler i¢in verilen harfler su sekildedir, A: Niloya ¢izgi
filmini, B: Pepe ¢izgi filmini, C: Harika Kanatlar ¢izgi filmini D: Harika Kanatlar ¢izgi
filmini, E: Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filmini temsil etmektedir. Tablolarda her kategorinin,
incelenen bes ¢izgi filmde erkek ve kadin karakterlere gore nasil verildigi tespit edilmistir.
Tablolarda bulunan alt kategoriler de her ¢izgi film i¢in ayr1 ayr erkek ve kadin olma
durumuna gore incelenmistir. Cizgi filmler izlendikten sonra her ¢izgi film icin ayr1 ayri
olusturulan tablolardaki bulgular toplanarak her kategori i¢in bir tablo olusturulup biitiin
cizgi filmler incelemede kolaylik saglamasi agisindan bir arada verilmistir. Incelenen bazi
kategorilerde bulunma frekanslar1 ¢ok az oldugu i¢in yilizde hesaplarma bakilmayarak

frekanslar tabloda yer almistir.

5.1. Karakterlerin Fiziksel Goriiniim, Kiyafet Secimine iliskin Bulgular

Bu kategoride karakterlerin fiziksel goriiniim, kiyafet segimine iliskin &zellikleri
incelenmistir. Karakterlerin fiziksel goriiniim, kiyafet se¢imine iliskin ozelliklerinin

frekans ve yiizde dagilimlari Tablo 3 de verilmistir.

Tabloda verilen harfler A: Niloya ¢izgi filmini, B: Pepe ¢izgi filmini, C: Harika Kanatlar
cizgi filmini D: Harika Kanatlar ¢izgi filmini, E: Koca Ayl ve Masa ¢izgi filmini temsil

etmektedir.
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Tablo 3

Karakterlerin Dis Goriiniis ve Kiyafetlerine Iliskin Frekans ve Yiizde Dagilimlar

A B C D E Toplam
Fiziksel
goriiniim, sa¢g ~ Z X Z X Z X Z X Z X Z X
uzunlugy, O v &) vz &) ~ &) vz a ¥ o Y
kiyafet secimi <¥f % ;E % ;E 5 <¥( % <¥f 5 <¥( %
f % f % f % f % f % f % f % f % % f % f % f %
Uzun Sag¢ 3 23,07 4 30,76 2 15,38 3 2307 - 7,69 13 100 -
Kisasag 3 42,85 10 30,30 2 2857 9 27,27 1 14,28 8 2424 1 1428 6 18,18 - 7 100 33 100
Etek 3 375 3 375 2 25 - - - 125 - 8 100 -
Pantolon 2 33,33 6 21,42 1 1666 7 25 1 16,66 8 28,57 2 33332 7 25 6 100 28 100
Elbise 4 50 3 375 - - - 125 - 8 100 -
Gomlek 3 3333 7 36,84 4 44,44 5 26,31 2 2222 4 21,05 2 2222 3 1578 - 11 100 19 100
Esarp 4 44,44 3 33,33 111,11 - - - - 11,11 - 9 100 -
Ceket 1 25 1 25 1 25 - - 1 25 - - 4 100
Kazak 2 40 3 33332 40 333331 20 2 2222 - - 11111 - 5 100 9 100
Mutfak 6. 3 60 2 40 - - - 1100 5 100 1
Biyik 4 30,76 - 5 38,46 - 2 1538 - - 2 1538 - - - 13 100
Sakal 2 66,66 - 1 3333 - - - - - - 3 100
Tisgort 3 50 3 2307 2 3333 4 30,76 1 16,66 4 30,76 323,07 2 1538 - 9 100 13 100
Takke 2 100 - - - - - 2 100
Sapka 1 50 3 33331 50 3 3333 - - - 3 3333 - 2 100 9 100
Sort - - 2 5 1 5 1 25 - 1 5 1 25 2 100 4 100
A:Niloya, B:Pepe, C: Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 3 incelendiginde, dis goriinis ve kiyafet segimine iliskin 16 alt kategori

bulunmaktadir. Erkek ve kadin karakterlerin kategorilerinin dis goriiniisiiniin toplami

incelendiginde; kadin karakterlerde uzun sa¢ 13, kisa sa¢ 7, etek 8, pantolon 6, elbise 8,

gomlek 11, esarp 9, kazak 5, mutfak 6nliigii 5, tisort 9, sapka 2, sort 2 kadin karakterde

tespit edilmistir. Erkek karakterlerde kisa sa¢ 33, pantolon 28, gomlek 19, ceket 4, kazak 9,

mutfak onligi 1, biytk 13, sakal 3, tisort 13, takke 2, sapka 9, sort 4 karakterde

gozlenmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A); kadin karakterlerde uzun sa¢ 3, kisa sa¢ 3, etek 3, pantolon 2,

elbise 4, gomlek 3, esarp 4, kazak 2, mutfak onligi 3, tisért 3, sapka 1 Kkarakterde

bulunmaktadir. Yiizdeleri ise sirasiyla; uzun sag %23,07, kisa sa¢ % 42,85 etek %37,50,
pantolon %33,33 elbise %50, 33, gomlek %33,33, esarp %44,44, kazak % 40, mutfak
onligi % 60, tisort % 50 sapka %50 olarak tespit edilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B);

kadin karakterlerde uzun sag 4, kisa sag 2, etek 3, pantolon 1, elbise 3, gomlek 4, esarp 3,
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kazak 2, mutfak onliigii 2, tisort 2, sapka 1, sort 1 karakterde bulunmaktadir. Yiizdeleri
sirastyla; uzun sa¢ %30,76, kisa sa¢c %28,57, etek %37,50, pantolon %16,66, elbise
%37,50, gomlek %44,44, esarp %33,3, kazak %40, mutfak onligi %40, tisort %33,33,
sapka %50, sort %50 olarak tespit edilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C); kadinlarda
uzun sa¢ 2, kisa sa¢ 1, etek 2, pantolon 1, gomlek 2, esarp 1, kazak 1, tisort 1 karakterde
bulunmaktadir. Yiizdeleri sirastyla uzun sag %15,38, kisa sa¢ %14,28, etek %25, pantolon
%16,66 gomlek %22,22, esarp %11,11, kazak %20, tisort %16,66 olarak tespit edilmistir.
Harika kanatlar ¢izgi filminde (D); kadinlarda; uzun sa¢ 3, kisa sa¢ 1, pantolon 2, gémlek
2, tigort 3, sort 1 karakterde bulunmaktadir. Yiizdeleri sirasiyla; uzun sa¢ %23,07, kisa sag
%14,28 pantolon %33,33, gomlek %22,22, tisort %23,07, sort % 50 olarak tespit
edilmistir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde (E); kadinlarda uzun sag¢ 1, etek 1, elbise 1,
esarp 1 karakterde bulunmaktadir. Yiizdeleri uzun sa¢ %7,69, etek %12,50 elbise %12,50
ve esarp %11,11 olarak tespit edilmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A), erkek karakterlerde kisa sag 10, pantolon 6, gémlek 7, ceket 1,
kazak 3, biyik 4, sakal 2, tisort 3, takke 2, sapka 3, sort 2 karakterde bulunmaktadir.
Yiizdeleri ise sirasiyla; kisa sa¢ %30,30 pantolon %21,42 gomlek % 36,84, ceket % 25,
kazak %33,33 biyik %30,76 sakal %66,66, tisort %23,07, takke % 100, sapka % 33,33 sort
% 50 olarak tespit edilmistir. Pepe ¢izgi filminde (B), erkek karakterlerde kisa sag 9,
pantolon 7, gémlek 5, ceket 1, kazak 3, biyik 5, sakal 1, tisort 4, sapka 3, sort 1 karakterde
bulunmaktadir. Yiizdeleri sirasiyla; kisa sa¢ %27,27 pantolon %25, gomlek %26,31 ceket
%25, kazak %33,33 biyik %38,46 sakal %33,33 tisort %30,76 sapka %33,33 sort %25
olarak tespit edilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), erkeklerde; kisa sa¢ 8, pantolon
8, gomlek 4, ceket 1, kazak 2, biyik 2, tisort 4 karakterde bulunmaktadir. Yiizdeleri
sirastyla; kisa sag %24,24 pantolon %28,57 gomlek %21,05, ceket %25, kazak %22,22
biyik %15,38 tisort %30,76 olarak tespit edilmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D),
erkeklerde, kisa sa¢ 6, pantolon 7, gomlek 3, ceket 1, kazak 1, biyik 2, tisort 2, sapka 3,
sort 1 karakterde bulunmaktadir. Yiizdeleri sirasiyla; kisa sa¢ %18,18 pantolon %25,
gomlek %15,78 ceket %25, kazak %11,11, biyik %15,38 tisort %15,38, sapka %33,33 sort
%25 olarak tespit edilmistir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde 1 erkek karakterde mutfak

onliigi gozlenerek yilizdesi %100 olarak tespit edilmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A); erkek karakterlerin kiyafet se¢imlerinde pantolon gomlek

kullaniminin tigort ve sort kullanimindan fazla oldugu gézlenmistir. ( pantolon f: 6, gdmlek

54



f:7, tisort f:3, sort f:2) dig goriiniis olarak sakal ve biryiklariin bulundugu iki erkek
karakterin de takke kullandig1 gozlenmektedir. Kadin karakterlerin ise kiyafet segimlerinde
elbise ve etek kullaniminin pantolon ve tigort kullanimindan fazla oldugu gézlenmistir. (
etek f:3, elbise f:4, pantolon f:2, tisort f: 3) tercih edilen elbise ve eteklerin boylarinin
uzun oldugu ve viicuda oturmayan bollukta oldugu gozlenmistir. iki kadin karakterin de
esarp kullandigr gozlenmektedir. Ayrica “kirmizi balon” ve “sevimli hayvanlar”
boliimlerinde bolim boyunca kadin karakterin tizerinde mutfak 6nliigii bulundugu tespit

edilmistir.

Pepe c¢izgi filminde (B); erkek karakterlerin pantolon, gdmlek, tisort ve kazagi tercih
ettikleri bir erkek karakterde biyik bulundugu gozlenmektedir. Pantolon ve gomlek
kullaniminin tisort ve sort kullanimindan daha fazla oldugu (pantolon f:7, gomlek f:5, tisort
f:4, sort f:1) gozlenmistir. Kadin karakterlerde elbise tercihlerinin yani sira pantolon ve
sortu kullananlar olmustur. Fakat etek ve elbise kullaniommin pantolon ve sort
kullanimindan daha fazla oldugu (etek f:3, elbise f:3, pantolon f:1, sort f:1) gbzlenmistir.
Bir kadin karakter de ise esarp kullanildigi gozlenmistir.

Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C); erkek karakterlerin kiyafet se¢imlerinde pantolon, sort,
gomlek, tisort ve ceket kullandiklari, sort kullanan erkek karakter gozlenmemistir. Gomlek
ve tisort kullanan erkek karakterlerin de frekanslarinin esit oldugu (gémlek f:4, tisort f:4)
gbzlenmistir. Orta yash ve yash karakterdeki ii¢ erkegin de biyiklarinin bulundugu, kadin
karakterlerin gdmlek, tisort, pantolon ve elbise kullandiklar1 yagh kadin karakterin esarp

kullandig1 tespit edilmistir.

Harika kanatlar ¢izgi filminde (D); erkek karakterde kullanilan kiyafetler pantolon,
gomlek, ceket, tisort, sort, sapka olarak gézlenmektedir. Cizgi filmde gosterilen on erkek
karakterin iki tanesinin dis goriiniisiinde biyik bulunmaktadir. Erkek karakterlerde pantolon
ve gomlek kullaniminin tisoért ve sort kullanimindan daha fazla oldugu (pantolon (f:7;
%25) gomlek (f:3; %15,78) tisort (f:2; %15,38) sort (f:1; %25)) gézlenmistir. Kadin
karakterlerin higbirinde elbise ve etek kullanmadigr tespit edilmistir. Cogunlukla pantolon,

sort, tisdrt ve gdmlek tercih edilmektedir.

Koca Ay1 ve Masa (E), cizgi filminde; c¢izgi filmde erkek karakterleri hayvanlar
canlandirmaktadir. Hayvanlar kiyafet ile verilmedikleri i¢in Koca Ay1 ve Masa ¢izgi

filminin erkek karakterlerde kiyafet bulgusu incelemeye alinmamaktadir. Masa
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karakterinde olan kiz ¢gocugunun ise izlenen bdliimler boyunca esarp ve etek ile verildigi

tespit edilmistir.

Erkek karakterlerin hepsinin saginin kisa oldugu uzun sacli erkek karaktere hi¢ yer
verilmedigi gozlenmistir. Incelemeye alinan ¢izgi filmlerde, cogunlukla yashi erkek
karakterlerde biyik, sakal ve takke kullanilmaktadir. Erkeklerde pantolon kullanimi sort
kullanimina oranla oldukga fazla oldugu (toplam pantolon (f:28; %100) toplam sort (f:4;
%100)) goriilmiistiir. Tisort ve géomlek kullanimi ceket ve kazak kullanimina gére daha
fazla (toplam gomlek (f:19, %100) toplam tisort (f: 13, %100)) oldugu tespit edilmistir.
Kadin Kkarakterlerde ise yashi olanlarin esarp kullandigt ve elbise tercih ettigi
goriilmektedir. Elbise ve etek kullaniminin pantolon ve sort kullanimina gore oldukga fazla
oldugu toplam (etek f:8, %100) toplam elbise(f:8, %100) toplam pantolon (f:6, %2100)
toplam (sort f:2, %100) gbzlenmistir. Kadin karakterlerde boliim boyunca kiyafetlerinin
tizerinde mutfak 6nliigli bulundugu gozlenmistir. Arastirmanin bulgulariyla benzer olarak
resimli ¢ocuk kitaplarinda giyimiyle kadin karakterler isimli bir arastirmada, kadin
karakterlerin mutfak oOnliigii ile gosterilmesi toplumsal cinsiyet ayrimini destekledigi
goriilmistir (Cmar, 2015). Kiyafet dagiliminda karakterler arasinda erkek karakterlerin
kadin karakterlere gore pantolon kullanimi, gomlek, kazak, tisort, sapka kullaniminin daha
fazla oldugu tespit edilmistir. Tiirkmen, (2012) tarafindan gerceklestirilen “Cizgi filmlerin
kiiltiir aktarimindaki rolii ve Pepee” isimli arastirmada Pepe’nin siirekli pantolon giymesi
ve Sila’nin ise elbise giymesi aragtirmamizin kiyafet bulgusu ile paralellik gostermektedir.
Incelen ¢izgi filmlerin ii¢ tanesi yerli yapim iki tanesi yabanci yapim ¢izgi filmlerden
olugmaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin kadindan bekledigi giyim tarzinin ¢izgi filmlerle empoze

edilmeye calisildig1 diisiintilmektedir.

Yerli yapim olan Niloya, Pepe ve Rafadan Tayfa ¢izgi filmlerinde, kadin karakterler
cogunlukla esarp, etek, elbiseyle gozlenmistir. Pantolon, sort ve tisort kullanan kadin
karakterlerin sayisinin daha az oldugu gozlenmistir. Kaynak ve Aktas, (2017) Okul dncesi
hikdye ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet rolleri isimli arastirmasinda kadin
karakterlerin kiyafetlerinde elbise ve etegi pantolondan daha fazla tercih ettiklerini
belirlemistir. Niloya ve Pepe ¢izgi filminde erkek karakterlerin hepsinin biyik ve sakal
kullandig1 tespit edilmistir. Bu durum izleyicide erkeklerin biyik ve sakal kullanmalar
gerektigi diislincesini olusturabilmektedir. Tiirk toplumunun erkek karakterlerde giic,

ozgiiven algis1 olarak yansitilan biyik ve sakalin ¢izgi filmlerde de yapimcilar tarafindan
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kullanildig1r gdzlenmistir. Toplumun erkek karakterlerde gormek istedigi dig goriiniis ve
kiyafet algisinin ¢izgi filmlerle devam ettirildigi tespit edilmistir. Ayrica erkek
karakterlerin hepsinin saginin kisa olmasi gocuklarda erkeklerin uzun sagli olamayacagi
bunu yalnizca kadinlarin kullanabilecegi kalip yargisini olusturabilmektedir. Yerli yapim
olan Niloya ¢izgi filminde, yashi erkek karakterler takke kullanirken gozlenmistir.
Toplumumuzda takke kullanan yaslh erkeklerle karsilasabilmekteyiz bu durum Niloya ¢izgi
filmi yapimcisi tarafindan ¢izgi filmde de kullanilarak toplumun bu kalip yargisini
izleyiciye aktardigi diistiniilmektedir. Ayrica yash kadin karakterlerin esarp kullanmasi
izleyicide esarb1 yasl kadinlarin kullanabilecegi ya da yaslaninca kullanilmasi gereken bir
obje olmas1 gerektigi diislincesini olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Yabanci yapim olan
Harika Kanatlar ¢izgi filminde etek ve elbise kullanan kadin karakter gozlenmezken
pantolon ve sort kullanan kadin karakterler gézlenmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde,
biyik kullanan erkek karakterlerin daha yasl oldugu gézlenmistir. Rus yapimi olan Koca
Ay1 ve Masa ¢izgi filminde Ruslarin geleneksel kiyafeti olan etek ve esarp ile kadin
karakter gozlenmistir. Rastlanilan bu bulgu ile ¢izgi film yapimcisinin toplumunun
geleneksel kiyafet algisinin ¢izgi filmdeki karaktere yansittigt gozlenmistir. Yapilan
arastirmada, hem yerli hem yabanci ¢izgi filmlerde kadin karakterlerin etek ve elbiseyi
daha ¢ok kullandiklar1 gozlenmistir. Giinliik yasantida kadinlar kiyafet seg¢imlerinde
pantolonu daha fazla kullansalar da toplumun kadinlara etek ve elbiseyi daha fazla
yakistirmasi, kadinlar1 etek ve elbiseyle daha fazla gérmek istemesi, kullanilan etek ve
elbiselerin boyunun uzun olmasi ve viicut hatlarin1 belli etmemesi kiyafet konusunda
cinsiyet kalipp yargillarmin ¢izgi filmlerle izleyiciye yansitilmak istenildigini
distindiirmektedir. Sarag, (2018) Okul 6ncesi donem ¢ocuklarina yonelik ¢izgi filmlerde
toplumsal cinsiyetin ingasi: niloya ornegi isimli yaptig1 ¢aligmada, kadin karakterlerin uzun
etek, gomlek, tulum, elbise ve yelek gibi viicutlarinin belirgin hatlarmi kapatan giysiler
giydikleri ve erkek karakterlerin tisort, gomlek ve pantolon gibi rahat kiyafetlerle
dolastiklarin1 vurgulamaktadir. Niloya ve Pepe ¢izgi filminde erkek karakterlerin hepsinin
biyik ve sakal kullandig1 tespit edilmistir. Bu durum izleyicide erkeklerin biyik ve sakal
kullanmalar1 gerektigi diisiincesini olusturabilmektedir. Ayrica erkek karakterlerin hepsinin
saginin kisa olmasi ¢ocuklarda erkeklerin uzun sagli olamayacagi bunu yalnizca kadnlarin
kullanabilecegi kalip yargisini olusturabilmektedir. Niloya cizgi filminde 2 erkek karakter
% 100 takke kullanirken gozlenmistir. Bu durum yash erkek karakterlerin takke

kullaniminin olmasi ¢ocuklarda yash erkeklerin kullanmasi gerektigi diisiiniilen bir kiyafet
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algisin1 olusturabilmektedir. Yash karakterlerin esarp kullanmasi esarbi yash kadinlarin
kullanabilecegi ya da yaslaninca kullanilmasi gereken bir obje olmasi gerektigi diisiincesini
olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Yerli ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet kalip

yargilarinin bulundugu sdylenebilir.

Kahraman ve Ozdemir, (2019) “Resimli ¢ocuk kitaplarmin toplumsal cinsiyet rolleri
Agisindan incelenmesi” aragtirmasinda erkeklerin pantolonla resmedilmeleri, kadinlarin
etekle resmedilmeleri ve erkeklerin kisa sag¢li resmedilip uzun sagli resmedilen erkek
karakterlerin korkutucu, irkiitiici varlik olarak gosterilmeleri uzun sacin olagan disi
durumlarda kullanilmasi1 yapilan arastirmanin, kiyafet ve dis goriiniim bulgusu ile
paralellik gostermektedir. Yapilan benzer arastirmalarla da desteklenen kiyafet ve dis
gortiiniim bulgusu kadmlarin etek ve elbiseyi pantolondan daha fazla kullanmasi, erkeklerin
uzun kollu ve bol kiyafetleri daha fazla tercih etmesiyle, erkeklerin hepsinin kisa sag
kullanimlariyla toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin ¢izgi filmlere yansitildig1 sdylenebilir.
Glinlimiizde kadimnlar farkli kiyafet cesitlerini tercih etseler de incelenen ¢izgi filmlerdeki
rollerinde cinsiyetci tipik kiyafetlerle (etek, elbise) gozlenmistir. Toplumda erkekler
tercihlerini uzun sagtan kullaniyor olsalar da toplumun erkekte kisa sa¢ gormek istemesi
kalip yargist ¢izgi filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Incelenen yerli film yapimcilarmin
kadin ve erkek karakterlere ¢izdigi bu cinsiyet¢i yaklagim, kiyafet tercihi ve dis goriiniis

konusunda toplumun kalip yargilarini izleyiciye yansittigi diisiiniilmektedir.

Sekil 1. Niloya ¢izgi filmi ramazan bayrami boliimii dis riiniim ile ilgili sahne ( TRT
kanal1 27.boliim)
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Sekil 2. Pepe ¢izgi filmi pepe biiyiik mii kiiciik mii ¢izgi filmi kiyafet kullanimu ile ilgili
sahne (TRT kanali 31.b6lim)

Sekil 3. Rafadan Tayfa ¢izgi filmi bugiin bayram bolimii dig gériiniis ve kiyafet ile ilgili
sahne (TRT kanali 63.b6lim)

Kiyafetlerde Tercih Edilen Renklere iliskin Bulgular

Bu kategoride karakterlerin kiyafetlerde ve oyuncaklarda kullandiklari renklere iliskin
ozellikleri incelenmistir. Karakterlerin renk secimine iligkin 6zelliklerinin frekans yiizde

dagilimlar1 Tablo 4’ de verilmistir.
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Tablo 4
Kuyafetlerde Tercih Edilen Renklerin Frekans Yiizde Dagilimlar

A B C D E Toplam

Karakterlerin z X z X z X Z X Z N4 pd N4

Renk =) Y a Y [a) Y fa) v a v @) v

Dagilimi

f % f % f % f % f % f % f % f % f % f % f % f %
Pembe 6 375 - - 5312 - - 2125 - - 162 - - 2 125 - - 16100 - -
Mavi 2 3333 7 41,17 1 16,66 6 3529 2 33,33 2 11,76 - 2117611666 - - 6 100 17 100
Mor 1 20 1 0 2 40 - - 1 20 1 50 1 20 - - - - - - 5100 2 100
Kirmizi 34285 3 375 22857 3 375 11428 1 125 - - 1 125 1 1428 - - 7 100 8 100
Kahverengi - - 2 40 - - 1 20 1 50 1 20 1 50 2 40 - - - - 2 100 5 100
Turuncu 133332 5 13331 25 - - 1 2 - - - - 13333 - - 3 100 4 100
Sari 26666 1 20 13331 20 - - 2 40 - - 1 20 - - - - 3100 5 100
Yesil 233332 20 116661 10 11666 2 20 11666 1 10 1 1666 - - 6 100 10 100
Beyaz 133331 20 133331 20 - - 1 20 13332 40 - - - - 3 100 5 100
Lacivert - - 12 - - 12 - - 1 2 1100 1 25 - - - - 1 100 4 100
Siyah - - 110 - - 22 - - 2 20 - - 1 10 - - - - - - 6 100

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 4 incelendiginde ¢izgi filmlerde erkek karakterlerin kullandiklar1 kiyafetlerde 11
farkli renk kullanilmigtir. Renk dagilimlarinin toplami kadin karakterlerde pembe 16, mavi
6, mor 5, kirmiz1 7, kahverengi 2, turuncu 3, sar1 3, yesil 6, beyaz 3, lacivert 1, kadin
karakterde bulunmustur. Erkeklerde mavi 17, mor 2, kirmiz1 8, kahverengi 5, turuncu 4,
sar1 5, yesil 10, beyaz 5, lacivert 4, siyah 6 karakterde bulunmustur.

Kadin karakterlerde, Niloya ¢izgi filminde (A), kadinlarda kiyafetlerde renk tekrar1 pembe
6, mavi 2, mor 1, kirmiz1 3, turuncu 1, sar1 2, yesil 2, beyaz 1 karakterde yer verildigi
goriilmistiir. Yiizde dagilimlart pembe %37,50, mavi %33,33, mor %20, kirmiz1 % 42,85,
turuncu %33,33 sar1 %66,66, yesil %33,33 beyaz % 33,33 olarak tespit edilmistir. Pepe
¢izgi filminde (B), kadinlarda pembe 5, mavi 1, mor 2, kirmiz1 2, turuncu 1, sar 1, yesil 1,
beyaz 1 karakterde yer verildigi goriilmiistiir. Yiizdeleri, pembe %31,25 mavi %16,66 mor
%40, kirmiz1 %28,57, turuncu %33,33, sar1 %33,33, yesil %16,66, beyaz %33,33 olarak
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tespit edilmistir. Rafadan Tayfa (C) ¢izgi filminde, renk se¢imine bakildiginda; kadinlarda
pembe 2, mavi 2, mor 1, kirmiz1 1, kahverengi 1, yesil 1 karakterde yer verildigi
goriilmiistiir.  Yiizdeleri; pembe %12,50 mavi %33,33 mor %20, kirmiz1 %14,28
kahverengi %50, yesil %16,66 olarak tespit edilmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filmi (D),
kadinlarda pembe 1, mor 1, kahverengi 1, yesil 1, beyaz 1, lacivert 1 karakterde yer
verildigi goriilmistiir. Yiizdeleri, pembe % 6,25, mor %20, kahverengi %50, yesil %16,66,
beyaz %33,33, lacivert %100 olarak tespit edilmistir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filmi (E)
incelendiginde; kadinlarda pembe 2, mavi 1, kirmiz1 1, turuncu 1, yesil 1 karakterde yer
verildigi goriilmistiir. Yiizdeleri pembe %12,50 mavi %16,66 kirmizi %14,28 turuncu
%33,33, yesil %16,66 olarak tespit edilmistir.

Erkek karakterlerde Niloya ¢izgi filminde (A), kiyafetlerde mavi 7, mor 1, kirmiz1 3,
kahverengi 2, turuncu 2, sar1 1, yesil 2, beyaz 1, lacivert 1, siyah 1 karakterde verildigi
goriilmiistiir. Yiizde dagilimlart mavi %41,17 mor %50, kirmiz1 %37,50, kahverengi %40,
turuncu %50, sart %20, yesil %20, beyaz %20, lacivert %25, siyah %20 olarak tespit
edilmistir. Pepe ¢izgi filminde (B), erkek karakterlerde, mavi 6, kirmiz1 3, turuncu 1, sar1
1, yesil 1, beyaz 1, lacivert 1, siyah 2 karakterde verildigi gortilmiistiir. Yiizdeleri, mavi
%35,29, kirmiz1 %37,50, kahverengi %20, turuncu %25, sar1 %20, yesil %10, beyaz %20,
lacivert %25, siyah %20 olarak tespit edilmistir. Rafadan Tayfa c¢izgi filminde (C),
erkeklerde mavi 2, mor 1, kirmiz1 1, kahverengi 1, turuncu 1, sar1 2, yesil 2, beyaz 1,
lacivert 1, siyah 2 karakterde verildigi gériilmiistiir. Yiizdeleri; mavi %11,76, mor %50,
kirmiz1 %12,50, kahverengi %20, turuncu %25, sar1 %40, yesil %20, beyaz %20, lacivert
%25, siyah %20 olarak tespit edilmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), erkeklerde
mavi 2, kirmiz1 1, kahverengi 2, sar1 1, yesil 1, beyaz 2, lacivert 1, siyah 1 karakterde
verildigi gorilmiistiir. Yiizdeleri; mavi %11,76, kirmiz1 %12,50, kahverengi %40, sari
%20, yesil %10, beyaz %40, lacivert %25, siyah %10 olarak tespit edilmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A), renk tekrari kullanilan renklere bakildiginda ana karakter olan
niloyanin kiyafeti, tokasi, ayakkabisi pembe verildigi goriilmistiir. Niloyanin abisinde
mavi gomlek ve pantolon, annesinde pembe gomlek, mor etek, babasinda kirmizi gémlek,
mavi pantolon, ninesinde pembe esarp, mavi kazak ve yesil etek, dedesinde mavi gomlek,
mavi pantolon ve siyah takke, erkek arkadaslarinda turuncu tisort, kahverengi pantolon,
mavi tisort, yesil tisort; kiz arkadaslarinda pembe gomlek, mavi pantolon, pembe toka,
mavi pantolon, sar1 tisort, yesil tisort, turuncu pantolon kullanildig1 gozlenmistir. Oyuncak

ve ara¢ sec¢imlerinde kullanilan renkler ise; “Ramazan Bayrami *“ bolimiinde dedeleri
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Niloya ya pembe mendil hediye ederken abisine mavi mendil hediye etmektedir. Baba
karakterinin arabasi mavi, Niloya’nin bisikleti kirmizi, balonu kirmizi, erkek arkadaslarinin
oyuncaklarmin renkleri kahverengi ve kirimiz1 verildigi goriilmiistiir. Kiz arkadaslarinin
bisikletleri pembe, mavi renk verildigi goriilmiistiir. Niloya ¢izgi filminde erkek
karakterlerin mavi, turuncu, kahverengi, yesil rengini daha ¢ok kullandigi kadin
karakterlerin renk se¢iminin daha ¢esitli oldugu en ¢ok pembenin kullanildigi ama bu
rengin yaninda kirmizi, mavi, sari, yesil, turuncu renklerinin de kullanildig1 tespit

edilmistir.

Pepe ¢izgi filminde (B), kadinlarda kullanilan renkler incelendiginde; ana karakter olan
Pepe’nin “Pepe Agliyor” boliimiinde; pantolonu tisortii ayakkabisi ve sapkasi mavi renk
verildigi goriilmistiir. Pepe’nin kiz arkadasi Sila’nin elbisesi, ayakkabisi, tokasi pembe
renkte ve pepenin annesinin etegi, gomlegi ve ayakkabisi mor renktedir. Oyuncak
seciminde kiz ¢cocugu mor ip ve pembe bisiklet, pepe turuncu bisiklet kullanmaktadir. Pepe
¢izgi filminin “Sut ve Gol” boliimiine bakildiginda; kiz ¢ocuklart mavi pantolon, tisort ve
sapka, kirmiz1 tigort ve ayakkabi, pembe elbise, tisort, ayakkabi, toka sar1 sort, toka ve
tisort kullanmaktadir. Erkek ¢ocuklar1t mavi pantolon, tisort, sapka, ayakkabi sar1 tisort ve
ayakkabi1 beyaz ceket, sapka ve ayakkabi kullanmaktadir. Oyuncak se¢iminde kiz ¢ocuklari
pembe, sar1 bisiklet erkek ¢ocuklart mavi ve yesil bisiklet kullanmaktadir. “Sabir ya Sabir
“ boliimiinde cocuklarin kiyafetlerinde kullanilan renkler ayn1 ve dede karakterinin mavi
pantolon, sar1 kazak ve yesil ceket verildigi goriilmiistiir. Oyuncak se¢iminde kiz ¢ocuklari
mavi ve sar1 bisiklet kullandig1 tespit edilmistir. “Pepe Biiylik mii Kii¢lik mii” boliimiinde
ise anne karakteri beyaz pantolon, toka pembe gomlek, ayakkabi, ¢anta kullanirken nine
karakteri pembe elbise, sar1 yelek, mor esarp kullandigi tespit edilmistir. Oyuncak ve arag
se¢iminde anne karakteri kirmizi renkte araba, pepe mavi bisiklet ve mavi boyama kitabi
kiz gocugu ise pembe boyama kitab1 kullandig: tespit edilmistir. “Sevgili Balik¢1” boliimde
ii¢ karakter de balik tutmakta oldugu goriilmiistiir ama erkek karakterler yesil kiyafet ve
sapka kullanirken kiz karakter pembe kiyafet ve sapka kullanmaktadir. Erkek karakter
Balik kovasi olarak maviyi kullanirken kiz karakter pembe kova kullanmaktadir. Pepe
cizgi filminde erkek karakterler, mavi, turuncu, sari, beyaz, yesil, kahverengi renklerini
kullanirken kadin karakterler pembe, mor, mavi, kirmizi, sari, beyaz renklerini
kullanilmaktadir. Kadin karakterlerin mavi, yesil gibi renkleri de tercih ettigi kahverengi
ve siyah rengini kullanmadiklar1 erkek karakterlerin pembe, mor renklerini kiyafet ve

oyuncak se¢iminde de kullanmadiklar tespit edilmistir.
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Rafadan Tayfa (C) “Robot Kamil” boliimiinde erkek c¢ocuklar mavi kazak, pantolon,
ayakkabr mor gomlek, gri ve kahverengi pantolon, turuncu kazak kullandigi tespit
edilmistir. Oyuncak se¢iminde sari robot ve mavi bisiklet kullanilmaktadir. “Bugilin
Bayram” boliimiinde, kullanilan kiyafetler aynmi renkte oldugu tespit edilmistir. Erkek
cocuklarin pijamalart da mavi ve yesil renkte oldugu tespit edilmistir. Basri isminde yash
karakter lacivert ceket, pantolon, ayakkabi ve mavi gomlek kullanmaktadir. iki erkek
karakter de kirmiz1 ve sar1 renk gomlek, siyah pantolon kullanirken nine karakteri, mavi
elbise ve mor esarp kullanmistir. “Bayrak Kapmaca” boliimiinde erkek ¢ocuklar1 ayni renk
kiyafet kullanirken kiz cocuklari, mavi, mor pantolon; kirmizi gémlek ve sar1 kazak
kullandig1 tespit edilmistir. Oyunda kullanilan bayraklar sar1 ve mavi renkte oldugu tespit
edilmistir. Izlenilen diger iki boliimde farkli renkte kiyafet ve oyuncak ya da kullanilan
ara¢ gozlenmemistir. Incelenen ¢izgi filmde ana erkek karakterler ¢ogunlukla mavi, gri,
kahverengi, rengini kullandiklari tespit edilmistir ve her boliimde ayni renk kiyafet tercih
edilmistir. Diger erkek karakterler lacivert, siyah, kirmizi, sart renklerini de
kullanmiglardir. Kadin karakterlerin renk kullaniminda pembe rengi bulunmazken mavi,

kahverengi, sar1, mor, kirmizi renkleri kullanilip cesitlilige yer verilmistir.

Harika Kanatlar ¢izgi filmi (D), ¢izgi film incelendiginde ana karakterlerin nesneler oldugu
tespit edilmistir. Bu nesneler seslendirilmelerinden erkek ve kadin olarak ayrilmaktadir.
“Harika Kanatlar Misir Ziyareti” boliimiinde erkeklerin seslendirdigi robot ucak ve
arabalar mavi, kirmizi renkte oldugu tespit edilmistir. Kadinin seslendirdigi robot
helikopter pembe renkte oldugu tespit edilmistir. Erkek karakterler; beyaz gomlek, lacivert
sapka, pantolon, yesil sapka, yelek, turuncu yelek, gri pantolon kullanmaktadir. Bu
boliimde pembe helikopter haricinde kadin karakter kullanilmamistir. Oyuncak ve arag
kullaniminda oyuncak erkek cocuk karakterinin kazi aletleri mavi renkte oldugu tespit
edilmistir. “Jet Kanada’ da” bolimiinde kadin karakterler lacivert sort, beyaz gomlek erkek
karakterler mavi gomlek, kahverengi pantolon, yesil kazak, sapka ve kahverengi sort
kullandiklar1 gozlenmistir. Erkek nesneler olan ucak robot sari, mavi ve araba kirmizi
renkte oldugu tespit edilmistir. Oyuncak ve ara¢ se¢ciminde erkek ¢ocuk karakterinin yesil
renkte oyuncak kazi yapma c¢antasi ve mavi bisiklet kullandig1 gozlenmistir. “Harika

(13

Kanatlar Dogum Giinii Partisi “ boliimiinde; erkek karakterler yesil kazak, kahverengi
pantolon, sar1 gomlek, kahverengi pantolon, mavi pantolon, gri sort kadin karakterler sar
kazak, mavi pantolon, kirmizi tigort, gri pantolon kullandiklar tespit edilmistir. Oyuncak

ve ara¢ seciminde erkek karakterler rengarenk at pinyatasi ve turuncu renkte astronot

63



pinyatasi tercih etmistir. “Harika Kanatlar Aile Saati “ boliimiinde erkek nesneler renk
kullaniminda sar1 robot helikopter, mavi robot helikopter ve robot araba tercih ettikleri
gbzlenmistir. Kadin nesneler yesil ve pembe robot ugak ve helikopterler oldugu tespit
edilmistir. Erkek karakterler turuncu gomlek, mavi yelek, gri pantolon kadin karakterler
turuncu kazak, kahverengi pantolon, mor etek, pembe toka, gri kazak kullandiklar: tespit
edilmigtir. Oyuncak ve ara¢ kullanimindaki renkler; kiz ¢ocugu karakteri pembe,
kahverengi ayicik, yesil planlama cetveli, pembe bale kiyafeti kullanmaktadir. Baba
karakteri pembe renkte motor tercih etmektedir. “Jet Bermuda’ da” boliimiinde erkek nesne
robot helikopter kirmizi renktedir. Kadin karakter yesil elbise kullanirken erkek karakter
mavi gomlek ve siyah sort kullanmaktadir. Oyuncak ve ara¢ se¢iminde erkek c¢ocuk
karakter sar1 fotograf makinesi, mavi renkte dogum giinii pastas1 kullanirken kiz ¢ocugu
karakteri pembe renkte bisiklet kullanmaktadir. Izlenilen béliimlerde kadin karakterler ve
nesnelerin sayisi erkeklere oranla azdir. Erkek ve kadin karakterlerin kiyafet segiminde
kadin oyuncalarin pembe, yesil, lacivert, mor, kahverengi, turuncu renklerini kullandiklari
erkek oyuncularin kirmizi, mavi, lacivert, kahverengi, siyah, yesil, pembe renklerini
kullandiklar1 goriilmektedir. Erkek karakterin pembe motorunun olmasi renk kullaniminda
onemli bir ayrintidir. Fakat yine de erkek karakterler ¢ogunlukla mavi, yesil gibi renkleri

kullanirken kadin karakterler pembe rengini kullanmakta olduklar: tespit edilmistir.

Koca Ay1 ve Masa cizgi filmi (H) incelendiginde; ana karakterler ayr ve kiz ¢ocugu
Magadir. Her bolimde bu iki karakterin oldugu goriilmiistiir. Bazi boliimlerde farkl
hayvanlar da rol oynamaktadir. Kiyafetlerin renk se¢imine bakildiginda Masa karakteri
cogunlukla pembe elbise, kaban, bere, ayakkabi ve esarp kullanmaktadir. ”Camasir Giinii”
boliimiinde Masa yesil, kirmizi, sari, turuncu, mavi renkte elbiseler de kullanmaktadir.
Koca Ay1 “Evde Tek Basina” boliimiinde mavi pijama kullanmaktadir. Oyuncak ve esya
kullaniminda Masa karakteri pembe ayna, kirmiz1 bisiklet, pembe bebek arabasi, pembe
kizak kullanirken Koca Ay1 kirmizi yatak ortiisii kullanmaktadir. Izlenilen béliimlerde
masa karakteri sar1, mavi, yesil, kirmizi, turuncu renkte elbiseyi bir kere kullanirken pembe
renkte elbiseyi her boliimde kullanmistir ve bu elbisenin yani sira kullandigi oyuncak ve
aracgla gerecler de pembe renktedir. Kiyafet kullanmayan Koca Ay1 da pijama rengin de
maviyi kullanmaktadir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde hayvan karakterler kiyafet
kullanmamaktadir. Bu karakterler konugsmamakta ama izleyiciyi de erkek karakter algisi
olusturmaktadir. Fakat ¢izgi film izleyici tarafindan erkek olarak algilanmaktadir. Kiz ve

erkek karakterlerin ayrimi kiyafetle olmaktadir.
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Erkek karakterlerin en fazla kullandiklar1 renkler mavi (f:17), yesil (f:110) ve kirmiz1 (f:8)
olurken en az kullanilan renk mor (f:2), hi¢ kullanilmayan renk ise pembe olmustur. Sarag,
(2018) Okul 6ncesi donem g¢ocuklarina yonelik ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyetin ingast:
Niloya Ornegi isimli yaptigi ¢alismada, Kiyafet rengi ve tiirliniin incelendigi tgiincii
kategoride kadinlarin pembe ve erkeklerin mavi tonlarinda kiyafet giydiklerini tespit
etmigtir. Kadin karakterlerin kullandiklar1 kiyafetlerde 10 farkli renk kullanilmistir. Kadin
karakterlerin en fazla kullandiklar1 renk pembe (f:16) en az kullandiklar1 renk lacivert (f:1)
ve kahverengi (f:2) oldugu tespit edilmistir. Y. Giider, Ay, Saray ve Kili¢ (2017), “Okul
oncesi donem cocuklarinin izledikleri ¢izgi filmlerin toplumsal cinsiyet kalip yargilar
acisindan incelenmesi: Niloya Ornegi” arastirmasinda; kadinlarin en c¢ok kullandigi
renklerin pembe ve mor; erkeklerin en ¢ok kullandiklar renklerin kirmizi ve mavi oldugu
sonucu aragtirmanin kiyafet bulgusuyla ortiismektedir. Kaynak ve Aktas, (2017) “Okul
oncesi hikdye ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet rolleri” isimli yaptigi
arastirmasinda, kadinlarin en ¢ok kirmizi, yesil, mavi ve mor rengi kullanmasi pembe rengi
bu renklerden sonra kullanmasi sonucu arastirmanin renk bulgusu ile ortiismemektedir.
Erkek karakterlerde kullanilan gri ve siyah renkler kadin karakterlerde kullanilmamistir.
Kadin karakterlerde mavi renk kiyafet gozlenirken erkek karakterlerde pembe renkte
sadece bir oyuncagin oldugu kiyafetlerde higbir ¢izgi filmde pembe renginin
kullanilmadigr gozlenmistir. Kahverengi ve yesil rengini erkek karakterler kadin
karakterlere gore daha fazla kullanmuslardir. Izlenilen yirmi bes béliimde higbir erkek
karakterin kiyafetinde pembe ve mor renklerin kullanilmadigini gézlemleyen bir erkek
cocugun giinliik hayatinda kiyafet renk se¢ciminde bu renkleri tercih edemeyecegi yargisi
olusmaktadir. En ¢ok sevdigi renkler izledigi ¢izgi filmde kendisiyle 6zdeslestirdigi erkek
kahramanin tercih ettigi mavi, yesil, kahverengi renkleri olacag yargisi
diistindirmektedir. Kirmiz1 (kadin f:7, erkek f:8) ve turuncu rengi (kadin f:3, erkek f:4) iki

karakter esit ya da birbirine yakin sayida kullandiklar1 gozlenmistir.

Kahraman ve Ozdemir, (2019) “Resimli g¢ocuk kitaplarinin toplumsal cinsiyet rolleri
Agisindan incelenmesi” arastirmasinda, kadinlarda en ¢ok tercih edilen renklerin pembe,
mor ve mavi oldugu; erkeklerde en ¢ok tercih edilen renklerin mavi, yesil ve kahverengi
oldugu sonucuna ulasarak arastirmanin renk bulgusuyla ilgili benzer sonuglara ulagsmistir.
Masal ve hikaye kitaplarini, reklamlari toplumsal cinsiyet rolleri agisindan inceleyen
arastirmalarda da benzer sonuglarin ¢ikmasi toplumun cinsiyet konusundaki kalip yargisini

devam ettirdigi ve bu kalip yargilart kitaplarla, ¢izgi filmlerle, reklamlarla izleyiciye,
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okuyucuya yansitmak istedigini diisiindiirebilir. Inceledigimiz ¢izgi filmlerde kadinlarin en
cok pembe erkeklerin ise en ¢ok mavi rengi kullandig1 bulgusunu desteklemektedir. Renk
dagilimi, erkek karakterlerde geleneksel diisiinceye gore olusurken kadin karakterlerde bu
durum farkli renklerin kullanimiyla daha modern bir diisiinceye gore olusturulmustur.
Gilinliik hayatta anne babalar ¢ocuklart dogmadan erkek cocuk ise “mavi” renkte oda,
oyuncak, kiyafet hazirlarken; kiz ¢ocuk ise “pembe” renkte oda, oyuncak ve kiyafet
hazirlamaktadir. Ebeveynler, toplumun da onlara aktardigi bu kalip yargiyr diinyaya

gelmeyen bebeklerine aktarmaya baslamaktadir.

Yerli ve yabanci yapim ¢izgi filmlerde kullanilan renklerde yerli ve yabanci olarak ayrim
yapilmamustir. ki tiir ¢izgi filmlerde de kadin karakterler pembe, mor rengini fazlaca tercih
ederken; erkek karakterler mavi, yesil, kirmizi renklerini kullanmaktadir. Tiirk toplumunda
kiz c¢ocuklarmma pembe, erkek c¢ocuklarina mavi renk daha fazla kullanilmaktadir.
Siiregelen bu tutum ¢izgi filmlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Renk konusunda her iki
yapimda da cinsiyet ayrimi bulunmaktadir. Yabanci yapim ¢izgi filmlerde de kadin
karakterler pembe ve mor rengini daha fazla kullanmistir. Toplumda mavinin erkek rengi,
pembenin kadin rengi olduguna dair bir alg1 s6z konusudur. Ebeveynler diinyaya gelecek
cocuklarinin cinsiyetlerini 6grendigi anda erkek i¢cin mavi, kiz i¢cin pembe kiyafet, esya
almaktadir. Heniiz higbir seyden haberi olmayan ¢ocuk i¢in renk konusundaki kalip yargi
esyalartyla verilmeye baslanmistir. Incelenen cizgi filmlerde de pembenin kadmn
karakterlerde ¢ok goriilmesi mavinin de erkek karakterlerde fazla goriilmesi bu yarginin

cizgi filmler aracilif ile izleyiciye aktarilacag diisiiniilmektedir.

5.2. Ana Karakterin Cinsiyetine Iliskin Bulgular

Bu kategoride c¢izgi filmlerde ana karakterlerin cinsiyet Ozelligi incelenmistir. Ana
karakterlerin cinsiyete iliskin Ozelliklerinin frekans yiizde dagilimlari Tablo 5° de

verilmistir.
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Tablo 5
Ana Karakterlerin Cinsiyetlerinin Frekans Yiizde Dagilimlart
A B C D E Toplam

Ana Karakterin 2
Cinsiyet Dagilimi 9(
¥

ERKEK
KADIN
ERKEK
KADIN
ERKEK
KADIN
ERKEK
KADIN
ERKEK
KADIN
ERKEK

Insan $1 £ - - - - 12 - - 48 - - - - 150 - - 2 100 5 100
Insanims1 Hayvan - - - - - - - - - - - - - - - - - - 110 - -1 100
Nesne - - - - - .- .. .. . .- 1100 - - - - - - 110

A: Niloya, B: Pepe, C: Rafadan Tayfa D: Harika Kanatlar, E: Koca Ay1 ve Masa

Tablo 5 incelendiginde; ¢izgi filmlerde 9 tane ana karakter bulunmaktadir. Karakterler
insan Kkategorisi, insanimsi1 hayvan Kkategorisi ve nesne Kategorisi olmak iizere ii¢
kategoriye ayrilmistir. Bunlarm 5 tanesi insan kategorisinde erkek, 2 tanesi insan
kategorisinde kadin; 1 tanesi insanimsi hayvan kategorisinde erkek, 1 tanesi de nesne
kategorisinde erkek olarak tespit edilmistir. Incelemeye alinan ¢izgi filmlerden Niloya
cizgi filminde 1 tane kiz ¢ocuk, yiizdesi %50, Koca Ay1 ve Masa c¢izgi filminde 1 tane kiz
cocuk % 50 olarak tespit edilirken; Pepe ¢izgi filminde 1 erkek karakter %20 yiizde ve
Rafadan Tayfa cizgi filminde 4 erkek karakter % 80 ylizde ile, Harika Kanatlar ¢izgi
filminde 1 erkek karakter %100 yiizde ile Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde 1 erkek
karakter %100 yiizde ile tespit edilmistir. Cizgi filmlere bakildiginda; ii¢ kategori altinda
toplanan (insan goriiniimiinde, insanims1 hayvan goriiniimiinde, nesne goériiniimiinde) ana
karakterlerde her kategoride en ¢ok erkek karakter kullanilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi
filminde 4 ana karakter erkek cocuklardan olusmaktadir ve izlenilen boliimlerin birkag
tanesinde kiz karakterlere yer verilmektedir. Erkek karakterlerin daha aktif olmasi ve ¢izgi
filmin konusunun bu karakterler ilizerinden ilerlemesi cinsiyet ayrimciligint goz Oniine
getirdigi tespit edilmistir. Niloya ¢izgi filminde kiz ¢ocugu ana karakter olsa da yanindaki
yardime1 erkek karakterler her boliim bulunmaktadir. Ozkanca (2018), “Cocuk dergilerinde
toplumsal cinsiyet rolleri” isimli arastirmasinda, dergilerin metinlerinde ¢ocuk figiirler
icinde ¢ok farkin olmamasina ragmen, yetiskin figiirlerde erkeklerin (%42 oran farkla)
kadinlara goére daha fazla ana karakter roliine sahip oldugu bulgusuna ulasarak ana
karakterde erkek karakterlerin daha fazla oldugu sonucuna ulasarak ana karakterin cinsiyeti

bulgusuyla paralellik gostermistir.

67



Yabanci yapim ¢izgi filmlerde kadin karakterler daha fazla sayida ana karakter olarak
kullanilmistir. Yerli yapim ¢izgi filmlerde erkek karakterlerin daha fazla ana karakter
olarak kullanildig1 gozlenmektedir. Erkeklerin daha fazla s6z sahibi olmasi gerektigini
diistinlin toplum yargis1 ¢izgi filmlerdeki ana karakterlerin cinsiyet tercihiyle karsimiza
cikmaktadir. Cizgi filmlerde erkek karakterlerin basrol, kahraman, {istiin olarak
gosterilmeleri toplumun erkeklere verdigi bu ozelliklerin bir yansimasi olarak izleyiciye
aktarilacag1 diistiniilmektedir. Erkeklerin daha fazla sayida ana karakter olarak verilmesi
toplumda erkeklerin bir¢ok durumda istiin konumda olduklar1 yargisimi destekleyecek
niteliktedir.

5.3. Karakterlerin Mesleklerine iliskin Bulgular

Bu kategoride cizgi filmlerde cinsiyete gore meslek tiirlerinin frekans yiizde dagilimlar
incelenmistir. Karakterlerin cinsiyete gore meslek tiirlerine iligkin 6zelliklerinin frekanslar

Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6
Cinsiyete Gore Meslek Tiirlerinin Frekans Dagilimlar
A B C D E TOPLAM
Cizgi Filmde Kullanilan Z ﬁ P ﬁ = ﬁ = 5 = 5 = ﬁ
Meslekler <DE X 9‘: X 9‘: X 9( X 9( X <D( X
X 1] X 1] X 1| X [ X [ X T
F f f f f f f f f f f f
Ciftgi - 1 - - - - - - - - - 1
Postaci - - - - - 2 - 1 - - - 3
Ev hanimi 1 - 2 - - - 1 - - - 4
Havaliman.l 1_(ule 1 1 1 1
Gorevlisi
Balikg1 - - 1 2 - - - - - _ 1 2
Arkeolog - - - - - - - 2 - - - 2
Bakkal - - - - - 1 - - - - - 1
Simit¢i - - - - - 1 - - - - - 1
Miize Gorevlisi - - - - - - - 2 - - - 2
Tamirci - - - - - 2 - - - - - 2
Trafik Polisi - - - - - - - 1 - - - 1
Deniz Bilimci - - - - - - - 1 - - - 1

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa
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Tablo 6’da bakildiginda ¢izgi filmde gegen meslek tiirlerinin gesitliligi incelenmektedir.
Meslek ¢esidinin  toplamina bakildiginda 12 meslek ¢esidi bulunmaktadir; kadin
karakterler 3 farkli meslek ¢esidinde goriilmistir ve bu mesleklerde bulunan kadin
karakter sayist 5 olarak tespit edilmistir. Erkek karakterler ise 11 meslek ¢esidinde
goriilmistiir ve bu mesleklerde bulunan erkek karakter sayist 17 olarak tespit edilmistir.
Niloya ¢izgi filminde (A), bir kadin karakter ev hanimi roliinde goriiliirken, Pepe ¢izgi
filminde (B), kadin karakterlerden 2 tanesi ev hanimi 1 tanesi balik¢1 roliinde goriiliirken
bir erkek karakter ciftci roliinde goriilmiistiir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D) 1 kadin
karakter havalimani kule gorevlisi olarak goriilmistiir. Niloya ¢izgi filminde (A), 1 erkek
karakter ¢ift¢i roliinde gozlenirken; Pepe ¢izgi filminde (B), erkek karakterlerden 2 tanesi
balik¢1 roliinde goriilmistiir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), erkek karakterlerden 2
tanesi postaci, 1 tanesi bakkal 1 tanesi simit¢i, 2 tanesi tamirci meslek roliinde
goriilmiistiir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), erkek karakterlerden 1 tanesi postaci, 1
tanesi havalimani kule gorevlisi, 2 tanesi arkeolog, 2 tanesi miize gorevlisi, 1 tanesi miize

gorevlisi, 1 tanesi de deniz bilimci olarak goriilmiistiir.

Incelen cizgi filmlerde; Niloya “Mete Biiyiidii” boliimiinde Mete biiyiimek istiyor. Firinci
olan babasiin yanina yardima gidiyor. Cift¢i olan dedenin yanina gidip bir giin boyunca
caligmak istiyor. Niloya da annesinin yaninda mutfakta hamur acgiyor ve annesiyle orgii
oriiyor. Niloya karakteri ve Mete karakterini anneleri ev hanimi roliiyle gosterilmislerdir.
Erkekler firinci ve c¢ift¢i meslek roliinde goriilirken kadinlar ev hanimi roliinde
goriilmiislerdir. Erkek ¢ocuk ve kiz ¢ocuk da bu rollerde yardimci olmuslardir. Niloya
karakteri Mete ve dedesi tarlada ¢alisirken o onlari izlemistir. Cizgi filmde Niloya su sarki
sozlerini sOylemektedir. “Biiyiisem babam gibi gii¢lii olsam hem de hemen annem gibi
becerikli olsam” sdylenilen sarkidan ve meslek rollerinden de anlagilacag: iizere erkek ve
kadin karakterlerde toplumsal cinsiyet ayrimciliginin oldugu goriilmistiir. Pepe c¢izgi
filminde iki erkek karakter balik¢ roliinde gosterilmislerdir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde
bir erkek karakter tamirci roliinde goriilmiistiir. Isminde de Sadettin Usta olarak mesleginin
nitelendirilmesi yapilmistir. “Robot Kamil” bdlimiinde Kamil karakteri bakkal roliinde
goriilmiistiir. “Bayrak Kapmaca” boéliimiinde ¢ocuklar parkta oynarken yanlarindan simitgi
gecmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde farkli béliimlerde kule ¢alisan1 hem erkek hem
kadin karakter olmaktadir. “Aile Planlamas1” boliimiinde erkek karakter postaci roliinde
gosterilmistir. “Misir Ziyareti” boliimiinde erkek ¢ocuk “Artik ben de tipki dedem gibi
69



arkeolog olabilirim” ciimlesini kurmaktadir. Bu ciimle dedenin mesleginin arkeolog
oldugunu ve ¢ocugun da dedesini rol model alarak meslek se¢iminde onun meslegini tercih
ettigini gostermektedir. “Jet Kanada’ da” bolimiinde erkek karakter miize gorevlisi
roliindedir. Trafikte nesne goriiniimiinde erkek robot polis roliindedir. ”Jet Bermuda’ da”
boliimiinde kiz karakter “Benim babam Deniz bilimcidir” climlesini kullanarak babasinin
meslegini belirtmistir. Cizgi filmlerde kadin karakterler 3 farkli meslek tiiriinde
gosterilirken erkek karakterler 11 farkli meslek tiiriinde goriilmistiir. Erkeklerin meslek
cesitliliginin fazla oldugu ve kadin karakterlere gore daha fazla meslekte calisabilecekleri
goriilmiistiir. Koseler (2009), Okul 6ncesi oykil ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet
olgusu isimli yaptigi calismada, kadmnlarin calisma hayatinda aktif olmadigi, meslek
rollerinde de ¢ok az resmedildigi sonucuna ulasarak yapilan ¢aligmada kadin karakterlerin
daha az sayida ve daha az meslek cesidinde gosterildigi bulgusunu desteklemektedir.
Cmar, (2015) “ Resimli ¢ocuk kitaplarinda giyimiyle kadin karakterler” arastirmasinda,
kadmlarin ¢aligma hayatinda farkli meslek rollerinde ve sosyal yasamin iginde

resmedildikleri sonucu arastirmanin meslek bulgusuyla ortiismemektedir.

Yerli yapim ¢izgi filmlerde, kadin karakterler ev hanimi ve balik¢1 olarak gézlenmistir.
Bagka bir meslek c¢esidinde bulunan kadin karakter gézlenmemistir. Yabanci yapim ¢izgi
filmlerde kadin karakterler havalimani ¢alisani ve ev hanmimi meslek rollerinde
gorlilmiistiir. Yabanct yapim ¢izgi filmlerde de kadin karakter farkli meslek c¢esidinde
gozlenmemistir. Kadinlar1 ¢alisma hayatindan ziyade evde daha fazla gdsteren yerli yapim
ve yabanct yapim ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin bulundugu
sOylenebilir. Erkek karakterler kadin karakterlere gore daha fazla meslek c¢esidinde
gozlenmistir. Yabanci yapim ¢izgi filmlerde de yerli yapim c¢izgi filmlerde oldugu gibi

kadin karakterler ¢ok fazla meslek c¢esidinde gézlenmemistir.

Kaynak ve Aktas (2017), “Okul 6ncesi hikdye ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet
rolleri” arastirmasinda, erkeklerin daha ¢ok meslek ¢esidinde ve kadinlarin belli basli bazi
meslek gruplarinda gosterildikleri sonucuna ulasmistir. Toplumumuzda da kadinlar
ogretmen, hemsire gibi meslekleri daha fazla tercih etmektedir. Ozellikle kadimlarmn
sectikleri mesleklerde evlerine, cocuklarina ayiracaklart zaman diliminin daha fazla olmasi
gerektigi diistiniilmektedir ve bu nedenle toplumuzda kadinlar daha kisitli meslekleri tercih
etmektedir. Gliniimiizde ¢ogu kadin bir meslek sahibi olsa da bunun altinda yatan nedenler

arasinda; kocasina ev geciminde yardimci olma, zaman gegirme vardir. Bu durum kadinin
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geleneksellesmesine yardimci olmaktadir (Vatandas, 2007). Kadmlar da erkeklerin
yapabildikleri mesleklerin bircogunu yapabilmektedir. Calisma hayatina kadinlar anne, ev
hanimi, es roliiyle katilmaktadir. Cinsiyet ayrimciliginin yasattigi sorunlar her kosulda
kadinin 6niine ¢ikmaktadir. Evde ¢ocuklarina bakma, ev isleriyle ilgilenme gibi gorevleri
olan kadmn bu roliinii etkilemeyecek meslekleri tercih etmektedir. Is hayatinda kariyer
yapma, ylkselme diisiincesi olan kadinin Oniline anne olmasi sorunsali ¢ikmaktadir.
Mesleklerdeki cinsiyet ayrimciligi, calisma hayatinin  erkege 0Ozgii degerlerden
kaynaklandigin1 gostermektedir (Parlaktuna, 2010). Mesleklere yonlendirmenin basladig
erken ¢ocukluk donemi, ¢ocuklarin zihinlerindeki mesleki alginin sekillenmesine yardimet
olmaktadir. Anne, baba ve cevresiyle iletisim halinde olan ¢ocugu ebeveynlerinin meslek
secimi etkilemektedir. Zamanin birgogunu ge¢irdigi televizyon ve ¢izgi filmler, cocugun
kendisiyle 6zdeslestirdigi cinsiyet grubunun meslegini ¢ocuga aktarmaktadir. Kiz ¢ocuklar
bu yaslarda anne, 6gretmen, hemsire olmayi tercih ederken erkek cocuklar polis, asker,
mithendis meslek gruplarini tercih etmektedir. Kadin diger meslek gruplarini segse de asil
mesleginin ¢ocuklara bakma, ev ile ilgilenme erkegin de ailesi ge¢indirmekle sorumlu
roliiyle 6zdeslestirilmesi toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin siiregelirligini korumasina ve
bu sekilde devam etmesine neden olmaktadir (Hablemitoglu, 2005). incelenen g¢izgi
filmlerde kadin karakterlerin farkli meslek gruplarinda bulunmadigi ve ¢alisma hayatinda
cok fazla aktif olmadiklar1 sonucuna ulagilmistir. Toplumun kadini ¢aligma hayatinda degil
evinde cocuklariyla, esiyle ilgilenmesi gerektigi yargisini destekledigi diisiiniilebilir.
Toplum, kadin1 belirli meslek gruplarinda sinirlandirmigtir. Bu sinirlandirma kadinin evine,
ailesine ayiracagi zamanla iligkilidir. Cizgi filmler toplumun bu kalip yargisim
destekleyerek izleyiciye kadinlarin calisma hayatinda kisith alanlarda bulunmasi gerektigi

algisin1 aktarmaktadir.

Sekil 4. Harika kanatlar ¢izgi filmi “Jet Bermuda’da” boliimii meslek goriiniimii ile ilgili
sahne (TRT kanal1 71.b6lim)

71



5.4. Kalip Yargilara iliskin Bulgular

Bu kategoride kaliplasmis yargilarin ¢izgi filmlerde nasil verildikleri incelenmistir. Bu
kalip yargilar a) karakterlerin ev i¢i mekanlarda bulunma durumlari, b) karakterlerin ev
dis1 mekanda bulunma durumlari, ¢) karakterlerin oyuncak se¢imi d) ev ortaminda is
boliimiiniin erkek ve kadin karaktere gore gosterilme durumlari, e) cocuklarla ilgili is
boliimiiniin (¢cocuk bakimi, temizlik, beslenme vb.) erkek ve kadin karaktere gore
gosterilme durumlari, f) ev ortami digindaki is boliimiiniin erkek ve kadin karaktere gore
gosterilme durumlarinin nasil verildigi incelenmistir. Kalip yargi temasi 6 kategoriden
olusmaktadir. Karakterlerin ev i¢i mekanda bulunma frekans dagilimlart Tablo 7’ de
verilmistir. Ev dis1 mekanda bulunma frekans dagilimlari tablo 8’ de verilmistir. Oyuncak
secimi frekans tablolar1 ise Tablo 9’ da verilmistir. Karakterlerin ev ortaminda olan is
boliimiine iligkin gosterilme durumlarina iliskin 6zellikleri Tablo 10° da, karakterlerin
cocuklarla ilgili is bolimiiniin gosterilme durumlarina iligskin o6zellikleri Tablo 117 de,

karakterlerin ev digindaki is boliimiine iliskin 6zellikleri Tablo 12’ de verilmistir.

Tablo 7

Karakterlerin Ev Ici Mekanlarda Bulunma Frekans Dagilimlar
A B C D E TOPLAM
KarakterlerinEvigi 2 % Z2 ¥ Z2 X 2z x Z X Z X
MekandaBulunma 2 X 2 X 2 ¥ Q ¥ Q x Q v
Durumlari X ﬁ X % X % N4 % N4 ﬁ N4 %
f f f f f f f f f f f f
Oturma Odasi 1 2 2 1 3 1 1 1 4 8
Mutfak 2 - 2 - - - - - 1 1 5 1
Cocuk Odasi ) } 1 1 - - 1 1 - - 2 2

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 7 incelendiginde ev i¢i mekanlarda bulunma durumlart 3 alt kategoride
incelenmistir. Kadin karakterlerin erkek karakterlere gére ev iginde bulunma durumlari
daha fazla oldugu gozlenmistir. Cizgi filmlerde ev i¢i mekanda gecen sahne sayisi ve
gozlenen karakter sayisinin oldukga az oldugu tespit edilmistir. Oturma odasinda bulunan 8
erkek karaktere karsilik 4 kadin karakter bulunmustur. 1 erkek karakter ve 3 kadin karakter
mutfakta bulunmustur. 2 erkek ve 2 kadin karakter de ¢ocuk odasinda goriilmektedir.

Niloya ¢izgi filminde (A), oturma odasi ve mutfakta 1 kadin karakter bulunurken tespit
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edilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B), kadin karakterlerden 2 tanesi oturma odasi ve
mutfakta bulunurken, 1 tanesi ¢ocuk odasinda goriilmektedir. Rafadan Tayfa cizgi filminde
(C), 2 kadin karakter balkonda verilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1 kadin
karakterin ¢ocuk odasinda bulundugu tespit edilmistir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde
(E) 1 kadin karakterin oturma odasinda bulundugu goriilmektedir. Niloya ¢izgi filminde
(A), 2 erkek karakterin oturma odasinda bulundugu goriilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B),
erkek karakterlerden 1 tanesinin oturma odasinda bulundugu tespit edilmistir. Rafadan
Tayfa ¢izgi filminde (C), 1 erkek karakter balkonda goriiliirken, 3 erkek karakter oturma
odasinda goriilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1 erkek karakter oturma odasi
ve ¢ocuk odasinda goriilmektedir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde (E) 1 erkek karakter
oturma odasinda goriilmiistiir. 1 erkek karakterin mutfakta bulundugu tespit edilmistir.
Niloya ¢izgi filmi “Ramazan Bayrami” boliimiinde 2 erkek 2 kadin karakter oturma
odasinda otururken kiz ve erkek cocuk da onlara katilip ellerini 6piip bayramlastiklart
goriilmektedir. “Mete Biiyiidii” boliimiinde Niloya ve annesi mutfakta hamur agarken
goriilmislerdir. Pepe cizgi filminde “Pepe Biiyiik mii Kii¢iik mii” boliimiinde nine
karakteri mutfakta yemek yapmaktadir. Cocuklara *“ yesil mercimekli kirmizi bulgur pilavi
yaptim” demektedir. Pepe karakteri “Eline saglik nine tabagumu bitirdim, kalkabilir miyim
dede” ciimlesini kurarak ninesine eline saglik derken climle sonunda masadan kalkmak
icin dedesinden izin istemektedir. Ninesine eline saglik deyip dedesinden izin istemesi
erkek Ustlinliiglinlin oldugunun erkeklerden izin alinmasi gerektigi yargisinin olustugunu
gostermektedir. Pepe ve kardesi Bebe cocuk odasinda birlikte resim yapmaktadirlar. Pepe
ninesinden makas istemek i¢in yanina geldiginde ilk baktigi mekanin mutfak oldugu tespit
edilmistir. Burada da kadin karakterlerin ev icinde uzun siire gecirdikleri mekanin mutfak
oldugu kalip yargis1 goriilmektedir. “Sevgili Balik¢1” boliimiinde ise; Pepe ve Bebe birlikte
cocuk odasinda hikaye dinlemektedir. Bebe karakteri kendi odasindayken “Himm burnuma
¢ok giizel kokular geliyor annem ne yemek yapryor acaba?” diye climle kurarak mutfakta
yemek yapani gormeden yemek yapanin annesi oldugundan emin bir sekilde ne yaptigini
merak etmektedir. Babasinin olabilecegini diisinmemektedir. Bu ciimleden mutfakta
yemek yapmakla sorumlu kisinin anne karakteri oldugu kalip yargisinin izleyicide
olusabilecegi diisiincesi tespit edilmistir. Rafadan Tayfa cizgi filminde “Bugiin Bayram”
boliimiinde 1ki erkek karakter cocuk odasinda sohbet etmektedir. “Odadaki Ar”
boliimiinde ti¢ erkek karakter oturma odasinda satrang oynamaktadirlar. Ev i¢i mekanda

cok fazla bulunmayan karakterler ev iginde gecirdikleri zaman dilimini de oturma odasinda
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oyun oynayarak gecirmektedirler. Harika Kanatlar “Aile Saati Planlamas1” boélimiinde
baba ve kiz ¢ocuk oturma odasinda otururken anne odaya girer ve “Bugiin ki ¢antani
hazirladim Hemmy sana ne lazimsa hepsini i¢ine koydum.” Ciimlesi kurar bu climleden
cocugun babasiyla oturma odasinda oturdugu ve cantasini annesinin hazirladigi
anlasilmaktadir. Kapr caldiginda kapiya kiz cocuga bakmaktadir. “Jet Kanada’ da”
boliimiinde baba ve erkek ¢ocugu karakteri ¢gocuk odasinda oyun oynarken kapi calar ve
kapiya paketini bekleyen erkek cocuk bakmaktadir. “Jet Misir Ziyareti” boliimiinde dede
ve erkek c¢ocuk karakteri oturma odasinda iken kapi c¢aldiginda paketini heyecanla
bekleyen ¢ocuk kapiyr agmaktadir. “Jet Dogum Giinii Kutlamas1” boliimiinde iki erkek
kardes oturma odasinda oyun oynarken zil ¢aldiginda kapiya erkek cocuklar birlikte
bakmaktadir. Karakterler bahgedeyken kapi caldiginda anne” Arkadaslariniz geldi ben
kapiya bakayim” diyerek kapiyr agmaya gitmektedir. Kadin karakterlerin sayica ¢ok az
oldugu cizgi filmde erkek karakterler oturma odasinda ya da ¢ocuk odasindadirlar. Kapiya
kargolarini bekleyen ¢ocuklar bakmaktadir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde insanimsi
hayvan goriinimiinde olan erkek ay1 karakteri mutfakta bir seyler hazirlarken masa
karakteri olan kiz ¢ocugu ve insanimi hayvan goriiniimiinde olan panda oturma odasinda
yemek beklemektedirler. ”Aile Bir Arada” boliimiinde erkek olan koca ayi1 karakteri
mutfakta kurabiye yapmaktadir ve ¢ay hazirlamaktadir. Kiz ¢gocugu olan Masa ve penguen
karakteri oturma odasinda bu yiyecekleri yemektedir. Bu ¢izgi filmde erkek goriiniimiinde
olan ay1 karakteri temizlik, yemek, cocuklarla ilgilenme gibi eylemlerle kendisi
ilgilenmektedir. Incelen ¢izgi filmlere bakildiginda mutfakta bulunan kadin karakterlerin
sayist erkek karakterlere gore daha fazladir. Oturma odasinda bulunan erkek karakter sayisi

kadin karakter sayisina gore daha fazladir.

Yapilan benzer arastirmalarin ev i¢i mekanda ve ev disi mekanda erkek ve kadin
karakterlerin dagilim durumunu destekler nitelikte oldugu disiiniilmektedir. Koseler
(2009), “Okul oncesi hikaye ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet olgusu”
arastirmasinda kadinlarin masal kitaplarinda ¢ogunlukla evde resmedildiklerini ve ev
icinde ¢ocuklarla ilgilendikleri bulgusuna ulagmaktadir. Ayrica annenin siirekli ev iginde

bulundugu babanin ise ev diginda ailenin ge¢imi ile ilgilendigi sonucuna ulagmaktadir.

Cizgi filmlerde kadinlarin erkeklere gore daha fazla mutfakta bulunmalar1 mutfakta daha

fazla vakit gecirmeleri; erkeklerin de oturma odasinda daha fazla vakit gecirmeleri
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karakterlerin ev i¢i mekanlarda bulunma durumlarinda toplumsal cinsiyet ayrimciliginin

olabilecegi yargisini olugturmaktadir.

Yerli yapim c¢izgi filmlerde, erkek karakterler kadin karakterlerden daha fazla sayida
oturma odasinda bulunurken; kadin karakterler de erkek karakterlerden daha fazla sayida
mutfakta gézlenmistir. Cocuk odasinda gozlenen erkek ve kadin karakter sayisi esit sayida
oldugu tespit edilmistir. Toplumumuzda bulunan “Erkek calisir, yorulur gelir tv karsisinda
yemegin hazir olmasini bekler. Kadin ise ¢alisiyor olsa bile mutfak sorumlulugu ona aittir”

cinsiyet kalip yargi diisiincesi ¢izgi filmlerle de karsimiza ¢ikmaktadir.

Yabanct yapim ¢izgi filmlerde mutfakta, oturma odasinda ve gocuk odasinda gozlenen
erkek ve kadin karakter sayinsin esit sayida oldugu tespit edilmistir. Yabanci yapim ¢izgi
filmlerde her iki cinsiyetin de esit gorev ve sorumluluklarinin oldugu gozlenmistir.
Yabanci yapim ¢izgi filmlerde ev i¢i mekan kategorisinde cinsiyet kalip yargilarinin

olmadig sdylenebilir.

Kadimin mutfakta bulunuyor olmasi yemek yapma, bulasik toplama, masa hazirlama gibi
islerin kadinin ev i¢inde gorevi oldugu kalip yargisinin izleyiciye aktarilacag
diisiiniilmektedir. Erkeklerin oturma odasinda olmasi, izleyicide yemegin hazir olmasinm
bekleyen, televizyon seyreden ve esine yardimci olmayan bir karakter algisinin olusmasina

yardimei olabilir.

Tablo 8
Karakterlerin Ev Disi Mekanlarda Bulunma Frekans Dagilimlar

A B C D E TOPLAM

Karakterlerin Ev Dis1
Mekanlarda Bulunma
Durumlar

KADIN
KADIN
ERKEK
KADIN
ERKEK
KADIN
KADIN
ERKEK

-»| ERKEK
-»| ERKEK

N

| =
1

1

1

1

N

[N

Park 2
Bahge 1

RN DN [=h
PN =
N
'
=
N

Araba Kullanma
Tarla 1
Gol Kenari -
Sahil -
Sokak - 2.5 - ==
- - - - - - 3 2 - -

N~ [N o= ERKEK

1
[N
N

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1
N
N

1

1

N[O N[N [DN|DN]

Lokanta
A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa
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Tablo 8 incelendiginde, karakterlerin ev dist mekanda bulunmalari 8 kategori altinda
toplanmaktadir. Kadin karakterlerin ev dis1 mekanda bulunma toplam frekans sayisinin 22
oldugu tespit edilmektedir. Erkek karakterlerin ev disi mekanda bulunma toplam frekans
sayis1 34 olarak tespit edilmektedir. Erkek karakterlerin ev disi mekanda bulunma
frekanslarinin kadin karakterlere gére daha fazla oldugu goriilmektedir. Cizgi filmlerin ev
dis1 mekanda gecen sahne sayisinin daha fazla oldugu goriilmektedir. Niloya ¢izgi filminde
(A), kadin karakterlerin 2 tanesi park, 1 tanesi bahge, 1 tanesi tarlada goriilmiistiir. Pepe
cizgi filminde (B), kadin karakterlerin 2 tanesi park, 2 tanesi bahge, 1 tanesi gol ve 1 tanesi
araba kullanirken goriilmiistiir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), kadmn karakterlerin 2
tanesi bahge, 2 tanesi, park ve 2 tanesinin sokakta goriildiigi tespit edilmektedir. Harika
Kanatlar ¢izgi filminde (D), kadin karakterlerin park, bahce ve sokak kategorilerinde
bulunma frekanslar1 2 olarak tespit edilmektedir. Koca Ay1 ve Masa (E), ¢izgi filminde, 2
kadin karakter bahgede goriilmistiir. Niloya ¢izgi filminde (A), erkek karakterlerin 5
tanesi park, 2 tanesi bahge, 2 tanesi tarla ve 1 tanesi araba kullanirken gériilmektedir. Pepe
cizgi filminde (B), erkek karakterlerin 2 tanesi park, 4 tanesi bahge, 2 tanesi gol ve 1 tanesi
araba kullanirken goriilmektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), 4 erkek karakter parkta
bulurken 5 erkek karakter sokakta bulunurken tespit edilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi
filminde (D), erkek karakterlerin 4 tanesi park, 5 tanesi sokakta goriilmektedir. Koca Ayi

ve Masa (E), ¢izgi filminde, 1 erkek bahgede goriilmektedir.

Niloya ¢izgi filminde “Araba Yaris1” boliimiinde, ti¢ kiz ve dort erkek ¢ocuk bahgede araba
yarigt yapmaktadir. “Sevimli Hayvanlar” boéliimiinde bir kiz ve iki erkek ¢ocuk bahgede
oyun oynamaktadir. “Kirmiz1 Balon” boliimiinde iki erkek ve bir kiz cocuk bahgede
oynamaktadir. Baba arabasini kullanirken goriintiilenmistir. Niloya “Babamin arabasini
ben kullaniyorum” ciimlesini kullanarak Niloya karakteri arabanin sadece babasina ait
oldugunu ve sadece onun kullanabilecegi kalip yargisini dile getirmektedir. “Ramazan
Bayram1” boliimiinde ise, lic kiz ve alti erkek karakter parkta goriilmektedir. “Mete
Biiytidii” boliimiinde, erkek ve kiz cocuk bahgede oynamaktadir ve tarlada calisan
dedelerini yanina gitmektedir. Tarlada erkek karakterler c¢alisirken Niloya agacin
golgesinde onlar1 izlemektedir. Niloya ¢izgi filmi incelendiginde ev disi mekanda bulunan
erkek karakter sayisinin kiz karakter sayisina gore fazla oldugu tespit edilmektedir. Kiz
karakterler ev i¢i mekanlarda daha ¢ok bulunmaktadir. Pepe c¢izgi filmi incelemesine
bakildiginda; “ Pepe Agliyor” bdliimiinde erkek ve kiz karakter bahgede oyun
oynamaktadir. “Sabir Ya Sabir” ve “Sut ve Gol” béliimlerinde; dort erkek, bes kiz karakter
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bahgede birlikte oyun oynamaktadir. “Pepe Biiylik mii Kiigiik mii” bdliimiinde anne
karakteri “Pepecigim benimle ise gelmek istedigini anliyorum ama kiiciik ¢ocuklar ise
gitmez tathm gsimdi gergekten ise gitmek istiyvorum” diyerek arabasina yonelmis ve is
yerine gitmektedir. Erkek ve kiz karakter bahc¢ede resim yapmaktadir. Bebe karakteri
“Arabayla ise giden anne ¢izelim mi?” ciimlesini kurmaktadir. Pepe ¢izgi filminde kadin
karakterler erkek karakterlere gore daha fazla sayida ev dis1 mekanda goriilmektedir. Anne
karakterinin is yerine arabayla gitmesine yer verilmesi de ev dis1t mekanda erkeklerin daha
cok bulunacagi ve ise sadece erkeklerin arabayla gidebilecegi diisiincesinin izleyicide
olusacag tespit edilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde “Robot Kamil” boliimiinde dort
erkek c¢ocuk sokakta goriilmektedir. “Kose Kapmaca” ve “Bayrak Kapmaca”
boliimlerinde sokakta dort erkek ve iki kiz karakter birlikte oyun oynamaktadir. Bir kiz ve
iki erkek karakter parkta da goriilmektedir. “Odadaki Ar” boliimiinde bir erkek ve iki
kadin karakter balkonda goriilmektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi filmi incelemesine
bakildiginda kiz karakterlere ¢ok fazla yer verilmemektedir. Erkek karakterler daha fazla
gosterilmis ve daha etkin rol aldiklar tespit edilmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde “Jet
Kanada’ da” bolimiinde insanimsi erkek karakter roliindeki robot ve erkek ¢ocuk bahgede
kaz1 yapmaktadir. “Aile Saati” bolimiinde baba karakteri “Bir an aklima geldi bende
postayt dagitsam iyi olur, aksam yemeginde lokanta da bulusuruz” diyerek ise gittigini ve
lokanta da yemek i¢in bulusacaklarini gostermektedir. Annesi “Aksam yemegi i¢cin babanla
bulusacagimizi unutma Jet de gelebilir” ciimlesini kullanmaktadir. Aksam ikisi insanimsi
robot karakter olan kiz ve erkek karakterlerle anne, baba ve kiz ¢gocugu aksam yemeginde
olduklar1 tespit edilmistir. “Dogum Gilinii Kutlamas1” bdliimiinde alti erkek ve ii¢ kiz
karakter bahg¢ede dogum giinii kutlamasi yapip eglenmektedir. “Jet Bermuda’da”
boliimiinde kiz karakter ve iki erkek karakter sahilde goriilmektedir. Koca Ay1 ve Masa
cizgi filminde, “Biiyiik Siipiirme” boliimiinde kiz karakter ve insanims1 hayvan karakteri
olan tavsan bahgede oyun oynarken bulunmaktadir. “Camasir Giinii” boliimiinde insanimsi
hayvan karakteri olan ay1 bahgede camasir yikamaktadir. “Kiigiik Kuzen” boliimiinde masa
kiz karakteri ve insanimsi hayvan gorlinimiinde erkek panda karakteri bahg¢ede kilim
silkelerken, ¢it boyarken, bogiirtlen toplarken goriilmektedir. “Aile Bir arada” boliimiinde
insamims1 hayvan erkek karakterinde olan ay1 ve penguen ile kiz karakter olan masa
bah¢ede kartopu oynamaktadir. Cizgi filmde ev dis1 mekanlarda toplumsal cinsiyet kalip

yargisini iceren bir bulguya rastlanmamistir. Erkek ve kiz karakterler birlikte hareket
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etmektedir. Erkek karakterlerin sayisi kiz karakterlere gore daha fazla oldugu tespit

edilmistir.

Ozkanca (2018), “Cocuk dergilerinde toplumsal cinsiyet rolleri” isimli arastirmasinda
Gorsellerde yetiskin kadin figiirlerinin geneli ev ve g¢evresinde (%28 oranla) ve yetigkin
erkek figiirlerinin geneli de dis mekan ve sosyal hayat ile ilgili mekanlarda (%33 oranla)
resmedildigi sonucuna ulasarak arastirmanin bulgusunu desteklemektedir. Erbas (2019),
“Kiiciik zihinlere yerlestirilen toplumsal cinsiyet rolleri” yaptig1 arastirmada kadinlarin ev
ici mekanda aktif olduklari, erkekleri de ev dis1 mekanda aktif olduklari sonucuna
ulasmistir. Cizgi filmlerde erkek karakterlerin sayisi kadin karakterlerin sayisindan fazla
oldugu icin ev i¢i mekanlarda da ev dis1 mekanlarda da erkek karakter sayisi daha fazla
oldugu tespit edilmistir. Kadinlar ev i¢i mekanlarda daha aktif gozlenirken ev dis1 mekanda
erkek karakterler odun kesme, araba tamir etme gibi islerde gozlenmistir. Sara¢ (2018),
“Okul 6ncesi donem ¢ocuklarina yonelik ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet olgusu: Niloya
ornegi” arastirmasinda; kadinlarin ev i¢inde ¢ocuk bakimi, temizlik, yemek yapma gibi
islerle mesgul olduklarini, erkek karakterlerin balik tutma, odun tagima gibi fiziksel giic
gerektiren islerle mesgul olduklar1 sonucuna ulagmaktadir. Yerli yapim ¢izgi filmlerde ev
dis1 mekanlarda erkek karakterlerin bulunma sayilarmin kadin karakterlerin bulunma
sayilarindan daha fazla oldugu tespit edilmistir. Kahraman ve Ozdemir (2019), “Resimli
cocuk kitaplarinin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan incelenmesi” arastirmasinda, kadin
karakterlerin en fazla ev iginde erkek karakterlerin ise; ev dist mekanda gosterildigi
sonucuna ulagmistir. Karakterlerin mekanlarda olan dagilimlar cinsiyet kalip yargilarinin
cizgi filmlerde oldugu yargisini destekleyici nitelikte oldugu disiiniilmektedir. Gol
kenarinda ogluyla balik tutmaya giden baba, parkta ¢ocukla ilgilenen anne, sokakta oyun
oynarken daha fazla sayida gozlenen erkek karakter sayisi cinsiyet ayrimciligina birer
ornek olarak kabul edilebilinir. Ayrica toplumuzda kiz ¢ocuklarin disarida oynamalart ¢ok
hos karsilanmazken erkek cocuklarin ge¢ saatlere kadar disarida bulunmalarinda pek
sakinca goriilmemektedir. Bu ayrimin ¢izgi filmlerle de karsimiza ¢iktigi ve izleyiciye

yansitildigi diistintilmektedir.

Yabanci yapim ¢izgi filmlerde ev disi mekanlarda gosterilen sahne sayis1 oldukca azdir.
Fakat gosterilen sahnelerde erkek ve kadin karakterlerin ev dis1 mekanlarda bulunma

sayilar1 arasinda ¢ok fazla olmadig1 ya da birbirine esit sayida oldugu tespit edilmistir.
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Yabanci yapim ¢izgi filmlerde ev disi mekanlarda toplumsal cinsiyet kalip yargisinin; yerli

yapimlardaki gibi daha belirgin bir sekilde olmadigi bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 5. Niloya ¢izgi filmi mete biiyiidii boliimii ev i¢i mekanlarda bulunmalarina iliskin
sahne (TRT Kanal1 34.b6liim)

Sekil 6. Niloya ¢izgi filmi mete biiyiidii ev dis1t mekanlarda bulunmalarina iliskin sahne
(TRT kanal1 34.boliim)
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Sekil 7. Pepe ¢izgi filmi pepe biiyiik mii kiigiik mii boliimii ev i¢i mekanlarda
bulunmalarina iliskin sahne (TRT kanal1 31.b6liim)

Tablo 9

Karakterlerin Oyuncak Segimlerinin Erkek ve Kadin Olma Durumuna Gére Frekans
Dagilimlar

A B C D E TOPLAM
Karakterlerin Oyuncak % é % é % é % é % é % é
Segimi S B £ E £ E S E S E T OB
f f f f f f f f f f f f
Bisiklet 2 3 4 4 - 1 - 2 1 7 10
Akiilii Araba 1 - - - s -
Uzaktan Kumandali - 1 - - - - - - - - - 1
Araba
Kamyon ) B ) ) ) ) B 1 ) ) ) 1
Kazi Alet Cantasi ) B ) ) ) ) B 2 ) ) ) 2
Balon 1 2 - - - - - - - - 1 2
Top - - 3 4 - - - 2 1 - 4 6
ip - - - - - - 1 - - - 1
Scooter ) 3 ) ) ) ) B B ) ) ) 3
Kizak ) B ) ) ) ) B B 1 ) 1 )

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 9 incelendiginde, karakterlerin oyuncak segimlerinin 10 kategoriden olustugu ve
toplam sayilarin kadin karakterlerin 15, erkek karakterlerin 25 oldugu tespit edilmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A), kadin karakterlerin 2 tanesi bisiklet, 1 tanesi akiilii araba ve 1
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tanesi balon ile oynarken goriilmiistiir. Pepe ¢izgi filminde (B), kadin karakterlerin 4 tanesi
bisiklet, 3 tanesi top oynarken goriilmiistiir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1 kadin
karakter ip ile oynarken goriilmiistiir. Koca Ay1 ve Masa c¢izgi filminde (E), 1 kadin
karakter bisiklet ve kizak ile oynarken goriilmiistiir. Niloya ¢izgi filminde (A), 3 erkek
karakter bisiklet, 2 erkek karakter balon ve 3 erkek karakter scooter ile oynarken tespit
edilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B), erkek karakterlerin 4 tanesi bisiklet ve 4 tanesi top
ile goriilmiistiir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1 erkek karakter kamyon, 2 erkek
karakter kazi alet cantasi ile goriilmiistiir. Bu durumda erkek karakterler en ¢ok top ve
bisikleti kullanirken ipi hicbir erkek karakterin kullanmadigr goriilmektedir. Kiz
karakterler de en ¢ok top ve bisikleti kullanmaktadir ama bunun yani sira ip atlayan,
arabayla oynayan kiz karakterler de goriilmektedir. Erkek karakterlerin oyuncak oynama
sayilar1 fazla olsa da kiz karakterlerin oynadiklari oyuncaklarin gesitliliginin daha fazla
oldugu tespit edilmektedir. Hicbir erkek karakterin ip atlarken goriilmemesi toplumsal
cinsiyet kalip yargisim1 destekler nitelikte olabilecegi diisiiniilmektedir. Cizgi filmlerde
karakterlerin kullandiklar1 oyuncaklar incelendiginde; Niloya ¢izgi filminde “Araba
Yaris1” boliimiinde ii¢ kiz ve ii¢ erkek ¢ocuk karakter yaris yapmaktadir. Yarista iki kiz ve
bir erkek karakter bisiklet kullanirken, bir kiz karakter akiilii araba, bir erkek karakter
oyuncak kamyon, bir erkek karakter de kartondan yapilan oyuncak araba kullanmaktadir.
“Kirmiz Balon” béliimiinde, iki erkek ve bir kiz karakter kirmiz1 balonla oynamaktadir.
Niloya “Canim annem benim iyi ki bana bu kirmizi balonu almis” ciimlesini kullanirken
oyuncagint ¢ok sevdigini dile getirmektedir. Pepe c¢izgi filminde “Pepe Agliyor”
boliimiinde bir kiz karakter ip atlamaktadir. Bir kiz ve bir erkek karakter bisiklet stirtip
yaris yapmaktadirlar. “Sut ve Gol” boliimiinde bes kiz ve dort erkek karakter topla futbol
oynamaktadir. Ug¢ erkek karakter bisiklet kullanirken, ii¢ kiz karakter scooter
kullanmaktadir. Oyuncak olarak topu tercih etmislerdir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde “Jet
Kanada’ da” ve “Jet Misir Ziyareti” boliimlerinde iki erkek ¢cocuk oyuncak olarak kazi alet
cantast kullanmiglardir. Erkek karakter “Bende biiyiidiigiim de senin gibi arkeolog olmak
istiyorum bu yiizden arkeoloji kazi ¢antasi oyuncagi siparig” verdim diyerek kullanacagi
oyuncagi belirtmistir. Diger boliimde erkek karakter “Yasasin bekledigim paket geldi iste
benim kazi ¢antam” climlesini kullanarak siparis verdigi oyuncakla oynamaya gitmektedir.
Karakterlerin oyuncak se¢imlerine bakildiginda ip atlayan higbir erkek karakterin olmadigi
belirlenmistir. Cocuklarin se¢imlerinin cinsiyetlerine gére farklilagmasi toplumsal cinsiyet

kavrami ile iliskilendirilmektedir. Oyuncak sec¢imlerinde cinsiyet rollerinin etkisinin
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oldugu diistintilmektedir (Yagan Giider ve Alabay, 2016). Oyuncak olarak arabayi tercih
eden sadece bir kiz karakter bulunmaktadir. Topla oynayan erkek karakter sayisinin kiz
karakter sayisindan fazla oldugu tespit edilmistir. Sarag¢ (2018), “Okul oOncesi dénem
cocuklarina yonelik ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet olgusu: Niloya 06rnegi”
aragtirmasinda; oyuncak tercihlerini incelediginde kiz c¢ocuklarin; bebekle, ip ile
oynadigin1 gozlemlerken; erkek ¢ocuklarin top, araba ve bilye ile oynadiklarini tespit
etmistir. Kazi alet kutusu oyuncagini iki erkek karakter kullanmistir. Ug kiz karakter
scooter kullanirken erkek karakterler bisiklet ya da araba tercih etmistir. Scooter kullanan
hicbir erkek karaktere rastlanmamistir. Balonla oynayan erkek karakterlerin sayis1 kiz
karakterin sayisindan fazla oldugu gozlenmistir. Kaynak ve Aktas (2017) “Okul oncesi
hikaye ve masal kitaplarinda toplumsal cinsiyet rolleri” arastirmasinda, kiz cocuklar bebek
ve oyuncak hayvanlarla; erkek cocuklar ise en fazla oyuncak hayvanlarla oynarken tespit

edilmigtir. Bu sonug, arastirmanin oyuncak bulgusu ile yakinlik géstermemektedir.

Yerli ve yabanci yapim ¢izgi filmlerde kullanilan oyuncaklarda belirgin bir ayrimin
olmadig: tespit edilmistir. Yerli ve yabanci yapim ¢izgi filmlerde top ile oynayan kiz
karakterler bulunmaktadir. Yabanci yapim ¢izgi filmlerde erkek karakterler tamir
oyuncaklariyla oynamayi daha fazla tercih etmektedir. Her iki yapim ¢izgi filmde de bebek
ile oynayan kiz ¢ocugunun bulunmamasi toplum tarafindan bebegin kiz oyuncagi olarak
kabul edilmesi ve kizlarin sadece bebekle oynamasi gerektigi algisiyla ortlismemektedir.
Cizgi filmlerde kiz c¢ocuklar1 farkli oyuncaklarla oynarken gozlenmistir. Higbir erkek
karakterin iple oynamamasi, erkeklerin kizlara gore top, araba, alet ¢antasi gibi oyuncaklari
daha fazla tercih etmesi ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet kalip yargilarini destekleyici
nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. Y. Giider vd. (2017) “Okul 6ncesi donem ¢ocuklarinin
izledikleri ¢izgi filmlerin toplumsal cinsiyet kalip yargilari agisindan incelenmesi: Niloya
Ornegi” arastirmasinda, kiz ¢ocuklarin bebekle; erkek cocuklarin araba ve top ile
oynadiklar1 sonucuna ulasmistir. Aragtirmanin oyuncak secimi ile ilgili kiz ¢ocuklar ile
ilgili olan bulgusuyla ortiismemekte fakat erkek ¢ocuklarla ilgili olan bulguyla paralellik
gostermektedir. Weisgram, Fulcher ve Dinella (2014) “Pink gives girls permission:
Exploring the roles of explicit gender labels and gender-typed colors on preschool
children's toy preferences” arastirmasinda ¢ocuklarin oyuncak se¢imlerinde; oyuncaklarin
renklerinin etkili oldugu erkek c¢ocuklarin mavi, kiz c¢ocuklarin ise pembe renkte
oyuncaklari tercih ettikleri sonucuna ulastiklart gézlenmektedir. Yagan Giider ve Alabay

(2016), “3-6 yas arasindaki ¢ocuklarin oyuncak tercihlerinin toplumsal cinsiyet baglaminda
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incelenmesi” arastirmasinda; erkek c¢ocuklarinin belirli oyuncaklari tercih ettigi ve bu
cocuklarin oyuncaklar iizerinde daha belirgin kalip yargilarinin oldugu sonucuna ve kiz
cocuklarin ise; daha az oyuncag cinsiyetlestirdigi daha fazla cesitli oyuncak tercih ederek
net olarak kaliplasmayan cinsiyet kalip yargilarinin oldugu sonucuna ulastiklari
goriilmektedir. Toplumda erkek cocuklara hediye alinirken araba ya da tamir oyuncaklari
alinmasi, kiz ¢ocuklara bebek hediye alinmasi cinsiyet kalip yargisinin oldugunun bir
gostergesidir. Ayn1 sekilde erkek cocuklarin bebekle oynamasi kiz cocuklarin araba
stirmesi toplumda hos karsilanmaz ve engellenir. Cizgi filmlerde erkek karakterlerin
kullandiklart oyuncaklar toplumun bu algisin1 dikkate alinarak secilmistir. Kiz ¢ocuklarin
bebekle oynarken gozlenmemeleri oyuncak konusunda toplumsal kalip yarginin ¢izgi
filmlerde bulunmadigi farkli oyuncaklarla oynayan kiz ¢ocuklarimin gozlenmesi bu

yarginin aksine bir diislincenin izleyiciye yansitilmak istendigi sdylenebilir.

Sekil 8. Niloya ¢izgi filmi araba yaris1 boliimii oyuncak se¢imi ile ilgili bir sahne (TRT
46.boliim)
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Tablo 10

Ev ortaminda Is Boliimiiniin Erkek ve Kadin Karaktere Gore Frekans Dagilimlart

A B o D E TOPLAM
FlkkmeeGies 5 U 5 ¢ 5 9 5 ¢ 5 & § U
Bolimii Durumu $ & £ B £ F T B S B T OB
f f f f f f f f f f f F
Masay1 Hazirlama 2 1 1 1 1 4 2
Siit Sagma - - - - - - - - 1 1
Yemek, icecek Hazirlama 2 - 2 - - 1 - - - 4 1
Camagir Asma Yikama 1 - 1 - - - - - - 1 2 1
Elbise Dikme - - - - - - - - - 1 1
Yemegin Hazir Olmasini 2 2 . . ) 1 1 4
Bekleme
Orgii Orme 2 - - - - - - - - - 2
Evi Siipiirme 1 - - - - - - - 1 - 2 1
Mangal Yapma - - - - - 1 - - - - - 1

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 10 incelendiginde, karakterlerin ev i¢i is boliimii 9 alt kategoride toplanmistir. Ev i¢i
is bolimii kategorilerinde karakterlerin toplam gosterilme durumlart kadinlarda 16,
erkeklerde 12 olarak tespit edilmektedir. Niloya ¢izgi filminde (A), kadin karakterlerden 2
tanesi masay1 hazirlama, 2 tanesi yemek, igecek hazirlama, 2 tanesi camasir asma-yikama,
2 tanesi Orgili 6rme, 1 tanesi evi siipiirme kategorisinde goriilmektedir. Pepe ¢izgi filminde
(B), kadin karakterlerden 1 tanesi masay1 hazirlama, 2 tanesi yemek, i¢ecek hazirlama, 1
tanesi ¢amasir yikama-asma kategorisinde goriilmektedir. Koca Ay1r ve Masa ¢izgi
filminde (E), 1 kadin karakter yemegin hazir olmasini beklerken ve 1 kadin karakter evi
stiptiriirken goriilmektedir. Niloya ¢izgi filminde (A), 2 erkek karakter yemegin hazir
olmasini beklerken goriilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B), erkek karakterlerin 2 tanesi
yemegin hazir olmasini beklerken goriilmektedir. Rafadan Tayfa (C) ¢izgi filminde, erkek
karakterlerden 1 tanesi masay1 hazirlarken, 1 tanesi yiyecek i¢ecek hazirlarken, 1 tanesi
mangal yaparken goriilmektedir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde (E), 1 erkek karakter
masay1 hazirlarken, 1 erkek karakter elbise dikerken ve 1 erkek karakter camasir yikarken

goriilmektedir.

Tablo incelendiginde; erkek ve kadin karakterlerin ev ortaminda gosterildikleri is bolimti;

masay1 hazirlama, siit sagma, yemek (i¢ecek) hazirlama, ¢amasir asma, yikama, toplama,
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yemegin hazir olmasini bekleme, evi siisleme, 6rgii 6rme, evi siipiirme, elbise dikme, oday1
toplama ve mangal yapma olarak alt kategorilere ayrilmistir. Kadin karakterler dort kez
erkek karakterler iki kez masay1 hazirlarken goriilmistiir. Siit sagarken erkek ve kadin
karakterler bir kez gozlenmistir. Yemek yapma, i¢ecek hazirlamada kadin karakterler dort
kez erkek karakterler bir kez gozlenmistir. Camasir asma, yikama ve toplamada erkek
karakterler bir kez ve kadin karakterler iki kez goriilmiistiir. Erkek karakter bir kez elbise
dikerken g6zlenmistir. Yemegin hazir olmasini beklerken kadin karakterler bir kez erkek
karakterler dort kez gézlenmistir. Erkek Kkarakterler bir kez evi siipiiriitken ve 1 kez
mangal yaparken goriilmiistir. Kadin karakterler iki kez 6rgii 6rme, bir kez ev siipiirme ve
oday1 toplamada gozlenmistir. Toplam olarak ev ortaminda ev iglerinin dagiliminda kadin

karakterler on alt1 kez, erkek karakterler on iki kez goriilmiistiir.

Niloya ¢izgi filminde “Kirmizi Balon” boéliimiinde Niloya karakteri uzaktan annesinin
yaptig1 hareketleri seslendirmektedir. “Kapyt acti. Simdi de gidip ¢amagswrlart asalim”™
Mete Kkarakteri “Aaa annem bahceye sofra kuruyor” ciimlesini kurmaktadir. iki anne
karakterinin birsinin camasir astig1 birisinin sofra hazirladigi goriilmektedir. “Mete
Biiyiidii” bolimiinde anne karakteri “Cocuklar size ayran getirdim” ciimlesini
kullanmaktadir. Niloya ve anne karakteri mutfakta hamur agmaktadirlar. Anne karakteri
orgii Ormektedir. Niloya ¢izgi filminde kadin karakterler yemek yaparken, sofra
hazirlarken, Orgii oOrerken gosterilmeleri ve erkek karakterlerin hi¢ bu sekilde
gosterilmemeleri kiz ¢ocuklarin mutfakta annelerine yardim ederken erkek c¢ocuklarin
tarlada erkek karakterlerine yardimci olmalari ¢izgi filmde toplumsal cinsiyet kalip
yargilarin1 destekler nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. Pepe ¢izgi filminde “Pepe Biiyiik
mi Kiicik mii” boliimiinde bebe karakteri “Aaa mis gibi kokuyor ne yemek var
ninecigim.” Cumlesini kullanmaktadir. Nine karakteri de “Bulgur pilavi yaptim size”
cimlesini kullanmaktadir. Pepe karakteri “Eline saglik nine ben tabagimi bitirdim
kalkabilir miyim dede” ciimlesini kurarak izin ciimlesini dedesine kurmaktadir. Nine
karakteri oda da oyun oynayan ¢ocuklarin yanina gelerek “Pepe’ den ve uzun sa¢li kizdan
odayr toplamalarini isteyecegim. Nasil dagittrysaniz 6yle toplayin bakalim” climlesini
kurarak pepe’ den ve kiz kardesi Bebe’ den odayr toplamasini istemektedir. iki kardes
birlikte odalarin1 toplamaktadir. “Sevgili Balik¢1” boliimiinde, Bebe karakteri “Burnuma
¢ok giizel kokular geliyor annem ne yemek yapiyor acaba?” ciimlesini kullanmaktadir.
Pepe ¢izgi filminde, kadin karakterler yemek yaparken, masa hazirlarken goériilmektedir.

Kiz ve erkek karakter birlikte odalarmmi toplarken goriilmektedir. Kadin karakterlerin
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yemek, masa hazirlama iglerle ilgilenmesi masada yemek yapan nineye eline saglik denilip
deden masadan kalmak i¢in izin istenilmesi ¢izgi filmde toplumsal cinsiyet kalip
yargilarmin izleyicide olusabilecegi diisiincesini desteklemektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi
filminde “Bayrak Kapmaca” bdliimiinde, kendisine ne yapiyorsun diye soran ¢ocuga nine
karakteri “Gormiiyor musun ¢camagir topluyorum riizgar ¢camaswrlart dagitti hepsi kirlendi
isin yoksa bir daha yika” ciimlesini kullanmaktadir. “Odadaki Ar1” boliimiinde erkek
karakter terasta mangal yaparken iki kadin karakter yaninda oturmaktadir. Cizgi filmde
kadin karakter ¢amasir toplarken goriilmiistiir. Erkek karakter ise mangal yaparken
gozlenmistir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilarin ¢izgi filmde izleyici aktarildig1 tespitine
ulagilmaktadir. Harika Kanatlar “Jet Bermuda’ da” boliimiinde anne karakteri erkek
cocugun dogum giinii kutlamasi i¢in masay1 hazirlamaktadir. “Dogum Giinii Kutlamas1”
boliimiinde, anne karakteri “Kutlama i¢in her sey hazir ¢ocuklar biitiin hazirliklar bitti”
ciimlesini kurmaktadir. Cizgi filmde kadin karakterler erkek karakterlerin dogum giinii
kutlamalar1 i¢in masa hazirlarken gozlenmistir. Erkek karakterler annelerine bu konuda
yardimc1 olarak gozlenmemistir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde, insanimsi hayvan
goriinimiinde olan erkek karakter ayr masayr hazirlarken; masa ve insanimsi hayvan
goriinimiinde olan erkek karakter panda masanin hazirlanmasi beklemektedir. Masa ve
panda birlikte evi siiplirmektedirler. “Camasir Giinii” boliimiinde Koca Ay1 ¢amasirlari
elinde yikamakta, asmaktadir ve masa karakterine elbise dikmektedir. “Aile Bir Arada”
boliimiinde, Koca Ayr masa ve penguen i¢in kurabiye yapmakta ve masay1
hazirlamaktadir. “Evde Tek Basma” boliimiinde Koca Ay yilbast igin evi silislemektedir.
Cizgi filmde, erkek karakter olan koca ay1 ¢gamasir yikamakta, ¢camasir asmakta, kurabiye
yapmakta, masa hazirlamakta, elbise dikmektedir. Masa karakteri ise bir kez panda
karakteriyle evi siipiirmektedir. Kadin karakterlerin yaptigi isleri erkek karakterlerin
yapiyor olarak verilmesi geleneksel cinsiyet olgusunun disina c¢ikildigini izleyiciye

yansittig1 diistiniilmektedir.

Yerli yapim ¢izgi filmlerde kadin karakterler yemek igecek hazirlama, evi siiplirme
camasir yikama asma gorevlerinde bulunurken erkek karakterler bu gorevlerde
gozlenmemistir. Kaynak ve Aktas (2017) “ Okul 6ncesi hikaye ve masal kitaplarinda
toplumsal cinsiyet rolleri” arastirmasinda kadinlarin erkeklerden daha fazla ev isleriyle
(temizlik, bakim vs.) ilgilendikleri sonucuna ulagmas1 arastirmayla paralellik

gostermektedir.
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Yabanct yapim ¢izgi filmlerde de kadin karakterler bu gorevlerle mesgul olurken
gozlenmistir fakat erkek karakterlerin de yemek hazirlama, elbise dikme gorevlerinde
bulundugu gozlenmistir. Cinsiyet ayriminin yerli yapim ¢izgi filmlerde daha belirgin
verildigi gozlenirken; yabanci yapim ¢izgi filmlerde bu ayrimin yerini iki cinsiyetin de esit

gorev ve sorumluluklari oldugu algisina biraktig1 gézlenebilir.

Kadinlara toplumun yiikledigi yargilar ve annelik rolii kadini ev i¢i durumlarda sorumlu ve
gorevli olan ilk kisi yapmaktadir (Ersoy, 2009). Toplumda evi temizleme, yemek yapma,
bulasik yikama gorevlerinin sadece kadinlarin sorumlulugunda oldugu diistiniilmektedir.
Bu diislincenin ¢izgi filmlerle izleyicilere yansitilmaya calisildig diistiniilmektedir. Cizgi
filmde kadin karakterler, masa hazirlarken, yemek yaparken, ev temizlerken gosterilirken
erkek karakterler siit sagarken, masa hazirlarken goriilmektedir. Is béliimiine bakildiginda
erkek karakterlerin sayisinin kadin karakterlerin sayisindan fazla olmasina ragmen; masa
hazirlama, yemek yapma ev temizleme gibi isleri kadin karakterlerin yapma sayilarinin
daha fazla oldugu gozlenmistir. B. Kahraman ve Ozdemir (2019) “Resimli ¢ocuk
kitaplarinin toplumsal cinsiyet rolleri acisindan incelenmesi” arastirmasinda is boliimiinde
kadmlarin ev icinde temizlik, bulasik vb. islerle ugrastigi, erkeklerin tamir, gii¢, kuvvet
gerektiren islerle ugrastigi sonucuna ulagmasi aragtirmayi is boliimi bulgusunda
desteklemektedir. Arastirmada kadinlarin ev igi is bolimii kategorisinde yemek hazirlama,
temizlik yapma, orgii 6rme gibi islerde daha fazla sayida gozlenmeleri; toplumun bu
sorumluluklart kadma veriyor olmasi, erkekleri gii¢ gerektiren islerde gormek istemesi
cinsiyet kalip yargilarinin devam ettigi, gorev ve sorumluluklarda cinsiyet ayriminin
yapildig1 ve son zamanlarda yayimlanan c¢izgi filmlerle de izleyiciye aktarilmak istendigi

sOylenebilir.
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Tablo 11

Cocuklarla Ilgili Is Boliimiiniin (Cocuk Bakimi, Temizlik, Beslenme Vb.) Erkek ve Kadin
Karaktere Gore Frekans Dagilimlart

A B C D E TOPLAM
roqklarla Igili - « - v > ¢ > N~ > v = v
Islerin Erkek ve a L = L = T = T = L = T
v &) Y &) Y o X ) X Q X
Kadin Karaktere < o < o < o < o NS o N o
Gore Gosterilme X w X w X L X - X w x -
Durumlar1
f f f f f f f f f f f f
Cocuk}grla Sohbet 3 4 3 5 2 4 . . - - 8 13
tme
Ogiit Verme 2 4 2 4 1 3 - - - - 5 11
Cocuklara Hediye 2 2 1 1 1 1 . - - - 4 4
Verme
Cocuk Uyutma 2 - - - - - - - 1 1 3 1
Oyuncak Yapma, ) ) } ) ) } 1 1 . - 1 1
Alma
Cantasini ) ) ) _ . . - R - -
Hazirlama 1 !
Cocuklarla Oyun } ) 2 ; } . 1 - 1 - 4
oynama
ro.uklarla 3 } 2 } 1 } . 1 ; 1 4 3
Ilgilenme

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 11 incelendiginde ¢ocuklarla ilgili isler 8 alt kategoride toplanmaktadir. Bu islerde
bulunan toplam kadin karakter sayis1 26 toplam erkek karakter sayisinin 37 oldugu tespit
edilmistir. Cizgi filmleri ayr bir sekilde incelendiginde, Niloya ¢izgi filminde (A), 1 kadin
karakter ¢cocuklarla sohbet etme, 1 kadin karakter ¢ocuklarla ilgilenme ve 2 kadin karakter
cocuklart uyutma islerinde goriilmektedir. 1 erkek karakter cocuklarla sohbet etme ve 1
erkek karakter ¢cocuklara 6giit verme islerinde gosterilmistir ve 1 erkek karakter ¢cocuklara
ogiit verme islerinde gosterilmistir. Pepe ¢izgi filminde (B), 1 kadin karakter ¢ocuklarla
sohbet etme, 1 kadin karakter ¢ocuklarla ilgilenme, 1 kadin karakter 6giit verme islerinde
goriilmektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), 1 kadin karakter ¢ocuklarla sohbet etme,
lkadin karakter ¢ocuklara hediye verme roliinde goriilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi
filminde (D), 1 kadin karakter oyuncak yapma-alma, 1 kadin karakter cantasin1 hazirlama
roliinde goriilmektedir. Niloya ¢izgi filminde (A), 1 erkek karakter ¢ocuklarla sohbet etme
ve 1 erkek karakter ¢cocuklara 6giit verme islerinde goriilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B),

1 erkek karakter cocuklarla sohbet etme, 1 erkek karakter cocuklara 6giit verme, 2 erkek
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karakter cocuklarla oyun oynama islerinde goriilmektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde
(C), 1 erkek karakter sohbet etme, 1 erkek karakter 6giit verme ve 1 erkek karakter
cocuklara hediye verme roliinde goriilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1
erkek karakter oyuncak yapma, 1 erkek karakter cocuklarla oynama, 1 erkek karakter
cocuklarla ilgilenme roliinde goriilmektedir. Tablo incelendiginde erkek karakterler on ii¢
kez, kadin karakterler sekiz kez ¢ocuklarla sohbet ederken, erkek karakterler on bir kez
ogiit verirken, kadin karakterler bes kez 6giit verirken, erkek ve kadin karakterler dort kez
hediye verirken, kadin karakterler ti¢ kez ¢ocuk uyuturken, erkek karakterler bir kez ¢ocuk
uyuturken gozlenmistir. Erkek ve kadin karakterler birer kez oyuncak alirken ve yaparken,
kadin karakterler bir kez cocuklarin g¢antasini hazirlarken erkek karakterler dort kez
cocuklarla oyun oynarken, ii¢ kez ¢ocuklarla ilgilenirken goriilmiistiir. Kadin karakterler
dort kez g¢ocuklarla ilgilenirken goézlenmistir. Erkek karakterler ¢ogunlukla gocuklarla
sohbet etme, 0gilit verme, mag izleme, ma¢ oynama, oyuncak yapma gibi gorevlerde
bulunurken; kadin karakterler, cocuklart uyutma, oyuncak alma, g¢ocuklarin c¢antasini
hazirlama, onlarla ilgilenme gibi gorevlerde bulunmaktadir. Erkek karakterler sayica kadin
karakterlere gore daha fazla ¢ocuklarla goriilmiis olsa bile ¢ocuklari uyutma, ¢ocuklarla
ilgilenme gorevleriyle ilgilenmemistir. Cocukla sohbet etme, 6glit verme davranigini
erkekler yapmali, ¢ocuklarla ilgilenme, uyutma davraniglarini kadinlar yapmalidir kalip
yargisini destekler nitelikte olacag: diisiiniilmektedir. Kadin karakterler iki kez ¢ocuklarla
ilgilenirken gorilmektedir. Niloya ¢izgi filmi incelendiginde, “Ramazan Bayrami”
boliimiinde dede ve babaanne karakteri ¢ocuklari hediye vermektedir. Erkek ¢ocuguna
mavi renkte hediye verirken kiz ¢ocuguna pembe renkte hediye vermektedirler. “Araba
Yaris1” boliimiinde Niloya karakteri “Babam bana ¢ok giizel bir araba yapti kemerimi
taktim gaza bastim...” sarkist sOyleyerek tahtadan arabasini babasmin yaptiZini
belirtmistir. “Kirmizi Balon” boliimiinde Niloya karakteri balonuyla oynarken “Canim
annem benim iyi ki bana bu giizel balonu almig” climlesini kullanarak balonunu annesinin
aldiginm belirtmistir. “Sevimli Hayvanlar” boliimiinde anne karakteri bebegi i¢cin “Bu kadar
oyun yeter artik uyku vakti geldi “ diyerek bebegini kucagia alip uyutmaya gotiiriirken
goriilmistlir.”’Mete Biiyiidii” boliimiinde dede karakteri biiylimek isteyen Mete’ye “Her
insanin en giizel zamanidir ¢ocuklugu vaktiniz varken tadini ¢ikarin bir giin nasilsa
biiytirsiiniiz.” Ciimlesini kullanarak ¢ocuklara 6giit vermektedir. Cizgi filme bakildiginda
erkek karakterler, hediye alma, oyuncak yapma, 6giit verme gibi gorevlerde bulunurken;

kadin karakterler hediye alma, ¢ocuk uyutma gibi gorevlerde goriilmektedir. Pepe ¢izgi
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filminde “Pepe Agliyor” boliimiinde bisikletten diisen Pepe’ nin yanina annesi geliyor ve
“Eve gidip yaralarini temizleyip yara bandi yapistirabiliriz.” climlesini kullanarak Pepe’
nin yarasiyla ilgilenecegi goriilmektedir. “Sabir Sabir Ya Sabir” boliimiinde, dede karakteri
cocuklarin yanina gelerek onlarla sohbet etmektedir ve su ciimleleri kullanmaktadir. “
Bunun i¢in iiziilmeniz biraz tuhaf degil mi siz bir kigi bekliyor musunuz sansimiza alti kisi
gelmis” Pepe Karakteri ” Sen de bizimle beklemek ister misin dede?” sorusunu dedesine
sorar ve dedesi de “Tabi beklerim” diye yanit vermektedir. “Sut ve Gol” boliimiinde nine
karakteri ¢cocuklar1 evden ugurlarken “Aman dikkatli olun ¢ocuklar” diyerek uyarmistir.
Bebe karakteri “Babam evde bize futbol magt izletmisti ve futbolun nasil bir spor oldugunu
anlatmigti. Babam bahgede Pepeyle mag¢ yaparak ona futbol oégretti.” Clmlesini
kullanarak babasmin futbol magi izlettigini, futbol hakkinda bilgi verdigini ve futbol
oynamayi Ogrettigini belirtmektedir. “Pepe Biliylikk mii Kiiglik mii” boliimiinde; nine
karakteri annesiyle ise gidemedigi icin tiziilen Pepe karakterine” Pepecigim hadi oglum
tiziilme artik bu kadar sen kiiciik degilsin ki artik sen artik kocaman bir ¢ocuk oldun
biiytidiin sen annenin arkasindan tiziilmekte mi neymis” diyerek Pepeyle sohbet
etmektedir. Nine karakteri anneleri isteyken c¢ocuklara bakicilik yapip onlarla
ilgilenmektedir. Dede karakteri “Minik kelebegim, kogum ne yapryorsunuz bakalim”
diyerek bahgede resim yapan ¢ocuklarla sohbet etmektedir. Tencereyi ocaktan indirmek
isteyen Pepe ‘yi ninesi “Bu agir ve sicak tencereyi sen alamazsin iizerine diigiiriip yanarsin
kiiciik ¢ocuklar ocaktaki yeni pismis yemeklere ellemezler” diyerek Pepe ‘yi dikkatli
olmasi konusunda uyarmistir. Mutfaktaki makasi almaya giden nine karakteri “Pepe o
makas biiyiikler i¢in senin gibi kiiciik ¢ocuklar icin uygun bir makas degil” diyerek Pepe’
yi uyarmistir. Biiyiik mii kiiclik mii oldugunu konusunda kargasa yasayan Pepe’ ye ninesi
“Sen bazi seyleri yapmak igin biiyiik, bazi seyleri i¢in de kiigiik bir ¢ocuksun. Ocaktan
tencereyi alamayacak kadar kiigiik, yemegini kendin yiyecek kadar biiyiik, sivri uglu
makasi kullanamayacak kadar kiigiik, odani toplayacak kadar biiyiiksiin” diyerek Pepe’ ye
bu konuda bilgi vermektedir. Cizgi film incelendiginde kadin karakterler ¢ocuklarla
ilgilenen, onlara bakicilik yapan, onlara bilgi verip sohbet eden roliinde goriilmektedir.
Erkek karakter c¢ocuklarla sohbet ederken gosterilmistir ve sohbet esnasinda erkek
cocuguna “kogum” kiz ¢ocuguna” minik kelebegim” nitelendirilmesini yapmasi cinsiyet
ayrimcilig1 yapip, erkek ve kizlar icin kalip yargilari kullandigini destekleyici nitelikte
oldugunu vurgulamaktadir. Rafadan Tayfa c¢izgi filmi incelendiginde; “Bugilin Bayram”

boliimiinde Basri amca karakteri ¢gocuklara bayram igin hediye kiyafet almaktadir. Basri
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amca kiyafetleri ¢ocuklara verirken karistirdigi igin ¢ocuklar kiyafetleri giyememektedirler
ve bu duruma Basri Amca’nin iiziilmesini istemedikleri i¢in ondan kagmaktadirlar. Basri
Amca karakteri de ¢ocuklara “Ah cocuklar bizim icin bayramlarda sizi gérebilmekten
daha énemli ne olabilir ki ...” climlesinin kurarak cocuklara 6giit vermistir. “Kose
Kapmaca” boliimiinde, yildiz kurtlar1 hakkinda cocuklara bilgi vermistir. Cizgi filmde,
erkek karakter gocuklarla sohbet ederken, onlara bilgi verirken gosterilmistir. Harika
Kanatlar c¢izgi filminde “Aile Saati Planlamasi” boliimiinde, anne karakteri, kizinin
cantasin1 hazirlayarak “Bugiin ki ¢antanmi hazirladim sana ne lazimsa igine koydum”
ciimlesini kullanmaktadir. “Aksam yemeginde babanla bulusacagimizi unutma” diyerek
ge¢ kalmamasi konusunda kizini uyarmaktadir. “Misir Ziyareti” boliimiinde c¢ocuk ve
dedesi sohbet ederek c¢ocuk biiylidiigiinde dedesi gibi olacagini dile getirmektedir.
Arkeolog meslegi hakkinda Jet’e bilgi vermektedir. Kazi alanina giden torununu dikkatli
olmasi konusunda dede karakteri uyarmaktadir.” Jet Kanada’ da” bdliimiinde erkek ¢ocugu
karakteri ve babasi birlikte oyun oynarken goriilmiislerdir. Cizgi film incelendiginde; erkek

karakter ¢cocuklarla sohbet ederken, 6giit verirken, cocuga bakip ilgilenirken gozlenmistir.

Yerli yapim ¢izgi filmlerde gocuklarla ilgili islerde sahne sayisinin daha fazla oldugu;
kadin karakterlerin, cocuklarin bakimi (yemek yedirme, uyutma) ile ilgili islerde
gozlendikleri erkek karakterlerin ise ¢ocuklarla oyuncak yapma, sohbet etme, 6giit verme

gibi islerde bulunduklar tespit edilmistir.

Yabanci yapim ¢izgi filmlerde ¢ocuklarla ilgili olan is boliimii sahne saymsin az oldugu
fakat kadin karakterlerin ¢ocuklarin bakimi ile ilgilenirken erkek karakterler ¢ocuklarla
ilgili sohbet etme, 0giit verme davranislarinda bulunmustur. Yabanci yapim olan diger
cizgi filmde ise, kiz ¢ocugunun bakimiyla (yeme, igme, elbise dikme) ilgilenen erkek

karakter gozlenmistir.

Yapilan benzer arastirmalarin, arastirmanin bulgusunu destekler nitelikte oldugu
diisiiniilmektedir. Safak, S. Copur, Z. ve Ozkan, M. (2006). “Cocuklarmn evle ilgili
faaliyetlere harcadiklar1 zamanin incelenmesi” arastirmasinda erkekler ve kadinlarda olan
is bolimii dagilimi geleneksel toplumsal cinsiyet algisini destekler nitelikte oldugu
sonucuna ulagmaktadir. Erkekler bah¢e bakimi, tamir isleriyle ilgilenirken; kadinlar ev
temizligi, yemek yapma gibi isleri iistlenmektedirler. Cinar, (2015) “Resimli ¢ocuk
kitaplarinda giyimiyle kadin karakterler” arastirmasinda ¢ocuklarin bakimi, temizlik isleri

ile kadin karakterlerin daha fazla resmedildigi sonucuna ulagarak arastirmanin bulgusunu
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destekler niteliktedir. Kaynak ve Aktas,(2017) “Okul 6ncesi hikaye ve masal kitaplarinda
toplumsal cinsiyet rolleri” arastirmasinda, g¢ocuklarin bakimi ile kadin karakterlerin
ilgilendigi sonucuna ulasmasi arastirmanin ¢ocuklarla ilgili olan is boliimii bulgusunu

destekler niteliktedir.

Tiirk toplumunda ¢ocuga bakma, yemegini yedirme, uyutma gorevleri anneye verilirken;
cocukla televizyon izleme, oyun oynama, 6giit verme gorevleri de babaya verilmektedir.
Anne ¢ocugunun biyolojik gereksinimleriyle ilgilenmektedir. Baba sosyal davranislarinda
etkili olmaktadir. Bu diisiince tarzi ¢izgi filmlerdeki anne ve baba karakterlerine
yansitilarak izleyicide bu yarginin olusmast saglanmaktadir. Cocuklarla ilgili islerde;
erkeklerin cogunlukla ¢ocuklarla sohbet edip, oyun oynarken gozlenmeleri izleyicide erkek
karakterlerin (baba, dede) ¢ocukla ilgilenme durumlarinin sohbet ve oyun oldugu
yargisinin olusturabilecegini diisiindiirmektedir. Erkek karakterler ¢ocuklarla keyfi zaman
dilimi gegirirken kadin karakterlerin ana¢ davramiglarda bulunduklari gézlenmektedir.
Cocuklarla ilgili islerde gosterilme durumunda cinsiyet ayrimciliginin bulundugu sonucuna
ulasilmaktadir. Ev igleri ve ¢ocuk bakimi ile kadin karakterlerin daha fazla ilgilenmesi
izleyicide bu islerin sorumlulugunun kadinlarda oldugu algisin1 olusturabilecegi
diistiniilmektedir. Yemek ve masa hazirlama isleriyle kadin karakterler ilgilenirken erkek
karakterler bu islerle ilgilenirken gozlenmemektedir ve esine, annesine yardim eden erkek
karaktere de rastlanmamaktadir. Bu ¢izgi filmleri izleyerek biiyliyen bir erkek cocugun
bdyle bir drnekle karsilagmamasi durumunda bu islerle kadinlarin ilgilenmesi gerektigi

stereotip diisiincesinin olusabilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 12

Ev Ortami Disindaki Alanlarda Is Boliimiiniin Evkek ve Kadin Karakterlere Gore Frekans
Dagilimlar

A B C D E TOPLAM
Karakterlerin
BDs 0z ¥ Z ¥ Z ¥ Z ¥ Z ¥ E %
Mekanlardais QO v &) v &) v @) < &) v &) v
Boliminin $ & S & ¢ & $ & £ & S &
Gosterilme
Durumu
f f f f f F f f f f f f
Araba Tamir
Etme i . i ! i j i . i i i 3
Is Yerinde 1 1 1 ) ) 1 1 ) ) 2 3
Bulunma
Aligveris 1 ) 1 1 1 ) ) ) ) 1 3
Yapma
Balik Tutma - - 1 2 - - 1 - - - 2 2
Bahge Eleri ile 1 1 ) ) ) ) ) 1 5 2 3
flgilenme
Spor Yapma - - - - - 4 1 1 1 2 2 7

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 12 incelendiginde, karakterlerin ev disi mekanlarda is bolimiinii gosteren tablo
incelendiginde; ev dist mekanlarda is bolimii 6 alt kategoride toplanmistir. Bu
kategorilerde kadin karakterlerin toplam gosterim sayilari 9 erkek karakterlerin ise 21
olarak tespit edilmistir. Cizgi filmler erkek ve kadin karakterlere gore ayri ayri
incelendiginde; Pepe c¢izgi filminde (B), 1 kadin karakter is yerinde bulunma, 1 kadin
karakter, 1 kadin karakter balik tutuma, 1 kadin karakter bahge isleri ile ilgilenme islerinde
gozlenmigtir. Rafadan Tayfa c¢izgi filminde (C), 1 kadin karakter aligveris yaparken
gozlenmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1 kadin karakter is yerinde bulunma ve 1
kadin karakter balik tutma islerinde gézlenmistir. Koca Ayi ve Masa ¢izgi filminde (E), 1
kadin karakter bahge isleri ile ilgilenme gézlenmistir. Niloya ¢izgi filminde (A), 1 erkek
karakter araba tamir etme, 1 erkek karakter is erinde bulunma, 1 erkek karakter aligveris
yapma, 1 erkek karakter bahge isleri ile ilgilenme islerinde gozlenmistir. Pepe c¢izgi
filminde (B), 1 erkek karakter araba tamir etme, 1 erkek karakter is yerinde bulunma, 1
erkek karakter aligveris yapma, 2 erkek karakter balik tutma islerinde gozlenmistir.
Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), 1 erkek karakter alisveris yaparken gozlenmistir. Koca
Ayl ve Masa ¢izgi filminde (E), 2 erkek karakter bahge isleri ile ilgilenme islerinde
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gozlenmistir. Tablo incelendiginde; erkek karakterler ii¢ kez araba tamir ederken, ti¢ kez is
yerinde, yedi kez spor yaparken, iki kez is yerinde ¢ay, kahve getirirken, ii¢ kez aligveris
yaparken, {i¢ kez bahge isleri ile ilgilenirken gézlenmistir. Kadin karakterler ise; iki kez is
yerinde, iki kez spor yaparken, bir kez alisveris yaparken, iki kez bahge isleri ile
ilgilenirken goriilmistiir. Niloya ¢izgi filminde “Sevimli Hayvanlar” boliimiinde, Niloya

)

karakterinin bisikleti bozulmustur ve “Bisikletim bozuldu, gitmiyor.” Cilimlesini
kullanmistir. Abisi olan Murat karakteri “Bir de ben bakayim Niloya himm zinciri atmig
ben yaparim.” cimlesini kullanmaktadir. Cizgi filmde, erkek karakter bisiklet tamir
ederken gosterilmistir. Bisikleti kadin karakteri degil de erkek karakteri tamir ederek tamir
islerini erkeklerin yapabilecegi algisi olusturulmustur. Pepe c¢izgi filminde, “Pepe Biiyiik
mii Kiiciik mii” boliimiinde anne karakteri ise giderken gdsterilmistir. “Pepecigim, benimle
ise gelmek istedigini biliyorum tathm ama kiigiik ¢ocuklar ise gitmezler” ciimlesini
kullanmaktadir. Dede karakteri marketten aligveris yapip gelmis ¢ocuklarla sohbet ederken
goriilmektedir. “Ben marketten aldiklarimi igeri birakayim ¢ocuklar” ciimlesini
kullanmaktadir. “Sevgili Balik¢1” boliimiinde, ¢ocuklara okunan hikayede; iki erkek
karakter ve bir kiz karakter balik tutarken goriilmektedir. “Balik¢i P balik tutmayr ¢ok
seviyormus... elinde kiiciik bir oltayla balik tutmaya ¢alisiyormus kiigiik kiz... balik¢i P
ertesi giin yash bir balik¢imin balik tutmaya ¢aligtigint gormiis.” Climleleri kullanilmistir.
Cizgi filme bakildiginda; kadin karakterin ise giderken gosterilmesi kadinlarin ise gittigi
olgusunu olusturacagi diisiiniilmektedir. Erkek karakterlerle birlikte kiz karakterin de balik
tutarken goriilmesi kadinlarin da balik tutabilecegi olgusunu olusturmaktadir. Rafadan
Tayfa ¢izgi filminde, “Bugiin Bayram” bolimiinde cocuklar “Sadettin ustanin diikkanina
gidelim” ctimlesini kullanmiglardir ve iki erkek karakter is yerinde goriilmiistiir. Basri

’

amca karakteri “Gegen giin alisveriste kiyafetlerini almigtim” ciimlesini kullanarak
aligveris yaptig1 goriilmektedir. “Robot Kamil” bdliimiinde, erkek karakter “Annem bir
kutu da siit istedi” cimlesini kullanarak bakkalda aligveris yaparken gosterilmistir. Erkek
karakterlerden biri de “Dagitmam gereken ¢ok siparis var” cimlesini kullanarak is yerinde
oldugu goriilmektedir. Cizgi film incelendiginde; is yerinde gosterilen, markete giden
karakterlerin hepsi erkektir. Biitiin bu islerde erkek karakterlerin gosterilmesi, kadin
karakterlerin ev disi mekanlarda bulunmamalari toplumsal cinsiyet ayrimciliginin
oldugunun bir gostergesi olacag: diisliniilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde; “Jet

Misir Ziyareti” boliimiinde erkek karakter kule gorevlisi olarak is yerinde goriiliirken; “Jet

Kanada’da” boliimiinde kadin karakter kule gorevlisi olarak goriilmiistiir. Miize gorevlisi
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olan erkek karakter is yerinde goriilmiistiir. “Aile Saati Planlamas1” boliimiinde, erkek
karakter “Ben de postayt dagitmak igin acele edeyim gérev beklemez” ciimlesini
kullanarak ise gittigi goriilmiistiir. Kiz karakter ve Jet karakteri karate yaparken ve ip
atlarken goriilmiislerdir. “Jet Bermuda da” boliimiinde erkek karakter Jet igin agag
dallarindan kanat hazirlarken goriilmiistiir. Cizgi filmde erkek karakteri ise giderken
gosterilirken; kiz karakter ve robot goriiniimiindeki erkek karakter birlikte karate yaparken
ve ip atlarken goriilmiistiir. Kadin karakterlerin de ev disi mekanlarda spor yapabilecegi

gorilmiistiir.

Koca Ayl ve Masa ¢izgi filminde;” Kiigiik Kuzen” boliimiinde masa karakteri ve erkek
gorinimiinde panda karakteri birlikte odun keserken, bogiirtlen toplarken, bahgenin
citlerini boyarken goriilmiislerdir. Ev dis1t mekanlarda is boliimiine bakildiginda sadece
erkek karakter degil kiz karakter de odun keserken, bogiirtlen toplarken goriilmiistiir. Yerli
yapim ¢izgi filmi olan Pepe ¢izgi filminde bir kiz karakter, balik tutarken gézlenmektedir.
Yabanct yapim olan Koca Ay ve Masa ¢izgi filminde Masa karakteri; odun keserken,

bogiirtlen toplarken gozlenmistir.

Yerli yapim ¢izgi filmlerde, ev dis is bolimii kategorisinde is yerinde bulunma, giic,
kuvvet gerektiren igleri yapma gorevlerinde erkek karakterlerin daha fazla sayida
bulunduklart goézlenmistir. Yabanci yapim ¢izgi filmlerde de ev dis1t is bolimi
kategorisinde giic gerektiren islerle ilgilenen erkek karakter sayisinin kadin karakter
sayisindan fazla oldugu gbzlenmistir. Yerli ya da yabanci olsun her iki ¢izgi filmde de ise
gitme, aligveris yapma, odun kesme, gii¢ kuvvet gerektiren islerle ilgilenen erkek karakter
sayisinin kadin karakter sayisindan daha fazla oldugu gozlenmistir. Nitekim; Safak, Copur
ve Ozkan, (2006), “Cocuklarm evle ilgili faaliyetlere harcadiklar1 zamanim incelenmesi”
aragtirmasinda erkeklerin bahge bakimi, tamir isleriyle ilgilenirken; kadinlarin ev temizligi,
yemek yapma gibi islerle ilgilenmesi erkekler ve kadinlarda olan is boéliimii dagiliminin
geleneksel toplumsal cinsiyet algisini destekler nitelikte oldugu sonucuna ulagmasi

aragtirmanin bulgusunu desteklemektedir.

Toplumda araba tamir etme, odun kesme isleri gibi giic gerektiren isleri erkekler
yapmaktadir. Gii¢ gerektirmeyen isler ile de kadinlar ilgilenmektedir. Bu diislince ¢izgi
filmlerde de verilerek izleyiciye yansitilmaktadir. Sara¢ (2018), “Okul oncesi donem
cocuklarma yonelik ¢izgi filmlerde toplumsal cinsiyet olgusu: Niloya 06rnegi”

arastirmasinda; anneler evde ev isleri ve ¢cocuk bakimi ile ilgilenirken babalarin ise aileyi
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dis diinyadan koruyan, ailenin gec¢imi ile ilgilenen karakterler sonucuna ulagsmasi arastirma

ile paralellik gostermektedir.

Is boliimii kategorisinde bulunan ii¢ alt kategorideki erkek ve kadin karakterlerin is
boliimiinde toplumsal cinsiyet ayrimciligimin ve geleneksel cinsiyet olgusunun ¢izgi
filmlerle izleyiciye aktarilacagi ve izleyicide bu kalip yargisal diisiincelerin devam edecegi
diisiincesine ulasilabilir. Ev i¢i ig bolimiinde kadinlarin daha ¢ok yemek yaparken masa
hazirlarken gosterilmeleri izleyicide, evde yapilan bu islerin kadinlarin sorumlulugu
diisiincesi olusabilir. Ev dis1 is boliimiinde erkeklerin daha ¢ok is yerinde goriilmeleri
erkeklerin caligma hayatinda daha fazla olacagi diisiincesini destekleyebilir. Erkek
karakterlerin odun keserken, aligveris yaparken daha fazla sayida gozlenmeleri erkeklerin
daha giigli oldugu algisim1 ve evin gereksinimlerini daha g¢ok erkeklerin karsiladigi

diistincesi izleyicide olusabilir.

Sekil 9. Koca Ay1 ve masa ¢izgi filmi aile bir arada boliimii ev i¢i mekanlarda is bolimii ile
ilgili sahne (Tv 8 Kanal1 31.b6liim)

Sekil 10. Rafadan Tayfa ¢izgi filmi odadaki ar1 boliimii ev dist mekanda is boliimii ile ilgili
sahne (TRT kanal1 75.b6lim)
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Sekil 11. Harika kanatlar ¢izgi filmi aile saati bolimii cocuklar ile ilgili is boliimii ile ilgili
sahne (TRT kanali 13.b6lim)

Sekil 12. Niloya ¢izgi filmi mete biiylidii bolimii ¢ocuklar ile ilgili is boliimii ile ilgili
sahne (TRT kanali 34.b6lim)

5.6. Karakterlerin Davranis Bicimi ile ilgili Bulgular

Bu kategoride davramis bigimine iliskin ozelliklerin nasil verildikleri incelenmektedir.
Cizgi filmde kullanilan davraniglar (anag yapi, bakimli olma, tstiinliik kurma, sorumluluk
sahibi olma vb.) erkek ve kadin olma durumuna gore nasil verilmistir. Tablo 13’ de ¢izgi
filmde kullanilan davraniglarin erkek ve kadin olma durumuna gore ozelliklerinin nasil

oldugu verilmektedir.
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Tablo 13

Erkek ve Kadin Karakterlerin Davranislarinin Frekans Dagilimlart

A B Cc D E TOPLAM

Erkek ve Kadin % é g é % é % é % é % é
Do S E S B ¢ B S E € B % OB
f f f f f F f f f f f f
Paylasimet 2 2 1 2 - 3 1 2 1 2 5 11
Kiskang 1 1 - 2 - 2 1 - 1 - 3 5
Yalan Soyleme ) ) . . . B 1 ) ) - 1 .
Anag Yapi 2 - 1 1 1 - 1 - 1 1 5 2
Adaletli 1 1 1 2 - 3 2 3 - 1 4 10
Caliskan 1 1 1 2 1 2 1 1 1 1 5 7
fcat Yapma - - - 1 - 1 - 1 - - - 3
Tesekkiir Etme 2 2 4 3 2 4 4 3 - - 12 12
Plan Yapma 4 5 4 6 2 4 3 5 - - 13 20
Sorumluluk Sahibi 1 2 3 2 2 4 2 3 - - 8 11
Yardimsever 2 3 2 4 2 2 2 3 1 1 9 13
Fikir Uretme 2 3 2 2 2 3 3 2 2 2 11 12
R N
Esprili - - - 1 - 1 - 1 1 - 1 3
Atilgan 1 1 2 3 2 4 3 5 1 - 9 13
Giigli - 1 - 1 - 2 - 1 1 1 1 6
Iyimser 2 1 3 2 2 4 3 4 1 1 11 12
izin Isteme 1 - 1 - - 1 - 1 - - 3 1
Becerikli 3 - 2 - - - 3 2 - 1 8 3
Korkak - - - - 1 4 2 1 - - 3 5
Obur - - - - - 1 - 1 - 1 - 3
Sakar - 1 - 1 - 2 - 1 - 1 - 6
Merakli 3 2 5 4 2 4 3 4 1 - 14 14
Sabirh 2 - 4 4 1 - 4 3 - - 11 7
Oziir Dileme 2 1 1 1 - 1 - - 1 2 4 5
Kibar 1 - - - 1 - 1 - - - 5 1
Bencil - 1 - 1 - 1 - - 1 - 1 3

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa
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Tablo 13, incelendiginde karakterlerin davranis durumlarinin erkek ve kadin olma
durumuna gore gosterimi verilmektedir. Davramis durumlart 27 alt kategoride
toplanmaktadir. Alt kategorilerde toplam kadin karakterlerin goriilme frekansi 149, erkek
karakterlerin goriilme frekans1 188 olarak tespit edilmistir. Erkek Kkarakterlerin
kategorilerde goriilme frekanslarimin kadin Kkarakterlere gore daha fazla oldugu
bulunmustur. Cizgi filmler ayr1 ayr1 incelendiginde, Niloya ¢izgi filminde (A), 2 kadin
karakter paylasimci, 1 kadin karakter kiskang, 2 kadin karakter anag¢ yapi1, 1 kadin karakter
caligkan, 2 kadin karakter tesekkiir etme, 4 kadin karakter plan yapma, 1 kadin karakter
sorumluluk sahibi, 1 kadm karakter liderlik 6zelligi 6n planda olma, 2 kadin karakter
yardimsever, 2 kadin karakter fikir iiretme, 1 kadin karakter atilgan, 2 kadin karakter
iyimser, 1 kadin karakter izin isteme, 3 kadin karakter becerikli, 3 kadin karakter merakl,
2 kadin karakter sabirli, 2 kadin karakter 6ziir dileme, 1 kadin karakter kibar davranis
seklinde gozlenmistir. Pepe ¢izgi filminde (B), 1 kadin karakter paylasimci, 1 kadin
karakter ana¢ yapi, 1 kadin karakter tesekkiir etme, 1 kadin karakter adaletli, 1 kadin
karakter caligkan, 4 kadin karakter tesekkiir etme, 4 kadin karakter plan yapma, 3 kadin
karakter sorumluluk sahibi, 2 kadin karakter yardimsever, 2 kadin karakter fikir tiretme, 2
kadin karakter atilgan, 3 kadin karakter iyimser, 1 kadin karakter izin isteme, 2 kadin
karakter becerikli, 5 kadin karakter merakli, 4 kadin karakter sabirli, 1 kadin karakter 6ziir
dileme davranis sekillerinde gozlenmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), 1 kadin
karakter anac¢ yapi, 1 kadin karakter caliskan, 2 kadin karakter tesekkiir etme, 2 kadin
karakter plan yapma, 2 kadin karakter sorumluluk sahibi, 2 kadin karakter yardimsever, 2
kadin karakter fikir tiretme, 1 kadin karakter atilgan, 2 kadin karakter iyimser, 1 kadin
karakter korkak, 2 kadin karakter merakli, 1 kadin karakter sabirli, 1 kadin karakter kibar,
davranis seklinde gozlenmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), 1 kadin karakter
paylasimci, 1 kadin karakter kiskang, 1 kadin karakter yalan sdyleme, 1 kadin karakter
ana¢ yapi, 2 kadin karakter adaletli, 1 kadin karakter ¢aliskan, 4 kadin karakter tesekkiir
etme, 3 kadin karakter plan yapma, 2 kadin karakter sorumluluk sahibi, 2 kadin karakter
yardimsever, 3 kadin karakter fikir {iretme, 3 kadin karakter atilgan, 3 kadin karakter
iyimser, 3 kadin karakter becerikli, 2 kadin karakter korkak, 3 kadin karakter merakli, 4
kadin karakter sabirli, 1 kadin karakter kibar davranis seklinde gozlenmistir. Koca Ay1 ve
Masa ¢izgi filminde (E), 1 kadin karakter paylasimci, 1 kadin karakter kiskang, 1 kadin
karakter ana¢ yapi, 1 kadin karakter ¢aligkan, 1 kadin karakter yardimsever, 1 kadin

karakter liderlik 6zelligi on planda olma, 2 kadin karakter fikir iiretme, 1 kadin karakter
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esprili, 1 kadin karakter atilgan, 1 kadin karakter giiclii, 1 kadin karakter iyimser, 1 kadin
karakter merakli, 1 kadin karakter 6ziir dileme, 1 kadin karakter bencil davranig seklinde

gbzlenmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A), erkek karakterlerden; 2 erkek karakter paylasimci, 1 erkek
karakter kiskang, 1 erkek karakter adaletli, 1 erkek karakter caliskan, 2 erkek karakter
tesekkiir etme, 5 erkek karakter plan yapma, 2 erkek karakter sorumluluk sahibi, 3 erkek
karakter yardimsever, 3 erkek karakter fikir tiretme, 1 erkek karakter liderlik 6zelligi 6n
planda olma, 1 erkek karakter atilgan, 1 erkek karakter giiglii, 1 erkek karakter iyimser, 1
erkek karakter sakar, 2 erkek karakter merakli, 1 erkek karakter Oziir dileme, 1 erkek
karakter bencil davranis seklinde goriilmektedir. Pepe ¢izgi filminde (B), 2 erkek karakter
paylasimei, 2 erkek karakter kiskang, 1 erkek karakter anag yapi, 2 erkek karakter adaletli,
2 erkek karakter caliskan, 1 erkek karakter icat yapma, 3 erkek karakter tesekkiir etme, 6
erkek karakter plan yapma, 2 erkek karakter sorumluluk sahibi, 4 erkek karakter
yardimsever, 2 erkek karakter fikir iiretme, 2 erkek karakter liderlik 6zelligi 6n planda
olma, 1 erkek karakter esprili, 3 erkek karakter atilgan, 1 erkek karakter giiclii, 2 erkek
karakter iyimser, 1 erkek karakter sakar, 4 erkek karakter merakli, 4 erkek karakter saburls,
1 erkek karakter Oziir dileme, 1 erkek karakter bencil davranis seklinde goriilmektedir.
Rafadan Tayfa ¢izgi filminde (C), 3 erkek karakter paylasimci, 2 erkek karakter kiskang, 3
erkek karakter adaletli, 2 erkek karakter galigkan, 1 erkek karakter icat yapma, 4 erkek
karakter tesekkiir etme, 1 erkek karakter galigkan, 1 erkek karakter plan yapma, 2 erkek
karakter yardimsever, 4 erkek karakter plan yapma, 4 erkek karakter sorumluluk sahibi
olma, 2 erkek karakter yardimsever, 3 erkek karakter fikir iiretme, 4 erkek karakter liderlik
ozelligi 6n planda olma, 1 erkek karakter esprili, 4 erkek karakter atilgan, 2 erkek karakter
gliclii, 4 erkek karakter iyimser, 1 erkek karakter izin isteme, 4 erkek karakter korkak, 1
erkek karakter obur, 2 erkek karakter sakar, 4 erkek karakter merakli, 1 erkek karakter 6ziir
dileme, 1 erkek karakter bencil davranis rollerinde gézlenmistir. Harika Kanatlar ¢izgi
filminde (D), 2 erkek karakter paylasimci, 3 erkek karakter adaletli, 1 erkek karakter
caliskan, 1 erkek karakter icat yapma, 3 erkek karakter tesekkiir etme, 5 erkek karakter
plan yapma, 3 erkek karakter sorumluluk sahibi, 3 erkek karakter yardimsever, 2 erkek
karakter fikir iiretme, 3 erkek karakter liderlik 6zelligi 6n planda olma, 1 erkek karakter
esprili, 5 erkek karakter atilgan, 1 erkek karakter giiclii, 4 erkek karakter iyimser, 1 erkek
karakter izin isteme, 2 erkek karakter becerikli, 1 erkek karakter korkak, 3 erkek karakter

obur, 1 erkek karakter sakar, 4 erkek karakter merakli, 3 erkek karakter sabirli davranig

100



biciminde gozlenmistir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde (H), 2 erkek karakter paylagimet,
1 erkek karakter adaletli, 1 erkek karakter ana¢ yapi, 1 erkek karakter caliskan, 1 erkek
karakter yardimsever, 2 erkek karakter fikir tiretme, 1 erkek karakter giiglii, 1 erkek
karakter iyimser, 1 erkek karakter becerikli, 1 erkek karakter obur, 1 erkek karakter sakar,

2 erkek karakter 6ziir dileme davranig rollerinde gézlenmistir.

Tablo incelendiginde; kadin karakterler sirasiyla; bes kez paylasimei, li¢ kez kiskang, bir
kez yalan s6yleme, bes kez anag yapida, dort kez adaletli, bes kez galiskan ve on iki kez
tesekkiir etme, on ti¢ kez plan yapma, sekiz kez sorumluluk sahibi, dokuz kez yardimsever,
on bir kez fikir tiretme, iki kez liderlik 6zelligi 6n planda olan, bir kez esprili, dokuz kez
atilgan, bir kez gii¢lii, on bir kez iyimser, ii¢ kez izin isteme, {i¢ kez becerikli, bes kez
korkak, iki kez merakli, yedi kez sabirli, dokuz kez 6ziir dileme, bes kez Kibar, ii¢ kez
bencil davranis rollerinde goriilmektedir. Erkek karakterler; on bir kez paylasimci, bes kez
kiskang, iki kez anag¢ yapida, on kez adaletli, yedi kez ¢aliskan, ii¢ kez icat yapma, on iki
kez tesekkiir etme, yirmi kez plan yapma, on bir kez sorumluluk sahibi, on ii¢ kez
yardimsever, on iKi kez fikir tiretme, on kez liderlik 6zelligi 6n planda olma, ii¢ kez esprili,
on li¢ kez atilgan, alt1 kez gii¢lii, on iki kez iyimser, bir kez izin isteme, ii¢ kez becerikli,
bes kez korkak, ti¢ kez obur, alt1 kez sakar, on dort kez merakli ve yedi kez sabirli, bes kez
ozir dileme, bir kez kibar, ii¢ kez bencil davranis sekillerinde goriilmektedir. Toplamda
kadin karakterler 149 kez, erkek karakterler 188 kez davranis sekillerinde goriilmektedir.
Kadin karakterler en fazla; fikir iiretme ve yardimsever davranis rollerinde goriiliirken
kaba, obur, sakar, icat yapma rollerinde hi¢ goriillmemektedir. Erkek karakterler, en fazla;
fikir liretme ve yardimsever davranis rollerinde goriiliirken becerikli, diizenli ve yalan
soyleme davranis sekillerinde hi¢ goriilmemektedir. Tablo incelendiginde, toplumsal
cinsiyet davranig kalib1 olarak kadinlarda bulunan becerikli ve diizenli davranislar1 erkek
karakterlerde bulunmamasi; erkeklerde bulunan kaba, obur davranis kaliplarinin kadinlarda
bulunmamas: davranis rollerinde toplumsal cinsiyet kalip yargilarini destekler nitelikte

bulgular oldugu diisiiniilmektedir.

Niloya ¢izgi filminde, “Ramazan Bayrami1” boliimiinde Niloya karakteri “Anne baba Mete
ile birlikte seker toplamaya gidebilir miyim” diyerek izin istemektedir. Ayn1 bdliimde
Niloya “Mete hi¢ seker kalmamugs sekerler bitmis ¢cocuklar seker toplayamiyor topladigimiz
sekerleri arkadaglarimizla paylasacagiz” diyerek topladigi sekerleri arkadaslariyla

paylagsmistir. “Araba Yaris1” bolimiinde; cocuklar hep birlikte araba, bisiklet siirerken
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Murat Kkarakteri “Arkadaslar durun bir araba yarisi yapmalyiz kim daha hizl
ogrenmeliyiz bu biiyiik bir yaris olacak kéyiin biitiin ¢ocuklar: katilacak” diyerek fikir
ortaya atmaktadir. Niloya da “harika bir fikir abi” diyerek abisinin fikrini begenmektedir.
Yaris sonunda Niloya “Yarisi kazanamadim ama yaris bu tiim yarismalar: kazanmak
zorunda degilim kazansam da kaybetsem de ailem beni ¢ok seviyor arkadasim Mete’ yi
tebirk etmeliyim” climlesini kurarak iyimser yaklasarak kendisini teselli etmektedir.
“Kirmiz1 Balon” boliimiinde; Mete arkadasi Niloya’ nin balonuyla oynamak i¢in izin
istemektedir. Niloya da arkadasiyla balonu paylasmaktadir. “Balonunu ka¢irdim o6ziir
dilerim” ciimlesini kuran Mete arkadasindan 6ziir dilemektedir. Kdylerine uzak yerden
bakan ¢ocuklardan Mete “Bakin bizim koy ne kadar minik evler arabalar hepsi parmagim
kadar” ctimlesini kullanmaktadir. Murat “Aslinda minik degiller uzakta oldugumuz icin
boyle minik goriiniiyor” climlesini kullanarak c¢ocuklara bilgi vermistir. “Sevimli
Hayvanlar” boliimiinde; anne karakteri bebegini uyutmaya goétiirerek anac¢ yapida
goriilmektedir. Hayvanlar1 tanimayan kiiglik bebek i¢in Niloya “Aysecige hayvanlart nasil
ogretecegimizi buldum kirlara gidip fotografini cekecegiz” fikrini ortaya atmaktadir.
Murat, Niloya fotograf cekerken konusup hayvani kacirdigr icin kardesinden Oziir
dilemektedir. “Mete Biiyiidi” bolimiinde; Niloya biiylimek isteyen Mete i¢in “biiyiimek
icin ziplamalisin” diyerek fikir o6ne sirmektedir. Niloya “Biiyiisem babam gibi giiclii
olsam, annem gibi becerikli olsam.” sarkisin1 sdylemektedir. Baba karakteri odun tasiyarak
giiclii gosterilirken, anne karakteri orgii orerek, hamur acarak becerikli bir karakter olarak
goriilmektedir. Cizgi filmde; kadin karakterler ana¢ yapida, becerikli, fikir {ireten, izin
isteyen davramislarda bulunurken erkek karakterler fikir iireten, giiclii, 6ziir dileyen
davrams yapilarinda goriilmektedir. Pepe karakteri “Pepe Agliyor” béliimiinde “ilk ben
kazanacagim, ilk ben varacagim” diyerek hirsli oldugunu goriilmektedir. Bu hirsindan
dolay: tasa takilip diisiip aglamaktadir. Anne karakteri “ Evet camm diisiince kolunu yere

>

carpmisin  kolun ve dizin biraz yaralanmis” diyerek sakin bir tavirla Pepe’ yi
sakinlestirmektedir. “Sut ve Gol Iste Futbol” boliimiinde; erkek karakter futbol oynama
fikrini ortaya atmaktadir ve arkadaslart bu fikri kabul etmektedir. Arkadaslari futbol
oynamay1 bilmeyen Bebe’ nin oyuna girmesini istemeyerek kalbini kirmaktadirlar. Daha
sonra tiim arkadaslar1 Bebe’ den 6ziir dilemektedir. Bebe de arkadaslarini affetmektedir.
“Sabir Sabir Ya Sabir” boliimiinde; dede karakteri arkadaslarinin gelmemesine iiziilen

cocuklara “Ben sizin yerinizde olsam tiziilmem bakin bir kisi beklerken alti kisi gelmis

sevinmelisiniz” climlesini kurarak bu duruma iyimser yaklagsmaktadir. Dort erkek ve dort
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kiz karakter “Diisler kurup beklemek ne giizeldir sabretmek hadi sen de bir diis kur
sabrederek huzur bul sabir sabur beklemektir agir agir” sarkisin soyleyerek arkadaslarini
sabirla beklemektedir. “Pepe Biiyiikk mii Kiigiik mii” boliimiinde; Pepe karakteri masadan
kalkmak ic¢in dedesinden izin istemektedir. Nine karakteri Pepeye “Sen bazi seyleri
vapmak igin biiyiik, bazi seyleri yapmak icin de kiigiiksiin” diyerek torunlarini
bilgilendirmektedir. “Sevgili Balik¢1” bolimiinde, balik¢t P “Sen de ¢alig senin de olsun
hi¢ kusura bakma sana bir tane bile vermem” diyerek bencilce davranmustir. Yaslh balik¢i
balik¢1 P’ ye “rastgele oglum” demistir. Balik¢i P ise “Hadi be ordan bana hep
rastgeliyor sen kendine bak” diyerek kabaca davrandigi diisiiniilmektedir. Yashh adam
“Sen kendi niyetini ve iyi duygularim hi¢ kaybetmemelisin. Karsindaki kaba ve anlayigsiz
bile olsa bir giin senin iyi niyetini anlar” climlesini kullanarak iyimser davranis da
bulundugu tespit edilmektedir. Yashh adam “Bizim ihtiyacimizdan ¢ok fazla balik var
istersen seninle paylasabiliriz” diyerek yashi adam ve kiigiik kiz paylasimci davranista
bulunmaktadir. “Size iyi davranmadigim icin ¢ok oziir dilerim” diyerek balik¢1 P kiigiik
kizdan ve yasli adamdan 6ziir dilemektedir. Cizgi filmde, kadin karakterler; affedici, sakin,
sabirli, bilgi verici, paylasimct davramiglarda gosterilirken erkek karakterler; sabirls,
paylasimci, iyimser, hirsli, kaba, 6ziir dileme davranislarinda goriilmektedir. Rafadan
Tayfa ¢izgi filminde; “Bugilin Bayram” boliimiinde Basri Amca karakteri “Ah Basri ah
unutacak bagska sey kalmady ¢ocuklar gelince kesme seker mi vereceksin” diye kendi
kendine konusarak unutkan rolde goriilmektedir. “Robot Kamil” boéliimiinde; Mert
karakteri robotlarla ilgili dergi okuyarak bilgilenmektedir ve arkadaslarina robotlar
hakkinda bilgi aktarmaktadir. Hayri karakteri “Kamil’in dogum lekesine bakalim varsa
robot degildir” fikrini 6ne siirmektedir ve arkadaslar1 da 1yi fikir diyerek kabul etmektedir.
Mert Kkarakteri “robotu miknatisla ¢ekebiliriz boylelikle robot mu degil mi anlariz”
climlesiyle fikir one siirmiistiir. Hayri karakteri “Bilmem sonugta ¢ocuguz boyle seyleri
hayal etmek eglenceli” diyerek hayalperest davranis seklinde goriildigi tespit
edilmektedir. “Bayrak Kapmaca” bolimiinde, Sevim “Halecim goriistiriiz” diyerek kibar
davrandig1 goriilmektedir. Hale ve Sevim karakteri birbirlerine bayrak verirken tesekkiir
edip rica ederek karsilik vermeleri kibar davranig seklini destekler niteliktedir. Sevim ve
Ak karakteri birlikte bayrak oyununda bayragi bulabilmek i¢in plan yaparken
goriilmektedir. Hayri karakteri oyun esnasindan oyun alanini terk edip bir seyler yemeye
giderek obur olarak goriilmektedir. Erkek karakterler birbirlerine Akin, Hayri, Mert, Kamil

diye seslenitken kadin karakterler birbirlerine ‘“Halecigim, Sevimcigim” diyerek
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seslenmektedir. Kizlar erkeklere gore daha kibar konusmaktadir ve davranmaktadir. Kamil
karakteri “Ninem senin takiminda olmak istiyorum. Iki takima da gériinmeden bayraklar:
kaptin” diyerek espri yapmaktadir. “Kose Kapmaca” bolimiinde Kamil karakteri espri
yaparak iizgiin olan Hayri’nin keyfini yerine getirmeye c¢alismaktadir. Kamil karakteri
kendi gdlgesinden korkar bir davranista goriildiigii tespit edilmektedir. Ug erkek karakter

13

ates bocegini farkli bir cisim olarak diisliniip korkmuslardir. Kamil karakteri “ Gece
gokyiiziinde gordiiglimiiz 1siklarin ¢ogu yildizdir. “Yildizlar ¢ekirdegindeki enerjiyi uzaya
151k bigiminde yayan devasa gok cisimleridir.” Diyerek yildizlar, 1siklar, glines hakkinda
arkadaslarini bilgilendirmistir. Basri Amca karakteri “Karinlarindaki bir madde sayesinde
bu ates bocekleri isiklarint sagiyorlar” diyerek gocuklara bilgi vermektedir. “Odadaki Ar1”
boliimiinde, Hayri karakteri arkadaslarina espri yaparak onlar1 giildiirmektedir. Hayri
uykusu gelen arkadasi i¢in pencereyi agip hava almasi gerektigi fikrini 6ne siirmektedir.
Kamil “Bu bal arisi degil, bal arilart tiiylii olur zarar verecegimizi diigiiniirse bize zarar
verebilir” ciimlesini kurarak ar1 hakkinda arkadaslarini bilgilendirmektedir. Mert odada ki
arty1 c¢ikarmak icin pencerenin Oniine bal koyma fikrini 6ne stirmektedir. Hayri ar1 igin
getirilen tabaktaki tiim bali bitirerek obur davranig bigiminde goriilmektedir. Akin
karakteri bocek bilimi ile ilgili dergiler okuyarak arkadaslarina bilgi vermektedir. Akin
arty1 odadan c¢ikarabilmek i¢in akillica bir yol bulup ariyr odadan ¢ikarmaktadir. Cizgi
filmde, erkek karakterler; bilgili, korkak, esprili, fikir tireten, unutkan, hayalperest, obur,
plan yapan davranis bi¢ciminde goriiliirken kadin karakterler; ana¢ yapida, kibar, plan
yapan davranis big¢iminde goriilmektedir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde “Aile Saati
Planlamas1” boliimiinde, kule gorevlisi erkek karakter “Giiney Kore Asya’ da bir iilkedir.
Ulkede geleneksel yemekler gok sevilir” diyerek bilgilerini Jet’ e aktarmaktadir. Kiz
karakter annesine ve Jet’ e tesekkiir ederken goriilmiistiir. Erkek karakter aksam yemegine
yetisemeyecegi icin karisindan 6ziir dilemektedir. Kiz karakter Jet ve arkadasina ailesiyle
birlikte yemek yemesine yardimci olduklar igin tesekkiir etmektedir. “Misir Ziyareti”
boliimiinde kule gorevlisi Jet’i piramitler konusunda bilgilendirmektedir. Teslimatini
getiren Jet” e erkek karakter tesekkiir etmektedir. Jet ve erkek karakter merakli bir
davranigla kazi yerini incelenmektedir. Kiz robot arkadasi Jet’ i kurtarmak igin yardim
etmektedir ve arkadasi Jet ona tesekkiir etmektedir. “Dogum Giinii Kutlamas1” boliimiinde,
kule gorevlisi erkek karakter Meksika hakkinda bilgi vermektedir. Iki erkek c¢ocuk
teslimatlarini getiren Jet’ e tesekkiir etmektedir. Erkek robot karakteri ¢ocuklarin kaybolan

esyalarmi bulmak i¢in onlara yardim etmektedir. Jet karakteri “Durun aklima bir fikir
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geldi. Bana kalirsa tek bir kutlama yapip kocaman bir finyatayla oynayabilirsiniz” diyerek
ortaya bir fikir sunmustur. “Jet Kanada’ da” boliimiinde, kadin kule gorevlisi Jet” e Kanada
ve teslimat yapacag aile hakkinda bilgi vermektedir. Erkek karakter teslimatini getiren Jet’
e tesekkiir etmektedir. Erkek robot karakteri dinozor kemiklerini ¢ikarmak i¢in arkadasina
yardim etmektedir. “Bermuda Ucgeni” béliimiinde, kadm kule gérevlisi bermuda ii¢geni
hakkinda Jet’i bilgilendirmektedir. Jet karakteri “Merak etme ben ii¢genlerden de
dairelerden de karelerden de nasil gececegimi bilirim” diyerek espri yapmaktadir. Iki kiz
robot ve iki erkek robot karakteri kaybolan arkadaslarina bulmak i¢in ona yardim
etmektedir. Bir erkek robot Bermuda Uggeninde kaybolmamalari igin diger arkadaslarina
liderlik yapmaktadir. Kiz karakter Jet’ in kanatlar1 icin bir fikir ortaya atarak Jet’ e
yardime1 olmaktadir. Jet kendisine yardim eden baba ve kizina ve arkadaslarina tesekkiir
etmektedir. Cizgi filmde erkek karakterler bilgili, merakli, yardimsever, fikir ireten,
tesekkiir eden, Oziir dileyen, esprili, liderlik yapan davraniglarda bulundugu tespit
edilmektedir; kiz karakterler, tesekkiir eden, yardimsever, bilgili, 6ziir dileyen davranis
rollerinde goriilmektedir. Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde “Biiyiik Siiptirme” boliimiinde,
masa karakteri arkadasiyla oyun oynarken oyunu kazanabilmek i¢in kurallara uymayarak
cok hirshi bir davranis seklinde goriildiigii tespit edilmektedir. “Kiicliik Kuzen” bdliimiinde,
Masa karakteri erkek goriinlimiinde panda karakteri i¢in “Aaa sen ne kadar kibar birisin
oyle” diyerek pandanin kibar oldugu goriilmektedir. Masa karakteri ve panda karakteri
oyuncagi, oturduklar1 koltugu hicbir seyi paylasamamaktadir. Birbirlerine kars1 hirslanarak
kavga ederek goriilmektedir. Masa ve panda karakteri bencilce davraniglar goriilmektedir.
“Camagsir Giinii” boliimiinde, koca ay1 karakteri ¢amasir yikayip, elbise dikerek anag
yapida goriilmektedir. “Tiim Aile Bir Arada” boliimiinde, masa karakteri arkadasinin
fotograf ¢ekilmesine miisaade etmeyip siirekli onunla oyun oynamasini isteyerek bencilce
davranmaktadir. Koca Ay1 karakteri penguen karakterine yemek hazirlayip, onu Masa’ ya
kars1 koruyarak anag¢ yapida goriildiigii tespit edilmektedir. Cizgi filmde erkek karakterler;
anag, kavgaci, kibar, hirsh, kavgaci davranis seklinde bulunurken; kiz karakter; bencil,

hirsli, kavgaci olarak gozlenmistir.

Yerli yapim ¢izgi filmlerde kadin karakterler; erkek karakterlerden daha fazla sayida anag
yapida, becerikli, yardimsever, tesekkiir etme, iyimser, izin isteme, kibar, sabirli davranig
rollerinde gozlenirken; erkek karakter kadin karakterlerden daha fazla liderlik 6zelligi 6n
planda olma, atilgan, gi¢lii, obur, plan yapma, fikir liretme davranis rollerinde

gozlenmistir. Nitekim, Ersoz (2010), “Tiirk atasozleri ve deyimlerinde kadina yonelik
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toplumsal cinsiyet rolleri” isimli yaptig1 arastirmada sonucunda; davranislarda erkek ve
kadin cinsiyet ayrimciligina ulasarak kadinlarin, sabirli, becerikli, diizenli olmas1 gerektigi
ve erkegine destek olarak karsilastiklar1 sikintilar1 birlikte asmalar1 gerektigi sonucuna
ulagsmasi arastirmanin davranis sekilleri bulgusunu desteklemektedir. Bora (2012),
“Toplumsal cinsiyete dayali ayrimcilik” isimli yaptig1 arastirmada, kadinlarin sefkatli ve
cekingen goriiniirken erkeklerin ise istiinlik kuran davranig bi¢iminde gosterildigi

sonucuna ulagmaktadir.

Yabanci yapim c¢izgi filmlerde de kadin karakterler; erkek karakterlerden daha fazla
tesekkiir etme, merak etme, sabirli davranis rollerinde gézlenmistir. Yabanci yapim bir
cizgi filmde erkek goriinimde hayvan olan ay1 karakteri anag¢ yapida, becerikli ve diizenli
olarak gdzlenmistir. Bu davranislarin sadece kadinlara ait bir davranis olmadig erkeklerin
de bu davranis ¢esidinde bulunabilecegini destekleyerek geleneksel toplumsal cinsiyet
olgusunun tersi bir davranig seklinin izleyiciye sunuldugu disiiniilmektedir. Tiirk
toplumunda, kadinlar becerikli, diizenli, ana¢ yapida olma davranis oOzelliginde
bulunurken; erkekler giiclii, atilgan, liderlik 6zelligi 6n planda olan davranis sekillerinde
bulunmaktadir. Sarag (2018), “Okul 6ncesi donem c¢ocuklarina yonelik ¢izgi filmlerde
toplumsal cinsiyet olgusu: Niloya 6rnegi” arastirmasinda; kiz ¢ocuklarinin gii¢lii, sakin,
merakli, kararli, ¢caliskan, zeki, cesur, sabirli, problem ¢oziicii, diisiinceli ve yardimsever
ozelliklerinin 6n planda oldugu erkek cocuklarinin heyecanli, gii¢siiz, sabirsiz, duygusal,
korkak, problem yaratan ve diisiincesiz davranis rollerinde oldugu bulgusu arastirmayla
paralellik gostermektedir. Cizgi filmlerde bu yargi desteklenerek kadinlar becerikli,
erkekler giiclii olarak verilmistir. Toplumun siiregelen kalip yargisal diislincesi ¢izgi

filmler aracilig1 ile izleyiciye aktarilmaktadir.

5.7. Karakterlerin Duygulari ile ilgili Bulgular

Bu kategoride karakterlerin duygularina iliskin 6zelliklerin nasil verildikleri incelenmeye
calisiimistir. Cizgi filmde kullanilan duygular (sinirli, endiseli, mutlu, lizgiin) erkek ve
kadin olma durumuna gore dagilimlart incelenmistir. Cizgi filmde kullanilan duygularin
erkek ve kadin olma durumuna goére 6zelliklerinin frekans ve yiizde dagilimlart Tablo 14’

de verilmektedir.
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Tablo 14

Cizgi Filmde Kullanilan Duygularin (sinirli, endiseli, mutlu, tizgiin) Erkek ve Kadin Olma
Durumuna Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlart

A B C D E Toplam

o Z X z ¥ z ¥ z ¥ z ¥ z ¥

Dagilimlarinin a 4 a 4 o \a o 4 o X o X

Gosterimi <¥( % § % § 5 § % <¥( % <¥E %
f % f % f % f % f % f % f % f % f % f % F % f %
Mutlu 8 25,80 12 21,42 9 29,0314 25 6 19,351017,85 5 16,12 13 23,21 3 9,67 7 12,531 100 56 100
Uzgiin 4 2666 3 25 533333 25 213333 25 2 1333 2 16,66 2 13,33 1 8,33 15 100 12 100
Hurslt - - - - - - 1 20 - - 2 40 1 50 1 20 1 50 1 20 2 100 5 100
Heyecanlt 3 25 5 25 433336 30 21666 4 20 2 1666 4 20 1 833 1 5 12 100 20 100
Kizgin - - 1 10 1 50 2 20 - - 3 3 - - 1 10 1 50 3 30 2 100 10 100
Endiseli 4 36,36 2 13,33 3 27,27 4 26,66 2 18,18 4 2666 2 18,18 4 26,66 - - 1 6,66 11 100 15 100
Saskin 5 2941 3 16,66 4 2352 5 27,77 3 1764 4 2222 4 2352 5 27,77 1 588 1 55517 100 18 100

A:Niloya, B:Pepe, C:Rafadan Tayfa, D:Harika Kanatlar, E:Koca Ay1 ve Masa

Tablo 14 incelendiginde; duygu dagilimlari 7 alt kategori altinda toplanmaktadir.
Kategorilerde toplam erkek karakterlerin duygu gosterimi 136 kez iken kadin karakterlerin
ki 90 olarak tespit edilmistir. Erkek karakterler 56 kez mutlu, 12 kez tizgiin, 5 kez hirsh ve
20 kez heyecanli, 10 kez kizgin, 15 kez endiseli ve 18 kez saskin goriilmiistiir. Kadin
karakterler; 31 kez mutlu, 15 kez {lizgiin, 2 kez hirsli, 12 kez heyecanli, 2 kez kizgin, 11 kez

endiseli, 17 kez saskin duygu durumunda gézlenmistir.

Cizgi filmler kadin ve erkek olma durumuna gore incelendiginde; Niloya ¢izgi filminde
(A), kadin karakterler, 8 kez mutlu, 4 kez lizgiin, 3 kez heyecanli, 4 kez endiseli, 5 kez
saskin goriilmiistiir. Yiizdeleri sirasiyla; %25,80 mutlu, %26,66 {izglin, %25 heyecanli,
%36,36 endiseli, %29,41 saskin olarak tespit edilmistir. Pepe ¢izgi filminde (B), kadin
karakterler 9 kez mutlu, 5 kez iizgiin, 4 kez heyecanli, 1 kez kizgin, 3 kez endiseli, 4 kez
saskin goriliirken; yiizdeleri sirastyla %29,03 mutlu, %33,33 iizgiin, %33,33 heyecanl,
%50 kizgin, %27,27 endiseli, %23,52 saskin olarak tespit edilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi
filminde (C), kadin karakterler, 6 kez mutlu, 2 kez {izgiin, 2 kez heyecanli, 2 kez endiseli,
3 kez saskin olarak gozlenirken, yilizdeleri %19,35 mutlu, %13,33 {izgiin, %16,66
heyecanl, %18,18 endiseli, %17,64 saskin olarak tespit edilmistir. Harika Kanatlar ¢izgi
filminde (D), kadin karakterler 5 kez mutlu, 2 kez iizgiin, 1 kez hirsli, 2 kez heyecanli, 2
kez endiseli, 4 kez saskin gozlenirken yiizdeleri sirasiyla; %16,12 mutlu, %13,33 iizgiin,
%350 harsli, %16,66 heyecanli, %18,18 endiseli, %23,52 saskin olarak tespit edilmistir.
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Koca Ay1 ve Masa ¢izgi filminde (E), kadin karakterler 3 kez mutlu, 2 kez iizgiin, 1 kez
hirsli, 1 kez heyecanli, 1 kez kizgin, 1 kez saskin olarak gozlenirken yilizdeleri sirasiyla;
%9,67 mutlu, %13,33 iizgiin, %50 hirsli, %8,33 heyecanli, %50 kizgin, %5,88 saskin

olarak tespit edilmistir.

Niloya ¢izgi filminde (A), erkek karakterler; 12 kez mutlu, 3 kez iizgiin, 5 kez heyecanli, 1
kez kizgin, 2 kez endiseli, 3 kez saskin olarak gozlenirken; ylizdeleri sirasiyla %21,42
mutlu, %25 iizgiin, %25 heyecanli, %10 kizgin, %13,33 endiseli, %16,66 saskin olarak
tespit edilmistir. Pepe ¢izgi filminde (B), erkek karakterler; 14 kez mutlu, 3 kez tizgiin, 1
kez hirsli, 6 kez heyecanli, 2 kez kizgin, 4 kez endiseli, 5 kez saskin olarak gozlenirken
yiizdeleri sirasiyla; %25 mutlu, %25 tlizgin, %20 hirsli, %30 heyecanli, %20 kizgin,
%26,66 endiseli, %27,77 saskin olarak tespit edilmistir. Rafadan Tayfa cizgi filminde (C),
erkek karakterler 10 kez mutlu, 3 kez tizgiin, 2 kez hirsh, 4 kez heyecanli, 3 kez kizgin, 4
kez endiseli, 4 kez saskin olarak gozlenirken; yiizdeleri sirasiyla; %17,85 mutlu, %25
iizgiin, %40 hirsl, %20 heyecanli, %30 kizgin, %26,66 endiseli, %22,22 saskin olarak
hesaplanmistir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde (D), erkek karakterler; 13 kez mutlu, 2 kez
iizgiin, 1 kez hirsh, 4 kez heyecanli, 1 kez kizgin, 4 kez endiseli, 5 kez saskin olarak
gozlenirken; yilizdeleri sirasiyla; %23,21 mutlu, %16,66 tlizgiin, %20 hirsli, %20 heyecanli,
%10 kizgin, %26,66 endiseli, %27,77 saskin olarak hesaplanmistir. Koca Ay1 ve Masa
cizgi filminde (E), erkek karakterler; 7 kez mutlu, 1 kez iizgiin, 1 kez hirsli, 1 kez
heyecanli, 3 kez kizgin, 1 kez endiseli, 1 kez saskin olarak goriiliirken; yiizdeleri sirastyla
%12,50 mutlu, %8,33 iizgiin, %20 hirsli, % 5 heyecanli, %30 kizgin, %6,66 endiseli,
%5,55 saskin olarak hesaplanmastir.

Niloya ¢izgi filmi incelendiginde; “Ramazan Bayrami” bdliimiinde, bayramlasan dede,
nine, anne, baba, Niloya ve Murat karakterleri mutlu sekilde goriilmektedir. Niloya ve
Mete seker toplarken ¢ok mutlu goriilmektedir. Niloyalara seker toplamaya gelen kiz
cocuga seker tabagini uzatan Niloya “Aaa hi¢ sekerimiz kalmamuis” ciimlesini kurmaktadir.
Sekerin bittigini géren kiz ¢ocuk {izgiin bir sekilde kapidan ayrilmaktadir. Niloya ve Mete
arkadaslariyla topladiklar1 sekerleri paylasmis ve tiim cocuklar mutlu goriilmektedir.
“Kirmizi1 Balon” boliimiinde, annesinin aldig1 balonla oynarken ¢ok mutlu goériilmektedir.
Balonu elinden kaginca kaybettigi icin endiselenmektedir. Arkadasi balonunu kagirdigi igin
Niloya iizglin goriilmektedir. “Araba Yaris1” boliimiinde, ii¢ kiz ve bir erkek karakter

bisiklet, oyuncak araba siirerken mutlu goriilmektedir. Niloya araba yarisinda birinci
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olamadig1 icin liziilmektedir. Yaris1 kazanan Mete ¢ok mutlu goriilmektedir. “Sevimli
Hayvanlar” boliimiinde, hayvanlari bilmeyen Aysecik’e Mete ve Niloya hayvanlar
ogretmek icin hayvanlarin fotografim1 ¢ekmislerdir. Resimlere bakan Mete, Niloya ve
Aysecik mutlu goriilmektedir. “Mete Biiyiidii” boliimiinde, ayran igen Niloya ve Mete
mutlu goriilmektedir. Tarlada ¢alisan Mete “Ben ¢ok yoruldum hem boyum da aymi hig
biiyiimedim” derken 1iizglin gosterilmektedir. Pepe c¢izgi filminde, “Pepe Agliyor”
boliimiinde, bisiklet siiren Pepe ve Sila ¢ok mutlu goriilmektedir. Bisikletten diisiip aglayan
Pepe cani yandig1 i¢in ¢ok tiziilmektedir. “Sabir Sabir Ya Sabir” boliimiinde, dort kiz ve ii¢
erkek cocuk arkadaslarini heyecanla beklemektedirler ama ge¢ kalan arkadaslarini
beklerken ¢ok sikilmiglardir ve bu yiizden {lizgiin goriilmektedir. Dede karakteri “Siz bir
kisiyi beklerken bakin alti kisi birden gelmiy iiziileceginize sevinmeniz gerek” demis ve
Bebe “Tabi ya iste bu mutlulugumu yerine getirdi. Bir kisiyi beklerken bir¢ok arkadagim
oldu” climlesini kurarak mutlu oldugu goriilmektedir. Sonunda bekledikleri arkadaslar
yanma gelen dort erkek ve dort kiz karakter ¢ok mutlu goriilmektedir. “Sut ve Gol Iste
Futbol” boliimiinde, bisiklet siiren bes kiz ve dort erkek ¢ocuk ¢ok mutlu goriilmektedir.
Futbol oynamay1 bilmeyen Bebe oyun oynayamadigi igin tizgiin goriilmektedir. Futbolu
bilmedigi i¢in Bebe’yi oynatmak istemeyen arkadaslart Bebe’nin kalbini kirmis ve Bebe
bu duruma ¢ok iiziilmektedir. Hatalarmin farkina varan arkadaslari Bebe’den “Opyle
konusmamiz ~ gerekiyordu. Bilmesen bile bizimle oynayabilirdin” diyerek 0ziir
dilemislerdir. Bebe’ de arkadaslarin1 affetmis ve hep birlikte mutlu goriilmektedirler.”Pepe
Biiyiik mii Kiigik mii” boliimiinde, Pepe annesiyle ise gidemedigi icin iiziilmektedir.
Birlikte resim yapan ve oyun oynayan Pepe ve Bebe ¢ok mutludurlar. “Sevgili Balik¢1”
boliimiinde, cocuklara hikaye okunmaktadir ve hikayedeki balik¢inin “Balik¢i P adinda
sinirli mi sinirli bir balik¢i varmig” ciimlesiyle balik¢inin sinirli oldugu goriilmektedir.
Hikayedeki kiigiik kiz “kardesim ¢ok hasta iyilesmesi igin her giin balik yemesi gerek ben
de ona balik tutuyorum ama sabahtan beri bir tane bile balik tutamadim” climlesini
kurarken ¢ok iizgiin gosterilmistir. Balik¢1 P yasli amcanin her giin ona rastgele demesine
cok sinirlenmektedir. Balik¢1 P hi¢ balik tutamadigi i¢in ¢ok tiziilmektedir. Yasli adam ve
kiigiik kiz baliklar1 balik¢1 P ile paylastiklarinda {i¢ii de ¢ok mutlu olmuslardir. Balik¢1 P
“Hem kendimi hem etrafimdakileri mutlu etmek icin elimden geleni yapacagim” diyerek
mutlu olmak ve insanlar1 mutlu etmek istedigini goriilmektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi
filminde “Robot Kamil” boliimiinde, tuhaf hareket eden Kamil’in hareketlerine anlam

veremeyen Akin ve Hayri bu duruma ¢ok sasirmistir. Kamil’in robot olabileceginden
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siphe eden Akin, Hayri ve Mert karakteri bu durum i¢in endiselenmektedir. “Kose
Kapmaca” boliimiinde, oyunda yorulan ve kose kapamayan Mert karakteri bu duruma ¢ok
sinirlenmektedir. Oyun oynarken ates bocegi gbren ve onun ugan bir 1s1k oldugunu
diisiinen Hayri karakteri ¢ok korkmus ve ¢ok sasirmistir. Ugan 151k gordiiklerini zanneden
Mert, Kamil ve Hayri bu 151k sagan cisimden ¢ok korkmuslardir. “Bayrak Kapmaca”
boliimiinde, sobelenen Sevim karakteri bu duruma iiziilmektedir. Iki takim da bayrag
buldugu i¢in sevinip mutlu goriilmektedirler. Oyun oynarken bayraklarini bulup toplayan
nine karakterinin bu hareketine dort erkek ve iki kiz ocuk ¢ok sasirmistir. “Bugiin Bayram”
boliimiinde, eski ayakkabisini temizleyip yeni gibi yapan Akin, bu duruma ¢ok mutlu
olmaktadir. Kendilerine kiyafet hediye alan ama kiyafetleri kendilerine olmayan ¢ocuklar
Basri amca karakterinin kendilerini gérmesinden endiselenmektedirler. Bayramlasan nine
ve dort erkek karakteri mutlu gériilmektedir. Kapinin 6niinden bir anda kaybolan ¢ocuklari
goremeyen nine bu duruma c¢ok sasirmistir. Basri amca karakteri, ¢ocuklarin kendisiyle
bayramlagsmamasina ¢ok tliziilmektedir. Hep birlikte bayramlasan bes erkek ve bir kadin
karakter cok mutlu goriilmektedir. “Odadaki Ar1” bdliimiinde, ar1 odaya girince li¢ erkek
karakter heyecanlanmiglardir. Odaya giren ar1 saatlerce ¢ikmayinca Mert, Kamil ve Hayri
karakterleri bu duruma endiselenmektedirler. Esek arilarmin dogadaki denge igin g¢ok
onemli oldugunu 6grenen Hayri bu duruma ¢ok sagirmistir. Bali bitiren Hayri’ ye Kamil ve
Mert kizmiglardir. Koéftenin hepsinin basina arilarin geldigi géren Hayri bu duruma ¢ok
tizlilmustiir. Harika Kanatlar ¢izgi filminde “Jet Misir Ziyareti” boliimiinde, hediyesi gelen
erkek ¢ocuk ¢ok mutlu gosterilmektedir. Birlikte kazi alanina giden Jet ve erkek cocuk
gizli odaya gidip orda arastirma yaparken biylik altin kediyi bulduklarinda ¢ok
heyecanlanmiglardir. Altin kediye kavusan dede karakteri ¢ok mutlu olmaktadir. “Jet
Kanada’da” boliimiinde, kazi yapma c¢antast gelen erkek ¢ocuk mutlu goriilmektedir.
Bahgede kesif yaparken dinozor kemigi bulan Jet ve erkek ¢ocuk heyecanlanmaktadirlar.
Dinozoru miizeye gotiirmeyi basarabilen bes erkek karakter mutlu goriilmektedir. “Jet
Dogum Giinii Kutlamas1” boliimiinde, iki erkek ¢ocuk dogum giinii ig¢in gelen pinyatalari
kendilerine ulastig1 icin mutludurlar. Pinyatalar1 kaybolan iki erkek c¢ocuk “Yas giinii
kutlamamiz berbat oldu” diyerek {liziilmektedir. Dogum gilinii partisinde pinyatalar:
patlatan ¢ocuklar eglenirken ¢ok mutlu goriilmektedir. “Aile Saati Planlamas1” boliimiinde
planlama cetveli eline ulasan kiz ¢ocuk ¢ok mutlu olmustur. Jet ve kiz ¢ocuk birlikte
gecirdikleri giin i¢in “Harika gecti ¢ok mutluyduk” climlesini kurmaktadirlar. Aksam

yemegine babasi yetisemedigi i¢in kiz ¢ocuk bu duruma cok tiziilmektedir. Jet ve
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arkadasmin yardimiyla hep birlikte yemek yiyen ii¢ kiz ve iki erkek karakter ¢cok mutlu
gosterilmektedir. “Bermuda Uggeni” béliimiinde, teslim edecedi paketi kaybeden Jet
karakteri iizgiin ve endiseli durumdadir. Dogum giinii i¢in Jet’i bekleyen erkek c¢ocuk
kapida Jet’i goremeyince c¢ok iiziilmektedir. Arkadaslarinin yardimiyla bulunan Jet
karakteri cocugun dogum giintine katilmistir ve partideki erkek ve kiz ¢ocuklar mutlu
olmuglardir. Koca Ayt ve Masa ¢izgi filminde; “Biiyiik Siipiirme” boliimiinde oyunda
arkadasina yenilen Masa karakteri hirslanarak arkadasina zarar vermistir. Bliyiik siipiirgeyi
géren Masa c¢ok sasirmistir. Siiplirgeyle ucarken c¢ok korkmustur. Masa’nin yaptigi
cocukea davraniglara koca ay1 ¢ok sinirlenmistir. “Camasir Giinii” béliimiinde, Masa banyo
yaparken ¢cok mutludur. Siirekli kiyafetlerini kirleten Masa’ya Koca ay1 sinirlenmektedir.
“Kiigiik Kuzen” bdliimiinde, oynayacak bir arkadasi olmayan Masa “Hi¢ oynayacak
arkadasim yok ne iiziicii bir durum” diyerek lziintlislinl dile getirmektedir. Koca ay1’y1
ziyareti gelen kuzeni pandayr goren Masa heyecanlanarak “Hemen arkadas olmalyyim”
ciimlesini kurmaktadir. Pandaya sert davraniglarda bulunan Maga’ya, Koca ay1
kizmaktadir. Masa arkadasi1 pandaya hirslandigi i¢in higbir esyay1 paylasmamaktadir. “Aile
Bir Arada” boliimiinde, koca ay1r dogdugundan beri baktigi penguen, onunla vakit
gecirmedigi icin lizlilmiistiir. Boliim sonunda hep birlikte vakit geciren Masa, Koca Ay1 ve
penguen ¢ok mutludurlar. “Evde Tek Bagina” boliimiinde, sapkadan kendisine siirpriz
cikan Masa “Ooo gercekten ¢ok heyecanliyyim yilbasimi kutlayacagim ve ¢ok mutlu
olacagim.” diyerek duygusunu dile getirmistir. Evde tek basina olan Koca Ay1 bu duruma
cok iiziilmektedir. Yilbasim1 birlikte kutlayan Masa ve Koca Ayi ¢ok mutlu olarak

gbzlenmistir.

Yerli yapim ¢izgi filmlerde erkek karakterler kadin karakterlerden daha fazla sayida mutlu
gozlenirken; kadin karakterler erkek karakterlerden daha fazla sayida {izgiin olarak tespit
edilmistir. Erkek karakterler, kadin karakterlerden daha fazla sayida kizgin olarak

gozlenmistir.

Yabanci yapim ¢izgi filmlerde iizgiin olan kadin ve erkek karakter sayisinin esit oldugu
gozlenmistir. Mutlu ve kizgin olan erkek karakter sayisinin kadin karakter sayisindan fazla

oldugu tespit edilmistir.

Erkek karakterler en fazla mutlu, lizgiin ve kizgin duygu durumunda gézlenirken; kadin
karakterler de en fazla mutlu ve iizgiin duygu durumunda gézlenmistir. Erkek ve kadin

karakterlerde duygularin goriilme frekanslar1 erkeklerde daha fazla olmasina ragmen tizgiin
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erkek sayisinin iizgiin kadin sayisindan daha az oldugu tespit edilmistir. Kadinlarin daha
iizgiin oldugu gozlenmistir. G. Sentiirk (2015), “Okul 6ncesi donem cocuklart i¢in basilan
resimli oykii kitaplarinin toplumsal cinsiyete iliskin kalip yargilar yoniinden incelenmesi”
arastirmasinda kadin karakterlerin erkek karakterlere gore daha fazla sayida kizgin
gozlenmeleri sonucuna ulagmistir. Bu sonu¢ aragtirmanin duygular ile ilgili bulgusuyla
ortismemektedir. Okul Oncesi masal ve hikaye kitaplarinda toplumsal cinsiyet rollerini
inceleyen Kaynak ve Aktas‘in (2017), kadinlarin erkeklere oranla daha mutlu ve kizgin
duygu durumlarinda bulunmalariyla mutlu bir aileyi isaret ettigi sonucuna ulagsmistir. Bu

sonu¢ arastirmayla paralellik gostermemektedir.

Kadin karakterlerin daha fazla iizgiin goriilmeleri geleneksel toplumsal cinsiyet algisinda
bulunan kadinlarin daha duygusal yapida oldugu diisiincesini destekleyebilir. Yerli yapim
cizgi filmlerde, yabanct yapim ¢izgi filmlere gore erkek karakterlerin sinirli olma
durumlarinin daha fazla oldugu gézlenmistir. Bu durumun toplum tarafindan kabul edilen
“erkek adam kizar, sinirli olur” kalip yargisini destekler nitelikte oldugu diistiniilebilir.
Bulgular sonucunda erkek karakterlerin daha fazla kizgin, sinirli gosterilmeleri toplumda
erkeklerin daha kizgin olduklar1 yargisin1 destekler nitelikte oldugu diisiiniilebilir. Kadin
karakterlerin daha iizgiin olmasi ise; toplumda iizgiin olan bireylerin ¢ogunlugunun kadin
olmas1 kalip yargisim1 destekleyecegi sonucuna ulasilabilir. Toplumda kadin imgesi,
olaylara duygusal acidan yaklasan, yasadigi haksizlifa g6z yumarak iiziintiisiinii kendi
icinde yasayan bireyler olarak gosterilmektedir. Erkek imgesi, olaylar karsisinda daha
sinirli, agresif davranan, iizlintlisiinii c¢evreye belli etmeyen bireyler olarak
gosterilmektedir. Kadin ve erkeklerin duygulart toplum tarafindan belirlenmis kalip
yargilara gore sekillenmektedir. Kadin ve erkeklerin duygusal rolleri bu yargilara gore
sekillenmektedir. Ornegin; * Erkekler aglamaz, kadinlar sinirlenmez” toplumun kadin ve
erkeklerden bekledigi duygusal davranig bigimleridir (Lupton, 2002). Bayramoglu, “Okul
oncesi donem ¢ocuklarinin cinsiyet rollerine iligkin algilarmin incelenmesi” isimli
arastirmasinda Cizilen resimlerin analizi sonucunda ise; her iki cinsiyete ait bireyler
tarafindan {iziinti duygusunun daha cok kizlara yakistirildigr sonucuna ulagilmakta,
kizginlik duygusuna dair belirgin bir farklilagmaya ait sonuca rastlanmamistir. Bu
arastirmanin, kadinlarin daha {zgiin olduklar1 bulgusunu destekler nitelikte oldugu

gozlenmektedir.
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BOLUM 6

SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuc¢

6.1.1. Karakterlerin Fiziksel Goriiniimii, Kiyafet Se¢imi ile ilgili Sonuclar
Incelemeye alman ¢izgi filmlerde dis goriiniis ve kiyafet secimine iliskin 16 alt kategori
olusturulmustur. Erkek karakterlerin fiziksel goériiniimlerinde; genellikle kisa sag, biyik,
sakal kullandig1 hicbir ¢izgi filmde erkek karakterlerin uzun sagla goériilmedigi sonucuna
ulagilmistir. Kadin karakterlerde en fazla uzun sa¢ %30,76 yiizde ile Pepe ¢izgi filminde
tespit edilmistir. En fazla biyik ve sakal kullanimi Niloya ve Pepe ¢izgi filmlerinde
gozlenmistir. Niloya ¢izgi filminde erkek karakterler %26,66 biyik, %50 sakal kullandigi;
Pepe ¢izgi filminde %30,76 biyik, %66,66 sakal kullandig1 tespit edilmistir. Arastirmaya
gore kadin karakterlerin fiziksel goriinlimiinde; uzun sa¢ kullaniminin kisa sag
kullannmindan daha fazla oldugu belirlenmistir. Kiyafet secimlerinde; kadin karakterlerin
elbiseyle gortiniimii 8 kez, etekle goriiniimii 8 kez ve pantolonla goriiniimiiniin ise 6 kez
oldugu saptanmistir. Elbise ve etegi en ¢ok kullanan karakterler Niloya ve Pepe ¢izgi
filmlerinde olmustur. Niloya c¢izgi filminde %37,5 etek ve %50 elbise kullanildig:
gbzlenmistir. Pepe cizgi filminde %37,5 etek ve %37,5 elbise kullanildig: tespit edilmistir.
Esarp ile gosterilen karakter sayist 9 olarak gozlenmistir ve esarp kullanan kadin
karakterlerin ¢ogunu yash kadinlar olusturmaktadir. Cizgi filmlerde 5 kadin karakter
mutfak onligl ile gorilmistir. Mutfak 6nliigii kullanilan ¢izgi filmler Niloya ve Pepe
cizgi filmleri olarak tespit edilmistir. Bu oranin Niloya c¢izgi filminde %60, Pepe cizgi
filminde ise %40 oldugu belirlenmistir. Kadin karakterlerin bazi ¢izgi filmlerde boliim
boyunca mutfak onltigii kullanmalari izleyicilerde kadinlarin vakitlerinin ¢ogunu mutfakta
gecirmekte oldugu algisini olusturmaktadir. Karakterlerin kiyafet se¢iminde kadinlar etek
ve elbiseyi pantolondan daha fazla tercih etmistir.
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Tiirk toplumunun erkeklerde gérmek istedigi biyik ve sakal goriiniimii ¢izgi filmlerdeki
erkek karakterlere de yansitilmistir. Yerli yapim iki ¢izgi filmde erkek ve kadin karakterler
daha bol viicut hatlarin1 belli etmeyen kiyafetlerle gozlenmistir. Kiyafet kullaniminda
erkek karakterler pantolon, sort gibi giysileri cogunlukla tercih ederken kadin karakterlerin
pantolon ve sort kullanimimin olduk¢a az oldugu kadmnlarin daha bol kiyafetleri tercih
ettikleri sonucuna ulasilmistir. Yabanci yapim ¢izgi filmlerde kadin karakterlerin pantolon
ve sort kullanimimin daha fazla oldugu gozlenmistir. Her iki yapim ¢izi filmlerde erkek
karakterler pantolon ve gémlegi; sort ve tisorte gore daha fazla kullanmistir. Daha ¢ok

uzun kiyafetler tercih edilmistir.

6.1.2. Kiyafetlerde ve Oyuncaklarda Tercih Edilen Renkler ile ilgili Sonuclar
Cizgi filmlerde, erkek karakterlerin en fazla kullandiklari renkler mavi (f:17), yesil (f:10)
ve kirmizi (f:8) olurken en az kullanilan renk mor (f:2), hi¢ kullanilmayan renk ise pembe
olmustur. Kadin karakterlerin kullandiklar1 kiyafetlerde 10 farkli renk kullanilmistir. Kadin
karakterlerin en fazla kullandiklari renk pembe (f:16) en az kullandiklari renk lacivert (f:1)
ve kahverengi (f:2) oldugu tespit edilmistir. Toplumda erkek ¢ocuklar i¢in en fazla tercih
edilen mavi ve yesil renkleri, ¢izgi filmlerde de en ¢ok erkek karakterlerde gbzlenmistir.
Cizgi filmlerde; erkek karakterlerin renk kullaniminda pembe ve mor renk kullanmadigi
tespit edilmistir. Pembe gomlek, pantolon giyen erkek karakter bulunmamaktadir. Kadin
karakterler en ¢ok; pembe ve bu rengi takiben kirmizi, mavi renklerini kullanmaktadir.
Kiyafet se¢iminde mavi renge ¢ok rastlanmamistir. Kadin karakterler de pembe rengin
yaninda mavi rengin de kullanildig1r saptanmustir. Erkek ve kadin karakterler sar1 ve
turuncu rengini birbirini yakin sayida kullanmustir. Sar1 renk, (kadin f:3, erkek f:4), turuncu
renk, (kadin f:3, erkek f:5). Erkek karakterlerde renk kullaniminin daha kisitlayici oldugu
belirlenmistir ve hicbir erkek karakter pembe renkte bir kiyafet kullanmamistir. Kadin
karakterler en ¢ok pembe renk kullanmistir. Fakat mavi, yesil renklerini de kiyafetlerde

kullanan kadin karakterler saptanmuistir.

6.1.3. Ana Karakterin Cinsiyeti ile Tlgili Sonuglar
Ana karakterlerin cinsiyeti ii¢ kategoriye ayrilmistir. Bunlar insan, insanimsi hayvan ve

nesne kategorileridir. Cizgi filmlerde 9 tane ana karakter bulunmaktadir. Bunlardan 5
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tanesi erkek, 2 tanesi kadin karakter olarak bulunmaktadir. 1 tanesi hayvan goériiniimde
erkek, 1 tanesi nesne goriiniimiinde erkek olarak tespit edilmistir. Her ii¢ kategoride de
erkek ana karakterin sayisinin kadin ana karakter sayisindan fazla oldugu belirlenmistir.
Incelenen yerli yapim ii¢ ¢izgi filmin ana karakterlerinde; iki ¢izgi filmde ana karakterler
erkek tercih edilirken; bir ¢izgi filmde ana karakter kadin olarak tercih edilmistir.
Incelenen yabanci yapim iki ¢izgi filmin ana karakterlerinde bir tanesinde nesne
gortiniimiinde erkek, bir tanesinde hayvan goriiniimiinde erkek ve bir kiz karakter tercih

edilmistir.

6.1.4. Mesleklerle Tlgili Sonuglar
Cizgi filmlerdeki meslekler incelendiginde; 12 meslek c¢esidi bulunmaktadir; kadin
karakterler 3 farkli meslek c¢esidinde goriilmiistir ve bu mesleklerde bulunan kadin
karakter sayisi 5 olarak tespit edilmistir. Erkek karakterler ise 11 meslek c¢esidinde
gortilmistiir ve bu mesleklerde bulunan erkek karakter sayist 17 olarak tespit edilmistir.
Meslek ¢esitliliginin  erkek karakterlerde daha fazla oldugu belirlenmistir. Kadin
karakterlerin gozlendikleri meslek ¢esitleri ¢ok az olmakla beraber sayilar1 da olduk¢a az
olarak saptanmustir. Incelen ¢izgi filmlerde, kadin karakterlerin cogunun meslek 6zelligi

belirtilmemistir. Meslek hayatinda erkek karakterler daha aktif gosterilmistir.

6.1.5. Kalip Yargilara iliskin Sonuclar
Yapilan arastirmada, kalip yargi kategorisi oyuncak se¢imi, ev i¢i mekanda bulunma, ev
dis1 mekanda bulunma, ev i¢inde is boliimii, ev disinda is bolimii ve cocuklarla ilgili
islerde is bolimii olmak iizere alti kategoride incelenmistir. Bu durumda, karakterlerin
oyuncak se¢imlerinin toplam sayilar1 kadin karakterlerin 15, erkek karakterlerin 25 olarak
tespit edilmistir. Karakterlerin oyuncak se¢iminde erkek karakterler top, araba, tamir seti,
bisiklet gibi oyuncaklari tercih ederken kiz karakterler ip, doktor seti, bisiklet gibi
oyuncaklart tercih etmistir. Kiz c¢ocuklar araba ile oynarken gozlenmistir. Oyuncak
oynayan erkek sayist kiz sayisindan fazla olmasmma ragmen kizlarin oynadiklar
oyuncaklarin cesitliliginin daha fazla oldugu tespit edilmistir. Incelenen ¢izgi filmlerde ev
ici mekanda gecen sahne sayis1 ve gosterilen karakter sayisinin oldukca az oldugu tespit
edilmistir. Karakterlerin en fazla bulunma frekanslari; erkek karakterler 8 kez oturma

odasinda gosterilirken kadin karakter 4 kez mutfakta gosterilmistir. Ev i¢i mekanlarda
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erkek karakterler oturma odasinda sayica fazla gozlenirken kadin karakterlerin mutfakta
sayica fazla oldugu goézlenmistir. Ev i¢i gorevlerde ve annelik roliinde kadinin basrol
olarak verilmesi ve erkegin sadece evin gec¢imini saglamakla mesgul olmasi geleneksel
toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda bulunmaktadir (Aksoy ve Baran, 2017).
Karakterlerin ev dist mekanda bulunmalart 8 kategori altinda toplanmistir. Erkek
karakterlerin ev dis1t mekanda bulunma frekanslarinin kadin karakterlere gore daha fazla
oldugu tespit edilmistir. Karakterlerin en fazla sayida bulunduklar1 mekanlar; erkek
karakterler 11 kez, kadin karakterler 6 kez parkta gozlenmistir. Erkek karakterler ev ici
mekanlarda daha az bulunurken, ev disi mekanlarda daha fazla bulunmaktadir. Kadin
karakterler ise; ev i¢i mekanlarda daha fazla sayida goriiliirken ev dis1 mekanlarda daha az
sayida gozlenmistir. Erkek karakterler ev dist mekanlarda daha aktif gozlenirken; kadin

karakterlerin ev i¢i mekanlarda daha aktif olduklar1 belirlenmistir.

Karakterlerin ev i¢i is bolimi 9 alt kategoriden olusmaktadir. Ev i¢i is bolimii
kategorilerinde karakterlerin toplam gézlenme durumlar1 kadinlarda 16, erkeklerde ise 12
olarak tespit edilmistir. Kadinlar masa hazirlarken, yemek yaparken bulasik yikarken
gozlenirken erkek karakterler de masada yemek bekleme, oturma odasinda oturma
davraniglarinda gozlenmistir. Yiyecek, i¢ecek hazirlama davraniginda bulunan erkek
karakterler olmus olsa da bunlarin sayisinin kadin karakterlerin sayisindan az oldugu tespit
edilmistir. Karakterlerin ev dist mekanlarda is bdliimiinii incelendiginde; ev disi
mekanlarda is boliimii 6 alt kategoride toplanmustir. Bu kategorilerde kadin karakterlerin
toplam gosterim sayilar1 9, erkek karakterlerin ise 21 olarak tespit edilmistir. Erkekler odun
kesme, araba tamiri, aligveris i yerinde bulunma ve balik tutma gibi davramislarda
gozlenirken; kadin karakterler, bogiirtlen toplama, pazarda satis yapma davranislarinda
gozlenmistir. Cocuklarla ilgili is boliimiinde ise; erkek karakterler cogunlukla ¢ocuklarla
sohbet etme, 6giit verme, oyun oynama davranislarinda goriiliirken kadin karakterler,
cocuklara yemek yedirme, uyutma, agladiklarinda ilgilenme gibi davranislarda
gozlenmistir. Kadin karakterler ¢ocuklarin biyolojik gereksinimlerini giderirken erkek

karakterlerin cocuklarin sosyal becerilerini destekleyici alanlarda gozlendigi belirlenmistir.

6.1.7. Davramslara Iliskin Sonuclar
Davranis durumlar1 27 alt kategoride toplanmaktadir. Alt kategorilerde toplam kadin

karakterlerin goriilme frekansi1 149, erkek karakterlerin goriilme frekansi 188 olarak tespit
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edilmistir. Bu durumda erkek karakterlerin davranis rollerinde goriilme frekanslarmin
kadin karakterlerden daha fazla oldugu gozlenmistir. Erkek karakterler en fazla 12 kez fikir
iiretme, liderlik 6zelligi 6n planda olma davranis seklinde gosterilirken; kadin karakterler
en fazla 9 kez yardimsever davranis roliinde olduklari belirlenmistir. Erkek ve kadin
karakterler farkli davranis rollerinde gozlenmistir. Kadinlar yardimsever, sabirli davranig
rollerinde fazlaca bulunurken, erkekler istiinlik kurma, fikir iiretme ve yardimsever
davranis rollerinde gbzlenmistir. Kadin karakterler kaba, obur, sakar davranis bigiminde
gozlenmez iken; erkek karakterler becerikli, diizenli davranmis rollerinde bulunurken

saptanmamistir.

6.1.8. Duygulara iliskin Sonuclar
Duygu dagilimlar1 7 alt kategori altinda toplanmaktadir. Kategorilerde toplam erkek
karakterlerin duygu gosterim frekansi 136 kez iken kadin karakterlerin frekansi 90 olarak
tespit edilmistir. Erkek karakterler en fazla 14 frekans ve %25 yiizde ile Pepe ¢izgi
filminde mutlu gozlenirken; kadin karakterler en fazla 9 frekans ve %29,05 yiizde ile Pepe
¢izgi filminde mutlu olarak gozlenmistir. Erkek karakterler toplam 56 kez mutlu, kadin
karakterler 31 kez mutlu duygu durumunda gozlenmistir. Kadin karakterler 15 kez {izgiin
duygu durumunda gozlenirken erkek karakterler 12 kez tizgiin duygu durumunda
gbzlenmistir. Incelenen ¢izgi filmlerde karakterlerin duygu gosterimlerinde; erkek
karakterlerin sayisinin kadin karakterlere gore fazla oldugu belirlenmistir. Mutlu olarak
gosterilen erkek sayisinin kadin sayisindan fazla oldugu saptanmistir. Kadin karakterlerin
sayisinin az olmasina ragmen lizgiin olan kadin sayis1 erkek sayisindan daha fazla oldugu
(tizglin kadin f: 15, lizgiin erkek f:12) ve kizgin olan erkek sayisinin kadin sayisindan daha

fazla oldugu (kizgin kadin f:2, kizgin erkek f: 10) tespit edilmistir.

6.1.9. Cizgi Filmlerin Yapimlarina Gére Sonuclar
Incelenen ¢izgi filmlerin alt: tanesi yerli yapim iken dort tanesi yabanci yapim cizgi
filmdir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin gosterilme durumlar1 bazi kategorilerde yerli
ve yabanci ¢izgi filmlerde farklilik gostermektedir. Yabanci yapim ¢izgi filmlerde, kadin
karakterler pantolon tercih ederken yerli yapim iki ¢izgi filmde etek ve elbise kullaniminin
daha fazla oldugu sonucuna ulasilmistir. Yerli yapim bir ¢izgi filmde yash erkek

karakterler sakal, biyik ve takke ile gbzlenmistir. Yabanci yapim bir ¢izgi filmde mutfakta
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yemek hazirlarken, dikis yaparken, camagir asarken erkek karakter gézlenmistir. Yabanct

yapim ve yerli yapim ¢izgi filmlerde kadin karakterler daha fazla mutfakta yemek

yaparken, masay1 hazirlarken, ¢ocuklarla ilgilenip uyutma davranisinda saptanmuistir.

Yabanci yapim bir ¢izgi filmde erkek karakter becerikli, diizenli, ana¢ yapida gézlenmistir.

Her iki yapimda da cinsiyet kalip yargilarinin bulundugu yerli yapim ¢izgi filmlerde bu

kalip yargilarin daha belirgin oldugu, yabanci yapim ¢izgi filmlerde kalip yargilarin biraz

daha azaltildig1 sonucuna ulasilmistir.

6.2. Arastirmanin Sonucuna Yonelik Oneriler

>

Yapilan arastirmada ulusal kanallarda yayimlanmis ¢izgi filmler incelenmistir.
Farkli kanallarda yayimlanmis ¢izgi filmler incelenerek farkli bir arastirma

yapilabilir.

Cocuklarin ¢izgi filmlerde tercih ettikleri oyuncuklar toplumsal cinsiyet kalip
yargisini tagimaktadir. Okul Oncesi egitim kurumuna devam eden c¢ocuklarla
goriisiilerek en fazla tercih ettikleri oyuncaklar hakkinda cocuklarla nicel bir

calisma yapilabilir.

Aragtirmada ¢izgi filmlerin 2018 - 2019 yilinda yayimmlanmis boliimleri
incelenmigtir. Farkli yillarda yayimlanan ¢izgi filmler ve bdliimler tercih edilerek

bir arastirma yapilabilir.

Calismada ii¢ tane yerli ve iki tane yabanci ¢izgi film incelenmistir. Daha fazla
yerli ve yabanci yapim ¢izgi film incelenerek toplumsal cinsiyet kalip yargilar

karsilastirilabilir.

Cizgi filmlerde kiyafet se¢ciminde cinsiyet kalip yargilarinin oldugu gdzlenmistir.
Okul o6ncesi egitim kurumlarinda bulunan ¢ocuklarin ebeveynleri ile goriisiilerek
cocuklarina tercih ettikleri kiyafet ve kiyafetlerde tercih ettikleri renklerle ilgili bir

arastirma yapilabilir.

Cocuklarin toplumsal cinsiyet kalip yargilarim1 ortaya ¢ikarmak i¢in g¢ocuk
resimleri, ¢ocuklarla goriisme ve gocuklarin ¢ektikleri fotograflar gibi ¢ocuklarla

birebir calismalar yapilabilir.
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EK -1: Arastirma Kapsaminda Icerigi Incelen Cizgi Filmler ve Boliimleri

Cizgi Film Adi

Niloya Cizgi Filmi

Pepe Cizgi Filmi

Rafadan Tayfa Cizgi Filmi

Harika Kanatlar Cizgi Filmi

Koca Ay1 ve Masa Cizgi Filmi
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Bolim Adi

. Ramazan Bayrami

. Kirmiz1 Balon

. Araba Yarist

. Mete Biiytidii

. Sevimli Hayvanlar

. Pepe Agliyor

. Pepe Biiyiik mii Kiigiik mii
. Sabir Sabir Ya Sabir
. Sut ve Gol

. Sevgili Balik¢1

. Bugiin Bayram

. Robot Kamil

. Odadaki A

. Kose Kapmaca

. Bayrak Kapmaca

. Misir Ziyareti

. Jet Kanada’da

. Aile Saati

. Dogum Giinii Kutlamasi
. Jet Bermuda Uggeni
. Buiyiik Siiptirme

. Evde Tek Basina

. Kiigiik Kuzen

. Camasir Glinii

. Aile Bir Arada



EK-2: incelemeye Ahnan Cizgi Filmlerin internet Baglantilari

1.

© o N o 0 Bk~ WD
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O © O ~N O Ul A W N B O

21.
22.
23.
24,
25.

https://www.youtube.com/watch?v=M4txr1V-iLA

https://www.youtube.com/watch?v=9P53bPIn-9k

https://www.youtube.com/watch?v=T2bHY ubPKuM&t=144s

https://www.youtube.com/watch?v=ac91Ju0sXXc

https://www.youtube.com/watch?v=0vZevBaYhT8

https://www.youtube.com/watch?v=mVDsVF9a4SM

https://www.youtube.com/watch?v=37ARENW4X3k

https://www.youtube.com/watch?v=sjMaVF6a-1E&t=420s

https://www.youtube.com/watch?v=Wsky3YVsbTk&t=214s

. https://www.youtube.com/watch?v=VjU2MsCchl8&t=542s

. https://www.youtube.com/watch?v=xvenbz6zY MM

. https://www.youtube.com/watch?v=mbij8nT SBPqg

. https://www.youtube.com/watch?v=8d1YgF8N81I

. https://www.youtube.com/watch?v=WP9s0QviMXM

. https://www.youtube.com/watch?v=Kp1IC9lgKDO0

. https://www.youtube.com/watch?v=XsWitXgOmTGA&t=52s

. https://www.youtube.com/watch?v=xRennEfskcE

. https:/Iwww.youtube.com/watch?v=0WUeKGzwH00&t=149s

. https://www.youtube.com/watch?v=DcP XMgwAxCQ&t=290s

. https://www.youtube.com/watch?v=dMTbQ8g1R-

g&list=PLbv8tUIYAjIN6Bgsnbrx1JXGUw3w47-fX&index=13

https://www.youtube.com/watch?v=ImsqgjJtPKsw

https://www.youtube.com/watch?v=etiIWrVHYV 4l

https://www.youtube.com/watch?v=y0yUXWijwYh4

https://www.youtube.com/watch?v=tc5 6302ijg

https://www.youtube.com/watch?v=XDkDeVyZyb8
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https://www.youtube.com/watch?v=M4txr1V-iLA
https://www.youtube.com/watch?v=9P53bPIn-9k
https://www.youtube.com/watch?v=T2bHYubPKuM&t=144s
https://www.youtube.com/watch?v=ac91Ju0sXXc
https://www.youtube.com/watch?v=OvZevBaYhT8
https://www.youtube.com/watch?v=mVDsVF9a4SM
https://www.youtube.com/watch?v=37ARENW4X3k
https://www.youtube.com/watch?v=sjMaVF6a-1E&t=420s
https://www.youtube.com/watch?v=Wsky3YVsbTk&t=214s
https://www.youtube.com/watch?v=VjU2MsCchl8&t=542s
https://www.youtube.com/watch?v=xvenbz6zYMM
https://www.youtube.com/watch?v=mbj8nT_SBPg
https://www.youtube.com/watch?v=8d1YqF8N81I
https://www.youtube.com/watch?v=WP9soQviMXM
https://www.youtube.com/watch?v=Kp1IC9IgKD0
https://www.youtube.com/watch?v=XsWtXgQmTGA&t=52s
https://www.youtube.com/watch?v=xRennEfskcE
https://www.youtube.com/watch?v=QWUeKGzwHoo&t=149s
https://www.youtube.com/watch?v=DcPXMqwAxCQ&t=290s
https://www.youtube.com/watch?v=dMTbQ8g1R-g&list=PLbv8tUIYAj9N6Bgsnbrx1JXGUw3w47-fX&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=dMTbQ8g1R-g&list=PLbv8tUIYAj9N6Bgsnbrx1JXGUw3w47-fX&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=ImsgjJtPKsw
https://www.youtube.com/watch?v=etlWrVHV_4I
https://www.youtube.com/watch?v=y0yUXWjwYh4
https://www.youtube.com/watch?v=tc5_6302ijg
https://www.youtube.com/watch?v=XDkDeVyZyb8

EK-3: Arastirmada Kullamilan Tema, Kategori ve Kodlar

Fiziksel Goriiniim, Kiyafet Secimi, Sa¢c uzunlugu
v" Uzun Sag

Kisa Sag

Etek

Pantolon

Elbise

Gomlek

Esarp

Ceket

Kazak

Mutfak 6nligi

Biyik

Sakal

Tisort

Takke

Sapka

Sort

Kiyafetlerde Kullanilan Renkler
v" Pembe

D N N N N N N N N N N N N NN

<

Mavi

Mor
Turuncu
Yesil
Kirmizi
Kahverengi
Sari

Beyaz

Lacivert

AN NN Y N N N N N

Siyah
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Ana Karakterin Cinsiyet Ozelligi

v
v
v

Insan
Insanims1 Hayvan

Nesne

Cizgi Filmde Kullanilan Meslekler

v

AN N N N N N N N NN

<

Ciftei

Postaci

Ev Hanimi
Havalimani1 Kule Gorevlisi
Balikg1
Arkeolog
Bakkal

Simitei

Miize Gorevlisi
Tamirci

Trafik polisi

Deniz bilimci

Kalip Yargilar

o

N X X X X X X © < X X

Karakterlerin Ev ig:i Mekanlarda Bulunma Durumlari
Oturma Odas1

Mutfak

Cocuk Odasi

Karakterlerin Ev Dis1 Mekanlarda Bulunma Durularn
Park

Bahce

Araba kullanimi

Tarla

Gol kenart

Sahil

Sokak

Lokanta
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c. Karakterlerin Oyuncak Sec¢imi

v

AN N N VD N N NN

v

Is Boliimii

Bisiklet

Akiilii Araba

Uzaktan Kumandali Araba
Kamyon

Kaz1 Alet Cantasi

Balon

Top

Ip

Scooter

Kizak

a. Ev ortamnda Is Boliimii

v

D D N N N N N NN

Masay1 Hazirlama

Stit Sagma

Yemek, icecek Hazirlama
Camagir Asma, yikama

Elbise Dikme

Yemegin Hazir Olmasin1 Bekleme

Orgii Orme
Evi Siiplirme

Mangal Yapma

b. Cocuklarla Tlgili islerde is Boliimii

D D N N N N N NN

Cocuklarla Sohbet Etme
Ogiit Verme

Cocuklara Hediye Verme
Cocuk Uyutma

Oyuncak Yapma, Alma
Cantasin1 Hazirlama
Cocuklarla Oyun Oynama

Cocuklarla Tlgilenme
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c. Ev Ortam Disindaki Alanlarda Is Béliimii

v

AN NI NN

Araba Tamir Etme

Is Yerinde Bulunma
Aligveris Yapma

Balik Tutma

Spor Yapma

Bahge Isleri ile lgilenme

Davranis Durumu Gosterimi

v

AN NN N Y U N N N U U N N N U N N W N NN

Paylagimci
Kiskang

Yalan soyleme
Anag yap1
Adaletli
Caligskan
Tesekkiir etme
Plan yapma
Sorumluluk Sahibi
Yardimsever
Fikir tiretme
Liderlik 6zelligi 6n planda olma
Esprili

Atilgan

Giigli

Iyimser

Izin isteme
Becerikli
Korkak

Obur

Sakar

Merakl1
Sabirlt
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v
v
v

Oziir dileme
Kibar

Bencil

Duygu Durumu Gosterimi

v

D N N N N NN

Mutlu
Uzgiin
Hirsh
Heyecanl
Kizgin
Endiseli
Saskin
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