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Bu arastirma viyolonsel egitiminde baslangi¢ seviyesinde, melodik yapist, ritmik yapisi, ve
miizik yazist ile ¢alinacak ilk tam sonat sayilan, Jean Baptiste Breval “Op.40 No.1 Do
Major Viyolonsel Sonati”nin, miizikal-teknik ve bicimsel oOzelliklerinin saptanmasi,
ulagilan bilgilerin yorumlanmasin1 amaglamaktadir.

Eserde bulunan miizikal-teknik ve bicimsel-armonik 6zellikler, analiz yontemi araciligiyla
tespit edilmis, literatiir tarama ile elde edilen bilgiler 1s181inda yorumlanmustir.

Eser “Allegro” ve “Rondo” bdliimii olarak iki boliimden olusur. Arastirma da her iki
boliim ayr1 ayri incelenmistir. Eserin boliimlerinin  miizikal, teknik ozellikleri; yay
teknikleri (Sag el), parmak teknikleri (sol el), konumlar ve niianslar basliklariyla, bicimsel
ozellikleri ise bigimsel ozelliklerin islendigi 6zet tablolarla ele alinmstir.

Sonug olarak, bu arastirmada, Klasik Donem miizik 6zellikleri, Jean Baptiste Breval’in
miizikal anlayisi, ve 6gretmen kisiligi hakkinda , “Op.40 No.l Do Major Viyolonsel
Sonat1” analizinin yoluyla bilgi verilmistir. Ayrica arastirmanin sonucunda bir eseri
calarken nasil diigiiniilmesi, nasil seslendirilmesi, hangi bilgilere yogunlasilmas1 ve 6ncelik
verilmesi gerektigi hakkinda viyolonsel 6grencilerine, hangi adimlarla ilerleyecegi ve
hangi adimlar 6gretecegi hakkinda viyolonsel egitimcilerine bakis agis1 verecek, faydali
ve ayrintili bir kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Jean Baptiste Breval, Viyolonsel, Sonat, Viyolonsel Egitimi,
Klasik Dénem, Analiz
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ABSTRACT

Purpose of this study is to identify the musical-technical and stylistic features of Jean
Baptiste Breval’s “Cello Sonata in C Major, Op.40 No.1”, and interpretation of the data
obtained. With its melodic and rhythmic structure, and musical writing, the sonata is
regarded as the first full sonata to be played at beginner level of cello education.

The musical-technical and stylistic-harmonic features of the piece were identified through
analysis method and interpreted in the light of data obtained from literature review.

The piece is composed of two movements as “Allegro” and “Rondo”. In the research, these
two chapters were analyzed separately. Musical and technical characteristics of the piece
movements; bowing techniques (right hand), finger techniques (left hand), positions, and
nuances were handled under related headings; while their stylistic features were handled
within brief tables where these stylistic features are scrutinized.

In conclusion, the study sheds light on the musical features of Classical Period, Jean
Baptiste Breval’s concept of music and her teacher identity, through the analysis of Cello
Sonata in C Major, Op.40 No.1. The study will serve as a useful source and provide a
perspective for cello students on what to think, how to play, and which parts to concentrate
on while playing a piece; as well as guiding cello instructors with regards to the steps to
follow and teach.

Keywords: Music, Jean Baptiste Breval, Cello, Sonata, Cello Education, Classical Period,
Analysis
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BOLUM I

GIRIiS

Miizik egitimi, egitimin tanimi gbz Oniinde bulunduruldugunda bireyde istendik miizikal
davraniglarin olusturulma siirecidir. Bu siire¢ 0grenci agisindan miizik egitiminin ilk
adimlarinda en yalin haliyle teori ve uygulama olarak ayrilsa bile basitten karmasiga
birbirinin 6n kosulu olacak sekilde tiim 6grenme alanlarini kapsar.

“Miizik egitimi, temelde, genel, 6zengen ve mesleki olmak {izere, li¢ ana amaca yonelik
olarak diizenlenip gergeklestirilir. Ve bu ii¢ ana amagtan daha ¢ok hangisine yonelik ise
ona gore bir nitelik kazanir” (Ucan , Miizik egitimi, 1997, s. 30).

“Miizik egitimi temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranig
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranis
gelistirme siirecidir” (Ugan , Miizik egitimi, 1997, s. 14).

Ugan (1997) davranigsal ve igeriksel olarak miizik egitimini iki agidan ele almus, ¢algi
egitimini igeriksel, ¢algi ¢alma egitimini davranigsal olarak tanimlamistir. Miizik egitimi
kendi igerisinde farkli boyutlardan olusur.

Ozmentes (2005) miizik egitiminin boyutlarini;

1- Ses egitimi

2- Miiziksel isitme egitimi,

3- Miizik begenisi egitimi,

4- Yaraticilik egitimi

5- Calgi ¢calma egitimi olarak ele almistir.

“Calg1 calma giic ve karmasik bir istir. Calgi ¢almayr Ogretecek iyi bir Ogretmen,
o0grenmeye hazir, istekli ve yetenekli bir 6grencinin yani sira, iyi diizenlenmis bir 6gretim

programinin titizlikle uygulanmasi da biiyiik 6nem tagimaktadir” (Cilden, 2003, s. 298).



Miizik egitiminin 6nemli bir parcgasi olan calgi egitimi amatdr ve profesyonel olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Ozengen ¢alg1 egitimi de denilen amatdr ¢alg1 egitimi bireyin bos
zamanlarinda gerceklestirdigi hobi eylemidir. Bireyin miizigi meslek olarak segtigi ve bir
miizik enstriimani iizerinde uzmanlik kazanmak amaciyla aldig1 egitim ise profesyonel
calgt egitimidir. Profesyonel ¢algi egitimini lilkemizde, konservatuarlar, giizel sanatlar
fakiilteleri, giizel sanatlar liseleri ve egitim fakiiltelerinin miizik 68retmenligi anabilim
dallar1 vermektedir. Giizel sanatlar liseleri ortadgretim seviyesinde, miizik Ogretmeni
yetistiren kurumlar lisans seviyesinde, konservatuarlar ise ilkogretimden lisans seviyesine
kadar calgi egitimini vermektedir.

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan calgi egitimi basindan itibaren birtakim istendik
davranislar gelistirmek amaciyla, bireyin kendisini hem psikolojik hem fizyolojik agidan
belli kurallar dogrultusunda disipline etme siirecidir. Ozmentes (2005) Calg1 egitimi,
miizik egitiminin boyutlarindan biridir. Bir ¢algiy1 6grenme siireci, ¢algiy1 ¢alma becerisini
gosterebilmek icin bir takim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir
seklinde tanimlamustir.

Calg1 egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlarda bireysel calgi egitimi adi altinda
verilmektedir. Bireysel ¢algi egitimi dersi 8 yar1 yili kapsar. Calg: egitimi mesleki miizik
egitimi veren kurumlara Ogrencinin baslamasi halinde fiziksel ozellikleri el verdigi
takdirde kendi istegi dogrultusunda segtigi bir enstriiman ile baglar.

Ulkemizde neredeyse tiim egitim kurumlarinda egitimi verilen Viyolonsel de secilebilen
enstriimanlarin arasinda bulunmaktadir.

Viyolonsel egitimi her ¢algida oldugu gibi temel de c¢algi tizerinde miizikal yetkinlik
diizeyinin arttirilmasi igin gergeklestirilen siiregtir. Bu egitim dogrultusunda &grenci
viyolonselin tiim inceliklerini kavrayip c¢algr tizerinde yetkinlik gelistirir. Egitimin
amact Ogrencinin miizikal, teknik diizeyinin artirilmasi, 6grencinin ¢algiy1 istendik sekilde
kullanmas1 ve bestecilerin sahneleme icin miizikal duygu ve diisiincelerini yansittiklar
eserleri aslina en uygun sekilde seslendirmektir.

Her calginin kendine 6zgii gereklilikleri bulunmaktadir. Viyolonsel egitimi de her c¢algida
oldugu gibi kendine 6zgii teknik yetenekler gerektirir. Bu teknikler; Durus-tutus, yay
teknikleri, entonasyon, still, vibrato ve niians egitimi seklinde siralanabilir.

Durus-tutus 6grencinin viyolonseli ilk eline alinca 6grendigi en temel adimdir.
Sonrasinda yay kullanimi baslar ve 6grenci temel egzersiz, etiitler gibi teknik iizerine

yazilmig caligmalar1 yapar. Ayrica bu etiitlerin geregi, amaci dogrultusunda calisirken



entonasyon gelisimi ¢alismalar1 ile biitiinciil bir ilerleme saglanir. Teknik yetkinligin
ilerlemesi neticesinde vibrato ve stil Ozelliklerini 6grenmeye baslayan Ogrenci, hem
gelisim saglayacak hemde ¢algisal formlar1 6grenebilecegi eserlere calisir.

Eserler, miizikal yetkinligin, 6grenilen tekniklerin sergilenmesi ve dogru uygulanmasi ile
aslina en uygun halinde, bestecinin diislinlip yazdig: sekliyle seslendirilebilir.

Eserlerde bulunan teknikleri tam uygulayabilmek icin ise besteciyi, donemin miizigini
tanimak gerekir. Ayrica eser ¢oziimlenmeli, armonik-melodik incelemeler yapilip ciimleler
saptanmali, analiz edilmelidir. Bu sayede oOgrenci miizigin diger egitim alanlarinda

ogrendigi bilgileri calgi egitimine aktararak igsellestirebilir.

1.1 Problem Durumu

Bir eserin seslendirilmesi baglangicindan sahnelemeye kadar bir siireg isidir.

Yeni bir eser calisilitken belirli hazirliklar gerekmektedir. Bu hazirliklar 6zellikle
calinacak eserin taninmasi ile baslar. Calicinin eserin bestecisini ve donemini anlayarak
baslamasi, akabinde teknik boyutuna yonelmesi iyi bir hazirlik yontemidir.

Hazirhlk yapma aligkanligt &grenciye viyolonsel egitimin de egitimci tarafindan
kazandirilmalidir. Ozellikle egiticilerin bu bilgilere hakim olmas1 ve égrencinin bu bilgiler
1s1¢inda dogruya yonlendirilmesi, 6grencide dogru c¢alisma aliskanligi 6nemli icin bir
adimdir.

Egitimcinin, eseri anlamasi i¢in Ogrenciye analitik bir bakis acis1 kazandirmasi gerekir.
Bu bakis agisin1 olusturmak egitimcinin ilk hedefleri arasinda olmalidir. Calgi
egitimcilerinin buna yonelik adimlar atmasi, 6grencinin kendine yetebilirligini arttiracak
ve bagimsiz sekilde caligma rutinlerini diizenlemelerini saglayacaktir.

S6z edilen durum Viyolonsel egitiminde de gegerlidir. Bir Viyolonsel 6grencisi eseri veya
etiidii caligmaya baslarken besteciyi, bestecinin ve eserinin dénemini tanimasi, eserde
bulunan teknikleri, saptamasi ve egitimcinin belli adimlar dahilinde dogruya yonlendirmesi
ile bu bakis agisinin olusmasi saglanmalidir. Bu sekilde 6grencinin kolaydan zora
sistematik olarak calisma yapmasi saglanir. Sistematik bilgi edinme eserin ayrintilt bir

sekilde analizi ile gergeklestirilir.

Eser analizinin 6grenci performansina etki edecegi diisilintildiigii i¢in bu arastirma
yapilmustir. Bu arastirmanin problem ciimlesi, Klasik Donem bestecisi olan “Jean Baptiste

Breval’in “Op.40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati”nin miizikal-teknik ve bigimsel



analizi nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bulgular analiz yontemi ile saptanip, literatiir

tarama yontemi kullanilarak yorumlanmistir.

Bu ¢alismanin; Viyolonsel 68rencileri veya bu eseri ¢alismaya baslayan calicilarin elde
edilen bilgiler 1s181nda kendi ¢aligmalarina olan yaklasimlarinin diizenlenmesi, sistematik
calisma adimlarinin neler olacagi hakkinda kilavuz olabilecegi ve eserin teknik, miizikal

Ozelliklerine yonelik fayda saglayacag diisiiniilmektedir.

1.2 Amag

Bu aragtirmanin amaci, Jean Baptiste Breval’in “Op.40 No:1 Do Major Viyolonsel
Sonat1”’nin “Miizikal-Teknik” ve “Bi¢imsel” 6zelliklerini saptamaktir.

Calismanin amacina ulasmak i¢in, asagidaki alt problemlerin dogrultusunda, cevaplar
aranacaktir.

1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati” nin “Allegro”
boliimiiniin miizikal-teknik 6zellikleri nelerdir?

1.1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonat1” nin “Rondo”
boliimiiniin miizikal-teknik 6zellikleri nelerdir?

2. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati” nin bigimsel

ozellikleri nelerdir?

2.1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonat1” nin “Allegro”

boliimiiniin bigimsel 6zellikleri nelerdir?

2.2 Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Majoér Viyolonsel Sonat1” nin “Rondo”

boliimiiniin bicimsel 6zellikleri nelerdir?

1.3 Onem
Bu arastirma,;

> Giizel Sanatlar Liselerinde, Universitelerin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde
ve Viyolonsel egitimi derslerinde, “Op.40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati”ni

tanitabilmesi ve rehber olarak kullanilabilmesi,

» Viyolonsel egitimcilerine ve Viyolonsel 6grencilerine Jean Baptiste Breval’in “Op.
40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonat1” araciligi ile miizikal ve teknik bilgi kaynagi

olusturmasi,



» Calgi egitimi alanina, farkli yaklagimlarin uygulanmasi ve kaynak olusturmasi,
» Miizikte, Klasik Donem’e kaynak olugturmast,

» Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati”nda kullanmis

oldugu tekniklerin, kullanim ve uygulama 6zellikleri ile ilgili kaynak olugturmast,

» Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonat1” nin teknik ve

miizikal a¢idan ayrintili olarak incelenmesi,

Yeni yapilacak eser ve etiit analizlerine yonelik 6rnek kaynak ve bilgi kaynagi olmasi,

acisindan 6nem tagimaktadir.

1.4 Varsayimlar
Aragtirmanin gerceklestirilmesinde su varsayimlardan hareket edilecektir:
Bu aragtirmanin;

» Jean Baptiste Breval Op.40 No.l Do major Sonatinin egitim fakiilteleri miizik egitimi

boliimlerinde siklikla kullanilan bir egitim materyali oldugu,
» Eserlerin viyolonsel egitimine katki sagladigs,

» Arastirma ve c¢alisma drneklemleri, arastirma ve ¢alisma evrenlerini tam olarak temsil

edebilecek nitelikte oldugu,

» Secilen arastirma modeli ve kullanilacak veri toplama teknikleri aragtirmanin yapisina

ve amaglarina uygun oldugu varsayilmastir.

1.5 Simirhiliklar
Bu aragtirma;
» Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri ve Giizel Sanatlar Liselerinde verilen Viyolonsel
egitimi ile,
» Bu egitim kurumlarinda baglangic Viyolonsel egitiminde siklikla kullanilan Jean
Baptiste Breval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati ile,

» Jean Baptiste Breval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati’nin Carl Schroeder

> edisyonu ile,



» Jean Baptiste Breval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati’nin ritmik figiir, motif

ve- veya climle ve armonik agidan incelenmesi‘ bigimsel analiz” ile,

Jean Baptiste Breval’in “Op.40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati”nin “Miizikal-Teknik”

ve “Bi¢imsel” analizi basliklar1 altinda sinirhdir.

1.6 Tamimlar

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin birlesimi
(Say, 2002, s. 18).

Anlatim Ifadesi: Miizigin nasil seslendirilecegini belirten ifadelerdir.

Artikiilasyon - Articulation (Fr) — Acik, saglam, dogru olarak belirterek. Heceleri
ayirarak soyleme. (Calisir, Miizik Dili SozIigii, 1996, s. 25).

Aksan (Accento) (it.) Vurgu, aksan (Calisir, 2012, s. 3).

Appogiatura: (It.)- Bir alt sese bir {ist ya da alt derecesine dokunarak ge¢cme. Basamak.
(Calisir, 1996, s. 22).

Bicim (Form): “Form, bir miizik parcasinin kisimlarini bir araya getiren ve biitlinii
canlandirip harekete geciren niteliklerin toplamidir. Miiziksel malzemede sakli giiciin

ortaya konmasini, kaginilmaz goriinen ve ikna edici bir sona yonlendirilmesini saglayan bir

disiplindir (Bora, 2004, s. 1).

Carpma: “Kisa, minik, minicik ya da minnacik abantidir. Genel olarak hafif, zarif, sakaci
bir karakter tasir. Ana sese listten veya alttan ¢arpilabilir (...) Carpan ses; gli¢lii, cabuk ve
cevik bir parmak/yay devinimiyle ana sese baglanir. Kisa ve uzun olmak iizere iki ¢esit

carpma vardir (Ugan, 2005, s. 104).

Cift Ses: Iki ayr teldeki iki notanin ayn1 anda ¢alimmas1 (Kapgak, 2008, s. 10).
Detache: (Fr.) — Kesik ¢alis, ayr1 ayr1 dil vurarak (Calisir, 1996, s. 70).
Entonasyon: entonacion (Isp.) — Ses rengi, ses tutarlihig: (Calisir, 1996, s. 82).
Grazioso: (it.) — Ince, gekici bir deyisle (Calisir, 1996, s. 101).

Kontrpuan: Sozciik anlami “Notaya karsit nota” olan, “Ezgiye karsi ezgi” anlaminda

kullanilan terim. Iki ya da daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara
6



gore ilerleyerek birliktelik olusturdugu *polifonik miizigin uygulamasinda yer alan yontem

(Say, 2002, s. 304).

Konum: “Pozisyon”. (1) *Yayli c¢algilarda seslendirilecek®* melodi c¢izgilerinin
ylirliylisiine uygun olarak sol elin tuslar tizerindeki aldig1 yer, bulunmasi gereken konum

(Say, 2002, s. 305).

Legato: (it.) — Bagli (Calisir, 1996:122). - (it.). “Bagli” Notalarm birbirine baglanarak

seslendirilmesi, Fransizca lie, Almanca gebunden, ispanyolca ligado. (Say, 2002, s. 321).

Lied: (Alm.). Alman stilinde sanatsal sarki. Genel anlamiyla, bir siirin piyano eslikli sarki
olarak bestelenmesi (Say, 2002, s. 322).

Motif: Harekete elverisli ve hareket eden anlaminda Latince “motivus” sozcliglinden
gelmedir. Kendine 6zgii ezgisel, Ritmik, c¢oksesli ise armonik 06zelligi olan en kiigiik

anlamli yapidir (Delikara, 2010, s. 9).

Mordant (Fr.) — Dokunma, bir ezgi siisii, duyurulan ilk sesin bir tist ya da alt sesine
dokunularak kendisine doniiliir. (Calisir, 1996, s. 135).

Portato (it) Yay1 kaldirmaksizin galis (ancak bagl ¢alis anlaminda degil)(Calisir 2012
5.229).

Quartete (Fr.)- dortlii (Calisir, 2012, s. 236).
Scherzo (it). — Sakaci, niikteli bir beste (parca) (Calisir, 1996, s. 184).

Senfoni: Klasik donem kavrayisina gore, orkestra i¢in *sonat formunda bestelenmis dort

boliimlii eser (Say, 2002, s. 471).

Senkop (Aksatim): Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde ¢esitlilik yaratmak

tizere, olagan vurgu diizeninin degistirilmesi yontemi (Say, 2002, s. 20).

Sonat: (Lat.) - Bir ya da iki ¢algi i¢in yazilmig ¢ok boliimlii, dil zenginligi ve anlatim
giicli yliksek ¢algi miizigi eseri ve onun yapilanmasini kesinlestiren form (Say, 2002, s.

484).

Staccato (it) - Kesik kesik sozciigiiniin  Italyanca  karsih@i,  bir miizikal
artikiilasyon seklidir. Modern gosterimde, bir notanin siiresini kisaltma anlaminda

kullanilir (Willi, 1960, s. 708).


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Artik%C3%BClasyon_(m%C3%BCzik)&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Artik%C3%BClasyon_(m%C3%BCzik)&action=edit&redlink=1

Tonalite: Bir dizinin tonal ilkelere goére kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde
kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiini (Say, 2002, s.

522).
Trill: (Fr.)- bir sesin bir alt ya da (st notasi ile siiratle yinelenmesi (Caligir, 1996, s. 211).
Spiccato: (it.) — Yay sigratarak (Calisir, 1996, s. 182).

Varyasyon (Variationen): (Al.) — Cesitlemeler (Calisir, 1996, s. 218).



BOLUM 11

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde, arastirmanin problem ciimlesinin ve alt problemlerinin ¢éziimiine katkida

bulunacag: diisiiniilen konulara yer verilmistir.

2.1 Klasik Déonem ve Klasik Donem Miizik Sanatimin Ozellikleri

Bu boéliimde Klasik Donem’in tarihsel durumu ve donemleri, genel 6zellikleri ele alinarak,

ayrintili agiklamalar yapilmistir.

2.1.1. Tarihsel Durum

Sanatta dogalligi, dengeyi ve gercege benzerligi benimseyen, duruluk ve akiciligin 6n
plana ¢ikarildigi akima “Klasizm” denir. Klasizm kelime anlamu itibariyle Antik Yunan ve
Roma Cagi ile ilgili anlamina gelen temellerini Ronesans Aristokrasisinden almis bir sanat
akimidir. Akim akilcilik, ahenk ve dengenin temel alindigi, dogalliktan gelen duru gérkemi
aramugstir. Sosyo-kiiltiirel yapida bulunan nizamin sanata sirayet etmesi ile ortaya ¢ikmaistir.
Sanat diinyasinin her tiiriinii etkilemis olan akim, Gislup olarak kuralciligin 6ne ¢ikmasi ile
bilinir. Akimda gergekligin, akil ve sagduyunun 15181inda eskimeyen kalic1 eserler vermek

amaglanmstir.

Klasizm akimi etkisinde ortaya ¢ikmis eserlere klasik denilmistir. Klasik s6zciligii zaman
icerisinde begenilegelmis, tartisilmaksizin Ornek teskil eden eserlere ve bu nitelikte
eserlerin yaraticilar i¢in kullanilan bir terimdir.

Miizik tarihinde yaklasik 1750- 1800 yillar1 arasindaki stire¢ “Klasik Donem” olarak

adlandirilmistir. Klasik Doénem siirecinde birgok formun teorisi gelistirilmis ve belirli

9



kurallar dahilinde sinirlar1 ¢izilmistir. Donemin Klasik olarak adlandirilmasini bugiin
kullandigimiz c¢ogu miizikal formun ve yapmin bu donemde ortaya ¢ikmasi ile
aciklayabiliriz.

Klasik donemin Johannes Sebastian Bach’in 6liim tarihi olan 1750 yillarinda basladig:
varsayilir. Donemin sona ermesi ise bazi miizikologlara gére 1789 Fransiz Ihtilali,
bazilarina gore de Wolfgang Amadeus Mozart'in 6liim yili olan 1791°dir. Bu fikir ayrilig:
donemlerin bitis siirecinin belli bir zaman dilimi gerektirmesi ile a¢iklanabilir.

Tarihi akis siirecinde tiim donemlerin g¢esitli akimlardan etkilendigi bir hazirlik agamasi
olmustur. Her donemde oldugu gibi Klasik Donemde hazirlik asamasindan ge¢cmis ve

cesitli akimlarin etkisinde kendi akis ¢izgisini olusturmustur.

Donemler icinde ilerleyis bir siireci kapsamaktadir. Klasik donemin ilerleyisi yillara

ayrilmak istenirse;

> On klasik evre (1720-1760)

> Erken Klasik evre (1760-1780)

> Doruk klasik evre (1780-1820) seklinde tarih ¢izgisinde gosterilebilir.
On Klasik evre dénemin miizikal yapisinin bicimlendirildigi evredir. Baz1 miizikologlar
Barok Dénem’in ardindan bestecilerin daha etkili ve yiiksek anlatim giiciine sahip yeni bir
stil arayisinda olduklarmi savunmuslardir. Ozellikle 1755’ten 1775’e kadarki siirecte
bestecilerin bu ¢alismalar1 artmis cesitli ¢calismalarla anlatim iizerine egilmislerdir. Lakin
bu siirecteki miizikal caligmalar sadece bireysel duygularin aktarimi ile sinirli kalmasgtir.
Miizikal olarak yaratilmaya ¢alisan yiiksek anlatim giici o donemin melodi akisi ile
gerceklestirilmesi giic bir kavramdir. Barok donemin miizigi biiylik Ol¢lide tekdiize
dokularda kesintisiz akis yapisina sahiptir ki bu yap1 bestecilerin aradiklar1 anlatim
giiclinlin ontindeki asil engel olmustur. Besteciler anlatim giiciinii yiikseltmek i¢in tempo
ve dokularda degisime gitmislerdir.
Miizik tarihinde donemler icinde fikir birligi oldugu gibi sanat¢ilarin arayislart ve
benimsedikleri islup neticesinde fikir ayriliklar1 olmus, bu fikir ayriliklar1i da ¢esitli
akimlarin ve sanat merkezlerinin olusmasinda rol oynamustir.

Klasik Donemi hazirlayan ve etkileyen akimlar;

» Aydinlanma

> Rokoko Akimi
> Firtina ve Gerilim Akimi
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> Berlin Okulu
> Mannheim Okulu
» Viyana Klasikleri seklinde siralanabilir.

2.1.2. Aydinlanma

17. ve 18. yiizyillar arasinda aydinlanma felsefesinin benimsenmesi ile olugsmus tarihsel bir
stirectir. “Aydinlanma” diger adiyla “Aydinlanma Cag1” 15. ylizyilda gelismeye baslayan
bilim ve bilimsel ¢aligmalarin zemin hazirlayarak “Karanlik Cag” sayilan Ortagagin geride

birakildig1 donemi ifade eder.

Bu siire¢ eski kalipsal varsayimlarin, degismez kabul edilen dogmalarin, geleneksel kafa
yapisinin aklin ozgiirlesmesi ile geride birakilmasini, doganin karsisinda insanoglunun
deney ve gozlemi ara¢ olarak kullanip akil dogrultusunda yasamin diizenlenebilecegi

fikrine dayandirilmistir.

Aydinlanma felsefesine gore birey ¢ok onemlidir ve toplumsal orgiitler, bilim, din, sanat
gibi kurumlar bireye hizmet etmelidir. Diinyevi, deneysel, slipheci, 6zgiirliikk¢ii, esitlikei ve
ilerici olma diigiincesi ortaya ¢ikmig kral ve kilise gibi otoritelerin etkisi azalmistir. Bu
donemde “saray kiiltiirii”, ya da soylularin begenisini temsil eden eski sanat stilleri geride
birakilmistir. Eskiden agirlikla soylulara hizmet eden miizik artik orta sinifin daha da fazla

ilgi alanina girmis haliyle besteci ve miizisyenleri etkilemistir

Bu gelismelerin miizige yansimasiyla Barok miizigin ¢ok karmasik oldugu ve miizigin
amacindan saptig1 yoniinde diisiinceler ortaya ¢ikmis, boylelikle miizigin sadelesmesi
savunulmustur. Dogallik kavrami 6nem kazanmistir. Sadelik yoniinde goriis farkliliklarinin
ortaya ¢ikmasiyla farkli yaklagimlar denenmis ve farkli akimlar goriilmeye baslanmustir.

Bu akimlar déonem ig¢in temel olusturmustur.

2.1.3. Rokoko Akimi

Klasik donemin olusmasinda rol oynayan akimlardan biri olan “Rokoko” soylularin etkileri
dogrultusunda Paris'te ortaya ¢ikmistir. Akim Barok miizigin siislii ve karmagik yapisina
bir tepki olarak dogmustu. .Rokoko stili sade zarif ve zekice sifatlar1 ile agiklanabilir.
Akimin miizigi yap1 olarak Barok Donem miizigi olmasina ragmen asir1 siislemelerden

kaginilmus, stislemeler sadece gerektigi yerlerde, zekice planlanarak kullanilmis ve zariflik
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yakalanmistir. Antonio Vivaldi, Jean Philippe Rameau ve Frangois Couperin bu akimin
15181nda 6ne ¢ikmis bestecilerdir. Bazi miizikologlar Johann Sebastian Bach’in son donem
eserlerinde Rokoko etkisinin oldugunu ve Klasik Donem Miizigine zemin hazirladiginm
savunmuglardir. Wolfgang Amadeus Mozart’in genclik donemlerinde besteledigi

senfonilerde bu akimin izlerine rastlanir.

2.1.4. Firtina ve Gerilim Akim

Rokoko akiminin ardindan Alman edebiyat diinyasinda baslamis ve adimi Friedrich
Maximillian Klinger’in “Der Wirrwarr oder Sturm und Drang” romanindan alan “Firtina
ve Gerilim” akimi ortaya ¢ikmustir. 1770 1i yillarda Alman sanatinda duygu ve sezgi her
seyin temeli olarak goriilmiistiir. Almanlarin derin duyarlilik gostergelerinin simgesi olarak
sayilan bu akim, Fransizlarin planli ve yapay siislemelerle islenen Rokoko akimina bir
baskaldir1 niteligindedir.

Akim Rokoko ile benzer yonlere sahip olsa da duygu ve anlatim bakimindan farklilik
gostermektedir. Sanatgilar Rokoko’nun miizigini yiizeysel bulmuslar ve buna gore kendi
miiziklerinde yogunluk ve duygu anlatimiyla ruhu etkilemeye odaklanmislardir. Miizik
kat1 kurallardan ve koseli ifade anlayisindan siyrilmig melodinin akisi dogrultusunda
gelisen bir yapiya sahiptir. Diger bir deyisle “empfindsamkeit” yani “duyarlilik stili” denen
Firtina ve Gerilim akiminda tempo, dinamik ve dokusal degisimlerle anlatim
giiclendirilmeye calisilmistir. Bu stil ile anilan Carl Philip Emanuel Bach eski dénemin
tim formlarindaki hakimiyetine bu stili ekleyerek adini duyurmus ve stilin en taninan

bestecisi olmustur.

Akimm miizigi duygu gecislerini, niians kullanimimi 6n plana c¢ikarmasi, zitliklarin
islenmesi ve kromatik seslerin kullanimi agisindan dénemin bir donem sonrasi i¢in atilan,
on romantik sayilan ilk adimlaridir. Bu akimin oldugu siirecte One c¢ikan
calgt “Klavikord”dur. Italyan besteci Domenico Scarlatti bu stili bir adim daha ileri

gotlirerek 500'den fazla tek boliimliik Klavye Sonati yazmustir.

Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Stamitz, Christian Cannabich’in yapitlari ve Joseph
Haydn’in 35, 38, 39, 59 numarali senfonileri akimin tipik ornekleri olarak sayilmistir. Bu
besteciler arasinda Joseph haydn bestecilerin anlatim giiclinii arttirmak amaciyla ani ve
hazirliksiz yaptigi, yer yer miizikali dengesizlikle sonuglanan denemeleri dengeye

oturtmus, ileride kendisinin Viyana Klasigi sayilmasi adina ilk adimini ve Alman
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Miizigi’nin aranmakta olan yiiksek anlatim giicii ve devinime sahip yapisinin temellerini

atmustir.

2.1.5. Berlin Okulu

Kral Biiyiik Friedrich’in sayesinde Berlin'in kiiltiirel niifuzu yiikselise gecmistir.
Kendisinin de miizisyen olmasi miizisyenleri ona ¢ekmis ve okulun dogmasini saglamistir.
Okul Klasik Donemin ilk caligmalarimi gerceklestiren miizik merkezlerinden biridir.
Yapilan bestelerin ¢ogunlugu insan sesine odaklanmistir. Profesyonel olmayanlarin bile
yazilan eserleri sdyleyebilmesine, i¢erigin ruh halinin 1yi yansitilmasina dikkat edilmis,
sadelikten dogan bir basitlik meydana gelmistir. Herkesin sdyleyebiliyor olmasi miizigi
halka yaklastirmistir. Bu ekoldeki onde gelen bestecilerden en tanmani Carl Philipp
Emanuel Bach’tir. Besteci 1710 yilinda bulunan piyanoyu ilk kez halk dniinde calarak
sergilemis ve tanitmistir. Ekoliin yaptig1 ¢esitli ¢alismalardan en Onemlisi Kongerto

formunun islenip gelistirilmesidir.

2.1.6. Mannheim Okulu

Almanya'nin giineyinde Palentina valisinin destegi ile kurulan Mannheim orkestrasinda
katilan Johann Stamitz bir siire sonra orkestranin direktorliigline getirilmistir Alman sanat
diinyasina hakim olan Firtina ve Gerilim akimmin 6zellikleri orkestraya yansimis,yogun
duygularla bezeli anlatimsal yalinlig1 6n plana ¢ikarmiglardir. Besteci orkestrada niians ve
miizikalite agirlik vererek performansa odaklanmistir. Orkestra miizikal diislincenin

aktariminda ve niianslarin kullaniminda bir ekol haline gelmistir.

Tarihte bir ilk yaparak bakir nefesli calgilar1 orkestraya dahil etmis ve yenilikleri bununla
birakmayip bir miizikal form olan Senfoni formuna Menuet boliimii eklenerek form

genisletilmistir. Oncesinde ii¢ boliim olan Senfoni formu dort boliime ¢ikmustir.

Mannheim Orkestras1 miizikal ve formsal acidan yaptig1 yeniliklerle tim Avrupa'da ses
getirmis ve bestecilere 151k tutmustur. Ses giirliigli ve sahneleme kalitesindeki artistan
etkilenen Christoph Willibald Gluck Opera sanatina yeni bir boyut kazandirmig ve bir
donlim noktast yaratmistir. Yazdig1r operalarda yogun katmanlar1 azaltmis, dogaglama
boliimlerini kesip modiilasyon ve melodik gecislerle uyumu arttirmistir. Duygusal

renklerde degisim icin enstriimantal melodiler kullanmistir. Mannheim orkestrasinin
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caligmalar1 sayesinde donemin en Onemli formu sayilan Senfoni'nin gercek kisiligi

belirlenmis miikemmel ve kesin bi¢imi olusturulmustur.

2.1.7. Viyana Klasikleri

Miizik tarihgilerin ¢ogunlukla déonemin {i¢ bestecisi i¢in kullandiklar1 isimdir. Bu besteciler
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven’dan olugmaktadir.

Zaman zaman Franz Schubert bu listeye eklenmistir.

“Wiener Klassik™ terimi yani Viyana Klasikleri Almanca konusulan iilkelerde kullanilmis,
daha sonralarda tim miizik diinyasinda bdyle kullanilmaya baslanmistir. Avusturyali
Miizikolog Raphael Georg Kiesewetter 1834 yilinda “Viyana Okulu” olarak bu terimi
literatiirde ilk kez kullanmis akabinde diger yazarlar da bu sekilde kullanmay1 uygun

gormiiglerdir.

Viyana Klasikleri olarak 18. Yiizyilin sonlarinda Avrupa miizik kiiltiiriiniin yaratic1 giictinii
temsil eden Mozart, Beethoven ve Haydn, klasik miizikte tarihsel bir dénemeg
olusturmuslardir. Barok donemin son iki biiyiik temsilcisi olan Bach ve Handel gibi,
Haydn ve Mozart da klasisizmin smirlarint  genisleterek miizigi sonuna degin

insanlastirmay1 ve tinsellestirmeyi basarmiglardir (Say, 1997, s. 291).

Mannheim orkestrasinin niianslara ve miizikaliteye onem verip tizerinde c¢alismalar
yapmastyla besteciler sahne yapitlarina agirlik vermis sahne performansina yonelik

caligmalar yapmuslardir.

Franz Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in birbirleri ile iletisim halinde
olmalari, tislup benzerlikleri ile donemi etkileyen yeni bir armoni ,miiziksel devinim ve
yogunluga sahip miizik anlayisi olusturmuslardir. Ozellikle Haydn yaznuis oldugu ilk
Yaylilar Dortiisti ve Senfonileri ile Mozart't etkilemistir. Besteci bu eserlerden etkilenmis
ve Haydn'mm calgisal stilini 6rnek almistir. Bagta Franz Joseph Haydn olmak iizere
Wolfgang Amadeus Mozart ve daha sonralarda Ludwig van Beethoven cesitli formlar
isleyerek farkli tarzlari ve iiretkenlikleriyle ulusal smirlari agmig tiim Avrupa’da ses
getirmiglerdir.Haliyle bu gelismelerden etklenmis olan Viyana’yr Avrupa'nin miizik
merkezi haline getirmislerdir. Bu yilizden bu bestecilere Viyana klasikleri denilmistir. Bu

iic besteci neredeyse tiim doneme yon vermislerdir.
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2.1.8. Erken Klasik Evre (1760-1780)

Klasik déonemin ilerleyisi miizik tarihgileri genel olarak Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart ve Ludwig van Beethoven {lizerinden anlatirlar. Bu {i¢ bestecinin miizikal
olgunluklarina gore donemi degerlendirmislerdir. Erken Klasik Evre olarak Haydn ve
Mozart'm ilk eserlerini yazdiklar1 dénem olarak kabul edilir. Ozellikle senfoniler ve
yazdigi ilk Yaylilar Dortliisii’'nden etkilenen Mozart'in ayni sekilde eserler vermesi Erken
Klasik doneme tekabiil etmektedir. Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart ilk
eserlerini yazdiklar1 dénemlerde ¢agdaslarindan etkilenmislerdir. Uslup acisindan On
Klasik Evre’nin bestecileri olan Carl Philipp Emanuel Bach, Matthias Georg
Moon,Johann Stamitz ve Giovanni Battista Sammartini gibi bestecilere yakindirlar. Bu
yiizden bu yillar erken klasik evre olarak kabul edilir. Ayrica bu evre Opera ve Senfoni

formunda bir¢ok 6rnegi ortaya ¢ikarmustir.

2.1.9. Doruk Klasik Evre (1780-1820)

Bu evrede Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven miizikal
anlamda olgunlagmislardir. Viyana klasiklerinin {i¢ii de yarattiklar1 eserlerde dengeyi,
Ozgiin anlatimlarini, zarafet ve dogalligi korumus tam anlamiyla “klasik” kelimesi ile
O0zdeslesmislerdir. Bu evrede donemin bestecileri miizikal anlatim agisindan gelismisler,
neredeyse orkestra iginde kullanilan her enstriimana esenler yazmislardir. Oda miizigi
kavrami gelismis ve en gilizel Ornekleri verilmistir. Kongerto formuna agirlik verilmis
orkestrada kullanilan tiim enstriimanlar igin besteler yapilmustir. Ozellikle Kontrbas icin
yazilan kongerto tarihinde bir ilktir. Fransa'da gelisen politik olaylar neticesinde Ludwig
van Beethoven ve Franz Schubert'in yazdiklar1 eserlerin etkisiyle Romantik Donem’in

kapilar1 agilirken Klasik Donem kapilar1 kapanmagtir.
2.1.10. Klasik Dénemin Genel Ozelikleri
Klasik Donemin genel 6zellikleri i¢in sunlar sdylenebilir;

» Karmagiklik ve yiizeyselligin azaltilmasi, devinim ve dogalligin gézetilmesi,
> Onceki donemde bulunan ciddiyet ve ihtisam yerine, zarafet anlayisinin olusmast,
» Asirligin azaltilmasiyla 6zgiirlesmenin hissedilmesi,

» Orkestral boyutun artmastyla sesteki gii¢ ve menzilin artmasi,
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» Genislemis orkestra sonucu ¢esitlilik ve kontrasin eskisine nazaran daha belirgin
hale gelmesi,

» Yapisal netligin ¢ok katmanli polifoniden tek katmanli homofoniye gegilerek
olusturulmasi, tonalite kavraminin 6nem kazanmasi,

» Tek melodik ¢izginin vurgulanmasi sonucu eserlerdeki dinamikler, ifade terimleri,
siisleme isaretleri ve tekrar isaretlerinin yazilmasi,

» Acilis ifadeleri, kullanilan ritim ve formlarin eserin tonalitesini etkilemesi,

» Bestecilerin solistik ve virtiiozite gozeterek eserlerinin ¢alim zorluklarini
arttirmast,solistik diisiincenin olusmast,

» Ekonomik gelisimler sayesinde miizisyenlerin bulunabilirliginin artmasi ve kalite

dengesinin degigmesi.

2.2 Viyolonselin Tarihsel Gelisimi

Dilimize Fransizca “Violoncelle” ifadesinden gegen viyolonsel, italyanca Almanca ve
Ingilizcede “Violoncello” ya da “Cello” seklinde ifade edilir. Calginin gegmisi tarihsel

stirecte ¢ok eskiye dayanir.

Viyolonsel isimli ¢alginin atas1 sayilan “Viol”iin, kilise, katedral gibi kutsal alanlarda ve
saraylarda MS 900’li yillardan itibaren resmedildigi goriilmiistiir. Kiliselerde, dini
ayinlerde ve gegit torenlerinde ¢alinan violler, bircok kutsal mekanda donemin ressamlari
tarafindan belirgin olarak tavanlar {izerine betimlenmis ve bir¢ok yerde de resmedilmistir.
Ozellikle yapilarin tavanlarma ¢izilen bu resimler, viollerin zaman icinde gegirdigi

degisimleri ve nasil ¢alindiklar1 hakkinda bize fikir vermektedir.

Viyolonsel’in ¢ikis noktasi ise Italya’da bulunan “Viol Ailesi’nden bagimsizdir. Calgiin
temelleri “Vihuela” adli Ispanyol bir ¢algi yapimcisi ailenin ayni ismi kullanarak {irettigi
bir ¢algidan gelmektedir. Yapisi glintimiizdeki haline olduk¢a uzaktir. Vihuela isimli ¢algi
teknik olarak da farklilik gostermektedir. Bu c¢algi, tellerin parmaklar ile ¢ekilerek
kullanildig1 bir teknige sahiptir.. Zaman i¢inde gelisen ¢algi 15 yy.da yay kullanarak ¢alma
yontemini Vihuela’cilar kesfetmistir. Calginin bu haline  “Vihuela d’Arco” yani “yayla
calinan Vihuela” demislerdir. Vihuela’ya yay kullaniminin eklenmesi ile birlikte calicilar
calim giicligli ¢ekmis ve sonuc olarak calgiyr bacaklarin arasina alarak calmaya

baslamislardir. Hagh seferleri sirasinda Borgia ailesinin Italya’ya calgiyr getirmeleri
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sonucu ¢algr “Vihuela da Gamba” yani “bacak i¢in Vihuela” “Viola da Gamba” ismini
almustir.
Viola da Gamba zaman i¢inde calim kolaylig1 saglamak adina yapisal degisimler
gecirmistir. Bu degisimler sonucunda calginin ses giirliigii gelismis olup, bu sayede diger
enstrimanlarin sekillerinin degisiminde de rol oynamistir. Viola da Gamba’nin zaman
igerisinde gecirdigi degisimleri;

» Govdedeki kavisini arttirilmasi,

» Sap kisminin yiiz gibi figiirlerden daha standarda doniisiip salyangoz halini almast,

» Koselerinin belirginlesmesi ve bel kismin1 inceltilmesi,

» Omuz kisminin saptan diiz olarak baglanmasi seklinde siralayabiliriz.

16. ylizyilla gelindiginde bestecilerin bekledikleri performansi alamadiklart bu ¢algi,
gelistirmeler sonucunda daha da kuvvetli ses iiretmeye baslamistir. Ayrica calgi
yapimcilarinin estetiklik adina  yaptig1r  gelistirmeler sonucunda da gilinlimiizdeki

halini almustir.

2.2.1. Viyolonselin Klasik Donemdeki Yeri ve Gelisimi
Viyolonsel Barok donemin sonuna kadar Bas Violin olarak ifade edilmistir. Klasik
donemde beraber “Violoncello” (Viyolonsel) ismi yayginlagmis sonralarda ¢algi bu sekilde
anilmaya baslanmistir.
Barok donemde “Viol Ailesi” igin yazilan uzun soluklu eserler Klasik donemde
seyreklesme baslamistir. Besteciler “Violin Ailesi” denilen giinlimiizde kullandigimiz
calgilar olan “Violin” (keman) “Viola” (Viyola) “Violoncello” (Viyolonsel- ¢ello) ve
“Contrabbasso” (Kontrbas) ailesine yonelik eserler vermislerdir.
“Violin Ailesine” mensup olan viyolonsel de bu gelismeler neticesinde 6n plana ¢ikmis ve
bestecilerin ilgisini ¢ekmistir. “Firtina Gerilim Akimi1”nda gelistirilen “Kongerto” formunu
viyolonsele uyarlamis olan {inlii besteci Luigi Boccherini, ¢ellonun solo ¢algi olarak 6n
plana ¢ikmasinda rol oynamis, bu calgi lizerine 12 kongerto ve 40'm iizerinde sonat
bestelemistir. Calgi, bu gelismeler sayesinde yaygimlagmis, 1770 yillarinda “Yaylilar
Dértliisii’niin énemli calgis1 olarak da yer etmistir. Ozellikle “Manhaim Okulu”nun
orkestrasinda yer alan Viyolonsel, orkestranin iinlenmesi ile Avrupa’da iyice
yayginlagsmistir. Besteciler viyolonsele eserlerinde sadece eslik degil yer yer sololarinda

calindigr aktif roller vermislerdir.
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Klasik donem igerisinde olan gelismeler ile “Viyolonsel” ve “Viyolonsel Calis Teknigi”
miizik literatiiriine kendini kabul ettirmistir.

Klasik Donem’e tekabiil eden teknolojik gelismeler ile bestecilerin c¢algiya Onem
vermelerinin sonucunda, c¢algi sadece ¢alis teknigi agisindan gelismemis, yapisal
degisiklikler de gecirmistir. Bu degisiklikler sonunda giiniimiizdeki halini almistir. Bu

donemde ¢algida olan degisimleri;

> Bagirsak tellerin yerine ¢elik sarimli tel kullanimi,

Barok doneme nazaran esinin kii¢iiltiilmesi,

Tusenin boyunun uzatilmasi

Bas sesleri destekleyen Bas Balkon’un gelistirilerek daha uzun hale gelmesi,
Sap boliimiiniin incelip daha estetik ve ¢alim agisindan kullanigh hale gelmesi,

Barok donemde kullanilan yayin seklinin degiserek ice kavisli hale gelmesi

YV V. V V V V

Yay vidasinin gelistirilmesi ile daha kullanigh hale gelmesi seklinde siralayabiliriz.

2.3 Sonatin Tarihsel Gelisimi

Sonat kelimesi Latince ve Italyancada ses ¢ikarmak anlamina gelen “sonare” fiilinden
tiiremistir. baslangicta Opera ve Cantata (Kantat) gibi ses miiziginin icralarinda, giris ve
ara boliimleri yani enstriimantal boliimleri ifade etmek icin kullanilmistir. Tarihsel siire¢
boyunca siirekli gelisen bu form terim olarak belirsizlesmis, klasik cag oncesinde farkl

bigimleri ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Klasik Dénem oncesi Italyanlar,siiit formunun dans altyapisindan tiiremis olan ard arda
gelen dort boliimii, bir ¢algi toplulugunun seslendirmesini ifade etmek ig¢in “Sonata da
Camera” yani “Oda Sonat1” sekilde kullanmiglardir. Bu yapmin dini torenlerde
kullanilan fiig altyapili haline ise “Sonata di Chiesa” denmistir. Bu iki form cesitli
besteciler tarafindan kullanilmasina ragmen net bir yapiya ve kurallar biitliniine sahip

degildir.Lakin dort boliimden olustugu bilinmektedir.

Zaman igerisinde gelisen Sonat formu farkli ¢algi gruplart i¢in yazilmis ve
yayginlagmustir. Bestecilerin farki denemeleri sonucunda Siiit formundan iyice uzaklasmis
kendine ait biri yapiya biirlinmiistiir. 1650’lere gelindiginde Alman besteciler dans gayesi

tagimayan birkac boliimlii eserlere Sonat demisler ve bu formu gelistirmislerdir.
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Johann Kuhnau Sonat formunu tek enstriimana uyarlanmis basta Johann Sebastian Bach

olmak tizere donemin bestecilerine yeni bir yol agmistir.

17004 yillara gelindiginde Sonat formu diger formlarin arasina tam anlami ile
yerlesmistir. Siirekli bir gelisme igerisinde olan form her c¢agda kendine 6zgii bir
yapidadir. Formun yiikselise gecip diger tiirlerin Online gegmesi Klasik donemde

olmustur. Calgisal miizigin ifade giliciinilin artmasi yaratilarin klasiklesmesini saglamistir.

2.3.1. Klasik Donem Sonat Ozellikleri

Bu boéliimde, Klasik Donem’de Sonat tarihsel gelisimi, formu ve o6zellikleri ele alinarak,

ayrintilarla agiklanmistir.

2.3.2. Klasik Donem Sonat Formu

Klasik Donem siiresince ¢algisal formlar deger kazanmis ve gesitli denemeler sonucu
koklii degisimler gecirmislerdir. Miizigin sozsiiz olmasi yapisal olarak yerlesik bigimlerin

ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve gelisimlerinin onii agilmstir.

Klasik donem ile gelisen calgisal formlar1 Sonat yaylilar dortlisii ve Senfoni olarak
siralayabiliriz. Her ne kadar bu gelisimler birbiriyle ilintili olsa da yapisal bigimlenmenin
temeli sonat formudur. Sonat formunun yapisal agidan temel bi¢im kabul edilmesinin

sebebi, yaylilar dortliisii ve senfoninin koklerinde basl basina bir Sonat olusudur.

Form donem ig¢inde farkli sekillerde islenmis ve iizerine farkli sekillerde denemeler
yapilmistir. Klasik donemde yazilan sonatlarin iki, {i¢, bazen de dort boliimlii oldugu
goriilmistiir. Bu bolimler araliksiz birbirine baglanabilecegi gibi genellikle kisa aralarla
gecis saglanmistir. Kag boliimden olustugu fark etmeksizin genel yap1 dengeli ve birbirini

tamamlayacak sekildedir. Boliimlerin tek basina kendi igindeki biitiinliigl yeterli degildir.

Besteciler dort boliimlii bir sonati yazarken ilk ve son bolimii Sonat Allegrosu, Rondo
gibi  biyilik bigimler kullanarak bestelemisler, orta boliimler i¢in dans yada sarki gibi

kiiciik bicimler kullanmuislardir.

Klasik Cag bestecilerinin Sonatlari, bir biitiin olarak, genellikle li¢ ya da dort boliimden
olusmuslardir. D6rt boliimlii bir sonatin ilk ve son boliimleri biiyiik, orta boliimleriyse

sarki (Lied) ve dans formunda yazilmis kii¢iik bolimlerdedir (Cangal, 2004, s. 137)
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Bu sonatlarin ilk bolimii Sonat Allegrosu bigimde yazilmistir. Ender olarak goriilse de
sarki formu kullanilmis ¢ok nadir olarak da fiig formu goriilmiistiir. Ikinci boliim farkli
karaktere sahip yavas bir bdliimiidiir. Uciincii béliimde katl triolu sarki formu, dérdiincii

boliimde ise Rondo ya da Scherzo kullanilmustir.

2.3.2.1. Sonat Allegrosu Bicimi ve Ozellikleri

Ilk boliimlerde “Allegro” hizinin kullanim1 sonucunda bigim, “Sonat Allegrosu” olarak

adint almistir.

Yapisal olarak ayrintilandiracak olursak, “Sonat Allegrosu” bigimi ii¢ boliimiin art arda

gelmesi ile olusur.
Sergi:

Ik tema burada verilir. Bestecinin temel fikri ifade ettigi bolimdiir.Bir koprii ile Ana tema

ile yan tema birbirine baglanir.

Major tonlarda dominant, minor tonlarda ise ilgili major kullanilarak yan tema sunulur.
Yan temanin bitigi son tema icin baslangictir ve ayni tonalite kullanilarak sergi boliimii
bitirir.

Gelisme:

Temel fikrin iglenip gelistirildigi boliimdiir.Hedefin ana ton olmasi nedeniyle bu bdliimde
olabildigince farkli tonlar kullanilarak dominanta gidilir. Dominant ¢6ziimii ile sergi

tekrarina baglanir.

Sergi tekrari:

Baslangicta kullanilan temanin ayni tondan duyumu ile baslar ve dominanta koprii ile
baglanir. Sergi tekrarinin ardindan duyulan Coda yani bitis bolimiidiir.

Coda tiim boliimiin 6zetlenip duyurulmasi ile olugturulur ve bu sayede bitis saglanir.

Genel tonalite sablonu soyledir;

“I. Bélme — SERGI

A. (Esas tema) ana ton, Varis kopriisii, yan tema dominantina dogru gidis,
B. (Yan tema) majorlerde; dominant tonu, mindrlerde; paralel major tonu,

C. (Bitis temasi) yan tema tonu, kii¢iik bir bélme sonu codasi1 (codetta),
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I1. Bolme — GELISME

Birinci bolmenin temalarindan serbest olarak secilen motiflerle, komsu ya da istenen

tonlarda yapilan islemeler, ana ton dominantina dogru gidis,

I11. Bolme — Sergi TEKRARI

A. Ana ton, Varis kopriisii, yan tema dominantina dogru gidis,

B. Majorlerde; ana ton, minorlerde; ana ton ya da adas major tonu,

C. Majorlerde; ana ton, mindrlerde; ana ton ya da adas major tonu, Coda, ana tonda bitis.”

(Cangal, 2004, s. 155).

2.4 Rondo Formumun Tarihsel Gelisimi

Ana temanin diger temalar arasinda duyurulmasi ile olusan formdur. Form Kath Sarki
formuna benzer bir yapiya sahip olmasina karsin, boliimlerin daha uzun olmasi yoniinden
farklilik gosterir.

Form genel olarak neseli hareketli ve akici bir yapiya sahiptir. Duygusal ve hiiziinli
sekilde islenisi nadir olsa da goriilmektedir. Rondo formu her ne kadar eserlerde boliim
olarak yazilsa da basli basina bir eser olarak da karsimiza ¢ikabilir.

Rondo sozciigli etimolojik acidan Latince “rondellus” kelimesinden gelmis olsa da
Almanlar “rundgesang” Fransizlar “rondeau” sozciiklerini kullanmiglardir. Formun tekrar
eden ana temast i¢in bazi yerlerde ritornel ya da refrain kelimeleri kullanilmigtir.

Rondo formu Klasik miizikte ilk kez 17. ylizyilin baslarinda Monteverdi’nin eserlerinde
gorlilmiistiir. Bu Orneklerde kullanimi giliniimiiz yapisindan farklidir. Temanin ara
bolmelerinde Koral ya da resitatif boliimler kullanilmistir. Bu sekilde kullanilmasi diger
miizisyenler i¢in bir kapt agmis, bu sayede Fransiz klavsen miizisyenleri formu kullanarak

eserler ortaya ¢ikarmistir.

17. Yiizyilin sonlarina dogru rondo formunun kullaniminin artmis olmasi lizerine 6rnekleri
de cogalmistir. Formun orneklerinin artmasi ile islenis sekilleri degismis, 18 yiizyil
baslarinda yapisal teorilesme goriilmiistiir. 18. yilizyilin ortalarinda yapisi belirginlesen
form ile farkli besteciler bircok ornek vermis, kendi ekolleri i¢inde formu islemislerdir.
Rondo formunun Italyan komik operalarinda kullanimi ile popiilerligi artmistir.
Enstriimantal miizigin Klasik donem i¢inde 6nem kazanmasi ile birlikte kullanimi iyice

yayginlasmis, Sonat ve Senfoni formlariin son béliimlerinde kullanilmstir.
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2.4.1. Rondo Formunun Bicimsel Ozellikleri

Rondo formunun yapisi; temel miizik climlesinden sonra farkli bir miizik ciimlesi gelmesi
ve ardindan tekrar temel miizik climlesinin gelmesi esasina dayanir. Yani temel miizik

climlesinin degisik ciimleler ile ndbetlesmesidir.

Miizikte bir form sematik olarak gdosterilirken ayni gelen miizik fikirleri ya da ciimleleri
ayn1 harflerle, farkli gelenler ise farkli harflerle gosterilir. Her bir harf bir bélmeye tekabiil

eder.
Sematik olarak Rondo formu gosterilmek istenirse;
A temel miizik climlesi veya ciimleleri (Ana Tema)
B farkli bir miizik ctimlesi veya ciimleleri (Yan Tema)
A temel miizik ciimlesinin tekrar1 veya climleleri (Ana Tema)
C farkli bir miizik cilimlesi veya ciimleleri ( Yan Tema)

A temel miizik climlesinin veya cilimlelerinin (Ana Tema) tekrar1 olarak

gosterilebilir. Bu verilen sema Kiiclik Rondo formudur.
Sematik olarak Biiyiik Rondo formu gosterilmek istenirse;
A temel miizik ciimlesi veya ciimleleri (Ana Tema)
B farkli bir miizik climlesi veya climleleri (Yan Tema)
A temel miizik ciimlesinin veya climleleri (Ana Tema)
C farkli bir miizik ciimlesi veya ciimleleri ( Yan Tema)
A temel miizik climlesinin veya climlelerinin (Ana Tema)
B farkli bir miizik ciimlesi veya climleleri ( Yan Tema)

A temel miizik climlesinin veya ciimlelerinin (Ana Tema) tekrar1 olarak

gosterilebilir.

Formun yapisinda degiskenlik goriiliir. Bolme sayilar1 goz oniine alinirsa 5'li 7'li veya 9'lu

olabilirken bu say1 daha da arttirilabilir.

Miizikologlar, temel miizik ciimlesini farkli yapilar1 bir araya getirdigi ve gecisi sagladigi

icin “baglama” veya “baglant1 boliimii” olarak adlandirmislardir. Baglant1 ciimleleri 8 ile
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16 6lgii arasinda degisen kisa bir yapiya sahiptir. Aralarda kullanilan farkli bélmeler ise

daha uzun bir yapidadir.

Klasik Donem bestecileri Sonat ya da Senfonilerin son bdliimii olarak formu
kullanmiglardir. Rondo formunun Sonat ya da Senfonilerin son bdliimlerinde kullanilan

haline “Sonat Rondosu” denilmistir.

Klasik Donem bestecileri formu islerken arada kullanilan bélmeleri baglanti ciimlesinden
cok daha uzun kullanmislar ve baglanti bolmelerini ise tonal degisimler yaparak
islemislerdir. i1k bolme genellikle dominant tonda kullanilmis, sonrasinda yine ana tonda
tekrar ettigi goriilmiistiir. Orta bolmede yapilan fikir gelisimi ve yeni 6gelenin islenisi ton
degisimi ile birlikte yapilmistir. Bu haliyle kullanilis1 Sonat formuna yakinlig: ile dikkat

¢ekmigstir. Sonat Rondosu ismi de bu yakinlik dogrultusunda gelmektedir.

2.5 Jean Baptiste Breval’in Hayati

Jean Baptiste Breval 6 Kasim 1753’te Paris'te dogmustur. Yetenegini geng¢ yasinda
gostermis ve Frangois Cupis’in Ogrencisi olmustur. Ayni zamanda Martin Berteau ile

caligmistir. 1774 yilinda aktif olarak viyolonsel 6gretmenligine baslamistir.

Cok yetenekli ve parlak bir 6grenci olan Breval 1775 yilinda ilk eserini bestelenmis ve
yayinlamistir. Yetenegini gostermesi sonucu Paris'te kurulmus olan ilk halka a¢ik konser
serileri sayilan “Concert Spritliel” isimli seride yer almustir. Bu konser serilerinde

bestelemis oldugu eserlerin ¢alinmasi ile adin1 duyurmustur.

1776 yilinda “Société Académique des Enfants d'Apollon” yani “Apollon'un Cocuklari
Akademik Toplulugu” isimli topluluga iiye olmustur.1791 ile 1800 yillarinda Feydeau
Tiyatro Orkestrasi’nda calismaya baslamistir.Daha sonra “Concerts de la rue de Cléry”
yonetiminin ve Paris Operasi orkestrasinin bir iiyesi oldu. 1816'da orkestradan emekli oldu.
Konservatuarda goreve baglamis lakin 6grenci sayisinin az olmasi sebebiyle géreve devam

etmemistir. 18 Mart 1823 yilinda Colligis’te vefat etmistir.

Breval’in 1775’ten itibaren 1805’e¢ kadar yapmis oldugu bestelerin ¢ogunlugu
enstriimantal agirliklidir. Besteci 1784 yilina kadar ¢cogunlukla Sonat ve Rondo formunu
kullanmas iki veya li¢ boliimlii eserler yazmistir. Bazi eserlerinde varyasyonlari kullanildigi
gorlilmiistiir. Besteci 1795 yillarinda deneysel ¢alismalar yapmis, Klarnet, Korno ve Fagot

icin Senfoni Kongertant bestelemistir. Kendi performans i¢in yazdigi Kongerto ve Sonat
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gibi eserler de cagdasi olan Giovanni Battista Viotti’nin tematik ve solistik 6zellikler

tastyan bestelerinden etkilenmistir.

Miizigi Paris'in zarif melodilerini ve enerjik ritimlerini gosterir. Bir¢ok tarzda eser
vermesine ragmen viyolonsel i¢in yazdig1 kongerto ve sonatlari ile 6ne ¢ikmis, Senfoni,

Oda miizigi ve diietlerin yani1 sira “Inés et Leonore” isimli bir komik opera yazmustir.

Bestecinin en oOnemli ve etkili yapit1 olarak 1804’te yazdigi “Traite du
Violoncelle” isimli viyolonsel metodudur. Metot viyolonsel tarihinde kayitlara gegmis
sistematik yapiya sahip ilk ¢aligma sayilmig, bununla birlikte enstriiman yapisinda daha
fazla ustalik saglamayr amaclayan yapisal degisimleri goz ardi ettigi i¢cin deger

gormemistir.

Jean Baptiste Breval Opus 40. No 1. numarali Do Major Sonati ile tanmir. Eser gello

edebiyatinda bir 6grencinin 6grenecegi ilk sonatlardan sayilir.

2.5.1 Jean Baptista Breval’in Eserleri
Viyolonsel icin;
» 12 Kigiik Air Op. 36 (1799)

Viyolonsel ve Basso Continio icin;

Y

C Major Sonat No.1 Op.12 (1783)
F Major Sonat No.2 Op.12 (1783)
G Minor Sonat No.3 Op.12 (1783)
A Major Sonat No.4 Op.12 (1783)
G Major Sonat No.5 Op.12 (1783)
D Major Sonat No.6 Op.12 (1783)
D Major Sonat No.1 Op.28 (1787)
C Major Sonat No.2 Op.28 (1787)
A Major Sonat No.3 Op.28 (1787)
G Major Sonat No.4 Op.28 (1787)
Bb Major Sonat No.5 Op.28 (1787)
F Major Sonat No.6 Op.28 (1787)

YV V.V V V V V V V VYV VY
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Viyolonsel Diiet;

A\

YV V.V V V V V YV V V V

C Major No.1 Op.2 (1783)
Bb Major No.2 Op.2 (1783)
A Major No.3 Op.2 (1783)
F Major NO.4 Op.2 (1783)
G Major No.5 Op.2 (1783)
D Major No.6 Op.2 (1783)
Bb Major No.1 Op.25 (1786)
E Minor No.2 Op.25 (1786)
G Mindr No.3 Op.25 (1786)
A Mindr No.4 Op.25 (1786)
A Major No.5 Op.25 (1786)
E Major No.6 Op.25 (1786)

Keman ve Viyolonsel icin Diiet;

Y

VvV V V V V

A Major No.1 Op.9 (1782)
A Minor No.2 Op.9 (1782)
D Major No.3 Op.9 (1782)
A Minor No.4 Op.9 (1782)
C Major No.5 Op.9 (1782)
G Major No.6 Op.9 (1782)

Viyolonsel ve Kontrbas icin;

>

Air de Marlborough Op. 13 (1783)

Keman ve Viyola icin Diiet;

>

vV V V V

>

F Major No.1 Op.19 (1785)
G Major No.2 Op.19 (1785)
D Major No.3 Op.19 (1785)
A Major No.4 Op.19 (1785)
Bb Major No.5 Op.19 (1785)
G Major No.6 Op.19 (1785)

iki Fliit icin Diiet;

>

G Major No.1 Op.16 (1784)
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YV V V V

F Major No.2 Op.16 (1784)
C Major No.3 Op.16 (1784)
D Major No.4 Op.16 (1784)
G Major No.5 Op.16 (1784)
C Major No.6 Op.16 (1784)

Yayh Trio i¢in;

YV V. V V V V V

C Major No.1 Op.8 (1782)
D Major No.2 Op.8 (1782)
F Maj6r No.3 Op.8 (1782)
Bb Major No.4 Op.8 (1782)
E Minér No.5 Op.8 (1782)
G Major No.6 Op.8 (1782)
G Major No.1 Op.39 (1795)
D Major No.2 Op.39 (1795)
C Major No.3 Op.39 (1795)

Yayh Kuarted i¢in;

A\

vV V V V V V V V V V V V V VYV V

G Minoér No.4 Op.1 (1775)
D Major No.1 Op.5 (1778)
G Major No.2 Op.5 (1778)
Bb Major No.3 Op.5 (1778)
F Major No.4 Op.5 (1778)
Eb Major No.5 Op.5 (1778)
G Minér No.6 Op.5 (1778)
G Major No.1 Op.7 (1781)
Bb Major No.2 Op.7 (1781)
C Major No.3 Op.7 (1781)
D Major No.4 Op.7 (1781)
A Major No.5 Op.7 (1781)
Bb Major No.6 Op.7 (1781)
Bb Major No.1 Op.18 (1785)
C Major No.2 Op.18 (1785)
F Major No.3 Op.18 (1785)
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>
>
>

G Major No.4 Op.18 (1785)
D Major No.5 Op.18 (1785)
Eb Major No.6 Op.18 (1785)

Viyolonsel ve Piyano i¢in;

>
>
>

C Major Sonat Op.40 No.1 (1795)
F Major Sonat Op.40 No.2 (1795)
F Major Sonat Op.40 No.3 (1795)

Viyolonsel ve Orkestra i¢in;

A Major Concerto No.1 Op. 14 (1784)
D Major Concerto No.2 Op. 17 (1784)
F Major Concerto No.3 Op. 20 (1785)
C Major Concerto No.4 Op.22 (1786)
D Major Concerto No.5 Op. 24 (1786)
C Major Concerto No.6 Op. 26 (1786)

Senfoni Kongertant;

A\

vV VvV Vv Vv V¥V YV Vv V V VY

F Major Op.31 (1790)
F Major Op.38 (1795)

Keman, Viola ve Viyolonsel i¢in No.1 Op. 4 (1777)
Iki Keman ve Viyolonsel icin No.1 Op. 11 (1783)
Iki Keman ve Viyolonsel icin No.2 Op. 11 (1783)
Obua ve Korno i¢in Op. 30 (1789) (Kayip)

Op. 31, Fliit ve Fagot i¢in Op. 30 (1790),

Keman ve Viyola i¢in Op. 33 (1792) (Kay1p)
Klarnet, Korno ve Fagot i¢in Op. 38 (1795);
Keman ve Viyolonsel icin (1787)

Iki Viyolonsel igin (1800)
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Opera;
» Inés ve Léonore (Komik Opera)
Method;

» Traité du violoncelle, Op.42 (Viyolonsel Method)
Diger Calismalar;

» Kongertino i¢in Allegro
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BOLUM I11

ILGILI ARASTIRMALAR

1. George Friedric Handel Op. 1. Keman Sonatlar’’ nin Teknik ve Miiziksel Analizi —
Ali Delikara, T.C. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora
tezi, (2010): Bu tez; Georg Friderich Haendel’in “’15 Sonata da camera” adli ¢alismasinda
yer alan alt1 keman sonatindan No.14 — La Major Sonat, No.12 — Fa Major Sonat, No.10 —
Sol Minér Sonat’larinin teknik agidan; Sag el (yay), sol el (parmak) ve konum gecislerinin
saptandig1, miiziksel agidan ise boliimlerin bigimsel 6zelliklerinin tespit edildigi ve elde
edilen verilerin betimsel yontem yoluyla tarihsel ve miiziksel agilardan degerlendirilip
tablolarla gosterildigi bir kaynaktir. Bu aragtirmada, tezin bigimsel yapisi, konularin iglenis

siras1 ve kullanilmig yontemler incelenmistir.

2. Keman Egitiminde Kullanilan “Fiorillo 36 Etiiden” Metod’ unun Sag El, Sol El
Teknikleri ve Miizikal Dinamikler A¢isindan incelenmesi — Seydagiil Kapgak, T.C.
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans tezi (2008):
Bu tez; “Fiorillo 36 Etiiden” Metod’ undan random yontemiyle se¢ilmis on etiidiin sag el
yay, sol el parmak teknikleri ve miizikal dinamiklerinin uygulanmasina yonelik oneriler
sunmus ayrintilt bir ¢alismadir. Bu arastirmada, analiz modeli ve analiz yorumlari

incelenmistir.

3. Viyolonsel Egitiminde Kullanilan D. Popper Op.73 No’lu Metodun Incelenmesi-
Bahar Aydin T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yayimlanmis
Yiiksek Lisans tezi (2006): Bu Tez: David Popper’in 20 etiidiiniin teknik ve armonik
acidan incelendigi ayrintili bir ¢aligmadir. S6z konusu Viyolonsel etiitlerinin Sag ve sol el
teknigine dair zorluklar tespit etmistir. Arastirmada, hem miizikaliteyi gelistirici hem de
teknik  zorluklarin giderilmesine iliskin ¢oziimler sunmustur. Bu arastirmada, analiz

modeli ve analiz yorumlar1 incelenmistir.
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4. Viyolonsel tekniginde ileri diizey etiitlerin yazarlari ve 20 etiit ¢6ziimlemesi-Semra
Aksu (2003): Bu Tez: iki boliimde ¢alisiimistir.ilk bdliimde A. Piatti, P. Bazelaire, F.
Gruetzmacher, B. Cossmann, J. J. F. Dotzauer, J. L. Duport, F. A. Kummer,
A.Franchomme, J. Klengel, E. Mainardi, D.Popper, K. Schroder gibi viyolonsel sag ve
sol el tekniklerinin gelisimine 6nemli katkilar saglayan etiit yazarlarinin 6zge¢cmisleri
anlatilmis, genel olarak etiitlerin yapisal formu incelenmistir. Arastirmanin ikinci
boliimiinde ise bu bestecilere ait etiit kitaplarindan secilmis olan 20 etiidiin ¢ézlimlemesi
yapilarak ve etiitlerde tespit edilen zorluklar1 giderme amagli ¢alisma Ornekleri ve ¢6ziim

Onerileri sunulmustur. . Bu arastrmada, analiz modeli ve analiz yorumlar1 incelenmistir.

5. Nicolo Paganini’nin Keman Eserlerinin Incelenmesi- Ahmet Hamdi Zafer T.C.
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi (2005):
Bu tez: Nicolo Paganini’ nin 1. Keman Kongertosu’nun tamamini ve Op. 1 24 Kapris’ in
hepsinin incelenmesi iizerinedir. Bu ¢alisma s6z konusu eserlerin aralarindaki teknik
benzerlik ve iliskinin incelenmesi amaciyla yapilmis ayrintili bir kaynaktir. incelemede
belirlenmis teknik giigliikleri agmak i¢in 6nemli goriilen noktalar agiklanmis ve eserleri
daha dogru anlayabilmek ve dogru seslendirmek icin c¢alismalar Onerilmistir. Bu
arastirmada, tezin bicimsel yapisi, konularin islenis sirast ve kullanilmis yontemler

incelenmistir.

6. Ahmed Adnan Saygun’un Op. 12 Viyolonsel — Piyano Sonati’m1 Teknik Acidan ve
Yoruma Yoénelik Inceleyen Calisma Kilavuzu-Rahsan Giivencer (2006): Bu Tez:
Ahmed Adnan Saygun’ un hayatin1 ve Op. 12 Viyolonsel — Piyano Sonati’ nin yapisal
analizinin yapildig1 bir caligmadir. Calismada karsilasilan teknik gii¢liiklerin, sorunlarin
nasil asilacagina dair ¢alisma sekilleri ve egzersizler onerilmistir. . Bu arastrmada, analiz

modeli ve analiz yorumlar1 incelenmistir.

7. W. A. Mozart’ in No. 1 Sol Major Fliit Koncertosu’nun Form, Analiz ve icra
Yoniinden incelenmesi-Senem Giizey T.C. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymmlanmis Yiiksek Lisans tezi (2006): Bu Tez: Mozart’in hayatini, yasadigi Klasik
Donemi, bestecinin eserlerini ve fliit i¢in besteledigi No. 1 Sol Majér Kongertosunu
inceleyen bir ¢alismadir. Aragtirmasinda verilere Mozart’in hayat1 ile ilgili kaynaklar1 ve
yazdig1 eserleri inceleyerek ulasilmistir. Ayrica eserde karsilasilan zorluklar tespit edilmis
ve ¢alisilmasina yonelik egzersizler onerilmistir. . Bu arastrmada, analiz modeli ve analiz

yorumlar1 incelenmistir.
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8. Viyolonsel Egitimine Yonelik Olarak Gelistirilmis Bir ‘Etiit Analiz Modeli- Basak
Giiler T.C. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yayimlanmis Doktora tezi
(2007): Bu Tez: Sozlii gorismeler ile miizik 6gretmenligi boliimlerinde tercih edilen tiim
etlit kitaplarinin iginden, en ¢ok tercih edilen ve orneklemi olusturan Justus Johann
Friedrich Dotzauer’ in “113 Violoncello Etiiden Band I” ile Sebastian Lee’ nin
“Melodische und Progressive Etiiden fiir Violoncello, Op. 31’den segilen etiitlerin
analizinin yapildig1 ayrintili bir ¢aligmadir. Analiz teknik konular ve teknik g¢aligmalar
olmak tiizere iki ana boyutta incelenmistir. Sag el yay teknikleri ve sol el parmak
tekniklerine gore bu iki etiit kitabindan etiitler ve-veya etiitlerin baz1 kesitleri se¢ilmis,
sec¢ilen Ornekler icin teknik calismalar Onerilmistir. Bu arastirmada, tezin bigimsel yapisi,

konularin islenis sirasi, kullanilmis yontemler ve analiz modeli incelenmistir.

9. Bela Bartok Viyola Kongertosu’ nun Calisma Teknikleri ve Yorum Ac¢isindan
incelenmesi- Bekir Volkan inci T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
bilimler enstitiisi Yaymmlanmis Yiiksek Lisans tezi (2007): Bu Tez: Bela Bartok’ un
hayatini, yasadigi donemi, bestecinin eserlerini ve Viyola i¢in yazmis oldugu Kongertoyu
inceleyen bir c¢alismadir. Kongertoda karsilasilabilecek teknik giicliikler gosterilmis,
icracilara bu giicliiklerin asilmasini saglayacak c¢alisma Onerileri verilmistir. Bu

arastirmada, analiz modeli ve analiz yorumlar1 incelenmistir.

10. Dimitri Sostakovi¢’ in Opus 107 Mi Bemol Major Viyolonsel Kongertosu- Emre
Ozkul T.C.Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmis Yiiksek Lisans
tezi (2007): Bu Tez: Dimitri Sostakovi¢’ in hayatini, yasadigi donemi, bestecinin eserlerini
ve Viyolonsel igin yazmis oldugu Opus 107 Mi Bemol Major Viyolonsel Kongertosu’nu
inceleyen bir calismadir. Kongertoda karsilasilabilecek teknik giigliikkler gosterilmis,
icracilara bu gli¢liikklerin asilmasin1 saglayacak ¢alisma Onerileri verilmistir. Bu
arastirmada, tezin bigimsel yapisi, konularin islenis sirasi, kullanilmis yontemler ve analiz

modeli incelenmistir.

11. Kabalevski 1. Viyolonsel Koncertosu’ nu Yorumlama Yontemleri-Jiilide Alpergi
T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal bilimler enstitiisii Yayimlanmig
Yiiksek Lisans tezi (2008): Bu Tez: Dimitri Kabalevski’ nin hayatini, yasadigi donemi,
bestecinin eserlerininden Triad Kongertolari, Op. 19 No.2 Senfonisi, Colas Breugnon
Operasi ve Op. 77 No.2 Viyolonsel Kongertosu hakkinda bilgiler vererek bestecinin Op.

49 1 Numaral1 Viyolonsel Kongertosu’ nun tiim bdliimleri detayl: bir sekilde incelenmesi
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tizerinedir. Eseri yorumlama yontemleri baghigi ile parmak numarasi, tel se¢cimi ve yay
kullanim1 gibi teknik konulara deginen arastirmaci son olarak eserdeki ¢alma zorluklarinin
saptamis ve calisma yontemleri vererek bu zorluklar1 agsmay1 amaclamistir. Bu arastirmada,
tezin bigimsel yapisi, konularin islenis sirasi, kullanilmis yontemler ve analiz modeli

incelenmistir.

12. Secilmis Orkestra Eserleri Viyolonsel Partilerinin Teknik incelemesi-Cenap Can
Elbi T.C.Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmis Sanatta yeterlik
tezi (2008): Bu Tez: tarafindan yapilan arastirmada Tiirkiye, Amerika ve Avrupa’daki
bircok orkestranin sinavinda ¢alinmasi istenen eserler tespit edilerek en ¢ok g¢alinanlarin
viyolonsel partileri incelenmistir. Eserlerin bestecilerinin hayatlari, miizikal kisilikleri
hakkinda bilgi verilmis akabinde viyolonsel partilerinin zorluklar1 saptanarak bu
zorluklarin giderilmesinde 6nem arz eden oOneriler getirilmistir. Orkestralarda galigmak
isteyen viyolonselciler i¢in bir ¢calisma rehberidir. . Bu arastirmada, analiz modeli ve analiz

yorumlar1 incelenmistir.

13. Keman Orta Seviye Metotlarinin Cahm Teknikleri Agisindan Igerik
Coziimlemesi- Ozan Haner T.C. Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayimlanmis Yiiksek lisans tezi (2008): Bu Tez: “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”,
“Rode 24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” keman
metotlarindaki etiitlerin her birinin incelenmesini igerir. Etiitler teknik amaclarina gore ayri
ayrt incelenmistir. Anket ile uzman goriislerine basvurulmus sonuclar sayisal verilerle
Olclliip yorumlanmustir. Caligmanin sonucunda calim tekniklere gore bir sirama

yapilmistir. . Bu arastirmada, analiz modeli ve analiz yorumlar1 incelenmistir.

14. D. Sostakovi¢c Viyolonsel ve Orkestra icin Koncerto Op. 107- Giilsah Erol T.C.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmus Yiiksek
lisans tezi (2010): Bu Tez: D. Shostakovich Op. 107 No. 1 Viyolonsel Kongertosu’ nun,
detayli form analizinin yapildig1 bir caligmadir. Yapilan analiz ile icraciya kolaylik
saglamak amaglanmistir. Eserdeki teknik zorluklar saptanmis ve c¢alisma onerileri
getirilmigtir. Shostakovich’ in Op. 126 No.2 Viyolonsel Kongertosu ile No.1 Viyolonsel
Kongerto’ su karsilastirilmis, bu karsilastirma ile eserin daha 1iyi anlagilmasi
hedeflenmistir. Bu arastirmada, tezin bicimsel yapisi, konularin islenis sirasi, kullanilmig

yontemler ve analiz modeli incelenmistir.
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15. Andre Jolivet® nin Trompet Konertinosu’ nun Cahsma Yontemlerinin
Incelenmesi- Serkan Yavuz T.C. Istanbul Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisii
Yayimlanmis Yiiksek Lisans tezi (2010): Bu Tez: Jolivet ve Trompet Kongertino’ su konu
alan bir ¢alismadir. Bestecinin Trompet Kongertino’su incelenmis, yapilan analiz ile
icractya kolaylik saglamak amaglanmistir. Eserdeki teknik zorluklar saptanmis ve ¢alisma

Onerileri getirilmistir. Bu aragtrmada, analiz modeli ve analiz yorumlari incelenmistir.

16. Niccolo Paganini’ nin 24 Kaprisleri’ nin Keman Teknigi Acisindan incelenmesi ve
Calisma Onerileri-Alihan Zeytinci T.C. Istanbul Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisii
Yayimlanmis Yiiksek Lisans tezi (2010): Bu Tez: Her bir kaprisin ayr1 ayr1 sag el ve sol el
tekniklerinin analizini igermektedir.  Yapilan analiz ile icraciya kolaylik saglamak
amaglanmistir. Bu arastirmada, tezin bigimsel yapisi, konularin islenis sirasi, kullanilmig

yontemler ve analiz modeli incelenmistir
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BOLUM IV

4. YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizi basliklarina yer verilmistir.

4.1 Arastirmanin Modeli
Bu aragtirma, kaynak tarama yontemi ve igerik analizi yonteminin kullanildig1 betimsel bir

¢alismadir. Calismanin betimsel deseni sekil.1.’de sematik olarak belirtilmistir.
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Analiz Modelinin
Olusturulmast

Literatiir Tarama

Analiz Modelinin
Esere uygulanmasi

(Armonik-Teknik, Miizikal)

| |

Miizikal-Teknik Analiz

v v v v

[ Analiz Modelinin Agamalar ]

Bigimsel Analiz

Yay Parmak Konumlar Niianslar
Teknikleri Teknikleri
(Sagel) (Sol E)

v

v

v

v

Yay Teknikleri
Analiz
Tablosunun
olusturulmasi

Sol el Parmak
Teknikleri
Analizi
Tablosunun

Konum Analiz
Tablos

Niians Analiz
Tabl

olusturulmasi

olusturulmasi

Bigimsel Ozet
Tablonun
olusturulmasi

olusturulmasi

Sekil 1. Betimsel Desen

“Literatiir tarama” adi1 altindaki ilk adim verilerin saptanmasi amaciyla
gerceklestirilmistir. ikinci adim olan “Analiz modelinin olusturulmasi1” adi altindaki
adim i¢in “etiit analizi” adl1 Tiirev Berki'nin doktora dersinin verilerinden yararlanilmis,
olusturulan analiz modelinden faydalanilmistir. Analiz, miizikal-teknik ve bigimsel olarak
iki ayr1 boyuta ayrilarak uygulanmistir. Miizikal-teknik boyutta Jean Baptiste Breval
Op.40 No.l Viyolonsel Sonatint olusturan Allegro ve Rondo bdliimlerinin miizikal ve
teknik ozellikleri belirlenmistir. Teknik 6zellikler dorde ayrilmis ve ayr1 ayr1 incelenmistir.

Bunlar; “Yay teknikleri (sag el)”, “Parmak teknikleri (sol el) “Konumlar” ve
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“Niianslar” dir. Bu basliklar da kendini i¢inde ayrilarak incelenmistir Uciincii ve son adim
olarak belirtilen “Analiz modelinin esere uygulanmasi” adi altindaki adinda analiz

modeli esere uygulanmistir.

4.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni; Klasik donem bestecisi olan, Jean Baptiste Breval’in viyolonsel

sonatlaridir.

Orneklemi ise; Klasik dénem bestecisi olan, Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do

Major Viyolonsel Sonatr”dur.

4.3 Verilerin Toplanmasi

Verilerin elde edilmesinde, ¢alismaya iliskin olarak literatiir tarama ve igerik analizi

yontemi kullanilmastir.

4.4 VVerilerin Analizi

Arastirmada, Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonat1” miizikal-

teknik ve armonik-bi¢imsel olmak iizere iki boyutta analiz edilmistir.

Sekil 2'de miizikal teknik boyut “Viyolonsel teknikleri” olarak ele alinmistir. Bu Boyut
kendi i¢inde “Yay teknikleri (sag el)”, “Parmak teknikleri (sol el)”, “Konumlar” ve
“Niianslar” olarak dort basliga ayrilmistir. Bu basliklar da kendi iginde alt bagliklara

ayrilmistir. Bu alt bagliklar eserde yer alan tekniklerden olugmaktadir.
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Viyolonsel Teknikleri

Yay Teknikleri Parmak Teknikleri

Pozisyonlar Nbanslar
(Sag El) (Sol El)

Detage

Legato Cift Ses

Aksan Uglii Akor

Bagli Staccato D&rtli Akor
Spiccato Trill
Portato Apajyatir
Cift Ses Carpma
Uglii Akor Pozisyon Gegisleri
Dortla Akor

Sekil 2. Viyolonsel Teknikleri Boyutu Taslag:
Analizde, bazi1 6l¢giiler hem “Yay teknikleri (sag el)” hem de “Parmak teknikleri (sol el)”
tablolarinda farkli tekniklerin ayn1 6l¢ii icinde bulunmasi sebebiyle ayr1 ayr ele alinmistir.
Olgiiler tablolarda ilgili teknigin adinm1 iceren konu bashigi, dl¢ii numarasi ve kullanim

sayist olarak ii¢ baglik altinda incelenmistir.

S6z konusu eserin “Viyolonsel teknikleri” boyutunun “Yay teknikleri (sag el)’ne iliskin

tablo 6rnegi kesiti asagida gosterilmistir

Legato Kullanim Sayisi

(f)

Ol¢ii Numarasi

a6 W e

W 8-9-74-75 4

Sekil 3. Yay Teknikleri (Sag el) ne Iliskin Tablo Ornegi Kesiti
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Eserin “Viyolonsel teknikleri” boyutunun “Parmak teknikleri (sol el)” basligina iliskin

tablo kesiti 0rnegi asagida gosterilmistir.

Parmak Teknikleri (Sol el) Ol¢ii Numarasi Kullanim Sayis1

(f)

Cift Ses

1) Bos Telli Cift Ses Uygulamasi

l 23 1

Sekil 4. Parmak Teknikleri(Sol el) 'ne Iliskin Tablo Ornegi Kesiti

Eserin “Viyolonsel Teknikleri” boyutunun “Konumlar”ma iligkin, tablo 6rnegi kesiti

asagida verilmistir.

Kullanim Sayis1

(f)

Konumlar Ol¢ii Numarasi

v 98 1

Sekil 5. Konumlara Iliskin Tablo Ornegi Kesiti
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Eserin “Viyolonsel Teknikleri” boyutunun “Niianslar”ma iliskin, tablo 6rnegi kesiti

asagida verilmistir.

Niianslar Gosterimi Olcii Numaralar: Kullanmim Sayis1

()

Crescendo — 1016-2225:28-2037-
(Kresendo) 60-62-63-76-80-97- 15

101-104

Sekil 6. Niianslara Iliskin Tablo Ornegi Kesiti
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BOLUM V

5. BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde, arastirmanin alt problemlerine yonelik bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

5.1 Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati”nin Miizikal-Teknik
Ozellikleri nelerdir? adli birinci alt probleme yonelik bulgular sonatin ilk béliimii olan
“Allegro” ve ikinci boliim olan “Rondo” béliimlerinde bulunan “yay teknikleri (sag el)” ve
“parmak teknikleri (sol el )’nin kullanim durumlar1 tablolastirilarak gosterilmis, tablolarin

altina kullanimlar1 hakkinda yorumlar yapilmistir.

Eserde yer alan “yay teknikleri (sag el)’nin ve “parmak teknikleri (sol el )’nin gosterildigi
tablolardaki siitunlar; Tekniklerin isimleri, 6l¢li numaralar1 ve kullanim sayilar1 (frekans)

basliklariyla ayrilmig ve bulgular gosterilmistir.

5.1.1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonat1”nin
“Allegro” Béliimiinde Kullanilan Teknik ve Miizikal Ozellikler

Bu boéliimde Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati”nin

“Allegro” boliimiinde kullanilan “Teknik ve Miizikal” 6zellikler incelenmistir

2 13

Teknik ozellikler “yay teknikleri (sag el)”, “parmak teknikleri (sol el ) ve “Konumlar”
Basliklar1 altinda miizikal ozellikler ise “Niianslar” bagligi altinda incelenerek

yorumlanmustir.
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5.1.1.1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonat1”nin
“Allegro” Boliimiinde Kullanilan Yay Teknikleri

Arastirmanin bu boliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Allegro” boliimiinde

kullanilan sag el yani yay teknikleri {izerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;

>

YV Vv Vv ¥V VY VY V V

Detase,
Legato,
Aksan,

Bagli staccato,
Spiccato,
Portato,

Cift ses,

Uclii akor,

Dortlii akor tekniklerinin kullanildigi saptanmis ve bu teknikler ile ilgili yorumlar

yapilmistir.

Tablolarda, her parantez i¢inde belirtilen nota birimi veya nota grubu, tek kullanimi ifade

etmektedir.

Tablo 1.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Detase
Kullanmimina Yonelik Ritmik Figiir Gosterimi

Detase Olgii Numaras Kullanzgl sayi1s1

- 3 1

Hﬂ—ﬁ 4-12-42-70-78 5
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5-71
WA 13-17-43-47-
86
ddugdaug 14-44
T‘W 15-45
& 16-18-46-48-
ddd 54-56-85-87
o 19-88
T—I/?TW 22
25-30-31-92-
g o1
<r) (IO) ir) ﬁ') ﬂ" ﬁ') ‘r) (r) (r) ﬁ') 27
28

ol i
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29-32-35-97-

w) )') } )e) }w) 101_102
9L 33-36-98
ch'/
VA KRN 34-37

W’ 38-39-105-106

il A o 40
ﬁfﬂf’—‘ﬁ 51-66
dddgsas 53
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eerTerpereey 9% !

A e 99 1

rerreereer 100 1

HEI}“ 104 1

Tablo 1°’de Detase’nin birincil olarak sekizlik akabinde ise dortliik birimlerde agirlikli

b

olarak kullanildig1 saptanmistir. Farki tartim gruplarinda gelen teknigin “Allegro’

boliimiinde dengeli dagilim gosterdigi diisiiniilebilir.

Tablo 2.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Detase
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayist Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
(f) %
Detase 107 74 69,15

Tablo’2 de “Detase”nin 107 Olgiliniin yaklasik %69’unda (toplam 74 ol¢ii) kullanildig:

goriilmektedir. Eser i¢inde ki “Detase”’nin kullanim siklig1 diger tekniklerden daha fazladir.
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Tablo 3.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Legato
Kullanimina Yénelik Ritmik Figiir Gosterimi

Legato Olgii Numaras Kullanim Sayisi
(f)
e 571 i
idddg 6-72 2

4r
7-73 2

T L 8-9-74-75 4

I — 37 11-22-77 3

f‘—m 13-17-43-47-86 5
jiddgdddg 14-44 2
/\g 15-43 2
rir&ir 16-18-46-48-54-56-85-87 8
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19-88

20-21-89-90

22

24-26

28

33-36-98

34-37

38-39-105-106

50

66

Y
E})
B
E}_)

52

53

55
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Jiddgddng 2899 .
Leers'e 60 L
Nidid 61 1
Thiaeg 62 1
et 64-65 2
feere €7 62 1
ore & !
frereeer o4 1
Trrrererr 91 1
PEPPELTT 93 1
—~ %

e 99 1

Ftereereer 100 1

T 103 1

Tablo’3 te “Legato” nun eser i¢indeki kullanim sekli, 6l¢ii numarasi1 ve kullanim sayisina

iligkin bilgiler verilmistir. Teknik iki bagl, iic bagli, dort bagli ve bes bagli olarak,
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igerisinde ayni nota degerlerini barindirdigi gibi farkli nota degerlerini de kapsayacak
sekilde kullanilmustir.

Tablo 4.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Legato
Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayist Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
) %
Legato 107 71 66,35

Tablo 4’te “Legato” nun 107 0l¢iiniin yaklasik %66’sinda (toplam 71 6l¢ii) kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 5.
Jean B. Breval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Aksan Kullanimi

Kullanim Sayis1

(f)

Aksan Ol¢ii Numarasi

=

o
== 12 !

== 24-26 2

}g 2 g 33 1

e and ?
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38

= °

43

%> T 62

feriip y
deser

65

Z 66
=

= 70

71

105

106
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Besteci ozellikle aynt melodinin tekrari niteliginde olan yerlerde Aksan kullanmistir.
Teknigin farkli nota degerlerinde, farkli baglarda ve o6l¢iliniin farkli zamanlarinda

Kullanildig1 tablo 5'te goriilebilir.
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Tablo 6.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Aksan
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Ol¢ii Sayisi Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
() %
Aksan 107 19 17,75

Tablo 6’da “Aksan”in 107 Olcilinlin yaklasik %18’inde (toplam 19 olcti) kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 7.
Jean B. Breval Op.40 No.l1 Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Bagl Staccato
Kullanimi

Bagl Staccato Olgii Numarasi Kullanim Sayis1

(f)

%"h\ ~ 8-9-74-75 4

N

% 10-76 2

ppforep 16-18-46-48-54-56-85-87 8

st : 1

% 58-59 2
/’—._\n

% ’_E 104 1
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Teknik tablo 7°de gorildiigi gibi “Allegro” boliimiinde 17 6l¢iide 8'lik nota degerlerinde,
104. 6lgiide bir kere 16’lik nota degerinde kullanilmustir.

Tablo 8.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Bagh Staccato
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1 ~ Toplam Kullanim Say1si Yiizde
() %
Bagli Staccato 107 18 16,82

Tablo’8 de “Bagli Staccato”nun 107 Olcilinlin yaklasik %17’sinde (toplam 18 06l¢ii)
kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 9.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Spiccato
Kullanimi

Spiccato Olgii Numarasi Kullanim Sayis1

(f)

aie==as pf? 67 1

% 68 1

Tablo 9°da verilen teknik, besteci, tarafindan 8'lik nota degerinde, eserde ana temaya

dontiste sadece 3 0Ol¢ii iginde tutarli nota gruplarinda kullanilmistir.
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Tablo 10.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Spiccato
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1  Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
® %
Spiccato 107 3 2,80

Tablo’10 da “Spiccato”nun 107 OSl¢iiniin yaklasik %3’linde (toplam 3 6l¢ii) kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 11.
Jean B. Breval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Portato Kullanimi

Portato Olgii Numarasi Kullanim Sayis1

(f)

—
T

Teknigin ayni bag Icinde sadece dértliik nota degerinde kullanildig1 ve tenuto isareti ile
gosterildigi tablo 11'de goriilebilir.

Tablo 12.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Majér Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Portato
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayist Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
(f) %
Portato 107 1 0,90

Tablo’12de “Portato”nun 107 o6l¢iinlin yaklasik %1’inde (toplam 1 ol¢li) kullanildig

goriilmektedir.
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Tablo 13.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii CiftSes Kullanimi

Cift Ses Ol¢ii Numarasi Kullanim Sayis1
(f)

% 23 1

-% 28-29 2

% 105-106 2

Teknigin sadece bir Olciide, 2’lik nota degerinde kullanildigi, diger kullanimlarmin
4’lik nota degerinde oldugu, ¢ift seslerin oktav halinde kullanimlarinin bos tel ile
oldugu tablo 13'te goriilebilir. Tablo 13’te gorilen (28-29), (105-106) numarali
Olciilerdeki c¢ift seslerin oktav olarak kullanilmasi ile melodik dokunun giiclendirerek

armoniyi desteklemenin amaclandig1 diisliniilmektedir.

Tablo 14.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Cift Ses
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Eserin Ol¢ii Sayisi Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
Teknigin Ismi () %
Cift Ses 107 5 4,67

Tablo’14 da “Cift Ses”in 107 olgiiniin yaklasik %5’inde (toplam 5 o6l¢ii) kullanildig

goriilmektedir.
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Tablo 15.
Jean B. Breval Op.40 No.l1 Do Majér Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Ug Sesli Akor
Kullanimi

Ug Sesli Akor Olgii Numarasi Kullanim Say1s1
(f)
<l
- 1-107 3
F

% 1-40 3

Teknigin, eserde ikilik ve dortliik nota degerlerinde kullanildig: tablo 15°te goriilebilir.

Tablo 16.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Majér Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Uclii Akor
Kullamimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1 ~ Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
() %
Uclii Akor 107 6 5,60

Tablo’16 da “Uclii Akor”un 107 dl¢iiniin yaklasik %6’sinda (toplam 6 dl¢ii) kullanildig:
goriilmektedir.

Tablo 17.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Majér Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Dért Sesli Akor
Kullanimi

Dort Sesli Akor Olgii Numarasi Kullanim Say1s1
(f)
2 1

-

£

Tablo 17°de “Dortlii Akor”un, sadece armoniyi (piyano partisi ile birlikte) ve melodiyi

kuvvetlendirme amaci giiderek kullanildig: diistiniilmektedir.
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Tablo 18.

Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Dértlii Akor
Kullammina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1 ~ Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
() %
Dortlii Akor 107 1 0,90

Tablo’18 de “Dortlii Akor”un 107 Sl¢iiniin yaklasik %1’inde (toplam 1 6l¢ii) kullanildig:

goriilmektedir.

5.1.1.2. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”’nin
“Allegro” Boliimiinde Kullanilan Parmak Teknikleri (Sol El)

Arastirmanin bu bdliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Allegro” boéliimiinde

kullanilan parmak teknikleri ( sol el) lizerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;
» Cift ses,

Ug Sesli Akor,

Dort Sesli Akor ,

Trill,

Apajyatiir,

Carpma,

Mordan,

vV V Vv VvV VY VY V¥V

Konum gegisleri, tekniklerinin kullanildigi saptanmig ve bu teknikler ile ilgili

yorumlar yapilmistir.
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Tablo 19.
Jean B. Breval Op.40 No.! Do Majér Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Cift Ses Kullanimi

Parmak Teknikleri (Sol el) Olcii Numarasi Kullanim Sayis1

(f)

Cift Ses

1) Bos Telli Cift Ses Uygulamasi

% 23 1

2) Bos Telli Cift Ses Oktav
Uygulamasi

% 28-29 2

=SS

% 105-106 2

Tablo 19’da Allegro bdliimiinde kullanilan “Cift Ses”ler verilmistir. Cift seslerin armoniyi

destekler nitelikte kullanildig: diistiniilmektedir.

Tablo 20.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Cift Ses
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayist Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
(f) %
Cift Ses 107 5 4,67

Tablo 20’de “Cift Ses” in 107 Olgiiniin yaklasik %5’inde (toplam 5 6l¢ii) kullanildigi

goriilmektedir.
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Tablo 21.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Bolimii  Uclii Akor
Kullanimi

Ug Sesli Akor Olcii Numarasi Kullanim Sayis1
Q)
—al
4= 1-107 3
=

% 1-40 3

Tablo 21°de verilen “Uglii Akor’un eserin genel durumunu ve karakterini etkilemedigi,

sadece armoniyi destekler nitelikte kullanildig1 diistiniilebilir.

Tablo 22.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Majér Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Uclii Akor
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1 ~ Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
() %
Uclii Akor 107 6 5,60

Tablo’22 da “Uclii Akor”un 107 &l¢iiniin yaklasik %6’sinda (toplam 6 6l¢ii) kullamldig

goriilmektedir.

Tablo 23.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Dortlii Akor
Kullanimi

Dort Sesli Akor Olgii Numarasi Kullanim Say1s1
(f)
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Tablo 23’te verilen “ Dortlii Akor” un eserin ilk Olciistinde yer aldigi ve eserin tonunu
duyurdugu i¢in armoniyi desteklemek amaciyla kullanildig1 diistiniilmektedir.

Tablo 24.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Bdéliimii Dortlii Akor
Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayist Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
(f) %
Dortlii Akor 107 1 0,90

Tablo 24°te “Dortlii Akor”un 107 6l¢tiniin yaklasik %1’inde (toplam 1 6l¢ii) kullanildig:

goriilmektedir.
Tablo 25.
Jean B. Breval Op.40 No.l1 Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Trill Kullanimi
Trill Olgii Numaralari Kullanim Say1s1
(f)

— “"/"\; p 20-21
—_— 4
89-90
o _
%ﬁ
— 34-37 2
99 1
104 1

Tablo 25’te goriilen “Trill” teknigini, donem o&zelligini yansittigr i¢in kullandig
diistiniilmektedir.
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Tablo 26.
Jean B. Breval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Trill Kullanimina
Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1 ~ Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
@ %
Trill 107 10 9,34

Tablo 26°da “Trill”’in 107 Ol¢ilinlin yaklasik %9’unda (toplam 10 6l¢ii) kullanildig

goriilmektedir.

Tablo 27.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Apajyatiir
Kullanimi

Apajyatlir Olgii Numaralari Kullanim Sayis1

(f)

&
g 7-73 2

% 34-37 2

99 1

e 104 1

|

Tablo 27 eserde kullanilan “Apajyatiir” kullanimini ifade etmektedir. “Apajyatiir” bir diger
adiyla “basamak siislemesi” nin eserde ki kullanimi1” Triller”in sonunda yer almaktadir.
Bestecinin “apajyatiir” teknigini, uygulanisi géz oniine alindiginda kendisinden sonra gelen
seslere hazirlik niteli§inde ve eserin genel atmosferini, donem o6zelligini yansittig1 igin
kullandig1  diigiiniilmektedir. ~ Trillerin ~ kullaniommin  eser iginde  planlandigi
disiiniilmektedir. Bu 6zelligi ile bestecinin Fransiz olmasi da géz oniine alininca, Rococo
etkileri tasidig1 sdylenebilir.
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Tablo 28.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Apajyatiir
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1  Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
@ %
Apajyatiir 107 6 5,60

Tablo 28’de “Apajyatiir’iin 107 olcilinlin yaklasik %6’sinde (toplam 6 6l¢ii) kullanildig:
goriilmektedir.
Tablo 29.

Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Carpma
Kullanimi

Carpma Olgii Numaralari Kullanim Sayi1s1
(f)
K 51 1

95-96 2

Tablo 29’ da “Carpma” kullanimi verilmistir. “Rondo” boliimiiniin genel karakteri goz

oniine alindiginda diger boliimii hazirlamak i¢in kullanildig: diistiniilmektedir.
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Tablo 30.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Bdéliimii Carpma
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1  Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
@ %
Carpma 107 4 3,73

Tablo 30’da “Carpma”nin 107 Olglinlin yaklasik %4’iinde (toplam 4 6l¢ili) kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 31.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boéliimii Mordan
Kullanimi

Mordan Olgii Numaralar Kullanim Sayis1

(f)

/"‘“\E ?E' % ‘ 58-59 2

Tablo 31°de verilen teknigin, donem 6zelligini gostermek adina ve oOlglideki ilgili sesleri

vurgulamak amaciyla kullandig1 diisiiniilmektedir.

Tablo 32.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Mordan
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1 ~ Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
() %
Mordan 107 2 1,86

Tablo 32’da “Mordan”in 107 6l¢iinlin yaklasik %2’sinde (toplam 2 6l¢ii) kullanildig

goriilmektedir.
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Tablo 33.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Pozisyon
Gecisleri

Pozisyonlar Olgii Numaralari Kullanim Sayisi
| — (A¢ik Konum) 53-58-59-62 (éfl)
(Acik Konum)- | 53-58-59 3
I-11 (A. Il. Konum) 60-61-63 3
I (A. 1l. Konum) -I 61 1
I-11 64 1
-1 64 1
-1 60 1
-1V 97 1
V-1 98 1

“Pozisyon gecisleri” nin az olmasi sebebiyle daha ¢ok bos tel kullaniminin ve birinci

konum kullaniminin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 34.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Pozisyon
Gecislerinin Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayist Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
(f) %
Pozisyon Gegisleri 107 16 14,95

Tablo 34’de “Pozisyon Gegisleri’nin 107 Olgliniin yaklasik %15’inde (toplam 16 6l¢ii)
kullanildig1 goriilmektedir.

5.1.1.3. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”’nin

“Allegro” Boliimiinde Kullanilan Pozisyonlar

Arastirmanin bu boliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Allegro” bdliimiinde kullanilan
Pozisyonlar tizerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;
> 1. Pozisyon,

» 1. Pozisyon (A¢ik Konum),
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I1. Konum
II. Pozisyon (A¢ik Konum),

I11. Pozisyon

YV V V V

IV. Pozisyon’un kullanildig1 saptanmig ve bu teknikler ayni tablo iizerinde

gosterilmis ve yorumlar yapilmastir.

Tablo 35.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Bdéliimii Pozisyon
Kullanimi

Pozisyonlar Olgii Numaralari Kullanim Sayis1

(f)

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-
13-14-15-16-17-18-19-20-21-
22-23-24-25-26-27-28-29-30-
31-32-33-34-35-36-37-38-39-
I 40-42-43-44-45-46-47-48-49- 96
50-51-52-54-55-56-57-65-66-
67-68-69-70-71-72-73-74-75-
76-77-78-79-80-81-82-83-84-
85-86-87-88-89-90-91-92-93-
94-95-96-99-100-101-102-
103-104-105-106-107

I (Agik Konum) 53-58-59-62 4
I 64 1
IT (Agik Konum) 60-61-63 3
Il 60 1
v 97-98 2

Eserin pozisyon kullanimi g6z 6niinde bulundurulursa “ Baslangi¢c Seviye Sonat1”
say1llmasinin dogal oldugu sdylenebilir.
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Tablo 36.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Boliimii Pozisyon
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Ol¢ii Sayisi Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
Pozisyonlar )] %

I 107 96 89,71
I (A¢ik Konum ) 107 4 3,73
I 107 1 0,90
II (Agik Konum ) 107 3 2,80
i 107 1 0,90
v 107 2 1,86

Tablo 34°de “Pozisyon Gegisleri”nin 107 6l¢iiniin yaklasik %90°1inda 1. Pozisyon,%4’linde
I. Pozisyon (Acik Konum),%]1’inde II Pozisyon,%3 linde II. Pozisyon (Agik

Konum),%1’inde III. Pozisyon ve %2’sinde IV. Pozisyon kullanildig1 goriilmektedir.

5.1.1.4. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonat1”nin

“Allegro” Boliimiinde Kullanilan Niianslar

Aragtirmanin bu bolimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Allegro” bdliimiinde
kullanilan Niianslar tizerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;
» Crescendo(Kresendo),
Decrescendo(Dekresendo),
Piano,
Forte,

Mezzo Forte,

Y V. V V V

Fortissimo’nun kullanildigi saptanmis ve bu niianslar ayni tablo iizerinde

gosterilmis ve yorumlar yapilmistir.
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Tablo 37.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Niians Kullanimi

Niianslar Gosterimi Olcii Numaralari Kullanim Sayis1
()
Crescendo = 1016-22.25-28-20.37- 15
(Kresendo) 60-62-63-76-80-97-
101-104
Decrescendo — 11-17-23-26-32-57-61- 14
(Dekresendo) 62-68-69-73-77-84-102
Piano p 8-12-20-35-46-57-70- 13

75-81-89-93-96-100

Forte f 1-19-30-38-63-81-83- 12
88-91-95-98-105

Mezzo Forte mf 3-33-42-54-74 5

Fortissimo ff 107 1

Eserde genel olarak “Crescendo” ve “Decrescendo kullanimi fazladir.

Ozellikle “Piano” ve “Forte” arasindaki gecisleri “Crescendo” ve “Decrescendo” ile
yapmasit  yoOnilyle, bestecinin  donemsel niilans  kullannomindan  etkilendigi,
besteci tarafindan da dislubun benimsendigi diislinlilmektedir. Bestecinin Niians

kullanimin yogunlugu sebebiyle Manhaim Okulu etkisinde kaldig: diisiiniilmektedir.
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Tablo 38.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Niians
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Olgii Sayis1  Toplam Kullanim Sayisi Yiizde
Niians () %
107 15 14,01
Crescendo
(Kresendo)
107 14 13,08
Decrescendo
(Dekresendo)
107 13 12,14
Piano
107 12 11,21
Forte
107 5 4,67

Mezzo Forte

107 1 0,90
Fortissimo

Tablo 38’de “Nians”larin 107 Olgiiniin yaklasik %14’tinde Crescendo (Kresendo),
%13’tinde Decrescendo (Dekresendo), %12’sinde Piano,%11’inde Forte, %5’inde Mezzo

Forte, ve %1’inde Fortissimo olarak kullanildig1 goriilmektedir.

5.1.2. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”nin

“Rondo” Boliimiinde Kullamlan Teknik ve Miizikal Ozellikler

Bu boéliimde Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati”nin

“Rondo” boliimiinde kullanilan “Teknik ve Miizikal” 6zellikler incelenmistir

2 13

Teknik ozellikler “yay teknikleri (sag el)”, “parmak teknikleri (sol el ) ve “Konumlar”
Basliklar1 altinda miizikal ozellikler ise “Niianslar” bagligi altinda incelenerek

yorumlanmustir.
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5.1.2.1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”’nin

“Rondo” Boliimiinde Kullanilan Yay Teknikleri

Aragtirmanin bu boliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Rondo” béliimiinde kullanilan

sag el yani yay teknikleri tizerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;

Detase,
Legato,
Aksan,

Bagli staccato,
Spiccato,

Portato,

vV VWV Vv VYV VY VY V¥V

Daortlii akor tekniklerinin kullanildigi saptanmis ve bu teknikler ile ilgili yorumlar

yapilmustir.

Tablolarda, her parantez icinde belirtilen nota birimi veya nota grubu, tek kullanimi ifade

etmektedir.

Tablo 39.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boéliimii Detase
Kullanimina Yénelik Ritmik Figiir Gosterimi

Detase Olgii Numarasi Kullanim Sayis1

(f)

W 1 1

. 7-20-68-72-74-76-83—85-
p 87-117 10

2o (o) i0) (0} (01 0)
| m 10-12-84-88-120-122 6
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14-19-23-24-30-32-36-38-

i o 49-50-51-64-81-92-94-100- 2
107-108-109-110-111-124
wrre 15-65-125 3
e 17-67-71-79 4
ik g 27 1
dddddgdddddy 28-29-34-35-91 5
LA G G 78 1
W—;PH 33-39-95-101 4
e 40-41-42-43 4
reer 44-77 2
e 45-46-47-48 4
e 73 1
e 78 1
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pamgaiing 89 1

ok i ol 8 i 96 1

Leeerr e 08 1

Idaudag 9 .

jdugda g 103 1

Tablo 39°da Detage’nin birincil olarak sekizlik ardindan dortliik birimlerde agirlikli olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Eser i¢inde ki “Detage”nin kullanim siklig1 diger tekniklerden
daha fazladir. Farki tartim gruplarinda gelen teknigin “Rondo” boliimiinde dengeli

dagilim gosterdigi diiiiniilebilir.

Tablo 40.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Allegro Béliimii Detage
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
()
Detase 126 75 59,52

Tablo 40°da “Detase™nin 126 Ol¢iiniin yaklasik %60’ inda kullanildig1 gériilmektedir.
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Tablo 41.

Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Béliimii Legato
Kullanimina Yénelik Ritmik Figiir Gosterimi

Legato Oleii Numarast Kullam(rg Sayis1
rr 5-71 2
g jinag 672 z
! 2
L= 7-73 2
p—— e e
8-9-74-75 4
m PO Ts 10-76 2
i r& 11-22-77 3
iy 13-17-43-47-86 5
jiddgdddg 14-44 2
=
rerr 15-43 2
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16-18-46-48-54-56-85-87

T 19-88
N
@i iaa 20-21-89-90
Frrr 22
TN N
24-26
tereereereer 28
3 3 3 3
g ldddg 33-36-98
e
prore 34-37
- 38-39-105-106
il 50
e 66
;A'. ;A'- ;A'. ;A'. 52
CLerr v 53
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T prr 55

58-59

EEETD!;F 60

Prr o

rere e 64-65
ererrtr 82
Tt 83
jiddgddng 84
Tttt 91
Crereeer 93
A~ G‘r/
T-WT‘ 99
i dagaigad 100
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“FEr 103 1

Tablo 41°de goriildigii gibi teknik iki bagl, li¢ bagl, dort bagl, bes bagh ve alt1 bagh
olarak, igerisinde ayni nota degerlerini barindirdigi gibi farkli nota degerlerini de
kapsayacak sekilde kullanilmigtir. Bu Boliimde kullanilan “Legato”nun daha tutarli nota

gruplarinda kullanildig1 goriilebilir.

Tablo 42.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boéliimii Legato
Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Legato 126 65 51,58

Tablo 42°de “Legato’nun 126 dl¢iiniin yaklasik %52’°sinde kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 43.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Aksan Kullanimi

Aksan Olgii Numarasi Kullanim Sayi1s1

(f)

- 17 1
==

E= =% 20 !

31-37 2
67-71 2
Py Py 80 1

= 82 )

Tablo 43’te teknigin farkli nota degerlerinde, farkli baglarda ve Olgiiniin farkli

zamanlarinda kullanildig: goriilebilir.

Tablo 44.

Jean B. Breval Op.40 No.1 Do Majér Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Aksan Kullanimina
Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Say1st Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Aksan 126 8 6,34

Tablo 44°de “Aksan”in 126 6l¢liniin yaklasik %6’sinda kullanildigi gortilmektedir.
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Tablo 45.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Bagli Staccato
Kullanimi

Bagli Staccato Olgii Numarasi Kullanim Say1s1
(f)
5-55-115 3
8-58-108 3
e 9-11-59-61-119-121 6

@ 13-21-25-63-123 5

104-405 2

89 1

Tablo 45’te de goriildigii gibi, besteci, “Bagli Staccato”yu 8'lik nota degerlerinde

kullanmustir.

Tablo 46.
Jean B. Breval Op.40 No.l1 Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Béliimii Bagl Staccato
Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Bagli Staccato 126 20 15,87

Tablo 46’de “Bagli Staccato”nun 126 4lcliniin  yaklasik %16’sinda  kullanildig:

goriilmektedir.
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Tablo 47.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Spiccato Kullanimi

Spiccato Olgii Numarasi Kullanim Sayis1

()

SE=C o= 2-6-52-56-112-116 6

4-54-75-114 4
£ Alag

L5 8-58-108 3
97 1
89 1
90 1

~ . .
_ﬁjzni ;F _Ig_?_},_ 93 1

Tablo 47°te de goriildiigli gibi, teknik genel olarak 8'lik nota degerinde, 97. dlcilide ise
16’lik nota degerinde kullanilmigtir. Teknigin kullanimi kendi i¢inde tutarli nota

gruplarindadir.
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Tablo 48.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Majér Viyolonsel Sonati Rondo Bdéliimii Spiccato

Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Spiccato 126 17 13,49

Tablo 48°de “Spiccato”nun 126 6l¢iiniin yaklasik %13 iinde kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 49.
Jean B. Breval Op.40 No.1 Do Majér Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Portato Kullanimi

Portato Olgii Numarasi Kullanim Say1s1

(f)

13-63-123 3

< 21-25 2

Tablo 49'da gériildiigii gibi “Portato” tenuto isareti ile gdsterilmis, ayni bag Icinde

sadece 4’liik nota degerinde kullanilmstir.

Tablo 50.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boéliimii Portato
Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Portato 126 17 3,96

Tablo 50°de “Portato”nun 126 Sl¢iiniin yaklasik %4’ iinde kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 51.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Bdéliimii Dortlii Akor

Kullanimi

Dortlii Akor Olgii Numarasi Kullanim Sayis1
()
15-65-125 3
s 16-66-126 3

Tablo 51°da goriilen “Dortlii Akor” eserin “Rondo” boliimiinde ana temalarin bitis akoru

olarak kullanilmustir.

Tablo 52.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Dortlii Akor

Kullanmimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
()
Dortli Akor 126 6 476

Tablo 43°de “Dortlii Akor”un 126 6lgiiniin yaklasik %5’inde kullanildigi goriilmektedir.

5.1.2.2. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”’nin
“Rondo” Boliimiinde Kullamlan Parmak Teknikleri (Sol El)

Arastirmanin bu boliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Allegro” boliimiinde

kullanilan parmak teknikleri ( sol el) {izerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;
» Dort Sesli Akor,

> Trill,
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» Apajyatir,
» Carpma,

» Pozisyon gecisleri, tekniklerinin kullanildigi saptanmis ve bu teknikler ile ilgili

yorumlar yapilmustir.

Tablo 53.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Dortlii Akor

Kullanimi

Dortli Akor Olgii Numaralari Kullanim Say1s1
()

15-16-65-66-125-126 6

Tablo 53’°te goriilen “Dortlii Akor” eserin “Rondo” boliimiinde ana temalarin bitis akoru

olarak kullanilmustir.

Tablo 54.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Dortlii Akor

Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Dértli Akor 126 6 4,76

Tablo 54’te “Dortlii Akorun 126 6lciiniin yaklasik %5’ inde kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 55.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Trill Kullanimi

Trill Olgii Numarasi Kullanim Sayisi
()
33-39 2
35-101 2

Tablo 55’te goriilen “Trill” tekniginin, donem o6zelligini yansittigi  i¢in kullandig:

distintilmektedir.

Tablo 56.
Jean B. Breval Op.40 No.l1 Do Majér Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Trill Kullanimina

Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Trill 126 4 3,17

Tablo 56°da “Trill”in 126 6l¢iiniin yaklasik %3 tinde kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 57.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Apajyatiir
Kullanimi

Apajyatiir Olgii Numarasi Kullanim Sayis1
®
i"/_‘? 33-39 2
=
=3 95-101 2

Tablo 57°de “Apajyatiir” iin Eserde ki kullanimi1 verilmistir. “Apajyatiir” bir diger adiyla
“basamak siislemesi” nin eserde ki kullanimi “Triller’in sonunda yer almaktadir.
Bestecinin “apajyatiir” teknigini, uygulanist géz oniine alindiginda kendisinden sonra gelen
seslere hazirlik niteliginde ve eserin genel atmosferini, donem 6zelligini yansittigi icin
kullandig1 diisliniilmektedir. Bestecinin Fransiz olmasi yoniinden ge¢misin Rococo

akimindan etkilendigi diisiiniilmektedir.

Tablo 58.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Apajyatiir
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Ol¢ii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
()
Apajyatiir 126 4 3,17

Tablo 58’de “Apajyatiir’iin 126 dl¢iiniin yaklagik %3’linde kullanildig1 goriilmektedir.
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Tablo 59.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Carpma Kullanimi

Carpma Olgii Numarasi Kullam(?)l Say1st

LA fer 2-6-52-56-112-116 6

£bleet 8-58-108 3

;% 10-12-60-62-122-124 6

27 1

—,
£ er 73 1
Fe = 86 1

Tablo 59’da goriildiigii gibi eserin temposuna etki etmeyen kiiciik notalar halinde yazilmis

bu siisleme “Rondo” bdliimiinde ana tema icinde siklikla duyurulmaktadir.
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Tablo 60.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Carpma
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Carpma 126 20 15,87

Tablo 60°da “Carpma’”nin 126 6l¢iiniin yaklasik %16’sinda kullanildig1 goriillmektedir.

;jctt)lioBé]éreval Op.40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Béliimii Pozisyon Gegisleri
Pozisyonlar Olgii Numaralar Kullanim Sayis1
| — (Ac¢ik Konum) 51-75-77-81-84-88-91-93-96- gf())
102
(Acik konum)- | 52-76-78-82-87-89-92-95-101- 10
103
I-1I (Agik Konum) 70-105-108-110 4
IT (Agik Konum) - | 68-72-109-111 4
II(Agik Konum)-II 106 1
-1 106 1

Tablo 61’de Rondo boliimiinde kullanilan “Pozisyon gecisleri” verilmistir. “Pozisyon
gecisleri” nin az olmasi sebebiyle daha cok bos tel kullannminin ve birinci konum

kullaniminin 6n plana ¢iktig1 diistiniilmektedir.
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Tablo 62.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Pozisyon
Gecislerinin Kullanimina Yonelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Olgii Sayist Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
Pozisyon Gegisleri 126 30 23,80

Tablo 63’de “Pozisyon gecisleri’nin 126 Olciiniin yaklagik %24’tinde kullanildig:

goriilmektedir.

5.1.2.3. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonat1”nin

“Rondo” Boéliimiinde Kullanilan Pozisyonlar

Arastirmanin bu boliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Rondo” bdliimiinde kullanilan

pozisyonlar lizerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;
» |.Pozisyon,
» 1. Pozisyon (Ag¢ik Konum),
» |l. Pozisyon,
>

II. Pozisyon (Ag¢ik Konum)’un kullanildig1 saptanmis ve bu teknikler ayni tablo

iizerinde gosterilmis ve yorumlar yapilmistir.
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Tablo 63.

Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Pozisyon

Kullanimi

Pozisyonlar

Olgii Numaralari

Kullanim Sayis1

(f)

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-
13-14-15-16-17-18-19-20-
21-22-23-24-25-26-27-28-
29-30-31-32-33-34-35-36-
37-38-39-40-41-42-43-44-
45-46-49-48-47-50-52-53-
54-55-56-57-58-59-60-61-
62-63-64-65-66-68-69-70-
72-73-74-78-79-80-82-83-
87-89-90-92-95-101-103-
104-107-109-111-112-113-
114-115-116-117-118-119-
120-121-122-123-124-125-
126

103

L. (Ac¢ik Konum)

51-75-77-81-84-85-86-88-
91-93-94-96-97-98-99-100-
102

17

106

II. (Agik Konum)

67-71-105-108-110

Tablo 63°te goriildiigii gibi eserde “Pozisyon” kullanimi goz Oniinde bulundurularak

agirlikli olarak 1. pozisyon ve bos tel kullaniminin 6ne ¢iktig1 diisiiniilmektedir.
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Tablo 64.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Pozisyon
Kullanimina Yénelik Ozet Tablo

Pozisyonlar Olgii Sayis1 Toplam Kullanim Yiizde
Sayisi %
(f)
l. 126 103 81,74
[.(A¢ik Konum) 126 17 13,49
. 126 1 0,79
I1.(Ag¢ik Konum) 126 5 3,96

Tablo 63’de “Pozisyon”larin 126 06lgiiniin yaklasik %82’sinde I.Ppozisyon, %13’ilinde 1.
pozisyon (Acik Konum), %]1’inde II. Pozisyon,%4’iinde II. Pozisyon (A¢ik Konum)

olarak kullanildig1 goriilmektedir.

5.1.2.4. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”nin

“Rondo” Boliimiinde Kullanilan Niianslar

Arastirmanin bu bdliimiinde Jean Baptiste Breval Sonat’in “Rondo” boliimiinde kullanilan
Niianslar iizerine analiz yapilmistir. Analiz sonucunda;
» Crescendo(Kresendo)
Decrescendo(Dekresendo)
Piano
Forte

YV V V VY

Mezzo Forte’nin kullanildigi saptanmig, niianslar ayni tablo lizerinde gosterilmis

ve yorumlar yapilmigtir.
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Tablo 65.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Boliimii Niians kullanimi

Nuanslar Gosterimi Olcii Numaralar Kullangcl)l Sayist
3-4-8-13-14-26-29-30-
35-36-44-46-47-48-
Crescendo < 53-54-58-59-63-64-
(Kresendo) 70-89-90-95-98-108- 33
? 110-113-114-118-119-
123-124
5-24-27-45-55-75-76-
Decrescendo > 77-78-86-93-94-109- 15
(Dekresendo) 111-115
1-11-25-31-37-42-61- >
Piano P 67-87-97-102-121
9-15-21-31-37-49-59-
Forte f 65-79-91-96-99-119- 14
125
mf 40-71 2

Mezzo Forte

Tablo 65°te eserde kullanilan ‘“Niians”lar verilmistir. Ozellikle ‘“Piano” ve “Forte”
arasindaki  gecisleri  “Crescendo” ve  “Decrescendo” ile yapmasi yoniiyle,
bestecinin donemsel niians kullanimindan etkilendigi, besteci tarafindan da iislubun

benimsendigi diisiiniilmektedir.
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Tablo 66.
Jean B. Breval Op.40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati Rondo Béliimii Niians Kullanimina
Yénelik Ozet Tablo

Teknigin Ismi Eserin Ol¢ii Sayisi Toplam Kullanim Sayis1 Yiizde
Niians () %
Crescendo 126 33 26,19
(Kresendo)
Decrescendo 126 15 11,90
(Dekresendo)
Piano 126 12 9,52
Forte 126 14 11,11
Mezzo Forte 126 2 1,58

Tablo 66’da “Niians”larin 126 Olgiiniin yaklasik %26’sinda Crescendo (Kresendo),
%12’sinde Decrescendo (Dekresendo), %10’unda Piano,%11’inde Forte, %2’sinde ve

Mezzo Forte olarak kullanildig1 goriilmektedir.

5.2 Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde; Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati”nin
bicimsel Ozellikleri nelerdir? adli ikinci alt probleme iliskin bulgular Jean Baptiste
Breval’in “Op. 40 No.l Do Major Viyolonsel Sonat1” nin bigimsel 6zelliklerini tablolar

araciligi ile gosterilmesi, yorumlarinin yapilmasi seklinde ele alinmustir.
Tablolar bigimsel 6zellikleri gosterecek sekilde olugturulmustur.

Bu alt problem, eserin her iki bdliimiinde yani ilk boliimii olan “Allegro” ve ikinci bolimii

olan “Rondo” boliimlerinde ayr1 ayr1 incelenmistir.

5.2.1. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonati”’nin

“Allegro” Boliimiiniin Bicimsel Analiz Goriiniimii

Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.l Do Major Viyolonsel Sonati’nin “Allegro”
Boliimii’ndeki  Sergi boliimii  Ana temasinin Bigimsel analizinin goriiniimii tablo 34°te

goriilmektedir.
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Tablo 67.
Jean Baptiste Breval'in Rondo Boliimiiniin Bigimsel Analizi

Sergi
A Donemi B D6nemi
(Ana Tema) (Yan Tema)
(. derece) (V. derece)
Gelisme
Sergi Tekrar1
A Donemi B Donemi
(Ana Tema) (Yan Tema)
(I. derece) (1. derece)

Tablo 34’te gortldigi gibi eserin “Allegro” boliimii  “Sonat Allegrosu” formunda
yazilmistir. A donemi do major (C) tonunda yazilmis B donemi ise do major tonunun
dominanti olan sol majér (G) tonunda yazilmistir. Gelisme boliimii G major tonunda
baslamis ve do major tonunun ilgili mindrii Am gegmis, sergi tekrarindan evvel yine sol
major tonuna gecerek sergi tekrarina baglanmistir. Sergi tekrar1 eserin tonu olan do major
(C) tonunda islenmistir.

Boliimiin  Sematik goriiniimiiniin ifade edildigi Tablo 34’e gore eserin ilk boliimii

“Allegro”nun Klasik donem “Sonat Allegrosu” formunda yazildig: diistiniilmektedir.

5.2.2. Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel Sonat1”nin
“Rondo” Boliimiiniin Bicimsel Analiz Goriiniimii

Aragtirmanin bu boliimiinde Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No.1 Do Major Viyolonsel
Sonat1”nin “Rondo” Béliimiiniin Bigimsel 6zellikleri tespit edilerek yorumlanmustir.
“Rondo”nun ilk bdliime gore daha karmagik bir armonik yapiya sahip oldugu
gorlilmektedir. Boliim, ilk boliimdeki ton olan Do major de yazilmasina karsin i¢indeki
tonal gecisler agisindan daha zengin oldugu ve farkli bir yapiya sahip oldugu goriilebilir.
Boliimiin bicimsel yapist da ilk bolime gore farklidir. Boliim “Ana Tema — Yan tema —
Ana Tema’nin tekrar1 — Ikinci yan tema — Ana Tema’nin tekrar1” seklinde tam bir Rondo
Ornegidir.
“Rondo” Boliimii’ndeki Ana Tema’nin bigimsel goriiniimii tablo 35°te goriilmektedir.
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Tablo 68.
Jean Baptiste Breval Viyolonsel Sonati Rondo Béliimii Bigimsel Analiz

A)
Ana Tema
(1-16)
(B)

Yan Tema
(16-52)
A)
Ana Tema’nin Tekrari
(52-66)
(®)
2.Yan Tema
(66-111)
(A)

Ana Temanin Tekrari

(111-126)

Tablo 35’te goriildiigi gibi Rondo béliimiinlin ana temas: 1-16 Olgiiler arasindadir. B
bolmesi olan 1. Yan tema 16-52. dlciiler arasinda, yan temanin ardindan gelen ana tema
tekrar1 ise 52-66. Ol¢iiler arasindadir. Ana tema tekrarindan sonra gelen 2. Yan tema 66-
111.0lgiileri kapsamaktadir. 2. Yan temanin akabinde son kez ana tema 111-126. dlgiilerde

tekrar edilerek bolim sonlanmaktadir.

Ana tema (1-16) Do major tonunda yazilmis temada tonik (I.derece)-sudominant(lV.
derece)-dominant (V.derece) ilgisi kullanilmigtir. B bélmesi olan 1.yan temada Sol major
(G) tonalitesi hakimdir. Sol major(G) Do major (C) tonunun dominanti yani eserin
tonunun V. derecesidir. Ana tema tekrart do major (C) olarak gelmis, yani dominant olan
V. Dereceden 1. dereceye doniilmiistiir. C bélmesi olan 2.Yan temada eserin tonu olan do
major (C) tonunun ilgili mindrii La mindre( Am) kisa siireli gegis yapilip F major tonuna
gidilmistir. Fa major (F) tonu eserin tonunun yani do major (C) tonunun subdominanti

olan IV. Derecedir. Bolum Ana temanin tekrari ile son bulmaktadir.

Boliimiin Sematik goriiniimiiniin ifade edildigi Tablo 35’e gore eserin ikinci boliimiiniin

Kiigiik Rondo Formunda oldugu diistiniilmektedir.
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6. SONUC ONERILER

Bu boéliimde, arastirmadaki problem ve alt problemlerden elde edilen bulgulara ve

yorumlara gore ulasilan sonug ve dnerilere yer verilmistir.

6.1 Sonuclar

Bu béliimde, arastirma igindeki problem ve alt problemlerden elde edilen bulgulara,

yorumlara gore ulasilmis olan sonug ve Onerilere yer verilmistir.

i¢inde;

Y

vV V V V V V V V

6.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Elde Edilen Sonuglar;

“Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati” nin miizikal-

teknik ozellikleri nelerdir?”

“Allegro” boliimii yay teknikleri (sag el) bakimindan analiz edildiginde 107 6l¢ii

“Detase”nin yaklasik %69’unda (toplam 74 6l¢ii) kullanildigi,

“Legato”nun yaklagik %66’sinda (toplam 71 6l¢ii) kullanildig,

“Aksan”in yaklasik %18’inde (toplam 19 6l¢ii) kullanildig,

“Bagli Staccato”nun yaklasik %17’sinde (toplam 18 6l¢ii) kullanildigs,
“Spiccato”nun yaklasik %3’iinde (toplam 3 6l¢ii) kullanildigi,

“Portato”nun yaklasik %1’inde (toplam 1 6l¢ii) kullanildig,

“Cift Ses”in yaklasik %5’inde (toplam 5 6l¢ii) kullanildig,

“Uglii Akor”un yaklasik %6’sida (toplam 6 &l¢ii) kullanildig,

“Dortlii Akor”un yaklagik %1’inde (toplam 1 6l¢ii) kullanildigi sonucuna

ulagilmistir.

“Rondo” boliimii analiz edildiginde ise;

>
>

“Detase”nin 126 Sl¢iiniin yaklasik %60°1inda (toplam 75 6l¢ii) kullanildigi,
“Legato”nun 126 dl¢iiniin yaklagik %52’sinde (toplam 63 6l¢ii) kullanildig,
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YV V. V V V

“Aksan”1n 126 6l¢iiniin yaklasik %6’sinda(toplam 8 6l¢ii) kullanildigy,

“Bagli Staccato”nun 126 06lc¢iiniin yaklasik %16’sinda (toplam 20 6l¢ii) kullanildigi,
“Spiccato”’nun 126 dl¢iiniin yaklasik %13’tinde (toplam 17 6l¢ii) kullanildigy,
“Portato”nun 126 6l¢iiniin yaklasik %4’iinde (toplam 5 6l¢ii) kullanildigi,

“Dortlii Akor”un 126 Olciliniin yaklasik %5’inde (toplam 6 o6l¢ii) kullanildig:

sonucuna ulasilmistir.

“Allegro” boliimii parmak teknikleri (sol el) bakimindan analiz edildiginde 107 ol¢ii

i¢inde;

>

YV V.V V V V V

“Cift Ses” in 107 6l¢iiniin yaklasik %5’inde (toplam 5 6l¢ii) kullanildigi,

“Uglii Akor”un 107 dl¢iiniin yaklasik %6’sinda (toplam 6 6l¢ii) kullanildigs,
“Dortlii Akor”un 107 6l¢iiniin yaklasik %1’inde (toplam 1 6l¢ii) kullanildigi,
“Trill”in 107 Slgiiniin yaklasik %9’unda (toplam 10 6l¢ii) kullanildigy,
“Apajyatiir’iin 107 dlgiiniin yaklasik %6’sinda (toplam 6 6l¢ii) kullanildigi,
“Carpma’nin 107 6l¢iiniin yaklasik %4 linde (toplam 4 6l¢ii) kullanildig,
“Mordan”in 107 dl¢iliniin yaklasik %2’sinde (toplam 2 6l¢ii) kullanildigi,

“Pozisyon Gegisleri”nin 107 oOlgiiniin yaklasik %15’inde (toplam 16 6l¢ii)

kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.

“Rondo” boliimii analiz edildiginde ise ise;

>

YV V VYV V

“Dortlii Akor”’un 126 6l¢iiniin yaklasik %5’ inde (toplam 6 6l¢ii) kullanildigi,
“Trill”in 126 Sl¢iiniin yaklasik %3’iinde (toplam 4 6l¢ii) kullanildig,
“Apajyatiir’iin 126 6l¢iiniin yaklasik %3 {inde (toplam 4 6l¢ii) kullanildigi,
“Carpma”nin 126 6l¢iiniin yaklasik %16’sinda (toplam 20 6l¢ii) kullanildigi,
“Pozisyon gecisleri’nin 126 Olcliniin  yaklasik %24’tinde (toplam 30 Jl¢ii)

kullanildig1 sonucuna ulasilmstir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda Pozisyon kullaniminin “Allegro” boliimiinde;

>

“Pozisyon”larin 107 6l¢iiniin yaklasik %90’1nda I. Pozisyon,%4’linde 1. Pozisyon
(Acik Konum),%1’inde II .Pozisyon,%3’iinde II. Pozisyon (A¢ik Konum),%]1’inde

II1. Pozisyon ve %2’sinde IV. Pozisyon kullanildig1 sonucuna ulagilmstir.
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“Rondo” boliimiinde ise;

» “Pozisyon”larin 126 Olcliniin yaklasik %82’sinde 1. Pozisyon, %13’tinde .
Pozisyon (A¢ik Konum), %]1’inde II. Pozisyon,%4’iinde II. Pozisyon (Agik

Konum) olarak kullanildigi sonucuna ulasilmistir.
Elde edilen bulgular dogrultusunda Niians kullaniminin “Allegro” bdliimiinde;

» “Niuans”larin 107 6l¢iiniin yaklasik %14’tinde Crescendo (Kresendo), %13’linde
Decrescendo (Dekresendo), %12’sinde Piano,%11’inde Forte, %5’inde Mezzo

Forte, ve %1’inde Fortissimo olarak kullanildigi sonucuna ulasilmistir.
“Rondo” boliimiinde ise;

» “Nians”larin 126 6l¢iiniin yaklasik %26’sinda Crescendo (Kresendo), %12’sinde
Decrescendo (Dekresendo), %10’unda Piano,%]11’inde Forte, %2’sinde ve Mezzo

Forte olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmustir.

6.1.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Elde Edilen Sonuclar;

Jean Baptiste Breval’in “Op. 40 No:1 Do Majér Viyolonsel Sonati” min bigimsel-
ozellikleri nelerdir?”

Elde edilen bulgular sonucunda “Op. 40 No:1 Do Major Viyolonsel Sonati”nin “Allegro”
ve “Rondo” boliimlerinde yapilan “Bigimsel” analizde;

» “Allegro” boliimiiniin bicimsel olarak “Klasik Donem Sonat Allegrosu” ozelligi

tagidig,

» “Rondo” boliimiiniin ise “Sonat Rondosu” 6zelligi tasidigi sonucuna ulasilmistir.

6.2 Oneriler

> Viyolonsel eserlerinin tam, dogru seslendirilmesi dogru 6grenimi ve dogru 6gretimi
i¢in; eserlerin donemsel stil 6zellikleri ve bestecinin stil 6zelliklerinin arastirilarak,
elde edilen bilgiler 1s181nda calisilmasinin, eserlerin dogru ve tam seslendirilmesi

konusunda biiyiik yardimi olacag1 diistintilmektedir.
» Eserler galisilirken tonu, formu ve miizik climlelemelerinin tespitinin

ogrenciler acisindan gelistirici olacag diistiniilmektedir.
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Viyolonsel eserlerinin teknik i¢eriginin (sag el-sol el) incelenip, 6gretmenler
tarafindan 6grencilere sunulmasinin, 6grenci acisindan bilingli bir 6grenim

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Eserler ¢alisilmadan evvel 6gretmen tarafindan ton, form, ciimleleme tespitleri gibi
teknik konularin belirlenmesinin 6grenciden istenen hedef davranislara yonelik

uygun bir eser se¢imi yapabilmelerinde faydali olacag diistiniilmektedir.

Klasik Dénem’deki diger bestecilerin eserlerinin ele alinmasinin, diger
donemlerindeki bestecilerin ve eserlerin teknik ve miizikal olarak incelenmesinin,

teknik analizinin Viyolonsel egitimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Jean Baptiste Breval’in, bir¢ok viyolonsel sonatindan biri olan “Op. 40 No:1 Do
Major Viyolonsel Sonati” nin digindaki, sonat ve eserlerinin incelenmesinin,
besteciyi daha fazla dikkat altina alarak, miiziksel 6zelliklerinin farkli yonlerinin
kesfedilmesinin, viyolonsel literatiiriindeki 6gretici kisiliginin ortaya

cikarilmasinin, miizik literatiiriine faydali olacag: diisiintilmektedir.

Yay tekniklerin uygulamisi hususunda;

>

>

vV V. VYV V¥V

A\

“Detage” tekniginin uygulaniginda yay hizinin ve baskisinin dengeli olmasi,
“Legato” teknigi icin yay baskisinin dipte ve ugta esit, yayin tutarli, planl olmasi,

“Aksan” teknigini uygularken sese yapilan vibrato ile es zamanh biiyiik, baskisiz

ve hizl1 yay kullanilmasi,

“Bagli Staccato” teknigi i¢in yayin tam olarak durdurulmasi,

“Spiccato” teknigi i¢in yayin kendi salintminin kullanilmast,

“Portato” teknigini uygulanirken seslerin tutularak vibrato ile belirtilmesi,

“Cift Ses” caliminda seslerin ayr1 ayri ¢alinip ardindan birlikte ¢alinmasi ve iki

telde de yayin baskisini esit olacak sekilde kullanilmast,
“Dortlii Akor” ¢aliminda seslerin ikili gruplar halinde boliinerek calinmasi,
Pozisyon gegislerinde yay hizinin arttirllmamasi ve baskinin azaltilmasi,

Niianslar i¢in yaym planlanmast “crescendo-decrescendo” ig¢in yay hizinin

arttirilmasi-azaltilmasi,
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» Nianslar uygulanirken yay kullanimimin “piano” igin yarim kil tuseye takin,
“mezzo forte” icin tam kil tuseye yakin, “forte” icin tam kil esige yakin olarak

planlanmasi onerilir.
Parmak tekniklerinin uygulamsi hususunda;

o “Cift Ses” caliminda parmaklarin konumunun iki sesin birlikte duyulacak tinisina

gore ayarlanmasi,

e “Trill” tekniginin uygulanisinda sol el kasilmasimin 6nlenmesi i¢in sol el bas

parmaginin rahat konuma getirilmesi,

e  “Apajyatiir’lerin ¢caliminda, 6niine geldigi notanin degeri i¢ginde sikistirilmaksizin,

yazilmis oldugu tartim ile ¢alinmasi,

e “Carpma” tekniginin uygulanisinda kiiclik sekilde yazilmis olan notalarin her

seslendiriliste ayn1 duyulacak sekilde ¢alinmasi,

e “Mordan” tekniginin uygulanisinda teknigin bagl oldugu notanin esas alinmasina

ve o sesin duyurulmasina oncelik verilmesi,

e Pozisyon gecislerinde sol el bas parmaginin geride kalmayacak sekilde tuseyi

sikistirmaksizin rahat sekilde kullanilmasi 6nerilmektedir.

e Niiaslar i¢in tusenin sol elde sikilmaksizin, “piano-mezzo forte-forte-fortissimo”

uygulanirken vibratolu sekilde ifade edilmesi onerilir.
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SONATA

in C major for Cello and Piano

CELLO JEAN-BAPTISTE BREVAL
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SONATA

in C major for Cello and Piano

Transcribed by CARL SCHROEDER

JEAN-BAPTISTE BREVAL

(1753-1823)
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