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ÖZ 

Sanat, insanın merak duygusundan, yaĢamı güzel kılma çabasından, dünyayı anlama ve 

algılama güdüsünden ayrıca doğa olaylarına egemen olma isteğinden doğmuĢtur. Günümüz 

dünyasında iletiĢim araçlarının etkin biçimde kullanımı, sanatı yaĢamın içine aktarma 

çabası insanın kendini resmetme uğraĢlarıyla sanatı bulmaya itmiĢtir. Ġnsanoğlunun var 

olduğu andan itibaren süregelen merakı, çevresindekilere anlam yükleyerek 

anlamlandırması ve etrafında olup bitenden haberdar olma isteğiyle meydana geldiği 

bilinmektedir. Ġnsan bir Ģeylerden haberdar olurken bir Ģekilde iletiĢim kurarak 

haberleĢmeyi sağlamaktadır. KiĢi sağlıklı bir yaĢama devam edebilmesi için 

etrafındakilerle iletiĢim halindedir. Ayrıca bedenen ve ruhen ihtiyacı olan doyumu 

kazanabilmesi için de iletiĢim gerekli bir faktördür. Ġnsanlar farklı bir iletiĢim Ģekli olan 

resim sanatını da bu Ģekilde kullanmıĢlardır. Resim sanatının, etkileyici bir anlatım aracı 

olmasının yanı sıra bezemeci yönünün de bulunması, tarihin en eski zamanlarında bile en 

yaygın sanat dallarından biri olmasına yol açmıĢtır. Hem Doğu‟da, hem de Batı‟da çok 

eski çağlardan beri resim yapılagelmiĢ olup sanat tarihçileri de, resmin zaman içindeki 

geliĢmesini ülkelere, dönemlere ve akımlara göre ayırarak incelemiĢler, tekniklerine ve 

sanatçılarına iliĢkin bilgiler de vermiĢlerdir. Sanat tarihinde rastlanan ilk resim örnekleri 

duvar resimleridir. Üst Paleolitik Çağdan (M.Ö yaklaĢık 600.000 -10.000 ) kalma mağara 

resimlerinden baĢlayarak bu gelenek Eski Mısır‟dan(4 binyıl-M.Ö.16. yy ve Ege 

uygarlıklarından Rönesans‟a ve günümüze k ) kadar da gelmiĢtir. Ressamlar düĢünce 

stillerini, önemli tarihi vakaları ya da bir konuyla ilgili fikirlerini resimlerine 

yansıtmıĢlardır. Diğer bir deyiĢle her resmin anlatmak istediği bir mesajı mevcuttur. Bu 

mesajlar resme ilk bakıldığında görünmez ya da anlaĢılmayabilir. Resimdeki bir düĢünceyi 

anlayabilmek için detayların irdelenmesi, küçük boyutlarda resmedilmiĢ olan simgelerin de 
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incelenmesi gerekmektedir. Resimdeki detay ve simgeler, ressamın yaĢamıĢ olduğu dönem 

ile birleĢtirildiğinde resmin bize ifade ettiği anlamların ipuçlarını ortaya çıkarmaktadır. 

Dolayısıyla izleyici için her resim,  gazetedeki bulmacalar gibi çözülmeyi beklemeyen ve 

içinde farklı kavramları barındıran belgelerdir. Bu yönüyle resimleri önemli kılan ve ilgi 

çekici yapan da budur. Sanatın içinde yer alan çocuk resimleri de tarihin sayfalarındaki 

değiĢim süreçlerinden geçerken içerisinde pek çok mesajları da barındırmıĢtır. GeçmiĢten 

günümüze kadar doğu ve batı sanatında ressamların eserlerinde sadece figüran olarak yer 

bulan çocuklar, ressamların fazlaca ilgisini çekmemiĢtir. Bu durum Türk ressamlarının 

çoğu için de geçerli olmuĢtur. Bu çalıĢmamızda da farklı sosyal statülerde gelen 

öğrencilerin yaptıkları çocuk resimlerinden yola çıkarak, Necmettin Erbakan ve Selçuk 

Üniversitesi 1. Sınıf ile 4. Sınıf aralığında lisans öğrencilerinin atölye ortamında 

hazırladıkları  çocuk figürlü resimlerin çözümlemeleri ile bu öğrencilerin aktarmak 

istedikleri  duygu ve düĢünceleri analiz edilmiĢtir. Bu noktadan hareketle çalıĢmamızda yer 

alan 25 öğrenci ve 50 resim, 2019 Ağustos ayı ile baĢlayıp Kasım 2019 4 ay  içinde 

hazırlanmıĢ olan resimler tek tek incelenmiĢtir. Bu doğrultuda öğrencilerin resimlerinde, 

kültürel olarak yaĢadıkları yerlerin etkileri yanında toplumsal o bakıĢ açıları da 

gözlemlenmiĢtir. Aynı zamanda  bu çocuk temalı resimlerin bulundukları sosyal yapıya 

iliĢkin bulguları (renk, sembol, biçim, mekân) analiz edilerek yorumlanmaya çalıĢılmıĢtır  

Nitel araĢtırma özelliği taĢıyan bu çalıĢmada  'deneysel model'  yöntem olarak 

belirlenmiĢtir. 
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ABSTRACT 

Art was born out of a sense of curiosity of human, an effort to make life beautiful, a drive 

to understand and perceive the World, and a desire to dominate natural events. The 

effective use of communication tools and the effort to transfer art into life have forced 

people to find art through self-portrayal efforts in today‟s World. It is known that 

humanity‟s curiosity from the moment of its existence has occurred with the desire to make 

sense of those around them and to be aware of what is going on around them. While being 

aware of something, it provides communication by communicating in some way. The 

person is in communication with those around him in order to continue a healthy life. In 

addition, communication is an essential factor in order to gain the body that needs physical 

and spiritual satisfaction. People have used painting art, which is a different form of 

communication in this way. The fact that painting was not only an impressive means of 

expression, but also had a decoration aspect, made it one of the most widespread branches 

of art even in the earliest times in history. Painting has been done since ancient times in 

both the East and the West, and art historians have examined the development of the 

painting in time by separating it according to countries, periods and trends, and also 

provided information about their techniques and artists. Starting from the cave paintings 

dating from the Upper Paleolithic Age (about 600,000 -10,000 BC), this tradition has also 

come from Ancient Egypt (4 millennium-16th century BC and from Aegean civilizations to 

Renaissance and present k). The painters reflected their styles of thought, important viii 

historical cases or ideas on a subject to their paintings. In other words, every picture has a 

message that it wants to tell. These messages may not appear or be understood when you 

first view the picture. In order to understand an idea in the picture, the details need to be 

examined and examined in the icons pictured in small dimensions. When the details and 
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symbols in the painting are combined with the period that the artist lived, the clues of the 

meanings that the painting expresses to us also reveal. Therefore, every picture for the 

audience is documents that do not wait to be solved and contain different concepts. This is 

what makes pictures important and interesting. The paintings of children in art also 

included many messages while the change in the pages of history went through. . This 

situation has been valid for the needs of Turkish painters. In this study, based on the 

pictures of children with different social statuses, analysis of the child figured paintings 

prepared by Necmettin Erbakan and Selcuk University 1st and 4th grade students in the 

workshop environment and the feelings and thoughts they want to convey are 

expressed.Children who found only an extras in the works of painters in eastern and 

western art from past to present have not attracted much attention from painters r. Moving 

from this point, how many students are involved? 50 studies, starting in August 2019 and 

how many months in November 2019? The pictures prepared inside were examined one by 

one. This purpose is in the pictures of these conditions, in the places of the places of 

residence. At the same time, the findings (color, symbol, form, space) of these child-

themed images related to the social structure they are attempted to be interpreted can be 

used. This research method, which has qualitative research feature, was designed as a 

'experimental model' method. 

Key Words : Art, human painting, Turkish painters, figures, child, Social 

structure 
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BÖLÜM I 

 

GĠRĠġ 

 

 

Mağara duvarlarındaki resimlerden günümüze kadar, yaĢadığımız toplumlarda insanlar, 

kendi yaĢadıklarını, hissettiklerini, duygu ve düĢüncelerini farklı bakıĢ açıları içerisinde 

sanat eserlerine yansıtmıĢlar bazında sembolik dillerle resmetmiĢlerdir. Tarih öncesinde ilk 

insanların mağara duvarlarına çizdikleri ilk resimler, sembolik bir arayıĢın ürünleri olarak 

ortaya çıkmıĢtır. Tarih öncesi dönemlerdeki (MÖ 25000) toplumlarda daha çok kadın 

figürü hem insan soyunun hem tabiatın kaynağı olarak resimlerde yer alırken çocuk figürü 

pek kullanılmamıĢtır. Bu yüzden ilk yapılan sanat eserlerinde kadın figürüne, ana tanrıça, 

tanrıça gibi imajlar yüklenirken aslında bu sembolik ifadeler; insanın doğadan edindiği 

izlenimlerle birlikte, bütün sanatların temelini de oluĢturmuĢtur (Yılmaz, 2009, s. 1) 

Batıda resim sanatı Gotik, Rönesans Dönemi, Maniyerizm, Barok dönemi, Neo-Klasisizm, 

Romantizm akımı olarak birbirini takip etmiĢtir. Resim sanatının, Hristiyanlıkla birlikte 

iĢlevsel olarak kullanılması, sonucu zaman içinde bir sanat olgusuna dönüĢmüĢtür. Batı 

resim sanatının var olmasına ve geliĢmesine olanak sağlayan Hristiyanlık aslında, ilk 

yüzyıllarda Yahudilik ve Müslümanlığın resmetmeye karĢı getirdiği yasağı ilke edinmiĢtir. 

Resmin kilise tarafından Hristiyanlığı yaymak ve öğretilerini anlatmak amacıyla kullanımı 

da bu döneme rastlamaktadır. Dördüncü yüzyılın sonuna doğru Bizans döneminde 

Tanrı‟nın imgesi olarak altının yoğun olarak kullanımıyla duvar resimleri ve mozaik 

tekniğinde resimler yapılmaya baĢlanmıĢtır (Buchholz, Bühler, Hille, Kaeppele ve 

Stotland, 2012). Batıda oluĢan bu akımlarda çoğunlukla insan figürü çalıĢılmıĢ olup az da 

olsa çocuk figürlerine de yer verilmiĢtir (Turani, 1984). 

Resim sanatında ki örneklere bakılacak olunursa batı sanatının gerçekçi tavrı karĢısında 

doğu sanatının gerçekçilik karĢıtı bir tavır içinde olduğu sonucuna varılırken her iki sanat 

anlayıĢında da farklı teknik ve eğilimleri doğurduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır (Turani, 1984). 
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Örneğin din etkisinin da yoğun bir Ģekilde hissedildiği doğu toplumlarında, dini inancın 

getirmiĢ olduğu gerçeklik fikri sanat eserlerinde daima belirleyici olmuĢtur. Aslında doğu 

coğrafyasında farklı inanç ve düĢünce sistemlerinin de görülmesine karĢın yaygın olan dini 

anlayıĢların Budizm‟den Ġslamiyet‟e kadar, bize bu coğrafyadaki inanç dünyasında hüküm 

süren gerçeklik anlayıĢını kavramak için gerekli fikri vermektedir (Teker, 2009). 

Bu toplumlardaki sanatçılar, genel olarak benimsedikleri dini inanıĢlarını resim sanatındaki 

eserlerine aktarmıĢlardır. Ġnançlarındaki din sebeplerden ötürü insan figürü çizimine izin 

verilmeyen doğulu sanatçılar ve hayal güçlerini kullanarak biçim ve motifleri en iyi Ģekilde 

eserlerine yansıtmıĢlardır (Teker, 2009). 

Tarihte ressamlar tarafından çocuk figürleri farklı yaklaĢımlarla ele alınmıĢtır. Örneğin 

Yunan ve Roma mitolojisi (MÖ IV-VIII. yy) ve Hristiyanlıkta çocuk figürü, aile ögesiyle 

birlikte resmin konusu içerisinde kullanılmıĢtır. Erken dönem, MS ilk III. yüzyılda 

Avrupa‟da Hristiyanlıkta birlikte Meryem, çocuk ve Ġsa figürü olarak 15. Yüzyılda ise batı 

resimlerinde çalgı çalan, oyun oynayan, gülen çocuklar olarak karĢımıza çıkmıĢtır. (16-17. 

yy) Bruegel, Rubens gibi ressamların, resimlerinde çocuk figürleri hep küçük boyda 

tablolarında yer almıĢtır 19. yüzyılda Romantik Döneminde ise duygusallıkla ele alınan 

resimlerdeki çocuk figürleri, tabloların baĢkiĢisi bile olamamıĢtır. Fakat Ġngiliz resminde 

(18. yy) sanayi ve kentleĢme olgusunun yarattığı marazi durumlar sonucu çocuk konuları 

tekrar resim sanatının içinde yer yer kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Yakın zamana kadar da 

küçük insan, yetiĢmemiĢ insan ya da insan yavrusu olarak görülen çocuk figürü, 

günümüzde de kendine has pek çok özellikleri içinde barındırmakla birlikte gereken önemi 

verilmediği görülmüĢtür (OdabaĢ, 2005, s. 158).   

Türk resim sanatında ise çocuk temasına 1950‟li yıllara kadar hemen hemen hiç 

rastlanılmamıĢtır. 1979 yılında Sanat Severler Derneği ve Görsel Sanatçılar Derneği 

Uluslararası çocuk yılı sebebi ile ilk defa "Türkiye Çocukları" konulu Ġstanbul Atatürk 

Kültür Merkezi'nde bir sergi açılmıĢtır. Bu sergide ilk defa Nur Koçak, Zekai Ormancı, 

Enver Öztürk gibi sanatçılar, eserlerinde çocuk temalarını iĢlenmeye baĢlamıĢlardır. O 

dönemin sanatçılarından Neşe Erdok, Aydın Ayan, Zehra ve Cihat Aral gibi sanatçılar Türk 

resminde çocuk figürünü farklı bakıĢ açılarıyla resmetmeye çalıĢmıĢlardır (Ötkünç,  2007, 

s. 150).  
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1.1. Problem Durumu 

1. GeçmiĢten günümüze kadar sanat eserleri incelendiğinde hiçbir Ģekilde detaylı olarak 

resimlerde çocuk temaları ele alınmamıĢ ruh dünyalarına değinilmemiĢ hatta onların 

duygu ve düĢüncelerine yer verilmemiĢtir. 

2. Bu resimler ne tür mekânlarda ve hangi Ģartlarda, renk, biçim, sembollerle çalıĢılmıĢ 

ve hangi ruh hali içinde resmedilmiĢlerdir. GeçmiĢten günümüze kadar yapılmıĢ resim-

lerde çocuk figürünün önemi ne olmuĢtur? 

3. 19. yüzyıla kadar neden çocuk figürü olgusu hiçbir yazılı kaynakta iĢlenmemiĢtir? 

4. Hangi Türk Ressamları insan ve çocuk figürünü eserlerinde kullanmıĢlardır? 

5. Türk sanatında çocuk figürü konusu iĢlenmeye ne zaman baĢlanmıĢtır? 

6. Sosyal yapı durumu ile bu resimlerdeki çocuk figürleri arasında bir iliĢki mevcut mu-

dur? 

7. Sosyal yapı durumları ile resimde kullanılan çocuk figüründeki duygu durumları ara-

sında bir benzerlik varmı dır? 

8. Sosyal yapılar içerisinde ailede kültür, eğitim, meslek, gelir seviyesi, gelir durumu, 

sahip olunan mal gibi faktörlere göre sosyal sınıf seviyesi ile nasıl ele alınmıĢtır. 

1.2. Problem Cümlesi 

Sanat eğitimi alan lisans öğrencilerinin resimlerinde sosyal yapının çocuk figürlerine 

yansımaları nasıl yansımıĢtır?  

AraĢtırmamızda Selçuk Üniversitesi (resim) ve Necmettin Erbakan Üniversitesinde (resim) 

ve (resim-iĢ) eğitim lisans eğitimi alan 15 bay 10 bayan olup 18-26 yaĢ aralığında toplam 

25 öğrencinin yaptıkları çocuk resimlerindeki bay ve bayan olarak sosyal yapı 

durumlarının çalıĢmalarına yansımaları nasıl olmuĢtur? Cinsiyete göre farklılıklar söz 

konusu mudur?  

1.3. Alt Problemler  

1- Öğrenci resimlerinde kullanılan figürler sosyal yapıyı yansıtmakta mıdır? 

2-Öğrencilerin resimlerinde  

a-) Renk  

b-) Biçim  
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c-) Sembol 

d-) Mekân  

kullanımı nasıldır? 

1.4. AraĢtırmanın Amacı  

Yapılan bu araĢtırmada Konya‟da Selçuk Üniversitesi ve Necmettin Erbakan 

Üniversitesinde Lisans eğitimi alan öğrencilerin çocuk resimlerinin sosyal yapı 

durumlarına göre çalıĢmalarına yansıtırken aktarmak istedikleri duygu düĢüncelerin yanı 

sıra ve yaĢadıkları ortamların lisans öğrencileri üzerindeki izlenimleri araĢtırılmıĢtır. 

Ayrıca bu çocuk resimlerinin kız ve erkek öğrenciler üzerindeki farklı yansımaları tespite 

yönelik olarak yapılmıĢtır. Her iki grup öğrenciler için yapılan bu resimlerdeki biçim, renk, 

figür, semboller olarak nasıl farklılıklar gösterdiği sorusunun cevapları aranmıĢtır. 

1.5. AraĢtırmanın Önemi 

Çocuk resimlerinin sosyal yapılarına göre Necmettin Erbakan ve Selçuk Üniversitesi 

Lisans eğitimi alan bu gençlerin çalıĢmalarında aktarmak istedikleri duygu düĢüncelerin 

yanı sıra yaĢadıkları ortamlardaki durum ve Ģartlardan oluĢan izlenimlerinin tuval üzerine 

yansımaları incelenecektir. Bu noktadan hareketle çalıĢmamamızda yer alan yirmi beĢ 

Lisans öğrencisine sanat atölyesinde 4 ay süre zarfında haftada 1 gün ortalama 3 saat süre 

ile çalıĢmıĢ toplamında 48 saat gibi bir süre zarfında tual üzerine yağlı boya/akrilik iki eser 

ve toplam olarak elli resim üzerinden figür, renk, kullandıkları simge ve anlamlar tek tek 

incelenmiĢtir. Bu amaç doğrultusunda, yaptırılan resimlerle lisans öğrencilerinin, kültürel 

olarak yaĢadıkların yerlerin etkileri, toplumsal olarak bakıĢ açıları gözlemlenmiĢtir. Aynı 

zamanda çocuk temalı resimlerin toplum üzerindeki etkileri ve bu resimlerdeki çocuk 

figürlerinin analizi ve yorumları ile bu alanda çalıĢmalar yapacak olan araĢtırmacılara da 

kaynaklık edeceği de düĢünülmektedir. 

1.6. AraĢtırmanın Varsayımları 

1. Öğrencilerin çalıĢmalarında çocuk resimlerinin sosyal yapılarına göre lisans eğitimi alan 

öğrencilerin çalıĢmalarına yansımaları yararlanılacağı varsayılmıĢtır. 

2. Öğrencilerin resimleri içtenlikle yaptıkları varsayılmıĢtır. 
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3. Kız ve erkek öğrencilerin çalıĢmalarında geleneksel yapıdan ötürü biçim, renk, figür, 

sembol olarak farklılıkların olacağı varsayılmıĢtır. 

1.7. Kapsam ve Sınırlılıklar 

1. Bu araĢtırma Konya Necmettin Erbakan Güzel Sanatlar Fakültesi veSelçuk Güzel 

Sanatlar Fakültesi ile Necmettin Erbakan Üniversitesi Eğitim Fakültesin deki Resim 

Bölümlerinden seçilen 25 lisans öğrencisinin çalıĢmalarını kapsamakta olup 4 ay süre 

zarfında haftada 1 gün 3 saat süre ile toplamda 48 saat, tual üzerine yağlı boya/akrilik 

olmak üzere her öğrenciye iki çalıĢma yaptırılmıĢtır . ÇalıĢmalarda tual boyutları ve 

kullanılan malzemelerin (yağlı ve akrilik boya, fırça, resim yağı, terebentin, tual, palet, 

spatula) tümü araĢtırma kapsamında belirlenmiĢ olup öğrenciler arasındaki farklılıkları 

dengelemek içinde tual boyutları en az (60*60), (120x120cm) arasında sınırlı 

tutulmuĢtur. 

1.8. Tanımlar 

Yağlı boya Pigmentlerle kuruyabilir yağların karıĢtırılmasıyla hazırlanan yağlı boyanın ilk 

kullanımına 11. yüzyılda rastlanmaktadır. Her teknikte olduğu gibi yağlı boya tekniği de 

yavaĢ yavaĢ geliĢmiĢtir. Ġlk zamanlarda boyaları kurutmak, sararmayı 13 önlemek, hatta 

ince detaylara inebilmek için ressamların kullandığı teknik ve malzeme bilgisi yetersiz 

kalmıĢ, özellikle resmin kurumasında çekilen zorluk, bu tekniğin kusurları arasında 

sayılmıĢtır. Buna karĢın alıĢıla gelmiĢ çok tutulan bir teknik olarak tempera istenilen 

imkânları sağlıyor olmakla birlikte resimlerde renkler donuk olmaktadır (Emre, 2005, s. 

14). 

Yağlı boya ilk olarak Van Eyck kardeĢler tarafından 15. yüzyılda kullanılmıĢtır. 

Rönesans‟tan günümüze kadar en çok uygulanan ve kabul görmüĢ resim tekniğidir.  

Teknik Özellikleri: Yağlı boya tekniği, yapım sırasında kısmen hata kabul eden bir 

tekniktir. Ġstenmeyen yerler sonradan düzeltilebilir. Yapılan resimler uzun ömürlüdür. 

Temizlik ve bakımı da kolaydır. 

Araç Gereç Özellikleri: Yağlı boya resimde kullanılan en temel malzemeler kurĢun kalem, 

füzen kalem, yağlı boyalar, keten yağı, terebentin, tiner, tuval, fırça, spatula, palet, resim 

sehpası (Ģövale), bez ve inceltici (tiner, terebentin) koyabilmek için metal kaplar 



 
 

6 

sayılabilir. Yağlı boyalar uygulayıcı tarafından toz boyalar terebentin ve farklı katkı 

maddeleri yardımıyla oluĢturulabileceği gibi artık günümüzde hazır hâlde 

edinilebilmektedir. Farklı kalite, özellik ve markalarda yağlı boyaları özel sanat 

malzemeleri satan kırtasiye gibi yerlerden alabilmek mümkündür ve bu durum, sanatçının 

iĢini kolaylaĢtırmaktadır. 

Akrilik boya su bazlı bir boya çeĢididir. Bir çeĢit silikon gibidir. Yüksek kapatıcı özelliği 

ve canlı renklere sahiptir. Su bazlı özelliği yalnızca boya kuruyana kadar iĢe yarar. Akrilik 

boya çabuk kurur ve kuruduktan sonra bir çeĢit plastikmiĢ katı bir özellik gösterir. Tekrar 

su ile çözünmesini mümkün olmaz. Sanatçıların boyaları suyla inceltilebilir ve temizlemek 

için su kullanılır. Kullanılan araç gereçler: Yağlı boyalar, normal ve opak yağlı boyalar 

olarak edinilebilmektedir. Ġhtiyaç hâlinde kokusuz yağlı boyalara da ulaĢılabilmektedir. 

Füzen kalemler ve çizim kalemler, Katkı malzemeleri (keten yağı, haĢhaĢ yağı, incelticiler 

(terebentin, tiner, kokusuz tiner), fırçalar ve spatulalar, yuvarlak, düz, yelpaze, kedidili gibi 

kullanım amacına göre farklı Ģekilleri vardır. Fırçalar sert kıldan yağlı boya fırçaları ve 

samur dediğimiz türden yumuĢak yağlı boya fırçaları olarak bulunabilmektedir. Tuval 

yağlı boya çok farklı yüzeyler üzerine çalıĢılabilir. Sert karton tuvaller, duralit yüzeyler ve 

hazır tuvaller (canvas) kullanılabileceği gibi sanatçının kendi de farklı ölçülerde tuvaller 

hazırlayabilir.  
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BÖLÜM II 

 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE  

 

 

2.1. Sosyal Yapı ve Sanat ĠliĢkisi 

Bireysel ve toplumsal, algısal, estetik, teknik amaçlar görsel sanatlar dersinin hedefleri 

olarak gruplandırılmıĢtır. 

2.2. Sanat eserlerinde yer alan çocuk figürleri 

Figür, resim ve heykel sanatında insan ve hayvan Ģekillerine verilen addır. Bir tablodaki 

figürler denildiğinde, o tablodaki insan ve hayvan resimleri anlaĢılır. Figür genellikle insan 

ya da hayvanın tüm bedeninin gösteren resme denir. Bunlar, ya normal insan ve hayvan 

büyüklüğünde olur ya da bunlardan büyük ve küçük olmaktadır. 

Türk topluluklarında ve devletlerinde insan figürünün kullanımı sıklıkla görülmüĢtür. 

DeğiĢik coğrafyalarda, farklı zaman dilimlerinde ve farklı dini inançlarda ve Türklerde 

insan figürlerini konu ve biçim özellikleri açısından benzerlik göstermektedir (AkdaĢ, 

2011). Anadolu Selçukluların sanat eserlerinde yer alan insan figürlerin kendilerinden önce 

var olmuĢ olan Türk toplulukları Uygurların ve Gazneliler gibi Türk devletlerinin 

oluĢturduğu sanatsal eserleri insan figürleriyle iliĢkisi olarak kullandıkları görülmüĢtür. 

Anadolu Selçuklulara ait sanat eserlerinde izleri bulunan insan figürleriyle, önceki 

dönemlerde Orta Asya‟da yaĢamıĢ Türklerin, Uygurların ve Gaznelilerin sanat eserlerinde 

yer alan insan figürlerindeki desenler, duruĢ pozisyonu, kıyafetler ve yüz biçimleri gibi 

konu ve biçimsel yönlerden de benzerlikler görülmektedir (Erkan, 2010). 

"Çocuklar somut varlıklar olduğu halde, çocukluk soyut düĢünceler takımıdır"(TDK). 

BirleĢmiĢ Milletler Çocuk Hakları SözleĢmesinin 1‟inci Maddesinde "çocuklara uygulanan 

http://resim.nedir.org/
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kanunlar çerçevesinde daha önce rüĢt yaĢına eriĢilmedikçe on sekiz yaĢını bitirmemiĢ 

kiĢiler" çocuk olarak tanımlanmaktadır. TDS Eğitim Terimleri Sözlüğünde ise Çocuk, 

"Bebeklik çağı ile erginlik çağı arasındaki geliĢme döneminde bulunan insan" olarak 

tanımlanmaktadır. 

Çocuk olgusu, farklı toplumlarda ve dönemlerde, hatta aynı toplumun farklı kesimlerinde 

görüĢ olarak birçok değiĢik anlamda ifade edilmiĢtir. Yani "çocuk" olgusu toplumsal bir 

kavramdır ve kültürel bir çeĢitlilik ortaya koymaktadır. Ġnsanın ruhsal ve bedensel olarak 

gözetilecek dönemi çocukluk dönemidir. KiĢi, olgunluğu ve sorumluluğu çocuklukta 

kazanır. Çocukluk evresi insan hayatının neredeyse üçte birini kapsar (Cengiz, 2008). 

ÜsluplaĢmıĢ geleneksel figür ve mekân algısı bulunmaktadır. 17. yüzyılın sonundan 

baĢlayarak 18. yüzyıla doğru Batı resmine ilgi önce minyatürlerde kendini gösterir. Batılı 

anlamda resme geçiĢ, 18. yüzyıl sonunda olur. GeçiĢ birdenbire olmamıĢtır. AĢamalı olarak 

geliĢir. Osmanlının son dönemine kadar padiĢaha ve saraya bağlı olan NakkaĢ haneler 18. 

yüzyılın sonuna kadar resim sanatımızın örnekleri, kitap resmi olarak bilinen minyatürle 

devam etmiĢtir. Türk minyatür sanatında sanatçının bireysel amacı yoktur. Osmanlı 

toplumunda 19. yüzyıla gelinceye kadar iç dinamiklere bağlı değiĢmelerin köklü 

dönüĢümler yaratmadığını, ancak 19. yüzyıldaki dıĢ etkilerin temel değiĢmelere yol açtığı 

bilinmektedir. Bu genel yaklaĢımlar ve elimizdeki somut bilgiler bizi Tanzimat dönemine 

götürmektedir. Çünkü Tanzimat'tan öncesi dönemlerde el yazmalardaki minyatürlerde 

çizilen resimler dıĢında (bunlar da toplumun üst düzeyinin anlatımı içinde kalan çocuk 

resimleridir.) 'çocuklarla' ya da 'çocuk' olgusuyla ilgili yazılı herhangi bir kaynağa 

rastlanamamıĢtır. Bu dönemde verilebilecek birkaç somut örnek toplum içindeki çocuğun 

konumunu bize göstermektedir. Bu örnekler ise edebi eser çevirileri ve dergilerle sınırlı 

kalmıĢtır (Onur, 2007). Günümüz cumhuriyet döneminden itibaren de ressamlarımızın 

eserlerinde az da olsa çocuk figürleri görülmeye baĢlamıĢtır. 

2.3. Türk Ressamlarının Sanat Eserlerinde Figür 

ÇağdaĢ Türk ressamların ulaĢmıĢ olduğu nokta uzun bir serüvenin sonunda olmuĢtur. Yak-

laĢık 600 yıl önce dünya sanatını yerle bir eden ve hâkimiyetini elinde tutan Doğu sanatı da 

Türk sanatı bunun içinde önemli bir yer bulmuĢtur. Günümüzde yerini Avrupa‟nın sosyo-

lojik ve ekonomik içerikli, akıl yolu ile ortaya çıkan sanat anlayıĢının etkisine devretmiĢtir. 

Bu sanatçılarından Nuri Abaç ve Turgut Zaim Türk minyatür tekniğinden etkilenmiĢ ve bu 

etki altında eserler üretmiĢtir. NeĢe Erdok, Aydın Ayan, Cihat Aral ve Zehra Aral örnek 
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gösterilen bu sanatçılar, geleneksel ve eski Türk sanatını batılı teknik anlayıĢıyla yoğurarak 

Türk resmini yeni bir senteze ulaĢtırmıĢ olan farklı birçok sanatçılardan sadece bir kaçıdır 

(Dağlı, 2012). 

2.3.1. NURĠ ABAÇ 

1970‟den önceki resimlerinde Anadolu kültürünün efsanevi mitolojik yaratıklarını masalsı 

ve gerçeküstücü  fantastik bir biçemde resimledi. Daha sonraları yöneldiği Karagöz‟ün 

kiĢiliğinde ve biçim benzetmesinde tarihi ve güncel konuları, olayları ele aldı. Balıkçıları, 

simitçileri, pazaryerleri, meyhaneleri, düğünleri, çay bahçeleri gibi yurdunun akla gelebile-

cek özgün tüm ayrıntıları üzerinde yoğunlaĢtı. Geleneksel anlatım biçimlerinden, kültürel 

motiflerden etkilendi. Yöreselliği evrensel bir anlayıĢla yeniden yorumladı, özgün bir re-

sim tarzı geliĢtirdi (www.tarihnotlari.com/nuri-abac, 2020). AĢağıda sanatçının  yelkenli 

isimli çalıĢması görülmektedir   

 

Yelkenli - 65x45 cm TÜYB – 1999 (www.platformarmoni.com). 

2.3.2. TURGUT ZAĠM 

Ele aldığı köylü tiplemelerinde, genç güzel kadınlar, sevimli çocuklar dikkat çeker. Bu 

tiplemeler, onun figür karakteristiğini oluĢturur. Turgut Zaim Anadolu‟yu bir çeĢit toplum-

cu romantizmi ile yorumlar. Nimetleri, ürünleri ile birlikte gösterilen halk, aslında ne ya-

kınmakta, ne Ģükretmektedir onun resimlerinde. Ne bir acıma unsuru olmakta ne de göz 

kamaĢtırıcı bir Ģekilde sunmaktadır gözlere (www.leblebitozu.com/turgut-zaiminternet, 

2020).  AĢağıda sanatçının keçili kızlar isimli çalıĢmaları yer almaktadır. 

http://www.tarihnotlari.com/nuri-abac,%202020).%20Aşağıda
http://www.leblebitozu.com/turgut-zaiminternet
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Keçili Kızlar - 38*48 cm TÜYB – 1960 (www.twitter.com). 

2.3.3. NEġE ERDOK 

Figüratif resmin ustası sayabileceğimiz, insanı özellikle kadını bir kadın sanatçı gözüyle 

tuvaline aktarırken çarpıcı ifadeler kullanmıĢtır. Kimi zaman normal insan boyutunda kimi 

zaman deformasyon ile ele aldığı figürlerin ruh halinin belirtildiği ve figürle mekân iliĢkisi 

arasında sıkı bir bağın var olduğu gözlenmektedir. Toplumsal içerikli bu eserlerinde çocuk-

lar, satıcılar, hastalar, sakatlar ve yaĢlılar sıkça betimlenmiĢtir. Betimlediği bu kiĢilerin 

yalnızca dıĢ görünüĢlerini değil iç dünyalarını da çoğu zaman karamsar bir bakıĢ açısıyla 

resmetmiĢtir. Bu haliyle de dıĢavurumcu bir tavır sergilediği söylenmektedir. Konunun 

çarpıcılığını belirginleĢtirmek adına zaman zaman biçim bozmalara da baĢvurmuĢtur. Son 

yıllarda yaptığı eserlerinde kendi yaĢamının izlerini yansıtan portreler yapmıĢtır (Ersoy, 

2004, s. 16).   AĢağıda sanatçının portre isimli çalıĢması yer almaktadır.             

 

Portre - 146x114 cm TÜYB - 2007 (www.www.pinterest.com). 
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2.3.4. AYDIN AYAN  

Yurtiçinde ve yurtdıĢında çeĢitli özel koleksiyonlarda eserleri bulunan sanatçı yer almakta-

dır. Eserlerinde genellikle insan figürünü sıklıkla kullanmıĢtır. Bu figürlerinde içinde az da 

olsa çocuk figürüne de yer vermiĢtir. Çocuk figürünü yalnız olarakta resme aktarmıĢtır 

(www.aydinayan.com). Sanat baĢından beri baĢlayalı çok değiĢik evrelerden geçmiĢ ve her 

zaman yaĢamın tanıklığını üstlenmiĢ baĢka deyiĢle insanı tanıma tanımlama uğraĢı görü-

nümünde olmuĢtur. Sanatçının bakıĢ açısıyla ; „„sanatın toplumsal bir bilinç biçimi‟‟ oldu-

ğunu bu nedenle de sanatçıdan yaĢadığı toplum ve Dünyaya öz olarak da insana karĢı salt 

birey olma düzeyinden çok, toplumsal birey olarak sorumluluk, sanattan da salt araç yahut 

amaç olarak değil, ikisinin birlikteliğinde belli bir iĢlevi yerine getirmesini olarak bahset-

mektedir (www.aydinayan.com, 2020). AĢağıda sanatçının isimsiz isimli çalıĢması yer 

almaktadır.     

 

Ġsimsiz – 100*140 cm TÜYB – 1995 

2.3.5. CĠHAT ARAL 

 Sanat yaĢamı boyunca yurtiçinde ve yurtdıĢında çok sayıda kiĢisel sergiler açmıĢ olup 

çalıĢmalarını Ġstanbul‟daki atölyesinde sürdürmektedir. (ĠĢ Sanat Kibele Galerisi'nde 21 

Aralık 2013 - 15 ġubat 2014). Figüratif bağlamda insanlık gerçeği, dramı ve yaĢamına iliĢ-

kin psiko-patolojik bir nosyonu, resmi için hareket noktası yapan bir yaklaĢıma sahiptir. 

Söz gelimi, kapatılmıĢ veya iĢkence görmüĢ insanları bir “yıkım estetiği” yaratacak düzey-

de trajik bir sahneleme mantığı ile ele alır. “Çöp Ġnsanları” veya “Göç Resimleri” gibi kap-

samlar altında; mutsuz ve sağlıksız insanları betimlemiĢtir. Aral‟ın resimleri, özne ve nesne 

arasında ince bir özenle kurduğu denge unsuru ve bu yolla zenginleĢen anlatım gücüyle de 

dikkat çekmektedir. Resimlerinde renk lekeleri ve ıĢık kullanımıyla oluĢturduğu çoklu fi-

gür kompozisyonlarında insanlık gerçeğini, dramını ve yaĢamına iliĢkin psiko-patolojik bir 

nosyonu, kısaca eleĢtirel bir dille insan tragedyasını ele alırken eserlerinde insan figürüne 

http://www.aydinayan.com/
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yoğunlaĢmıĢtır. Ġnsan figürünü kullanırken çocuk figürüne de yer vermiĢtir 

(www.tr.wikipedia.org/wiki/Cihat_Aral, 2020). AĢağıda sanatçının kurban isimli çalıĢması 

yer almaktadır.                      

 

Kurban – 50*80 cm TÜYB - 1968 (www.gazeteturk.info). 

 

2.3.6. ZEHRA ARAL 

Aral resimlerinde genellikle sosyal konular üzerine çalıĢarak, figüratif soyutlama diliyle 

anlatımcı bir yol izlemiĢtir. Ressam diğer sosyal konulu resim yapanlardan da bir özelliği 

ile ayrılır ki: Resimlerinde, sanki bireysel özelliklerine kadar indiği anlatımına aracı olan 

figürlerinin, psikolojilerini de yansıtmaya çalıĢmıĢtır. Bu noktada Zehra Aral‟ı çoğunlukla 

tek figürlü kompozisyonlarla bir portre ya da çeĢitli devinimler içine girip çıkan insan be-

denleri gerçekleĢtirir ve böylece bu yönüyle kendine özgü bir ressamlık çizgisi oluĢturmuĢ-

tur. Eserlerinde çocuk figürünü tek olarak iĢlemiĢtir. Çocuk figüründe genellikle hüznü 

ortaya koymuĢtur (www.turkishpaintings.com, 2020). AĢağıda sanatçının portre isimli ça-

lıĢması yer almaktadır.                      

    

http://www.tr.wikipedia.org/wiki/Cihat_Aral
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Portre – 130*92 cm TÜYB - 2002 (www.slideplayer.biz.tr). 

2.4. Sosyal Yapının Görsel Ġmgelerle Anlatımı 

Sosyal yapı, toplumsal değerler ve ekonomi arasındaki iliĢkiyi inceleyen bilim dalı olup 

ekonomik değiĢimlerin toplum üzerindeki etkilerini ele almaktadır.  Bir toplumun sosyal 

yapı durum ne kadar iyi olursa o toplumda yaĢayan kiĢilerin de iç dünyasını o seviyede 

olumlu olarak etkilemektedir. Bu durumda her birey için iç dünyasındaki olumlu ifadelerin 

sanat alanında bir dıĢa vurumu olarak yansımaktadır. Görsel sanatlar eğitimi içinde bu 

sosyal durum ve yaĢanılanlar, ilköğretim çağından lisans eğitimine kadar hatta bütün hayatı 

boyunca insanları hep etkilemiĢtir. Toplumda her birey kendi kabiliyeti doğrultusunda 

duygu ve düĢüncelerini, yaĢadığı sosyal durumları farklı bilgiler doğrultusunda sanatla 

yansıtma yoluna gitmiĢtir. Bu yansımalarda görsel sanatların önemli bir görevi söz 

konusudur. Görsel sanatlar eğitimiyle bireylerin geliĢimi yanında ve hayal güçleri ile 

bireysel yetenekleri ve sosyal farklılıkları da, göz önünde bulundurulmaktadır (Milli 

Eğitim Bakanlığı, 2006). 

2.4.1. Sanat Eserlerinde Sosyal Yapının Renk Sembolü ile kullanımı 

Renk, sanatın duyusal izlenim taĢıyan doğaya öykünme, idealize etme ve soyutlaĢtırma 

temelli serüveninde, ressamın imgelerini kurmak için kullandığı temel araçlardan biridir. 

Renk, birtakım olguları  (benzetme yoluyla da olsa) anlatmanın en kolay yoludur. Dünya-

nın hemen her yerinde siyah renk ölümü temsil ederken, kırmızı tehlikeyi, sarı ise dikkati 

vurgulamaktı. Diğer yandan da ülkelerin simgelerinin yer aldığı bayraklarda ülkelerin kül-

türel renklerini görmek mümkündür. Kültürel renk seçimi toplumların yaĢadıkları yerler ve 

https://www.turkcebilgi.com/toplumsal_de%C4%9Fer
https://www.turkcebilgi.com/ekonomi
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doğal Ģartlarla da ilgilidir. Sıcak tropik bölgelerde genellikle açık renkleri görürken, soğuk 

bölgelerde ise koyu renk tercihi edildiği bilinmektedir. Türk toplumunda da renkler, genel-

likle doğa ile özdeĢleĢmiĢtir. Tarihe bakıldığında Osmanlı döneminde genellikle canlı 

renklerin zenginliği simgelediği görülmektedir. Bunun yanı sıra yukarıda bahsettiğimiz 

gibi simgelerle birleĢen renkler halk arasında birçok manayı da ifade etmektedir. "Kadının 

baĢındaki örtü ve oyasını rengi nasıl ki medeni durumunu ifade ediyorsa, bir genç kızın 

ördüğü çoraptaki desen ve renklerde kendisine sorulan birçok sorunun cevabını vermekte-

dir"(Turan, 1990). Hatta bir kiĢinin evinin boyasının renginden (bir zamanlar çok önemli 

bir kavram olan) oturan kiĢinin hacca gidip gitmediğini anlamak mümkün olmuĢtur. Çünkü 

kutsal bir renk olan yeĢil mutlaka o evin dıĢ cephesinde bir Ģekilde kullanılırmıĢtır. Yuka-

rıda bahsedildiği üzere, kültürümüzde ve diğer birçok kültürde renkler farklı Ģekillerde 

sınıflandırılmıĢlardır. Toplumumuzda yeĢil her zaman kutsal renk olarak algılanmıĢ, dinle 

ilgili olarak her yerde mutlaka kullanılmıĢtır. Kırmızı Türkiye devletinin bayrak rengi ola-

rak kanla özleĢtirilmiĢ ve hep savaĢı anımsatan bir renk olarak simgelenmiĢtir. Diğer Türk 

Devletlerinden olan, Azerbaycan‟ının üç renkli bayrağındaki mavi renk Türkçülüğü, kır-

mızı renk Ģehit kanını, yeĢil renk ise Ġslam‟ı simgelemiĢtir. Bugün, toplumumuzda renk 

anlayıĢı, telekomünikasyonun da geliĢmesiyle farklı yerlere ulaĢmıĢtır. Yirmi yıl öncesine 

göre, giyimimizde kullanılan renk farklılıklarında. Örneğin "erkekler canlı renkleri giy-

mezken, giyene de iyi gözle bakılmazdı"  Bu saplantılar artık tarihe karıĢmıĢ olup kadınlar 

kadar erkekler de modayı yakından takip eder olmuĢlardır(Ahundzade, 2014, S. 103). Sa-

natın bilim öncesi ya da yansıtmaya dayalı dönemlerinde renk ve ıĢık gibi iki ayrı kavram 

olarak değerlendirilmiĢtir (Avcı, 2014, S. 54). Sanatçılar bu ikisi arasındaki iliĢki üstüne 

pratikler yaparken, bilim adamları yalnızca ıĢığa odaklanmıĢtır. Ancak, bilim ve sanatın 

ortak konusu ıĢığın enine boyuna incelenmesi, yüzlerce yıl araĢtırma yapan bilim ve sanat 

insanını renk konusunda buluĢturur.  Newton‟un bilimsel buluĢu ile renk, sanat dünyası 

dıĢında da ele alınan konu olarak özellikle 19. yüzyılın keĢifler atmosferinde yapısal özel-

likleri, görme, algılama ve iliĢkileri yönünden araĢtırılmaya baĢlanmıĢ; üstüne üretilen teo-

rilerle de resim sanatında yapılan pratiklere dene yansımıĢtır. Renk hakkındaki metinler, 

sanatçının renk anlayıĢına yeni boyut katarken renk deneyiminde biçimden bağımsızlaĢıp 

salt görsel olana yönelik dönüĢümü sağlayan faktörlerden birisi olmuĢtur (Avcı, 2014, S. 

53). 

Renkler içinde yer alan soğuk ve sıcak renkler derinlik görüntüsü oluĢturmaktadırlar. Ge-

nel olarak kırmızı renk, maviye nispeten bize daha da yakında görünmektedir. Soğuk renk-
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ler kendinden bizi uzaklaĢırken, sıcak renkler ise yakınlaĢıyor hissiyatı vermektedir. Yine 

bu renkler bütün olarak duyusal uyaranlar ile tepki oluĢturmaktadır. Örneğin bir resimde 

kırmızı rengin toplu halde ve daha çok kullanılmıĢ olması resme bakan kiĢide güçlü bir hoĢ 

gözükme hissiyatı uyandırırken aynı renk, baĢka renkler gibi, değiĢik koĢullarda memnuni-

yetsizlik daha da ötesi isyan hissi uyandırabilmektedir. Rengin farklı çağrıĢımlar uyandır-

masının altındaki sebep, rengin, görme alıĢkanlığımızdaki çarpıcı gücü bir delildir. Renk-

lerle, renk tonlarının adedi, çeĢitlilik ve birleĢme imkânları sonsuz olduğu için sanatçının 

renkten faydalanarak oluĢturabileceği izlenimler de aynı seviyede geniĢlemektedir. Rengi 

zengin bir ifade haline koyan neden ve etkilerindeki çeĢitlilik aynı zamanda bizlerin renk 

alıĢkanlığını ve gördüklerimizi kesin olarak tanımlamamızı da zorlaĢtırmaktadır. Bununla 

birlikte renk üzerinde zaman zaman yaptığımız denemeler ve izlenimler, çoğunlukla algı-

lama konusu içinde geçerli sayılabilmektedir Kırmızı, mavi ve sarı rengin, göze dikkatleri 

çektiği bilinmektedir. Bu tepki sebebiyle bu tonlara ana renkler denilmektedir (Avcı, 2014, 

S. 67). 

ÇalıĢmamızda çocuk konusunu iĢleten öğrencilerin kullandığı renkle, beyaz, siyah, kırmızı, 

sarı, mavi, yeĢil, pembe, mor, turuncu ve kahverengi olarak analiz edilmiĢtir.  

Beyaz: Beyaz renk saflığın ve temizliğin simgesi olarak bilindiğinden dolayı gelinlikler 

genelde beyaz renkte tercih edilmektedir. Fakat Asya‟daki bazı kesimlerde durum tam tersi 

olabilmektedir. Uçar‟a göre (2004); renkler farklı ses karĢılıkları olduğunu ve beyaz ren-

gin, sessizliğin, sakinliğin ve nötr rengi ifade ettiğini söylemektedir (Uçar, 2004, s. 48). 

Aynı zamanda beyaz rengi kıĢ ile bir bütün olarak anımsanmaktadır. Halse‟ye göre (1978); 

kimi ülkede beyaz renk kötülüğü çağrıĢtırsa da çoğu yerde beyaz renk saflığın ve barıĢın 

rengi olarak bilinmektedir (Halse, 1978, s. 27-34). Özellikle Japonya‟da karanfillerin beyaz 

olarak tasvir edilmesi ölümü çağrıĢtırmaktadır. Batı kültürlerindeyse, saflığın rengi olarak 

gelinliklerde kullanıldığı görülmektedir (Mazlum, 2011, s. 129). Türk tarihinde ve kültü-

ründe beyaz renge sıkça rastlandığı görülmektedir. Çünkü eski Türk inanıĢlarına göre ġa-

manizm de beyaz renk ululuk, adalet ve güçlülüğü temsil ettiği görülmektedir. Aynı za-

manda ġaman dualarında beyaz renk „Beyaz Hakan‟ gibi ifadeler yer almaktadır (Ġnan, 

1987, s. 412–413). Ögel‟e göre (1984); Türk devlet büyüklerinin tecrübelerinin verdiği 

saygıdan dolayı beyaz giyinildiği ve savaĢa girmeden önce de yine aynı Ģekilde beyaz elbi-

seler/kıyafetler giyildiği görülmektedir (Ögel, 1984, s. 377). Beyaz renge askeri anlamda 

bakıldığında, üst subay veya komutanların er‟ler den ayırt edilebilmeleri için giyildiği bi-

linmektedir. Anadolu kesiminde yaygın olarak bilinen beyaz ata binmek ise, Alpars-
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lan‟dan, Fatih Sultan Mehmet‟e kadar dayanan bir gelenek olduğu bilinmektedir. Genç‟e 

göre (1997); Hz. Muhammed‟in bayrağında bulunan üç sancakta yer alan renkler beyaz, 

yeĢil ve siyahtır. Dolayısıyla üç renkten birinin olması Osmanlı döneminin yazarları aynı 

zamanda Selçuklu'lar da dahil olmak üzere “Ak Sancakları” lakabını aldıkları görülmekte-

dir. Sonuç olarak beyazın Türklerde, temsil edilmiĢ toprakları sembolize edildiği, zaferin, 

masumiyetin, barıĢın, neĢenin, merhametin ve ölümsüzlüğün de birer sembolü olduğunu 

söylenmektedir (Genç, 1997, s. 10-11). 

Siyah: Siyah, cenaze gibi törenleri, ağıtları ve karamsarlığı simgelemektedir. Halse‟ye göre 

siyah (1978); matem rengi, üzüntüyü, kederi ve ölümü temsil etmektedir (Halse, 1978, s. 

27-34). Aynı zamanda ciddiyeti temsil ettiği gibi farklı yüzeylerde farklı etkiler vermekte-

dir. Küçük yüzeylerde canlılık etkisi verirken, büyük yüzeylerde korku hissini uyandırmak-

tadır. Tüm renklerde olduğu gibi siyah renginin de coğrafik farklı anlamları vardır. Müs-

lümanlıkta bu rengin karĢılığı sonluluk olarak gösterilirken, Mevlevi derviĢleri salonda 

dönmeden önce siyah pelerinleriyle çıkıp daha sonra attıkları için kendilerini arındırdıkla-

rına inanmaktadırlar (Ersoy, 1990, s. 38). Çin‟de ise aynı rengin karĢılığı kıĢ ve kuzeyin 

sembolü olarak bilinmektedir. Aynı zamanda Uçar (2004), Eski Mısır ve Kuzey Afrika‟da 

verimli toprağın ve bulutların içinde biriken bereketli suların habercisi olduğunu ileri sür-

mektedir (Uçar, 2004, s. 49). Chevalier ve Gherbrant‟a göre (1996); Hint, Çin ve Japonlara 

göre kaousun ve belirsizliğin birer iĢareti olarak görülürken evrenselliğin simgesi olarak da 

ifade edilmektedir. Aynı zamanda günlük hayatta da sık sık kullanılan “kara gün, kara bü-

yü, kara kitap” gibi ifadelerin olumsuzluk ifadeleri vurgulanmak istenmektedir (Chevalier 

ve Gherbrant, 1996, s. 94). Siyah rengin, ġaman Türklerinde ruhların temiz veya kara züm-

relerden ayrıldığı ifade edilmektedir (Ġnan, 1987, s. 404-411). Ögel‟e göre (1984); Türkler 

uzun süredir süregelen bir inanıĢa göre kuzeyin sembolünü siyah olarak belirlemekte ve 

kuzeyin karanlık bir ülkesi olduğu yönünde birleĢmiĢlerdir (Ögel, 1984, s. 431). 

Kırmızı: Kırmızı ana renklerden ve ateĢ ve kan gibi renkleri tarif ederken kullanılmaktadır. 

Arapça‟da kırmızı rengin karĢılığı “al-kirmiz” adında bir diĢi böceğin parlaklığından türe-

diği ifade edilmiĢtir (Ersoy, 1990, s. 37). Heyecan, coĢku, kudret, hâkimiyet ve gücün sim-

gesi haline gelmiĢtir. Aynı zamanda asilzade ve padiĢahların renginin kırmızı tercih edil-

mektedir ve sıradan halkın bu renkleri kullanmalarını yasaklamıĢlardır (Willins, 1984, s. 

85). Japonya‟da ise kırmızı rengi yalnız kadınlar tercih etmektedir. Aynı zamanda gönül-

den ve içten tavırlı lığın birer simgesi olduğunu savunmaktadır. Shinto mezhebinin bazı 

kesimlerimde kırmızı renk lüksü ifade ederken, eğer bir erkek sadakatini göstermek isterse 
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kırmızı kuĢak bağlayarak bunu yapmaktadır. Doğum gününde ya da sınav sonrasında alı-

nan bir baĢarıyı pirinci kırmızıya boyayarak göstermektedirler (Chevalier ve Gherbrant, 

1996, s. 969). Evrensel olarak bakıldığında kırmızı renk cehennemi ve Ģeytanlığın kötülü-

ğün rengi olarak da sembolize edilmektedir. Genelde kırmızı renkli bayraklar, baĢkaldırı ve 

devrimin rengi olarak görülmektedir. Rus, Fransız Devrimi ve Çin, devrim sırasında ön 

sıralarda hep kırmızı bayrakların taĢıdığı görülmektedir (Uçar, 2004, s. 51). Bazı Çin kay-

naklarına göre, Uygurlar ve Göktürk döneminde yaĢayan Kırgız Hakanların otaklarında 

birer kırmızı bayrak bulundurdukları ve çevredekilerin buna itimat ederek saygı gösterdik-

leri bilinmektedir. Aynı zamanda Göktürkler, Uygurlar ve Moğollarda kırmızı rengin ha-

kanlık sembolü olarak kullanıldığı görülmektedir (Ögel, 1984, s. 36-37). Koca‟ya göre 

(2002); Karanhanlı ve Selçuk hükümdarların, tuğlarından bayraklarına, otağlarında giydik-

lerinden saltanat Ģemsiyelerine kadar hep siyah ve sarı rengi tercih ettiği görülmektedir. 

Aynı zamanda Türk tarihine bakıldığında kırmızı renk hem saltanat hem de halkın birer 

simgesi haline gelmiĢtir. Bazı toplumlarda kırmızı renk vatanseverliği ön plana çıkardığı 

görülmektedir. Kırmızı, hemen hemen birçok dünya bayrağında kullanılmaktadır ve Türk 

bayrağının da “bayrak kırmızısı” olduğu bilinmektedir(Koca, 2002, s. 55). 

Sarı: Sarı renk, simgesel olarak güneĢi ve altını tasvir ederken uyarıcı renk olarak da bi-

linmektedir. Aynı zamanda diğer renkler arasından en açığı, ıĢıltısı ve ne kadar uzakta 

olursa olsun görülebilmesiyle dikkat çekmektedir (Halse, 1978, s. 27-34). Farklı uygarlık-

lara farklı ifade biçimleri doğmuĢtur. Örneğin, Eski Mısır‟da birisinin gözden düĢmesi, 

kıskançlığı ve utancı ifade ederken, Çin‟de saltanat saraylarını tasvir etmektedir. Bunun 

nedeni ise hükümdarlarının cennetin merkezinde olduğuna inanmasından doğmaktadır. 

Aynı zamanda Doğu toplumlarında sarı renk kutsal olarak kabul edilmektedir. Fakat Batı 

toplumlarda aynı renk mutluluğu ve eğlenceyi temsil etmektedir (Uçar, 2004, s. 52-53). 

Aztek tanrılarının onurlarını yüceltmek adına yapılmıĢ olan tapınaklarda „GüneĢ Tanrısı‟ 

sarı ve mavi renklere boyanmaktadır. Tıpkı diğer ülkelerde olduğu gibi Türklerde hep sa-

rayda altın kapılı ve tahtı tercih ederek sarı rengi dünyanın merkezi olarak kabul etmiĢler-

dir. Aynı zamanda sarı renk fiziksel bir güç olarak tarif edilirken bazı tanrı ve tanrıçaları 

buna istinaden sarı renklerle resmedilmiĢtir (Genç, 1997, s. 31). 

Mavi: Mavi renk genelde gökyüzü rengiyle eĢleĢtirilirken aynı zamanda sonsuzluğun ve 

huzurun rengi olarak da bilinmektedir. Vishnu, bir hint tanrısı olarak bilinen ve ten rengi 

mavi olan aynı zamanda cennete ait olan bir tanrı olarak tasvir edilmektedir. Mezopotam-

ya‟da „Lapis Lazuri‟ taĢı uzun süre kullanılmıĢ ve özellikle koyu lacivertten olmasından 
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dolayı tapınakları süsleme sanatı olarak da kullanılmıĢtır. Bundan ziyade, mavi renk tanrı-

sal armağanı ve bağıĢlamayı tarif etmektedir (Uçar, 2004, s. 53). Halse‟ye göre (1978); 

mavi renk inancı arttırdığından dolayı camii ve kiliselerde bu renk yoğunlukla tercih edil-

mektedir (Halse, 1978, s. 27-34). Eski Roma‟da eğitim binalarında ve sempozyumlarda 

seminer ya da sunum yaparken akademisyenler cübbelerin renklerini mavi olarak tercih 

etmektedir. Hristiyanlıkta, Ġbranilerde ve Çin kültüründe mavi renk cenneti, ölümsüzlüğü 

ve umudu temsil etmektedir (Mankhe, 1996, s. 64). Mavi, güveni temsil ederken insanoğlu 

gelecekten ve kaderden kendisini soyutlamasını da tasvir etmektedir (Chevailer ve Gherb-

rant, 1996, s. 103). Aynı zamanda bazı ülkelerde mavi rengin kötülükleri kendilerinden 

uzaklaĢtırdığı inancı üzerine nazar boncuğu kullanımı ve kobalt mavisinin tercih edildiği 

görülmektedir. Bu ülkeler ise, Doğu Mısır, Ġran, Anadolu, Arap Yarımadası ve Hindistan 

da inanılmaktadır. Aynı zamanda Arapça‟da mavi, “ma-i” olarak kullanılırken su rengi 

olarak da bilinmektedir (Ersoy, 1990, s. 59). Türklerin bazı kesimlerde „Gök Tanrı‟ dinine 

inandıkları için göğü mavi olarak temsil ederken, ġamanlar ululuğu ve yüceliği mavi ren-

gine yüklemiĢlerdir. Aynı zamanda gök rengini yeĢilin bir karĢılığı olarak da görülmektedir 

(Kafalı, 1996, s. 50). Asya kültürüne bakıldığında, özellikle Türk ve Moğol boylarının ma-

vi kurt ve mavi aslan bir hayli önemlidir. Chevailer ve Gherbrant‟a göre (1996); Türk-

Moğol mitolojisinde mavi kaplan ve aslanların, Altay boyunun tanrı/atası olduğu inanıl-

maktadır. Aynı zamanda göklerin mutlak hâkimiyeti olduğu bilinmektedir. Mavi rengin 

manevi yönüne bakıldığında, temizliği, sadakati, vefayı, ruhaniliği ve dostluğu sembolize 

etmektedir. Mekânlarda mavi renk kullanırsa soğukluk algısı oluĢmaktadır. Mavi renk aynı 

zamanda erkekliği simgelerken, Yahudiler için kutsal bir renk olarak kabul edilmektedir 

(Chevailer ve Gherbrant, 1996, s. 103). 

YeĢil: YeĢil, sarı ve mavi rengin birleĢiminden meydana geldiği bilinmektedir. Sarı rengin 

sıcaklığını alırken, mavi renk doğaya sakinlik verirken yeĢil renk huzuru yansıtmaktadır. 

Aynı zamanda tabiatı, ağaçları ve bitkileri de sembolize etmektedir. Baharın canlılığını, 

neĢesinin ve pozitifliği tarif etmektedir. Ġslamiyetin rengi olarakta bilinen yeĢil, Hristiyan-

lıkta Baba, Oğul ve Kutsal Ruh üçlemesiyle de ifade edilmektedir. Kırmızının karĢıtı ola-

rak yeĢil kullanılmaktadır. Uçar‟a göre (2004); tazelik, doğallık ve güvenin simgesi oldu-

ğundan ambalajlarda genellikle yeĢil renk tercih edilmektedir (Uçar, 2004, s. 56). Doğa‟da 

yeĢil renk, tazelik ve sükuneti temsil ederken, Orta Çağ‟da bazı kesimlerde gelinlerin be-

yaz yerine yeĢil gelinlik giydikleri bilinmektedir (Halse, 1978, s. 27-34). Ögel‟e göre 

(1995); Ülgen‟in yedi oğlundan birinin adı olan YaĢıl Kaan (YeĢil Kaan) olarak bilinmekte 
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ve çoğunlukla bitkilerle ilgilendiği bilinmektedir (Ögel, 1995, s. 199-272). Türkler eski 

dönemlerde, göçebe bir yaĢamı tercih ettiklerinden dolayı hayvancılıkla hayatlarını idame 

ettirmiĢtir. Bundan dolayı otların yeĢermesi ve büyümesinden dolayı yeĢile olan önemi 

daha da arttırmıĢtır. Aynı zamanda Ġslamiyet için yeĢil renk, Hz. Muhammed‟in üç sanca-

ğından birisi olan kabul etmektedir. Kutsal alanların ve ibadetlerin keskin çizgisi olarak 

yeĢil renk kullanılmaktadır. Tasvirlere göre cennet, yemyeĢil bir alan olarak söylenmekte-

dir. Dekorasyonda yeĢil renk sessizliği ve sakinliği ifade etmesinden dolayı hastane odaları 

ve tiyatrolarda yeĢil renkler hâkim olduğu görülmektedir (Kafalı, 1996). 

Pembe: En romantik ve narin renk olarak tercih edilmektedir. Aynı zamanda sakinleĢtirici 

bir etkisi olduğuna inanılmaktadır. Yapılan araĢtırmalar pembe rengin, insanları yatıĢtırıp 

ve kalplerini yumuĢattığını söylemektedir (Ersoy, 1990, s. 60). 

Mor: Mor, asaletin ve cazibenin rengi olarak bilinmektedir. Genelde lüks hayatlar için mor 

renk tarif edilmektedir. GösteriĢ ve yapay bir renk olarak da görülmektedir. Aynı zamanda 

mor rengin tonlarında olan lavanta ve leylak gibi insana ilham verici etkilerinden dolayı 

çalıĢma odalarının bu renk veya tonlarının kullanıldığı görülmektedir (Ersoy, 1990, s. 62). 

Turuncu: Turuncu, „Yeniden Doğum‟ olarak bilinirken, bir gün batımının ıĢığında yeni-

lenmenin anlamına da gelmektedir. GüneĢ, renginde turuncu tonlarını barındırmasından 

dolayı yeni bir baĢlangıç olarak insanlar arasında tarif edilmektedir. Aynı zamanda manevi 

zenginliği de tarif etmektedir. Sağlık alanında turuncu renk, depresyon ve paranoya gibi 

hastalıkları tedavi etmede önemli bir yere sahip olduğu tespit edilmiĢtir (Ersoy, 1990, s. 

63). 

Kahverengi: Gerçekçiliğin, plan ve sistemin rengi olarak tarif edilmektedir. Bu renkle, can-

lılık hissi verildiği söylenmektedir. Müzede ise zerafetin rengi olarak kullanılmaktadır. 

Kahverengi toprağın rengidir, insanların hareketlerini hızlandırmaktadır (Ersoy, 1990, s. 

63). 

2.4.2. Sosyal Yapının Sanat Eserlerine Sembol Olarak Yansıması 

Kültürlerin kendi varlıklarıyla oluĢarak ortak imge özelliğini taĢıyan ve kendine ait farklı-

lıklardan yola çıkarak ortaya koyacakları sanatsal özellikleri vardır. ÇeĢitli özelliklerinin 

farklılıklarından dolayı toplumlar, doğa ve kültür iliĢkisi arasındaki etkiyi sembollerle yan-

sıtma amacı gütmüĢlerdir (www.sanattanyansimalar.com/Necmi-Karkın, 2020). 
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Sembolleri yaĢamın önemli bir merkez noktası olarak görmek, sanatsal sonuçlar ortaya 

koyabilmek ve zihinsel süreçler içerisinde sürekli kılmak, yaĢamın önemli olguları arasın-

da olmaktadır. Sanatsal üretimin sınırsız boyutlar içerdiğine inanmak ve kültürel öğeleri 

alarak yeni biçimlerle sunma ihtiyacı duymak sanatsal yansıtmalara neden olmaktadır. Sa-

natçıların semboller üretimi, kültürel içerikte oluĢan soyut düĢüncesinin bu yolla ortaya 

çıktığı gerçeği bir tarafa, kültürel yansımaları çözümleme ve bu olguların gerçekliğine ina-

narak imgede olgunlaĢtıran gereksinim haline dönüĢmektedir. Ġçinde yaĢanılan çağın, im-

gede bıraktığı kalıcı etkilerin, semboller üretimini sürekli etkilediği gerçeği kabul gören bir 

anlayıĢ olmuĢtur. DeğiĢen zamana göre insanlığın imgesindeki saklı gerçeğin, yapısal an-

lamda değiĢime uğramadan var olduğunu düĢünecek olursak kendimizi de bu sürecin içeri-

sinde sanatla birlikte görülebiliriz. Bunu sonuç olarak görebilmenin ön koĢulu da semboller 

yaratmak olmuĢtur. Doğada gerçekleĢen sonsuz değiĢim karĢısındaki sanatsal yaĢam, sa-

natçı ve yapıtındaki bilincin canlılığını kanıtlar. Bu kanıt her türlü değiĢimin özünde sanat-

sal yaĢamın uyum ve çeliĢkilerini de bütünlemektedir 

(www.sanattanyansimalar.com/Necmi-Karkın, 2020). 

Ġnsanın diğer canlı türlerinden farklı olan önemli özelliklerden biride sosyalleĢmede 

iletiĢim kurma becerilerine sahip olmasıdır. ĠletiĢim kurma becerilerine sahip olmasıyla 

insanlar birbirini anlayabilmekte, sosyalleĢmekte, kültür ve medeniyetleri meydana 

getirebilmektedir. Günümüzde iletiĢim, her dönemden daha fazla öneme sahiptir. Keza; 

çağımızı iletiĢim çağı olarak isimlendirebilecek kadar ön plana gelmiĢtir. ĠletiĢim oldukça 

geniĢ kapsamlı bir kavramdır. Türk Dil Kurumu‟na (TDK, 2010) göre; “ĠletiĢim; duygu, 

düĢünce veya bilgilerin akla gelebilecek her türlü yolla baĢkalarına aktarılmasıdır.” Bu 

tanımda anlaĢıldığı üzere; duygu, düĢünce veya bilgilerin baĢkalarına aktarılmasının çok 

farklı yolları olabilir. Görüldüğü üzere; temel amaç duygu, düĢünce veya bilgilerin 

baĢkalarına aktarılmasıdır ve bunun için akla gelebilecek her yol mubahtır. ĠletiĢim 

kurmanın sonsuz çeĢitli yolu olabilir ve iletiĢim biçimi sürekli değiĢebilmekte fakat 

değiĢmeyen bir kavram vardır ki; o da semboldür (simge). Her türlü iletiĢimi sağlayan en 

önemli ögeler bu sembollerdir. Turani (1998: 124) sembolü “Bir Ģeyi tanıtan, temsil eden 

biçim, alamet” olarak tanımlamaktadır (Ayaydın, 2012). ĠletiĢimde en yaygın olarak 

kullanılan sembollere örnek olarak, sözlü iletiĢimi sağlayan kelimeleri gösterilebiliriz. 

Robinson‟a göre; rakamların kabul edilmiĢ değerleri gibi, kelimelerinde alıĢılagelmiĢ 

anlamları mevcuttur. Bilmediğimiz bir kelime ile karĢılaĢtığımızda, sözlüğe bakarak ve 

orada onun baĢka kelimelerle kullanılarak nasıl tanımlandığını görürüz. Sayı sistemleri, 

http://www.sanattanyansimalar.com/Necmi-Karkın
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sonsuz sayıda çeĢitliliğe sahip anlamlar ifade edecek Ģekilde oluĢturulmuĢtur. Sistemsel 

semboller kurallara göre yönetilebilirken böyle bir sistemde ögelerin bir araya gelerek 

anlamı dile getirmesinin net yolları da söz konusudur. Bir cümlenin anlamı bilmesek te bu 

sistemin kurallarına uygun olmasıyla farkı ortaya çıkarmamız mümkün olmaktadır  (Ersoy, 

2004, s. 145). Sembollerin sıklıkla kullanıldığı iletiĢim yollarından birisi de görsel 

sanatlardır. Görsel sanatların içeriğindeki bu semboller,  o alanın dilini meydana getirirken 

sanatın görsel dilini ifade etmektedir. Bu görsel dil, duygu, düĢünce ya da bilgilerin sanat 

sayesinde paylaĢılmasını ve sanat yolu ile iletiĢimin oluĢmasını sağlamaktı (Ersoy, 2004, s. 

148). 

ÇalıĢmada yer alan 25 öğrencinin çalıĢmalarında kullandığı hayvan sembollerinden “at, 

keçi, kelebek, kaplumbağa, kedi, kertenkele, köpek, kurbağa, kuğu, tavĢan ile çiçeklerden 

papatya ve lale, güneĢ-ay ve rakamlardan” üç rakamı yer almaktadır. 

At: ġamanist törenlerde at, çoğu kez Gök Tanrı'nın simgelerinden biri olarak önem 

kazanmıĢtır. ġaman inanıĢlarına göre at, yeraltına ya da öteki dünyaya geçebildiği için 

ölümün de simgesi olarak görülmektedir. Türklerle ilgili birçok efsane, destan ve hikâyede 

at, sahibinin yakın arkadaĢı zafer ortağı, en değerli varlığı sayılmıĢtır. SavaĢtaki faydaları 

dolayısıyla kuvvet ve kudret örneği olmuĢtur (Gezgin, 2007, s. 30). 

Keçi: Kırgızlarda keçileri koruyan bir varlığa inanılır ve bu varlık "Çıçan Ata" olarak 

anılmaktadır. Altay Türklerinde de tufan olacağını ilk kez demir boynuzlu, gök yeleli bir 

keçi haber vermiĢtir. Keçi Ģeytan tasvirlerinde görülen bir hayvan olarak bilinmektedir. 

ġeytan pek çok yerde keçi, sakallı ve keçi bacaklarına sahip bir demon olarak karĢımıza 

çıkmaktadır. ġeytana tapan satanistler ayinlerinde keçi kurban ederek bunu Ģeytana bir 

armağan olarak sunmuĢlardır (Gezgin, 2007, s. 118). 

Kelebek: Doğu mitolojisinde ruhani bir önemi ve anlamı vardır. Tırtıldan kelebeğe 

dönüĢmeleri, doğum, evrim ve ölüm döngüsünü tamamladıklarından birçok kiĢi 

kelebeklerin, ölülerin ruhlarını taĢıdığını ya da temsil ettiklerine inanılmaktadır (Gezgin, 

2007, s. 123). 

Kaplumbağa: Türk mitolojisinde kaplumbağanın kubbe Ģeklini andıran sırtı, göğü ve alt 

kısmıysa yeryüzünü iĢaret etmektedir. Böylece kaplumbağa, bir su üzerinde bulunan 

yeryüzüyle onun üzerindeki göğü temsil eden bir simge olmuĢ ve sonsuzluğunda 
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sembolize etmiĢtir. Uzun ömürlü oluĢu ve sabırdan dolayı da gücün, refahın, barıĢın ve 

mutluluğun bir iĢareti olarak görülmektedir (Gezgin, 2007, s. 107). 

Kedi: Ġslamiyet‟te kediler “temizlik” ile simgelenmiĢ ve saygın bir yer edinmiĢtir (Gezgin, 

2007, s. 122). 

Kertenkele: Orta Asya‟da mitolojilerde hayvanların bir takım iĢaretler gösterdiğine 

inanılmıĢtır Bazı Ģaman inançların kertenkele Ģifa bulmak amacıyla kullanılmıĢtır (Gezgin, 

2007, s. 123). 

Köpek: Eski Türklerde köpek 12 hayvanlı takvimde 11. yılı simgelemektedir. ġamanizm 

de Ģamanlar, boyunlarına köpek Ģeklinde kolyeler asarlardı. Onlar için köpek, ruhunda 

rehberlik aldıkları bir hayvan olarak anılmaktadır. ġaman ruhsal yolculuğunu kimi zaman 

bir köpeğin üzerine binerek gerçekleĢtirmiĢlerdir (Gezgin, 2007, s. 135).  

Kurbağa: Kurbağanın, temizleme simgesi olduğu söylenmektedir (Gezgin, 2007, s. 141). 

Kuğu: Türk mitolojisinde ki yaygın bir mit olan kuğu, aslında birçok kültürün 

mitolojisinde de görülmektedir (Gezgin, 2007, s. 137). Mitolojide kuğu aslında kutsal bir 

kızdır. Altay Türkleri arasında Kuğu kiĢi kabilesi, kuğu kuĢundan/kazdan türediklerine 

inanılmaktadır. ġaman âyin ve törenlerde, kaza binerek göğe yükseldiğine inanılmaktadır 

(Ġnan: 1995, s. 104-106). Kuğunun güzelliği tasvir edilirken, aynı zamanda sevilen kadının 

güzelliği ifade edilmektedir. Dolayısıyla, bu örneklerde, yoğun bir sembolik anlatım göze 

çarpmaktadır (Mirzaoğlu, 2005, s. 47). 

TavĢan: Eski Türklerde de totem olarak kabul edilmiĢtir ve “12 Hayvanlı Türk 

Takvimi‟nde” 4. yıla adını vermiĢtir (Gezgin, 2007, s. 157). 

Papatya: Papatya çiçeği, saf ve temiz sevgi anlamını taĢımaktadır. Temiz kalbin ve 

sevginin simgesi olarak bilinmektedir (Ersoy, 1990, s. 81). 

Lale: Lale kavramına bakıldığında evrensel olarak kutsallık olarak adlandırılmaktadır. 

Mezar taĢlarında ters lale kullanımı yapılırken bazı yerlerde de kültürel motif olarak tercih 

edilmektedir. Anadolu‟da ise bu durum aynıdır. 16. yüzyılda Fransız birisi tarafından 

Batı‟ya ihracatı yapılmıĢ ve kendi kültürel tarzlarını oluĢturarak üretmeye baĢlamıĢlardır. 

Mezar taĢlarında kullanılan ters lalenin anlamı ise Ģu Ģekilde ifade edilmektedir; Hz. Ġsa 

çarmıha gerildiği vakit uzun süre ağladığından dolayı boynunu bükmesinden dolayı ters 

lale Ģeklini almıĢtır. Bu Ģekilde bir anlam yüklemesi yapılmaktadır. Anadolu‟da ise ters 
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lalenin bir diğer adı hüzün çiçeği olarak anılmaktadır. Van ve Hakkari‟nin bir çok yerinde 

ters lale figürünü görmek mümkün olmaktadır. 

GüneĢ–Ay: Türklerde genel olarak, “GüneĢ-Ana” ve “Ay-Baba” deyimleri olarak 

kullanılmaktadır.  

Üç: Üç sayısı, eski inançlara göre, Oğuz Han annesini üç gün boyunca annesini emmediği 

ve emmediği o günler boyunca rüyasında gördüğü Ģekilde hareket ettiği rivayet edilir. Aynı 

zamanda Oğuz Han‟ın iki evliliğinden de üçer tane erkek çocuğu olmuĢtur. Birinci 

evliliğinden olan çocukları adları; Gökhan, Denizhan ve Dağhan‟dır. Ġkinci evliliğinden 

ise, Günhan, Ayhan ve Yıldızhan Üçoklar olarak bilinmektedir. Hatta Ģu Ģekilde bir rivayet 

vardır; ilk evliliğinden olan çocukların simgeleri de üç ok bayraklardadır, Ģekilde 

söylentiler yer almaktadır. Türkmen boylarında ise, önceki soylarının devamı niteliğinde 6 

rakamında anne ve baba bir olanlar (3 kiĢi olarak gösterilmektedir) alp oldukları vakit, 

atalarını unutmamaları adına 3 rakamı kullandırılmıĢtır. Aynı zamanda inançları gereği 3 

rakamının Gök Tengri‟ye göre bir anlamı vardır. Bunlar; yeryüzü olarak bilinen “orta 

Dünya‟dır”, yeraltındaki karanlık dünya olarak bilinen “aĢağıdaki dünya” olarak ifade 

edilirken, gökteki nur alemi olarak bilinen “yukarıdaki sema” olarak adlandırılmaktadır 

(Kurtlu ve Koçak, 2003). 

2.4.3. Sosyal Yapının Sanat eserlerine Mekân Olarak Yansıması 

Mekânın örgüsünü kuran zihinsel süreçlerin farklılıkları, mekânı algılamakla ilgili birçok 

parametreyi de beraberinde getirir. Ġnsanın mekânı algılama süreci, önce duyu organlarının 

uyarıları ve imgeleri toplaması ile baĢlar. Bilgi toplama esnasında, duyu organlarının fizik-

sel kapasitelerindeki kiĢiden kiĢiye görülen farklılıklar, mekânın algılanmasında çeĢitliliğe 

yol açar. Sürecin devamında, birey mekânı fiziksel olarak dıĢtan içe, bütünden detaya doğ-

ru kavramaya çalıĢır, bilgi toplayıp, çıkarımlar yapmaya yönelir (Gezer, 2008).            

Doğduğu andan itibaren mekân içinde bulunan insan tüm yaĢamsal faaliyetlerini, sosyal 

hayatlarını mekânlarda gerçekleĢtirmektedir. Mekânlar toplumları, kiĢileri, yaĢamları yan-

sıtmaktadır. Mekân üretilen, yapılan, oluĢturulan bir yer olmasının yanında toplumsal olay-

ların içinde geçtiği sosyal bir ortamdır (Alver, 2013). Bireyin yaĢamını sürdürdüğü 

mekânlar, psikolojik ve fizyolojik süreçlerin gerçekleĢtirildiği, algı ve deneyimlerin bilin-

ce, kiĢiliğe ve anılara dönüĢtüğü alanlar olarak oluĢturulurken, kiĢilerin mekâna yüklediği 
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anlamlar, onların farklı kimlikleri ile Ģekillenmektedir. KiĢinin görmüĢ olduğu mekân ar-

dındaki soyut değerler, mekân algısı oluĢumunda katkı sağlamaktadır (Baksi, 2018). 

2.4.4. Sosyal Yapının Sanat eserlerine Biçim Olarak Yansıması 

Sanat biçimleri, tarih boyunca çağın özelliklerine bağlı olarak değiĢimler göstermiĢtir. Sa-

nat biçiminin niteliği konusunda ilk ve anlamlı açıklamalar yine Antik dönemlerde Yunanlı 

filozoflar tarafından yapılmıĢtır. Antik Yunan idealist felsefesinde sanat biçimleri, zaten 

var olmuĢ olan ideal biçimleri kavramak Ģeklinde ele alınmıĢtır. Platon, ġölen adlı eserin-

de, sanatın yaratıcılığı, yalnızca güzelde gerçekleĢebileceğinden sanatın ereği, güzele veya 

güzelin kendisine eriĢmek olduğunu savunmuĢtur. Sanat, hakiki varlık olan idealar dünyası 

ile ilgili olup bu idealar dünyasının en üstünde, iyi ve güzel olarak ve sanatın kendisinin 

güzel ile ilgili olduğu gerçeğini vurgulamaktadır(Tunalı, 1996, s. 71). Bu nedenle sanat 

eserlerinin biçimlerinde ideal olan yakalanmak önemli olmuĢtur. Ġdeal olan ise ölçü ve 

oranın mükemmel birlikteliği ile gerçekleĢmiĢtir. Platon'da olduğu gibi Aristoteles‟ te sanat 

biçimini, ideal bir çerçevede değerlendirerek biçimin ancak oran-orantı, düzen ve matema-

tikle belirlenebileceğini savunmuĢtur: Güzelliğin en yüksek biçimleri, düzen, simetri ve 

belirlilikte olup matematiksel bilimlerin özel bir biçimde gösterildikleri ve bu biçimlerin 

(yani düzen ve belirlilik) açıkça birçok eserin nedenleri olduğu ve matematikçilerin bu tür 

bir nedensellik ilkesini, yani güzel olanı, muayyen bir tarzda bir neden olarak ele almaları 

gerektiği ile açıklanmıĢtır (Aristoteles, 1996, s, 5). 

Sanat ve din birlikteliğinin en etkili olduğu Orta Çağ'da Sanat biçimi, birlik, oran ve düze-

nin oluĢturduğu bütünlükle değerlendirilir. Hristiyanlığın erken dönemlerinde sanatçıya yol 

gösterenin düzen olduğu fikri ileri sürülerek biçim noksanlığının çirkinlik olduğu görüĢü 

hâkim olmuĢtur. Dinin etkisiyle bu dönemin sanat biçimleri, matematiksel ve kozmolojik 

bir anlayıĢla kimlik kazanmıĢtır. Orta çağın önemli filozofu Augustinus‟a göre; sanatçıya 

yol gösterici olan düzen, sanatçının Tanrıda bulunan biçimi kutsal esinlenme ile yakalama-

sını sağlarken sanatçının zihnindeki örnek ideaların ıĢığında biçimi ortaya koyması Ģeklin-

de açıklanmıĢtır. Örnek ideaların doğrultusunda eserin ortaya konması, sanatçının bazı 

içsel araçlarla örnek ideayı hayalinde canlandırabilmesi ile olanaklıdır Ortaçağ‟daki bu 

biçim kavrayıĢı, Rönesans döneminde farklı bir bağlamda ele alınarak dönüĢmüĢtür (Eco, 

1998, s. 167).   

Rönesans‟ın içinde yaĢadığımız dünya gerçeğine yönelen bakıĢı ve bilginin temelinin de-

ney olduğu düĢüncesinin hâkim oluĢu, sanat biçimlerinin oran, ölçü, simetri gibi akla özgü 
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niteliklerle değerlendirilmesini sağlamıĢtı. Antik kültürün tekrar gündeme gelmesiyle, an-

tik sanat biçimlerine dönüĢ söz konusu olmuĢtur. Biçim, böylece düzen ve uyumun birlik-

teliği olarak algılanmıĢtır. Evrendeki biçim birlikteliğinin oluĢturduğu düzen gibi, sanat 

yapıtı da belirli bir düzen içinde oluĢturulan biçimlerden meydana gelmektedir(Öndin, 

2003, s. 107). Bu dönemin hacim ve derinlik yaratma arzusu, keĢfedilen merkezi perspekti-

fin imkânlarıyla birlikte sanat biçimlerinde matematik ve geometrinin öneminin artmasına 

ve sanat biçimlerinin görünen dünyanın ideal biçimleriyle yaratılmasına olanak sağlamıĢ-

tır(Arslan, 2019, S. 20). 
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BÖLÜM III 

 

YÖNTEM 

 

 

3.1. AraĢtırmanın Modeli 

Disiplinler arası bütüncül bir bakıĢ açısını esas alan nitel araĢtırma; araĢtırma problemine 

yorumlayıcı yaklaĢım geliĢtiren bir araĢtırma yöntemidir (AltunıĢık, CoĢkun, Bayraktaroğ-

lu ve Yıldırım, 2010, s.302). Nitel araĢtırmaların amacı; insanların hayatlarını nasıl anlam-

landırdıklarıyla ilgili bir perspektif yakalamak, bu süreci ana hatlarıyla ortaya koymak ve 

insan deneyimlerinin nasıl yorumlandıklarına yönelik ifadeler geliĢtirmektir (Merrıam, 

2018, s.14). Tüm bu bağlamlarda nitel araĢtırma için; insanların kendi sınırlarını çözmek 

ve insan eliyle biçimlendirilen toplumsal sistemlerin derinlerini keĢfetmek amacıyla geliĢ-

tirilen bir bilgi üretme metodu denilebilir (Özdemir, 2010, s.326). Ġnsan deneyimlerini yo-

rumlamak isteyen nitel araĢtırmacıların yol göstericileri olan olgular, araĢtırmacılar tara-

fından doğal ortamlarında incelenirler (Denzin ve Lincoln, 2005, s.3). Böylece nitel araĢ-

tırmalar; durumlara egemen olan iliĢkiler ağını, doğal ortamında yorumlayarak ortaya çıka-

rabilirler (Neuman, 2012, s.224). Konusu itibariyle bu çalıĢmada nitel araĢtırma çocuk fi-

gürlerin tercih edilmesi; olay ve olguyu kendi ortamında gözlemlemek, ortamda bulunan 

algıları ortaya çıkarmak, araĢtırılan ortamdaki olay ve olguları bütüncül ve çok yönlü yak-

laĢımla görmek ve yansıtmaya çalıĢmak, alanda veri toplama sürecinde empati becerilerini 

kullanmak, ortam gözlemlenirken doğal olarak oluĢan süreci kontrol etmeye ve değiĢtir-

meye çalıĢmamak gerekçelerine dayanmaktadır.  Üniversitede okuyan öğrencilerin çocuk 

figürlerini sosyal yapılarına göre resme yansıtıp yansıtmamaları ve nasıl yansıttıklarının 

nitel araĢtırma deseniyle doğrusal ve veri odaklı analiz edilmesinin konuya uygun olduğu 

düĢünülmüĢtür.Bu resim çalıĢmaları tek gruplu deneysel model ile uygulanmıĢtır 
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Burada Üniversitede okuyan öğrencilerinden 25 kiĢi ile Sosyal yapı durumunun resme et-

kisi araĢtırıldığından nitel araĢtırma desenleri sağlıklı veri üretimi olması bakımından ter-

cih edilmiĢtir. AraĢtırma yöntemi olarak kullanılan durum çalıĢması, sınırlı bir sistemin 

derinlemesine betimlenmesi ve incelenmesini esas almaktadır (Merrıam, 2018, s.40). Ayrı-

ca bu çalıĢmanın, araĢtırmanın yaklaĢımını belirleyen ve çeĢitli aĢamaların bu yaklaĢım 

çerçevesinde tutarlı olmasına öğretim görevlileri eĢliğinde analiz edilmektedir (Yıldırım ve 

ġimĢek, 2018, s.  67). Resim çalıĢması; güncel bir olguyu kendi yaĢam çerçevesi içinde 

çalıĢan, olgu ve içerik arasındaki sınırların kesin hatlarıyla beraber belirgin olamadığı, bir-

den fazla kanıt ve veri kaynağının mevcut olduğu durumlarda kullanılan, görgül bir araĢ-

tırma yöntemidir (Yin, 1984, s. 23). Resim çalıĢması, bir olayı meydana getiren ayrıntıları 

görmek ve tanımlamak, bir olaya iliĢkin olası açıklamalar geliĢtirmek amacıyla kullanıl-

maktadır (Büyüköztürk, Çakmak, Akgün, Karadeniz ve Demirel, 2014, s.249). Resim ça-

lıĢmasında; bir birey, bir kurum, bir grup, bir ortam gibi değiĢik durumlar, araĢtırma alanı-

na örnek oluĢturabilir. Bu çalıĢmadaki durum, Konya‟da bulunan Selçuk Üniversitesi ve 

Necmettin Erbakan Üniversitesinde okuyan 18-26 yaĢ aralığında olan toplam 25 öğrenci-

nin her öğrencinin ikiĢer çalıĢma olmak üzere alanında uzman öğretim görevlilerince kül-

türel, sosyal, renk ve mekân bakımından ele alınıp değerlendirilmiĢ olup öğrencilerin iç 

dünyasındakini resme aktardığı tespit edilebilir. Sosyal yapı durumlarına iliĢkin sonuçları 

ortaya konulabilir. Bu çalıĢmada analiz birimi, çalıĢmaya konu olan bireyin kendisidir. 

AraĢtırma verileri, doküman analiz ile toplanmıĢtır. Doküman incelenmesi; araĢtırılması 

hedeflenen olgu ve olgular hakkında bilgi içeren yazılı materyallerin analizini kapsamakta-

dır. Dokümanlar, nitel araĢtırmada etkili bir Ģekilde kullanılması gereken önemli veri kay-

naklarıdır (Yıldırım ve ġimĢek, 2018, s.189-190). Dokümanlar oluĢtuğu anda araĢtırmacı 

tarafından etkili bir Ģekilde kaydedilmelidir. Doküman incelenmesinin aĢamaları; dokü-

manlara ulaĢma, orijinalliğini kontrol etme, dokümanları anlama, veriyi analiz etme, veriyi 

kullanmadır (Yıldırım ve ġimĢek, 2018, s.194). Bu çalıĢmanın dokümanları kültürel, sos-

yal, renk ve mekân bakımından ele alınıp değerlendirilmiĢ olup öğrencilerin iç dünyasın-

dakini resme aktardığı tespit etmek için sosyal yapı durumlarını yansıtmak üzere çizdikleri 

resimlerdir. Veriyi analiz etmede içerik analizi kullanılmıĢtır. Bütün nitel veri analizleri 

içerik analizi kapsamında yer almaktadır. Çünkü bu aĢamada belgelerin içeriği analiz edil-

mektedir. Ġçerik analizinin doğası nitel araĢtırma desenine dayanmaktadır. Süreç aynı anda 

verilerin kodlanmasını ve kategorilerin oluĢturulmasını sağlar. Analiz tüme varımsal bir 

nitelik taĢımaktadır. Kategoriler ve değiĢkenler çalıĢmaya yön verse de çalıĢmaya yön ve-

ren diğer öğelerin çalıĢma sırasında ortaya çıkması beklenmektedir. Aslında nitel içerik 
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analizi; renklerin, mekânların, sembollerin, biçimlerin, anlamların ve nüansların anahtar 

kelime olarak yer aldığı iç görünün peĢindedir (Merrıam, 2018, s.195-196). Ġçerik analizi 

elde edilen verilerin daha yakından incelenmesini ve bu verileri açıklayan kavram ve tema-

lara ulaĢılmasını sağlamaktadır(Yıldırım ve ġimĢek, 2018, s.86). Bu çalıĢmada, doküman 

olarak kullanılan sosyal yapının sanat eğitimi alan öğrencilerin resimlerindeki çocuk figür-

lerine yansımalarının içeriği analiz edilmiĢtir. 

3.2 ÇalıĢma Grubu 

 Bu araĢtırmadaki çalıĢma grubu çalıĢma grubu maksimum çeĢitliliğe göre seçilmiĢtir. 

AraĢtırmadaki ölçüt sosyal yapının sanat eğitimi alan öğrencilerin resimlerindeki çocuk 

figürlerine yansımalarıdır. Maksimum çeĢitlilik de yaĢ düzeyinde ve cinsiyet dönemine 

göre çeĢitlenmeye çalıĢılmıĢtır. Tamamen nitel araĢtırma geleneği içinde ortaya çıkan, zen-

gin bilgiye sahip olduğu düĢünülen durumların derinlemesine çalıĢmasına olanak veren bir 

örnekleme yöntemidir. Bu özelliğinden dolayı pek çok durum, olgu ve olayların keĢfedil-

mesinde ve açıklanmasında yararlı olmuĢtur (Yıldırım ve ġimĢek, 2018, s.118). Maksimum 

çeĢitlilik çalıĢma grubu, küçük bir örneklem oluĢturmak ve bu örneklemde çalıĢılan prob-

leme taraf olabilecek bireylerin çeĢitliliğini maksimum derecede yansıtmaktır. Böyle bir 

araĢtırmada ortaya çıkan bulgu ve sonuçlar zengindir. Bu çalıĢma grubu çeĢidinde amaç 

çeĢitlilik gösteren durumlar arasında herhangi ortak ya da paylaĢılan olguların olup olma-

dığını bulmaya çalıĢmak ve bu çeĢitliliğe göre problemin farklı boyutlarını ortaya koymak-

tır (Yıldırım ve ġimĢek, 2018, s.119). Bu çalıĢma nitel bir durum (resim) çalıĢması olduğu 

için birincil veri toplama ve analiz aracı araĢtırmacının kendisidir. Yani AraĢtırmada veri 

toplama süreci bizzat araĢtırmacı tarafından gerçekleĢtirilmiĢtir. Veri toplama sürecinde 

araĢtırmacı araĢtırmaya dâhil olan bireylerle yakın bir iletiĢim kurmuĢ böylece bilgi topla-

ma sürecinin doğal bir boyutu haline gelmiĢtir. Bu araĢtırmada veri toplanan kiĢilerden 2 

resim alınmıĢtır. Yapılan iki resim, herhangi bir araĢtırmaya dâhil edilecek bireylerden 

araĢtırma baĢlamadan önce araĢtırma hakkında ayrıntılı bilgilendirmeye dayalı olarak araĢ-

tırmaya kendi rızasıyla gönüllü olarak katılmasının sağlanmasıdır.  Buradaki çalıĢma konu-

su araĢtırmacı tarafından direk verilmiĢtir.  ÇalıĢma grubu 25 öğrenci katılımı ve 3 öğretim 

elemanı katılımı ile oluĢturulmuĢtur. Katılımcılar araĢtırmaya fiziksel ve psikolojik baskı 

olmaksızın kendi rızasıyla gönüllü olarak katılmıĢtır. Katılımcılara araĢtırma konusunda 

bilgi verilmiĢtir. Katılımcılar araĢtırmanın herhangi bir aĢamasında özgür iradesiyle terk 

edebileceği, bilgisi de verilmiĢtir. Veri toplama sürecinde öğrencilerin yaptığı resimlerde 
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kiĢisel bilgiler kullanılmamıĢ olup ve öğrencilerin yaptığı resimlerin analizinde ise erkek 

kız ifadeleri kodlara ilave edilerek kullanılmıĢtır.  Öğrencilerin hafta da 1 gün 3 saat çalıĢ-

ması uygun olduğu, araĢtırmanın belli saatler arasında yapılmasının daha doğru olacağı 

bilgisi alınmıĢtır.  Öğrencilerin çizim yapmaları için gerekli materyal tedarik edilmiĢ uygu-

lama aĢamasında nelerin yapılacağı kararlaĢtırılmıĢtır ve belirtilen kurallara uyulmuĢtur. 

Daha sonra araĢtırmada kullanılacak resimler elde edilmiĢtir. 

3.3 Verilerin toplanması  

Veri toplamada üniversite öğrencilerin çizdiği resimlerden yararlanıldı, bu resimler dokü-

man incelenmesi yoluyla analiz edilmiĢtir. Dokümanlarımız öğrencilerin yaptığı çalıĢma-

lardır. Üniversite öğrencilerine geçmiĢlerindeki iz bırakan anları anlatan bir konu verilmiĢ-

tir ve yönerge doğrultusundaki dokümanlarından çalıĢma toplanmıĢtır.  
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BÖLÜM IV 

 

BULGULAR VE YORUM 

 

 

Bu kısımda yirmi beĢ farklı öğrencinin ikiĢer farklı resimleri gözleme dayalı ve uzman 

görüĢü alınarak yorumlanarak incelenmiĢtir. Resimlerin çoğu yapan kiĢilerin hayal 

dünyasındaki figürleri görsel olarak aktarması ile olmuĢtur. Resimler görsel öğeler 

bakımından incelenirken, kullanılan renklere ve onların hangi anlamlara geldiği, çizilen 

nesnelerin ya da cisimlerin ne ifade ettiği, perspektif, hareketlilik göz önünde 

bulundurularak incelenmiĢtir. Kimi resimlerde öğrenciler tek bir çocuk figürü çizerken 

kimisinde de birden fazla çocuk figürü çizdiği gözlemlenmiĢtir. BaĢka bir öğrenci ise 

yaĢadığı yerin durumuna göre gelecekte oluĢabilecek durumları resimlerine aktarmayı 

seçmiĢtir. Bu resimleri yapan öğrenciler figürlerinde hem cinsini tercih ettiklerinden dolayı 

cinsiyetin de resimlerine doğrudan etkili olduğuna fikrine ulaĢılmıĢtır. Resimlerin sahipleri 

hangi yaĢta olursa olsun içinde yaĢayan çocuğu özlemle resimlerine aktarmaya devam 

etmiĢlerdir. Kısaca bu çizilen resimlerin, resmi yapan kiĢinin yaĢadığı yer, aile yaĢayıĢ 

biçimi, aileye ait maddi ve manevi durumu, cinsiyet ve yaĢı ile doğrudan iliĢkili olduğu 

tespit edilmiĢtir. 

4.1. Öğrenci Resimlerinde Sosyal Yapıya iliĢkin Bulgular 

4.1.1. Renge yönelik bulgular  

Öğrenciler ekonomik, çevre, yaĢam biçimi ve yaĢam tarzlarına göre kendilerine ayrı ayrı 

renkler benimsemiĢtir. Renklerin psikolojik etkileriyle; bireylerin zihinsel ve fiziksel per-

formansı, psikososyal durumu ve çevre-donanım bileĢenleriyle olan uyumu iliĢkilidir. 

Renkler; sıcak ve soğuk renkler olarak insan üzerindeki psikolojik davranıĢlara göre adlan-

dırılmıĢtır. Dalga boyu yüksek olan sıcak renkler Ġlgili sarı, kırmızı ve turuncu iken; dalga 
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boyu düĢük olan soğuk renkler ise mavi, mor ve yeĢildir. Sıcak renklerin daha çabuk algı-

lanabildikleri için görsellik açısından daha fazla görünebilir olduğunu ve bu sebeple ken-

dimize daha yakın hissettiğimizi; benzer Ģekilde soğuk renklerin uzaklık hissi uyandırdığı-

nı söylemiĢtir (Uçar, 2004). Sıcak renklerin birey üzerindeki etkisini; neĢelendiren, fiziksel 

gücü, enerjiyi, dinamizmi arttıran, metabolizmayı hızlandıran renkler olarak anlatmıĢtır. 

Fakat sıcak renklerin fazlasının aĢırı heyecan, yorgunluk, Ģiddet, saldırganlık ve konsant-

rasyon güçlüğü gibi negatif etkiler de yaratabileceğinden bahsetmiĢtir. Mesela, bir Ameri-

kan otomobil kuruluĢu yaptığı araĢtırmada; kırmızı renkli otomobil kullananların kaza 

oranlarının diğer renklerde araç kullananlara göre daha fazla olduğunu belirlemiĢtir. Diğer 

renk gurubu olan soğuk renklerin birey üzerindeki etkisinin; yatıĢtırıcı, güven, huzur so-

rumluluk, düzen, ferahlık, barıĢ, özgürlük gibi duyguların olduğu ortaya çıkmaktadır. So-

ğuk renklerin de aĢırısı kasvet, tembellik, hayalperestlik duygusallık gibi negatif etkiler 

yaratığı bilinmektedir. Düzen ve barıĢ gibi sakin duyguları hissettirmesi sebebiyle resmi 

giysilerde mavi tercih edilmiĢtir. Ayrıca negatif enerjiyi alması, güven aĢılaması sebebiyle; 

hastanelerde, ameliyat kıyafetlerinde, yeĢil kullanılmaktadır. IĢığın tamamen yutulduğu 

siyah ve yansıtıldığı beyaz renginde ise renksizlik durumu ortaya çıkarırken bireylerde 

siyah; güç, tutku, otorite, ciddiyet, resmiyeti temsil etmektedir; Beyazın temizlik, saflık, 

istikrar, teslimiyet gibi çağrıĢımları da söz konusudur (Becer, 1999).  Sıcak renklerin fazla 

mekânlarda geçen zamanın gerçek sürenin üstünde olduğunu ve tam tersi Ģekilde, soğuk 

renklerin hâkim olduğu mekanlarda harcanan sürenin gerçek sürenin altında kaldığı yö-

nündedir (Aydınlı, 1989, s 420). 

4.1.2 Sembole yönelik bulgular 

Öğrenci resimlerinde en belirgin nitelikler arasında tinsellik ve melankoli söz konusu 

olmuĢtur. Sembolizmde melankoli iç dünya, düĢler, hayaller, yalnızlık, düĢünce, gerçek 

dıĢı, uyku ve ölüm de kendine yer bulmuĢtur. Öğrencilerin resimlerinde doğanın ruhu ve 

nesnelerin gizemi melankolik bir Ģekilde çağrıĢımlara ve sembollere baĢvurarak 

aktarılmıĢtır. Gördüklerini, yaĢadıklarını, edebiyattan ve efsanelerden aldıklarını imgelem 

ve hayal gücüyle bir araya getirmiĢlerdir. Simgesel ve mitolojik resimlerinde ruhsal 

durumun yansımalarına önem verilmiĢlerdir. Klasik mimariyle doğa, deniz ve antik 

figürler düĢsel düzenlemeler içinde duygulara yönelerek güçlü etkiler uyandırılmak 

istenmiĢtir. Romantik ressamlar gibi öğrencilerinde insanın doğa karĢısındaki 

güçsüzlüğünü ve hüznünü resimlerinde göstermekle birlikte realist teknikleri de kullanmak 
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istemiĢlerdir. Öğrenciler, ülkelerinin gerçeklerini simgelerle dile getirdiklerini ileri sürerek, 

açık olarak ifade etmekten kaçınıp sembollü anlatımlar yolunu denemiĢlerdir. 

Öğrenci resimlerinde lastik ayakkabı, bebek, saç örgüsü, köpek, kılıç, kalkan, miğfer, 

bıçak, saman balyası, uçak, top, salıncak, kitap, kasa, valiz, ocak, lamba, sokak lambası, 

leğen, yamalı çullar, tahta kalas, bisiklet, sırt çantası, fotoğraf makinası, değnek, misket, 

mont, gaz maskesi, ayıcık, cam kavanoz, varil, sandal, balon, kuru ağaç, ev, baston, ip, bez, 

tahta kutu, demir parmaklık, elbise, döner sandalye, baloncuk, uçurtma, zeka küpü, 

pinokyo, lego, korna, kamyon, çember, eski kapı, ateĢ, baca dumanı, dürbün, Ģemsiye, 

Ģapka, spatula, tencere kapağı, çöp kovası, kova, papatya, fırça, sandık, poseidon heykeli, 

balık, olta, bilgisayar, ayakkabı ve takvim sembolleri aracılığıyla, garip renkler ve ürpertici 

ıĢıklar yardımıyla mistik düĢüncelerini ve içsel sezgilerini çarpıcı görsel imgelere 

dönüĢtürmüĢlerdir.  

4.1.3 Mekan’a yönelik bulgular 

Mekân; var olanların içinde yer aldığı, tüm sınırlı büyüklükleri içine alan uçsuz bucaksız 

büyüklük, boĢluk, hiçlik durumudur.‟‟(Cevizci, 1996, s. 359). Sanat ve mekân olgusu dai-

ma sanatsal diyaloğu yönetmiĢ ve sanat malzemelerini etkilemiĢtir. Öğrencilerin resimle-

rinde hem sanatsal malzeme biçim ile iliĢkisini, hem de duracağı mekânla iliĢkilendirmek 

durumda olmuĢtur. Resimlerinde hem dıĢ mekân hem de iç mekân yer verilmiĢtir, dıĢ 

mekân iĢleyen öğrenciler geçmiĢindeki çevreye duyduğu özlemi ifade ederken iç mekân 

iĢleyen öğrenciler ise genellikle yalnızlıklarını ve arkadaĢ özlemlerini yüzlerindeki ifade 

biçimleri ile yansıtmıĢlardır. Resimlerindeki gibi sanatçıyı da çevresinde belirli bir alan 

etkisi altına almıĢtır. Bu alanlar, o resmin ya da mekânın etki alanı olarak belirlenmiĢtir. 

Nesnelerin etki alanının variyeti, mekân kavramını da ortaya çıkarmıĢtır. Etki alan nesne-

nin tabiatına, büyüklüğüne ve içeriğine bağlı olgunlaĢmıĢ, öğrencilerin tuvallerinde bulun-

duğu mekânla olan iliĢkisini kurması açısından önemli bir rol oynamıĢtır. Bu nedenle öğ-

rencinin resimleri hem tabiatını, büyüklüğünü ve içeriğini; hem de yapıtın duracağı mekân‟ 

la olan iliĢkisini planlaması açısından önem taĢımıĢtır. 
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4.1.4 Biçime Yönelik Bulgular 

Biçim, bir nesnenin duyular vasıtasıyla algılanan tüm fiziksel özelliklerinin kendine has bir 

düzen oluĢturan bütünüdür. Görsel sanatlarda biçim, çizgi, renk ve açık-koyulardan mey-

dana gelmiĢ organik-inorganik, doğal-yapay ve düzgün-dağınık gibi Ģekillerde karĢımıza 

çıkan yüzeylerdir (www.sanatenstitusu.com/bicim). Öğrenci, resimlerin sürecinde kafasın-

da Ģekillendirdiği biçimi ile bütünleĢtirerek kendi üslubunu yaratmıĢtır. Öğrenci resimle-

rinde sanatçının kaynağıdır. Öğrenciler, kendi özgünlüğünü korumak maksadıyla düĢünce-

lerini devamlı geliĢtirme çabası içinde olmuĢlardır. Bunu da biçim ile üretmelerini sağla-

mıĢtır. Böylelikle kiĢilere özgü yapılan biçim dili ile diğer öğrencilerden farkını açık bir 

Ģekilde ortaya koymuĢtur. DüĢünceden tutuma, tutumdan da resimlerine yansıyan bu ayı-

rımlar biçimi kendiliğinden özgün yapmıĢtır. Öğrenciler bir topluluğu ya da bir grup içeri-

sinde ortak geçinse bile kendilerine ait bir realist kavramları oluĢturmuĢlardır. Öğrencileri-

nin çevre görüĢü ve olaylara bakıĢ açıları değiĢmediği sürece sanatını yapma biçimi de 

farklılaĢmayacaktır. Öğrencinin kiĢiliği ve tutum biçimi ile birlikte sahip olduğu idea biçi-

mi gibi değerler üslubu belirleyen etken arasında olacaktır. 

4.2. Uzman GörüĢlerine Dayalı Öğrenci Resimlerinin Analizleri 

Bu resimlerin tamamen kız ve erkek öğrencilerin çocukluklarından yola çıkarak ikiĢer tane 

resim yaptırılmıĢtır. Maddi durumları farklı olan öğrencilerin üst gelir, orta gelir ve alt geli-

re göre belirlenmiĢ kiĢilerden ve farklı kiĢiliğe sahip öğrencilerin yaptıkları resimlerin 

renk, biçim, sembol ve mekan olarak ayrı ayrı analiz edilerek, yağlıboya ve akrilik kullanı-

larak bu resimlerin kendi yaĢantılarını yansıtıp yansıtmadıklarını üç uzman öğretim elema-

nının  görüĢleri ile analiz edilmiĢtir. 
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4.3. Öğrenci resim ve analizleri  

 

A Öğrencisinin resim ve analizleri 

        

                             a                                                                b  

Şekil 1. a: Salıncak ve çocuk                            b: Karanlık ve kız çocuğu  

ġekil 1.a‟da, A Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmibir yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak  orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 100*70cm ebatla-

rında yapılmıĢtır. ÇalıĢmasında kahverengi, kırmızı, yeĢil, sarı, mavi ve gri  renkleri kulla-

nılmıĢtır. Öğrencinin resimlerdeki kırmızı renk ile yalnızlığını, sarı ile güneĢin  varlığı, 

yaĢamı ve ruhsallığını, mavi ile gökyüzünü, huzuru  yeĢil ile doğanın rengi olmasından 

dolayı kullanılmıĢ tır. Umut  ve özgürlüğü, kahverengi ile ifade ederken gerçekçiliğin, plan 

ve sistemin rengi olarak kullanmıĢtır .Öğrenci çalıĢmasında  sembol olarak salıncak ve 

sokak lambası kullanmıĢ olup bu sembollerle i çocukluğundaki  özlemlerini ve duygusal 

olarakta yalnızlığını resmetmiĢtir. Biçim olarak bu resmi ele alırsak öğrenci, çocuk figürü-

nü gerçekçi çalıĢmıĢ olup , ortamda genel bir lekesel tonlama yapıp kendini ifade etmeye 

çalıĢmıĢtır. Mekân olarak ele alırsak öğrenci çocuk figürünü n arka tarafını dağlık ve or-

manlık manzarası olan bir yerde, güneĢin battığı anda sokak lambasının ıĢığının yansıması 

esnasında  salıncakta ayakta dururken resmetmiĢtir. Havanın koyu ve hafiften sarımsı ol-

ması ise gün batımının bir iĢaretidir. Arkada yanan lambanın ıĢıkları, salıncak ipinin üstten 

aĢağıya doğru sarkıtılması ile görsele birer hareket kazandırılmıĢtır. Çocuğun yüz hatların-

daki belirginlik olarak kullanılan tonlar arasındaki geçiĢ de oldukça baĢarılıdır. Resimde 

yer alan çocuk figürü  boĢ, anlamsız ve umutsuz bakıĢlarını izleyicileriyle paylaĢmaktadır. 

Etrafında hiçbir figür bulunmadığı için  bu resimde yalnızlık ve mutsuzluk ifadesi yoğun-

luktadır. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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ġekil 1.b‟de, A. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 120*120  ebatlarında yapılmıĢtır.  ÇalıĢma-

da kullanılan renkler sarı, mavi, pembe ve kahverengidir . Sarı renk, güneĢin ve hardal sa-

rısı rengi olmasından dolayı varlığı, yaĢamı ve ruhsallığı, mavi ile gökyüzünü, huzuru , 

pembe renk ile inceliği, naifliği aktarırken, kahverengi renkle de karamsarlık arasında bir 

huzursuzluk söz konusu olmuĢtur .Bu çalıĢmada sembolik olarak kullanılan  araçlar valiz, 

ocak ve lamba olmuĢtur.  Bu sembollerden  ocak ile eskiye olan özlemi, valiz ile yalnızlığa 

yolculuğu ve lamba ile  de çocukluğundaki özlemleri duygusal olarak bir gönderme  ya-

pılmıĢtır. Biçim olarak resmi ele alırsak öğrenci, çocuk figürünü gerçekçi bir Ģekilde çalı-

Ģıp, ortamı da ise lekesel tonlamalarla yaparak kendi ruh dünyasındaki tedirginlikleri yan-

sıtmaya çalıĢmıĢtır. Mekân olarak resmi  ile alırsak öğrenci bir kız çocuğunun eski ocak( 

Ģömine) önünde yanan bir lambanın altında bir ayağı bacağının altında, içeriden gelen ıĢık 

haricinde, odayı sadece bir lamba aydınlatarak resmetmiĢtir. Lambanın aydınlatmasından 

dolayı perdenin desenleri duvara yansımaktadır. Lambanın hemen önünde bir masa yer 

almaktadır. Kız çocuğu  tek baĢına elinde bir Ģey yerken  düĢünceli bir Ģekilde resmedil-

miĢtir. Zeminde kullanılan kahverengi tonlar, ile bu tedirginlik hali bizlere aktarılmıĢtır. 

Kız çocuğun hemen arkasında bir valiz ve çanta bulunması da düĢündürücüdür. Resim 

birden fazla perspektifle bizlere aktarılmıĢtır. Tonlar arası geçiĢte kumaĢ etkisi ve derinlik 

etkisi baĢarılı bir Ģekilde aktarılmıĢtır. Sarı renk ile resmi merkezi seçilmiĢtir. Çocuk figürü 

tek baĢına yalnız boĢ, anlamsız ve umutsuz bakıĢlar ile aktarılmıĢtır. Etrafında hiçbir figür 

bulunmadığı için yalnızlık ve mutsuzluk ifadesi yoğunluk kazanmaktadır. Anlamsız ve 

donuk bir durağanlıkla yalnız kalmıĢ olan figürün umutsuzluğunu monoton bir kompozis-

yon ile dengede tutulmuĢtur. Resimdeki bu huzursuzluk  Barok Dönemdeki ıĢık-gölge 

uyumu ile anlatılmak istenmiĢtir. Fakat minik detayların ise  Barok Dönemi biçeminden 

farklı olarak  modernize bir üslup ile ele alındığı görülmektedir. Resimlere konulan isim-

lerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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A Öğrencisinin  ġekil 1 a  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

 

ġekil 1a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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 Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim de kız figürü ele alınmıĢtır. Buradan ikisi arasında bağ olduğuna iĢaret eder. Resmi 

yapan kiĢi çocukların doğal görünüĢünü aktarmaya çalıĢmıĢtır. Yapılan resimle sosyal yapı 

durum arasında bir iliĢki mevcuttur. Tek figür ele alındığından yalnızlığı ifade etmiĢtir. 

A Öğrencisinin  ġekil 1 b  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6     

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-)  

ġekil 1b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır.  
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Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim de kız figürü ele alınmıĢtır. Buradan ikisi arasında bağ olduğuna iĢaret eder. Resmi 

yapan kiĢi çocukların doğal görünüĢünü aktarmaya çalıĢmıĢtır. Yapılan resimle sosyal yapı 

durum arasında bir iliĢki mevcuttur. Tek figür ele alındığından yalnızlığı ifade etmiĢtir. 

B Öğrencisinin resim ve analizleri 

       
                                   a                                                                        b 

Şekil 2.a: Yoksulluk                                                         b: Çaresizlik  

ġekil 2a‟da B Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmiiki yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 80*100cm ebatların-

da yapılmıĢtır.  Kullandığı renkler yeĢil, kırmızı, mor, mavi, turuncu ve gridir. Sarı renkle  

öğrenci yaĢamı vurgulanırken, kırmızı renkle huzursuzluk duygularını tuvale 

aktarılmıĢtır,ÇalıĢma da mavi tonlarla ise Ģartlar ne olursa olsun huzurun olabileceği duy-

gusunu izleyicisine verirken, öğrenci turuncu renk ile ruh dünyasındaki manevi zenginlik 

aktarmıĢ, mor renk ile hülyaları   ifade etmiĢtir .Resimde öğrenci sembol olarak leğen, 

yamalı çullar ve lastik mavi ayakkabı ya yer vermiĢtir. Bu sembollerle öğrenci 

çocukluğunda arzuladığı bir çift mavi lastik ayakkabı   yanında , resmin arkasında  duran 

leğenle  banyo ve giyeceklerinin yıkanma ihityaçlarını giderdiği bir araç ve bunun dıĢında 

fakirliği, yoksulluğu, mahcubiyeti duygusal olarak  ifade etmiĢtir. Biçim olarak ele alırsak 

öğrenci, resimde yer alan kalabalık geleneksel   Anadolu insanları ile  lekesel tonda yok-
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sulluğu çağrıĢım yapılmıĢ olup  kullanılan renklerdeki  lekesel tonlamalarla  kendisini ve 

yaĢadığı ortamı ifade etmeye çalıĢmıĢtır.. Mekân olarak resmi ele alırsak öğrenci boĢ bir 

odada kendisi dahil altı kiĢi resmedilmiĢ  olup arkalarında yığın Ģeklinde eĢyalar yer 

almaktadır  Herkes birer parça süngerin üzerinde oturmaktadırlar ve burada resmedilenlerle 

öğrenci  geçmiĢte yaĢadığı mekanlara bir vurgu yapmaktadır. Resimde yer alan figürlerden 

ikisi yaĢlı diğer kiĢiler ise gençtir. Resimde, birkaç kiĢinin birbirlerine bakması ile  hareket 

gösterilmek istenmiĢtir . EĢyaların üst üste yığılması ve hepsinin sanki son kıyafetleriymiĢ 

gibi üstlerine giyilmesi bizlere bu insanların sosyal durumları itibariyle yoksul oldukları 

(belki de köyde yaĢayan veya tarlada iĢçi olarak çalıĢan insanlar)  bize anlatmaktadır. Du-

varda yer alan yeĢil ve koyu kırmızı tonlar düzensiz bir Ģekilde duvara sürülmüĢken. figür-

ler ve eĢyalar arasında belli bir perspektif te mevcuttur.  

ġekil 2b‟de, B Öğrenci ÇalıĢması yağlı boya tekniği ile 80*100cm ebatlarında yapılmıĢtır 

ÇalıĢma da mavi, kırmızı, turuncu ve mor renkler kullanılmıĢtır. Kırmızı ile huzursuzluk 

duygusu aktarılmıĢ, mavi saflık ve masumiyet, turuncu renk ile manevi zenginlik yanında 

istek ve arzuları aktarılmıĢ, mor ile gelecekteki umutları duygusu ifade edilmiĢtir. 

ÇalıĢmada sembol olarak çocuk figürünün elindeki bir oyuncak bebek ile resimdeki 

figürün  yalnızlığını paylaĢan sıkı sıkıya tuttuğu bir oyuncak ifade edilmek istenmiĢtir. 

Resimde biçimsel olarak  öğrenci, çocuk figürünü ve bulunduğu ortamı ve yaĢanılan 

yoksulluğu renklerde lekesel tonlamalar yaparak gösterirken figürün yüzündeki mutsuz 

hüzünlü ifadeyi de yansıtmıĢtır .ÇalıĢmada mekân öğrenci boĢ bir odada çocuk figürünü ve 

arkalarında yığın halindeki  eĢyalarla birlikte  bir parça süngerin üzerinde oturur vaziyette 

göstermiĢtir , Bu bakımdan öğrenci için geçmiĢte yaĢadığı bu mekânın anlamı büyüktür. 

Resimde evde tek baĢına kalmıĢ bir iĢçi çocuğu  veya böyle bir yerde kalmak zorunda olan 

bir kız çocuğu resmedilmiĢtir . Çocuğun durağan ve anlamsız bakıĢları bize bu çocuğun 

masumiyeti yanında  ve çaresizliğini de bize aktarmaktadır. Yalnızlığı bir nebze azaltmak 

için kucağındaki bebekle avunmaya çalıĢmakta olan bu resimde yer alan nesneler belli bir 

perspektifle aktarılmıĢtır. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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B öğrencisinin  ġekil 2 a‟nın 

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 2a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde yoksulluğun açıkça olduğunu görebilmekteyiz. Resimlerin sahibi küçüklüğünde 

yaĢamıĢ olduğu bir anısını resme aktarmıĢtır. Resimleri yapan kiĢi bayan olduğundan 

figürlerde de hep kız mevcuttur. Buradan cinsiyet ile resimlerin sahibi arasında benzerlik 

olduğunu söyleyebiliriz. 

B öğrencisinin  ġekil 2 b‟nin 

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 2b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde yoksulluğun açıkça olduğunu görebilmekteyiz. Resimlerin sahibi küçüklüğünde 

yaĢamıĢ olduğu bir anısını resme aktarmıĢtır. Resimleri yapan kiĢi bayan olduğundan 

figürlerde de hep kız mevcuttur. Buradan cinsiyet ile resimlerin sahibi arasında benzerlik 

olduğunu söyleyebiliriz. 

C Öğrencisinin resim ve analizleri 

          

                                         a                                                                           b 

Şekil 3. a: Tamamlanmak                                                             b: Eksiklik  

ġekil 3.a‟da, C Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmiiki yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 80*100cm ebatla-

rında yapılmıĢtır. Kullanılan renkler sarı, gri, yeĢil ve mavidir Gri  ile nötür bir dünya da  

denge kurmuĢ, sarı ile resmin merkezi oluĢturulurken hayata bakıĢındaki canlılığı  temsil 
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etmiĢ, mavi ile içindeki saflığı ve masumiyeti, yeĢil ile  huzura bir gönderme yapmıĢtır . 

.ÇalıĢmada sembolik olarak çocuk figüründe örgülü saçlar kullanılmıĢ olup aslında yalnız-

lığını birbiriyle sıkı sıkıya paylaĢan ikizler ile anlatmak istemiĢtir . Biçim olarak resim ele 

alınacak olursa öğrenci çocuk figürlerinden birisi mütevazı belki biraz utangaç bir Ģekilde 

aĢağıya doğru bakarken diğerinin  ise gözü yükseklerde imiĢ gibi gösterilmek. Mekânsal 

olarak resim ele alınacak olursa; öğrenci boĢ bir arka plan kullanarak iki portre çalıĢmıĢtır. 

Ġki kiĢinin aynı resmin içinde birbirini tamamladığı görülmektedir. Resimde örgülü saçlara 

dikkat çekilmektedir. Örgülü saçlar, ilk kare ile ikinci kare arasında birer bağlantı görevi 

görmektedir. Kafasının aĢağıda olduğu karede, kaĢları, kirpiklere ve dudaklarında birer 

koyu ton varken, ikinci karede yer verilmemiĢtir. Görsel deki, hareketlilik figürlerin renk 

tonları ile desteklenmektedir. Kullanılan renkler ile iki kiĢinin de anatomik yapısı baĢarılı 

bir Ģekilde aktarılmıĢtır. Figürlerin üzerindeki kıyafetlerde  herhangi bir detay görülme-

mektedir. Herhangi bir perspektif algısı yer almamaktadır. Yüz hatlarında kullanılan koyu 

tonlarla derinlik algısı yaratılmaya çalıĢılmıĢtır. Ġki figür birbirine benzerliği den dolayı 

ikiz olması muhtemeldir, 

ġekil 3.b‟de, C. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*90cm ebatlarında yapılmıĢtır Kullanılan 

renkler gri, sarı, mavi, yeĢil, siyah ve pembedir. Gri renk ile hayat ve insan arasındaki  

denge kurulmuĢ, sarı ile resmin merkezi oluĢturulurken hayata bakıĢındaki canlılık ve , 

mavi renk ile içindeki saflık ve masumiyet  arzulanan huzur aktarılmıĢ, siyahla karamsarlık 

yanında  pembe ile sakinlik hissi  ve yeĢil ile de huzur  gösterilmiĢtir. Resimde herhangi bir 

sembol kullanılmamıĢtır. Biçim olarak öğrenci çocuk figüründe doku ile portrenin bir 

kısmı yok ederek mutsuz bir bakıĢ ifadesi vermiĢtir. Mekân olarakta  öğrenci boĢ arka plan 

kullanarak bir portre çalıĢmıĢtır. Bir erkek çocuğunun, üzgün bakıĢları resmedilmiĢtir. Kısa 

saçlı ve  baĢından tel tel önüne düĢen saçlarıyla çocuk figürü  eksik olarak  gösterilmiĢtir . 

Bu eksiklik herhangi bir organın ya da nesnenin eksikliği değildir. Saçta, gözde ve burunda 

detaylar hâkimdir. Aynı zamanda kafasında, ağzında ve bedenin de yer alan farklı 

tonlardaki detay da baĢarılı bir Ģekilde aktarılmıĢtır. Mekânda herhangi bir perspektif ve 

derinlik algısı yoktur. Resimde vücudunun bir kısmı ile baĢı ve  dudaklarının bir kısmının 

eksik  gösterilmesi aslında  yaĢadığı dünya ile arasında saklamak istediği veya iletiĢim 

kurmakta zorlandığı  bir durumu  bize anlatmaktadır BakıĢlarındaki bu masum bakıĢla 

duygu ve düĢüncelerini aktaramamanın bir hüznü bize yansıtmaktadır Resimlere konulan 

isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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C öğrencisinin  ġekil 3 a‟nın   

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor m? 

+  +  +  66.6 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 3a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Ġkiz figür çizdiğinden belki de ikiz kardeĢinin olduğuna buradan ulaĢılabilir. Birbirini 

tamamlayan puzzle parçaları gibi insanları birbiri ile tamamlamaya çalıĢmıĢtır.  Bu resimde 

sosyal yapı duruma ait ipucu görülmektedir. 

C öğrencisinin  ġekil 3 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olur mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  66.6 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 3b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Ġkiz figür çizdiğinden belki de ikiz kardeĢinin olduğuna buradan ulaĢılabilir. Birbirini 

tamamlayan puzzle parçaları gibi insanları birbiri ile tamamlamaya çalıĢmıĢtır.  Bu resimde 

sosyal yapı duruma ait ipucu görülmektedir. 

Ç Öğrencisinin resim ve analizleri 

        

                                    a                                                                        b 

Şekil 4. a: Açlık                                                            b: Açlık ve dıĢlanmıĢ  

ġekil 4a‟da, Ç Öğrencisi bayan ve yirmidört yaĢındadır. Sosyal durum olarak alt düzey bir 

ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 100*120cm ebatlarında yapılmıĢtır Re-

simlerindeki  renkler sarı, yeĢil, turuncu, kırmızı, siyah ve gridir . Sarı renk ile resmin mer-

kezi oluĢturulurken hayata bakıĢındaki canlılığı , turuncu ile arzu ve emellerini , mavi ile 

içindeki saflığı, masumiyeti  huzuru aktarırken, siyah renklerle hayatındaki negatif ve 

olumsuzluklar yanında  gri  ile kabulleniĢ arasındaki  denge kurulmuĢ ve yeĢil ile de doğal-
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lığa ve huzura  bir gönderme yapılmıĢtır Resimde. sembol olarak kullanılan içi boĢ yiyecek 

kasaları ile  fakirlik, yoksulluk ve hayattan beklentilerinin bir Ģekilde yok olduğu ifade 

edilmiĢtir. Biçim olarak çalıĢmayı ele alırsak öğrenci, çocuk figürleri deforme ederek yüz 

ifadeleri ve ortama bakınca da mutsuzluğu ve hayattan beklentileri kalmamıĢ lığı yanında  

yaĢamaya olan küslüğün resmini  lekesel tonlamalar yaparak ifade etmeye çalıĢmıĢtır . 

Mekân olarak ele alırsak iki duvar arasında kasaların önünde bir kız çocuğu ile  arka muh-

temel anne olan bir kadın figürüne yer verilmiĢtir. Aç  ve çaresiz iki insan  figürü k. kasala-

rın içinde yiyecek bulamadıkları  için ve çaresizce beklemektedirler.. Nesneler ve cisimler 

belli bir perspektifle çizilmiĢtir. Kullanılan renkler ise karamsarlık, hüzün  ve çaresizliği  

çarpıcı bir Ģekilde resme yansıtılmıĢtır . Bakıldığında kullanılan tüm renkler sarı haricinde 

neredeyse koyu renkte ve iç karartıcıdır.. Etrafın kirli ve terkedilmiĢ bir yer olarak resme-

dilmesi ise, yalnız baĢına kalmıĢlığın ve terk edilmiĢliğin göstergesidir. 

 

ġekil 4b‟de, Ç Öğrencinin çalıĢması yağlı boya tekniği ile 100*110cm ebatlarında 

yapılmıĢtır .Resimlerinde Sarı, YeĢil, Turuncu, Kırmızı, Siyah ve Gri renkleri 

kullanılmıĢtır. Sarı renk ile resmin merkezi oluĢturulurken öğrenci, hayata bakıĢındaki 

canlılık , Turuncu renkle istek ve arzuları aktarılmıĢ, Mavi ile içindeki saflık,  ve 

masumiyeti , huzur aktarılmıĢ, Siyah negatif olumsuz etkiler , Gri ile tepkisiz kalınan 

durumlar ile resimde bir  denge kurmuĢ ve YeĢil ile de doğallık ve huzuru  ifade etmeye 

çalıĢmıĢtır .Resimde kullanılan Sembol olarak içi boĢ eĢya kasalarına yer verilmiĢ, fakirlik 

ve yoksulluk yanında bir ailenin hayattan beklentilerinin yok olduğunu etkili bir Ģekilde 

ifade edilmiĢtir. Biçim olarak ele alınacak olursam öğrenci bu resminde figürleri deforme 

ederek yüz ifadeleri yanında ortamdaki  mutsuzluk yoksulluk, çaresizlik ile hayattan 

beklentileri kalmamıĢ insanların  hayata bakıĢları  resimde  lekesel tonlamalar yaparak 

ifade etmiĢtir . Mekân olarak resim ele alınacak olursa  . Ön tarafta etrafa dağılmıĢ boĢ 

kutular boĢ alanda yer alan kasaların arkasında  ise 5 figür 4 yetiĢkin 1 ise çocuk olarak 

resmedilmiĢtir Büyük bir ihtimalle yoksul  dıĢlanılmıĢ  bir ailenin  açlığı ve çaresizliği 

gözler önüne serilmek istenmiĢtir. yer almaktadır. Bakıldığında kullanılan tüm renkler sarı 

haricinde neredeyse koyu renkte ve iç karartıcıdır. Bu insanların iki duvarın en uç 

köĢesinde çekildikleri ve sefalet içinde oldukları kıyafetlerinden de anlaĢılmaktadır 

Yiyecek bir Ģeylerinin olmadığı, etrafın kirliliği dolayısıyla sağlıklı bir ortamımın 

bulunamaması etkili bir Ģekilde resme yansıtılmıĢtır . Belli bir perspektif ile çizilen nesne 
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ve cisimler, koyu tonların kullanımıyla birlikte hüznü ve sefalet temasını gözler önüne 

sermeyi baĢarmıĢtır. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir.  

Ç öğrencisinin  ġekil 4 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

-  +  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 4a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

 Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Çocukların baĢıboĢ kalmıĢlığı ifade edilmektedir. Resimler de kız figürü bulunmaktadır ve 

doğrudan iliĢkilidir. Anketten de anlaĢılacağı üzere yapılan yorumlar birbirini 

desteklemektedir. Sosyal yapı durum da yapılan resimle birbirini desteklemektedir. 

Ç öğrencisinin  ġekil 4 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

-  +  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olur mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil  4b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Çocukların baĢıboĢ kalmıĢlığı ifade edilmektedir. Resimlerde kız figürü bulunmaktadır ve 

doğrudan iliĢkilidir. Anketten de anlaĢılacağı üzere yapılan yorumlar birbirini 

desteklemektedir. Sosyal yapı durum da yapılan resimle birbirini desteklemektedir. 

D Öğrencisinin resim ve analizleri 

      
                                     a                                                                        b 

 Şekil 5. a: Topluluk                                                                  b: Detay  

ġekil 5a‟da, D Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmiüç yaĢındadır. Sosyal durum ola-

rak  orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 100*100cm ebatların-

da yapılmıĢtır Resimde kullanılan renkler mavi, sarı, beyaz kırmızı, kahverengi ve pembe-

dir . Sarı renk ile hayattaki canlılık temsil edilmiĢ, beyaz ile saf  ve naiflik, mavi ile  ma-

sumiyet ve huzur, kırmızı renkle hayatındaki heyecanlar , kahverengi ile hayatın gerçekçi-

liği yanında, pembe ile sakinlik hissi uyandırır bir Ģekilde ifade edilmiĢtir. Sembol olarak 

bisiklet, sırt çantası ve fotoğraf makinası kullanılmıĢtır.  Resimde çizilen bu sembollerle  
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tatlı anıları ve hatıraları canlı tutmak adına  sırt çantasıyla bisiklet arasında bir  özgür ruhu-

nu gözler önüne sermek istenmiĢtir  Fotoğraf çekilen ve hareketli bir ortamda seyahat eder 

vaziyette gösterilen ortama bakınca muhabbet, özgürlük birde tatlı telaĢ göze çarpmakta 

olup bu durum lekesel tonlamalarla  ifade edilmiĢtir. Mekân olarak resim ele alınırsa dıĢ 

mekân da çok sayıda  figüre yer verilmiĢtir . Bir grup kalabalık, yukarıdan yaĢlı bir adamın 

objektifi ile çekilmiĢtir. Kimisi etrafındakilerle konuĢurken, birisi bisiklet sürmekte, bir 

çocuk ise annesinin elini tutup yürütmektedir. IĢık yukarıdan verilmiĢ ve belli bir perspek-

tifle çizilmiĢtir. Figürlerin gölgeleri resmedilirken, fotoğrafı çeken adamın herhangi  bir 

gölgesi yer almamaktadır. Resimde öğrencinin detaylara önem verdiği görülürken, aynı 

zamanda derinlik kazandırmak için renk tonlarıda baĢarılı bir Ģekilde arttırılmıĢtır. Resmin 

Resimde fotoğraf çeken figür resimdeki bu mutluluğu ölümsüzleĢtirmektedir..  

ġekil 5b‟de, D ÇalıĢması yağlı boya tekniği ile 100*100cm ebatlarında yapılmıĢtır . 

Kullanılan renkler mavi, sarı, beyaz kırmızı, kahverengi ve pembe dirr. Üst resimde olduğu 

gibi aynı renkler ve tonları bu resimde de ağırlıklı olarak kullanılmıĢtır. Sadece fon biraz 

daha koyu renkte yapılmıĢtır . Bu resimde sembol olarak çocuk figürünün elindeki değnek 

ve yerde ise bir misketler kullanılmıĢtır Bu resimden yola çıkarak öğrencinin 

çocukluğundaki oynadığı oyunlar ile huzurlu ve güzel geçen çocukluk yıllarına bir 

gönderme yapılmıĢtır . Mekân olarak resimde yerde misketlerle birlikte bir grup küçük 

çocuk resmedilmiĢtir.  En öndeki çocuk büyük ve ağzı açık Ģekilde çizilmesi misket 

oynarken yenme ya da yenilme heyecanı ile aktarılmıĢ, solda elinde değnek olan çocuğun 

bir elinin arkada çizilmesi  onun  elinde bir özrün olması ihtimalini de bize düĢündürebilir. 

Öğrenci görsel hareket kazandırmak için erkek çocuğunu daha yakından çizerek bu algıyı 

izleyicilere aktarmayı baĢarmıĢtır. Figürlerin ve nesnelerin üzerinde detaylar hâkimdir. 

Renklerin canlılığı ve figürlerdeki mimikler çocukların güzel bir çocukluk geçirdiğini 

göstermektedir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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D öğrencisinin  ġekil 5 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olur mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 5a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde ağırlıklı olarak kız figürü ele alınmıĢtır. Buradan ikisi arasında bağ olduğuna 

iĢaret eder. Resmi yapan kiĢi çocukların doğal görünüĢünü aktarmaya çalıĢmıĢtır. Sosyal 

yapı durum da yapılan resimle birbirini desteklemektedir. 

D öğrencisinin  ġekil 5 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olur mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 5b‟nin Genel Yorumu  

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde ağırlıklı olarak kız figürü ele alınmıĢtır. Buradan ikisi arasında bağ olduğuna 

iĢaret eder. Resmi yapan kiĢi çocukların doğal görünüĢünü aktarmaya çalıĢmıĢtır. Sosyal 

yapı durum da yapılan resimle birbirini desteklemektedir. 

E Öğrencisinin resim ve analizleri 

       

                                a                                                                        b 

ġekil 6. a: Kız çocuğu ve oyuncak                    b: Kız çocuğu ve hayali ġekil 6a‟da,  

E Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmiüç yaĢındadır. Sosyal durum olarak orta düzey 

bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 90*110cm ebatlarında yapılmıĢtır. 
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Kullanılan renkler mavi, sarı, turuncu, yeĢil, kahverengi ve gridir . Sarı renk ile resmin 

merkezi oluĢturulurken canlılığı , turuncu renk ile istek ve arzuları aktarılmıĢ, yeĢil doğa-

nın rengi olmasından dolayı kullanılmıĢ ve umut ,huzur  ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, 

mavi ile duygularındaki saflığı, masumiyeti güzel bir dünya hayalini, gri uzlaĢtırıcı ve den-

ge kurmuĢ, kahverengi hayatın gerçekçiliği, plan ve sistemin rengi olarak ifade edilmiĢtir. 

Sembol olarak çocuğun elindeki cam kavanoz, gaz maskesi, varil, ayıcık ve sandal kulla-

nılmıĢtır. Buradan yola çıkarak hayatında rahat bir nefes alamadığını çekilen sıkıntılar kar-

Ģısında kendisini bir Ģekilde  bu  kirlilik ve sıkıntılara karĢı korumak için  maskesiz yaĢa-

namayacağını  öğrenci maske ile ifade ederken  hayattaki saf ve temiz duyguları ancak  

ellindeki cam kavanoza hapsetme yoluna giderken   yalnızlığını da ve çocukluk hatıralarını 

elindeki ayıcıkla paylaĢmıĢtır.  Resimde suların çekilmesi ile geçmiĢte kalan güzel hatırala-

rı  sandalla   gün yüzüne çıkartmak isteği yanında  v dünya da karĢılaĢabileceğimiz her tür 

kirlilik ve  çevre kirliliğin sebebiyle korunmak amaçlı   varil gibi çırpınıĢlar içinde oldu-

ğumuzu öğrenci göstermek iĢtemiĢtir. Resimde biçim olarak  öğrenci  bir çocuk figürü kul-

lanılarak ortam ve kullanılan objelerle hayatın içindeki yok oluĢları ifade etmiĢtir.  Mekân 

olarak resmi ele alırsak kuruyan bir göl ile  içinde varilin üzerinde oturan tek baĢına bir kız 

çocuğu  ile aslında insan oğlunun günümüzdeki yalnızlığını resmedilmiĢtir. Öyle ki fanu-

sun içinde bir gülle( (temiz duygulara bir gönderme) nefes alması dikkat edilmesi gereken 

diğer bir husustur. Görselde nesneler arası belli bir hiyerarĢi mevcuttur. Resmin merkezin-

de kız çocuğu yer alırken sandal ikinci planda kalmaktadır. Renkler birbiri ile uyum içeri-

sinde tüm renklerde etrafı kirlettiği düĢünülen zararlı maddelerin izleri mevcuttur. Resimde 

dünyanın her türlü kirleniĢiyle  yok ettiğimiz güzellikleri  tek baĢına kalmıĢ çocuğun gö-

zünden düĢünceli izleyiĢi söz konusudur..  

ġekil 6b‟de, E ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 100*100cm ebatlarında yapılmıĢtır . 

Kullanılan renkler Mavi, Sarı, Turuncu, YeĢil, Kahverengi ve Gri dir. Sarı renk ile  

canlılık, Turuncu renk ile manevi olarak özlemler  aktarılmıĢ, YeĢil ile huzur  ve umudu  

bizlere yansıtıp, Mavi saf, masum olarak  güzel bir dünya hayalini, Gri ile denge kurmuĢ, 

Kahverengi  ise , plan ve sistemin rengi olarak ifade edilmiĢtir. Sembol olarak resimde 

kuru  bir ağacın  üstünde kapısı olmayan bir ev ama bacası tüten, üzerinde yemyeĢil 

ağaçların olduğu balonlar, gaz maskesi, varil ve sandal kullanılmıĢtır. Buradan yola çıkarak 

resimde  öğrenci ,hayatında hayal ettiği güzel günlerin uzaklarda kaldığı  biz insanların her 

Ģeyin sonunu getirdiğimiz hayallerimizin ise sadece balonlarda kaldığı ve nefes almakta 

zorlandığımızı, etrafta yer alan varil gibi geleceğimizi yığınlara hapsederek ancak 
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maskelerle  kendi dünyamızda yaĢamaya çalıĢtığımızı anlatmak istemiĢtir. Biçim olarak 

resimde   tek baĢına bir çocuk figürü kullanılarak ortamda ve kullanılan objelerle insan 

hayatının  yok oluĢu ifade etmiĢtir.  Mekânsal olarak ele alınan kuruyan bir gölün içinde 

kuru bir ağaç üstünde ev ile geri plandaki varillerin  önünde duran bir kız çocuğu  

resmedilmiĢtir. Görsellerde belli bir perspektif ile çizilirken, resmin merkezinde kız 

çocuğu(aslında biz insanlar), ev ve sandal yer almaktadır. Resimlere konulan isimlerle 

konuları bir uyum içerisindedir. 

E öğrencisinin  ġekil 6 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 6a‟nın Genel Yorumu  

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Ancak burada estetik açıdan kadın figürü seçildiği tahmin edilebilir. Hayal ettiği Ģey temiz 

ferah bir dünya iken gelecekte olacaklardan korkan bir figür bulunmaktadır. KiĢinin sosyal 

yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

E öğrencisinin  ġekil 6 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olur mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 6b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin  
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GörüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Ancak burada estetik açıdan kadın figürü seçildiği tahmin edilebilir. Hayal ettiği Ģey temiz 

ferah bir dünya iken gelecekte olacaklardan korkan bir figür bulunmaktadır. KiĢinin sosyal 

yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

F Öğrencisinin resim ve analizleri 

      

                                    a                                                            b  

Şekil 7. a: Hamal ve çocuk                                            b: Tavan arası  
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ġekil 7a‟da, F Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmiüç yaĢındadır. Sosyal durum ola-

rak alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 90*120cm  ebatlarında 

yapılmıĢtır Kullandığı  renkler ;kahverengi, gri ve kırmızıdır . Kırmızı ile hayata ve içinde-

ki kızgınlık ,yalnızlığa , gri  ile  hayattaki uyum olarak kararsızlıklara , kahverengi ile de 

hayatın gerçek kurallarına bir gönderme yapmıĢtır., .Resimde sembol olarak tahta kalaslar 

kullanılmıĢ olup  hayatın her kademesinde çalıĢmak zorunda kalan çocuklar ve  taĢıdıkları 

yüklerin kendilerini  artık çok aĢmıĢ  olduğu durumu  ifade edilmiĢtir. Biçim olarak resim-

de yer alan erkek figürünün yüz Ģeklinden de anlaĢılacağı üzerindeki e omuzunda ki tahta-

lar(aslında yaĢadığı her türlü zorlu Ģartlar ve yükler) bir hayli ağırdır. Fakat mecburiyetten 

dolayı yapması gereken bu Ģartların yansıması yüz ifadesinden de anlaĢılmaktadır. Mekân 

olarak resimde  iki erkek figürü biri geride ve omzunda tahta kalaslarla resmedilmiĢtir.  

Görsel olarak resim, durağan değil hareketlidir. Bunu da erkek figürünün  omuzundaki 

tahtaları özenle alıp, kaldırıp hareket   ettirme   gayretinden  anlamaktayız.. Bu resim de 

önde yer alan çocuk erkek figürünün çok yoksul olduğu ve eve ekmek parası götürmesi 

gerektiği için çalıĢmak zorunda kaldığı gerçeği , yüzündeki ifadeden anlaĢılmakta olup  

hayatından memnun olmadığı da her halinden bellidir. 

 ġekil 7b‟de, F . ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 90*120cm ebatlarında yapılmıĢtır. Resimde 

kullanılan renkler kahverengi, gri, mavi ve kırmızıdır. Kırmızı ile hayata karĢı tedirginliği, 

yalnızlığını, mavi ile huzuru arayan saf, masum duyguları resme  aktarılırken, gri  ile çare-

sizlikleri yanında , kahverengi ile hayatın gerçekleri , ifade edilmiĢtir. Sembol olarak re-

simde kırmızı döner sandalye  ile  mecburiyetten her daim bir yerden bir yere hareket ha-

linde olan tek baĢına kaderine terkedilmiĢ bir çocuğun ümitsiz bakıĢları resimde konu edi-

nilmiĢtir Resimde  etrafında bulunan derme çatma  kutular  ile çatı katına atılmıĢ bir çocu-

ğun üzerindeki kırmızı palto ile de hayata karĢı tedirginlik ve belirsizliklerine vurgu yapı-

lırken  ailenin kullandığı  bu eski eĢyalarla  öğrenci geçmiĢte yaĢananlara bir gönderme 

yapmıĢtır . Resimde biçim olarak çocuğun yüz Ģeklinden de anlaĢılacağı üzere çatıda tek 

baĢına kalmıĢ korkmuĢ  küçük  bir  kız çocuğuna yer verilmiĢtir . Mekân olarak bu figür ve 

geride kutular, kırmızı döner sandalye ve yıkık bir çatı içi resmedilmiĢtir. Etrafında sadece 

birkaç eĢyanın olması tavan arasından olunması ile  ailenin yoksulluğa da bir gönderme 

yapılmaktadır b Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir . 
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F Öğrencisinin  ġekil 7 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 7a Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Erkek figürü ile erkeklerin küçük yaĢta da olsa gücü ifade ettiğini göstermektedir.  Küçük 

yaĢta çalıĢmak zorunda kalan ve ekmek parası götürmek zorunda kalan çocukların 

dünyasını yansıtmıĢtır. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki 

mevcuttur.  

F Öğrencisinin  ġekil 7 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 7b‟nin Genel Yorumu  

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Minik kızın çatı katında tek baĢına bir Ģeyden ürkmüĢlüğü ve naifliği görülmektedir. 

Yoksulluk gözle görülecek Ģekilde iĢlenmiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur.  

G Öğrencisinin resim ve analizleri 

                           

                           a                                                                      b 

Şekil 8. a: Çaresizlik                                                      b: Hüzün  

ġekil 8a‟da, G Öğrencisi resimlerinin sahibi erkek ve yirmi yaĢındadır. Sosyal durum ola-

rak orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*90cm ebatlarında 

yapılmıĢtır Kullanılan renkler; Sarı, beyaz, yeĢil, kahverengi, gri, mavi ve kırmızıdır Sarı 

renkle öğrenci, dikkat çekmeğe yeĢille umut, huzur ve özgürlüğe, beyaz ile saf ve temiz 
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duygularına , kırmızı ile içindeki tedirginliklere ve yalnızlığa , mavi ile arzuladığı masumi-

yete , gri hayatı kabulleniĢe  , kahverengi ile de hayatın gerçeklerine bir gönderme yapmıĢ-

tır. Resimde  sembol olarak içi çıkarılmıĢ ayıcık, oyuncak bebekler le tek baĢına kalmaktan 

sıkılmıĢ  tedirgin bir kız çocuğunun omuzunda yer alan montla sıcak bir aile özlemi anla-

tılmak istenmiĢtir . Biçim olarak resme bakıldığında sarılacak bir kimsesi olmamasından 

dolayı bu kız çocuğu montuna sarılarak  özlemle sıcak ailesiyle birlikte geçireceği günleri 

düĢünürken derin bir yalnızlık içinde görülmektedir. Genç bir kızın bakıĢlarında hasret, 

özlem ve biraz ümitsizlik yer almaktadır.  Mekân olarak bu kız çocuğu montuna sarılmıĢ 

bir Ģekilde  olup  resmin arka planında ağaca  veya ipe asılı olan bir oyuncak(aslında bu kız 

çocuğunun çok kötü bir durumda olduğunun bir göstergesi) ve battaniye  veya perde (par-

çalanmıĢ, dağılmıĢ bir aile) bulunmaktadır. Belli bir perspektifle yapılan resim da oran 

orantı baĢarıyla aktarılmıĢtır.  

ġekil 8.b‟de, G ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*90cm ebatlarında yapılmıĢtır. Kullanılan 

renkler sarı, beyaz, yeĢil, kahverengi, gri, mavi ve kırmızıdır . Sarı renk, öğrenci dikkat 

çekmek isterken, yeĢil umudu ve özgürlüğü arzuladığını bizlere yansıtıp, beyaz ile saf ve 

temiz duygularla çırpınıĢlarını ,resimdeki kırmızı  ile kızgınlıklarını , mavi  ile huzura olan 

özlemini aktarmıĢ, griyle kabulleniĢi, kahverengi ge ile de hayatın gerçeklerini bize 

göstermek istemiĢtir . Sembol olarak öğrenci resimde gözleri çıkarılmıĢ ayıcık ile bazı 

gerçekleri görmek istemesi durumundaki ruh halini, içinde zekâ küpü, küçük bir top, ayıcık 

ve bebeklerden birisi  de  zarar verilmiĢ olup aslında zeka küpünün tam yapılmıĢ Ģekilde 

durması  ile bu kız çocuğunun çok zeki  olduğu da  ifade edilmiĢtir. Biçim olarak bu kız 

çocuğunun yalnızlık çektiği gözükmekte olup yalnız baĢına yapmaması gereken iĢleri 

yapmak zorunda kalmıĢ  olduğu resimde gözler önüne serilmiĢtir. Resmin arka tarafındaki 

duvarda ise beyaz tebeĢir ile duvara çizilmiĢ ev ve erkek figürüyle bir aileye olan özlem 

yanında belki de bir  baba sevgisine bir gönderme yapılmıĢtır.   Mekân olarak resimde kız 

çocuğu figürü ile bir oda da duvar önündeki  leğende çamaĢır yıkarken gösterilmiĢ olup bu 

figürün yanında oyuncak ayısı, küçük bir top, zekâ küpü, ile bir detayda bir leğen tahtası 

bulunmaktadır. Tüm nesneler belli bir perspektif ve hiyerarĢi ile yapılan resim de oran 

orantı baĢarıyla aktarılmıĢtır Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir . 
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G Öğrencisinin  ġekil 8 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 8a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

% 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resmi yapan kiĢinin cinsiyeti bayandır. Bu sebeple kız figürü tercih etmiĢtir ve arasında bir 

bağ olduğu aĢikârdır. Resim eskileri anlatmaktadır. Yoksulluk içinde çaresizliği 

aktarmaktadır. Buradan resimlerin sahibi de yoksulluktan gelme olduğu tahmin edilebilir. 

KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

G Öğrencisinin  ġekil 8 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olur mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 8b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mıdır sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resmi yapan kiĢinin cinsiyeti bayandır. Bu sebeple kız figürü tercih etmiĢtir ve arasında bir 

bağ olduğu aĢikârdır. Resim eskileri anlatmaktadır. Yoksulluk içinde çaresizliği 

aktarmaktadır. Buradan resimlerin sahibi de yoksulluktan gelme olduğu tahmin edilebilir. 

KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

Ğ Öğrencisinin resim ve analizleri 

      

                                    a                                                                   b 

Şekil 9. a: Sefalet                                                           b: Yoksulluk  

ġekil 9a‟da, Ğ Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmi yaĢındadır. Sosyal durum olarak 

alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 80*100cm ebatlarında ya-

pılmıĢtır. Kullanılan renkler kahverengi ve siyahtır. Kahverengi  hayatın acı gerçekleri si-

yah renkle de karamsarlıklar, ifade edilmiĢtir. Resimde lekesel tonlamalarla hâkim iki renk 

kullanılmıĢtır.  Sembol olarak resimde baston, ip, bezler kullanılmıĢ baston  yer almaktadır. 
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Aslında öğrenci, baston la hayata tutunabilmek için bir desteğe ihtiyaçlarının olduğu ger-

çeğini bizlere göstermektedir. Biçimsel olarak resimde maddi sıkıntı yaĢayan yoksul ve 

kalabalık geleneksel bir aileyi bize gösterirken  bu gerçeğin yanında  derme çatma çok kötü 

Ģartlardaki bir çadır  da yaĢamak zorunda kalmıĢ dıĢarı atılmıĢ ve evsiz bir aile söz konu-

sudur. Mekân olarak dıĢarda birden fazla kiĢi resmedilmiĢtir. YaĢlı bir ev büyüğü , bir an-

ne, kundakta sallanan bebek, bir kız çocuğu, üç erkek çocuğu ve bir bebekten ibaret gele-

neksel bir Anadolu ailesi resimde çizilmiĢtir . Tellerin üzerinde çamaĢırlar üstün körü bir 

Ģekilde atılmıĢtır. Anne yerde yemek yaparken aynı anda kundaktaki çocuğu sallamaktadır. 

Büyük baba  kucağında yatmıĢ vaziyette olan ufak hasta çocukla resmedilmiĢtir ve doktora 

gidecek paraları olmamasından dolayı doğal yollarla iyileĢmesi beklemeleri gerekmektedir. 

Büyük baba düzgün bir Ģekilde ailesine yardımcı olabilmesi olanağı yokken ancak  koltuk 

değnekleriyle ayakta durabilmektedir. Resimde figür ve nesneler belli bir perspektifle çi-

zilmiĢtir.  

ġekil 9b‟de, Ğ Öğrencisinin resimleri   yağlı boya tekniği ile 80*100cm ebatlarında 

yapılmıĢtır   Bu resimde de kahverengi ve siyah renkler kullanılmıĢtır. Kahverengi   ile 

hayatın acı gerçekleri siyah renkle de karamsarlıklar ifade edilmiĢtir. Sembol olarak 

resimde ip, demir parmaklıklar ve asılı kullanılmıĢ elbiseler ile dıĢarıda  bunları yıkayarak 

kurutmaya çalıĢan kalabalık  bir aile ifade edilmiĢtir. Biçim sel olarak resimde maddi 

sıkıntı yaĢayan yoksul ailenin dıĢarı atıldığı ve evsiz kaldıkları resmedilmiĢtir. Çocukların 

çaresizce etraflarına bakıĢları görülmektedir. Mekân olarak bir ailenin evin dıĢında nasıl 

yaĢadığı resmedilmiĢtir. Demir parmakların arkasında(aslında hapishane hayatı gibi bir 

hayat) yer alan bir çocuğun içeriden dıĢarıya aile bakması, dıĢarıda kalıp yemek yiyip hem 

uyumaları hem de çamaĢırları kurutmaları gerektiği gösterilirken, aslında yoksulluğun ve 

çaresizliğinin tablosu çizilmiĢtir. Duvarlar delik deĢik olmuĢ bir Ģekildedir. Anne yemek 

yaparken, iki çocuk kendi aralarında oyun oynamakta ve bir kız çocuğu en küçük kardeĢini 

kundakta sallamaktadır. Arkalarında ki evinde çok iyi olmadığı içeriden dıĢardan kalan 

aileye bakan çocuğun mutsuzluğu ve dıĢarıda kalan ailenin çocukların ifadeleri gayet net 

mutsuz ve yıkılmıĢ hayalleri resmedilmiĢtir. Nesneler ve figürler kendi aralarında bir 

perspektifle çizilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir . 
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Ğ Öğrencisinin  ġekil 9 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 9a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Bu resimde kullandığı erkek çocuk figürlerinden resimlerin sahibi erkektir.  Resim sahibi-

nin ekonomik durumlarının kötü olduğuna ulaĢılır. Ġçinde yaĢadığı durum resme aktarıl-

mıĢtır. Yoksulluğu anlatırken insanlara Ģuan ki zorlukların daha kolay olduğunu vurgula-

mak istemiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcut-

tur. 

Ğ Öğrencisinin  ġekil 9 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 9b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Bu resimde kullandığı erkek çocuk figürlerinden resmin sahibi erkektir. Resmin sahibi 

ekonomik durumlarının kötü olduğuna ulaĢılır. Ġçinde yaĢadığı durum resme aktarılmıĢtır. 

Yoksulluğu anlatırken insanlara Ģuan ki zorlukların daha kolay olduğunu vurgulamak 

istemiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

H Öğrencisinin resim ve analizleri 

        

                            a                                                                      b 

Şekil 10. a: Çocuk ve ayıcık                                        b: Baloncuk 

ġekil 10a‟da, H Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmialtı yaĢındadır. Sosyal durumu 

orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*70cm ebatlarında 

yapılmıĢtır. Kullanılan renkler sarı, mavi, siyah ve beyazdır. Beyaz ile resimde saf temiz ve 
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masum duygular, sarı ile ilgi ı ifade edilirken. Siyah renkle de hayatın karamsar  ve negatif  

etkilerine yer verilmiĢtir ir. Sembol olarak resimde  bir oyuncak ayı  kullanmıĢ olup 

yalnızlığa yapılan yolculukta resmetmiĢtir. Biçim olarak resmi ele alırsak öğrenci, kız 

çocuğu figürü  ile   ayıcığı lekesel tonlamalar yaparken aslında kendisini bir Ģekilde i ifade 

etmiĢtir. YaĢadığı  yerde aslında dikkatleri üzerine çekmek isterken yalnız kalmıĢ olan bu 

kız çocuğu,  tepkisini de insanlara arkasını dönerek göstermiĢtir. Etrafında pek çok kötü 

veya karamsar bir tablonun olduğu resimde kullandığı siyah renkten de anlaĢılmaktadır. 

Mekân olarak resmi ele alırsak öğrenci bir kız çocuğunun ayıcık ile birlikte arkası dönük 

bir Ģekilde giderken ifade etmiĢtir.  

ġekil 10b‟de, H ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır.. 

Kullanılan renkler sarı, beyaz, kahverengi, gri, mavi ve siyahtır. Sarı renkle dikkat çekmek, 

beyaz ile saflık duygusu, gri ile kabulleniĢ, mavi renkle masumiyeti  ve  huzur aktarılmıĢ, 

siyahla hayattaki negatif etkiler, kahverengi ile hayatın gerçekleri, ifade edilmiĢtir.  Sembol 

olarak kız çocuğunun elindeki uçuĢan baloncuklarla çocukluk hayalleri ifade edilmiĢtir. 

Biçim olarak resmi ele alırsak öğrenci iki figüründen kız figüründe baloncukları 

çıkarmaktayken mutlu görünse de aslında arka planda gösterilen erkek figürü ile ( belki de 

babası yüzü baĢka tarafa dönük) mutsuz olup ve elindekiyle avunmak zorunda olduğunu 

bize göstermektedir. Ayrıca ayaklarında ayakkabı olmadığı gibi bacakları da siyah renkle 

resmedilerek bu mutsuzluk pekiĢtirilmiĢtir. Mekân olarak ele alırsak öğrenci bir kız figürü 

baloncuklarla oynarken , bir erkek figürü de arka planda yüzü  baĢka tarafa dönük olarak 

perspektife uygun Ģekilde resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum 

içerisindedir. 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

72 

H Öğrencisinin  ġekil 10 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  -  66.6 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 10a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

GörüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Çocuk figürünü kullanan Figürlerin seçiminde çoğunlukla hemcinslerin tercih edildiğine 

ulaĢılır. Resimde hayalleri yıkılmıĢ bir kız figürü bulunurken ressam yalnızlığı aktarmıĢtır. 

KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur.   

H Öğrencisinin  ġekil 10 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  -  66.6 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 10b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Çocuk figürünü kullanan Figürlerin seçiminde çoğunlukla hemcinslerin tercih edildiğine 

ulaĢılır. Çocukların baloncukla oynama sevinci yüz ifadelerine yansımıĢtır. Hayal edilen ile 

gerçekte olan bir olayın karĢılaĢtırılması olarak yorumlanır. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur.   

I Öğrencisinin resim ve analizleri 

       

                                     a                                                                   b 

Şekil 11. a: Balon                                                            b: Uçurtma 

ġekil 11a‟da, I Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve ondokuz yaĢındadır. Sosyal durumu 

orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır Kullanılan renkler sarı, kahverengi, yeĢil, mavi ve kırmızıdır. Sarı renk, güneĢin 

rengini , yaĢamı, yeĢil umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı tepkileri, mavi 
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masumiyeti ile huzur aktarılmıĢ,  siyah negatif  etkiler  kahverengi hayatın gerçekçiliğini, 

ifade etmiĢtir.  Zeminin çok koyu olması da bizlere karamsarlığı ifade etmektedir. Sembol 

olarak resimde balon kullanmıĢ olup uçan balonla çocuğun elinde ki balon onun hayallerini 

ve özgürlüğünü olan özlemini ifade etmiĢtir. Biçim olarak resmi ele alırsak öğrenci, çocuk 

figüründeki yüz ifadesinden de anlaĢılacağı üzere hayatından çok memnun olmadığı ve 

kırmızı balon ile dev ailesine karĢı tepkilerini ve ilgisiz olduklarını  ifade etmiĢtir. Mekân 

olarak resimde  öğrenci bir çocuk figürü bir balon elinde varken arka tarafında havada 

bağımsızca süzülen diğer bir elinde balonda özgürce uçuĢuyor. 

ġekil 11b‟de, I . ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm  ebatlarında yapılmıĢtır Öğrenci. 

Kullanılan renkler Sarı, Kahverengi, Mavi ve Kırmızıdır. Sarı renk, güneĢi  yaĢamı ve , 

Kırmızı tepkileri Mavi masumiyeti ile huzuru aktarmıĢ olup resimde  Siyah negatif bir etki 

yaratmıĢtır., Kahverengi hayatın gerçeklerini. Kullanılan koyu mavi renk ise, umudun 

habercisi olsa da yağmurlu bir gökyüzünün habercisi olmuĢtur. Zeminin çok koyu olması 

ile resimdeki karamsarlık ifade edilmektedir. Sembol olarak kullanılan uçurtma ile öğrenci 

çocukluk  hayallerine ve özgürlüğüne bir gönderme yapmaktadır. Biçim olarak resmi ele 

alırsak öğrenci çocuk figürü ile elindeki uçurtmayı kaçırmamakla uğraĢırken yüz 

ifadesinden de anlaĢılacağı üzere hayatından çok memnun olmadığı mutsuz bir ailenin 

çocuğu olduğu ve hayalleri arasındaki arzular ve isteklerine tepkilerini bize göstermek 

istemektedir. . Fakat havanın kapalı olmasıyla bir karamsarlık ve korku hala söz 

konusudur. Ġki eliyle uçurtmasına sarılmasının da anlaĢılacağı üzere bu korku hala 

mevcuttur. Mekân olarak ele alırsak öğrenci uçurtma uçuran çocuk figürünü dıĢ  bir 

mekânda boĢ bir arazide resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum 

içerisindedir. 
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I Öğrencisinin  ġekil 11 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 11a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Seçtiği figür cinsiyeti ile doğrudan iliĢkilidir. Resimlerdeki renklerle karamsarlık ifadesi 

vurgulanmaktadır. Resimlerde figür tek baĢınadır ve yüzünde mutsuz bir ifade hâkimdir. 

Uçan balon tercih etmesi buradan özgürlüğü simgelediği söylenebilir. KiĢinin sosyal yapı 

durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur.  

I Öğrencisinin  ġekil 11 b‟nin 

 Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  -  66.6 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumları 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 11b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Seçtiği figür cinsiyeti ile doğrudan iliĢkilidir. Resimlerdeki renklerle karamsarlık ifadesi 

vurgulanmaktadır. Resimlerde figür tek baĢınadır ve yüzünde mutsuz bir ifade hakidir. 

Uçurtma tercih etmesi buradan özgürlüğü simgelediği söylenebilir. KiĢinin sosyal yapı 

durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

Ġ Öğrencisinin  resim  ve analizleri 

       

                                      a                                                                 b 

Şekil 12. a: Pinokyo                                                             b: Kamyon 

ġekil 12a‟de, Ġ Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmibeĢ yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm  

ebatlarında yapılmıĢtır Kullanılan renkler sarı, kahverengi, yeĢil, mavi, siyah ve kırmızıdır. 

Sarı renkle ilgiye, kırmızı ile tepki ve içindeki yalnızlığına, mavi masumiyet, yeĢille  umut 
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ve özgürlüğe, siyahla hayatın  negatif etkilerine, kahverengi ile hayatın gerçekçiliğine, 

zemin hazırlanmıĢtır. Zeminin çok koyu olması ile öğrenci  bizlere karamsarlıklarını ifade 

etmektedir. Sembol olarak kullanılan pinokyo, korna ve lego gibi oyuncaklar 

çocukluğunda etkilendiği çizgi filim karakterin yola çıkarak yapmıĢtır. Legolar yapboz 

oyuncakları olduğu için parçalı halde bırakmıĢ büyük ihtimalle hayalleri yarım kalmıĢ olan 

bir Ģeyler  ifade edilmiĢtir. Korna ile çocukluğuyla ilgili dikkatleri kendine çekmek adına 

resimde büyük yer kaplamaktadır . Biçim  olarak öğrencinin pinokyonun ayaklarını 

çaprazlamasına atmıĢ olması ve ağzını ĢaĢkınlıkla açması hayatındaki bir Ģeye ĢaĢırdığı ile 

tepkilerini bize  gösterirken kendisine çocukluğunda etkilemiĢ olan  bazı fiğür ve 

oyuncakları lekesel tonlama yaparak ifade etmiĢtir. Mekân olarak pek belli bir Ģey olmasa 

da kullanılan pinokyo, korna ve legolar belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 12b‟de, Ġ ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm  ebatlarında yapılmıĢtır Kullanılan 

renkler Sarı, Siyah ve Kırmızıdır  Sarı renk, yaĢamı ve ruhsallığı, Kırmızı içindeki 

yalnızlığını, Siyah renkle de hayattaki negatif etkileri bize yansıtmaktadır. Zeminin çok 

koyu olması bizlere bu  karamsarlığın hala devam etmekte olduğunu göstermektedir. 

Sembol olarak resimde kullanılan kamyon ve legolar çocukluğunda oynamayı çok sevdiği  

hayallerini süsleyen önemli oyuncaklar olarak resmedilmiĢtir,. Biçimsel olarak resimde 

çocuk figüründeki ayaklarını göstermemiĢ olması bazı  problemlerin hala devam ettiğinin 

bir göstergesidir . Figürler ve oyuncakları lekesel tonlama yaparak ifade etmiĢtir. Mekân 

olarak pek belli bir Ģey olmasa da kullanılan kamyon ve legolar belli bir perspektifle 

resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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Ġ Öğrencisinin  ġekil 12 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 12a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin GörüĢü % 66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Seçilen oyuncaklar ile resimlerinin sahibi erkek olduğuna ulaĢılır ve birbiri ile 

bağlantılıdır. Resimlere bakarak bir çocuğun eğlenerek oynadığı oyuncaklar olduğunu 

söyleyebiliriz. Farklı bir bakıĢ açısı ile resmin sahibi küçüklüğünde sahip olduğu oyuncak 

olduğu iddia edilir. Çünkü yaĢantılar ile arasında bir bağ mevcuttur. KiĢinin sosyal yapı 

durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

Ġ Öğrencisinin  ġekil 12 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 12b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin GörüĢü %66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Seçilen oyuncaklar ile resmin sahibi erkek olduğuna ulaĢılır ve birbiri ile bağlantılıdır. 

Resimlere bakarak bir çocuğun eğlenerek oynadığı oyuncaklar olduğunu söyleyebiliriz. 

Farklı bir bakıĢ açısı ile resmin sahibi küçüklüğünde sahip olduğu oyuncak olduğu iddia 

edilir. Çünkü yaĢantılar ile arasında bir bağ mevcuttur. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

J Öğrencisinin resim ve analizleri 

        

                                 a                                                                         b 

Şekil 13. a: Karton uçak                                                b: Kâğıttan uçak  

ġekil 13a‟da, J Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve ondokuz yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır. ÇalıĢma da  sarı, kahverengi, yeĢil, mavi ve kırmızı renkler kullanılmıĢtır. Sarı 
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renkle öğrenci, yaĢamı ve ruhsal durumu, kırmızı tepkilerini , yeĢil umudu  bizlere yansıtıp 

ve mavi ile içindeki çocuk masumiyetini , kahverengi ile de hayatın gerçeklerini ifade 

edilmiĢtir. Sembol olarak resimde uçak ve kutu kullanmıĢ hayallerini ve özgürlüğünü 

göklerde eline almayı ifade etmiĢtir. Uçağı kırmızı renkli ve önden pervanelidir. Kırmızı 

renkli olması ise hayata karĢıt tepkilerini kartondan yaptığı uçak ise sarının tonlarındadır 

ve  ilginin bir Ģekilde kendisine gösterilmesini istemektedir. Biçim olarak resmi  ele alırsak 

öğrenci çocuk figürünü karton kutu ile özgürlüğünü yaĢamak isterken kalıplar arasına 

sıkıĢıp kaldığını bize göstermektedir. Aslında hayatından çok memnun mutlu bir ailenin 

çocuğu olduğu anlaĢılmaktadır. Maddi olarak çok varlıklı olmayan bir ailenin çocuğu 

olduğu, kendi elleriyle oyuncak yapmasından ve ayaklarının çıplak oluĢuyla özgür olmak 

arasında bir tercih yaptığını ve uzak diyarlara gitmek istediğini ama gidemediği ifade 

etmektedir. Mekân olarak ele alırsak öğrenci resminde dıĢ mekan da uçak ve kutuyu  hayal 

eden bir figürle ifade etmiĢtir.  

ġekil 13b‟de, J ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır Öğrenci 

çalıĢmasında Sarı, Kahverengi, YeĢil, Mavi ve Kırmızı renkleri kullanılmıĢtır. Sarı, yaĢamı 

ve iç dünyasını , Kırmızı tepkilerini , YeĢille umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp ve Mavi 

ile çocuk masumiyetini , Kahverengi ile de hayat gerçekçiliği, ifade edilmiĢtir. Sembol 

olarak resimde kullanılan kâğıttan uçak ve oyuncak kamyon ile çocukluk hayallerini 

kamyonun kasasına yüklemiĢ olduğu özgürlüğünü elinde kağıt uçakla ifade etmiĢtir. 

Kartondan yaptığı uçak ise sarının tonlarında olup iç dünyasındaki yaĢama sevincini bize 

anlatmaktadır Biçim olarak resmi ele alırsak öğrenci iki çocuğunda  birer kolları 

çizilmemiĢ olup büyük ihtimalle  ailelerinde  kesilen iliĢkilere bir gönderme söz 

konusudur.. Maddi olarak çok varlıklı olmayan bir ailenin çocukları oldukları anlaĢılan 

resimde, çocukların kendi elleriyle oyuncak yapmasından ve ayaklarının çıplak oluĢundan 

da özgür olma isteği yanında  aralarındaki iliĢkilerin kopuk olduğu da anlaĢılmaktadır. 

Hatta arka planda çizilen küçük bir kız çocuğunun arkası duvara dönük çizilmiĢtir ama 

duvara çizdiği resimde belli ki konuĢmak istediği bir figür söz konusu olup fakat onunla 

konuĢmayı baĢaramadığı ve ruhsal açıdan sıkıntı da olduğu  anlaĢılmaktadır. Mekân olarak 

ele alırsak öğrenci resminde etrafının da çitlerle çevrili olması bize hayatındaki çıkmazları 

göstermektedir... Hemen yanlarında tahta parçaları yer almaktadır. Resimlere konulan 

isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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J Öğrencisinin  ġekil 13 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 13a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucu-

na varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢ-

tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Bize çocuğun tek iĢi vardır o da oyundur tezini göstermektedir. Artık materyal ile çocuğun 

oyun oynaması da yaratıcılığını ifade etmektedir. Belki de maddi açıdan bir iliĢki vardır. 

Bu sebeple oyuncakları el yapımı ya da artık materyaldir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

J Öğrencisinin  ġekil 13 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 13b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢ-

tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Bize çocuğun tek iĢi vardır o da oyundur tezini göstermektedir. Artık materyal ile çocuğun 

oyun oynaması da yaratıcılığını ifade etmektedir. Belki de maddi açıdan bir iliĢki vardır. 

Bu sebeple oyuncakları el yapımı ya da artık materyaldir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

K Öğrencisinin resim ve analizleri 

         

                             a                                                                     b 

Şekil 14. a: Saklambaç oynayan çocuklar        b: Çember çeviren çocuk  

ġekil 14a‟da, K Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmiiki yaĢındadır. Sosyal durumu 

alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında ya-

pılmıĢtır Kullanılan renkler sarı, siyah, beyaz ve kahverengidir . Sarı renk, yaĢamındaki 

istekler , beyaz ile saflığın ve temizliğin, siyah renkle hayattaki negatif  etkiler , kahverengi 
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ile hayatın gerçekçiliği, ifade edilmiĢtir. Öğrenci resminde sembol olarak eski kapı kulla-

narak yaĢadıkları yerin eski bir köy evi olduğunu ifade etmiĢtir. Biçimsel olarak resimde üç 

figür kullanarak renkler ve oynadığı oyunla geçmiĢinde yaĢamıĢ olduğu yeri lekesel tonla-

ma yaparak ifade etmiĢtir. Köyde bir yaĢam söz konusu olmuĢtur  imkânları dâhilinde 

oyunlar oynayarak geçen bir çocukluk ifade edilmiĢtir. Mekân olarak dıĢ ortamda kapının 

önünde bir kız iki erkek çocuktan oluĢan saklambaç oynayanları belli bir perspektifle res-

medilmiĢtir.  

ġekil 14b‟de ise, K ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır. 

Resimde Sarı, Siyah, Beyaz ve Kahverengi kullanılmıĢtır. Sarı renkle, yaĢam, Beyaz ile 

saflık , Siyahla hayattaki negatif  etkiler  Kahverengi ile de hayat ve gerçekler, ifade 

edilmiĢtir. Öğrenci resimde sembol olarak bir çember kullanmıĢtır ve bu çember 

hayatındaki olumsuz durumları olumluya çeviren bir araçtır .ama tek baĢına çember 

çeviren  çocuk aslında yalnızdır.. Renkler ve oynadığı oyunla geçmiĢinde yaĢamıĢ olduğu 

yeri lekesel tonlama yaparak ifade etmiĢtir. Mekân olarak resim de dıĢ ortamda bitiĢik bir 

Ģekilde yapılmıĢ birkaç ev bulunmakta, önünden bir elektrik direği geçmekte ve küçük bir 

çocuk elleri cebinde olarak çember çevirmekte olup belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  .  

Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir . 
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K Öğrencisinin  ġekil 14 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 14a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

 Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucu-

na varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢ-

tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Burada tam olarak anlaĢılmasa da en az bir tane kız figürü kullanan ressamların hemcinsini 

tercih ettiklerine ulaĢılır. EĢyasız, boĢ bir odayı andıran mekânda bize yoksulluğu aktaran 

bir ifade mevcuttur. Yine oyun oynamak onları mutlu etmektedir. KiĢinin sosyal yapı du-

rumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

K Öğrencisinin  ġekil 14 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 14b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 



 
 

90 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢ-

tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Burada tam olarak anlaĢılmasa da en az bir tane kız figürü kullanan ressamların hemcinsini 

tercih ettiklerine ulaĢılır.  Küçük bir toplu yaĢam alanında yaĢayan fazla ev olmamasından 

bellidir. Kendi yaptığı çemberi ile oynayan ve hayata umutla bakan bir çocuk 

anlaĢılmaktadır. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki 

mevcuttur. 

L Öğrencisinin resim ve analizleri 

          

                             a                                                                    b  

Şekil 15. a: Isınan çocuklar                                    b: Gün batımı  

ġekil 15a‟da, L Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmibir yaĢındadır. Sosyal durumu 

alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile  60*60cm ebatlarında ya-
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pılmıĢtır Kullanılan renkler sarı, siyah, kırmızı, mavi ve kahverengidir. Sarı renk, , yaĢamı 

ve , mavi ile gökyüzü ve, huzur, kırmızı cesaretli ve tepkiler, siyahla  hayatın negatif  etki 

leri, kahverengi ise hayatın gerçeği, ifade edilmiĢtir. Öğrenci resminde sembol olarak ate-

Ģin karĢısında  hayatındaki olumsuz durumlarda bile ailesiyle beraberlik içerisinde  olum-

luya çevirmeyi baĢarabilmiĢtir  ve çok mutludurlar. Öğrenci resminde biçim olarak soğukta 

üĢümüĢ üç figürün  karton yakarak ateĢ etrafında ısınmalarını lekesel tonlama yaparak ifa-

de etmiĢtir. Kırmızı montlu çocuğun hayat karĢısındaki cesareti yanında  küçük köpekleriy-

le hayata sıkı sıkıya bağlanmaları söz konusudur. Mekân olarak dıĢ ortamda bulunmakta-

dırlar. Üç figür kullanılarak yanan kartonun ateĢinde belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 15b‟de, L ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile  60*60cm  ebatlarında yapılmıĢtır 

Kullanılan renkler Sarı, Siyah, Kırmızı, Turuncu, Mavi ve Kahverengidir. Sarı renkle, , 

yaĢamı ve iç huzur , Turuncu renk ile özlemler  aktarılmıĢ, Mavi ile gökyüzünü, huzur , 

Kırmızı cesaret Siyahla hayatın negatif  etkileri , Kahverengi ile de hayatın gerçekleri ifade 

edilmiĢtir. Öğrenci resminde sembol olarak dürbün ve baca dumanı kullanmıĢ ve gün 

batımını izleyen bacadan çıkan dumanla olumsuzlukları olumluya çevirmiĢ çocukların 

mutluluğu ifade edilmiĢtir. Biçim olarak Kırmızı montlu çocuğa dikkat çekilmek istenirken 

sarı giysili kız çocuğu sol eliyle güneĢin batımını iĢaret etmekte olup ve lekesel 

tonlamalarla çalıĢma  ifade etmiĢtir. Bacadan yola çıkarak alt düzey bir ailenin çocukları 

olduğu görülmektedir. Çocuklar gökyüzünü izlerken mutlu ve heyecanlıdırlar hayallerini 

gökyüzü gibi geniĢ olduğu vurgulanmaktadır. Mekân olarak dıĢ ortamda çatıda iki figür 

kullanılarak dürbünle bir erkek çocuğu ve yanına oturmuĢ eliyle bir yeri gösteren kız 

çocuğu belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.   
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L Öğrencisinin  ġekil 15 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 15a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢ-

tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Karton yakan çocukları resmetmesi dıĢarıda kalan evsiz çocukların kendi geçmiĢiyle bir 

bağ olduğu varsayılmıĢtır. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir 

iliĢki mevcuttur. 

L Öğrencisinin  ġekil 14 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 15b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır Sos-

yal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin görü-

Ģü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucu-

na varılmıĢtır. 
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Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢ-

tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Çatıda baca dumanını yapması ve ellerinde dürbünle etrafı izlemeleri gelecekle ilgili kay-

gıları olduğu arasında bir bağ olduğu varsayılmıĢtır. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

M Öğrencisinin resim ve analizleri 

              

                                 a                                                                        b  

Şekil 16. a: Uçurtma                                               b: YürüyüĢ ve köpek  

ġekil 16a‟da, M Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmibir yaĢındadır. Sosyal durumu 

üst düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile  60*60cm ebatlarında ya-

pılmıĢtır. Kullanılan renkler sarı, siyah ve turuncudur. Sarı renk, yaĢamı ve iç huzuru, tu-

runcu renk ile manevi zenginlikle özlemler aktarılmıĢ ve siyahla da hayatın negatif  etkileri 

ifade edilmiĢtir. Sembol olarak resimde kullanılan uçurtma  hayallerini ve özgürlüğü ifade 

etmektedir. Öğrenci resminde biçim uçurtma, ağaç ve çocuğun siluetinden yola çıkarak 

karamsar bir havada  ifade etmiĢtir. Anlatılmak istenen, günün sonuna büyük bir tutkuyla 
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uçurulan uçurtmanın, gün bitmek üzere olsa dahi hala aynı tutkuyla hayatın devam ettiği 

gerçeğidir. Resimde Koyu renk çok kullanılsa da umudun bitmediği kullanılan ıĢıklardan 

anlaĢılmaktadır.  Mekân olarak dıĢ ortamda bulunmaktadır bir figür, ağaç, güneĢ ve uçurt-

ma kullanılarak ters ıĢık etkisi ile belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 16b‟de, M ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında Kullanılan renkler 

Sarı, Siyah ve Turuncudur  Sarı renkle, , yaĢam, Turuncu renk ile manevi zenginlik 

özlemler  ve Siyahla da  hayatın negatif  etkileri  ifade edilmiĢtir.. Koyu renkler resimde 

çok kullanılsa da umudun bitmediği yürüyüĢleri ile anlatılmıĢtır. Sembol olarak bisiklet ve 

köpek kullanmıĢtır., Bisikletin özgür ruhu ve hayallerin peĢinde , köpek gibi sadık dostlarla 

devam edeceği mesajı bize verilmek istenmektedir. Mekân olarak dıĢ ortamda bir figür, 

köpek ve bisiklet kullanılarak ters ıĢık etkisi ile belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. 

Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 

M Öğrencisinin  ġekil 16 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  -  66.6 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 16a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır 
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Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır  

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde sahibinin cinsiyeti tam olarak belli olmasa da resimler bize çocukların bir yeri 

ziyaret ettiği belki de geçmiĢte yaĢanan bir anıyı hatırlamak için resmedildiğini 

düĢündürür. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 
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M Öğrencisinin  ġekil 16 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  -  66.6 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 16b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü % 66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır  
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde sahibinin cinsiyeti tam olarak belli olmasa da resimler bize çocukların bir yeri 

ziyaret ettiği belki de geçmiĢte yaĢanan bir anıyı hatırlamak için resmedildiğini 

düĢündürür. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

N Öğrencisinin  resim  ve analizleri 

        

                                a                                                                      b 

Şekil 17. a: Maskeli oyun                                       b: Ambarda oyun oynamak 

ġekil 17a‟da, N Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmi bir yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile  60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır. Resimde kullanılan renkler sarı, kırmızı, kahverengi, gri, yeĢil, beyaz, siyah ve 

turuncudur. Sarı renk, yaĢamı ve ruhsallığı, beyaz ile saflığın ve temizliğin, turuncu renk 

ile manevi zenginlik aktarılmıĢ, yeĢil umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı 

tedirginliği , siyah hayatın negatif  etkilerini gri  hayat ve dengeler kurmuĢ, kahverengi ile 

hayatın gerçekçiliğini  ifade etmiĢtir. Resimde sembol olarak kılıç, kalkan, miğfer ve 

saman balyası kullanmıĢ, kılıç özgür ruhunun keskin tarafı ve hayallerini koruyan miğfer 

ve kalkan ile ifade etmiĢtir. Birisi kalın kıyafetler giymiĢ bir Ģekilde diğerini korkutmak 

amacıyla üzerine doğru koĢtuğu görülürken, diğeri ise tahtaları kuĢanmıĢ bir Ģekilde ona 

doğru gardını almıĢtır. KoĢan adamın arkasında yer alan yeĢillik mısır tarlasıdır. Arkadaki 

saman balyaları yaz ayı hasatının ve bir köy evine ait bir ambar ifade edilmektedir. 
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Öğrenci hayatın gerçeklerini görmemek adına kendini saklarken daima tehlikeler karĢı 

korumak  ihtiyacında olmuĢtur Resme biçim yönü ile bakarsak  öğrenci, hayatta kendilerini 

korumak adına kendi çaplarında bir savunma içinde olan insanları bu figürlerle bize 

anlatmaktadır. Ġç mekân da iki figür, saman balyaları ve dıĢarıyı gören açık bir kapı ile 

belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 17b‟de N. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır. Kullanılan 

renkler Sarı, Kırmızı, Kahverengi, Gri, Beyaz, Siyah ve Turuncudur. Sarı renkle, yaĢam, 

Turuncu ile özlemler, YeĢille umut, Kırmızı ile tepkiler, Siyahla negatif olaylar, Gri  ile 

kabulleniĢ, Kahverengi ile de gerçekler, ifade edilmiĢtir. Resimde sembol olarak bıçak ve 

saman balyası kullanmıĢ, bıçak fırlatan figürde hayatın gerçekleri karĢısındaki tepkisi bir 

Ģekilde göstermektedir. Figürün korkulu bakıĢlarından anlaĢılacağı üzere hayat ve 

gerçekler oldukça farklıdır. Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak figürler  için yer 

ve zaman fark etmiyor yaĢanan korku, hırçın ve tepkiler  olumsuz olarak ifade edilmiĢtir. 

Ġç mekân da iki figür, saman balyaları ve açık bir kapı ile belli bir perspektifle 

resmedilmiĢtir. Obje nesneler iç mekân ile dıĢ mekân arasında farkı açıkça gösteriyorken 

içerideki saman veya ot nesneleri gözümüze çarpmaktadır. Resimlere konulan isimlerle 

konuları bir uyum içerisindedir. 
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N Öğrencisinin  ġekil 17 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 17a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Tercih ettiği figür de erkek figürleridir. Buradan bir benzerlik olduğu ortaya konulabilir. 

Resim daha çok hırçınlığı ifade etmektedir. KiĢinin yaĢamıĢ olduğu aile yaĢamında Ģiddet 

olma olasılığı yüksektir ki bu resimleri o sebeple çizmiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. . Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum 

içerisindedir. 

N Öğrencisinin  ġekil 17 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 17b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtı.  

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢ-tur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Tercih ettiği figür de erkek figürleridir. Buradan bir benzerlik olduğu ortaya konulabilir. 

Resim daha çok hırçınlığı ifade etmektedir. KiĢinin yaĢamıĢ olduğu aile yaĢamında Ģiddet 

olma olasılığı yüksektir ki bu resimleri o sebeple çizmiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

O Öğrencisinin resim ve analizleri 

        

                                     a                                                                      b 

Şekil 18. a: Çocukluğun gölgesi                                   b: Çocukluğun ruhu 

ġekil 18a‟da, O Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmi yaĢındadır. Sosyal durum ola-

rak orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır. Kullanılan renkler sarı, kırmızı, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncudur .. 

Sarı renkle, yaĢamın varlığı , turuncu renk ile manevi özlemler, yeĢille  umudu ve özgür-
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lük, kırmızı ile endiĢeler, siyahla hayatın negatif etkileri, gri ile hayatın dengeleri, kahve-

rengi  iĢle de  hayatın gerçekleri,  ifade edilmiĢtir. Resimde sembol olarak Ģemsiye ve Ģap-

ka kullanmıĢtır,  büyük bir ihtimalle fabrika ortamında  geçen olaydan anladığımız kada-

rıyla Ģartların karmaĢıklığı söz konusudur. ÇalıĢmak durumunda olan kimsenin imkanları 

da pek yeterli değildir. Bunu açılmamıĢ olan Ģemsiyeden anlayabiliriz Öğrencinin resmine 

biçim yönü ile bakarsak çizgisel  olarak yapılan resimde anatomik yapılara çok fazla öze-

nilmediği görülmekte olup biçimlerde belki de bilinçli olarak bozularak  uygulanmıĢtır. 

Görselde  fırça izleri gri tonlarda kullanılmıĢtır. Ġç mekân da iki figür ellerinde Ģemsiye 

kafalarında Ģapka ve iĢ yerinde resmedilmiĢtir. Belli bir perspektifle çizilen tablo da hare-

ket söz konusudur.   

ġekil 18b‟de, O ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm  ebatlarında yapılmıĢtır. 

Kullanılan renkler sarı, kırmızı, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu dur. Sarı renkle, 

yaĢam, Turuncu ile manevi dünya aktarılmıĢ, YeĢille umut ve özgürlükler  bizlere 

yansıtmıĢ, Kırmızı ile tepkiler , Siyahla hayatın negatif etkileri, Gri ile  hayatın dengesi , 

Kahverengi ile de hayatın gerçekleri  ifade edilmiĢtir. Sembol olarak resimde spatula ve 

tencere kapağı kullanmıĢtır, Resimdeki figürlerden anlaĢılacağı üzere ev ortamındaki 

olaylara fazlaca müdahale eden bir baskın baba karakteri yanında korkup kapı kenarına 

sinmiĢ bir çocuk figürü yer almaktadır anne karakterini sanki baba üstlenmiĢ olup Ģartlarda 

oldukça zor görünmektedir. Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak çizgisel resimdeki 

anatomik yapılar çok fazla özenilmeden karikatürize etmiĢtir. Görselde kullanılan renkler 

fırça izleri gri tonlarda kullanılmıĢtır.  Ġç mekân da iki figür elinde spatula, tencere kapağı 

ve Ģemsiye mutfakta fırın üstünde tencereler ve arkada kapı resmedilmiĢtir. Belli bir 

perspektifle çizilen tablo da hareket söz konusudur. Resimlere konulan isimlerle konuları 

bir uyum içerisindedir. 
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O Öğrencisinin  ġekil 18 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

-  +  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

-  +  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 18a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtı.  
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Resimde bayan ve erkek figürü kullanılmıĢtır. Kadın ve erkeğin gücünün karĢılaĢtırılması 

yapılmıĢtır. Her iki cins tarafında resmedilebilecek bir konudur. Bu resimde tam olarak 

hangi cins tarafından yapıldığına ulaĢmak zordur KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

O Öğrencisinin  ġekil 18 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  -  66.6 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 18b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %66,6 

olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Resimde bayan ve erkek figürü kullanılmıĢtır. Kadın ve erkeğin gücünün karĢılaĢtırılması 

yapılmıĢtır. Her iki cins tarafında resmedilebilecek bir konudur. Bu resimde tam olarak 

hangi cins tarafından yapıldığına ulaĢmak zordur. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

Ö Öğrencisinin resim ve analizleri 

       

                                    a                                               b 

Şekil 19. a: Anne ve çocuk                                  b: Anne ve bebek 

ġekil 19a‟da, Ö Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmibir yaĢındadır. Sosyal durumu 

alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında ya-

pılmıĢtır. ÇalıĢma da  sarı, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu kulla-

nılmıĢtır. Sarı renk, yaĢamı ve ruhsallığı, pembe sevgi ve Ģefkat, turuncu renk ile özlemler 
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aktarılmıĢ, yeĢil umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı tepkileri, siyah negatif  et-

kileri verirken, gri  dengeleri kurmuĢ, kahverengi ise gerçeklerle, ifade etmiĢtir. Sembol 

kullanılmamıĢtır. Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak anatomik  yapılar gerçekçi, 

çizgisel ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir. Mekân düz bir yüzeyin üzerinde iki figür olarak çalı-

ĢılmıĢtır. Resimde Açlık, sefalet ve hüzün figürlerin gözlerinden okunmaktadır. Gelecekten 

fazla bir beklentileri kalmamıĢçasına bize doğru bakmaktadırlar.  

ġekil 19b‟de, Ö ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm  ebatlarında resimde  sarı, kırmızı, 

pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu renkler kullanılmıĢtır. Sarı renk, , yaĢamı 

ve ruhsallığı, Pembe sevgiyi, Turuncu renk  özlemleri , YeĢil  umudu ve özgürlüğü bizlere 

yansıtıp, Kırmızı tepkileri , Siyah negatif  etkileri , Gri hayatın dengesini  Kahverengi 

hayatın gerçeklerini ifade etmiĢtir. Bazı yerlerde kullanılan sarı renkler görsele hareket 

katmak için kullanılmıĢtır. Sembol kullanılmamıĢtır. Öğrencinin resmine biçim yönü ile 

bakarsak anatomik yapılar gerçekçi, çizgisel ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir. Mekân düz bir 

yüzeyin üzerinde bir anne ve kucağında bebeği ile resmedilmiĢtir. Resimdeki figürlerin 

yüzlerinde açlık, sefalet ve hüzün  okunmaktadır. Çok fakir  ve zor Ģartlardaki  bir Ailenin 

maddi sıkıntıları  gözler önüne serilmek istenmiĢtir. Resimde yer alan figürler gelecekten 

fazla bir beklentileri kalmamıĢçasına bizlere doğru bakmaktadırlar. Resimlere konulan 

isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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Ö Öğrencisinin  ġekil 19 a‟nın 

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 19a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Resimde de kadın ve çocuk figürü kullanılmıĢtır. Resim bize sefaleti ve hüznü 

aktarmaktadır. Hem anne hem de çocuk mutsuz bir ifadeye bürünmüĢtür. Sosyal yapı 

durumun düĢük seviyede olduğun ulaĢılır. Resmin sahibinin de ekonomik durumu kötüdür. 

YaĢamıĢ olduğu günleri resme aktarmayı tercih etmiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

 Ö Öğrencisinin  ġekil 19 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 19b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 



 
 

110 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Resimde de kadın ve çocuk figürü kullanılmıĢtır. Resim bize sefaleti ve hüznü 

aktarmaktadır. Hem anne hem de çocuk mutsuz bir ifadeye bürünmüĢtür. Sosyal yapı 

durumun düĢük seviyede olduğun ulaĢılır. Resmin sahibinin de ekonomik durumu kötüdür. 

YaĢamıĢ olduğu günleri resme aktarmayı tercih etmiĢtir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile 

resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

P Öğrencisinin resim ve analizleri 

               

                         a                                              b 

Şekil 20. a: Futbol oynayan çocuklar         b: Salıncakta kitap okuyan çocuk 

ġekil 20a‟da, P Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve yirmi bir yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak alt düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma yağlı boya tekniği ile 60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtı çalıĢmada  sarı, mor, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu 
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kullanılmıĢtır. Sarı renk, güneĢin rengi olmasından dolayı varlığı, yaĢamı ve ruhsallığı, mor 

renk ile hayaller, pembe sevgi, turuncu renk ile manevi zenginlik aktarılmıĢ, yeĢil doğanın 

rengi olmasından dolayı kullanılmıĢ ve umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı 

tepkileri, siyah negatif etkileri , gri uzlaĢtırıcı ve denge kurmuĢ, kahverengi gerçekleri plan 

ve sistemin rengini ifade etmiĢtir. Bazı yerlerde kullanılan sarı renkler görsele hareket 

katmak için kullanılmıĢtır. Sembol olarak top ve çöp kovası kullanan öğrenci, çöp 

kovasından anlaĢılacağı üzere sokaklarda özgürce çocukluk  hayalinin peĢinden topla 

koĢan ir erkek figürü ifade edilmiĢtir.  Öğrenci resminin biçim yönü ile bakarsak anatomik 

yapılar gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir. Resimde yer alan çocuk mutlu bir Ģekilde 

resmedilmiĢtir . Önde olan çocuğun yüzünde heyecan yer alırken arkadaki  çocukta ise, 

onu yakalama arzusuyla peĢinden gelmektedir. Kenar mahallede yaĢayan kendi hayatlarını 

idame ettirebilen bir ailenin mutlu çocukları olduğu anlaĢılmaktadır. DıĢ mekânda iki figür, 

çöp kovası ve geride bir ev yapılmıĢ belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 20b‟de, P Öğrencisinin çalıĢması yağlı boya tekniği ile  60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır ÇalıĢmada sarı, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu 

kullanılmıĢtır. Sarı renk, güneĢin rengi olmasından dolayı varlığı, yaĢamı ve ruhsallığı, mor 

renk ile yücelik duygusu, Pembe sevgiyi, Turuncu renk ile manevi zenginlik aktarılmıĢ, 

YeĢil doğanın rengi olmasından dolayı kullanılmıĢ ve umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, 

Kırmızı cesaretli oluĢunu, Siyah negatif etkileri bize verirken, Gri uzlaĢtırıcı ve denge 

kurmuĢ, Kahverengi gerçekçiliğin, plan ve sistemin rengini ifade etmiĢtir. Resminde 

sembol olarak kitap ve salıncak kullanan öğrenci, salıncakta keyif yaparak kitap 

Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak anatomik yapısı gerçekçi ve lekesel olarak 

iĢlenmiĢtir. o Resimde çocuğun hayatından memnun olduğu ve geleceği için kitap okuduğu 

görülmektedir. DıĢ mekânda bir figür, salıncak ve kitapla alt tarafındaki yeĢillikle boĢ bir 

ortamda belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir 

uyum içerisindedir. 
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P Öğrencisinin  ġekil 20 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  -  66.6 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 20a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Seçilen çocuk figürü de erkektir ve birbiri ile iliĢkili olduğuna ulaĢılır. Resimler bize 

çocukların yapmaktan zevk aldıkları hoĢlandıkları aktiviteyi tercih ettiklerini ifade eder. 

Çocuklar oyun oynamayı tercih etmektedir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında 

doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

P Öğrencisinin  ġekil 20 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 20b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Seçilen çocuk figürü de erkektir ve birbiri ile iliĢkili olduğuna ulaĢılır. Resimler bize 

çocukların yapmaktan zevk aldıkları hoĢlandıkları aktiviteyi tercih ettiklerini ifade eder. 

Oyun yerine kitap okumayı tercih etmektedir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

R Öğrencisinin resim ve analizleri 

         

                        a                                                                        b 

Şekil 21. a: Bisiklet                                                   b: Yalnızlık  

ġekil 21a‟da, R Öğrenci resimlerinin sahibi erkek ve on sekiz yaĢındadır. Sosyal durumu 

orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma tekniğinde ve  60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır. 

Kullanılan renkler sarı, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu dur. Sarı 

renk, yaĢamı ve ruhsallığı, mor renk ile hayalleri, pembe sevgiyi, turuncu renk ile manevi 
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zenginlikleri, yeĢil  umudu ve özgürlüğü, kırmızı tepkileri, siyah negatif etkileri , gri  den-

geyi, kahverengi gerçekleri, ifade etmiĢtir. Sembol olarak öğrenci resminde bisiklet ise 

tutku ve coĢku arasında bir bağ kurmuĢtur. Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak 

anatomik yapısı gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢ olup resimde  çocuğun özgürlüğe uçar-

casına ellerini salarak bisiklet sürerken yüzünde ifade hayatından memnun olduğunu ifade 

etmiĢtir. DıĢ mekânda dağlık bir arazide ellerini yana salmıĢ bisiklet süren bir çocuk belli 

bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 21b‟de, R o ÇalıĢma      tekniğinde ve  60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır. Kullanılan 

renkler sarı, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve turuncu dur. Sarı renk, , 

yaĢamı ve ruhsallığı, mor renk ile hayalleri , pembe sevgiyi, turuncu renk ile manevi 

zenginlikleri , yeĢil umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı tepkileri , siyah negatifr 

etkileri, gri u hayattaki dengeleri, kahverengi gerçekleri, ifade etmiĢtir. Sembol olarak 

öğrenci resminde ve kuru ağaç ile doğanın yok oluĢundaki çaresizlikler yanında hayata 

tutunmaya çalıĢan çocuğun  çabalarına yer verilmiĢtir.  Öğrencinin resmine biçim yönü ile 

bakarsak anatomik yapısı gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢ olan resimde çocuğun elleri 

çamurlu ve yanındaki kova ile oyun oynarken yüzündeki mimiklerden hayatından memnun 

bir Ģekilde  ifade edilmiĢtir. DıĢ mekânda boĢ bir arazide kuru ağaç ve yanında çamurla 

dolu bir kova ile çocuk belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle 

konuları bir uyum içerisindedir . 
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R Öğrencisinin  ġekil 21 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 21a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Figürü erkek çocuk figürü olarak tercih etmiĢtir. Resimde de çocuğun mutluluğu 

görülmektedir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki 

mevcuttur. 

R Öğrencisinin  ġekil 21 b‟nin 

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  -  +  66.6 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 21b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Figürü erkek çocuk figürü olarak tercih etmiĢtir. Resimde de çocuğun mutluluğu 

görülmektedir. Hiç oyuncak bile olmadan çocukların kendi imkânları ile oyun 

oynayabilme potansiyelinin olduğunu göstermektedir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

S Öğrencisinin resim ve analizleri 

         

                             a                                                                         b 

Şekil 22. a: YürüyüĢ                                                 b: Papatya bahçesindeki kız 

ġekil 22a‟da, S Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve on sekiz yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak üst düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma tekniğinde ve 60*60cm ebatlarında yapıl-
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mıĢtır. Kullanılan renkler sarı, pembe, kahverengi, gri, beyaz ve turuncudur .r. sarı renk,  

yaĢamı ve ruhsallığı, pembe sevgiyi, turuncu renk  manevi zenginlikleri , yeĢil umudu ve 

özgürlüğü, gri  dengeyi, kahverengi gerçekleri, ifade etmiĢtir. Sembol olarak öğrenci res-

minde Ģapka, sırt çantası ve papatyalar kullanmıĢtır. Öğrenci resminin biçim yönü ile ba-

karsak anatomik yapısı gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir olan resimde çocukların arka-

ları dönük olması ile gerçeklerle yüzleĢmek istememelerinden, sorumluluk almak isteme-

melerinden kaynaklanmaktadır. Varlıklı bir ailenin çocukları olduğu ve dıĢ mekânda iki 

çocuğun ormanda papatyalar içinde yürüyüĢ yaparken belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 22b‟de, S ÇalıĢma tekniğinde ve 60*60cm ebatların da yapılmıĢtır. Kullanılan 

renkler Sarı, Pembe, Kahverengi, Gri, Beyaz ve Turuncu dur. Sarı renk, güneĢin rengi 

olmasından dolayı varlığı, yaĢamı, Pembe sevgiyi, Turuncu renk ile manevi zenginlik 

özlemler aktarılmıĢ, YeĢil  umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, Gri ile uzlaĢtırıcı v bir 

denge kurmuĢ, olup Kahverengi ile de gerçekler ifade edilmiĢtir. Sembol olarak öğrenci 

resimde beyaz elbise ve papatyalar kullanmıĢtır. Kız çocuğu beyaz elbisesi ile masum 

duyguları simgelerken papatyaların temiz kalbin ve sevginin simgesini  yansıtmaktadır . 

Öğrenci resminin biçim yönü ile bakarsak anatomik yapısı gerçekçi ve lekesel olarak 

iĢlenmiĢtir. DıĢ mekânda bir çocuk ve  papatyalar  belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. 

Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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S Öğrencisinin  ġekil 22 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  -  +  66.6 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 22a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin GörüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Figürü erkek çocuk figürü olarak tercih etmiĢtir. Resimde de çocuğun mutluluğu 

görülmektedir. Hiç oyuncak bile olmadan çocukların kendi imkânları ile oyun 

oynayabilme potansiyelinin olduğunu göstermektedir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim 

arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

Kız çocuk figürünün naifliği resme aktarılmıĢtır. Ressamın cinsiyetinin kız olma ihtimalini 

artırır ve öyledir zaten. Evde oyuncaklarla vakit geçirmek yerine doğada açık havada 

olmak ve yeni Ģeyler keĢfetmek isteyen çocukları ifade etmektedir. Bu resimde sosyal yapı 

durum hakkında yorum yapmak oldukça güçtür. 

S Öğrencisinin  ġekil 22 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 22b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Kız çocuk figürünün naifliği resme aktarılmıĢtır. Ressamın cinsiyetinin kız olma ihtimalini 

artırır ve öyledir zaten. Evde oyuncaklarla vakit geçirmek yerine doğada açık havada 

olmak ve yeni Ģeyler keĢfetmek isteyen çocukları ifade etmektedir. Bu resimde sosyal yapı 

durum hakkında yorum yapmak oldukça güçtür. 

ġ Öğrencisinin resim ve analizleri 

          

                              a                                                                        b 

Şekil 23. a: Üzüntü                                                          b: Küçük ressam  
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ġekil 23a‟da, ġ Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve ondokuz yaĢındadır. Sosyal durumu 

olarak orta düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢma      tekniğinde ve 70*100cm ebatların da 

yapılmıĢtır. Kullanılan renkler sarı, yeĢil, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve 

turuncudur. Sarı renk, yaĢamı ve ruhsallığı, mor renk ile yücelik duygusu, pembe sevgiyi, 

turuncu renk ile manevi zenginlikleri, yeĢil umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı 

tepkileri, siyah negatif bir etki verirken, gri hayatın dengelerini, kahverengi gerçekleri,  

ifade etmiĢtir. Bazı yerlerde kullanılan sarı renkler görsele hareket katmak için kullanılmıĢ-

tır. Sembol olarak ayıcık en yakın arkadaĢı gibi çocuğa bakarak ifade edilmiĢtir. Öğrenci 

resminin biçim yönü ile bakarsak anatomik yapılar gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir. 

Resimde bir kız çocuğu  yere oturmuĢ, üzüntülü ve ĢaĢkın bakıĢlarda gözükmektedir. Ar-

kasında ise ailesinden birisinin gittiğini görmekteyiz. Bir kutunun içinde ise, oyuncakları 

yer almaktadır. Çocuğun dizleri kirlenmiĢ ve çizmeleri de batmıĢtır. Yanlızlığa terk edilmiĢ 

ürkek bir kız figürü resimde yer almaktadır. DıĢ mekânda iki figür, oyuncak kovası ve ar-

kasında bir ağaç ile belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 23b‟de, ġ ÇalıĢma tekniğinde ve 70*70cm ebatların da yapılmıĢtır. Kullanılan 

renkler, Beyaz, Siyah, Gri ve kahverengidir. Beyaz saf duygular, Siyah negatif etkileri, Gri  

dengeleri ifade edilmiĢtir. Sembol olarak fırça ve Ģapka ressam olmak isteyen bir çocuk 

ifade edilmiĢtir.  Öğrenci resminin biçim yönü ile bakarsak anatomik yapılar gerçekçi ve 

lekesel olarak iĢlenmiĢtir. Hayallerini iki fırça ile gerçekleĢtirme çabası içerisinde kendine 

bir dünya oluĢturmuĢtur. Bir gözünü kapatıp dilini dıĢarı çıkarması ise  hayatı tiye almak 

istemesinden kaynaklanmaktadır. Resimde ağırlıklı olarak siyah ve beyazın kullanılması 

aslında hayatındaki keskin çizgilerin olduğu gerçeği yanında hayattaki ara tonlara yer 

vermek istememesinden kaynaklanmaktadır. Ġç mekanda bir figür, ellerinde fırça ve 

arkasında diĢler olan bir resim belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. Resimlere konulan 

isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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ġ Öğrencisinin  ġekil 23 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  -  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 23a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

En az bir tane kız çocuk figürü resmedilmiĢse genellikle resmin sahibi cinsiyeti de bayan 

olmaktadır. Resim bize sosyal yapı durumu hakkında bilgi sunmasa da kız çocuk 

figüründeki masum ve üzüntülü bakıĢ bizler için de hüzün uyandırmaktadır.  

ġ Öğrencisinin  ġekil 23 b‟nin  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  -  +  66.6 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  -  66.6 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  -  +  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 23b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. Renk 

seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 
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Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü % 66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

En az bir tane kız çocuk figürü resmedilmiĢse genellikle resmin sahibinin cinsiyeti de 

bayan olmaktadır. Enerjik bir yüz ifadesi mevcuttur. Aynı zamanda cesaret duygusunu da 

aktarmaktadır. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

T Öğrencisinin resim ve analizleri 

            

                               a                                                                          b 

Şekil 24. a: Sıcak bir yuva                                                 b: Sevgi arayıĢı 

ġekil 24a‟da, T Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmi bir yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak üst düzey bir ailenin çocuğudur. ÇalıĢmanın tekniği 60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır. Kullanılan renkler sarı, mor, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, beyaz, siyah ve 

turuncudur. Sarı renkle, yaĢamı , mor renk ile hayalleri duygusu, pembe ile sevgi ve 

Ģefkati, turuncu renk ile özlemleri, yeĢille umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, kırmızı ile 

tepkileri, siyahla hayatın negatif  etkilerini, gri ile hayatın dengeleri, kahverengi ile de 
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gerçekler,  ifade edilmiĢtir. Sembol olarak ayıcık, sandık ve kamp  içinde yanan ateĢi ile 

öğrencimiz imkanları çerçevesinde tatil yapabilen fakat Ģehir hayatı dolayısıyla yalnızlığa 

terkedilmiĢ sadece hatıralarıyla avunmak zorunda bir kız çocuğu figürü çalıĢmada yer 

almıĢtır.  Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak anatomik yapılar gerçekçi ve lekesel 

olarak iĢlenmiĢ olup  kız çocuğu elindeki ayıcıkla birlikte alevin etrafında hatıralarını 

yaĢayarak mutlu olmaya çalıĢırken diğer taraftan boĢ sandıkla da geçmiĢ güzel günlere bir 

özlem duymaktadır. Kızın içinde ve tabloda bir içsel boĢluk görülmektedir. Resimde aile 

durumu iyi olmasına rağmen içsel bir kapanma ile  aile sevgisinden uzakta bir çocuk 

anlatılmaktadır. DıĢ mekânda bir figür, varilin içinde yanan ateĢ, sandık, kutu ve 

ayıcıklarla yapılmıĢ belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. 

ġekil 24b‟de, T Öğrencisinin ÇalıĢması   tekniği  ile ve  60*60cm  ebatlarında yapılmıĢtır.. 

Kullanılan renkler sarı, mor, Kırmızı, Pembe, Kahverengi, Gri, Beyaz, Siyah ve 

Turuncudur. Sarı renk, yaĢamı ve ruhsallığı, mor renk ile hayalleri, Pembe sevgi ve Ģefkati, 

Turuncu renk ile manevi zenginliği, YeĢil umudu ve özgürlüğü bizlere yansıtıp, Kırmızı 

endiĢelerini, Siyah negatif  etkileri, Gri  dengeleri kurmuĢ, Kahverengi gerçekleri,  ifade 

etmiĢtir. Bazı yerlerde kullanılan turuncu renkler görsele hareket katmak için 

kullanılmıĢtır. Sembol olarak ayıcık, poseidon heykeli ve ateĢ kullanılmıĢtır öğrenci, 

ayıcıklardan birisi elinde diğeri ise duvara  asılmıĢtır poseidon heykeli ile tatil beldesine 

yapılan seyahatlerden geriye sadece hoĢ bir seda kalmıĢtır  Öğrencinin resmine biçim yönü 

ile bakarsak anatomik yapılar gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir Bu heykel betimlemesi 

ile çocuğun iç dünyasındaki baba ya da söz sahibi olan kiĢi arasındaki bir betimleme 

olabilmektedir.. Bu durumla ilgili olarak belki de ailenin boĢanma evresinde olduğu 

olmasa bile renkli duvarların altındaki harabelerde kavga ve tartıĢmaların yattığı gerçeği 

yanında bu çocuğunda gizliden gizliye sıcak bir aile  özlemi  içinde olduğu düĢünülebilir. 

DıĢ mekânda bir figür, poseidon heykeli, kale duvarları önünde, ayıcıklarla ve yanan ateĢ 

ile yapılmıĢ belli bir perspektifle resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir 

uyum içerisindedir. 
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T Öğrencisinin  ġekil 24 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  -  66.6 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+), Hayır (-) 

ġekil 24a‟nın Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. Renk seçimi 

sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde de ateĢ simgesi mevcuttur. Resmin sahibi ile doğrudan iliĢkilidir. Mutlaka geçmiĢ 

yaĢamında ateĢ ile ilgili bir anısı mevcuttur. Resimdeki parça bütün uyumsuzluğu sefaleti 

anımsatmaktadır. Kız çocuk figürü televizyon izler gibi olan bitenleri izlemeyi tercih 

etmektedir. YaĢanmıĢ bir olay sonucu Ģok geçirmiĢliği anımsatmaktadır. KiĢinin sosyal 

yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

T Öğrencisinin  ġekil 24 b‟nin 

 Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 24b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. Renk seçimi 

sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 
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akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde de ateĢ simgesi mevcuttur. Resmin sahibi ile doğrudan iliĢkilidir. Mutlaka geçmiĢ 

yaĢamında ateĢ ile ilgili bir anısı mevcuttur. Resimdeki parça bütün uyumsuzluğu sefaleti 

anımsatmaktadır. Kız çocuk figürü televizyon izler gibi olan bitenleri izlemeyi tercih 

etmektedir. YaĢanmıĢ bir olay sonucu Ģok geçirmiĢliği anımsatmaktadır. KiĢinin sosyal 

yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

U Öğrencisinin resim ve analizleri 

               

                     a                                                       b 

Şekil 25. a: Oyuncak balıklar                          b: Çocukluk 

ġekil 25a‟da T Öğrenci resimlerinin sahibi bayan ve yirmibir yaĢındadır. Sosyal durum 

olarak üst düzey bir ailenin çocuğudur ÇalıĢmanın tekniği 60*60cm ebatlarında 

yapılmıĢtır. ÇalıĢmada  kullanılan renkler sarı, mor, kırmızı, pembe, kahverengi, gri, 

beyaz, siyah ve turuncudur. Sarı renk, , yaĢamı ve ruhsallık, mor renk ile hayaller , pembe 

ile sevgi ve Ģefkat turuncu renk ile manevi özlemler aktarılmıĢ, yeĢille umut bizlere 
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yansıtılmıĢ, kırmızı ile tepkiler , siyah ile  hayatın negatif etkileri, gri ile hayatın dengesi , 

kahverengi ile de hayatın gerçekleri, ifade edilmiĢtir. Bazı yerlerde kullanılan sarı renkler 

görsele hareket katmak için kullanılırken aslında hayata karĢı dikkatler çekilmek 

istenmiĢtir. Sembol olarak balık ve olta koltuk ile evden dıĢarı  çıkamayan bir  çocuğun 

yapmayı en çok istediği deniz kenarını hayal ederek evin içinde oynamasıdır. Anne ve 

babası çalıĢan Ģehirli bir çocuk(tek çocuklu) ve hayalleri resimde konu edilmiĢtir. 

Öğrencinin resmine biçim yönü ile bakarsak anatomik yapılar gerçekçi ve lekesel olarak 

iĢlenmiĢtir. Balıkların renklerinden de anlaĢıldığı üzere farklı renkli balıkların farklı türlere 

hitap ettiğini göstermektedir. Ġç mekânda yerde balıklar ve koltuk üzerine oltası ile balık 

yakalayan çocuk belli bir perspektifle resmedilmiĢtir.  

ġekil 25b‟de T Öğrencisinin  çalıĢma tekniği 60*60cm ebatlarında yapılmıĢtır. Kullanılan 

renkler sarı, mor, gri, beyaz ve siyahtır. Sarı renkle, yaĢamı , mor renk ile hayalleri  , 

siyahla negatif olayları , gri ile hayatın denge sini , kahverengi ile gerçekleri  ifade etmiĢtir. 

Sembol olarak bilgisayar, ayakkabı, top ve takvim ile kent ortamında yalnızlığa itilmiĢ 

oyun arkadaĢlığını bilgisayar ortamında gidermeye çalıĢan  zamanımızın teknoloji 

bağımlısı bir çocuk figürüne dikkat çekilmiĢtir. Öğrencinin resmine biçim yönü ile 

bakarsak anatomik yapılar gerçekçi ve lekesel olarak iĢlenmiĢtir Resimde ayakkabı ve top 

beraber çizilmiĢ olup aslında  oynayacak bir kimse bulunsa her an oynaya hazır vaziyette 

odada yer almıĢtır  Ġç mekânda bilgisayar baĢında oturan bir çocuk duvarda asılı takvim ile 

zaman arasında bağ kurulmuĢ olup çift ayakkabı, top ile belli bir perspektifle 

resmedilmiĢtir. Resimlere konulan isimlerle konuları bir uyum içerisindedir. 
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U Öğrencisinin  ġekil 25 a‟nın  

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R1  R1  R1   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  +  100 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 25a‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  

Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 
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Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde erkek figürünün tercih edilmesi resmin sahibinin erkek olduğuna iĢaret 

etmektedir. Resim günümüz Ģartlarının karĢılaĢtırılmasını anımsatmaktadır. Bir resim 

oyuncaklarla oyun oynayan çocuğu ifade etmektedir. Sosyal yapı durumun iyi olduğu 

söylenebilir çünkü her iki resimde de materyaller mevcuttur ve hüznü andıran bir ifade 

yoksulluk gibi simgeler mevcut değildir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında 

doğrudan bir iliĢki mevcuttur. 

T Öğrencisinin  ġekil 25 b‟nin 

Uzman Değerlendirmesi 

 I. Uzman II. Uzman III. Uzman Ortalama 

Değerlendirme Ölçütleri R2  R2  R2   

Resimdeki mekân iliĢkisi 

sosyolojik durumu yansıtıyor 

mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumun bu 

çocuk figürlerinde yansıması 

var mı? 

+  +  +  100 

Resim algısı yapılan çocuk 

figürlerinde etkili olmuĢ mu? 

+  +  +  100 

Renk seçimi sosyal yapı 

durumları itibariyle çocuk 

figürlerinde yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Yapılan çocuk figürlerinde 

sosyal yapı durumlarını 

yansıtıyor mu? 

+  +  +  100 

Resimlerde figüratif eğilim 

yer alıyor mu? 

+  +  +  100 

Sosyal yapı durumu ile 

sembollerin arasında bir bağ 

var mıdır? 

+  +  -  66.6 

Evet (+) , Hayır (-) 

ġekil 25b‟nin Genel Yorumu 

Resimdeki mekân iliĢkisi sosyolojik durumu yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumun bu çocuk figürlerinde yansıması var mı sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resim algısı yapılan çocuk figürlerinde etkili olur mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü 

%100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır.  
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Renk seçimi sosyal yapı durumları itibariyle çocuk figürlerinde yer alıyor mu sorusuna 

akademisyenlerin görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri 

sonucuna varılmıĢtır. 

Yapılan çocuk figürlerinde sosyal yapı durumları yansıtıyor mu sorusuna akademisyenlerin 

görüĢü %100 olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimlerde figüratif eğilim yer alıyor mu sorusuna akademisyenlerin görüĢü %100 

olmuĢtur. Sonuç olarak tam konuyu verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Sosyal yapı durumu ile sembollerin arasında bir bağ var mı sorusuna akademisyenlerin  

görüĢü %66,6 olmuĢtur. Sonuç olarak ortanın üstünde verebildikleri sonucuna varılmıĢtır. 

Resimde erkek figürünün tercih edilmesi resmin sahibinin erkek olduğuna iĢaret 

etmektedir. Resim günümüz Ģartlarının karĢılaĢtırılmasını anımsatmaktadır. Bu resimde 

teknolojiden kopamayan çocukları ifade etmektedir. Sosyal yapı durumun iyi olduğu 

söylenebilir. Resimde materyaller mevcuttur ve hüznü andıran bir ifade yoksulluk gibi 

simgeler mevcut değildir. KiĢinin sosyal yapı durumu ile resim arasında doğrudan bir iliĢki 

mevcuttur. 
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BÖLÜM V 

 

SONUÇ  

 

 

Eski dönemlerde m ressamların eserlerinde çocuk figürlerine pek yer vermezken 19 yy.dan 

sonraki çalıĢmalarında bu figürleri yavaĢ yavaĢ kullanmaya baĢlamıĢlardır. Hatta 19. yüz-

yıla kadar 'çocuklarla' ya da 'çocuk' olgusuyla ilgili yazılı herhangi bir kaynağa da rastla-

mazken bu dönemlerden sanat ve edebiyatta da çocuk olgusu sadece toplum içindeki çocu-

ğun konumunu bize gösteren yetersiz örneklerden ibaret kalmıĢtır. Günümüze gelince aile 

kavramı ile birlikte çocuklarda doğu ve batı toplum hayatında sanatçıların resimlerde yer 

almaya baĢlamıĢtır. Aslında çocuk resimleri duygusal bir etki ile gelecek yıllar için bir ya-

tırım aracı olması yanında, pek çok soyun devam etmesi gibi sebeplerle de tarihte ve sanat-

ta da değiĢik Ģekillerde hem algılanmıĢ hem de içerisinde pek çok ipuçlarını barındırmıĢtır. 

Bulunduğumuz coğrafya da Nuri Abaç, Turgut Zaim, NeĢe Erdok, Aydın Ayan, Cihat Aral 

ve Zehra Aral gibi sanatçılarımız da çocuk figürlerini resimlerinde sosyal ve kültürel yapı-

ları ile birlikte geleneksel ve batılı teknik anlayıĢıyla yoğurarak Türk resminde yeni bir 

sentezle kullanmıĢlardır. Ancak bu çalıĢmalarda sınırlı sayı da kalmıĢtır. ÇalıĢmamızda 

(Selçuk Üniversitesi (resim) ve Necmettin Erbakan Üniversitesinde (resim) ve (resim-iĢ) 

eğitim) seçilen 25 lisans öğrencisine (15 bay 10 bayan) yaptırılan ikiĢer resimle toplam elli 

eser üzerinden değerlendirmeleri söz konusu olmuĢtur. ÇalıĢmalar atölye ortamında 4 ay 

süre zarfında haftada 1 gün ortalama 3 saat süre ile çalıĢmıĢ toplamında 48 saatle sınırlı 

tutulmuĢtur. Elde edilen sonuçların üç uzman denetiminde sorulan yedi soru ile sınırlılığı 

söz konusudur. Öğrencilerin yaĢları da  ( 18-26 yaĢ ) aralığındadır. 

ÇalıĢma kapsamında ele alınan bu 7 soru ile öğrencilerin genel durumu uzmanların dene-

timinde değerlendirilmiĢ olup. yöneltilen bu sorular doğrultusunda alınan cevapların 

(%93)ü olumlu ve (%7)sinden ise olumsuz cevap alınmıĢtır Ayrıca öğrencilerin resimlerle 

yaĢantıları arasındaki iliĢkiler çözümlenmiĢtir. Sorulan sorulardan resimlerinle ki öğrenci-

lerin birbirlerini tamamladıkları sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

AraĢtırmamızda günümüz Türk resim sanatında kullanılan çocuk figürlerinin anlatım özel-

likleri, resimlerde yer alan simgeleri, renkleri ve farklı dönemleri de içine olan etkileĢimle-

ri ile öğrencilerimizin nasıl doğrudan etkiledikleri de gözlemlenmiĢtir. 

Resimler teknik yağlı ve akrilik boya tümü araĢtırma kapsamında belirlenmiĢ olup öğrenci-

ler arasındaki farklılıkları dengelemek içinde tual boyutları en az (60*60), (120x120cm) 
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aralığındadır. Resimlerde portre ya da çok figürlü kullanımlar öğrencilerin yaĢları, cinsi-

yetlerine göre belirlenerek yorumlanmıĢtır. Elde edilmiĢ olan bu verilerin sonunda öğrenci-

lerin yaptıkları resimden aile durumlarına göre kullandıkları objeler ve mekânlar farklılık 

gözlemlenmiĢ ve yaĢamıĢ oldukları hayat tarzı, düĢünce biçimi, yaĢ, cinsiyet, maddi ve 

manevi durum  etkilerinin eserlerine yansıtmaları tespit edilmiĢtir. Bu düĢünceden hareket-

le atölye ortamında lisans öğrencilerin yaptırılan bu resimlerle öğrencilerin sosyal durum-

ları ve geleneksel yapıları hakkında bizlere farklı ipuçlarını vermiĢtir. Öğrenciler resimle-

rini bu atölye ortamında boya fırça tuval ve geri kalan malzemeleri diledikleri gibi özgürce 

kullanırken ruh hallerine göre farklı temalar iĢleyerek, biçim, renk, mekân ve sembolleri 

kendilerine özgü bir Ģekilde de yorumlamıĢlardır. ÇalıĢmanın sonucunda sosyal yapı du-

rumunun öğrencilerinin ruh hallerini doğrudan etkilediği için resimdeki çocuk figürlerinde 

bariz etkileri de gözlemlenmiĢtir. Bu çalıĢma da kız ve erkek öğrencilerin çalıĢmalarında 

geleneksel yönden biçim, renk, figür ve sembol olarak farklılıkların olduğu tespit edilmiĢ-

tir. Öğrencilerin aile, meslek, kültür, gelir seviyesi ve sahip olunan mal gibi faktörleri, ya-

nında resimlerin genelinde kullanılan obje, eĢya, mekan ve figürlerde sosyal yapılarının 

tuallere yansıdığı da görülmüĢtür. Öğrencilerin ruh dünyalarını geçmiĢte yaĢadıkları mutlu- 

mutsuz anıları, travmaları ve hayallerini tuallere resim yoluyla yansıtmıĢlardır. Yokluk 

çeken öğrencilerin dıĢ mekânı ağırlıklı v olarak ve genelde yoksul  semtlerde resmetmiĢ-

lerdir. Ġç mekânlarda çalıĢan öğrencilerle maddi durumu iyi olan öğrencilerin resimlerin de 

yalnızlık ve mutsuzluğun hâkim bir Ģekilde resimlerine yansıttıkları görülmüĢtür. Bu bul-

gulara yönelik öğrencilerin sosyal yapı durumu ile resimleri arasında doğrudan bir iliĢkileri 

olduğu da tespit edilmiĢtir. Resimlerin genelinde öğrencilerin sarı, yeĢil, beyaz, mavi, kır-

mızı, pembe, kahverengi ve siyah renklerin kullanıldığı gözlemlenmiĢtir. Öğrenciler resim-

lerinde ağırlıklı olarak gri ve koyu sarı, yeĢil, beyaz ve kahverengi kullanırken duygularını 

ise; soğuk renklerle daha çok yüz ifadelerinde yer ermiĢlerdir. Resimlerde kullanılan be-

yaz, kahverengi, turuncu, kırmızı ve gri ile öğrencilerin sosyal yapılarının etkilerini de re-

simlerine yansımıĢtır. Farklı tarzda yapılan bu çalıĢmalarda öğrencilerin hüzün, neĢe, ke-

der, sevinç, ümit, baĢarmak ya da hayal kırıklığı gibi konuları da ele aldıkları görülmüĢtür. 

Öğrencilerin resimlerinde sembolleri,  daha çok, kültürel içerikleri yanında ve soyut dü-

Ģüncelerin ortaya çıkardığı gerçeklerle, kültürel yansımaları çözümleyerek bu olguların 

gerçekliğine inanarak olgunlaĢtırdıkları da görülmüĢtür. Ayrıca içinde yaĢadığımız çağın, 

sembol olarak öğrencilerin resimlerinde bıraktığı kalıcı etkilerin, sürekliliği söz konusu 

olmuĢtur. Mekân olarak öğrencilerin resimlerinde yer alan konuların daha çok yoksul 

semtler ile ve modern yaĢantının etkisi altında kalarak yapıldığı ve yaĢadıkları hayatın 

olumlu ve olumsuz bir takım ruh hallerini de resimlerine yansıttıkları görülmüĢtür. Öğren-

ciler yaĢadıkları mekân ardındaki soyut değerlerle, mekân algısının oluĢumuna a katkı sağ-

lamıĢlardır. Sokak aralarında geçen bu olaylarda öğrenciler, top peĢinde koĢan, saklambaç 

oynayan, el yapımı oyuncaklarla oynayan bu çocuklar için yoksul olanlarla iyi Ģartlarda 

olanlar arasındaki değiĢmeyen tek gerçeğin yalnızlık ve mutsuzluk olduğu ifade etmiĢler-

dir. Yapılan bu araĢtırmada kız erkek öğrenciler arasında bariz farklar olmamakla beraber 

genel olarak sosyal yapılarında farklılıklar söz konusu olmuĢtur. Ayrıca Türk resim sana-

tında kullanılan çocuk figürlerinin anlatım özelliklerinin, resimlerde yer alan simge ve 

renklerin aynı zamanda farklı dönemleri içine alan etkileĢimlerin öğrencilerimizi doğrudan 

etkiledikleri de gözlemlenmiĢtir. Böylece Türk kültürüne has sembollerin de öğrencilerin 
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resimlerinde farklı yaklaĢımlarla vurguladığı da gözlenmiĢtir. Öğrencilerin yaptıkları re-

simlerde aile durumlarına göre kullandıkları obje ve mekanlarda farklılıklar söz konusu 

olup yaĢanılan hayat tarzı, düĢünce biçimi, yaĢ, cinsiyet, maddi ve manevi durumlarının 

etkilerini de eserlerine yansıttıkları görülmüĢtür. Ayrıca öğrencilerin yaptıkları resimlerine 

verdikleri isimler arasında da bir doğru orantı mevcuttur. Resimdeki mekânlarla yaĢantılar 

arasında yapılan bu kompozisyonların birbirlerini destekledikleri de görülmüĢtür. Öğrenci-

lerin çalıĢmalarında sosyal yapılarına göre kullanımları figürlerin etkileri de net olarak gö-

rülmektedir. Öğrenci çalıĢmalarda resim algısı yanında renk, sembol, biçim, mekânın bir 

bütün olarak ele alınarak çocuk figürleri üzerindeki etkileri söz konusu olmuĢtur. Öğrenci-

lerin resimlerinde kullandıkları renkler, yaĢantılarına bağlı olarak ve resimlerindeki çocuk 

figürleri de sosyal yapı durumlarına göre öğrenciden öğrenciye göre farklılıklar göstermiĢ-

tir. ÇalıĢmalarda kullanılan sembollerle öğrencilerin yaĢantıları ve sosyal yapıları ile de bir 

bağ mevcuttur. ÇalıĢmalar öğrencilerin özgür iradeleri ile tamamen kendilerine özgü ve 

içtenlikle çalıĢmalarını tamamlamıĢlardır. Dolayısıyla araĢtırmaya çalıĢtığımız yirmi beĢ 

öğrencinin resimlerinden hareketle çocuk resimlerinin bizim geçmiĢ yaĢantılarımız ile 

geçmiĢimizde yaĢanan duygu birikimlerinin günümüzdeki yansımalarına da ıĢık tuttuğu da 

bir gerçektir.
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Öneriler 

Sosyal yapının rahatlıkla ifade edilebileceği konu ve programla yer verilmesi önerilmekte-

dir. 

Eğitimcilerin öğrencilerin yapacakları resimlerine müdahalede bulunmamaları önerilmek-

tedir. 

Resim öğrencilerinin yapacakları resimler hakkında araĢtırma yaparak baĢkalarının baskısı 

altında kalmadan kendi tarzlarını ortaya  koymaları önerilmektedir.  

AraĢtırma yapan kiĢilerin öğrenci resimleri ile makale yazmaları önerilmektedir.  

Çocuk figürlerini kapsayan bir müzenin Türkiye‟de olması düĢünülecek olursak sadece bu 

düĢünceyle bir çocuk resimleri müzesinin açılması önerilmektedir. 

Bu sayede geçmiĢ ve gelecek dönemler hakkında her türlü bilgi için bu çocuk resimlerinin 

örnek teĢkil etmesi önerilmektedir 

Ayrıca bu resimlerin konunun uzmanlarına   yardımcı olmasının  önemli olacağı öneril-

mektedir. 

Resim anlatımının daha detaylı olması, çalıĢma sahiplerinin neden genel olarak hemcinsini 

resmettiği konusunda araĢtırma yapılması önerilmektedir. 
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