


FOTOGRAFIN, RESiM BOLUMU ANASANAT ATOLYELERINDEKI
OGRENCI CALISMALARINA YANSIMALARI

Ali Ayhan Giineysu

YUKSEK LIiSANS TEZi
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANA BILiM DALI

RESIM - iS EGITIMI BILiM DALI

GAZIi UNIVERSITESI

EGITIiM BIiLIMLERI ENSTITUSU

MAYIS, 2019



TELIiF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI iZiN FORMU

Bu tezin tiim haklar1 saklidir. Kaynak gostermek kosuluyla tezin teslim tarihinden itibaren

on iki (12) ay sonra tezden fotokopi ¢ekilebilir.

YAZARIN

Adi :Ali Ayhan

Soyadi : GUNEYSU
Bolimii : Resim - Is Egitimi
Imza

Teslim Tarihi

TEZIN

Tiirkce Ad1 : Fotografin, Resim Boliimii Anasanat Atdlyelerindeki Ogrenci Calismalarina

Yansimalari

Ingilizce Adi1 : The Reflections Of Photography On The Student Works In The Divison Of
Art Education Workshops



ETIiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Tez yazma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uydugumu, yararlandigim tiim kaynaklari
kaynak gosterme ilkelerine uygun olarak kaynakcada belirttigimi ve bu boliimler disindaki

tiim boliimlerin sahsima ait oldugunu beyan ederim.

Yazarin Ad1 Soyadr: Ali Ayhan GUNEYSU

Imza:



JURI ONAY SAYFASI

Ali Ayhan GUNEYSU tarafindan hazirlanan “Fotografin, Resim Béliimii Anasanat
Atdlyelerindeki Ogrenci Calismalarina Yansimalari” adli tez calismasi asagidaki jiiri
tarafindan oy birligi ile Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali’nda

Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Gonca Hiilya YAYAN

(Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Gazi Universitesi) ...

Baskan: Prof. Dr. Alaybey KAROGLU

(Resim Ana Bilim Dali, Hac1 Bayram Veli Universitesi) ...

Uye: Dog. Dr. Cagatay AKENGIN

Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Gazi Universitesi) ...

Tez Savunma Tarihi: 28/05/2019

Bu tezin Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali’nda Yiiksek Lisans tezi olmasi igin sartlari

yerine getirdigini onayliyorum.

Egitim Bilimleri Enstitlisii Mdiirii

Prof. Dr. SelmaYEL



TESEKKUR

Arastirma konumu secerken bana yol gosteren, tezimin hazirlanma asamasinda ilgi ve
destegi icin tez danismanim saygideger hocam Dr. Ogr. Uyesi Gonca Hiilya YAYAN’a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Akademik egitime basladigim ilk giinden bu yana desteklerini esirgemeyen saygideger

hocam Prof. Dr. Alaybey KAROGLU na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Anket sorularinin hazirlanmasinda ve c¢oziimlenmesinde yardimlarini esirgemeyen
saygideger hocalarim Dog.Dr. Sansal ERDINC’e ve Dog.Dr. Serkan KOSAR’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Uygulama siirecinde yardim ve desteklerini esirmeyen G.U. G.S.E. Boliimii Resim-Is
ogretmenligi Atdlye uzmanlarina, uygulama ¢aligmalarina katilan, bana yardimei olan G.U
G.S.E. Boliimii Resim-Is Egitimi, Resim Atdlye 6grencilerine ve saygideger hocam

Doc.Dr. Cagatay AKENGIN’e ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ¢ekirdek aileme ve rahmetli babam
Ali Ayhan GUNEYSU’ya tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Vi



FOTOGRAFIN, RESiM BOLUMU ANASANAT ATOLYELERINDEKI
OGRENCI CALISMALARINA YANSIMALARI

(Yiiksek Lisans Tezi)

Ali Ayhan Giineysu
GAZI UNIVERSITESI
EGITIiM BILIMLERI ENSTITUSU

Mayzis, 2019

(0Y/

Bu aragtirmanin temel amacit Resim bolimii 6grencilerinin, anasanat atdlyelerinde
yaptiklar1 ¢aligmalarda, fotografin etkilerini gézlemlemek ve fotograf sanatinin kullanim
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cikarilmig, tizerinde uzlasilan sorular arastirmaya dahil edilerek sorularin kapsam
gecerliligi yapilmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden durum caligsmasi
kullanilmig, 6rneklem tercihinde amaglh 6rnekleme yonteminden faydalanilmistir. Amagl
ornekleme yontemlerinden maksimum de ¢esitlilik 6rneklemesi kullanilmigtir. Fotografin
ogrenci c¢alismalarini zenginlestirme asamasinda resme yardimci oldugu, 6grencilerin
hayal gii¢lerini gelistirdigi, fotograf yardimi ile Ggrencilerin benzerlik ve hatalarini
gorebilmelerinin daha kolay saglandig1 sdylenebilmektedir.

Anahtar Kelimeler . Giizel Sanatlar Egitimi, Resim Sanati, Fotograf Sanati
Sayfa Adedi . 76+Xvi
Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Gonca Hiilya YAYAN

vii



THE REFLECTIONS OF PHOTOGRAPHY ON THE STUDENT
WORKS IN THE DIVISON OF ART EDUCATION WORKSHOPS
(Master Thesis)

Ali Ayhan Giineysu
GAZI UNIVERSITY

INSTITUTE OF EDUCATIONAL SCIENCES
May, 2019

ABSTRACT

The main objective of this study is to observe the influence of photography on the works
performed by the students in the workshops of art departments and examine the application
methods of photography. With that purpose, a study group, which comprised of 3 and 4™
year students (10 male, 15 female) who take the Workshop Course offered in the Division
of Art Education in the Department of Fine Arts Education in Gazi University, was set up.
The questions regarding the student views on photography and art works were created by
the advisors, experts in their field and artist, and they were put into final form. The
questions on which the experts did not reach an agreement were omitted, and the agreed
questions were included in the study and their content validity was established. Out of the
qualitative research methods, the case study method was used, and the exemplification
method was chosen as exemplification. Out of the purposeful sampling methods, the
maximum variation method was used. It can be said that photography helped students to
enrich their artwork, improve their imagination and help them better understand their
similarities and mistakes through photography.

Key Words : Fine Arts Education, Painting Art, Photography Art
Number of Pages : 76+xVi
Advisor :Lecturer Dr. Gonca Hiilya YAYAN

viii



ICINDEKILER

TELIiF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI IZIN FORMU...........c..cccecovrnnnne. iii
ETIK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI ........c.ccooviiiviiieseeeeee s iv
JURT ONAY SAYFASI ..ottt ees e ss st v
TESEKKUR ...ttt ettt en s Vi
O Z oottt ettt vii
ABSTRACT .ottt ens s st ens st as et tan s viii
ICINDEKILER............oooiitieeeeeeeeeee ettt iX
TABLOLAR LISTESI .........coooiiiiiieecececeeeeeeee e Xii
SEKILLER LISTEST .......cooiiiioeeeeeeeeeeeeeeeee et Xiii
1 170) 510107 (PO 1
GIRIS ..ottt n ettt n s en e 1
1.1, Problem DUFUMU .....coooiiiiiiecce ettt ettt e be e sbe e re e sreeennas 2

IO S AN 1 o o 0] o] [=1 1 1 T USROS 3
1.2. AFaStIFMANIN ATNAC.........cocv.iveveeeeesieeesseestesesesssee s st en e eses e e s s ees s s senesaesenensaneneeeas 3
1.3. Arastirmanin ONemMi...............cccooovviiiiecueiieeeeeceees et 3
L4, VArSQYIMIAT ........ooiiiiiiii ettt b et e e beennee s 4
B T3 1110 ¢ 1111 F2 1 SRR 4
B LT 111111 4
1 370) 51 0107 (5 (TR 5
KAVRAMSAL CERCEVE .......ccooooiiiiiiieeeeees et ss e, 5
2 FOt0BIal.... ... 5
2.2.FotoZrafin AIMACL ..........coiiiiiiiiii i 7



2.3. Fotog@rafin TarihCesi ...........cccooiiiiiiiiiii e 7

2.4, FotoBraf ve Sanat..............ccoooiiiiiiiii 12
2.5. Foto@raf ve ReSIIM ...........cccooiiiiiiiiii e 22
2.6. Fotograf Sanatinda Resmin EtKileri ...................ccocoiiiiiiii e, 25
2.7.Fotografi Kullanan Sanatcilar ve Yontemleri.............c..ccococvviiiiiiiniiiin e, 28
2.7.1.Eugene DelacroixX (1798—1863) .......ccccccerierrriiriieiesiesieenee et 28
2.7.2.Gustave Courbet (1819—1877) ..o 29
2.7.3.Edgar Degas (1834—1917) ....cccceieeie e 30
2.7.4.Paul Cezanne (1839-1906) .......ccccoeerueiiieiiieiesiesie e se et 31
2.7.5.Henri T. Lautrec (1864—1901) ......cccereriririiiiieieieiee e 32
2.7.6.Edvard Munch (1863—1944) ........cccceiiiiiiiiieiieie et 34
2.7.7. Pablo Picasso(1887-1973) ......ccccieieiieiieie ettt 35
2.7.8. Giacomo Balla(1871-1958) .......ccceeiiiiieiieie e 36
2.7..9. Umberto Baccioni(1882-1916)........ccccceriririiiiiiieieie e 37
2.7.10. Raoul Hausmann(1886-1971) ........ccccceriririiiniinieiee e 38
2.7.11. John Heartfield(1891-1968).........cccouiririririeiinieisieieseee e 39
2.7.12.Salvador Dali(1904-1989) .......ccoirirriinieerieereeie e 40
2.7.13. Rene Magritte (1898—1967) ......ccccereririiiiiiieieeieeee e 40
2.7.14. Andy Warhol(1928-1987) .......ccceruereriiiriesieiieieie s 41
2.7.15. Richard Hamilton(1922-2011) .....ccoceeiieiieiieesie e 42
2.7.16. Robert Rauschenberg(1925-2008) ........cccceoveeiieiiiieiie e 43
2.7.17.Marcel Duchamp (1887—1968) .........ccceririririiiiieieie e 44
2.7.18.Robert Delaunay (1885—1941).......cccociiiiiiiiiiiiieiee e 45
2.7.19.Francis Bacon (1909-1992) .........ccceiiiiieiieiieeiie et sie e 45
2.7.20.Richard ESteS(1932-) ....ccuiiiiieiie ettt 47
2.7.21. ChUCK Cl0SE (1940-?) ..cuvveieieieeeieerieenesieesee et neneseenas 48



BOLUM IIL ..ot e e ee e e e e e e e et e e e e e es e s aeereereinans 49

YONTEM ......oooooioiitieeieeesseee st eees s st enes s s en st s st enss s st enss s 49
3.1, Arastirmanin MOodeli ............ccoooviveivieiiiiieeiieiesseees sttt 49
3.2 CalISMA GRUDU ..ottt en et n e 50
3.3. Veri Toplama ATACI..........oooiiiiiiiiiiiiie et 51
3.4, VErErN ANGLIZI....ccuiiiiic ettt b e re e sae e s be e aee s 51
1310) 310107 5 %/ 52
BULGULAR VE YORUM ......coiviiiiieeeecieiee et ss s senss s senes s 52
1 310) 510107 07/ 69
SONUC VE ONERILER ...........coiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 69
5.1 SOTMUG ...ttt e et et e et st e et en et r et n et 69
5.2, OMEIIET ..ottt ettt sttt 71
KKAYNAKLAR ....co.coit ittt s sttt es sttt as st en s 72

Xi



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo L.Katilimctlarin CISIYELti .........c..ccoouiiiiiieieieiese ettt
Tablo 2.Katilimctlarin Yas BilGileri ............cccououuveieieiiiiie i

TADIO S.KAHIIINCT SOVULAT ..ottt ettt e e e e e

Xii



SEKILLER LISTESI

Sekil 1.Leonardo da Vinci'den Camera Obscure Cizili...........ccccuvvviiiiiiiiieeiiiiesiiiiesiinnans 9

Sekil 2. Karanlik Kutu (Camera Obscure) http://images.google.com.tr/imgres?

imgurl=http://www.cvc.sunysb.edu/ sayfasindan alinmigtir..............cccoeevvvveniiiiccninnnnn 10

Sekil 3. Camera Obsucara'min Calisma SekliFotografin  Tarihsel — Gelisimi,

http://www.golge-fanzin.com/forum/viewtopic.php?t=1676 sayfasindan alinmistir. ....... 11

Sekil 4. Taswmabilir Camera Obscure drnekleri http://images.google.com.tr/imgres?

imgurl=http://www.richardwoodfield.org.uk sayfasindan alinmigtir...............cc..cocoenennne. 12
Sekil 5.4ra Giiverte-Alfred Stieglitz, 1907 ........ccooveiiiie i 16

Sekil 6. Odalik, Eugene Delacroix Ahsap iizerine yagl  boya 1857
https://www.pinterest.ch/pin/557742735086782195/ sayfasindan alinnugtir. .................. 29

Sekil 7.G.Courbet, “Ressamin atélyesi: Gergeklik Alegorisi” t.ii.y.b., (361x598cm),1855
http://izdusun.com/2016/07/07/courbet-ve-toplumsal-ayrim/ sayfasindan alinmistir.......30

Sekil 8.E. Degas, “Banyodan Sonra” 1896 http://www.seckim.com/tag/edgar-degas/

SAVIASINAAN QIINIMISIIT ...ttt 30

Sekil 9. P.Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar”1879
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-karlar-

erirken-fontainebleau/ sayfasindan alinmigtir. ............c.ccooooioiieiiicneii e 31

Sekil 10. T.Lautrec,’La Mie’, 1891 https://www.pictorem.com/2300/4%20la%20Mie%20
in%20the%20Restaurant%20by%20Toulouse-Lautrec.html sayfasindan alinmistir. ....... 32

Sekil 11.7.Lautrec, “Jane Avril’'in Gosteri Afisi 1893 https://www.canvastar.com/henri-de-

toulouse-lautrec-jane-avril-afisi sayfasindan alinmigtir. ...........cccccocevveiiiiiiiinicieee, 33

Xiii



Sekil 12.E.Munch, “Aglayan Geng¢ Kiz”1906 https://www.pivada.com/edvard-munch-

aglayangenckiz sayfasindan QIINMISIIE. ............ccooooiiiiiiiiiiiiic e 34

Sekil 13. a) Pablo Picasso Ambroise Vollard'in portresi b) Brassai “Ambroise Vollard
1910 Tuval iizerine yagh boya https://www.pablopicasso.org/portrait-of-ambroise-

vollard.jsp sayfasindan QIINMLSIIT. ..o 35

Sekil 14. Pablo Picasso, Clovis Sagot’un Portresi, 1909, Tuval Uzerine Yagh Boya

http.//www.geocities.ws/cyberdramaturg/picasso/dealers.html sayfasindan alinmigtir. ..36

Sekil 15. Giacomo Balla “Gog¢men kuglarin Ugusu”  Giacomo Balla, Keman Yayinin
Ritimleri, 1912 -1913, Kagit Uzerine Yagl Boya
http://melikekba.blogspot.com/2015/05/umberto-boccioni-of-mind-2-those-who-go.html

SAVASINAAN QIIIMLSIIT. ...ttt ne e 36

Sekil 16. Umberto Baccioni “Mizrak¢ilar” , Umberto Baccioni, Bisiklet¢cinin Dinamizmi

http://evvel.org/umberto-boccioni-kimdir sayfasindan alinmigtir. .............c.ccoooovvvvnnnnnnn. 37

Sekil 17. Raul Hausmann, Raul Hausmann  Tatlin Evde, 1920, Kolaj Dada kanatlart”
kolaj 1920 https://'www.pinterest.it/pin/543387511284663176/ sayfasindan alinmistir...38

Sekil 18. John Heartfield, Savas ve Cesetler, 1932, John Heartfield, Babalar ve Ogullar,
Fotomontaj 1924, fotomontaj http://www.boyutpedia.com/1624/69736/imgelerin-
ajitasyonu-john-heartfield-ve-alman-fotomontaj-teknigi sayfasindan alinmstir. ............. 39

Sekil 19. A)Dali’nin Yararlandigi Fotograf b) Salvador Dali “Paul Eluard”1929
https://arthive.com/salvadordali/works/315813~The_Portrait_ Of Paul_Eluard

SAVASINAAN QIIIIMLSIIT. ...ttt b e 40

Sekil 20. R. Magritte “Sekizinci Giinde Tanr1”, R. Magritte “Tedavi Goren”, R. Magritte
“Kurtarici”,t.ii.y.b., Diizenleme, 1937  tiiy.b., (33 x 27cm), 1937 (99.1 x 78.7 cm),1947
(Batuk, 2013)https://selfieus.com/tag/sanatvepsikiyatri sayfasindan alinmistir. .............. 40

Sekil 21. Andy Warhol, Alti Adet Marilyn, 1963, tuval iizerine ipek baski ve akrilik
https://www.romegardenhotel.com/visitaroma/en/pollock-scuola-di-new-york-andy-

warhol-pixar/ sayfasindan QUIMISIIE. ............ccccoceiiuiieiieeiie e 41

Sekil 22. R.Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bunca Cekici ve Farkli Kilan Nedir? Kolaj1956
https://www.researchgate.net/figure/R-Hamilton-Just-what-is-it-that-makes-todays-homes-

so-different-so-appealing figl 317624442 sayfasindan alinmigtir. ...........ccoeeveeervennnne. 42

Xiv



Sekil 23. R. Rauschenberg, Rebus, 1955, U¢ panelden olusmus tuval iizerine kumas, yagl
boya, kalem, pastel boya, pastel, boyali kagut, kolaj
https://www.sfmoma.org/artwork/99.360.A-C/ sayfasindan alinmistir. .............c.coveuene.. 43

Sekil 24.E.Muybridge, Merdivenden inen Kadn.http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-

temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html sayfasindan alinmigtir. .............ccceeeee. 44

Sekil 25. M.Duchamp ’Merdivenden Inen Ciplak”, 1912
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/25/nude-descending-a-staircase-no2-

merdivenden-inen-ciplak-no2-1912-ressam-marcel-duchamp/ sayfasindan alinmistir. ...44

Sekil 26. a) Eiffel kulesi, 1908 b) R.Delaunay,Eiffel Kulesi ve Bahgeler, 1922,178x172 cm

https://www.guggenheim.org/artwork/1022 sayfasindan alinmitir. ............ccoevevcvennnene. 45
Sekil 27.8.Eisenstein, Potemkin Zirhlist, 1925 ............ccooveiiiiiieiiiiiiee e siaeee e 46
Sekil 28.F.Bacon, “Ciglik Atan Papa” 1953 .........ccooviiiiiiiiiiiic e 46

Sekil 29. Velazquez Papa Innocent X http://www.tojdac.org/tojdac/VOLUMET-
ISSUE2_files/tojdac_v07i2113.pdfsayfasindan alinmiStir. ...........cccccovevevceniveiienvnsinanennnns 46

Sekil 30. F.Bacon,1953 F.Bacon, Basin EtrafimnSigir F.Bacon,1953 Eti ile ¢evrilmesi,
1953 https://docplayer.biz.tr/46962680-Metis-seckileri-insanin-dusunme-seruveninin-

cagimizda-ulastigi-yer-neresidir. htmlsayfasindan alinmiStir. ...........c..ccovceecvevcnscennanennnes 47

Sekil 31. R.Estes, “Sehir Merkezi”1978 http://anfaengerwriter.blogspot.com/
2014/05/hiperrealist-ressamlar.html sayfasindan alinmiStir. ...........c.ccovceecvevcnniesinennnnes 47

Sekil 32. Chuck Close, Biiyiik Kendi Portresi, 1967-68, tuval iizerine akrilik, 273 x 212

chttp://theconversation.com/getting-up-close-to-the-work-of-chuck-close-at-sydneys-mca-

35096 sayfasindan QIIMLSIIE. .............ccccoovoiiiiiiiii e 48
Sekil 33.08renci Calismast 1, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80X80 CHl ..., 56
Sekil 34.0grenci Calismasi 2, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x100 cm. ..............coceuee.... 56
Sekil 35.0grenci Calismast 3, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 c ............c.cooveeune... 57
Sekil 36.08renci Calismast 4, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x100 i ............ovvevee.. 57
Sekil 37. Ogrenci Calismasi 5, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 cnit ............ovvevever... 58
Sekil 38.0grenci Calismasi 6, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x120 c............cccoeunne... 58
Sekil 39. Ogrenci Calismast 7, Tuval Uzerine Yagl Boya, 60x80 it ............covvveerernnn, 59

XV



Sekil 40.0grenci Calismast 8, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 CI ............ooeveevennn, 59

Sekil 41.0grenci Calismast 9, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x90 C ............coeovevveenen. 60
Sekil 42. Ogrenci Calismasi 10, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x70 cm. ........c.cocvevevvvenne. 60
Sekil 43.08renci Calismast 11, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50X70 Cii........cvvevveverenen. 61
Sekil 44. Ogrenci Calismasi 12, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 CHi .............coovueee.... 61
Sekil 45.0grenci Calismast 13, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 CHi............c.oveveveenn, 62
Sekil 46. Ogrenci Calismast 14, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x70 Il ........coovvvevrerernnn, 62
Sekil 47. Ogrenci Calismast 15, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x60 Il ..........cvvvvrevennnn, 63
Sekil 48. Ogrenci Calismasi 16, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50X60CH ...............ccveveeene.. 63
Sekil 49.0grenci Calismast 17, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50X70 € .......covveevevevvenrnne. 64
Sekil 50. Ogrenci Calismast 18, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 Cm ...........c..ccoevvnn, 64
Sekil 51.0grenci Calismast 19, Tuval Uzerine Yagl Boya,70x100 cnt ..............cccovune.... 65
Sekil 52.0grenci Calismasi 20, Tuval Uzerine Yagl Boya,70x100 it ...........ovovevevenene.. 65
Sekil 53.0grenci Calismasi 21, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x70 CM.......ooovovveverennn. 66
Sekil 54.0grenci Calismasi 22, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x70 C ...........coovevevevnnn, 66
Sekil 55.0grenci Calismasi 23, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 ¢ ................ccevn.., 67
Sekil 56.0grenci Calismasi 24, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 ¢ ..............c..cu........ 67
Sekil 57.0grenci Calismasi 25, Tuval Uzerine Yagl Boya,70x100 i ...........ocovevevenene.. 68

XVi



BOLUM |

GIRIS

Fotograf, gilinlimiiz teknolojisi ile saniyeler icerisinde gorsel imgeleri kayit altinda
tutabildigimiz ve bu goriintiiler iizerinde c¢esitli degisikler yapip kisa siire igerisinde
cogaltip dagitabildigimiz bir ara¢ iken birka¢ ylizy1l 6ncesine kadar zaman ve islevsellik

acisindan hizli sonug¢ vermeyen bir emekleme safthasindaydi.

Fotograf, 1826’da fransiz mucit Niepce’nin ilk fotografik imgeyi kaydetmesiyle
temellendirilir. Fakat fotografin, fotograf makinesinin tarihini camera obscura ve goziin
yapisini inceleyen Leonardo Da Vinci’nin anatomi ¢alismalar ile temellendirmek gerekir.
Basit bir karanlik kutu, ince bir delik ve bu delikten sizan 15181 yansidigi yiizeyde olusan,
icinde gegirgen bir kagit (aydinger kagidi gibi) veya yansitict bir ylizeyden (ayna) kurulu
diizenek ile gelistirilmis olan camera obscura, fotograf makinesinin esasini olusturur. Dis
diinyadan gelen 151k 1s1larinin yansiyici eylemiyle, kendi i¢indeki bir ylizeye imge olarak
kaydedilmesi esasina dayali aygit goziin yapist ve isleyisi ile benzerlik tasimaktadir

(Eyigor, 2013, s.8).

Fotograf icadindan sonra ¢ok uzun yillar boyunca sanat olarak goriilmemistir; fakat
fotograf ilkel halinden giiniimiiz teknolojisine kadar resim sanatinda dnemli bir yer tutmay1

basarmustir (Berger, 2017, s.12).

20. ylizyilin baslarinda resim kendini kesfetmeye koyulmusken, o siralarda fotograf ve film
imgeleri de her tarafa yayiliyordu. Fakat her nedense, modern teknolojiyle iiretilen bu
imgeler modern sanatin dogusuna aykiriydi; daha dogrusu, dyle algilaniyordu. Fotograf ilk
ciktiginda sanatgilarin kimi gafil avlandigi duygusuna kapilmis, kimi kiiciimsemis kimi de

coskuyla karsilamisti. Delacroix, ¢ogu meslektasinin aksine, fotografi hayranlik uyandiran

1



bir bulug olarak selamlayanlardan biriydi ©rnegin. Fotografi kiiclimseyenlerin
gerekegeleriyse mubhtelifti. Kimi doganin mekanik bir kopyasi, kimi de sonuz sayida

cogaltilabilir oldugunu gerekge gosteriyordu. (Yilmaz, 2013, s.47)

Fotografin ortaya c¢ikardigi tepki ve yankilara ragmen ressamlar, goriintiileri en dogru
bicimde tuvallerine ya da malzemelerine aktarabilmek i¢in daha gergekci bir doneme giris
yapmislardir. Leonardo Da Vinci’nin Camera Obscurasi, ilk fotograf ¢eken Niepce’nin
onciisiiydii; boylece giinlimiize kadar gelen fotografik goriintiiniin temeli atilmis oldu

(Allen &Turvey, 2003, s.27).

Bu gelismelerle fotograf, sanat tarihi i¢in devrim yaratacak bir siireci baglatmis oldu.
1860’larda elestirmen ve sanat¢ilarin 6nde konularindan birini ** sanat ve fotograf” iligkisi
olusturuyordu. Onceleri Daguerre’nin gelistirdigi ‘daguerreotype’ tekniginin, sanatg1 igin
on caligsma fikri yayginken sonralar ‘fotograf” kendi evrimini gelistirdik¢e basl basina bir
sanat olarak 1862’de bir telif hakki davasinda hukuksal statiisiinii kazanmistir (Caglayan,
1998, s.5).

20. Yizyil’a kadar siiren bu varolussal ve kendini kabul ettirebilme silirecinde resim
sanatiyla etkilesim halinde olmustur. Bir¢ok ressam fotografin sundugu imkanlardan
yararlanmigtir. Ayn1 zamanda fotografta resim sanatinin estetiksel bakis acisindan
etkilenmistir. Giiniimiizde iki farkli disiplin olarak gorsel ve diissel sanatlara hizmet
etmekle birlikte birbirlerine sagladiklar1 imkénlarla da muhtesem bir harmoni

olusturmaktadir (Imanger, 2003, s.108).

Fotograf yardimci 6ge olarak resim sanatinin tamamlayicilarindan biri olmakla birlikte
yarattig1 farkl bakis acilart ve gercekei yaklasimla resim sanati igerisinde ¢oktan yerini

almis goriinmektedir.

Fotografin gorsel bir imge olmasi ve ressamlar tarafindan kullanilmaya baglanmasi,
fotograf sanati ile resim sanati arasindaki sinirlar1 keskinlesmeden ortadan kaldirmistir. Bu

iki sanat birbirlerini besleyen ve evrimleri paralel ortak bir tarih olusturmaktadir.

1.1. Problem Durumu

Bu arastirmada,”’Fotografin, Resim Boliimii Anasanat Atdlyelerindeki  Ogrenci

Calismalarina Yansimalar1’” bagligi altinda 68rencilerin, anasanat atdlye dersi kapsaminda



yaptiklart resim g¢aligmalarinda fotografin yeri, kullanim bigimleri ve ne gibi avantajlar

getirecegi sorulart problem durumunu olusturmaktadir.

1.1.1.Alt Problemler

1. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-is Egitimi Bilim
Dalinda anasanat atolye dersi alan Ogrenciler resim ¢alismalarinda fotograftan

yararlanmakta midir?

2. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim
Dalinda anasanat atdlye dersi alan 6grencilerin ¢alismalarma fotograf katki sunmakta

midir?

3. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim
Dalinda anasanat atolye dersi alan dgrencilerin ¢alismalarinda fotografin yaraticilia etkisi

var midir?

4. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim
Dalinda anasanat atolye dersi alan Ogrencilerin calismalarinda fotograf ozgilinliigii

kisitlamakta midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci1 Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dals,
Resim-is Egitimi Bilim Dali, anasanat atdlyelerinde 6grencilerin yaptiklar1 ¢aligmalarda
fotografin etkilerini gézlemlemek ve fotograf sanatinin kullanim bi¢imlerini incelemektir.
Bu baglamda arastirmanin amacina ulagsmak i¢in fotograf kavramina, amacina, tarihgesine,
sanat ile olan iligkisine, fotograf sanatinda resmin etkilerine ve fotografi eserlerinde

kullanan sanatcilara deginilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan bu arastirma, 6grencilerin yaptiklari ¢alismalarda fotografin etkilerini incelemek,
fotograf sanatinin resme yansima bi¢imini gozlemlemek, 6grencilerin bu iki sanat dali

arasindaki benzerlik ve farkliliklardan faydalanarak ¢aligmalarini nasil ortaya koyduklarin



belirlemek agisindan 6nemlidir. Bu ¢aligmanin literatiire zenginlik katacagi, yapilan diger
aragtirmalara kaynak olacagi, iki disiplin arasindaki iligskiyi gostermesi agisindan énemli

oldugu diistiniilmektedir.

Fotograf ve resim sanati {izerine bir ¢ok arastirma yapilmasina ragmen Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim Dali anasanat atlye uygulamalarinda
fotograf ve resim sanatinin 6grencilerin yaraticiliklarina olan etkisi ve kullanim bigimleri

iizerine kapsamli bir sekilde aragtirma, inceleme, gézlem yapilmadigi diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmanin dayandirildigi sayiltilar sunlardir;

- Ogrencilerin ¢aligmalarinda fotograf sanatindan yararlandigi,

Ogrencilerin anket sorularima tarafsiz ve igtenlikle cevap verdigi,

- Ogrencilerin ¢alismalarmni 6zgiin bir sekilde ortaya koydugu,

varsayilmistir.

1.5. Siirhiliklar

Bu arastirma 2017-2018 Egitim Ogretim Yili Giiz Déneminde Gazi Universitesi, Gazi
Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim Dal,

Anasanat at6lye dersi dgrencileri ve 6grencilerin yaptiklari ¢aligmalar ile sinirlidir.

1.6. Tanmimlar

Karanlik kutu (Camera Obscura) : Ara¢ karanlik bir odanin igerisine, bir delikten
diistiriilen 15181n yardimiyla disarida var olan goriintliniin bir diizlem iizerinde yeniden
olusturulmasi mantigina dayanmaktadir. Ancak goriintii kutunun arka i¢ yiizeyine ters
olarak diistirtiliir. Bu prensibi bulmak yiizyillar almistir (Cetin, 2006, s.9).

Daguerreotype: giimiis nitratla 1s18a duyarli hale getirilen bakir levhalarin, camera obscura
icinde 10 ila 20 dakika pozlanarak, civa buharma tabi tutulup gelistirilmesiyle fotografik
gortintii elde etme yontemidir (Caglayan, 1998, s.5).

Imge: Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.(TDK).
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.Fotograf

Fotograf kelimesi, eski Yunanca’da isik anlamindaki “photo” ile “yazi/gizim” anlamina
gelen “graphie” kelimesinin birlesiminden olugmakta ve “isikla ¢izmek™ anlamina
gelmektedir. Fotograf, dogada goriilebilen ya da goriilemeyen, nesnelerin goriintiilerini,
1s1nlara ya da 1518a kars1 duyarl hale getirilmis bir yiizey (kagit ya da film) iizerine diiserek
gorlintii meydana getirme islemidir (Sozen, 2003,57). Yani, fotografin temel malzemesi
1s1ktir. Fotograf en basit tanimiyla, Camera Obscura yardimiyla, goriintiiniin 1518a karsi
duyarli bir gere¢ ilizerine kaydedildigi mekanik bir siirectir. Bu siire¢ icerisinde film

denilen duyarli malzeme yer almaktadir.

"Fotograf" sozciigii ilk defa 25.02.1839 yilinda "Vossischg Zeitung" dergisinde yayinlanan
bir makalede astronom Madler tarafindan kullanilmistir. Madler makalesinde kullandig:
"photographe" sozciigii o devrin modasina gore eski Yunan diline uygun olarak (Fas,
Fotos-Isik Graffein) sozciiklerinin birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. "to
photographe" fotograf iiretmek fiilini "fotografphic" (Fotografik) sifati, Ingiliz
astronomu Sir John Hershel'in notlarinda Ocak 1839 yilinda "On The Art of Photograpy"
isimli yazisinda ilk defa ingilizce olarak yazdig: da tarihsel gergektir ( Bayhan,1997, s.4).

Fotograflarin olusumu ytizlerce yilin iiriinleri olarak karsimiza ¢ikar. Giimiis tuzlarinin ve
giimiislin bir 151k etrafinda 10. ylizyildan itibaren hem batili hem de dogulu Simyacilar
tarafindan bilinmekteydi. Camera Obscura yani Karanlik Kutu ise ylizyillar boyunca giines
hareketlerinin izlenmesinde, 6zellikle de giines tutulmalarinin incelenmesinde; Orta Cag

donemlerinde ise manzara resimlerinde kullanilmaktaydi. Orta Cag donem ressamlar1 seri



sekillerde manzara ¢izimlerini karanlik kutular kullanarak gergeklestirmeye calisiyorlardi.
Resim duyarkatlarinda kullandiklar1 1siklara hassas gilimiislerin kimyasal ve fiziksel
ozellikleri 1727 tarihinde Alman bilimci Johann Heinrich Schulze’un ¢alismasiyla belirgin
bir sekilde olusturulmustur. Louis M. Dagerre Joseph, Hippolyte Bayard, Nicephore
Niepce, Fransa’da fotograf iizerine ve William Henry Talbot ise Ingiltere’de resim iistiine
caligmalara devam etmekteydiler. Her bir tanesi Camera Obscura tarafindan fotograf
kimyasindan ve c¢alisma ilkelerinden haberdardilar. 1800’lii donemlerdeyse Camera
Obscura tarafindan kullanilmasi ve goruntiileri kaydetmesi ile alakali galismalarin

bulundugu bilinmekteydi (ikizler, 2007, s.11).

Fotografin ne oldugu ve nasil tanimlandig1 konusunda bir agiklama yapmak oldukga zor bir
yaklasim olacaktir. Bir taraftan fotograf hemen hemen tiim toplumlarin hayatina girmis;
ekmek, su kadar asinalik kazanilmis ¢ok agik bir anlam/kelime iken Obiir taraftan kendi
icinde tasidigi sanatsal anlami ile kisiden kisiye degisen goreli bir kavram ve nesnedir.
Burada fotografin tanimi i¢in literatiirde Kullanilan bazi teknik ve kisisel tanimlara yer

verilmesi uygun bulunmustur.

Fotograf ile bir mesaj iletmeye c¢alisan kisinin 15181 iyi tanimasi gerekir. Fotografci
dedigimiz bu kisi, fotografi olusuturmak icin bazi teknikleri bilmek ve teknik malzemeleri
kullanmak zorundadir. Fotograf makinesi, objektif, film, filtre, flas, tripod gibi
malzemeleri kullanmak zorunda olan fotograf¢i, hem teknik bilgiye, hem de estetik ve
kiiltiirel baz1 degerlere sahip olmalidir. Biitiin bu birikimlerin ortak paydasi olarak, ortaya

¢ikan izlenmeye deger yapitlara fotograf denilmektedir (Ikizler, 2007, s.16).

Fotograf sanati bir canlandirmadir, ge¢misin, duyumlarin, yasamin, her durumun
saptamasidir. Fotograf sanati ile hayati paylasmak; bireylerin hiizniinli, nesesini, acisini
yasamak, ruhunu, siirsi kisilerle karsilasmak, 6fke ile barigma, 1sikta golgeyi arama,
golgelerde 15181 arama, bulmanin da nesesini yasama, degiskenlikleri yasama, ictenligi,
giizelligi bulmak miimkiin olabilmektedir. Fotograf sanati bir diigmeye basilmasidir.
Diigmeye basilmasi ama ne i¢in? Bir savasin baslatilmasi adina. Ani, an1y1 noktalanmasi
adna, yiiregindeki, beynindeki duygularmn aktarilmasi adia. Iste kisinin makineler vasitasi
ile ulasmak istediklerine diigmeye basmalar: ve fotografik birer aciklama...Insanca duyma,
fotograf makinelerin faydasidir.  Bir bilginin canli tutulmasinda fotograflarin islevi;
arastirmalar ve anilarin gergeklesmesi sebebiyle tartismasiz bir durumdur. Anlatim

sekilleri sayilan fotograflarda kullanilan 6z bunu ifade etmektedir. Sanat akimlar1 farkli



metotlarla  kendilerini  disariya  yansitabilirler, bir sanatgt  gordiiklerini,  biri
duyumsadiklarini, biri mermer/tagi kullanarak, biri sesle, biri sézle biri de resim ile sanat

akimlarimi yansitmaktadirlar (Cellek, 2003, s.27).

2.2.Fotografin Amaci

Fotografin amact hakkinda ¢ok sey sdylenebilir. Aslinda her fotograf amacini stireklilik ve
yasam lizerine kurmustur. Ciinkii fotografin varlik gerekcesini kullanim araci ve siirekliligi
belirlemektedir. Yine de fotografin temel dayanagi hayattir. Yasam ve varlikla iligkisi
bulunmayan higbir fotograf, i¢ diinyada gercek bir karsilik bulamamaktadir.Fotograf
baglamindan koparildiginda gercegi degil, sadece fotografciyr temsil etmektedir.
Fotograflar ¢ekilmeden once giizelliklerin, ¢ekildikten sonra estetik ve etik tercihlerin
dokiimani olmaktadir (Seki, 2017, s.17).

Bir fotografi giizel yapan, giizelliklerin fotograf¢1 ile karsilasmasidir. Fotograf,
fotografcinin seyir defteridir, hayatidir, gittigi yoldur, ulasmayr hedefledigi yerdir.
Fotograf, insanin aklini, géziinii ve yiiregini ayni hizaya getirmesidir. Bu bir yasam tarzi

olmaktadir.

Iyi bir fotograf, bir hakikati anlatan, ruha dokunan ve izleyiciyi bunu gordiigii icin farkli
kilan fotograftir; yani tek kelimeyle etkilidir, muhatabi lizerinde izler birakir. Fotograf,
konuyu en estetik, en etkili gdsteren acgiy1 ve zamani fark edebilme sanatidir (Seki, 2017,
s.18).

Fotograf toplamak, diinyay: biriktirmektir. Filmler ve televizyon programlari duvarlari ve
ekranlar1 aydinlatir, onlara yansiyan 1siklart titrestirir ve sonra da kaybolup giderler; oysa,
duragan fotograflarda rastladigimiz goériintii, ayn1 zamanda oldukga hafif, ucuza tiretilen ve
kolayca tasinip biriktirilerek saklanabilen bsir objedir. Bir seyin fotografim1 c¢ekmek,
fotograflanmis olan o seyi ele gegirmektir. Farkli bir ifade ile, bir seyin fotografini ¢ekmek,
diinyayla, insanda bilgilenme dolayisiyla gliclenme duygusu uyandiran bir sekilde iligskiye
girmektir (Sontag, 2011, s.42).

2.3. Fotografin Tarihgesi

Insanoglu tarihin ilk giinlerinden baslayarak diisiincelerini, duygularimi bir yiizey iizerine

aktarmaya caligmistir. Magara duvarlarina bizon resmini ¢izen insandan baslayarak, tarih
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icinde insanoglu cesitli yiizeyleri; ¢izerek boyayarak ve baski teknigiyle kullanmistir.
Insanoglu 1800°lii yillarin ortalarinda 1518a ve 1518a karst duyarli bir yiizeyi kullanarak
nesnelerin  goriintiilerini yiizey lzerine kaydederek sabitlestirme teknigini bulmustur.
Yiizeyi, pozlayarak kullanan bu yeni bulusun adi fotograftir. Fotograf, bulundugu

donemden baglayarak diinyanin dort bir kosesine yayilmistir (Kilig, 2002, s.5).

Fotografin ¢agdas yasamda c¢ok 6nemli bir yeri vardir. Insanin iginde yer aldig1 ancak
fotograftan su ya da bu sekilde yararlanmayan bir tek etkinlik sayilamaz. Fotograf, icat
edildigi tarihten itibaren hem bilim hem de sanayi i¢in vazgeg¢ilmez bir ara¢ olmustur. Kitle
iletisiminin, Ornegin sinemanin, televizyonun ve video kasetlerin temelini olusturmakla
birlikte her giin binlerce gazete ve dergi ile de ¢evremize yayilmaya devam etmektedir

(Freund, 2007, s.12).

8.yy.da Miisliiman alim Ibn-i Heysem tarafindan giimiis nitrat maddesinin giines 1siklarinimn
etkileriyle karardiklarimi bulmasi ve 15. yy.da biiyiik bilim adami Leonardo Da Vinci
tarafindan karanlik bir odada ufak bir delikten dis ¢evredeki goriintiilerin aksettirilmesi
fotografcilik donemindeki en 6nemli baslangiclardan sayilmaktadir. Sanatcilar Ronesans
doneminde karanlik kutulari bulmuslardir. Bu sekilde 1siklarin girdikleri kiigiik bir delik
vasitastyla karanlik kutularin obiir tarafinda resmin ters cevrilmis bir goriniimiini
izleyebiliyordu. 18. yiizyilda karanlik kutularin bir ucuna buzlu cam ve diger ucuna da
mercek konulmasiyla goriiniim kutularin diglarinda da goriilebilir bir hale getirildi
(Yaykin, 2010, s.14)

Niepce tarafindan baglayan resim caligmalart 1829 yilindan Jacques mande tarafindan
Daugerre ile birlestirilip 1837 yilinda Daugerreotype’i meydana getirilmesi ile birlikte
gelisme saglanmasina olanak vermistir . Bu islemle giimiis ile karistirilan bir levha bir
bakirin zeytinyagi ve silinger tozu ile silinmesiyle 1/16 o6lgiisiinde nitrik asit ve su
birlesimiyle yikanmasi ve hafif bir ates ile 1sitilmalart ve ikinci seferde nitrik aside
konulmasin1 gerekiyordu. Bu sekilde hazirlanmis levha iyoda batirilarak makinelere
yerlestirilmekte, 151k durumlarina bakilarak bes ila kirk dakika poiz verilmektedir. Elde
edilmig goriiniim 47.5°C 1sida civay1 igeren bir tepsinin igerisine konulmasina kadar

meydana gelmiyordu (Seki, 2017, s.22).

1839 yilina gelindiginde ise tam dort kisi fotogaf teknigi {izerinde c¢aligmalarda
bulunmaktaydi. Fransa’dan Joseph Niecephore Niepce, Louis Daguerre, Hippolyte Bayart
ve Ingiltere’den Joseph Talbot. Bilindigi gibi yaptiklar1 ¢alisma optik temelliydi. Karanlik
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bir odaya kiigiik bir delikten 151k girdiginde odanin karsi duvarina goriintiiniin tersinin
yansimasi prensibine dayaniyordu. Daha sonra “Camera Obsurca” denilen bu kutuya lens

yerlestirilerek ilk fotograf makinesini de tamamlamis oluyordu (Yaykin, 2010, s.15).

Fotografin icadi, endiistrilesme sonucunda teknolojide ve sosyal yasamda yasanan
gelismelerle birlikte insanoglunun gereksinimlerinin artmasina paralel olarak var olan
goriiniimlerin sabitlenme ihtiyacindan dogmustur. Fotografin icadinin 1839°da kurumsal
olarak Paris’te bir toplantiyla sunulmasindan ¢ok 6nce diinyadaki seylerin aynen, oldugu
gibi ve perspektifte bir ¢arpitma olmaksizin ortaya konulmasi, temsil edilmesi temel bir

ugrasti ve fotografin icadinin teknik zeminini de yaratmis oldu (Degirmenci, 2007, s.19).

19.yy.in baslarina dogru hizla artan gereksinimleri kargilamak adina, her sey i ¢ok sayida
iretmenin gerekliligi ve taleplerin fazlaligi fotografin hizli bir sekilde gelismesine sebep

olmustur.

Sekil 1.Leonardo da Vinci'den Camera Obscure Cizimi

Fotograf makinesinin temelini olusturan Camera Obscure (karanlik kutu), Ronesans
sanatgilari tarafindan ylizyillar 6ncesinde kullanilmaya baslanmis, ancak karanlik kutunun
kesfine kadar gecen siirede ressamlarin nesnel gercekligi olusturma yoniindeki ¢abalarinda

bir takim optik yanligliklar yapilmistir. Sanatcilar, ¢ogu zaman goriinenden ¢ok bilineni



tekrar etme yoluna gitmisler, ancak bunun da kisa siirede yanlis oldugu goriisiinde
birleserek yeni ¢6ziim yollar1 aramaya ve yeni teknikler denemeye calismislardir. Bu
sekilde giin 1siklarinin igeri girdigi kiigiik bir delik vasitasiyla karanhk kutularin diger
ucunda nesnenin ters g¢evrilmis goriiniimii elde edilmektedir. Fotograftaki bu gergeklik
realite olarak adlandirilip zaman, mekan icinde olan, duygular ile kavranan seyleri

belirleyen bir modal-kategoridir (Tunali, 2011, 5.17).

Sekil 2. Karanlik Kutu (Camera Obscure) http://images.google.com.tr/imgres?
imgurl=http://www.cvc.sunysb.edu/ sayfasindan alinmistir.

Fotografin tarihsel gelisimini agiklamak oncelikle fizik ve kimya bilimi ile olan iligkisine
deginmeyi gerekli kilmaktadir. Fiziksel bir durum olarak kabul edilecek olan “camera
obscura” olay1 fotograf ve fotograf¢ciligin temeli sayilmaktadir. Bu sisteme gore karanlik
bir odanin bir duvarina bir igne deligi acilacak olursa disaridaki cisimlerin goriintiisii

deligin karsisindaki duvara ters olarak diismektedir (Kanburoglu, 2004, s.21).

Asagida bu teknigin gorsel olarak sunumu gosterilmektedir.
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Sekil 3. Camera Obsucara'nin Calisma SekliFotografin Tarihsel Gelisimi, http://www.golge-
fanzin.com/forum/viewtopic.php?t=1676 sayfasindan alinmstir.

Fotograf makinesinin icadini saglayan bu olay, karanlik kutunun bir tarafina mercek diger
tarafina da buzlu cam konularak goriintiiniin kutu diginda da goriilebilir hale gelmesi
saglanmigtir. Daha sonraki yillarda karanlik kutunun daha c¢ok gelisebilmesi adina
calismalar yapilmistir. 16.yiizy1l baslarinda italyan Fizik¢i Della Porta Giovanni, 1s18m
gectigi delige ince kenarli mercek koyarak daha net ve aydinlik bir goriintii elde etmis,
17.ylizyilda ise; elde edilen Camera Obscure’lerle manzara ve mimari agirlikta calisan
ressamlar, karanlik kutularin arkalarina yerlestirdikleri seffaf kagitlarin {izerlerine diizgiin
perspektifli resim ¢alismalar1 yapmiglardir. Ayn1 zamanda bu kutular tasmabilir

ozelliginden dolay1 ressamlara da biiyiik kolayliklar saglamistir (Kanburoglu, 2004, s.29).
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Sekil 4. Tasnabilir Camera Obscure Ornekleri http://images.google.com.tr/imgres?
imgurl=http://www.richardwoodfield.org.uk sayfasindan alinmistir.

2.4. Fotograf ve Sanat

Fotograf icat edildiginden bu tarafa, gerek sanat gerekse de bilim diinyalarinda ve hatta
iktidar diinyalarinda bile biiylik bir merak uyandirmig birer kitle iletisim kavrami
olmuslardir. Bu sebeple fotograf iletisim ve sanat araci olarak ayri bir sekilde incelenmesi
gerekmektedir. Estetik arayislardan sonra estetik arayislar, resimlerin toplumsal islevlerini
ve yonlerini de giindeme tasimislardir. Kisa bir zaman igerisinde fotograf sanati, toplumun
gelismesini, degismesini, bilgilenmesini ve iletisim kurulmasini amag¢ edinen bir vasita
olmustur. Fotograf sanati, hem bir kitle arac1, hem bir faaliyet olarak kendine has kurallarla
donatilmig, sanatta ve toplum alaninda gegerliliklerini korumus bir sanat akimi olarak
modern sanatlarin igerisinde Yyerini almayr basarmistir. Sanat akimlarinin birbirlerinden
bagimsiz olmadiklari, sanat akimimnin bundan sonra tek basina giindeme alinmamaya
basladiklar1 giliniimiiz toplumlarinda fotograf sanatlar1 da diger sanatlar ile beraber
kullanilmaktadir. Ciinkii fotograf sanati; bash basina birer materyal 6zelligi tagimaktadir.
Yani teknik ve malzeme olarak c¢esitli sekillerde kullanilma 6zelliklerine sahiptirler. Yalniz
fotograf sanati, sadece teknik ve mekanik bir islem olmamakla beraber onlarin da 6tesinde
diger biitiin sanat dallari ile birlikte yatkin programlardan birisidir. Tiim sanatlar i¢erisinde

bir beraberlik bulunmaktadir ve bu beraberlik farkli sanat dallarinda kullanilmis teknikler
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vasitasiyla her bir sanat dalinin gelismesini, yaratilmis eserleri ve birbirlerinin arasindaki

olusumlar etkilemektedir (Seki, 2017, s.34).

Fotografin icadi resim tarihinin biiyiikk olaylarindan biridir. Fotograf sayesinde 1s18in
diinyas1 kesfedilerek resim icin yeni bir inceleme alan1 bulunmus ve resim farkli boyutlar

kazanmistir (Tunali, 2011, $.7).

Eline bir makine alan herkes fotograf cekebilir, robotlar bile fotograf ¢ekebilmektedir.
Yalniz dikkat edilmesi gereken nokta, robotun estetik ve gozlem kaygilarindan yoksun
olmasi ve bir canlinin yakalayabilecegi kareleri yakalama yeteneginden mahrum olmasidir.
Sanatsal tiriinlerin alan1 ne olursa olsun, mutlaka bir diinya goriisiine sahip olmalidir. Yani
anlamsal bir dayanaga ve diislinsel bir temele dayanmalidir. Bundan dolay1 “bi¢cim” ve

“0z” problematigi fotograftaki sanat i¢in de gegerli olmaktadir (S6zen, 2003, s.51).

Fotograf kitle iletisim araci1 ve bir faaliyet olarak kendine 6zgii kurallar barindiran, sanat
alaninda da gegerliligini koruyabilen bir olgudur. Diger sanatlar ile birlikte kullanilan
fotograf da giiniimiiz toplumuna uyarak disiplinler aras1 bir yaklagim sergilemektedir. Yani
malzeme ve teknik olarak cesitli bicimlerde kullanilabilme o6zelligine sahiptir. Ancak
fotograf, sadece mekanik ve teknik bir iglem degil, onun da 6tesinde diger sanat dallariyla
biitlinlesmeye en yatkin etkinliklerden birisidir. Biitlin sanatlar arasinda bir iligki vardir ve
bu iligki, farkli sanat alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alaninin
gelisimini, olustutulan eserleri ve aralarindaki iletisimi etkilemektedir (Ozdemir, 1996, s.

3).

Fotograf tek bir kisinin bulusu degil, endiistri devrimi sonucu, teknolojideki ve sosyal
yasamdaki gelismelerden etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Fotografin ortaya ¢ikisin1 hazirlayan
teknik gelismeler ise Camera Obscura ile optik goriintiiniin elde edilmesi ve 1518a duyarl
maddelerdir. Bugiin ise belki en gergek sayilan belgesel goriintiiler de dahi, mizansen
olabilecegi, hatta bilgisayar aracilig1 ile yapildigi endisesi her an tasinmaktadir. Onceleri
fotografi resim sanati ile karsilastirdigimizda, bir fotograf karesinin daha zor elde
edildigini ve ¢ikarimsal yontem kullanildigi icin, her istedigimiz karenin elde edilmesinin
miimkiin olmadigini, resmin ise sanat¢inin kafasindaki kompozisyonu daha kolay tuvale
aktardig1 sOylenebiliyordu. Halbuki bugiin, teknolojinin getirdigi olanaklarla fotografin da
resim ve ¢izimler kadar birer yorumu oldugu goriilmektedir. Fakat olaylara farkli agidan
bakildiginda, fotografin gergekleri yansitmasi ve fotografa inanma diirtiisii, Ornegin

herhangi bir aile fotografi ¢ekildigi zaman o aileye ait kisilerin o fotografta mantiken
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olmas1 gerekirken, bilgisayar araciligi ile yabanci bir kisinin o aileye eklenmesi veya o
aileden birinin ¢ikarilmasi fotografin gercekliine olan sayginin ve inancin yitirilmesine
sebep olmaktadir. Yine fotograf giiniimiize kadar giinlimiize kadar hukuki davalarda belge
ve kanit olarak kullanilirken, belki de teknolojinin getirdigi olanaklar sonucu, bu 6zelligini

de yitirebilir (Ertan, 2005, s.33).

Estetiklik duygusu sanatlar1 birbiri ile kaynasmalarina olanak saglar. Her bir sanat diger
sanatlara nazaran higbir sey iletmeyen ¢ok farkli bir giizelligin pesinde olsalardi,
estetiklikten ya da tek bir duygudan bahsedilemezdi. Voltaire, biitiin sanat akimlarinin
kardes olduklarini, hepsinin de birbirlerinin 1siklar1 altinda ilerlediklerini belirtmektedir.
Gilinimiizdeki sanat dallarinin arasinda olusan sinirlarin giderek bozulmaya baslamis
olmasi farkli tiir sanat dallarinin da kaynagmasindan 6tiirii yeni sanat akim dallarinin
(illiistrasyon, video-klipler, mixed media, bilgisayar animasyonlar1 vs.)ortaya ¢ikmasina

olanak saglamigtir (Benjamin, 2012, s.48).

21.yy’da fotograf teknolojik gelismelerden en fazla etkilenen sanat dallarindan biridir. Bu
gelismelerle birlikte, temelde gercegi yansitma araci olarak kullanilan fotograf makinesi
artik, resme benzeyen (siirreel, soyut) eserlerin iiretilmesinde de kullanilabilmektedir.
Ancak fotograf makineleri ne kadar gelisirse gelissin, teknoloji hangi boyutlara gelirse
gelsin, fotografin en temel ve vazgecilmez unsurunun insan oldugu ve kameranin, tipki bir
ressamin fircast gibi yardimci unsur olmaktan ote gidemeyecegi de bir gergektir. Zira,
hi¢bir kamera sanat¢inin yorumunu yansitma kabiliyetinde degildir. Dolayisiyla, hangi
formda olursa olsun, fotograf sanatinin varligini stirdiirebilecegi soylenebilir (Seki, 2017,

s.43).

Fotografin sanat olup olmadig1 konusu yillardir bitmek bilmeyen bir tartismay1 beraberinde
getirmektedir. Aslinda bu tartismay: yiiriitenler, fotografin 6ziine, ontolojisine iliskin bir
anlagsmazlik icinde bulunmaktadir. Fotografin hakikatin birebir aynisi oldugunu O6ne
stirenlerle, fotografin icadindan bu yana “yorumlu” oldugunu savunanlar arasinda yapilan
beyhude bir tartisma olarak goriilmelidir. Bu soruya verilecek cevabin, fotografin
taniminda gizli oldugu sdylenebilir. Fotograf en kisa tanimiyla “igikla ¢izmek” anlamina
gelir. Ressam i¢in fir¢asi ne anlam ifade ediyorsa, fotograf¢i i¢in de makine ayni anlami
tasimaktadir. Sayet fotograf makinesi, herhangi bir nesnenin goriintiisiinii yorumsuz ve
gergegin birebir kopyasi olarak cekebiliyor olsaydi, fotograf sanatindan s6z edilemezdi

(Seki, 2017, 5.44).
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Fotografin sanat olup olmadig1 konusunda ¢ok gereksiz tartismalar yapilmistir. Oysa asil
sorun (fotografin icadinin sanatin biitiin dogasini esastan degistirip degistirmedigi sorusu)

hi¢ giindeme getirilmemistir (Benjamin, 2012, s.20)

Gulinimiizdeki estetik duygu tasimayan birer sanat akimi olarak ifade edilen fotograf sanati
hususunda baslangictan bu tarafa katedilen 150 senelik zaman igerisinde yazilip
sOylenenler ¢ogunlukla olusan bu akimin teknik boyutlariyla alakalidir. Bunun sebebi de,
fotograf sanatinin halao fiziko kimyasal durumlarindan kaynaklanmis mistisizmini
korumaya calismasidir. Fotograf sanati ile ilgilenen kimselere sik¢a sorulan sorular
cogunlukla, bunu nasil becerdin? tiiriinden sorulardir. Bu kuram ile eger goriintiilerin nasil
olusturulduklari anlasilir ise durumun ne olduklarinin da anlasilabilecekleri gibi son derece
hatal1 bir varsayima dayanmaktadir. Biiyii hususundaki merak duygusu da ayni paralellik
ozelligini tasimaktadir. Ornek olarak bir fotografik goriiniimiin ne manaya geldigini ve
olayin olabilecek yorumlarindan fazla, o goriinimiin ne c¢esit bir teknik asamadan

gecirildigi merak uyandirmaktadir (Derman, 2009, s.54).

Dufrenne her sanatin kendine 6zgii bir teknigi oldugunu, 6zel bir kurulus bigimi
gerektirdigini, sanatlarin bir bale, bir anit, bir roman ve bir tablo gibi kurulmus olmadiginm

ifade etmektedir (Timugin, 2002, s.6).

Fotografin kendi basina bir sanat statiisiine yiikseltilmesi ¢abasinin arkasindaki gii¢ ve
odak noktas1 birgok yonden Alfred Stieglitz figiiriidiir. Ornegin 1912 yilinda stiidyosunun
ve galerisinin oldugu New York’ta, kendi goriintiilerinin yer aldigi (Cobum ve Clarence
White’in yani sira) bir sergide, New York Times'tan su tepkiyi almistir (Clarke, 2017,
5.190):

“Neredeyse gosterilen biitiin ¢caligmalar (...) “dogrudan fotograf denilen, yani, manipiilasyonla
desteklenmemis fotograflardir. Saf ve dogrudan fotografin savunuculari, bir baskiy1r manipiile
ederek bir ressamin fircasiyla daha tatmin edici bir sekilde elde edilebilecek olan efektlere
ulagsmaya c¢alisirken 6zellikle fotografik medium’a ait tonun safliin1  kaybettigine
inanmaktadir.”
Bu agiklama birgok yonden tanimlayicidir ve Stieglitz'in bir sanat olarak fotografa dair
kendi anlayisinin temelini 6zetler. Manipiilasyona karsit fikir bildirmek aslinda fotografi,
kendi benzersiz imkanlar1 olan, kendi basina essiz bir medium olarak resimden ayirir.
Ancak burada ayn1 zamanda giizel sanatlar fotograf “gelenegine” temel olusturan ifadeleri

de goriiriiz (Greenough ve Hamilton, 1903, s.89).
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‘Dogrudan", “saf ve “ton” soz dagarciginin temel pargalaridir ve nesnenin herhangi bir
edebi bigimde goriintiilenisine deginmeden, bir netlik ve keskinlik duygusu {izerine vurgu
yaparlar. Gergekten de saflik kavrami, yalnizca sahnenin bigimsel unsurlarim
vurgulamakla kalmaz, ideal bir goriintiileme Onerir ve ideal bir gorsel formda, Platoncu (ve

Amerikan baglaminda transandantal) bir inanca dair ¢ok 6nemli imalar barindirir. (Clarke,
2017, 5.190).

Sekil 5.Ara Giiverte-Alfred Stieglitz, 1907

Ara Giiverte Stiegitz’in 6nde gelen fotograflarindan ve yirminci yiizyil baslarinin en
onemli gorintiilerindendir. Avrupa’ya giden bir geminin birinci sif giivertesinden
¢ekilmis bu goriintii, Stieglitz’in yaklagimina tipik bir 6rnektir. Toplumsal ya da belgesel
bir kaygi tasimaz. Stieglitz insanlardan olusmayan bir “sekiller” fotografi gérmiis ve ona
gore hayat karsisinda hissettiklerini ortaya koyan soyut bir desen {izerine yogunlasmistir.
Ara giivertedeki insanlarin perisan hali tamamen gérmezden gelinmistir (Clarke, 2017,
s.191).

Sonugta fotograf sanatinin bir sanat akimi olup olmadigmin tartisilmasi bu durum
icerisinde bireysel miidahalelerin yer almalarmin sorgulanmasi ile son bulacagina olan

inancin artmasina neden olmustur. Bunun yaninda goriintii diizenlemesi, 1s1k ve ¢ekilmesi
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beklenen konularin belirginlik kazanmalart veya gizlenmeleri gerekilen taraflar
hususunda, fotografi ¢cekmis kimseler agisindan ne seviyelerde denetim saglanabilecekleri

sorusu da cevap kazanmaya baglamistir.

Renk duyarliliklarin kullanilmaya baglanmasi ile, 19.yilizy1l fotograf ve resim sanati
arasinda, ¢ift tarafli olduklarin1 agiklayacak ve ortaya ¢ikmast beklenen bir iliski
baslamistir. Courbet, Delacrobc Eakins, , Corot, Gaugin, D.C. Rosetti ve Degas gibi birgok
ressam eserlerinde fotograf sanatindan faydalandilar. Iliskilerin diger tarafi ise, fotograf
sanatinin giinlimiize gelinceye kadar resim sanatlarimin estetik kurallar1 igerisinde

degerlendirilmelerini saglamistir (Berger, 2010, 5.96).

Fotograf sanatinin yayginlagmas siireglerine kosul olarak, sanatin tipki resim sanati gibi,
estetiklik agisindan degerli goriiniimler tiretmeye calisan bir anlatim vasitast olduklar
goriisleri de hakim olmaya baslamistir. Bu da, fotograf sanatinin kendi icerisinde iki ayri
yapt meydana gelmesine sebebiyet vermistir. Bu yapilardan ilki ortamin esas amacinin dig
gerceklikleri meydana getiren goriniimleri kaydetmek olduklarini savunan kigiler
olusturmaktaydi. Bu goriiler daha da ilerleyerek, belge fotograf¢iliklari, haber
fotografciliklart gibi giliniimiize gelmis uzantilarin kaynaklari durumuna gelmistir. Diger
yap1 ise, fotograf sanatinin bireysel yaraticilik duygusu igerisinde elverigli bir ortam
bulundugu goriisiine sahip idi. Bu dogrultularda s6z konusu durumlara, konularin
diizenlenmesi, se¢imi, pozlama becerileri, 6zel beceriler ve karanlik oda yontemleriyle
miidahale edilmesine baglanmistir. Ortamlarin kendi kapasiteleri farkli taraflarda
zorlanilmast ile resim sanatlaria yaklasmalaria sebep olunmustur. Ornek olarak duyarl:
ve objektif malzemelerin arasina konmus siiziiciiler, duyarli malzemelerin resim kagitlarina
benzer kaba dokulu birer zemin {istiine siiriilmeleri, saydam olarak hazirlanilmis bir
fotograf goriiniimiiniin el ile resmedilmis ¢izimler ile iist iiste getirilmeleri, o zamana kadar
sadece mekanik birer durum olarak goriilmiis fotograf sanatina bireyselligin eklenilmesi ve
bir ¢esit anlatim dilinin kazandirilmas: ¢abasindan kaynaklanmaktaydi. Bu etkilerin

benzerleri de, ayni evrelerde resim sanatlari i¢in de yasanmaktaydi (Ertan, 2005, s.71)

1911 ve 1912 yillan1 arasinda Marcel Duchamp tarafindan gergeklestirilen Merdivenden
Inen Ciplak isimli eserde Marey ve Muybridge’in, belirli hareketlerinin siire gelmis
asamalar1 yiiksek seviyelerde ortiicii hizlar1 sayesinden ayni g¢erceveler igerisine iist liste
kaydedilmelerinden olugsmus stroboskopik fotograflarin etkileri agik bir sekilde

goriilmektedir.Gergeklik kavraminin en saglam benzerleri olarak belirtilen fotograflar ise
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ressamlarin yapitlarina konu olduklart zaman soyut eserler olarak nitelenmekteydiler.
Bir¢ok Futurist akim ressami kisinin tekniksel yontem manifestolarinda “formlarin
yorumlar1” olarak isimlendirdikleri hareketlilik kavrami, aslinda fotografik agidan
goriiniim dilinin bir pargas1 sayilmaktadir. Bunlara benzer, X-isinlariyla elde edilmis
rontgen fotograflart da, Futurist ressamlarin uygulamalarina tel, selliiloid ve cam gibi

materyallerle olusturulmus saydam bir form olarak yansimistir (Berger, 2010, s.101).

Fotografcilar da, resim sanatlarmin etkisinde kalarak onlar1 taklit etmislerdir. Aym
imkanlarin farkli oranlarda giiniimiiz toplumlarinda da devam ettikleri s6ylenebilmektedir.
Omnek olarak Aaron Siskind tarafindan 1950 tarihlerinde gerceklestirdigi eserlerinde soyut
disavurumculuk kavraminin etkileri ile kolaylikla goriilebilmektedir. 1960’11 yillarda da
galeriler, Rauschenberg ve Johns tarafindan etkilendiklerinin agik bir sekilde goriilmiis
birgok fotograf eserine bizzat tanik olmuslardir. Ayni etkilerin diger taraflart da,
giiniimiizde daha sekilleserek devam etmektedir. “Foto-Realistler” olarak isimlendirilen
iinlii ressamlar, fotograflarin goriinim dillerine hicbir fayda saglamayan tuvalleriyle

gecirmektedirler (Frizot, 1998, s.87).

Iki farkli ortamin birbirlerini etkilemelerinin yanisira, fotograflarin kendi igerisindeki goriis
farkliliklar1 da yavas bir sekilde giderilerek ortak bir¢ok noktaya gelinmeye calisiliyordu.
Hakim olan belge fotografciliklar1 ve resimsel fotografciliklar gibi durumlar arasindaki
farklar her iki durumunda estetiksel degerliliklere sahip friinlerin verilmesiyle,
kaybolmaya baglanmistir. Ayni anda sanat ve bilim arasinda olugsmus olan ugurumlar da git
gide kapanmis olmaktaydi. Artik fotograf sanatinin da, ressam fircalarmin yarattigi
gorlinlimler gibi, bireysel miidahalelere elverisli birer ortam olduklar1 goriisii ise yayginlik
kazanmaya baglamistir. Mekanik durumlara dayali olmalarina ragmen, bu konunun da,
yaratimci1 ve anlatimer birer sanat akimi oldugu da anlagilmaya baglanmigtir. 1910 tarihinde
bu ifadelerin yayilmasinda faydasi bulunan “Camera Work™ isimli dergiyi ¢ikaran bir grup
da, diisiinceyi, bir fotografi, bakis agisini veya fotograf¢inin kendisini veya g¢ekilen durum
hakkindaki duygularini yansitilabilecekleri zengin anlatim o6zelliklerine sahip bir ortam
olarak goriiyorlardi. Onlara gore, her bir fotograf ¢ekimi onu ¢eken kisinin ruhsal yapilari
ile objektifin oniindeki gerceklik duygusunun bir etkilesimi olarak meydana geliyordu. Bu
gorlintiilerin yaraticilarinin da, fotograf makineleri degil, fotografi ¢eken kisi olduklar
savunuluyordu. Kendisini “Photo-Secessionist”ler olarak isimlendiren bu gruplar, fotograf

sanatinin kendine yetebilecek kadar bir anlatim dili olusturdugunu ve diger anlatim
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ortamlarindan faydalanmasi1 gerekmediklerini savunmusglardir. S6z konusu gruplarin en
onemli iiyesi sayilan Paul Strand, “Camera Work™ isimli dergisinin son iki basiminda,
fotograf sanatina kendi siiregleri disinda yapilmis miidahaleleri resmetmenin iktidarsiz
arzulardan kaynaklandiklarini ve fotograf ¢eken kimsenin esas amacinin, ortamin sinirlilik
ve olanaklarini tantyarak, yalnizca fotografik teknikler kullanarak goriintiisiinii olugturmasi
gerektigini vurgulamistir. Bu ifadelerle Strand fotograf sanatinin resim sanati disinda
kendine has yapilariyla bir sanat ortami olusturdugunu sodylemektedir. Grup, 14 sene
icerisinde verdigi yogun wugraglar ile, fotograf sanatimi bir sanat alan1 olarak
yasallagtirmalarin ¢abasinda basarili olmustur. Fotograf sanatt alanlarinin lider
uygulayicimlari da, diger sanat¢ilara benzer siirekli, ne yaptiklarinin ve ne yaptiklarinin ne

kadar 6nemli oldugunu agiklama gereginde bulunmuslardir (Frizot, 1998, s.105).

S6z konusu Photo-Seccessionist isimli grubun lideri sayilan Alfred Stieglitz, fotograf
makinalarinin ona herhangi bir elin gizebileceklerinden daha genis ve duyarl bir anlatim
firsat1 sagladigini savunmustur. Benzer bir gruba dahil olan Edward Weston ise bu
ortamlarin bireysel anlatim durumu agisindan resim sanatlarina oranla daha Gnemli
oldugunu savunmustur.Bu defa resim ile fotograf sanatinin karsilagtirildiklar1 durumlar
sanat eserlerinin 6zgiinliigii olmustur. Ozgiinliik burada eserin izlerini tasiyan bireysel
yontem olarak ele alinmaktaydi. Hary Callahan, merak uyandiran fotograflarin, bu
alanlardaki iletisimi farkli sekillerde kuranlar oldugunu ifade etmistir. Bu sekilsel
farkliligin ayrica, farkli olma duygusundan ¢ok, onu yorumlayan bir ortam olduklari ise
stirekli olarak hatirlatiliyordu. Bu durum normal bir gorsel alg1 diginda giiglii bir fotografik
iletiler olusturmanin giiniimiizde de 6n sart1 olan “fotografik goriis” olgularinin kuramsal

bir nitelik kazanmalarini1 saglamistir (Berger, 2010, 5.92).

Fotograf sanati eserlerinin degerlendirilebilecekleri saglam bir 6lgiitlerin gelistirildiklerine

inaniliyordu. Bu bi¢imsel degerler sunlardi;
a) netlik,

b) diizenleme yetenekleri

¢) konunun agik segiklik anlatimi

d) kusursuz 1siklandirma,

e) baski kalitesi gibi faktorlerdi.
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Cekilen bir fotografin iyi olup olmadiklarinin sorgulanmalarinda faydalanilacak olan bu
olgiitlerin, konunun sadece teknik boyutlarini olusturuyordu ve ¢ok ilerlemeden de iflas
etmistir. Goriisii ifade eden kisi Edward Weston’un Eugene Atget’yi teknik agilardan
yetersiz oldugunu nitelemesi, bu diistincelerin siirliliklarini o zaman da gostermistir.
Giliniimiizde s6z konusu bu sekilci fikirlerin yerlerini yenileri almistir. Artik fotograf
sekliyle esdeyisle, meydana getirilen fiziksel durumlariyla degil, yalniz onun fotografik bir
gorlisii aciklayan kistaslar1 ile tartisma konusu edilmektedir. Aslinda fotografik goriis
kavrami1 yukarida agiklanan Weston doneminin teknik degerlerini de zaten kapsamaktadir.
Ayrica, bagtan savma isiklandirma, asimetrik, 6zensiz, spontane goriintii diizenlemeleri,
cerceve iginde agiklik ve belirginlik kazanmamis konular, ¢agdas fotograf yapitlarinin
degerlendirilmesinde kullanilan gegerli Olciitler haline geldi. Yeni konumu, fotograf
sanatini, teknik kusursuzlugun baskisindan kurtararak daha genis zevklere ve diislincelere
seslenebilmesine firsat veriyordu. Artik higbir konu eksikliginin veya konunun higbir
teknik yetersizligin veya kusursuzlugun, fotograf eserlerinin degerlendirilmesinde onceki

evrelerde oldugu kadar 6nemi bulunmamaktadir (Frizot, 1998, s.111).

Deger yargilarinin farklilagmasi ile fotograf ortaminda iirlin veren kisiler artik eserlerinin
sanat olmadiklarini da sdylemeye baslamislardir. Aslinda modern fotograf¢ilarin bu inkar,
olusturduklarinin sanattan daha degerli olduklar1 sanisindan kaynaklanmaktadir. Sonugta
giiniimiizde, fotografin sanat olup olmadigi goriisii yaniltici birer tartisma konusunu
Olusturmustur. Gergeklik duygusunu belli 6lgiilerde carpitabilen “kamera yalan sdylemez”
ifadesinin yaygiligina ragmen ve estetik haz veren sanat eserlerinin de olusturulabildigi
ortam olan fotograf sanati, aslinda tek basina bir sanat ortam1 sayilmamaktadir. Yalniz dil
gibi, diger uygulamalarin yaninda, sanatsal nitelikli eserlerin de iretilebildikleri bir
ortamdir. Dil alanlarinda nasil, biirokratik makaleler, bilimsel belgeler, siparis listeleri,
Balzac’in Paris’i ve agk mektuplari gibi farkli alanlarda ¢aligmalar tiretilebiliyorsa, fotograf
alanlarinda da, hava fotograflari, vesikalik fotograflar, pornografik fotograflar1 ve diigiin
fotograflar1 yaninda Atget’nin Paris sehir fotograflari gibi nitelik agisindan c¢ok farkl
eserler de iiretilmektedir (Seki, 2017, s.65).

Fotograf ancak endiistrilesmeden sonra bir sanat olarak layik oldugu yere oturdu.
Endiistrilesme fotograf¢inin ¢calismalarina toplumsal kullanimlar sagladik¢a, bu ¢calismalara

kars1 olan tepki de sanat olarak fotografin kendine olan giivensizligini pekistirdi. Her kitle
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sanat1 gibi fotografin da birgok kisi tarafindan bir sanat olarak icra edilmedigini gosteren

ornekler de vardir (Batuk, 2013, 5.53).

Fotograf, siir ve resim gibi sanat ortamlarindan farklidir. Bu alanlarin yogun olarak
kullanilmaya c¢alisildigt donemlerden bugiine kadar gegen zamanlarda geleneksel sanat
donemlerine uygun bir¢cok iirliin ¢ikarilmasina karsin, basarili fotograflar olarak
aciklanabilecek bircok eser altinda sanat dalinin artik eskimis bir olgu oldugu goriisii
yatmaktadir. Bu ifadelere karsin fotograf sanatinin 6nemli niteliklerinden birisi de, ona

konu olmus her seyi birer sanat eserine ¢evirebilmesidir.

Yiizyilin degisimi ABD’de Amerikan resimselliginin dogusunu meydana getirmistir.
Eduard Steichen gibi fotografcilar, doganin giizelligine yonelmisler ve fotografsal bigimler
resimdeki geleneklerden son derece etkilenmistir. “Steichen, 1928’de Greta Garbo,
Dorothe Lange’in fotograflarini ¢eker ve bize Auguste Sander’in Alman toplumunu verisi

gibi, 1930’1u yillarin ABD toplumundan kareleri gosterir (Boubat, 1984, s. 80).

Fotograf tabiati geregi yorumlari barindirmaktadir. Bir eserde yorum olursa kuskusuz
sanattan bahsedilebilir. Fotograf alani aslinda resim sanatinin bir yan dali olarak da
goriilebilmektedir. Resim sanati, nasil nesneleri boyalarla ve firca darbeleri ile ister
istemez degistiriyorsa, fotograf ¢eken kimse de objeleri Siyah beyaz goriintiileyerek,
degisik bir pozlama degerleri kullanarak, 1siklar1 diledigi 6l¢iide yorumlayarak, orijinal
yapitlarin kopyasinin farkli olmalarim1 saglayabilmektedirler. Fotograf c¢eken kimsenin
sadece lens veya film se¢imi bile orijinal nesnenin kopyasinin yapitlarda farkli olarak
goriinmesini kaginilmaz kilmaktadir. Dijital imajlarin ¢ok arttig1 gliniimiizde bu degisimler
cok daha kolaylikla yapilabilmektedir, izleyicileri ise yalnizca sonuca baglamaktadir.
Bundan otiirti dijital ortamlarda g¢ekilen fotograflarin 6zelliklerinin degistirilmeleriyle
degistirilmemis veya degistirilmis orijinal iriinler diye ayirimlarin yapilmalari yalnizca
teknik anlamlarda mana kazanmaktadir, sanat a¢isindan mana kazanmamaktadir. Objelerin
gercek Ozelliklerinin yapitlarda higbir farklilik yapmadan yansitilmast durumunda zaten
sanat olanaksiz olmaktadir. Fotograf ¢eken kimselerin tiim miidahaleleri, yorumlart bir
kenara brrakildiginda yalnizca siyah beyaz fotograf g¢ekmek bile objelerin gergek
ozelliklerini yapitlarda agir bir sekilde degistirerek sunmaktir. Bununla beraber “fotograf
sanat1 hakikattir, ger¢ektir, bundan &tiirii sanat olamaz.” ifadesi 6ziinde hatalidir. Fotograf
gergekligin birebir kopyasi asla olmamaktadir ve yorumlanabilmektedir. Yorumun

yapildigr yerlerde gerceklikten bahsedilemez, olsa olsa biiyik benzerliklerden
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bahsedilebilmektedir. Bundan &tiirli yorumlarin yer aldigi her alanda sanat akimlarindan
rahatlikla bahsedilebilir. Fotograf evrensel seviyede bir sanat olarak kabul edilecegi igin
Uluslararas1 Fotograf Sanati Federasyonu olusturulmustur ve yillardir etkinliklerini
stirdiirmekte ve basarili sanat¢ilara “Fotograf Sanat¢is1” unvanlari verilmektedir. Diinyanin
her tarafinda, ulusal bir fotograf sanati dernekleri ve federasyonlari kurulmustur ve Giizel

Sanatlar Fakiiltelerinde fotograf sanati dersleri alinmaktadir(Seki, 2017, s.63).

2.5. Fotograf ve Resim

Fotografin icat edilmesinden bu yana fotograf ve resim arasinda siirekli bir etkilesim
goriilmektedir. Fotografin dogmasiyla birlikte, fotografi kusku, saskinlik, korku ve sanatin
bitisi olarak algilayan ¢ok fazla ressam olmustur. Bununla birlikte resmi birakip fotografa

yonelen ressamlar da bulunmaktadir.

Fotografin resme benzer bir bicimde tek boyut {izerinde yapilanan bir goriintii sorunsalt
oldugu “Maurice Dennis’in 1890’da “bir resim, bir savas at1, ¢iplak bir kadin ya da her
hangi bir 6ykii olmadan Once iizeri renklerle belli bir diizene gdére boyanmis diiz bir

ylizeydir soziiyle de pekismektedir (Lynton, 1991 s. 17-18).

Fotograf sanatinin gergekliklere biiyiikk benzerligi sebebiyle, ressamlarin benzetme
mantiklarindan yavas yavas uzaklagsmalar1 olmus ve bu sekilde resim sanati esrarli,
karmagik bir dille, anlatima ge¢mistir. Bu sebeple iinlii fotograf¢i Edward Weston ise
“Ressam bunlar i¢in fotograf sanatina derin bir sekilde minnettar olmalidir” ifadesini
kullanmigtir. Yiizlerce yillik resim sanat geleneklerinden faydalanan fotograf sanati,
kurallarini, s6ylemini baslangigta resimsel bir esasa dayandirmistir. Bu anlayis tarzinin
dogal birer sonucu olarak fotograf sanati, neredeyse kimyasal ve fiziksel yollarla resim
sanati yapmaya c¢alisan bir ortam olarak islenmis ve resim sanati geleneklerinin tiim
sekilsel Ogeleri fotograf sanatina uyarlanmistir. Aralarindaki farklar ise olusturulan
kompozisyonlarin kurulusundaki yapisal farkliliklar olarak kabul edilmektedir. Resim
sanatinda kompozisyonlar, tuval iistiine sekillerin belirli bir uyum ig¢inde yiiklenmesi
biciminde gerceklestirilmesi beklenilirken, fotograf sanatinda ise kadraj igindeki
fazlaliklarin  atilmalari, yani sadelestirme islemleri uygulanmaktadir. Bu anlayis
yonteminin izleri ise giliniimiizde de bir ¢ok fotograf ¢eken kisinin ¢alismasinda
gbdzlemlemek miimkiin olmaktadir. Kurallarin1 kismi bir sekilde resim sanatina dayandiran,

ondan ilham almis fotograf sanati biitiin bu dykiinmelere ragmen, gerceklik duygusu ile
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olan bagi sebebiyle resim sanatina yakinlagmaz, aksine uzaklasmaktadir. Bilingli
fotografcilar kadrajlarinda rastlantisalliga yer vermezler; nasil, neden ve neyi ¢ekeceklerini
bildikleri i¢in, diinyanin hangi parcasinin anlatimi giiclendirecegini bilirler ve ona gore

karelerini belirlemektedirler(Seki, 2017, s.56).

Baglangiclar1 itibariyla resim sanati ve fotografin tek ortak yani olan “goriintiiler
diinyasin1” yansitma amact modern sanat algilamalart igerisinde c¢esitli acilardan
tartisilmis, resim fotografla fotograf da resimle iliskilendirilmistir. Resim, renkler ve desen
araciligiyla sanat¢inin dis diinyay1 kimi zaman gordiigii gibi, kim zamansa gormek istedigi
gibi tek bir ylizey iizerine betimledigi bir goriintii aktarimi1 veya anlatimi iken, fotografla
benzeyen tek tarafi; goriintiiniin bir ylizey iizerinde bir sekilde elde edilmesi ilkesiyle
aynmiydi. Fotograf teknigi de, icat edilmeye c¢alisildig1 siiregte teknoloji yardimiyla dis
diinyaya ait bir goriintiiyli bir ylizey iizerinde sabitleyebilmenin yollarin1 ariyordu. Resim
sanati ve bir teknik olarak fotografin, yukaridaki tanim agisindan benzer bir amag
tagtyormus gibi gériinmesi, bu iki olgu arasindaki tartismayi ilk fotografik goriintiiniin elde
edilmesinden yaklasik 600 yil daha Onceye gotiiren toplumsal bir roliin bir kez daha

hatirlatilmasini gerektirmektedir (Ozderin, 2016, 5.353).

Fotograf makinesinin bulunmasi insanin goriisiinii degistirmistir. Goriinen nesneler bagka
bir anlama gelmeye baslamig, bunlar hemen resimlere yansitilmistir. Fotografi resim
sanatindan ayiran siireg, liretilmesi esnasinda izlenen yoldur. Resim toplumsal br sistem ile
elde edilir. Fotograf ise ¢ikarimsal yani ayiklama sistemi ile istenilene ulagsma yontemidir

(Frizot, 1998, 5.125).

Fotograf bulunana kadar resim sadece belirli bir kesime ve miizelere hizmet veriyordu.
Halbuki fotografin teknoloji ile ¢ogaltma olanaklarinin bulunmasi, kisa zamanda sonuca
varilmas1 ve ayrica ekonomik olmasi, halkin da bu sanattan faydalanmasini sagladi. O
donemdeki pek c¢ok ressam fotografa yoneldi. Ciinkii fotograf anlatilmak isteneneni
resimden daha g¢abuk ve gergekgi anlatiyordu. Belirli bir siire sonunda fotografin bu
ozellikleri ressamlari tatmin etmedi. Yeni gorlis arayisina girdiler. Fotograf ¢eken ressam,
fotograf makinesini sadece teknolojik bir etken olarak kabul ederek farkli gérmenin
yollarin1 aramaya basladi. Fotograftaki bu farkli gorme bigimleri, zaman igerisinde, resim
sanatinda oldugu gibi, fotografta da akimlar1 ortaya ¢ikartti. Bu akimlardan bazilar1 resim
sanatinin Onciiliik ettigi, bazilar1 ise fotografin kendi teknik ve kimyasal 6zelliklerinden

dolayr ortaya cikan akimlardir. Ornegin, Futurist yaklasimlarin her resim sanatinda
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kullanilmasi, hem de fotografin teknolojik olarak bu akima uygunlugu bu iliskiyi
dogrulamaktadir. Diger bir 6rnek ise fotografin bulunusuna kadar, resim sanatinda netsizlik
0gesinin kullanilmayisidir. Fotografin bulunusundan sonra ise arka planlarin netsiz olarak

resmedildigi goriilmektedir (Ertan, 2005, $.59).

Fotograf makinesinin bulunusu bu makinenin bulunusundan ¢ok 6nce yapilan resimlere
bakis1 da degistirdi. Baglangicta resimler siislemek {izere yapildiklar1 yapinin biitiinleyici
birer pargasiydi. Erken Ronesans katedral ya da kiliselerinde insan, duvardaki imgelerin
yapinin i¢ yasaminin birer kaydi oldugu, imgelerin birleserek yapinin bellegini olusturdugu

duygusuna kapilir. Imgeler yapmin kendine 6zgii niteligini bdylesine tamamlar (Berger,
2010, s.19).

Insanoglunun yeryiiziindeki olusumundan itibaren var olan resim sanati, yasanmi anlatma
yontemi olarak goriilmekteydi. Fotograf ile resmin ilk beraberligi ise (buna ilk etkilesim
de denebilir) Picasso’nun karanlik odada duyarli yiizeyler iizerine yaptigi 151k denemeleri
ile baglar. Bunun 6ncesinde buna benzer etkinlikler olsa da bir sanat¢inin 6zgiin yaraticilig
ile fotograf olgusunu bir araya getirmesinin ilkidir. Burada tesadiiflere hatta siirprizlere de

yer vermek olasidir.

Resim ve fotograf arasindaki asil fark, goriilebilir ve anlagilabilir fiziksel farklardan boya
ve emiilasyondan daha otedir. En temel fark, fotografin nesneler diinyasi ile nedensel
bagidir. Bir resim, temsil 6znesinin kimligini vurgular, bu ylizden benzerlikten s6z
edilebilir; bir fotograf ise Oznesinin varligmi vurgular, onu kaydeder, bu nedenle de

transkripsiyon olarak adlandirilabilir (Seki, 2017, $.58).

Fotografin, teknik olarak resmin yerine gectigi diisiiniilse de sanatsal uygulama acisindan
fotografin sanata doniisme igerigi kimi zaman sanatin dogasina uymus kimi zamansa
uymamistir. Fakat her iki durumda da fotograf ve resim arasinda tartisilacak hususlar her

zaman ortaya ¢ikmis ya da cikarilmistir (Ozderin, 2016, 5.355)

Fotografin resme Oykiinmesi gibi, baz1 ressamlar da fotografi kullanarak resim yapmayi
tercih etmiglerdir. Yiizyilin son ¢eyreginde Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner,
Delacroix, Courbet gibi iinlii ressamlarin ve tiim orientalist ressamlarin fotograftan resim
yaptiklari bilinmektedir. Bu sanat¢ilardan Ingres resimlerini fotograflarla belgeleme geregi
duymus ilk sanatgidir. Fotograftan calismasina bagli olarak Ingres’in {islubunda,
degisiklikler olmustur. “Imparator Maxmiller’in Kursuna Dizilisi” adli tabloyu yapan
Monet’in de bir albiimdeki fotograftan yararlandigi ortaya ¢ikmistir. Monet resimde 6zgiin
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bir diizenleme yapmistir. Fotograflar1 kullanarak yasamadigi bir olayr inandirict olarak
betimlemeyi basarmigtir. Monet ve Delacroix fotograftan yararlanip 6zgiin bir yoruma
varabilmislerdir. Fotografi bir not, bir eskiz gibi kullanan Millet’in ise Nadar ve Cuvalier

gibi fotografcilarla yakin ilgisi oldugu bilinmektedir (Seki, 2017, s.75).

2.6. Fotograf Sanatinda Resmin Etkileri

Fotografin icad1 ve gelisimi zamanla ortaya farkli teknikler ¢ikarmistir. Sanatin birgok
alaninda kendini gostermeye basladigi yadsinamaz bir gercek olan fotograf, hem etkileyip
hem de etkilenmistir. Fotografin bir sanat dali olarak ortaya ¢ikisinda biitiin disiplinler
icerisinde en etkili olan resim sanati ve ressamlardir. Giiniimiiz de fotograf dili olarak

kullandigimiz kavramlarin ¢ogu resimden gegmistir.

Kompozisyon olusturma, 151k-gblge ayarlari, yumusaklik ve sertlikle birlikte kontrastlik
yaratma, perspektif agist vb. kavramlarin tamami resimden fotografcilik diline gecen
ifadelerdir. Aslinda bakilirsa fotograf¢iligin temellerini de yine ressamlar atmislardir.
Fotografin teknik ve estetik agisindan en fazla etkilendigi disiplin hi¢ kuskusuz resim
sanati olmustur. Keza, bunun akside ayn1 derecede gegerlidir. Fotograf sanatinda resmin
etkilerinin ilk gériilmeye baslanilip ifade edilisi izlenimciligin etkileriyle olmustur(Clarke,
2017, 5.145).

Izlenimciligin temel bakis acis1 olan dogay1 oldugu gibi degil de kiside biraktig1 izlerle
tekrar yorumlanmas: fotografcilik icinde benimsenmistir. Fotograf sanatiyla ilgilenen

kisiler bu bakis agisiyla dogay: hissettikleri, hayal ettikleri gibi yansitmay1 basarmislardir.

Resimsellik Amerika’da, Photo-Secession, camerawork ve AlfredSteglitz katkilariyla
gelisti. Resimsellik niteliklerine bagli kalmanin yollarini arastiran akim, 20.yy. basinda
resimde etkisini gosteren yeni olusumlar ve yenilikler fotografta da etkisini gosterdi.
Kiibizm, Fiitlirizm, Fovizm ve soyut resmin ortaya ¢ikmasi yenilikler 20. yy. baslarinda
olusan akimlardir. Diger taraftan sade (manipiilasyonsuz) modern goriintiiler olusturmanin
yeni yollarini aragtirirken, bir taraftansa dokunun resimsel 6zelliginden uzaklagmasina ve
sehir temasinin ¢alismasina doniisiinii de beraberinde getiriyordu. 20. yy. ilk on yilina
kadar resimsel fotograf, uluslararasi Giizel Sanatlar hareketi olarak kendini tanitmaya
calisti. Resimsel fotografcilar, 1905’e¢ kadar Amerika’da basarilar1 ile diinyada diger
fotografcilarin dikkatini resimsel fotografa ¢ekmeyi basardilar. Onlar i¢in iki yontem c¢ok
onemliydi. Birincisi; ifade edici, anlamli fotograf ortaya ¢ikarmak igin disiplinli olmak,
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geleneksel sanatlara dair bilgilerini artirmak ve biitiin bunlar i¢in istekli olmaktir(Berger,

2010, 5.77).

Ikincisi; El isi ¢alismada yetenegini, her hangi bir alanda yaratici ¢abayla gostermek. Bu
iki fikrin yerlesmesi, bir tarafta profesyonel fotografciligi diger tarafta sanatgi amator
fotografcilart i¢ine almaktaydi. Burada egitimli bilgili ve pahali ekipmana sahip olan, en
onemlisi, sanatsalligin i¢inde yer alan entelektiiel insan tipi gelisti. Bir ifade araci olarak
fotografeilik, estetik dneme ve geleneksel kiiltiire bagli olarak kisisel degerlerle birlikte
ayn1 zamanda etik degerlerinde bir yansimasi olarak algilandi. Ilk calismalarda fotograf
genellikle halkin begenisini kazanirken, fotografta daha farkli beklenti icinde olanlar,
sanata dair bir gerceginde farkina vardilar. Geleneksel kiiltliriin gorsel yansimasi olan
fotograf sanatinda resimsellik donemi yavas, yavas ortaya ¢ikmasi, fotograf sanatinda
yaraticilik anlaminda 6nemli rol oynuyordu. Resimsel fotografcilar, kendilerini hayatin
izlenimciligi olarak adlandirilan deneyim ve gozlemin eszamanligina degil; yasamin
sonsuz degerler ve gerceklerine karst bir sorumluluk duyma fikrini benimsediler. Onun

i¢in, ilk resimsel fotograf dalgasi resimsel merkezliydi (Frizot, 1998, s.92).

Amerika’da ve ayn1 zamanda Avrupa’da etkileri goriilen resimsel fotograflarin uygulanig
acisindan farkliliklar1 vardir. Pitoresk denilen etimolojik anlami resim gibi demek olan
geleneksel bir ifade edis tarzi benimsenmisti. Birgok fotograf¢i c¢alismalarinda giinliik
yasamin olaganligini, kirlari resimsel fotograflamistir. Bununla birlikte Pictorialist fotograf
gelismeye devam etmistir. Pictorialistler, fotograf makinelerinin ve sonucunda g¢ikan
sanatsal caliSmalariinda daha estetik olacaklarina inanmislardir. Pictorialist fotografin
gecmisi, Henry Beach Robinson’un 1869°da Fotografta resimsel etki kitabinin
yayimlandigi yillara kadar uzanir. Fotografta resimsel etkiler elde etmenin teknik ve estetik
yonlerini irdeleyen ilk 6nemli aragtirmalardan biri olan kitap, fotografcilara Ronesans’tan o
giinlere kadar olan donemin kiiltiirel birikiminde arastirilmasit konusunu Onerir. 19.yy.
fotografin bulunmasiyla olusan problemlerin basinda birgok kisinin fotogratin mekanik
yolla elde edilmesiydi. Resim ile fotograf arasinda bu donemde olan tartisma mekanik
yolla iiretimin olmasiydi. Pictorialistler bu problemi, 6zgiin baski teknikleri ile ve grafik
sanatlarina benzer yontemler gelistirdiler. Bu yontemler fotografi elle miidahale ederek

yapilan yontemlerdir (Clarke, 2017, s.155).

Fotograf sanatinda resimsellik akimi igerisinde onemli bir yere sahip olan Ressam ve

Minyatiircii Sir William Newton 1853°te fotographic Society Of Great Britain’in agilis
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konusmasinda sunlar ifade eder; Fotograflarinda kullandigi kameranin ¢ok keskin ve net
oldugunu, detay1 ayrintilariyla verdigini, bunu sanatsal olarak eksik bir ifade oldugunu
vurguladi. Sanatc¢ilarin  konular1 i¢in yapacaklar1 ¢ekimlerin ¢ok keskin olmamasi
gerektigini Onerir. “Bir fotografin kamerada olustugu gibi birakilmasi, sanatsal hiinerlerle
gelistirilmeye girigilmemesi gerektigi” diisiincesine karsi Newton, bunun yanlis bir goriis
olarak degerlendiriyor, “sanat¢inin becerisinin gokyiiziinii boyamak ya da doldurmak,
sadece yapilabilir degil 6vgiiye degerdir de, islemin hatalarini diizeltmenin yoludur” Bu
tartismalar devam eder. Yumusatilmis goriintiiler elde etmek i¢in kusurlu objektif dneren
Newton, konunun farkli diizlemlerini netlestirerek ya da yumusatarak farkli netlesme
yapilmasini Onerir. “Fotograf genis bir alandir, herkes istedigini bulabilir. Higbir kurala
bagli olmamalidir, herkes kendi yolunda yiirimelidir. Sadece fotograf degil sanat ¢ok
gelisecektir” der (Bayhan, 2000, $.37).

Sonug olarak, resim sanati bir sanat disiplini olarak kendinden sonra gelen ve gorsellik
acisindan kendisine olduk¢a benzeyen fotograf sanatini etkilemistir. Temellerini ve
tekniksel terimlerini resimden alan fotograf ilk baglarda resimsel fotograflar sunmustur.
Zamanla fotografin 6zgiinliigii ve kendine ait bir dili olugsa da resmin katkilar1 tartisilmaz

bir gergektir.
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2.7.Fotografi Kullanan Sanatcilar ve Yontemleri

Fotografin icadiyla birlikte, fotograf-resim yakinlagmasi artmis; fotograf az ya da cok,
sanatcilarin eserlerine farkli amaclarla ve de farkli sekillerle dahil olmayr basarmustir.
Teknigin sagladig kolayliklarin da etkisiyle sanat¢ilarin kendilerini daha 6zgiir hissetmesi
gibi nedenlerle eserlerinde fotograf kullanan sanat¢i sayisinda artig goriilmektedir (Sahin,

2018, 5.96)

Yiizyilin son ¢eyreginde Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner, Delacroix, Courbet gibi iinlii
ressamlarin ve tim orientalist ressamlarin fotograftan resim yaptiklar1 bilinmektedir. Bu
sanat¢ilardan Ingres resimlerini fotograflarla belgeleme geregi duymus ilk sanatcidir

(Batuk, 2013, s.55).

18. yy’mn sonlarindan itibaren Romantizm ve Realizm basta olmak {izere 20. yiizyilin
basinda yer alan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop Sanat ve Foto-gercekei
akimlar igerisinde fotograf, ¢esitli deneylerden ve denemelerden gegirilmistir. Ressamlar
ve fotografeilar, ideolojik ve estetik diisiincelere bagli olduklari akimlarin kurallarina ve
amaglarina uygun yapitlar {iretiyorlardi. Bu amacla sanatcilar, “gdrsel deney” yapmak
fikrinden yola cikarak fotogram, optik bozmalar, solarizasyon, kolaj, florataj, fotomontaj
yontemleri gibi fotografa miidahale teknikleri gelistirdiler. Bu yontemlerle (miidahale
teknikleri ile) de geleneksel goriintiilerin degistirilmesinde etkili oldular. Fotografta
miidahale, fotografi resme benzetmek degil, soyut veya yar1 soyut yeni fotograflar
iiretmeye yarar yeni bir kaynak olmustu. Sanat¢ilarin ¢ogu kesfedilen yeni islemlerin
inceliklerini  6grendiler ve geleneklerle nasil bagdastirilabileceklerini arastirdilar.
Fotografcilar, resimdeki gercekligi tamamen bir kenara atarak netsizlik, hareketli
goriintiiler, coklu pozlama gibi kamera teknolojisinin sagladigi olanaklar1 yaratict bir

bi¢imde kullandilar (Yilmaz, 2013, s.66).

2.7.1.Eugene Delacroix (1798-1863)

Resimleri i¢in motif arsivi kuran ilk ressamlardan, Romantizm temsilcisi Eugene
Delacroix, “Odalik” isimli 1857 tarihli eserinde fotograftan yararlanmis, mekan ve
kostiimde doguya 6zgii bir atmosfer yaratmis, oryantalist bir is sunmustur. Fotograftaki

figiiriin oranlariyla oynayarak degisiklige gitmistir (Cetin, 2006, 5.57).
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Sekil 6. Odalikk, FEugene Delacroix Ahsap 1lizerine yagli boya 1857
https://www.pinterest.ch/pin/557742735086782195/ sayfasindan alinmstir.

2.7.2.Gustave Courbet (1819-1877)

Realizm akiminin 6nciisii Gustave Courbet’in 1855 tarihli, "Ressamin Atdlyesi" isimli
resmindeki ¢iplak kadin figiirii, arkadasi koleksiyoncu Alfred Bruyas’den 6diing aldigi,
arkasina da “Tam sandalyemin arkasinda resmin ortasinda yer alacak™ diye not ekledigi bir
fotograftan yararlandigi bilinmektedir. Bu fotograf, o yillarda, sanatcilar icin fotograf
albiimii hazirlayarak sattig1 bilinen Paris’li fotograf¢i Julien Vallou de Villeneuve
tarafindan cekilmistir. Courbet’in 1853 tarihli “Yikananlar” tablosundaki figiiriin de bu
alblimden secilmis olmasi ihtimaldir. Courbet, kendini canli bir model tutma masrafindan
kurtarmak i¢in fotograftan yararlanmig, modellerin durusunu kendine goére degistirmistir

(Oztiitiincii, 2015, 5.83).
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Sekil 7.G.Courbet,“Ressamin atdlyesi: Gergeklik Alegorisi” t.ii.y.b., (361x598cm), 1855
http://izdusun.com/2016/07/07/courbet-ve-toplumsal-ayrim/ sayfasindan alinmigtir

2.7.3.Edgar Degas (1834-1917)

Balerinler, yikananlar, at yarislar1 gibi konular1 sahiplenerek resimler yapmis olan Edgar
Degas (1834-1917)’nin  kendisinin ¢ekmis oldugu bir fotograftan esinlenerek
yaptig1“Banyodan Sonra” adli ii¢ eseri bilinmektedir. Tek bir fotograftan faydalanilmig
olmasina ragmen her {i¢ resmin kendine has kompozisyon, form ve renk 6geleri ile dikkat
cekmekte, sanatcinin ne fotografin de kendi resimlerini tekrar etmedigi anlagilmaktadir

(Glingor, 2011, s.62).

Sekil 8.E. Degas, “Banyodan Sonra” 1896 http://www.seckim.com/tag/edgar-degas/
sayfasindan alinmigtir
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2.7.4.Paul Cezanne (1839-1906)

Fransiz Ressam Paul Cezanne “Fontainbleu’da Eriyen Karlar” isimli 1879 tarihli resmi i¢in
kimin tarafindan ¢ekildigi bilinmeyen bir fotograftan faydalanmistir. Sanatci, fotograf

makinesi olmazsa, sert doga kosullarinda kisa siirede gézlemlenebilecek bir an1 resmetmek

icin fotograftan faydalanmigtir (Akkaya, 2017, s.25).

Sekil 9. P.Cezanne, “Fontainbleu’da Eriyen Karlar”1879
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-karlar-
erirken-fontainebleau/ sayfasindan alinmustir.
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2.7.5.Henri T. Lautrec (1864-1901)

Fransiz ressam Henri T. Lautrec (1864—-1901) talimatlar vererek g¢ektirdigi fotograflari
resimlerinin bellek destegi olarak kullanmistir. Sanat¢inin 1891 tarihli ‘La Mie’ tablosu
fotografci Paul Sescau’nun ¢ektigi, bir kafede oturan iinli model Suzanne Vallodon ile

Chandon sampanya sirketi temsilcisi Maurice Guibert’in fotografina dayanmaktadir (Kinli,
2011, 5.48).

Sekil 10. T.Lautrec,’La Mie’,1891 https://www.pictorem.com/2300/A%?201a%20Mie%20
in%20the%20Restaurant%20by%20Toulouse-Lautrec.html sayfasindan alinmustir.

Fransiz ressam Henri T. Lautrec, donemin {inlii kabare aktristi Jane Avril’in gosterisinin
reklam afisini de fotograftan faydalanarak yapmustir. Ikisi arasindaki benzerlikten ziyade

Lautrec’in kivrak, enerjik iislubunun giiciinden bahsetmek gerekir.
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Sekil 11.T.Lautrec,“Jane Avril’in Gosteri Afigi”’1893 https://www.canvastar.com/henri-de-
toulouse-lautrec-jane-avril-afisi sayfasindan alinmistir.
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2.7.6.Edvard Munch (1863-1944)

Edvard Munch (1863-1944) amatér olarak fotografla ilgilenen bir ressamdir. Oliimiinden
sonra esyalar1 arasinda kendi ¢ektigi fotograflar ortaya ¢ikmis, pek ¢ogu ailesi tarafindan
sansiire ugramistir. Arastirmacilarin buldugu fotograflardan biri 1906’da Berlin’deki bir
kira evinin odasini canlandiran “Aglayan Gen¢ Kiz” isimli resmine —“Yatagin ontindeki

geng kiz” isimli, 1907 tarihli bir versiyonu daha vardir- model olmustur. Fotograftaki olgun

geng kadini, yiizii aglamaktan kizarmis, mutsuz, narin bir geng kiza doniistiirmiistiir (Ozel,

2006, s.41).

Sekil 12.E.Munch, “Aglayan Geng¢ Kiz”1906 https://www.pivada.com/edvard-munch-
aglayangenckiz sayfasindan alinmistir.
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2.7.7. Pablo Picasso(1887-1973)

Doga Kiibizmin ¢ikis noktasidir. Yazilan bir kitap olarak degil de yalnizca elemanlar ile
var olan bir doga vardir. Kiibistler i¢in doga, boliik porgiik bir varlik olmakla birlikte
biitiinsellikten yoksundur. Kiibistler parcalanmig bu oOgeleri diizenli bir varliga
doniistirmektedir. Tamamlanan, diizenli hale getirilen bu varlik bundan sonraki siirecte
sadece goriintis varligiyla sinirli kalmayip aksine diisiinsel bir soyut varlik olarak dogadan

soyutlanmis elemanlarla olusturulacaktir (Tunali, 2008, 5.169— 170).

Brassai’nin ¢ekimi olan ve Picasso’nun 20. yy basinda Fransiz ¢agdas sanatinin en 6nemli
sanat simsarlarindan Ambroise Vollard’t resmettigi asagidaki calismada fotograftan

faydalanmistir.

Sekil 13. a) Pablo Picasso Ambroise Vollard’in portresi b) Brassai “Ambroise Vollard
1910 Tuval {izerine yagh boya https://www.pablopicasso.org/portrait-of-ambroise-
vollard.jsp sayfasindan alinmistir.

1909 yilinda menajeri Clovis Sagot’u resmeden kiibizmin Onciilerinden Pablo Picasso
fotografin istiinliiklerinden faydalanmistir. Nesne ¢ok kisilikli tanimlandigindan, tabloyu
izleyen seyirci profilin anti merkeziligi ile bir burjuvanin yiiziiniin sertligi arasinda
cizildigi izlenimine kapilmaktadir. Fir¢a ve tuvali bulunmayan Picasso fotograf
makinesinin getirdigi yeniliklerden faydalanir. Lekeler arasinda tatmin olduke¢a iki farkli
deger arasindaki sentezi birlestiren Picasso, goriintlii acisindan yeni degerleri meydana

getirmistir (Sahin, 2012, 5.39).
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Sekil 14. Pablo Picasso, Clovis Sagot’un Portresi, 1909, Tuval Uzerine Yagh Boya
http://www.geocities.ws/cyberdramaturg/picasso/dealers.html sayfasindan alinmustir.

2.7.8. Giacomo Balla(1871-1958)

Sekil 15. Giacomo Balla “Gogmen kuslarin Ugusu”  Giacomo Balla, Keman Yayinin
Ritimleri, 1912 -1913, Kagit Uzerine Yagh Boya
http://melikekba.blogspot.com/2015/05/umberto-boccioni-of-mind-2-those-who-go.html
sayfasindan alinmistir.

Fitiirist sanat¢ilardan Giacomo Balla ayrica fotografcilikla da ilgilenmektedir. Hiz ve
hareketi gorsellige doniistiirmek, hateketi ¢6ziimleyebilmek amaciyla ‘“kronofotograf”
yontemini kullanmistir. Sanat¢1 bdylece resimde hem gegmis hem de gelecek 6gelerin bir

arada gosterebilmistir (Sahin, 2012, 5.42).

Fiitiirist bir sanatc1 olan Giacomo Balla'nin yapitlari, daha ¢ok eylemin dogrudan dogruya
sezgisel yanlar1 iizerinde odaklanityordu. Uzun siire fotografla ugrasan Balla, bir olayin art

arda gelen evrelerini tek tek bir goriintiiymiis gibi saptayan “kronofotograf” tekniginin,
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hareketi ¢ozlimleyisinden agik¢a yararlanmayir amacliyordu. “Keman Yaymin Ritimleri
(1912)” adli fotografta her sey kronofotografta oldugu gibi goriiliir. Kemancinin sol eli,
kemanin kendisi ve yay bircok konumdayken geride siitun baslig1 tizerindeki tas taban
degismez bir bigimdedir. Ayrica Balla fotografik hareket analizi ¢aligmalarindan yola

cikarak yapitlar vermistir (Fischer, 1993, 5.79)

2.7..9. Umberto Baccioni(1882-1916)

Sekil 16. Umberto Baccioni “Mizrakgilar” , Umberto Baccioni, Bisiklet¢inin Dinamizmi
http://evvel.org/umberto-boccioni-kimdir sayfasindan alinmistir.

Umberto Baccioni tuvaline, ses titresimleri, hareket, mekanik, enerji, 151k vb 6geleri ayni
yilizeyde i¢ i¢e, yan yana, iist liste gegen bicim ve renk kiimeleri halinde bélme yoluyla
yansitmistir. Kiibizmin birbiri iizerinde kiimelenen renk ve bi¢im ylizeyinden faydalanan
Boccioni, 1913 yilindan sonraki eserlerinde gelecege yonelik hareket 6gelerini
vurgulamistir (Sahin, 2012, 5.49).
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2.7.10. Raoul Hausmann(1886-1971)

Sekil 17. Raul Hausmann, Raul Hausmann  Tatlin Evde, 1920, Kolaj Dada kanatlar1”
kolaj 1920 https://www.pinterest.it/pin/543387511284663176/ sayfasindan alinmistir.

Raoul Hausmann, fotomontaj ve fotograflar1 bagka ¢esit hazir illiistratif malzemeleri bir
yiizey iizerine yapistirarak diizenlemeler yapmustir. Bu denemeleri propaganda igerikli,

politik olanlar ve halka doniik fotomontajlar olarak ayirmak miimkiindiir.

Dada sanatcilariin resme yeni bir yontem katma ¢abalarindan, o zamana kadar yapilan
tlim sanat eserlerine karsi bir tutum iginde olduklar1 goriilmektedir. Bunun nedeni sanat
eserinin tek ve biricikligini yitkmak istemelerinden kaynaklanmaktadir. Buna karsin tuval
resmine alternatif olarak kolaj ve fotomontaji1 da kullanmaktadirlar. Tuval ylizeyi olmayan
ve boya dis1 malzemeler kullanarak onu baska bir ara¢ haline doniistirmek, dada
hareketinin baslica 6zelligidir. Dada geleneksel anlamdaki burjuva resim sanatini ve

kurumlarimi 6ldiirmek kaliplarin digina ¢ikmak istemistir (Sahin, 2012, s.54)
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2.7.11. John Heartfield(1891-1968)

Sekil 18. John Heartfield, Savas ve Cesetler, 1932 , John Heartfield, Babalar ve Ogullar,
Fotomontaj 1924, fotomontaj http://www.boyutpedia.com/1624/69736/imgelerin-
ajitasyonu-john-heartfield-ve-alman-fotomontaj-teknigi sayfasindan alinmistir.

Kolaj alaninda calisa diger iki sanatg1 John Heartfield ve George Grosz’dur. Kolajlarinda
fotograf goriintiileri de kullanan bu sanatgilardan Heartfield, savas yillarinin ardindan
propaganda yapmak amaciyla fotograflardan faydalanmigtir. Didaktik sanatta malzeme
olarak kamerayla elde ettigi goriintiileri kullanmigtir. Bugiinkii adiyla fotomontaj denilen
teknik araciligiyla {ist iiste ve yan yana getirdigi goriintiiler ile verilmek istenen mesaji
aktarmay1 basarmistir. islemlerinin tasarimida mekanik ¢ogaltilmay1 dngorren Heartfield
montajda kullanilan fotograflar yolu ile nesne ve kisileri taninabilir kilmis, gercekeilik
hissini gliclendirmis, propogandanin etkisini artirabilmistir. Montajda kullanmak {izere
fotograflar1 kurgulayip ¢eken sanat¢1 bu yoniiyle de dikkatleri ¢ekmektedir (Topguoglu,
2010, s.133).
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2.7.12.Salvador Dali(1904-1989)

s L -

Sekil 19. A)Dali’nin Yararlandigi Fotograf b) Salvador Dali “Paul Eluard”1929
https://arthive.com/salvadordali/works/315813~The Portrait Of Paul Eluard sayfasindan
alimmustir.

Biiyiikk bir gerceklik ve ayrintiya bagl kalinarak tuvale yansitilan Salvador Dali’nin
bilingaltinda bulunan goriintiiler Kitlelere hitap etmesindeki etkenlerden biridir. Gergeklik
ve ayrintida fotograf unsurlari, fotograf teknolojisi ve 0Ozelliklerinin payr biiyiiktiir.
Bilingalt1 ve fotograf goriintiilerindeki ayrintinin birlesmesi sanatsal bir gercekligi ortaya
koymaktadir. Gergeklige bu yolla bagli kalan sanatgr hem sanatinin hem de fotografin

ustiinliikleri ile seyirciye hitap etmektedir (Sahin, 2012, s.57).

2.7.13. Rene Magritte (1898-1967)

Sekil 20. R. Magritte “Sekizinci Gilinde Tanr1”, R. Magritte “Tedavi Goren”, R. Magritte
“Kurtaric1”,t.ii.y.b., Diizenleme, 1937 t.i.y.b., (33 x 27cm), 1937 (99.1 x 78.7 cm),1947
(Batuk, 2013)https://selfieus.com/tag/sanatvepsikiyatri sayfasindan alinmistir.
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Rene Magritte (1898-1967) Belgikali siirrealist bir ressamdir. Tuvalinde genellikle
gizemli, bir hava yaratan sanat¢i hayali hayatlar1 yansitma yolunu segmektedir. Sanat¢i bu
yolla farkli bir anlatimi benimsemistir. Resimleri birbirinin devami niteli§inde olan
bunlar1 fotograflayan sanat¢inin tuvallerinde yansittiklari birbiriyle ortiismektedir. “Tedavi
Goren” adli resmi ve “Sekizinci Giinde Tanr1” adli diizenleme fotografi ortiisen ¢alismalar
arasindadir. 1937°de yapmis oldugu bu caligmalardan sonra 1947°de yaptig1 “Kurtaric1”
adli resmi incelendiginde sanat¢inin bu ii¢ eseri de es degerde tuttugu goriilebilir

(Semercioglu, 2011, s.65)

2.7.14. Andy Warhol(1928-1987)

Sekil 21. Andy Warhol, Alt1 Adet Marilyn,1963, tuval iizerine ipek baski ve akrilik
https://www.romegardenhotel.com/visitaroma/en/pollock-scuola-di-new-york-andy-
warhol-pixar/ sayfasindan alinmistir.

Tiiketim toplumuna, tiiketim kiiltiiriiniin aligkanliklarini yansitarak hitap eden Andy
Warhol, Elvis Presley, Marilyn Monroe gibi sanat¢ilarin resimlerini ¢ogaltmis, campbell’s
konserve gorbalari, coca-cola gibi siradan nesneleri kullanmis ve dolar isareti gibi imgeleri
ile caligmalarina ve sanata yeni bir soluk getirmistir. Serigrafi ve foto-mekanik gibi

teknikler, endiistriyel yaklagimlarla {iretimlerini tamamlamigtir (Sahin, 2012, s. 63).
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2.7.15. Richard Hamilton(1922-2011)

Sekil 22. R.Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bunca Cekici ve Farkli Kilan Nedir? Kolaj1956
https://www.researchgate.net/figure/R-Hamilton-Just-what-is-it-that-makes-todays-homes-
so-different-so-appealing_figl 317624442 sayfasindan alinmistir.

Kolaj yontemini de anlatimlarinda siklikla kullanan pop sanat¢i Richard Hamilton’un
gercekei kolajlar ortaya ¢ikardigr goriilmektedir. Hamilton'in en 6nemli kolajlar1 arasinda
“Bugiintin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” kolaji bulunmaktadir.
Bu kolaj ¢aligmasinda 1950’1i yillardaki bir eve ait detaylara ve modern yasama ait izlere
yer verilmektedir. Kolaj ¢alismasindaki geleneksel pentiir resim kullanilmayip kes-yapistir
yontemiyle izleyiciye mesaj verilmektedir (Sahin, 2012, 5.62).
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2.7.16. Robert Rauschenberg(1925-2008)

Sekil 23. R. Rauschenberg, Rebus, 1955, Uc panelden olusmus tuval iizerine kumas, yagl
boya, kalem, pastel boya, pastel, boyali kagit, kolaj
https://www.sfmoma.org/artwork/99.360.A-C/ sayfasindan alinmustir.

Amerikali grafiker ve ressam Robert Rauschenberg de bir diger 6nemli pop sanatgisidir.
Calismalarinda farkli yontemler kullanan sanat¢1 Rauschenberg'i diger pop sanatc¢ilarindan
aywran nitelik ylizey diizenlemelerinde ¢esitli teknikleri bir araya getirmesidir.
Rauschenberg'in amaci gesitli plastik 6gelerle medyadaki degersiz olan tekrar {iretimleri

ortaya koymaktir (Sahin, 2012, s.64).
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2.7.17.Marcel Duchamp (1887-1968)

Dadaist Marcel Duchamp’in 20.ylizyilin en énemli eserlerinden biri olarak kabul edilen,
1912 tarihli, “Merdivenden inen Ciplak* isimli kiibo-fiitiirist resmi de fotograf olmaksizin
diistinilmesi imkansiz bir resimdir. Sanatgiya 19.yiizyilin fotograf teknolojisi ile hareketi
inceleyen Eadweard Muybridge’in ¢aligmalar1 ilham kaynagi olmustur. Dadaist Marcel
Duchamp’in 20.yiizyilin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen, 1912 tarihli,
“Merdivenden Inen Ciplak* isimli kiibo-fiitiirist resmi de fotograf olmaksizin diisiiniilmesi

imkansiz bir resimdir. Sanat¢iya 19.yiizyilin fotograf teknolojisi ile hareketi inceleyen

Eadweard Muybridge’in ¢alismalar1 ilham kaynag: olmustur (Islek, 2009, s.88).
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Sekil 24.E . Muybridge, Merdivenden inen Kadin.http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-
temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html sayfasindan alinmastir.

Sekil 25. M.Duchamp”Merdivenden Inen Ciplak”, 1912
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/25/nude-descending-a-staircase-no2-
merdivenden-inen-ciplak-no2-1912-ressam-marcel-duchamp/ sayfasindan alinmistir.
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2.7.18.Robert Delaunay (1885-1941)

Geleneksel perspektifi yikan sanat¢ilardan biri olarak taninan Robert Delaunay, kusbakisi
bir goriiniim sunan “Eiffel Kulesi ve Bahgeler” isimli 1922 tarihli resminde, 1908 yilinda
André Schelcher ile A. Omar Decugis’in Paris semalarinda balonla seyahat ederken Eiffel

kulesinin 50m. istiinden gecerken c¢ektikleri fotograftan faydalanmistir. Fotografta sag

kenara dayanan Eiffel, Delaunay’in resminin merkezindedir (Clark, 1973, 5.124).

Sekil 26. a) Eiffel kulesi, 1908 b) R.Delaunay,Eiffel Kulesi ve Bahgeler, 1922,178x172 cm
https://www.guggenheim.org/artwork/1022 sayfasindan alinmistir.

2.7.19.Francis Bacon (1909-1992)

Rus yonetmen Sergei Einstentein’in 1925 tarihli “Potemkin Zirhlis1” isimli filminin bir
karesinde goriilen ¢iglik atan hemsire Ingiliz ressam Francis Bacon (1909-1992)’a esin
kaynagi olmustur. Velazquez’in 1650 yilinda yapmis oldugu “Papa Innocent X portresi ile
birlikte ¢i1glik atan hemsireyi yorumlayarak “Ciglik Atan Papa” olarak bir dizi resim haline

getiren Bacon, ¢aginin insanin “ac1 ¢gekme” halini gorsellestirmistir (Cetin, 2006, 5.84).
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Sekil 27.S.Eisenstein, Potemkin Zirhlisi, 1925  Sekil 28.F.Bacon, “Ciglik Atan Papa”
1953

B TR

Sekil 29. Velazquez Papa Innocent X http://www.tojdac.org/tojdac/VOLUMET-
ISSUE2_files/tojdac_v07i2113.pdfsayfasindan alinmistir.

S6z konusu diziden bir bagka resim,“Basin Etrafinin Sigir Etiyle ¢evrilmesi” 16.yy Flaman
resim geleneginde, natlirmort 6gesi olarak kullanilan sigir eti ile baglantilidir. Bu resim
icin kullandig1 s1g1r eti ile poz veren Bacon’in portre fotografi bulunmaktadir.
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Sekil 30. F.Bacon,1953 F.Bacon, Basin EtrafininSigir F.Bacon,1953 Eti ile ¢evrilmesi, 1953
https://docplayer.biz.tr/46962680-Metis-seckileri-insanin-dusunme-seruveninin-cagimizda-
ulastigi-yer-neresidir.htmlsayfasindan alinmistir.

2.7.20.Richard Estes(1932-)

Amerikal1 Hiperrealist ressam Richard Estes, fotografin rastlantisalligini daha gergekci
kilma amaciyla fotograf gibi goriinlimler sunan ayrintili resimleri ile taninir. Bu
resimlerden ilki, 1978 tarihli “Sehir Merkezi” isimli calismasi, ¢ektigi fotografin
belgelendigi anin daha inandirict bir sahneye doniistiiriildiigiiniin ispatt olmustur

(Ortiitiincii, 2015, .75).
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Sekil 31, R.Estes, ”Sehir Merkezi”’1978 http://anfaengerwriter.blogspot.com/
2014/05/hiperrealist-ressamlar.html sayfasindan alinmistir.
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2.7.21. Chuck Close (1940-?)

Sekil 32. Chuck Close, Biiyiik Kendi Portresi, 1967-68, tuval {lizerine akrilik, 273 x 212
chttp://theconversation.com/getting-up-close-to-the-work-of-chuck-close-at-sydneys-mca-
35096 sayfasindan alinmistir.

Chuck Close biiylik portrelerle dikkati ¢eken, fotograftaki veriyi resim verisine
doniistiirmeyi amaglayan bir sanatc¢idir. Close amacinin fotografi kopyalamak olmadigini
ifade ederken caligmalarinda goziin degil de fotograf makinesinin nasil gordiigi ile
ilgilenmistir. Sanat¢inin ¢aligsmalarinda biiyiikk boyutlardan faydalanmasinin nedeni

izleyicinin bu yolla resim yilizeyini farkli okuyabilmesidir (Antmen, 2008, s. 171).
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Nitel aragtirmanin herkes tarafindan
kabul edilen bir tanimini yapmak giictiir. Bunun nedeni ise nitel arastirma kavraminin bir
semsiye kavram olarak kullanilmasindan ve bu semsiye altinda yer alabilecek bir¢ok
kavramin degisik disiplinlerle yakindan iligkili olmasindan kaynaklanmaktadir. Kiiltiir
analizi, antropoloji, durumsal arastirma, yorumlayici arastirma, eylem arastirmasi, dogal
arastirma, betimsel arastirma, kuram gelistirme, icerik analizi bu kavramlardan sadece
birka¢ tanesidir. Tiim bu kavramlar arastirma deseni ve analiz teknikleri agilarindan
birbirlerine benzer yapilara sahip oldugu i¢in nitel arastirma bu kavramlari i¢ine alan genel
bir kavram olarak kabul edilir. Her ne kadar tiim bu yonelimleri, yontemleri, siiregleri ve
ozellikleri kapsayan bir tanim yapmak gii¢ ise de nitel arastirma gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigcimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi aragtirma olarak tanimlanabilir. Baska bir deyisle nitel arastirma kuram
olusturmay1 temel alan bir anlayisla sosyal olgulari bagl bulunduklar1 ¢evre igerisinde

arastirmay1 ve anlamayi 6n plana alan bir yaklasimdir (Y1ildirim ve Simsek, 2016, s.40-41).

Nitel aragtirma yontemlerinden durum g¢aligmasi arastirmanin amacina uygundur. Durum
caligmasi nicel veya nitel yaklagim ile yapilabilir. Burada amag sonuglar ortaya koymaktir.
Nitel durum calismasinin en temel Ozelligi bir yada birka¢ durumun derinligine
arastiritlmasidir. Yani bir duruma iliskin etkenler biitiinciil bir yaklagimla arastirilir ve ilgili
durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri iizerine odaklanilir.

Ayrica bir durumda meydana gelen degisimleri ve siirecleri anlamak Onemli ise bu
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durumlarin uzun donemli galisilmasi s6z konusu olabilir. Durum ¢alismalarinda genellikle
birden fazla veri toplama yontemi ise kosulur; bu yolla zengin ve birbirini teyit edebilecek
veri ¢esitliligine ulasilmaya caligilir. Durumlar birbirinden farkli oldugu icin sonuclar
genellenemez. Durum c¢alismasi nitel arastirmada ¢ok yaygin olarak kullanilan bir
yaklasimdir (Yildirim ve Simsek, 2016, 5.73).

Calismada 6rneklem tercihinde amagli drnekleme yonteminden faydalanilmigtir.

Amagli 6rnekleme yontemleri nitel arastirma gelenegi iginde ortaya ¢ikmis olup olasilik
temelli Ornekleme temsiliyeti saglama yoluyla evrene gecerli genellemeler yapma
konusunda Onemli yararlar saglar ve amagli Ornekleme zengin bilgiye sahip oldugu
diistintilen durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina imkan verir. Baslica amagli 6rnekleme
yontemleri su sekilde siralanabilir: asir1 veya aykiri durum orneklemesi, maksimum
cesitlilik oOrneklemesi, benzesik oOrnekleme, tipik durum orneklemesi, kritik durum
orneklemesi, kartopu veya zincir 6rnekleme, Olciit drnekleme dogrulayici ve yanlislayict

ornekleme ve kolay ulasilabilir durum 6rneklemesi (Yildirim ve Simsek, 2016, s.118).

Bu arastirmada amacli Ornekleme yontemlerinden maksimum g¢esitlilik orneklemesi

kullanilmastir.

Maksimum gesitlilik orneklemesinde amag, goreli olarak kiigiik bir 6rneklem meydana
getirmek ve bu orneklemde ¢alisilan probleme taraf olabilecek bireylerin g¢esitliligini
biliyiik Ol¢iide yansitabilmektir. Maksimum ¢esitlilige dayali bir 6rneklem olusturmada
amag, cesitlilik gdsteren durumlar arasinda herhangi ortak ya da paylasilan olgularin olup
olmadigint bulmaya ¢aligmak ve bu cesitlilige gore problemin farkli boyutlarini ortaya

koymaktir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.119).

3.2 Calisma Grubu

Bu arastirma Gazi iiniversitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is Egitimi
Bilim Dal1 anasanat atdlyelerindeki 6grenci ¢alismalarinda fotografin etkilerini incelemek
amaciyla gergeklestirilmistir. Bu amaca ulasabilmek i¢in ¢alisma grubunu  Gazi
{iniversitesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim Dali, Anasanat

Atolye dersi alan 3 ve 4. Sinif 6grencileri (10 erkek, 15 kiz) olusturmustur.
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3.3. Veri Toplama Araci

Aragtirma konusuyla ilgili olarak daha dnceden yaymlanmis kitap, makale, tez, el kitab1 ve
diger arastirmalar incelenmistir. Bununla birlikte fotograf ve resim ¢alismalari ile ilgili
Ogrenci goriislerine yer veren sorular danisman, alaninda uzman kisiler ve sanatgilar
tarafindan olusturularak sorulara son hali verilmistir. Uzmanlarin goriis birligine varmadigi
sorular ¢ikarilmis, lizerinde uzlasilan sorular aragtirmaya dahil edilerek sorularin kapsam
gecerliligi yapilmistir. Ayrica atdlyede Ogrencilerin fotograftan faydalanarak yaptiklari
calismalarina yer verilmis, ¢alismalarina yer verilen Ogrencilere anket de uygulanarak
ogrencilerin fotograf ve calismalarindaki kullanim bigimleri ile ilgili hazirlanan sorulara

cevap vermeleri istenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS 22.00 programi araciligiyla uygulanan anket sonuglarina ait

cinsiyet, yas, frekans tablolarina yer verilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde katilimeilara ait cinsiyet, yas, frekans ve ylizde analizleri ile sorulara verilen
cevaplarin dagilimi incelenmistir. Ayrica 25 oOgrencinin c¢aligmalar1 incelenmis ve
fotografin 6grenci ¢aligmalarina yansimalari irdelenmistir. Bu baglamda sanatg¢i, danigsman,

uzman ve ressam goriislerinden faydalanilmistir.

Tablo 1.

Katilimcilarin Cinsiyeti

n %
Kiz 15 60
Erkek 10 40
Toplam 25 100

Tablo incelendiginde aragtirmaya katkida bulunan katilimeilarinl5’in kiz (%60), 10’unun

(%40) Erkek oldugu tespit edilmistir.

Tablo 2.

Katilimcilarin Yas Bilgileri

Yas Kiz Erkek
20 1 3

21 8 2

22 4 3

23 2 -

24 - 1

25 - 1
Toplam 15 10
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Katilimeilarin yas bilgilerine yer verilen yukaridaki tabloda 20 yasinda bulunan 1 kiz, 3
erkek; 21 yasinda bulunan 8 kiz, 2 erkek; 22 yasinda bulunan 4 kiz, 3 erkek; 23 yasinda
bulunan 2 kiz; 24 yasinda bulunan 1 erkek; 25 yasinda bulunan 1 erkek oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 3.

Katilimer Sorular

NO SORULAR EVET % HAYIR %

1. Fotograf makinesi kullaniyor musunuz? 12 48 13 52

2. Bilgisayar destekli programlarda fotograf 12 48 13 52
diizenlemeleri yaptyor musunuz?

3. Yaptiginiz resimlerde fotograftan 25 100 - -
yararlandiniz mi?

4. Fotografi ’sanat’’ olarak goriiyor musunuz? 21 84 4 16

5. Fotograf ve Resim sanati arasinda kesin 13 52 12 48
siirlar oldugunu disiiniiyor musunuz?

6. Fotograftan  yapilan  resimlerin  taklit 5 20 20 80

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

7. Fotografin, resme baslamadan oOnce 21 84 4 16
nesneleri  tamima  adma  farkindalik
yaratacagini diisliniiyor musunuz?

8. Eser  yaratma  siirecinde, fotografin 9 36 16 64
ozglnligi kisitladigini diisiiniiyor
musunuz?

9. Birden cok fotograf kullanarak 15 60 10 40
olusturdugunuz kompozisyonlari
resmettiniz mi?

10. Fotografi ilham kaynagi olmaktan ote bir 12 48 13 52

ara¢  olarak  eserlerinizde = dogrudan
kullantyor musunuz?

11. Zorlu doga kosullarinda kisa siirede 20 80 5 20
gozlemlenebilecek bir ani resmetmek icin
fotograftan yararlandiniz mi?

12. Hareketin yogun oldugu *’ at yarislari, spor 9 36 16 64
miisabakalari, festivaller, gokylizii olaylari,
dini torenler, kiiltiirel etkinlikler vb.”” sosyal
etkinlikleri resmetmek i¢in fotograf arsivi
olusturup yararlandiginiz oldu mu?

13. Resimlerinizi ortaya ¢ikarirken fotografi 11 44 14 56
vazgecilmez bir deger olarak goriiyor
musunuz?

53



Katilmeilarin “Fotograf makinesi  kullaniyor musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar
incelendiginde Evet yanitin1 verenlerin f=12 (%48) Hayir yanitin1 verenlerin f=13(%52)
kisi oldugu goriilmektedir. Fotograf makineleri kullananlar ile kullanmayanlarin yaklagik
esit diizeyde oldugu gorilmektedir. Giinlimiizde fotograf makinesinin islevini
gerceklestiren diger cihazlar oldugundan fotograf makinesi kullanmayanlarin mobil

telefonlar araciligiyla bu islevi gergeklestirdigi diisiiniilebilir.

Katilimcilarin ~ “Bilgisayar destekli programlarda fotograf diizenlemeleri yapiyor
musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitini verenlerin f=12 (%48)
Hayir yanitin1 verenlerin f=13(%52) kisi oldugu goriilmektedir. Bu soruya da cevap

verenlerin yaklasik olarak esit oldugu goriilmektedir.

Katilimcilarin tamaminin f=25(%2100) yaptiklar1 resimlerde fotograftan faydalandiklari

goriilmektedir.

Katilimcilarin “Fotografi “’sanat’’ olarak goriiyor musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar
incelendiginde Evet yanitini verenlerin f=21 (%84) Hayir yanitini verenlerin f=4(%16) kisi
oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin biiylik ¢ogunlugu fotografi sanat olarak goérmekte

iken katilimcilarin bazilari da fotografin bir sanat olmadig1 yoniinde gortis bildirmislerdir.

Katilimcilarin “Fotograf ve Resim sanati arasinda kesin simirlar oldugunu diistiniiyor
musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitini verenlerin f=13(%52)
Hayir yanitin1 verenlerin f=12(%48) kisi oldugu goriilmektedir. Fotograf ve resim sanati
arasinda kesin smirlar oldugunu diisiinenler ile diistinmeyenlerin sayist yaklasik olarak

ayni seviyededir.

Katilimcilarin  “Fotograftan yapilan resimlerin taklit oldugunu diisiiniiyor musunuz?”
sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitin1 verenlerin f=5(%20) Hayir
yanitin1 verenlerin f=20(%80) kisi oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu
fotograftan yapilan cizimlerin taklit olmadig1 yoniinde goriis bildirmislerdir. Buradan
katilmcilarin ~ fotograftan  esinlenme, fotografin  yaraticiliklarina katki  yoluyla

faydalandiklar1 sonucuna ulasilabilir.

Katilmeilarin “Fotografin, resme baslamadan once nesneleri tamma adina farkindalik
yaratacagint diistiniiyor musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet

yanitint  verenlerin  f=21 (%84) Hayir yanitin1 verenlerin f=4(%16) kisi oldugu
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goriilmektedir. Katilimcilarin  biiyilk ¢ogunlugu resme baglamadan once fotografin

farkindalik yarattigini belirtmislerdir.

Katilimcilarin “Eser yaratma siirecinde, fotografin ozgiinliigii kisitladigin diigiiniiyor
musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitin1 verenlerin f=9 (%36)
Hayir yanitin1 verenlerin f=16(%64) kisi oldugu goériilmektedir. Katilimcilarin ¢gogunlugu
=16, ozglnligi kisitlamadigini diisliniirken 9’u 6zgiinliigi kisitladigi yoniinde goriis

bildirmistir.

Katilimcilarin = “Birden ¢ok fotograf kullanarak olusturdugunuz kompozisyonlart
resmettiniz mi?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitin1 verenlerin
f=15(%60) Hayir yanitin1 verenlerin f=10(%40) kisi oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin

cogunlugu eserlerinde kompozisyonlari resmetmistir.

Katilimcilarin “Fotografi ilham kaynagi olmaktan &te bir arag olarak eserlerinizde
dogrudan kullantyor musunuz?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitini
verenlerin f=12(%48) Hayir yanitin1 verenlerin f=13(%52) kisi oldugu goriilmektedir.
Fotografi eserlerinde dogrudan kullananlar ile kullanmayanlar arasinda kesin sinirlar

oldugunu diislinenler ile diisiinmeyenlerin sayis1 yaklasik olarak ayni seviyededir.

Katilimcilarin “Zorlu doga kosullarinda kisa siirede gézlemlenebilecek bir ani resmetmek
i¢in fotograftan yararlandimiz mi?” sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde Evet
yanitint  verenlerin  f=20(%80) Hayir yanitin1 verenlerin f=5(%20) kisi oldugu
goriilmektedir. Katilimeilarin biiyiikk ¢ogunlugu (%80) zorlu doga kosullarindaki ani

resmetmek i¢in fotograftan faydalanmistir.

Katilimcilarin “Hareketin yogun oldugu * at yarislari, spor miisabakalari, festivaller,
gokyiizii olaylari, dini térenler, kiiltiivel etkinlikler vb.’’ sosyal etkinlikleri resmetmek icin
fotograf arsivi olusturup yararlandiginiz oldu mu?” sorulara verdikleri cevaplar
incelendiginde Evet yanitin1 verenlerin f=9 (%36) Hayir yanitin1 verenlerin f=16(%64) kisi
oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin ¢ogunlugu f=16 hareketin yogun oldugu sosyal

etkinlikleri tercih etmediklerini ifade etmislerdir.

Katilimcilarin “Resimlerinizi ortaya ¢ikarirken fotografi vazgegilmez bir deger olarak
goriiyor musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplar incelendiginde Evet yanitin1 verenlerin

f=11 (%44) Hayir yanitin1 verenlerin f=14(%56) kisi oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin
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cogunlugu fotografi vazgecilmez bir deger olarak géormemekle birlikte azimsanmayacak
bir kismi da (f=11) resimlerin olusturulmasinda fotografi vazgecilmez olarak

degerlendirmektedir.

Asagida arastrma kapsaminda fotograftan faydalanan 6grenci ¢alismalarina yer verilmistir.

Sekil 34.0grenci Calismasi 2, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x100 cm.
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Sekil 36.0grenci Calismasi 4, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x100 cm.
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Sekil 38.0grenci Calismasi 6, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x120 cm
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Sekil 40.0Ogrenci Calismasi 8, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 cm
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Sekil 41.0grenci Calismas1 9, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60x90 cm

.

Sekil 42. Ogrenci Calismasi 10, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x70 cm.
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Sekil 44. Ogrenci Calismasi 12, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 70x100 cm
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Sekil 46. Ogrenci Calismasi 14, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x70 cm
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Sekil 48. Ogrenci Calismasi 16, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 50x60cm
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Sekil 50. Ogrenci Calismasi 18, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x100 cm

64



:L‘.i."’,hs"‘w-.‘
TelWamad: n o

Sekil 52.0grenci Caligmasi 20, Tuval Uzerine Yagli Boya,70x100 cm
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Sekil 54.0grenci Calismasi 22, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x70 cm
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Sekil 55.0grenci Calismasi 23, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 cm

Sekil 56.0grenci Calismasi 24, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x100 cm

67



Sekil 57.0grenci Calismas 25, Tuval Uzerine Yagh Boya,70x100 cm
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Insanoglunun varolusundan giiniimiize, dogada giizeli arama arzusunun bir iiriinii olarak
ortaya ¢ikan sanat asirlar boyu cagiin gerekleri ve yenilikleri dogrultusunda sekillenerek
bir ¢ok disiplini ortaya koymustur. Temellerini Leonardo Da Vinci’nin goziin yapisini
inceledigi anatomi ¢alismalarina kadar uzanan “Camera Obscura”, 1826’da Fransiz mucit
Joseph Niépce’nin ilk fotografik imgeyi kaydetmesiyle gelisimini bir {ist evreye tagimistir.
Pozlamasi uzun siiren ve netligin olmadigi bu fotografik eylem Louis Daguerre ile birlikte
kimyasal iglemlerden gegerek detaylariyla kaydedilebilen bir fotografa doniismiistiir.
Fotografin bu gelisimi bir siire sonra ressamlar ve sanat elestirmenleri arasinda “sanatin
oldiigli, fotografin ressamlar1 yerinden edecegi” diislincesine neden olmustur. Fotografin
bulunusu resim sanatinin sonunu getirmemistir. Aksine resim sanatinin gelismesine fayda
saglamistir. Keza resim sanatgisinin ve sanatinin gorsel bakis acilar fotograf sanatinin sanatsal
yolculugunda mihenk tas1 olmasini saglanstir.icat edildigi giinden itibaren fotograf uzun siire
sanat olarak degerlendirilmese de etrafinda olan hemen her seyi etkilemistir. Fotografin kendi
basma bir sanat oldugu olgusu gelismis, fotograf ve resim sanati arasindaki kesin sinurlar

ortadan kalkmustir.

Kendine 6zgii kurallar1 olan fotograf toplumda ve sanat alaninda varolugsal siireclerden
gecmistir. Bu siiregte etkilesim igerisinde builundugu resim sanatina gérme ve estetik agidan
yenilikler getirmistir. Camera Obscura ile baslayan, ressamlarm goriintiiyli en dogru bigimde
tuvale aktarma gabalar bir siire sonra gelisen goriintii ve baski teknikleri ile sanat anlayisina
alternatif secenekler ve yenilikci hareketler getirmistir. Bu iki disiplin fotografin icadindan

giintimiize birbirini besleyen ve gelisiminde rol oynayan bir hal almistir. Sanatcilarin bazilar
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fotografi resimleri igin bir bellek ve yardimci eleman olarak kullanmaktayken bazilari da

dogrudan sanat niteligi tasiyan materyaller olarak kullanmaktaydi.

Fotograf ile resim birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir, birbiriyle etkilesim halinde ve
birbirlerinden beslenen iki disiplindir. Resmin asil gorevinin gergegi aktarmak olmadigi
diisiiniildiigiinde fotograf sanatinin resme zarar verdigi diisiiniilemez, fotograf resmi
besleyen ve resme ilham veren bir sanattir. Fotograf makinesi bulunduktan sonra resim
sanatinin ufku agilmis, resim sanati ¢esitli yollara kavusarak ger¢ek kimligini bulmustur.
Dolayisiyla fotografin resmin kendini yeniden tanimlamasina ve ifade etmesine vesile
oldugu soylenebilir. Ayrica fotografin bir sanat olup olmamasindan 6te yaraticiliga katki
saglayip saglamadigmnin tartisilmasi onun Onem seviyesinin belirlenmesinde etkili

olmaktadir.

Sonug olarak ge¢mis donemlerden giinlimiize kadar ulagsan sanat kavrami toplumumuzun bir
pargasi ve yasayan bir organizmasi haline gelmistir. Teknolojik gelismeler sanati 6ldiirememis
fotograf sanati gibi farkli sanatsal bakis agilarmi da ortaya ¢ikarmayi basarmustir. Yer edinmesi
ve kabul edilmesi biraz zaman alsa bile bugiine gelindiginde fotografin bir sanat alani, resim
sanatinin da tamamlayicisi, diger bircok sanat dalinin da yardimcir materyali, sektdrel birer

meslek dal1 ve egitim sistemimizin bir pargast oldugu gercegi yadsinamaz

Fotografin, Resim Boliimii Anasanat Atdlyelerindeki Ogrenci  Calismalarina
Yansimalarinin incelendigi bu calismada fotografin 6grenci ¢alismalarini zenginlestirme
asamasinda resime yardimci oldugu, &grencilerin hayal giiglerini gelistirdigi, fotograf
yardimi ile dgrencilerin benzerlik ve hatalarini gdrebilmelerinin daha kolay saglandigi
sdylenebilmektedir. Ogrenciler fotografin ani1 yakalama 6zelligi sayesinde hareket eden
nesneleri daha kolay tuvale yansittig1 sdylenebilir. Fotograf ve resim c¢alismalar ile ilgili
ogrenci goriislerine yer veren sorulardan, dgrencilerin bilylik ¢cogunlugunun fotografi bir
sanat olarak kabul ettigi, fotografin resme baglamadan 6nce farkindaligin olusturulmasina
yardimer oldugu, fotografin zorlu doga kosullarindaki bir objeyi resmetmekte kolaylik
sagladigi ve fotografin yaraticiliga etkisi oldugu, 6zginligii kisitlamadigi sonucuna

ulasiimstir.

Yapilan bu c¢aligmada fotograftan faydalanan Ogrencilerin yaraticiliklarinin = arttigi,
fotograftan esinlenme ve faydalanma noktasinda ¢alismalarini genislettikleri ve farkli bir

cercevede yaklastiklari izlenmistir.
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5.2. Oneriler

Fotografin Resim, Resmin Fotograf iizerindeki etkisini arastiran c¢aligmalarin sayisi

artirilabilir.

Egitim Fakiiltelerinde ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde resim-fotograf iliskini

gliclendiren ¢alismalara derslerde yer verilmelidir.

Ogrencilerin ~ fotograf makineleri ve fotograf teknigiklerinin  giiniimiize
uyarlanmasindaki bilgilerin artirllmasi ve bu konuda gelisimlerini tamamlamalari

saglanmalidir.

Fotograf derslerinin  kapsam ve cesitliligi  artirilarak, fotograf atdlyeleri

zenginlestirilmelidir.
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