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Kiiresellesme ile kiiltiirel cesitliligin hizla azaldigi, milletlere has kimliklerin yok olma
tehlikesiyle kars1 karsiya kaldigi bir diinyada millilik kavrami Onceki asirlara gore
giinimiizde c¢ok daha biiyilk bir anlam tasimaktadir. Atalarimiza, yurdumuzun
savunulmasinda her tiirlii fedakarligt goze almis tiim yurttaslarimiza karst en biiylik
vazifemiz milli 6zelliklerimizi korumak olmalidir. Bu baglamda milli kiiltiirimiizii, milli
degerlerimizi ve milll kimligimizi gelecek nesillere ulagtirabilmek adina ¢ocuklarimizi iyi
egitmek olduk¢a 6nem arz etmektedir. Cizgi filmler giiniimiizde ¢ocuklarimiza dogrudan
hitap eden bir kaynak olmustur. Milli 6zelliklerimizin ¢ocuklara iletilebilmesi adina ¢izgi
film icerik ve senaryolarinin incelenmesi 6nem tagimaktadir. Bu arastirmanin amaci TRT
Cocuk kanalinda yayinlanmis olan “Kii¢iik Hezarfen” ¢izgi filmindeki milli kiiltlir, milli
deger ve milli kimlik unsurlarinin neler oldugu ve bu unsurlarin ne kadar yogunlukla
islendiginin tespit edilmesidir. Bu sayede milli unsurlarimizin 6gretiminde yerli yapim
cizgi filmlerden ne oOl¢iide yararlanilabilecegi belirlenmis olacaktir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak aragtirma verileri
toplanmistir. Arastirma verilerinin ¢oziimlenmesinde ve yorumlanmasinda kategorisel
icerik analizi yontemi kullanilmistir. Milli unsurlarin tespitinde arastirmact tarafindan
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olusturulan igerik degerlendirme formu kullanilmistir. Kii¢lik Hezarfen c¢izgi filminde
farkli gegme sikliklarindan olusan 23 milli kiiltiir, 20 milll deger ve 7 milli kimlik unsur
tespit edilmistir. Cizgi filmde milli kiltiir unsurlarindan kahve kiltiirii; milli deger
unsurlarindan aile; milli kimlik unsurlarindan ise semboller en sik islenen Ogeler olarak
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler : Kiigiik Hezarfen, ¢izgi film, milli kiiltiir, milli deger, milli kimlik
Sayfa Adedi : 176
Danigsman : Dog. Dr. Saban CETIN
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ABSTRACT

In a world where cultural diversity is rapidly declining by globalization and national
identities are threatened with extinction, the concept of nationality has a much greater
meaning than today. Our greatest duty towards our ancestors and all our fellow
citizenswho have taken every sacrifice in the defense of our country to should be to protect
our national characteristics. In this context, it is very important to educate or children well
in order to deliver our national culture, nationel values and national identity to future
generations. Today cartoons have been a source that influences directly themselves for our
children. In order to convey or national characteristics to children, it is important to
examine cartoon content and scenarios. The purpose of this study is to determine the
national culture, national value and national identity elements in the cartoon “Kiigiik
Hezarfen” published in TRT Cocuk channel and to determine how these element are
deeply processed. In this way, the extent to wich domestic production cartoons can be
utilized in teaching our national elements will be determined. In this research, research
data where collected from the qualitative research methods using document analysis
method. Categorical content analysis method was used to analyze and interpret the
research data. A content evaluation from was used by the researcher in the determation of
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national elements. 23 national cultures, 20 national values and 7 national identities were
determined in the cartoon “Kii¢iik Hezarfen” which are consisted by different passing
frequencies. Coffee culture from the elements of national culture, family from the elemets
of national values and symbols form national identity element were determined as the most
frequently processed elemets in the cartoon.

Key Words : Kiigiik Hezarfen, cartoon, national culture, national value, national identity
Page Number : 176

Supervisor  : Assoc. Prof. Dr. Saban CETIN
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Caglar boyunca diinya tizerinde nice devletler, nice milletler var olmustur. Bu devletlerden
bir kismi1 daha uzun, bir kismi1 daha kisa silire yasamis; bir¢cogu kurulduklar1 yer ve
cevresiyle yetinirken, bir kismi ise cihanin dort bir yaninda var olmay1 kendilerine amag
edinmislerdir. Tarihi bilgiler, sosyolojik olaylar, cografi kosullar gibi degisik kaynaklar
incelenerek bu milletler ve devletlerle ilgili bir¢cok bilgi ortaya konulmustur. Hepsinden
yola ¢ikilarak su kaniya varilabilir ki: Hi¢bir millet yok olmak i¢in; higbir devlet yikilmak

i¢in kurulmamustir.

Kiiresellesen, milli bir kiiltiir yerine evrensel bir kiiltlir olusturulmaya c¢alisilan diinyada
temeli binlerce yil Oncesine dayanan kimligimizin, degerlerimizin ve kiiltlirlimiiziin
korunarak gelecek nesillere ulastirilmasi belki de hi¢cbir déonemde bu kadar elzem
olmamistir. Bizi biz yapmis, binlerce yildan beri bu topraklarda hiikiim siirmemizi
saglamis kiiltiiriimiiz; bizi diger toplumlardan ayirarak kendimize has 6zelliklerle zamana
meydan okurcasina varligimizi slirdirmemizi saglayan kimligimiz ve dahi hayatin her
alaninda bize yol gostererek iyiyi, giizeli o0giitleyen degerlerimiz atalarimizdan bizlere
kalan en kiymetli mirasimizdir. Bu mirasa sahip ¢ikmak bu kavramlar tizerinde diledigimiz
gibi degisiklikler yaparak bir mirasyedi gibi davranmamizi degil; bilakis milli kimligimizi,
degerlerimizi ve kiiltiirimiizii koruyarak yilikselen yeni nesle emanet etmemizi
gerektirmektedir. Deryada bir damla dahi olsa bu arastirmamiz bu amagla hazirlanmas;
calismamiza konu olan kiiltiir, deger ve kimlik kavramlart milli olmalar1 yoniiyle milli
kiiltiir, milli deger ve milli kimlik seklinde incelenmistir. Bu kavramlar ifade ettikleri
anlamlar yoniiyle birbirlerinden ayrilsalar da ayni zamanda birbirlerinin tamamlayicilar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Degerler toplamu, kiiltiirii olusturan parcalardir. Degerler, bir



toplumun kimligini olusturur ayni zamanda davraniglara kaynaklik eden ve onlar
yargilamaya yarayan anlayislardir. Toplumun sosyal aligkanliklari, yasam bi¢imleri ve
inanglarinin tim gostergeleri milli kimlikte yer alir (Gelisli, 2013, s.84). Buradan da
anlasildig1 gibi deger, kimlik ve kiiltiir kavramlari i¢ icedir. Bir milleti millet yapan, onu
diger toplumlardan ayirarak kendine has bir kimlikle varligini siirdiirmesini saglayan
Ogelerin basinda kiiltiir, deger ve kimlik kavramlart gelmektedir. Bu kavramlar bir
toplumun sekil kazanmasinda, kendi benligini ifade etmesinde en onemli yap1 taslaridir.
Arapca kokenli milli kelimesi “Milletle ilgili, millete 6zgii, ulusal” (Tirk Dil Kurumu
[TDK], 2016) olarak tanimlanmistir. Hem milli degerin hem de milli kiiltiiriin amac1 var
olan milli kimligimizi benimseyip yasayarak gelecek nesillere aktarilmasini saglamaktir.
Milli kiiltiir, milli deger ve milli kimlik; 6nemlerine binaen tek tek ele alinmalar1 gereken

kavramlardir.

Kiilttir kavrami sozliikte “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢ilislinii gosteren araclarin biitiinii, hars,
ekin” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2016). Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Orgiitii (UNESCO) tarafindan diizenlenen Diinya Kiiltiir Politikalar1 Konferans1 Sonug
Bildirgesi’nde yer alan tanima gore “en genis anlamiyla kiiltiir, bir toplumu ya da
toplumsal bir grubu tanimlayan belirgin maddi, manevi, zihinsel ve duygusal 6zelliklerin
bilesiminden olusan bir biitiin ve sadece bilim ve edebiyati degil, ayn1 zamanda yasam
bicimlerini, insanin temel haklarmi, deger yargilarini, geleneklerini ve inanglarimi da

kapsayan bir olgu” dur (Oguz, 2011, s. 128).

Belirli bir topluluga ait sosyal davranislar ve teknik kuruluglar “kiiltiir” ii meydana getirir.
Tirk milleti dili, toresi, dini, hukuku, diisiincesi ve hadiseler karsisindaki hususi
davraniglart ile 4000 yillik bir kiiltiire sahiptir (Kafesoglu, 1989, s. 16). Bilgi¢ (1979, s.
18) ise kiiltiirii soyle agiklar: “Kiiltiir, bir millete sahsiyetini veren, diger milletlerle
arasindaki farki tayine yarayan, tarihin seyri igerisinde tesekkiil etmis, o millete mahsus

maddi ve manevi degerlerin ahenkli biitiiniidiir.”

Milli kiiltiir, en genel ifadeyle, bir toplumu olusturan bireylerin ¢ogunun katilimiyla olugan
kiiltiirdtir. Farkli bir anlatimla, bir toplumun yarattigi toplumsal hasila i¢cinde yer alan
iligkilerin ortaya koydugu yapinin, mevcut farkliliklar1 dislamayan, onlar1 da icerecek bir

biitiinliigiin ifade edilis bicimidir (Ozen, 2014, s. 62).



Milli kiiltiirler, belli bir tarihi birikim, tabii sartlar, teknik gelisme ve normal degerlerin
uyumlu bir biitiinii olarak o toplumun bireylerine anlamli hayat haritalar1 sunar. Bu
ozellikler itibariyle, her toplumun konumu birbirinden kacinilmaz farkliliklar tasir. Her
toplum, kendine ait bir tarihe ve tarihine bagli olarak milli kiiltiire sahiptir (Bostanci, 1995,

s. 12).

Kafesoglu’na (1995) gore milli kiiltiir; millet ad1 verilen canli organizmanin ruhu ve
beynidir. Nasil ki canli bir organizma ruhsuz ve bedensiz yasayamazsa ondan daha da
karmasik olan millet de kiiltiir olmadan yasayamaz. Bir milletin mal olmus ruhi degerleri,

ahlaki yapis1 milli kiiltiire dayanmalidir ki bir anlam ifade edebilsin (s.203).

Deger kavrami Ozellikle son yillarda tlizerinde sik¢a durulan, hakkinda bir¢ok arastirma
yapilan, ¢esitli projelerle yayginlastirilarak kazandirilmasi amaglanan bir kavram haline
gelmistir. Siiphesiz bu durumun olusmasinda kiiresellesen diinyada “biz” olarak
kalabilmek diisiincesi etkili olmustur. Deger kavrami incelendiginde, sozliikte “Bir ulusun
sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi
Ogelerin biitiini” (TDK, 2016) olarak yer almaktadir. Bir kavram olarak tanimlandiginda
ise toplumda benimsenmis, yasatilmakta olan toplumun birlik, biitiinlik ve devamim
saglayan her tiirlii duyus, diisiiniis ve kabullenislere; davranig ve kurallara bigilen Slgiiye

deger denir (Gelisli, 2013, s.84).

Bir baska deyisle degerler, sosyal yapinin varlik, birlik, isleyis ve devaminin sebebi olarak
goriilen; tasvip ve tesvik goren; korunmaya calisilan kabullenisler, inanislardir. Degerler,
kavramlara yiiklenilen anlamlardir. Her toplumda, sahip veya bagli oldugu kiiltiirii
meydana getiren inanglar, fikirler ve normlar sistemi vardir (Tural’dan aktaran Gelisli,

2013).

Celikkaya (1996) ise degeri; bir toplum, bir inang, bir ideoloji i¢inde veya insanlar arasinda
kabul edilmis, benimsenmis ve yasatilmakta olan toplumsal, insani, ideolojik veya ilahi
kaynakli her tiirlii duyus, diisiiniis, davranis, kural ya da kiymetler olarak tanimlamigstir

(s.168).

Ifade ettigi anlam bakimindan oldukga genis olan deger kavramu, cesitli siniflandirmalarla
incelenmistir. Ara¢ degerler, amag¢ degerler; toplumsal degerler, bireysel degerler;
evrensel degerler, milli degerler gibi siniflandirmalar bunlardan birkagidir. Arastirmamiza
konu olan milli degerlere baktigimizda evrensel degerlerden tamamen soyutlanmamakla

birlikte bize 6zgii yasayisimizi, kabullerimizi ifade ettigi goriillmektedir.

3



Milli degerlere bagli olmak, milletlerin en biiyiik 6zelligidir. Ortak fikirler, duygu, diisiince
ve degerler, o millete ait fertlerin, birbirlerine, milletlerine ve gec¢mislerine bagliligini
saglar. Fertlerin, millete bagli olma ve milli degerlere verdikleri 6nem dereceleri, onlar1

diger milletlerden farkli kilmaktadir (Yiicel’den aktaran Gelisli, 2013).

Degerler, evrensel niteliklerinin yaninda, toplumlar tarafindan algilanma durumlarina gére
ulusal degerler olarak da adlandirilmaktadir. Her millet, bireylerinin kiiltiirlenme siirecinde
kendi degerlerinin edinilmesini, kendi degerlerini benimsedikten sonra evrensel degerlere

ulagmasini bekler (Karatay’dan aktaran Cetin, 2015).

Milletler varoluslarindan bu yana degisik sekilde badireler atlatsalar bile milletlerin
birakmadiklari ve birakmayi diistinmedikleri kendilerine 6zgii birtakim degerleri vardir. Bu
degerler mesafelere, iilkenin dogusuna batisina bakmaksizin ayni heyecana neden olurlar.

Ciinkii bu degerler milleti millet yapan temel yapi taslaridir (Cetin, 2015).

Tiirk milleti olarak bizim milli degerlerimiz, vatan sevgisi, bayrak, milli mars, istiklal, dini
inanglarimiz, gelenek ve goreneklerimiz, yakin tarihimizde gecirmis oldugumuz
miicadeleler, devlet ve millet biiyiiklerimiz, tarihi kisiliklerimiz vb. sayilabilir (Cetin,

2015).

Gelisli (2013)’ye gore ise milll degerler; vatanseverlik, diiriistliik, ¢aliskanlik, yigitlik,
yardimseverlik, hosgorii, sevgi, saygi, algak goniilliiliilk, namus, sadakat, dayanigma,

itaat kiiltiir, iffetlilik, ahlakilik vb. degerlerden olugsmaktadir.

Kimlik, kigilerin ve toplumsal gruplarin “Kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorularina verdikleri
cevaplardir. “Ben kimim?” sorusunun dayanagi olan “ben” in taninmasi ve tanimlanmasi,
kimligin sosyal ve psikolojik temeline igaret etmekte ve buna, kisinin varlig: ile ilgili tiim
anlamalar1 (degerleri) igine alan 06znel bir duygu olarak “kisisel kimlik” denilmektedir

(Turan’dan aktaran Gelisli, 2013).

Kisinin segme imkanina sahip olamadig1 ebeveyni gibi, irk, dil ve dogdugu yer kimliginin pasif
unsurlaridir. Buna karsilik onun en 6nemli ve temel se¢imi olan inanci, ideali ve kendisine
belirledigi var olus gayesi aktif kimlik unsurlart durumundadir. Millete ait kimlik ise; dil, tarih,
gelecekle ilgili 6zlem, din ve gelenek birligiyle sekillenir. Burada ilk dort unsur hem kiiltiir,
hem medeniyet boyutu olan; gelenek ise daha c¢ok milli kiltiir #riini bir unsurdur

(Goniillii’den aktaran Gelisli, 2013).
Milli kimlik yahut sadece kimlik, milli bir kiiltiiriin ferdi ve i¢timai planda ortaya ¢ikan
islibudur; kisiyi ve toplumu farklilagtiran, en yakinindan baslayarak diger benzerlerinden
ayiran Ozellikleridir. Bu farkliliklar en genis ifadesi ile yasama bi¢cimindeki ozellikler,

kendine —kisiye ve topluma- mahsus oluslardir (Kosoglu, 2003, s. 19).



Milli kimligi “kolektif kiiltiirel kimligin bir tiiri” olarak tanimlayan Smith (1994) milli
kimligi olusturan temel 6zellikleri; tarihi bir toprak/ iilke, ya da yurt, ortak mitler ve tarihi
hafiza, ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii, toplulugun biitiin fertleri i¢in gegerli ortak yasal hak
ve gorevler, topluluk fertlerinin iilke {izerinde serbest hareket imkanina sahip olduklar

ortak bir ekonomi olarak siralar (s.31).

Milli kimlik, bir millete ait kiiltiirel 6zellikleri kapsar ayni zamanda milli bir kiiltiire
aidiyetin ifadesidir. Tiirk kiiltiirline sahip olan insanlar Tiirk kimligini tasirlar; yani onlar
Tirk’tiirler. Bu mensubiyetin yarattigi gerilimler de milliyet¢ilik duygusunu meydana

getirir (Kosoglu’ndan Aktaran Gelisli, 2013).

Her millet, kendine has kimligini tarihsel siire¢ iginde olusturur. Milletler kendi milli
karakterinden ve tarihsel tecriibelerinden olusan dogal anayasalarla kurumlasirlar. Millet ve
milli kimlik milliyetgiligin temel degerleri arasinda yer alir. Genel anlamda milliyetgilik eski
dini kdltiir tarzlarmi ve ailevi egitimi kapsayan tarihsel bir egitim ve kiiltlir bi¢imi olarak
anlagilabilir. Milliyet¢ilik bir iilkede yasayan insanlar arasinda milliyet esasina dayanan bir

birlik ve dayanigma suurunu olusturmayi temel gaye edinir (Turan’dan aktaran Gelisli,
2013).

Milli kiiltiir, milli deger ve milli kimlik kavramlarinin benimsenerek yasatilmasinda ve
gelecek nesillere aktarilmasinda kiiciik varislerimiz, yani c¢ocuklarimiz ¢ok biiyiik bir
oneme sahiptir. Bu kavramlarin yasatilmasinda, milli dgelerimizin degisen zamana ve
kosullara gore gecerligini ilk giinkii gibi korumasinda siiphesiz ki ¢ocuklarimiza rehberlik
etmenin 6nemi biiyiiktiir. Bu gorevi en iyi sekilde yerine getirebilmek adina ¢ocuklarimizi
icinde biiyiidiikleri toplumdan ve kosullardan soyutlamadan tam aksine; sahip oldugu milli
varliklar1 toplumla i¢ ice yasayarak korumalarin1 ve siirdlirmelerini saglamak en 6nemli

gorevlerimiz arasindadir.

Ulkemizde degerler egitimine yonelik bash basma bir program bulunmamaktadir. Ortiik
program yaklasimiyla degerler egitimi gerceklestirilmesi amaglanmaktadir. Ayrica 18.
Milli Egitim Stras1 Kararlar1 arasinda “Spor, Sanat, Beceri ve Degerler Egitimi” baslig1

altinda sunulan degerler egitimiyle ilgili alinan kararlardan bazilar1 s6yledir (MEB, 2010):

Karar 35: Degerler egitimi okul 6ncesinden baglamali, yaygin egitim de dahil olmak {izere
her kademede okul kiiltiirii igerisinde yer verilmeli ve bu baglamda tiim paydaslarin is
birligi saglanmali ve farkindalik olusturmak i¢in kitle iletisim araglarindan faydalanmak

lizere gerekli diizenlemeler yapilmalidir.



Karar 37: Degerler egitimi ve medya iligkisi baglaminda farkindalik olusturulmasi
amactyla aragtirma ve egitim calismalarina Onem verilmeli ve yasal diizenlemeler

yapilmalidir.

Alinan bu kararlarda degerler egitimi konusunda kitle iletisim araglarindan faydalanilmasi
ve medya ile degerler egitimi iliskisi baglaminda farkindalik olusturulmasi i¢in ¢aligmalar

yapilmasina yonelik tavsiyeler bulunmaktadir.

Teknolojinin hizla gelismesi ¢ocuklarin; televizyon, telefon ve bilgisayar gibi kitle iletisim
araclariyla daha erken yasta tanismasina yol agmaktadir. Kitle iletisim araglar igerisinde

cocugun en erken yasta tanistig1 arag ise televizyondur (Yagli, 2013, 5.709)

Cocuk ekrandaki renklere, hareketlere, adlarmi bilmeden baktigi bu goriintiilere ¢ok
hassastir ve bunlar1 ¢ok sever; goz aligkin olmadan bile ¢cok hizli bir sekilde iggiidiisel
olarak bunlar1 algilar ve kesfeder (Henriot’tan aktaran Yagli, 2013, s.709). Henry A.
Giroux’un ifadesine gore “cizgi filmler, toplumsal degerleri 6gretme hususunda aile, okul

ya da dini kurumlardan daha giigliidiir” (Aktaran Muratoglu, 2009, s.78).

Cocugun karakterinin belirlendigi, temel insani degerlerin ve kiiltiirel yapiin cocuga
astlandig1, ailenin ve toplumun dogru bildiklerini ona en yogun sekilde aktardigi “cocukluk”
ad1 verilen siireci etkileyen pek ¢ok unsur vardir. Bu dénemde algi ve 6grenme o kadar hizli ve
yogundur ki, hemen her sey 6grenme ve egitim siirecine dahil oluverir. Cocugun egitim

siirecinde yer alan dnemli unsurlardan biri de ¢izgi filmdir (Fedakar, 2011, s.108).
Cizgi film, karikatiir, ¢izim, resim, kukla ve ii¢ boyutlu nesneleri canlilarmis, hareket
ediyormus gibi gdstermek icin sinema tekniginin grafik ve plastik sanatlara

uygulanmasidir. (Hacibektasoglu, 2014, s. 25).

Cocugun televizyonda en ¢ok vakit harcadigi program tiirii ¢izgi filmlerdir. Bu konuyla
alakali yapilan arastirmalar bu gercegi yansitmaktadir. Arastirmalara gore ¢cocuklarin ¢ogu
giinde 3—4 saat televizyon izlemekte, yi1lda yaklasik olarak 900 saati okulda, 1500 saati ise
televizyon karsisinda gecirmektedir (Oktem, Sayil ve Celenk Ozen, 2006). Mezun olana
kadar cocuklar 13000 saatini okulda, 18000 saatini ise televizyon karsisinda
gecirmektedirler (Hossler’den aktaran Oztiirk Samur, Durak Demirhan, Soydan ve Onkol,

2014).

Ozellikle ¢ocuklar icin hazirlanan eglence programlari, canlandirmalar, miizikler, cizgi
filmler ilgi ile izlenen ¢ocuk yayinlaridir (Tezcan, 1980, s. 181). 1976 yilinda ¢ocuk
programlarinin televizyon yayini i¢indeki oram1 % 8,6 iken (Giiler, 1991, s. 167) bugiin

siirekli yayin yapan tematik ¢cocuk kanallar1 (ilhan ve Cetinkaya, 2013, s. 317) ile bu oran



% 100’e yiikselmistir (Aktaran Karakus, 2015). Bu verilerden hareketle ¢ocuklarin zihin
diinyalarinda ve kiiltiirel hayatlarinin sekillenmesinde ¢izgi filmin ¢ok Onemli yerinin

oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda c¢ocuklarin gelisimi, deger 68renimi, kimlik ve kiiltiir kazanmasinda ¢izgi
filmlerin 6nemli bir payr vardir. Kiiltiir aktarimi1 ve degerlerin 6gretilmesine iliskin ¢izgi

filmlerin etkisiyle alakali su goriisler yer almaktadir;

Tas Alicenap (2015), kiiltiir aktarimi ve kiiltiiriin glincellenmesi gorevini ge¢miste halk
hikayeleri ve masallar gergeklestirirken bu gorevleri gilinlimiizde ¢izgi filmler yerine
getirdigini ifade etmistir. Tas Alicenap (2015)’a gore kiiltiirel siirekliligin temeli sanat¢inin
kendi ge¢misiyle ve kokleriyle iliski kurabilmesidir. Kendi kokleriyle baglarini kuran
sanat¢1 gegmis ve gelecek, dogu ve bati arasinda kendini nerede konumlandiracagini bilir.
Boylece kiiltiirel gelenegi yerelden evrensele tasiyacak bir icerik ve bicimle basarili ¢izgi

filmler ortaya koyabilir (Tas Alicenap, 2015).

Kaba (1992), ¢izgi filmlerin toplumsal egitim agisindan faydalarina bakildiginda ¢ok etkin
bir rol iistlendigini sdylemektedir. Degerler egitimi de dahil olmak {izere pek ¢ok konu,
bilgi, olay ve kavram c¢ocuk programlari i¢cinde animasyon kullanilarak sunulmaktadir.
Animasyonun yiiklendigi bu gorev, ¢ocugun egitim siireci igerisindeki kisilik gelisimini

istenildigi sekilde mesajlarla yonlendirebilmektedir (Kaba, 1992, s.54).

Cizgi filmin kalitesini hi¢ kuskusuz tasidigi igerik belirler. Cocugun izledigi programlardaki
kisilerin veya daha yogun olarak filmlerdeki karakterlerin yerine kendini koymasi nedeniyle
Ozglin kimligi etkilenmektedir. Cocuk i¢in hazirlanan programlar, ondaki yardimseverlik,
yurtseverlik ve insan severlik gibi degerleri pekistirmeli; farkli konularda diisiinme firsati
vererek gerektiginde sentez, yorum ve kiyaslama yapabilmesine olanak hazirlamalidir.
Yayinlarda ¢ocuga verilecek iyi degerler, cocugun iyiyi ve dogruyu kendi basina bulabilmesini
saglayacak nitelikte olmalidir. Cocuk yayinlari toplumsal degerleri ¢ocuga aktarabilmelidir

(Yagl, 2013, s. 710).
Bu nedenle cocuklarin zamanlarimin 6nemli bir kisminmi ayirdiklart ¢izgi filmleri milli
deger, milli kimlik ve milli kiiltiirlimiizlin yasatilmas1 adina incelemek, degerlendirmek

biiyiik 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) nun 2008 yilinda TRT COCUK kanali ile Tiirk
yapimi ¢izgi filmleri destegi artmistir. Boylece Tiirk ¢izgi filmi adina pek ¢ok sirket
acilmis ve yerli yapimlarin sayis1 artmistir. Boylece Tirk kiiltiirtine ait kaynaklarin

kullanilmast ve c¢ocuklarla bulusturulmasi i¢cin Onemli bir firsat yakalanmistir (Tas

Alicenap, 2015).



2008 yilinda yayin hayatina baslayan Tirkiye’nin en iyi ¢ocuk kanalt TRT Cocuk, kisa siirede
hem miniklerin hem de ebeveynlerin gozdesi haline geldi.3-9 yas grubu c¢ocuklara ve
ebeveynlerine yonelik evrensel pedagojik normlarda, kaliteli, cagdas ve yenilik¢i bir yaymn
icerigi sunmakta olan kanal, rengarenk bir diinya yaratarak alaninda gercek bir marka
oldu.Maysa ve Bulut, Keloglan Masallari, Kostebekgiller, Catlak Yumurtalar, Canim
Kardesim, Kuzucuk, Pirdino, Rafadan Tayfa, Nane Limon gibi begenilen programlariyla milli
kiiltiirden, sanattan, tarihten ve milli kahramanlarimizin hikayelerinden esinlenen TRT Cocuk,

bu sayede zengin bir yerel igerik iireterek yaymnlarim biiyiik oranda yerli hale getirdi (TRT
Cocuk Dergisi, 2018).

TRT Cocuk dergisinde belirtildigi gibi yerel igerik lireten yerli yapim ¢izgi filmlerin
artmast, yerli yapim ¢izgi filmlere kiiltiir aktarimini saglamasi agisindan 6nemli bir gorev
de yiiklemistir. TRT Cocuk kanalinin acgilmasiyla Tiirk kiiltiiriine ait kaynaklar1 kullanan
Tiirk yapimu ¢izgi filmlere Tas Alicenap (2015) su &rnekleri vermistir; Ornegin “Maysa ve
Bulut” isimli ¢izgi film yoriiklerin yasamini ve kiiltiirlerini konu almaktadir. Ayrica,
Evliya Celebi’nin maceralarint konu alan Celebi ve Laklak, Keloglan masallarinin
giincellendigi “Keloglan”, Karagdz ve Hacivat gibi Tiirk kiiltliriiniin 6nemli karakterlerinin
diinyay1 kesfettigi “Hacivat ve Karagoz Diinyayr Geziyor”, “Nasrettin Hoca”, Hezarfen
Celebi’nin Istanbul’da gecen c¢ocuklugunu anlatan “Kiigiik Hezarfen” ve daha pek ¢ok
cizgi film TRT Cocuk kanalinda yayimlanmaktadir.

Buradan hareketle son yillarda yabanci kaynakli ¢izgi filmlere karsi hem iyi bir alternatif
olusturan hem de kiiltiirimiizli, degerlerimizi kisacas1 bizi yansitan yerli ¢izgi filmlerin
yaymnlanmaya baglandigi goriilmektedir. Bu ¢izgi filmlerden birisi de Hezarfen Ahmet
Celebi’nin ¢ocuklugunu anlatan “Kii¢iik Hezarfen” ¢izgi filmidir. Kii¢iik Hezarfen c¢izgi
filmi, 2010 yilinda TRT Cocuk kanalinda yaymlanmaya baglamistir. 2010 ve 2011 yillart
arasinda 26 bolimii yayinlanan ¢izgi filmin, 2013 yilinda tekrar baglamis ve 2015 yilinda
bitene kadar toplam 55 boliimii yaymlanmistir. Cizgi film, TRT tarafindan Istanbul’da
bulunan “Diisler Evi Cizgi Film Stiidyosu”na yaptirilmistir. Ayhan Bal tarafindan yapim
sorumlulugu {istlenilen ¢izgi filmin senaryosu Beyza Akyliz tarafindan yazilmistir. Cizgi
filmin baskahraman1i Hezarfen Ahmet Celebi’nin cocukluguna hayat veren Kiicilik
Hezarfen karakteridir. Cizgi filmin diger kahramanlar1 arasinda Hezarfen’in arkadaslari
Yakup, Melike, keci arkadasi Paga, Hezarfen’in kardesi Minnak Zelis, Hezarfen’in babas1
Mehmet, annesi Cigdem ve Hezarfen’in 6gretmeni yer almaktadir. Ayrica zeki kisiligi ile
Dahi Macit, arifane tavirlariyla Cafer Dede ve bazi bdliimlerde Biilbiil Delisi diye anilan
ornek yasayisiyla dikkat ¢eken Biilbiil Diiskiinii ile ismi belirtilmemekle birlikte Osmanli
padisahi da bulunmaktadir. Cizgi filmin ilk 26 boliimii yaklagik 17 — 18 dakika, 26 ile 55.

bolumler arasi ise 12 — 13 dakika stirmektedir.



Arastirmamizda asagidaki tabloda yer alan 55 boliim incelenmistir. Tabloyu olusturan

boliim isimleri ve boliim siralamas1 “Diisler Evi Cizgi Film Stiidyosu”nun yayinladigi

siraya ve isme bagh kalarak hazirlanmis ve boliimlerin temin edildigi internet adresi

belirtilmistir.

Tablo 1

Kiiciik Hezarfen Cizgi Filminde Yer Alan Boliimler Listesi

Boliim Numarasi

Boliim ismi

Boliimiin internet Adresi

1 Paga’nin Cizmesi https://www.youtube.com/watch?v=ROM6R3vdLlk
2 Aynalarin Gizemi https://www.youtube.com/watch?v=Atf4UK04t8g

3 Kuslarin Ozgiirliigii https://www.youtube.com/watch?v=_LvgxwEkesI

4 Kopek Baligt https://www.youtube.com/watch?v=PgIMiQzAtyc

5 Yenilgi https://www.youtube.com/watch?v=d9i2vtJGh41

6 Kaybolan Inekler https://www.youtube.com/watch?v=x-1pK0dS2Ko
7 Zehirli Mantarlar https://www.youtube.com/watch?v=9-qESLd-PTk

8 Zehirli Kurbagalar https://www.youtube.com/watch?v=R04pyFw_mhE
9 Cinli Cocuklar https://www.youtube.com/watch?v=hcDzIW90gBo
10 Posta Giivercinleri https://www.youtube.com/watch?v=caOuyt9U9Ec

11 Kabak Yarigmasi https://www.youtube.com/watch?v=1SZGb_7FxwU
12 Hastalik https://www.youtube.com/watch?v=8iof9ociSeM

13 Sifreler https://www.youtube.com/watch?v=cSkbRpF-Eog
14 Tuz Hirsizlan https://www.youtube.com/watch?v=B7TYY VzpbFs
15 Yagh Giires https://www.youtube.com/watch?v=0y710-dLo60
16 Nota Ogrenmek https://www.youtube.com/watch?v=LMf027fXjxo
17 Lagari https://www.youtube.com/watch?v=Nwccme96pAw
18 Ata Oyunu https://www.youtube.com/watch?v=f-cMe4RYOLM
19 Kegi Derisinden Kapak https://www.youtube.com/watch?v=GrXJ2QU3hES
20 Ramazan https://www.youtube.com/watch?v=tcC9j9fDQLQ
21 Cam Sanat1 https://www.youtube.com/watch?v=MOkKyNQNODU
22 Comlek Yapmak https://www.youtube.com/watch?v=8ouKkb PCLA
23 Mimar Sinan https://www.youtube.com/watch?v=2ZaHHKjcam8
24 Kar Yagmis https://www.youtube.com/watch?v=j12 1hyGNNeA
25 Nuh Tufan https://www.youtube.com/watch?v=OWFS6x8 YZM
26 Hezarfen’in Ugmasi https://www.youtube.com/watch?v=XRZSmluvdLc




27 Konusan Kirpi https://www.youtube.com/watch?v=Ht8si1siBI18

28 Déniiyor Diinya Doniiyor https://www.youtube.com/watch?v=NS8M5_Vjip4

29 Altin Yapabilir Miyim? https://www.youtube.com/watch?v=RXC6PFZFaZ8

30 Yeni Bir Kita Buldum! https://www.youtube.com/watch?v=v17JVCIM;0w

31 Tek Mi? Cift Mi? https://www.youtube.com/watch?v=ej7-0LNa3-s

32 Ugarim Da Kagarim Da https://www.youtube.com/watch?v=CQKHEsUOASA

33 Bitkiler Nasil Biiyiir https://www.youtube.com/watch?v=Horg_OmOuFw

34 Saatlerimizi Ayarlayalim https://www.youtube.com/watch?v=xkFqViH1FCc

35 Bir Tutam Ot Deyip Gegme https://www.youtube.com/watch?v=cFifKBZLd0A

36 Gizemli Mi? Gergek Mi? https://www.youtube.com/watch?v=wChCowm5mQw

37 Ciiriik Dig https://www.youtube.com/watch?v=5SqUdFZ1RKS8

38 Agac Ev https://www.youtube.com/watch?v=Hhr_qgqps2s

39 Ekmek Macerast https://www.youtube.com/watch?v=ZCTynllfF4E

40 Firtina Geliyor https://www.youtube.com/watch?v=>5S_ZPgMwrLw

41 Yeni Ogretmen https://www.youtube.com/watch?v=VpltlckKLcA

42 Bitlendik https://www.youtube.com/watch?v=xQFZGRRrDjM

43 Altin Tohumlar https://www.youtube.com/watch?v=KwiQYDqatcA

44 Raziye Hala https://www.youtube.com/watch?v=gXCBS6- 08g

45 Yakup’un Kardesi https://www.youtube.com/watch?v=o0yQmevDxIHY

46 Bahar Geldi https://www.youtube.com/watch?v=AwE8AjvOC3E

47 Sinek Baskini https://www.izlesene.com/video/hezarfen-47-bolum/9750913
48 Annemin Elbisesi https://www.izlesene.com/video/hezarfen-48-bolum/9750912#
49 Adaya Gidiyoruz https://www.izlesene.com/video/hezarfen-49-bolum/9750911#
50 Golge Oyunu https://www.izlesene.com/video/hezarfen-50-bolum/9750910#
51 Sigircik Dansi https://www.izlesene.com/video/hezarfen-51-bolum/9750909#
52 Biiyiik Giin https://www.izlesene.com/video/hezarfen-52-bolum/9750908#
53 Yardimseverlik https://www.izlesene.com/video/hezarfen-53-bolum/9750907#
54 Sabir https://www.izlesene.com/video/hezarfen-54-bolum/9750904#
55 Sorumluluk https://www.izlesene.com/video/hezarfen-55-bolum/9750905#
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1.2. Amacg

Bu arastirmanin genel amaci TRT Cocuk kanalinda yaymnlanan ve genis bir izleyici
kitlesine sahip oldugu diisiintilen “Kiiciik Hezarfen” ¢izgi filminde yer alan milli kiiltiir,
milli deger ve milli kimlik unsurlarinin incelenmesidir. Bu genel amag¢ dogrultusunda

asagidaki sorulara cevap aranmistir.

1.3. Alt Amaglar

1. “Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan milli kiiltiir unsurlar1 hangileridir ve bu milli

kiiltlir unsurlarma ne siklikla yer verilmistir?

2. “Kii¢iik Hezarfen” ¢izgi filminde yer alan milli deger unsurlar1 hangileridir ve bu milli

deger unsurlarina ne siklikla yer verilmistir?

3. “Kiigiik Hezarfen” ¢izgi filminde yer alan milli kimlik unsurlar1 hangileridir ve bu milli

kimlik unsurlarina ne siklikla yer verilmistir?

1.4. Onem

Bu arastirma sayesinde ¢izgi filmlerde yer alan milli kiiltiir, milli deger ve milli kimlik
unsurlar birlikte ele alinarak tartisilabilir. Bu arastirma, milli varligimizi korumanin ve
yasatmanin her gegen giin daha da zorlastigi giiniimiliz sartlarinda, bu amaca hizmet
edebilecek milli kiiltiir, milli deger ve milli kimlik unsurlarini birlikte ele alip incelemesi
bakimidan énem arz etmektedir. Ozellikle okul &ncesi (2-6) yas arasi gocuklarda alg
seciciligi tam anlamiyla gelismediginden bu yastaki cocuklar kendilerine sunulan
iceriklerden duygusal ve zihinsel agidan bir hayli etkilenebilmektedir. Bu arastirmada TRT
Cocuk kanalinda yayinlanan Kiiciik Hezarfen isimli ¢izgi filmde milli kiiltiir, milli deger,
milli kimlik olusumunu saglayacak dgelerin var olup olmadigi karsilastirmali bir sekilde

irdelenmis ve bu 6geler kategorize edilmistir.

Milli varligimiz1 koruyup yasatma yolunda gelecegimizin yegane teminati olan ¢ocuklara
hitap eden ¢izgi filmlerden birinin, i¢erdigi milli unsurlar bakimindan ayrintili olarak

incelenmis olmasi da arastirmanin 6nemini arttirmaktadir.
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1.5. Varsayimlar

2010 — 2015 willart arasinda TRT Cocuk kanalinda yayinlanan, simdi ise ayni kanalda
tekrarlar1 yer alan “Kiiclik Hezarfen” adli ¢izgi filmin; hala ¢ocuklara giincel olarak hitap

ettigi kabul edilmektedir.

1.6. Stmirhhiklar

Bu arastirma,

1. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin tamamini igeren 55 boliimliik senaryosu ve bu
senaryoya ait videolar,
2. Arastirmaci tarafindan olusturulmus “Igerik Degerlendirme Formu”nda yer alan

degerlendirme olgiitleri ile sinirli tutulmustur.

1.7. Tanimlar

Kiigiik Hezarfen: Tiirk havacilik tarihinin en kayda deger kisilerden birisi olan Hezarfen
Ahmet Celebi’nin ¢ocuklugunu konu edinen ve TRT Cocuk kanalinda 2010 ile 2015 yillar

arasinda yayinlanmis olan ¢izgi filmin adidir.
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BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, kiiltiir, deger, kimlik, milli kiiltiir, milli deger, milli kimlik ve ¢izgi film

kavramlartyla ilgili kuramsal bilgilere yer verilmistir.

2.1. Kiiltiir

2.1.1. “Kiiltiir” Kelimesinin Kokeni

Kiiltiir kelimesinin etimolojik kokeniyle alakali yapilan arastirmalarda Latince “colore”

kokiinden gelen “cultura” sozciigiinden dilimize girdigi belirtilmektedir.

Kiiltiir kelimesinin kokeni, Latincedeki “Cultura” ya da “Colere” kelimelerine
dayanmaktadir. Klasik Latincede bu kelime, “bakmak” ya da “yetistirmek” anlamlarina
gelmektedir. Kavramin tarim literatliriinde de ekip bigmek, siirmek ve {iriin yetistirmek

gibi anlamlara geldigi goriilmektedir. (Uygur & Baykan, 2007, s.33).

Kiiltiir kavrami, etimolojik kokeni itibariyle “Uretme/yetistirme, ekip/bigme” anlamina
gelen Latincedeki “colere” kelimesinden gelmektedir. (Ozen, 2014, s.61). Cebeci (2008)
ise kiiltlir kelimesinin kokeniyle alakali su ifadelere yer vermistir; “kiiltiir kavrami, Latince
“colere” kokiinden gelen “cultura” sozciigiinden dilimize girmistir. “Colere; islemek,
sislemek, insa etmek, ekin ekmek anlamlarina gelmekte olup bu kokten tiiretilmis
“ciiltiira” kelimesi ise ekin demektir. Romalilar meranin islenerek tarla haline getirilmesine

“agri cultura” derlermis” (s.2).

Kiiltiir kavraminin ortaya ¢ikisina iliskin yapilan arastirmalara baktigimizda ham olan bir
seyin islenerek elverisli hale getirilmesi anlaminda kullanildig1 anlagilmaktadir. Kiiltiir
kelimesinin, insan deneyimi ve insanin yasama tarzi olarak anlam kazanmasi ise 18.

yiizyilda ger¢eklesmistir.
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Kiiltiir kelimesi, Almancadan biitiin bat1 dillerine ge¢mistir. Kelimeyi ilk defa Etnolog G.
Klem, medeniyet ve kiiltiirel tekdmiil karsiliginda kullanmistir. Bu kelime 18. yy. sonuna
kadar Fransizcada da ayn1 anlamda kullamldi. Ik defa Valter, kiiltiir kelimesini insan
zekasinin olusumu, gelisimi ve gelistirilmesi anlaminda kullanilmistir (Giiveng, 1994,

5.96).

18. ylizyilin sonlarinda, insanin zihinsel kapasitesinin yarattigi bir deger olarak
kullanilmaya baslanan kiiltiir kavramin 1843 yilinda Gustav Klemn’in “Insanligin Genel
Kiiltiir Tarihi” adli kitabinda insan toplulugunun yetenek ve becerileri, sanatlar1 ve
gelenekleri olarak topyekun yasama tarzi seklinde anlam kazandigi goézlemlenmektir

(Uygur & Baykan, 2007, s.33).

Tiirkgede kiiltiir ile ilgili ilk calismalar Bati diinyasindaki kiiltiir konulu tartismalara
yabanci kalmayan Osmanl aydinlarinca yapilmistir. Bu aydinlardan Ziya Gokalp, Arapga
kokenli “hars” ve “tehzib” sozcliklerinin kiiltiir kelimesinin karsiligi olabilecegini 6ne
stirmiis, sonradan daha demokratik ve milli buldugu icin, “hars” kelimesinde karar
kilmistir. Cumhuriyet sonrast kurumlardan Tirk Dil Kurumu, baslangigta Fransizcadan
aldig1 “cultura” kelimesinin ilk anlamin1 goz oniine almis ve bu kelimenin karsilig1 olarak
“ekin” kelimesini 6nermis, ancak bu kullanim yayginlasmamistir (Turan, 1994, s.11).
Giliniimiizde ise Tirk Dil Kurumu kiiltiir kelimesini; “tarihsel, toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitliin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gdsteren

araclarin biitiinii, hars, ekin” seklinde tanimlamaktadir (TDK, 2016).

2.1.2. Kiiltiir Kavram

Kiiltiir ve kiltiir kavrami iizerinde ¢alisma yapan sosyologlar, sosyal psikologlar, kiiltiir
tarihgileri, fikir adamlar1 ve bilginler kiiltiirle alakali farkli tanimlar 6ne siirmekte ve ¢esitli
goriislere yer vermektedir. Literatiirde kiiltiirii bir¢ok yazarin farklh sekillerde tanimladigi

goriilmektedir.

Kiiltiir kavramini, C. Wiesler “bir toplulugun yasama tarzi”, E. Sapir “atalardan gelen
maddi ve manevi deger yekinu”, A.Young “insanin tabiat1 ve kendini idare etme yolu ile
bizzat meydana getirdigi eser”, R. Thurnwald “bir toplulukta 6rf ve adetlerden, davranis

tarzlarindan, teskilat ve tesislerden kurulu ahenkli biitiin”, F.A. Wolf ise “bir millet
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fertlerinin istirak halinde bulundugu manevi hayat” olarak tanimlamistir (Kafesoglu, 1989,

s.15).

Eliot" a gore kiiltiir “bir yerde ve birlikte yasayan belli bir toplumun yasayis bigimi” iken
Thopson'a gore “bireylerin birbirleriyle iletisim kurdugu ve deneyim, diisiince ve
inanglarini paylastigi eylem, ifade edis ve ¢esitli tiirden anlamli nesneler iceren simgesel
bicimlerde somutlasan anlamlar kalibidir (Giines, 2017, s.85). Charles Taylor ise kiiltiirii
tanimlarken sunlar1 sOylemektedir; kiiltiir, bilgiyi, imani, sanati, 6rf ve adetleri, ferdin
mensup oldugu cemiyetin bir uzvu olmasi itibariyle kazandigir aliskanliklarini ve biitiin
diger maharetlerini ihtiva eden gayet girift bir biitiindiir (Turhan’dan aktaran Ozkul 2015,
s.171).

Kiiltlirtin taniminin yapildigi bu ifadelere baktigimizda tarihsel bir kdkeninin oldugu ve
toplumlarin kendilerine has bir yasayis tarzi ve ortak kabullerini ifade ettigi sonucuna
ulagabiliriz. Kiiltiir kavraminin niteligine baktigimizda herkes tarafindan kabul edilebilecek
genel gecer bir tanimin zor oldugu anlagilmaktadir. Kiiltiir olgusunun ¢esitliligi de ortak bir

tanim lizerinde uzlasmay1 zorlagtirmaktadir.

Kiiltiir tanimlarinin gokluguyla alakali M. Cahit Ozonder (2001), “kiiltiirlerin ¢ikis kaynag
tarafindan belirlenmesi ve kiiltlirlerin benzemezligi” ifadesini kullanmistir. Amerikali iki
antropolog A. L. Kroeber ve C. Kluckhohn 1952 yilinda yayinladiklar kiiltiirle ilgili
antolojide kiiltiir kavraminin 164 farkli tanimini derlemis ve tanimlamislardir (Giiveng,

1994, 5.95) Bu tarifler giinlimiizde 200’e kadar ¢ikmistir (Baykara, 1997, s.5).

Toplumlarin yasantilari, tarihleri ve yasamis olduklar1 cografi ¢evrenin etkisiyle kiiltiir
tanimlar1 ve kiiltiir anlayislarinda da farkliliklar olugmaktadir. Tirk aydinlart da bizi

yansitan kiiltiir tanimlarina ve goriislerine yer vermislerdir.

Kiiltiir, bir toplumun karsilagtigi problemleri ¢oziimlemek ve toplum ihtiyaclaria cevap
vermek lizere bizzat toplumun olusturdugu deger ve miiesseselerdir (Giingor, 1986, s.76).
Gokalp'e (2013) gore :’Kiiltiir (Hars), bir milletin dini, ahlaki, hukuki, bedii, lisani, iktisadi

ve fenni hayatlarinin ahenkli bir biitliniidiir” (s.30).

Turhan (1972) ise kiiltiirii su sekilde agiklar: Bir cemiyetin sahip oldugu maddi ve manevi
degerlerin toplamindan olusan bir biitlindiir. Cemiyet i¢indeki her tiirlii goriis, alaka, deger

ve davranig sekillerini kapsar. Biitlin bunlar, o cemiyetin mensuplarinin biiyiik
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cogunlugunda ortak olan ve onu diger cemiyetlerden ayiran kendine has yasam tarzi

saglayan ozelliklerdir (s. 56).

Banarli (1985), kiiltiir hakkinda sunlar1 sdyler: “Bir milletin medeniyet tarihinde elde ettigi
hayat bilgileri, hayat tecriibeleri; milletce yaratilan ilimler ve sanatlar; biliyiik millet
olarak kazanilan ¢esit gesit kabiliyetletler ve zaferler, o milletin yeni nesillerinin ruhuna
ve kafasina; en kiymetli birer tohum gibi ekilir. Bu manevi ziraat, bilhassa milli dil, milli

tarih ve milli edebiyat vasitasiyla yapilir” (s.179).

Ziya Gokalp’e gore; Bir millete, yaygin terbiye yoluyla toplumdan kisilere gecen
ruh hallerinin toplamina kiiltiir ad1 verilir. Mesela, her milletin konustugu samimi bir dili
vardir ki, toplumdan kisilere yaygin terbiye yoluyla gecer yine her milletin
tirkiilerinde, kosmalarinda kullandigr samimi bir vezni vardir ki bu da konusulan dil
gibi, yaygin bir terbiye yoluyla ge¢mis olur. Yine her milletin canli ve coskun bir
surette yasadigi dini bir hayati1 vardir ki, bu da yaygin terbiye yoluyla geger. Milletin
ahlaki ve estetik duygulari da ayni surette kisilerde viicida gelir. Kisi, milletin hukuki
ve ekonomik geleneklerini sanatini, felsefi ve ilmi egilimlerini de bu siretle kazanir.

Iste biitiin bu sosyal miiesseselerin toplamina kiiltiir ad: verilir (Onder, 1976, 5.208).

Mustafa Erkal’a (1991) gore ise kiiltiir: “Bir arada yasama ihtiyaci duyan siirekli ve farkli
Olciilerde teskilatli bir yapiya sahip insan toplulugunun, ekonomik ve sosyal biitiinliigii
seklinde ifade etmekte ve bu kavramin bilgiyi, sanati, ahlaki, 6rf ve adetlerle cemiyet

icindeki insanin kabiliyet ve aligkanliklarinin toplamini kapsadigini belirtmektedir” (s.44).

Yapilan tanimlar, gortisler ve tariflerdeki ortak noktalardan yola ¢ikarak kiiltiir i¢in sunu
sOyleyebiliriz: Belli bir topluma 6zgii olan, topluma has ortak yasayis ve davranis tarzini

ifade eden, tarthe dayanan ve milli olan 6geler biitlintidiir.

Unlii antropolog R. Linton, "kiiltiir unsurlarim1 hiyerarsik bir sema igerisinde ifade
edebilecegimizi” sOylerken bunlardan en {sttekilerin, kiiltiiriin uluslararasi unsurlar
oldugunu belirtmektedir. Bir toplumdaki insanlarin biiylik ¢cogunlugunun paylastigir bu
uluslararas1  unsurlarin  en Onemlisi olan dil, kiiltliirlin  6ziinii  teskil eder.
En asagida -ise davranig normlar1 bulunmaktadir. Bu wunsurlar, kendi aralarinda
uyusmazlik gosterirse, kiiltiirde fel¢ etkisi yapabilir. Ancak milli kiiltlirlerin 6zii ise ¢ok
yavas degisir. Aydinlarimiz, kiiltiiriin insan miinasebetlerine, dini inanglara, hissi tepkilere
ait kisimlarinda meydana gelecek degismeleri, hem gereksiz hem de tehlikeli olduguna

inandiklarindan iyi karsilamazlar (Can, 1991).
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2.1.3. Milli Kiiltiir

Milli kiiltir kavrami da tipki “kiiltiir” kavrami gibi {izerinde tartigmalarin yogun

oldugu ve farkli tanimlamalarina yer verilen bir kavramdir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Ziya Gokalp’e (2013) gore milli kiiltiir, halkin geleneklerinden, orflerinden sozlii ve yazili
edebiyatindan, dilinden, dininden, musikisinden, giizellik duygusu ve ahlakindan ibarettir
(s.82). Orhan Gokge ise milli kiiltiirle alakali olarak sunlar1 sdyler: Milli kiiltiir olgusunun
zihinlerde olusmasinda toplumlarin etnik kokenleri, iiretim ve tiiketim kaliplari, dilleri,
dinleri, sanat anlayislar1 ve buna benzer unsurlarin tahini siire¢ icerisindeki gelisim
oynamaktadir (Gelekei, 2003, s.27). Kosoglu ise (2001) milli kiiltiiriin, maddesi ve {lislubu
ile millet hayatinin biitiiniinii ifade ettigini belirtir. Milli kiiltiirii olusturan sayisiz maddi ve

manevi unsurlar vardir.

Kafesoglu’na (1995) gore ise; “milli kiiltiir, millet ad1 verilen canli organizmanin ruhu ve
beynidir. Nasil ki canli bir organizma ruhsuz ve bedensiz yasayamazsa ondan daha da
karmagik olan millet de kiiltiir olmadan yasayamaz. Bir milletin mal olmus ruhi degerleri,

ahlaki yapist milli kiiltiire dayanmalidir ki bir anlam ifade edebilsin” (5.203).

Milli kiiltiir kavraminin tam olarak anlagilmasmi Ozen (2014), objektif ve siibjektif anlayis
baglaminda ele alinmasiyla miimkiin olabilecegini sdylemektedir. Objektif anlayisa gore
milli kiltiir, toplumun biiyiik bir ¢cogunlugunun benimsemis oldugu kiiltlir unsurlar1 ve
komplekslerinin bir biitiiniidiir. Siibjektif anlayis ise, milli kiiltiiriin nasil olmas1 gerektigi
hakkindaki goriislerden hareketle, ger¢ek durum hakkinda bir takim degerlendirmeler
yaparak sekillenir. Bu degerlendirme, bireylerin diinya goriisii, degerleri, tutumlari, kiiltiir

ve millet algis1 paralelinde kendini gosterir (s. 62).

Koklii milletlerin yeni nesilleri, kendilerini asil tohumlarindan yetistiren atalarinin bu
kiiltiir miraslarim1 kaybetmemege calistiklarini; ¢iinkii bu tohumun kiymetini bilecek
mayada, boyle bir ahlakta, fazilette olduklarmi belirten Banarli (1985) milli kiiltiiriin en
veciz tarifi olarak Yahya Kemal’in “Ko6kii mazide olan atiyim” misrasin1 gostermistir (s.

180).

Atatiirk’e gore millet ayn1 kiiltlirden insanlarin olusturdugu toplumdur. Demek ki “mill1 kiiltiir”
bir devleti ayakta tutan unsurlarin en dnemlisidir. Ciinkii milli kiiltiir olustugunda ortaya millet
¢ikar. Millet ise mutlaka bir devlet olusturur. Cocuklarimiz ve genglerimiz yetistirilirken onlara
ozellikle varligiyla, haklariyla, birlik ve biitiinliigliyle ¢elisen tiim yabanci 6gelerle miicadele
zorunlulugu, milli goriisleri derinlemesine bilerek her kars1 goriis 6niinde siddetle ve 6zveriyle
savunma zorunlulugu telkin edilmelidir. Yeni kusaklarin ruh giicline bu nitelik ve yeteneklerin
asilanmas1 Onemlidir. Hayatlan siirekli ve miithis bir miicadele bigiminde beliren milletlerin
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felsefesi, bagimsiz olmak ve mutlu kalmak isteyen her millet i¢in bu nitelikleri ¢ok siddetli
olarak gerektirmektedir (Unan, 1959).

Bir milletin kimligini kazanmasinda ve diger milletlerle ayrismasinda milli kiiltiir en
onemli ayirict noktadir. Clinkli o millete ait maddi ve manevi degerler, orf, adet, gelenek
ve gorenekler milli kiiltiliriin temelini olusturur. Bu unsurlarin olusumu ise tarih ile es deger
zamanlidir ve o milletin tarihine paralel gelisir. Bir milletin yok olmasinda veya varligin

siirdiirmesinde milli kiiltiiriin 6nemi biiyiiktiir (Ozen, 2014, 5.63).

2.2. Deger

2.2.1. Deger Kavram

Deger kavrami bilimsel birgok alanda yapilan arastirmalarin temel aragtirma noktasini
teskil etmektedir. Farkli disiplinler tarafindan farkli sekillerde tanimlanan deger kavrami
ile ilgili bircok tanimlama yapilmistir. Literatiirde deger kavraminin gesitli tanimlar

mevcuttur. Bunlardan bazilarina agsagida yer verilmistir.

Znaniecki’nin sosyal bilimlere kazandirdigr deger kavrami, Latince “valere” kokiinden

(13

tiiretilmistir ve “kiymetli olmak”, “gii¢lii olmak™ anlamlarina gelmektedir (Bilgin, 1995).

Bir baska ifadeyle deger, “Tiirkcede “karsilik olmayr” dile getiren “degmek”
kokiinden tiiretilen, bir seye bicilen karsilik anlamina gelmektedir. Nesne ve olaylarin
insanca Onemini belirleyen nitelik olarak tanimlanan deger kavrami, Osmanlica;
“kiymet”, 1ngilizce; “value”, Fransizca; “valeur” ve Almanca “verth” kavramlarinin
karsiligidir. Insamin kazanacag nitelik olarak goriildiigiinde en genel ifade ile deger;
bizi, ailemizi, toplumumuzu, milletimizi ve insanligi degerli kilan istiin 6zelliklerdir”

(Giindiiz, 2005, s. 45)

Tirk Dil Kurumuna gore deger kavrami “Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut

ol¢ti, bir seyin degdigi karisiklik ve kiymet” olarak tanimlanmistir (TDK, 2016).

Degerler, insanin hayat tarzina temel teskil eden ve insan davraniglarina yon vermede etkili
olan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Felsefe, sosyoloji, psikoloji, antropoloji,
ilahiyat, ekonomi ve Egitim Bilimleri gibi bir¢ok disiplin tarafindan ele alinmistir. Bu

nedenle farkli tanimlamalar1 yapilmastir.
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Deger, sozciik olarak en genel manada bir seyin dnemini belirlemeye yarayan soyut 6l¢i,
bir seyin sahip oldugu kiymet, yliksek ve yararli nitelik olarak tarif edilmektedir (Arslan &
Yasar, 2007, s.8).

Koknel (2007), deger kavramini iki grupta tanimlamistir. Birey acgisindan degeri; “ugrunda
ugrasilmasi, ¢aba gosterilmesi, gergeklestirilmesi gereken genellikle benimsenen, 6zenilen,
Onemsenen, Ustiin tutulan, nesne olgu ve olaylarin kendilerinde bulunmayan, fakat insanlar
tarafindan bireysel ve Oznel olarak atfedilen, yiikletilen nitelikler” olarak tanimlarken
Toplum agisindan degeri ise “bir sosyal grubun veya toplumun biitiiniin kendi varlik,
birlik, isleyis ve devamini saglamak ve siirdiirmek i¢in iiyelerinin ¢ogunlugu tarafindan
uygun olduklar1 kabul edilen duygu, diisiince ve amaglart yansitan genellestirilmis ilke ve
inanglar” olarak tanimlamistir. Toplumsal degerler, insanin iginde bulundugu ortama

uyumunu saglar ve insanlara yazili olmayan kurallar sunar (s.18).

Kuguradi’ye gore deger; “insani insan yapan tiim 0zgl niteliklerinin insansal
etkinliklerinin amagclarina uygun hale getirilmesi” olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka ifade
ile bireyin dogru bilme, dogru diisiinme, dogru degerlendirme ve dogru eylem iginde
oldugunu fark etmesini saglamasina yardimei olmaktir” (Kuguradi’den aktaran Dilmag &
Ulusoy, 2012, s.15). Tezcan ise; degerlerin biitiin kiiltiir ve topluma anlam ve 6nem veren

olciitler oldugunu ifade etmistir (Tezcan’dan aktaran Ozen, 2014, 5.60).

Theodorson ve Theodorson’a (1979) gore deger; “6zel eylemleri ve amaclar1 yargilamada
temel bir standart saglayan ve bir grubun iiyelerinin gii¢lii duygusal baghiliklariyla olusmus
soyut, genellestirilmis davranis prensipleri” olarak tanimlanmaktadir (Ozensel, 2003,

5.225).

Hokelekli (2006) degerleri; neyin 1yi, giizel; hangi davranislarin dogru, kutsal ve toplumca
onaylanan; nelerin bunlarin tersi olduguna dair uygulama ve kabuller olarak tanimlamigtir.
Oral (2014) ise degeri, herhangi bir sarta bagli kalmadan istenen ve begenilen seyleri

belirleyen kistaslar olarak tarif eder.

Her toplum kiiltiirii ile vardir ve kiiltliriin temel tas1 ise degerlerdir. Degerler bir insani
toplumda yonlendiren veya toplumu bi¢imlendiren yapi taslaridir. Giinliik yasantimizda
degerler birey olarak ya da toplum olarak hareketlerimizi, davraniglarimizi belirleyen temel

unsurlardir (Ozen, 2014, 5.60).
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Insanlarin kiymet atfettigi, ulasmak istedigi ve ulasmak icin caba gosterdigi seyler
degerleri olusturur. Mal, miilk, para gibi kisisel seyler oldugu gibi mutluluk, i¢ huzuru,
yaratictya duyulan sevgi, vatana baglilik, bayrak sevgisi gibi manevi ve milli duygular da

olabilir (Bolay, 2007).

Deger ayni1 zamanda, her biiyiikliikteki insan topluluklarinin veya milletlerin varliklarini,
birliklerini ve devamlarini saglamak ile bekasini sabit kilmak i¢in mensuplarinca dogru
onemli ve gerekli bulunan; milletin ortak oldugu duygulari, diisiinceleri ve amaglarini
ortaya koyan genel gecer en temel ahlaki kabul ve inaniglara denir (Kizilgelik & Erjem,

1994, 5. 99).

Degerlerin bilissel, duyussal ve psiko-motor boyutlari bulunmaktadir. Degerlerin duyussal
boyutu, iyi ile kotli ayrimi yapabilmeyi, duygusal tepkiler ve olumlu olumsuz gibi
yargilari; biligsel boyutu, degerleri kavrayarak nerede kullanabilecegini yonetebilmeyi ve
son olarak psiko-motor boyutu ise bu iki boyutta meydana gelen 6grenmelerin davraniglara
aktarilmasmi saglamaktadir. Cocukluk doneminde baglayan degerler, gelisim siireci ile
birlikte artan bir seyir izlemekte ve Ogrenmeler sonucunda olusmaktadir” (Akbas’tan

aktaran Kale, s.22).

Bu tanimlamalardan hareketle deger, insanin iyiyi ve kotiiyii ayirt edebilme konusunda

bagvurdugu hiikiimler ile kiymet verdigi seylerdir diyebiliriz.

2.2.2. Degerlerin Ozellikleri

Deger kavraminin genel, felsefi, psikolojik, sosyolojik a¢idan tanimlarina bakildiginda
ortak unsurun “insan” oldugu goriilmektedir. “Degerler, davraniglarin, insanlarin ve
olaylarin se¢ilmesini ya da degisimini yonlendiren standartlar olarak islev goriirler” (Fidan,
2009). insan ve toplum yasaminda onemli yer tutan deger kavrammm islev ve
Ozelliklerinin bilinmesi bu kavramin anlasilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Degerlerin 6zelliklerine asagida yer verilmistir.

Degerlerin sahip oldugu o6zellikler ilkdgretim programinda su sekilde siralanmistir (MEB,
2009, s.38):

1. Kisiler ve toplumlarca benimsenen birlestirici olgulardir.

2 Kisilerin 1yiligi i¢in var olduguna ve toplumlarin sosyal ihtiyacin1 karsiladigina

inanilan standartlardir.
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3. Sadece biligsel degil duygu ve heyecansal yonii de mevcuttur.

4. Degerler bireyin bilincinde yer alan ve davranisi yonlendiren giidiilerdir.
5. Normlara gore daha genel ve soyut 6zellik tasirlar.

Memisoglu (2013) degerlerin 6zelliklerini su sekilde siralamistir (s.408):

1.Degerler toplum ya da bireyler tarafindan benimsenen birlestirici olgulardir.
2.Toplumun sosyal ihtiyaglarini karsiladigina ve bireylerin iyiligi i¢in olduguna inanilan
Olciitlerdir.

3.Sadece biling degil duygu ve heyecanlar1 da ilgilendiren yargilardir.
4.Degerler bireyin bilincinde yer alan ve davranist yoOnlendiren giidiilerdir.

5.Degerlerin normlardan farki normlardan daha genel ve soyut bir nitelik tagimasidir.
Schwartz ve Bilsky (1987)’ye gore degerlerin 6zellikleri su sekilde siralanmaistir:

1. Degerler, inanclardir. Ancak, tiimiiyle nesnel, duygulardan arindirilmis fikir niteligi
tasimazlar, etkinlik kazandiklarinda duygularla i¢ ice gegerler. Inanglardan olusan degerler;
tamamen nesnel degildir. Kisi ile aktif hale getirildiginde duygularla i¢ ice gecerler.
2. Degerler, bireyin amaglariyla ve bu amaglara ulagmada etkili olan davranis bicimleriyle

iliski halindedirler.
3. Degerler, 6zgiil eylem ve durumlarin {izerindedirler.

4. Degerler, davranislarin, inanglarin ve olaylarin secilmesini ya da degisimini yonlendiren

standartlar olarak islev goriirler.
5. Degerler, 6nem sirasina gore sistemli bir sekilde kendi aralarinda siralanirlar.

6. Degerler, zaman i¢inde ortaya ¢ikan etkilesimler ile birlikte degisim gostererek, ihtiyaca

gore oncelik siralamasinda farklhilik gosterirler.

7. Degerler, bagh olduklar kiiltiirlere gore degisir. Hatta ait olduklar1 kiiltlirlerin i¢inde
dahi ayrilik gosterebilirler. Farkli iki toplum aymi degere sahip olabilir ama o degere
verdikleri dnem derecesi farkli olabilir (Kagit¢ibas1 ve Kusdil, 2000, s.60; Donmez &
Yazici, 2008, s.189).

Fichter, (1990)’a gore degerlerin 6zellikleri su sekildedir;

1. Herhangi bir olay, durum ya da nesnenin yargilanmasinda birer ara¢ olarak

kullanilan degerler, kisiye ideal davramis ve diislinme yollarim1 gostermektedirler.
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2. Kisilerin dikkatini istenen, yarali ve Onemli kabul edilen kiiltliir nesneleri iizerine
cekerler.

3. Sosyal kontrol mekanizmalar1 olan degerler, duruma gore dayanigsma araci olarak islev
gormektedirler.

4. Degerler kisilerin sosyal rollerini benimseyip, bu rollerin geregini sergilemelerinde

rehberlik gorevini tistlenirler (Aydin, 2011, s.41).
Gokge’ye gore degerlerin genel 6zellikleri su sekildedir;

1. Sahip olunan degerler, bilingli ve amag¢lh davraniglar i¢in “6lgiit” gdérevi gormektedir.
2. Degerler, hem kiiltiir tarafindan sekillendirilmekte hem de kiiltiir izerinde yonlendirici
rol oynamaktadirlar. Bir baska ifadeyle degerler, belirli bir kiiltiirii gelisme siirecinde
sekillenmektedirler. Boylece estetik normlar ve davranis sekilleri olugmaktadir. Bu

bakimdan degerler, kiiltiiriin temelini olusturmaktadir.

3. Degerler, sosyallesme siireci icerisinde 6grenilmekte ve benimsenmektedirler. Bu da

benimsenen degerin, kisiligin bir pargasi olmasini saglamaktadir.

4. Degerler, hem zihinsel (arzu ve eylem boyutunu belirten) hem de hissi duygusal boyutu
olan kavramlardir (Ozensel, 2003, 5.230).

Deger kavramina ait Ozelliklere baktigimizda bireyin amaglarmma ulagmada ve
davranislarina yon vermede rehberlik ettigini sOyleyebiliriz. Degerlerin islevleriyle alakali

olarak soyle bir siralamaya yer verildigi goriilmektedir.
Fichter (1990)’a gore degerlerin islevleri su sekilde siralanmaktadir;

1. Degerler, bireylerin diger insanlarin goziinde nerede olduguna iligkin bilgi

sahibi olmalarin saglarlar.

2. Bireylerin dikkatini istenilir, yararli ve Onemli olan maddi Kkiiltiir nesneleri
iizerine ¢ekmekte, digerlerinin davraniglarinin tahmin edilmesinde kullanilir. Bunun

sonucunda da bireylere amag ve yon verirler.

3. Toplumda sosyal olarak kabul edilebilir davranislarin semasin1  gdsteren
degerler, toplumdaki ideal diistinme ve davranma yollarim1 gosterirler. Bu da bireylere

davranis ve diisiincelerini en iyi nasil gosterebileceklerine iligkin bir fikir sunmaktadir.

4. Degerler kisilerin hangi sosyal rolleri se¢meleri ve gerceklestirmeleri gerektigi

konusunda onlara rehberlik ederler.
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5. Sosyal kontrol ve baski aract olarak gorev yapmaktadirlar. Bu da bireyleri,
gelenek, gorenek, tore ve adetlere uygun davranmaya yoneltmekte; dogru seyleri yapmaya,

onaylanmayan davranislar1 yapmaktan kaginmaya sevk etmektedir.

6. Yasaklanmis olan davraniglar belirtir. Bu yasaklarin ihlal edilmesinden dogan utanma,

sucluluk gibi duygularin kolayca agilmasinda yardimci olurlar.

7. Degerler, ayn1 degerlere sahip kisiler arasinda dayanigma araci olarak islev yapmakta;
gruplarin toplu eylemlerde bulunmalarini saglamaktadirlar. Bu anlamda degerler, toplumun

biitiinlesmesine katkida bulunurlar (Ozensel, 2003, s.231).

2.2.3. Degerlerin Temelleri

Degerlerin psikolojik, sosyolojik ve felsefi temelleri bulunmaktadir. Degerlerin psikolojik,
sosyolojik ve felsefi temellerinin aciklanmasi, degerlerin kapsami ve anlasilmasi agisindan

Onemlidir.

2.2.3.1. Degerlerin Psikolojik Temelleri

Psikoloji, canlilarin dolayisiyla insanin davranisini ve davranisin olusumunu tanimaya
caligsan bir bilimdir. Psikoloji, bir davranmis ¢alismasidir; canlilarin davranisinin yasalarini
bulmakla ve orgiitlemekle ilgilenen, hem dogal hem de toplumsal bir bilimdir (Basaran,

2005, 5.23).

Gilingor’e (2010) gore; Psikolojide degerin onemi onun objektif bir esasa dayanip
dayanmamasinda degil, insan davranislarinin yol gostericisi olarak oynadigi roldedir. Bu

bakimdan psikoloji degeri sadece bir inang olarak alir (s. 28).

Psikolojik yaklagimlara gore degerleri ele aldigimizda, degerlerin tutumlarla bir arada
kullanildig1 goriilmiistiir. Baz1 sosyal psikologlar, tutumlar ve degerler sozciiklerini birbiri
yerine kullanmaktadir. Tutum yerine kullanilan degerler, psikologlarin davranistaki
diizenlilikleri ayrimsamalarina ve anlamalarma yarayan kavramsal araglar olarak

tanimlanir (Kagit¢ibasi, 1981, s.20).

Psikolojide degerler giidii, karar verme, tutum, zeka, inang ve ihtiya¢ gibi kavramlarla ilgili
olarak ele alinmistir (Karaduman, 1985, s.3). Degerler, bireyin tutumunun temel yapisini
olustururlar. Degerler, bireyi belirli hedeflere cesitli segenekler ig¢inden tercih etmen

yoniinde zorlayan kararh giidiiler seklinde tanimlanmaktadir (Ozgiiven, 2000, s.36).
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Insanlarin tutum ve davranislarini etkileyen degerler, bunlari belirleme, bicimlendirme ve
yonlendirmede Onemli rol oynamaktadirlar. Bireyleri, sahip olduklar1 degerler dikkate
almaksizin degerlendirmek ve yorumlamak yanlis bir tavirdir. Bireylerin, gruplarin ve
cesitli kiiltiirlerin degerleri hakkinda bilgi edinerek, onlarin tutum ve davraniglarini biiyiik

Ol¢iide tahmin etmek miimkiin olmaktadir (Basaran’dan aktaran Dilmag, 2002,s.2).

Smith, Rosenberg, Bruner, White gibi psikologlar ise degerleri daha genis, daha genel ve
hiyerarsik olarak daha fazla 6nem tasiyan tutumlar olarak kabul ederler. Bu goriisi
savunanlar, bir kimsenin deger hiyerarsisini ve kendi degerleriyle belli bir durum
arasindaki islevsel iligkiyi nasil algiladig: bilinirse, o kimsenin o ya da benzeri durumlar

karsisindaki tutumunun tahmin edilebilecegini (Kagit¢ibasi, 1981, s.21) iddia etmislerdir.

Degerlerin 6grenilmesi ayn1 zamanda sosyal d6grenmedir. Herkes toplum ic¢inde bir role
sahiptir ve bu roliin gerektirdigi sekilde davranirlar. Degerler, toplum destegi ile insanlari
daha kuvvetli etkiler ve onlarin davraniglarina yon verir. Bu toplum destegi azaldik¢a

degerlerin insan davranislari tizerindeki etkisi de azalir (Gilingor, 2000, s.70).

Degerler ile ilgili yapilan psikolojik c¢aligmalara bakildiginda, psikolojinin alani olan

insanin davranislari ile birlikte tutumlarinin, isteklerinin de incelendigi goriilmektedir.

2.2.3.2. Degerlerin Sosyolojik Temelleri

Sosyoloji, insanin toplum ig¢indeki yasamini, sosyal olarak adlandirabilecegimiz
davranislarii, degerlerini ve duygularini, meydana getirdigi gruplari, gruplarin
davraniglarini, toplumlari ve toplumsal yapiy1 inceleyerek toplumun aynasi olan bir bilim
dalidir (Seyyar, 2007, s.949). Degerler, toplumun sosyal yapilar icerisinde yer alan ve
toplumu ayakta tutan yapilardir. Bu nedenle sosyolojinin inceledigi ve arastirdigi bir

kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir degerler.

Fichter (1990)’e gore sosyolojik anlamda deger kavramu, kisi ve gruba yararl, kisi ve grup
icin istenilen, kisi veya grup tarafindan begenilen her sey olarak tanimlanmaktadir. Yani
bir kavramin kendisinden ¢ok, o kavrama verilen anlamdir (Aydin, 2011, s.39). Sosyolojik
acidan degerler kisaca kisiye ve gruba yararl, istenilen ve begenilen seyler olarak
tanimlanabilir. Buna gore deger; olgunun kendinden ¢ok, ona transfer edilen onemliliktir

(Sen, 2007, s.5).
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Sosyolojide kullanilan toplumsal degerler kavrami, bir toplumun ¢ogunlugu tarafindan
paylasilan, toplumun iyiligine ve esenligine yonelik oldugu varsayilan ideal ortak paylasim
Olciitleri olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal degerler milli degerlere hayat verir ve giinliik

hayat1 belirler ve organize eder (Dogan, 2002, s.344).

Toplumsal degerler, toplum tarafindan olusturulan, sosyal yasamimizin vazgecilmezi
olarak kabul ettigimiz, toplumun ¢ogunlugu tarafindan paylasilan, bir sosyal grupta veya

toplumda bireylerin diisiinceleri, davranislar1 ve temel dlgiitleridir. (Ozensel, 2003, 5.234).

Her insan sahip oldugu deger hiikiimleri 1s1g1nda kendisini, diger insanlari, i¢inde yasadigi
toplumu ve diger toplumlar1 kontrol eder ve degerlendirir. Sonug olarak, insani, toplumu

ve diinyay1 anlamak degerleri anlayabilmekle miimkiin olabilir (Ozensel, 2003, 5.236).

Sosyolojik  olarak  degerlerin ~ 6zellikleri  sunlardir  (Tezcan, 1987, s.115):
1. Grubun veya toplumun {yelerinin c¢ogunlugu tarafindan paylasilmis ve

kabul edilmislerdir.

2. Degerlerin  toplumun  genel  refahinin  korunmasmma  ve  toplumun
ihtiyacglarinin tatminine neden olduklarina inanilir. Bu sebeple toplumun tiiyeleri tarafindan

ciddiye alinir.

3. Toplumsal degerleri kabul eden iiyeler, yiiksek degerler i¢in fedakarlikta

bulunmaya, doviismeye ve hatta 6lmeye razidirlar.

4. Degerler bircok insan tarafindan  onaylandiklarindan ve  anlagsmaya

dayandiklarindan soyut olarak insan zihninde yer etmis kavramlardir.

Bu 6zelliklerden hareketle sosyal degerlerin ¢ogunluk tarafindan onaylanmasi ile olustugu
cikarimina varabiliriz. Ayrica sosyal degerlerin, toplumsal rollerin secilmesinde rehberlik

etme ve toplumsal dayanigsmayi saglama amaciyla kullanildigi anlagilmaktadir.

2.2.3.3. Degerlerin Felsefi Temelleri

Genel anlamda felsefe i1yi ya da kotliniin nasil olustugunu ve bu eylemlerin
nedenlerini inceler. Insan igin neyin iyi neyin kétii oldugunu tanimlamaya calisarak,

olan ve olmasi gerekeni belirler (Ciigen, 1999, s.284).

Felsefenin {i¢ ilgi alanindan biri olan ve kisinin bircok secenek arasindan dogru

olan1 tercih etmesine yardim eden karar mekanizmalar1 olarak tanimlanabilen deger
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kavrami, “kisinin isteyen, ihtiya¢ duyan bir varlik olarak nesne ile baglantisinda beliren

seydir” (Aydin & Akyol Giirler, 2012, s.1).

Hamilton ve Brentoya gore, deger alemini duygu ve arzularimizdan dogan inang ile
degerlerin temeli olan ¢ift kutupluluga dayanir. Bu nedenle filozoflar, bireyin kendini
gerceklestirmesine yardimci olabilecek en temel unsurun degerler oldugunu diisiiniirler ve
bu ylizden deger alani, felsefenin geleneksel olarak ugrastigi bir alan olmustur (Tozlu,

1997, s.81).

Felsefe tarihine baktigimizda Sofistler ve Sokrat’tan itibaren “degerler problemi”
tartisilmaktadir. Deger problemi, felsefenin li¢ ana probleminden biridir: “Bilgi, varlik

ve deger” (Tozlu, 1997, s.81).

Tozlu (1997) deger felsefesi lizerine farkli simiflandirmalarin yapildigini sdéyler. Bu
siniflandirma degerin ¢ift kutuplulugu iizerine yapilir. Tek kutuplu deger olmaz. “Dogru-

yanls”, “Iyi-koétii”, “Giizel-cirkin”, “Haz-ac1” gibi bilgi, ahlaki, estetik ve hazci degerler
seklinde ¢ift kutuplu siniflandirilabilir (s.81).

Ilkgaglardan  giiniimiize kadar felsefenin temel sorularindan olan  “deger
kavram1” sahip olunan degerlerin kaynagi, nesnel ve Oznel deger anlayislarina

dayanmaktadir (Keskin, 2008, s.4).

Deger kavrami, felsefe tarihinde 6znelci ve nesnelci agilardan ¢ok degisik sekillerde ele
almmustir. Oznelci yaklasima gore yapilan tammlar da birey acisindan deger, toplum
acisindan deger olarak iki grupta toplanabilir. Nesnelci yaklagima gore tanim yapanlar da

degerlerin bir gercekliklerinin oldugunu kabul eder (Ozlem, 2002, 5.283).

Nesnelci deger anlayisina gore degerlerin 6zneden bagimsiz, kendi baslarina bir
varligt ve gergekligi vardir. Degerlerin bu gergekligi mutlak, ideal veya ilahi
birgergeklik olabilirken; 6znelci deger anlayiglarma gore ise degerler, onu kuran bir
0zne sayesinde vardir. Bu 6zne bir birey olabilecegi gibi bir toplum da olabilir (Glindogan,

2007’den aktaran Keskin, 2008, s.15).

Karakaya (2013), “felsefi boyutu ile deger; degerlendirme ve deger sorunu olarak iki
sekilde ayrilir” der. Bu ayrimda degerlendirme asamasinda; iyi, giizel, dogru ve faydah
nedir? sorularina cevap arandigini; deger sorununun ise saygi, diiriistliik, adalet, esitlik gibi
kisileraras1 iligkilerin temelindeki farkli gesitteki degerleri sorgulayan anlam ile ilgili

sorulardan olustugunu belirtmistir. Bir bagka boyutu ile degerler rélatiftir. Yani, toplumdan
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topluma, cagdan ¢aga ya da aym toplumdaki farkli gruplara gore degerler degisebilir.
Diger bir yandan degerler mutlaktir. Mutlak dogru ya da yanlis ifade ederler. Insanlarin
egilim ya da kanaatlerinden bagimsiz olarak dogru ya da yanlistirlar” (Karakaya, 2013, s.

204).

2.2.4. Degerlerin Simiflanmasi

Degerlerin tanimlanmasi noktasindaki ¢ok goriisliilik degerlerin tasnifi noktasinda da
etkisini gostermistir. Literatiirde farkli deger siniflamalar1 oldugu goriiliir. Degerler, birgok

arastirmaci tarafindan farkli sekillerde siniflanmistir.

Degerler tlizerinde yapilan arastirmalart etkili bir bigimde siirdiirebilmek igin bir¢ok
siiflama yapilmistir. Bu smiflamalardan en ¢ok bilinen ve kabul edilenler; Nelson,
Rokeach, Spranger ve Shwartz’a ait olanlardir (Yazici, 2006, s. 501). Bunlarin disinda Erol

Giling6r’lin ve Akbag’in olusturdugu deger siniflamalar1 olmustur.

Degerlerle ilgili ilk smiflanmayr Spranger yapmistir. Spranger, degerleri estetik,
teorik (bilimsel), ekonomik, siyasi, sosyal ve dini degerler olmak tlizere alti grupta
siniflandirmis, Allport, Vernon ve Lindzey bu ¢alismayi siirdiirmiistiir (Giing6r, 2010, s.
84). Spranger’in (1928) yaptig1 bu siiflama Allport, Vernon ve Lindzey (1951) tarafindan
Olcege doniistiiriilmiistiir (Akbas, 2004, s. 55).

Spranger’in  belirledigi alti  temel deger grubunun acgiklamast su sekildedir;
Bilimsel Deger: Gergegi arastirmaya, bilgiye, muhakemeye ve elestirel diisiinmeye 6nem
verir. Bilimsel degerleri olan birey benzerlikleri ve farkliliklari arastirir ve deneysel,

elestirici, akilci, entelektiieldir.

Ekonomik Deger: Ekonomik amaglar1 ve araclar1 kapsar. Beden ihtiyaglarinin doyumuna
dayanir. Yararli ve pratik olana onem verir. Ekonomik degerlerin hayatta dnemsenmesi
gerektigini belirtir.

Estetik deger: Estetik insan, en yliksek degeri form ve ahenkte goriir. Deneyimler, tercihler

ve kabulleri kapsar. Simetri, uyum ve forma Onem verir. Birey hayatini, olaylarin bir

cesitliligi olarak goriir. Sanatin toplum i¢in zorunluluk oldugu diisiiniiliir.

Sosyal Deger: Toplumsal ve bireysel iligkiler ve bu iligkilerde yonelimleri kapsar.
Bagkalarini sevme, yardim etme ve bencil olmama esastir. En yiiksek deger insan

sevgisidir.
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Politik deger: Giig, yetkinlik, liderlik gibi degerleri kapsar. Her seyin iistiinde kisisel giic,

etki ve sohret vardir. Esas olarak kuvvetle ilgilidir.

Dini Deger: Evren hakkinda genel inanglara dair degerleri kapsar. Evreni bir biitiin olarak
kavrar ve kendisini onun biitiinliigline baglar. Dini ugruna diinyevi hazlar1 feda eder”

(Unal, 1981, s. 20).

Rokeach (1973), degerleri iki grupta toplamistir. Bunlar amag ve ara¢ degerlerdir. Amag
degerler, yasamin temel amacglarini gosteren degerler, ara¢ degerler ise bu amaglara

ulagmak i¢in gosterilen davraniglardir. (Akbas, 2004, s.55).

Rokeach’nin siiflamasinda her iki deger grubunda da 18’er tane deger bulunmaktadir.
Rokeach deger siiflandirmasinda amag degerler; “aile giivenligi, baris i¢inde bir diinya,
basarili olma, bilgelik, dini olgunluk, esitlik, ger¢ek dostluk, giizellikler diinyasi, heyecan
verici bir yasam, i¢ huzur, kendine saygi, mutluluk, gercek dostluk, 6zgiirliikk, rahat bir
yasam, sosyal kabul, ulusal giivenlik ve zevk’tir. Ara¢ degerler ise; “bagimsiz olma,
bagislayici, cesaretli, diiriist, entelektiiel, genis gorislii, hirsli, itaatkar, kendini kontrol
eden, kibar, kendine hakim, mantikli, neseli, sevecen, sorumluluk sahibi, temiz,

yardimsever, yaratici olma”dir (Rokeach,’tan aktaran Akbas, 2004, s.57).

Schwartz, degerleri smiflandirmada daha genis bir yelpaze kullanmigtir. Schwartz,
smniflandirmasinda on tane deger grubu belirlemistir. Bu on farkli grupta 56
deger bulunmaktadir (Kusdil & Kagit¢ibasi, 2000, s.61). Schwartz’a gore degerler; bireysel
degerleri ifade eden, basari, giic, hazcilik, glidiilenme ve 6zdenetim. Toplumsal degerleri
ifade eden; comertlik, gelenek ve konformite gibi degerlerle birlikte bireysel ve toplumsal
degerlerin karisimi olarak ifade ettigi evrenselcilik ve giivenlik degerleri olarak
smiflanmistir (Orhan, 1997). Her bir deger grubu icin de g¢esitli deger beklentileri

olusturmustur.

Yapilan bir diger deger siiflanmasi Nelson’un siniflanmasidir. Nelson’un yaptigi deger
simiflandirmas1 3 grupta incelenir. Bunlar; bireysel degerler, grup degerleri ve sosyal

degerlerdir.

Bireysel Degerler: Se¢im yapmada, satin aldigimiz {iriinlerde, hobilerimizde ve diger

kisisel tercihlerimizde etkilidir.

Grup Degerleri: Belirli bir grubun iiyeleri tarafindan benimsenen ve uygulanan

degerlerdir. Bu grup; aile, kuliip, dini ya da politik bir grup olabilir.
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Sosyal Degerler: Bireyin toplumsal yapi igerisinde varligin1 devam ettirmesini saglayan

adalet, saygi, farkindalik, esitlik gibi degerlerdir (Koca, 2009, s.64).

Giingdr (2010), “Degerler Uzerinde Arastirmalar” isimli profesorliik tezi ¢alismasinda
deger smiflamalar1 iizerinde durmustur. Erol Giing6ér’iin yaptigi bu arastirma iki
boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde yapilan deger simiflamalarma deginen Giingdr,
ikinci boliimde kendi aragtirmasi ile katki getirmistir. Glingor, degerleri “estetik, ahlaki,

teorik, iktisadi, dini, siyasi ve sosyal” olmak iizere 7 farkli alanda siniflanmistir (s. 95).

Akbas (2004), “Tiurk Milli Egitim Sisteminin Duyussal Amaglarinin (Degerlerinin)
[Ikogretim 8. Smif Ogrencilerinde Gergeklesme Derecesinin Degerlendirilmesi” adli
doktora tezi ¢aligmasi yapmistir. Bu caligma kapsaminda degerleri 6lgmek igin arastirmaci
tarafindan gelistirilen geleneksel degerler 6l¢egi, demokratik degerler 6lcegi, calisma is

degerleri 6lcegi, bilimsel degerler 6lgegi ve temel degerler 6lgegi kullanilmistir.

Degerlerin siniflamasinda Hilmi Ziya Ulken (2001) degerleri 6z karakterlerine gore iice
ayirmistir Birinci grupta, ickin degerler vardir. Ickin degerler, biling verileridir. Ulken’in
biling verileri olarak belirledikleri teknik, sanat ve bilgi degerleridir. Ikinci grupta, askin
degerler vardir. Bunlarda duyu verileri, biling muhtevasi yalnizca vesiledirler. Ugiincii ve
son deger grubunda normatif degerler vardir. Bunlar aslinda deger degil, ancak biitiin
degerlerin 6l¢iileri, degisim ornekleridir. Bu degerlerin gorevi, baska degerleri birbirleriyle

karsilagtirmak ve 6lgmektir. Bu 6l¢ii-degerler; iktisadi, hukuki, lisani degerlerdir (s.360).

Egitimciler yaptiklar1 caligmalarinda degerleri evrensel ve milli degerler olarak
incelemistir. Devlet, vatan, millet, gelenek ve gorenekler, dil, ordu ile milli mars, bayrak ve
milli bayramlar gibi milli simgeler milli degerleri olusturur. Evrensel degerler ise insan hak
ve Ozgirliikleri, demokrasi, hosgorii, baris, sevgi, saygi, bilim ve esitlik gibi degerler

olarak belirlenmistir (Demircioglu & Tokdemir, 2008).

Degerlerin ulusal ve evrensel degerler olarak iki ayr1 gruba ayrildigir da goriilmektedir.
Tiirkiye’de milli egitim programlarinda sikca islenen ulusal/yerel degerler incelendiginde,
yardimlagsma, dayanisma, temizlik, caliskanlik, diirtistliik, sevgi, saygi, misafirperverlik,
vatanseverlik, dogruluk, iyilik, adalet, paylasma ve itaat degerleri 6n plana ¢ikmaktadir
(Ding, 2011; Uyanik Balat, 2011). Yilmaz (2013) degerleri olumlu degerler ve olumsuz
degerler olmak tizere ikiye ayirir. Vatan ve milletle ilgili degerler tilkiisel degerlerdir ve

olumlu degerler kapsaminda yer alirlar.
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Degerlerin ortak noktasi bireylerin yasamlarinin diizenlenmesidir. Literatiir tarandiginda
bu sekilde bir¢gok deger arastirmasi yapildigi ve bu arastirmalarda konuya gore

Olceklendirme ve deger siniflandirmalart yapildigr goriilmektedir.

2.2.5. Milli Degerler

Milletlerin kendilerine has, kendi kiiltiirel miraslartyla olusturdugu degerler milli

degerlerdir. Milli degerlerle alakali literatiirde su goriislere yer verilmistir;

Bir milletin kendi iginde tarih boyunca gelistirdigi, kiiltliriiniin temellerini olusturan,
toplumca igerisinde dogrulugu ve gerekliligi kabul gérmiis, milletin menfaatine olan her

tiirlii kural ve inanglarin tamamina milli degerler denir (Bozok, 2010, s.32).

Milli degerler bir milletin irkindan, vatanindan, dininden, tarihinden, kiiltiiriinden, 6rf ve
adetlerinden kaynaklanan ve nesilden nesile aktarilan milli ve manevi duygu, diisiince ve

inanglardir (Ozkartal, 2009, 5.64).

Ozkartal (2009), “Ilkdgretim Sanat Etkinlikleri Dersinde Dede Korkut Destani’nin Milli
Degerlerin  Kazandirilmasina  Etkisi” adli  aragtirmasinda milli  degerlerimizin
kazandirilmasini incelemistir. Milli degerler acgisindan incelemeyi iceren arastirmada milli
degerler simiflandirmaya tabi tutulmustur. Bu arastirmada, Tiirk kiiltliriiniin temelini teskil
ettigi diistiniilen Dede Korkut Destani’nda gecen milli degerler; sosyal degerler, dini
degerler, siyasi degerler, ilmi degerler ve genetik (irki) degerler seklinde siniflandirilmistir

(s.68).

Evin ve Kafadar (2004) yaptiklar1 ¢aligmada milli degerleri “cumhuriyet, vatan, ordu,
devlet, millet ve milli mars, milli anitlar, milli bayramlar ve bayraktan olusan milli
simgeler” olarak belirlemislerdir. Savaskan ve Arslan (2015)’in ¢alismasinda ise milli
degerler olarak “aile, kiiltiir, din, dil, bayrak, milli mars ve vatan” gibi kavramlar ele
alimmistir. Demircioglu ve Tokdemir (2008) ise milll degerleri “gelenek ve goérenekler,

ordu, vatan, dil, millet, devlet, milli mars ve bayrak” olarak ifade etmislerdir.

Tiirk milletinin milli, manevi ve ahlaki degerleri arasinda barisseverlik, hayirseverlik,
fedakarlik, misafirperverlik, merhamet, Ozgiirliigline diiskiinliik, vatanseverlik ve

kahramanlik gibi degerler bulunur (MEB, 2004, s.724).

Ortak degerlere bagli olmak, milletlerin en biiylik 6zelligidir. Ortak fikirler, duygu,

disiince ve degerler, o millete ait bireylerin, birbirlerine, milletlerine, ge¢mislerine
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bagliligin1 saglar. Millete bagli olduklar1 degerlere verdikleri 6nem dereceler, onlar1 diger

milletlerden farkli kilmaktadir (Yiicel, 1993, s.136).

Bir milletin diger milletlerin kiiltiirlerinden etkilenmesini engelleyen ve milli smirlar
icindeki toplumun birbirinden ayrigmasini 6nleyen pekistirici ve kaynastirict etmenler milli
degerlerdir. Milli degerler sosyal iligkilerin gelismesinde ve toplumsal kutuplagsmalarin
onlenmesinde biiyiik énem tasirlar (Isci, 2000, 5.26). Milli degerler, bir toplumun nereden

gelip nereye gittigini gdsteren degerlerdir (Cavdarci, 2002, s.33).

Bir milletin var olmasi, devamliligin1 saglamas1 ve birlik i¢inde yasayarak isleyisini
stirdiirmesi degerleri sayesinde olur. Degerler, bireyin diisiincelerinde, tutumlarinda ve
davraniglarinda birer Olciit olarak kabul goriir ve milli birligin 6nemli bir parcasini
olusturur. Insanlar mensup olduklar1 grubun, toplulugun, Kkiiltiiriin, milletin deger
yargilarin1 benimser ve yasamlarinda bir 6lgme mekanizmasi olarak kullanirlar. Bunu
yaparak toplumca kabul edilmis durumlara ve genel yargilara varma olanagini bulurlar

(Ocal & Yildirim, 2014).

Milli degerler, milletin tarihinden bugiine tasidig1 6rfi kurallari, gelenekleri ve gorenekleri
ile inandig1 dinden hayatina mal ettigi inanglar, ibadetler ile baska kiiltiirlerden alip
kendisine mal ettigi, hayatina sindirdigi degerlerdir. Milletin suur altina kazinan, yeri
geldik¢e ortaya konan, atalardan giinlimiize dogru gelen ve millete tarih siiresince varligini
devam ettirme gilicii veren degerler milli degerlerdir. Milli degerler, milleti diger
milletlerden farklilastiran, kendi i¢inde tavir alisa, benzeyise ve davranislara etki ederek bir
biitiinliik olusturmasini saglayan, milletin bireylerini ortak degerler etrafinda kenetleyip

yoguran degerlerdir (Ozkan, 2006, 5.52).

2.3. Kimlik Kavrami

Hem bir kiiltiir terimi olarak, hem de bir teknik terim olarak “kimlik” 1980’lerin baslarinda
sosyolojinin ve sosyal antropolojinin séz dagarcigina girmistir. Ozellikle 1980’ler sonrasi
“kimlik sosyolojisi” bir yan disiplin olarak Bati sosyolojisinde yer almistir. Kavram
onceleri psikolojinin ve sosyal psikolojinin kapsaminda iken bugiin daha ¢ok toplumsal ve

siyasal yapi igerisinde yer almaktadir (Aydin, 1999, s.7).

Kimlik kavraminin olgusal bir gerceklik olarak farkina varilmasi, sosyal bilimler alaninin
nesnesi haline gelmesi, cografi kesifler doneminde farkli kiiltiirlerin/kimliklerin farkina

varitlmas1 ve buna bagli olarak farkliliklar1 agiklama gayretlerinin sistematik hale
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getirilmesi ile miimkiin olmustur. Onceden farkliliklarin tanimlanmasi iizerine yogunlasan
bu calismalar, evrenselci diislincenin insanlik tarihinde baskin hale gelisi ile birlikte

farkliliklarin azaltilmasi {izerinde yogunlasmaya baslamistir (Bayri, 2008, s.4)

2.3.1. Kimlik Tanimlari

Tek bir alana ait olmayip ¢ok yonlii bir kavram olan kimlik, “sosyoloji, antropoloji ve
psikoloji-toplumbilim, insanbilim ve ruh bilim-¢alismalarinin en hassas konusudur”
(Yalman, 2009, s.38). Kimlik kavrami ¢ok boyutlu bir kavramdir. Kimligin, sahip oldugu
boyutlar ve kapsamlari ile ilgili pek ¢ok arastirmak yapilmis ve sonuglari tartisilmistir
(Yildiz, 2007, s.10). Bu nedenle kimlik ile ilgili yapilan tanimlarda kimlik kavrami fakl

acilardan ele alinmistir. Kimlikle alakali yapilan tanimlara asagida yer verilmistir.

Kimlik kavrami insana 6zgii bir kavram olarak ortaya ¢ikmakta ve iki temel bilesenden
olugmaktadir. Bunlar taninma ve aidiyettir. Kimlik, kisilerin ve toplumsal gruplarin
“kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorularina verdikleri cevaplardir. “Ben kimim” sorusunun
dayanag1 olan “ben”in taninmasi ve tanimlanmasi, kimligin sosyal ve psikolojik temeline
isaret etmekte ve buna, kisinin varlig1 ile ilgili tim anlamalar1 (degerleri) i¢ine alan 6znel

bir duygu olarak “kisisel kimlik” denilmektedir (Giiveng, 1997, s5.23).

Kimlige ilk kez kavramsal bir tanimlama getiren, Ingiliz bilgin John Locke'dur. Locke'a
gore kimlik, bir idrak, bir hatirlama ve suurluluk halidir. Bu anlayisa gore kimlik,
insanlarin diisiinme bi¢imlerinin asli, degismez karakteri olarak tanimlanmaktadir (Oztiirk,

2007, s.5).

TDK kimligi su sekilde tanimlamaktadir: 1.Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir
kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitlinii. 2. Kisinin kim oldugunu
tanitan belge, kimlik belgesi, tanitma kart1, hiiviyet. 3.Herhangi bir nesneyi belirlemeye

yarayan Ozelliklerin biitiinii (TDK, 2016).

En basit tanimiyla kimlik, bir kisi veya grubun kendini tanimlamasi ve kendini diger kisi
veya gruplar arasinda konumlamasidir (Bilgin, 2007, s.11). Kimlik, bir toplumda yasayan
bireylerin aidiyet duygularini tanimlar, ayn1 zamanda toplumun, sosyal sisteminin en temel

ve en Oonemli kokenini teskil eder (Yildiz, 2007, s.9).

Kimlik kavrami toplumun en temel ve en onemli kokenini olusturmaktadir. Kimlik

bireylerin gerek kiiltiirel gerekse yasadiklar1 ¢evrede ki sosyal konum ve statiilerinin

32



karsilig1 olan ¢ok boyutlu, inang, tutum, deger yargilar1 gibi yasam bi¢imini sembolize

eden bir kapsama sahiptir (Eryentii, 2015, s.59).

Bostanci’ya (1999) gore kimlik; “en genel manada, kolektif aidiyetlerden katildiklarimiz,
arzularimiz, hayallerimiz, kendimizi tasavvur etme, yasama-iliski kurma-tanima bigimimiz
gibi hayattaki durus yerimizi bildiren niteliklerin toplamidir” (s.17). Meslek, gelir, yas,
cinsiyet kimlige kriterler ile diiriistliik, cesaret, yetenek, entelektiiel gii¢ vs. gibi spekiilatif
degerlerin kimlik tanimlamasinda etkili unsurlar oldugunu belirten Bostanci, bu spekiilatif
degerler nedeniyle de kimligimizin sadece bizim tarafimizdan ifade edilmesi
yetmeyecegini, ancak baskalar1 tarafindan da tanimlanmasi halinde belli bir tutarlik

kazanacagini ve tasdik edilecegini ifade etmistir (Bostanci, 1999, s.17).

Maalouf (2000) kimlikle alakali sunlar1 sdylemistir: Kimligim beni bagka hi¢ kimseye
benzemez yapan seydir. Biitiin bu aidiyetler (bir dine, bir gruba, bir dernege, cinsel tercihe
bagli olma), her haliikarda ayn1 anda, elbette ayn1 derecede dnem tasimazlar. Ama higbiri
de tam olarak anlamsiz degildir (s.16). Bu aidiyetleri kimligin yap1 taslar1 olarak goren
Maalouf, cogunun dogustan gelmedigini vurgulamak kosuluyla, neredeyse onlara ‘ruhun

genleri’ denilebilir ifadesini kullanmistir (Maalouf, 2000, s.16).

Karpat’a (1995) gore kimlikleri temel kimlikler ve sonradan yaratilmig sosyo-politik
kimlikler olarak iki ana dala ayirmak miimkiindiir. Temel kimlikler arasinda aile-asiret-soy
ve din esaslarindan kaynaklanan kimlikler basta gelir. Sonradan yaratilmis kimlikler
arasinda millet, sosyal sinif, kral ve imparator tebasi, vatandaslik gibi birgok sosyo-politik

kimlikler yer alir ve bu her iki kimlik de durmadan degismektedir (Karpat, 1995, s.23).

Insanin kimligini olusturan, ona 6zel bir vitrin hazirlayan unsurlar, bes ana grupta
toplanabilir: “1. Bedene ait 6zellikler, 2. Zihne ait 6zellikler, 3. Mizah huy, 4. Istek, irade,
5. Ozel yetenekler.” Insanlar, bir kisiyi tanimlarken, bu bes grupta topladigim 6zelliklerden

bir veya birkac¢ini ifade ederler (Tural, 1992, 5.70).

Kimlik sadece bedensel yapi ile degil anilar, deger yargilari, inanglar, yasantilar ve
cinsiyet, etnik, yas, statii vb. toplumsal konum, mesleksel durum ve baskalarinin bizi

algilayislartyla sekillenir (Kusat, 2003, s.47).

Psikolojide kimlik benlik olarak tanimlanmaktadir. Benlik kavrami bireyin kim oldugunu

tarif eder ve bireyin degerleriyle iligkisi icinde sekil alirken, Otekilerin davranislarimiza
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verdigi geri bildirimler ve onlarla olan iliskimiz dogrultusunda bigimlenmektedir (Eryentii,

2015, 5.60).

Psikolojiye gore kimlik, bireyin i¢ ve dis ¢evresiyle kurdugu, diger bireylerden ayirt edici
gostergeleridir. Sosyolojide ise kimlik, toplumsal cinsiyet ve simif belirlenmelerinde

kullanilan bir kavram olup bireyin sosyal durumunu ifade etmektedir (Eryentii, 2015, 5.60).

2.3.2. Kimlik Cesitleri

Kimlik kavraminin tanimlanmasinda oldugu gibi kimlik c¢esitlerinde de farkli ifadeler
karsimiza ¢ikmaktadir. Kimlik cesitleri veya kimlik siniflamasi diyebilecegimiz literatiirde

gorisler su sekilde yer almaktadir;

Kimlik siniflamasini A. Smith cinsiyet, mekan ya da {ilke/toprak aidiyeti (ki bu kategoriye
milli, etnik, kiiltiirel kimlikler girer) ve sosyo-ekonomik toplumsal sinif kategorisi olarak
yapmustir (Cagatay’dan aktaran Giines, 2017, s.41). Giiveng bu smiflamayi, bireysel
kimlikler, kigisel kimlik, ulusal-kiiltiirel kimlik seklinde yapmistir (Giiveng, 1997, s.4).
Bunlarin diginda st kimlik, alt kimlik; bireysel ve kolektif kimlikler seklinde kategoriler
de vardir. Bu gesitler fakli olsa da genel anlamda ortak &zelliklere sahiptir (Ozen, 2013,
s.50).

Bireysel kimlik, benligin miimkiin mertebe kendine 6zgi kisisel iliskiler ve ozellikler
acisindan tanmimlayan kimliktir. Bireysel kimlik, bizi diger insanlardan ayiran ancak yine
biiylik Olciide toplumsal olarak olusturulmus bireysel o6zelliklerden ibarettir (Hogg’dan
aktaran Giines, 2017, s.41).

Bireyin icerisinde bulundugu ve dahil oldugu sosyal kategori ise sosyal kimligini ortaya
koymaktadir. Herhangi bir islev sahibi olan herhangi bir organizasyona veya gruba ait

olmay1, dahil olmay1 anlatir (Hogg’dan aktaran Giines, 2017, s.43).

Sosyal kimlik, bireyin benlik olgusunu, bir sosyal gruba ya da gruplara iiyeligine iliskin
bilgilerinden ve bu iiyelige yiikledigi degerlerden ve duygusal anlamliliktan kaynaklanan

parcasidir (Aydin, 1998, s.12).

Aydm (1998), kimligin birisi tanilama tanima digeri ise aidiyet olmak lizere iki ana
bileseni oldugunu sdyler. Toplumda kendini kabul ettirmenin ve bir yeri oldugunu
bildirmenin adi kendini tanimlamadir. Bu durum hem insansal bir 6zellik hem de

toplumsal bir gereksinimdir (Aydin, 1998, s.12).
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Anthony Smith, kolektif kimligin 6zelliklerini su sekilde siralar:

Kolektif kimlik birbirine karsit bir takim boyutlar1 kapsamaktadir. Kimlik, hem giivenlik verici,
hem de harekete gegicidir. Kimlik, hem devamlilik, hem trans bigimlenme igerir; doniisiim
olmadan kimlik yoktur; doniisiimiin olmasi ise, bir seyleri biz olarak donligmesini gerektirir.
Kimlik, nesnel ve 6znel 6zellikleri birlestirir. Kimlik bir biitiinselliktir. Ayristirabilir. Kimligin

cesitli yanlari, aktdrleri ve kategorileri birbirleriyle degistirilebilir (Smith, 20016, s.15).
Kolektif kimlik, bireyin ait oldugu grupta siirekli ve kalict olmasini garanti eder; kimlik,
kendi dogal ve toplumsal g¢evresine gore zamanla grubun sinirlari olusturur (Pamuk,

2017, 5.43).

Kolektif kimlik bir takim semboller anilar sanat eserleri toreler aliskanliklar degerler
inanglar ve bilgilerle yiiklii bir gelenekten gegmisin mirasindan kisacasi kolektif bellekten
hareketle insa edilir. insan topluluklar1 kendilerini ortak ge¢miste tanmir. Bu gecmisi

bellegine isler ritiiel torenlerle anar ve yorumlar (Bilgin, 1995, s.60).

Giil (2010) ise kolektif kimlikle alakali sunlar1 ifade etmistir; “her kimlik kendisini “6teki”
kimliklerin araciligr ile tanimlar. Kolektif kimlik bir yandan disartya karsi bir farklilik
olustururken, bir yandan da i¢ farkliliklar1 ya da degisik aidiyetleri siler, kolektivite
icindeki bireylerin kisisel farkliliklarini eritir. Dolayisiyla, bireylerin kisisel farkliliklarinin

koruma egilimleri zayifladig: 6l¢iide kolektif kimlik gii¢lenir (s.67).

Nesnel kimligin her toplumun tarihi, kiiltiirel ve sosyal degerler sistemi tarafindan
olusturulmug, kendine 6zgili bir kimlik yapis1 olup bireyler tarafindan toplumsallasmanin
bir sonucu olarak kazamldigmni belirten Ozen (2013), 6znel kimligin ise bireyin sadece
kendisine ait olan fakat kaynagini kendi disinda var olan nesnel kimlik yapisindan alan

yalmzca kendine 6zgii olan kimlik oldugunu ifade etmistir (Ozen, 2013, s.50).

Kimligin dinsel, egitimsel veya bilimsel kimlik gibi farkli anlamlarda kullanilmasi, bireyin
toplum icinde cesitli yonleriyle var olduguna vurgu yapmaktadir. Bu durumda, sahip
olunan her bir sosyal nitelik bir baska kimligi yansitmaktadir. Bu izahlarla, dini, sekiiler,
bilimsel, linguistik, siyasi, milli vs. kimlik seklinde ifade edilebilecek sosyal 6zelliklere

vurgu yapilmaktadir (Gtil, 2010, s.65).

2.3.3. Milli Kimlik Kavramm

Kimlik kavrami, Fransiz ihtilali ile birlikte tarihsel-sosyolojik bir kategori olarak ortaya
cikan milli devlet kavraminin sonucu olarak yeni bir ¢erceve igerisinde tanimlanmis ve

milli kimlik kavrami ortaya ¢ikmistir (Giiveng, 1994, s.27). Milli kimlik kavraminin tam
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olarak anlagilmasi i¢in milli kimligi ortaya ¢ikaran millet, milliyetcilik ve milli devlet

kavramlarinin anlasilmasi gerekmektedir.

2.3.3.1. Milli Kimlik ile iliskili Kavramlar

Belli bir cografyada otekilerden farklarini ortaya koyan etnik/kiiltiirel gruplarin milli
kimliginin 6znesini millet, fikir ve diisiincelerini milliyetcilik, toplumsal 6rgilitlenmesini ise
milli-devlet kurgusu olusturmaktadir (Vatandas, 2004, s.11). Milli kimligi olusturan millet,

milliyet¢ilik ve milli devlet kavramlariyla alakali sunlar s6yleyebiliriz:

Millet kelimesi i¢inde dil, din, etnisite, vatan ve ortak degerleri barindirir ve bu unsurlarin
birlikteligini ifade eder. “Millet ik ve dilin esasen birliginden dolay1 sosyal vicdaninda
birlik ve beraberlik meydana gelmis insan toplumudur” (Akgura, 2007, s.27). Millet, din,
dil, ahlak anlayis1 ve kiiltiir faktoriine gore ortaya ¢ikan, kendi birliginden haberdar olan,
siyasi bakimdan devlet seklinde kurulmus ve milli devlet kurma kabiliyetine sahip, siirekli

ve teskilatl insan ziimreleridir (Erkal, 1997, s. 40).

Milletin olugmasinda, milli bilincin olusumuna bilerek ya da bilmeyerek katkida bulunan
tim siireglerin (savaslar, felaketler, zaferler, inan¢ ve degerler, siyasal yapilar) katkisi
olmakla birlikte, milli-devletin kurulusunu miiteakip bilingli devlet politikalarina dayali

sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin ayr1 bir yeri olmaktadir (Hobsbawn, 1995, s.117).

Ernest Renan’a gore ise millet: “Ulus; bir topluluk tarafindan geg¢miste yapilmis olan ve
gelecekte de yapilmaya hazir olunan fedakarliklarin yarattigir duygularla teskil edilen genis
kapsamli bir dayanismay1 ifade eder.” Her ne kadar 6ziinde bir gegmis olmasin1 gerektirse
de; giinlimiizde, somut bir gergek olan muvafakat, yani ortak bir hayati siirdiirmek isteginin

acik¢a beyan edilmesini gerektirir (Ozdemir, 2009, 5.298).

Millet kelimesinin ifade etti§i anlamin toplumdan topluma degistigini sOyleyen Kdsoglu

bunu su sekilde agiklamistir:

Bir kere biitiin ilim adamlart milliyet yahut milliyet¢ilik duygusunu olusturan unsurlari
aragtirirken 6nce kendi milletini g6z dniinde tutmaktadir. Her bilim adami kendi milletinin fiili
durumuna ve menfaatlerine gore bir tarif getirmeye caligmaktadir. Mesela Almanlar
umumiyetle irk teorisini kabul ederler. Buna gore ayni irktan gelen insanlar bir millet
olustururlar. Milliyet¢ilik de bu 1irka mensubiyet duygusudur. Fransizlar ise millet ayni kiiltiire
sahip olan insanlarin toplulugudur, goriisiinii savunurlar. Aralarinda fikir, duygu, anlayis,
hatira, iimit ve menfaat birligi buluna insanlar bir millet olustururlar ve milliyet duygusuna
sahip olurlar. ...Isvigreliler i¢in millet ortak vatanda yasan insanlar toplulugudur... Ciinkii bu
millet tarihi bakimdan yenidir ve olusumunu bu unsura bor¢ludur. Avusturyalilar kendilerini
Almanlardan ayiran farklilastiran temel unsur mezhep oldugu icin milliyetleri mezhebe
dayandirirlar. Almanlar Protestan, Avusturyalilar Katolik'tir. Amerika buglin igin ortak bir
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kiiltiire kavugsmus olmakla birlikte ilk olusum doéneminde siyasi bagliligim1 milliyetinin esasi
olarak kabul etmistir; ABD vatandast olan herkes Amerikan'dir. Bu temel unsur Araplar i¢in

dil, Cinliler igin kiiltiirdiir. (Ksoglu, 2013, s5.15-16).
Ziya Gokalp; milletin 1tk demek olmadigini belirtir. Clinkii ona gore irk yap1 benzerligi
gosteren tiplerdir. Hilmi Ziya Ulken ise milleti bir toprak iizerinde bagimsizlikla yasayarak
ve bir kiiltiir birligine dayanarak cagdas uygarlik sartlarina gore gelismekte olan toplum
olarak tarif eder. Ozakpimnar ise “Millet hangi irktan olursa olsun, bir tarihsel siireg
icerisinde bir arada yasama iradesi ortaya koyma noktasina gelmis bireylerin toplulugudur”

der (Kafa, 2010, s.11).

Atatiirk, millet olabilmek i¢in;

a. Beraber yasama hususunda miisterek arzu ve muvafakate sahip olmak
b. Zengin bir hatira mirasina sahip olmak

c. Mirasin muhafazas1 hususunda insanlarin iradesinin birlesmesini yeterli gormiistiir

(Ozbudun, 1997, 5.66).

Atatlirk ayrica “Tirk milletinin olusumunda etkili oldugu goriilen tabii ve tarihi” olgular
su sekilde siralamistir; Siyasi varlikta birlik, dil birligi, yurt birligi, tarihi akrabalik, ahlaki
akrabalik, 1rk ve mense birligidir (Koker, 2000, s.73).

Bir vatana, ortak dile, ortak ideallere, geleneklere ve degerlere baglanma duygusu olan
milliyet¢ilik, bir milletin onu digerlerinden farkli kilan sembollerle (bayrak, milli mars,

milli bayramlar vb.) 6zdeslesmesidir (Guibernau, 1997, s.140).

Bireyde aidiyet duygusunu gerektiren milliyetgilik, Fransiz Ihtilali'nden sonra ortaya
cikmistir. Milliyetgilik; sinirlar iginde boliinmemek ve birlik olmaktir (Kosoglu, 1998,
s.26). Yegen, milliyetciligi kedini bir millete ait sayan yurttaglarin mensubiyetten

kaynaklanan bir kisim haklara sahip olma durum olarak tanimlar (Yegen, 2005, s.103).

Milliyetcilik eski dini kiiltiir tarzlarim1 ve ailevi egitimi kapsayan tarihsel bir egitim ve
kiiltiir bigimi olarak anlasilabilir. Milliyetcilik bir lilkede yasayan insanlar arasinda milliyet
esasma dayanan bir birlik ve dayanisma suurunu olusturmayi temel gaye edinir (Onder,

2002, 5.9).

Modern milli-devlet yenicag ile birlikte tedrici bir siire¢ iginde 1500’lii yillardan itibaren
baglayarak sekillenmis; 1600 ve 1700’1t yillarda da olgun bir hiiviyet kazanmaya

baglamigtir. Bir idari yapilanma olarak milli-devlet, {i¢ yiiz elli yila yakin bir siiredir
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alternatifinin diislinlilmesine yer birakmayacak bir hegemonyaya sahip olmustur (Tekeli &

Tlkin, 2000, s.118).

Milli devletin 6zellikleri arasinda; vatan birliginin olmasi, dil birliginin olmasi, kiiltiir
birliginin olmasi, merkezilik 6zelliginin olmasi, anayasal devlet olmasi, laik esaslar lizerine
kurulmasi ve yonetimin parlamenter bir isleyis icinde meclisle diizenlenmesi gibi objeler

vardir (Keyman & Saribay, 1998, s.13).

Milli-devletlerde genelde tek bir milli (resmi) dil (¢ekirdek etninin dili) s6z
konusudur ve resmi dili iilkenin her yerinde hakim kilma milli-devletler i¢in 6nemli bir

amagtir (Hobsbawn, 1995, S.117).

Birbirine Kkiiltiirel olarak benzeyen bireylerden olustugu varsayilan milli devletler
modernlesmenin getirdigi alandaki biiyiimenin siyasal boyutunu temsil etmek {izere

kiiltiirel olarak tiirdes kitle devleti 6zelligi gostermektedir (Keyman & Saribay, 1998, s.13).

Milli-devletin biitiinliigiinii korumada, demokrasi 6nemli bir etken olmustur. Siyasi katilim
bireyleri sisteme dahil eder, yabancilagmanin Oniine gecer. Milli devlet, lyelerine
kamusal alanda vatandas st kimligi saglayarak biitiinlesmeyi gerceklestirir (Kazgan,

2000, s.248).

2.3.3.2. Milli Kimlik

Milli kimlik kavrami sozliikte “Bir milletin kendine 6zgli diisiiniis ve yasayis bi¢imi, tore
ve gelenekleri, toplumsal deger yargilari ve kurallar1 ile olusan 6zellikler biitiinti, milli

hiiviyet” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2016).

Milli kimlik olusumu, modern ¢agin iirliniidiir. Modernlesme siirecinde devletin kimligi ile
devleti olusturan vatandaslarin varsayimsal kimligi ortiismiistiir (Giliveng, 1994, s.27). Milli
kimlik; milli, kiiltiirel, ferdi olarak ortaya c¢ikan Usluptur ve milleti tanimamizi saglayan

ozeliklerdir (K6soglu, 2002, S.135).
Sosyal zemindeki en iist kimlik milli kimliktir. Milli kimligimiz de cinsiyetimiz gibi
tabiidir, dogustandir; onu sonradan se¢gme sansimiz yoktur. Kendi istegimizle herhangi bir

iilkenin vatandasi olmak miimkiindiir. Ancak, bu milli kimlik degil, vatandaslik kimligidir.

Insanlar dogustan bir millete mensup olarak diinyaya gelirler (Ercilasun, 2009, s.19).

Bireyin milli kimliginin olusumundaki temel unsurlar1 Anthony D. Smith su sekilde

belirler:
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1. Tarihi bir toprak/iilke ya da yurt

2. Ortak mitler ve tarihi bellek

3. Ortak bir kitlesel kamu kiiltiirti

4. Toplulugun biitiin fertleri i¢in gecerli ortak yasal hak ve gorevler

5. Topluluk fertlerinin iilke {izerinde serbest hareket imkanina sahip olduklari ortak bir

ekonomi (Smith, 1994, s.31).

Anthony Smith (1994), iki tiir milli kimlik modelinden bahseder: Batili (sivil — iilkesel
teritoryal) ve batili olmayan (etnik-kiiltiirel). Batt modeli sinirlar1 belli bir iilke, siyasal
toplum, iiyelerinin esit siyasi haklara sahip oldugu bir diizen, kiiltiir ve ideoloji gibi
kendisini olusturan bireylerce ortaklasa paylasildigi kabul edilen elemanlardan olusan
modeldir (Smtih, 1994, s.15). Smith (1994) etnik modeli ise sivil milli kimlik modellerine
hem meydan okuyan hem de o modele ortak atalar miti, ortak kiiltiir, din, dil ve etnik
koken gibi yeni unsurlar ekleyen kolektif kimlik modelleri olarak tarif eder (Smtih, 1994,
s.15).

Milli kimligin temel unsunu milli kiiltiir olusturur. Nitekim c¢ogu milli kimlik
tanimlarindan, onun Kkiiltiirel bir kimlik olduguna ulasilmaktadir. Milli kimligin
tanimlarinda bahsedilen orf, adet, ortak tarihsel gegmis ve ortak kader gibi tanimlar kiiltiirii

referans gostermektedir (Vatandas, 2004, s.31).

Milli kimlik, milletlerin sahsiyeti ve hayat tarzidir. Bu kimlik dil, kiiltiir, din,
toprak, soy gibi cesitli unsurlara mensubiyet duygusu ile miistereken baglanma
sonucu meydana gelir (Kodaman, 2004, s.29). Milli kimlik bir milletin ortak deger
yargilarimin  biitliniinii  kapsar, kaynagmi milletinde bulur ve milletinin var olma
miicadelesine destek olur. Millet bilincinin olusmasi i¢cin milli kimlige ihtiya¢ duyulur

(Ercilasun, 2009, s.19).

Milli kimligin temel unsurlari; zaman iginde siireklilik ve Otekilerden farkliliklardir.
Toplum f{iyeleri sadece kendilerinin anlayabilecegi ortak bir amag etrafinda bir araya
gelerek siirekliligi gerceklestirirler. Otekilerden farklilik ise bir topraga baglilik, ortak bir
kiiltiir ve topluluk olusturma bilincinden kaynaklanir (Guibernau, 1997, s.127).

Insanim tiim &zelliklerini igeren kimlik kisinin yasamda kendine uygun gérdiigii rol ve

kendini bu yasamdaki algilayis bi¢imidir. Bundan kaynakli insan yasaminda gelisimin
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temel Ozelliklerinden en 6nemlisi kimlik arayisidir. Kiiltiiriin kisilere gerek egitim yoluyla,
gerek gelenek ve goreneklerle kazandirdiklar: da kiginin milli kimligi olmaktadir (Kdsoglu,

1996, 5.27).

Her milletin dile ve tarihe dayali bir ¢ekirdek kimligi vardir. Bu ¢ekirdek kimlik dallanip
budaklanip milli meyve haline gelir. Vatan, bayrak, sancak, milli mars, devlet gibi unsurlar

milli kimligin varligin1 sembolize eder (Kodaman, 2004, s.29).

2.4. Cocuk ve Cizgi Film

Bu boliimde kitle iletisim araglar1 ve televizyonun ozellikleri, ¢ocugun gelisiminde
televizyonun yeri, televizyonun c¢ocuklar iizerindeki olumlu ve olumsuz etkileri, ¢izgi film
ve tarihsel gelisimi, ¢izgi filmlerin ¢ocuklar iizerindeki etkileri, TRT Cocuk Kanali ile
cizgi filmlerin deger egitimi ve kiiltiir aktarimindaki etkilerine iliskin kuramsal bilgilere

yer verilmistir.

2.4.1. Kitle iletisim Araclar ve Televizyon

Gilnliik hayatta olgulart ve toplumu tanimlayan, o toplumun belirli zaman dilimindeki
hayat tarzin1 6greten, o tarzin yeniden {iiretimi i¢in gereken degerlendirme bigimlerini
asilayan ve toplumsal sistemin kendini yeniden iiretmesinde temel unsur olan iletisim, bir
birey ya da gruptan digerine sozle ya da modern caglardaki kitle iletisim araglar1 yoluyla

bilgi aktarimi olarak da tanimlanmaktadir (Giinaydin, 2011, s.1).

Kisileraras: iletisimde ge¢miste olmadigr kadar biiyiik doniisiimlerin yagsandigi gectigimiz
yiizyilda diinya diizenine iliskin maddi manevi birgok degisiklik meydana gelmistir. Bu

degisimin basrol oyuncularindan biri de kitle iletisim araclaridir (Giinaydin, 2011, s.15).

Bir tilkenin kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve sosyal 6zelliklerinin diger tilkelere aktarilmasini
saglayan iletisim araglarnin fonksiyonlar1 “haber ve bilgi verme, egitim ve eglendirme,
mal ve hizmet tanitim1 yapma, denetim ve elestiri, inandirma ve harekete gecirme, siyasi

islevler” seklinde ifade edilebilir (Erdem, Akbaba, Isik, ve Giilliioglu, 2007, s. 92).

Kitle iletisim araclarinin (medya) kapsamina televizyon, radyo, kitap, dergi, gazete, film,
video oyunlar1 ve Internet gibi ¢ok degisik araglar girmektedir (Temizyiirek & Acar, 2014,
5.26).
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20. yiizyilin en biiyiikk buluglar1 arasinda kitle iletisim araglar1 yer almaktadir. Bunlar
icerisinde siliphesiz en 6nemli yeri de ‘televizyon’ almaktadir (Yurttas vd. 2014, s. 54).
Tele uzak, vizyon goriintii anlamina gelen iki kelimenin birlesmesinden olusan televizyon,
gergek veya kaydedilmis sahnelerin gegici goriiniir goriintiisiinii elektromanyetik dalgalar

halinde uzaklara iletme teknigidir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2011, s. 3).

Temizyiirek ve Acar (2014, s.27) televizyonu “Bir olay veya durumla ilgili goriintii ve
sesin elektromanyetik dalgalarla iletilerek ¢ok boyutlu, sesli, renkli bir sekilde izlenmesini
saglayan sistem, ayn1 anda bircok kisiye mesajlarini iletebilen etkili bir verici, ¢ok
kullanilan bir kitle iletisim arac1 (medya)”; Taylan (2011, s.28) ise “Her seyden Once sesi,

goriintliyli, imajlari ileten ve yayan teknolojik bir ara¢” olarak tanimlamaktadir.

Televizyonun baslica islevlerini “belirli amacglar cercevesinde bilgi toplaylp yayma,
haberde giindem ve icerigi etkileme, eglence ve dinlenme aract olma” gseklinde siralamak

miimkiindiir (Erdem vd., 2007, s.92).

Genis kitlelere kolaylikla ulasip onlari etkileyebilmesi televizyonu, en ¢ok tercih edilen
kitle iletisim araci haline gelmistir. Televizyonun ne derecede etkili oldugunu Radyo
Televizyon Ust Kurulu (2013, s.8) tarafindan Eyliil - Aralik 2012 tarihleri arasinda, 21
ilde, toplam 2.525 kisiden olusan bir Orneklem grubuyla ve toplumun televizyon
yaymnlarindan beklenti ve degerlendirmelerini ortaya koymayir amaglayan “Televizyon
Izleme Egilimleri” arastirmasindan anlayabiliriz. Arastirma verilerine gore evlerdeki
televizyon sayisina bakildiginda katilimcilarin %60,8’inin 1 adet; %31,0’inin 2 adet ve
%8,2’sinin 3 adet ve lizeri sayida televizyona sahip olduklari belirlenmistir. Arastirma
sonucuna bakildiginda televizyonun toplum iizerindeki yerinin ne derece etkili oldugunu

sOyleyebiliriz.

Giindelik yasam deneyimimizin bir pargasi olan televizyon, diinyayr anlamlandirmada,
duygu, diistince ve degerlerin olusmasinda, algt ve tutumlarin yonlendirilmesinde,
davraniglar1 pekistirmede veya degistirmede ve yasam tarzini bigimlemede etkili ve 6nemli

bir aractir” (Taylan, 2011, s.31).

2.4.2. Cocugun Gelisiminde Televizyonun Yeri

Cocuklarin kesfetme ve Ogrenme yetilerinin gelismesi i¢in bir uyaran almasi gerekir.
Televizyon da goriintiilii ve sesli birgok uyarami gondererek, bu kurgusal uyaranlarla

cocuklarin kavrayisini yonlendirebilir ¢iinkii televizyonun sesli ve goriintiilii mesajlarla
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gorme ve isitme duyusuna hitap etmesi, cocugun 6grenme siirecinde etkilidir (Isik, 2007, s.
96). Bunun yani sira televizyonda so6zii edilen mesajlar araciligiyla ¢ocuga; normal hayatta
deneyimleme firsatinin olmadig1 farkli kiiltiirlere ait yasam sekilleri sunularak, toplumsal

ve evrensel birtakim degerler kazandirilir (Akinci, 2013, s. 29).

Cocugun gelisimi ve egitiminde yetiskinin etkisi giin gectikce azalirken; televizyonun
cocugun gelisim ve egitimindeki etkisi giin gectikge artmaktadir (Erdogan, 2010).
Giliniimiizde aile haricinde ¢ocugun en ¢ok maruz kaldigi iletisim kanali olan televizyon
onun Ogrenme slirecinde aktif rol oynamakta; bilgi, deger ve rolleri 68renme ve

kazandirma siireci ile toplumsallasmasini saglamaktadir (Arslan, 2010, s.13).

Ogrenmenin ve gordiigiinii taklit etmenin en yogun yasandigi donem olan gocukluk
doneminde televizyon, g¢ocuklarin fiziksel, ruhsal ve biligsel durumlarini etkilemekte
dolayistyla  toplumsal yasama dair imgeleri, deger yargilar1 ve davranis

kaliplarini belirlemektedir (Yazici, 2011, s. 43).

Cocuklarin televizyon ile etkilesimleri ¢ok kiiciik yaslarda baslar. Evde en kolay erisilebilir
ara¢ olmasindan dolay1 televizyon; ¢ocuk tarafindan ilk yararlanilan aragtir. Cocuklarda iki
yasindan itibaren televizyondaki hareketli goriintiilere ilgi uyanmaya ve tepki olusmaya

baslar (Aral & Aktas, 1997).

Yazic1 (2011), Ingiltere, Japonya ve Kanada’da gerceklestirilen televizyon ve gocuk
iliskisini inceleyen c¢alismalarda, her Avrupali bebegin iki yasinda televizyonu agmayi
ogrendigi ve li¢ yasindan itibaren de diizenli olarak televizyon izlemeye basladigini

sOylemektedir (Yazici, 2011, s.31).

Fransa’da gergeklestirilen bir bagka arastirma ise; televizyon bagimliliginin inanilmasi gii¢
boyutlara ulagtigim1 gostermektedir. Jung Bay Ra tarafindan gergeklestirilen arastirmada,
cocuklardan babalar1 ve televizyon arasinda bir se¢im yapmalari istenmis; ¢ocuklar babasiz
yapabileceklerini, ancak televizyondan asla vazgecemeyeceklerini belirtmis ya da sessiz

kalmislardir (Yazicy, 2011, s. 31).

Ulkemizdeki arastirmalara baktigimizda da benzer bir durum séz konusudur. Yapilan
caligmalara gore; cocuklar glinde 3-4 saat televizyon izlemekte, yilda yaklasik 900 saati
okulda, 1500 saati ise televizyon karsisinda gegirmektedir. Arastirmaya katilan ¢cocuklarin
televizyon izleme nedeninin ise bos vakti degerlendirmek oldugu ve en cok izlenen

program tiiriiniin de ¢izgi filmler oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir (RTUK, 2013, s.18).
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Goriinti, ses ve sembolleri kullanarak insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarini saglayan
televizyon, okul oOncesi donemde cocugun gelisimini Onemli Olgiide etkilemektedir

(Erdogan, 2010).

Kendine 6zgii gelisim 6zellikleri ve edimlerini kapsayan ¢ocugun gelisim dénemlerinin her
birinde televizyon igeri8i, i¢inde bulunulan fiziksel ve =zihinsel kapasiteye gore
algilanmakta ve degerlendirilmektedir. Gelisim asamalar1 ve yaglar1 da dikkate alinarak,
televizyona ve igerigine kars1 ¢cocugun duyarliligi donemler halinde ele aliabilir (Yazici,

2011, s. 44).

2.4.2.1. 0-3 Yas Arast Cocuk ve Televizyon

Bu donemde ¢ocugun hareketlerinin tiir ve sayisinda artma s6z konusudur. Cocuk, ayak
parmaklar iizerinde yiiriiyebilir ve bir adim atarak merdiven basamagina ¢ikabilir. iki
yasinda yetiskin boyunun yaklasik yarisina ulasan cocugun, iki yasindan sonra bedensel

yonden gelisimi ergenlik ¢agina kadar yavaslamaktadir (Can, 1996, s.38).

0-3 yas arasinda bebegin, duragan ve sakin zihinsel islevlere gereksinimi vardir. Ancak
televizyondaki degisken, hizli ve akici goriintiiler bu donemde televizyona yogun bir
sekilde maruz kalan bebeklerin beynindeki fiziksel gelisimi olumsuz sekilde etkileyerek
dikkatin siirekliligi iizerinde bozucu etkiye neden olmaktadir (Camlibel Irkin, 2012, 5.39).

Bu yas araliginda televizyona bakan cocuk; ileriki donemlerde gelismekte olan dikkatini
yogunlastirma siirelerini ve beyinsel islevlerini tembellige alistirmakta, okumay1 6grenmek
icin fazla caba gdstermemekte ve zihinsel imgeleme yaraticiligini azaltmaktadir (Yazic,

2011, 5.45).

Konugma becerilerinin temelinin atildigi bu dénemde ¢ocuk; iletisimde zorlandig gibi, TV
karsisinda beslenme ve uyutma davranislart sonucunda ileride yeme bozukluklar1 ve uyku

sorunlartyla da kars1 karsiya kalabilmektedir (Yazici, 2011, s. 45).

2.4.2.2. 4-7 Yas Arasi1 Cocuk ve Televizyon

Bu donemde anne baba, arkadas ve sosyal cevre ile etkilesim ve iletisim belirgin olarak
artmistir. Bu donemde dil gelisimi ve motor gelisiminde dnemli asamalar kaydedilmekte,

6z bakim becerilerinde kazanimlar gdzlenmektedir (Oztekin, 2008, s. 34).
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Dil gelisiminin baslangicinda olan ¢ocuklar i¢in televizyon dilindeki olumsuz kullanimlar,
bu donem c¢ocugunun kafasinda karigikliga sebep olmaktadir. Kullanilan televizyon dili
cocuklarin konusmalarina yansiyarak, dili dogru ve kurallarina uygun bir bigimde

ogrenmesine engel olabilmektedir (Camlibel Irkin, 2012, s. 41).

Oyun donemi olarak da adlandirilan bu donemde, ¢ocugun televizyonla kurdugu iligki
arkadaslarindan soyutlanmasina ve oyunlara girip oyun kurma ve siirdiirme siirecini de

etkilemektedir (Yazici, 2011, s. 49).

Bu yas donemi araligindaki ¢ocuklarin kaslar1 ve kemik yapisi gibi fiziksel gelisimlerine
paralel olarak siirekli bir hareket gereksinimi olmaktadir. Bu gereksinim nedeniyle siirekli
kosup oynamasi beklenen ¢ocuklarin televizyon karsisinda uzun siire hareketsiz oturmasi

fiziksel gelisimlerini de etkileyebilmektedir (Camlibel Irkin, 2012, s. 44).

2.4.2.3. 7-12 Yas Arast Cocuk ve Televizyon

7-12 yas araligi, ilkogretimin birinci kademesini kapsayan yillardir. Bu doénemdeki
cocuklar TV’nin egitim amagli kullanimindan daha fazla yararlanacak bir yas grubunu
olusturmaktadir. Bu donem boyunca cocuklarin okuma, yazma ve sayisal islem
yetenekleriyle; diinyayr anlama ve mantiksal diisiinme big¢imlerinde 6nemli ilerlemeler

gozlenmektedir (Camlibel Irkin, 2012, s. 45; Oztekin, 2008, s. 35).

Bu dénemde biligsel siirecler daha ¢ok soyut bir diizeye dogru gelisirken; soyut icerikler
hakkindaki bilgiler de sekillenmeye baslar. Cocuk i¢in bu donem, aile ya da arkadaslarin
yorumlariyla diisiinme yeteneginin sekillendigi bir donemdir. (Yazici, 2011, s.51). Asirt
televizyon izlenmesi durumunda; ¢ocuklarin daha az yaratici olmasina, hayal giiciliniin
gelisememesine, derslere karsi isteksiz kalip dersi anlamaya yonelik caba sarf etmemeye

neden olur (Camlibel irkin, 2012, s. 46).

2.4.3. Televizyonun Cocuklar Uzerindeki Olumlu ve Olumsuz Etkileri

Giinlimiizde en ¢ok tercih edilen kitle iletisim araci olan televizyonun izleyicileri iizerinde

cesitli etkilerinin oldugu aragtirmalarda ortaya konmustur.

Televizyon, c¢ocuklarin davraniglart model alma yoluyla 6grendikleri bir ara¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ara¢ cocuklar i¢in hem diinyaya acilan bir pencere olabilir hem

de olumsuz etkiler yaratabilir (Ulug & Karadeniz, 2011, s. 165).
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Ogrenmenin ve gordiigiinii taklit etmenin en yogun yasandigi dénem olan gocukluk
doneminde televizyon, g¢ocuklarin fiziksel, ruhsal ve biligsel durumlarini etkilemekte
dolayisiyla toplumsal yasama dair imgeleri, deger yargilari ve davranis kaliplarim

belirlemektedir (Yazici, 2011, s. 43).

Televizyonun ¢ocuklar tizerindeki etkileri genel olarak arastirmacilar tarafindan su sekilde

aciklanmaktadir:

TV’nin ¢ocuklar iizerindeki olumlu etkilerine yonelik yapilan arastirmalarda; televizyonda
izlenen filmlerin ¢ocuklarda, yardimlasma, paylasma, kurallara uyma, hatalar1 hos goérme,
sorunlarin ¢oziimlerine yonelik stratejiler gelistirme ve bunun gibi pek ¢ok sosyal davranisi
ogrendigi ortaya ¢ikmistir. Arastirmacilar ¢ocuklarin televizyon araciligiyla birgok zihinsel
beceriyi kazandiklarini ve birgok kavram gelistirdiklerini ifade etmektedirler. Ozellikle okul
oncesi donem igin hazirlanan 6zel programlari izleyen ¢ocuklarin, izlemeyen diger ¢ocuklara
gore daha fazla sifat, eylem ve isim bilgisine sahip olduklarini kaydetmislerdir. Ayrica
televizyon, ¢ocugun dil gelisimine de katki saglamaktadir. Ciinkii ¢cocugun dogal ortamda
yararlandif1 baz1 siirecler, televizyon izleme sirasinda ortaya ¢ikmaktadir. Giinliik hayatta
karsilagabileceginden daha fazla nesneyle karsilasip nesnenin ismini séylemek c¢ocugun dil
gelisimine katki saglayan bir etkinliktir. Dolayisiyla kelime 6grenmeye ve kavram bilgisini
gelistirmeye yardimer olur. Yine benzer bir sekilde gercek hayatta karsilasma firsati
bulamadiklar1 doga ve ¢evre ile ilgili bazi goriintiileri belgesel programlari aracilifiyla
izlemeleri okul bilgisinin gorsel bir malzemeyle eslestirilmesi anlaminda kalicilik

saglamaktadir (Arslan, 2018).
Bugiin pek ¢ok cocuk “okumak istemiyorum yalnizca resimlerine bakmak istiyorum”
demektedir. Televizyon, okumay: dogrudan etkilemektedir. Ve her gegen giin ¢ocuklar

daha fazla televizyon seyretmekte ve daha az okumaktadir (Akbulut, 2001).

Televizyonun olumsuz etkileri tartigildiginda arastirmalar daha c¢ok siddet-saldirganlik
basliginda yogunlagsmaktadir. Televizyonda siddete sik yer verilmesinin temel sebebi
cocuklarin dikkatini canli tutmak ve heyecanlarini artirmaktir. Bu nedenle ¢izgi filmlerin ve
bilim kurgu driinlerinin temel malzemesi de siddettir. Cocuklar i¢in televizyon bir dgrenme
aracidir dolayisiyla saldirgan davranislart da 6grenirler. Arastirmalar televizyonun tek basina
siddete yoneltmedigini, ancak 6zendirdigini ve artirdigi gostermistir. Siddet hayatin dogal bir
pargasiymis gibi sunulmakta, bu da saldirganligin kabul edilebilir bir problem ¢6zme yolu
haline gelmesi ve siddetin siradanlastirilmas: gibi ¢ok tehlikeli olgulari beraberinde

getirmektedir (Arslan, 2010; Isik, 2007).
Televizyon izleyen c¢ocuklarda, fiziksel saldirganligin artmasi, siddete bagvurma,
siddete karst duyarsiz olma, okuma zevkinde azalma, ders calismaya karsi isteksizlik,
dikkatini yogunlastiramama, kendini ifade edememe, kendini izledigi kahramanin
yerine koyarak ger¢eklerden uzaklasma, hayal giicii ve yaraticiligin kisitlanmasi,
sosyal iligkilerin zayiflamasi, goz ve uyku bozuklugu gibi olumsuz etkiler saptanmistir

Ertiirk & Akkor Giil, 2006, s.18).
Yurttas ve digerleri (2014) fazla televizyon izlemenin sonuglarint;

Fiziksel Sonuglar: Hareketsizlik, kilo sorunlari, goz rahatsizliklari, durus problemleri ve

radyasyon ile gelisen saglik problemleri.
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Duygusal Sonuglar: Korkular, kaygilar, sinirlilik, asir1 duygusallagma.

Biligsel Sonuclar: So6zel becerilerde kisithlik, dikkat dagmikligi, okul basarisizligi,

yaraticiligin azalmasi, okumaya ilgisizlik.

Davranigsal Sonugclari: Siddet egilimi, kiifiir, cinsellikle erken tanigsma, diirtiisellik, tiikketim

ve marka tutkusu, bagimliliklar.
Sosyal Sonugclar: Sosyal iligkilerde zorluk, kisitlilik seklinde siralamiglardir (s.66).

Cocuklarin televizyon programlarindan olumsuz yonde etkilenmemeleri icin ailelere
onemli gorevler diismektedir. “Aileler; televizyon izleme davranmisini giinde 1-2 saatle
siirlandirmaly, televizyon programlarinin iceriklerini kontrol etmeli, cocugun televizyonda
gordiigii ve anlayamadigi durumlart agiklamali, televizyonu yalniz bagina izlemesini
onlemeli, cocugun bos zamanini televizyon izleyerek doldurmasina izin vermemeli ve
cocuga TV karsisinda yemek yeme aliskanligi kazandirmamalidirlar” (Biiyiikbaykal,
2007).

Birden fazla duyuya hitap etmesi, farkli anlati tekniklerini kullanmasi gibi nedenlerle,
cocuklar tarafindan en ¢ok tercih edilen televizyonun, ¢ocugun bircok gelisim alanini

olumlu ya da olumsuz sekilde etkileyebildigi goriilmektedir.

2.4.4. Cizgi Film ve Tarihsel Gelisimi

Cizgi film, “Bir konuyla ilgili olarak karakterlerin hareketlerini belirtecek bicimde art arda

¢izilmis resimlerden olusan sinema filmi” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2016).

Ozon (1981, 5.49) tarafindan yaymlanan Sinema ve Televizyon Terimleri Sézliigiine gore
cizgi film, “tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri gosterim sirasinda devinim

duygusu verebilecek bicimde diizenlemek ve filme aktarma is1” seklinde tanimlanmaktadir.

Cizgi filmler belli bir konu ¢ercevesinde hareketlerin kare kare cesitli ¢izim, fotograflama

ya da dijital ortam teknikleriyle canlandirilmasidir (Malatyalioglu, 2014, s.1).

Temizyiirek ve Acar (2014, s.27), ¢izgi film teriminin Tiirkgede ‘hayat vermek’ anlamina
gelen Latince ‘animare’ kelimesinden geldigini ve dilimizde “animasyon” seklinde

aciklandigin belirtmektedir.

Baslangicta yalnizca eglence amaciyla yapilan c¢izgi filmler, bugiin pek ¢ok alana

yayilmigtir. Bu dagilimda rol oynayan etken, ¢izgi filmin etki giicii ve diigsel diinyasi
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olarak adlandirilabilir. Eglenceden egitime, reklam filmlerinden gorsel efektlere kadar

uzanan bir¢ok alanda ¢izgi filmin etkinligi giin gegtikce artmaktadir (Can, 1996, s.76).

Duragan goriintiilerin hareketli hale gelmesi, ¢izgi filmin temel yapisini olusturur. Hareket
bir ifade bi¢imidir. Bir eylemin, bir duygunun etkisini hareketlerle yansitan canlinin

tepkisi, hareket eden diger nesnelerle de bir etkilesim olusturur (Erdogan, 1994, s.8).

“Kokeni Cin’deki eski golge oyunlarina ve biiyiilii fenerin 17. ve 18. Yiizyillarda
gelismesine dek uzayan c¢izgi film, gorsel ve isitsel medya araglarinin teknolojisinde
yasanan ilerlemelere paralel olarak gelisimini siirdiirmiis ve giliniimiizde gerek toplumsal,
gerekse ekonomik yonleriyle biiyiik bir giic konumuna gelmistir”  (Imik,

2014, 5.15).

Animasyon filmlerin altin c¢agt sesli filmlerin yapilmasi ile baslamistir.
1923°te stiidyosunu kuran Walt Disney ilk sesli “Miki Fare” (Mickey Mouse) filmini
1928 yilinda yapti. Disney’in bu stiidyosu giiniimiize kadar varligini siirdiirdii ve
binlerce animasyon filme bu stiidyolarda imza atild1 (Mealing 1998’den aktaran Tiizel,

2009).

Tiirkiye’de  animasyon  sanatinin  kokenini  Karagdz-Hacivat’a, yani  gdlge
oyununa baglamak miimkiindiir (Abali, 2012). Tiirkiye’de ilk ¢izgi film denemeleri 1947-
1949 yillar1 arasinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim gorevlisi olan Vedat
Ar’m verdigi bir kursla baglamistir. Ar’in 1947 yilinda kurstaki on bes 6grencisiyle birlikte
yaptig1 li¢ dakikalik “Zeybek Oyunu” isimli ¢aligmas1 Tirkiye’nin ilk animasyon filmidir
(Onaran, 1999, 5.196).

1970-1980’lerde TRT, Tiirk ¢izgi filmlerinin yer aldig1r (Tomurcuk, Siiper Civciv, Evliya
Celebi, Karinca Ailesi vb.) programlar yayimlamaya baslamistir. TRT den sonra 1990’11
yillarda teknolojinin gelismesi ve animasyon tekniklerinin ilerlemesiyle 6zel televizyon

yayinlari ortaya ¢ikmistir (Unlii, 2017, 5.22).

1990 yilinda Tiirkiye’de ilk defa Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde ¢izgi
film (Animasyon) boliimii agilmistir. Bu yillarda Kiiltiir Bakanligi “Dedem Korkut, Manas
Destan1” gibi Tirk kiiltiiriinii tanitic1 ¢izgi filmler yaptirmistir (Atan, 1995, s.33). 2008
yilinda Tiirkiye’nin ilk yerli ¢ocuk kanali TRT Cocuk yayin hayatina baslamistir. 2009
yilinda Tirkiye’nin ilk ti¢ boyutlu ¢izgi filmi “Keloglan” TRT Cocuk kanalinda
yayinlanmistir (Abali, 2012).
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2000’11 yillarda kanal sayilarinin artmasiyla, kanallar yas gruplarina goére ayrigmis, ayni
yayin grubunun farkli cocukluk donemlerine hitap eden c¢ok sayida kanali olmaya
baslamistir. 2007°den sonra Tiirkiye’de yayin yapan yabanci ve ulusal ¢ocuk kanallarmin

sayilarinda biiyiik bir artig olmustur (Ankaraligil, 2014).

2.4.5. Cocuk ve Cizgi Film liskisi

Televizyon yayinlarinin 24 saate yayilmasi, sadece ¢ocuklara yonelik 24 saat ¢izgi film
yayinlayan kanallarin ortaya ¢ikmasi, kanal sayisinin artmasi, program igeriklerinin renkli,
animasyonlu ve albenili hale gelmesi, ¢izgi film-cocuk baglarmi giderek

saglamlastirmaktadir (Isik, 2007, 5.97).

Ince’nin arastirmasina gore; televizyonda yayinlanmakta olan programlar arasinda en
begenilen programlarin ne oldugu sorusuna yonelik cevaplarda %38.9 oraninda ¢izgi
filmler ilk sirada yer almistir (ince, 1991, s.68). RTUK [Radyo ve Televizyon Ust
Kurulu]’iin medya kullanma aligkanliklar1 aragtirmasina gore de televizyonda izlemekten
hoslandiginiz program tiirleri siralamasinda %?28.7 oraniyla ¢izgi filmler ilk sirada yer

almistir (RTUK, 2013, 5.241).

Comstock (1991)’a gore 3 ile 5 yaslart arasindaki ¢ocuklarin yilizde elliden fazlasi favori
programlarinin “¢izgi filmler” oldugunu belirtmektedir. Vasquez (2004)’e gore yaslari 2 ile
11 arasinda degisen c¢ocuklar tarafindan en ¢ok izlenen 30 programin yiizde 90’1indan
fazlasi ¢izgi filmlerdir (Klinger’den aktaran Akinci, 2013, s.28). Ulkemizde yapilan
aragtirmalara gore, ¢ocuklarin seyretmekten en ¢ok hoslandiklar1 program tiirii ¢izgi

filmlerdir (Unalp & Durualp, 2012).

Yapilan arastirmalara bakildiginda cocuklarin en fazla izledigi programlarin ¢izgi filmler
oldugu anlagilmaktadir. Buradan hareketle ¢ocuk ve ¢izgi film arasinda siki bir iliski

bulundugunu ve ¢ocuklar {izerinde ¢izgi filmlerin etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

2.4.8. Cizgi Filmlerin Deger Egitimi ve Kiiltiir Aktarimindaki Etkisi

Toplum neyi deger bulup davranisinda yansitirsa cocuklar da onlar1 deger bulurlar.
Cocuklar orada davranisa dokiildiiglinii gordiikleri degerleri benimseme egiliminde
olacaklardir. Deger egitimi bu yiizden yasayan ve yasanilan bir egitimdir (Bacanli, 2011,
s.21). Bu noktada okulda rol model olan davraniglar da deger egitimi kadar 6nem arz

etmektedir.
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Yiiksel (1987) degerlerin degismesinde, bozulmasinda, yozlasmasinda kitle iletisim
araglarmin paymin biiyiik oldugunu sdylemektedir. Yiiksel’e gore etkili bir denetim
mekanizmasina sahip olmayan, her tiirlii etkiye acgik kiltiirler yozlastirict kabul edilen
baskilarla karsilasirlar. I¢ ya da dis etkiler sonucunda toplumun kendi deger yargilarina ve
sosyal yapisina uygun olmayan 6geleri barindiran yayinlar neticesinde deger yargilarinda
bozulmalar meydana gelir, bireyler kendi milli degerlerine yabancilasabilirler (Yiiksel,

1987).

Degerler bir sonraki kusaga kalittim yoluyla aktarilamazlar. Birey degeri sosyal 6grenme
yoluyla Ogrenir. Birey ailesinden, yakin g¢evresinden, yazili, sesli ve gorsel gereglerden

taklit ederek ya da model alarak degerleri 6grenir (Aral, 2008, s.9).

Cocuk yasaminin ilk yillarindan itibaren aile basta olmak iizere arkadas cevresi, oyun
gruplari, medya, sosyal medya, farkli kurumlar ve her tiirlii uyarici araciligiyla toplumsal

degerleri 6grenir (Kurtulmus, 2009, s.2).

Bireyi sosyallestiren ve toplumla biitiinlesmesini saglayan yerlerin basinda ailesi ve okul
ortami1 gelir. Bunun yaninda arkadas gruplar, kitle iletisim araclari, genc¢lik kuruluslar1 da
toplumun deger sisteminin bireye kazandirilmasinda 6nemli yere sahiptir (Celkan, 1989,
s.65). Birey degerler sistemini olustururken ve gelistirirken kitle iletisim araglarindan,

ailesinden, arkadas iligkilerinden ve okul ortamindan etkilenir (Seving, 2006, s.230).

Toplumdaki bireyler neyi ya da neleri deger olarak kabul edip, davranigina yansitirsa,
cocuklar da o seyleri deger olarak benimserler. Bu durumun giiniimiizdeki yansimasi kitle
iletisim araglar1 6zellikle de “televizyondur” denilebilir. Cocuklar televizyonda davranis

olarak sunulan degerleri benimseme egilimdedirler (Bacanli, 2011, s.21).

Akbas (2004), kitle iletisim araglarinin ve insanlarin baska insanlarla ve topluluklarla
etkilesime girmesinde Onemli bir faktdr olan ulasim ve iletisim araglarinin fazlaca
ulagilamadig1 toplumlarda bireylerin, toplumunun iyi, dogru ve giizel olarak belirledigi
kendi milli degerlerini benimsedigini ve az sayidaki insandan etkilendigini belirtmistir
(s.48). Giiniimiizde ise ozellikle iletisim teknolojilerinin gelismesiyle bireyler bir deger

yagmuru altinda kalmakta, birden ¢ok ve farkli degerin sonuglarmma maruz kalmaktadir

(Akbas, 2004, 5.48).
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Cocuklar icin 6nemli egitim araglarindan birisi olan ¢izgi filmler, kiiltiirlenme siirecinde
ebeveynler, arkadaglar ve 6gretmenler gibi ¢ocugun davranislarini etkilemekte, ¢ocuga

model olan davraniglar sunmaktadirlar (Yorulmaz, 2013, s.438).

Bireylerin 6grenme siireglerinde gozlem biliyiik 6nem tasir. Birey c¢evresini izleyerek,
sOylenenleri dinleyerek ve olaylar1 seyrederek Ogrenir. Giinlimiizde bunlara ilaveten
televizyon ve video izleyerek, internette dolasarak, gazete, dergi, kitap okuyarak; yani

etrafin1 gozlemleyerek 6grenir (Aydin & Girler, 2014, s.26).

Inan (2016), ¢ocuk medyas1 araciligiyla gerceklesen deger aktariminin, gerek evrensel
gerekse milll degerler kapsaminda yogun bir sekilde yasandigini soylemektedir.
Televizyonda yayinlanan, reklamlardan, haberlere, miizik-eglence programlarina, dizilere
ve ¢izgi filmlere kadar bir¢ok yayin tiirliinde her giin her saat deger aktarimi yapilmaktadir.
Dolayisiyla, dogrudan uyaranlar olarak ¢ocuk medyasinin deger aktarimindaki yeri ve

onemi yadsinamaz (Inan, 2016).

Can’a (1995) gore c¢izgi filmle egitim siireci sevimli bir hale donistiiriilerek izler kitlenin
dikkati kazanilmaktadir. Gorsel-isitsel bir iletisim araci olarak ¢izgi filmin temel gizil
giicli, karmagiklig1 agikliga kavusturacak, goériinmez olan1 gorsellestirecek, ivedi ve ozlii

bir 6gretim saglamada yogunlagsmaktir.

Bu aciklama ve yorumlardan hareketle ¢izgi filmlerin deger egitimi ve kiiltlir aktarimi

hususunda 6nemli bir yerinin ve islevinin oldugunu sdyleyebiliriz.
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BOLUM I11

ILGILi ARASTIRMALAR

Milli kiiltiir, milli deger ve milll kimlikle ilgili konular bir¢cok arasgtirmacinin ilgisini
cekmis ve farkli boyutlariyla ele alinmistir. Cizgi filmlerle alakali ise 6zellikle ¢ocuklarin
iizerindeki etki alani, olumlu ve olumsuz yansimalar ile sagladigi katkilar hususunda
aragtirmalar olmustur. Cizgi filmlerin 6zellikle deger olusumu iizerindeki etkisi incelenmis
milli deger olusumunun etkisi sinirli sayida kalmigtir. Milli kimlik ve milli kiiltiir

konusundaki incelemeler ise kiiltiir aktarim1 tizerinde yogunlagmistir.

Selanik Ay ve Korkmaz (2017) tarafindan yapilan “Sosyal Bilgiler Programinda Yer Alan
Degerler ve Kiiltiirel Ogeler Baglaminda “Kiigiik Hezarfen” Cizgi Filmi” isimli ¢alisma,
cizgi filmlerden degerler egitiminde etkili bicimde yararlanabilmek i¢in ¢izgi filmin Sosyal
Bilgiler dersi 6gretim programinda yer alan degerleri hangi 6lciide i¢erdiginin belirlenmesi
amaciyla yapilmistir. Bu arasgtirmanin temel amacit Sosyal Bilgiler dersi 6gretim
programinda yer alan degerler ve kiiltlirel 6geler baglaminda “Kiiglik Hezarfen” ¢izgi
filminin incelenmesidir. Arastirma dokiiman analizi ile gerceklestirilmis; “Kiiclik
Hezarfen” ¢izgi filminin 26 bolimii icerik analizi ile ¢oziimlenmistir. Arastirma sonucunda
“Kiiclik Hezarfen” ¢izgi filminde en ¢ok yer verilen degerin bilimsellik; en az yer verilen
degerin ise bagimsizlik oldugu belirlenmistir. Bunun yani sira kiiltlir dgelerine de
rastlanilmistir. En ¢ok yer verilen kiiltiirel 6gelerin sozli kiiltiirel o6geler baglaminda
deyimler, efsaneler, bilmeceler, tekerlemeler atasozleri ve maniler; en az yer verilen
kiiltiirel 6genin ise oyunlar oldugu belirlenmistir. Yapilan bu ¢aligma ¢izgi filmde yer alan
degerleri ve kiiltiirel 6geleri incelemesi agisindan olduk¢a dnemlidir. Ancak Sosyal Bilgiler
dersi 6gretim programinda yer aldig1 sekliyle evrensel degerler incelenmis ve 55 bdliimden

olusan “Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filminin sadece ilk 26 boliimii incelenmistir.
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Karakus (2016) tarafindan yapilan “Maysa ve Bulut Isimli Animasyon Cizgi Filmin
Kiiltirel Ogeler Agisindan Incelenmesi” adli calismada TRT Cocuk kanalinda
yayinlanmakta olan Maysa ve Bulut isimli ¢izgi film incelenmistir. Amag ¢izgi filmlerin
kiiltiirel mirasin aktariminda katkis1 olup olamayacagini tespit etmektir. Yoriiklerin
hayatin anlatan ¢izgi filmde Tiirk kiiltiiriinii ve yasam tarzini yansitan pek ¢cok unsur tespit
edilmistir. Kiiltiirel unsurlar tespit edilirken ilk olarak Unesco’nun 2013 yilinda kabul ettigi
11 kiiltiirel mirasin ¢izgi filmde varlik yokluk durumuna bakilmistir. Her boliimde farkli
orf, adet, gelenek ve goreneklere deginilirken bugiin unutulmus halk inanislari
canlandirilmakta; Tiirk’iin misafirperverligi, 6gretmene/hocaya verdigi deger, hayvanlari
sevmesi ve korumasi gibi 6nemli toplumsal degerlerin iizerinde durulmaktadir. Nitel bir
caligma olan bu aragtirmada nitel verilerin analizinde igerik analizi, verilerin toplanmasi ve
coziimlenmesinde ise kategorisel igerik analizi kullanilmistir. Sonug¢ olarak Maysa ve
Bulut isimli animasyon ¢izgi filmin kiiltiir aktarimi ve somut olmayan kiiltiirel mirasin

korunmas1 yoniinden 6nemli bir yapim oldugu diisiiniilmektedir.

Karakus (2015) tarafindan yapilan bir diger ¢alisma ise “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden
Tema Icerikli Cizgi Filmlerin Degerler Egitimine Katkis1 Y&niinden Degerlendirilmesi
(Niloya Ornegi)” adl1 ¢alismadir. Bu ¢alismada ¢ocuk diinyasinin vazgegilmez 6gelerinden
biri olan c¢izgi filmlerle de deger 6gretimi yapilabilecegi ele alinmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesi yontemiyle yapilan ¢alismada 18 bolim
incelenmis ve 157 deger tespit edilmistir. Caligmada en ¢ok “sevgi, duyarlilik, hosgorii,
iyilik” degerlerini yansitan ornekler bulunmustur. Cok sik gecen bu 4 degerden sonra
caligkanlik, dayanisma, saygi, sorumluluk, yardimseverlik degerleri gelmektedir. Diiriistliik
ve Ozglrlik degerlerinin ¢izgi filmin geneline yayildigr ve Niloya’nin kisiligi ve yasam

seklinde sezdirme yontemiyle cocuklara sunuldugu diisiiniilmektedir.

Tas Alicenap (2015) tarafindan yapilan “Kiiltiirel Mirasin Cizgi Film Senaryolarinda
Kullanilmas1” isimli ¢alismada Tiirkiye’de senaryo anlaminda kiiltiirel gelenekten
yeterince ve yaratici bir sekilde yararlanilmadigi sonucuna ulagilmistir. Tiim sanatgilarda
oldugu gibi cizgi film sanat¢isinin da i¢inde yasadigr kiiltlirden ve farkli kiiltiirlerden
etkilenerek eserlerini iiretmesi, kiiltiirel ¢esitliligin siirdiirtilebilmesi ve kiiltiirel mirasin
gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in yasatilmasi gerektigini belirtmistir. Calismada yerel
cizgi film senaryolarindaki 6zgiinliik sorununa deginilmis, bu ¢ercevede Tiirkiye’de ¢izgi
film senaryolarinin konu ve yaraticilik anlaminda yasadigi kisir dongiiden kurtulmasinin,

Tiirk kiiltiirii icerisinde siiregelen geleneksel anlatilarin senaryolarda kullanilmaya
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baslamastyla miimkiin olacagi sonucuna ulasilmistir. Cizgi film senaryolarinda geleneksel
anlatilardan nasil yararlanilabilecegini ortaya koymanin amaclandigi bu calismada 6zgiin
ve ulusal bir ¢izgi film geleneginin ortaya ¢ikarilmasinda kiiltiirel mirasin ne denli zengin

bir kaynak olusturdugu ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Yaman, Bayburtlu, Tekir ve Kirman (2015) tarafindan yapilan ¢izgi filmlerde degerler
egitimine yonelik bir diger calisma ise “Dede Korkut Cizgi Filminde Yer Alan Degerler”
isimli ¢alismadir. Dede Korkut c¢izgi filminde diger ¢alismalardan farkli olarak nitel
arastirma modelinin yaninda nicel arastirma modeli de kullanilmis; 6zellikle dostluk,
dogruluk, saygi, ahlak kurallari, dini degerleri gelistirici iletiler, yardimseverlik, 6zgiiven,
sabir, empati, toplumsal kurallar, liderlik ve sorumluluk degerlerinin 6n planda tutuldugu,
izlenen her boliimde ¢ocuklarin deger gelisimini olumlu etkileyecek bulgular oldugu tespit
edilmistir. Ayrica yabanci medeniyetlere ait unsurlara rastlanmamasinin bu c¢izgi film
acisindan oldukga olumlu bulundugu belirtilmistir. Ayrica Tiirk kiiltiiriine ait unsurlara ¢ok
sik yer verildigi, her boliimde kahramanlarin milli kiyafetleri giydigi, Tiirklere has olan
ok, yay, at ve otag unsurlarimi kullanmakta oldugu belirtilmistir. Cizgi filmde, evlenen
kahraman, obada otaginin yerini geleneksel bir yontem olan ok atma ile belirlemektedir.
Diigiinde pilav, kavurma, tursu gibi bir¢ok Tiirk yemegine yer verildigi gozlenmistir.
Ayrica davul zurna esliginde hep birlikte halay ¢ekilmekte milli kiiltiir-folklor unsurlarina
yer verilmektedir. Kahramanlardan biri (Dede Korkut) ise bir bolimde kopuz-saz
¢almaktadir. Bu olumlu taraflarmin yaninda islam medeniyetine ait sadece bir unsura yer
verilmesi (Dede Korkut'un Bams1 Beyrek i¢in kiz isteme sahnesi) ¢izgi filmin bir eksikligi
olarak degerlendirilmistir. Bu ¢aligmada tiim bu degerlendirmelere yer verilmesine ragmen
milli kimlik ve milli deger kavramlar1 acisindan bir degerlendirmenin olmadigi

gorilmiistiir.

Isler Keloglu tarafindan yapilan (2014) “Kiiltiirel Ekme Pratigi Baglaminda Tiirkiye
Uretimi Cizgi Filmler ve Cocuk Bilincinin Ingas1” isimli makalede Pepe, Canim Kardesim
ve Biz ikimiz isimli ¢izgi filmler ele alinmis ve yapilan arastirmada devlet televizyonuna
ait cocuk kanalinda 6zel sirketlere yaptirilan, okul 6ncesi ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmlerde
yogun olarak kiiltiirel degerlerin goriildiigii sonucuna varilmistir. Calisma, ad1 gegen ¢izgi
filmlerde 0Ozel olarak Kkiiltiirel Ogeleri incelemesi bakimindan dikkate degerdir. Bu
calismada nitel arastirma ve analiz yontemlerinin kullamildigi goriilmiis; yerel kiiltiir
Ogelerinin kullanim1 degerlendirilmistir. Adi1 gecen ¢izgi filmlerin g¢ocuklara, iginde

bulundugu kiiltiirel ¢evrelerin kodlarim1 a¢gmalarini/¢ézmelerini saglayacak bilingli ve
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kasitli olarak olusturulmus referans gercevelerine, tasidigi 6zellikler bakimindan kuskuyla
yaklagilmistir. Yerli liretim olan bu ¢izgi filmlerin ayn1 zamanda lisansli tanitim iiriinlerini
piyasaya siirerek c¢ocuk bilincine tiiketim kiiltiiriinlin ekilmesi de elestirilmistir. Cizgi
filmlerin popiiler kiiltiirii tasidigi ve aktardigi bu calismadaki analizle somutlasmistir.
Makalede goriilmistiir ki yerel iiretim ¢izgi filmlerle orta sinif bilincine ait ana
akimlastirilmis “mill?” kiiltiir, yogun olarak iiretilmektedir. Makale “milli bir kiiltlir” e

deginmesi baglaminda dikkat ¢ekicidir.

Bayraktar (2014) tarafindan yapilan “Gelenegin Gilincellenmesi Baglaminda Masaldan
Cizgi Filme Keloglan Tipi Uzerine” adli ¢alismada Keloglan’mn masaldan ¢izgi filme
gecisi konu edinmistir. Bu g¢aligmada; sozlii kiiltlir {irlinlerinin, dijital kiiltiir ortamina
tasinmastyla beraber, kiiltiiriin farkli mekanlarda yeniden icrast ve gelecek kusaklara
aktarilmast noktasinda Keloglan Masallar1 ¢izgi filminin, gelenegin gilincellenmesi
baglaminda basarili bir ¢aligma oldugu sonucuna varilmistir. Masal tiirli ve sozlii gelenek
iiriinlerinin ¢ocugun kiiltiirel gelisimine etkisinden s6z edilen makalede Keloglan masali ve
cizgi filmi karsilastirilmistir. Keloglan’in ahlaki, davranislari, dig goriiniimii, ¢evresindeki
karakterler, olaganiistii giicler derinlemesine tahlil edilmistir. Keloglan masali, ¢izgi filmi
ile kiiltiirimiiz arasindaki iligki irdelenmistir. Bu baglamda yararli bir ¢alisma olmakla

birlikte milli deger, milli kiiltiir ve milli kimlik kavramlarina deginilmemistir.

Yorulmaz (2013a) tarafindan yapilan “Din ve Degerler Egitimi Acisindan Caillou Cizgi
Filminin Degerlendirilmesi” isimli ¢alismada Caillou ¢izgi filmi incelemis ve incelenen
boliimlerin biiyiik c¢ogunlugunda degerleri gelistirici sozel ve gorsel iletiler tespit
edilmistir. Ozellikle gorsel iletilerin yogunlugu izleyicilerin olumlu davramslari model
almalarinda etkin rol oynadigin1 dile getirmistir. Yorulmaz bu makalesinde Caillou ¢izgi
filmi etrafinda yurt disindan iilkemize getirilerek yayinlanan ¢izgi filmlerdeki senaryoyu,
kiiltiirel ve dinl uyumsuzluklar1 elestirmistir. Calismada: Adi gecen c¢izgi filmin;
Hristiyanlik dinine, farkli kiiltiirel unsurlara, sorumluluk ve paylagsma gibi degerlere, aile
ici iligkilere yonelik mesajlar igerip icermedigi, Caillou’nun karakter ozellikleri, nitel
aragtirma yontemlerinden “siirekli karsilastirmali analiz” siireciyle incelenmistir.

Yorulmaz (2013b)’in aymi1 yil yayinlanan bir diger ¢alismasi da ‘“Pepee” ¢izgi filmi
iizerinedir. “Pepee Cizgi Filminin Din ve Degerler Egitimi Acisindan Degerlendirilmesi”
isimli calismada, c¢izgi filmin bagkahramanmi Pepe’nin istenmeyen Ozelliklere sahip bir

karakter oldugu ortaya konulmustur. Pepe huysuz, hoslanmadigi bir durum ortaya
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ciktiginda hemen kiisen, bencil, rekabetci, iddiact ve muhteris bir karakterdir. Yorulmaz
buradan hareketle su sonuca varir: “Pepee ¢izgi filmlerindeki temel anlayis 6nce olumsuz
davranisin sergilenmesi (Pepe’nin hemen kiismesi, huysuzlanmasi, ¢evresindekilere
psikolojik ve sozel siddet uygulamasi) ardindan Susu ya da diger karakterlerin Pepe’ye
nasihat ederek ya da alternatif bir yol bularak onu ikna etmesi ve kotii davranistan Pepe’nin
vazgecmesi seklindedir”. Yorulmaz, bu ¢alismasinda Pepee ¢izgi filmini din egitimi ve
degerler egitimi ag¢ilarindan incelemis, kuram olusturma yonteminden yararlanmis ve ¢izgi
filmin boliimleri incelenirken icerik degerlendirme formu kullanilmistir. Bu c¢alismada

cizgi filmin igerigine yonelik su maddelerin olup olmadigi incelenmistir:

. Islam dini ile ilgili bulgular,

. Batil inang igeren sozel- gorsel iletilerle ilgili bulgular,
. Farkl kiiltiirlere ait unsurlarla ilgili bulgular,

. Cesitli kisilik degerlerini gelistirici bulgular.

Pepee ¢izgi filminin yukaridaki maddeler acisindan incelenmesinin degerler egitimine
katkida bulunacagi distiniilmekle birlikte milli deger kavramlar1 agisindan bir

degerlendirme yoluna gidilmedigi gérilmiistiir.

Fedakar (2011) tarafindan yapilan “Cizgiyi Asanlar: Cille Tiirk Mitolojisinin Cizgi Filmde
Kullanilmasi ve Cizgi Filme Aktarilmas1” isimli ¢alismada “Cille” isimli Tiirk yapimi ¢izgi
film incelenmistir. Tirk mitolojisinin ¢izgi filmlerde kullanilmasi konusunda bazi
tespitlerde bulunulmus ve Cille’nin, Tiirk mitolojisinin ¢izgi filmde kullanilmasina ve
dolayistyla gelenegin giincellenmesi konusuna ve de kiiltiiriin giincellenerek aktarilmasina
basarili bir 6rnek oldugu sonucuna ulagilmistir. Calismada; ¢ocuk - ¢izgi film iligkisinin,
cocuk - masal iliskisine benzedigi ¢ikarimi yapilmistir. Makalede, Tiirkiye’deki ¢izgi film
sektoriiniin mitoloji ile iligkisini incelemek; bununla birlikte mitolojik sembollerin ¢izgi
film alaninda nasil ve ni¢in kullanildig1 sorularini ise Dogu ve Bat1 mitolojileri g6z oniine

aliarak cevaplandirmak amaglanmistir. Ad1 gegen ¢izgi filmde;

. Cizgi filmin konusu,
. Kahramanlarin, yer adlarinin, oyun adlariin ve oynanis bi¢imlerinin,
. Kahramanlarin karakter 6zellikleri derinlemesine incelenerek bu 6zelliklerin,
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Tiirk kiiltiiri ve mitolojisi agisindan incelendigi goriilmiistiir. Calisma, ¢izgi filmlerde Tiirk

kiilttir 6gelerine daha fazla yer verilmesi konusunda kuvvetli mesajlar igermektedir.
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BOLUM IV

YONTEM

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminde islenen milli kiiltiir, milli deger ve milli
kimlik unsurlar belirlenmeye ¢alisildigindan nitel arastirma 6zelligi tasimaktadir. Calisma
icin gerekli veriler, ¢izgi filmin boliimlerinden elde edildiginden ve her bir boliim bir belge
niteligi tagidigindan arastirmanin teknigi dokiiman incelemesidir. (Yildinm & Simsek,
2013, s.217). Dokiiman incelemesi arastirilmasi amaglanan olgu ya da olaylar hakkinda
bilgilerin yer aldig1 yazili materyallerin analizini kapsayan bir veri toplama yontemidir

(Metin vd. 2015).

4.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin ¢aligma evrenini TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ve 55 béliimden olusan
“Kiiciik Hezarfen” adli ¢izgi filmin 55 boliimliik senaryosu ile bu bdliimlere ait videolar
olusturmaktadir. Cizgi filmin 2010 ile 2015 yillar1 arasinda yayinlanan biitiin bdliimleri
incelendigi i¢in 0rneklem alma yoluna gidilmemistir. Cizgi filmin yayinlanan 55 bolimii
sosyal paylasim sitesi Youtube’da yer alan TRT Cocuk sayfasi ile Izlesene.com video

internet sitesinden temin edilmis ve incelenmistir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Kuram olusturma yaklasiminda en ¢ok kullanilan veri toplama araglar1 gézlem, miilakat ve
dokiiman incelemesidir (Yildirrm & Simsek, 2011, s.76). Arastirmanin konusu bir ¢izgi
film oldugu i¢in dokiiman incelemesi kullanilmis ve Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filmine yonelik
bir “igerik degerlendirme formu” olusturulmustur. Arastirmanin dokiimanimi Kiigiik

Hezarfen ¢izgi filminin tamami olan 55 bolimii olusturmaktadir.
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Verilerin toplanmasinda arastirmaci tarafindan gelistirilmis olan “Igerik Degerlendirme
Formu” kullanilmigtir. 55 bolimden olusan ¢izgi film; milll kiiltiir, milli deger ve milli

kimlik kategorileri agisindan siniflandirilmistir.

Icerik degerlendirme formu hazirlanirken literatiir incelenmis ayrica ¢izgi filmin biitiin
boliimleri 6n bir ¢caligsma olarak izlenmis ve bu veriler dogrultusunda form hazirlanmistir.
Formun hazirlanmas: siirecinde milli kiiltiir kategorisi somut olmayan kiiltiirel miras ulusal
envanteri unsur listesi (2007) ile Halk Kiiltiirii Dersi Ogretim Programi (MEB, 2008)
dikkate alinarak olusturulmustur. Milli deger kategorisi ise Sosyal Bilgiler Dersi (6, 7.
Siiflar) Ogretim Programi (MEB, 2005), Halk Kiiltiirii Dersi Ogretim Programi1 (MEB,
2008), Tiirkce Dersi Ogretim Programi (MEB, 2015) ve Degerler Egitimi Y&nergesi
(2010)’nden faydalanilarak olusturulmustur. Milli kimlik kategorisi ise Smith (1994) ve

Kosoglu (2002)’nun goriislerinden yararlanilarak olusturulmus.

Arastirmada Igerik Degerlendirme Formu, “Milli Kiiltiir Unsurlar1 Listesi, Milli Deger
Unsurlar Listesi ve Milli Kimlik Unsurlar1 Listesi” olarak olusturulmustur. Arastirmada
uzman goriisiine bagvurularak “Milli Kiiltiir, Milli Deger ve Milli Kimlik Unsurlari

Kontrol Listesi” olusturulmustur.

4.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada TRT Cocuk kanalinda 2010 ile 2015 yillar1 arasinda yayinlanan ve 55
boliimden olusan Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 55 boliimliik senaryosuna iligskin elde
edilen dokiimanlar ve gorsel materyaller icerik analiziyle incelenmistir. Igerik analizi
“sozel, yazil1 veya diger materyallerin i¢erdigi mesaji, anlam ve/veya dilbilgisi agisindan
nesnel ve sistematik olarak simiflandirma, sayilara doniistiirme ve c¢ikarimda bulunma

yoluyla sosyal gercegi arastiran bilimsel bir yaklagimdir” (Tavsancil & Aslan, 2001, s. 22).

Arastirma verilerinin analizinde kategorisel igerik analizi yontemi kullanilmistir. Bu
yontemde 55 boliimiin tamami igerik analiz tiirlerinden kategorisel igerik analizi yontemi
kullanilarak incelenmistir. Bu analiz tiirlinde amag; birbirine benzeyen verileri belirli
kavram ve temalar ¢ercevesinde bir araya getirerek, bu kategorilerin dokiimanda yer alma
sikligin1 belirlemek ve bunlart okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyip
yorumlayarak betimsel ve gergek¢i bir resim ortaya koymaktir (Yildirim & Simsek, 2013,
s. 259). Dilsel materyalin belli kavram ve temalar ¢ercevesinde kodlanarak anlasilabilir bir

sistemle sunuldugu bu ¢oziimleme yonteminde, verilerin analizi; 1) verilerin kodlanmasi,
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2) temalarin bulunmasi, 3) kod ve temalarin diizenlenmesi, 4) bulgularin tanimlanmasi ve
yorumlanmasi olmak iizere dort asamada gercgeklestirilir (Yildirrm & Simsek, 2013, s.
260). igerik analizinde bu siirecte nitel verilerin nicellestirilmesiyle giivenirligi arttirmak,
yanlili@1 azaltmak, kategoriler ve temalar arasinda karsilastirma yapilmasina olanak
saglamak ve kiigiik Ol¢ekli bir aragtirmanin sonuclarinin genis Olgekli arastirmalarla
sinanmasina olanak sunulmasi saglanir (Yildinnm & Simsek, 2013, s. 259). Bu aragtirmada
belirtilen Ozellikler dikkate alinarak 55 boliimiin tamami kategorisel igerik analizi ile

¢Ozlimlenmistir.

Bu analiz tiirii kullanilarak gergeklestirilen arastirmada 55 bdliimden olusan Kiigiik
Hezarfen ¢izgi filmi millf kiiltiir, milli deger ve milli kimlik kategorileri agisindan ayr1 ayr1

siniflandirilmastir.

Milli kiiltiir kategorisi somut olmayan kiiltiirel miras ulusal envanteri unsur listesi (2007)
ile Halk Kiiltiirii Dersi Ogretim Programi’nda yer alan kiiltiirel unsurlar (MEB, 2008)
dikkate alinarak olusturulmus ve 23 unsur incelenmeye alinmistir. incelenmeye alinan
milli kiiltiir unsurlar1 sunlardir: Meddahlik gelenegi, Karagdz, Nevruz, mesir macunu,
kahve kiiltiirii, asure, tas islemeciligi, bicake¢ilik, comlekeilik, halt dokuma, kilim dokuma,
kispet, degirmen, giires, horon, mani sdyleme, okculuk, ramazan gelenekleri, topag, cam
sanati, lokum kiiltiiri, sozli anlatimlar (bilmece, tekerleme, masal, halk siiri, fikra,
atasozleri, deyimler, mit, efsane, destan, halk hikayesi) ve oyunlar (¢cocuk oyun ve

oyuncaklart).

Arastirmada milli deger kategorisi ise Sosyal Bilgiler Dersi (6, 7. Siniflar) Ogretim
Programi’nda yer alan degerler (MEB, 2005), Halk Kiiltiirii Dersi Ogretim Programi’nda
yer alan degerler (MEB, 2008), Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda yer alan degerler
(2015) ile Degerler Egitimi Yonergesi’nde (2010) yer alan degerler arasindan dogrudan
milli deger olanlar harmanlanarak olusturulmus ve toplam 20 milli deger incelemeye
alimmistir. Bu degerler: Aile, biiyiiklerimiz, insan iliskileri, vefa, saygi, sevgi, paylasma,
dayanisma, yardimlasma, arkadaslik, soziinde durma, estetik, misafirperverlik, farkliliklara
saygl duyma, adil olma, bagimsizlik, vatanseverlik, cesaret - liderlik, kiiltlirel mirasa sahip

¢ikma ve selamlagmadir.

Arastirmada milli kimlik kategorisi Smith ve Kosoglu’'nun tanimlamalarindan
yararlanilarak olusturulmus ve 7 milli kimlik unsuru incelenmeye alinmistir. Smith’in

belirlemis oldugu milli kimligi olusturan temel 6zellikler “tarihi bir toprak/ iilke ya da yurt,
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ortak mitler ve tarihi hafiza, ortak bir kitlesel kamu kiiltiirti, toplulugun biitiin fertleri i¢in
gecerli ortak yasal hak ve gorevler, topluluk fertlerinin iilke iizerinde serbest hareket
imkanina sahip olduklar1t ortak bir ekonomi” dir. Milli kimlik unsurlarini1 olusturan bu
tanima Kosoglu’nun (2002) “milli kimlik, bir millete ait kiiltiirel 6zellikleri kapsar ayni
zamanda milli bir kiiltiire aidiyetin ifadesidir. Tiirk kiiltiirine sahip olan insanlar Tiirk
kimligini tagirlar; yani onlar Tirk’tiirler” ifadesinden hareketle aidiyet de dahil edilebilir.
Ayrica Smith’in “milletce O6nemli goriilen milll sembol ve degerlerin milletge
igsellestirilmesi amaciyla eskiden beri toplumsal hafizada var olan olaylar, semboller ve
tarihi sahsiyetler daha derin bir sekilde bireylere kazandirilmak istenir; bu uygulamalar
ozellikle milli egitim ve kiiltiir politikalarina, askerlik gibi kamusal hizmetlere yansitilarak,
vatandaglarin, milli kimlik ile bi¢imlendirilmesine ¢alisilir” (Aktaran Gelisli, 2013)
ifadesinden hareket ederek semboller ve tarihi sahsiyetleri de milli kimligi olusturan
unsurlar arasina alabiliriz. Arastirmamizda milli kiiltiir unsurlar1 ayrica incelendigi icin
ortak kitlesel kamu kiltiiri milli kimlik wunsurlart arasina alinmamistir. Bu
tanimlamalardan hareketle olusturularak incelenen milli kimlik unsurlar1 sunlardir: Vatan,
tarih birligi, ortak yasal hak ve gorevler, serbest ortak ekonomi, aidiyet, semboller ve tarihi

sahsiyetler.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Calisma kapsaminda, Tiirkiye Cumbhuriyeti devlet televizyonu TRT’nin tematik yayin
yapan kanallarindan biri olan TRT Cocuk’ ta 2010-2015 yillar1 arasinda yayinlanan Kiiciik
Hezarfen isimli animasyon ¢izgi film incelenmistir. Cizgi filmde Tiirk havacilik tarihinin
en kayda deger kisilerden birisi olan Hezarfen Ahmet Celebi’nin ¢ocuklugu konu
edinmistir. Hezarfen Ahmet Celebi’nin dogaya, ilme ve 6zellikle de ugmaya olan ilgisinin
anlatildig1 boliimlerde arkadaslar1 Yakup ve Melike ile birlikte baslarindan gegen olaylar
yer almaktadir. Kii¢iik Hezarfen cizgi filminde Istanbul’un sokaklari, saticilari, ev ve
saray yasami ile arifane kisilerin yasantilarina yer verilerek adeta tarih canlandirilmistir.
Cizgi filmde Osmanli Devleti 6zelinde Tiirk milletinin maddi-manevi kiiltiir 6gelerine,

degerlerine ve milli kimlik unsurlarina yer verilmistir.

Arastirmanin bu boliimiinde Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan milli kiiltiir, milli
deger ve milli kimlik unsurlarina ait bulgular alt problemlere gore ele alinmis ve bulgulara

dayali yorum ve agiklamalara yer verilmistir.

5.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Cizgi film serisinde Hezarfen ve sevimli arkadaslarinin yasadigir farkli olaylara yer
verilmigstir. Yasanan olaylar anlatilirken bazen gorsel unsur bazen de dilsel ifade seklinde
milli kiiltlir 6geleri yer almistir. Ayrica ¢izgi filmin bazi boliimleri 6zel olarak milli kiiltiir
unsurlarinin  tanitimindan ve aciklanmasindan olusmaktadir. Kiiclik Hezarfen c¢izgi

filminde yer alan milli kiiltiir unsurlar1 Tablo 2’de yer almaktadir.
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Tablo 2

Kiigiik Hezarfen (Cizgi Filminde Yer Alan Milli Kiiltiir Unsurlari

Milli Kiiltiir Unsurlar Gecme Sikhig: Gectigi Boliimler
Meddahlik Gelenegi 5 50
Karagoz 7 50
Nevruz 4 46
Mesir Macunu 3 46, 53
Kahve Kiiltiirii 13 2,9,11,12,16, 19, 21,28, 30, 31, 34
Asure Gelenegi 3 25
Tas Islemeciligi Gelenegi 1 23
Bicakeilik Gelenegi 1 11
Comlekgilik Gelenegi 3 16, 22
Hal1 Dokuma Gelenegi 7 3,13,15, 16
Kilim Dokuma Gelenegi 1 13
Kispet Yapimciligi 1 15
Degirmen Kiiltiirii 1 39
Giires Gelenegi 5 15
Horon 1 2
Mani Soyleme Gelenegi 1 20
Okguluk 1 20
Ramazan Gelenekleri 9 20
Topag 1 43
Ufleme Cam ve Beykoz Isi 3 21
Stisleme Sanat1
Lokum Kiiltiiri 2 23,52
So6zli Anlatimlar 9 2,3,11, 14,15, 16, 18, 21
Oyunlar 1 18

Tablo 2’de goriildiigii tizere milli kiiltlir unsurlarindan “Meddahlik gelenegi, Karagoz,
Nevruz, mesir macunu, kahve kiiltiirii, asure, tas islemeciligi, bicakeilik, ¢omlekeilik, hali
dokuma, kilim dokuma, kispet, degirmen, giires, horon, mani sdyleme, okculuk, ramazan
gelenekleri, topag, cam sanati, lokum kiiltiirli, sozlii anlatimlar ve oyunlar” a yer
verilmistir. Kahve kiiltiirii en fazla yer verilen unsur olarak goriilmektedir. Cizgi film
serisindeki bazi boliimler; Nevruz, asure, ¢Omlekgilik, hali dokuma sanati, ramazan
gelenekleri, giires, cam sanati, mangala oyunu ve Meddahlik / Karagoz gibi kiiltiir
unsurlarinin 6zel olarak anlatilmasindan olugsmaktadir. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde yer
alan milli kiiltiir unsurlarina ait veriler asagida belirtilmistir. Cizgi filme ait verilere yer
verilirken milli kiiltiir unsurlariin hangi boliimiin kacginci dakikasinda yer aldig1 ve eger
diyalog ise kaginci dakikada baslayip bittigi belirtilmistir. Ayrica boliimlerin igerisinde
milli kiiltiir unsurlarina ait olan gorsel veriler ile sozel verilere ait olan gorsel unsurlar da

verilerin altina eklenmistir.
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Meddahlik Gelenegi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen liriinlerinden olan meddahlik geleneginin; XI -
XIX yiizyillar1 arasinda gelistigi, Orta Asya Samanizm’i ve ozan gelenegi ile Arap
meddahlari, Fars Sahname epik gelenegini de igine alarak sozlii edebiyati ve halk

tiyatrosunu birlestiren bir sanat bi¢gimi haline geldigi bilinmektedir (Kaim, 2006).

Meddahlar hikéyelerine genellikle ayni tarzda baslarlar. Bir tabure iizerinde oturan meddah
“Hak dostum, Hak!” diye soze baslar, bir tekerleme soyler. Bu baglangigtan sonra hikdayenin
geetigi yer, donem, kisiler ve bu kisilerin kisisel, toplumsal, ekonomik durumlarinin anlatildigi
aciklama bolimii yer alir. Agiklama boliimiiniin ardindan meddah asil hikayesini anlatir ve
sonugta kissadan hisse bulur. Meddah, “Siir¢ i lisan ettiysek affola” diyerek saygiyla 6ziir diler

seyircilerden ve gosteri sona erer (Yalgin ve Aytas, 2012, s. 165).

Ustiin yetenek ve sdz ustaliklariyla dikkat ¢eken meddahlar ilk zamanlar halkin seyirlik
ihtiyacina cevap vermis, zamanla saraylara kadar bile girmisledir. Kendilerine has kiyafetleri
olmayan meddahlar her kiliga girebilmeleri bakimindan oldukga yetenekli kisiler olarak gbze
carparlar. Eskiden daha farkli aksesuarlar kullanmis olsalar da giiniimiize yakin zamanlarda bir
mendil (mekrame) ve bir degnegi kullanarak tiplemelerini canlandirirlar. Meddah
mendillerinden kimi zaman terini silmede, kimi zamansa degisik ses taklitleri yapmada
faydalanir. Elindeki degnek ise tek kisilik bir oyunu canlandirarak tiim yiikii sirtlanan

meddahin neredeyse her seyidir (Yalgin ve Aytas, 2012, s. 163).
Meddahin bir kurguyu sahnelemedeki becerisi siralandiginda meddahin birgok 6zelligi ile
karsilasiriz. Konusma ve ses becerileri; sarki sdyleme, niikteli konusma, sesiyle nesnelerin
cikardigr sesleri ve farkli kisilerin konusma bicimlerini, aksanlari ve ¢esitli canlilarin

seslerini taklit etme gibi seslendirmedeki ustalig1 seyirciyi kendine ¢eker (Tekerek, 2004).

Meddahin ya da meddah gosterisinin icrasinin gerceklestirilmesi icin ise bir yer, alan ya da
yapt inga edilmemistir. Meddah gosterisi icin bilinen ve en yaygin olarak kullanilan yer

kahvehane veya kiraathanelerdir (Tekerek, 2004).

Calismamiza konu olan Kiigiik Hezarfen ¢izgi filmi, meddahlik gelenegini ¢ocuk izleyiciye
hitap edecek sekilde sunmasi bakimindan O6nem tasir. Cizgi filmin 50. boliimiinde
meddahligin inceliklerini ¢ocuk izleyicinin kavramasini saglayacak sekilde sunulmustur.
Meddah roliindeki kisinin hitap etme yetenegi, dili kullanma becerisi, jest ve mimiklerini
kullanarak anlattiklarinin etkileyici olmasmi saglamasi, meddahlik geleneginin ¢ocuk
seyircinin begenisini toplamasinda etkili oldugu goriiliir. Kurgu geregi meddah roliindeki
kisi, bagkarakterimiz Hezarfen’in babasinin yakin arkadasi olmasi nedeniyle bir gece
Hezarfenlerin evinde konaklar. Bu, Hezarfen’in meddah hakkinda daha genis bilgi
almasinin yolunu agar. Hezarfen meddaha zihnindeki sorular1 sorarken, meddahin

cevaplar1 sadece Hezarfen’e degil, tiim ¢ocuk izleyicileredir.

1. Meddah: Hak dostum, Hak! diyerek giris yapar (50. Boliim — 2.50).
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Bu giris, seyircinin dikkatini ¢ekmek agisindan onemlidir. Meddah gosterisinin girisinde
kullanilan bu kalip s6z bilgisi ¢ocuk izleyicinin 6grenmesini saglamasi agisindan yerinde

kullanilmastir.

2. Meddah: Evvel zaman icinde kalbur saman iginde... (50. Bolim — 3.07 / 4.06)
Meddahin bir tekerleme veya divani sdyleyerek seyircinin dikkatini ¢ektigi kisim olan
baslangi¢ boliimiiyle giris yapilmistir. Pes pese siralanan tekerlemeler meddahin dili ustaca
kullandigimin gostergesi niteligindedir. Bu kisimda kullanilan dilin, ¢ocuk seyircinin

hosuna gidecek sekilde kullanildig: diisiintilmektedir.
3. Meddah: Bir zamanlar kendini akilli sanan bir tilki yasarmis... (50. Boliim — 4.07 / 4.20)

Meddahin ele alacagi hikayenin kahramanlarinin durumu ve yasadigi ¢cevre hakkinda bilgi
verdigi boliim olan aciklama kismina yer verilmistir. Bu bdliim, ¢ocuk izleyicinin hayal

diinyasina hitap edecek sekilde sunulmustur.

4. Meddah: Kurnaz tilki kecileri midesine indirmek i¢in bir plan yapmis...(50. Bolim -
4.23/6.09)

Meddahin asil hikdyeye baslayip ustaligimi gosterdigi bolim olan senaryo kismina yer
verilmistir. Bolimde ele alinan kurgu da cocuk seyircinin gelisim donemine uygun

iceriktedir.
5. Meddah: Siir¢-1 lisan ettiysek affola (50. Boliim - 6.10 / 6.24).

Hikayenin ¢oziliip meddahin yaptiklarindan dolayr o6ziir diledigi ve hikayesinden

cikarilacak derslerin neler oldugunu aktardig: kisim olan bitig boliimiine yer verilmistir.
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Sekil 1. Kiigliik Hezarfen ¢izgi filminin 50. boliimiinde yer alan meddaha ait kare.

Karagoz

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en 6nemli {iriinlerinden biri olan Karagéz, “Goélge Oyunu”
olarak da bilinmektedir. Temel olarak bir aydinlatma kaynagi ve yar1 saydam bir perdeden
yararlanilarak olusturulan bu oyun gerek ortaya cikisi, gerekse Tiirk kiiltiirlindeki yeri ve

degeri anlaminda 6zel bir 6neme sahiptir.

Karag6z oyununun ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak o kadar ¢ok bilgi, rivayet ve kaynak vardir
ki bunlardan hangisinin ylizde yiiz gercegi yansittigini belirtmek neredeyse imkansizdir.
Bu baglamda bizi asil ilgilendiren, bu eglenceli ve bir¢ok alanda son derece kiymetli

oyunun kiiltiiriimiizdeki yeridir.

Karag6z oyunu bir perde iizerine yansitilan tasvirlerle oynatilir. Karagdz oyununu oynatan
kisiye “Hayali” yahut “Hayalbaz” adi verilir. Karagéz’ tin Tirk halk zekasinin sahneye
yansitildig1 essiz iriinlerden biri oldugu kabul edilir. Karagéz oyunundaki kuvvetli tipler,
toplumun degisik yerlerindeki insanlar1 perdeye yansitmasi ve topluma ayna tutmasi
bakimindan biiyiik 6nemi haizdir. Oyunda Karagdz oyunu perde ve sahnelere ayrilmadan tek
perde halinde sunulur. Ama kendi iginde boliimlere ayrilir. Bunlar: girig, muhavere, fasil ve
bitis boliimleridir. Karag6z® in “Yar bana bir eglence!” diyerek sahneye girip miizik esliginde
cesitli kalip sozler soyledigi boliim, giristir. Bu boliim Hacivat’in da sahneye girmesiyle son
bulur. Ve muhavere boliimii baglamis olur. Hacivat ve Karagdz’iin perdede genellikle oyuna
konu olmayan sozlerle atistiklart boliim ise muhaveredir. Fasil ise oyunun aslini olusturur

(Yal¢in & Aytas, 2012, s. 171-173).
Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 50. boélimiinde meddah, oyununu bir kahvehanede

sergiledikten sonra Hezarfen’in babasinin daveti iizerine misafir olarak Hezarfenlerin evine
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gelmistir. Misafirin golge oyunu icra ettigini 6grenen Hezarfen, ondan oyunu sergilemesini
istemistir. Bunun iizerine beyaz ¢arsaf ve lamba yardimiyla gélge oyunu sergilenmistir.
Golge oyununun nasil icra edildigi ve hangi malzemelerden faydalanildiginin anlatildigi bu

sahnelerin ¢cocuk izleyicinin zihninde yer edecek sekilde yansitildigr diistiniilmektir.
1. O, golge oyunu kuklasi...(50. Bolim - 08.57)

Golge oyunu kuklasinin kahramanlarimiz tarafindan goriilmesi ile c¢ocuk seyircinin

zihninde sorular olusturmus ve boylece dikkat ¢cekilmistir.
2. Hezarfen: Sen meddah degil misin?
Aziz: Ayn1t zamanda golge oyunu da yapiyorum...(50. Boliim - 9.01 )

50. bolimiin ilk kisminda meddah olarak tanitilan Aziz, bu kisimdan itibaren golge oyunu

ustas1 yani Hayali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3. Aziz: Bir beyaz ¢arsaf ve bir 151k getirin...(50. Boliim - 9.01 )

Teknik olarak cesitli 6zellikleri tasimasi gereken golge oyunu nesneleri (deri, mum vs.)

burada ¢ocuk seyirci igin ayrintilartyla degil genel hatlartyla belirtilmistir.

4. Hezarfen: Bir beyaz carsaf ve 1sikla biz de golge oyunu oynayabiliriz...(50. Bolim -
9.44)

Hezarfen burada gblge oyunu oynamanin kolayligina, oyun i¢in gerekli malzemelerin her
evde bulunabilecek islevsel malzemeler olduguna dikkat ¢ekerek bir nevi ¢ocuk izleyiciyi

kendi golge oyunlarin1 kurmaya davet etmistir.
5. Hayali, elindeki zil ve tefle seyircilerin dikkatini ¢gekmektedir ( 50. Boliim - 9.59).

Golge oyununda tef, zil, saz gibi degisik miizik aletleri 6zellikle oyunun basinda olmak
iizere ¢esitli araliklarla ¢alinarak seyircinin dikkatini canli tutmak hedeflenmistir. Bununla
birlikte golge oyununda miizik aletlerini c¢alan dayrezen adi verilen bir bagka kisi
bulunurken burada ise bu gorevi Hayali yerine getirmistir. Bu boliimde calinan tef ve zil
sayesinde  ¢ocuk  izleyicinin  dikkatinin = oyunda  tutulmasimin  saglandigi

degerlendirilmektedir.
6. Perdeye bir ejderha figiiriiniin yansitilmasi ( 50. Boliim - 10.01 ).

Golge oyununda Karagdz ve Hacivat disinda yan karakterler de bulunmaktadir. Bunlarin

disinda bir de biiyiicli, cadi, canavar gibi varliklarin da eklenebilecegi bilinmektedir.
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Burada ise ¢ocuk seyircinin dikkatini daha kolay ¢ekmek adina bir canavar yani ejderha,
perdeye yansitilmistir. Ejderhanin fiziksel olarak korkutucu olmamasina ve konustugu
boliimlerde de cocuk seyirciyi olumsuz etkileyebilecek ifadeler bulunmamasima dikkat

edilmistir.

7. 1k olarak ejderhanin sahneye cikarak cesitli kalip sdzler sdylemesi ile gdlge oyununun

girig bolimii baglamaktadir ( 50. Boliim - 10.01 / 10.16).

8. Karagdz’iin ¢agrilmasiyla muhavere boliimii baglamaktadir ( 50. Boliim - 10.44 / 11.15).
Karagdz ve Hacivat’in konuyla dogrudan ilgili olmayan konularda atistiklari boliim

muhaveredir.

9. Hacivat: Istersen yutma bir kurt ¢ikar seni yutar, olursun kurda kusa bir lokma ( 50.

Bolim - 11.09).
Bu s6ziin ardindan kurt da sahneye ¢ikar ve olayin asil olan kismi1 yani fasil baglamis olur.

10. Hacivat ile Karagoz sahnede atigirken Zelis “Durun durun!” diyerek golge oyununa

miidahale eder. ( 50. boliim 11.46)
Golge oyunu akisi bu sekilde kesilir.
11. Aziz: Yiktin perdeyi, eyledin viran... ( 50. B6lim - 12.13).

Zelig’in oyuna miidahalesinin ardindan perde gergekten yikilir. Ancak olay1 toparlayan
Aziz, golge oyunlarinin sonunda sdylenen” Yiktin perdeyi, eyledin viran” sozii ile golge

oyununu bitirir.
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Sekil 2. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 50. boliimiinde yer alan gdlge oyununa ait kare.

Nevruz

Orta Asya'dan Balkanlar’daki uluslara kadar ¢ok genis bir bolgede yerel renk ve inanglarla
kutlanan Nevruz, her ulusun kendi kiiltiir degerleriyle 6zdeslestirip sembollestirdigi, 6zii

itibariyle baharin gelisinin kutlandig1 coskuyla karsilandig bir giindiir.

Yasadig1 genis cografyada doga ve gevrenin uyanisinin kutlandigi Nevruz Bayrami'nin
Anadolu'da ve Tiirk kiiltiirinlin yayildig1 bolgelerde de son derece koklii ve zengin bir
gecmisi vardir. Kiiltiirimiizde Ergenekon’dan ¢ikisi yani kurtulus giiniinii ifade eden
Nevruz, giiniimiizde de bayram havasinda kutlanmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig

Arastirma ve Egitim Genel Midiirligi, t.y).

Cizgi filmin 46. boliimiinde Hezarfen ve arkadaslarinin cevrelerindeki agaclarin cigcek
acmast ile baharin geldigini fark etmelerine yer verilerek Nevruz kavrami oncelikle ¢ocuk
seyirciye sezdirilmistir. Baharin gelisiyle dogadaki uyanis; kahramanlarimiz tarafindan
cocuk diliyle ve ¢ocuga 6zgii betimlemelerle ifade edilmistir. Ardindan, kahramanlarimizin
Biilbiil Diigkiinii adin1 verdikleri dostlarinin hatirlatmasi tizerine bahar senlikleri konusuna
yer verilmistir. Nevruz’un gelisinin coskuyla karsilandigi bu boélimde biiyiik kiiclik
herkesin bahar senliklerine katildig1 ve oyunlar oynayip gosterileri izledigi goriilmektedir.

Cizgi filmin bu boliimiinde yer alan oyunlara ve gosterilere ait gorsellerin olduk¢a basarili
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bir sekilde yansitildig diisiiniilmektedir. Bu boliimde ayrica Nevruz atesinin yakilmasi ve
iizerinden atlanmasi gelenegine yer verilmistir. Nevruz’un gelisiyle birlikte yasanan
seving, gorsellerle ve diyaloglarla senaryoya basarili bir sekilde uyarlanmistir. Senligin
icindeki birbirinden eglenceli oyunlar da bu vesileyle cocuk seyirciye tanitilmistir.
Yumurta tokusturma, elma yakalama gibi oyunlarin tanitilmasi; gliniimiizde televizyon,
bilgisayar ve internet bagimlisi ¢ocuklar i¢in yepyeni bir kap1 agarak ¢ocuklarimizin daha
saglikli ve kiltiiriimlize uygun oyunlarla tanismalarini saglamak adina 6nem arz ettigi
distiniilmektedir. Nevruz vesilesiyle oynanan oyunlar ile yapilan gosterilerin ¢ocuk

izleyiciye bayram coskusunu yasatmasi ve Nevruz bilincini olusturmasi admna katki

sagladigi tahmin edilmektedir.

1. Melike: Bu giiriiltii de nereden geliyor? — davul ve zurna sesinin duyulmasi iizerine-
Biilbiil Diigkiinii: Sizin haberiniz yok galiba?

Hezarfen: Neyden?

Biilbiil Diiskiinii: Bugiin bahar bayrami, meydanda kutlamalar var.

Hezarfen: Hemen gidelim haydi! Kagirmayalim oyunlar1 (46. B6lim —4.22 / 4.39).

Bu diyaloglarda baharin bir bayram oldugu, meydanda kutlandigi, eglencelerin de
kacirilmak istenmeyecek kadar ilgi ¢ekici oldugu ortiilii anlamlart bulunmaktadir. Cocuk
seyircinin zihin diinyasinin hassas olusu dikkate alindiginda bu anlamlarin satir aralarinda
islenmesinin, Nevruz ile ilgili olarak verilmek istenen mesajlart kolaylastiracagi

diistiniilmektedir.

2. Nevruz’un gelisiyle birlikte sehrin meydaninda agizdan ates ¢ikarma, cambaz, hokkabaz

gosterilerinin yapilmasi (46. Boliim — 5.18 / 11.50).

Cocuk seyirci tarafindan ilgiyle takip edilen bu gosteriler Nevruz’un bir bayram olarak

kutlandiginin gostergesi niteligindedir.
3. Yumurta tokusturma, elma yakalama oyunlarinin oynanmasi (46. Boliim — 5.32 / 11.50).

Nevruz kutlamalarinin olmazsa olmazi niteligindeki bu oyunlar kahramanlarimizdan
Melike ve Zelis’in de oyunlara katilmalariyla ¢ocuk seyirciye tanitilmaktadir. Zelis, elma
yakalama oyununa katilmakla kalmamig keskin, sevimli zekasini1 da kullanarak oyunda
galip gelmenin bir yolunu bulmustur. Melike ise yumurta tokusturma oyununda yer alarak

hem eglenmis hem de oyunun ¢ocuk seyirciye tanitilmasini saglamistir.
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4. Nevruz atesinin yakilmasi ve iizerinden atlanmasi (46. Bolim — 11.50 /12.11).

Nevruz kutlamalarinin bir diger degismezi olan atesin ilizerinden atlanmasi gelenegi, bizzat

Hezarfen’ in katilimiyla ¢ocuk seyirciye tanitilmaktadir. Atesin iizerinden atlanirken
“Ates yakildi

Yildizlar gokyiiztine takild

Baharin gelisiyle

Yerylizii yesile boyand1” seklinde bir tekerleme de sdylenmistir. Bu sayede g¢ocuk
seyirciye atesin iizerinden atlama geleneginin yaninda dil becerisini gelistirecek bir

tekerleme de tanitilmustir.

Sekil 3. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 46. boliimiinde yer alan Nevruz kutlamalarina ait

kare.

Mesir Macunu

Sagliksiz beslenme nedeniyle birgok rahatsizligin o6zellikle c¢ocuklar1 tehdit ettigi
giiniimiizde milli kiiltiiriimiiziin saglikli ve lezzetli yiyecegi mesir macununun tanitilmasi
onem arz etmektedir. Sifali bir yiyecek oldugu kabul edilen mesir macununun ortaya ¢ikisi

tarihsel bir dykiiye dayanir.
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Kanuni Sultan Siileyman’in annesi Hafsa Sultan, Manisa’da nedeni anlagilamayan bir hastaliga
yakalanir. Bu hastaliga care i¢in Sultan Cami Medresesi’nin bagshekimi Merkez Efendi, 41 ¢esit
bitki ve baharatin karisimindan olusan bir macun hazirlar. Mesir macunu ismiyle giiniimiize
kadar ulasan bu sifali karisim, Hafsa Sultan’1 kisa siirede sagligina kavusturur. Yardimsever
kisiligiyle bilinen Hafsa Sultan, iyilesmesini saglayan mesir macununun her yil Nevruz
haftasinda halka dagitilmasin ister. Kiiciik kagitlara sarilan macun, Sultan Cami’nden halka
sacilir. O giinden bu giine her yil ayn1 donemde Sultan Cami etrafinda toplanan halka, senlikler
yapilarak mesir macunu dagitilir. Mesir Macunu, kusaktan kusaga aktarilan geleneksel bilgiler
dogrultusunda hazirlanmaktadir. Mesir macununun igeriginde anason, ¢orekotu, hardal
tohumu, Hindistan cevizi, kakule, karabiber, karanfil, kimyon, kisnis, ravent, safran, sakiz,

tarcin, vanilya, yenibahar, zencefil, havlican, portakal kabugu, sinameki, rezene gibi bitki ve

baharatlar bulunur (Oguz, 2008, s.161).

Cizgi filmin 11. boliimiinde macun sekeri gorsel unsur olarak kullanilmistir. Tarihi bir
gegmise sahip mesir macunu, ¢izgi filmin 46. boliimiinde Nevruz kutlamalari sirasinda
icerisinde bulunan bitki ve baharatlara dikkat ¢ekilerek ve sifa yoniine vurgu yapilarak ele
alimmustir. Milli kiiltlirimiiziin en 6nemli sekerlemeleri arasinda yer alan mesir macunu, bu
boliimde ¢ocuklarin damak zevkine hitap edecek ozellikte sunuldugu diisiiniilmektedir.
Cizgi filmin 53. boliimiinde ise yarisma sonunda 6diil olarak macun sekeri verilerek milli

kiiltiirtimiizde ¢ocuklara hitap eden essiz bir lezzete sahip oldugu vurgulanmistir.
1. Annesinin ¢ocuguna macun sekeri almasi. (11. Boliim - 3.28)

2. Macun saticist: Her derde deva bu macun iginde kirk ¢esit madde var: Hardal, kakule,

tar¢in biraz da...
Yakup: Tamam amca tamam! Hepsini saymaya kalkma biraz verir misin bana?

Macun Saticist: Sen de haklisin ben de olsam dayanamam al bakalim sana taze taze macun,

bunu yiyince bu bahar hasta olmazsin artik. (46. Boliim - 7.33 / 7.55)
3. Yarisma sunucusu: Iste ddiiliiniiz: Bir tepsi macun sekeri, afiyet olsun.
Yakup: Macun sekeri! Cok severim ben. (53. Boliim - 12.50 / 12.58)

Macun sekerinin saglikli olusunun yaninda lezzetli olusunun da vurgulanmasi ¢ocuk

seyircinin macun sekerine olan ilgisini gekmeye yardimci olacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 4. Kiiglik Hezarfen ¢izgi filminin 46. boliimiinde yer alan macun sekerine ait kare.

Kahve Kiiltiiri

Tiirk kahvesi kiiltiirii ve gelenegi, kahvenin Istanbul’da kahvehanelerde servis edilmeye
baslandig1 16. yiizyila kadar uzanmaktadir. Gelenegin, tadin1 essiz yapan ve sosyallesmeye

katkida bulunan, iki tinlii yonii vardir.

Bir igecek tiirii olarak, Tiirk kahvesinin 6zel hazirlama teknikleri vardir ve yillar dncesine
dayanan bu teknikler giintimiizde hala kullanilmaktadir. Tiirk kahvesi sadece bir icecek degil
ayn1 zamanda, sosyallesmek i¢in kiiltiirel bosluklari, toplumsal degerleri ve inanglar1 bir araya
getiren toplumsal bir ¢caligmadir. Gelenek bagli basina misafirperverlik, arkadaslik, nezaket ve

eglence semboliidiir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel
Miidiirliigd, t.y).

Cizgi filmin farkli boliimlerinde gerek gorsel olarak gerekse sdzel unsur olarak kahve
kiiltiiriine yer verilmistir. Cizgi filmde ¢arst icerisindeki gilindelik hayat gorselleri
sunulurken kahve icen insanlara vurgu yapilmistir. Ayrica pazarda saticilarin nidalari
arasinda kahve Ogesine yer verilmistir. Cizgi filmde bilim adami1 olan Macit’in gerek kahve
yapip igmesine gerekse kahveye olan Ovgiilerine yer verilmistir. Cafer Dede’nin
misafiriyle kahve igmesi gorsel unsur olarak yer almaktadir. Kahveyle alakali kullanilan
gorsel ve isitsel unsurlarin ¢ocuk izleyicinin seviyesine uygun olarak ve yerinde
kullanildig1 disiintilmektedir. Cizgi filmde Tiirk kahvesi bir kiiltiir 6gesi olarak farkl
acilardan vurgulanmis ve kahvenin giindelik yasanti1 igerisindeki Onemine dikkat

cekilmisgtir.
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1. Carsida oturan iki kisinin Tiirk kahvesi igmesi (2. Boliim — 3.30).

2. Carsida oturan bir kisinin Tiirk kahvesi igmesi (2. Bolim — 10.22).
3. Cafer Dede ve misafirinin Tiirk kahvesi igmesi (9. Boliim — 10.55).
4. Carsida oturan iki kiginin Tiirk kahvesi igmesi (12. Boliim — 11.43).
5. Carsida oturan iki kisinin Tiirk kahvesi igmesi (16. Bolim — 14.05).
6. Kahvehanede kahve i¢ilmesi (19. Bolim — 14.16).

7. Carsida oturan iki kisinin Tiirk kahvesi igmesi (21. Boliim — 06.59).
Tiirk kahvesi bu boliimlerde yalnizca gorsel 6ge olarak yer almaktadir.
8.Satict: En taze kahveler burada (11. Boliim — 3.34).

9. Dikdiki: Bir Tiirk kahvesi igeyim ben de (30. Boliim — 07.12).

Birden ¢ok duyuya hitap eden ¢izgi filmlerde, verilmek istenen mesaj da degisik duyulara
hitap edecek sekilde verilmektedir. Bu baglamda kahve kiiltiirline bu bdliimlerde ise

yalnizca isitme duyusuna hitap edecek sekilde deginilmistir.

10. Macit’in cezvede Tiirk kahvesi pisirmesi (28. Boliim — 07.56).

11. Macit’in cezvede Tiirk kahvesi pisirmesi (29. Boliim — 06.31).

12. Macit’in cezvede Tiirk kahvesi yapip i¢mesi (31. Bolim 7.16 / 7.34).

Bu boliimlerde Macit bir taraftan konusmaktayken bir taraftan da kahvesini yapip

igmektedir. Kahve 6gesi bu kisimlarda yalnizca gorsel olarak yer almaktadir.

13. Macit: Yeni ¢ekilip hazirlanan Tiirk kahvesi gibisi yok Hezarfen, biitiin yorgunlugunu
aliyor insanin. (34. B6lim - 8.57)

Daha 6nceki boliimlerde gorsel olarak ve isitme duyusuna hitap edecek sekilde yer verilen
kahve ogesi, burada s6z arasinda yer verilerek, kahvenin hazirlanmas: konusunda taze
olmasma dikkat cekilmistir. Aym1 zamanda kahvenin yorgunluk alici o6zelligine de

deginilerek faydasindan da s6z edilmistir.
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Sekil 5. Kiigliik Hezarfen ¢izgi filminin 31. boliimiinde yer alan Tiirk kahvesine ait kare.

Asure Gelenegi

Tiirk toplumunda asure gelenegi dini bir anlam igermesinin yaninda birlik, beraberlik,

yardimlasma, tanis olmanin da sembolii olmustur.

Bugday, fasulye, nohut, kayisi, incir gibi bakliyat ve yemislerin birlikte kaynatilmasi ile
hazirlanan yiyecege “asure”; bu yiyecegin Hicri takvime gére Muharrem ayinda pisirilmesi ve
dagitilmasi etrafinda olusan uygulamalara ise asure gelenegi adi verilir. Asure ay1 olarak
bilinen Muharrem’de gerceklestigine inanilan olaylara iliskin bir¢ok rivayet vardir. Bunlardan
en yaygin olarak bilinenler; Nuh’un gemisinin karaya oturmasi, Hz. Adem’in tévbesinin bu
giinde kabul edilmesi, Hz. Ibrahim’in atesten kurtulmasidir (Oguz, 2008, s. 253).

Asure gelenegi c¢izgi filmin 25. bolimiinde biitiin ayrintilarina yer verilerek c¢ocuk
izleyiciye sunulmustur. Hezarfen’in Ogretmeninin organizasyonunda asure yapimi
uygulamali olarak gosterilmis ve asure geleneginin nasil ortaya c¢iktigimin hikayesi
anlatilmistir. Hikdyenin anlatimi sirasinda gorsellerin yerinde kullanildigir ve anlatimin
cocuk izleyicinin anlayabilecegi sadelikte verildigi diisiiniilmektedir. Ogrenciler asure
yapimin1 uygulamali1 olarak gergeklestirmistir. Duyu organlarina hitap eden ve 6grencinin
aktif katiliminin saglandig bu aktivite ile egitimde var olan yaparak-yasayarak 6grenme

ilkesi uygulanmastir.

1. Ogretmenlerinin istegi iizerine Hezarfen ve arkadaslarmin asure yapimi icin yanlarmna

malzeme almalar1 (25. Bolim - 4.14 / 4.55).
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2. Ogrencilerin getirdigi malzemelerden asure yapilmasi (25. Boliim — 10.13 / 11.13).

3. Nuh peygamberin asure yapmasinin hikayesi (25. Boliim — 15.12 / 15.55).

Sekil 6. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 25. bolimiinde yer alan asure gelenegine ait kare.

Tas Islemeciligi Gelenegi

Insanlarin  dogadaki maddelerden yeni iiriinler ortaya koymalar1 ¢ok eski zamanlara
dayanir. Tiirk milleti bu yetenegini tas islemeciligi alaninda da kullanmis, dogada en ¢ok
bulunan maddelerden biri olan tastan, hem ihtiyaci olan esyalar iiretmis, hem de sanat

degeri tagiyan iiriinler ortaya koymustur.

Tas islemeciligi, islenmeye miisait tagin askerl ve sivil mimaride ibadethane, ¢esme, kopri,
mezar tas1 gibi gesitli yapilarda ve yap1 dgelerinde kullanilmak tizere gesitli aletler yardimiyla
elde sekillendirilerek estetik hale getirilmesidir. Neolitik donemden itibaren uygulanmaya
baslanan tas is¢iliginin en olgun orneklerini Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli devri

mimarisinde gdrmek miimkiindiir (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim
Genel Mudiirligi, t.y).

Cizgi filmin 23. boliimiinde Siileymaniye Cami’nin yapiminda kullanilmak iizere taslarin
yontulmasina gorsel unsur olarak yer verilmistir. Burada kullanilan gorsel dgelerin ¢ocuk
izleyicinin seviyesine hitap ettigi diisiiniilmekle birlikte tas islemeciligini anlatmak yerine

sezdirme yoluna gidilmistir.

1. Siileymaniye Camii yapimindaki tas ustalarinin tas1 yontmasi. (23. Boliim — 7.34)
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Sekil 7. Kiiglik Hezarfen ¢izgi filminin 23. boliimiinde yer alan tas islemeciligine ait kare.

Bicakcilik Gelenegi

Bigakeilik gelenegi, bigagin yapiminin disinda halk oyunlarinda kullanilmasi yoniiyle halk

kiiltiirii igerisinde olduk¢a 6nemli bir yer edinmistir.

Bigagin sap kismu ahsap, fildisi, boynuz, kemik gibi malzemeden yapilir. Bazen namluyla
birlikte iretilen sapin iizeri, percinlerle tutturulan gesitli kaplama elemanlar: ile siislenir.
Namlu, demir ve g¢elik malzemeden iretilir. Isitilmis madenin doviilmesiyle ihtiyaca gore
sekillendirilme asamasinda ustalik bilgisi, bigagin keskinligi ve ergonomik &6zelligi agisindan

onem kazanmaktadir (Kiiltlir ve Turizm Bakanli§i Arastirma ve Egitim Genel
Midiirligd, t.y).

Cizgi filmin 11. boliimiinde bigak bileme ustasinin bigagi bilemesine gorsel unsur olarak
yer verilmistir. Bigak¢ilik gelene8i veya bigcak bileme ile alakali aciklamaya yer
verilmemesine ragmen cocuk izleyicide bigak¢ilik gelenegine kars1 farkindalik olusturmasi

acisindan 6nemli bir gorsel 6ge olarak kullanildig1 diistiniilmektedir.

1. Bigak bileme ustasinin bigagi bilemesi (11. Boliim — 6.09)
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Sekil 8. Kiigliik Hezarfen ¢izgi filminin 11. boliimiinde yer alan bicakg¢ilik gelenegine ait

kare.

Comlekcilik Gelenegi

Comlek, c¢amur haline getirilen killi topragin elle ya da c¢omlek¢i c¢arkinda
sekillendirilmesiyle iiretilen testi, vazo, kiip gibi esyalardir. Comlege sekil verilmesiyle
olusan ¢omlekgilik gelenegi ylizyillardir siiregelen halk kiiltlirlimiiziin 6nemli bir unsurunu

olusturmaktadir.

Comlek yapiminda kullanilacak olan kil, igindeki taslardan ayiklanarak el ya da ¢omlekgi
carkinda sekillenmeye hazir hale getirilir. Istenilen sekil verildikten sonra balgigin suyunu
kaybetmesi, sertlesmesi i¢in ilk firinlama yapilir. Comlek i¢ine konulan malzemenin disariya
gegmemesi i¢in veya silislemek amaciyla ihtiya¢ duyulursa sirlanir ve sirrin sabitlenmesi igin
ikinci kez firinlanir. Comlek elle ya da kazima yontemiyle tizerine farkli renklerde kil siiriilerek
ya da igine boya karistirilan sirlarla siislenir. Krem renk fon iizerine koyu yesil, mor, lacivert,
kobalt mavisi ve turuncu renklerle insan ve hayvan figiirleri, ¢icek motifleri, geometrik desen

ve siislemeler yapilir (Kiiltliir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel
Midiirliigd, t.y).

Cizgi filmin iki ayr1 boliimiinde ii¢ defa vurgulanan ¢dmlekgilik gelenegi 6zellikle ¢comlek
ustasinin, Hezarfen ve arkadaslarina ¢omlek yapimini uygulamali olarak anlatmasiyla
cocuk izleyici agisindan ¢omlekcilik geleneginin anlasilir kilindig1r tahmin edilmektedir.
Cizgi filmin 16. boliimde ¢omlege pazar igerisinde isitsel ve gorsel unsur olarak yer
verilmigtir. Aragtirmamiza konu olan ¢izgi filmin 22. boliimii 6zel olarak ¢omlekeilik

gelenegini anlatmistir. Bu boliimde ¢omlek ustasi, ¢omlek yapimi sirasinda dikkat edilmesi
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gereken noktalart vurgulamis ve yapim asamasinda kolaylik saglayacak malzemeleri
tanitmistir. Yapim asamasinda biitiin unsurlari agik bir sekilde belirterek uygulamali olarak
gostermistir. Comlek ustast bu sekilde bir 6gretim seklini tercih ederek Ogretim
ilkelerinden aciklik — ayanilik ilkesini kullanmistir. Ayrica bu bilgilerden hareketle
Hezarfen ve arkadaslari kendi ¢omleklerini yapmislardir. Bu sayede 6zellikle ilkdgretim
diizeyinde 6nemli olan ve 6grencinin aktif katilimi1 ve davranigta bulunmasini gerektiren

yaparak — yasayarak 6grenme ilkesi kullanilmistir.
1. Satict: Dayanikli, kirilmaz ¢omleklerim var (16. Boliim — 8.52).

2. Comlek yapim atolyesi (22. Bolim — 5.30).

3.Comlek ustasinin Hezarfen ve arkadaslarina ¢omlek yapimini uygulamali olarak

Ogretmesi ( 22. Bolim — 13.15/16.10).

Sekil 9. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 22. boliimiinde yer alan ¢omlekgcilik gelenegine ait

kare.

Hali Dokuma Gelenegi

Cozgii iplikleri tizerine atki ipliginin diiglimlenmesi ile dokunan desenli ve havh yiizli
yaygilara hali ad1 verilir. Hali dokuma gelenegi 6nemli bir sanat figiirii oldugu gibi ayni

zamanda kiiltiirel kimligimizin de bir pargasidir.
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Tiirk hali sanatimin ilk 6rnegi M.O. 5. ve 4. yiizyillara ait Iskit mezarlarinda bulunan Pazirik
halisidir. Hammaddesi yiin oldugu i¢in Orta ve Bati Asya’daki koyun besleyen topluluklarda
yer yaygisi olarak kullanilmig ve Orta Asya Tiirklerinden bugiine gelmistir. Hali, bir ev esyasi
olmasinin 6tesine gegerek ¢eyizlerdeki degeri ile evlenme; tabutun {istiine drtiilmesi nedeniyle
de oOlim geleneklerinde yer edinmistir. Haliyt dokuyan kisi, haliya; asireti, ailesi veya
kendisine ait bir desen dokuyarak kimlik kazandirir. Tiirkiye’de Usak, Bergama, Gordes,
Kula, Ladik, Yahyali, Hereke halilar1 kullanilan ip, motif ve renkleri agisindan 6ne ¢ikmaktadir

(Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigi, t.y).
Cizgi filmde bazen gorsel unsur bazen de sozel unsur olarak hali dokuma gelenegine yer
verilmistir. Halilarin nasil dokunduguna dair ayrintili bir anlatimin oldugu 13. bdliimde
Hezarfen ve arkadaglart hali dokuma atdlyesinde halilarin dokunmasina taniklik
etmislerdir. Kiiltiiriimiizde ¢ok onemli bir yer tutan hali figiirlerinin ne anlama geldigine
dair bilgilerin verildigi bu bdliimiin ¢ocuk izleyicinin bu Onemli kiiltiir 6gesini
benimsemesine katkida bulunacagi diisiiniilmektedir. Hali dokuma ile alakali kullanilan
gorsellerin ¢ocuk izleyicinin seviyesine uygun olarak verildigi tahmin edilmektedir. Ayrica
el emegiyle yapilan Hereke halilarina 3. ve 16. boliimde, Isparta halilarina ise 15. boliimde

isitsel unsur olarak yer verilip vurgu yapilmistir.
1. Satict: Buyrun! Halis Hereke halisidir el emegiyle yapilmistir. (3. Boliim — 2.40)
2. Hal1 dokuma tezgahinda halilarin dokunmasi. (13. Boliim — 5.33 / 5.46)

3.Hezarfen: Bunlar siz mi hayal ediyorsunuz yoksa size sdyliiyorlar mi1? -Halidaki

figtirleri kast ederek-

Seher Hanim: Bazen sdyliiyorlar bazen biz hayal ediyoruz. (13. Boliim - 8.38 / 8.48)
4.Bitmis dokuma halilarin gosterilmesi. (13. Boliim — 9.32/ 9.42)

5. Melike: Salyangoz ne demek? -Halidaki figiiri gostererek-

Seher Hanim: Evlilik ¢agina gelen kizlar eger sevdikleri biri varsa halilarina salyangoz
figliri dokur. Bunu goren aileleri de anlarlar ki sevdigi bir delikanli var. (13. Boliim —

10.08 /10.23)
6. Satici: Isparta halilar1! En giizel halilar burada. (15.Bdliim — 3.35)

7. Satict: Halis Hereke halist bunlar, el dokumasi bunlar. (16. Boliim — 8.59)
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Sekil 10. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin13.boliimiinde yer alan hali dokuma gelenegine ait

kare.

Kilim Dokuma Gelenegi

Gogebe hayatin vazgecilmez bir unsuru olan kilim, nesilden nesle aktarilarak gilinlimiize
kadar ulasmig milli kiltiirimiiziin 6nemli bir unsurudur. Kilim dokuma gelenegi Orta

Asya’dan Anadolu’ya gdocle birlikte taginmuigtir.

Kilimler yiizleri ve tersleri birbirinin ayni olan, ¢ozgiileri atkilar tarafindan gizlenen, diiz,
¢izgili veya motifli havsiz dokumalardir. Kilim; yiin, kil ve pamuk, son zamanlarda ise sentetik
iplerle dik, yatik, duvara dayali sekilde kurulmus ii¢ tip tezgahta dokunur. Bez ayag1 dokuma,
ikili kilim dokuma, sarma konturlu kilim dokuma ve verne baslica kilim dokuma teknikleridir.
Motifler, desenin rengindeki bir ipin ¢dzgiilerin bir altindan bir {istiinden gegirilerek bir baska
motifin sinirlarina kadar gotiiriiliip geri dondiiriilmesiyle olusturulur (Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigi, t.y).
Cizgin filmin 13. boliimiinde padisahin Ingiliz kralina hediye olarak gdnderilmesini
istedigi kilim, kiiltiiriimiizli yansitan 6nemli bir 6ge olarak vurgulanmistir. Renkli yapisiyla
cocuk izleyicinin dikkatini ¢ekecek ozellige sahip olan kilim, hem gorsel hem de isitsel

unsur olarak vurgulanmastir.
1. Padisah: Ingiliz kralinin hediyesine karsilik verildi mi?
Vezir: Hayir padisahim, ne uygun goriirsiiniiz?

Padisah: Soyle giizel bir dokuma kilim gonderelim. (13. B6liim - 4.53 / 5.02)
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Sekil 11. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 13. bdliimiinde yer alan kilim dokuma gelenegine

ait kare.

Kispet

Kispeteilik, pehlivanlarin yagl giires sirasinda giydikleri belden baldira kadar uzanan, dar

pacali, mesin pantolon yapim isidir.

Kispet yumusak fakat saglam sigir, dana, manda derisinden yapilir ve 40 - 45 parcadan
olusur. Kispet, pehlivana 6zel dlgiilerde dikilir (Kiiltliir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve

Egitim Genel Midiirligi, t.y).

Ata sporumuz olan giliresin ele alindigr 15. bolimde giires miisabakalarina hazirlik
safthasinda kispet vurgulanmistir. Hezarfen’e babasi tarafindan kispet hediye edilerek
cocuk izleyiciye ata sporumuz olan giiresin vazgecilmez pargast kispet tanitilmis ve ilgi
cekici olarak sunulmustur. Kullanilan gorselin ¢ocuklarin seviyesine uygun olarak verildigi

diistiniilmektedir.

1. Hezarfen’in babas1: Bak! Iste kispetin bu - kispeti gosterir- (15. Boliim - 5.36)
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Sekil 12. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 15. boliimiinde yer alan kispete ait kare.

Degirmen Kiiltiirii

Insanoglunun tahil iiretmeye baglamasi tarih dncesine kadar uzanir. Tahillarin besin sekline
doniistiiriilmesi ise degirmen denilen bir nevi makinenin tiiretilmesi ile baslamistir. Tiirk

kiiltiirtinde de degirmen 6gesine siklikla rastlanir.

Degirmen kiiltlirli, temel besin maddesi tahilin 6giitiildiigii degirmen ve Oglitme isinin
etrafinda olusan gelenekleri, inanislar1 ve diger pratikleri kapsar. Degirmenler, kullanilan
enerjiye gore yel degirmeni, su degirmeni ve el degirmeni olmak iizere iice ayrilir. (Kiiltiir

ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midirligi, t.y).

Cizgi filmin 39. bolimiinde Hezarfen ve arkadaslarinin giin igerisinde yasadiklari
maceranin ardindan kendilerini su ile ¢alisan un degirmeninin yaninda bulmalarina yer
verilmistir. Degirmenin Onemine vurgu yapilan bu bodlimde degirmenin islevi ve
kiiltiirimiizde kutsal kabul edilen ekmegin yapim siirecinin konu alinmasi, ¢ocuk izleyici
iizerinde bu yonde biling olusmasina katki saglayacagi varsayilmaktadir. Su degirmenine

ait gorsellerin yerinde ve akilda kalici olarak kullanildigi tahmin edilmektedir.

1. Hezarfen, Yakup ve Melike’nin degirmene gelmesi. (39. Boliim — 11.45)
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Sekil 13. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 39. boliimiinde yer alan degirmen kiiltiiriine ait

kare.

Giires Gelenegi

Gilires, ata sporumuz olmasiyla kiiltiiriimiizde ve tarihimizde yer almaktadir. Kendine 6zgii
kurallar1 ve taktikleri olan bu sporda, zeka ile bedensel yetenegin birlikte kullanildig:

bilinmektedir.

iki kisinin, belli kurallar i¢inde, gii¢ kullanarak ve tiirlii oyunlarla birbirinin sirtim yere
getirmeye ¢alismasina giires denir. “Giires” sdzciigiiniin kokeni Tirkge yigit, sarsilmaz, yiirekli

(3P PR1]

anlamina gelen “kiir” ve ortak, arkadas anlamina gelen “es” sozciiklerinin birlegsmesinden
olusan "kiires" kelimesine dayandirilir. Giires, sadece yetigkinlerin yaptigi bir spor olmayip,

yetiskinlerin tesviki ile gocuklarin da birbirleri arasinda oynadiklari bir oyundur (Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midiirligi, t.y).

Tiirklerdeki giires geleneginin tarihi, Cin kaynaklarindan edinilen bilgiye gore M.O.2.
yiizyila kadar gitmektedir. Dede Korkut Destani’ndan Oguz Tiirklerinin giiresin ¢esitli tiirlerini
bildikleri anlagilmaktadir. Osmanli Devleti giirese 6nem vermis, {inlii pehlivanlarini yabanci

iilkelere el¢i olarak gondermistir. Yine bu dénemde vakif niteliginde 6zerk orgiitler olusturarak
bu sporun orgiitlenmesini saglamistir. Gegmiste sehzadeler ve kadinlarin da giirestigi

bilinmektedir (Kiiltir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel
Midiirligi, t.y).

Milli kiiltlirlimiiziin yiizyillardir en 6nemli pargasi olan giires, ¢izgin filmin 15. bdliimiinde
0zel olarak ele alinmistir. Padisahin yapilmasini istedigi gilires miisabakalarinin ele alindigt
bu boliimde yagh giires ile karakucak giiresi ritiiellerinin birlikte kullanilmasina ve yabanci

giires¢inin miisabakalara davet edilmesine yer verilmistir. Cocuk izleyicinin ilgisini ve
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merakin1 ¢ekecegi diisiiniilen 6nemli gorsellere yer verilen bu boliimde ayrica giires
sirasinda yag kullanilmasi, altin kemer, davul zurna gibi ayrintilara yer verilmis ve bu

sayede giires kiiltiirlimiiziin biitiin inceliklerinin kavratilmas1 amac¢lanmustir.
1. Giires miisabakalarinin baslamasi.

2. Yakup ile Hezarfen’ in giires tutmasi (15. Boliim - 11.40 / 14.10).

3. Koca Selim ile yabanc1 giires¢inin giiresmesi ( 15. Boliim - 10.23 / 13.00).
4. Koca Cafer’ in yabanci giiresciyi yenmesi ( 15. Boliim — 13.30 / 15.10).

5. Padisahin Koca Cafer’e “altin kemer” i vermesi (15. Boliim — 16.20).

Sekil 14. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 15. bdliimiinde yer alan giires gelenegine ait kare.

Horon

Genellikle kemenge ve tulum esliginde oynanan horon, Karadeniz bolgesine 6zgii tempolu

bir halk oyunudur.

Diigiinlerde, bayramlarda, askere ugurlama ve yayla senlikleri gibi vesilelerle oynanan
horonlar, genelde halka formunda el ele tutulmus halde, kollar yukari1 kaldirilip asag
indirilerek oynanir. Titreme, silkinig hareketleri ve ayagin ritmik sekilde yere vurulmasi ile
oynanan horonlar, agir hareketlerle baglar, sonradan hizlanir. Horon, oyuncular yorulana kadar

siirer (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirligi, t.y).
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Cizgi filmin 2. bolimiinde yoresel kiyafetli iki tulum ustasinin Hezarfen’in ricasini
kirmayarak tulum calip horon oynamalarina yer verilmistir. Bu bdliimde ¢alinan miizikle
birlikte kullanilan goérsel 6ge uyum igerisinde basarili bir sekilde verilmistir. Cocuk
izleyicide horon kiiltiiriiniin inceliklerinin kavranmasi agisindan oldukca etkin gorsellere

yer verildigi diistiniilmektedir.

1. Iki tulum ustasmin Hezarfen’in istegi {izerine tulum calip horon oynamalari ( 2. Béliim —

11.38 /12.45).

Sekil 15. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 2. boliimiinde yer alan horon kiiltiiriine ait kare.

Maini Soyleme Gelenegi

Anonim halk edebiyati; Tiitk edebiyatinin, Tiirk milletinin bizzat kendisi tarafindan
iretilen birbirinden kiymetli ve 0Ozel eserler igeren bir koludur. Sayisiz tiirkiiler,
tekerlemeler, bilmeceleri i¢cinde barindiran bu alanda méaniler de yer almaktadir. Mani; yedi
heceli, dort misrali, genellikle tek kitadan olusan bir nazim bigimidir. Bu manilerin genis

bir kitle i¢cinde, genellikle ezgili bir bigimde okunmasina mani sdyleme gelenegi denir.

Tek kital1 olmasina ragmen etkisi bilyiik olan méni ancak siir yetenegine sahip usta kisilerce
sOylenebilir. Mani daha ¢ok i yaparken, tarlada, imecede ve kina gecesi, gelin hamami gibi
torensel ortamlarda sdylenir. Gelin-kaynananin, kadm-erkegin atisma esnasinda soyledikleri
iletisim unsuru maniler ile Ramazan manileri, mantifar manileri ve yiiziikk oyunu gibi belirli
oyunlarda sdylenen maniler de vardir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve

Egitim Genel Miudiirligi, t.y).
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Cizgi filmin 20. bolimiinde Ramazan gelenekleri islenirken Ramazan manisi sOyleme
gelenegine yer verilmistir. Davulcunun davulun ritmiyle beraber sdyledigi mani ¢ocuk
izleyicinin seviyesine uygun olarak verilmis ayrica gorsel ve isitsel unsurlarla

desteklenmistir.

1. Ramazan davulcusu:
Go6z aydin hepimize
Miibarek giinler bize

On bir ayin sultan

Hos geldin evimize (20. Bolim — 7.57 / 8.40).

ch

Sekil 16. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 20. boliimiinde yer alan mani sdyleme gelenegine

ait kare.

Okculuk

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu ya getirdigi geleneklerden biri olan okguluk, bir savas
gelenegi olarak ortaya ¢ikmis olsa da goz-kas koordinasyonuna, idmana ve etik ilkelere,

dayanan bir spordur.
Geleneksel Tiirk okgulugu; Tiirkiye’de gerceklestirilen geleneksel okguluk sporu etrafinda

sekillenen, yiizyillar i¢inde belirlenmis ilkeleri, kurallari, ritlielleri ve toplumsal uygulamalari,
geleneksel zanaatkarlikla iiretilen ekipmanlari, okguluk disiplinleri ve atis tekniklerini
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barmdiran bir somut olmayan kiiltiirel miras unsurudur. (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Aragtirma ve Egitim Genel Midiirliigi, t.y).

Cizgi filmin 20. boliimiinde Hezarfen’in okunu yayina yerlestirip hedefe firlatmasina yer
verilmistir. Okgulukla alakali kavramlarin kullanilmadig1 ve detay verilmedigi bu sahnede

agirlikli olarak gorsel unsura yer verilmistir.

1. Hezarfen’ in agaca ¢izdigi hedefe ok atmasi (20. Bolim — 9.40).

Sekil 17. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 20. boliimiinde yer alan okculuk gelenegine ait

kare.

Ramazan Gelenekleri

Ramazan ayina Islam dininde ¢ok ayr1 bir 6nem verilerek bu ay diger aylardan daha iistiin
tutulmustur. Ramazan ay1 dini 6zelliginin yaninda Tiirk kiiltiirtindeki yeri ile de 6nem arz
etmektedir. Islamiyet’in kabuliiyle beraber Tiirk milletinin ayrilmaz bir kiiltiir pargasi
haline gelen Ramazan aymna has bir¢ok gelenek bulunmaktadir. Ramazan davulu, iftar

gelenekleri, maniler Ramazan ayiyla biitiinlesmis geleneklerdir.

Yaygin ramazan geleneklerinden biri de iftar yemekleridir. Ramazan topunun atilmasi ile
baglanan iftar yemeginde oru¢ genellikle zeytin, hurma veya su ile bozulur. Ramazan ayi
boyunca firinlar “ramazan pidesi” ¢ikarir. Bu aya 6zel “giilla¢g” ad1 verilen tath satiglar1 baglar.
Ramazan bir bagka yoniiyle eglence ayidir. Ramazan ay1 boyunca teravih namazindan sahura
kadar gegen siirede ¢esitli eglenceler diizenlenir. Ramazan aymnin ortalarinda gocuklar ve
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gengler bir araya gelir, teravih namazinin ardindan biitiin koyii, mahalleyi dolasarak maniler
esliginde yiyecek igecek toplarlar. Ramazan ayinda cami minareleri arasina “mahya” adi

verilen 151kl yazilar da yazilir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim
Genel Miidiirligg, t.y).

Cizgi filmin 20. bolimii 6zel olarak Ramazan ayina ayrilmis ve Ramazan’a 6zgi kiiltiirel

unsurlara yer verilmistir.

Ramazan aymin gelisiyle beraber Hezarfen ve arkadaslarinin 6zelinde ramazan ayina ait
bircok gelenege yer verilmistir. Bunlar arasinda Hilal’in goriilmesinin takip edilmesi,
camide mahyalarin yanmasi, iftar davetleri, ramazan manileri esliginde sahur yapilmasi,
sele sepet gelenegi ve ramazan pidesi bulunmaktadir. Ramazan aymin coskusunun ve
geleneklerinin ¢ocuk izleyicinin zihninde 6nemli olgiide yer edinmesini saglayacagi
diisiiniilen bu boliimde gorsel ve isitsel unsurlarin yerinde kullanildigi tahmin edilmektir.
Bu béliimde ayrica sele sepet geleneginin Melike tarafindan ¢ocuk izleyicinin ilgisini

cekecek sekilde agiklandig diistiniilmektedir

1. Hilal’in goriinmesinin takip edilmesi (20. Boliim — 6.00)
2. Camilerde mahyalarin yanmas1 ( 20. Bliim — 6.26)

3. Hezarfen: Yarin bize iftara gelin olur mu?

Yakup: Memnuniyetle. Dogrusu uzun zamandir kendime iyi bir ziyafet gekmemistim. (20.

Bolim - 07.17/07.24)

4. Ramazan davulcusunun mani esliginde mahalleliyi sahura kaldirmasi. (20. Boliim —

07.57 / 08. 40)

5. Hezarfen ve ailesinin sahur yapmasi. (20. Boliim — 09.00)
6. Melike: Haydi toparlanin! Sele sepete gidiyoruz.
Hezarfen: O da ne?

Melike: Ne yani bugiline kadar sele sepeti hi¢ duymadiniz m1? Bu sepetle iftarlik

toplayacagiz komsulardan.
Yakup: Cok giizel bir fikir

Melike: Bu benim fikrim degil gelenek bu, bayramda seker toplamak gibi. (20. Béliim —
10.15/10.33)

7. Melike, Hezarfen, Yakup:
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Sele sepet top kandil

Ag kapiy1 biz geldik

Ayda yilda bir kere

Kapiniza biz geldik (20. Boliim — 12.00).

8.Iftar dncesi pide kuyrugu (20. Bolim — 13.25).

9. Hezarfen’ in ailesi ve misafirlerinin birlikte iftar yapmalari (20. Boliim — 15.00 / 16.00).

Sekil 18. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 20. bdliimiinde yer alan sele sepet gelenegine ait

kare.

Topac¢

Topagclar, sert ve dayanikli agaclardan yapilan; ucunda kalin bir ¢ivi veya kabara bulunan;
ip, kamg1 veya parmakla dondiiriilen; dururken dengesiz, donerken dengeli, konik bi¢imli
oyuncaklardir. Topag, Anadolu’nun c¢esitli yorelerinde mozik, kiristek, develeme, istufan,
figi, maymun, g¢evirge¢c gibi 200’iin {izerinde farkli isimle bilinmektedir. Isimlerin
cesitliligi topacin Anadolu’daki yayginliginin bir gostergesidir. Bu isimlerin kimisi topacin
bi¢imini, kimisi ¢ikardig1 sesi tanimlarken kimisi hareketlerinden dolay1 bazi hayvanlara

benzetilmesinden ileri gelir. Ilk Tiirkge sdzliik olarak kabul edilen Divanii Liigati’t -
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Tirk’te gecen “topik” kelimesi ise hem Tiirklerin oynadigi polo benzeri “gevgen’

oyunundaki top i¢in hem de topag i¢in kullanilan bir sézctiktiir (Oguz, 2008, s. 89).

Cizgi filmin 43. boliimiinde ¢ocuklarin oyuncak olarak ilgisini ¢ekecek topaca gorsel dge
olarak yer verilmis ve ismi belirtilmistir. Bu bdliimde kiiltiirel unsurlarimizdan topag,
cocuk izleyicinin zihninde merak uyandiracak sekilde gorsel unsur olarak kullanilmistir.
Ayrica Hezarfen’in seslendirmesi sonucunda ¢ocuk izleyicinin topa¢ ismini dgrenmesini

saglandig1 diistiniilmektedir.

1. Zelis: Bu benim olsun mu abi —topaci gostererek-

Hezarfen: Olsun, onun adi1 topag (43. Bolim — 2.15).

Sekil 19. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 43. boliimiinde yer alan topaca ait kare.

Ufleme Cam ve Beykoz Isi Siisleme Sanati

Eriyik haldeki beyaz, siit rengi ya da saydam olmayan ¢esitli renklerdeki cam hamurunun
iifleme teknigi kullanilarak farkli sekillere doniistiiriilmesine {ifleme cam; {izerinin yaldizl

nakiglarla ve cam boyalarla siislenmesine Beykoz isi siisleme sanat1 denir.

Beykoz’un iifleme cam isleri ile iin kazanmasinin ardindan bu sanat Beykoz isi iifleme cam
sanat1 olarak da anilir olmustur. Ilk iifleme cam atdlyesi Osmanlida III. Selim zamaninda

(1789-1807), opal camin yapim teknigini Venedik’te 6grenip Istanbul’a donen Mevlevi
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dervisi Mehmed Dede tarafindan kurulmustur (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve

Egitim Genel Midiirligi, t.y).

Cizgi filmin 21. boéliimiinde iifleme cam ve Beykoz isi slisleme sanatinin ililkemize nasil
geldigi ve yapiminin nasil oldugu anlatilmistir. Bu boliimde iifleme cam sanati anlatilirken
gorsel unsurlar yerinde kullanilmis ve cam sanati 0gretilirken sade bir dil kullanilmistir.
Mehmed Dede cam sanatini Hezarfen ve Ogrencilerine Ogretirken Ogretim ilkelerinden

aciklik — ayanilik ilkesine dikkat etmistir.

1. Unlii Mevlevi Dervisi Mehmed Dedenin Venedik’te cam sanatmi 6grenmesi (21.

Bolim — 02.25 / 03.14).

2. Mehmed Dede: Erimis halde cam elde etmek icin oldukga yiiksek 1siya ihtiyacimiz var.
Cam potadan ayrildiktan sonra ocak disinda sekillendirip sogutacagim. Bunun i¢in bir ¢elik
boruya ihtiyacimiz olacak. Dikkatlice erimig cami alacagiz... - cam sanatin1 6grencilerine

ogretmesi — (21. Boliim — 08.21 / 10.23)

3. Mehmed Dede’nin Hezarfen ile birlikte 6zgiin olarak “¢cesm-i biilbiil” desenli cam imal

etmeleri (21. Boliim — 13.02 / 14.59).

Sekil 20. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 21. bdliimiinde yer alan {ifleme cam ve Beykoz isi

susleme sanatina ait kare.
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Lokum Kiiltiiri

Damak zevkine hitap eden ve kiiltiirlimiiziin 6nemli bir lezzet unsuru olan lokum, igerdigi

bal, pekmez gibi tatlandiricilarla hem saglikli hem de lezzetli bir yiyecektir.

eceee eeee

Lokum bogaz rahatlatan anlamima gelen ““rahatulhukum®‘ olarak adlandirilan ve 15.
yiizyildan beri Anadolu’da ve Osmanli topraklarinda bilinen bir iiriindiir. ilk dénemlerde
lokum {iretiminde tatlandiricit olarak bal, pekmez kullanilirken su baglayici ve kivam

olusturucu olarak da un kullanildig1 bilinmektedir (Doyuran, Giiltekin ve Giiven, 2004).

18. Yizyilin ikinci yarisinda Anadolu’nun rafine sekerle tamismasiyla diger tath
yiyeceklerde oldugu gibi lokum iiretiminde de rafine seker kullanilmaya baglanmigtir. Bir
Alman bilgin tarafindan 1811 yilinda bulunan nisastanin lokum {iiretiminde un yerine
kullanilarak uygun seker ve nisasta bilesimiyle bugiinkii lokum {tiretimi gerceklestirilmistir.
Unun yerini nigastanin almasiyla ortaya ¢ikan “Tirk lokumu” tim diinyada bilinir hale

gelmistir (Batu, 2006b).

Cizgi filmde gorsel unsur olarak yer alan lokum, ¢ocuklara ve misafirlere ikram edilerek
sunulmustur. Kiltiirlimiiziin  bu 6zel lezzeti, ikram kiiltiiriimiiziin ¢ocuk seyirciye

tanitilmasi adina 6nemli bir mesaj olarak vurgulanmistir.

1. Mimar Sinan’in egik minareyi diizeltmesinde! yardimci olan ¢ocuklara lokum ikram

etmesi (23. Boliim — 11.00).

2. Zelis’in mektebe baslamasi miinasebetiyle verilen davette lokum ikram edilmesi (52.

Bélim — 1.30).
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Sekil 21. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 23. bdliimiinde yer alan lokum kiiltiiriine ait kare.

Sozlii Anlatimlar
1. Hezarfen: Cani var kan1 yok / yolda gider izi yok
Hezarfen’in arkadasi: Yoksa tas mi?

Hezarfen’in 2. arkadasi: Tasin can1 m1 var? Olsa olsa bu bir hayalettir. Hayaletin ne cani

var ne kani izi de yok
Emir: Bu saat mi acaba?
Hezarfen: Bilemediniz. Karinca! (2. boliim - 05.25 / 05.51)

Hezarfen’in arkadaglarina bilmece sormasina yer verilen bu sahnede cevabin hemen
verilmeyip c¢ocuk izleyicinin de diisiinmesine firsat saglanmistir. Sozli kiiltlirlimiiziin
onemli bir unsuru olan bilmeceye eglenceli bir sekilde yer verilmesinin ¢ocuk izleyicinin

dikkatini ¢ekecegi diisliniilmektedir.
2. Hezarfen: Bir kiigiiciik figicik i¢i dolu tursucuk, bunu bil de gorelim bakalim.

Yakup: A ne olabilir! Him limon, limon tabi ki (2. bolim — 09.25 /09.34 ).
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Hezarfen’in arkadas1 Yakup’a sordugu bilmeceye yer verilen bu sahnenin ¢ocuk izleyicinin
sozlii kiiltiirimiiz olan bilmecelerden birini daha 6grenmesine katki saglayacagi tahmin

edilmektedir.
3. Hezarfen ve arkadas1 Yakup’un yangin sondiirme esnasinda 1slanmalarindan sonra;
Yakup: Sudan ¢ikmis baliga dondiim (3. bolim — 07.39)

Sudan ¢ikmis baliga donmek deyimi mecaz anlam tasiyan kullanima sahipken burada
ger¢ek anlamda kullanilmistir. Burada kullanilan s6z, deyim olarak anlami karsilamamakla

birlikte sozli kiiltiirimiiz olan deyime bu sahnende yer verilmistir.
4. Isa: Harikasin Hezarfen! Bu gidisle beni gececeksin
Hezarfen: Sayende Isa abi; ama malum boynuz kulagi gecer (11. boliim — 2.56 / 03.05).

Hezarfen’e at binme dersleri veren Isa ile Hezarfen’in arasindaki bu diyaloglarda boynuz
kulag1 gecer deyimine yer verilmistir. Bu sahnede kullanilan deyime yasanan duruma
uygun olarak yer verilerek bu deyimin g¢ocuk izleyici tarafindan 6grenilmesine katki

saglayacagi diiginiilmektedir.

5. Hezarfen: Iste bu yemegin tadma bak! Yeme de yaninda yat harika olmus (14. bdliim —
15.59).

6. Padisah: Eski topraklar hi¢ yaslanmiyor dogrusu (15. boliim — 14.47).

Yaslandig1 halde dingligini koruyan anlamina gelen eski toprak deyimi bu sahnede yerinde
kullanmilmigtir. Sozli kiiltiiriimiize ait bu deyimin bu sahneden hareketle cocuk izleyici

tarafindan 6grenilmesinde katki saglayacag diisiiniilmektedir.
7. Yakup: Suraya bak Hezarfen, hoca da gizli gizli miizik dersi aliyormus.

Ogretmen: Bazi seyleri dgretmenler de bilmez ama bilmemek degil 6grenmemek ayiptir

(16. bolim — 14.56).

Ogretmen tarafindan kullanilan bu ataséziimiiz yasamlan durumdan hareketle yerinde
kullanilmistir. Cocuk izleyicinin anlamiyla beraber bu ataséziinii 6grenmesinde katki

saglayacagi tahmin edilmektedir.
8. Hezarfen: Bir daha oynayalim Melike bu sefer kesin yenecegim seni.

Hasan: Yenilen pehlivan gilirese doymazmais (18. bolim — 14.20 / 14.27).
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Bu defa kazanacagim diisiincesiyle tekrar tekrar oynamayi, hirsli ve istekli olmay1 ifade
eden yenilen pehlivan giirese doymazmis atasozii anlamina uygun olarak bu sahnede yer
almistir. Atasozilinlin bu sahnede c¢ocuk izleyicinin seviyesine uygun olarak yer verildigi

diistiniilmektedir.

9. Mehmed Dede: Ne demisler: Hact haciyr Mekke’de hoca hocayi tekkede bulurmus (21.
Boliim — 11.35).

Ayn1 diisiinceye sahip olan insanlarin birbirleriyle bulusacagini ifade eden bu atasdziine

cizgi filmin 21. boliimiinde yer verilmistir.

Sekil 22. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 2. boliimiinde yer alan bilmece sorulmasina ait

kare.

Oyunlar

Cizgi filmin 18. boliimii ata oyunumuz olan “mangala” nin tanitilmasini igermektedir.
Kiiltlirimiizin 6nemli bir parcasi olan mangala oyununun ¢ocuk izleyicinin yas seviyesine
uyun olarak anlatilip tanitilmasinin ata oyunumuzun 6grenilmesini saglamasi agisindan

Onem arz ettigi diisiiniilmektedir.

Hezarfen, Yakup ve Melike’nin 1srar1 tizerine Osman ve Hasan isimli karakterler mangala

oyununu anlatmaya baglarlar:
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Osman: Oniiniizde altisar tane gukur var. Kazandigimz taslar1 koymaniz igin de iki tane

yanlarinda biiyiik ¢ukur var.

Hasan: Baglardaki ¢ukurlara hazine deniyor. Oyun kirk sekiz tasla oynaniyor. Her ¢ukura

dort tane tas konuluyor. Bunlar1 hazineye toplamaya ¢alisacaksiniz.

Osman: 11k oyuncu istedigi cukurdan dért adet tas1 alir ve birini aldig1 ¢ukura birakarak sag

tarafa dogru dagitmaya baslar.

Hasan: Bagladig1 ¢ukura tas koymak biz Tiirklerin baba ocagini terk etmeme geleneginden

geliyor.

Osman: Oyuncunun elindeki son tas hazinesine denk gelirse oyuncu bir kez daha oynama
hakkin1 elde eder. Elindeki son tas rakip tarafin herhangi bir cukurundaki taglarin sayisin

cift yaparsa oyuncu o ¢ukurdaki tiim taslar1 alarak kendi hazinesine koyar.

Hasan: Oyunculardan herhangi birinin sirasindaki taslar bittiginde oyun sona erer.
Hezarfen: Cok giizel bir oyunmug bunu siz nereden 6grendiniz acaba?

Hasan: Atalarimizin oyunu bu ¢ocuklugumuzda ¢ok oynardik.

Melike: Atalarimiz mangala oyununu nasil bulmus acaba?

Hasan: Bu oyun aslinda bir savas taktigi oyunu. Savastan arta kalan zamanlarda bu oyunu

oynuyor olabilirler (18. boliim - 08.46 / 11.00).

Sekil 23. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 18. bdliimiinde yer alan mangala oyununa ait kare.
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5.2. ikinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Kiiciik Hezarfen ¢izgi film serisinin tamamini olusturan 55 boliim icerisinde Hezarfen ve
arkadaglarinin etrafinda gelisen olaylar anlatilirken bir¢ok milli degere bazen dogrudan
bazen de ortiili olarak gorsel, isitsel veya diyalog icerisinde yer verilmistir. Kiiciik

Hezarfen ¢izgi filminde yer alan milli deger unsurlar1 Tablo 3’te yer almaktadir.
Tablo 3

Kiiciik Hezarfen Cizgi Filminde Yer Alan Milli Deger Unsurlari

Milli Deger Unsurlar Gecme Sikhigr Gectigi Boliimler
Aile 11 2,3,4,5,12, 14,27, 32,40
Biiyiiklerimiz 4 17,21, 23
Insan Iliskileri 9 1,2,3,4,9, 13,19, 20, 23
Vefa 2 5,13
Saygi 5 1,5, 44, 50
Sevgi 5 1, 14,17
Paylagma 4 2,5,46
Dayanigsma 9 1,2,3,9,17, 24, 25, 38
Yardimlasma 6 1,2,3,4,9
Arkadaslik 4 2,5,28
So6ziinde Durma 1 10
Estetik 3 13,21, 23
Misafirperverlik 7 9, 15, 16, 20, 29, 39, 50
Farkliliklara Saygi Duyma 2 9,16
Adil Olma 2 11,15
Bagimsizlik 1 1
Vatanseverlik 3 10, 13
Cesaret — Liderlik 5 1,4,10,19
Kiiltiirel Mirasa Sahip 5 8, 11,23,49
Cikma
Selamlasma 9 5,9,17, 18, 19, 21, 25, 40

Tablo 3’ten hareketle ¢izgi filmde yer alan milli degerlerimiz “aile, biiyiiklerimiz, insan
iliskileri, vefa, saygi, sevgi, paylagsma, dayanigma, yardimlasma, arkadaslik, soziinde
durma, estetik, misafirperverlik, farklihiklara saygi duyma, adil olma, bagimsizlik,
vatanseverlik, cesaret - liderlik, kiiltiirel mirasa sahip ¢cikma ve selamlasma” dir. Cizgi film
serisinde aile degeri en fazla yer verilen milli deger olarak goriilmektedir. Insan iliskileri,
dayanigsma ve selamlagma da siklikla yer alan milli degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bagimsizlik ve soziinde durma degerine ise sadece birer defa yer verilmistir. Kiigiik

Hezarfen cizgi filminde yer alan milli deger unsurlarina ait veriler asagida belirtilmistir.
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Cizgi filme ait verilere yer verilirken milli deger unsurlarinin, milli kiiltiir unsurlariin
incelenmesinde oldugu gibi hangi bolimiin kacinci dakikasinda yer aldig1 ve eger diyalog
ise kaginc1 dakikada baslayip bittigi belirtilmistir. Ayrica boliimlerin igerisinde milli deger
unsurlarina ait olan gorsel veriler ile s6zel verilere ait olan gorsel unsurlar da verilerin

altina eklenmistir.

Aile

Toplumun temelini ve ¢ekirdegini olusturan aile kavrami, saglam temellere dayanmasi
gereken bir kurumdur. Tiirk milleti saglam temellere dayanan ve i¢inde egitimin, ahlakin,
saygl ve sevginin oldugu bir ailenin ingasina biiyilk 6nem vermektedir. Toplumumuzda
saglam bir devlet kurmanin da 6n kosulunun saglam bir aile kurmaya bagl oldugu oldukca

kabul goren bir anlayistir.

Anayasa’nin 41. Maddesi’nde "Aile Tiirk toplumunun temelidir. Devlet ailenin huzur ve refahi
ile 6zellikle ananin ve ¢ocuklarin korunmasi ve aile planlanmasinin 6gretimiyle uygulamasin
saglamak icin gerekli tedbirleri alir ve teskilati kurar" ibaresi mevcuttur. Tiirk toplumunda aile
kavram degisen zaman ve sartlara gore cesitli tiirlere ayrilmistir. Onceleri genis ataerkil aile
yapist toplumda hakimdi. Bu tiir ailelerde ana, baba, evlenmemis kiz ¢ocuklar ve ogullar,
ogullarin hanimlari, yani eltiler ve onlarin ¢ocuklart ayni evde otururlar. Daha sonralari
yayginlasan kiiclik ataerkil aile yapisinda ise ana baba, evlenmemis kiz cocuklar ile erkek
¢ocuklar, erkegin annesi, babasi, gelinin kayinbiraderi, gériimcesi ya da akrabalarindan bir ikisi
ayni evde otururlar. Ekonomik ve sosyal kosullarin zamanla degismesi ile ortaya ¢ikan modern
aile yapisinda ise genellikle ana, baba ve evlenmemis c¢ocuklar ayni evde yasarlar.Cocuk
egitiminin ailede basladig1 bilinen ve son derece dikkate deger bir gergektir. Cocuk; anadilini,
gorgl kurallarini, toplumun temel kurallarini ve isleyisini, kiltiiriinii kisaca hayati boyunca

alaca@1 egitimin ¢ok bilyiik bir kismini en basta ailesinden alir (Aksoy, 2011).
Inceledigimiz Kiigiik Hezarfen adli ¢izgi filmde Hezarfen Ahmet Celebi’nin ¢ocuklugu
konu alinmakta ve dolayisiyla da yasadigi donemin (1609-1640) aile yapisina yer
verilmektedir. Ancak Osmanli toplum yapisinda o déonem genellikle genis aile olarak da
bilinen biiyiik veya kiiciik ataerkil aile yapis1 goriilmekteyken (Aksoy, 2011) ¢izgi filmde
ise bu yansitilmamistir. Cizgi filmde Hezarfen’in ailesi; annesi, babasi ve kiz kardesi

Zelis’ten olusan modern aile yapisini yansitmaktadir.

1. Hezarfen’in annesinin yatmasi konusunda Hezarfen’e seslenmesi (2.boliim — 15.18 ).
Hezarfen’in biitlin ihtiyaciyla ilgilenen annesinin, bu sahnede ¢cocugunun uyku vaktini de

diisiinmesine yer verilmistir.
2. Hezarfen’in annesi: Sen mi geldin oglum?

Hezarfen: Evet anne.
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Hezarfen’in annesi: Hadi! Ellerini yika da gel oglum sofra hazir, en sevdigin yemegi

yaptim; patlican kizartmasi (3. boliim — 08.57 / 09.08).

Cizgi filmde annesinin, oglu Hezarfen’e “oglum” ve kiz1 Zelis’e “kizim” gibi hitaplarla

seslenmesi milli deger unsuru olan aile i¢cindeki baglar1 gostermektedir.

Toplum hayatimizda anne, evin birgok sorumlulugunu tistlenmektedir. Cocuk yetistirmek
basli basina bir isken ayni zamanda yemek, temizlik ve daha bir¢ok isin de listesinden
gelmeyi basaran anne karakteri tipki bu diyalogda da goriildiigii gibi evladina yemek
hazirlarken bir yandan da ellerini yikamasini hatirlamaktadir. Ayn1 zamanda ¢ocugunun
yemek zevkini de dikkate aldigin1 gdsteren anne karakteri Hezarfen’in en sevdigi yemegi
hazirladigini belirterek onu yemek yemeye cagirmaktadir. Bu diyaloglarin aile iliskilerini

yansitan dnemli bir sahne oldugu diisiiniilmektedir.

3. Hezarfen’in annesi: Hezarfen bu merdivenlerin hali ne boyle! Her yer 1pislak
Hezarfen: Hemen geliyorum anne ben de seni 6zledim

Hezarfen’in babasi: Gel bakalim giizel oglum (4. Boliim - 15.36 / 15.50).

Kisinin bir¢ok egitimi en basta ailesinden aldig1 bilinmektedir. Merdivenlerin halini géren
annesinin Hezarfen’in merdivenleri 1slatmasi karsisinda ondan bir agiklama beklemesine,
yaptig1 davranisin uygun olmadigmi ses tonu ve beden diliyle ifade etmesine yer

verilmistir.

Annesinin, yerleri 1slattig1 i¢in kendisine kizdigin1 anlayan Hezarfen, ortami yumugatmak
icin annesine onu Ozledigini sdylemektedir. Kahramanimiz Kii¢iikk Hezarfen’in burada
annesine olan sevimli davranisiyla milli deger unsuru olan ailenin kiymetine de dikkat

cektigi diistiniilmektedir.

Babasimin Hezarfen’e “giizel oglum” seklinde hitap etmesi baba ogul arasindaki sevgi

bagin1 gosteren onemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Aile sevgisinin yogun olarak yasandigi ve aile sevgisinin ¢ocuk seyirciye de yansitildigi bu
sahneler, en 6nemli milli deger kavramlarimizdan olan ailenin degerli olusunu hissettirdigi

diistiniilmektedir.

4. Hezarfen: Ben geldim anne.

Hezarfen’in annesi: Hos geldin ogulcugum.
Hezarfen: Hos buldum.
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Hezarfen’in annesi: Sana yiyecek bir seyler hazirladim, sofra hazir hadi otur (5. Boliim —

5.55/6.00).

Annesinin Hezarfen’i karsiladigi bu sahnede sevgi sozciikleri ve karsilama sozciikleriyle

aile i¢indeki sevgi dolu ortam yansitilmastir.

5. Hezarfen’in babasi: Ben de bir kez daha seninle ne kadar gurur duydugumu séylemek

istemistim (5. Boliim — 15. 19).

Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin hitap ettigi yas grubundaki ¢ocuk seyirci i¢in onaylanma,
takdir edilme gibi doniitler biiylik 6nem tasimaktadir. Bu sahnede ise Hezarfen’e olumlu
doniit babasi tarafindan verilmis, Hezarfen takdir edilmistir. Bu sahnenin c¢ocuk izleyici

izerinde etkili olacag1 varsayilmaktadir.

6. Hezarfen’in annesi: Neredesiniz oglum bu saate kadar? Cok merak ettik sizi.
Yakup’un annesi: Hele sen hasta hasta yollara diigmiissiin yiiregimi agzima getirdin.
Melike’nin annesi: Kizim sen niye bunlara uydun peki?

Hezarfen, Yakup ve Melike’ye ulasamayan annelerinin onlari1 merak edip aramalarina yer

verilmistir (12. Boliim — 15.03 / 15.13).

Bu sahnede ailelerin ¢ocuklar i¢in edise etmelerine, ge¢ kaldiklarinda merak etmelerine,

aile i¢indeki sevgi ortamini yansitan iletilere yer verilmistir.

7. Hezarfen: annecigim, babacigim sizi gercekten tuz kadar seviyorum (14. boliim —

18.06).

Hezarfen’in ailesiyle beraber sofrada yemek yemesine yer verilen bu sahnede mesakkatli
bir sekilde tuza ulasilmasina atifta bulunan Hezarfen ve ailesinin samimi ve neseli aile

ortami yansitilmistir.

8. Hezarfen’in annesi: Bu odanin hali ne bdyle her yeri dagitmissimiz. Minnak Zelis

yorulmaz misin kizim sen hi¢? Hezarfen bu senden bile hareketli.

Hezarfen: Kardesim oldugu icin ¢ok mutluyum ama su tablo karsisinda goézlerimin

yasarmasina engel olamayacagim.

Zelis: Hep ben su¢luyum sanki.
Hezarfen: Kitaplarim! Okula ge¢ kaldim.
Zelis: Ama abicigim.
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Hezarfen: Tamam iizlilme kardesim gel bakalim buraya.
Zelig: Canim abicigim (27. boliim — 01.29 / 02.00).
9. Hezarfen’in kardesi Zelis’in bagini oksamasi (27. boliim - 02.41).

10. Hezarfen “Zelis, kardesim benim, iyi ki varsin canim kardesim” deyip Zelis’e sarilmasi

(32. Bolim — 02.11)

11. Hezarfen’in babasi: Bir seyiniz yok degil mi kizim iyi misiniz?

Zelis: Babacigim.

Hezarfen: lyiyiz baba merak etme.

Hezarfen’in babasi: Nasil merak etmeyeyim oglum (40. Bolim — 10.54 / 11.03).

Bu sahnelerde ise gerek sozel unsur olarak gerekse davranigsal gosterge olarak aile

icerisindeki sevgi ortamina vurgu yapilmistir. Bu sahnelerin ¢ocuk izleyici iizerinde aile

ortaminin sicakligini yansitacagi diistiniilmektedir.

Sekil 24. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 14. Bolimiinde yer alan aile degerini yansitan

kare.
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Biiyiiklerimiz

Devletler, milletler var olduklar: siire igerisinde tarihe yon vermis bir¢ok biiylik insan
yetistirmislerdir. Bilim, sanat, edebiyat ve daha pek ¢ok alanda calismalar yaparak
insanligin buglinkii seviyeye ulagsmasinin 6niinli agan bu biiyiik insanlar degisik milletlere
ve devletlere mensup olsalar dahi yaptiklart biiyiik islerle hala adlarindan s6z

ettirmektedirler.

Tiirk toplumu tarih boyunca nice biiylik devletler kurmus, tarihe yon veren olaylarda bizzat
yer almig, sanat ve bilim alaninda yaptiklar1 ¢alismalarla adindan sik¢a s6z ettirmis bir
millettir. Bilim ve sanat alanlarinda yapilan ¢aligmalar elbette tek bir millete ait olamaz.
Bu caligsmalar biitiin bir insanligin ortak mirasidir ancak, milletlerin kendi tarihlerini
incelediklerinde karsilasacaklar1 biiyiik icatlar, dev eserler ve daha bir¢ok deger; o milletin
ozgiliven duygusunu gelistirecek, yiikselen yeni neslin daha biiyiik hedeflere ulagmalarin

saglayacaktir.

Inceledigimiz Kiigiik Hezarfen ¢izgi filmi tarihimizde ilk ugma deneyimini basarryla
gerceklestirmis Hezarfen Ahmet Celebi’nin ¢ocuklugunu anlatmaktadir. Cizgi filmde
bunun yaninda bir¢ok bilim insan1 da ele alinmis, yapilan kesif ve icatlar cocuk seyirciye
tanitilmistir. Cocuk seyircinin bu bilim insanlartyla, onlarin kesif ve icatlariyla tanigmast,
bilimsel faaliyetler hakkinda bilgi sahibi olmasmin son derece 6nem oldugu

diistiniilmektedir.
1. Hezarfen Ahmet Celebi.
2. Lagari Hasan Celebi’nin roketle dikey ucus gerceklestirmesi (17. Boliim — 14.30).

Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde anlatildigina gore; Lagari Hasan Celebi (17. ylizyil),
roketle dikey ugusu basariyla gergceklestirmis ilk insan olan bilgindir. Fiizeciligin atas1 olan
inlii Tirk bilim adami Lagari Hasan Celebi, 17. ylizyilin baslarinda barut dolu haznesi

bulunan bir basit hava roketi ile ilk kez havalanmay1 basarmistir.

Cizgi filmin 17.bolimii Lagari Hasan Celebi’yr 6zel olarak anlatmakta ve bilim

hayatimizda 6nemli bir yere sahip oldugu vurgulanmaktadir.
3. Mehmed Dede

Cizgi filmin 21. boliimiinde lifleme cam ve Beykoz isi siisleme sanatinin iilkemize nasil

geldigi ve yapiminin nasil oldugu anlatilmistir. Ilk {ifleme cam atdlyesi Osmanlida III.
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Selim zamaninda (1789-1807), opal camin yapim teknigini Venedik’te dgrenip Istanbul’a

donen Mevlevi dervisi Mehmed Dede tarafindan kurulmustur.

4. Mimar Sinan

Hezarfen: Nereye gidiyoruz acaba?

Ogrenci: Tarih dersini isleyecegiz konu da Mimar Sinan (23. Béliim — 05.40).

Cizgi filmin 23. boliimiinde Mimar Sinan ¢ocuk izleyicide akilda kalici sekilde
anlatilmistir. Kalfalik eserim dedigi Siileymaniye Camii’ne ait anlatima ve gorsellere yer
verilen bu boélimde Hezarfen’in camiyi gezdigi sirada hayali olarak caminin yapimina

gitmesine ve Mimar Sinan ile tanigsmasina da yer verilmistir.

Sekil 25. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan Hezarfen Ahmet Celebi’nin ¢ocukluguna

ait kare.

Insan Tliskileri

Sosyal bir varlik olarak insan; c¢evresindeki herkesle iletisim kurar, sorularina cevap,
sorunlarina ¢éziim arar. Bunu yaparken insanin iletisim kurma sekilleri, onun ¢evresini
olusturmaktadir. Yasami boyunca insan, ilk iligkilerini aile bireyleri ile kurar. Akraba

cevresi yaninda, okul cagina yaklastik¢a arkadas cevresi de bu halkaya dahil olur. Saglikli
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bir insan g¢evresiyle dogru iletisim kurar, sorunlarmi ¢ézme becerisini elde eder. Bu
baglamda bireyin ¢evresindeki bireylerle kurdugu iletisim kaliteli bir yasam siirdiirebilmesi

adina Onem tasir.

Toplumumuzda insan1 insan yapan temel nitelik olarak belki de kisinin g¢evresindeki
bireylere yaklasim tarzi akla gelir. Nitekim insan; her davranisinda karakterine yakisan
tavri sergiler, ¢evresiyle kurabildigi saglikli iletisim ile karakter olusumunu tamamlar. Bu
anlamda ¢izgi filmin hitap ettigi yas grubundaki cocuk seyircinin, insan iliskileri
konusunda ve milli degerleri edinebilmesi adina yakin-uzak cevresiyle kurdugu iliskiler

farkli bir 6nem tasimasi nedeniyle agsagidaki gibi ele alinmistir:

1. Hezarfen ve Yakup’un Paga’y1 Cafer Dede ile tanismaya gotiirmeleri (1.Boliim — 4.15).
Yeni tanisilan biriyle diger tanidiklarin tanistirilmast bir gérgii kurali olmasinin yaninda

insani iligkilere de bir 6rnek olusturmaktadir.

2. Hezarfen ve arkadaslar1 Yakup ile Melike’nin aynalara olan ilgisini fark eden Cafer
Dede ve arkadasinin oyun oynamalari i¢in ayna hediye etmeleri (2.boliim — 03.07 ).
Toplumumuzda biiytiklerimiz genellikle ¢ocuklara olan yakin ilgi ve sevgileriyle bilinirler.

Cizgi filmdeki bu sahnenin bu ilgiyi yansittig1 diisliniilmektedir.
3. Hezarfen: Tanistirayim o zaman bu ke¢im Paga.
Laz: Hagan ben de memnun oldum usagum (2. béliim — 10.55).

Burada yoresel kiyafet ve konusma tarzlariyla Karadenizli olduklar belirtilen kisiler yer
almis, kahramanlarimizla tanigmiglardir. Bu sahnelerin ¢ocuk seyircinin, ¢esitli anlamda
farklilik tasiyan tiplerle karsilasmasi, iletisim kurabilmelerini yansitmasi adina dikkate

deger oldugu diisiiniilmektedir.
3. Hezarfen: Madem en giizel tulumlar1 siz yapiyorsunuz bir ¢alin da gorelim.
Tulum ¢alan kisi: Uy usagum! Sen iste yeter da. (2. boliim — 11.42)

Cogunlukla Karadeniz Bolgesi’nde taninan ve c¢alinan tulum, bu bolimde sesi ve
gorilintiisiiyle ¢ocuk seyirciyle bulusmustur. Bu sayede ¢ocuk seyircinin iilkemizin degisik

yorelerinden kisilerle ve ¢algilarla tanismasini sagladigi tahmin edilmektedir.
3.Melike: Kolay gelsin Cafer Dede.

Kolaysa bagina gelsin!

Hezarfen: Nasilsin dede? (3. bolim — 12.20 / 12.32)
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Kiiltlirtimiizde ve gorgii kurallarimizda ¢alisan kisilere “kolay gelsin, Allah kolaylik versin
” gibi ifadeler sik¢a kullanilmakta olup 3. boliimde bu 6zellik yer almistir. Ayn1 zamanda
giinliik hayatta karsilasan kisilerin birbirlerinin hal hatirlarin1 sormalar1 da insani iligkiler
adina 6nemlidir. Bu gibi basit iligkilerin ¢ocuk seyircinin g¢evresinin yaninda, seyrettigi
cizgi filmde yer almasi cocugun bu davraniglar1 pekistirip sergileyebilmesi adina 6nem

tasidig1 diistiniilmektedir.

4. Hezarfen: Rastgele abiler rastgele (balik tutan kisilere)

Melike: Baliginiz bol olsun.

Balik tutan kisiler: Sag olun sizinki de bol olsun (4. boliim — 03.05 / 03.10).

Hezarfen ve arkadaslarinin ¢izgi filmin hemen her boliimiinde cevrelerindeki kisilerle
saglikli iletisim kurabildikleri goriiliir. Kibar, saygili ve icten bir iletisim kuran
karakterlerimiz, ¢ocuk seyircilerin degerimize 6zgii insani iligkileri tanimasini saglamasi

acisindan faydali olacagi tahmin edilmektedir.
5. Tiirk Tiiccar: Senin Tiirk¢e de epey ilerlemis Gonk Efendi!

Cinli Tiiccar Gonk: Bizimle ¢alisan Hayri sayesinde ¢ocuklara da dgretti gorsen nasil giizel

konusuyorlar (9. Boliim — 3.50 / 4.00).

Bu diyaloglarda insani iliskilerin yani sira kiiltiir aktarimina da yer verilmistir.
6. Hal1 diikkani1 sahibi: Buyrun bakalim ¢ocuklar.

Hezarfen: Merhaba efendim, kolay gelsin. (13. Bolim — 5.54)

Hezarfen ile diger karakterlerin kibar ve saygili bir sekilde birbirlerini selamlamalarina yer

verilmistir.
7. Pazarci: Hayirdir Hezarfen! yeni arastirmalarin sebzeler iizerine mi?

Hezarfen: Evet, bir insan kolu ka¢ kilo agirlik kaldirabilir onu dl¢iiyorum (19. Bolim —

03.12/03.21).

8. Hezarfenin annesi: Hezarfen, yarin iftara davet etsene arkadaslarini, birlikte agin ilk

orucunuzu.
Hezarfen: Cok iyi fikir. Yarin bize iftara gelin olur mu?

Yakup: Memnuniyetle. Dogrusu uzun zamandir kendime iyi bir ziyafet g¢ekmek

istiyordum.
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Hezarfen: Anne gelirken Biilbiil Delisini de sahura davet ettim.
Hezarfen’in annesi: Iyi yapmissin oglum (20. boliim — 07.07 / 07.36).
Bu diyaloglarda Hezarfen yakin ¢evresiyle kurdugu insani iligkilere yer verilmistir.

9. Siileymaniye Camii ingaati sirasinda minarenin egik oldugunu iddia eden g¢ocuga karsi

Mimar Sinan’in dahiyane tavrina yer verilmesi (23. Boliim — 08.39 / 11.14).

Sekil 26. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 2. boliimiindeki insani iligkileri yansitan kare.

Vefa

Vefa; TDK sozliigiinde “Soziinde durma, dostlugu siirdiirme; sevgi baglilig1” anlamlarina
gelmektedir (TDK, 2016). Ahlaki bir terim olarak ise vefa; yapilan iyilikleri unutmama, bu
iyiliklere fazlasiyla karsilik verme anlamina gelmektedir. Vefa ailede, dostlukta,
arkadaglikta, calisma ortaminda; bu iliskileri saglamlastiran bir kavram olarak yer

almaktadir.

Inceledigimiz Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde vefa kavrami siklikla islenmis, karakterler
iligkilerinde vefali olmaya 6nem vermislerdir. Cizgi filmde gegen vefa icerikli davranislara

asagida ornekler verilmistir:

1. Bilim yarigmasinda birinci olan Melike: Ben bir gezegen buldum, benim bulusum

gezegen. Daha once kimsenin gbremedigi bir gezegenmis galiba. Ona bir de ad verdim.
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Adi: Dost. Ciinkii gokyiiziine bakmay1 bir dostum sayesinde sevdim, adi: Hezarfen. O hep
gokyliziine bakar...(5. Boliim — 12.22 / 12.56)

Melike ve Hezarfen birbirlerine vefayla bagli yakin dostlardir. Vefali olmak sevdigi insan
uzakta bile olsa onu unutmamak ondan gordiigii iyilikleri hatirlamaktir. Bu sahnede
Melike, Hezarfen’in dostlugundan bahsetmis onun iyiliklerini hatirlamistir. Buldugu
gezegene de Hezarfen’in adini veren Melike’nin dostlugunu ve vefasini gostererek ¢ocuk

seyirciye ornek bir davranis sergiledigi diistiniilmektedir.

2. Hezarfen ve arkadaslarinin kilimdeki sifreyi ¢ozilip devlete yardim etmeleri sonucu
Hezarfen ve arkadaslarinin evlerine padisahin miikafat olarak dokuma hali géndermesi (13.

boliim — 15.48).

Vefa, her tiirlii iliskide bulunmasi gereken bir davranistir. Bu sahnede ise padisah,
Hezarfen ve arkadaslarinin giizel davranislarini unutmamis, yapilan iyilige mukabele

etmistir.

Saygi

Saygr kavrami TDK sozliigiinde “Degeri, ustiinliigli, yashiligi, yararliligi, kutsalligi
dolayistyla bir kimseye, bir seye kars1 dikkatli, 6zenli, 6l¢iilii davranmaya sebep olan sevgi
duygusu, hiirmet, ihtiram” olarak yer almaktadir (TDK, 2016). Her tiir iliskinin olmazsa
olmazi niteliginde olan saygi kavrami insan ve insan disindaki kavramlara gereken 6nemin

verilmesi gerektigini gosterir.

Vefa, saygi, sevgi vb. soyut kavramlardir. Cocuk seyirci ise i¢inde bulundugu dénem
itibariyle heniiz soyut kavramlari anlayabilecek yeterlilikte degildir. Bu nedenle bu gibi
soyut kavramlar ¢ocuk seyirciye bir kavram olarak degil, bir davranis olarak sunulmalidir.
Sayg1 kavrami milli bir deger olarak ele alindiginda ise milletimizin tarih boyunca kendi
milletinden olan ve olmayan insanlara karst her zaman saygili davrandigi gergegi
goriilecektir. Milletlerin saglam, giiclii ve kendi kimliklerini koruyarak bir birlik i¢inde
giinlimiize ulasmalarinda saygi kavrami olduk¢a 6nem arz etmektedir. Sosyal, ekonomik,
ticarl ve daha bircok agidan miinasebet i¢inde bulunan toplumlar, varliklarini siirdiirebilme
giiciine, kendi degerlerini korumanin yaninda farkliliklara saygi gostermeleri ile
kavusmuslardir. Milletimizin basariyla gliniimiize kadar ulagtirdigi bu milli degeri koruma

siras1 simdi ise bizdedir. Bu degerin nesillere basar ile ulastirilabilmesi adina soyut da olsa
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bu kavramlarin ¢ocuklara davranig yoluyla ulastirilmasi gerektigi kanaatini tasimaktayiz.
Bu baglamda Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin bu gibi soyut degerleri ¢ocuk seyirciye bir

davranis olarak sundugu, olumlu 6rneklerle giizel diyaloglarla ele aldig1 diisiiniilmektedir.
Hezarfen’in “Paga, 6psene dedenin elini” demesi (1.Boliim —4.33).

El 6pmesi istenen karakter bir keci de olsa bu davranisa dikkat c¢ekilmis, sakayla karisik

olarak bu davranisin gerekliligi ¢ocuk seyirciye sezdirilmistir.
2. Hezarfen’in, anne ve babasina saygili davranmasi (5. boliim - 5.55)

Hezarfen, Zelis ve Hezarfen’in arkadaslarinin aile iliskilerine bakildiginda her birinin, anne
ve babalarina saygili davrandiklar1 goriilmektedir. Aileleriyle konusurken “hos geldin, iyi
geceler” gibi selamlasma sozleri kullanmalari, argo sozciiklerden kagmmalari saygil

tutumlarin1 gostermektedir.
3. Raziye halanin, Hezarfen ve ailesi tarafindan kapida karsilanmasi (44. bolim — 2.26).

Bu boliimde Raziye hala karakteri Hezarfen ve kardesine goz kulak olmak igin
Hezarfenlerin evine misafir olarak gelmistir. Hezarfen ve ailesinin, misafirlerini saygiyla
kapida karsilamalar1 ile saygi milli degerine davranis olarak yer ver verilmistir. Cocuk

izleyicinin sayg1 tutumu kazanmasinda etkili olacag diistiniilmektedir.

4. Hezarfen ve ailesinin, evlerine misafir olarak gelen meddaha saygiyla davranmalari (50.

boliim — 07.02 / 12.20)

Bu kisimda Hezarfen’in ailesinin, sehir disindan gelen misafire olduk¢a nazik ve saygili
davrandiklari, rahat etmesi icin oda hazirladiklari, Hezarfen ve Zelis’ 1, misafirlerini

rahatsiz etmemeleri i¢in uyardiklar1 goriilmektedir.

5. Cizgi film boyunca Hezarfen ve arkadaslarinin, 6gretmenlerine saygiyla davranmalari
dikkat ¢ekmektedir. Ogretmenlerinin soziinii kesmemeleri, saygiyla konusmalari bu

davraniglara 6rnek olarak verilebilir.
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Sekil 27. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 1. bolimiinde yer alan saygi degerine ait kare.

Sevgi

“Insan1 bir seye veya bir kimseye kars1 yakn ilgi ve baglilik gostermeye yonelten duygu”
(TDK, 2016) olarak tanimlanan sevgi, ¢ok genis bir kavramdir. Cocuk seyircinin anne
karnindan itibaren tanigmasi gereken bu sozciikk her insanin da hayatinin her alaninda

karsilasacag1 genisliktedir.

Calismamizda milli bir deger olarak sevgi kavramini ele alirken kavramin genisligine
binaen hayvan sevgisi, doga sevgisi, aile sevgisi gibi siniflandirmalar yapilmistir. Bu
siiflandirmalarin her biri Kiiglik Hezarfen adli ¢izgi filmin tiim béliimlerinde ayrintilh
olarak incelenmistir. Incelememizde bu kavram yalnizca sozel olarak degil gorsellerle de

sunulmustur.

1. Hezarfen’in Paca’y1 kesilmekten kurtarmasi — hayvan sevgisi- (1. Bolim — 03.33).
Sevecenligi, saygili, diiriist ve caligkan olmasinin yaninda daha birgok ozelligiyle ¢ocuk
seyirciye Ornek olabilecek kahramanimiz Hezarfen, daha ilk bolimden Paca’y1r onu
kesmek isteyen kisilerden kurtarmasiyla ¢ocuk seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Hayvan
sevgisinin islendigi bu sahne ayn1 zamanda Hezarfen ile Paca’nin dostluklarinin basladigi

sahnedir.
2. Biilbiil delisinin kuslara yem vermesi — hayvan sevgisi- (1. Boliim — 08.14).
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Hezarfen disindaki diger karakterler de hayvan sevgisi konusunda Ornek tavirlar
sergilemektedir. Biilbiil Delisi diye anilan kisi bu sahnede kuslara yem vermekte, hayvan
sevgisini gostermektedir. Biilbiil Delisi adindan da anlasilacagi gibi kuslar1 seven onlari
koruyan bir kisidir. Aslinda sarayin posta giivercinlerini yetistirmektedir ama bilge kisiligi,
arifane tavirlari, yoksullara ve hayvanlara da yardim etmesi ¢ocuklara yol gosterici olmasi

gibi olumlu davranislar sergilemektedir.

3. Hezarfen ve arkadaglarinin kesilme tehlikesini 6nlemek i¢in Paga’ya ayakkabi yapmasi —

hayvan sevgisi- (1. Bolim — 11.40/ 14.24).

Hezarfen ve arkadaslari, Paca’ya olan sevgi ve ilgilerini bu sahnede ona ayakkabi yaparak
gostermektedirler. Lezzetli goziiken pagalari nedeniyle kesilmek istenen Paga’nin
ayaklarin1 saklamak fikri Hezarfen’den c¢ikmistir. Cocuk¢a ve masum olan bu fikrin
Hezarfen ve arkadaslarinin hayvan sevgilerini ¢ocuk seyirciye kolayca yansitmasini

sagladigi distintilmektedir.
4. Cafer Dede: Soyleyin bakalim siz beni ne kadar seviyorsunuz?

Hezarfen: Ben ¢ok seviyorum yani nasil sOylesem Cafer Dede ugmakla ayni derecede

seviyorum seni.
Yakup: Vay canina! Ben de tuzun yemege verdigi tattan daha fazla.

Melike: Ben de seni annem babam kadar ¢ok seviyorum Cafer Dede (14. boliim - 4.57 /

5.39).

Cafer Dede’nin ¢ocuklardan sevgilerini gostermeleri i¢in sordugu soruyla baslayan
diyaloglar; cocuklarin, sevgilerini kendilerine 6zgii sekillerde ifade etmeleriyle devam
etmektedir. Cocuklarin ifade ettikleri sevgilerinin, ¢izgi filmin genelinden hareketle

oldukca fazla oldugu anlagilmaktadir.
5. Melike: Demek evini sirtinda tagiyorsun ¢ok agir olmali (17. boliim - 04.38).

Bu sahnede sevgi kavrami gorsel olarak yer almig, Melike’nin kaplumbagaya yonelik
sOyledigi sozlere ve kaplumbaganin sirtini oksamasina yer verilerek hayvan sevgisi

vurgulanmustir.
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Sekil 28. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 14. boliimiinde yer alan sevgi degerine ait kare.

Paylasma

Millet olarak 6nem verdigimiz degerlerden biri de paylasmadir. Dili, dini, milleti, cinsiyeti
ne olursa olsun toplum olarak sahip oldugumuz degerleri paylasma egilimi icinde
oldugumuzu soyleyebiliriz. Millet olarak onurla tasimamiz gereken bu deger, Kiiclik

Hezarfen ¢izgi filminde bir¢ok sekilde iglenmistir.
1. Biilbiil Delisi lakapli kisinin yoksullarla paylasim i¢inde olmasi (2.boliim — 13.36).

Biilbiil Delisi, elindeki torbayr bir aileye vermis, ¢ocuk ve annesi buna karsilik
giilimseyerek mutluluklarini belirtmislerdir. Biilbiil Delisi’nin yardima muhtag bir aileyle
paylasim i¢inde oldugu bu sahnenin ¢ocuk seyircinin seviyesine uygun olarak yansitildigi

diistiniilmektedir.

2. Biilbiil Delisi : “Biilbiiliim u¢ bakalim
Y oksullardan bana haber getir

Yoksul, kulagina fisildasin

Sen gel, anlat bana” (2.boliim — 13.49) seklinde bir tekerleme sdyleyerek yoksullarla bir
paylasim i¢inde oldugunu, istelik bunu biilbiilii vasitasiyla gizli bir sekilde yaptigini

gostermistir. Gece karanliginda, sessiz sedasiz ve biilbiil disinda kimsenin haberinin
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olmadigr bu paylasma sekli, yardima muhta¢ insanlarin onurunu kirmamak adina son
derece zarif bir davranis olarak sergilenmistir. Bu yaklasim tarziyla ¢ocuk seyircinin bu

davranisi sezmesinin saglanacagi diistiniilmektedir.

3. Hezarfen’in babasi: Oglum, basariy1 paylagsmayi bilmelisin yoksa elindekini de

kaybedersin (5. boliim — 15.35).

Bu sahnede Hezarfen’e babasi basariyr paylasma 6giidii vermektedir. Bu mesajin ayni
zamanda Hezarfen vesilesiyle ¢ocuk seyirciye de iletilerek ¢ocuk seyirci iizerinde etkili

olacagi distiniilmektedir.

4. Biilbiil Diigkiiniti: Hayvanlar ihtiyacindan fazlasini almaz. Madem cift¢ilik yapacaksiniz;
kusun, bdcegin payini da ayiracaksiniz. Comert olun, neyiniz varsa paylasin her zaman

(46. Boliim — 04.02 / 04.13).

Biilbiil Delisi, birgok milli degerin ¢ocuk seyirciye tanitilip iletilmesi adina 6nemli bir
karakterdir. Paylasma milll degerinin bu sahnede son derece agik bir mesaj olarak ¢cocuk
seyirciye iletildigi tahmin edilmektedir. Comert olmayi, her durumda paylagmayi,

paylasirken hayvanlari da unutmamak gerektigini belirtmistir.

Cizgi filmin 46. boliimiinde Hezarfen ve arkadaslarinin emek vererek ugrastiklari bostana
kirmiz1 gagali kusun dadanmasi sonucu panige kapilmalar1 ve bunun akabinde Biilbiil
Diiskiiniiniin paylagsma nasihatini iceren konusmasina yer verilmistir. Biilbiil diiskiiniin bu
nasihatinin Hezarfen ve arkadaslarina olmakla birlikte ¢ocuk izleyiciye ders verecek
vurguya sahip oldugu diisliniilmektedir. Biilbiil diiskiiniiniin ifadelerinin hayvan sevgisi ve
paylasmay1 on plana ¢ikararak bu degerlerin olusumuna 6nemli 6lgiide katki saglayacag:

varsayilmaktadir.
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Sekil 29. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 2. bolimiinde yer alan paylagsma degerine ait kare.

Dayanisma

TDK sozliiglinde, “bir toplulugu olusturanlarin duygu, diisiince ve ortak cikarlarda
birbirlerine karsilikli baglanmasi, tesaniit” olarak tanimlanan bu kelime, bir toplumbilimi
kavramidir (TDK, 2016). Yaratilis1 itibariyle yalniz yasamasi miimkiin olmayan insan,
diger bireylerle ve canlilarla dayanisma iginde olarak hayatini siirdiirebilir. Dayanigma her
ne kadar fitri bir kavram olarak agiklansa da milli bir deger olmasi1 yoniiyle 6zel bir anlam
tagir. Toplumumuz gegmisten beri her tiirlii zorlugu milletge dayanisma icinde olarak

atlatmis, gelecek nesillere de bu dayanisma ruhunu miras olarak birakmaistir.

Inceledigimiz Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde bu milli deger dgesine birgok boliimde yer
verilmistir. Ozellikle Hezarfen ve arkadaslar1 birgok sorunu birbirleriyle dayanisma iginde
cozmekte farkli ¢ozlimler tretmektedirler. Bu anlamda dayamisma degerinin bir¢ok
baglamda c¢ocuk seyirciye sezdirildigi veya dogrudan mesaj olarak verildigi

diistiniilmektedir.

1. Hezarfen ve arkadaslarinin Paca’ya ayakkabi dikmek i¢in dayanisma i¢inde ¢alismalari

(1. Bolim — 11.40 / 14.24).

Hezarfen ve arkadaslar1 arasindaki dayanisma ruhu bu sahnede Paga’ya yardim etmek

iizere ortaya ¢ikmistir. Herkes bir isin ucundan tutarak ortak bir amag icin ¢alismislardir.

113



2. Saati kaybolan Emir’e saatini bulmasi i¢in Hezarfen ve arkadaslarinin birlikte yardim

etmesi (2. Boliim — 06.35 — 08.30).

Biitiin arkadaglar1 saati kaybolan Emir’ e yardim etmek i¢in ugrasirlar. Bir dayanisma ve

gorev dagilimi i¢inde ortak bir hedef i¢in ¢abalarlar.

3. Yangmn oldugunu goren Hezarfen’in arkadaslarina kosun yardim edelim demesi (3.

Bolim — 4.49)

Hezarfen ve arkadaslari ile tiim mahalle yangina miidahale etmek i¢in bir dayanigsma ruhu

i¢inde hareket etmislerdir.

4. Cinli ¢ocuklar ile Hezarfen ve arkadaslarinin birlikte ugurtma yapmasi (9. bolim —

12.07).

Cizgi filmin 9. béliimiinde Istanbul’a misafir olarak gelen Cinli cocuklarin Hezarfen ve
arkadaslarina ugurtma yapmayir Ogretmesine ve beraber ugurtma yapmalarina yer
verilmistir. Ucurtma yapimina yer verilirken dayanisma degerine vurgu yapilmis ayni

zamanda kiiltiir aktarimi da arka plan unsuru olarak verilmistir

5. Hayri ile Hezarfen ve arkadaslarinin kopriiniin ¢okmesi sonucu mahsur kalan iki cocuga

yardim etmesi (9. boliim — 15.45/ 17.38)

Hezarfen ve arkadaslari, mahsur kalan cocuklara yardim ederken diger insanlar da

dayanisma iginde gorev paylasimi yaparak mahsur kalanlar1 kurtarmiglardir.

6. Lagari: Bak simdi! Ben barutu dolduracagim sen de sikistiracaksin. lyice sikistirdiktan

sonra agzini kapatacagiz tamam mi?
Hezarfen: Tamam (17. boliim — 11.55/ 12.02).

Hezarfen bu sahnede arkadasi Lagari’nin ugus denemeleri i¢in onunla dayanisma i¢inde ilk

flize yapim ¢alismalari ile ugrasmaktadir.

7. Hezarfen, Yakup, Melike ve Paca’nin beraber kardan adam yapmalar1 (24. bolim -

09.08 / 11.01).

8. Hezarfen ve sinif arkadaslarinin birlikte katkilariyla asure yapilmasi (25. boliim — 10.03

/11.02).

9. Hezarfen ve arkadaglarinin birlikte agac ev yapmalari (38. Boliim - 07.52 / 10.05).
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Sekil 30. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 1. bolimiinde yer alan dayanigma degerini

yansitan kare.

Yardimlasma

Sézliikte “Kendi giiciinii ve imkanlarin1 baska birinin iyiligi i¢in kullanma”, * Islerin daha
etkin ve verimli olabilmesi icin karsilikli katki, destekte bulunma” (TDK, 2016) gibi
anlamlara gelen yardimlasma kavrami toplumu olusturan bireylerin birlik i¢inde ve daha
mutlu, giiclii yasayabilmeleri icin son derece Onem arz etmektedir. Toplumumuzda
yardimlasma konusu iizerinde o6zellikle durulur. Islam dininin de yardimlagmay:
emretmesiyle ayrica dnem arz eden bu kavram Tiirk milleti tarafindan emir telakki
edilmigstir. Tiirk milleti bu kavrami Oylesine benimsemis ve milli bir deger olarak
algilamistir ki sadece kendi milletimiz i¢inde degil, tiim diinyaya da bu deger konusunda

ornek olmustur.

Calismamiz kapsaminda Kii¢iik Hezarfen c¢izgi filminde bu milli degerin siklikla
vurgulandigl goriilmiistiir. Yardimlagsma degeri bazen oOrtiilii bazen de agik bir sekilde
vurgulanarak ¢ocuk izleyicinin bu degeri benimsemesine katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
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1. Hezarfen’in Paga’y1, onu kesmek isteyen adamlarin elinden kurtarmasi (1.boliim — 3.25).
Hezarfen, Paca’ya yardim ederek Paca’nin kesilmesini Onlemistir. Hezarfen ile Paca

arasindaki dostluk Hezarfen’in yardimsever kisiligi sayesinde baslamistir.

2.Hezarfen’in bogazina incir kagan arkadasi Yakup’a yardim etmesi ( 1. Bolim — 10.33).

Hezafen, arkadasi Yakup’a yardim ederek bogazina kagan incirden onu kurtarmistir.

3. Saati kaybolan Emir’e saatini bulmasi i¢in Hezarfen ve arkadaglarinin yardim etmesi (2.

Bolim — 06.35 / 08.30).
Hezarfen ve arkadaslarinin yardimiyla Emir kaybolan saatine ulagmustir.

4. Yangm oldugunu goren Hezarfen’in arkadaglarina kosun yardim edelim demesi (3.

Boliim — 4.49).

Yangin, deprem, sel gibi dogal afetlerde, savas durumlarinda yardim elini uzatmak milli
bir deger olmasinin yaninda bir insanlik vazifesidir. Bu sahnede Hezarfen ve arkadaslar ile

birlikte tiim mahalle de yangina miidahale etmeye calisarak yardim etmislerdir.

5. Hezarfen ve arkadaglari ile Cafer Dedenin denize diisen insanlara yardim etmesi (4.

Boliim — 07.00 / 12.30).

Bu sahnede Hezarfen ve arkadaslarinin yardim ettigi kisiler balik tutma konusunda onlar1
kandirmaya calisan kimselerdir. Buna ragmen Hezarfen ve arkadaglari yardim etmekten

geri durmamislardir.

6. Hayri ile Hezarfen ve arkadaslarinin kopriintin ¢okmesi sonucu mahsur kalan iki ¢gocuga

yardim etmesi (9. bolim — 15.45/ 17.38).

Hezarfen ve Hayri, koprii ¢okmesi sonucu mahsur kalan kisilere yardim ederek ¢ocuk

seyirci i¢in 6rnek olacak bir davranis sergiledikleri diisiiniilmektedir.
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Sekil 31. Kiicliik Hezarfen ¢izgi filminin 4. boliimiinde yardimlagma degerini yansitan kare.

Arkadashk

Birbirlerine kars1 sevgi ve anlayis gosteren kimselerden her birine arkadas denir. Arkadas
olma durumu, arkadasa yakisir davranis, omuzdaglik, {insiyet anlamalarina gelen
arkadasglik kavrami ise toplumumuzda 6nem verilen ve birgok sorumlulugu da yerine

gerektiren bir degerdir.

Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde Hezarfen ve arkadaslar1 arasindaki yakinlik, bu yakinlhiga
dayanan giizel iletisim ve davraniglarin ¢ocuk seyirci i¢in olduk¢a olumlu bir 6rnek teskil
ettigi diistinlilmektedir. Yakup, Melike ve Hezarfen’in arkadashigi ¢izgi film serisinin
biitiin bolimlerinde kendisini gostermektedir. Hezarfen ve arkadaglarinin bu dostluk

iliskilerinin ¢ocuk izleyicinin bu degeri benimsemesinde etkili olacagi diistiniilmektedir.

1. Hezarfen, Melike, Yakup ve Paga hemen her boliimde arkadasligin birbirinden giizel

orneklerini sergilemektedirler.

2. Saati kaybolan Emir’e saatini bulmasi i¢in Hezarfen ve arkadaglarinin birlikte yardim

etmesi (2. Boliim — 06.35 — 08.30).

Biitiin arkadaslar1 saati kaybolan Emir’ e yardim etmek i¢in ugrasirlar. Bu bdoliimiin

arkadashigin getirmis oldugu sorumlulugu ve giizelligi yansittigi diistiniilmektedir.
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3. Bilim odasina iki bilet kazanan Melike’nin biletlerden birini Hezarfen’e vermesi (5.

Bsliim — 15.49).

Bilim odas1 bileti i¢cin ¢ok ugrasan Hezarfen, bileti kazanamaz ancak; bileti kazanan

Melike, biletlerden birini Hezarfen’e vererek Hezarfen’in arkadasligini kazanar.

4. Hezarfen: Batlamyus! Taniyorum ben onu. Gokyiiziindeki nesnelerin ayni kurali takip

ettigini bulmus.
Macit: Sen ilgili misin bilimle?

Hezarfen: Ooo! Hem de nasil en tiyiik hayalim de ilk u¢an insan olmak (28. Bolim — 08.39

/ 08.52).

Cizgi filmin 28. bolimiinde Hezarfen ile sarayda calisan Dahi Macit’in tanigmasina yer

verilmistir. Dahi Macit ile Hezarfen’in bu tanismasi ilerde siki bir dostluga doniisecek ve

bir¢ok konuda birbirlerine yardimda bulunacaklardir.

Sekil 32. Kiiglik Hezarfen ¢izgi filmindeki Hezarfen, Yakup ve Melike’nin arkadagliklarini

yansitan kare.

Soziinde Durma

So6ziinde durmak, bir seyin yapilacagia dair vaat verme, sonra da bunu ne olursa olsun

yerine getirmek demektir. Milletimiz, s6z verip yerine getirmeyi bir ahlaki deger olarak
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kabul etmistir. Milli degerimiz olan bu 06zellige inceledigimiz Kiigiik Hezarfen c¢izgi
filminde de yer verilmistir. Bu milli deger; gerek diyalog olarak, gerekse sahnelerin

genelinden hareketle bir ileti olarak ¢izgi filmde yer almistir.

1. Hezarfen’in Biilbiil Delisinin 6zel gorevini 6grenmesi ve bunu kimseye

sOylemeyecegine sdz vermesi (10. boliim — 08.03).

Cizgi filmin 10. boliimiinde Biilbiil Delisi lakapli kisinin saray ic¢in 6zel olarak posta
giivercinlerini yetistirme gorevi olduguna ve bu gizli bilgiyi Hezarfen’in 6§renmesine yer
verilmistir. Biilbiil Delisi kritik noktalarda 6nemli bir haberlesme unsuru olmasi agisindan

posta giivercinlerini ve bu 6zel gorevi Hezarfen’den s6z alarak ona da sdyler. Hezarfen’in

verdigi s6zii tutmasina vurgu yapilarak soziinde durma milli degerine yer verilmistir.

Sekil 33. Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filminin 10. bdliimiinde yer alan séziinde durma degerini

yansitan kare.

Estetik

Insan, yaratilis1 geregi giizel olam sever, giizele meyleder. Giizelligi ve giizelligin insan
bellegindeki ve duygularindaki etkilerini konu olarak ele alan felsefe kolu, giizel duyu,
bedii anlamina gelen estetik kavrami milli bir deger olarak hayatin hemen her alaninda
etkilidir. Milli sanat anlayisimizdan Tirk mimarisine; Tiirk musikisinden Tiirklere 6zgii

kiyafetlere kadar her alanda estetik duygusunun hakim oldugu goriilmektedir. Kiiciik
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Hezarfen ¢izgi filminde de bu milli degere yer verildigi goriilmektedir. Cocuk seyircide de
bir estetik duyarlilik olusumunu saglayabilecegi diisiinillen bu sahneler asagida

incelenmistir:

1. Dokuma hali diikkanindaki halilar1 géren Hezarfen ve arkadaslarimin hayranliklarini

ifade etmeleri (13. bolim — 09.50).

Dokuma halilarin sadeligi, zarafeti karsisinda hayran olan Hezarfen ve arkadaslari
vesilesiyle ¢ocuk seyircinin de kiiltiirlimiizden parca tasiyan halilara estetik bakis agisiyla

bakacag diisiiniilmektedir.
2. Mehmed Dede’nin “¢esm-i biilbiil” adin1 verdikleri iifleme cami yapmasinin ardindan;
Hezarfen: Vay canina! Cok giizel olmus. Ellerine saglik Mehmed Dede.

Biilbiil Delisi: Gergekten ¢ok giizel olmus, harika bir sey bu. Dogrusu seyrine doyulmaz
bir eser ¢ikardin ortaya (21. Boliim — 14.23 / 14.42).

Milletimizin estetik duygusuyla irettigi sanatlardan biri olan cam sanati burada gocuk
seyirciye tanitilmakta, ¢ocuk seyirciden de bu eserleri estetik bakis agisiyla

degerlendirmeleri beklenmektedir.

3. Siileymaniye Camii’ne giden 6grenciler;

Melike: A! Suraya bakin ne kadar da giizel.

Yakup: Kubbe ne kadar da biiyiikmiis 6yle bagim dondii.
Hezarfen: Su siislemelere bakin.

Ogrenci: Ne kadar da giizel (23. béliim — 06.07 / 06.24).
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Sekil 34. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 21. boliimiinde yer alan estetik degerini yansitan

kare.

Misafirperverlik

Tiirk kiiltiiriiniin belki de en dnemli sayilabilecek dzelligi misafirperverliktir. Gerek Islam
dininde gerekse Tiirk kiiltlirlinde misafir bir bereket sebebi sayillmis, eve gelen misafire her
tiirlii ikramda bulunmak din1 olarak sevap, ahlaki olarak da iyi ve giizel bir davranig olarak

kabul edilmistir. Oyle ki eve gelen bir davetsiz misafir dahi “Tanr1 misafiri” sayilmistir.
Inceledigimiz ¢izgi filmde misafirperverlik degerine yer verilmistir:

1. Hezarfen: Biz incir altina gidiyoruz siz de gelsenize

Taki: Geliriz tabi ne taraftan gidiyoruz (9. Bolim — 07.36).

Incir altina giden Hezarfen ve arkadaslarinin misafir olarak Istanbul’a gelen Cinli ¢ocuklari
davet etmesine yer verilen bu sahnede misafirperverlik 6rnegi goriilmektedir. Bu sahnenin

cocuk izleyicide misafirperverlik bilinci olusmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
2. Padisah: Geldiginiz i¢in sag olun, bizi ger¢cekten memnun ettiniz.
Misafir Giiresci: Davetiniz i¢in tesekkiir ederim. Dostlugumuz pekissin bu bize yeter.

Padisah: Bu seneki miisabaka pek renkli gececek sizinle bakalim ne yapacak bizim yigitler.
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Misafir Gilires¢i: Bu giine kadar hi¢ kimseye yenilmedim ama sizin yigitlerinizin namini da

duymamis degilim.
Padisah: Evet o zaman iyi olan kazansin diyelim (15. Bolim — 06.14 / 06.39).

Padisahin daveti {izerine giires miisabakalarina katilmak i¢in misafir olarak gelen
giiresciyle padisahin yakindan ilgilenmesine yer verilen bu diyaloglarda misafirperverlik
vurgulanarak cocuk seyirciye misafirperverligin inceliklerinin sezdirilmek istendigi

diistiniilmektedir.

3. Miizisyen Bay Albert’e ikramda bulunulmasina gorsel unsur olarak yer verilmistir (16.

béliim — 07.58).

Misafir olarak agirlanan miizisyen Bay Albert’e misafirperverligin en biiyiik
inceliklerinden olan ikramda bulunmaya yer verilerek cocuk izleyiciye misafire ikram

kiiltiirlinlin tanitilmaya ¢alisildig1 tahmin edilmektedir.

4. Hezarfenin annesi: Hezarfen, yarin iftara davet etsene arkadaglarini, birlikte agin ilk

orucunuzu.
Hezarfen: Cok iyi fikir. Yarin bize iftara gelin olur mu?

Yakup: Memnuniyetle. Dogrusu uzun zamandir kendime iyi bir ziyafet g¢ekmek

istiyordum.
Hezarfen: Anne gelirken Biilbiil Delisini de sahura davet ettim.
Hezarfen’in annesi: Iyi yapmigsin oglum (20. béliim — 07.07 / 07.36).

Bu diyaloglarda eve misafir davet etme vurgusu yapilarak c¢ocuk izleyicide

misafirperverlik degerine kars1 duyarlilik olusturulmaya ¢alisildig: diisiiniilmektedir.

5. Macit’in evine misafir olarak gelen Hezarfen ve Paca’ya kestane ikram etmesi (29.

boliim — 08.57).

6. Degirmene gelen Hezarfen ve arkadaslarmma degirmencinin ikramda bulunmasi (39.

boliim — 11.47).

Bu sahnelerde de misafirperverligin inceliklerinden olan ikram kiiltiirline vurgu

yapilmistir.

7. Bursa’dan Istanbul’a senliklere katilmak igin gelen meddah Aziz’i Hezarfen’in ailesinin

misafir etmesi (50. bolim — 07.01 / 12.20).
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Bu boliimde misafir Aziz’in, misafirligin inceliklerine dikkat edilerek karsilanmasina,

yemek ikram edilmesine, yatacagi odasinin ayarlanmasina yer verilerek misafirperverlik

degeri vurgulanmustir.

Sekil 35. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 16. boliimiinde yer alan misafirperverlik degerine

ait kare.

Farkhliklara Saygi Duyma

Temeli binlerce yil oncesine dayanan Tiirk milleti ¢aglar boyunca birgok farkli devleti
birbirinden dilce, dince, kiiltiirce farkli olan cografyalarda kurmayi ve idame ettirmeyi
basarmig bir millettir. Bunun yaninda kurulan bu devletlerde birbirinden farkli milletlerin
ayn1 cat1 altinda uzun yillar yasamasi Tiirk milletinin yapisinda farlhiliklara saygi duyma

ilkesinin bulundugunu gostermektedir.
Inceledigimiz ¢izgi filmde farkliliklara saygi duyma degerine yer verilmektedir.

1. Tiiccar babalariyla beraber Istanbul’a gelen Cinli ¢ocuklar ile Hezarfen ve arkadaslarinin

selamlagmalari (9. Boliim 07.03).

Cizgi filmin 9. boliimiinde Cinli ¢cocuklar ile Hezarfen ve arkadaslar tanistiktan sonra hem
kiiltirimiize 6zgii tokalagmaya hem de Cin kiiltiiriine 6zgii bagin 6ne egilmesi ile yapilan

selamlagsmaya yer verilmistir. Bu sayede farkli kiiltiirlere karsilikli olarak saygi duyulmasi
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vurgulanarak c¢ocuk izleyicinin farkliliklara saygi duyma konusunda bilinglenmesine katki

saglayacagi tahmin edilmektedir.

2. Albert: Burasi neresi, kizlarim nerede, siz kimsiniz?

1. Sahis: Tamam tamam sakin ol Albert Efendi!

2. Sahis: Ne efendisi “bay” diyeceksin onlarin adetinde dyle (16. Boliim — 03.13 / 03.25).

Cizgi filmin 16. boliimiinde yer alan bu diyaloglarda kiiltiirimiize 6zgii olan “efendi”

hitab1 yerine Batililarin “bay” hitabini kullandig1 ve onlara hitap ederken “bay” diyerek

hitap edilmesi gerektigi vurgulanarak farkliliklara saygi duyulmasina yer verilmistir.

 §

Sekil 36. Kiiciik Hezarfen cizgi filminin 9. bdliimiinde yer alan farkliliklara saygi duyma

degerini yansitan kare.

Adil Olma

Adil kelimesi TDK sozliigiinde “Adaletle is goren, hakki yerine getiren, dogruluktan
ayrilmayan” (TDK, 2016) anlamlara gelen bir sozciiktiir. Adil olmak Tirk milletinde
yalnizca bir soézciik olarak kalmamis, miikemmel bir sifat olarak gururla tagimmustir.
Kiiltiiriimiiziin ve Islam dininin son derece énem verdigi bu kavramin milli bir 6zellik

olarak gelecek nesillere aktarilmasi biiylik 6nem tagimaktadir.

Inceledigimiz ¢izgi filmde adil olma degerine asagidaki gibi yer verilmistir:
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1. Tellal: Padisahin istegi lizerine yarigmacilar saglam kabaga birer atis daha yapacaklar

(11. bdlim — 15.54).

Sehzadenin silinnet toreni serefine yapilan kabak yarigmasinda hilenin tespit edilmesinin
ardindan padisah adil davranip yarigsmacilarin tekrar yarismasini istemistir. Padisahin bu

hareketiyle ¢ocuk izleyicilere adil olma konusunda mesaj verildigi diigiiniilmektedir.

2. Padisah: Geldiginiz i¢in sag olun, bizi ger¢ekten memnun ettiniz.

Misafir Giires¢i: Davetiniz i¢in tesekkiir ederim. Dostlugumuz pekissin bu bize yeter.
Padisah: Bu seneki miisabaka pek renkli gegecek sizinle bakalim ne yapacak bizim yigitler.

Misafir Giliresci: Bu giine kadar hi¢ kimseye yenilmedim ama sizin yigitlerinizin namini da

duymamis degilim.
Padisah: Evet o zaman iyi olan kazansin diyelim (15. Boliim — 06.14 / 06.39).

Bu diyaloglarda padisahin kendi iilke giirescileri ile yabanci giiresci arasinda ayrim

yapmadan iki tarafa da basar1 temennisinde bulunmasina yer verilmistir.

Bagimsizhk

TDK sozliiglinde “Bir kisi, toplumsal kiime ya da toplumun ekonomik, siyasal, ekinsel vb.
bakimlardan baska kisi, kiime ya da toplumlarin giidiim ve yonetimi altinda bulunmamasi
durumu, istiklal” (TDK, 2016) olarak tanimlanan bagimsizlik kavrami Tiirk milletinin en

belirgin 6zellikleri arasindadir.

1. Kuslarin ayagini tutkalla tahtaya yapistiran Hezarfen’e, Cafer Dede’nin 6zgiirliik dersi

vermesi (3. boliim — 12.32 / 15.40)

Kiiciik Hezaren ¢izgi filminin 3. Boliimiinde kuslarin ayagina tutkalla tuzak kurup onlar
mahkum eden Hezafen’e Cafer Dede’nin ayn1 yontemle karsilik vermesine yer verilmistir.
Ozgiirliigiin degerinin vurgulandig1 bu sahnenin gocuk izleyicinin zihninde 6zgiirliigiin

degerini anlamasi1 konusunda 6nem arz ettigi diisliniilmektedir.
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Sekil 37. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 3. boliimiinde yer alan 6zgiirliikk degerini yansitan

kare.

Vatanseverlik

Vatan, “bir halkin lizerinde egemen olarak yasadigi, kiiltiiriinii olusturdugu toprak

2

parcasidir.” Bir milletin hakim olarak {iizerinde yasadigi, barindigi, ugrunda c¢esitli
fedakarliklara katlandigi toprak parcasi olarak da tanimlanan vatan, ugrunda her seyin goze
alinabilecegi bir deger ve millet {iyelerini birbirine baglayan en dnemli unsurlardan biri
olarak goriilmektedir. Bir bakima vatan, milletin kendini gerceklestirdigi bir toprak olarak

gortlir (Parlak, 2005, s. 17).

1. Korsanlarin saldirisina ugrayan Osmanli donanmasinin posta giivercini vasitasi ile

gonderdigi yardim cagrisint Hezarfen’in hizli bir sekilde saraya ulastirmasi (10. Bolim —
12.10 /12.35).

Hezarfen’in posta giivercini vasitasiyla ulasan yardim c¢agrisin1 canhiras bir sekilde saraya
ulagtirmasina yer verilen bu sahnede Osmanli donanmasinin kurtulmasi i¢in Hezarfen’in
cabalar1 anlatilmistir. Vatanin sadece kara parcasi degil denizlerinin de oldugu ve Tiirk
askerleri tarafindan korundugunun vurgulandigi bu sahnelerde milli degerimiz olan
vatanseverlik ele alimarak c¢ocuk izleyiciye hitap edecek diizeyde anlatildig

diistiniilmektedir.
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2. Osmanli donanmasinin korsan gemisini yok etmesi (10. B6lim — 15.37 / 17.00).

Osmanli donanmasinin korsan gemisini topa tutup yok etmesine yer verilen bu sahnede en
onemli milli degerimiz olmasina ragmen ihmal edilen vatanseverligin cocuk izleyiciye
etkili bir sekilde anlatilmasinin 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir. Savas sahnelerinin
dikkatli segilerek yayinlandigi bu boliimde hitap ettigi kitlenin gelisim 6zelliklerinin goz

onilinde bulunduruldugu degerlendirilmektedir.

3. Hezarfen’in sifreli kilimdeki sembolleri ¢oziip Osmanli ordusuna yardimci olmast (13.

Bolim - 11.35/13.10)

Cizgi filmin 13. boliimiinde Osmanli Devleti’ne diisman unsurlarin gizli sekilde kilimlerle
haberlesmesine ve kilimlere sifreli sekilde gizlenen mesajlarin Hezarfen tarafindan
cozlilmesine yer verilmistir. Hezarfen’in vatanina bu sekilde hizmet etmesine vurgu
yapilarak cocuk zihninde vatanseverlik algisinin olugsmasina katki saglayacagi

distiiniilmektedir.

Sekil 38. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 10. bdliimiinde yer alan vatanseverlik degerini

yansitan kare.
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Cesaret — Liderlik

1. Hezarfen’in Paga’ya ¢izme yapimi konusunda arkadaslar1 Melike ve Yakup’a gorev

dagilimi yapmasi (1.bolim — 12.03 / 12.39)

Gerek c¢izgi filmin bagkahramani olmasi gerekse c¢izgi filmin hemen her boéliimiindeki

atilgan davraniglar sergilemesi nedeniyle Hezarfen lider ruhlu ve cesur davranislariyla

dikkat ¢cekmektedir.

2. Hezarfen’in Paca’ya cizme yapmasinin tarihte bir ilk olacagini diisiinerek tarih

kitaplarina girmeyi hedeflemesi (1. Boliim — 12.49).

Bu sahnede Hezarfen’in biiyilik hedeflerinin olmasina yer verilerek ¢ocuk seyircinin cesur

davraniglar1 benimsemesine katkida bulunabilecegi diistintilmektedir.

3. Hezarfen’in yardim ettigi balik¢i: Cok tesekkiir ederiz. Gergekten cesurmussun herkes

kopek baliginin burnuna dokunamaz hayatimizi kurtardin. (4. boliim — 12.31)

Hezarfen’in denize diisen insanlar1 kdpek baligindan kurtarmasina yer verilen bu sahnede

Hezarfen’in cesur tavirlari yer almaktadir.

4. Hezarfen’in korsanlarla savasmaya giden donanmanin igerisinde yer almasi (10. Bolim

~15.37/ 17.00).

Cizgi filmin 10. boliimiinde Hezarfen’in Osmanli donanmasina haber ulagtirmasina ve
korsanlarla savasmaya giden Osmanli donanmasinin igerisinde cesurca yer almasi
anlatilmistir. Hezarfen’in bu vatansever ve cesurca tavirlarinin ¢ocuk izleyicide etkili

olacag diistiniilmektedir.

5. Hezarfen ile Paga’nin hirsizlarla korkusuzca miicadele etmesi (19. Bolim — 15.16 /

15.48).

Hezarfen ve keg¢isi Pagca’nin deri diikkaninda ciltlenmek i¢in bulunan 6nemli bir kitabi
hirsizlarin elinden kurtarmasina yer verilen bu sahnede Hezarfen’in korkusuzca hirsizlarla

olan miicadelesi anlatilmistir.
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Sekil 39. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 10. boliimiinde yer alan cesaret — liderlik degerini

yansitan kare.

Kiiltiirel Mirasa Sahip Cikma

Bir¢cok medeniyete de ev sahipligi yapan Anadolu’da glinlimiize kadar ulasan bir¢ok eser
bulunmaktadir. Bir milletin varligin1 ve birligini korumasinda tarih bilincine sahip olmasi
son derece onem tagimaktadir. Ge¢mis ile gelecek arasinda kurulmasi gereken saglam
baglar, ancak saglam bir tarih bilinciyle miimkiin olacaktir. Bir milletin sahip oldugu
kiiltiirel degerler, o millete tarih bilinci agilayacak en 6nemli vasitalardir. Kiiltiirel degerler,
tarih akisi iginde bir siireklilik arz ederek ve nesilden nesle aktarilarak kiiltiirel miras haline
gelmektedir. Milli bir ruhla olusturulmus; edebiyat, bilim, sanat, mimari ve daha pek ¢ok

alanindaki yaputlar kiiltiirel miras alaninda degerlendirilebilir (Ozdemir, 2009).

Incelenen Kiigiik Hezarfen ¢izgi filmi, eski Istanbul’a ait bircok gorsel igermektedir.
Ozellikle Osmanli donemine ait eserlerin yer aldig1 ¢izgi filmin cocuk seyircinin tarih
bilincini olusturacag: diisiiniilmektedir. En biiylik Tiirk devletlerinden biri olan Osmanli
Devletine yiizlerce yillik baskentlik yapmis olan Istanbul’ un tarihi siluetini yansitan
Siileymaniye Camii, Galata Kulesi, saat Kulesi gibi tarihi mekanlar, c¢izgi filmde

islenmistir.
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1. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin her boliimiinden 6nce giris kisminda Kiigiik Hezarfen’in
Galata Kulesi’nin {izerine ¢ikmasmi anlatan gorsele yer verilmistir. Galata Kulesi,
Hezarfen Ahmet Celebi’nin tarihi ugus deneyimini gergeklestirdigi mekandir. Bu nedenle

olsa gerek cizgi filmin her boliimiinde gorsel olarak yer almistir.

2. Padisah tarafindan yaptirilan saat kulesinin agilisinin yapilmasi (8. boliim — 17.59). Bu
kisimda, Istanbul’ la biitiinlesen tarihi Saat Kulesi’ nin agilisina dair kesitler sunulmustur.
Acgilisa padisahin bizzat katilimi, tarihimizde kiiltiirel eserlere kiymet verildigini

yansitmaktadir.

3. Padisahin bulundugu saraya ait gorsel unsura yer verilmistir (11. boliim — 8.44) Saraylar,
mimarinin belki de en 6zel ve incelikli iiriinleridir. istanbul’un yiizlerce yil baskentlik
yapan bir sehir oldugu diisiiniiliince sehirde bir¢cok saray oldugu goriilecektir. Cizgi filmin

bu kisminda saray yapis1 gorsel unsur olarak yer almaktadir.

4. Ogretmen tarafindan Hezarfen ve arkadaslar1 Siileymaniye Camii’ne gotiiriilerek cami

ve mimart Mimar Sinan hakkinda bilgiler verilmistir (23. Boliim).

Mimar Sinan, iilkemiz topraklarinda yetisen en yetenekli mimar, miithendis olmasinin
yaninda tiim diinyada tanman bir kisidir. Hayati boyunca birbirinden 6zel ve hayranlik
uyandiran yapitlara imza atan Mimar Sinan; ilmi, yetenegi, eserleri ve yetistirdigi
ogrencileriyle, diinyada da geleneksel mimarimizin yayilmasina katkida bulunmustur.
Kiiciik Hezarfen cizgi filmi, 23. Bo6liimiinde Mimar Sinan’a genis yer ayirarak c¢ocuk
seyirciye ulagmigtir.

5. Tarihi eser kacakg¢ilarinin yakalanmasini saglayan Hezarfen’e padisahin istegi iizerine

odiil verilmesi (49. Boliim)

Bu boliimde Hezarfen’in tarihi eser kacgakg¢ilarinin yakalanmasini saglamasina yer verilerek
kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmanin onemiyle alakali mesaj verilmistir. Verilen bu mesajla
cocuk izleyici lizerinde kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmanin Onemiyle alakali farkindalik

olusturacagi diisiiniilmektedir.
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Sekil 40. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan Galata kulesi.

Selamlasma

Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin farkli bolimlerinde degisik sekillerde selamlasmalara,
kargilama ve ugurlamalara yer verilmistir. Cocuk izleyicinin kendi degerimize 0zgi

selamlagma sekillerini tanimasina katki saglayacag diisiiniilen sahneler su sekildedir;
1. Hezarfen: Ben geldim anne.

Hezarfen’in annesi: Hos geldin ogulcugum.

Hezarfen: Hos buldum.

Hezarfen’in annesi: Sana yiyecek bir seyler hazirladim, sofra hazir hadi otur (5. Boliim —

5.55/6.00).
2. Tiirk Tiiccar: Hos geldiniz
Cinli Tiiccar: Hos bulduk (9. Boliim - 03.03)

3. Tiiccar babalariyla beraber Istanbul’a gelen Cinli ¢ocuklar ile Hezarfen ve arkadaslariin

selamlasmalar1 (9. Boliim 07.03)
4. Hezarfen: Herkese merhaba (17. Boliim — 15.48).

5. Hezarfen: Merhaba, Kolay gelsin.
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Osman Amca: Sag olun ¢ocuklar (18. Boliim — 07.05).

6. Hezarfen: Kolay gelsin.

Coban: Sagol bu ne telag! (19. Bolim — 09.41)

7. Mehmed Dede: Selamun Aleykiim canlar!

Mevlevi Dervigleri: Aleykiim Selam, hos geldin Mehmed Dede 6zlettin kendini.
Mehmed Dede: Hos bulduk, ben de sizleri ¢ok 6zledim (21. boliim — 07.50 / 08.02)

8. Hezarfen: Iste geldik. Hepinize merhaba (25. Boliim — 06.11).

9. Balik¢1 teknesindeki Hezarfen ve arkadaslarinin “merhaba™ diyerek kiyidakileri

selamlamalar1 (40. boliim — 10.48).

Sekil 41. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 17. b6liimiinde yer alan selamlagmaya ait kare

5.3. Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorumlar

Calisma kapsaminda incelenen Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde zaman, Osmanli Devleti
donemidir. Bu anlamda ¢izgi filmin igerigi Osmanli Devleti 6zelinde Tirk milli kimlik
ogeleri acisindan incelenmistir. Donemin Istanbul’unda sehir ve mahalle yasamina, ortak
tarih 0gelerine, milletin ortak hak ve gorevlerine, ortak bir ekonomiye, bir millete ait olma

kavramina, tarihi sahsiyetlere ve milli sembollere ait milli kimlik bulgularinin yer alip
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almadig1 incelenmistir. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan milli kimlik unsurlari

Tablo 4’te yer almaktadir.
Tablo 4

Kiiciik Hezarfen Cizgi Filminde Yer Alan Milli Kimlik Unsurlar

Milli Kimlik Unsurlari Ge¢me Sikhigi Gectigi Boliimler

Vatan 6 2,10, 13, 18, 26
Tarih Birligi 1 18
Ortak Yasal Hak ve 7 8, 10, 34, 49,
Gorevler
Ortak Ekonomi 9 2,3,11, 16, 39,43, 46
Aidiyet 8 9,15, 18, 21, 38
Semboller 13 10, 11, 15, 21, 25
Tarihi Sahsiyetler 3 17,23

Tablo 4’ten hareketle milli kimlik unsurlarindan “vatan, tarih birligi, ortak yasal hak ve
gorevler, ortak ekonomi, aidiyet, semboller ve tarihi sahsiyetler’e yer verildigi
goriilmektedir. Cizgi filmde en fazla yer verilen milli kimlik unsuru semboller olarak tespit
edilmistir. Aidiyet, ortak ekonomi ve ortak yasal hak ve gorevler de sikg¢a islenen milli
kimlik unsurlar1 olarak goriilmektedir. Milli kimlik unsurlarindan tarih birligine ise ¢izgi
filmde yalmzca bir defa yer verilmistir. Inceleme kapsaminda elde edilen bulgularin
genellikle gorsel ogelerden olustugu goriilmektedir. Kiicliik Hezarfen ¢izgi filminde yer
alan milli kimlik unsurlarina ait veriler asagida belirtilmistir. Cizgi filme ait verilere yer
verilirken milli deger unsurlarinin ve milli kiiltlir unsurlarinin incelenmesinde oldugu gibi
hangi boliimiin kaginci dakikasinda yer aldig1 ve eger diyalog ise kaginci dakikada baslayip
bittigi belirtilmistir. Ayrica boliimlerin igerisinde milli kimlik unsurlarina ait olan gorsel

veriler ile s6zel verilere ait olan gorsel unsurlar da verilerin altina eklenmistir.

Vatan

TDK sozligiinde (TDK, 2016) “Bir halkin {lizerinde yasadigi, kiiltiiriinii olusturdugu toprak
pargast, yurt” ve “memleket” olarak tanimlanan vatan kelimesi, 6zii itibariyle bir sozciikten
cok daha fazlasidir. Tiirk tarihinde vatan kavrami her seyden 6te sayilmis, aziz bilinmistir.

Oyle ki vatanin bir karis toprag icin savaslar yapilmis, canlar feda edilmistir.

Bir topluluk, hiir ve saygideger bir sekilde yasayacagi bagimsiz bir toprak parcasina sahip

olamadigi miiddetce “millet” olamaz. Bir milletin ise kendine has kimligini
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olusturabilmesinde bagimsiz bir vatan kavrami ise olmazsa olmazdir. Be nedenle vatan,
millet ve milli kimlik kavramlar1 birbirleriyle oldukca iliskilidir. Uzerinde bagimsiz bir
sekilde yasadigimiz toprak pargasini ““vatan” yapabilmek ig¢in atalarimizin verdigi
miicadeleleri ve dokiilen kanlar1 hatirlamak; bunun geregi olarak da g¢ocuklarimizi bu

bilingle yetistirmek 6nem tagimaktadir.

Incelenen Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde vatan kavrami genellikle cocuk seyirciye verilen
mesajlarla ele alinmistir. Cesitli sahnelerde vatan, memleket kavramlari dogrudan yer

alirken; kimi sahnelerde vatan i¢in verilen miicadeleler dolayl olarak iglenmistir.

1.Hezarfen: Memlekette ne kadar ¢cok paca corbasi seven varmig! (2. Bolim — 10.32)

Memleket kavrami burada bir cografyayi ifade edecek sekilde kullaniimistir.

2. Korsanlarin saldirisina ugrayan Osmanli donanmasinin posta giivercini vasitasi ile
gonderdigi yardim cagrisint Hezarfen’in hizli bir sekilde saraya ulastirmasi (10. Bolim —

12.10 /12.35).

Bu boliimde Hezarfen, Osmanli donanmasinin saldiridan kurtulmasi ig¢in biiylik ¢aba sarf
ederek oldukca cesur ve zekice davranmistir. Vatani i¢in sorumluluk alan Hezarfen’in, bu
davranisiyla cocuk seyirciye Ornek olacagi diisiiniilmektedir. Burada iizerinde yasanilan
toprak i¢cin miicadele edilerek milleti bir arada tutan vatana iligkin Ortiilii olarak ileti

verilmistir. Cocuk seyircinin vatan bilincinin olusmasinda etkili olacagi diisiiniilmektedir.

3. Osmanli donanmasinin korsan gemisini yok etmesi (10. Boliim — 15.37 / 17.00) Osmanl1
donanmasinin korsan gemisini yok etmesi sevingle karsilanmis, vatan savunmasi igin
verilen miicadelenin basariyla sonuglanmasi ile vatana verilen deger de bir mesaj olarak

sunulmustur.

4. Hezarfen’in sifreli kilimdeki sembolleri ¢oziip devlete yardimci olmasi (13. Bolim —

11.35/13.10)

Onceki boliimlerde Osmanli ordusuna yardimei olan Hezarfen bu sahnedeki davramsiyla

da vatani i¢in sorumluluk alarak olumlu bir davranis sergilemistir.

5. Hasan: Basladigr cukura tas koymak biz Tiirklerin baba ocagini terk etmeme

geleneginden geliyor (18. Boliim — 09.24).
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Memleket anlaminda da kullanilan vatan kavrami burada “baba ocagi” ifadesiyle yer
almistir. Burada baba ocagimi terk etmeyerek gelenegine ve memleketine sahip ¢ikma

davranisi islenerek cocuk seyirciye sunulmustur.

6. Padisah: Evet, evet kesinlikle ucan bir insan bu! Baksana gokyiiziinde nasil da siiziiliiyor

oyle.

Vezir: Sultanim, dogrusu memleketimizde ugma ilmine hevesli bilginlerin varligim

biliyoruz.

Padisah: Oyleyse bu cesur bilgini yere kondugunda alip huzuruma getirin (26. béliim -

13.32/13.51).

“Memleket” ifadesi burada vatan kavrami yerine, belli bir cografyayr ifade etmek

amaciyla kullanilmistir.

Sekil 42. Kigiik Hezarfen ¢izgi filminin 10. bdliimiinde yer alan vatan milli kimligini

yansitan kare.

Tarih Birligi
Tarih; higbir koksiiz toplulugun, milli bir kimlik kazanarak millet olduguna sahitlik

etmemistir. Insanin gecmiste yasadigi olaylar nasil ki karakterini belirliyorsa, milletlerin de

gecmisteki basarilari, basarisizliklari, savaslari, antlasmalari, tarihlerine yon veren onemli
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olaylari; o milletin kimligini belirler. Bu nedenledir ki milleti olusturan, milli bir kimlik
kazanmasini saglayan 6gelerin basinda tarih birligi gelmektedir. Milleti olusturan fertlerin

tarihi birdir, atasi birdir.

Inceledigimiz Kiigiik Hezarfen ¢izgi filmi, Osmanli Devleti zamaninda yasamis olan
Hezarfen Ahmet Celebi’nin ¢ocuklugunu konu almasi bakimindan, bazi sahneleriyle Tiirk
milletinin ortak ge¢misi hakkinda ipuglari icermektedir. Osmanli Devleti’ndeki padisahlik
makami, vezirlik, pasalik, yenicerilik, kadilik gibi unvanlar siklikla islenmektedir. Cizgi
filmdeki olaylar eski Istanbul’da gerceklestiginden tarihi mekanlar da cocuk seyirciye
siklikla gosterilmektedir. Ancak Cizgi filmde 6zel olarak tarihimizde yasanan herhangi bir
olay yoktur dolayisiyla tarih birligimizi yansitan herhangi bir sahneye yer verilmemistir.

Sadece bir sahnede ortiilii olarak ge¢mektedir;
1. Melike: Atalarimiz mangala oyununu nasil bulmus acaba?

Hasan: Bu oyun aslinda bir savas taktigi oyunu. Savastan arta kalan zamanlarda bu oyunu

oynuyor olabilirler (18. boliim - 08.46 / 11.00).

Bu sahnede atalarimizin yaptig1 savaslardan bahsedilirken 6zel olarak bir tarih veya savas
kastedilmemistir. Savas kavramindan genel olarak bahsedilerek Tiirklerin bir savas

taktiginin oyuna yansitilmasindan s6z edilmistir.

Sekil 43. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 18. bdliimiinde yer alan mangala oyununa ait kare.
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Ortak Yasal Hak ve Gorevler

Milleti bir arada tutarak milli bir kimlik kazanmasin1 saglayan o6gelerden biri de ortak
haklara sahip olmalar1 ve ortak gorevlerden sorumlu olmalaridir. Bir milletin ortak
gorevleri denilince kanunlara uymak, vergi vermek, askerlik yapmak gelir. Her milletin
yasalarinda kural ve sorumluluklari vardir. Bunlar1 yerine getirmek o topluluktaki bireyleri
bir arada tutmaktadir. Vergi vermek, askerlik yapmak konulari ¢esitli milletlere gore

farklilik gosterse de farkliliklar, bu sorumluluklara milli bir anlam yiiklemektedir.

Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde ortak gorevler, padisaha saygi, askerlik gibi kavramlar

asagidaki sekilde iglenmistir:

1. Padisah tarafindan saat kulesinin agilisi yapilirken halk tarafindan “padisahim ¢ok
yasa!” denmesi (8. Bolim — 16.54).

Bu sahnede halkin padisaha olan itaat, saygi ve bagliligin1 ortak bir sekilde gosterdikleri

goriilmektedir.

2. Padisahin kapikulu askerlerine gorsel unsur olarak yer verilmesi (10. boliim — 08.44).
Cizgi filmin degisik sahnelerinde Osmanli ordusuna mensup degisik alanlarda ve

kademelerde asker gorsellerine, sahnelerine yer verilmistir.

3. Korsanlarin Osmanli donanma askerleri tarafindan yakalandiktan sonra Kadi’ya teslim

edileceginin bildirilmesi (10. boliim — 16.57).

Bu sahnede Osmanli askerlerine gorsel olarak yer verilirken ayn1 zamanda ortak ve genel
bir hukuk sisteminin de varlig1 goriilmektedir. Kadilarin {ilkede yargi gorevi yiiriittiikleri

bu sahnede yer almigtir.

4. Muhafiz: Macit Efendi mi yapacak sayimi?

Gorevli: Evet aynen dyle, padisahimiz dyle buyurdu (34. boliim - 06.30).
Burada da padisaha itaat vurgulanmistir.

5. Define kagakgilarii goren Hezarfen’in babasinin “Hemen yetkililere haber verelim, bu

duruma sessiz kalamayiz” demesi (49. boltim - ).

Ortak ve yasal hak ve gorevlerimizden biri de bir vatandas olarak cevremizde olup
bitenlere duyarsiz kalmamaktir. Bu sahnede Hezarfen’ in babasi define kagak¢ilarini fark

eder etmez gorevlilere haber vererek sorumlulugunu yerine getirmistir.
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6. Osmanl1 ordusuna mensup yenigeri askerlerine yer verilmesi (49. Boliim -) Burada ortak

hak ve gorevlerden biri olan askerlige gorsel olarak yer verilmistir.

7. Tarihi eser kagakc¢ilarini yakalanmasini saglayan Hezarfen’e padisahin istegi iizerine

odiil verilmesi (49. B6liim)

Tarihi eser kacakc¢ilarini yakalanmasini saglayan Hezarfen, ortak gorevlerimizden birini

yerine getirerek suclularin yakalanmasini saglamistir.

Sekil 44. Kigiik Hezarfen ¢izgi filminin 10. boliimiinde yer alan kapikulu askerlerine ait

kare.

Ortak Ekonomi

Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde islenen Osmanli doneminde de her bireyin, her meslek
grubunun trettikleri iirlin ve 6dedikleri vergilerle ortak bir ekonomi anlayisi ¢ercevesinde
yasadiklart bilinmektedir. Cizgi filmde birgok sahnede carsi, pazar gibi mekanlar gorsel
olarak sunulmaktadir. Bu gorseller kisilerin, iizerinde serbest bir hareket imkanina sahip

olduklar1 ortak bir ekonomi oldugunu gostermektedir.
1. Ayna diikkanina gorsel unsur olarak yer verilmistir (2. boliim — 03.12).

2. Istanbul’da yer alan musir carsisina yer verilmistir (3. boliim — 02.22 / 03.47).
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Bu boliimde Osmanli Devleti’nde 6nemli bir ticaret merkezi olan misir ¢arsisinda bulunan
bir¢ok ticaret alanina yer verilmistir. Ekonomik hayat yansitilirken “En keskin kiliglar
bendedir; en taze kahveler burada; en ucuz deriler burada; ipek kumaslarim var, basmalar,
pazenler var; kalayci!” gibi nidalara sézel unsur olarak yer verilmis ayrica gorsel iletilerle

de desteklenmistir.

3. Satict: Buyurun! Halis Hereke halisidir el emegiyle yapilmistir (3. boliim — 2.40).
4.Satic1: En taze kahveler burada (11. boliim — 3.34).

5. Bigak bileme ustasinin bigagi bilemesi (11. boliim — 6.09).

6. Satici: Dayanikli, kirllmaz ¢omleklerim var (16. boliim — 8.52).

7. Hezarfen, Yakup ve Melike’nin degirmene gelmesi. (39. boliim — 11.45)

8. Hezarfen, Zelis ve annelerinin pazara gitmeleri (43. boliim — 2.15).

9.Nevruz kutlamalar1 sirasinda meydandaki saticilarin gorsellerinin yer almasi (46. boliim).

Yukaridaki sahnelerde ¢esitli meslekleri yapan kisiler meslekleriyle ilgili iirtinleri tanitarak

satmaktadirlar. Biitlin bu sahneler serbest bir hareket imkanina sahip olunan ortak bir

ekonomi bulundugunu yansitmaktadir.

Sekil 45. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin 3. béliimiinde yer alan misir ¢arsisina ait kare.
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Aidiyet

Insan yaratilis1 itibariyle kendini bir yere, bir topluma, bir devlete ait hissetme
egilimindedir. Insan1 bir kimlik sahibi yapan da bu egilimdir. Milli kimlik kavraminin
temelinde de insanin, kendisini bir millete ait hissetmesi yatmaktadir. Milli kimlik kavrami
ile aidiyet kelimesi o kadar i¢ igedir ki; aidiyet kavrami milli kimligin hem nedeni, hem
sonucudur adeta. Mustafa Kemal Atatiirk “Ne mutlu Tiirk’iim diyene” sozii ile bu aidiyet

duygusunu son derece veciz bicimde 6zetlemistir.
1.Tiirk Tiiccar: Senin Tiirkge de epey ilerlemis Gonk Efendi!

Cinli Tiiccar Gonk: Bizimle ¢alisan Hayri sayesinde ¢ocuklara da 6gretti gérsen nasil giizel

konusuyorlar (9. Boliim — 3.50 / 4.00).

2. Padisah: Geldiginiz i¢in sag olun, bizi ger¢cekten memnun ettiniz.

Yabanci giiresci: Davetiniz icin tesekkiir ederim. Dostlugumuz pekissin bu bize yeter.
Padisah: Bu seneki miisabaka pek renkli gececek sizinle bakalim ne yapacak bizim yigitler.

Yabanc giiresci: Bu giine kadar hi¢ kimseye yenilmedim ama sizin yigitlerinizin namin1 da

duymamis degilim.
Padisah: Evet o zaman iyi olan kazansin diyelim (15. boliim — 06.14 / 06.39).

Padigah, giires miisabakasinda yarisan Osmanli giires¢ilerinden bahsederken “bizim
yigitler” diyerek “biz”” olma, yani bir kimlige sahip olma suurunu dile getirmistir.
3. Yabanci giires¢i: Daha 6nce hi¢ boyle bir glic gormedim tebrik ederim.

Cafer Dede: Ben de seni oglum bizim geng yigitler hakliymis zor lokmaymissin. (15.

bolim — 15.38 / 15.45).

“Biz” kavrami genellikle ayni millete mensubiyetin ifadesidir. “Biz Tiikler”, “bizim
insamimiz” gibi ifadelere dikkat edildiginde kastedilenin ayn1 millete mensup olan insanlar
oldugu goriilecektir. Burada da Cafer Dede “bizim gen¢ yigitler” derken Osmanl

giirescilerini kast etmektedir.

4. Hasan: Basladigi c¢ukura tas koymak biz Tiirklerin baba ocagmi terk etmeme

geleneginden geliyor (18. boliim — 09.24).

Hasan’in bahsettigi gelenegin Tiirklere 6zgii bir gelenek oldugu goriilmektedir. Hasan’in

“biz Tiirkler” ifadesi aidiyet kavramini ifade etmektedir.
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5. Hezarfen: Cok giizel bir oyunmus bunu siz nereden 6grendiniz acaba?
Hasan: Atalarimizin oyunu bu ¢ocuklugumuzda ¢ok oynardik
Melike: Atalarimiz mangala oyununu nasil bulmus acaba?

Hasan: Bu oyun aslinda bir savag taktigi oyunu. Savastan arta kalan zamanlarda bu oyunu

oynuyor olabilirler (18. bolim — 10.23 / 11.00).

Tiirk zekad ve strateji oyunu olarak bilinen mangala, iki kisinin toplam kirk sekiz tas ve
iizerinde on iki kiigiik, iki biiyiik kuyu bulunan bir tahta {izerinde oynadigi, Tiirklere 6zgi
bir oyundur. Cizgi filmde bu oyundan bahsedilmesi ve “atalarimiz” soziiyle Tiirklerin

kastedilmesi, bir aidiyet anlami tagimaktadir.

6. Mehmed Dede: Bunlar Batililarin gelistirdigi teknikler ama biz daha iyisini yapabiliriz.
Kendi sanatimizi ortaya ¢ikarmaliyiz (21. bolim — 09.54).

Her milletin kendine has sanat dallar1 olabilir. Ancak Tiirklerin sanat alanindaki ¢esitliligi
ve basarisi bilinen bir gergektir. Ozellikle ¢inicilik, ebru sanati, 6zgiin sanatlarin basinda
gelmektedir. Burada ise Mehmed Dede cam sanati hakkinda bilgi vermektedir. Cam

sanatina Tiirkler tarafindan kazandirilan bir teknik gosterilmektedir.

7. Mehmed Dede: Cok giizel olacak, narin ve de incelikli hem de bizi anlatacak -¢esm-i

biilbiil cam sanatini olustururken- (21. boliim — 12.48).

Cam sanatina Turklerin kendine has bir desenle renk katarak kendilerini ifade etmeleri kast
edilmektedir. Boylece ¢esm-i biilbiil teknigi yani biilbiil gozii tekniginin nasil ortaya ¢iktigi

anlatilmistir.

Dilimizde herhangi bir milletin ana dili isimlendirilirken o milletin adina genellikle —ce eki
getirilir ve boylece “o millete ait olan dil” anlam1 verilmis olur. Tiirk¢e de Tiirklere ait olan
dil anlamin1 igcermektedir. Bu boliimde ise Cinli bir tiiccarin Tiirk¢e konusmadaki basarisi

takdir edilirken aidiyet kavrami da islenmektedir.
8. Hezarfen’in sevinirken “Ceddin Dede’yi mirildanmasi (38. boliim — 02.48).

Mehter Mars1 hala bile neredeyse tiim diinyada “Osmanli Mars1” olarak bilinir. Gergek
anlamda dosta giliven, diigmana korku salan bu mars bir millete 6zgli olmanin en énemli
orneklerinden biridir. Hezarfen’ in sevinirken bu mars1 mirildanmasi bir arka plan iletisi

olarak yer almaktadir.
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Sekil 46. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 21. boliimiinde yer alan Tiirk yapimi ¢esm-i biilbiil

teknigine ait kare.

Semboller

Bir devleti, bir fikri yahut bir amaci ifade eden; herkesce ortak bir anlami olan harf, kelime
ya da sekillere sembol denir. TDK sozliigiinde (TDK, 2016) “Duyularla ifade edilemeyen
bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal” seklinde tanimlanan
bu kavram ayni1 zamanda bir milletin milli kimligini ifade eden kavramlardan biri sayilir.
Herhangi bir devlete ait bayragi gordiigimiizde o devleti ve milleti hatirliyorsak bayrak
milli bir sembol olur. Ayn1 sekilde devletlere ait miihiirler de sembol denilince akla gelen

ilk kavramlardir.

Milli simgeler, milletin kendisini temsil edecek somut isaretlerdir. Milli mars, bayrak, milli
bayramlar, milli anitlar tarihi camiler, kopriiler, hanlar, hamamlar baslica simgelerdir. Bu
simgeler, llkenin kimlik ve egemenliginin ifadeleridir. Milli bir biling olusturmak,
topluma, devlete ve tarihe saygi goOstermeyi saglamak, milleti birbirine baglayan
duygularin giicliiliglnii stirekli kilmak gibi islevlere sahiptirler. Bununla birlikte milli
simgelere verilen Onem ait olduklar1 milletlere gore degisiklik gosterebilmektedir

(Ozbudun, 1997, s. 126).
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Incelenen Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan semboller genellikle Osmanli Devleti’ni
simgeler nitelikte yer almustir. Ayrica Istanbul sehrini simgeleyen unsurlara da yer
verilmistir. Bu baglamda Osmanli Devleti 6zelindeki sembollere asagidaki sekilde yer

verilmistir:

1. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminin her boliimiinden 6nce giris kisminda Kiigiik Hezarfen’in
Galata Kulesi’nin lizerine ¢ikmasini anlatan gorsele yer verilmistir. Galata Kulesi, Osmanl

devletinin baskenti olan Istanbul’un simgelerinden biridir.
2. Osmanli gemisinin sancagindan taninmasi (10. boliim — 03.22).

Bu sahnede Osmanli sancagmi goren korsanlar Osmanli donanmasinin geldigini

anlamislardir. Osmanli sancagi, bir sembol olarak kullanilmigtir.
3. Osmanli miihriiniin gorsel unsur olarak kullanilmasi (10.boliim - 6.06).

Bu kisimda Kaptan Kenan Paga, korsanlara kars1 saraya bir mektup géndermis, mektubun

altina da Osmanlit mithriinii basmistir. Osmanli miihrii bir sembol olarak kullanilmistir.

4. Osmanli donanmasina ait sancagin 10. bolimde yedi defa gorsel unsur olarak yer almasi

(03.20 -05.02—-06.45—-13.29 - 14.20 — 14.56 — 17.45)

Semboller gorsel unsurlardir ve goérsel mesaj igerirler. Bu sahnelerde semboller gorsel

olarak yer almistir.

5. Padisah otagr ve Osmanli sancaginin gorsel unsur olarak kullanilmasi (15. bolim —

15.54).

Osmanli sancaginin yaninda padisaha ait otaglar da semboldiir. Oyle ki padisah bir sefere
ciktiginda kurdugu otag, o devleti simgelemektedir. Bu sahnede sancak ve otag gorselleri

kullanilmastir.
6. Osmanli sancagina yer verilmesi (21. Bolim — 06.18).
Osmanli sancag1 gorsel sembol olarak kullanilmigtir.

7. Osmanli sancagina yer verilmesi (25. Bolim — 06. 38). Cesitli boliimlerde yer alan
Osmanli sancagi, bu sahnede de Osmanli Devleti’ni simgeleyen bir sembol olarak

sunulmustur.

8. Sehzadenin siinnet soleninin Giilhane Meydani’nda yapilacagimin duyurusunun tellal

tarafindan yapilmasi (11. boliim — 06.37).
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Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul’un sembollerinden olan Giilhane Meydani’na

sOlen yapilan alan olarak vurgu yapilarak isitsel unsur olarak yer verilmistir.

Sekil 47. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin 15. boliimiinde yer alan padisah otagina ait kare.

Tarihi Sahsiyetler

Milli kimligimizin olusumunda en etkili alanlardan biri de tarihi sahsiyetlerdir.
Calismamizin milli kiiltiir kisminda “Biiytliklerimiz” baslig1 altinda da yer verilen tarihi

sahsiyetler asagidaki sekilde gdsterilmistir.

1. Hezarfen Ahmet Celebi “Kii¢iik Hezarfen” adiyla ¢izgi filme adimi vererek konu olan
Hezarfen Ahmet Celebi, Tiirk havacilik tarihinde ilk Onemli ugus denemeleri
gergeklestiren bilim adamidir. Calisma kapsaminda Hezarfen Ahmet Celebi hakkinda genis
bilgiler yer almaktadir.

2. Lagari Hasan Celebi (17. B6liim)

Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde anlatildigina gore; Lagari Hasan Celebi (17. ylizyil),
roketle dikey ugusu basartyla gergeklestirmis ilk insan olan bilgindir. Fiizeciligin atasi olan
inlii Tirk bilim adam1 Lagari Hasan Celebi, 17. ylizyilin baslarinda barut dolu haznesi

bulunan bir basit hava roketi ile ilk kez havalanmay1 basarmistir.
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Cizgi filmin 17. Bolimii Lagari Hasan Celebi’yi 6zel olarak anlatmakta ve bilim

hayatimizda 6nemli bir yere sahip oldugu vurgulanmaktadir.
3. Mimar Sinan (23. Bolim)

Cizgi filmin 23. bdliminde Mimar Sinan ¢ocuk izleyicide akilda kalici sekilde
anlatilmistir. Kalfalik eserim dedigi Siileymaniye Camii’ne ait anlatima ve gorsellere yer
verilen bu boliimde Hezarfen’in camiyi gezdigi sirada hayali olarak caminin yapimina

gitmesine ve Mimar Sinan ile tanismasina da yer verilmistir.
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BOLUM VI

SONUC ve TARTISMA

Milli kimligimizi, milli kiiltiiriimiizii ve milli degerlerimizi gelecek nesillere aktarma
alaninda ¢ocuk egitimi Ozellikle ilizerinde durulmasi gereken bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte gelisen teknolojinin de milli &zelliklerimizi aktarmada
onemli bir ara¢ oldugu diisiiniiliirse genis kitlelere hitap eden ¢izgi filmler olduk¢a 6nem
arz etmektedir. Bu baglamda milli kiiltlir, milli deger ve milli kimlik kavramlar1 TRT
Cocuk kanalindaki Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filminde ayrintili olarak incelenmistir. Arastirma

neticesinde alt problemlere iliskin elde edilen cevaplar su sekildedir:

Kiiciik Hezarfen c¢izgi film serisinin tamamini olusturan 55 boliimiiniin incelendigi bu
arastirma sonucunda farkli ge¢me sikliklarma sahip 23 milli kiiltlir unsuruna, 20 milli

deger unsuruna, 7 milli kimlik unsuruna yer verildigi tespit edilmistir.
Kiiciik Hezarfen Cizgi Filminde Yer Alan Milli Kiiltiir Unsurlar: ve Ge¢cme Sikhiklar:

Arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan 23
milli kiiltiir unsuru tespit edilmistir. Bu unsurlar; “Meddahlik gelenegi, Karagéz, Nevruz,
mesir macunu, kahve kiiltiirii, asure, tas islemeciligi, bigakcilik, ¢comlekeilik, hali dokuma,
kilim dokuma, kispet, de§irmen, giires, horon, mani sdyleme, okculuk, ramazan
gelenekleri, topag, cam sanati, lokum kiiltiirti, sozlii anlatimlar ve oyunlar”dir. Cizgi filmde
kahve kiiltiirii en sik islenen milli kiiltiir unsuru olurken tas Islemeciligi gelenegi,
bicakeilik, kilim dokuma, kispet, degirmen kiiltlirii, horon, mani sdyleme gelenegi,

okguluk, topa¢ ve oyunlar 1 defa ile en az yer verilen unsurlar olmustur.

Kahve Kiiltiirii: Kahve kiiltiirii, Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminin 55 boliimii icerisinde 13

gecme sikligr ile en fazla yer verilen milli kiiltlir unsuru olmustur. Kahve kiiltiiriine, 11 ayr1
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boliimde 10 kez gorsel oge, 2 kez isitsel 6ge ve 1 kez de hem gorsel hem isitsel 6ge olarak
toplamda 13 kez yer verilmistir. Cizgi filmde Tiirk kahvesi kiiltiiriine farkli boliimlerde
farkli duyulara hitap edecek sekilde yer verilerek ¢ocuklarin zihin diinyasinda yer edinmesi
saglanmaya calistlmistir. Milli kiiltiirimiiziin 6nemli bir unsuru olan kahve Kkiiltiiriine
sadece gorsel veya sadece isitsel olarak degil de hem isitsel hem de gorsel duyuya hitap
edecek sekilde daha fazla yer verilmesinin kahve kiiltiirliniin benimsenmesi agisindan daha

uygun olacag diisiiniilmektedir.

Ramazan Gelenekleri: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde Ramazan gelenekleri 9 gecme
sikligr ile en fazla yer verilen ikinci milli kiiltiir unsuru olmustur. Cizgi filmin 20.
boliimiinde Ramazan geleneklerine yer verilmistir. Ramazan aymin baglangici olan Hilalin
goriinmesinin takip edilmesi, camilerin mahyalarinin yanmasi, iftar daveti, Ramazan
davulcusunun mani esliginde insanlari sahura kaldirmasi, sahur yapilmasi, sele sepet
gelenegi, sele sepet gelenegi kapsaminda mani sdylenmesi, Ramazan ayimna 6zgii pide, iftar
yapilmasi gibi Ramazan geleneklerine 9 ayr1 yerde yer verilmistir. Islamiyet’in kabuliiyle
beraber Tiirk kiiltiirinlin bir parcast haline gelen Ramazan geleneklerine kiiltiirel

ozelliklerine de vurgu yapilarak daha sik yer verilmelidir.

Sozlii Anlatimlar: Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde sozlii anlatimlar 9 gecme sikligr ile en
fazla yer verilen ikinci milli kiiltiir unsuru olmustur. S6zlii anlatimlar; milli kiiltlirtimiiziin
tastyicist olan Tiirk¢enin, kendine has bilmece, atasozii, deyim gibi s6z varligini ifade eder.
Atasozleri, deyimler, bilmeceler Tiirk dilinin zenginligini, kivrakligin1 ve kendine has
anlamsal 6zelligini gosteren ifadelerdir. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminde sozlii anlatimlara 2
bilmece, 4 deyim, 3 atasdzii olmak iizere 9 gegme siklig1 ile yer verilmistir. Ozellikle
cocuklara hitap eden cizgi filmlerde, Tirk diline has sozlii anlatimlarin ¢ocuklarin dil
gelisimine katki saglayacagi disiiniildiigiinde sozlii anlatimlara daha sik yer verilmesi
uygun olacaktir. Selanik Ay ve Korkmaz (2017) tarafindan yapilan Kiiciik Hezarfen ¢izgi
filminin ilk 26 boliimiiniin incelendigi “Sosyal Bilgiler Programinda Yer Alan Degerler ve
Kiiltiirel Ogeler Baglaminda Kiiciik Hezarfen Cizgi Filmi” isimli calismada kiiltiirel dgeler
kapsaminda sozli kiiltiir iriinlerine ilk siwrada yer verildigi sonucuna ulasilmistir.
Arastirmanin  6rneklemi diisliniildiigiinde bu arastirmadan elde edilen sonuclarin

yaptigimiz ¢alisma ile uyumlu oldugu goriilmektedir.

Karagoz: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde geleneksel Tiirk tiyatrosunun en bilinen

oyunlarindan “Karagdz” e 7 ge¢cme sikligi ile yer verilmistir. Cizgi filmin 50. boliimiinde
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Karagdz oyununa oOzel olarak yer verilmis, oyundan “Golge Oyunu” seklinde de
bahsedilmistir. Boliimde Karagéz oyunu ayrintili olarak ele alinmis; oyunun igerigi,
oyunda kullanilan malzemeler, oyunun boéliimleri aslina uygun bigimde sergilenerek ¢ocuk

seyirciye tanitilmistir.

Hal Dokuma Gelenegi: Kiicilk Hezarfen ¢izgi filminde hali dokuma gelenegine 7 gegme
siklig1 ile yer verilmistir. Hali dokuma gelenegine 3 defa isitsel, 2 defa gorsel, 2 defa da
diyalog seklinde yer verilerek farkli duyulara ¢ocuk izleyici nezdinde hitap edilmistir.
Cizgi filmde hali dokuma gelenegine dair figiirlerin anlami agiklanarak ve hali dokuma

tezgahlarinin ¢aligma sekli gosterilmistir.

Meddahlik Gelenegi: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde meddahlik gelenegine 5 gegme
sikligr ile yer verilmistir. Kiiltiiriimiize has ve halen de devam etmekte olan meddahlik
gelenegine dair c¢izgi filmde meddahin Ozellikleri; oyunun konusu, boéliimleri, oyun
metninden c¢ikarilmast gereken ders gibi bilgiler yer almaktadir. Cizgi filmin 50.
boliimiinde 6zel olarak islenen bu gelenek sozlii diyalog ve gorseller yoluyla cocuk

seyirciye aktarilmistir.

Giires: Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminde giires gelenegine 5 gegme sikligi ile yer verilmistir.
Gliresgilerin yaglanmasi, giires esnasinda davul zurna ¢alinmasi, altin kemer takdimi gibi
ayrintilara yer verilerek giires gelenegi tanitilmistir. Gilires geleneginin tanitildigt bu
sahnelerde kullanilan gorsel ve isitsel unsurlarin giires geleneginin inceliklerinin ¢ocuk
seyirciye tanitilmasinda etkili olacag: diisiiniilmektedir. Cizgi filmin 15. boliimiinde 6zel

olarak islenen bu gelenek miizik ve gorseller yoluyla ¢ocuk seyirciye aktarilmistir.

Nevruz: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde nevruza 4 gecme sikligi yer verilmistir. Cizgi
filmin 46. B6liimiinde Nevruz kavrami baharin gelisiyle dogadaki uyanis; kahramanlarimiz
tarafindan ¢ocuk diliyle ve c¢ocuga 0Ozgii betimlemelerle ifade edilmistir. Nevruz
bayraminda yapilan etkinlikler ayrintili olarak islenmis ve Nevruzla alakali ritiiellere yer

verilmistir.

Mesir Macunu, Asure Gelenegi, Comlekcilik Gelenegi, Ufleme Cam ve Beykoz Isi
Siisleme Sanati: Kiiciik Hezarfen c¢izgi filminde bu milli kiiltiir dgelerine 3 ge¢cme
sikligiyla yer verilmistir. Milli kiiltiirlimiizde en 6nemli sekerlemeler arasinda yer alan
mesir macunu, 53. boliimde cocuklarin damak zevkine hitap edecek 6zellikte, yarigma
sonunda 6diil olacak sekilde yer almistir. Asure gelenegi ise ¢izgi filmin 25. boliimiinde

biitiin ayrintilarina yer verilerek cocuk izleyiciye sunulmustur. Asure yapimi, gelenegin
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ortaya ¢ikisi gorsellerle ve hikaye yoluyla islenmistir. Comlekeilik gelenegi de ¢izgi filmin
22. Boliimiinde 6zel olarak iglenmis, bu gelenege dair ayrintilara yer verilmistir. Comlek
yapimu sirasinda dikkat edilmesi gereken noktalar, yapim asamasinda kolaylik saglayacak
malzemeler tanitilmistir. Cizgi filmin 21. Boliimiinde yer verilen iifleme cam ve Beykoz isi
slisleme sanatina dair olarak bu sanatin iilkemize nasil geldigi ve yapiminin nasil oldugu
anlatilmistir. Bu bdliimde iifleme cam sanati gorsel unsurlarla anlatilmis, bu sanati

kiiltiirimiize kazandiran “Mehmed Dede” karakteri tanitilmistir.

Lokum Kiiltiirii: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde lokum kiiltiiriine 2 ge¢me siklig1 yer
verilmigtir. Kiiltlirlimiiziin 6nemli bir lezzet unsuru olan lokum, ¢izgi filmin iki farkli
bolimiinde yalnizca gorsel unsur olarak c¢ocuklara ve misafirlere ikram edilirken
sunulmustur. Cocuklarin damak zevkine hitap eden lokum kiiltliriiniin ¢ocuk seyirciye
anlasilir ve daha ayrintili tanitilmasi agisindan ¢izgi filmde bu gelenege olduk¢a az yer

verildigi distlintilmektedir.

Tas Islemeciligi Gelenegi, Bicakcihk Gelenegi, Kilim Dokuma Gelenegi, Kispet,
Degirmen Kiiltiirii, Horon, Mani Soyleme Gelenegi, Okculuk, Topac, Oyunlar:
Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde bu kiiltiir unsurlarmma 1 ge¢cme sikligiyla yer verilmistir.
Milli kiiltiirimiiziin zenginliklerinden olan bu unsurlar ¢izgi filmde gorsel veya diyalog
seklinde yalnizca bir kez islenmistir. Bu anlamda, bu milli kiiltiir 6gelerine oldukga az yer
verildigi goriilmektedir. Cizgi filmin boliimlerine bakildiginda ve ¢izgi filmde islenen
konular dikkate alindiginda bu milli kiltiir unsurlarinin daha fazla yer alabilecegi
diistiniilmektedir. Selanik Ay ve Korkmaz (2017) tarafindan yapilan “Sosyal Bilgiler
Programinda Yer Alan Degerler ve Kiiltiirel Ogeler Baglaminda “Kiiciik Hezarfen” Cizgi
Filmi” isimli calismada en az yer verilen kiiltirel 6genin oyunlar oldugu sonucuna
ulagilmistir. Aragtirmamamizda ulasilan sonug ile ¢calismadan elde edilen sonucun uyumlu

oldugu goriilmektedir.

Isler Keloglu tarafindan yapilan (2014) “Kiiltiirel Ekme Pratigi Baglaminda Tiirkiye
Uretimi Cizgi Filmler ve Cocuk Bilincinin Insas1” isimli makalede Pepe, Canim Kardesim
ve Biz ikimiz isimli ¢izgi filmler ele alinmis ve yapilan arastirmada devlet televizyonuna
ait cocuk kanalinda 6zel sirketlere yaptirilan, okul 6ncesi ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmlerde
yogun olarak kiiltiirel degerlerin goriildiigii sonucuna varilmistir. Calismamizda milli

kiiltlir unsurlartyla alakali ulastigimiz sonug ile bu sonucun oOrtiistiigii gériilmektedir.
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Kiiciik Hezarfen Cizgi Filminde Yer Alan Milli Deger Unsurlari ve Ge¢me Sikliklari

Arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak Kii¢lik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan 20
milli deger unsuru tespit edilmistir. Bu unsurlar; “aile, biiyliklerimiz, insan iliskileri, vefa,
saygl, sevgi, paylasma, dayanisma, yardimlagma, arkadashk, soziinde durma, estetik,
misafirperverlik, farkliliklara saygi duyma, adil olma, bagimsizlik, vatanseverlik, cesaret -
liderlik, kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma ve selamlasma” dir. Cizgi film serisinde aile degeri en
fazla yer verilen milli deger unsuru olarak goriilmektedir. Insan iliskileri, dayanisma ve
selamlagma da siklikla yer alan milli degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bagimsizlik ve

soziinde durma degerine ise sadece birer defa yer verilmistir.

Aile: Kiiciik Hezarfen c¢izgi filminde aile milli degerine 9 farkli bolimde 11 gegme
sikligiyla yer verilmistir. Bu baglamda ¢izgi filmin aile degerine daha fazla yer vermesinin
olumlu bir durum oldugu diisiiniilmektedir. Cizgi filmde baskahraman Hezarfen’ in
ailesiyle olan sicak diyaloglari, aile i¢i kurallar, aile fertlerine diisen gorevler, cocuk
seyirciye Onemli bir mesaj olarak sunulmustur. Aile milli degerinin ¢izgi filmde
cogunlukla diyaloglar seklinde sunulmasi aile i¢i iliskilerin ¢cocuk seyirci agisindan daha
anlasilir olmasini sagladig: diistiniilmektedir. Karakus (2015) tarafindan yapilan “Okul
Oncesi Déneme Hitap Eden Tema Icerikli Cizgi Filmlerin Degerler Egitimine Katkist
Yoniinden Degerlendirilmesi (Niloya Ornegi)” adli ¢aligmada aile birligine énem verme
degerine 4 gecme siklig1 ile yer verildigi tespit edilmistir. Ulasilan sonuglardan hareketle
Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filminde aile birligine dair verilmek istenen mesajlarin daha siklikla
islendigini sdyleyebiliriz.

Dayamisma: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde dayamisma degerine 9 ge¢me sikligiyla yer
verilmistir. Dayanisma milli degeri ¢izgi filmde Hezarfen ve arkadaslarinin bir¢ok sorunu
birbirleriyle dayanisma i¢inde ¢ézmeleri ile yer almaktadir. Hezarfen ve arkadaslarinin
dayanisma i¢inde sorunlara farkli ¢ozlimler {iretmeleri ve bir sekilde ¢oziime
kavusmalarinin dayanisma degerinin olumlulugu anlaminda ¢ocuk seyirciye sezdirildigi
veya dogrudan mesaj olarak verildigi diisiiniilmektedir. Karakus (2016) tarafindan yapilan
“Maysa ve Bulut Isimli Animasyon Cizgi Filmin Kiiltiirel Ogeler Agisindan Incelenmesi”
adli ¢alismada TRT Cocuk kanalinda yayinlanmakta olan Maysa ve Bulut isimli ¢izgi film
incelenmistir. Calismada “Orf, adet, gelenek, gorenekler” bashigi altinda 20 boliimde
toplam 30 kiiltiirel 6ge tespit edilmis, onu 25 kiiltiirel 6ge ile “Dayanigsma ve yardimlagma”

takip etmistir. Karakus (2015) tarafindan yapilan bir diger calisma “Okul Oncesi Déneme
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Hitap Eden Tema Igerikli Cizgi Filmlerin Degerler Egitimine Katkist Yoniinden
Degerlendirilmesi (Niloya Ornegi)” adli ¢alismadir. Bu ¢alismada dayanisma degerine 10
gecme sikligi ile yer verildigi tespit edilmistir. Aragtirmamiz sonucunda dayanisma
degeriyle alakali ulastigimiz sonug ile yapilan ¢alismalardan elde edilen sonucun benzer

oldugu goriilmektedir.

Insan liskileri, Selamlasma: Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde bu milli deger dgelerine 9
gecme sikligiyla yer verilmistir. Insan iliskileri ve selamlasma ¢izgi filmde ayr1 bdliimlerde
genis bir agiyla ele alinmistir. Saygi ve sevgi gergevesi igerisinde yer verilen insani iliskiler
ve selamlasma degerinin, ¢ocuk seyircilerin insani iligkileri tanimasini saglamasi agisindan

faydali olacag diistiniilmektedir.

Misafirperverlik: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde misafirperverlik milli degerine 7 ge¢me
sikligiyla yer verilmistir. Cizgi filmde bu milli deger genellikle diyaloglar yoluyla
islenmektedir. Misafirperverlige 6zgii davet, yemek ikrami gibi ayrintilara yer verilen bu
sahnelerle ¢ocuk izleyicide misafirperverlik degerinin olugmasmin amaclandigi
diisiiniilmektedir. Calismamizda, misafirperverlik unsurunun Kiiciik Hezarfen c¢izgi
filminde siklikla islendigi tespit edilmistir. Karakus (2016) tarafindan yapilan “Maysa ve
Bulut Isimli Animasyon Cizgi Filmin Kiiltiirel Ogeler Acisindan Incelenmesi” adli
calismada TRT Cocuk kanalinda yayinlanmakta olan Maysa ve Bulut isimli ¢izgi film
incelenmistir. Yapilan calismada Tirk’iin misafirperverligi, O6gretmene/hocaya verdigi
deger, hayvanlar1 sevmesi ve korumasi gibi onemli toplumsal degerlerin iizerinde
duruldugu sonucuna ulasilmistir. Ulagilan sonug ile arastirmamizdan elde edilen sonucun

uyumlu oldugu belirlenmistir.

Yardimlagsma: Kiigilk Hezarfen c¢izgi filminde yardimlagsma milli degerine 6 geg¢me
sikligryla yer verilmistir. 5 ayr1 boliimde yer verilen yardimlagsma degeri diyaloglar yoluyla
cocuk seyirciye sunulmus, zorda kalan kim olursa olsun ona yardim eli uzatmak gerektigi
mesaj1 verilmistir. Karakus (2015) “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden Tema Icerikli Cizgi
Filmlerin Degerler Egitimine Katkisi Yoniinden Degerlendirilmesi” adli calismasinda
Niloya adli ¢izgi filmde inceledigi 18 boliimde toplam 157 deger tespit etmistir. Bu
degerler arasinda en ¢ok “sevgi, hosgorii, duyarlilik ve iyilik” degerlerine ait 6rneklere
rastlamistir. Bu 4 degerden sonra ‘“caliskanlik, dayanisma, saygi, sorumluluk,
yardimseverlik” degerlerinin geldigini belirlemistir. Yaman ve digerleri (2015) tarafindan

yapilan “Dede Korkut Cizgi Filminde Yer Alan Degerler” isimli ¢alismada ise Dede
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Korkut c¢izgi filminde 6zellikle dostluk, dogruluk, saygi, ahlak kurallari, dini degerleri
gelistirici mesajlar, yardimseverlik, 6z giliven, sabir, empati, toplumsal kurallar, liderlik ve
sorumluluk degerlerinin 6n planda tutuldugunu bulmuslardir. Arastirmamizdaki
yardimlagsma degerinin sikligir ile Karakus (2015) ile Yaman ve digerlerinin (2015)
yaptiklar1  ¢aligmalardaki  yardimseverlik degerinin  siklifinin  uyumlu  oldugu

goriilmektedir.

Sevgi, Saygi: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde bu milli deger 6gelerine 5 gegme sikligiyla
yer verilmistir. Sevgi milli degeri ¢izgi filmde hayvan sevgisi, doga sevgisi, aile sevgisi
gibi alanlarda iglenmistir. Bu deger ¢izgi filmde genel olarak diyaloglar seklinde yer
almaktadir. Sayg1 milli degeri ¢izgi filmde genel olarak bir kavram seklinde degil, davranis
bicimi olarak yer almistir. Kiicilk Hezarfen c¢izgi filminin saygi milli degerini ¢ocuk
seyirciye olumlu bir davranis bi¢imi olarak giizel diyaloglarla ele aldig1 diisiiniilmektedir.
Karakus (2015) “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden Tema Icerikli Cizgi Filmlerin Degerler
Egitimine Katkis1 Yoniinden Degerlendirilmesi” adli ¢alismasinda Niloya adli ¢izgi filmde
inceledigi 18 boliimde toplam 157 deger tespit etmistir. Bu degerler arasinda en ¢ok “sevgi,
hosgorii, duyarlilik ve iyilik” degerlerine ait 6rneklere rastlamistir. Bu 4 degerden sonra
“caligkanlik, dayanisma, saygi, sorumluluk, yardimseverlik” degerlerinin geldigini
belirlemistir. Yaman ve digerleri (2015) tarafindan yapilan “Dede Korkut Cizgi Filminde
Yer Alan Degerler” isimli ¢alismada ise saygi degerinin 6n planda oldugu sonucuna
ulagilmistir. Arastirmamizda sevgi ve saygi degerlerinin gegme sikliklarinin yiiksek olmasi
Karakus (2015)’un c¢aligmasi ile benzerlik gostermektedir. Ayrica Yaman ve digerlerinin

(2015) sayg1 degeriyle alakal1 ulastigi sonugla uyumlu oldugu goriilmektedir.

Cesaret-Liderlik, Kiiltiirel Mirasa Sahip Cikma: Kiicliik Hezarfen ¢izgi filminde bu
milli deger Ogelerine 5 gegme sikligiyla yer verilmistir. Cesaret-liderlik milli degeri ¢izgi
filmde bagkahraman Hezarfen’in 6nemli bir 6zelligi olarak kargimiza c¢ikmaktadir.
Diyaloglar ve davranis sekilleri seklinde islenen bu milli degerin ¢ocuk seyirciye olumlu
islerde cesur ve lider olacak sekilde davranmak konusunda ornek olabilecegi
diistiniilmektedir. Kiiltliirel mirasa sahip ¢ikma milli degeri ¢izgi filmde diyaloglarin
yaninda gorsellerle yer almaktadir. Cizgi filmde eski Istanbul’a ait kareler, kiiltiirel
miraslarimiza ait gorseller ve bu kiiltiirel miraslarimizi korumanin gerekliligi diyaloglar
seklinde ¢izgi filmin 4 farkli boliimiinde yer almaktadir. Calismamizda ulastigimiz cesaret-
liderlik unsurunun ge¢me siklig1 sonucu ile Yaman ve digerlerinin (2015) ulastig1 sonucun

uyumlu oldugu goriilmektedir.
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Biiyiiklerimiz: Kii¢iikk Hezarfen ¢izgi filminde biiyiiklerimiz degerine 4 gecme sikligiyla
yer verilmistir. Cizgi filmde Hezarfen Ahmet Celebi, Lagari Hasan Celebi, Mehmed Dede
ve Mimar Sinan’a yer verilerek tarihimizde 6nemli yer edinen bu degerli biiyliklerimiz

cocuk izleyicilere tarihteki rolleriyle tanitilmistir.

Paylasma: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde paylasma degerine 4 ge¢me siklifiyla yer
verilmistir. Karakus (2015) tarafindan yapilan “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden Tema
Icerikli Cizgi Filmlerin Degerler Egitimine Katkis1 Yoniinden Degerlendirilmesi (Niloya
Ornegi)” adl ¢alismada paylasimci olma degerine 7 gecme sikligi ile yer verildigi tespit
edilmistir. Yapilan calismada ulasilan sonug ile arastirmamizdan elde ettigimiz sonug

ortiismektedir.

Arkadashk: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde arkadaslik degerine 4 gecme sikligiyla yer
verilmistir. Arkadasglik degerinin ¢izgi film icerisinde g¢ocuk izleyiciye olumlu 6rnek
olusturacak sekilde wverildigi diisiiniilmektedir. Yaman ve digerleri (2015) tarafindan
yapilan “Dede Korkut Cizgi Filminde Yer Alan Degerler” isimli calismada Dede Korkut
cizgi filminde Ozellikle dostluk degerinin 6n planda oldugu sonucuna ulasmislardir.
Ulasilan bu sonug ile ¢calismamizdan elde ettigimiz arkadaglik degerine ait sonucun uyumlu

oldugu goriilmektedir.

Estetik: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde estetik degerine 3 gegme sikligiyla yer verilmistir.
Cizgi filmde ¢ocuk seyircide estetik duyarlilik olusumunu saglayabilecegi diisiiniilen hali
dokuma, iifleme cam ve Siileymaniye camii sahneleri yer almaktadir. Kiigilk Hezarfen
cizgi filminin, Tiirklere 6zgii estetik anlayisin yansitilmasi i¢in uygun bir ¢izgi film oldugu

diistintildiiglinde estetik degerinin gegme sikliginin az oldugu goriilmektedir.

Vatanseverlik: Kiiciilk Hezarfen c¢izgi filminde vatanseverlik milli degerine 3 ge¢me
sikligiyla yer verilmistir. Cizgi filmde vatanseverlik degeriyle alakali gegme sikliginin az
oldugu disiiniilmektedir. Cocuk izleyicide vatanseverlik degerinin olusmasima katki
saglayacagl tahmin edilmekle birlikte bu milli degerimize daha fazla yer verilmesinin
uygun oldugu diisliniilmektedir. Boliikk (2018) tarafindan yapilan “Cizgi Filmlerde Yer
Alan Degerlerin Ilkokul Hayat Bilgisi Dersi Ogretim Programinda Yer Alan Degerler
Cercevesinde Incelenmesi” isimli calismada, arastirmanm oOrneklemini olusturan ¢izgi
filmler dikkate alindiginda vatanseverlik kisisel niteligine ait ¢cok az drnek tespit edilmistir.
Karakus (2015) tarafindan yapilan “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden Tema igerikli Cizgi

Filmlerin Degerler Egitimine Katkis1 Y&niinden Degerlendirilmesi (Niloya Ornegi)” adli

153



caligmada vatanseverlik degerine 1 gegme siklig1 ile yer verildigi tespit edilmistir. Ulagilan

sonuglar ile yaptigimiz ¢alismadan elde edilen sonucun uyumlu oldugu goriilmektedir.

Vefa, Farkhiliklara Saygi Duyma, Adil Olma: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde bu milli
deger unsurlarina 2 ge¢me sikligiyla yer verilmistir. Vefa degeri, ¢izgi filmde dogrudan
ifade edilmemekle birlikte sezdirme yoluyla islenmistir. Cizgi filmde farkliliklara saygi
duyma degeri yabanci konuklarla olan diyalog esnasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgi
filmde farkli kiiltiirel Ozelliklere sahip insanlara davramiglar konusunda ve adil olma

degeriyle alakali ortiilii 6glitler veren sahneler ¢ocuk izleyiciye mesaj vermektedir.

Soziinde Durma: Kiigiik Hezarfen c¢izgi filminde soziinde durma degerine 1 gegme
sikligryla yer verilmistir. Soziinde durma gerek bir kisilik gerekse bir milletin karakter
ozelligi olarak ele alindiginda son derece onemli bir milli deger olarak karsimiza ¢ikar.

Cizgi filmde bu milli degere yeterince yer verilmedigi goriilmektedir.

Bagimsizlik. Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde bagimsizlik milli degerine 1 gegme sikligiyla
yer verilmistir. Bagimsizlik Tiirk milletinin karakterinin belki de en 6nemli sayilabilecek
ozelligiyken bu degerin ¢izgi filmde yalnizca bir kere ge¢mesi ithmal edilen unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgi filmin icerigi ele alindiginda bu milli degere daha fazla yer
verilebilecegi diistiniilmektedir. Selanik Ay ve Korkmaz (2017) tarafindan yapilan “Sosyal
Bilgiler Programinda Yer Alan Degerler ve Kiiltirel Ogeler Baglaminda “Kiiciik
Hezarfen” Cizgi Filmi” isimli calismada en az rastlanan degerin bagimsizlik oldugu
belirlenmistir. Calismamizda bagimsizlik milli degeriyle alakali ulastigimiz sonug ile

yapilan arastirmanin sonucunun benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
Kiiciik Hezarfen Cizgi Filminde Yer Alan Milli Kimlik Unsurlar: ve Ge¢cme Sikhiklar:

Arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde yer alan 20
milli deger unsuru tespit edilmistir. Bu unsurlar “vatan, tarih birligi, ortak yasal hak ve
gorevler, ortak ekonomi, aidiyet, semboller ve tarihi sahsiyetler”dir. Cizgi filmde en fazla
yer verilen milli kimlik unsuru semboller olarak tespit edilmistir. Aidiyet, ortak ekonomi
ve ortak yasal hak ve gorevler de sikca islenen milli kimlik unsurlar1 olarak gériilmektedir.

Milli kimlik unsurlarindan tarih birligine ise ¢izgi filmde yalnizca bir defa yer verilmistir.

Semboller: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan sembollere 13
gecme sikligr ile yer verilmistir. Bir milletin kendisini temsil eden somut isaretler olan

sembollere ¢izgi film igerisinde sik¢a yer verilmesinin ¢ocuk izleyicinin zihninde bu
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sembollerin yer etmesi agisindan olumlu olacagi diisiiniilmektedir. Cizgi film igerisinde
padisah otagi, sancak ve miihiir sembol olarak kullanilmistir. Ayrica Osmanli devletinin

baskenti olan Istanbul’a dzgii Galata kulesi ve Giilhane meydanina da yer verilmistir.

Ortak Ekonomi: Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan ortak
ekonomiye 9 gecme sikligi ile yer verilmistir. Cizgi filmde islenen Osmanli doneminde her
bireyin, her meslek grubunun irettikleri iiriin ve 6dedikleri vergilerle ortak bir ekonomi
anlayisi ¢ercevesinde yasadiklari mesaj1 verilmektedir. Cizgi filmde birgok sahnede ¢arsi,
pazar gibi mekanlar gorsel olarak sunulmus ve saticilarin seslendirilmesi sonucu isitsel
olarak da desteklenmistir. Cizgi film igerisindeki sahnelerde cesitli meslekleri yapan
kisilerin, meslekleriyle ilgili tirlinleri tanitarak sattiklar1 goriilmektedir. Biitiin bu sahneler

serbest bir hareket imkanina sahip olunan ortak bir ekonomi bulundugunu yansitmaktadir.

Aidiyet: Kiiciik Hezarfen c¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan aidiyete 8 gecme
sikligr ile yer verilmistir. Cizgi film igerisinde aidiyet duygusu kesin c¢izgilerle ifade
edilerek kurguya yansitilmigtir. “Bizim Tiirkler, bizim yigitler, atalarimiz, bize 6zgi” gibi
ifadelere c¢izgi film igerisinde yer verilerek “biz” vurgusu yapilmis ve cocuk seyirciye
aidiyet ifadesi olarak sunulmustur. Cizgi filmin konusu ve igerigi diisiiniildiigiinde aidiyet

unsuruna daha fazla yer verilmesi uygun olacaktir.

Ortak Yasal Hak ve Gorevler: Kiiciik Hezarfen ¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan
ortak yasal hak ve gorevlere 7 gecme siklig1 ile yer verilmistir. Her milletin yasalarinda,
torelerinde yer alan kural ve sorumluluklari vardir. Bunlari yerine getirmek o topluluktaki
bireyleri bir arada tutmaktadir. Vergi vermek, askerlik yapmak, téreye ve kurallara uymak
her millete gore farklilik gosterse de milletler kendileri i¢in bu sorumluluklara milli bir
anlam yiiklemektedir. Cizgi film igerisinde askerlik yapmak, padisaha itaat ederek onun
buyruklarini yerine getirmek, suc¢lularin sikayet edilmesi ve suclularin hitkkmiiniin yarginin
o donemdeki temsilcisi olan kadiya birakilmasi gibi ortak yasal hak ve gorevlere yer

verilmistir.

Vatan: Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan vatana 6 gecme siklig1
ile yer verilmistir. Cizgi filmde vatan kavrami genellikle ¢ocuk seyirciye verilen mesajlarla
ele alimmustir. Cesitli sahnelerde vatan, memleket kavramlar1 dogrudan yer alirken; kimi

sahnelerde vatan i¢in verilen miicadeleler dolayl olarak islenmistir.

Tarihi Sahsiyetler: Kiicilk Hezarfen ¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan tarihi

sahsiyetlere 3 gegme sikligr ile yer verilmistir. Tiirk havacilik tarihinde ilk 6nemli ugus
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denemesini gergeklestiren Hezarfen Ahmet Celebi’nin ¢ocuklugunun anlatildigi cizgi
filmde ayrica barut dolu haznesi bulunan bir basit hava roketi ile ilk kez havalanmay1
basaran Lagari Hasan Celebi’ye ve Tiirk milletinin tinlii mimar1 Mimar Sinan’a tarihte yer

edinmelerini saglayan 6zellikleriyle yer verilmistir.

Tarih Birligi: Kii¢iik Hezarfen ¢izgi filminde milli kimlik unsurlarindan tarih birligine 1
gecme sikligr ile yer verilmistir. Cizgi filmdeki olaylar eski Istanbul’da gerceklestiginden
tarihi mekanlar da ¢ocuk seyirciye siklikla gosterilmektedir. Ancak ¢izgi filmde 6zel olarak
tarthimizde yasanan herhangi bir olay yoktur dolayisiyla tarih birligimizi yansitan herhangi
bir sahneye yer verilmemistir. Sadece bir sahnede ortiilii olarak ge¢mektedir. Tarihi bir
donemi anlatan ¢izgi filmde tarih birligine vurgu yapan boliimlere, sahnelere nadir olarak

yer verilmesi goze carpmaktadir.

Arastirmamizda elde edilen bulgulara bakildiginda ¢izgi filmin farkli boliimlerinde milli
kiiltiirlimiize ait unsurlara yer verilirken ayni zamanda ¢izgi filmde degerlerimiz
yasatilmakta ve milli kimligimize 6zgii dgeler yer almaktadir. Ozellikle okul dncesi yas
grubunda bulunan ¢ocuklara kiiltiirlimiiziin tanitilmasi, milli degerlerimizin dgretilmesi ve
milli kimligimizin benimsetilmesi ac¢isindan bu ¢izgi filmin katki saglayacag
diisiiniilmektedir. Ayrica ¢izgi filmde kullanilan dilin, ¢ocugun gelisimi ve iletisim
becerisini kazanmasi yoniinden en Onemli donem olan okul 6ncesi donem (2-6 yas)

cocuklarmin dil gelisimine katki saglayacag diistiniilmektedir.

Diger taraftan ¢izgi filmin bazi1 boliimlerinde olumsuz 6rnek olusturabilecek davranislar
tespit edilmistir. Melike’nin, Paga’ya ¢izme yapmak icin olsa bile annesinden gizli bir
sekilde kumas aldigimi belirtmesi, Yakup’un dil ¢ikarma sahnesi bunlara 6rnek olarak
verilebilir. Ayrica ¢izgi filmde “Hezarfen” sifati, Hezarfen Ahmet Celebi’nin adiyla
beraber bir isim olarak kullanilmistir. “Hezarfen” kelimesi “bin fen sahibi” anlamina
gelmektedir ve sifat olan bir kelimedir. Ahmet Celebi bu unvam yaptig1 ¢aligmalardan
otiirli almistir. Ancak ¢izgi filmde Ahmet Celebi’ye 6gretmeni, ailesi, arkadaslart hep
“Hezarfen” diye seslenmektedir. Oysaki bu unvani g¢ocuklugunda degil yillar sonra
alacaktir ve isim degil unvan olarak kullanilacaktir. Buradan hareketle ¢izgi filme adin1 da

veren bu kullanimin dogru olmadigi goriilmektedir.

Bu tespitlerden hareketle “Kiigiik Hezarfen” ¢izgi filminden milli kiiltiir, milli deger ve
milli kimlik unsurlarinin tanitilmasi, 6gretilmesi ve benimsetilmesinde yararlanilabilecegi

sOylenebilir. Bu baglamda su 6nerilere yer verilebilir:
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1. Milli kiltiir ve milli kimlik unsurlarinin aktarimi ile milli deger 6gretimi agisindan bir

kaynak olarak Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminden yararlanilabilir.

2. Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminden hem okul ¢agi hem de okul 6ncesi donem c¢ocuklarina

kiiltlirtimiizii, geleneklerimizi, yagsam tarzimizi anlatmasi yoniiyle faydalanilabilir.

3. Cizgi filmlerde milli kiiltiirimiizii, degerlerimizi ve kimligimizi yansitan yerli yapimlar
artirllarak cocuk izleyicilere kendi kiltiiriimiizli, degerlerimizi, kimligimizi anlatan

alternatif ¢izgi filmler sunulabilir.

4. Milli kiiltiirimiizi olusturan kavramlardan biri de dildir. Dilimizin asirlar siiren
yolculugunun en 6nemli iiriinlerinden olan atasozii, deyim, tekerleme, bilmece gibi sozlii
iiriinlerine Kiigiik Hezarfen ¢izgi filminde yer verilmistir Cizgi filmlerde kiiltlirimiiziin

tastyicist sozlii tirlinlere yer verilme sikligi artirilmalidir.

5. Kiiciik Hezarfen c¢izgi filminde vatanseverlik degerine ve vatan milli kimlik unsuruna
yer verilirken tarih birligine nadir olarak yer verilmistir. Cekilmesi planlanan yerli yapim
cizgi filmlerde, yerli yapimlar icerisinde vatanseverlik degerine yer verilme siklig1
artirtlmali ve thmal edilen ortak tarih birligini vurgulayan tarihi olaylara iligskin senaryolara

yer verilmesi saglanmalidir.

6. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminde olumsuz 6rnek olusturabilecek davraniglara yer verildigi
tespit edilmistir. Yerli yapim ¢izgi filmlerde olumsuz 6rnek olusturabilecek davraniglara

yer verilmemesine 6zen gosterilmelidir.

7. Kiiclik Hezarfen ¢izgi filminin devami ¢ekilecek olursa yapimci tarafindan Hezarfen
kelimesinin sifat olarak kullanildigin1 vurgulayan agiklamaya yer verilmesi uygun

olacaktir.
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EK 1. Milli Kiiltiir Unsurlar Listesi

Milli Kiiltiir Unsurlar Gecme Sikhigr

Gectigi Boliimler

Meddahlik Gelenegi

Karagoz

Nevruz

Mesir Macunu

Kahve Kiltira

Asure Gelenegi

Tas Islemeciligi Gelenegi

Bicakeilik Gelenegi

Comlekgilik Gelenegi

Hali Dokuma Gelenegi

Kilim Dokuma Gelenegi

Kispet Yapimciligi

Degirmen Kiiltiirli

Giires Gelenegi

Horon

Mani Soyleme Gelenegi

Okculuk

Ramazan Gelenekleri

Topag

Ufleme Cam ve Beykoz Isi
Siisleme Sanati

Lokum Kiltira

Sozlu Anlatimlar

Oyunlar
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EK 2. Milli Deger Unsurlar Listesi

Milli Deger Unsurlari Gecme Sikhigr

Gegtigi Boliimler

Aile

Biiyiiklerimiz

Insan Iliskileri

Vefa

Saygi

Sevgi

Paylagma

Dayanisma

Yardimlasma

Arkadaslik

Soziinde Durma

Estetik

Misafirperverlik

Farkliliklara Saygi Duyma

Adil Olma

Bagimsizlik

Vatanseverlik

Cesaret — Liderlik

Kiiltiirel Mirasa Sahip
Cikma

Selamlagma
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EK 3. Milli Kimlik Unsurlar: Listesi

Milli Kimlik Unsurlari Ge¢me Sikhigi

Gectigi Boliimler

Vatan

Tarih Birligi

Ortak Yasal Hak ve
Gorevler

Ortak Ekonomi

Aidiyet

Semboller

Tarihi Sahsiyetler
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