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OZET

Bu tezde, ge¢cmis donemlerden gunumuze, kadini bedeni Uzerinden saplanti ve
siphe kavramlari baglaminda biyolojik, fizyolojik ve psikolojik olarak
nesnelestirmeye, Ootekilestirmeye calisan erkek egemen dusunce yapisinin
yaklasim bigimleri ve bunun sanattaki yansimalarini gorsel olarak nasil
yorumlandigina yonelik yaklagimlar incelenmistir. Tezin ydntemi nitelikseldir;
gbzlem, arastirma ve uygulama asamasindan olugmustur. Konu kapsaminda
kaynak taramasi yapilarak, mevcut dokimanlar incelenmigtir. Konuyla ilgisi olan
bugline kadar yapilimig arastirma ve uygulamalar bu baglaminda gobzden
gegirilmistir. Insanlik tarihine baktigimizda cinsel farkhliklar (izerinden yariitilen
ayristirmanin yaratihs geregi duslncesiyle erkek egemen sistemin dayandigi bir
temel Uzerine inga edilmigtir. Konu kapsaminda, sanat tarihinde siklikla kullanilan,
Ozellikle 19. yuzyildan baslayarak seyir nesnesi olan kadin bedenine duyulan ilgiyi,
gunumuz sanatina da deginerek birgcok sanatginin caligmalariyla birlikte ele
alinmistir. Sinirli bir yere sahipte olsa da konuyla ilgili olarak nesnelestirilien ve
otekilestirilen kadin bedenine Feminist sanatin ve kadin sanatgilarin bakisi da
incelenmigtir. Arastirmanin 6zellikle kavramsal c¢ergevesinde bu sorunlara
deginilmigtir. Arastirma igin gerekli gorulen bilimsel alanlarin disiplinlerine yonelik
her tarla veriden yararlaniimistir. Farkli donemlere ait sanat eserleri bu dugunce
paralelinde incelenmistir. Konuyla baglantili disunce yapilari, sanatsal donem ve
kuramlar belirli bir kronolojik sira izlemeksizin incelenmistir. Konu, uygulama
calismalariyla birlikte ele alinmistir.

Bilim Kodu : 404

Anahtar Kelimeler : Kadin Bedeni, Saplanti, Siiphe, Nesnelestirme, Ozne,
Toplumsal Cinsiyet.

Sayfa Numarasi : 128

Danisman : Prof. Mehmet YILMAZ



CONCEPTS OF THE DOUBT AND OBSESS OVER THE WOMAN'S BODY IN
THE CONTEXT OF OBJECTIFICATION
(M. Sc. Thesis)

Yeliz TEMURGCI

GAZIi UNIVERSITY
INSTITUTE OF FINE ARTS
December 2015

ABSTRACT

In this thesis, from the previous period to the present day concepts of the doubt
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psychological insisting as to who objectifying male-dominated mindset and how he
approaches the approach of this Art interpreted visually in images were
investigated. The thesis is qualitative method; observation, research, and consists
of the implementation phase. Conducted literature review the scope of the subject
existing documents examined. Ever made having to do with the subject in the
context of the research and applications are reviewed. When we look at the history
of humanity, the necessity of unbundling conducted on the sexual differences of
the creation with the idea of a male dominated system is based on a foundation
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1. GIRIS

insan varligini, sahip oldugu bedenini sorgulamaya, denetlemeye ve
anlamlandirmaya galismaktadir. Varlik olarak ruh ve bedeniyle bir batin oldugunu
dusundr. Dolayisiyla insan, benligi ve bedeniyle kesfetmeye calistigr dinyay! belli
Ozelliklere goére anlamlandirmaya calisir. Cogu zaman tarihte insanlar bedeni ruh
karsisinda daha degersiz olarak tanimlarken; ruhu akil, bilgi, sonsuzluk ve

olumsuzluk kavramlariyla iligkilendirmistir.

Varlik, eski Yunan'’da ruh-madde, Hiristiyanlik'ta ise ruh-beden Kkarsithgiyla
iligkilendirilmis; bir madde olarak beden, bu iligkinin gorece daha degersiz kutbu
sayllmistir. Bu bakis acisi, kadin bedeninin denetim altinda tutulmasi gerektigini
mesgrulastirmistir. Bu ¢ogu zaman 6ne c¢ikarilan sekliyle sadece Bati Hiristiyan
gelenegine has degil, islam dininde de kadinin bedenle ézdeslestirip bedenide
arzuyla, zaaflarla “fitne” ile iliskilendirerek, toplumsal olarak denetim altina
sokulmasi ve en onemli gostergelerinden olan ortinmeyle zorlanmasinin
gerekgesini mesrukilmaya calismaktadir (Berktay, 2014: 11). Kadin ve erkek
olarak temelde iki cins seklinde adlandirilan insan, fizyolojik ve biyolojik
Ozelliklerinden dolayr egemen toplumsal yapinin mesrulastirdigi rollerle donatilip
sinirlandirilir. Cinsiyet ile birlikte, egemen cins algisi olusturularak erkegin kendi
varligini kadina goére ustun gormesi farkhliklarla olusturulan hiyerargik bir sistem
olarak toplumu temellendirmesiyle olusmustur. Bu temellendirilis digerine
hukmetmek icin elinde ayricaliklari bulundurmaya calisarak ve digerini bu
ayricaliklardan mahrum birakmaya ve zorunlu olarak olumsuz sartlari kabul

ettirmeye c¢alisan 6zerk bir alan olusturur.

Ataerkil toplumun egemenligini sltrdirmesi ideolojisini temellendirdigi pratiklerle
koydugu vyasalarla olaganlasir. Olusturulan bu toplumsal sistem iginde kabul
edilmek, kullturel cevrede yer bulmak ve onaylanmak igin c¢abalayan kadinin
insanligi parcalanmaya ve kosullandirmaya maruz birakiimistir. Toplumsal sistem
dil, din, tarih, bilim, siyaset, felsefe, sanat vb. alanlarla egemen olan erkegin

mucadele alanlari olarak ideolojileri dogrultusunda sekillendirilir. Kadinin
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bedeninden dogan farkliigi olagandigi olarak kabul ettirilerek kadin cinselligine ve
dogurganligina yikici bir etkiyle suphe ve saplantiyla yaklasir. Cinsiyete bagli
olarak verili rollerle sekillendirilen kadin, erkek tarafindan daha asagi oldugu
fikriyle toplumsal cinsiyet esitsizligiyle ingsa edilir. Erkek asil olan, 6znedir; olumlu
olarak kabul edilen evrensel akla sahiptir, tanimlandirmaya c¢alistigi kadin ise
Otekidir, nesnedir olumsuz olarak kabul edilen, duygulariyla hareket eden evrensel

akildan yoksun olarak konumlandirilandir.

Sanatta da ideolojilerin sekillendirdigi kadin bedeni, farkli birgcok figurle
nesnelestirilmistir. Ozne ve nesne konumunun sorunsallastigi cinsel yénden 6ne
cikarilan ya da erkegin goren gozune ve algisina gore sekillendirilen otekidir.
Sanat¢inin kendisi, yani bedeni, can olarak varligi uzun sire goérinmezmis,
marjinal bir sey olarak geride kalmistir. Sanat¢inin gosterigli ve guglu ifadesi ya da
catisma azmi ne kadar blyuk olursa olsun “sanatgi-beden”i yapitin disinda yer
almistir. Biyografilerde yuceltilen sanatgi Ureten beden olarak yapitin konusu
olabilirdi ama malzemesi olamazdi ve kendini gdstermezdi. “Sanat¢inin dikizci,
aykiri bir erkek oldugu, ancak secimlerinden ve kadrajlarindan sezilebiliyordu.”
Gustave Courbet'nin Diinya’nin Kékeni, Manet'nin Opera’da Balo’su “taze bir et
pazarini resmettigi” ve Rodin’'in pornografik gizimleri disundldiginde, bu durum
sezilebilir (Michaud, 2005/2013: 353). Sanat, egemen ideolojilere hizmet eden her
seyi onlarin gozinden gorulmesini saglayacak ifade sekline donustirmeye
calisirken, nasil bir isleve sahip oldugunu gézler dniine serer. insanlik tarihindeki
yerini sorgulayan kadin, diger alanlarda oldugu gibi sanatta da egemen olan
heterosekslel anlayis dogrultusunda onun gézinden gorilen verili olan roller ile
sekillendiren, nesnelestirilen ve imgelerin alinda yatan anlamlarlin

kabullendirmeye calisilan ideolojilerin yansimasidir.

20. yuazyihn sonunda beden sanatsal eylemlerin hem 6znesi hem de nesnesi
haline gelmis; her yerde fotograf ve video goéruntilerinin asil varligi olmustur.
1990’dan sonra sanatta ylzde doksan oraninda beden nesne olarak dne ¢ikmistir.
“Sanat bedeni gostermedigi zamanda onu Uretici ve performer sanatgi haliyle
kullanmakta, sanat¢i bu durumda yapitlarin yaraticisi olmaktan ¢ok kendisi bir
yapit, bir etiket olmaktadir. Yapitlarinin 6znesi ve nesnesi olarak hem toplumsal

hem sanatsal boyutlariyla kimligi sorgulayan birgcok sanatgi 6n plana ¢ikmaktadir
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(Michaud, 2005/2013, 356). Ana Mendieta, Sukran Moral, Esra Ersen gibi kadin
sanatcilarin toplumsal cinsiyetci yapiyl sorgulayan, 6zne ve nesne kavramlarini
altist eden yaklasimlarla gergeklestirdikleri performslari dikkat cekmektedir. Kadin
bedeninin nesnelestiriimesini 6n planda tutarken bunu tetikleyen birgok neden
arasinda biyolojik cinsiyeti, psikolojik baglamlarda elestirme ve zihinsel islevlerde
bedenin rolluyle bu farkliiktan dolayi olusan supheli ve saplantili yaklagimlarin
incelenmesi Uzerine yogunlasiimigtir. Kadinlarin, sanat ve ideoloji arasindaki
iligkilerini arastirmaya karar vermek, kadinlarin sanatini, kadinlarin toplumdaki ve
sanatsal imgelerdeki yeri Uzerine yapilan yorumlar ve c¢alismalari igeren
arastirmalari bu kapsamda deginmeye calismak arastirmanin temel duzeyde

onemini olugsturmustur.

Sanatcilar tarafindan yapilan kadin tasvirleri tarih de kadin ile bedenine verilmek
istenilen uygun rolleri onaylar, 6zellikle 19. yuzyildan sonra baslayan, gunumuze
kadar gelen bircok eserde kadin tasvirlerinin altinda yatan ideolojilerin sebepleri
incelenmigtir. Arastirmada Feminist sanat ve kadin sanatgilarin kadin bedenine
yonelik yaklagimlarida yer almaktadir. Konu baglaminda kadin bedenine yonelik
calismalar yer alirken erkek bedeni Uzerine yonelen c¢alismalar ve

degerlendirmeler sinirli yere sahiptir.

Tanimlar

Anatomi: insan viicudunu olusturan kas ve kemik sisteminin arastiriimasiyla
ugrasan bilimsel disiplin. Resimde 6zellikle insanin gergekgi bigimde betimlenmesi
amaciyla bu tir ugrasa girisilmis, anatomik figr etttleri yapilmistir. Bu yonelim ilk
kez Ronesans’ta ortaya ¢ikar. Leonardo da Vinci ve Michelangelo bu tur anatomik

etutler yapmiglardir (S6zen ve Tanyeli, 2014: 27).

Avant-garde (Oncii): Sanatta yerlesmis kalip ve kurallari degistirmeye, yenilikler

yaratmaya c¢aligsan sanatg¢i azinhigi (Tansug, 2006: 256).

Fetis: Afrika kulturleri’nde tinsel gu¢ yUklenen nesne ya da figur. Cogunlukla st

cizili ya da bezeli tas, sopa, deri ve benzeri fetis nesneler tinsel gict denetlemek
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icin kullanilirken, insan bigcimde ya da hayvan bigiminde sekillendirilmis fetis
figurler ya da idol'lerin amaci da insan olmayan insandan uzaklastirmak,
dolayisiyla insan olmayani denetim altina almaktir. Cesitli topluluklarin farkh
fetigleri bulunur: Kimileri figirtin basina bir boynuz takarken, kimileri de basa, sirta,
karna ve kollara bir parca regine zamki yapistirir ya da govdede agilmig bir gukura
bayull bir nesne yerlestirir. Her fetisin islevi farklidir: Bazilari sahiplerini hastaliga,
hirsizliga, buyuye ve buyuculere kargi korur; bazilari avcilikta, Grun toplamada,
iste, savasta, evlilikte sans getirir; hatta hastaliklarin, acliklarin ya da kurakliklarin
nedenlerini bulmada yardimci olanlari vardir (Eczacibagi, Gurel, Hasol, Ozer,
Orgun, 2008: 513).

Figlr: Gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da dussel varliklar; dar anlaminda
insan figiire. Ciplak, portre ve ekorse gibi farkli tirleri vardir. llk cagdlardan beri
sanatin temel 6gesini olusturan insan figuru; sanatsal bicimlerin en yetkinidir.
insan figuirli, caglar boyu, dodal durumundan baska tanrisaldan bitkisele
fantastikten olaganustiine kadar nice yakistirmalar i¢cinde betimlenmis; ayrica ileri
kultarlerde insan betimlenmesinin gerektirdigi ¢esitli deger ve oran oOlgutlerine gore
degisen bir gelisim yasamistir. Bu tar kdltirlerde ve Ozellikle de Bati sanatinda
insan figurinin betimlenmesi nesnel gergege oykunmekten ¢ok, cesitli Uslupsal

egilimlerin gereklerine goére bi¢cim bulmustur (Eczacibasi ve digerleri, 2008: 516).

Ikon (ikona): Genis anlamiyla resim, betimleme. Bizans sanatinda ikona, Hz. isa,
Meryem ana, azizler ve onlarin yasamlarinin canlandirildigi tasinabilir nitelikte

resim levhalaridir (Eczacibasi ve digerleri, 2008: 729).

ikonografi: Genis anlamiyla resim, betimleme (tasvir). Bizans sanatinda ikona, Hz.
isa, Meryem ana, azizler ve onlarin yasamlarinin canlandirildidi taginabilir nitelikte

resim levhalaridir (Eczacibasi ve digerleri, 2008: 729).

Kompozisyon: Bir sanat yapitinda yapiti olugturan 6gelerin belirli bir dizen iginde
bir araya getiriimesi. Bu baglamda Turk¢e'de “kompozisyon sdzcigl zaman
zaman” duzenleme sozcuguyle karsilanir. Bati sanatinda Ozellikle Ronesans’tan
sonra gelisen ve 20. Yuzyilin soyut sanat akimlariyla gorsel sanatlarin oncelikli

konusu durumuna gelen kompozisyon, bir¢ok gorsel sanat érneginde, ikonografik
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kurallara, bezeme yoOntemlerine ya da islevsel amaglara yonelik olarakda

kullanilgsmistir (Eczacibagi ve digerleri, 2008: 894).

Nii: Resim ve heykel sanatinda ¢iplak kadin betisi. ilk olarak Antik Yunan ve Roma
sanatlarinda gorulen nu. Ortacag’da hemen hemen ortadan silinir. Bu donemde
ciplak kadin betisi sadece Havva'yl ve cehennemde cezalandiriima sahnelerini
resmetmek igin kullaniimistir. Ronesans nuyl yeniden kesfederek genis dlgide
uygulamistir. Bu donemde baglayarak kullanimi Avrupa sanatinda hi¢ azalmadan

surer (SOzen ve Tanyeli, 2014: 225).

Simge(Sembol): Bir figlrun, érnegin belli bir aziz veya tanri olarak taninabilmesi
icin 6zdeslestirildigi sembol (Cumming, 2006/2008: 497).






2. BIRINCi BOLUM
KADIN BEDENININ NESNELESTIRILMESI

insani, yasami boyunca bir bitiin icinde olan ruh ve bedeniyle birlikte onu
bastirmaya calisan ve catisan birgok donguyle girdigi iliski agi ¢evreler. Beden,
maddeselliginden kurtulmaya c¢alistigini ve ayni zamanda yari tinsel bir yapiya

sahip oldugunu 6znenin gekillenmesiyle birlikte gosterir.

Beden ge¢cmisten ginumuze tarihi bir aragtirma konusu olarak gelmistir. 19. yuzyil
sonuna kadar Kartezyenizminthakimiyetindeki felsefe gelenegiyle birlikte,
dusundrler tarafindan beden maddesel olarak algilanarak ikinci plana konulmaya
cahsilmigtir. 20. yazyilin basinda 6zne ve beden arasindaki iliski farkli terimlerle
aciklanmaya baslamistir. 20. ylzyilda teorik olarak kesfedilen beden psikianalizle
bedenin bilingaltinin  beden Uzerinden konustugu ve bedenin 6znenin
sekillenmesindeki rolu hesaba katilimigtir (Corbin, Courtine ve Vigarello,
2005/2013: 9). Tinselligin fiziksel belirtilerle kendini beden Uzerinden ifade etmesi,
bedenin rolunlU ortaya koymaktadir. Arka planda kalan beden artik sahneye ¢ikmis
ve birgcok ¢atismanin odak noktasi olmustur. Beden ve ruh arasindaki iligki, toplum
tarafindan etki altina alinmak istenmesi cinsiyetler arasindaki iligkiyi etkilemektedir.
Beden suphesiz sadece insanin sahip oldugu, ruhu i¢inde barindiran bir giysi
degildir. Etten, kemikten ve sivilardan olusan bu yapiyl bircok felsefecinin,
bilimcinin madde gibi gelip gegcici algilamasinin sebebi 6lUmli olusudur. Bedeni
aslinda maddesel olmaktan cikaran ruhun soyut bir gsekilde algilanisidir. Eski
¢aglardan ginimuze kadar insanlar, evreni ve kendi varliklarini ¢esitli karsitlklarla
birlikte sekillendirmeye ve anlamlandirmaya caligsmigtir. Batili dusunce yapisini

olusturan asil tartismalar Eski Yunan geleneg@inin ruh ve beden (madde)

1 17. ylzyilin bilimsel devriminin, insanhgin gelismesinin can alici déniim noktalarindan biri oldugu
aciktir. Bati Avrupa’nin (Rene Descartes, Francis Bacon ...)dogaci filozoflari, bu dénemde,
“deneysel felsefe’nin en sonunda cehaleti, bos inanci ve mitleri yok edip hakikate ulasacagini ve
doganin gizlerini ¢b6zlp, onu denetim altina alacagini disunuyorlardi. Descartes, varolusu, onun
hakkindaki ickin dislince yetimize bagladi (disiniyorum O&yleyse varim).Ona goére rasyonel
dislince “nesnel’di ve zaman, mekan ya da fiziksel madde ile iligkisi olmaksizin, yalnizca o
hakikate géturebilirdi. Buna karsilik degisebilir olan madde, disinmenin nesnesi, seylerin meydana
geldigi fiziksel altyapiydi. Madde, ayni zamanda, timuyle ayri ve bedensiz zihnin denetimi altindaki
bir makineye benzeyen bedeninde yapildig seydi.
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kargithgiyla baglamistir. Ozellikle bu konuda Platon daha sonra da 6grencisi

Aristoteles batili distincenin temellerini olusturmustur.

Platon, ruhun daha dogmadan ya da dunyaya geldigi andan itibaren ebediyete
kadar degismeyen maddesel olmayan gergek evrene, yani idealar evrenine ait
oldugunu savunur. Ruhu saran beden ise maddesel olan dinyaya ait fiziksel
gereksinimleri ve etkilesimleriyle gecici varlik evrenine aittir. Erkegi rasyonel ruhlar
olarak tanimlayan Platon, daha asagl ruhlari daha asagl bedenlerle
iliskilendirmistir. “Akademia'sinda 20 yil egitim alan Aristoteles ise genel olarak
felsefesinde Platon'un beden ruh karsithgr gorusunu ve bununla birlikte insanlar
arasindaki esitsizligin dogalligi, glcli olanin zayif olana hikmetmesi gerektigi
fikrini devraldi.” Aristoteles'e gore kodlelik dodal bir sey “hem kadinlarin hem de
kadin olsun erkek olsun kolelerin asag: olmasi” gorisli onun yasadigi sosyal
cevrenin fikirleri Gzerindeki etkilerini gosterir. Kadin bedeni ruhtan yoksun ve
erkegin tohumunu icinde tutup buydten aracgtit (Akt. Berktay, 2014: 131-133).
Kadini dogayla iliskilendiren goérisler onu adeta tzerinde hakimiyet kurulan ondan
faydalanilan verimli bir toprak pargasi (tabiat ana) seklinde ifade eder. Akilci
gorusten iradeden yoksun olarak gorulen ama annelik gibi kutsal bir gorevie
adlandiran kadin, tezatliklari i¢inde barindiran sosyal yapinin tanimlamalari,
siniflandirmalari ruh-beden ikilemi ile birlikte aslinda insanhigini sorgular ve

sekillendirir.

Aristoteles'e gore “yalnizca erkeklere 6zgu olan saf akil, tanrisal ruhla iligkilidir ve

yeryuzunde her seyden ustundur.” “... Kadinlar ise ona gore bedensel islevlerin
pasif ve duygusal tutsaklari olduklari igin zihinsel bakimdan aktif ve yetenekli olan
erkeklerden asagidadirlar.” Aristoteles'in dunyasinin hiyerargik sisteminin temeli
olan bir tarafin diger taraftan Ustin olma konumunu ruh-beden karsithgi, erkek-
kadin karsithgr seklinde birinin digeri Uzerinde egemen olmasi durumunu
mesgrulastirmigtir (Akt. Berktay, 2014: 132-133). Esitsizlik Gzerine kurulu bir toplum
yaratiimasi ve mevcut olan durumu surdirme isteklerinin “o toplumun en derin
dugunurlerinin bile fikirlerini nasil carpitildigina iyi bir 6rnektir. Nitekim Platon'un ve
Aristoteles'in dogal saydiklari bu tutum tarihin her doneminde karsilasilan bir
durumdur ve egemen ideolojinin nasil isledigini gozler 6nune serer.” Kargitliklar

eril-disi, ruh-beden, akil-duygu, O0zne-nesne, aydinlik-karanlik, iyi-kéta ve
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benzeridir. Burada zitliklarla iligkilendirme, esitlik ilkesinin tam tersine birinin
digerine olan Ustunlugu olumlunun eril iliskilendirmesi, olumsuzlugun disi ile
iliskilendirilmesidir (Akt. Berktay, 2014: 133). Kadin bedeninin insanin Uzerinde
hakimiyet kurmaya calistigi dogaya benzetilmesi gorugu zaten bunu aciklar.
Dogurganhdr onun dunyaya bir can getirme olanaginin asagilanmasi onun
bedenini tohumu blyuten topraga benzetiimesi, erkedin uUremeyi ve cinsiyeti
sekillendiren varlik olarak vyuceltiimesi gergeklerin carpitilmasi ve kirletimeye
calisiimasidir. Kadinin bedenini Otekilestirilen ¢esitli istekler dogrultusunda
sekillendiren nesne konumuna yerlestiren ideolojiler arasindaki ¢arpisik bir iligki

vardir.

Sanatta nesnelestirilen ve erotiklestirilen kadin bedeni, bakma ve tatmin olma
duygusuyla iligkilidir. Bakma eylemi ile birlikte kisinin diger bedendeki (kendini)
sinirlarini ya da sinirsizliklarini  kendi bilingaltindaki yansima sekliyle ve
algilamasiyla alakalidir. Ozne olan, 6tekini nesnelestirdigi icin asil olan (ben)
konumun kendisi oldugu ve nesne olan otekininde bu konumda sabit kalmasi igin
cabalamaktadir. Kadin ve erkek arasindaki 6zne-nesne iligskisi sanatin igindeki
bedene bakisin ve kurgulanmasinin sanat tarihindeki toplumsal cinsiyetgi
yaklasimin yansimasidir. Kadina bedeni yuzunden ataerkil toplum slpheyle ve
saplantiliyla yaklagimtir. Sdphe? duyulan kadin bitin olumsuzluklarin kdkeni
olarak gorulmektedir. Toplumsal cinsiyetci yapi saplantili bir sekilde kadin bedenini
sekillendirmeye c¢alisirken ruhsal agidan ona zarar vererek oOteki konumuna
koydugu kadini saplantili disincelerinin mazereti olarak sunar. Saplantili® bir
sekilde oOtekilestirilen kadin sanatta ve hayatin birgcok alaninda kadin ve erkek
arasindaki iligkilerin yukledigi rolleri uUstlenmek zorunda birakilmistir. Bu
yaklasimin sonucu olarakta nesnelestirilen kadin bedenine bakildiginda toplumsal

cinsiyet¢i egemen yapinin saplantili bakis agisiyla toplumu nasil sekillendirmeye

2 Siiphe, kusku (Arapgadan gelen kelime siibheden siiphe olmustur). Birbirine benzeyen iki nesneyi
ayirt edemeyis yuzinden disillen sallantili durum. Bir baska kaynakta ise siiphe (Arapca: subbe)
kusku. Kuruntu, siphe etmek, kuskulanmak.

3 Saplanti, distinme 1sigindan gegmeye elverisli olmayan bir konuya, bilincin islevini engelleyerek
baglanma, kazik gibi bir nesneye cakilip kalma. Genellikle asir inanglarda gorulen, butin
yenilesmeler, geniglemelere kapali kalan bir baglanma, kisinin etkisinden kendini kurtaramadigi
yersiz sagma, dislnce, sabit fikir.
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calistigi gozler onune serilir. John Berger'e gore nesnelegtirmenin en garpici
yansimasi kadin bedenidir. Ciplakhga bakmaktan zevk alindigi i¢in yapildigi ve
buna da ahlaki mazeret olarak kadinin eline ayna tutusturularak kadinin
kendisininde seyirlik bir nesne oldugu bilincini tagidigi yansitiyordu. Buna kendine
hayranlik (Resim 2. 1) adi veriliyordu (Berger,1972/2013: 51). Kendine hayranhk
ya da narsisizm ile iligkilendirilen kadin bedeninin bagkasi tarafindan begenilmesi,

cocukluktan itibaren bedenini gozlem altinda tutmasi gerektigi asilanmistir.

Aslinda ona ogretilen baskasinin ruhunda tasarlanan bedenini algilayis seklidir.
Neden ve kim igin guzel olmak =zorundayiz? Bedenini yasadigdi surece
g6zlemlemek zorunda birakilan insanlarin en basinda neden kadinlar gelir? Kadini
yasami boyunca kendini sergileyen ve arzulanabilir bir bedene sahip oldugu hissini
yaratan toplum kadinhgin butin eylemlerinde ve bedeni Uzerinde s6z sahibi

oldugu riyakar bir ahlak yapisi gelistirmigtir.

Resim 2.1. Memling, Hans, Kendine Hayranlik, Fransa, Strazburg Mizesi
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Jacques Lacan, insanin kendi bedeniyle kurdugu digsal iligkiyi, "bakiliyorum yani
ben bir resimim" ifadesiyle agiklamaktadir.” Lacan kendine hayranligi, Narkissos
mitine* dayandirarak aciklar. "Narkissos'un trajik Oykisi yalnizca kendine
hayranli§i anlatmaz; zira bakan, ylzeyde yansiyan gorintlinin tuhaf guclne esir
olur ve kendisini helak edecek derecede, yansiyan imgenin cazibesine kapilir..."
(Bowie’den akt. inceoglu ve Kar, 2010: 66-67). Kendine hayranlik, Narkissos
mitindeki erkek imgenin kendine olan saplantisiyken bu mit nedense kadinlarin
ahlaki agidan yargilanmasi igin kullanilan bir hikayeye, gorsellere donusmustur.
Kadin bedenin nesnelegtirmesi ve teshir edilmesi sanatin egemen olan ideolojilerin
kadini teshircilikle, narsisizm ithamlariyla suglamasi asil maksadin gizlenmesinde

kullanilan yontemlerdendir.

Sigmund Freud'a gore “sergileme arzusu ayni zamanda skopofilik® dirtiniin bir
degisimidir.” insanin kendi bedeninin bir parcasina bakmasini iceren otoerotik
davranig yani teghircilikten kaynaklanir... . Bilingdisinda teghirci olan herkesin ayni
zamanda birer réntgenci oldugunu ileri siirer” (Freud’dan akt. inceoglu ve Kar,
2010: 67).

Tesghirciligin ve skopofilinin toplumsal cinsiyet kategorilerine ayrigtirildigini gérmek
hic de zor degildir. Ozne olan kadin sergilenmeye basladiginda mi nesne
konumuna konulur yoksa zaten hep nesne konumunda mi gorilir? Otekinin
bakisiyla sahip olduklarinin farkina vardigi hissettirilen kadin bunu kendi ¢ikarlari
icin kullanmaya basladigi zaman bir varlik olarak hem desteklenir hem de bu
davranisi erdemsizlikle sucglanmasina sebep olur. Kadin bedeninin farkli
sekillerdeki tasvirlerinde ise kendisinin seyredildiginin bilincinde olan bakigiyla
gozlerini izleyiciye dikerek bakacak ve onun 6znenin bakisin farkinda olmasi pasif

bir sekilde onu onayladigini ifade edecektir. Bu bakis izleyici i¢gin nesnenin

“Yunan mitolojisine gore Narkissos dag perisi olan Ekho'nun sevgisine karsilik vermez, tanrilarin
gazabina ugrar. Tanrilarda baskasini sevmeyen kendini sevsin diye buyurur. Birgiin su icmek igin
pinarin kiyisina egilen Narkissos suya vuran yansimasina tutulup kalir. Bu sevdadan dylece eriyip
giden Narkissos durdugu yerde, yepyeni bir gigcek acar.

5 Freud’un, izledigini belli etmeden baskalarini izlemekten zevk alma durumunu anlatmak igin
buldugu terim. Yunanca “skepeo” (bakmak) ve “philia” (sevgi) sézcuklerinden tliremistir.
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davetkar bakisidir. Bu ifade olsun ya da olmasin kadin seyredildiginin farkinda
olsun ya da olmasin nesnelestirimekten kurtulamayacaktir.

Ciplakhk en yalin dis hatlariyla verilmis olsada bir kadin ¢iplak ya da giysili sere
serpe uzanmig ya da farkh bir halde olsa da bakan gézin nesnelestirmesinden
siyrilamaz. Henri Matisse'in (1935) Genigs Uzanan Ni ya da Pembe Ciplak
calismasi kompozisyon ve derinlik bakimindan mekan ve figurin butunlagu ile
birlikte Misir sanatini andiriyor. Eserin 22 adet fotograf dizisinden olusan farkh
versiyonlari olan resim uzun hazirlik dénemini belgeler niteliktedir. ilk
versiyonundan farkli olarak diger versiyonlarinda modelin durusu ve hatlari
basitlestirimis mekan ve objeler soyut figirlere donustirilmustir. Italyan sanatini
begenen Matisse, Fra Angelico'dan Michelangelo Buonarraoti'ye, Tiziano
Vecellio’dan Jacopo Robusti Tintoretto’'ya kadar pek ¢ok ressamdan hayranlik
duymus ve etkilenmigtir. Kadin formu tas devrindeki ilk heykellerden bu yana
yogun olarak islenen konular arasinda guzelligin simgesi olarak kabul edilmistir.
Matisse calismalarinda goérulen ciplak kadin resimleri piramitlerde tasvir edilen
tanrica heykellerinden Antik Yunan’in ilahi Venus’ine Michelangelo’ya, Sir Peter
Paul Rubens’in yalin tonlarindan, Pierre- Auguste Renoir ve Paul Cézanne kadar
pek c¢ok unsur tasimaktadir. Bu unsurlari kendi bakis agisiyla harmanlayan
Matisse 19. yuzyilda geleneksel olarak benimsen nulerden farkli olarak yeni bir
bakis acisi getirmistir (Crepaldi, 2001:112-113). Aslinda renkler ve formla birlikte
en yalin halde resmedilen figiriin bedenine bakan bakisi algilayisi onun nesne

konumundaki yerinin bilincinde oldugu hissini yaratiyor.

Resim 2. 2. Matisse, Henri, Pembe Ciplak, 1935, tuval Uzerine yagh boya, 66 x
92.7 cm, Baltimore, Modern Sanat Muzesi
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Yine Gustave Courbet'nin Seine Kiyisinda Uzanan Kadinlar (Resim 2. 3) resmi,
adindan anlagilacag! gibi kadinlarin disarida gosteremeyecegdi bir rahatlikta
uzanmis sekilde betimlenmistir. Bu kiyafetlerine ve hareketlerine yansitiimistir.
Modernlikle birlikte degismeye baslayan hayat tarzi ve kiyafetler kadinlarin 6n
planda olmasinin sebeplerindendir (Antmen, 2014: 42). Ev iginde sikilan (yeni yeni
kamusal hayata giren) gezintiye ¢ikan kadinlarin kiyafetlerinden de anlasildigi gibi
ust sinifa mensup olduklari goéraliyor. Kadinlarin beden dili ve kiyafetlerindeki
betimleme savunmasizliga isaret ediyor. Onlar agik havada hulyalara dalmis
manzaray! izlerken, seyircinin bakisi manzarasi da nesnelestirdigi iki kadin oluyor.

Kadinin seyirlik nesne konumunu benimsedigini iddia eden agiklamalar bu anlayigi

mesrulastirmaya ¢aligmaktadir.

Resim 2. 3. Courbet, Gustave, Seine Kiyisinda Uzanan Kadinlar, 1857, tuval
Uzerine yagli boya, Fransa, Musee des Beaux Arts de la Ville de Paris
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Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa gorundukleri gibidirler. Erkekler
kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum
yalnizca kadinlarla erkekler arasindaki iligkiyi degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerinide belirler. Kadinin igindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir.
Bdylece kadin kendisini bir nesneye 6zellikle gorsel bir nesneye seyirlik bir
seye donustirmus olur (Berger,1972/2013: 47).

Bakilan bir resimdir o, kimse kim oldugunu ve ne hissettigini diigiinmez. Ozne ne
hissetmek istiyorsa kendi istekleri dogrultusunda onun bedenini gormek ve
gostermek icin c¢abalar. Kadinin kendini bir nesne olarak gordugu fikri boyun

egdirme sureci ile i¢gsellestirmesi ve savunmasizlastirilmasi saglanir.

Ciplak ya da kiyafetli de olsa, kadinin nesnelestiriimesi anlam olarak etkisinden
birsey kaybetmez. Cinkl erkek bakisi onu bedeni ve akl arasinda ayristirarak
celiskiler icine iter. Erkege yulklenen roller (lider, kahraman, evrensel insan)
karsisinda, kadin duygulari ve dogurganliyla histeriklestirilerek, olumlu davranislari
erkegin lehine ve olumsuzluklari da kadinin kendi aleyhine olan nesnedir, o
digerinin olmak istemedigi seydir 6tekidir. Erkek sinirsizliklarla silahlandirilirken
kadin alabildigine sinirlandirilir. Bedeniyle sinirlari belirlenen odur. Engellerin en
basindaki seyin bedeni oldugu dgretilmistir. Ataerkil toplumlarda dzelliklede islam

dininde kadin, bedeni tGzerinden denetim altina alinir.

Kadinin toplumsal olarak denetiminin sebebi kadinin cinsel olarak namus
olgusuyla iligkilendirilerek toplum vyapisini olusturan aile ve sulalenin serefi
arasindaki iligkilendirmedir. Kadinlara yanlis davraniglari sonucunda ailesine,
akrabalarina ve topluma utang ya da serefsizlik getirecek denli olumsuz anlamda
dissal sorumluluk yUklenmektedir. Bu anlayisin sonucu olarakta kamusal alanda
bulunmalarinin ve haraketlerinin sinirlandiriimasi, eve kapatiimasi ve ortinmeleri
icin kati baskilarin gevreledigi digsal midehalelerle yasamak zorunda birakilirlar
(Kandiyoti, 2013: 81). Mary Daly’ye gore “nesne olmayi reddetmek kadinlari nesne
olarak gorenleri, onlarin varligini 6zne olarak tanimaya zorlayacaktir” (Akt.
Donovan, 1997: 242). Kadin bedenin digsal baskilarla sekillendirilmesi, bir arag
haline getirilmesi ve toplum tarafindan kusatilmasina karsi ¢ikmak igin bedeninin

kendisi igin deg@erli ve 6zel oldugu olgusunu kavramasi gerekir.
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3. IKINCI BOLUM
TOPLUMSAL DUZEN, KADIN ve ERKEGIN INSASI
3.1. Cinsiyet, Kimlik ve Sinif Ayrimcihgi

Cinsiyet, kaltdr, din, irk gibi siniflandirmalar ve o6tekilestirme politikalari toplum
tarafindan devirden devire degisen ve aktarilan bitin eylemler insani yasadigi
toplumda kendinden farkh olani kendi bakis agisiyla insa etme sureci, kendi yerini
belirleme, duzeni strdirme g¢abasinin bir sonucudur. Birey olarak kadin ve erkege

verilen deger toplumsal dizenin isleyisini gosterir.

Canlilari sahip oldugu biyolojik, fizyolojik ve psikolojik anlamda aralarindaki
farkliliklardan dolayi iki cins olarak ayristirip eril ve disi olarak adlandiriimasidir. ilk
baslarda “biyoloji kaderdir’ ifadesine karsi kullanilan cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki ayrim, biyolojik olarak geri donulmez gibi gorunen cinsiyeti, kulttrel
olarak inga edilen toplumsal cinsiyetin aslinda cinsiyetin ne sonucu ne de onun
kadar sabit oldugu iddiasi icinde kullaniimaktadir. Toplumsal cinsiyet eger
cinsiyetli bedenin kulturel olarak yukledigi anlamlarin toplamiysa bunun tek bir
cinsiyetten kaynakli oldugu ifade edilemez (Butler, 1999/2012: 50). Toplumsal
cinsiyet sistemininde cinsiyet gibi ikili olarak varsaymak, cinsiyet ile toplumsal
cinsiyet arasinda yanilsamanin cinsiyet tarafindan sinirlandinidigr fikrini
korumaktadir. Cinsiyetin bu degismez sabit yapisina karsi itiraz edilirse aslinda
cinsiyetinde toplumsal cinsiyet gibi basindanberi bir insa oldugu aslinda ikisi
arasinda ayrim falan olmadigi gin ylUzune c¢ikar. Cinsiyetin kendisi zaten
toplumsal cinsiyetli bir kategoriyse toplumsal cinsiyeti, cinsiyetin kultlrel olarak
aciklanan yorumu olarak ifade etmek anlamsiz olur. Cinsiyetleri belirleyen Gretim
mekanizmasinin kendiside toplumsal cinsiyeti belirtmelidir. Toplumsal cinsiyetin
kultar ile olan iligkisinin ayni sekilde cinsiyet ile doga iliskisi gibi bir oldugu
soylenemez. “Toplumsal cinsiyet bir yandan da, cinsiyetli doganin ya da dogal bir
cinsiyetin Uretilmesinde ve bunlarin séylemsellik éncesi, kiltir dncesi bir seymis
gibi, siyasi olarak tarafsizken kultarin gelip lzerinde etki ettigi bir yuzeymis gibi

tesis edilmesinde kullanilan séylemsel/kulturel aractir” (Butler, 1999/2012: 51, 52).
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Cinsiyeti siniflandiran ataerkil sistemin kendi iktidarini kurmak ve devam
ettirebilmek icin biyolojik farkhliklarla toplumsal olarak bedenleri kimliklestirmesi

cinsiyetci siniflandirmalari tek dogru olarak kabul etmesi tuhaftir.

Cinselligin Tarihi kitabinda Michel Foucault'nun cinsellik siyasetinin ilerlerken
izledigi iki yuz yilhk dort buyuk saldirinin 6énemini vurgular. Disiplinlerin ve
diizenleyici yontemlerin birlestirilerek olusturuldugu yollardir. ilk ikisi “tir, ileriki
kusaklar, kolektif saglik gibi bircok tema c¢evresinde dayandilar. Cocugun
cinsellestiriimesi, insan turintn sagligr icin bir kampanya seklinde yapildi”. 18.
yuzyildan 19. yazyil sonuna kadar erken cinsellik batlin toplumun gelecegini insan
soyunu tehlikeye sokacak bir tehdit bigiminde algilandi ve ifade edildi. Yine
kadinlarin bedenlerinin ve cinsel organlarinin “titizlikle tibbilestiriimesine yol
acacak bicimde histeriklestiriimeleri”, toplumsal dizen adina, ¢ocugun saghgi ve
aile kurumunun saglamh@i icin disipline sokularak istenilen dizen saglanmasi igin
calisildi.  Tam tersi bir iligki ise dogum kontrolU ve sapkinliklarin
psikiyatriklestirimesinde devreye sokuldu. Duzenleyici nitelikteki micadeleler bu
alanda asil olanin bireysel bir terbiye ve disiplinlerin gerekliligi Uzerinde
odaklaniyordu. Cinsellik beden ve nufusun kesistigi noktada 6lum tehdidi yerine
yasamin duzenlenip yoOnetiimesi c¢ercevesinde iktidarin en 6nemli hedefine
donustu (Foucault, 1976-1984/ 2013: 104-105).

iktidarin cinsellik yoluyla kendini géstermesine “6zel olarak gergekligin su 6Jesine
cinsel organa genel olarak da cinsiyete” yoneldigi cinselligin iktidara gore dista yer
alan bir alan degil, aksine iktidarin duzenlemelerinin araci ve sonucu olarak kabul
edildigi bir merkezdir. Cinselligin yayildigi alan olarak gorulen cinsiyet disuncesini

anlamak icin iktidarin ne dizeyde rol aldigina dikkat etmek gerekir.

19. yuzyildan itibaren cinsellik tertibatinin izleyerek gelistigi ana cizgiler
boyunca, bedenlerden, organlardan, somatik konumlardan, iglevlerden,
anatomik-fizyolojik sistemlerden, duyumlardan ve hazlardan bagka bir
seylerinde var oldugu dusuncesinin gelistigi gorulur; bu bagka sey ayrica
ickin Ozellikleri ve kendine 6zgu yasalari olan bir sey, yani cinselliktir.
Bdylece kadinin histeriklesmesi slrecinde cinsel organ/cinsellik G¢ bigimde
tanimlandi: kadina ve erke@e ait olan ortak bir sey; 6zellikle erkegin sahip
oldugu, dolasisiyla kadinda eksik olan bir sey; birde tek bagina kadinin
bedenini olusturan, onu Ureme islevlerine gore bastan asagi dizenleyen ve
ayni iglevin etkileriyle onu surekli bozan sey. Bu stratejide, histeri, biri ve
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Oteki olarak, tum ve kisim olarak, ilke ve eksiklik olarak cinsel

organ/cinsellik oyunu bigiminde yorumlanir (Foucault, 1976-1984/2013:

108,109).
Cinsiyet siniflandirmasi biyolojik bir olgu, dogustan gelen degistirilemeyen bir
secenek mi? Judith Butler'e gore; Foucault'nun sundugu “analize goére cinsiyet
kategorisini dizenleyici ve Ureme odakli bir cinsiyet sisteminin insa edilmesidir... .
Bu siniflandirma anatomik olarak cinsel organlarla ifade edilir. Bedenlerin
cinsiyetlestiriimesi anatomik bir cinsellikten ¢ok toplumsal olarak kulturel
sOylemlerle olusturulan kimlik ve siniflandirmanin igine aldigi tanimlandirma
seklidir’ (Butler, 2012: 189). Kadin ve erkek olmanin farkliliklarindan dogan
kistaslar mi evren Uzerindeki anlamlarini belirleyen; yoksa cinsiyet kimliklerini belli
biyolojik siniflandirmalara indirgeyen ve ona goére rol almalarini saglayan toplum
mu? Kadinlar bir bogluktaymis gibi erkeklerden yalitip incelemek teorik bir gikmaz
ve tarihsel yanilgilarin olasi kaynadini olusturur. Kadin olmanin ne anlama
geldigiyle ilgili surekli degisen tanim bunu belirleyen etkenler kadina bedeni

Uzerinden yola gikarak bi¢cim vermeye devam etmektedir.

Cinsiyetci duslince yapisi birgok alanda farkh ifade edilis bigcimleri ile sekillenmistir.
Francoise Collin'e goére; cinsel farkllik, Greme sorunuyla iligkilendirirken eski
Yunan'da felsefenin dogusundan bu yana temel bir rol oynadi. “17. ylzyilda pozitif
bilimler felsefeden turediler ise, diger insan bilimleri de tarih, sosyoloji ve etnoloji
19. ylzyilda 6zerk disiplinler olarak olustular. Diger disiplinlere nazaran felsefe
hakikatle yari kutsal bir iligki iddiasinda oldugu igin, diger disiplinlerden daha uzun
sure salt eril bir kale olarak kaldi". Yer yer 6zcliliik olarak adlandirilan cinsiyet
metafizigi, kadinlar ile erkekler arasinda 6zsel dogal bir farklihk bulundugunu
savunan ogretidir. Cinsiyetlerin arasindaki farki belirleyen bu anlayis erkegin 6zgul
farkhiliklarini evrensel sayarken disi cinsin 6zgul farkhliklarinin nelerden ibaret
oldugunu betimler. Bu 6gretiye felsefe tarihinde sik sik rastlamak mumkindur.
Cinsiyet metafizigi toplumsal cinsiyet ayrimcihigini guglendirir (Collin, 1992/2005:
241-242).
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Felsefecilerin kadin ve erkegin farkliliklarini, cinsel iligkilerini saptamaya,
konumlandirmaya c¢alismasi insan ve doga arasindaki iligkide kendilerini

tanimlama, var olma gerekgelerini agiklama ¢abasinin sonucudur.

Freud'un Psikanaliz Uzerine Kitabr'nda penis kiskangligi olarak adlandirdidi
kavramin kadin ve erkegin cinsiyetini belirleyen olgunun ayrimini yapmaya
calisirken kadina atfedilen edilgenligi ve nesnelestirmeyi nasil olaganlastirildigi
¢ok net bir sekilde dikkatleri gekmektedir. Oglan ¢ocugunun ve kiz gocugunun
kisirlagtirma kompleksi olarak agikladigi durum oglan ¢ocugu igin “kadin Ureme
organini gorerek, gozinde degerli kildig1 erkeklik organini bedeninin gerekli bir
parcasi olarak gérmeye basladi§i ¢cagda ortaya c¢ikar” diye aciklamaktadir. Cinsel
organiyla oyanayan oglan ¢ocugunun bireysel olarak denetimini ve terbiyesini
yerine getirmediginde kisirlastirma korkusuyla (hadim edilme) tehdit edilmesi
sonraki evrenin en guclu kaynagidir. Kisirlastirma kompleksi kiz ¢ocugu iginse
oteki cinsin Ureme oraganini géremesiyle ortaya cikar. ikisi arasindaki farkin ise
kiz gcocugunun bu kompleksi iyice kavradigini ve kendine yapilan haksizliga
duyarsiz kalmayarak bir “penis’e sahip olma duygusunun ona hakim olmasiyla”
ortaya c¢lkan bu yoksunlugun onda derin izler biraktigi dusuncesiyle
aciklamaktadir. Eksikligini hissettigi organi uzun zaman sahip olabilecegi
beklentisiyle yasar. Bu hisse son verdigini disundigli zaman bile bilingsiz de olsa
aslinda bu istegi sturdtrdugu gorulebilir (Freud, 2003: 141-142).

Ergin bir kadini analiz edilmeye gonderebilen nedenler arasinda, bir penis
sahibi olma istegini de eklemek gerekir. Tedaviden mantik olarak bekledigi
iyilik, ornegin bir meslekte calisma olanagi, ¢cogu zaman bastiriimis bu
istegin bulanik bi¢ciminden bagka bir sey degildir. Burada penis isteginin
inkar edilmeyecek bir onemi s6z konusudur. Bu, kadina verilen bir ceza,
bazen erkegdin bir haksizlik drnegi olarak sayilir. Sunu bilmek gerekir: ihtiras
ve kiskancglik duygusunun, kadinin ruhsal yasamindaki rolu erkeginkinden
¢ok daha buyuktur (Freud, 2003: 142).

Bir kiz gocugu penis eksikligi olarak adlandirilan bu durumun neden yoklugunu
¢eksin kendisinde eksik olarak hissetmesi ve bdyle bir seye sahip olma istegi yine
erkek olan bir psikanalizcinin ideolojik dayatmalarini arastirmalarinin odak noktasi
yapmasindandir. Erkek egemen toplum igine dogan kadin Otekilestirmesinin
sebebini erkek olmamasiyla yani bir fallusa sahip olmamasiyla ilgisi oldugunu

disunerek yasami boyunca kadinlik durumunu sorunsallagtirarak mi yasar?
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Toplumun egemen olan anlayigiyla psikanalizin ~ benzerligi  insani

sasirtmamaktadir.

Monique Wittig'in Kisi Kadin Dogmaz baghgini tagiyan makalesi hem Simone de
Beauvoir'i gagristirlyor hem de onu ayri konumlandiriyor. “Wittig'in dildeki cinsiyet
ayriminin zorunlu heteroseksuelligin siyasi ve kulturel igleyisini givenceye aldigini
savunur ... .Cinsiyet bedenin siyasi ve kulturel bir yorumudur... toplumsal cinsiyet,
cinsiyetin ayrilmaz bir pargcasidir ve cinsiyetin aslinda zaten basindanberi
toplumsal cinsiyet olmus oldugu ortaya ¢ikiyor” (Akt. Butler, 1999/2012: 192-193).
Beden fiziksel olarak mi algilanir algisal olarak mi? Bedeni cinsiyetli kilan, cinsel
organlar mi? Penisin, vajinanin, memelerin cinsel organlar olarak adlandiriimalari
bedeni ayristiriyor. Cinsiyetin bedene dayattidi birlik aslinda tutarsizdir tam tersi
bedeni parcalara ve bolimlere ayirarak indirgemektedir. Wittig’e gore: “ Kendimizi
halihazir da kurulu olan bir doga fikrine bedenen ve zihnen her 6zelligimizle harfi
harfine uymak zorunda hissederiz... erkek ve kadin dogal birer olgu degil siyasi
birer kategoridir”. Dilin yapilanmasinda heteroseksuel bir birligin konusan 6znenin
sOylemsel birligi nasil kurdugunu ortaya koyar. Tarihsel agidan bakildiginda erkek
egemen yap! tam yetkin konusma hakkini erkege verirken bu hakki kadindan
esirger. Butler'e gore Wittig'in “Dilin boylece toplumsal bedeni damgalayip siddetle
sekillendirdigini... beseri bilim sdylemlerinde iyice asikar olan hetero zihniyet,
hepimizi, lezbiyenleri, kadinlari ve escinsel erkekleri ezer, ¢unkl bu sdylemler
toplumu, Ustelik her toplumu kuran seyin heteroseksuellik oldugunu var sayarlar.”
Kendileri digindaki diger 6zneleri yok sayip etkisizlestirmek konugsma hakkindan
mahrum birakmak isterler (Butler, 1999/2012: 195-197).

Wittig'in savundugu fikrin temeli erkek egemen sistemden “radikal bir kopusun -
yani lezbiyen veya gey olmanin — heteroseksuel rejimi devirebilecegine inaniyor
gorunur.” Butler gore ise “Wittig'in heteroseksuellik ile escinsellik arasinda yaptigi
kokten ayrim bence basbayagi yanlis bir ayrim, gunku heteroseksuel iligkiler icinde
ruhsal escinsellik yapilari oldugu gibi gey ve lezbiyen cinsellikte ve iligkilerde de

ruhsal heteroseksuellik yapilari mevcuttur”. Cinsiyet kategorisini sorgularken
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insanin ve doganin ikiye ayristiriimasi erkeklik-kadinlik geleneksel soyleminin
mevcudiyeti tartigiimalidir (Butler, 1999/2012: 204-205).

Erillik kendi olusturdugu dil sistemiyle birlikte egemenligini surdurirken cinsiyetgi
siniflandirmalariyla asil cinsiyet 6zne konumundaki eril ve nesne konumundaki digi
karsithgiylada nihai cinsiyet diginda kalanlari otekilestiren bir yapiya sahiptir.
Otekilestirdigi cinsiyetleri ayristirirken kadin bedenindeki erkedi ya da erkek
bedenindeki kadini distaki cinsel organlarina bakarak yani cinsiyeti ilk bakista
fizyolojik olarak normal olan ve olmayan seklinde algilamasi kigiyi yanilgiya

dusurdr. Bu noktada toplumsal cinsiyet egemen olan zihniyet aslinda yikima ugrar.

Erkege, verilen evrensel ev digi 6zgurluk ile kadina verilen daha 6zel ev igi roller
evlilikle birlikte yasallasirken heteroseksuel iktidarin toplumu olusturan aile
yapisiyla insan Uzerindeki haklart bu sinirlar cergcevesinde ve normal olarak
adlandirdi§i cinsiyetler Uzerinden ilerler. Davidoff'a gore, “sosyolojik dlslnce
yapisinin temelini olusturan sinif kavrami tamamen ayri bir Gretim dizeni énciliine
dayaniyordu. Bu ¢6zimlemede aile ve akrabalik gerekli fakat dogal eklentiler
olarak kabul ediliyor ve benzer bir bireysel benlik kavraminin etrafinda inga
ediliyordu. Nasil ki erkek, ekonomi, politika ve bilgi alanlari igcinde gosteriliyorsa,
kadin kategorisi de acikgca aile ve akrabalik yapisi igine yerlestirilmigti”. Farkli
alanlari bir araya getiren ¢oézumlemeler Marksist-feminizm gibi yeterli olmadi
cunkd toplumsal cinsiyete dayal ikiliklere dayanmaktadir. Rasyonalite ve
evrenselligin bagimsiz emegin ve var olma gabasinin dnindeki engellerden biri,
Joan Scott'in hatirlattigi gibi “bu dillerin zaten dialist ve toplumsal cinsiyete dayali
olmasi nedeniyle basarisizliga mahkim oldugu giderek daha fazla asikar olmaya
bagsladi”. Sinifsal yapinin tahlilin temeli, bireylerin ve gruplarin, toplumun ekonomik
yapisiyla iligkisine dayanir (Davidoff, 2002/2009: 235-236). Kamusal alana,
uretime kadinlarin da sinifsal sisteme dahil olmasi icin harcanan c¢abalar kisir
dongunun iginde ¢irpinip durmaktaydi.

Kadinlar kamusal yapiya dahil olmak dretim odakli ¢galismak ve eylemlerin iginde
yer almak dogrudan pargasi olmak zorundaydilar. Kadin olarak kimliklerini
sergilemek ve insan olarak Urettiklerinden kazan¢ saglamak ve bu sekilde ait
olduklar toplumda kamusal alanda da s6z sahibi olduklarini gostermeye

calismaktadirlar. Bunun yanisira atilan adimlar kimi zaman ileriye degil malesef
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geriyeydi Davidoff'a gore kadinlar sinifin kigisel yonlerine daha ¢ok bagliydilar.
Kadinlar dahil edildikleri toplumsal c¢evrelerin hayir isleri, vakiflar, yardim
kuruluglarinda yardim dagitirken dretim alaninin ¢izdigi sinirlari hiyerarsiyi
kolaylastirip gittikce daha belirgin hale getiriyorlar. Yeniden tretimin elinde tuttugu
ayricalikh konum dikkate alindiginda birgok yapinin evrensel anlamda erkeklerin
cogunlukta olmasiyla toplumsal cinsiyetin igleyis sekli bunun sart oldugu yalanina,
kadinlari inandirmaya g¢aligsada bunun boyle olmadigi aciktir. Erkekler ayricalikli
konumlarini orgutler, topluluklar yoluyla kurmak ve surdurebilmek icin kullandilar.
Sinifsal konumun ve kimligin her zaman kultirel yonden saflari olugturma uzerine
insa edildigi gercedi gdozden kagiriimamalidir (Davidoff, 2002/2009: 240, 245).

En eski ¢aglardan beri kadinlari, annelikle ve yuvayla iligkilendirilerek 6zel alana
(evigine) onlari hapsetmeye calisarak (retimi kamusal alana, tiketimi de 06zel
alana aitmis gibi ayristirarak hem Uretimden hem de kamusal alandan ellerini
cekmeleri igin ¢aba sarf edilmistir (Davidoff, 2002/2009: 240-241). Kadin bedenin
kamusal hayatin agir yiku altinda ezilmemesi gerektigi yegane gorevi olan annelik
ile birlikte ev icine hapsi gergeklestirmistir. Bu kutsal gorevi yerine getirmek igin
bedenlerinin saglkli bir sekilde muhafaza edilmesi gerektigi daha sonrada ¢ocuk
dinyaya gelince en iyi sekilde buyutmesi ve yasamin sonuna dek onlar igin

calisan kocasina sadik kalip kadinlik gorevini yerine getirmesi gerekir.

Erkeklerin bilimden dine, siyasetten tarihe daha birgok kaynaktan kendi gikarlari
adina yuruttukleri ve evrensel soylem haline getirdikleri ideolojileri; kadinlarin,
ezilen siyahilerin, kélelerin, escinsellerin ve diger kesimin dogrusu olarak sunmaya
calistiklar yanlislar, adaletsizlikler cinsiyet, kimlik, sinif, irk vb. ayristirmalarin

somut halleridir.
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3.2. Toplumsal Cinsiyetin Hakimiyeti: Din, iktidar ve Fallusmerkezcilik

insan yasaminin anlamini, nigin diinyaya geldigini, neden o&limli bir canli
oldugunu sorgulayan bir varliktir. Uzerinde yasadi§i dinya ve icinde bulundugu
toplumsal yapi duslncelerine, inanglarina, kisiligine ve davraniglarina sekil verir.
Inanclar, kutsal bir dinin kigiden istedikleri ve dayattiklari da olabilir ya da insanin
dinin disinda inandigi yasamina etki eden birgok farkh faktérde olabilir. Bireyin
dusunce yapisi sekillendikge buna etki eden faktorler arasinda ilk 6nce dogdugu
gevre, icinde yasadigi toplumun kualtur yapisi, gelenekler-goreneklerle birlikte
bireyin kendine benzeyenleri ve farkli olanlari ayristirdigi ya da kabul ettigi, icinde
yasadigi toplumun onaylamasi, kabul etmesi icin varligini belirlemeye ve
korumaya c¢abaladidi birgcok etken s6z konusudur. Din, iktidar ve birgok etken
toplumsal cinsiyetin gemberinde kadini ve erkegi iki kutup halinde ayristirir ve

onlari bedenleri Uzerinden denetlemeye g¢abalar.

Din ve iktidar, ataerkil sistemin toplumsal olarak ideolojisini sekillendirdigi
sistemlerdendir. Dolayisiyla ataerkil sistemin insanlik tarihinin ilk zamanlarindan
bu yana nasil ortaya ¢iktigi ya da birgok arastirmaci, bilim insanin ve feministin
Uzerinde durdugu ataerki-oncesi hipotezini (anaerki) destekleyen arastirmalar

birgok soruya isik tutabilir.

Ataerki-oncesi hipotezi savunanlar kadar bu toplumlarin nasil bir sistem icinde
oldugunu ve neye benzedigini kesin olarak yorumlamak mumkin degilse de,
kadinlarin o donemlerde toplumsal olarak sonraki donemlere nazaran daha az
baskiya maruz kaldiklari, kadinhgin kutsal sayildigi ve saygi gordugu sonucuna
varilabilir ki o donemde ataerki henuz gelismemistir. Genel olarak feministler bu
ataerkil-oncesi toplumlarin bariscil ve esitlikgi oldugunu 6ne surerler. Bu istekleri
uygun kosullarin, kadinlarin saygi deger sekilde kutsal bir varlik olarak takdir
edilmesiyle iligkilendirilir (Gross, 2006: 85).

Ataerki-Oncesi hipotezini yani anaerkil yapilyr savunan feministlerin iddia ettigi
sekliyle esitlikgi ve bariggi yasam tarzinin o toplumlarda mevcut olmasinin
kadinlarin statusune ve varligina duyulan sayginin sonucu oldugu tespitinde

bulunmak kesin olarak mumkun olmayabilir. Bunun yani sira ilk toplayici ve bahge
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tarimcisi toplumlarin, yasamin maddi sartlariyla birlikte esitlikgi ve barisgi yapiyi
destekler olgtde buyuk Olgekli savaglara ve hiyerarsik sisteme 6nemli dlgide kargi
olmalarini bunu gostermektedir. Uzerinde yogunlasilan diisiince ataerki-oncesi
hipotezini destekleyenleri temel olusturmaktan ¢ok o donemde gorulen maddi
kosullardan dolayi insan soyunun goreceli bir sekilde de olsa kadinlara saygi
gosterdigi ve ayni sekilde de yuksek statl sahibi olduklari anlayisini 6ne
surulebilir. Buyuk Olgekli savaglar ve toplumsal hiyerarsi toplumlarin hayatinin
onemli bir pargasi haline gelmeye basladiginda ise kadinlar ve Tanrigalar bunlari
desteklediler. Kadinlarin buylk ¢ogunlugunun barigi destekleyen tutumlari bu
utang verici gergek nedeniyle ilk toplumlarin beklide baris¢i oldugu sonucunu
curutmektedir (Gross, 2006: 86-87).

Yasamin maddi sartlan degistikge, ataerkil egemenlik gelismeye basladi.
Erkeklerin 6ne c¢iktigi iglerin artmasi, tarimda kullanilan hayvanlarin, sabanin,
karmasik sulama sistemlerinin ve emegin yogun sekilde goruldigu tarim
ardnlerinin gogalmasi kadinlarin rollerinin degismesine tahil trtnlerinin islenmesi
isiyle onlari mesgul etti ve sinirlandirdi. Besin miktarinin ve verimin artigina olanak
saglamasiyla emek yogun tarim, uretim taleplerini arttirdi buda kadinlarin daha
¢ok cocuk dogurup tarimda galisacak isci sayisinin artisini saglamasi ayni sekilde
nufus artisina neden olmustur. Blylyen insan nufusu bu talepleri kargilamak igin
mevcut kaynaklar Uzerinden mucadeleye girdi. Kaynak azalmaya bagsladiginda,
savas bu imkanlarin ve isteklerin elde edilmesi ya da eldekilerin korunmasi igin
avantajli hale geldi. Bu sure¢ akraba temelli toplumlardan ilk devlet temelinin
olusumu i¢in zorunlu bir gegistir. Ayni stre¢, o donemde dunyanin birgok yerinde

ayni derecede tekrarlaniyordu.

Ataerki-Oncesi hipotezin, savundugu sekliyle Ataerki Bronz Cag’dan bu yana
yasiyan toplumlarda goruldugu Uzere ahlak bozuklugunun ebedi bir kosulu ve
sonucu degil, tarihsel olarak ortaya ¢ikan sartlarin bir sonucu oldugunu iddia eden
aciklama daha saglam temelli fikirler Uzerine insa edilen ve degistirilemez

kesinlige sahip bir bilgidir. Ataerkinin yaratihgi ve ortaya ¢ikisiyla birlikte, ataerkil
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oncesi yapinin yok olusunun savas ve iggallerle ne kadar iligkili oldugu tartigiimasi
gereken bir iddiadir (Gross, 2006: 89).

Aslinda, Eski Avrupa ve Akdeniz bdlgelerinin barig¢l ve ana odakh neolotik
koylerini sert ve hizli bir sekilde yok eden ataerkil yabancilarca istila
edildigine iligkin kanitlar oldukga acgik olmakla birlikte, Kadim Yakindogu ve
Mezopotamya’da eril egemenligi de icine alan toplumsal hiyerarsiye yonelik
i¢ gelismelerin, temel bir tehdit ve ugras olarak genis Olcekli savaglardan
once basladigida ayni derecede agiktir (Gross, 2006: 89).
Neticede savaglar, ataerki-oncesi toplumun sona ermesinin nedeni dedgil
sonucudur anlayigi ortaya giksada su hususa dikkat edildiginde bazi anaerki
toplumlar, aslinda daha oOnceleri ataerkil savascilar haline gelmis yabancilarin
olusturdugu topluluklar tarafindan yok edismistir. BuUyuk Oolgekli savaslarin
baslamasi ve c¢ekici bir segenek haline gelmesine sebep olan kosullar arasinda
artan nidfus yogunlugunun olusturdugu baski ve kaynak azli§i Uzerinde ortaya
clkan mucadele gosterilebilir. Teknoloji ve kultirel degisimler eril egemenligin
artisina neden olmus ve dini simgeciligin daha fazla eril egemen hale gelmesini
saglamis bu etkenler maddi ve teknolojik degisimler ile toplumsal ideolojilerle her
zaman siki bir baglanti icinde olmustur (Gross, 2006: 89-90). Din ataerkilligin

yikilmaz bir kalesi olarak gordugu inang sistemidir.

20. yuzylda din ve onunla birlikte laiklige iliskin sosyolojik analizlerde Emile
Durkheim ile Max Weber'in ¢alismalari bliyuk énem tasir. Weber, insani “anlam
pesinde kosan hayvan” Durkheim ise “topluluk inga eden hayvan” olarak tanimlar.
Bu iki yaklagimin ilki dinin anlam verme islevini ikincisi ise, toplulukla butunlestirici
yonund ele alir. Durkheim icin “din insanin kendi disinda algiladigi onu hem
kisitlayan, hem de destekleyen bir gugtir. Yani topluluk ruhunu yansitan toplumun
kendi kendisi hakkinda bilinci olmaktir... .” Dinyanin kutsal ve dunyevi olarak ikiye
ayrilmasina dayanir. Durkheim yaklagiminda gézden kagan, toplumun kendi iginde
ayrismalari, farkliliklari, esitsizlikleri ve baskilari barindirmasidir. Weberci
yaklagimda ise, insan dinle birlikte var olma nedenini agiklamakta ve
anlamlandirmaktadir. Weber'i izleyen Clifford Geertz de, “dinin bir klltlrel sistem
oldugunu savunur... . insanlar dinsel simgelere yalnizca diinyayi yorumlamak igin
degdil ayni zamanda yorumlana bilirlik sorunuyla bas etmek igin de bagvururlar’
(Akt. Berktay, 2014: 18-19).
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Tarihsel olarak baktigimizda din diger bircok etken gibi insanin varlik sebebini
aramasi ve varligini surdirme ¢abasinin gézler 6nine serer. Nicholas Abercombie
gore:

Din etkili bir megrulastirma aracidir, cunkt her deneyimin anlamli bir yere
oturtuldugu duzenli ve total bir dunya yaratir. Ayrica din, dinyanin, insan
iradesinden bagimsiz bir olguymus gibi gorunmesini saglar; ama bu iglevine
kadar iyi yerine getirirse, o kadar yabancilastirici bir gi¢ haline gelir. Clnku
din tarafindan mesrulastiriimis bir dinyanin 6zerklik ve baskicilik niteligi
artikga, insanin bu dinyay! yaratma ve surdirmede kendi oynadigi rolu
gbzden kagirmasi da artar. Boylece din, ¢ok etkili bir seylestirme aracina
donusur (Akt. Berktay, 2014: 19).

Dini kurallari kendi c¢ikarlar igin kullanan erkek, kadin bedenini ve insanhgini
denetlemis yasaklar koymustur. Kadin, erkek igin olmayi istemedigi &tekidir.
Berktay'a gore; kadinlarin gegmisten bu yana kargi ¢iktiklari ve tartigtiklari birgok
mesele toplum ve kiltlr tarafindan belirlenmis egemen olan kadin ve erkek rolleri
kaliplasmig yargilar yani bagka bir deyigle toplumsal cinsiyetle iligkilidir. Toplumsal
olarak verilmis bu roller kadinhgi ve erkekligi olugturmak icin dinler ile kulturlerin
uzun yillar boyunca olusturdugu geleneklerin Granuddr. Tanri inanci olsun ya da
olmasin insanlar istemeseler de bu imgeleri benimser onlar araciigiyla dusunur
karar verir ve ona gore davranirlar. Bu kaliplari ve imgeleri olusturmada ve onlarin
insanlar tarafindan benimsenerek i¢sellestiriimesini saglamada din, 6zellikle de tek
tannli dinler belirleyici bir rol oynar. Cunku din degismez ve mutlak kaliplar igerir
yani kutsal temeller tizerine kurulu bir hiyerarsidir. ilahi ve diinyevi alanlar arasinda
kulturel bir ayrim yapilsa bile bu iki alan birbiriyle iligkilidir. Maddi dinya Uzerindeki
dinsel kultarin yaydigi kadinhk rollerini, kimliklerini belirleyisi o kulturde
yasayanlari dinyevi olani dinsel yasalarin gergekliklerine gore kadinlari, aileyi ve
toplumsal cinsiyet iligkilerini kapsayan ideoloji ve pratikleri sekillendirmede buyuk
rol oynar (Berktay, 2014: 16-17).

Sosyolog Bryan S. Turner, “dinin insan yasami agisindan tasidigi canalici tarihsel
ve toplumsal anlam, ancak din, beden, aile ve mulkiyet arasindaki iligkinin gok

yonlUu analiziyle kavranabilir’ demistir (Akt. Berktay, 2014: 23). Dinin, bedeni ve
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cinselligi denetleyisi bu yolla mdulkiyetin biriktirilmesi ile aktarimini patriarkiye
(ataerkil) ve toplumsal cinsiyet kavramlarina dikkatimizi ¢eker. Dinin Ozellikle bati
toplumlarinda kadin bedenini ve dogurganligini denetlemesi diger toplumlarda ve
inanglarda da etkisini surdurtr. Laiklesme sureciyle, 0Ozellikle Bati'da dinsel
denetimlerin bir bolimu bu olugsuma entegre olup kalturun igine girerek ahlaki bir
sOylem yaratir. Bu sdylem iktidarin sesi olmus ve aile yapisina cinsellige etki edip

denetleyerek toplumsal cinsiyetgi gorusleri hakim kilmistir ( Berktay,2014: 23-25).

Yine erkek egemen din olan Islamiyet'in kadina bakis agisini nasil sekillendirdigi
¢ozumlenmeye c¢alisan Fatima Mernissi gore “kadinlarin denetim altina alinisini
kadin cinselligini guglu, etkin ve bu nedenle de erkek duzeni yikici bir gu¢ olarak

gbren islami goriise baglar.” Lois Berk ve Nikki Keddie'nin isaret ettigi gibi;

Erkek egemenligin temel oruntuleri, bakirelik, sadakat, erkek cocuk tercihi,
cinsellikte c¢ifte standart Ortadogu'da ve dunyanin diger taraflarinda
islamiyet'ten cok dnce mevcuttu. (...) islamiyet'in kadinlar agisindan 6zgiil
yani, kadinlarin konumuna iligkin meselelerin ya inangh Mauslimanlarin
Allah kelami olarak kabul ettikleri peygambere gdénderilen Kur'an tarafindan
ya da sonradan Kur'an ve peygambere atfedilen sozlerin yorumlanmasina
dayanan hadislerce mesrulastiriimis olmasidir (Akt. Kandiyoti, 2013: 72-73).

Bugln artik kadinin toplum igindeki varliginin sorgulanmaya baslandiginin, fakat
hi¢bir cozume ulasmadiginin ve toplum igindeki yapisinin erkeginkinden ¢ok bagka
oldugunu ve bunu da erkegin kendi varliginin kendinde sakh yetkelilik umuduna
baglar. Varliginin buyuk ve inanilir ya da kuglik ve inanilmaz olmasi onun
varlhginin degerini ortaya koyar. Bu yetkelilik umudunun kendini kanitlama c¢abasi
icinde yoOneldigi nesne her zaman erkegin disindadir. Erkek gercgekte
yapamayacag! seyleri yapabilecek yektedeymis gibi davranir, davranis her zaman
onun baskalari Uzerinde kurdugu iradeye donusmustur (Berger, 1972/2013: 45).
Erkegin yoneldigi nesne kuskusuz kadindir. Erkeklik ve kadinlik 6zne-nesne
yoluyla ikilige ayrilirken bu ayristirmanin biyolojik cinsiyet farkliliklarindan kaynakli
ve kimin neye godre Ustun oldugunu erilligin belirlemeye kalkismasi ataerkil

sistemin temelini sekillendirmeye baglamistir.

Kendi c¢ikarlari adina bir grup olarak hareket eden kadinlar siyasi alanda rol

almaya baslamasi bu durumun olumsuz sekilde algilanmasina ve tepki cekmesine
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yol agti. 19. yuzyilda kamusal hayata giren kadinlar su sozlerle mimlenmistir;
bildiginden sasmaz cinsiyetten yoksun, kisirlagtiriimis kadinlar tanimlamalari, o
alanin soyutlugunu parcalayarak, somutlasmis bir cinsellikteki korkuyu ele
vermektedir.” Kadinlar “kendi erkekleriyle iliskilerine” badimli bir grup olarak
kategorize ediliyor. 19. yuzyllda kamusal alanda kursuden siyasi herhangi bir
platformdan konusmasina ve yazmasina yasak getirilmisti. Fakat bu yasaga
ragmen kamusal alanda konusmasalar da, yazdilar. Erkeklik “adam olmak”
baskalari adina “konusma yetenegdi” olarak da algilaniyordu. Erkekler igin timuyle
erkeklerin toplandigi parti, grup vs. gibi topluluklarda iktidarin ve erkek onurunun
simgesi olan kadinligi “kendi kadinlarinin korunmasi” olarak kullanmislardir.
“Kadinlari, ahlaki dizenin kilit figlrleri olarak insa etmis olan glgler”, onlari birgok
seyden mahrum birakmak igin c¢abalamis ve diglamistir. Kadinlarin birlikte
olusturuldugu orgutler, emekleri ¢abalari degersizlestiriimis ve kamusal alandaki
kadinlarin “cinsel imalar” agik oldugu algisini olusturmaya galismislardir (Davidoff,
2009: 258-260). Kadinlarin kamusal alandan diglayan erkek egemen sistem yani

iktidarin cinselligi denetleme ¢abasi bunun farkli bir géstergesidir.

Cinselligin Tarihinde Foucault, iktidarin yasam ve olum Uzerindeki hakkini isaret
ederken, hukumdari tehdit eden durumlarda hukumdar varhgini korumak igin
mesru bir sekilde karsilik verebilir, savasabilir kendini midafaa etmek igin kisilerin
yasamlarina son verdirebilir. “HUkUmdar, yasatma hakkini ancak oldirme hakkini
devreye sokarak ya da sokmayarak kullanir (...)". iktidar bedenlerin yénetiminde
s6z sahibi oldugunu kati kurallariyla gostermistir. Bu kati kurallar hem kendi
vatandaglari hemde diger toplumlara gozdagi vermek icin kullaniimistir. Bagka
irklarin katliami yani Gzerindeki sert ve acimasiz kitlesel nifus kiyimi iktidarin
bedenlerin diizenlemesi ve denetleme gabalarini gdzler éniine serer. idam cezasi
iktidarin elinde bir silahken ilerleyen ¢aglarda bu cezanin korkutucu ve antipatik
gelisi iktidarin zora dismesine sebep olmustur (Foucault, 1976/2013: 96-97).
iktidar, cinselligin denetimini saglamak igin bedene asiri midahaleler yapilmistir.
Bedenin dizen altina alinmasinin saglayacadi vyararlarin arttiriimasi ve
zararlarinin ise en aza indirme iktidarin yagsami duzenleme politikasinin planh bir

ilerleyigidir.
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Gunumuzde gorulen toplumsal cinsiyetli yapinin tarihinin ¢ok eskilere dayandigini
bircok kaynak anlatmakta ve aktarmaktadir. Yazma tarih ¢gagindan daha 6nce
isa'nin dogumundan dokuz yiiz sene dncesine dayan Canakkale'de dogan Truva
destanini bitin diinya bilmektedir. Homeros'un flyada'sinda vyarattigi kadin
kahraman hayali bir kahraman olarak kalmistir. Cinku Antik Cagda da Helenistik
donemde de esit bir sekilde kadina deger veriimemektedir. Edebiyatta, sanatin
diger dallarinda goreceli olsada kadinin onaylanmasi kadinin politik hayatta ya da

toplum icinde ydnetimde s6z sahibi oldugu anlamina gelmiyordu. ilahlastirilan

kadin daima erkegin hayal dunyasinda yarattigi sanat tarihini susleyen bir imge
olarak iglev gorur (Goksel, 1993: 9-10).

Resim 3. 2. 1. David, Jacques-Louis, Horatii Kardeglerin Yemini, 1784-85, tuval
uzerine yagliboya, 329 x 424 cm, Fransa, Louvre Muzesi

Toplum i¢inde kadinin yerini sorgularken onun tarih iginde insanlik adina énemli
olaylarda nasil bir islev Ustlendigi kimligini nasil ortaya koydugu sorgulanmalidir.
Kadinin devrimdeki yerini gorsel kaynaklarin 1siginda sorgulamaya c¢alisan Anne
Higonnet kadinin Fransiz devrimindeki yerini Ozetler. Jacques-Louis David'in
Horatii Kardeglerin Yemini (Resim 3.2.1), erkeklerin ve kadinlarin devrimdeki yerini

ve resmin nasil bir alt metninin oldugunu seyirciye gdsterir. “U¢ Horatiili kardes
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dusmanlar olan Curattileri yenilgiye ugratmaya ve bu ugurda canlarini vermeye
yemin ederler.” Kahramanca birlik beraberlik iginde betimlenen erkek kardesler
babalarinin elinde tuttugu kiliglar gibi adaletin araglari olmalari igin
cesaretlendirilirler. Kadinlar ise bu kisisel cogkudan yoksun aciz ve olum korkusu
uzerlerine dusmus ve kadinlarin arasindaki kugik oglan cocuklari ise erilligi
ogrenmek igin erkeklere bakan iki grubun arasinda baglanti olusturan diger
figurlerdir (Higonnet, 1992/2005: 289). “Horatiili kardeslerden biri ile evli olan
Sabina Curattili'dir. Yine Camilla bir Horatiili olarak Curattilerden birini sevdigi ve
Olen askinin arkasindan yas tuttugu icin kardesi tarafindan oldurilecektir.
Erkeklerin giysilerinde egemen renk olan kirmizi tutku ve devrimin simgesidir.”
Kiliglar ve mizrak savasi, 6lumua ve adaleti erilligi kahramanli§i ifade ediyor. Kisisel
duygularin 6ntine devlete olan badimliliklarini ortaya koymuslardir. Aydinlanma
Cagi, Neoklasizme onculik eden akilci felsefe ile birlikte Yunanistan ve Roma
sanatinin mirasini benimsemis Barok donemin asiriliklarindan siyrilarak eserlerde
sade ve politik sdylemlerin etkileri aciga ¢ikmistir (Cumming, 2006/2008: 250-
251). David, Fransiz Devrimininde siyasal goruslerini sanatiyla birlikte
sekillendirirken kadina bakiginida ortaya koyar. Kadina devrim icinde rol verilmig
ama geleneksel sekilde arka planda rol almiglar ve aldiklari roller yapilan

devrimlerin niteligini simgeleyen ailenin onuru ve iffet degerlerinin ifadesi olmustur.

Resimdeki kadin imgeleri etkisizlestirilerek, gorsellerde de toplumu sekillendiren
savas, devrim, buyuk buluslar gibi insanlik tarihini etkileyen 6nemli olaylarda
etkisiz olarak gosterilmesi ya da kismen etkisinin basrol oyuncusu olan erkegin
erkekligini ylceltmesinde, figiranhgin yeterli gértlmesi kaginilmaz son olarak
gOsterilmesi sanat Uzerindeki politik sdylemlerin etkisidir. Kadinin toplumdaki yeri
vurgulanirken ataerkil dizenin kaliplagtirmasini bir kez daha onaylanmis ve bu
bakis acgisinin disinin yasaminin odak noktasi oldugu ifade edilmistir. Butun
davraniglarinin, eylemlerinin sebebi aslinda kendisidir ve bu sebeptendir ki
sonuglarina da katlanmak zorunda anlayigini gozler onune seren carpitiimis bir

algidir.
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4. UCUNCU BOLUM
GORSEL SANATLARDA KADIN BEDENININ KURGULANMASI

imgelerin Uretimi, analizi biling ya da bilingdisindaki bircok sey goériiniisiin nasil
belirlendigini, algilama ve ifade etme seklimizi ortaya koyar. Cikarttigimiz anlam,
neyi nasil gordugumuzden ibarettir. Sistemli bir gekilde sunulan goruntinin

yarattigi etki elbette ki herkes tarafindan farkl anlasilir.

Teshir, yol acgtigi butun aktarimlarla birlikte, seyircinin bilincindeki c¢agrisimlar
gosterilenden farkh sekilde algilanabilir. Gostergeler arka planda bir¢ok anlamin
saklandi§i kapal anlamlar ifade eder. izleyici igin anlamli olan sey nedir? Bu,
cinsiyetler arasi bakma politikasina gére, maddi ve manevi faktérler arasinda

sekillenir. Oznenin isgal ettigi konumu nesne lehine gevirebilir mi?

Bedenin ve teshir edilmesi kurgulanmasi sUphesiz bakma hazzindan dogar.
Bakma hazzinin gorsel temsiller Gzerinden sekillenmesi, sanatin dedisen tarihi
evrelerinde zaaflarin giderek belirleyici olusu, kadin bedeninin stereotipilesmis
temsillere donustirmustir. Goérsel kaltirin olusmasina etki eden faktorler inanclar,
biyolojik farkliliklar, toplumsal temelleri olusturan algilardir. Kadin imgelerini
kultirin 6nemli sekillendiricisi olarak duslinmeye baslayinca altinda yatan
karmasik anlamlari, somutlastirdi§i goriisti  yayginlasir. imgelerin  sunumu
onaylanan ve onaylanmayan kadin rolleri tGzerindendir. Kadin stereotipleri, erkek
egemen kultiran birer gostergesidir. Anne (kutsal), bakire ve ilham perisinden
fahise, ucube ve cadiya kadar kadin imgelerini konu alan birgok calisma
gorulebilir. Kiilttirel semptom (Panosky) olarak kadin imgelerinin yerine getirdigi
negatif islevi ele alan pek ¢ok eser bulunur: Henry Kraus'un, Roman ve Gotik
heykelde kadin imgelerini (1967); “Madlyn Millner Kahr'in, Delilah temasinin alti
ylzyillik evrimini inceledigi ¢alismasi (1972); Linda Hults'in, Hans Baldung Grien
ve gevresinin sanatinda cadi imgeleri Uzerine ¢alismasidir. Ortagad’dan bu yana

kadin imgesinin tum kotulUklerin kokeni olarak dugunulmesi, her donem erkek
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egemen hiyerarsinin dusunce yapisini temellendirmigtir (Peterson ve Mathews'ten
akt. Antmen 2012: 44).

Eski Pagan sanatinda erkek bedeni yuceltilirken, Hiristiyan dinindeki yaratilis
hikayesi ile birlikte Havva'nin ginahindan dolay! Bati sanatinda kadin bedeninin
asagilanmasi olarak kargsimiza ¢ikar. Bedenin gunahla iligkilendiriimesi Ortacagda
glinahkéar bedenlerin cinsel organlarin gosterilmesiyle ifade edilmistir. Kadinin Bati
kultirinde ciplak tasvirleri Havva'nin gunahiyla iliskilendirilir ve ciplak tasvirlere
bakmak kotuluge yargilayici gozlerle bakma, aslinda bakma hazzinin bahanesidir.
Havva resimlerde daima ayakta yani dik pozisyonda gosterilirken, glinahin varisleri
olan diger ciplak kadin tasvirleri genelde uzanmigs bir sekilde gosterilir. Havva'nin
gunahindan dolayr diger kadinlar erkeklere bahsedilen fallik pozisyonu
kaybetmislerdir. “Sanat eserlerindeki c¢iplak kadinlarin buyldk ¢ogunlugu
boylamsaldir. Ufukta, dogada, yeryuzinde ve yatakta” (Leppert, 1996/2002: 280-
281). Kadin bedenine bakisin saplantili bir sekilde Havva’nin ginahi mitiyle dinsel
olarak iligkilendiriimesi kadinin insanligina yoneltilen supheci yaklasimin nedeni
olarak temellendiriimektedir. Resim sanatinda kadin imgesinin ciplak ya da giysili
de olsa sere serpe uzanmis bir bicimde resmedilmesi edilgenligin gostergesi iken
erkek ise fallik-etken irade sahibi olarak resmedilir. Bu tasvirler erkek sanatcinin ve
izleyicinin bakis acisinin ortak oldugu distnce yapisinin ifadesidir.

Nitekim Griselda Pollock'un da kadin tasvirlerindeki yaklagimi ifade ettigi gibi:

Gergekten kadin salt bir gosterge, bir kurgu, bir fantezi ve anlam
mamuludar. Kadinlik, kadin kigilerin dogal durumu degildir. Kadinhk, kadin
gOstergesi igin, tarihsel surecgte degisen ideolojik anlamlarin ingasidir; bu
goOsterge kimligini ve hayali Ustunlugund yarattigi bu 6teki hayaletinden
devsiren baska bir sosyal grup tarafindan ve bu sosyal grup icin Uretilir... .
(Pollock akt. Antmen, 2012: 219).

Mitolojik resimlerde erotiklestirilen, Antik Cag sanatiyla tanrisallastirilan guzel,
Roénesans'ta kutsal konularla birlikte iffetli ya da glinahkar bedenin simgesi olarak
ikonlagtirilan daha sonra modern sanattin dehasi erkek sanatginin ilham perisi
olan (modeli) kadin bedeni degisen hayat ve sanat akimlariyla ylzyillar boyunca
erkek bakisi tarafindan nesne konumundaki yeri muhafaza edilmeye c¢alisiimistir.

Jean Auguste-Dominique Ingres yaptigi birgok eserde kadin bedenini erotik
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fantezilerin hizmetine sunmak icin abartili duruglar ve vicut hareketleriyle

suslemigtir.

Resim 4.1. Ingres, Jean Auguste Dominique, Odalik ve Kélesi, 1839-40, panel
Uzerine yagli boya, 76.5 x 104 cm, Fogg Art Museum

19. yuzyihn ilk yarisinda yaptigi bircok calisma bu bakis acisinin eseridir.
Akademik sanatin etkileri galismalarinda gorulmektedir. Ingres bir arkadasinin
siparisi Uzerine yaptigi Odalik ve Koéle'si adli (Resim 4.1) resminde mekanin
ayrintilari igine yerlestirdigi ¢ciplak model ¢alismanin odak noktasindadir. Modelin
pozu daha once resim sanatinda Ronesans'tan itibaren gorulen birgok uzanmisg
Venls imgesinin uyarlanmis halidir. Kadin bedenini dogal olmayan ama erkek
fantezilerini kigkirtacak bir hareket vererek “bir manzara olarak” resmediyordu. O
doneme denk gelen fotografin belge amach kullanimiyla Avrupalilarin Orta
Dogu'nun kultirint fotograf kareleriyle belgelemesi ile birlikte Orta Dogu

insanlarinin hayat tarzlari sanatgilarin ilgi gosterdigi konular arasina girmistir.
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Fakat Ingres Orta Dogu'yu hi¢ ziyaret etmemis ve sadece gorsellerine dayanak
olarak yaralandi§i yazili kaynaklardan kocasi Britanya'nin Istanbul blyik elgisi
olan Lady Mary Wortley Montagu'nun 1717 yilinda yazmis oldugu mektuplardan
edindigi bilgilerden galhsmistir. (Leppert, 1996/2002: 300-301, 303-305). Belki de
bundan dolay1 c¢alismalarinda genellikle figurleri mekanla butinlesemiyordu.
Figurun asir derecede acik renkli teni, sarisinhigr Avrupali bir kadini andiriyordu.
Mekandaki bulunan cinilerin, perdelerin motiflerinin ayrintisi, tar ¢alan esmer kole
ve siyahi haremagasinin ten renkleri kadinin ten rengi ve vlcut hareketiyle
kaynasmamis inandiricihgida yetersiz kalmistir. “Ingres ¢iplak kadin Uzerinde
calisirken paradoks kendini gosterir ve butin maskeleri yirtarak teatral gergekgilik
unsurlarinin aslinda absurt tiyatrosunun aksesuarlari oldugu ortaya Kkoyar.
Nihayetinde karsimizdaki sey gorulecek ve arzulanacak bir seydir ama sahip

olunacak bir sey dedgildir...”. Ingres'in resimlerinde bakmanin yetersizligi ve
tatminsizligine isaret eden Leppert kadin bedeninin kendisini seyreden erkegin
bakisina gore sunulusunun “bigimi ve kompozisyondaki” hali zaten imkansizhginin

aldatici bir resmi oldugunu soéyler (Leppert, 1996/2002: 300-301, 304-305).

19. yuzyllda Madonna, ayartici, sanat perisi imgelerine genel olarak bakildiginda
Avrupa ulkelerinde ve Birlesik Devletlerde disil arketipler dinsel olandan laik olana
dogru degisirken asil amaclari ve anlattiklar hep sabit kaldi. imgeler edebiyatta da
benzer sekilde ayni anlami tasimaktaydi. Gorsel sanatlarda da Uslup degisse de
imgeler ayni anlamlari ifade ediyordu ve ideolojilerin betimlenmis sekliydi. idealize
edilen bu imgeler 1860'larda burjuva sanatin yerlesmis kultlrel sistemine bir
meydan okuma cabasiyla birlikte kadinlari kaliplasmis ev igi tasvirlerinde iffetli
kadin ve anne rollerini yucelttiler. Kadinlari iki kutup seklinde normal olanlar
namuslu, hak ettigini almis ve mutlu olarak; aykiri oldugunu dusundukleri
fahigeleri, iscileri ve aktivistleri ise namussuz, asagilik, duskin ve cezasini bulmus
olarak betimlediler (Higonnet, 1992/2005: 230-231). Etken-edilgen, 6zne-nesne
gibi iddialarda bulunanlar kuskusuz neyin Oonemli neyin Onemsiz oldugunu
belirlemenin  kendilerinin  ellerinde oldugunu saniyorlar. Bundan dolayida
eylemlerinin amaci baskasinin Uzerinde kurmaya c¢alistigi iktidari ingsa etme
cabasidir. Kadin-erkek iligkilerindeki bakis agisi cinsiyet farliliklarinin temel

alindigi yapi Uzerine kurulmustur.
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19. ylzyil sonlarinda William Adolpe Bouguereau'nun (1873) Peri Kizi ve Satir adl
tablosunun tasvirinde erkek izleyicilerin ne goérmus ya da nasil “okumug’

olabilecekler bu baglamda sorulacak bir sorudur (Leppert,1996/2002: 310).

Resim 4. 2. Bouguereau, William Adolpe, Peri Kizi ve Satir, 1873, tuval lzerine
yagh boya, 260 x 180 cm, Williamstown

Tablodaki Satir'in yerinden kipirdamama konusundaki inadi, etrafini saran peri
kizlarinin onu havuzun icine ¢gekmeye calismalari, kizlarin sayisindaki ¢okluk,
satirin hareketleriyle tamamen zitlik igindedir. iktidarin agik bir sekilde cisimlesmis
hali olan Satir'in hareketini peri kizlar belirliyor. Bu resim kadin cinselliginin
uyaniginin, tehlikeli ve yikici bir kuvvet oldugunu gostermeye calisiyor. Viktorya
doneminde edepli kadinlarda bulunmamasi gereken bir 6zellik olan cinsel arzu
erkeklere yakistiriliyordu. Viktorya doneminin cinselligi denetleme saplantisi iginde
bir toplumda baski altina alinmak istenilen geylerin aslinda tam tersi bir etki

yaratacak sekilde hatta donemin resimlerinde de 6n plana ¢ikan saplantilar halini
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almigtir. Ressam 19. yuzyilda yaygin olan bir temay: isliyor. Bouguereau'nun
resimleri  bankerlerin, sanayicilerin ve politikacilarin misafir odalarinda
sergileniyordu. Atlantigin her iki yakasindaki c¢ogunlukla Ust-burjuvazi olan
musterilerinin  talepleri igin yapmigtir. Erkegin, kadin bedeni ve cinselligin
kargisindaki tavri onun kendi cikarlarini dasunerek hiyerarsik GstunliGgunu
korumaya calismasi bunun dayatilan bir sey oldugunu ve esit olmayan toplumsal
cinsiyet iligkilerin yapisini ve kadin diasmanhgini itiraf eder (Leppert, 1996/2002:
312-313). Eril sistem kadinhgr kendi bakis agisiyla ifade ederken olumsuzluklarin
sebebi olarak gormustur. Yasamin her alaninda esitligi savunuyormus gibi
gorunse de egemen olma duygusunu ve kendisine gore ayricalikli konumunu hep
korumak ister. ikilemler icinde riyakar bir saplantili yapi gelistiren eril sistem kendi

varligindan dolayi kadina supheyle yaklagsmaktadir.

19. yuzyillin sonuna dogru kadin bedeni ahlaki bahanelerle hog bir sugluluk
belirtisine ve batili orta sinif erkegin iktidarini tanimlamanin bir araci olarak kadin
cinselligini belli bir cerceveye yerlestirirken sergiledikleri 6fkeyle aldatici tutumlara
indirgenmigstir (Leppert, 1996/2002: 285). Alessandra Comini, 19. yuzyil sonunda
Viyana'daki kadin imgesi ve kadin cinselliginindeki aktariimak istenen degisimi
Imparatorluk  Viyana'sinda Vampirler, Bakireler ve Réntgenciler baslkli
makalesinde anlatmaktadir. Bu kadin imgelerine yonelen bakisin yani izleyicinin
erkek olacaginin varsayildigi ¢ok iyi bilmektedir. Yine sanatg¢ilarin kullandigi kadin
nd'leri temsil ettikleri sekliyle ¢ogunlukla tablolarda yuzleri resmedilmemis pasif,
erotik imgeler olarak sanatcinin cinsel gucunun kaniti seklinde bir nesne gibi
sunulur. Carol Duncan, “ 20. Yiizyil Baslarindaki Oncii Resimde Erkeklik ve
Tahakkiim bagslikli makalesinde sanatin denetleme gucinu tartismak igin
Fovistlerin, Kubistlerin, Alman Ekspresyonistlerin ve Birinci Dunya Savasi
oncesindeki bagka oncu sanatcilarin kullandigi sekliyle kadin nd'leri, inceler.”
Farkl tarzdaki bircok ressam Delacroix, Ingres, Munch, Miro, Picasso ve Willem
de Kooning gibi resssamlarin resmettigi kadin nulerin altinda yatan gergek
anlamlara egemen olan kiltarin 6znel bir erkek ideolojisinin vurgulandigini ifade
eder. Erkek sanat¢l ve kadin nU aslinda sanat ile erillik arasindaki gatismanin
erilligin sanata baskin gelisi "kulturel semptomlar" araciligiyla kadinlari egemen
erkek cikarlari acisindan gérmeyi 6gretir (Peterson ve Mathews’ten akt. Antmen,
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2012: 46-48). Bu kultirel semptomlarin sergilendigi eserler arasinda olan Edouard

Manet'nin Kirda Kahvalti galismasi dénemine damgasini vurmustur.

Eduard Manet, Gustav Courbet ve Claude Monet gibi, akademide egitim gdren
ama akademik sanata kargi olan avangard sanatgilarin yapitlarinin ve daha baska
birgok sanatginin eserlerinin Salon tarafindan reddedilmesi ve 1863 yilinda
reddedilen eserlerin sayisinin 3000'lere kadar ulagmasi, Paris sanat ortaminda bir
hosnutsuzluga neden oldu. 1725 yilindan itibaren Louvre'de Paris Salonu adi
altinda genelde yilhik olarak gergeklestirilen bu sergiler, 6dulli akademik
sanatgilardan olusan bir juri tarafindan duzenlenmeye baglamigti. 1789 Fransiz
Devriminden sonra yabanci sanatgilarinda katilimina ac¢ilmis olan bu sergilerde
yer alan sanatgilarin eserlerinin alici bulmasi ya da geng sanatgilarin kendini sanat
cevrelerine tanitabilmesini saglayan bir sanat ortamiydi. Salon'a kabul edilmeyen
sanatgilarin artan elegtirileri ve tepkileri sonucu Ill. Napolyon 1863 yilinda
Reddedilenler Salonu basligiyla alternatif bir sergi dizenlenmesine karar vermistir.
Manet'nin buyuk boyutlardaki Kirda Kahvalti (1863) isimli (Resim 4.3) calismayi
Seine Nehri kiyilarindaki Argenteuil'e yapilan bir gezintinin sonucunda esinlenerek
yapmistir. Betimlenen figurlerin mitolojik bir kahraman olmamasi siradan insanlari
yansitmalari hatta o donemin guncel yasantisini yansitan bir dinya olmasi, giplak
kadin figurinun idealize edilmeyen vicudu ve burjuva ahlak kurallarinin disinda
rahatga sergiledigi goruntu bu anlayisa baskaldiri niteligi tasimaktadir. Manet,
serbest boyama teknigi, genis alanlarda diz renk kullanimi ve kendine has Uslubu
ile dikkat ¢ekiyordu. Reddedilenler Salon’'unun olayl eseri olan yapit ve sergideki
bircok calisma o yil Paris'de en ¢ok konugulan konular arasindaydi. Manet'e bu
olumsuz elestirilerle hi¢ istemedigi tlrde bir séhret kazanmisti (Antmen, 2010: 13-
14,17).
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Resim 4.3. Manet, Edouard, Kirda Kahvalti, 1863, tuval GUzerine yagli boya, 208 x
264 cm, Paris, Orsay Muzesi

Kirda Kahvalti Manet'nin geleneksel konulara alayci bir yaklasiminin gostergesidir.
Erkek figlrler sohbet eder bir sekilde yere rahatca oturmus dénemin kultirand
yansitan kiyafet ve aksesuarlarla betimlenmistir. iki erkek ve ciplak kadinin
figlrandn olusturdugu Uglu kompozisyon kadinin rahat bakis ifadesi ve digerlerinin
rahat tavirlari 6n plandadir. Kadin figirin c¢iplakhdr ahlaki bahanelere karsi
kiskirtici bir rahathk icerir. Resmi dikkat cekici kilan ¢iplak kadin figurt, bakma
hazzini uyandiran bu hazz tatmin etmesi icin orada bulunan bir nesne
gorevindedir. Direk olarak kendisini izleyen seyircinin bakisinin farkindadir ve
yuzundeki utanmazca hognutluk ifadesi ile birlikte seyirlik bir manzara olarak
gorevini yerine getirir. Bu izleyicinin erkek oldugu bakis agisinin ifadesidir. Ama
bakmak gercek tatmin olmamakla birlikte géziun algiladigi figlr aslinda ormanin
icinde iki erkek figurin yaninda i¢ ice ge¢mis yakin bir mesafede oturmakta olan

ciplak kadin oraya aittir. Ciplak kadin figir digerlerinin sahip oldugu seydir.
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Haz vermeyen kadin imgelerine gorsel kiltirde 6nem verilmemistir.19. yuzyilda
kadin imgelerinde yash kadinlara karikatlrlerde ya da stereotipilesmis imgeler
disinda pek rastlanmazdi. Hayatin her alaninda oldugu gibi sanatta da genel
olarak calisan kadinlarin fiziksel emedi yok sayildi. “Sanat¢inin modeli mitinin,
modelin istihdaminin maddi kosullardan uzak durmasi ve bunun yerine cinsel
hizmetlerinin vurgulanmasi gibi, diger calisan kadinlarda ya gormezlikten gelindi
ya da erotiklestirildi” (Higonnet, 1992/2005, 239).

Kirda Kahvalti resimdeki ¢iplak model, Manet'nin Olympia ve daha birgok yapiti
icin poz veren Victorine Meurant’dir. Modern sanatin Unli eseri olan Olympia, ideal
bedene kargi tepkisel tarafl olsa da Olympia'nin Rénesans'in ikonik bedenlerinin
begenisinin bagka bir cagdaki versiyonu oldugu gercegi yadsinamaz. Ahu Antmen
Kimlikli Bedenler kitabindan aktarimiyla; Bati sanat tarihine etki eden eserler
arasinda (Resim 4. 4) olan Urbino Vendiisi (1583), Tiziano'nun geleneksel bir
italyan ceyiz sandigini siislemek igin yapilmis oldugu bir calismadir. Sadece bir
muzenin degil sanat dinyasinin énemli bir pargasi olan Urbino Venlisi resimdeki
figriin nU olmasi ve modelin kimliginin kesin olarak bilinmemesi bu ikonik resmi

gizemli kilmaktadir. Arkadaki figurlerin sandigin iginde giysi ariyor gibi gérinmeleri

aslinda dikkatlerimizi yataga uzanmis elinde gicekle poz veren figure cekmektedir
(Antmen, 2014: 143-145).

Resim 4.4. Tiziano, Urbino Venusi, 1583, tuval Uzeri yagliboya, 119x165 cm,
Floransa, Uffizi Mlzesi
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Idealize edilen bir tanriga gibi gdsterilen Rénesans estetigiyle yapilmis figirlerin
yani sira bu kurallara kargi gelen bir baska carpici eser (Resim 4.5) Manet
Olympia'si idealize edilen Ronesans resimlerindeki figurlerden ¢ok farkl gergek bir
imge yaratmistir. 19. yuzyillin Akademik sanati normlarinin disinda oldugu igin

Salon'da sergilenmesiyle birlikte beklentileri yerle bir etmistir (Antmen, 2014: 144).

Resim 4. 5. Manet, Edouard, Olympia, 1863, tuval Uzerine yagl boya, 130 x190
cm, Paris, D’Orsay Mlzesi

Griselda Pollock'a gore; Edouard Manet'nin 1863 yilinda resmettigi, Olympia, Paris
Salonu'nda ilk géraldugunde izleyici icin yaratigi sokun sebebi burjuva hanimlarin
bulunmasi gereken mekanda sergilenen modelin utanmaz bir sekilde siritan
modelin sakin bakisiydi. Bu tablonun salondaki yarattigi sok etkisi bir nu
olusundan degil bir fahisenin efsanevi bir tanriga gibi resmedilmesindendir.
Kadinin o bakigi vuicudunu pazarladigi muhatabi olan musteri ile izleyici
arasindaki, hem cinsleri olan izleyicilerine yani saygin hanimlara kapali olmasi
gereken bir alan ve ona 0Ozel ticari-cinsel aligverisi ifade ediyordu. 19. YUzyilin
simgelerinden olan sokak kadini ve saygin evli kadin arasindaki iligki Olympia'nin
sergilenmesi bu iki kutup arasindaki sosyal ve ideolojik sinirt bulaniklagtirip
bulugsmaya zorluyor. Salon gibi eslerin, kiz kardeslerin ve kiz gocuklarin bulundugu
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bir mekanda Olympia gibi bir imgenin izlenmesi muthis sok etkisi yaratmistir. Bu
sokun anlasilabilmesi kadin izleyicinin tarihsel ve sosyal konumun yeriyle
alakalidir. Cunku Olympia gibi resimlerin izleyicinin erkek oldugu bakis agisiyla
yapildigi ortadadir. Modern sanatin benimsenen unlu eserlerinde gorinen cinsellik
ve cinselligin ticari aligveriginin resmedilmesi, kent mekanlarinda eglenceye
duskin 6zgurlagu elinde bulunduran erkegin bu resimlerde sergilenen mekénlara
ve iligkilere agina oldugu aciktir. Bu mekanlarda mugsterilere ya da sanatgilara
bedenlerini satarak galismak zorunda kalan kadinlar toplumsal cinsiyet ile ona
bagli iktidar iligkilerinin yansimasi olarak gosterilir. Resmedilen genelev sahneleri
Picasso’'nun Avignonlu Kadinlar, Manet'in Olympia'si, misterilere veya sanatgilara
bedenlerini satarak calismak zorunda kalan bir sinifin kadinlari arasindadir.
Tarihsel agidan baktigimizda, modernizmin neden bu kadar siklikla erkek cinselligi
ve onun gostergesi olan kadin bedenleri iglediginin Uzerine dusunmek sanatin da
hangi ideolojilere, kimlerin beklentilerine hizmet ettigini agikga gostermektedir (Akt.
Antmen, 2012: 192-193)

Duncan, erkek sanatgilar ile boyun egmis kadin nuler arasindaki cephelesme
saplantisini sanatg¢inin cinsel-sanatsal iradesi arasinda goézlemlenen Kkulturel
belirtilerin bir ifadesi oldugunu savunur. Kadin nu ile erkek nu arasindaki buyuk
farki Matisse’in Kelebek Aglh Cocuk (1907) adh tablosundaki erkek figurin
hareketli, bireyselliginin on plana c¢ikartimig ve dogayla mucadele halinde
resmedilmesi kadin ve erkek niler arasindaki farkli tavri gézler déniine serer. Ikisi
arasindaki farkli degerleri belirginlestirdigini ve vurguladigini iddia eder (Peterson
ve Mathews’ten akt. Antmen, 2012: 48-49). Toplumsal cinsiyetin kadinligin rolinu
belirleyisi, her toplumda degismeyen yaklasim sekilleriyle kadinligi kendi adina
bicimlendirmis ve kullanmigtir. Kadinin kaderini tayin etmeye c¢alisan egemen
sistem sanati ideolojilerine alet etmigtir. Sanatin her agamasinda kadin imgesini
erillik kendine mal etmistir. Kadin bedeni imgesi sanatin degisen donemlerinde
farkli sekillerde tasvir edilsede 6zne ve nesne ikileminin daima nesnesi olarak

gOsterilmigtir.
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Resim 4. 6 . Halil Pasa, Uzanan Kadin, 1894, tuval Uzerine yagli boya, 41 x 60 cm,
Istanbul, Resim Heykel Muzesi

Halil Pasa'nin Uzanan Kadin'i ise Osman Hamdi'den, ibrahim Calli’ya baska
bir deyigle Turk resminin ilk figtrll resimlerinde, figtrtn belli bir cinsiyete ve
tensellige burunerek betimlendigi resimlere uzanan 30 yillik slreg iginde
nasil bir asama yasanmig olabilecegini hayal etmemize olanak taniyan bu
bakimdan ayrica ele alinmaya deg@er bir yapit olarak dikkat ¢ceker (Antmen,
2014: 18-19).

Halil Pasa'nin yaptigi bu imge batida aldigi egitimin etkilerini yansitmaktadir.
Uslubu sonraki yillarda da resmedilecek ¢iplak figlrlerin habercisi olarak
degerlendirildiginde imgenin tasidigi anlamin énemi ve bununla birlikte de izleyici
kitlesi olan i¢in bulundugu toplumun vyasadiklarini, geleneksel ve modern
arasindaki bir kadini resmeder. Halil Pasa'nin yaptigi ¢alismada kadinin giyinik
olmasina karsin elbisenin altindaki vicut hatlarini ve kivrimlarini bedenin
algilanmasini saglamistir (Antmen, 2014: 24-26). Uzanmis olan kadin seyirlik bir

figur seklinde izlendiginin farkindadir.

Kanepeye uzanmis gen¢ bir kadinin resmedildigi bu kiguk boyutlu tablo
kompozisyonu, renk yogunlugu ve detaylariyla dikkat cekmektedir. Sehpanin
Uzerinde duran surahi ve bardagin seffafligi, kanepenin kadife dokulu o6rtlsa,

duvar kagidinin desenleri, kadinin elbisesi, saglari gbzlerindeki detaylar higbir
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ayrintly1 atlamayan gergekgi bir yaklasimi gozler dntine sermektedir (Ersoy, 2004,
265).

Uzanan Kadin, calismasiyla Osmanlinin geleneksel yapisinin modernlesme ile
birlikte getirdigi yeni kulturel bicimlerin sekillenmesiyle birlikte ¢ok farkh bir kadin
figuru izleyiciye sunulmustur. “Halil Paga Uzanan Kadin’da, aslinda bir yaniyla da
geleneksel betimleme bigimlerindeki mekansal algiyl hissettirir, érnegin figtrin
icinde yer aldi§i mekan aslinda tipki bir minyatir gibi derinlik duygusundan son
derece yoksundur.” Mekénin karanlik, kasvetli ve dar yapisi kadinin mahrem olan
mekanini evini odasinin i¢ini resmediyordu. Osmanlinin haremlik selamlik
anlayisini ev igindeki yapisini gozler énune seriyordu. Kadinin toplumsal konumu

modern goruntisutne karsl ayni kalmaktaydi (Antmen, 2014: 26-27).

‘Kadinlarin  toplumsal olarak gorunmez kilmaya c¢alisan anlayis kadini
mahremiyetle iligkilendirerek fiziksel olarak da gériinmez kilmaya yonelik yasalar
cikarmaktadir. NuUfus kayitlarinda erkeklerin yas, boy vb. fiziki Ozellikleri
betimlenirken, kadinlarin yalniz isim ve vyaslari o da akrabalari tarafindan
yazdirilabilmektedir.” Yine bir evin kadinlara ait mekanlari olarak tanimlanan,
mutfak, avlular ve kuyubasglari gibi alanlarin bir baska komgu tarafindan gorulmesi
yasaklanmis diger evin kadinlara ait mekanlarini géren komsunun ise evinin tahta
perde ya da duvarla kapatarak, goruntiylu engelleyerek zarari telafi etmesi
gerekmekteydi (Alkan’dan akt. Gole, 2004: 55, 56). Tanzimattan sonra
Batililagsma’nin oOlgutleri olarak tanimlanmaya calisirken “kadinlarin mahremiyeti ve
cinsiyetler arasi birliktegilin sinirlar tartisma konusu” olmustur. Bati ve medeniyet
bilinci cinsiyetler arasindaki iligkilerle mekan duzenlemelerine ve yasam
bicimleriyle alakali olarak gelismektedir. “Mahrem ile namahrem alan arasindaki
cizgiyi belirleyen kadin govdesi farkli toplumsal projeleri sergilemeye devam
etmektedir’ (Goéle, 2004: 56). Resimdeki kadinin konumu modernlesmenin
habercisiydi fakat bu modernlesme kamusal alandaki kadinin ayristirilan mahrem
konumunu, hala eski katihgiyla korumaya calisiyordu. Kadinin ev igindeki yari
mahrem hali, ev disindaki mahrem hali basta babasinin, abisinin ve daha sonra

kocasinin, en basta ise iktidar ve din gibi ataerkil sistemlerin kadin bedenini
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istedikleri gibi donustirmek icin kadin ve erkek kimligini nasil kurguladigini
gosterir. Kadinin akil ve iradesiyle ev digina ya da kamusal hayata dahil olmasini
istemeyen ataerkil sistem, onu varlik olarak degil taklit ve tasvir olarak sanatin
icine dahil etmektedir. Kadin bedenini denetim altinda tutmanin yolu verilen rolleri

i¢sellestirmek ve bunun kalici hale gelmesini saglamak i¢in nesnelestirmektir.

Osmanli kadini 19. ylzyllda Osmanli Devleti'nde de ortaya ¢ikan sosyal, siyasal,
ekonomi, egitim, hukuk gibi bircok alanda dinyada degisen sistemlerle bir
doéndsim gecirmis bundan etkilenmistir. Geleneksel yapili Osmanli Devleti |l.
Mesrutiyet doneminde modernlesmeyle gundeme gelen degisimlerle birlikte
Ozellikle siyasal yapida degisimler, farkliliklar, laiklesme, 6zglrlesme sureci

toplumsal yasamin her yerine nifus etmeye baslamistir (Antmen, 2014: 33).

19. ylzyllda Osmanli sanatgilarinin en c¢ok igledigi konu olan kadin imgesi,
toplumun modernlesmeyle birlikte Bati sanatiyla da kurdugu bir bagdir. Clnkd o
donemde Bati sanati merkezi olan Paris'te kadin bir tar modernlik simgesi
konumundaydi. Antmen'in aktarimiyla; “Fransiz elestirmen Camille Lemonnier,
1900 yilinda yazdigi bir yazida ¢gagdas yasamin kadinla 6zdestiriimesinin ylzyilin
karakteristik bir 6zelligi oldugunu dile getirir. Lemonnier' ye gore kadin imgesi,

gecmisin resmiyle geleceg@in resmi arasindaki sinirlari gizen gorsel kaynaklarin

basinda resim sanati gelir’” (Antmen, 2014: 37-38).

Resim 4. 7. Ziya, izzet, Sahilde Uzanan Kadinlar, 1923, tuval Uzerine yagliboya,
31 x 41 cm, Istanbul, Rezan Has Muzesi
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“‘Gerek Bati'da gerek Osmanli toplumunda modalara uygun olarak giyinen bu
kadinlarin esas ortak noktasi ise seyirlik hallerinin 6n planda olmasidir. Modern
yasama renk getiren bu unsurlarin kendi 6znel modernlik deneyimleri pek ifade
edilmez” (Antmen, 2014: 44). CUnkd kadinlik rollerini resmeden yine erkek

sanatcilardir.

Kamusal alanda da 6zel alanda da 6zgur olan ve bakma eylemini serbestge yerine
getirebilen erkek ideal sanatgi imgesini Charles Blaudelaire (1863), Le Figara'da
Modern Hayatin Ressami baglikli makalesinde anlatiliyordu. Makalede anlatilan
ideal sanatgi “Flaneur” evrensel bir figur modern toplumun burjuva beyefendisi
hem kamusal da hem 0zel alanda 6zgur bir kimlige sahiptir. Modernlik batida
erkek icin evrensel bir kimlik olarak vurgulanirken kadinlar igin gorsel bir kimlik
olan modernlik kiyafetlerde kendini gostermistir. Baudelaire ise kadina yaklagimini
soyle aciklar (Pollock akt. Antmen, 2012: 217-218).

Genelde ... sanatci icin, kadin sadece erkegin disisi degildir. O, ... bir
tanrica, bir yildizdir; doganin bir tek varlikta toplanmis billurlagmig
lGtuflarinin bakilmasidir; hayat tablosunun seyirciye sunabilecedi en canl
merak ve hayranlik konusudur. O belki aptal, yine de g6z kamastirici,
bayuleyici, bakiglarina asili kalan istekleri ve yazgilari elinde tutan bir tur
ilahtir. (...) Kadini susleyen, guzelligini yansitmaya yarayan her sey, onun
bir pargcasidir. (...) Kadin kuskusuz bir 1sik, bir bakig, bir mutluluk ¢agdrisi,
kimi zamanda bir s6zdir (Pollock’tan akt. Antmen, 2012:217-219).

Baudelaire kadin erkegin sadece digisi degildir dese de yine sadece digiligi
Uzerinden surdurdugu, s6z oyunlariyla birlikte onu toplumsal cinsiyet kaliplariyla
bir kez daha inga eder. ilahlastirilan kadinin sinirlarini yine erkek gizer. Parcasi
haline getirilen birgok nesne onun bedenini susler onunla 6zdeslestirilir. Gluzel
cirkin sifatiyla kodlanan gorselligiyle bakma hazzi uyandiran kadinin insan olarak
varhgi, hissettikleri, iradesi, dugtncelerini ve yapabileceklerinin etkisiz hale getirip
salt bir imge gibi gorsellestirip bedeni Uzerinden inga etmek ve denetlemek kadinin
ruhunu yok saymaktadir. Bekaretin Yitirilisi ya da Bahar Uyanigi olarak bilinen
resim Paul Gauguin’nin (Resim 4.6) calismasina baktigimizda bu tavri ve farki

gorebiliriz.
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Resim 4. 8. Gauguin, Paul, Bekéaretin Yitirilisi, 1890-91, tuval Uzerine yagh boya,
Norfolk, Chrysler Mlzesi

Resme modellik yapan Juliette Huet Gauguin’nin sevgilisidir. Kirda uzanmis figur
sag elinde kirmizi bir gigcek tutmakta sol eliyle de tilkiyi oksamaktadir. Erotik bir
izlenim vermek igin tikinin bir pencesini kizin gdégstine koymustur. Arka planda
kalabalik dugun alayr kir alanda ilerlemektedir. Siyah yatay cizgilerle, kalin
konturlarla mavi golgelerden yesil ile moru ayirarak genis renk kimeleriyle bir riya
atmosferi yaratmistir (Crepaldi, 1998/2001: 56-57). Bir baska yapitinda da
kullandigi tilki tasviri Gauguin’nin sapkinligini ifade eder. Kompozisyonun sol
tarafinda daha yakin olan figiran ayaklarinin bittigi hizada yani kompozisyonun
sag tarafinda uzaktaki kirlik alanda ilerleyen kalabalik insan topluluguna izleyicinin
bakislarini yonelmektedir. Tilkinin izleyiciye yonelmis tuhaf bakisi ve geng kizin
kendinden gec¢mis yuz ifadesi ve beden dili sembolik olarak cinsel birlesmeyi
cagnistinr.  Dogaya hiukmetmeye c¢alisan insanin, doga-kadin (toprakana)
benzegtirmesinin etkisi arka taraftaki kir ve daglik alan manzarasi ile birlikte
uzanmis edilgen bir halde kendinden gecen geng¢ kiz, bakir olan el degmemis
doganin insanlar tarafindan bozulup egemenlik altina alinmaya c¢aligiimasi

bekaretin bozulmasi olarak gorulebilir.



47

Doga-kadin benzetmesi doga uUzerinde hékimiyet kurmaya calisan “insan-oglu”
nun (erkegin) saplantili gikmazidir. Sanatin her alaninda goériilen erkek egemen
ideolojinin ifadeleri toplumsal cinsiyetci yaklasimi iyice belirginlestirmektedir. insan
bir seyler Uzerinden hakimiyet kurarak varligini kanittamak ve korumak
istemektedir. Etken bir sekilde egemen olmaya c¢alistigi kadini bedeni Gzerinden
nesnelegtirirken birgok yonteme bagvurur. Kadin bedenini nesnelestirirken sanatta
ve hayatin birgok alaninda ¢iplakhginin 6n plana ¢ikartilirken gesitli toplumlarda da
kadin bedenin ortinmesi baskici yaklagimlarin ikilemini olusturur. Kadin edilgen

bir kurban rolinde gosterilmektedir.

...Estetikligi bir yana, resimdeki ¢iplak; hem arzu uyandiran hem arzulayan,
seyredilmekten rahatsiz olmayan; tam tersine bunu kullanan dunyevi bir
ciplaktir. Hem istenildigi kadar seyredilebilen imgelesmis bir nesne hem de
bakanin zaafindan yararlanan, baskalarinin goézlerini avlayan, sere serpe
poz veren bir 6znedir artik o... (Yilmaz, 2006: 287).

Mehmet Yilmaz'in da isaret ettigi gibi ideolojik olarak imgelestiriimis olan kadin
bedeni yuzunden bu geliskiler icine itilmigtir. Fakat izleyicinin erkek oldugu bakis
acistyla yapilan birgcok sanat eseri arzunun 6znesi olarak erkegi koyarken, arzu
duyan kadin imgelerini resmetse de igin gergek yuzunun higte boyle olmadigi

aciktir. Kadin arzulayan 6zne konumuna kendini koymasi igin kulttrel olarak verili

olan kodlari degistirmelidir.

Resim 4. 9. Calli, ibrahim, Kadin Portresi, Tarihsiz, tuval izerine yagliboya, 15 x
27 cm, Istanbul, Resim Heykel Muzesi
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Gorsel kaynaklara baktigimizda sadece toplumsal yapiyi salt bir sekilde yansitan
degdil kuran unsurlardan biri olarak idrak ettigimizde, Osmanli toplumundan
Cumhuriyet Turkiye’sine gegis evresinde yasanan kilttrel degisimlerin kadin
figurine odaklanmasina ragmen tam anlamiyla bu etkileri yansitamadigi
gorulmektedir. Bunun igin donemin, eserleri olusturan sanatgilarin, kadina bakis
acisini ve yaklasimlarini anlamak buyluk oOnem tasir. Kadinlar resimlerde,
modernizmin bir simgesi olarak gosterilirken gergek hayatlari gosterilenin
digindadir. Erkeklerin gozlemleri Uzerinden sekillenen modern kadin imgesi
kadinlarin bakis acisi ve yasantisindan c¢ok erkeklerin goziyle resmedilmis
eserlerdir. Bu sadece Osmanli-Turk sanatina 6zgu dedil tarih boyunca kadinlarin
resmedilmesi aslinda goruntuler araciligiyla kadinlarin var olma hallerini, erkek
sanatcilar kendi duygu ve dusuncesiyle kadin olma deneyimini resmedebilme

iddiasinda olmusglardir.

1914 Kusagi'na adini veren ibrahim Call'nin Kadin Portresi (tarihsiz) kendine has
yaklasimiyla ifade ettigi kadin figurt dikkat cekmektedir. Calli degisen bir toplumun
kulturel ve sosyal olarak asama asama ozgurlesen kadinlarin ruh halini
yansitabilmis bir ressam olarak anilir. Adada Camlar Arasinda (1917), Hiinkar
Suyunda Gezinti (1922), Adada Sohbet (tarihsiz), Balo (tarihsiz) gibi
calismalarindaki kadin figurlerindeki duyarhlik 6n plana c¢ikar. Kadin Portresi,
elinde sigarasi, modern giysileriyle, curetkar beden diliyle cinselligi ve kadinsiligi
ile dikkatleri cekmektedir (Antmen, 2014: 53). Bu calisma kendi zamaninda da
gunimuzde de ¢ok fazla dile getiriimemigtir. O donemde degisen bir toplumun
kimlik inga surecindeki asamalarla ilgili temsillerde de 6zellikle kadinlarin erkekler
tarafindan betimlendigi eserlerde erkek bakis acgisiyla ifade edilen kadin tasvirlerini
gorulmektedir. Kadinlarin istisnalar diginda toplum iginde rol alan bireyler olarak

temsil edildikleri yapitlar gok azdir.

Kadinlarin toplum igindeki rolleri olumsuzluklarin sebebi olarak gorulmektedir ve
aslinda sanat tarinde de bu bdyledir. Kultirel olarak verili olan bu roller Paul
Cézanne’nin ilk eserlerinde siddet ve cinselligin agir bastigi ¢calismalarda kendini
gostermektedir. Kadinlar resimlerinde edilgen bir sekilde kurban rolunde ya da
gunahkar olarak bastan c¢ikaricidir. Paris’te bulundugu ilk vyillarda yaptig

¢alismalarda, Louvre muzesinde ya da kitaplarda gordugu geleneksel konulari ele
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almaya devam eder. Mitolojiden, edebiyata ya da kutsal kitaplara dayanan
konulari iceren Kiz Kagirma (1867), Ermis Antonius ve Seytan (1870) adh birgok
calismasinda geleneksel ve mitolojik konulara kendi bireysel yaklagsimiyla getirdigi
farklihklar goralir. Saldirganhgin ve acimasizligin egemen oldugu Kiz Kagirma,
Bastan Cikarma ve Cinayet adli ¢alismalarinda disavurumcu carpici yaklasimi
dikkat c¢ekmektedir. Carpitilmig bedenlerin sert ve keskin hareketleri ve
bulunduklari ortamin baski yaratan dar kompozisyonu olaylarin acimasizligini ve
yogun duygulara taniklik eden izleyiciyi etkiler. Isik ve karanlik karsithgi ve firca

darbelerini duygularin yogunlugu etkileyen unsurlardir (Nonhoff, 2005: 24-25).

Resim 4.10. Cézanne, Paul, Kiz Kagirma, 1867, tuval Uzerine yagh boya, 90 x117
cm, King’s College, Cambridge

Resim 4.11. Cézanne, Paul, Ermig Antonius ve Seytan, yks.1870, 57 x 76 cm,
Zurih, E.G. Blihrle Koleksiyonu
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Cezanné 1870 yillardan olumune kadar bir¢cok teknik kullanarak 200 Gzerinde
(yagliboya, suluboya, desen ve tas baski) yapti§i Yikananlar adli tema Uzerinde
calismistir. Suisse Akademisi’nde canli modellerden c¢alisti§i taslaklardan ya da
Louvre’de etkilendigi sanatgilarin eserlerinden cizdigi taslaklardan calismistir.
Yikananlar konusu daha once birgok sanatg¢i tarafindan ele alinmistir. Dogayla ig
ice olan insan betimlemeleri resim geleneginde ¢oktandir yer almaktadir. Cézanne
Giorgione, Tiziano, Rubens gibi Louvre’de goérdigu sanatgilarin su kenarindaki
ciplaklari anlatan resimlerinden etkilenmis olmalidir. Dinsel ve mitolojik sahnelerin
canlandinldigr resimlerde amac¢ insan ve Ozellikle kadin bedeninin guzelligini
anlatmakti. Cinselligi c¢agristiran c¢iplak kadin imgeleri sanatin degismeyen
konulari arasinda dogayla resmedilirken bitmeyen yerylzi cenneti hayalinin bir
parcasinin yansimasidir (Nonhoff, 2005: 82-83). Tarihsel suregte bu tur klise
anlatimlarla ideolojilerin nasil kurgulandigini goésteren Tecaviiz (1978) isimli

galisma (Resim 4.10) ingiliz feminist sanatgi Margaret Harrison tarafindan bu

algiy1 gindeme getirmeye calisan dnemli bir 6rnektir.

Resim 4. 12. Cézanne, Paul, Yikananlar, 1898-1905, tuval Uzerine yagliboya, 210
x 250 cm, ABD, Philadelphia Museum of Art
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Hazirladigi bu koléjda Harrison’in 6 aylik bir zaman diliminde gazete kupurlerinden
topladigi haberlerle ve Uluslararasi Af Orgitl raporlarindan yararlandigi bilgilerle,
Bati sanat tarihini resimlerinden yaptigi alintilarla kasap kagidina yaptigi sug¢
nesnesi olarak kullanilan araglarin ¢izimlerini yan yana getirerek olusturdugu
calismasinda verdigi cesitli orneklerle erkek egemen kultirel sistemin kadina
uyguladigi cinsel siddetin nasil mesrulastigini gozler 6nune sermektedir. Bu
calismada Harrison’in verdigi 6rneklere bakildiginda Bati resim tarihinde ne kadar
¢cok “ormanda gezinen ciplak” (elbette bunlarin ¢cogu kadindir) oldugunu ister
istemez dusunmeye baslar insan bu imgeler tuhaf bir alisiimislik, siradanlik,
normallik tagimaya basliyor. Gazete kupurlerinde “gitmemesi gereken yerlere”

giden kadinlarin basina gelen haberlerin okudukga “ayni sinsi mekanizma

islemeye baslar ve su¢ yasa onunde bile toplumsal bilingaltina iglemis bu klise
anlatilarla hafifler hale gelir” (Antmen, 2014: 180).

Resim 4. 13. Harrison, Margaret, Tecaviiz, 1978, tuval Uzerine karisik teknik,
223.7 x 244 cm, ingiltere, Arts Council Koleksiyonu
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Resim 4. 14. Klimt, Gustave, Danae, 1907-08, tuval Uzerine yagl boya, Grazd,
Ozel Koleksiyon

Gustave Klimt'in figurlerinin hualyali bakislart ve vicut kivrimlari pornografiktir.
Spiraller, dairesel, oval sekillerden olusan bezeli ortller altinda bedenin hareketi
hissedilebilir. Yari ciplak figurlerin anlik vicut hareketleri ve ylz ifadeleri
nesnelestirilen populer dergilerin kapak kizlarini andirirlar. Klimt Danae adli
¢alismasini 1907-08 yillari arasinda yapmistir. Argos’un kizi Danae’ye asik olan
Zeus’un mitolojik 6éykisinden esinlenir. Karisi Hera’ya yakalanmamak igin, Zeus
altin yagmuruna doéntsmuis Danae ile cinsel iliskiye girmistir. Resimdeki figtrin
kivrimhi ve abartili hareketi durusundaki ¢arpiklik erotik olarak kendinden gegis
anini yuceltir (Pauli, 1999/2001: 88-89). Resimde gordigumuz kadin klasik
mitolojide anlatilan hikayedeki gibi tanri Zeus tarafindan bastan cikartiliyor.
Dudagi ve bacaklari aralanmig, gozleri kapal ayak bileklerinin Gzerine dusen ve
kizil saglarini saran mor ortl erotik zevklere isaret ediyor. Hemen hemen bu
resmin yuzeyinin ¢eyregini figuriin bacaklari kaplamaktadir. Klimt modelin pozunu
sade ve net dis hatlariyla ortaya koymak istemistir (http://www.gustav-
klimt.com/Danae.jsp). Bakire adli resmi Klimt'in en olgun (Bkz. Resim 4.12)
¢aginin etkileri goérulen ilk o6rneklerinden olan c¢alisma kimelesmis kadin
bedenlerinden olugmaktadir. Ritmik dairesel bir hareketle olusan vicut 6rgusin
ustiine uzanmig figur edilgen bir bekleyisi kendinden gegisi ifade eder. Klimt'in
altin rengi kullanimindan vazgegmistir (Pauli,1999/2004: 124-125).
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Resim 4. 15. Gustave Klimt, Bakire, 1913, tuval Uzerine yagh boya, Prag, Narodni
Galeri

Klimt'in ve birgok sanatginin resimlerindeki kadin imgeleri kadinlara yaklagimin
yansimasinin sonucudur. Bu yaklasimi inceleyen Pollock’'un Kadin imgelerinde
Yanlis Olan Ne? basglkh makalesi 1977°de yayinlanir ve kadinlarin sanatta
ideolojik olarak sekillendiriimesinin fark edilmesi ile kadin ve erkek imgelerinin
arasindaki ortuk anlamlari irdeleyenler ve baska arastirmalar igin kaynak saglar.
Cogu bilim dalinin disiplinler arasi nitelik tagimasiyla birlikte sanat tarihi digindaki
birgcok bilim insani imgeleri incelemeye yénelmistir. Duncan’in yolunu izleyen iki
onemli calismada 19. yuzyil sonlariyla 20. Yuzyil baslarindaki kadin imgelerinde
gorulen kadin dagsmanhgini gézler dntne serer. Bunun bir érnegini de Tarihgi Beth
Irwin Lewis, Lustmord adl arastirmasinda 1910-1925 déneminde tecavuz edilerek
oldurulmus kadin imgelerini konu alan ¢calismasinda gozler 6nune serer. Tarihgiler
ve elestirmenler tarafindan sol edilimli olarak algilanan ve avangard hareketle
Ozdeslestirilenler tarafindan Weimar Almanya’si sanatgilarindan birgok 6rnek
toplar. Ayni sekilde yine kadin imgelerini eserlerinde kullanan Alman ve Belgikall
birgok sanatginin ayni siddet temalarini islemis oldugunu ve bazi ¢alismalarin ¢ok
daha eski oldugunu ortaya koyar. Duncan gibi Lewis de bu imgeleri kadinlarin her
alanda egitlik talepleri ve kaliplasmis cinsel rollere meydan okumalarina verilen

tepkiler olarak degerlendirdi. Lustmord imgeleri Lewis’e gore o kusakta
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sanatgilarin  yarattigi  kadin  imgelerinin  “egzotik ve tehlikeli” olarak
betimlenmesinden sonra giderek degisen tasvirlerde kadinlarin yok ediliginin ve
Olimuandn tasvirlerine gegcildigi tezini savunur (Peterson ve Mathews’'ten akt.

Antmen, 2012: 49-50). Lewis’'in savundugu tez René Magritte’nin ¢alismalarinda

da gorulmektedir.

Resim 4. 16. Magritte, René, Titanik Ginleri, 1928, Tuval Uzerine yagliboya, 116 x
81 cm, Dusseldorf, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen

“Titanik Glinleri (1928) ve Saldin Tehdidi (1926), René Magritte’in Uslubunun ilk
isaretlerini veren islerindendir. Ayni zamanda bu resimler, bedenin fiziksel tehdit
altinda gésterilmeleri noktasinda ortaktirlar. ikisinde de sahnenin merkezindeki
kadinlar tecaviz ya da saldiri riskiyle bogusmaktadirlar’. Magritte bedenin fiziksel
potansiyelini, sinirlihdini  zorlayan imgesel bir sinirlama durumuna sikca
basvurulmustur. Bu noktada c¢alismalari gergekistli ya da metafizik resimden
ayrilan farkl bir anlatimdir. Kadin bedeni erojen bir odak olmaya devam eder.
Ancak bu rlyadan c¢ok karabasan tasvirini andirir. Nesneleri yanlis bir
siniflandirma durumuna sokarak dili resim yuzeyinde belirsizlestirmeye calisan
Magritte bunun benzerini Tecaviiz adli (1934) calismasinda bedendeki uzuvlarin
yerlerini degistirerek yapmistir. Kadin bedeninin bagkalagsmis imgesi, anatomik
yanhghk onunla ilgili sdylenecek seyleri bastan yikici bir isleve sahip olurken
anatomik bozma girisimine 1slk ve mekani kullanarak bedenin uzuvlarinin yok
olusa dogru gidecek kadar mekanin tesirinde oldugu gosterilmektedir. Beden ve
nesne uzerinde tanimlanamayan veriler sunmasi ya da suphe etmesiyle birlikte
degiskenlik kavramina yogunlagsmasi bu sona erigin yolunu acar. Zaten o donemin

ayak uydurdugu egilim batinin modern felsefede dilsel organizasyon suphe
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etmeye baglamasi gibi onun eserlerinde de var olan semalardan suphe ettigi
gorular. Margitte’nin resimlerinde bedenin anatomisi ve organlarin yerlerinden
ayrilmis bozmus yapisi dikkat geker (Akt. Yildirrm, 2008: 105-107).

Resim 4.17. Magritte, René, Tecaviiz, 1934, tuval Uzerine yagliboya, Mrne
Koleksiyonu, Bruksel, Belgika

Gergekustici sanatgilar tarafindan ruhbilimci Sigmund Freud’a yoénelik ilginin
artmasiyla, cinsellik, ruyalar ve bilingalti konusundaki goruglerinin populerlik
kazanmasinda etkili olmuslardir (Antmen, 2010: 136). Sembollerin ve
géndermelerin bariz oldugu Freudyen simgeler kullanmiglardir. Olim ve g¢lirime
(tabut, gece) fallik semboller (tabancalar, sosisler, mumlar), seks (¢iplak kadinlar)
vb. gibi (Cumming, 2006/2008: 395). Salvador Dali’nin calismalari bilingaltina
dayandidi iddia edilen rlya ya da transa benzer durumlari aktaran eserler olarak
sunulsa da psikolojiyle ilgili olan standart ders kitaplarindan alinmis imgeleri bilingli
bir sekilde kullaniimistir (Smith, 1996/2004: 165).
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Margitte gibi Freudyen simgeler kullanan Dali'nin ¢alismalarinda erotizm ve
siddetin i¢ ice gectigi kadin bedeni imgelerinin yikima ugratilarak nesnelestirildigi

gorulmektedir.

Resim 4.18. Dali, Salvador, Nar Cevresinde Dénen Arinin Neden Oldugu Dis,
1944, tuval uUzerine yagliboya, 51 x 41 cm, Madrid, Thyssen-Bornemisza
Koleksiyonu

Resim 4.19. Dali, Salvador, Kanayan Giiller, 1930, tuval Gzerine yagli boya, 75 x
64 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 4. 20. Kooning, Willem de, Kadin I, 1950-1951, tuval Ustline yagliboya, 193
x 147 cm, New York, Modern Sanat Mizesi

Kadini cinsel bir nesne gibi sunan saplanti yaklagimlarin goérsellerle bunu
pekistirdigi gorilmektedir. Willem de Kooning’de kadin imgeleri tartisma konusu
olmustur. Kadin | adli galismasinda devasa, iri yari bir kadin bedeni betimlenmistir.
Kadinlar serisinin ilki olan bu c¢alisma kimileri tarafindan kadina 6évgu olarak
gorulurken kimileri iginse kadin dusmanhginin ifade edildigi fikrini uyandirmigtir.
Figurin Hindu Tanriga Kali'yi hatirlattigini hem yapici hem vyikici bir etkiyi
cagristirdigi ifade edilmigtir. Kooning, kadin dizisinin posterlerden ilham aldigini
anlasiimistir (Smith, 1996/2004: 229). Mehmet Guleryliz’in Kuzu ve Ciplak (1967)
resmi toplumsal agidan bir elestiri sunmasina karsi, kadin ve erkede dair
geleneksel kodlari iyice belirginlestiren erotizm, edilgen verili olan olumsuz rollerle
yuklU bir galismadir. Bu dénemde yapilan g¢alismalardaki ¢iplak figirlerin hemen
hemen hepsinin kadin olmasi ve cinsel cagrisimlar igermesi belirginlik gosterir

(Antmen, 2014 87). Derisi yuzulmus bir adam, topuklu ayakkabi ve jartiyer giymis
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kuzuya tecavuz ederken betimlenmigtir. Kuzu figuru simgesel olarak erkeklerin
kadinlar Uzerindeki cinsel baskisinin metaforu olarak kullanir. Guleryuz bir
konusmasindan “Figurlerin acgilimina cinsel organlarin gdsterimini de kattim.
Cizdigim figurler cinsiyetleri olan yaratiklardi” der (Shaw, 2009: 88). Cinselligin
bastinldigi bir toplumun elestirisini yapmaya c¢alisan sanatgi beden, cinsellik,
cinsiyet kaliplarinin negatif etkilerini sorgulamaya calissa da bu izleri iyice
belirginlestirmistir. Cinselligin olaganligi ya da olagandisiligi, kadin bedenin
kullanildigi  nesnelestirildigi ve erotiklestirildigi  sinirlandirmalarin ~ disina
ctkamamistir. Guleryuz, cinselligin tabu olarak goéruldigu bir toplumda erkek
cinselliginin deneyimlerini kigisellestirmekten uzaga gitmek istese de egemen olan

toplumsal cinsiyetin kaliplariyla ¢evrili bakis agisiyla temsile basvurmustur.

Resim 4. 21. Mehmet Guleryuz, Kuzu ve Ciplak,1967, tuval tzerine yagli boya, 71
x 82 cm, Istanbul, Resim Heykel Miuzesi

Yine Glleryuz'in 1986 yilinda yaptigi Beni Sikiyorsun adh galismada yatada
uzanmis ¢iplak kadina burnuyla dokunan soyutlastiriimaya c¢alisiimis ve ayni
zamanda vyarati§i andiran figirin duygularinin yogunlugu israrci tavirlariyla
sokulmaya calistigi kadina yénelmektedir. insanin yogun duygularin altinda yatan
“ictenlik eksikligini” aktarmaya c¢alismistir. Calismalarinin ¢odunda kullandigi
hayvanlar ya da hayvani insan suretleri insanin hayvanlarla olan iligkilerindeki
samimiyetsizligini gozler dnine sermistir (Shaw, 2009: 96). Ayni zamanda insanin
bastirmaya calistigi cinsellik ve siddet durtusini hayvanlagsmis, baskalasmis

bedenleriyle derisi ylUzulmus insan tasvirleriyle anlatmaya c¢alisir. Resimlerde
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genelde kurban rolinde ya da cinselligiyle ortaligi yakan bedenin bir ara¢ olarak
kullanildigi cinsiyet kadindir. Guleryluz’an galigmalari igin Shaw (2009: 88) “Yuksel
Arslan’in figurleri ¢ogunlukta olan 6zellikle erkek cinsel tininin fetiglestirmesine
odaklanan galismalarinin aksine figursel resmi, cinsellikten etkilenen toplumsal
iliskileri desmek icin kullandi” diye agiklasa da ¢alismalarinda gorulen kaniksanmig
erkek cinselliginin gosterimi ve altinda yatan anlamlarda sakh olan kadinhgin

fetiglestiriimesi ayni sekilde dikkat gekmektedir.

7 SVIET == P S

Resim 4. 22. Gulerylz, Mehmet, Beni Sikiyorsun, 1986, tuval Uzerine yagh boya,
62 x 130 cm, Istanbul, Ozel Koleksiyon

Degisen teknoloji ve tuketim ¢ilginligiyla birlikte kalttrel olarak toplumlarda goérulen
etkilegsimlerin yansimalarindan etkilenen kadin imgelerinin ortuk anlamlarinin Pop

sanatiyla birlikte daha da belirginlestigi gorulmektedir.

1960’h yillara damgasini vuran Pop sanat yuksek kaltur alt kaltar arasindaki ayrimi
gOzetmeksizin hazir imgelerden yararlanarak tuketim kalturu ve reklam imgelerini
yuceltmistir. 1960 yillarinda 6grenci hareketlerinin yasandigi dénemde gundeme
gelen Pop sanat “protest ve elestirisel bir akim” olarak algilanmigtir. Aslinda Alman

sanat kuramcisi Andreas Huyssen’e gore Pop sanatin 6zinde tuketim kultGrint
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yucelten tavri gérmezden gelinmigtir. Televizyon dunyasi, ¢izgi romanlar, afigler,
reklamlar, filmlere ve Hollywood endustrisiyle yakindan ilgilenen imgelerini populer
olan film yildizlarindan esinlenen bir akimdir. Pop sanatgilarin yapitlarinda sanat
tarihine mal olmus Unli kadinlardan ve oOzelikle Marilyn Monroe dikkat
cekmektedir. Pop sanatinda, erotik c¢agrisimlarla yukli seyirlik bir nesne
konumunda hemen hemen belirgin 6zelliklere sahip kadin imgesi sarisin, kirmizi
dudakli ve seksidir. Bazen ise bir surattan yoksun birakiimig stereotipilesmis
kultirel bir nesnedir. Ozellikle Tom Wesselmann ve Mel Ramos gibi Pop sanatgilar
bedeni resimlerinde sik olarak kullanmiglardir (Antmen, 2010: 161-162). Tom
Wesselmann'in kadin bedeni imgeleri diger siradan objelerden farksizdir. Erotik
haz uyandiracak sekilde belirli cinsel organlarin fetislestirildigi, klostrofobik sekilde

sikigtirimis mekanin icinde sinema ve fotograf karelerini andiran kodlayici

imgelerle erkek seyircinin bakigina sunulan nesne kadindir.

Resim 4. 23.(soldaki) Wesselmann, Tom, Biyiik Amerikan Ciplagi No.99, 1968,
tuval Uzerine yagliboya, 152.5 x 206 cm, New York

Resim 4. 24. (sagdaki) Tinguely, Jean, Per Olaf Utuedt, Niki de Saint-Phalle, Hon,
1966, enstalasyon, Stocholm, Modern Sanatlar Muzesi

Yine kadin imgesinin kullanarak bedeni tiketim ¢ilginligina ait bir objeye g¢eviren
fetiglestiriimis bir yaklagimi igceren Hon adh c¢alismayla dikkat ¢eken Yeni
Gergekgilerden olan isvigre'li heykeltiras Jean Tinguely, Per Olaf Utuedt ile
beraber Niki de Saint-Phalle’nin ortaklasa yapmislardir. Hon isve¢ dilinde ‘o’
(bayan) anlamina gelen, Stocholm Modern Sanatlar Muzesi'inde bulunan devasa
bir alana yerlestirilmis bir calismadir. Sirt Gstl uzanmis figlran genital bolgesinden

kapi seklinde bir bosluk birakilmig igeri giren izleyicileri asiklar yuvasi diye
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adlandirilan Garbo Filmleri gOsteren bir sinemadan ya da bir Coco Cola
otomatindan, kullaniimig siseleri 6guten bir makineye kadar farkli seyler sunan
edlenceli bir fuar alani bulurlar. Gustave Courbet’nin (1860) Diinyanin Merkezi adli
kadin genital organin fetislestirildigi c¢alismayir hatirlatan Hon pos-Freudcu
yaklasimin fetislestirdigi hala devam eden absurd tiyatronun bir yaklasimini
olusturur (Eyigor, 2003).

AN m\\‘“
oy \ \

Resim 4. 25. Fischl, Eric, Kétii Cocuk, 1981, tuval Uzerine yagli boya, 168 x 224
cm

Olumsuz kadin imgeleri varligini strdidrmektedir. Kadinlarin imgeler araciligiyla
nesnelestirmesini mesrulagtirarak buna daha guglu bir zemin hazirlayan sanatgilar
ornegdin “guya pornografik sdylemi teshir etmek i¢in pornografi sdylemini kullanan”
Eric Fischl ve David Salle’in c¢alismalari bu etkinin goruldugu orneklerdendir
(Peterson ve Mathews’ten akt. Antmen, 2012: 50). Yeni disavurumcu sanatgilar
arasinda olan Eric Fischl, Amerikan banliydésundeki gundelik yasami ve kultrel
yaplyl konu edindigi eserleriyle taninmigtir. “Cagdas bir Edward Hopper” olarak
nitendirilmis fotografik bir Uslup kullandigi resimlerinde ensest, rontgencilik, ilk

genglik donemindeki cinsellik gibi konulari ele almistir (Antmen, 2010: 273). Fischl
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(1981) Kéti Cocuk adli galismasinda bulunan yetiskin bir kadin belkide oglanin
annesi yatagin Uzerinde ¢iplak olarak sere serpe uzanmis bir sekilde oglan igin
ayartici bir konumdadir. Bu Oedipal durum tarafindan gérinurde oglani kiskirtiyor
ama c¢ocuk yinede kadinin ¢gantasinin igindekileri altust etmeye devam ediyor. Bu
calisma uygulanan teknikle birlikte insanda gergekgi bir etkiyle igrenglik
uyandiriyor. Seyirci firga darbelerini hissedebiliyor. ilk géze ¢arpan Jules Olitski'nin
kullandigi kadar buyuk boya alanlari ikinci olarak da odayi dolduran 1sik filtresinin
koér edencesine gb6z kamastiriciligidir. Resimde masanin Gzerinde bulunan bir
kédse meyve aslinda bu resimdeki diger figlrlere gore gorunurde en dikkatleri
cekmeyen sey muzlar olsa da yalnizca bir illustrasyon degil ayni zamanda
dikkatleri gekmeye hizmet ediyor. (...) Teshir ediliyor ve saldiriya acik bir sekilde
maruz birakiliyor (Godfrey, 2010: 56). A.B.D’de éncii hareket olan Yeni ifadecilik
(Neo-Ekspresyonizm) akimini Turkiye’de gerceklestirmeye calisan Bedri Baykam
1987 yilinda gerceklestirdigi Hamam sergisiyle sansasyonel bir etki yaratmistir.
Tarkiye'nin tabulagsmis gelenek ve goreneklerine alisiimis, topluma egemen olmus
baskilara yanlglara kargl duran bir yaklasim gerceklestirmeye caligssa da sanati
egemen olan eril anlayisin etkisini gostermektedir. David Salle’nin erotik
cagrisimlarla yukli kadin bedenini nesnelestiren galismalarini hatirlatan yapitlari

bu kaniyr kuvvetlendirir.

Elbette kadin imgelerini yasaklamaci bir yaklasimla yapitlarindan c¢ikarmak
Baykam’'inda dedigi gibi “Galileo’ya zorla dunyanin donmedigini soyletmek”
(Baykam, 1990: 204, 210) gibi sagma ve bagnazca bir yaklagimdir. Fakat kadinin
egemen olan eril zihniyetin gozianden gorulmesi aligiimig olan durumun yanh ve
yanlis kansi iginde kabullenilmis olusu bu durumun olumsuzluklarinin Ustunu

ortemez.
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Resim 4. 26. Baykam, Bedri, Bir Haremim Olsun Isterdim, 1987, karigik teknik,
190 x 140 cm, istanbul, Mimar Sinan Hamami

Resim 4. 27. Salle, David, Tennyson, 1983, 78x117 cm

Resim 4. 28. Koons, Jeff, Pembe Panter, 1988, Porselen, 104 x 52 x 48 cm, Jeff
Koons Produksiyonlari
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“... Kadin ataerkil kiltirde erkek otekinin gostereni konumundadir; erkegin, dilsel
hakimiyeti sayesinde, anlamin uUreticisi degil tasiyicisi olan kadinin suskun
imgesine naksettigi fantezilerini ve saplantilarini yasayabildigi bir simgesel diizenin
esiridir 7 (Mulvey’den akt. Antmen, 2012: 278). Suphesiz ki bu dizenin garpici
orneklerinden olan Jeff Koons’'un Pembe Panter adli ¢alismasinda iyice asikar
olmustur. Pop sanati hatirlatan Pembe Panter ¢alismasi popduler kultir imgeleriyle
fetiglestirdigi kadin bedenini bir reklam malzemesi haline donusturir. Pembe
Panter, Michael Jackson gibi populer imgeleri kullanarak 1990'h yillarda
profesyonel heykeltiraglarin yardimiyla kendi tasarladigi bi¢cim ve boyutlarda
olusturdugu calismalari sergilenmesiyle heykel sanatinin guncel ornekleri olarak
adindan sdz ettirmistir. “ izleyiciyle iletisim kurmak adina siradanlik dahil her yola
basvurdugunu, herkesin anlayabilecegi ve zevk alabilecedi tirden sanat yapmak
istedigini ifade etmistir’ (Antmen, 2010: 288-290). Koons’da c¢alismalari pop-art
sanatcilarini, Andy Warhol, Tom Wesselmann, Mel Ramos’un c¢alismalarini
animsatir. Sanatin tiketim ve ticari alisverisle i¢ igce gectigi kadin imgelerinin
asagilayici kliselerin icinde her zamankinden daha fazla sémarildigu c¢alismalar
ortaya koymusglardir. Bu imgelere bakildiginda sanattin hangi ideolojilere hizmet

ettigi sorusu kafamizin iginde canlaniyor.

Yine Duncan’in 20. Yiizyil Baslarindaki Oncii Resimde Erkeklik ve Tahakkiim adl
makalesinin sonunda yaptigi iki onemli saptamayla birlikte bu sorunun cevabina
yer vermistir. Soyle diyor; “6ncelikle, cogumuza sanatin hi¢ kimse icin asla kéti
olmayacagi ve baskiyla ilgisi olamayacagdi 6gretilmistir’; ikincisi, “Hakiki, lyi ve
Guzel olarak kutsallastirilan sanat kavrami, kultira sekillendirme guclne sahip
olanlarin hirslarindan dogmustur” (Peterson ve Mathews akt. Antmen, 2012: 48-
49).
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5. DORDUNCU BOLUM
KADIN SANATGI: BAKISIN OZNESi VE NESNESI

Sanatin déneminin ve diuzenin giderek degismesiyle neredeyse dinin yerini almis
olan, yuce eserlerin sahsina minhasir modern sanat kavrami élmustur. Artik yerini
toplumsal dusuncelerin yansimalarini alan sayisiz birgok mekanizmalardan olugsan
kehanetlerin ortadan kalktigi bir sanat almistir. Aslinda bu sanat bir sistem olarak
toplumun icinde olanlari kavramaya degerlendirmeye c¢alismasiyla “disinme ve
belgeleme yollarindan” yalnizca biridir (Michaud, 2005/2013: 356).

Feminist hareketin sanattaki yansimalari ve etkilerinin 1960’lardan Feminist sanat
pratiginin dogusuna vesile olmustur. 1970 sonrasi feminist hareketi sdylev ve
sloganlariyla kadinin sanat tarihinde ve toplumsal alanda bastiriimasina,
Otekilestiriimesine karsi koymaktadir. Tarihe bakisin sekillendirdigi bir elestiri
kadar, ginUmuzun Uretim dinamiklerine uzanan feminist sanat, ilk ve ikinci kusak
olarak ele alinmaktadir. Kadin bedeni ve temsillerine kadin dogurganligina ve ana
tanrica kultine odaklanan, kadin bedenin biyolojik ozelliklerini imgelestiren ve
vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ilk kusak feminist sanatcilarin
ardindan gelen ikinci kusak sanatgilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini
kusatan kultirel kodlarin elestirisine yonelmistir (Peterson ve Mathews akt.
Antmen, 2012: 64-65).

Linda Nochlin’'nin Art News dergisinde 1971 yilinda yayimlanmig olan Neden Hig
Biyik Kadi Sanatgi Yok? makalesi Feminist sanat tarihinin en etkili
makalelerindendir. Nochlin 1988’de bu makalenin, kendisinin kadin hareketinin ilk
akademik bununla beraber bir uzmanlik alanina yonelik olmayan antolojilerinden
biri olarak gérdigu Kadin Ozgurlik Hareketi'nde® yayimlanma niyetiyle yazildigini,

kadin ve sanat Uzerine Vassar College’de vyurutilmis olan arastirma ve

6 Kadin Ozgiirlik Hareketi, Kadinlarin esit sartlarda, esit {icretle galisma hakki, secme ve secilme hakki,
Ureme hakki, dogum izni gibi meselelere karsi miicadelelerini kapsayan, batil tlkelerde baslangici 18. Ylzyil
sonlarina dayanmakla birlikte en yogun dénemini 1970’li yillarda yasayan, feminist hareket olarak da
adlanrilan, temel egilimlerine veamaclarina gore kiiguk kliklere ayrilmis bircok hareketi igine alan kadin
hareketinin genel adi.
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seminerlere dayandigini anlatmistir’. Bu makale, Nochlin’nin agikladigina goére
1970’de Kadin Ozglr Hareketi'nin ortaya gikisinin en etkili glinlerinde yazilmigtir
(Harris, 2001/2013: 112).

Resim 5.1. Ringgold, Faith, Jemima Teyzeden Kim Korkar?, boya, resimli ve
parcall kumastan yorgan, New York, Frederick N. Collins Koleksiyon

7 W NV e W NN

Resim 5.2. (soldaki) Karamustafa, Gulsun, Resimli Tarih, 1995, Kumas Kolaji, 215
x 530 cm

Resim 5.3. (sagdaki) Karamustafa, Gulsun, Elvisli Seccade, 1986,
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Ik kusak feminist sanatgilar arasinda kadin ve erkegi ayiran biyolojik 6zeliklerin
vurgulanmasi digiligin yuceltilmesinin yanisira yogunlasan uretim belirgin bicimde
kadinla iligkilendirilen, duygusal, minor, amator, dekoratif, el sanatlari olarak
nitelendirilen teknikleri belirgin sekilde kullanarak 6n plana ¢ikarmistir (Antmen,
2010: 241-242). Nitekim Faith Ringgold’'un Boyali Oykii Yorganlar Serisinde
Jemima Teyze isimli ¢galismasi hem irksal konulari hem de kéle kadinlarin uzun
sure tek sanat ve gecim kaynagi olan yorgan aracini yeniden yorumlayarak
gercgeklestirdigi calismasi ilk kugak Feminist sanat ornekleri arasinda gorulebilir.
A.B.D’deki bir gida urtnun irksal olarak asagilayici bir markasina kargi yapilmig
olan “nitelikli bir gonderme” igeren galismadir (Higonnet, 1992/2005: 354). Esit
olarak geldigi dunya da aksini iddia eden egemen bir toplum anlayisiyla verili olan
rolleri kabul edecek ya da otekilestirmelere karsi ¢ikarak kendi kimligini yaratip,

varhiginin esitligi icin cabalayacaktir.

Herhangi bir ideolojik strateji tasimadan Turkiye’de erkek egemen yapi igcinde
sanat ureten kadinlar ve kadinlarin otekilestiriimesi, ayrimciliga karsi “toplumsal
yapisokumuniu” hedefleyen kadinlarin amaglari ve Uretimleri arasindaki belirgin
farklar ve her iki grup kadin sanatgilarin 6n plana c¢ikardigr yaklasimlarda
mevcuttur. ik grubun éne gikan yaklasimlari 1970’li ve 1980’li yillar arasina denk
gelmektedir. 1990’lara kadar ¢ok az kadin kimligini irdeleyen kadin sanatgi varken,
1990’lardan sonar birgok kadin sanatgi bu konu Ustiine egilmistir (Antmen, 2014:
126-127).

Gulsun Karamustafa'nin Elvisli Seccade, Motosiklet gibi duvar halilarindan olugan
calismalari (Bkz. Resim 5.2 ve 5.3) geleneksel yontemler igeren, dikis, nakis, 6rgu
gibi teknikleri “disil olarak” cinsiyetlendirilen malzemeleri kullanarak Turkiye sanat
ortaminda resim ve desen gibi tekniklerin “erkek biledi” olarak nitelendiriimesinin
karsisina “kadin igi” olarak adlandirilan teknikleri koyarak bu degeri sorgulamaya
cahsir. Koyden kentte gogen insanlarin kentte kurmaya galigtiklari mekanda kendi
kimliklerini yeniden insa etme durumunu, aile ve toplumsal cinsiyet kavramini verili
olan rolleri irdeleyen ¢alismalar ortaya koymustur (Antmen, 2014: 103). YUceltilen

ve algaltilan tirler, etkinlikler ayristirici bir yaklagimla irk, sinif ve toplumsal
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cinsiyet sinirlari iyice belirginlestirdiginde kavramsal olarak bir degisimden ibaret
gorunsede toplumsal cinsiyet ideolojisinin garantisi gibi gorulur. Bugun kadinlarin
“dikis-nakis igleri” “ev sanati” konumundan kurtulup kamusal alanda sanat
muzelerine, sergi salonlarina girebildiyse kadinlarin hakl direniglerinin toplumsal

cinsiyet baskisini kirmasi vesilesiyle olmustur (Shiner, 2001/2013: 25).

Modern sanat sistemi yerlesik norm olarak kaldigi surece kadinlarin sanat
kurumlarina dahil etme yolundaki israrll feminist girisim kesinlikle
gundemde kalacaktir. Ancak kadinlar sanata dahil olmakla yetinmemeli ve
bizatihi guzel sanatlar varsayimlarinin en basindan itibaren cinsiyetci
olduklarini ve dolayisiyla da temelden yeniden sekillendiriimeleri gerektigi
gormelidirler (Shiner, 2001/2013: 25).

Karamustafa’nin Kisisel Zaman Dértliisti adli video ¢alismasi sanatginin kendi
biyografisine farkli bir bakis saglayan Hannover'deki Tarih Mizesi’nde sergilenen
Almanya’'nin 1900-1950 arasindaki donemlere ait oturma odasi tasarimlariyla
cocuklugundan animsadiklari arasinda buldugu benzerliklerle baglanti kurarak
ortaya koydugu doért filmi iceren Video enstalasyon projesidir. Filmler sanatginin
babasinin dogumuyla baslayarak Karamustafa’nin cocukluk vyillarina kadar
uzaniyor. Sanatginin alteregosu konumundaki kiglk kiz filmde cesitli faliyetlerde
bulunuyor doért ayri monitérun yerlestirildigi farkli odalarda 1903 yillarina ait yemek
odasinda ip athyor. 1913 civarina ait mutfakta ise gamasir katliyor, 1930 civarina
ait oturma odasi ve anne-baba odasinda mobilyalarin kapaklarini ve gekmecelerini
aciyor, 1950’li vyillara ait odada ise tirnaklarina oje surlyor. Sanatcginin
Istanbul’daki evinde gekilen filmler dikkatlice bakildiginda mekan ve kiglk kizin
gerceklestirdigi eylemlerin farkli gdondermelere sahip oldugu anlasiliyor; ip atlama
eylemi sanatginin sorunsuz gecen cocukluk yillarini hatirlatiyor, “oje kadinhgi
cinsel boyutuyla olan bir kargilasma yaratiyor; camasir katlam edimi gelecekteki
evhanimh@r rolunt akla getiriyor; dolaplarin agilmasi, g¢ocukluk ve ergenlik
dénemine dair anilarla alakal gizli seylerin ve sakh tutulan hikayelerin kesfine
gondermede bulunuyor.” Karamustafa video enstalasyon projesi ile yerel ve ulusal
arasindaki farkliliklarin sinirlarini siliklestirmekte kadinhgin dair kimlik insasinin
kilturler arasindaki benzerliklerine dikkat gekmektedir (Heinrich, 2007: 104-105).

1985 yilinda bir grup Amerikali kadin sanatcinin bir araya gelerek olusturdugu

Gerilla Kizlar toplulugu feminizmi kullanarak sanat tarhindeki cinsiyet ayrimci
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yaklasimi yikmak igin harekete gecmistir. “Kendi kimliklerini gizli tutarak sanat
tarininde sectikleri kadin kadinsanatgilarin isimlerini Ustlenen topluluk Uyeleri,
kamusal alanda surduardUkleri eylemlerde goril maskeleri kullanmaktadir.” Kadin
bedenini seyirlik bir nesne haline getiren ve bunuda dogal bir durummus gibi
sunan tarihin cinsiyet ayrimci yaklagimni gozler onune sermeye calismis ve
basarmistir (Antmen, 2012: 7-8).

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
: Art sections are women, but 85%
Y 4 of the nudes are female.

.

et s

Resim 5. 4. Gerila Kizlar, Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek icin Ciplak
mi Olmalari Gerekir?, 1989, afis

Resim 5. 5. Oztlrk, Fatma Tulin, Nd, 1990, tuval (izerine yagli boya, 120 x 160 cm
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... 1930’lu ve 1940’ yillarda dogan kadin sanatgilar gibi Fatma Tulin Oztirk'te,
belirli bir pentur gelenegine bagli olan genelde soyut ya da figuratif agirhkli belli
Olclide disavurumcu egilimlerle calismalarini devam ettirerek, “kadin kimliklerini
daha o6rtuk bigimlerde duyurdu”. Birgok kadin sanatg¢inin 1960’h yillardan 12 Eylal
darbesine kadar uzanan karisik siyasi surecin genglik donemlerine tekabul etmesi,
olgunluk dénemlerinin ise 1980’lerin baski dolu siki yonetim yillarinin durgunlugu
suresinde, ruh hallerini kigisel olarak yansitmalari ve 6zgun tavir olarak resimsel
bir dil arayislarini bircok unsurun 6nine ¢ikarmalari dikkat ¢ekmektedir. Kadin
sanatgilarin yapitlarinda Barry ve Flitterman-Lewis’'inde “kadinlik mitolojisi” olarak
isimlendirdigi 6zelliklerden olan figurin on planda oldugu beden temsillerinin,
mistisizm ve ritliellere olan ilgilinin, duygulara yogun olarak hitap eden unsurlarin
dikkat ¢cekmesidir. ... Oztirk’in calismalarinda bedenin ayrintilarina odaklanan

disavurumcu enerjinin bastirilmighgina ragmen yogun olarak tuvalin yuzeyinde

kadin bedenine yuklenen belirgin olarak ortaya c¢ikan ilginin hissedilmesidir
(Antmen, 2014: 128-129).

Resim 5.6. Export, Valie, Genital Panik, 1969, Performans, Minih
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1970’lerin feminist sanat hareketi beden ve performans sanatiyla baglantilidir.
Feminist sanatgilar “poster kizi” kligeleri gibi kadin c¢iplakligini edilgen olarak
kisitlayan ve kadin cinselligini sinirlayan tanimlara kargi meydan okuyarak kendi
bedenlerini sergilemislerdir. Valie Exportun (Resim 5. 5) pornografik filmler
oynatilan bir salonda kot pantolonun genital bdlgesine gelen kumas kismi keserek
aclk biraktigi performansi ya da Charlotte Moorman’in Num June Paik'le
hazirladi§i ¢alismada cello’yu Uststz caldigi igin tutuklandigi sinirlari ihlal edici
boyutlara ulasan performanslardandi (Heartney, 2008: 218). Yikici anlamda
bedenin sanatta kullanilmasi performansla sinirli degildir. Feminist sanatgilarla
elestirmenler 1960l yillarda bedenin bir 6z olarak degerlendirerek sanat tarihinde
geneleksel sinirlar igindeki kadin bedeni temsillerindeki cinsiyetci yaklasimlara
tepki gostermeye koyulmuslardi. Performans sanatindan ilham alarak Bati sanat
tarinini  yeniden yazmaya bedenin sanattaki temsilinin siyasi boyutlarini
arastirmaya baslamiglardi (Heartney, 2008: 221). Kadinlarin kendilerini ifade
etmeleriyle ilgili en karmasik sorun ise bedenin temsilidir. Erkek bakisi tarafindan
cogu tasvirde nesnelestirilen kadin imgesi, kendi bedenini gérsel olarak kullanan
kadin sanatgilar da ayni yanilgiya dismek istememekte ve hemcinsleri tarafindan

da bu sekilde algilanmak istememektedir.

Resim 5. 7. Kelly, Mary, Belge- Dogum Sonrasi Belgesi’nden Kesit, 1977-1978
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Kadin bedeninin gorsel olarak temsilinde hem fallus kargisinda eksik beden olarak
tanimlanmasina (varsayilan bir mitle ¢evrelemek) hem de fetis nesnesi olarak
megrulastiriimasina kargl olan feminist sdylem 06zellikle beden sanatina karsi
elestirisel ve mesafeli bir durusu vardir. izleyicinin bakiginin nesnelestirici, ideolojik
ve kulturel cergeveler dahilinde disunce yapisinin her zaman nesne olarak
goriulen ve boyle hissettirilen kadin igine itildigi bu glvensizliktir. 1982°de Feminist
sanatc¢l ve kuramci Mary Kelly bir sdylesisinde sanat eserinde kadin bedeninin-
benliginin kullanilarak temsil edildiginde aslinda elestirmesi gereken yapilarin
toplumsal olarak tanimlanan ifade edilis bigimlerinin tuzagina dismuas olur.
1980’lerin marksgl elestii  modeliyle baglantili olarak Kelly'nin s6z ettigi
“yabancilastirma araclari” Bertolt Brecht'in avangard radikal pratik yabancilastirma
kurami 6zellikle Britanyali feministlerce benimsenmistir. Benimsenen gorus, ortaya
konulan c¢alismanin ifade edilis seklinin olayl temsilin sunumuyla ve Kkarsi
ideolojilerle benzegmesini engellemeli izleyiciyi dusunsel olarak rahatsiz ederek
kigkirtmalidir. Griselde Pollock’'un da benimsedigi “yabancilastirma kurami kulttrel
tuketimin” fetisist tavrini bozmay! amaclar. Yabancilastirma sanatta ve o6zellikle
feminist sanatta etkili bir faktdr olarak géren Pollock, izleyicinin etkili bir aktor
olarak Uretimde yer almasini hedefleyen Brecht'in yaklasimini benimser. Pollock
ve Kelly’'ninkilere benzer disuncelerde 6zellikle sanat eserinin ifade edilis tarzinin
ve bicimsel yapilarinin izleyici Uzerinde 6n goéruldugu sekilde tepki verecegini
sanmalari bu konudaki israrlari sinirlandirici bir yaklasimdir. Beden sanati ya da
performans sanati bu ylzden diglansa da tam da bu sinirlandirici yaklasimin
gbzden kacirdigi bekli de gormezden geldigi etki modernizmi bircok yodnden
sarmis ve izleyicinin Uzerinde genel vyargilarin aksine biraktigi etkiler
hafifsemeyecek kadar onemlidir. Aslinda yorumcunun kisisel yargilarinin etkisi
butin belirleyicilerin dnundedir. Fakat mutlak olarak belirlenen etkilerle kisisel
fikirlerin degisebilecegi fikri g6z ardi edilmistir (Jones’tan akt. Antmen, 2007/2012:
302-306).
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Resim 5. 8. (soldaki). Mendieta, Ana, Adsiz, 1973, Performans, Washington,
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Smithsonian Institution & Hatje Cantz,
Publishers

Resim 5. 9. (sagdaki). Mendieta, Ana, Adsiz, Silueta Serisi, 1976, Performans,
Washington, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Smithsonian Institution &
Hatje Cantz

Ana Mendieta’nin Siliieta serisininde (1973-1980) bedenini ritiellesen islerde
kullanarak toprakla butunlestiren ve daha sonra bedenin giderek siliklegtirerek
gorunmez hale getirdigi ¢calismalari mevcuttur. Mendieta’nin toprak Uzerinde tas
devri tanrica heykellerini hatirlatan cinsel organ sekilleri ve yara izine benzer
tasvirleri topragi ana kucagiyla benzestirip ana rahminden ayrilan bedenin tekrar
yeniden ana rahmine doénusunu ifade etmektedir. Dogayla iligkilendirilen kadin
bedeninin toprakana ve kutsal inanglarin ritiellesmis tasvirleri benlik-beden
iligkiyle kugatiimaktadir (Jones akt. Antmen, 2012: 306-307).

Sukran Moral'in performanslari da Mendieta gibi 6zne konumundaki kadin
sanatcilarin kendi bedenlerini kullanarak gergeklestirdigi calismalar hem kadin
bedeninin nesnelestirimesi hem de tam tersi bunu elestiren bir yaklagsimla
gerceklestirilerek 0zne-nesne ayirimi ¢izgisini siliklegtirdikleri dogrultusunda
algilanabilir.
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Resim 5. 10. Moral, Sukran, Genelev, 1997, performans

Moral'in performanslari Turkiye’de 1990’larda giderek yayginlik kazanmaya
baslayan fotograf, enstalasyon gibi tlrlerin yaninda, performans sanatina hala
uzak duran bir ortamda, elestirisel anlamda ¢iplak bedenin kullanildigi ¢aligmalarla
Jinekoloji Masasi (1996), Genelev (1997), Hamam (1997) performanslari dénemin
oncu caligmalari olarak dikkat cekmigtir (Antmen, 2014: 133). 1990 yilina
girildiginde Turk Ceza Kanunu’nun 438. maddesi olarak yurlrlige giren “Irza
gecme ve kacirma eylemlerinin, fuhusu meslek edinen kadinlara karsi islenmesi
halinde, hapis cezasinin Ugte iki indirilmesini yani normal ceza yerine Ugte bir ceza
verilmesini” kararlastiriyordu. iffetli ve iffetsiz kadin diye kadinlari ikiye ayiran
kararin gerekgesi “fuhusu meslek edinenin gosterdigi direng, su¢ isleyen Kkisi
tarafindan da hakh olarak ciddiye alinmayabilir’ denmektedir. Kamuoyunda buyuk
yanki uyandiran karar feministler, cesitli kamu kuruluslar, kése yazarlari ve
karUkaturistlerin de elestilerine sebep oldu. Yerel bir mahkeme maddenin iptalini
isteyerek agtigi dava Anayasa Mahkemesin’ce 4 karsi 7 oyla reddedildi. Carpici bir
sekilde o donemde medyada yanki uyandiran bu karara tepki gostermek adina
yapilan karUkatirler maalesef durumu erkek géziinden elestiriye tabi tuttuklari icin
ayni anlayigi benzer sekilde yansitmiglardir (Saktanber'den akt. Tekeli, 2011: 230-
231). Moral'in Genelev (1997) performansi dénemin bu riyakar ahlak anlayiglarinin

ve kadinin varhginin sinirlarini belirlemeye ¢alisan eril zihniyeti elestirmektedir.
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Resim 5. 11. Bruguera, Tania, Clrmdiin Y(ki, 1997, performans, Hsc Pratice

Tania Bruguera’'nin calismalari yizlesmecidir ve Ana Mendieta’yli ve Abramovic’i
esin kaynagi olarak alan toplumsal, dinsel ve siyasal baskilari irdelemenin araci
olarak bedenlere yer veren Vvideolar, enstalasyonlar ve performanslar
tasarlamaktadir. Erken donem c¢alismalarinin gogunda memleketinin “Colomb-
oncesi tinsel gelenekleri” ile somurge donemine ve gunumuzdeki idari yetkililerin
bireylere, topluluklara uyguladigi baskilari hatirlatan kan ve hayvan uzuvlarini
kullanmaktadir. Havana Bienali (1997) icin tasarlamis oldugu El Peso De La Culpa
(Clrmiin Yikd) adh calismasi “boynunun etrafinda kesilip soyulmus bir kuzu
sarkitmis ve ispanyol fetihcilere karsi koyarken intihar etmek icin ayni sekilde
davranan yerli Kubalilara bir saygi gostergesi olarak suyla karisik Kuba topragi
yemigstir’ (Heartney, 2008: 220). Moral ve Bruguera gibi sanatgilar bedenlerinin
sinirlarini bireysel olarak zorlarken aslinda iktidar ve somurd duzenine kargi

curetkar tavirlariyla eylemlerini ve elestirlerini ortaya koymaktadir.
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You sing one of the classioal Tu(&ih pieces
» " -~
and 1I'll rap we'll shock all the wamen

)
-

Resim 5.12. Ersen, Esra, Hamam, 2000, performans

Esra Ersen’in Hamam adli calismasi batinin dogulu kadin anlayisinin kilselesmis
yaklasimini tepe takla ediyor. Batinin asil olandan c¢ok gdérmek istedigini
betimleyen Oryantalizm’in mahrem olan dogulu kadin cinselligini 6n plana ¢ikartan
anlayisi eskisi kadar olmasada gunumuzde de isler konumdaki bu on yargilari
icermektedir. Kulturel bir farklilik icermeyen dunya Uzerindeki herhangi bir kadinin
sohbet konusu olarak sectigi, gunlik hayat kosusturmalari, is yerindeki sikintilar,
“‘internette donen ve kadinlara dair asagilayici tanimlamalar barindiran e-posta
ornekleri, Biri Bizi Gobzetliyor tudrinde programlar’, erkek arkadaslarinin
sadakatleriyle ilgili kugkular, selulit ve epilasyon seanslariyla ilgili konusmalar yirmi
dakikalik video filminin igerigini kapsamaktadir. Hamam ile 06zdeglestirilen
geleneksel Turk miziginin tezati olan “kulturel olarak farhlik beklentilerini yerinden
eden Rap ve Hip-Hop figurleride” ¢calismaya dahil oluyor. Soguk yesil tonda elde
edildigi gece gekim modu gorsel olarak suyla iligkilendiriliyor, hem de gerceklikle
kurgu arasindaki c¢izginin giderek siliklestigi masalsi bir atmosfer kurmaktadir.
Ersen’in, Bettina, Suzanne, Esra (1999) ve Hangisini Segerdin? (2003) adh diger
calismalari da toplumsal cinsiyet kaliplarinin kadinliga dair yaklagimini
elestirmektedir (Kosova, 2011: 69-70).
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Resim 5. 13. AES+ F Grubu, Last Riot, 2007 video yerlestirme, 3-D animasyon 3

ekran, (300x300 cm), 3 DVD oynatici, 3 projeksiyon, Sanatgi Koleksiyonu,
Multimedia Complex Of Actual Arts, Triump Gallery izniyle

AES+F Grubu Son Ayaklanma- Son Ayaklanma 2 adli etkileyici ¢calismayla 2007
yilinda gergeklesen 10. istanbul Uluslararasi Bienal’ine katilmigtir. “Grup ayni yilda
52. Venedik Bienalinde gosterdigi Last Riot adh 3-D animasyon c¢aligmasiyla
erkek/kadin, iyi/kotu, kader/serbest irade ya da kurban/saldirgan ayriminin

olmadigi yeni bir cennet yaratmisti” (Atakan, 2008:133-134).
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6. BESINCi BOLUM
UYGULAMA YAPITLARI

Bu bolimdeki calismalarda belirleyici unsur bedendir. Bedenin temsili 6zellikle
kadin bedeninin nesnelestiriimesi ve kadina toplum olarak verilen rolleri ve erkek
egemen toplumun kadina yaklagimi sorgulaniyor. Bedenin ruhtan aykiri ve asagi
gormek maddelestirmek felsefenin tartisa geldigi konular arasindadir. Sanatta ise
geri plana atilan bedenin bu ¢ikmazdan ¢ikma c¢abasi iginde her dénem nasil
anlamlandirlip konumlandiriimaya c¢alisildigini gormekteyiz. Bu tez kapsaminda
ise, Ozellikle kadin bedenine yuklenen anlamlar cinsiyetin biyolojik, fiziksel ve
psikolojik tanimlar Gzerinden farkhliklarin siniflandirilarak gevrelendigi anlamlari
sorgulamaktadir. Kadin bedeni gorsel olarak betimlendiginde bu anlamlari
pekistiren bedenin ¢iplakhgi, erotikligi, dogurganhgi, beden diliyle verili olan rolleri
onaylar sekilde nesne olarak donustirilmesi sanattaki kisisel fikirlerin toplumsal
ideolojilerin etkisi altinda oglunu gosterir. Tam tersi de s6z konusu olabilir. Bigime
ve ifadeye her tlrli anlamdirmaya acik olan sanat tarihinde belli bir ideolojinin
kendi butunligunu korumak igin, istekleri ve arzularini belirli kaliplar ¢cergevesinde

uzun sure sinirlandirmasi tuhaftir.
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Resim 6. 1. Temuirgi, Yeliz, Fallustan Cok Fallus Olmak, 2015, tuval Uzerine akrilik
boya, 70 x 50 cm

Fallustan Cok Fallus Olmak (Resim 6. 1) kraldan ¢ok kralci sézine bir génderme
yapiyor. Arka planda kullanilan yogun turuncu zeminin renginin rahatsiz edici
canliliktaki etkisini kirmak icin koyu kahve tonlariyla olusturulan parcali lekeler
hem rengi dengelemeye hem de figlrlerin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Adolf
Hitlerin kitlelere hitap ederken selam verdigi sembollesmis el hareketi Tansu
Ciller'in sag sitili ile gorsel olarak butunlegmis bedeni resmin Ust kisminda merkeze
yerlestirilmistir. Cinsiyetin biyolojik bir etkimi yoksa verili olan toplumsal ve kdltirel
bir rol md oldugunu sorgulamaktadir. Judith Butlerin “toplumsal cinsiyet
performansi” kavrami cinsiyetin bedensel ve psikolojik olarak verili olan rolleri
mecbur kilan kultiran “bedensel proje” seklinde tekrar edilen emirlesmis eylemdir
(Wittig’den akt. Butler, 1999/2012: 228). Maskelesmis insan yuzlerinin umutsuz ve
korku dolu bakiglar, agirlikli olarak koyu yesil tonlariyla ve krem tonlariyla
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olusturulan parcali lekelerle kesitler halinde betimlenirken at figurleri kalabalik
icinde Oon plana c¢ikartiimak igin agik tonlarla betimlenerek hareket ve uyum
saglanmaya calisiimistir. iktidar sisteminin erkek cogunlukgu vyapisi daima
toplumsal cinsiyeti belirgin kilmak ve aykiri olanlari dizene koymak (6tekiler),
Iktidar sistemine karsi gelen korku Kkdltirlyle sindirimek ve belli kaliplara
sokulmaktadir. Kadin daima iktidar igin 6tekidir (Iktidara gére oteki tanimina uyan
cok fazla birey vardir.) Erkeklerden olusan iktidar yapisinin iginde milletvekilleri,
bakanlar, bagbakan, cumhurbagkani olarak segilen kadinlar erkek egemen
sistemin ayristirici, baskici ve makam sevdasi gibi siyasetin kotu ve zarar veren
yanlarindan nasibini almigtir. Kadin olarak daha dogustan erkek egemen bir
toplum icine dogan ve bunun sikintilarini zorluklarini yasayan ve esit olarak
dogdugu bu dinya da yasama hakkinin elinden alinarak, otekilestirip, yok
sayllarak, verili rollerin benimsetildigi, Ustinde hak iddia edilen insandir. Kadin
liderlerin bu haksizliklar kargisinda hem batin kadinlar adina hem de
otekilestirilen tUm insanlar adina esitligi talep etmeleri ¢cok 6nemlidir. Ama kadin
olarak erkeklerden daha fazla mecazi anlamda erkeklesen, yuzyillardir ataerkil
sistemin korku kultirtyle ve isteklerine gore sekillendirmeye calistigl, kotinin
kaynag! olarak gosterilen kadinin sorunlarini gérmezden gelmek ya da erkegin
basarilarini Ustun gorup ovmek. Adolf Hitler 20. yuzyilda insanlari katleden
dinyanin aslinda tarihsel olarak hatirlayacagi en fasist uygulamalari yapan
liderlerden biriydi. Erkek liderlerin ¢ogundan farkh olmayan 1993 yilinda
Tarkiye’'nin ilk kadin lideri olan Tansu Ciller'in iktidarhiginda da degisen higbir sey
olmadi. Erkeklerin gozlyle kadinlari gérmek, onlar gibi disunmek, kadinhgini geri
plana atmak kadinin igine distigu bir cikmazi ya da kimileri i¢in varhdinin ¢arpik
sekilde digerini taklit etmekle surdure bilecegi kabul gorup onaylanacagini

dustinmek kadin i¢in sancili bir durumdur.
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Resim 6. 2. Temdurgi, Yeliz, Sir-adan/Sir-adam, 2015, tuval Gzerine akrilik boya, 70
x 50 cm

Sir-adan/ Sir-adam (Resim 6. 2) isimli calisma ise kadin bedeninin
nesnelestiriimesi ve neredeyse siradan hale gelen kadin cinayetlerinin
sorunsallastiriimasi betimlenmektedir. Kadin bedeni gorsel olarak betimlenmesi ve
kurgulanmasi nesnelestirmeyi bilin¢li olarak kabullenmek mi demek yoksa belirli
anlamlar, simgeler ifade bigimleri gorsel olarak tasvir edilenin nesnelestirmesine
sebep olan kodlamalari mi sorgulanmaktadir? Ozellikle giplak ve yatay vaziyette
kadin bedeninin resmedilmesi edilgenligin gostergesi olarak tabulastiriimistir. Bu
alglyr sorgulamak icin caligmada sirt Ustu yatay vaziyette uzanmig ¢iplak sekilde
tasvir edilen kadinin izleyicin dikkatini gekmek icin tuvalin alt kisminin ortasina
izleyiciye yakin sekilde konumlandiriimigtir. Batin bedenin uzuvlarini gésterecek
sekilde gaprazlamasina uzanmig bakisinin odak noktasi haline getirilen izleyicinin

ust kisimdan gorebilecegi kadin gozleri kapali vaziyette nesnelestirmenin unsurlari
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olan Ozne-nesne alisverisinden habersizdir. Zaten oldurilmis olan kadin,
izleyicinin ona yonelttigi bakisi onaylamadidi gibi bu rontgenci bakigin cinsel

olarak nesnelestirmesini hedefi olmaktan da kagmamistir.

Meké&n ve zaman algisindan yoksun olan resimde figurin boslukta uzanmis
bicimde agik tonlarda tasvir edilerek arka planin ise bunun aksine koyu tonlardaki
renklerle olusturulmustur. Boslukta suzllen rengarenk golgeleri andiran insan
siluetlerinin lekesel ve cizgisel olarak katmanlar halinde Ust Ustte binmis 6lU
bedenlerin  siradanlasan kadin cinayetlerinin  haberlerinin  gazetelerde,
televizyonlarda ve internette haber yagmuru seklinde iki u¢ gunde yanki bulup
yerine her gegen gun artan yeni kadin cinayetleri haberlerine birakmasini
simgelemektedir. Felix Gonzalez Torres'in isimsiz (Atesli Silahla Oliim) (1990) adli
calismasi 1-7 Mayis 1989 vyilinda Amerika’da silahla o6ldiren insanlarin
fotograflarinin ve kimlik bilgilerinin bulundugu 6lim kosullarini eyaletlere gore
gOsteren kagit Uzerine baskilardan olugan carpici bir ¢aligsmadir. Bu bilgileri Time
dergisinin 17 Temmuz 1989 tarihli Yedi Oliimeciil Giin adlh makalesinden almigtir.
Makalede son 50 vyilda artan atesli silah sebebiyle olumlerin, ategli silah
bulundurma oranlarinin ve siddet eylemlerinin atisini gézler 6nine sermektedir.
Calisma ilk bakigta tekrara dayali goruntilerin hoslugu ile normal etki yaratirken
seyirci dikkatle fotograflara ve yanlarinda duran agiklamalara baktijinda rahatsiz
edici ve sarsici bir ekti birakir. Siradanlasan 6lim olaylarinin siddet géruntilerinin
yogunlu ile karsi karsiya geldigimiz haberlerle istemesekte giderek
hissizlesebiliyoruz. Gonzalez Torres’in birgok c¢alismasinda oldugu gibi kagit
yiginlarindan da istedigi kadar almak ya da almamak seyircinin inisiyatifindedir bu
inisiyatif kullandiginda desteden aldigi kagidin kisa émurla atilabilir olusu hayatin
kirilganhg@ini ve 6limu sorguluyor (Hoffman ve Pedrosa, 2011: 75-76). Torres’in
¢alismasinda izleyici siddet ve olumdn sarsicihgl ve siradanlasmasi gibi iki zit
terimin gelgiti arasinda insanhgini, diger insanlarin varhdini ve yok olusunu
sorgulanmasini saglhyor. Nitekim kadini bedeni, cinsiyeti yuzinden bagkasi
tarafindan siddet géormesi veya yasamina son verilmesi ataerkil yapi i¢in siradan
hale gelen hatta bunu kendinde bir hak olarak géren neredeyse mesrulasmis

korkung bir olaydir. Kadini bedeni Uzerinden kusatan erkek egemen toplumun
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eksik seytani beden olarak supheyle yaklasip kodladigi ya da tam tersi
dogurganliginin yuceltildigi saplantih bir yaklagimi s6z konusudur. Toplumsal
hayatta yazili olmayan kurallar vardir ve bunlar en ¢ok kadinlar i¢in gecerli
kilnmigtir. Gelenekler, gorenekler ve toéreler kadinlarin verili olan rollerini

saglamlastirmak toplumsal cinsiyet esitsizligini kuvvetlendirmek igin vardir.

Resim 6.3. Temdurgi, Yeliz, Goriicti Usulii, 2015, tuval Uzerine akrilik boya, 100 x
70 cm

Gérici Usulii (Resim 6. 3) adli calisma kadinin bir esya gibi gorucu usull ile
evlendirilip baslik parasi tanimi altinda alinip satiimasinin geleneklestigi ataerkil
yapinin dehset veri etkisini gozler 6nline getirmeye c¢alismaktadir. Mavi tonlarinda
boyanan alt zemin uUzerine katmalar halinde koyudan agiga giderek yesilin
tonlariyla firga izlerinin belli oldugu acik alan etkisi yaratiimistir. Manzaraya
yayllmis hareketsiz bicimde ayakta duran erkek figlrlerin bir manken bir nesne gibi
hazir bir vaziyette bekleyisleri ve bu bekleyisten hognutsuz tavirlarina
yansimaktadir. Figurlerin mor ve koyu mavi tonlarinda batin hepsinin ayni tip takip
elbise giydirilmistir. Ondeki iki figur ifadeleri ve kafalarinda omuzlarindaki danteller
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dikkat cekmektedir. Dantel, gelenek ve gorenek olarak kabul edilen geyizlik egya
anlayisinin en 6nemli nesnesidir. Bu esyanin evlendirilecek olan kizin becerisinin,
kadinhdinin gdstergesi ve bir geregi olarak kabul edilerek evini susledigi
ceyizligidir. Figlrler goérlcu usull ile bashk parasi karsihginda evlendirilen
kadinlarin yerini alan erkegin satisa g¢ikartilip sergilenmesini ve safligin simgesi
olan beyaz renkteki dantel ortllerin altinda goruculerini yani evlendirilecekleri kisi
bekledikleri ironik bir andir. Diger figurler mesafe artikga perspektif olarak
uzaklasmig, detaylar ve renklerin canhhgr azalmistir. Cennet Analarin Ayaklarinin
Altinda Mi? (Resim 6. 4) adli calismada da ataerkil sistem iginde kendi varligini
gozlemlemek zorunda birakilan kadinin, annelik Uzerinden sinirlamaya ve

tanimlamaya caligsan toplumsal cinsiyetci yapiyi sorgulanmaya ¢aligiimaktadir.

Resim 6. 4. Temdurgi, Yeliz, Cennet Analarin Ayaklarinin Altinda Mi?, 2013, Kagit
Uzerine akrilik boya, 29 x 21 cm
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Anne ve kiz ¢ocugu figuri resmin odak noktasinda oldugu kompozisyon arka
planin ¢ig sari rengi ile birlikte mekan algisindan yoksundur. Anne ve Kkiz
cocugunun kirmizi, kahverengi ve koyu yesil tonlarinda kolaji andirir bir sekilde
parcali olarak boyanigli annenin yuz ifadesinden yoksun olusu ve kiz gocugunun
yari karanlik yari aydinlik yGzu kontrast olusturmaktadir. Kadin dinya ya geldigi
andan itibaren kiz gocugu olarak yegane kutsal gorevi olan annelik statislne
ulasmak icin egitilir. Bu toplum tarafindan kabul gérmesini onaylanmasini saglayan
en yuce gorevdir. Anne ve es olarak kocasina ailenin diger fertlerine hizmet edip,
fedakarlik yapan, mutluluk veren ve ev i¢i huzuru saglayan kutsal olarak addedilen

bu gorevi zamani geldiginde kizina miras birakmaktadir.

Resim 6. 5. Temdurgi, Yeliz, Kadinin Adi Yok, 2015, kagit Uzerine akrilik boya, 29
X 21 cm
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Bedenin erkek egemen toplum tarafindan kusatilan kadina eksik yani igdis edilmis
beden olarak imlemek ve ayni zamanda dogurganliginin da hem yuceltilip hem de
tezat sekilde algaltilmasi suphe iginde yaklagilmasinin sebeplerinden biri sahip
olduklarini dusindukleri hiyerarsik sistemi korumaktir. Kadin Gzerinde toplumsal
baskilarla birlikte 6zellikle din, dil ve ekonomik agidan kurguladiklari sistemin rol
dagilimlariyla ataerkil yapi kadinligi tanimlamaya c¢alismaktadir. Kadinin Uzerinde
s6z hakki oldugunu, kendi varligina hizmet igin var oldugu dusltnerek diger cins
olarak otekilestirmektedir. Kadinin Adi Yok (Resim 6. 5) adli calisma yasamin her
alaninda yok sayilan kadinin, kadinhgini tanimlayan, pargalayan ve sorgulayan
duzeni elestirmek igin yapiimigtir. Calismada tek basina konumlandiriimisg kadin
ciplak sekilde betimlenmis yere oturur bir vaziyettedir. Figurin kafasi 6zellikle
haberlerde gorsel olarak su¢ suphesi teskil eden insanlarin ylz hatlarinin
mozaiklenmesi gibi siliklestiriimistir. Bedende Uzerinde kullanilan agik tonlardaki
renklerle uzuvlar keskin hatlarla ve lekesel etkilerle kuvvetlendirilirken yesilin
tonlariyla koyuluk aciklik dengesi saglanmaya calisiimistir. Arka planda 6zellikle
sol tarafta kullanilan koyu renkler firga izleriyle olusturulan lekesellik figtrin
etkisini arttirmaktadir. Kimi zaman sanatc¢inin hem modeli-sevgilisi olarak erkegin
fantezilerini dogrultusunda resmedilen yuzui silik ve isimsiz olarak betimledigi sanat
objesi bir fetis nesnesi haline getirilen kadindir. Sanat tarihinde de kadinin erkek
egemen izleyici kitlesine istekleri ve arzulari dogrultusunda bakma hazzini tatmin
etmek ve ideolojileri pekistirmek icin nesnelestirmeye calistigi kadin imgesine
muhtactir. Sanat tarihinde resmedilen kadinlarin cogu erkek sanatgi izleyici olan
O0znenin dusuncelerini ve isteklerine gore tasvir edilmis, kadin varligi erkegin ona
verdigi deger ve anlamlari aktaran bir iletken olarak gorulmustar. O disincelerinin,

duygularinin, arzularinin ve isteklerinin 6zunun yok sayildigi kadindir.
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Resim 6.6. Temdurgi, Yeliz, Devrimci Kadin ve Elektrikli Sandalye, 2013, tuval
Uzerine akrilik boya, tutkal ve tul, 100 x 80 cm

Her alanda yok sayillmaya calisilan kadinin, duanyayi sekillendiren toplumsal
olaylarda edilgen sekilde konumlandirilmaya caligilmasi, butin eylemlerin ve
degisimlerin erkek egemen sistemin elindeymis gibi gdsterilmesi cinsiyetler
arasindaki ugurum ne kadar buyuk oldugunu bize goOsterir. Edebiyatta, bilimde,
siyasette, sanayi de kisacasi hayatin her alaninda kadinlar tarihsel ve kultirel
olaylar uzaklastirimaya calisilsa da varhgini benligini ortaya koymak icin elinden
gelinin fazlasini yapmaktadir. Devrimci Kadin ve Elektrikli Sandelye (Resim 6. 6)
adli galismada devrimci ve lider kadinlari hatirlatmaya calisan bir resimdir.
Devrimler her zaman insanlarin savunduklari fikirler adina cesurca carpisip,
hayatlarini bu ugurda feda ettikleri bir amactir. Ama devrimci, lider, deha ve
kahraman olan kisi hep erkek olarak gosterilir. Aslinda kadinlara da ait olan bu
sifatlari bir amag¢ ugruna cesurca eylemlerde bulunan devrimci kadin tasviriyle
gosterdilmektedir. Ruhu saran bedeninden ayrilimiscasina bir hayalet gibi elektirikli

sandalye de oturan kadin belki az dnce iskence gordu ya da iskence gorecegdi ani
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hicreye benzeyen mekanda bekliyorken resmedilmigtir. Elektirikli sandalye, bir
kova su ve kurbagay! andiran bir hayvanin bulundugu odanin zemin rengi yesil

tonlariyla ve duvarlarin gri ve mavimsi rengiyle ikiye bélinmektedir.

Resim 6.7. Temiirgi, Yeliz, isimsiz, kagit tizerine akrilik boya, 2015, 29 x 21 cm

Resim 6. 8. Temurgi, Yeliz, Sokaklar Tekinsiz, 2015, kagit Uzerine karisik teknik,
29x21cm

Resim 6. 9. Temirgi, Yeliz, isimsiz, 2015, kagit (izerine akrilik boya, 21 x 29 cm
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Resim 6.10. Temdurgi, Yeliz, Kil, Tiy, Sa¢ Glnah mi?, 2015, tuval Uzerine akrilik
boya, pecete, tutkal, 90 x 80 cm

Resim 6.11. Temurgi, Yeliz, Devlet Baba'nin Yalandan Agiti, 2015, tuval Uzerine
akrilik boya, 100 x 70 cm
Resim 6.7 ve 6.10 arasindaki galismalarda yine kadin bedeninin otekilestiriimesi

Uzerine elestiri yonelten c¢alismalardir. Toplumsal cinsiyet esitsizligiyle birlikte
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kadinlari Otekilestiren iktidar kadinlari olumlu ve olumsuz olarak verdigi rollerle
siniflandirmigtir. Devlet Baba'nin Yalandan Agiti (Resim 6. 11) adli ¢alismanin
odak noktasinda duran iki figir mekana hakim olan kirmizi ve yesilin rengin
ortadan ayirdigi dis mekani andiran zeminde bulunmaktadir. Ellerini iki yana acgip
dizlerinin Uzerine ¢okmus olan figur hareketinin tam tersine ¢apraz sekilde yuzustu
uzanmis kadinin cansiz bedeni ve bas bdlgesinde gorulen kanlar bize 6lmus
oldugunu gdstermektedir. Erkek figur iktidari temsil etmekte, iktidarin ikiylzIU
politikalari ve hukuksuzluklari ylizinden oéldurilen kadinlarin arkasindan doktagu
timsah gozyaslarini ve yalandan agitini gozler 6nune sermektedir. Yukaridan
erkek figran yuzune vuran isikla ve ayni dogrultuda da yerde uzanmis oldurilen

kadinin yuzine vuran 1s1gin kanlara yansimasi durumun dehsgetini gozler énune

sermektedir.

Resim 6.12. Temdrgi, Yeliz, Birak Ben Bildigim Gibi Géreyim, 2015, tuval Gzerine
akrilik boya, tul ve tutkal, 100 x 90 cm
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Birak Ben Bildigim Gibi Géreyim adli ¢calismada ise cinsel olarak kadin bedenini
uzanmis pasif bir nesne konumunda gdsteren ve daha birgok agidanda olumsuz
bakis agisiyla yaklagtigi sanat tarihinin bu riyakar anlayisini elestirmektedir. Ugli
figr kompozisyonun 6ne c¢iktidi calismada orantisiz uzuvlariyla dikkat ceken
erkek figure perspektif olarak yukaridan bakarken izleyici yaninda duran kadin
figire karsidan bakar diger hayaleti andiran kadin figlir kendisi ise yukaridan
bakan tepe taklat durusuyla dikkat gekmektedir. Figlrlerin su Uzerindeki zeminde
tam olarak nerede olduklari anlasiimazken karmasik olarak verilmis olan duruslari
ve kadin figlrin ayaklarinin ayni zaman su igerisindeki gortntisu bize ayakta
duruyor hissini verirken bir yandan da yanindaki erkek figire bakildiginda su
uzerinde uzanmig oldugu hissinide vermektedir. Hareketi ve dengeyi saglamak igin
yukaridan sol Ust kdseden baglayarak asagiya sag alt kdoseye kadar hissedilen
temaslar izleyicinin bakisina dikkat gekmektedir. Mavinin tonlariyla renklendirilmis
su ylUzeyinde spiral hareketlerin yatay yondeki ilerlemeleri, farkli renk tonlariyla
dikey konumdaki bedenlerle zithk olusturmustur. Soduk renklerin agirlikli oldugu
bu calismada alt zeminde tuvalin yluzeyinde kullanilan pembe rengi yer yer

figlrlerin bedenlerinde ve su ylzeyinde lekeler halinde gérilirken diger renklerin

etkisini arttirmaktadir.

Resim 6.13. (soldaki) Temdurgi, Yeliz, Ana Mendieta’nin Cenaze Namazi, 2015,
tuval, akrilik boya, pecgete, jelatin, bant ve tutkal, 70 x 50 cm

Resim 6.14. ( sagdaki) Temdirgi, Yeliz, lyi Hal Indirimi, 2015, performans
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Resim 6.15. (soldaki) Temdurgi, Yeliz, Bekaret Mlilkiin Temelidir, 2015, kavanoz,
kil, kurdale ve akrilik boya, 9 x 14 cm

Resim 6.16. (sagdaki) Temdrgi, Yeliz, Ucuz Oliimler Ulkesi Tiirkiye, 2015,
kavanoz, kil, cakil tasi ve akrilik boya, 9 x 14 cm

Resim 6. 13 ve 16 arasindaki ¢alismalar ise agirlikli olarak toplumsal olarak kadin
bedenine yonelik olumsuz yaklagimlari elestiren caligmalardan olugmaktadir.
Farkl plastik arayislara ve disiplinlere sinirlida olsa uygulama g¢alismalarinda yer

verilmigtir.
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7. SONUG

Bu tezde, kadin bedeninin ve benliginin toplumsal olarak ingsa edilmesinin altinda
yatan saplantili ve supheci yaklasimin her alanda oldugu gibi sanatta da toplumsal
olarak belirlenen iligkilerin temellendirdigi ayristirici ve Ootekilegtirici cinsiyetgi
ideolojilerle olan birlikteligi irdelenmistir. Kadin bedeninin digsal gerceklilikle
cinsellestirilen fiziksel yapisinin erkek egemen toplumsal yapi tarafindan ele alinig

bicimleri incelenmistir.

Aragtirmada egemen yapiyl temellendiren cinsiyet, din, kimlik, sinif, iktidar ve
toplumsal cinsiyet Uzerinden yuaratulen ideolojilerin  kadina bakigi ¢esitli
kaynaklardan alinan arastirmacilarin gorusleriyle acgiklanmistir. Eski ¢aglardan
antik Yunan’a kadar ataerkil sistemin cinsiyet metafizigi olarak erkegdi ruhla kalici
olanla kadini ise bedenle gegici olanla adlandirdigi daha sonra psikanalizle birlikte
kadin bedenini fallustan yoksun, eksik beden olarak o6tekilestirdigi felsefe ve bilim
gibi insanlik adina dogruyu saglayacak yapilarin bireysel menfaatler adina nasil
carpitiimis oldugu gozlemlenmistir. Kadinlarinda igine islemis olan bu bakis acilari
bir gogunun yasayis bigimlerine niufus etmis bunlarla dislinip dogru sandiklari
yanlislar yapmiglardir. Dogurganhgini  ve disiligini saplantili  ve supheli
yaklasimlarla belirlemeye calisan iktidar ve fallusmerkezci yapinin kadini geliskiler

icine itmesi 6zellikle tezde vurgulanmistir.

Sanatin kadina yonelttigi bakis hic de masum degildir. Bedeni yuzunden celigkilere
itilen kadin birgcok mudahaleye maruz kalmistir. Kadin bedenin imgelestirildigi bir
sanat tarihi 6znenin (sanatginin ve izleyicinin) kim olduguna dair sorusunun
cevabini direkt olarak onumuze koymaktadir. Sanat tarihine egemen olan
anlayisin benimsedigi ideolojiler adina kadinhgi kendileri i¢cin betimleyisi hatta
kadinhdi kendileri yasiyormusgasina sekillendirislerini ifade eden yazili ve gorsel
kaynaklara yer verilmistir. Bati sanatinda cinsel olarak nesnelestirilen kadin bedeni
ciplakhdinin  gunahla iligkilendiriimesi, erkek sanat¢inin  modeli olarak
nesnelestiriimesi, ginimuze uzanan surecte ise kadina verili olan rollerin kimlik

arayiginin bir gostergesi olarak one ¢ikisi saptanmistir.
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Ideolojilerin sekillendirdigi sanatin kirllma noktalarindan olan 1960’lar ve 1970’den
sonraki kadin sanatgilarin feminist sanatla olan eklesimlerine sinirlida olsa yer
verilmistir. Sanatta kadin sanatgilarin bedenlerini kullanmasi 6zne ve nesne
ikilemiyle birlikte erkek egemen bakis agisiyla ifade edildigi ve ayni yanilgiya

dustagu gorusuyle elestiriimesine sebep oldugu gézlemlenmigtir.

Kadin bedenin gorsel sanatlardaki istismarinin fark edilmesi ve ataerkil yapinin
egemen oldugu bu tarihe basit eklemeler yapmak degil, radikal tepkiler vermek
gerekir. Bu nedenle irdeledigim konu sorunlara ve durumlara karsi tepki olarak
yazilmis ve uygulama galismlarinda somut ifade sekilleriyle ortaya konan aslinda
bireysel bir eylemdir. Kadin bedeni erkeklerin Uzerinde sb6z sdyleyebilecegi bir
nesne degil kadinin kendine ait olan seydir. Bir kadin ve sanat ogrencisi olarak
amacim kadinlarin kendilerine, acimadan, mazeretler Uretmeden, dert yanmadan
toplumsal olarak otekilestirmelerine sebep olan yapilarla muicadele etmesi

gerektigini dugunerek bireysel olanin siyasal gucunu ortaya koymaktir.

Kadinlarin iyiligi igin kadinlar adina dustinen erkek egemen topluma birakin
kadinlar kendi adina dusunsun demek istedigim igin ¢alismalarimda da muhalif bir
durus sergilemeye calistim. Elde edilen kaynaklar kronolojik bir sira izlemeden
konu baglaminda gerekli oldugu ve etki ettigi sekilde degerlendirilmistir. Yazili ve
gorsel kaynaklar konuya etki ettigi olcude arastirilarak yorumlar ve yargilarla

birlikte kullaniimistir.

Konu kapsamina yonelik cesitli sanat disiplinleri kullanilarak uygulamalar
gerceklestiriimistir. Teknik olarak farkl materyaller kullanilarak gerceklerstirdigim
calismalarimda agirlikh olarak tuval, defter ve akrilik boya temel malzemeyi

olusturmustur.

Bu tezde teorik olarak edindigim bilgiler kadina ve erkege bakisimi, kadin ve
sanata bakigimi sorgulamami edindigim ¢arpik bilgileri elestirmemi saglamigtir. Bu
baglamda arastirmada, kadin bedeninin yoneltilen saplantii ve supheci
yaklagimlarin sonucu olarak nesnelestirmesi aslinda degiskenlik gosterse de,
gorsel olanin temelinde sabit olan fikir yapilari kadini bedeni Uzerinden

Otekilestirmektedir. Edindigim yeni bilgiler uygulama c¢alismalarimda kullanilarak
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fikirlerimin gorsel bir malzeme olarak somutlasmasiyla kadin olarak hayata
bakisimi ve hayatin kadina bakisini irdelemek icin kullaniimigtir. Calismalarimda

aclkca ataerkil yapinin riyakar yaklagimini elestirdim.
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TEKNIGI Tuval Uzerine Yagli boya

BOYUTLARI

SERGILENME | Musee des Beaux Arts de la Ville de Paris, Fransa

KAYNAS?IN http://en.wahooart.com/a55a04/w.nsf/3e75729998cde7c6cl12

ALINDIGI 56dd20064bdfa/16c6b32497c234a2¢125768d0037aa8e/$FIL

ADRES E/Gustave%20Courbet%20%20Young%20Ladies%20by%20t
he%20River%20Seine%20.JPG

GORSEL NO 3.2.1

GORSEL Horatiinin Yemini

ADI/KONUSU

DONEMI 1784-85

SANATCISI David, Jacques-Louis

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagli boya

BOYUTLARI 329 x 424 cm

SERGILENME | Louvre Miizesi, Fransa.

KAYNASV-.‘-IN http://tr.wikipedia.org/wiki/Sokrates

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.1

GORSEL Odalik ve Kolesi

ADI/KONUSU

DONEMI 1839-40

SANATGCISI Ingres, Jean Auguste Dominique

TEKNIGI Panel Uzerine Yagli boya

BOYUTLARI 76.5 x 104 cm

SERGILENME | Fogg Art Museum

KAYNASU;IN http://tr.wikipedia.org/wiki/Odal%C4%B1k#/media/File:Jean-

ALINDIGI Paul Flandrin - Odalisque with Slave-Walters 37887.ipg



http://tr.wikipedia.org/wiki/Odal%C4%B1k#/media/File:Jean-Paul_Flandrin_-_Odalisque_with_Slave-Walters_37887.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Odal%C4%B1k#/media/File:Jean-Paul_Flandrin_-_Odalisque_with_Slave-Walters_37887.jpg
http://en.wahooart.com/a55a04/w.nsf/3e75729998cde7c6c1256dd20064bdfa/
http://en.wahooart.com/a55a04/w.nsf/3e75729998cde7c6c1256dd20064bdfa/
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ADRES

GORSEL NO 4.2

GORSEL

ADI/KONUSU Peri Kizi ve Satir

DONEMI 1873

SANATCISI Bouguereau, William Adolpe

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 260 x 180 cm

SERGILENME | Williamstown

KAYNAS?IN http://www.clarkart.edu/Collection/6158

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.3

GORSEL Kirda Kahvalti

ADI/KONUSU

DONEMI 1863

SANATCISI Manet, Edouard

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 208 x 264 cm

SERGILENME | Orsay Miizesi, Paris.

KAYNAS“-.‘-IN https://www.google.com.tr/search?g=manet+k%C4%B1rda

ALINDIGI +kahvalt%eC4%B1&espv=2&biw=1600&bih=731&source=Inm

ADRES s&tbm=isch&sa=X&ei=xpMvVcnSKMassAGb74DoDw&ved=0
CAYQ AUO0AQ#Iimgrc=jTUWPbCIiIOFz69M%253A%3BhVsKU
ZciOpMjuM%3B

GORSEL NO 4.4

GORSEL Urbino VenUisu



http://www.clarkart.edu/Collection/6158
https://www.google.com.tr/search?q=manet+k%C4%B1rda%20%20+kahvalt
https://www.google.com.tr/search?q=manet+k%C4%B1rda%20%20+kahvalt
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ADI/KONUSU

DONEMI 1583

SANATCISI Tiziano

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 119 x165 cm

SERGILENME | Uffizi Miizesi

KAYNAS?IN https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venlsu&espv=2

ALINDIGI &biw=1600&bih=775&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=FJM

ADRES VWYXvO4a2sOHcmoOwBg&ved=0CAYQ AU0AQ#imgre=0
mnn4TglH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253
A%252F%252Fwww.boyutstore.com%?252FProductimages%
252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-
rl.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%25
2Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600

GORSEL NO 4.5

GORSEL Olympia

ADI/KONUSU

DONEMI 1863

SANATCISI Manet, Edouard

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 130 x190 cm

SERGILENME | D’Orsay Miizesi, Fransa

KAYNAS“-.‘-IN https://www.google.com.tr/search?g=manet+olympia&espv=

ALINDIGI 28&biw=1600&bih=731&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=

ADRES cIMvWavwGMOpsgHLO4GACA&ved=0CAYQ AUO0AQ#
imgrc=0OP2Yks5zKc1GOM%253A%3BY4m8gF4YPOmM80M%
3B

GORSELNO |4.6

GORSEL Uzanan Kadin

ADI/KONUSU

DONEMI 1894



https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=urbino+venüsü&espv=2&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=FJMvVYXvO4a2sQHcmoOwBg&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=Omnn4TgIH477DM%253A%3BBrZbZC8k9mILM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252FProductImages%252F86631%252Fbig%252FBYG-TBL-00016-r1.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.boyutstore.com%252Furbino-venusu-tablosu-tiziano%3B600%3B600
https://www.google.com.tr/search?q=manet+olympia&espv=%202&biw
https://www.google.com.tr/search?q=manet+olympia&espv=%202&biw
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SANATCISI

Halil Pasa

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 41x 60 cm

SERGILENME | Resim Heykel Miizesi, istanbul.

KAYNAS?IN https://www.google.com.tr/search?g=halil+pa%C5%9Fa+uzan

ALINDIGI an+kad%C4%Bl1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&

ADRES imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-
HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.
com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&p
f=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-
HNH4gM%252C &usg= Gm26gcmkDYCFAcolO4jlyel5yi0%
3D&ved=0CCcOQyjdgFQoTCMCjsY-5-
8gCFYGI9FA0doX0QA40&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYqgO#imgrc
=NEtueOmZyFx69M%3A&usg= Gm26gcmkDYCFAcolO4jlye
15yiQ%3D

GORSELNO (4.8

GORSEL Bekaretin Yitirilisi

ADI/KONUSU

DONEMI 1890-91

SANATCISI Gauguin, Paul

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 90 x 130 cm

SERGILENME | Norfolk, Chrysler Miizesi.

KAYNAS?IN http://www.europic-art.com/pic/4/41024.ipg

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO (4.9

GORSEL Kadin Portresi

ADI/KONUSU

DONEMI

SANATCISI

Calli, ibrahim



https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
https://www.google.com.tr/search?q=halil+pa%C5%9Fa+uzanan+kad%C4%B1n&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=NEtueOmZyFx69M%253A%253BkkZiaBV-HNH4gM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fwww.aliartun.com%25252Fcontent%25252Fdetail%25252F57&source=iu&pf=m&fir=NEtueOmZyFx69M%253A%252CkkZiaBV-HNH4gM%252C_&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCMCjsY-5-8gCFYG9FAodoXQA4Q&ei=xG08VsCxIYH7UqHpgYgO#imgrc=NEtueOmZyFx69M%3A&usg=__Gm26gcmkDYCFAcoIO4jIyel5yiQ%3D
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TEKNIGI

Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 15x 27 cm

SERGILENME | Resim Heykel Miizesi, istanbul.

KAYNA?;IN https://www.google.com.tr/search?qg=ibrahim+%C3%A7all%C

ALINDIGI 4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=6

ADRES 31&tbm=isch&imqil=zLjhV7nLBAYRKM%253A%253BkHHFu
dBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasa
web.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&
source=iu&pf=mé&fir=zLjhV7nLBAYRKM%253A%252CkHHFu
dBSnZUZDM%252C &usg= 4u-IHOo0SoREA4sm2hpysdK -
KE0%3D&ved=0CCcQyjdgFQoTCM6AWIK4-
S8gCFYTVFA0dsiYJOA&ei=h208Vo6hPISrU7LNplIAE#iIimgrc=
BSVTNFh-5b5q3M%3A&usg= 4ulHOo0SoREA4sm2hpysdK -
kE0%3D

GORSEL NO |[4.10

GORSEL Kiz Kacirma

ADI/KONUSU

DONEMI 1867

SANATCISI Cézanne, Paul

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 90 x117 cm

SERGILENME | King’s College, Cambridge

KAYNASV-.‘-IN https://en.wikipedia.org/wiki/List of paintings by Paul C%C

ALINDIGI 3%A9zanne#/media/File:Paul C%C3%A9zanne 045.ipg

ADRES

GORSEL NO |[4.11

GORSEL Ermis Antonius ve Seytan

ADI/KONUSU

DONEMI 1870

SANATCISI Cézanne, Paul

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 57 x76 cm

SERGILENME | E.G. Biihrle Koleksiyonu, Ziirih



https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
https://www.google.com.tr/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1+kad%C4%B1n+portresi&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=zLjhV7nLBAyRKM%253A%253BkHHFudBSnZUZDM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fpicasaweb.google.com%25252Fskanbak%25252FIBRAHIMCALLI&source=iu&pf=m&fir=zLjhV7nLBAyRKM%253A%252CkHHFudBSnZUZDM%252C_&usg=__4u-lHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D&ved=0CCcQyjdqFQoTCM6AwfK4-8gCFYTVFAodsiYJQA&ei=h208Vo6hPISrU7LNpIAE#imgrc=BSvTNFh-5b5q3M%3A&usg=_4ulHOoSoREA4sm2hpysdK_-kE0%3D
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KAYNAS?IN https://en.wikipedia.org/wiki/List of paintings by Paul C%C

ALINDIGI 3%A9zanne#/media/File:Paul C%C3%A9zanne 217.jpg

ADRES

GORSEL NO |[4.12

GORSEL Yikananlar

ADI/KONUSU

DONEMI 1898-1905

SANATCISI Cézanne, Paul

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 210 x 250 cm

SERGILENME | Philadelphia Museum of Art, ABD

KAYNAf;IN https://www.google.com.tr/search?q=paul+cezanne+y%C4%

ALINDIGI Blkananlar&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=Inmsé&tb

ADRES m=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVChMIv7bimrr7yAlVR
OwUChOISAns#imgrc=8mBggl1W5LH7qIM%3A

GORSEL NO |4.13

GORSEL Tecaviiz

ADI/KONUSU

DONEMI 1978

SANATCISI Harrison, Margaret,

TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik,

BOYUTLARI 223.7 x 244 cm

SERGILENME | Arts Council Koleksiyonu, ingiltere

KAYNAS?IN https://www.google.com.tr/search?q=margaret+harrison+teca

ALINDIGI v%C3%BCz&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=Inmsé&t

ADRES bm=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVChMI8SMfIvLI7yAlVi

FsUChOTxQa #safe=strict&tbm=isch&g=margaret+harrison+
1978&imagrc=eVrmSV1IM5TkmZM%3A




110

GORSEL NO | 4.14

GORSEL Danae

ADI/KONUSU

DONEMI 1907-08

SANATCISI Klimt, Gustave

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI

SERGILENME | Ozel Koleksiyon, Grazd

KAYNA{BIN http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c8/Gustav
ALINDIGI Klimt_010.jpg

ADRES

GORSEL NO | 4.15

GORSEL Bakire

ADI/KONUSU

DONEMI 1913

SANATCISI Klimt, Gustave

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 190 x 200 cm

SERGILENME | Narodni Galeri, Prag

KAYNAg;IN http://uploads?.wikiart.org/images/gqustav-klimt/the-virgin-
ALINDIGI 1913.jpa!Blog.jpa

ADRES

GORSEL NO | 4.16

GORSEL

ADI/KONUSU | Titanik Gunleri

DONEMI 1928

SANATCISI Magritte, René

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 116 x 81 cm

SERGILENME | Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf
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KAYNAS?IN https://www.google.com.tr/search?g=rene+maagritte+titanik+qg

ALINDIGI %C3%BCnleri&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=Inms

ADRES &tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVChMIO-
vO57r7yAIVy7cUCh1YFQoJ#imgrc=7iDJg_xup-ROAM%3A

GORSEL NO |[4.17

GORSEL Tecaviiz

ADI/KONUSU

DONEMI 1934

SANATCISI Magritte, René,

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI

SERGILENME | Mrne Koleksiyonu, Briiksel, Belcika

KAYNAf;IN https://www.google.com.tr/search?g=rene+maagritte+titanik+q

ALINDIGI %C3%BCnleri&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=Inms

ADRES &tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVChMIO-
vO57r7yAlVy7cUCh1YFQoJ#safe=strict&tbm=isch&g=rene+
magritte+tecav%C3%BCz&imgrc=TahhhTzypf\WOKM%3A

GORSEL NO |4.18

GORSEL Nar Cevresinde Donen Arinin Neden Oldugu Duas

ADI/KONUSU

DONEMI 1944

SANATCISI Dali, Salvador

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 51 x41 cm

SERGILENME | Thyssen- Bornemisza Koleksiyonu, Madrid

KAYNA§;IN http://salvadordali.gen.tr/wp-content/uploads/2014/03/Nar-

ALINDIGI %C3%87evresinde-D%C3%B6nen-Ar%C4%B1n%C4%B1n-

ADRES Neden-Oldu%C4%9Fu-D%C3%BC%C5%9F-Dream-Caused-

by-the-Flight-of-a-Bee-around-a-Pomegranate.jpg



http://salvadordali.gen.tr/wp-content/uploads/2014/03/Nar-%C3%87evresinde-D%C3%B6nen-Ar%C4%B1n%C4%B1n-Neden-Oldu%C4%9Fu-D%C3%BC%C5%9F-Dream-Caused-by-the-Flight-of-a-Bee-around-a-Pomegranate.jpg
http://salvadordali.gen.tr/wp-content/uploads/2014/03/Nar-%C3%87evresinde-D%C3%B6nen-Ar%C4%B1n%C4%B1n-Neden-Oldu%C4%9Fu-D%C3%BC%C5%9F-Dream-Caused-by-the-Flight-of-a-Bee-around-a-Pomegranate.jpg
http://salvadordali.gen.tr/wp-content/uploads/2014/03/Nar-%C3%87evresinde-D%C3%B6nen-Ar%C4%B1n%C4%B1n-Neden-Oldu%C4%9Fu-D%C3%BC%C5%9F-Dream-Caused-by-the-Flight-of-a-Bee-around-a-Pomegranate.jpg
http://salvadordali.gen.tr/wp-content/uploads/2014/03/Nar-%C3%87evresinde-D%C3%B6nen-Ar%C4%B1n%C4%B1n-Neden-Oldu%C4%9Fu-D%C3%BC%C5%9F-Dream-Caused-by-the-Flight-of-a-Bee-around-a-Pomegranate.jpg
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GORSEL NO

4.19

GORSEL Kanayan Giiller

ADI/KONUSU

DONEMI 1930

SANATCISI Dali, Salvador

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 75 x 64 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon.

KAYNA{SIN http://salvadordali.gen.tr/wpcontent/uploads/2014/03/Kanayan

ALINDIGI -G%C3%BCller-The-Bleeding-Roses.jpg

ADRES

GORSEL NO |4.20

GORSEL Kadin |

ADI/KONUSU

DONEMI 1950-51

SANATCISI Kooning, Willem de

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 193 x 147 cm

SERGILENME | Modern Sanat Miizesi, New York

KAYNAS?IN https://www.google.com.tr/search?g=william+de+kooning+ka

ALINDIGI d%C4%B1n+n%C3%BC&biw=1600&bih=731&source=Inms&

ADRES tbm=isch&sa=X&ei=vZEvVed2x5uyAfakgfgE&ved=0CAYQ A
UoAQ#HImgrc=6XsEqobOTOQonPM%253A%3BZ0Q5gQidFciNb
KM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.rudedo.be%252Famar
ant06%252Fwp-content%252Fuploads%252F2015%252F
02%252FKo00ning18.ipg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.ru
dedo.be%252Famarant06%252Fcategory%252Fde-kooning-
W%252F%3B512%3B800

GORSEL NO |[4.21

GORSEL Kuzu ve Ciplak

ADI/KONUSU

DONEMI

1967



http://salvadordali.gen.tr/wpcontent/uploads/2014/03/Kanayan-G%C3%BCller-The-Bleeding-Roses.jpg
http://salvadordali.gen.tr/wpcontent/uploads/2014/03/Kanayan-G%C3%BCller-The-Bleeding-Roses.jpg
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SANATCISI

Guleryliz, Mehmet

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 71 x 82 cm

SERGILENME | Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, istanbul

KAYNAS?IN http://www.mehmetgquleryuz.com/uploads/works/normal/MG-
ALINDIGI 1967-TYB-0008.jpg

ADRES

GORSEL NO |[4.22

GORSEL Beni Sikiyorsun

ADI/KONUSU

DONEMI 1986

SANATCISI Gulerytz, Mehmet

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 130 x 62 cm

SERGILENME | Ozel Koleksiyon, istanbul

KAYNAf;IN http://www.mehmetguleryuz.com/uploads/works/normal/MG-
ALINDIGI 1986-TYB-0016.jpg

ADRES

GORSEL NO |4.23

GORSEL Blyuk Amerikan Ciplagi No.99

ADI/KONUSU

DONEMI 1968

SANATGCISI Wesselmann, Tom

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 152.5 x 206 cm

SERGILENME | New York

KAYNASU;IN http://3.bp.blogspot.com/-Wd-brOiEH-

ALINDIGI s/UQqCLx8Wuvl/AAAAAAAACWK/IVXzZW4pWoqgve/s1600/9.



http://www.mehmetguleryuz.com/uploads/works/normal/MG-1967-TYB-0008.jpg
http://www.mehmetguleryuz.com/uploads/works/normal/MG-1967-TYB-0008.jpg
http://www.mehmetguleryuz.com/uploads/works/normal/MG-1986-TYB-0016.jpg
http://www.mehmetguleryuz.com/uploads/works/normal/MG-1986-TYB-0016.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-Wd-brOiEH-s/UQqCLx8WuvI/AAAAAAAACWk/vXzW4pWogvc/s1600/9.%20jpg
http://3.bp.blogspot.com/-Wd-brOiEH-s/UQqCLx8WuvI/AAAAAAAACWk/vXzW4pWogvc/s1600/9.%20jpg
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ADRES ipg

GORSELNO |4.24

GORSEL Hon

ADI/KONUSU

DONEMI 1966

SANATCISI Tinguely, Jean, Per Olaf Utuedt, Niki de Saint-Phalle
TEKNIGI Enstalasyon

BOYUTLARI

SERGILENME | Modern Sanatlar Miizesi, Stocholm

KAYNAf;IN http://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/02/resim-heykel-
ALINDIGI iliskisi-relationship _4.html

ADRES

GORSEL NO | 4.25

GORSEL Kot Cocuk

ADI/KONUSU

DONEMI 1981

SANATCISI Fischl, Eric

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 168 x 224 cm

SERGILENME | hitp://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/fischl/fischl_7.jpg
GORSEL NO | 4.26

GORSEL Bir Haremim Olsun Isterdim

ADI/KONUSU

DONEMI 1987

SANATCISI Baykam, Bedri

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 140 x 190 cm

SERGILENME

Mimar Sinan Hamami, istanbul



http://3.bp.blogspot.com/-Wd-brOiEH-s/UQqCLx8WuvI/AAAAAAAACWk/vXzW4pWogvc/s1600/9.%20jpg
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KAYNAGIN

http://www.bedribaykam.com/bb/enstalasyon.htm

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |4.27

GORSEL Tennyson

ADI/KONUSU

DONEMI 1983

SANATCISI Salle, David

TEKNIGI Enstalasyon

BOYUTLARI 78 x117 cm

SERGILENME

KAYNA{SIN http://www.maryboonegqgallery.com/exhibition/2009-

ALINDIGI 2010/David-Salle/gfx/tennyson.jpg

ADRES

GORSEL NO |4.28

GORSEL Pembe Panter

ADI/KONUSU

DONEMI 1988

SANATCISI Koons, Jeff

TEKNIGI Porselen

BOYUTLARI 104 x 52 x 48 cm

SERGILENME | Jeff Koons Prodiiksiyonlari

KAYNAS“-.‘-IN https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koo

ALINDIGI ns&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=Inms&tbm=isch&

ADRES sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVChMIgM Xo7n7yAlVOVoUCh
2eswNg#imadii=ISULIT6RxB5nwM%3A%3BISULIT6RxB5nw
M%3A%3BAKGPVbOkxP 3xM%3A&imqgrc=ISULIT6RxB5nwM
%3A

GORSELNO (5.1

GORSEL Jemima Teyzeden Kim Korkar?



http://www.bedribaykam.com/bb/enstalasyon.htm
http://www.maryboonegallery.com/exhibition/2009-2010/David-Salle/
http://www.maryboonegallery.com/exhibition/2009-2010/David-Salle/
https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koons&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIgM_Xo7n7yAIVQVoUCh2eswNg#imgdii=l8ULiT6RxB5nwM%3A%3Bl8ULiT6RxB5nwM%3A%3BAKGPvb0kxP_3xM%3A&imgrc=l8ULiT6RxB5nwM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koons&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIgM_Xo7n7yAIVQVoUCh2eswNg#imgdii=l8ULiT6RxB5nwM%3A%3Bl8ULiT6RxB5nwM%3A%3BAKGPvb0kxP_3xM%3A&imgrc=l8ULiT6RxB5nwM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koons&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIgM_Xo7n7yAIVQVoUCh2eswNg#imgdii=l8ULiT6RxB5nwM%3A%3Bl8ULiT6RxB5nwM%3A%3BAKGPvb0kxP_3xM%3A&imgrc=l8ULiT6RxB5nwM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koons&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIgM_Xo7n7yAIVQVoUCh2eswNg#imgdii=l8ULiT6RxB5nwM%3A%3Bl8ULiT6RxB5nwM%3A%3BAKGPvb0kxP_3xM%3A&imgrc=l8ULiT6RxB5nwM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koons&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIgM_Xo7n7yAIVQVoUCh2eswNg#imgdii=l8ULiT6RxB5nwM%3A%3Bl8ULiT6RxB5nwM%3A%3BAKGPvb0kxP_3xM%3A&imgrc=l8ULiT6RxB5nwM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=pembe+panter+jeff+koons&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIgM_Xo7n7yAIVQVoUCh2eswNg#imgdii=l8ULiT6RxB5nwM%3A%3Bl8ULiT6RxB5nwM%3A%3BAKGPvb0kxP_3xM%3A&imgrc=l8ULiT6RxB5nwM%3A
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ADI/KONUSU

DONEMI 1987

SANATCISI Ringgold, Faith

TEKNIGI Boya, Resimli ve Pargali Kumastan Yorgan

BOYUTLARI

SERGILENME | Frederick N. Collins Koleksiyonu, New York

KAYNAGIN https://www.google.com.tr/search?g=faith+ringgold+aunt+jemima&biw

ALINDIGI =16008&bih=763&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRMVZEDxZGwAb2

ADRES ygcAO&ved=0CAYQ AUoAQ#imgrc=cOrRNOH98iSWpM%253A%3BCcv7Ik
KWO9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-
YZEK6hIRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABW0%252FTpAu8HTo
Uu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJe
mima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogspot.com
%252F2012%252F02%252Fwhose-afraid-of-aunt-jemima-
painted.htm|%3B928%3B1024

GORSELNO (5.2

GORSEL Resimli Tarih

ADI/KONUSU

DONEMI 1995

SANATCISI Karamustafa, Gulsun

TEKNIGI Kumas Kolaj

BOYUTLARI 215 x 530 cm

SERGILENME

KAYNAS“-.‘-IN https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%

ALINDIGI BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=63

ADRES 1&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVC
hMImY3G8bb7yAlVBtcUCh2hUgOQK#safe=strict&tbm=isch&q
=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=
eVpfBOPSC2Bv7M%3A

GORSEL NO (5.3

GORSEL Elvisli Seccade

ADI/KONUSU



https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=faith+ringgold+aunt+jemima&biw=1600&bih=763&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ei=GdRmVZEDxZGwAb2ygcAO&ved=0CAYQ_AUoAQ#imgrc=c0rRNOH98iSwpM%253A%3BCcv7lkKW9PRFPM%3Bhttp%253A%252F%252F3.bp.blogspot.com%252F-YZEK6hlRTYM%252FT00Sa42JSVI%252FAAAAAAAABWo%252FTpAu8HTouu8%252Fs1600%252FWhose%252BAfraid%252Bof%252BAunt%252BJemima.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fblackmachorevisited.blogs
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#safe=strict&tbm=isch&q=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=eVpfB0PSC2Bv7M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#safe=strict&tbm=isch&q=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=eVpfB0PSC2Bv7M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#safe=strict&tbm=isch&q=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=eVpfB0PSC2Bv7M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#safe=strict&tbm=isch&q=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=eVpfB0PSC2Bv7M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#safe=strict&tbm=isch&q=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=eVpfB0PSC2Bv7M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#safe=strict&tbm=isch&q=resimli+tarih+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&imgrc=eVpfB0PSC2Bv7M%3A
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DONEMI 1986

SANATCISI Karamustafa, Gulsun

TEKNIGI Kumas Kolaj

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAS“;IN https://www.google.com.tr/search?g=elvisli+seccade+q%C3%

ALINDIGI BCIs%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=63

ADRES 1&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVC
hMImY3G8bb7yAlVBtcUCh2hUgOQK#imarc=iV44sZb3uPGeb
M%3A

GORSELNO [5.4

GORSEL Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek icin Ciplak mi

ADI/KONUSU | Olmalari Gerekir?

DONEMI 1989

SANATCISI Gerilla Kizlar

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN https://www.google.com.tr/search?q=gerilla+k%C4%B1zlar&biw=1600&

ALINDIGI bih=775&tbm=isch&imgil=I-

ADRES

drE98rtQgX1M%253A%253BSeiUxnlqRiDjZM%253Bhttp%25253A%25252
F%25252Fwww.arsivfotoritim.com%25252Fyazi%25252Fugur-gunay-
gerilla-kizlar%25252F&source=iu&pf=m&fir=I-
drE98rtQgX1M%253A%252CSeiUxnlqRiDjZM%252C_&usg=__o4ctUHLdN
74RffKgb6tiRwSsWy0%3D&ved=0ahUKEwiM9ui6ogfKAhVJEiwKHSswDZk
QyjcllQ&ei=dIOWVozsJcmksAGr4LTICQ#imgre=I-
drE98rtQgX1M%3A&usg=__ o4ctUHLAN74RffKgb6tiRwSsWyo0%3D

GORSEL NO

5.5



https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#imgrc=iV44sZb3uPGe6M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#imgrc=iV44sZb3uPGe6M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#imgrc=iV44sZb3uPGe6M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#imgrc=iV44sZb3uPGe6M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=elvisli+seccade+g%C3%BCls%C3%BCn+karamustafa&safe=strict&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMImY3G8bb7yAIVBtcUCh2hUgQK#imgrc=iV44sZb3uPGe6M%3A
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GORSEL NU

ADI/KONUSU

DONEMI 1990

SANATCISI Oztiirk, Fatma Tlin

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 120 x 160 cm

SERGILENME

KAYNAS?IN http://www.istanbulmodern.org/pic lib/bigSize/resimgalerisi/5/
ALINDIGI ozturk-ft-nu 5 6173363.JPG

ADRES

GORSEL NO (5.6

GORSEL Genital Panik

ADI/KONUSU

DONEMI 1969

SANATCISI Export, Valie

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI

SERGILENME | Miinih

KAYNAS“-.‘-IN https://encrypted-

ALINDIGI tbn3.gstatic.com/images?g=tbn:ANd9GcQ36vMwvrCffgtK Mwi
ADRES x PF7MeZcFsW0Z0i94fKDplbg-RgmiO u

GORSEL NO |[5.7

GORSEL Belge-Dogum Sonrasi Belgesi’nden Kesit

ADI/KONUSU

DONEMI 1977-1978

SANATCISI Kelly, Mary

TEKNIGI Karigik Teknik

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAS“-:-IN https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&g=&esrc=s&source
ALINDIGI =images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHy



http://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/resimgalerisi/5/ozturk-ft-nu_5_6173363.JPG
http://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/resimgalerisi/5/ozturk-ft-nu_5_6173363.JPG
https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ36vMwvrCffgtKMwix_PF7MeZcFsW0Zoi94fKDpIbq-Rgmj0_u
https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ36vMwvrCffgtKMwix_PF7MeZcFsW0Zoi94fKDpIbq-Rgmj0_u
https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ36vMwvrCffgtKMwix_PF7MeZcFsW0Zoi94fKDpIbq-Rgmj0_u
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
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ADRES pKvApccCFYVpFAo0dJi8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.mar
vkellyartist.com%2Fpost partum document.html&ei=vkLMVb
GbBoXTUaX-h-
gH&bvm=bv.99804247.d.d24&psig=AFQ|CNGMjJomOobxPO
XsocgnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286

GORSEL NO (5.8

GORSEL isimsiz/Silueta Serisi

ADI/KONUSU

DONEMI 1973

SANATCISI Mendieta, Ana

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI

SERGILENME | Hirshhorn  Museum and Sculpture Garden Smithsonian
Institution & Hatje Cantz, Publishers, Washington

KAYNA{BIN https://www.google.com.tr/search?g=ana+mendieta+isimsiz&

ALINDIGI safe=strict&client=firefox-a&rls=org.mozilla:en-

ADRES US:official&channel=fflb&biw=1366&bih=631&source=Inmsé&t
bm=isch&sa=X&ved=0CAYQ AUoAWoVChMIx5PkiLb7yAIV
AUQUCHh2Xpox-#imgrc=0OvY9kB hx-rebM%3A

GORSEL NO |5.9

GORSEL Isimsiz/Silueta Serisi

ADI/KONUSU

DONEMI 1976

SANATCISI Mendieta, Ana

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI

SERGILENME | Hirshhorn  Museum and Sculpture Garden Smithsonian

] Institution & Hatje Cantz, Washington

KAYNAQIN https://www.google.com.tr/search?g=ana+mendieta&safe=stri

ALINDIGI ct&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imaqil=xn4Fpi9vAI7tOM%?2

ADRES 53A%253BcuxhXrFKg7ggOM%253Bhttps%25253A%25252F

%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%
25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-



https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCLHypKvApccCFYVpFAodJf8BfQ&url=http%3A%2F%2Fwww.marykellyartist.com%2Fpost_partum_document.html&ei=vkLMVbGbBoXTUaX-h-gH&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGMjJomOobxPOXsocqnQLjR-ShTnA&ust=1439536155309286
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta+isimsiz&safe=strict&client=firefox-a&rls=org.mozilla:en-US:official&channel=fflb&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIx5PkiLb7yAIVAUQUCh2Xpgx-#imgrc=OvY9kB_hx-rebM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta+isimsiz&safe=strict&client=firefox-a&rls=org.mozilla:en-US:official&channel=fflb&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIx5PkiLb7yAIVAUQUCh2Xpgx-#imgrc=OvY9kB_hx-rebM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta+isimsiz&safe=strict&client=firefox-a&rls=org.mozilla:en-US:official&channel=fflb&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIx5PkiLb7yAIVAUQUCh2Xpgx-#imgrc=OvY9kB_hx-rebM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta+isimsiz&safe=strict&client=firefox-a&rls=org.mozilla:en-US:official&channel=fflb&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIx5PkiLb7yAIVAUQUCh2Xpgx-#imgrc=OvY9kB_hx-rebM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta+isimsiz&safe=strict&client=firefox-a&rls=org.mozilla:en-US:official&channel=fflb&biw=1366&bih=631&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIx5PkiLb7yAIVAUQUCh2Xpgx-#imgrc=OvY9kB_hx-rebM%3A
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
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mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%?2
53A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C &usg=__ WS wx1ZyB
WCKKkVCcEQg3DZLJIviIWs0%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6 T
PtvwIAhVH7ROKHboKBUg&ei=Jms8VszAlsfaU7qVIMAE#ImQg

rc=xn4Fpi9vAI7tOM%3A&usg= WS wx1ZyBwCkkVcEg3DZ

LIViIWs0%3D

GORSEL NO |[5.10

GORSEL Genelev

ADI/KONUSU

DONEMI 1997

SANATCISI Moral, Stkran

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNA{BIN https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&g=&esrc=s&source

ALINDIGI =images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxgqFQoTCJyg6

ADRES u- pccCFYRtFA0dOisE6g&url=http%3A%2F%2Fart-
collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-
moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GIThUdLXKNAO&bvm=bv.
99804247.d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf XGEOJm
488 grO&ust=1439536056722850

GORSELNO |5.11

GORSEL Curmun YUku

ADI/KONUSU

DONEMI 1997

SANATCISI Bruguera, Tania

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI Performans

SERGILENME | Hsc Pratice.

KAYNAS';IN https://s-media-cache-ak0.pinimg.com

ALINDIGI [736x/44/14/da/4414da564e65e5b1c17¢c67d0783f7915.ipg

ADRES

GORSEL NO

5.12



https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/search?q=ana+mendieta&safe=strict&biw=1366&bih=631&tbm=isch&imgil=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%253BcuxhXrFKg7ggQM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Ftranspersonalspirit.wordpress.com%25252F2013%25252F04%25252F08%25252Fvisionary-works-of-ana-mendieta%25252F&source=iu&pf=m&fir=xn4Fpi9vAI7tOM%253A%252CcuxhXrFKg7ggQM%252C_&usg=__WS_wx1ZyBwCkkVcEg3DZLJvfWso%3D&ved=0CIIBEMo3ahUKEwjM6_TPtvvIAhVH7RQKHboKBUg&ei=Jms8VszAIsfaU7qVlMAE#img
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCJyg6u-_pccCFYRtFAod0isE6g&url=http%3A%2F%2Fart-collection-telekom.com%2Fen%2Fartwork%2Fsukran-moral%2Fbordello&ei=QULMVdz7GITbUdLXkNAO&bvm=bv.99804247,d.d24&psig=AFQjCNGzoEHNtARCRNpf_XGE0Jm488_grQ&ust=1439536056722850
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/
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GORSEL Hamam

ADI/KONUSU

DONEMI 2000

SANATCISI Ersen, Esra

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAg;IN http://latitudes.walkerart.org/images/artist/ersen_vid _ HAMAM

ALINDIGI 04.ipg

ADRES

GORSELNO |5.13

GORSEL Last Riot

ADI/KONUSU

DONEMI 2007

SANATCISI AES+ F Grubu

TEKNIGI video yerlestirme, 3-D animasyon 3 ekran, 3 DVD oynatici, 3
projeksiyon

BOYUTLARI | 300x300 cm

SERGILENME | Sanatgl Koleksiyonu, Multimedia Complex Of Actual Arts,

] Triump Gallery Izniyle

KAYNAGIN https://www.google.com.tr/search?g=aes%2Bf+group+last+ri

ALINDIGI ot&biw=1600&bih=775&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=

ADRES 0ahUKEwi43dixo6fKAhVBoSWKHT9 AgwQ AUIBigB#imgrc=
LuYEWhHfKQET-M%3A

GORSELNO |6.1

GORSEL Fallustan Cok Fallus Olmak

ADI/KONUSU



https://www.google.com.tr/search?q=aes%2Bf+group+last+riot&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi43dixo6fKAhVBoSwKHT9_AgwQ_AUIBigB#imgrc=LuYEwhHfKQET-M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=aes%2Bf+group+last+riot&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi43dixo6fKAhVBoSwKHT9_AgwQ_AUIBigB#imgrc=LuYEwhHfKQET-M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=aes%2Bf+group+last+riot&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi43dixo6fKAhVBoSwKHT9_AgwQ_AUIBigB#imgrc=LuYEwhHfKQET-M%3A
https://www.google.com.tr/search?q=aes%2Bf+group+last+riot&biw=1600&bih=775&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi43dixo6fKAhVBoSwKHT9_AgwQ_AUIBigB#imgrc=LuYEwhHfKQET-M%3A
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DONEMI

2015

SANATCISI Temdurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya
BOYUTLARI 70 x 50 cm
SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |6.2

GORSEL Sir-adan/Sir-adam
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya
BOYUTLARI 70 x 50 cm
SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |6.3

GORSEL Gorucu Usuli
ADI/KONUSU

DONEMi 2015

SANATCISI Temurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya
BOYUTLARI 100 x 70 cm
SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES
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GORSEL NO

6.4

GORSEL Cennet Analarin Ayaklarinin Altinda Mi?
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Temiuirgi, Yeliz

TEKNIGI Kagit Uzerine Akrilikboya
BOYUTLARI |29x21cm
SERGILENME

KAYNAS'SIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.5

GORSEL Kadinin Adi Yok
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temiuirgi, Yeliz

TEKNIGI Kagit Uzerine Akrilikboya.
BOYUTLARI 21 x29cm
SERGILENME

KAYNASV-.‘-IN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.6

GORSEL Devrimci Kadin ve Elektrikli Sandalye
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temdurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya
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BOYUTLARI 100 x 80 cm
SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO (6.7

GORSEL Isimsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2015
SANATCISI Temdrgi, Yeliz
TEKNIGI Kagit Uzerine Akrilikboya
BOYUTLARI 21 x29cm
SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.8

GORSEL Sokaklar Tekinsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2015
SANATCISI Temurgi, Yeliz
TEKNIGI Tuval Kagit Uzerine Akrilikboya
BOYUTLARI 29 x 21 cm
SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO | 6.9

GORSEL Isimsiz

ADI/KONUSU
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DONEMI

2015

SANATCISI Temurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Kagit Uzerine Akrilikboya.
BOYUTLARI 21 x29 cm

SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.10

GORSEL Kil, Ty, Sa¢ Giinah mi?,
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya, Pegete, Tutkal
BOYUTLARI 90 x 80 cm

SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.11

GORSEL Devlet Baba’'nin Yalandan Agiti
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temurgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya.
BOYUTLARI 100 x 70 cm

SERGILENME
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KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |6.12

GORSEL Birak Ben Bildigim Gibi Géreyim
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temirgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya, Tul ve Tutkal
BOYUTLARI | 100 x 90 cm

SERGILENME

KAYNA{BIN

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |6.13

GORSEL Ana Mendieta’nin Cenaze Namazi
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temdiirgi, Yeliz

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilikboya, Pecete, Jelatin, Bant ve Tutkal
BOYUTLARI |70 x50 cm

SERGILENME

KAYNAS';IN

ALINDIGI

ADRES

GORSELNO |6.14

GORSEL iyi Hal indirimi

ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI

Temurgi, Yeliz




TEKNIGI Performans

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.15

GORSEL Bekaret Mulkin Temelidir
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temdrgi, Yeliz

TEKNIGI Kavanoz, Kil, Kurdale ve Akrilikboya
BOYUTLARI 14 x9 cm

SERGILENME

KAYNAGIN

ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO |6.16

GORSEL Ucuz Oliimler Ulkesi Tiirkiye
ADI/KONUSU

DONEMI 2015

SANATCISI Temdurgi, Yeliz

TEKNIGI Kavanoz, Kil, Cakil tagi ve Akrilikboya
BOYUTLARI 14 x9 cm

SERGILENME
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Kisisel Bilgiler
Soyadl, adi : TEMURCI, Yeliz
Uyrugu : T.C.
Dogum tarihi ve yeri : 01/01/1990 K. MARAS
Medeni hali : Bekar
Telefon : 0539443 73 65
Egitim
Derecesi Egitim Birimi Mezuniyet tarihi
Yiiksek Lisans Gazi Universitesi/ G.S.E. Resim Balimii Devam Ediyor
Lisans Dumlupinar Universitesi/ G.S.F. Resim Balimi 2012
Lise Anadolu Meslek ve Meslek Lisesi/

Tasarim ve Teknolojisi 2008
Yabanci Dil

ingilizce








