


KREUTZER’IN KIRKIiKI ETUDU UZERINE
EDiSYON VE TEKNIK iINCELEME

Hasan Talip Cengiz

YUKSEK LiSANS TEZi

GUZEL SANATLAR EGITIMi ANABILiM DALI

GAZIi UNIVERSITESI

EGITIiM BIiLIMLERIi ENSTITUSU

AGUSTOS 2019



TELIiF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI iZiN FORMU

Bu tezin tiim haklar1 saklidir. Kaynak gostermek kosuluyla tezin teslim tarihinden itibaren

.... (......) ay sonra tezden fotokopi ¢ekilebilir.

YAZARIN

Adi : Hasan Talip

Soyadi : CENGIiz

Boliimii : Miizik Egitimi Anabilim Dal1
11’1’1Z8.Sl

Teslim tarihi :..../09/2019

TEZIN

Tiirkce Ad1  : Kreutzer’in Kurkiki Etiidii Uzerine Edisyon ve Teknik inceleme

Ingilizce Ad1 : Technical and Ediation Analysis and Recommendations on Kreutzer
Studies



ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Tez yazma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uydugumu, yararlandigim tiim kaynaklar1
kaynak gosterme ilkelerine uygun olarak kaynakc¢ada belirttigimi ve bu boliimler disindaki

tiim ifadelerin sahsima ait oldugunu beyan ederim.

Yazar Adi Soyadi : Hasan Talip CENGIZ

Imza



JURI ONAY SAYFASI

Hasan Talip CENGIZ tarafindan hazirlanan “Kreutzer Etiitleri Uzerine Teknik Inceleme ve
Oneriler” adli tez calismasi asagidaki jiiri tarafindan oy birligi / oy coklugu ile Gazi

Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Damisman: Dog. Dr. Mehmet EFE

Miizik Egitimi Anabilim Dal1, Gazi Universitesi ...

Baskan: Prof. Dr. Aytekin ALBUZ

Miizik Egitimi Anabilim Dali, Gazi Universitesi ...

Uye: Dr. Ogretim Uyesi Akin KUMTEPE
Miizik Egitimi Anabilim Dali, Kirikkale Universitesi ~ .....ooooieeieeinn...

Tez Savunma Tarihi : 22/08/2019

Bu tezin Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans tezi olmasi i¢in sartlar1 yerine

getirdigini onayliyorum.

Prof. Dr. Selma YEL
Egitim Bilimleri Enstitisti Madardt



TESEKKUR

Basta biricik ailem olmak flizere, kaynak bulmamda bana yardimci olan ve ilk keman
ogretmenim olan Atilla FEDAI hocama, kaynaklarini benimle paylasan Mersin
Universitesi Devlet Konservatuar1 ogretim iiyeleri, Selahattin YUNKUS ve Lili
TCHUMBURIDZE hocalarima, arkadaslarim Zehra DILSIZ, Zeynep KARACOBAN ve
Giircan YAZIRLIOGLU na ve onerileri ile tezimi ve ufkumu genisleten, gerek hayat
gerekse tez i¢in zor zamanlarda motive ederek bana destek olan danismanim Dog. Dr.

Mehmet EFE hocama tesekkiirlerimi sunuyorum.



KREUTZER’IN KIRKIiKI ETUDU UZERINE
EDiSYON VE TEKNIK iINCELEME
(Yiiksek Lisans Tezi)

Hasan Talip Cengiz
GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
Agustos 2019

(0Y/

Bu arastirma; Kreutzer’in 42 etiitlerini teknik olarak incelemekte ve bu etiitleri, edisyonlar
arasinda ki farkliliklar1 ve benzerlikleri ile ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler : Keman egitimi, Kreutzer etiitler, Edisyon, Sag el teknigi, Sol el teknigi
Sayfa Adedi : Xiii+88
Danigsman : Dog. Dr. Mehmet EFE



TECHNICALANALYSISAND RECOMMENDATIONS
ON KREUTZER STUDIES
(M.S. Thesis)

Hasan Talip Cengiz
GAZI UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF EDUCATIONAL SCIENCES
August 2019

ABSTRACT

Search this; Kreutzer’s 42 examined the studies technically and these studies reveal the
differences between the editions by their similarities.

Key words - Violin education, Kreutzer etudes
Page Number : xiii+88
Supervisor : Assoc. Prof. Dr. Mehmet EFE

Vi



ICINDEKILER

TELIF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI iZIN FORMU ...........ccccoccccoommvriin. i
ETIK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI .........ccccooooimvviiiimnimercciissneesresessneene i
JURI ONAY SAYFASL ......ccooovvviioiioevcoeeeeeecoeseeeeeeeessesssessseeesssssesseesssssasesssssseeees i
TESEKKUR ......coooooooooeoeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eees e iv
[0 )/ /70O OSSO v
F =T I 7N E OO vi
ICINDEKILER.........ccoooooooooeoeeeoeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeee e Vi
TABLOLAR LISTESI .......ccooooovviiiioioeiecceeeeceeeeeeeeeeseese oo ix
SEKILLER LISTESI ......ccoooovooeoeeeoeeoeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeee e Xi
SIMGELER VE KISALTMALAR LISTESI ...........ccooovmvviiiiiccoscccina, xiii
BOLUM I
GIRIS ..ot 1
1.1 MUGZIK EGIIMI ..o 1
1.2. Keman ESHMi ..........c..coooviiuiiuiieieieseeieceeeceeeeeeeeee et 2
1.3. ROAOIPNE KIEULZEK ...ttt 3
1.3.1. Yasam Oykiisii (Biyografi) .............coccoovvirriiiiiiieiicieieeceeese e 4
1.3.2. EQISYON .ottt ettt bt 6
IR/ o o] o] [=T ¢ g D TU T W U SRR 7
R A | o 0] o] =T 1 0 1= ST 7
1.5, Arastirmanin ATIACK...........ooiiuuiiieiiiiiieeiiiiteessieeeessteeeesasbeeeessbbeeeessbbeesssnsbeeeessseeeeeans 7
1.6. Arastirmanin ONemi ................ocooovuiviiiiieieicieeeeee et 8
1.7, SAYIIIIAT ....c....ooveeceeeee ettt n sttt es sttt n st nees 8
R T3 110 g 1T < P2 1 8

vii



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE........coiiiiii ettt 9
200 BT .ottt b et et e ne e 9
2.2. Detase YAy TeKMIGH .........coooviiiiiiiiii e 10
2.3. Legato Yay TeKmii............cocoviiiiiiiiiii e 10
2.4. Martele Yay TeKIIGI ............cccoooiiiiiiiiii e 11
2.5. Staccato Yay TeKNIGI..........cccooiiiiiiiiiiiiii e 11
BOLUM I1I

YONTEM.......cccocimmmiiiesiiiicenrsenssssssssisssssssssssssssssssssss s 13
3.1 Arastirmanin YOMEEMI ..........cooiiiiiiiiiiiiiiiie et 13
3.2 EVren ve OINeEKICIN ..............c.coovvviueiivieeiieeeseeeeeese et eses st en st enes s st 13
3.3. Verilerin Elde EIIMESI ........ccoiiiiiieiicee e 13
3.4, Vererin ANAIIZI........ooiiiiee e 14
BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM......c.coooiieceeeeee et 15
A1 EQISYONIAT ...ttt 55
BOLUM V

SONUC VE ONERILER .........cooo.ccooiiiimiicooeeecoe oo 83
5.1. Birinci Alt Probleme Tliskin SONUCIAT ................ccocovviviiiieceeeee e, 84
5.2. Ikinci Alt Probleme Tliskin Sonuclar................c.cccocovviveviiicceeeeee e, 84
5.3. Uciincii Alt Probleme Tliskin Sonuglar................c.cc.cccoovviviieieecseeeeeeeeeeeseenes 84
T B 0) 1T a1 PO 85
KAYNAKLAR ..ot 87

viii



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 1. Kreutzer Etiit No.1 Sol ve Sag El Teknikleri .............cc.cccovevivivieiiveiieiieiieeiesiieinnns 15
Tablo 2. Kreutzer Etiit No.2 Sol ve Sag El Teknikleri .............ccccooeviiineniiiiiiiiiiiicenn, 16
Tablo 3. Kreutzer Etiit No.3 Sol ve Sag El Teknikleri ..............ccccooeviiinoiciiiiiiiiiiiicen, 17
Tablo 4. Kreutzer Etiit No. 4 Sol ve Sag El Teknikleri ............cccocoveiiiiieiiiiiciiine e 17
Tablo 5. Kreutzer Etiit No.5 Sol ve Sag El Teknikleri .............c.ccocoeoioiienioiieneininenes 18
Tablo 6. Kreutzer Etiit No.6 Sol ve Sag El Teknikleri ..............ccccooevviinoiciiiiiiiiiiiiieenn, 19
Tablo 7. Kreutzer Etiit No.7 Sol ve Sag El Teknikleri .............ccccoovviiiniiiiiiiiiiiiiiiieenn, 20
Tablo 8. Kreutzer Etiit No.8 Sol ve Sag El Teknikleri .............c.ccococcoioiieiioineneincieees 21
Tablo 9. Kreutzer Etiit No.9 Sol ve Sag El Teknikleri .............c.c.coeoioiienioincneiniienes 22
Tablo 10. Kreutzer Etiit No.10 Sol ve Sag El Teknikleri .............c..cccocevoenoenciiiiiincninnnenn, 23
Tablo 11. Kreutzer Etiit No.11 Sol ve Sag El Teknikleri..............cccouoevinieiiiiiiioiniiniininenns 24
Tablo 12. Kreutzer Etiit No.12 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.ccccoovievioiicniiniiiennn, 24
Tablo 13. Kreutzer Etiit No.13 Sol ve Sag El TekniKIeri ..o 26
Tablo 14. Kreutzer Etiit No. 14 Sol ve Sag EIl Teknikleri ..............ccccoeooenoeiciiciiiiiininnieenn,s 27
Tablo 15. Kreutzer Etiit No.15 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccoooevovvoenciiciiinoininnenn, 28
Tablo 16. Kreutzer Etiit No.16 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.ccccooievioiieniiniiinnen, 29
Tablo 17. Kreutzer Etiit No.17 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.ccccooeievioineneiiiininnn, 29
Tablo 18. Kreutzer Etiit No.18 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccooevenoeiciiciioininiiieenn, 30
Tablo 19. Kreutzer Etiit No.19 Sol ve Sag El Teknikleri .............ccccoooeoenonciiiiiinoninnenn, 31
Tablo 20. Kreutzer Etiit No.20 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.ccccuoeievioiienciniiienns 32
Tablo 21. Kreutzer Etiit No.21 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.ccccooenevioiicneiniincnn, 33
Tablo 22. Kreutzer Etiit No.22 Sol ve Sag El Teknikleri ..............ccccocoovnonciiiiinonineenn, 34
Tablo 23. Kreutzer Etiit No. 23 Sol ve Sag El Teknikleri ...............cccocevoivoeiciiiiiiniininnenienn,s 35
Tablo 24. Kreutzer Etiit No. 24 Sol ve Sag El Teknikleri ..............ccccccoeveiviiiiiiinoniiniieenn, 36
Tablo 25. Kreutzer Etiit No.25 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccccocvenviiiiiiiiniiinieenn, 37
Tablo 26. Kreutzer Etiit No.26 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccocevoenoeiciiiiiinoinininenn, 38
Tablo 27. Kreutzer Etiit No.27 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccoooevovneiciiiioniniininenn,s 39

iX



Tablo 28. Kreutzer Etiit No. 28 Sol ve Sag El Teknikleri ..............cccceoeveicinoiioniininnianenn, 40

Tablo 29. Kreutzer Etiit No.29 Sol ve Sag El Teknikleri .............ccccccooeovenoeiiiiiiiniiinniaenn, 41
Tablo 30. Kreutzer Etiit No.30 Sol ve Sag El Teknikleri .............c.cccoevuevieivveiieiieiieeiniieninnnn 42
Tablo 31. Kreutzer Etiit No. 31 Sol ve Sag El Teknikleri ..............cccovueveivueiieiieiieainiinninnnn 43
Tablo 32. Kreutzer Etiit No.32 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccooeovevoiiiioiiinoninnaenn, 44
Tablo 33. Kreutzer Etiit No.33 Sol ve Sag El Teknikleri .............ccccccooveneniiioiioniininnaienn, 45
Tablo 34. Kreutzer Etiit No.34 Sol ve Sag El Teknikleri .............c.cocoevuevieivveiieiieiineinsinninnn 46
Tablo 35. Kreutzer Etiit No.35 Sol ve Sag El TekniKIri ...........ccccccovevviviiiieie e 47
Tablo 36. Kreutzer Etiit No.36 Sol ve Sag El Teknikleri .............cc.cccooeveneiciioiiinininnaenn, 48
Tablo 37. Kreutzer Etiit No.37 Sol ve Sag El Teknikleri .............ccccccoocvoeveiiiioiiinininnienn, 49
Tablo 38. Kreutzer Etiit No.38 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.cccooovievioiiveneiniiiennn, 50
Tablo 39. Kreutzer Etiit No.39 Sol ve Sag El Teknikleri ..............cc.cccooovnevioiiinciniiienns 51
Tablo 40. Kreutzer Etiit No.40 Sol ve Sag El Teknikleri .............cccccooevenonciiiiniinoiniiiieenn, 52
Tablo 41. Kreutzer Etiit No.41 Sol ve Sag El Teknikleri ..............cccocevenoeiciiiiiinoiniininenn, 53
Tablo 42. Kreutzer Etiit No.42 Sol ve Sag El Teknikleri ..............c.ccccoovienioinniiniiiene, 54



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Kreutzer et N0 ©.....ccviiiiiiiii et e e e enr e e e s ennaeeas 15
Sekil 2. KIEULZET €TUE 110 2..cciiiiiii it e et e st e et e e e e st e e e e s e bt e e e e e sabee e e s snbraeeesenseeeas 16
Sekil 3. KreUtZer €t N0 3..cciiiiiii ittt e et e e et e e e e e eabe e e e s saree e e s eaaeeeas 16
Sekil 4. KIeUtZer €t N0 4.....c.vveiiiiiiiee e e s e e sa e e et e e e s anre e e e s ennreeas 17
Sekil 5. KreUtZer €t N0 S....oiuiiiiiiiiii et e e e s e e e et e e e s sar e e e e e ennaeeas 18
Sekil 6. KIeUtZEr €tUL 110 O.....ccvviiiiiiiie ittt e e e e re e e e e e e e s s e st abe e e e e e e e e s sannreees 19
Sekil 7. KIEUIZEr CTUL 110 7...oiiiiiiiiiiie ettt e e e e s st e e e e e e e e s s e ebabe e e e e e e e e s sennreees 20
Sekil 8. KreutZer et N0 8.....c.vvviiiiiiiie e e e e e e e s sn e e e e s e nnreeas 21
Sekil 9. Kreutzer et N0 9 ..oouvviiiiiiie e eas 22
Sekil 10. Kreutzer €t 110 10 ....vvveiiiiiii e e e e enreees 23
Sekil 11. KreUtzer etlit 110 11 ..ouviviiiiiiiiiiiiiiie e e e e e e e e ennreees 24
Sekil 12. Kreutzer €t N0 12, e e e e e e e e e enraees 24
Sekil 13. Kreutzer etlit N0 13 ... iiiiiiiiiiic e 26
Sekil 14. Kreutzer etlit N0 14 ......oii i e e 27
Sekil 15. Kreutzer €tlit N0 15 ... e e rrae e 28
Sekil 16. KreutZer it N0 16.....cciiiciiiiiiieiie et e e e e e st raaeeeeas 29
Sekil 17. KreUtZer et N0 17 ..civviiiiiiiiiii et aeeeenes 29
Sekil 18. Kreutzer etlit N0 18....uviiiiiiiiiiii i 30
Sekil 19. Kreutzer €tlit N0 19 ...vviiiiiiiie ettt sarae e e s as 31
Sekil 20. Kreutzer €tlit N10 20 .. .uiiiicei i e e e as 32
Sekil 21, KreutZer et 110 21 ...ivviiiiiiiiiiie ettt e e e e neeeenes 33
Sekil 22. KreutZer €t 110 22 .. ..iiii ittt e e st e e e s saae e e e s enba e e e s sbrae e e e enneeeas 34
Sekil 23. KreUtZer €Ut 110 23 .uuviiii ittt e et e e e e e s saab e e e e e e e s s s entbbrreeeeas 35
Sekil 24. KreUtZer €l N0 24 ..uveeii ittt e e e re e e e e e e s s eatbbraeeeeas 36
Sekil 25. Kreutzer €tlit N0 25 .. .uiii it as 37
Sekil 26. KIeUtZET €L 110 26 ....vvviiiiiiiiiie e e e e e ae e e snneeeenes 38

Xi



Sekil 27. KreUtZer €U 110 27 ..vvviiiiiiiee ettt e e st ae e e e e eaba e e e s sbrae e e s ennaeeas 39

Sekil 28. KIeUtZer etlit N0 28.....vviiiiiieiiie et e e e e e aee e 40
Sekil 29. Kreutzer €tlit 10 29 ......iii it 41
Sekil 30. Kreutzer etlit 10 30......ciiiiiiiii s 42
Sekil 31. KreutZer etlit 110 31 ...iuuiiiiiieiiii et e e e e aaeeeenes 43
Sekil 32. KIeUtZEr €t 110 32....uiiiiiii i e ettt e et e e e e e e na e e nneeeenes 44
Sekil 33. Kreutzer €tlit 10 33 .. .o e 45
Sekil 34. KIeULZEr Bt N0 34 ....uiii i e e et e e s e e e e enaeeas 46
Sekil 35. Kreutzer etlit N0 35 . uiii it e e e e e aeeeenes 46
Sekil 36. KIeUtZETr €t 110 36.....uuiiiiiiiiiie et e e e e ne e e aeeeenes 48
Sekil 37. Kreutzer €tlit 110 37 ....vvii ittt 49
Sekil 38. Kreutzer tlit N0 38......ccoiiiiiii e 50
Sekil 39. Kreutzer etlit N10 39......vviiiiiiiie et 51
Sekil 40. Kreutzer etlit N10 40 .......ooii i 52
SeKil 41. KreutZer €tlt 110 41 ...cuuiiiuieirii e ciie e eetee ettt ste e s re e sre e s te e sbe e s reesbaesnbeesbeeenree e 53
Sekil 42. Kreutzer €t 110 42 .. ..oeii it e et e e e s srre e e e e enaeeas 54

Xii



SIMGELER VE KISALTMALAR LIiSTESI

G.U. Gazi Universitesi
S. Sayfa
YOK Yiiksek Ogretim Kurulu

Xiii






BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumuna, alt problemlerine, amacina, Onemine,

sayiltilara ve sinirliliklara yer verilmistir.

1.1. Miizik Egitimi

Bilindigi gibi, bireyleri ve toplumlar1 bi¢imlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve
yetkinlestirmede en etkili siireglerin basinda egitim gelir. Cagdas egitim ¢ogun bilim, sanat,
teknik ve spor olarak adlandirilan dort genel konu alanini belli bir felsefi biitiinliik i¢inde
kapsayan bir g¢ercevede diizenlenip gerceklestirilmeye g¢alisilir. O biitiinliigiin 6nemli bir
boyutu olan miizik egitimi ise daha ¢ok sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak giizel
sanatlar egitiminin en dnemli dallarindan birini olusturur.

Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranis
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig
dontigtiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir (Ugan, 2018, s. 11).

“Miizik egitimi; bilingli, amach ve istendik bir miiziksel kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme
stirecidir” (Ucan, 1997, s.8). Miizik egitimi konusunda Ugan devamla; ‘bu siirecte daha
cok, egitim goren bireyin (¢cocugun/gencin, 6grencinin) kendi miiziksel yasantisi temel
almir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaclar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli
bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi,
ozellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha diizenli,

daha etkili ve daha verimli olmasi beklenir” der. (aktaran Aksu, 2015) .
Miizik egitiminde, 3 genel yaklasim vardir:

1. Kiiltiirel degerlerin ve uygulamalarin ¢gocuklara/dgretmenlere aktarilmasi.
Ogretmen genel olarak bu geleneklerin koruyucusu konumunda yer alir ve yol gdsterici rol
iistlenir.

2. Ogretmen ¢ocuklari birer kasif gibi goriir ve yardimei/yiireklendirici/yonlendirici davranur.

3. Mizik, ¢ocugun toplumsal/kiiltiirel ortamu ile dogrudan iligkili olmalidir.” (Dawson &
Acay, 1997, s. 1).



1.2. Keman Egitimi

Ulkemizdeki mesleki miizik egitiminde, son donemlerde ise 6zengen miizik egitimi alanlarinda
uygulanan calgt egitiminin énemli bir boyutunu, yayl c¢algilar sinifi icinde yer alan keman
egitimi olusturmaktadir. Keman, insanin yarattig1 en geliskin ve miiziksel anlatim giicii en
yiksek calgilarin basinda gelir. Kemanim tek sesli/cok sesli, geleneksel/klasik/modern,
ulusal/evrensel, solo/eslik/orkestral vb. boyutlarda kullanim amaglarina ve hemen hemen biitiin
kiiltiirlerde, zengin bir literatiire sahip olmasi, miizik egitimi kurumlarinda etkili bir egitim
araci, onemli bir egitim alani haline gelmis olmasmin baslica nedenleri arasinda sayilabilir
(Ugan’dan aktaran Uslu, 2012).

Keman egitiminde sistematik yontemlerin Onemine iliskin Sendurur (2001, 146)
calismasinda su ifadeleri kullanmaktadir: “Keman egitimi, bireyin davranisinda istendik
degisiklikleri olusturma ve bu degisiklikleri beceriye doniistiirme siirecidir. Bu siirecin en
etkili bir sekilde degerlendirilmesi i¢in uygun &6grenme Yyasantisinin olusturulmast,
ogrenme yasantisinin olusmasi igin ise keman 6gretmeninin etkili dnlemleri almasi, bu
onlemleri 6grenme yasantist boyunca siirdiirmesi, ogrenme yasantisinin dayandigi

yontemleri yeterince bilip uygulamasina baglidir.”

Uslu’nun (2012, s. 3) belirttigi lizere “Keman egitimi, llkemizde o6zgiin ve yaygin
egitimdeki yonelim ve uygulamalariyla ele alindiginda, olduk¢a yaygin bir kullanima
sahiptir. Fakat birbirine benzer kurumlarda ya da ortamlarda, nitelik agisindan oldukga

farkliliklar oldugu da gozlemlenmektedir”.

Keman, gerek diplomaya (6rgiin) gerek sertifikaya (yaygin) egitim kapsaminda, calgi
egitiminin yapildig1 sik¢a dgretilen bir galgidir. Insan sesine yakin sesi olmas, ses renginin
etkileyici ve genis ses alani olmasi, giliglii yorum olanaklar1 olan gesitliligi, zengin ve
kullanigh bir dagara sahip olmasi, diinyanin birgok iilkesinde kullanilan yaygin, sevilen ve
ayricaliklt bir ¢algi durumuna gelmesinde etkili olmustur. Hem solo ¢algi olarak 6nem

tasimasi hem de miizik topluluklart ile kullanimi da kemanin diger ayricaliklarindandir
(Uslu, 2012).

Keman egitimi ile bireyin bedensel, devinissel (hareket), duyussal (hissi) ve biligsel (zihni)
yapilariyla, yonleriyle dengeli birer biitlin halinde en uygun ve ileri diizeyde
yetistirilmeleri amaclanir. Keman 06gretimi, “0grenciyi, kendisi i¢in hazirlanmis olan
cevrenin Ogeleriyle etkilestirerek, davranisinda kemanla 1ilgili istendik degismeyi
gerceklestirmeye yonelik Ogrenme yasantisi olusturma siireci” diye tanmimlanabilir

(Ugan’dan aktaran Dalkiran, 2006).



1.3. Rodolphe Kreutzer

Keman egitiminde olduk¢a 6nemli yeri olan bestecilerden birisidir Rodolphe Kreutzer.
(Cagdas1 olan Fiorillo gibi o da keman tekniklerinde yeni arayiglara girmis ve bu

arayislarin1 metotlagtirarak 42 etiidiinii yaymlamistir (Haner, 2008).

Orga, Rodolphe Kreutzer’in hayatini ve sanatsal yasantisini sdyle ifade etmektedir:

Rodolphe Kreutzer 1766’da Versailles’da dogdu. ilk miizik derslerini babasindan aldi. Daha
sonra iinlii Johann Stamitz’in oglu Anton Stamitz’le ¢alisti. 1780°de Concert Spirituel’de ilk
kez sahneye ciktiginda 13 yasindaydi. Ardindan Viotti ile tanisti. 1784’te Birinci Kongertosu
seslendirildi. 1793’te Institut National de Musique’e keman 6gretmeni olarak atandi. Kurumun
1795°te konservatuara doniismesinden sonra da gérevine devam etti.1798’de gittigi Viyana’da
Beethoven ile tanigti. 1801°de Pierre Rode’un yerine operanin solo kemancist oldu. Bir yil
sonra Napoleon’un saray sapeli miizikgileri arasina katildi. 1810°da bir araba kazasinda kolu
kirilan Kreutzer solistlik gérevini birakt1.1817°de operanin bas orkestra sefi ve daha sonra
genel yoneticisi oldu. 1824’te Chevalier de la Légion d’honneur iinvam kazandi. 1831°de
Cenevre’de vefat etti.

Kreutzer ¢ok verimli bir besteciydi. Eserleri; yaklagik elli opera, ondokuz keman
kongertosu, dort senfoni kongertanti, onyedi kuarteti, keman ve kontrbas i¢in oniki sonattir.
Fakat Kreutzer’e asil iin saglayan pedagojik calismalari olmustur (Orga’dan aktaran Haner,
2008).

Carl Flesh, Kreutzer’in metodu i¢in ise “Timiiyle yeni perspektifler. Her etiit belli bir
teknik meselenin yogun sekilde ve tam kapsamiyla ele alindigi kiiciik bir basyapit.
Paganini Oncesi keman sanatinin bir ansiklopedisi” der (Orga, 2006, s. 6). “Kreutzer
etiitlerin iistiinliigii diinya ¢apinda kabul edilmistir. Heifetz ‘kemancinmn Incil’i’ admi

vermisti onlara” (Orga, 2006, s. 7).

Ayhan Turan, “Insan Paganini Kaprisleri calmadan &nce ii¢ tane biiyiik kitabi bitirmelidir,
o li¢ biiyiik kitap, kemancilarin kutsal kitabr Kreutzer, Rode 24 ve Dont 24 kapristir” der
(Askin, 2015).

Kreutzer miizikte biraz tutucudur. Beethoven’in ilericiligi onda bulunmaz ama yazdig
keman etiitleri harikuladedir, metodik bir sistem kullanarak ¢ok giizel seyler yazmistir ve
yazdig1 her sey miizikaldir. Diinyadaki biitiin 6grenciler Kreutzer Etiidleri’ni calisirlar,
¢linkli bu miizikal bir gelenek halini almistir. Usta kemanci Jascha Heifetz’in “’kemancinin
kutsal kitabi1” olarak nitelendirdigi “Kreutzer Etiitleri”’nin 6nemini Cihat Agkin soyle
anlatir. “Kreutzer, bugiine kadar degeri pek bilinmemis bir sanatgidir. Ama bu etiitler, 210
yildir keman dagarciginin en 6nemli etiitleridir. Etiitlerin bazilari, konserde ¢alinabilecek

kadar miizikal 6nem tasimaktadir.”

Unlii Fransiz kemanci ve besteci Rodolphe Kreutzer keman egitimi iizerine 42 etiidiinii

1796 yilinda yazdi. Yazildigi giinden bu yana, hem keman &grencileri hem de usta
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kemancilar tarafindan siklikla bagvurulan ana kaynaklardan birisi oldu. Fakat kayit tarihine
bakildig1 zaman hi¢ CD olarak yaymlanmamis olan Kreutzer 42 Etiid, ilk defa Cihat Askin
tarafindan 2003 yilinda kaydedildi ve 2006 yilinda Kalan Miizik tarafindan 2 CD’lik bir
albiim olarak yayimlandi (Askin, 2015).

1.3.1. Yasam OykKiisii (Biyografi)

16 Kasim 1766°da Fransa’nin Versailles bolgesinde diinyaya gelen Rodolphe Kreutzer bes
cocuklu bu ailenin en biiyiik cocuguydu. Ustiin yetenekli bir cocukluk donemi geciren
Kreutzer, ilk miizik egitimini babasindan aldi. Daha sonra 1778 yilindan itibaren keman
caligmalarint Anton Stamitz (Johann Stamitz’in oglu) ile devam ettirdi. 25 Mayis 1780
yillarinda dinledigi Viotti’nin solo keman performansi Kreutzer’i ¢ok etkiledi ve bunun
lizerine ayni zamanda beste yapmayi da O6greten hocast Anton Stamitz’in yardimiyla
Viotti’nin ¢alma ve besteleme stili ile ilgilendi. Besteleme iizerine g¢alismalar yapan
Kreutzer 1784 Mayis’inda kendi besteledigi ilk keman kongertosunu Concert Spirituel’de

sergiledi.

1785’11 yillarda Kral i¢in miizik yapmasi kabul goriildii. Kreutzer oda miizigi yapardi ve
daha cok kendi keman kongertolarini ¢alardi. Fransiz Devrimi’nin gergeklestigi 1789 yili
itibariyle tinlii bir virtiioz oldu ve ayni yil uzun zamandir yasadigi Versailles’ten Paris’e

tasindi.

1790°dan 1796’ya kadar Theatre Favart’da altisi oprea-comiques olmak iizere bir

diizineden fazla sahne eseri sergilendi.

1793’te Istitut National de Musique’e keman &gretmeni olarak atandi, bu kurulusun
1795’te Conservatoire’a doniistiiriilmesinden sonra da gorevine devam etti. Fransa’da,
devrim doneminin miizik diinyasin1 sekillendiren diisiince sistemi, konservatuarlarin
onciisii olan Ulusal Miizik Enstitiisii’'nliin dogmasina sebep oldu. Kreutzer keman ustasi
olarak hem konservatuvara hem de Ulusal Miizik okuluna bagliydi. 1826 yilina kadar
Fransa’da konservatuvarda ders verdi ve aymi zamanda 1825’ten 1830 yilina kadar

komisyon tiyeligi yapti.

Kreutzer’in iinlii eserlerinden olan ve bu tez ¢alismasinin da temelini olusturan 42 Etudes
Ou Coprices adl1 ¢aligmasi konservatuar tarafindan ilk kez 1796 yilinda yayimlandi. Bunun

lizerine Kreutzer eserlerini ve yetenegini sergilemek iizere turnelere ¢ikt.



1796 yilinda ¢ok basarili bir konser turu gerceklestirdi ve ikinci tur esnasinda, 1796
Fubat’inda Viyana’ya Fransiz Biiyiikelcisi olarak gittigi sirada Bernadotte’nin partisine liye
oldu. Bu dénemde Napoleon’un buyrugu iizerine italyan el yazmalarin1 Fransa’ya
gotiirmek gibi isler gerceklestirdi. “1804 Ekim’indeki bir Beethoven mektubu bize agikca
gosteriyor ki bu iki miizik adami baglant1 kurdu ve Beethoven Kreutzer’in miizigine sahit
oldu. Bununla beraber Keman Sonati1 Op. 47 (Kreutzer Sonati olarak bilinir) 1802- 1803
tarihine dek uzanir. Bu c¢alisma Kreutzer’e ithaf edilmistir. Sonat 1805 yilinda

yayimlanmuistir.

Beethoven’in, Kreutzer’in gorkemli ve etkileyici performansindan etkilenerek yazdigi
‘Kreutzer Sonat’1’ iinlii edebiyatg1 biiylik Rus yazar Tolstoy’u da ¢ok etkilemistir. Tolstoy
bu sonat {izerine “Kroyger Sonat” adli roman1 yazmistir. Tolstoy bu romanda Kreutzer

Sonati’nin gérkemini, insanlar {izerindeki tesirini anlatmistir.

Kreutzer’in Paris’te gecirdigi 1798 ve sonrasindaki yillarda sahip oldugu kariyeri, 6zellikle
Rode’un katilimiyla gerceklestirilen ve Theatre Feydeau ve The Opera’da sergilenen
basarili konserlerle sekillendi. 1801°de Rode Rusya’ya dondii ve Kreutzer operanin solo

kemancisi olarak onun yerini ald1.

1801 yilinda besteledigi Astyanax adli operasi basariya ulasmis fakat ilk besteledigi bale
miizigi ¢ok daha gorkemli bir basartya ulagsmistir. Eski opera miiziginden yararlandigi ve
halki 1,5 saat siiresince sahneyi izletecek kadar biiyiileyen bu eser Paul et Virginie’dir.
1808 yilinda yazdigi, Anokrion konusunda tinlii bir komedi olan Aristippe de basar1 sagladi
ve 1830’a kadar sergilendi. Ayn1 yil besteledigi ve muhtesem bir finalle sonlandirdig1 Les
Amours d’Antoine et Cleopatre adl1 balesi Kreutzer’in halkin hayranligini kazanan {igiincii
sahne calismasidir. Ik basta ilgi gérmeyen ve Incil ile ilgili olan operast Abal (1810)
iizerine 1823 yilinda tekrar diizenleme yapmaya gidildi. Eserin diizenlenmesinin ardindan

iinlii besteci Berlidz bu par¢anin bestekarina bir tebrik mektubu yazdi.

Kreutzer 1802 yilindan 1811 yilina kadar donemin iinlii miizisyenleri ve bestecileri olan
Cherubini, Mehul, Rode, Isouard ve Boieldieu tarafindan yayimlanan Le Magasin de

Musigue adli dergide yazdi.

Spohr, Kreutzer hakkinda Parisli kemancilar arasinda onlarin en iyi yetismis kemancilar

oldugunu yazdi ve Beethoven, Rodolphe hakkinda ‘Ben onun algak goniillii ve dogal

davraniglarini, ¢ogu virtiioze 0zgli, samimi olmayan davranislara tercih ederim’ dedi.

Bununla birlikte dénemin diger {inlii kemancilar1 Baillot ve Rode ile birlikte Kreutzer,
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kemanin simirlarim1 zorlamak istedi. Gorkemli stili amaglayan bu gibi besteciler bu amagla

unli Fransiz keman okullarindan ilkini kurdular.

Diinyaca tnlii Stradivarius kemanlarindan birine sahip olan Kreutzer, keman ¢alisinda
essiz bir tona sahip oldu. Yay stilleri arasinda yer alan Legato stilini sik¢a kullanirdi.

Kreutzer’in stili ve eserleri yorumlayisi bir¢ok miizisyenin essiz yorumlarina konu oldu.

1810 yilinda tatildeyken gegirdigi talihsiz bir kaza sonucu kolu kirild1 ve solistlik kariyeri
sona erdi. Buna ragmen yayli grubunda ¢almaya devam etti. 1815 yilindan sonra Kreutzer
Maitre de La Chapella du Roi adin1 aldi, bir sonraki yil da orkestra bas sefligine getirildi.
1824’ten 1826’ya kadar Kreutzer operada miizigin kontroliinii iistlendi. 1826 baharinda
Berlioz O’na ¢aldig1 La Revolution Grecgue opera serilerindeki konser ruhunu basarisiz
buldu. Kreutzer’in bu dénemde yarattigi kendine 6zgii stili toplum tarafindan ¢ok az ilgi
gordii. Son operasi olan Matilde ise o donem var olan opera kurulu iiyeleri tarafindan
reddedildi.

Kreutzer’in saglhigi 1826 yilinda resmi ve yliksek pozisyonlardan emekli olduktan sonra

hizla kotiilesti ve 6 Haziran 1831°de yasamini yitirdi (Baykara, 2009).

1.3.2. Edisyon

Miizik eserinin besteci diginda birileri tarafindan, yayin, icra veya arastirmak i¢in hazirlanmasi
islemine edisyon denir. Iyi bir edisyon eserdeki tiim sorular1 cevaplayamaz ise dahi tiim
sorulart aragtirmis demektir. Oyle ki, kullanicilar bu eserle ile ilgili tiim mevcut bilgilere
ulasabileceklerini hissetmektedirler (Grier’den aktaran Ranjbari, 2018).

Miizik eserlerinin her yeni edisyonu, editériin (diizenleyen) o eser i¢in kararlastirdigi, hissettigi
miizikal ifadeleri ve icra bi¢imini yansitmaktadir. Diizenleyen, gerek bilimsel gerekse elestirel
edisyonlarda, kararlarini asil kaynagindan uzaklasmadan vermelidir. Baz1 editorler, eser sahibinin,
eserden beklentisini en iyi karsilayan kaynagi segip, o kaynagi o kaynagi goz oniinde bulundurarak
karar verir. Baz1 editorle ise farkli kaynaklardan verilere ulasip, farkli yorumlarla karsilaginca da
kendi kararlarin1 da g6z oniinde bulundurup bunlara gore se¢im yaparlar. Diizenleyen, kaynaklari
secip arastirirken farkli kistaslara basvurmaktadir. Ornegin; eser sahibinin kendi el yazmasi nu
yoksa baska biri notaya almig olabilir mi? Ilk basim ve/veya ilk diizenleme mi? Eger notaya alan
kisi baska kisi ise, besteci ile fikir yoniinden ne kadar uyumluluk gosteriyor? Sectigi kaynaklardan
hangisi bestecinin tslubuna daha yakindir? Sonugta, zamanla bakiglar agilar1 farklilastigi ve yeni
tekniklere ihtiya¢ duyuldugu igin, bir eserin birden fazla edisyonlarma rast gelmek miimkiin
olmakta. (Ranjbari, 2018).



Bilimsel edisyonlarda, genellikle eserin farkli yorumlar: alt yazilar veya ek boliimlerde gosterilir.
Editor, ilgili besteci ve repertuarinin iizerine uzmanlagmig bir arastirict olmalidir (the editting

process’den aktaran Ranjbari, 2018).

Bir eserin olusmasi; o eserin yazili metni ve o metnin icrasi olarak iki ayr1 asamadan olusmaktadir.
Eser sahibi eserini miizik yazisina dokerken ¢ok dogal olarak kendi doneminin miizik yazi dilini ve
sembollerini kullanaraktan, duymak ve gormek istedigini yaziya aktarir. Yorumcu kisi ise o
donemin o6zelliklerini ve karakterini kesfederek bestecinin duymak istedigi miizige en yakin olani
uygulamakta ve karsi tarafa aktarmaktadir. Kullanilan isaretlerin somut olmamasindan ve farklilik
gostermesinden kaynakli olarak icra sirasinda farkliliklar olmaktadir ve bu farkliliklar yorumcunun
anlayigina gore olmaktadir. Diizenleyen (editdr) kisi ise, eser sahibinin karakterinden ve
istediginden uzaklagsmadan eser sahibi ile yorumcu arasindaki bagi korumalidir. Zamanla bakis
acilar, istekler degisse bile, editdr besteci ile yorumcu arasindaki bagi koparmadan miizigin aslini

koruyarak ileriye tasimaya ¢aligmalidir. (Ranjbari, 2018).

1.4. Problem Durumu

Keman egitiminde yaygin olarak kullanilan ve keman igin yazilmis olan Kreutzer’in 42
Etlit kitabinin igerdigi teknik beceriler ve bu becerilerin keman egitimi siirecinde
kazandirmas1 ongoriilen hedef davranislar nelerdir? incelenen edisyonlarin (Galemian,

Knight ve Ricordi) farklilik ve benzerlikleri nelerdir?

1.4.1. Alt Problemler

1. Her bir etiidiin teknik 6zellikleri nelerdir?
2. Etiitler calisilirken dikkat edilmesi gereken noktalar nelerdir?
3. Arastirmaya konu olan edisyonlarin yay ve duate (sol el parmak numaralandirma)

acgisindan farkliliklar1 nelerdir?

1.5. Arastirmanin Amaci

Bu caligmayla, keman egitiminde onemli bir yeri olan Kreutzer 42 etiit kitabinin teknik
acidan incelenmesi, bu etiitleri ¢calisirken dikkat edilmesi gereken noktalar ve egitsel amagli

basilan edisyonlarin farkliliklarinin ve benzerliklerinin belirlenmesi, ortaya konulmas: ve



elde edilen bilgiler dogrultusunda yararlaniciya ve caliciya (keman egitimi alanlar ve

ogretmenler) 151k tutmasi amaglanmaktadir.

1.6. Arastirmanin Onemi

Her eser bestecisinin kurguladigi ve istedigi gibi seslendirilmek ve her yorumcu da o eseri
kurgulandig1 ve istendigi bicimde seslendirmek ister. Bununla birlikte icra sirasinda
yorumcular arasinda farkliliklar gozlenmektedir. Bu farkliliklar eserin 6z halinden,
bestecinin fikrinden uzaklagsmadan, editoriin duymak istedigine (rubato, duate, yay teknigi,
pozisyon) gore degiskenlik gdstermektedir. Bu arastirma, edisyon farkliliklarini ve
farkliliklarin hangi cergeve igerisinde yapilabilinecegi ve yorumcu kisinin gerektiginde ne
gibi degisikliklere ve hangi Ol¢lide bagvurmasi gerektigini gostermek agisindan Snem

tasimaktadir.

Ayrica, Kreutzer etiitlerinin incelenmesi ve bu inceleme sonucunda elde edilen verilerin, bu

alanda yapilacak olan diger arastirmalara yol gostermesi agindan da 6nem tagimaktadir.

1.7. Sayiltilar

1. Inceleme i¢in ulagilan metotlarn (edisyon sayisinin) yeterli oldugu varsayilmustir.

2. Aragtirma i¢in belirlenen yontemin uygun bir yontem oldugu varsayilmistir.

1.8. Smirhhiklar

Bu calisma,;

- Metotta yer alan teknik ¢alismalarla,

- Kreutzer 42 Etiit kitabr ile

- Kreutzer 42 Etiit kitabinin {i¢ edisyonu (Ricordi, Galamian, Knight) ile

- Konservatuarlar ve Egitim Fakiiltelerinde islenen keman dersleri ile sinirlandirilmistir.



BOLUM 11I

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Etiit

Etiitler; bir ya da birka¢ teknigine yonelik yazilmis kiiciik capta eserler olabildigi gibi;
genis, derin miizikal ifade bi¢imi olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Etiitler, igerdikleri
hedeflerle miiziksel eserlerin teknik ve miizikal olarak dogru ve giizel
seslendirilmesini/yorumlanmasini amaglar. Bu yoniiyle calgi egitiminde ¢ok dnemli bir

yere ve isleve sahiptirler (Delikara’dan aktaran Orhan 2015).

“Etiit, icerdigi bir ya da birden ¢ok teknik hedefle, 6grencinin/icracinin repertuarina aldigi
eserlerde karsilasabilecegi pek cok giigliigiin giderilmesinde énemli rol oynar. Su halde,
her etiidiin, “kapsadig1 konu ya da teknik giigliikler” ve “s6z konusu gii¢liiklerin giderilme
yontemleri” temelinde, gerek analitik ve gerekse yaratici bir yaklasimla irdelenmesinde
bliyiik yarar olacagi aciktir (Ciiceloglu, 2007:228).” Calgir egitiminde etiitler calgi
tekniginin gelisimini saglamak amaci ile yazilirlar. Etiitler, agirlikli olarak isledikleri
konulara gore sag el ya da sol el etiidi olarak adlandirilabilir. Etiit calisilirken
coziimlenmeli, ciimleler saptanip, armonik ve melodik analizleri yapilmalidir. Bu yolla
ogrenme daha ¢abuk ve daha kalic1 olur. Ogrenciye kazandirilacak bu bakis agisi, miizige
biitiin olarak bakma becerilerini gelistirecektir. Bu yolla grenciler armoni, miiziksel
isitme ve yazma, miizik bigimleri gibi derslerde 6grendigi bilgileri viyolonsel dersine

aktarabilirler. Calmaktan 6teye gidip analitik diisiinme becerisi de kazanir (Orhan 2015).



2.2. Detase Yay Teknigi

Detase (Détaché), yayl ¢algilarda kullanilan en 6nemli temel yay tekniklerinden biridir.
Ayrilmuis, birbirine bagli olmayan anlamini tastyan detase, “yay tekniginde her ses icin ayr1

yay kullanilmasi anlamina gelir” (Bulut, 2008, s. 16).

Detase yay kullaniminda, sesler ayr1 yaylarda ¢alinirken sag el akici bi¢imde kullanilir, (her
nota i¢in yayi ¢ekme ve itme seklinde) notalar duyulus olarak birbirine bagh sekilde ¢alinir.

“Her yay siiriisii bir sonraki ses baslayana dek devam eder” (Bulut, 2008, s. 16).

Galamian’ a gore detase calinirken yay {lizerinde basing degisimi yapilmaz. Sesler arasinda
kesinti olmayip, yaymn kullanimi bagka bir notaya gecene kadar devam etmelidir. Detage
teknigi yayin tiimiinden, ug, orta ve dipte herhangi bir boliimde ya da istenilen uzunlukta
calinabilir. Nasil uygulanacagi eserin hizina ve sesin uzunluguna gore degisebilir Hizli olan
yay kullaniminda 6nkolun (dirsek ile bilek arasi) harekete katilimi az olur (I. Galamian,

1962, s. 67).

Flesch’ e gore detase teknigi, keman egitiminde en Onemli yay teknigidir. Legato yay
tekniginin tersine ayri ayri yazilmis olan notalar1 birbirinden ayr1 bicimde ¢almak olarak
tanimlamistir. Her bir nota birbirinden ayr1 bicimde yay basinci esit olarak ¢alinmali bir
notanin tonu diger bir notaya gecene kadar devam etmelidir. Detase yay teknigi ¢alinirken
tel degistirmek gerektiginde, yatay onkol hareketi dirsekten azaltilmali, seslerin giirliigiine
ve akict olusuna dikkat edilmelidir. Kolun iist kismi1 bu harekete dahil edilmeli ve yay

degistirilmelidir (Flesch, 1929, s. 46).

2.3. Legato Yay Teknigi

Kdokeni Italyanca’ dir. Birbirine bagli, notalarin durmaksizin birbirini izlemesi gerektigini
ifade eder. Yayl ¢algilardaki anlami ise birden ¢ok notanin tekbir yayda durmaksizin

calimasidir.

Flesh’ e gore sesler birbirine araliksiz olarak baglanmasi, legato ¢almanin temel noktasidir.
Ayni yayda calarken ¢ikan seslerin, ayn1 Ozellikte olmalar1 ve nota degerlerine uygun
olarak yayimn boliimlenmesi 6nemlidir. Legato ¢calmanin 6nkosulu olarak yaymn, dip, ug ve
orta kisminda notalar1 birbirinden ayirmadan ve ses kalitesini bozmadan yay1 degistirmek,

seslerin arasindan herhangi bir bosluk olmamasini saglamaktir (Flesch,1929, s. 61).
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Galamian’ a gore legato calmaya baslarken yay akici, sarsintisiz, asir1 kibar bir bigimde
sesleri birbirinden ayirmadan bogumlanmali, bagli ¢alinan sesler arasinda ki giirliik

dereceleri birbirinden ayrilmalidir (I. Galamian, 1962, s. 65).

2.4. Martele Yay Teknigi

“Kisa, gii¢lii, sert sekilde vurmak anlamina gelen ‘martele’, en 6nemli yay tekniklerinden
biridir. Iyi kullanilabilen bir martele yay tekniginin calictyr diger teknikler iizerinde
gelismeye biiylik dlgiide hazirladig: diistintilmektedir” (Bulut, 2008, s. 22).

Flesch’e gore martele yay teknigini belirgin bir bicimde duyulan ara ile ¢alinan sesler
olarak tanimlamistir. Uygulaniginda yaya giligli bir basing verilmesi gerektigi ve bu
basincin yay hareketinin baglamasiyla kesilmesi gerektigini vurgulamistir (Flesch, 1929, s.

51).

2.5. Staccato Yay Teknigi

Italyanca kokenli bir kelimedir. Staccato yay teknigi birbirinden ayrilmis notalarin
vurgularla tek bir yaya sigdirilmasidir. Teknigin uygulanmasinda sag el parmaklari ve
bilegin kombinasyonlu bir sekilde islemesi ¢ok Onemlidir. Martele tekniginden farkl
olarak kisa ve kesik calmak, yatay hareket sirasinda her nota icin aksanli basing
uygulanmasinin yaninda tek yayda kullanilan bu yatay hareketin icra eden kisi tarafindan

dogru iligkilendirilerek kullanilmasi gerekmektedir (Fayez’den aktaran Karadeniz, 2011).

Galamian’ a gore iterek ya da gekerek kullanilan, ayn1 yonde siire gelen notalarin, kiigiik ve
birbirini takip eden martele olarak tanimlamistir. Yayin kullaniminda her bir yone siiriisten
sonra yay hizlandirilir ve her bir seste vurgu, aksan duyulduktan sonra basing birakilir. Bu

sebepten yayin bilingli bir sekilde kontrol edilmesi gerekir (Galamian, 1962, s. 78).

Martele teknigindeki karakteri tasidigindan, belli bir tempodan sonrasina gidilemese de
miizikalite olarak martele tekniginden daha hizli c¢alinabilir. Bu tempo icracinin
kaslarindaki gerginlikle elde edilir ve calisilirken, kullanilan tempoda kontroliin

saglanmasi hedeflenmelidir (Galamian, 1962, s. 78).
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BOLUM 11I

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin yontemi, evreni ve 6rneklemi belirtilmis, arastirmada elde edilen

verilerin toplanmasi ve analizinde kullanilan teknikler agiklanmaistir.

3.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada, kullanilan yontem betimsel olup kaynak tarama yontemi (Kreutzer ve
etiitlerine iliskin bilgi) kullanilmistir. Veriler bu yolla toplanmus, etiit igerik analizi yontemi

ile 42 etiidiin her biri Gi¢ farkl1 edisyon iizerinden degerlendirilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Kreutzer’in egitsel amagli basilan tiim metodlari, 6rneklemini ise

Rodolphe Kreutzer’in 42 keman etiidiinii olusturan {i¢ edisyonu olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Elde Edilmesi

Alaninda uzman keman egitimcileri ile iletisime gegilerek metotlara ulasilmis ve

uzmanlarin goriis ve tavsiyeleri dogrultusunda veriler elde edilmistir.
Ayrica bu aragtirmadaki veriler; alan ile ilgili literatiirler iizerinden kaynak tarama yontemi

ile ve internet ortamindaki verilerden elde edilmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Kaynak tarama yontemi ile ve Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi ve Mersin Devlet
Konservatuardan keman ogretmenlerin goriisleri dogrultusunda kaynaklar edinilmis,

metotlar incelenmis ve etiitlerin icerik analizi yapilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Asagidaki incelemelerde yapilan hedef ve hedef davranis beklentileri tablolastirilip

edisyonlara gore sunulmustur.

Etiit No 1: (La Mindr)
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Sekil 1. Kreutzer etiit no 1

Tablo 1
Kreutzer Etiit No.1 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El
Tril Legato
Pozisyonlar: 1,2, 3,4,5, 6 Martele

Sag elde uzun legato yaylara yer verilmektedir. Yayin tamamini (dipten uca) kullanarak
temiz, piiriizsiiz ve kaliteli bir sesle birlikte yavas yay kullanimini saglamayi, yayin her
yerinde ayni nicelikte ses elde etmeyi ve ¢aliciya yayr yetkin kullanabilme becerisini

kazandirmay1 hedeflemektedir.

Sol elde ise siirekli pozisyon gegisleri, farkli ritimler ve trillerin c¢alistirllmasina yer

verilmistir.
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Etiit No 2: (Do Major)

Allegro moderato.
0 4
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Sekil 2. Kreutzer etiit no 2

Tablo 2

Kreutzer Etiit No.2 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detage

Bastan sona siiregelen detase yay ve onaltilik notalardan olugsmaktadir. Yayin ortasinda ve

orta-u¢ kisminda ¢alinmasi uygundur.

Onaltilik notalar ile akici bir detase kullanmayi1 ve detase yay kullanimini kazanmay:
hedeflemektedir. Etiitle birlikte ayrica verilen yay teknikleri ile de diger temel yay

teknikleri kazanimi lizerine fayda saglanmasi hedeflenmektedir.

Etiit No 3: (Do Major)

This Etude may be practised with the same bowings as the preceding.
\)? Allegro moderato.

]
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Sekil 3. Kreutzer etiit no 3
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Tablo 3
Kreutzer Etiit No.3 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El

Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5, 6 Detage
Legato
Staccato

Etiit tizerinde “Bu egzersiz, bir 6nceki egzersiz ile ayn1 yay kullanimiyla ¢alinabilir” notu

bulunmaktadir.

Etit legato (iki ve ili¢ bagli) ve detase yayin bir arada kullanimiyla olugsmus ve bu
kullanimlar ile calicitya senkop yay kullanimini ve refleks hareketlerin galigtirilmasi

hedeflenmistir.

Etiit No 4: (Do Major)

The staccato must be practised very slowly to begin with, detaching all notes evenly with a loose wrist,
so0 that the bow does not quit the string. This is a sure way to learn this style of bowing well.

Sekil 4. Kreutzer etiit no 4

Tablo 4

Kreutzer Etiit No. 4 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Arpej Staccato
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Legato

Martele

Etiitte ‘staccato once yavas calinmali, tim notalar esit vurulacak sekilde ve bilek serbest ve
yay teli birakmamali. Bu yol, bu yay stilini iyi 6grenmek i¢in en emin yoldur.” notu yer

almaktadir.
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Etiit hem iterek hem de c¢ekerek yapilan staccato hareketini g¢alistirmaktadir. Her
staccatonun yukarida ki aciklamada da belirtildigi iizere kiigiik yayda ve bilekten yapilmasi

uygundur.
“Staccato ayn1 yonde hizli martelenin sekvensi olarak tanimlanir.

Staccato i¢in kullanilabilir ii¢ hareket vardir. Ugiinii de deneyip sizin i¢in hangisi en

kolaysa onu bulmaniz lazim.”

1. Onkol yéniinde
2. Bileginizde ki tremole hareketiyle

3. Yay1 bas parmak ve isaret parmagi arasinda sikistirarak (www.violinmasterclass.com).

Etiit No: 5 ( Mi Bemol Major )

Allegro moderato.

Sekil 5. Kreutzer etiit no 5

Tablo 5

Kreutzer Etiit No.5 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Pozisyonlar: 1 Detase

Etiidiin tamam1 birinci pozisyon da yazilmis olup 6n plana ¢ikardigr ve kazandirmayi

hedefledigi yay calismasi detasedir.
Onceki detase etiitlerle arasinda tonalite ve ritmik farklar barindirmaktadir.

Etiit tonalitesinden dolayr c¢alictya farkli tonu calistirrken sol el konumunun
degismesinden dolay1 da entonasyon olarak kontrol gerektirir. Re ve la telin de tonaliteden

dolay1 4. Parmaklar siirekli kapali basilir.

Etiit ritmik yapis1 ve yay teknigi agisindan da farklilik gosterir. Sekizlik olan {i¢leme
notalardan dolayr 2. ve 4. vuruslarin ilk notalar1 ters (iterek) gelmektedir. Etiit bu
ozelligiyle de c¢aliciya ters yay hareketini calistirirken ayni zamanda da ritim duygusunu

gelistirmeye yonelik ¢alismay1 hedeflemektedir.

Etlidiin orta-u¢ yayda ¢alinmas1 uygundur.
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Etiit No: 6 (Do Major)

This stroke must be executed firmly near the point of the bow, and all the noles must be perfectly e-
venin poiot of loudness, this evenness being attained by strongir pressure on the notes taken with up-bow,
ag these are naturally more difficult to emphasize than those with down-bow.

Moderato, "
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Sekil 6. Kreutzer etiit no 6

Tablo 6
Kreutzer Etiit No.6 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El
Arpej Detase
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5,6,7,8,9, 10 Martele

Etiitte *yay kullanim sekli, yayin ucunda ve siki olmali ve tiim notalar benzer ¢alinmalidir.

Bunu saglamak i¢in de yayin ug¢ kismina basing yapilmalidir’ notu yer almaktadir.

Etiit sol elde sik arpejlerden olusan ve sag elde martele iizerine yazilmis bir ¢aligmadir.

Orta-ug arasi yayla calinmasi uygundur.

Etiit icerisinde arpejin getirisi olan siklikla tel gegme ve tel atlama hareketi bulunmaktadir.
Bu hareketlerle sag elde 6n kol ve dirsek hareketiyle tel gegme ve atlama becerilerini

gelistirmeyi hedeflenmektedir.

Etiit icerisinde 22. 6lc¢liden 28. Olgiiye kadar olan ve iist pozisyonlara kadar ¢ikan dizler

bulunmaktadir.

23., 25., 30. ve 35. olgiilerde dizi sonlarinda pozisyon ge¢ilmeksizin yapilan dordiincii
parmak uzatmalari, bu parmagin (ser¢e parmak) gelisimine katki saglamayi

hedeflemektedir.
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Etiit No: 7 (Re Major)

Bowing as io the preceding Etude.
Allegro assai.
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Sekil 7. Kreutzer etiit no 7

Tablo 7
Kreutzer Etiit No.7 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Detase (ters yay)
Martele
Legato

Etiitte; ‘yay kullanim1 bir 6nceki etiitteki gibi’ notu yer almaktadir.
Etiit, genel itibariyle oktav araliklar1 kullanmaktadir.

Oktavlarin tek ses ¢alinmasi, bir onceki etiitte de oldugu gibi sag elde 6n kol ve dirsek

hareketiyle tel gegme ve atlama becerilerini gelistirmektedir.

Oktav araliklar haricinde, sekizli araliklardan daha agik araliklar da etiitte siklikla

kullanilmustir.

Etiitte pozisyon geg¢ilmeksizin yapilan dordiincii parmak uzatmalari ile yine bu parmagin

gelisimine katki saglamak hedeflenmistir.

Etiit iterek ve oktavin tiz sesi ile baslamakta ve 26. Olciiye kadar bu sekilde devam
etmektedir. Boylece calicinin yayn iist kisminda, yaya olan hakimiyetini gelistirmesi ve bu

hareketin kazandirilmasi1 hedeflenir.

27. olciiden itibaren bu hareket yayimn alt kismina tasinir ve alt kisimda olan hakimiyeti

kazandirmay1 hedefler.

43. olgiiden sonra ise bu iki hareketi sentezleyerek ikisini bir arada calistirmaktadir. Ve

yayin denge olarak iki zit kutbunda ayni kalitede ve nicelikte ses elde edilmesini hedefler.
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Oneriler

Etiidiin temel hedefi tel degisimleridir. Tel degisimleri ¢alisma asamasinda yavas yavas
yapilmali, tel degisimlerinde arada atlanan tellerden ses ¢ikmamasina dikkat edilmeli ve
tellerin birbirine olan mesafeleri dogru bir sekilde 6grenilmelidir.

Etiit No: 8 ( Mi Major )

Allegro non troppo.
.
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Sekil 8. Kreutzer etiit no 8

Tablo 8

Kreuzzer Etiit No.8 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Arpej Detase

Pozisyonlar: 1, 2, 3,4, 7

Etiit detase yay kullaniminmi ¢alistirmaktadir. Yayin ortasi1 ve/veya orta-ug¢ arasi kullanimi
uygundur.

Genelinde arpejlerden olusan etiit kendisinden 6nceki 6 ve 7 numarali etiitlerde oldugu gibi
tel degisimlerini ve atlamalarimi da ¢alistirmakla birlikte yine ayn1 hareketi
pekistirmektedir.

Etiitte pozisyon geg¢ilmeksizin yapilan dordiincii parmak uzatmalar1 yer almaktadir.
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Etiit No: 9 (Fa Major)

13 Allegro moderato.

Sekil 9. Kreutzer etiit no 9

Tablo 9

Kreutzer Etiit No.9 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4, 5 Legato

Etiit sol el gelisimine (acelite, kombinasyon, senkron) yonelik yazilmis bir etlittiir.

Bir olgiiliikk ve iki oOlgiilik legato yaylardan olusmustur ve yayimn biitliniinde ¢alisilmast

uygundur.

Etiit gerek pozisyon ge¢ilmeksizin uzatilan dordiincii parmak kullanimi gerekse ayni
parmagi siirekli olarak kullanmasiyla dordiincii parmak gelisimine katki saglamay1

hedeflemektedir.

Etiit 81. oOlgiiye kadar tek telde parmak calisirken bu oOlgiiden sonra 8 Ol¢ii siiren tel
degisimleri de ¢alismaktadir. Bu calisma ile sol elde yine parmak ¢alismasini hedeflerken
ayn1 anda da sag elde akici bir yay calismasiyla birlikte tel degisimini kazandirmay1 ve iki

el arasi koordine caligmay1 gelistirmeyi hedeflemektedir.

22



Etiit No: 10 (Sol Major)

ETUDE 10.
L&llegro ) ;
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Sekil 10. Kreutzer etiit no 10
Tablo 10
Kreutzer Etiit No.10 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Arpej Martele
Pozisyonlar: 1,2, 3,4,5, 6 Detase

Etiit detase yay lizerinde yapilan arpej caligmasidir. Orta-ug yay kullanimi uygundur.

Arpejler parga genelinde yarim oOlcliden olusan ritmik yapimin farkli tonlarda

tekrarlanmasindan olusmaktadir.

Etiit arpej Ozelligiyle kendisinden onceki 8 numarali etiitle benzerlik gosterirken tel
degisimi ve atlamalar1 yonlinden de 6, 7 ve yine 8 numarali etiitle benzerlik

gostermektedir.

Etiit sik pozisyon gecisleriyle, alt pozisyonlardan iist pozisyonlara yapilan uzak pozisyon
gecmeleriyle ve bu gecislerde dordiincii parmagin kullanimiyla da sol el gelisimine yonelik

katki saglamay1 hedeflemektedir.

Sag elde ise detase ve tel atlamalariyla birlikte sag elin kontroliine yonelik ¢alistirma

yaparken de yayi disipline etmeyi amaglamaktadir.
Oneriler

Sag elde sekizlik notalara kullanilan yay miktari, onaltilik notalara da —ayr1 ayri- ayni
miktarda kullanilmalidir. Bunu yaparken yay da vurgu yapmamaya dikkat edilmelidir.
Boylece yay degisimleri yumusak, belirsiz olacak ve sesler birbirine daha baglh

duyulacaktir.
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Etiit No: 11 ( Mi Major )

Shift lightly and rapidly, so that no intermediate tones can be heard.
1

Sekil 11. Kreutzer etiit no 11

Tablo 11

Kreutzer Etiit No.11 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Legato

Pozisyonlar: 1, 3, 4,5, 7

Etiitte “’diistinmeden hafif ve cabucak gecin. BOylece arada duyabileceginiz bir ses

olmayacak’ notu yer almaktadir.
Etiit; geneli bir dl¢iiden olusan baglardan olusur. Biitiin yay ile ¢alisilmas1 uygundur.

Sol elde pozisyon gelisimine yonelik bir ¢alismadir. Cok genel olarak, her bir gruptan

sonra pozisyon gecisi yapmaktadir.

Etiitte gegilecek olan nota gegmeden Onceki nota ile ayni sestir. Bunu yaparak gecilecek
olan sesi ¢alictya dnceden duyurmus olmakla beraber dogru sesin (entonasyon) bulunmasi

icinde ¢aliciya kolaylik saglamaktadir.

Etiit No: 12 (La Minor)
17

=
L

Allegro moderato

Sekil 12. Kreutzer etiit no 12

Tablo 12

Kreutzer Etiit No.12 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Arpej Detage
Flajole Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5,6,7,8 Staccato
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Etiit La Mindr tonu iizerine ve bu tonun akraba tonlari {izerine yazilmis arpej ¢alismasidir.

Arpejler ¢ikici olarak kullanilmistir ve her arpej grubu (ton) iki 6l¢ii siirmektedir.
Orta-u¢ yay ¢alinmasi uygundur.

Arpejin getirisi olan tel gecisleri de etlitte sik¢a kullanilmaktadir. Sag kol seviyesinin dogru
ayarlanmasi ve bu kazanimin saglanmasi hedeflenmektedir. Etiit bu Ozelligiyle de
kendisinden 6nceki 6, 7, 8 ve 10 numaral etiitlerle benzerlik gostermekte ve caligmalar

pekistirmektedir.

Pozisyon gecilmeksizin uzatilan dordiincii parmak bu etiitte de ¢ok sik yer almakta ve bu

parmagin gelisimine yonelik calisma sunmaktadir.
Oneriler

Arpej sonlarinda gelen iki vurugluk notalar, 6ncesinde gelen notayla arasinda ki mesafeden

ve mevcut parmak numaralarindan dolay1 da ayri bir ¢aligma konusudur.

Bu son notalarin genel olarak {igiincii parmagin ardindan dordiincii parmakla ¢alinmasi
istenmektedir. Ve dordiincii parmagi agmayi gerektirir. Bu iki sesin mesafesini tam

kavrayabilmek icin Oncelikle iki ses arasinda kalan sesler dordiincii parmak ile ¢alinabilir.

Bir sonraki agamada ise mevcut tam dortli aralifindan yararlanarak yapilabilir. Dortlii
aralik kulaga yatkin araliktir. (ayn1 zamanda atlanilan sesler dominant birlisi ile tonik
birlisi oldugu iginde gii¢lii bir etki yaratmaktadir) Bu iki sesi siirekli tekrarlayarak da
parmagin dogru yeri bulmasi kolaylastirilabilir.
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Etiit No: 13 (La Major)

Moderato.

Keep the fingers down wherever possible.
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Sekil 13. Kreutzer etiit no 13
Tablo 13
Kreutzer Etiit No.13 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Legato

Etiit bagh ve detase yaylarla birlikte tel degisimi iizerine ¢alisma sunmaktadir.

Tel degisimleri ardisik ii¢ tel arasinda kendisinden bir 6nceki ve kendisinden bir sonraki
teller arasinda yapilmaktadir. Bu gecisler diizenli bir sekilde akor sesleriyle birlikte

calistirilmaktadir.

Etiit icinde sesler genel olarak bir 6l¢li boyunca degismeden devam etmekteyken zaman

zaman yarim 0l¢iiliik zaman dilimlerinde degismektedir.

Etiit bu oOzelligiyle sol elde akor basmayir da calistirmakta ve sol eli akor calmaya

hazirlamaktadir.
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Etiit No: 14 (La Major)

Moderato. (:i"’ranqrm'ﬁa_)'l

Sekil 14. Kreutzer etiit no 14

Tablo 14

Kreutzer Etiit No. 14 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Legato
Flajole

Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5,6, 7

Etiit, bir oOlgliden olusan legato yaylarla tel degisimini c¢alistirmaktadir. Biitiin yay

kullanimi ile ¢alismak uygundur.

Etiit, kendisinden bir onceki etiit gibi tel degisimi lizerinedir ancak ondan farkli olarak

uzun legato yay kullanilmastir.

Uzun yaylarla ve tel degisimi ile ¢aliciya yay hakimiyetini kazandirmay1 hedeflemekle
birlikte ayn1 zamanda legato taniminda da bahsedildigi iizere piiriizsiiz ve vurgusuz bir

kullanimini 6gretmektedir.

Etiit, icerisinde ki senkop yay kullanimi ile yine yay hakimiyeti yani sira caliciya ritim

duygusu ve refleks tizerine ¢alismalar 6gretmektedir.

Etiit, onaltilik notalar, gecisler ve kombinasyonlarla birlikte sol elin gelisimine yonelik

katki saglamay1 da hedeflemektedir.

Etiit, igerisindeki arpejler ve inici-¢ikict gamlarla birlikte, c¢aliciya bu ¢alismalari

ogretmekle birlikte ton hakimiyetini de kazandirmaktadir.
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Etiit No: 15 (Si Bemol Major)

Allegro non troppo. (Moite mederats.) &
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Sekil 15. Kreutzer etiit no 15

Tablo 15

Kreutzer Etiit No.15 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Siisleme Notalar Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Martele

Staccato

Etiit, bastan sona sekizlik notalar {izerine uygulanmis tril ¢aligmasini ¢alistirmakta ve tril

caligmasi olarak kabul edilmektedir.

Tril 6ngoriilen siire boyunca ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek

uygulanan seslendirmeye verilen isimdir.
Detase yay oldugu i¢in orta-ug yayda ¢calinmasi uygundur.

Etiit icerisinde trillerin tamamu iterek gelmekte ve triller cogunlukla 2. parmak {izerine 3.

parmakla ¢alistirilmaktadir.

Trillerin iterek gelmesi c¢alicida ritim duygusunu ve sayma hissini gelistirmeyi

hedeflemektedir.

Tril sonrasinda gelen onaltilik siislemeler tril aciliminda goriildiigii gibi degerinden daha

kisa ¢alinmaktadir.

Etiit; genelinden farkli olarak ana tonda inici staccato dizi yapip birlik nota bitirilmistir.
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Etiit No: 16 (Re Major)

Moderato. "
n 0 & . . y ¥

Sekil 16. Kreutzer etiit no 16

Tablo 16

Kreutzer Etiit No.16 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Flajole Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4,5 Spiccato

Etiit kendisinden bir &nceki etiitte oldugu gibi tril calismasidir. Onceki etiitten farkli olarak
tril, 3. parmak iizerine 4. parmak ile yapilmistir. Bu 6zelligi ile de dordiincii parmagin

gelisimine katki saglamay1 hedeflemektedir.
Etiit i¢in orta-ug¢ yay kullanimi uygundur.

Trilli notalara forte ve vurgular yazilmistir. Boylece trilin yapilmasi ani bir vurgu ile

yapilacaktir. Ve bu yolla kazanimin saglanmasi hedeflenmektedir.

Etiit No: 17 ( Si bemol Major )

Maestoso. 2
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Sekil 17. Kreutzer etiit no 17
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Tablo 17

Kreutzer Etiit No.17 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Cift Ses Legato
Oktav Staccato
Arpej Cift tel

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4, 6
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Etiit tel gecisleri ve atlamalariyla birlikte kendisinden dnceki etiitler gibi tril caligmasinin

devamu niteligindedir. Triller agik sekilde yazilmustir.

Trillerin agik olarak ve belli bir ritmik yap1 igerisinde verilmesi tril yapiminda kontrol ve

hakimiyeti kazandirmak i¢in dnemlidir.

Etiit noktali yazilmis sekizlikleri martele ve tril olan notalar1 ise bag icinde legato

calistirmaktadir.

Etiitte yer alan sekizlik notalar genel olarak oktavlardan olugmakta ve her bir seste tel
degisimi yapilmaktadir. Bu calisma ile de sag kol icin tel gegme ve atlama hareketinin

kazanimina ve tekrarina yonelik ¢alisma hedeflemektedir.

Etiit icerisinde 44. olciiden basglayan ve 6 Olgiiden olusan ¢ift sesli bir boliim yer
almaktadir. Kitaptaki ilk ¢ift sesler bu etiitle beraber karsimiza ¢ikmaktadir. Araliklar tgli,

dortlii, besli, altili ve yedili araliklardan olusmaktadir.
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Etiit No: 18 (Sol Major)
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Sekil 18. Kreutzer etiit no 18

Tablo 18

Kreutzer Etiit No.18 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Siisleme Notalar Legato
Cift Ses Staccato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4,5 Cift tel
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Etiit, icerisinde ki legato, detase, arpej, noktali notalar, ¢ift sesler ve trillerle birlikte hem
sag hem de sol el i¢in genis kapsamli ¢alismalar barindirmakla birlikte kendisinden 6nce

gelen etiitlerde olan ¢aligmalar1 bir arada sunmus bir etiittiir.
Arpejlerle 6, 10, 12 ve 16 numarali etiitler tekrar edilmis ve pekistirilmistir.

Legato uzun baglarla ¢alinan onaltilik notalar ve bu notalarla birlikte gelen tel gecisleri ve

tel atlamalar1 ile 14 numarali etiitle benzerlik gostermektedir.

Icerisindeki tril ¢alismali ile birlikte 15, 16 ve 17. etiitle benzerlik gdstermektedir.
Bunlardan farkli olarak tiriller iistten carpma notalarla baglamakta ve legato yayla

calinmaktadir.

Etiit, icerisinde ki ¢ift seslerde iist partide yapilan tril ile de ¢ift ses trilin yer aldigi ilk

etiittiir. Kendisinden sonra gelecek olan etiitlerde ¢ift sesli trile yonelik hazirlik yapilmistir.

Etiit No: 19 (Re Major)

Moderato .

Sekil 19. Kreutzer etiit no 19

Tablo 19

Kreutzer Etiit No.19 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Pozisyonlar: 1, 2, 3,5 Legato

Etiit legato yayla birlikte tril ve pozisyon gegisleri ¢alistirmaktadir.

Etiitte Ki triller, genel olarak inici ve bir oktav dizilerle birlikte yapilmaktadir. Triller 2.
parmak tizerine 3. parmakla ve 3. parmak lizerine 4. parmakla yapilmaktadir. 4. parmak
iizerine yapilan trillerler ile bu parmagin tril yapma becerisine ve gelisimine yonelik katki

saglamak hedeflenmektedir.
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Etiit genelinde her iki notada bir tril ve pozisyon gegisi yapilmaktadir. Tril yapilan notalarla
pozisyon gecilen notalarin ayni1 olmasi ¢aliciya iki ayni beceriyi ayni anda sunmakta ve bu
iki becerinin kazanimimi saglamayi hedeflemektedir. Kendisinden 6nce gelen pozisyon
gecmeli etiitler ile trilli etiitleri birlestirerek ayn1 zamanda 6nceki bilgilerin pekistirilmesine

saglamakta ve hedeflemektedir.

Tril asagida sekilde gorildiigi ve belirtildigi sekilde once altilama notalarla daha sonra

hizlandirilarak ¢aligilmalidir.

Sekil 20. Kreutzer etiit no 20

Tablo 20

Kreutzer Etiit No.20 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Legato
Siisleme Notalar Martele

Pozisyonlar: 1,2, 3,4,5, 6

Etiit uzun legato yayla birlikte inici onaltilik notalardan ve her onaltilik grubun ilk notas1
izerine yapilan trillerden olugsmaktadir.

Triller etlidiin tamaminda vurus baslarina gelmektedir ve her biri vurgulu verilmistir. Bu
hareketlerin vurus baslarina denk gelmesi ile calictya tempo ve sayma becerileri
kazandirilmas1 hedeflenmektedir.

Etiitte tril {lizerine yapilan vurgularla triller 6n plana ¢ikarilarak duyulumu ayirt edici
olmakta ve ayni anda sag elde yapilan bu vurgu ile trilin yapilmasina kolaylik saglanmasi

hedeflenmistir.

32



Etiit; uzun legatolar ve tel atlamalar1 ile yayda kontrol, disiplin ve yay1 dengeli kullanma

acisindan sag kolun gelisimine yonelik katki saglamay1 hedeflemektedir

Etiit No: 21 ( Si Minor )

33
marcato

Sekil 21. Kreutzer etiit no 21

Tablo 21

Kreutzer Etiit No.21 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase (Ters Yay)
Flajole Legato
Pozisyonlar: 1, 3,5, 6 Staccato

Etiit; sag elde detase yay ile birlikte sol elde tril ¢alismasidir. Etiit marcato notalarla

yazilmistir ve agiklamada belirtildigi iizere orta-uc bolgede ¢alinmasi uygundur.

Etiit tizerinde triller her iki notada bir yapilmistir. Etiit, bu 6zelligiyle 19 numaral: etiit ile

benzerlik gostermektedir.

Etiit genelinde sekizlik iicleme notalardan olusmakta, triller iterek yay ise 2. ve 4.
vuruslarda ters gelmektedir. Etiit bu 6zelligiyle caliciya ritim duygusunu iizerine kazanim
saglamakla birlikte yayr etkili ve yetkin kullanabilme becerisini kazandirmay1

hedeflemektedir.

Etiitte dordiincii parmakla yapilan triller ve pozisyon geg¢ilmeksizin uzatilan dordiincii

parmakla yapilan ¢aligsmalar bu parmagin gelisimine katki saglamaktadir.
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Etiit No: 22 (La Bemol Major)

Moderato.
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Sekil 22. Kreutzer etiit no 22

Tablo 22
Kreutzer Etiit No.22 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El
Tril Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4

Etiit tamaminda onaltilik notalardan olusan legato yay lizerine yapilan tril ¢aligmasidir.

Biitiin yayla ve/veya yayin orta- u¢ kisminda ¢alinmasi uygundur.

Etiit boyunca triller kendisinden bir Onceki etiitteki gibi her onaltilik gurubun basinda

verilmistir.

Etiitte triller forte istenmistir. Boylece 20 numarali etiitte oldugu gibi tirllerin 6n plana
cikarilarak duyulumunun ayirt edilmesi ve ¢aliminin kolayliginin  saglanmasi

hedeflenmistir.

Etiitte entonasyon ise dikkat edilmesi gereken baska bir konudur. Etiit donanimlar1 ve

icerisinde yer alan bes degisik ton ile entonasyon ac¢isindan giigliikler icermektedir.
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Etiit No: 23 (Si Bemol Major)
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Sekil 23. Kreutzer etiit no 23

Tablo 23

Kreutzer Etiit No. 23 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Dizi Legato
Tril

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4

Etiit legato yay ile uzun siireli notalar {izerine yapilan siisleme notalarla birlikte ¢alinan

kadans etiidiidiir. Biitiin yay ile ¢alinmas1 uygundur.

Etiit icerisinde inici ve ¢ikict gamlar, iiclii araliklarla yapilan ¢ikislar ve eksik besli

araliklardan olusan arpejler yer almaktadir.

Tek yayda fazlaca nota ¢alindidi i¢in caliciya ritim, kombinasyon ve koordinasyon yani

sira yay1 son derece dengeli kullanma aliskanliklarini kazandirmay1 hedeflemektedir.

Oneri: Ilk ¢alisma asamasinda gruplara béliiniip o sekilde calisiimalidur.
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Etiit No: 24 (Sol Minér)

36 Allegro.
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Sekil 24. Kreutzer etiit no 24

Tablo 24

Kreutzer Etiit No. 24 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift Ses: Oktav, li¢lii, dortlii, altili Detase
Pozisyonlar: 1,2, 3,4,5, 6 Legato

Cift tel

Etiit legato ve detase ilizerine kurulu oktav calismasidir. Orta-u¢ kisimda c¢alinmast

uygundur.

Etiit oktav araliklardan olugmakla birlikte sonlarina dogru 8’li araliklar disinda 3’11, 4’li

ve 6’11 araliklar yer almaktadir.

Etiitte 27. olclide baglayan ve 11 6l¢ii boyunca devam eden kromatik oktavlar vardir. Bu

sekilde ¢aliciya kromatik oktav yiiriiyiisti caligtirtlmaktadir.
Oneriler

Etiit calisilirken sol elin rahat olmasina dikkat edilmeli ve gegislerde zorluk yaganmamasi

icin Ozellikle serge parmak tel lizerinde rahatca gidecek sekilde basilmalidir.
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Etiit No: 25 (Sol Major)

Allegro moderato.
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Sekil 25. Kreutzer etiit no 25

Tablo 25

Kreutzer Etiit No.25 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Oktav Detase
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5,6, 7, 8 Legato

Etiit legato yay lizerine yazilmis oktav ¢alismasidir. Ortada veya orta-ug arasinda ¢alinmasi

uygundur.

Kendisinden bir dnceki gibi oktav ¢alismasi olan bu etiit farkli olarak oktavlari ¢ift ses
degil tek ses (kirik oktav) olarak ¢alistirmaktadir. Etiit siirekli olarak kirik oktav ¢alistirdig

icin sag kol icin siirekli olarak tel gecisleri ¢calistirmaktadir.
Etiit icerisinde oktavlar gam, arpej ve tiglii araliklardan olugsmus bigimde ¢alistirilmaktadir.
Oneriler: Sol el parmaklari ¢ift ses bastyormus gibi olmali ve ayn1 anda basmalidar.

Etiit calisilirken sol elin rahat olmasina dikkat edilmeli ve gecislerde zorluk yasanmamasi

icin Ozellikle serge parmak tel lizerinde rahatca gidecek sekilde basilmalidir.
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Etiit No: 26 (Mi Bemol Major)

Moderato.
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Sekil 26. Kreutzer etiit no 26

Tablo 26

Kreutzer Etiit No.26 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El

Detase
Legato

Pozisyonlar: 1, 3,4,5,6, 7

Etiit, bastan sona siiregelen akici detase ve legato yaylarla birlikte onaltilik notalardan
olusan, sag el ve sol el olmak iizere her iki elinde aktif kullanimina yonelik yazilmig bir

caligmadir.
Etiitte legato yaylar onaltilik notalarin 2 ve 3 bagli olarak ¢alinmasiyla ¢alistirilmaktadir.

Etiitte yer alan her onaltilik grupta 3 onaltiligin bagl ve 1 onaltiligin ayr1 ¢alinmasi ve
ortada bulunan 2 onaltiligin baglanmasiyla, kullanictya yaya hakim olma, yayr dengeli

kullanma ve yay1 yetkin kullanabilme becerisinin kazandirilmasi hedeflenmektedir.

Dortleme gruplarda ortada bulunan iki onaltiligin baglanmasiyla yay hareketleri (it-cek)
ters gelmektedir. Bu hareketle birlikte de galiciya ters yay kullaniminin pekistirmesinin

kazanmasi1 hedeflenmektedir.

Etiitte bastan sona gelen onaltilik notalarla birlikte sol elin akict bir bigimde kullanilmasi
hedeflenmektedir. Bu onaltilik notalar etiit igerisinde genel olarak dizilerden meydana

gelmekte ve boylece sol elde akiciligr gelistirmeyi hedeflemektedir.

Etiitte yer alan baska bir 6zellik ise 10’lu araliklarin ¢alistirilmasidir. 10’Iu araliklar komsu
iki tel arasinda 1. parmak ve 4. parmak kullanimiyla ¢alinmaktadir. Pes nota 1. parmakla
tiz olan nota ise 4. parmak kullanarak calinmaktadir. Bu calisma ile birlikte keman
literatiiriinde st diizey eserlerde ¢ok sik kullanilan bu araliginin ¢aliciya kazandirilmasi

amaclanmaktadir.
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Etiitte, iist pozisyonlarda ¢alinan seslerden, diisiik pozisyonlardaki seslere yapilan gecisler
calistirilmaktadir. Bu ¢alisma ile hem sag hem de sol el yetkin kullanilmakta ve her iki el
arast kombinasyon gelisiminin saglanmasi hedeflenmekte ve buna yonelik caligma

sunulmaktadir.

Etiit No: 27 (Re Mindr)

ETUDE 27
Moderato.

Sekil 27. Kreutzer etiit no 27

Tablo 27

Kreutzer Etiit No.27 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Kent Basma Legato

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4,

Etiit sag elde aksak legato yayin ve sol elde bastan sona siire gelen onaltilik notalarin

hakim oldugu bir caligmadir. Yayin orta ve/veya orta-u¢ kisminda ¢alinmasi uygundur.

Etiitte yer alan aksak legato yayla ¢alicida ritim duygusunun gelismesi hedeflenmistir. Her
bag igerisinde dort onaltilik nota bulunmakta ve her grubun son notasi ayn1 zamanda
vuruslarin ilk notasit olmaktadir. Ayrica bagin son notasit ve vurusun ilk notasi olan bu
notalar ‘forte’ ile belirtilmis ve boylece calicida ritim duygusunun uyamk kalmasi
amaclanmistir. Bu notalar yay igerisinde ki en yiiksek niiansa sahip olmasiyla saymanin
kolaylagsmasinin yani1 sira bir nevi metronom gorevini Ustlenmis ve sayma hissinin

giiclendirilmesi hedeflenmistir.

Ayrica bu yay kullaniminin igerisinde bulunan ‘crescendo’ ile bag sonunda gelen ‘forte’
niianslarla birlikte ¢alicida yay hakimiyetinin gelistirilmesi amaglanmustir. Ozellikle
cekerek gelen yaylarda yaym iist kisimlarina gelinmesinden ve yayin bu boliimiin topuk
kismina oranla daha hafif olmasindan kaynaklanan ses kaybimi dengelemek amacindan
onem tasimaktadir. Her iki grupta bir yay uc¢ kisma gelmekte ve kullanilan giirliik

terimleriyle, yaymn st kisminda olusacak ses kaybinin engellenmesi amaglanmaktadir.
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Ayni niiansin iterek yapilmasi ile de yayin iki tarafinda aym kalitede ses elde edilmesi

amaclanmis ve yay hakimiyeti lizerine kazanimlarin gelismesi hedeflenmistir.

Etiit, onaltilik notalarin kullanilmasi ve notalarin diizenli tekrarlanmasiyla akict ve
senkronize edilmis bir sol el gelisimi saglamay1 hedeflemektedir. Diizenli tekrarla birlikte

parmaklarin gelisimini saglanmaktadir ve bu 6zelligi ile parmak egzersizi olarak da kabul

edilebilir.

Etiit No: 28 (Mi Minor)

Grave, Vit Ausdruck.
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Sekil 28. Kreutzer etiit no 28

Tablo 28

Kreutzer Etiit No. 28 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Stisleme Notalar Legato
Cift Ses: ikili, Gi¢li, altil, yedili, oktav Staccato
Onlu Martele
Flajole

Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5,6, 7

Etiit hem sag el hem de sol el olmak iizere her iki el i¢inde kapsamli ¢calismalar barindiran

bir ¢alismadir.

Sag elde legato, detase, bagl staccatolar, yogun tel gegisleri ve tel atlamalari sol elde ise
dizi sesler, arpej inis ve ¢ikislan, triller, cift sesler, cift sesler triller ve ¢esitli nota
degerleriyle birlikte kendisinden once gelen etiitleri pekistirmeyi ve bu calismalar

gelistirmeyi hedeflemektedir.

Etiitte uzun baglar ve bu yaylar icerisinde yer alan otuzikilik ve farkli degerdeki notalarla
birlikte ayr1 ayr1 her iki elin gelisimiyle birlikte, her iki el arasi koordinasyon ve

senkronizasyon gelisimine yonelik ¢alismalar sunmaktadir.
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Sol elde otuzikilik notalardan olusan dizi sesler, arpejler ¢ift sesler, triller yaparken sag
elde staccato, tel atlama ve gegmeleri ile kemanci da olmasi gereken temel kazanimlar1 bu

caligmalarla kazandirmay1 hedeflemektedir.

Etiitte diisiikk pozisyonlardan yiliksek pozisyonlara yapilan pozisyon gecisleriyle birlikte
calictya pozisyon hakimiyeti, kontrollii gecis calistirilmis ve bu gecislerde 4. parmagin
kullanilmasiyla oncesinde bulunan etiitlerdeki gibi bu parmagmin gelisiminin

pekistirilmesi hedeflenmistir.

Etiitte yer alan ¢esitli tril hareketleriyle birlikte tril iizerine ¢aligmalar sunulmustur. Triller,
iist ve alt notadan ¢arpma ile baslayan triller, trillerden sonra gelen siisleme notalar ve ¢ift
ses triller olarak sunulmus ve kendisinden onceki tril ¢alismali etiitleri pekistirmekle
birlikte bu kazanimlari tekrar etmektedir.

Etiit No: 29 (Re Major)
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Sekil 29. Kreutzer etiit no 29

Tablo 29
Kreutzer Etiit No.29 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El
Tril Legato
Siisleme Notalar

Flajole

Arpej

Pozisyonlar: 1, 2, 3,4, 5

Etiit sag elde bastan sona legato yaylardan ve sol elde ise onaltilik notalardan olusan
stirekli olarak tel degisimi ve sol el refleks kazanimi lizerine yapilan bir ¢alismadir. Biitiin

yay kullanimi ile ¢alinmasi uygundur.

Sag elde geneli bir dl¢liden olusan legato yaylar, siirekli tel degisimleri bulunmakta ve bu
yaylarla birlikte calictya yayin tamamini dengeli ve etkili kullanma becerisini

kazandirmay1 hedeflemektedir. Yaymn dipten uca her bolgesinde ayni nitelik ve nicelikte
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ses c¢ikarmayr ve bunun yani sira yayr dengeli kullanmayir da ¢aliciya Ogretmeyi

hedeflemektedir.

Sol elde ise siirekli onaltilik notalarla refleks gelisimi ile birlikte sol elde acelite ve parmak

koordinasyonlarini ¢aliciya kazandirmayi hedeflemektedir.

Pozisyon gegcisleri ile ve pozisyon gegcmeden uzatilarak kullanilan dordiincii parmaklari ile

de sol elin gelisimine katki saglanmasi hedeflenmistir.

Her iki elde de bulunan bu 6zellikler ile -sag elde biitiin yaydan olusan legato ve buna
karsilik sol elde onaltilik notalarla- iki el aras1 koordinasyonu gelistirmeye yonelik katki

saglanmas1 hedeflenmistir.

Etiit No: 30 (Si Bemol Major)

Moderato.
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Sekil 30. Kreutzer etiit no 30

Tablo 30
Kreutzer Etiit No.30 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4,5 Detase: Diiz ve Noktali
Legato
Martele
Bagli Arpej

Etiit geneli detase yay lizerine yapilmis tel degisiminden olusmakla birlikte legota yaylari
da barindirmakta ve sol elde dizi arpej ve akor caligmalarini barindirmaktadir. Orta-ug

kisimda ¢alinmasi uygundur.

Etiitte bulunan detase, legato, iki bagl iki ayri, ii¢ bagl bir ayr1 ve dort bagl yay ¢esitleri
cok sayida teknik kullanilmis ve bu tekniklerle sag el-kol gelisimi iizerine ¢alistirilmis ve
bu hareketlerin kazanimi hedeflenmistir. Biitiin bu tekniklerle birlikte ayn1 anda yapilan tel
degisimleri dncesinde bulunan etiitlere oranla seviye olarak daha iist diizey olmakla birlikte

bu teknikler pekistirilmis ve gelistirilmesi hedeflenmistir.
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Iki elin sahip oldugu bu kombine hareketleri ile de iki el aras1 koordinasyon ve uyumun

gelistirilmesi hedeflenmistir.
Etiit No: 31 (Do Minor)
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Sekil 31. Kreutzer etiit no 31

Tablo 31
Kreutzer Etiit No. 31 Sol ve Sag El Teknikleri
| Sol El Sag El
Tril Detase: Normal ve Noktali
Siisleme Notalar Legato
Cift Ses: oktav Martele
Pozisyonlar: 1, 3, 4,5, 6 Cift tel

Etiit sol elde siirekli onaltilik notalarla sag elde senkop yay calismasini gelistirmeye

yonelik bir ¢alisma igermektedir. Orta-ug arasi ¢alinmasi uygundur.

Etiit icerisindeki senkop yaylarla birlikte ¢aliciya senkop yay1 kazandirmanin yani sira ayni
zamanda da ritim duygusunun gelisimine ve sayabilme becerisinin gelisimine yonelik

calistirma sunmaktadir.

Etiitte bulunan tel gecmeler ve tel atlamalar ile daha onceki etiitlerde kazandirmis oldugu

kazanimlar tekrarlarla pekistirme ve gelisimini siirdiirmeyi hedeflemektedir.
Baglar parca genelinde iki onaltilik notalarla olusmaktadir.

Sol el genelinde ise tril ¢aligsmalari etiitte onemli yer tutmakla birlikte gamlar, oktavlar ve
arpejlerle birlikte de sol el igin farkli ¢aligmalar bir arada sunulmus ve sol elin gelisimine

katki saglanmas1 hedeflenmistir.

Triller ve trillerin ardindan gelen siisleme notalar ise etiitte tril ¢calismasi olarak sunulmus

ve tril sonrasi siisleme notalar kazaniminin saglanmasi hedeflenmistir.
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Etiit No: 32 (Fa Major)
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Sekil 32. Kreutzer etiit no 32

Tablo 32

Kreutzer Etiit No.32 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5 Cift tel

Etiit sag elde legato yaylarla birlikte ¢alinan ¢ift tel ¢aligmasidir. Biitiin yay ile ¢alinmasi

uygundur.

Etiit, 24 numarali oktav etiidii ongoriillmedigi zaman kitapta yer alan ilk cift ses etiidii

olarak calictya sunulmaktadir.

Etiit genelinde cift seslerden biri tutmakta ve diger ses hareket etmektedir. Boylece iki
parmak hareketinin yerine tek parmak calistirmakta ve caliciya ¢ift ses calismasini daha
kolay bir seviyeden baglayarak 6gretmeyi hedeflemektedir. Bunun yani sira seslerden birini

tutarak caliciya entonasyon anlaminda kontrol ve kaliteli ses elde etmeyi saglamaktadir.

Etlit genelinde genelde bir parti tutmus ve diger parti ise geneli inici olmak iizere

gamlardan olusmustur.

Sag elde diiz detase yay kullanilmis ve bdylece ¢alicida sag el i¢in bir zorluk verilmemis

sol el lizerine diisiiniilmesi ve sol el kontroliiniin kolaylig1 saglanmasi hedeflenmistir.

Birinci parmak tutarken uzatilan dordiincli parmakla yine bu parmagin gelisimine yonelik

diger etiitlerden farkli olarak kakti saglamay1 hedeflemistir.

Etiitte genelinden farkli olarak zaman zaman tiglii ve altili araliklar kullanilmistir.
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Etiit No: 33 (Fa Major)

Sekil 33. Kreutzer etiit no 33

Tablo 33

Kreutzer Etiit No.33 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3 Cift tel

Etiit kendisinden bir 6nceki etiit gibi detase yay lizerine ¢ift ses ¢aligmasidir. Biitiin yay

kullanimi1 uygundur.

Bir onceki etiitten en temel farki iki partinin de ritmik ve melodik olarak ayni anda hareket

ediyor olmasidir. Etiit genelinde araliklar {igliilerden olusmaktadir.

Etiit Uclii ¢ift ses galismasi ile sol elde her iki parmaginda ayn1 anda senkrone olmasini

hedeflemekte bu kazanimi sol ele kazandirmay1 amaglamaktadir.
Etiitte yer alan baska bir caligma ise tigliilerin 4. ve 3. parmakla ¢calinmasidir.

Kromatik tgliilerle sol elde parmaklar tuse {izerinde kayarak calistirilmis ve bdylece

pozisyon gecislerinde yapilacak olan gegislerde sol elde calistirilmasi hedeflenmistir.

Etiit, sol elde ¢ift ses ¢aligmasina agirlik vermis olmakla birlikte sag elde ise kendisinden
bir 6nceki etiitte oldugu gibi legato yaylar kullanilmistir. Oncesinde bulunan etiitten farkls
olarak senkop yay kullanilmig ve burada da iki elin koordinasyon gelisimine yonelik

caligmayi calictya ¢alistirmay1 hedeflemistir.
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Etiit No: 34 (Re Major)
54 Moderato.
2

Sekil 34. Kreutzer etiit no 34

Tablo 34

Kreutzer Etiit No.34 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4,5 Cift tel

Martele

Etiit kendisinden Onceki iki etiitte oldugu gibi cift ses ¢alismasi {lizerine yapilan bir
caligmadir. Biitiin yay ile ¢alinmasi uygundur.

Etiit genelinde iki vurusluk legato yaylarla birlikte sol elde her iki partinin de onaltilik
notalarla olusan hareketinden meydana gelmektedir.

Her iki parti onaltilik notalardan olugmakla birlikte partilerden bir tanesi 32 numaral etiitte
oldugu gibi aynm1 anda hareket etmemekte ve bir tanesi tutmaktadir. Boylece iki parmagin
ayni anda hareketine gore ¢aliminin daha kolay ve rahat olmas1 hedeflenmektedir.

Onceki etiitlerle farkli olarak tempo ve siire olarak daha hizli notalar kullanilmustir.

Etiit No: 35 (Mi Bemol Major)

56 March.

Allegro maestogo.
=

Sekil 35. Kreutzer etiit no 35
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Tablo 35
Kreutzer Etiit No.35 Sol ve Sag El Teknikleri

Sol El Sag El
Cift ses Detase
Akor Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4, 5 Cift tel
Martele
Staccato
Akor

Etiit kendisinden Once bulunan 3 etiitte oldugu gibi c¢ift ses ¢aligmasi lizerine yapilan bir

caligmadir. Etiitte de belirtildigi gibi mars karakterinde calinmalidir.

Sag elde legato, detase, noktali yay, ¢ift tel, akor ve sol elde ise ¢ift sesler, akorlar, ¢esitli
araliklar1 barindirarak farkli teknik ¢alismalari igerisinde barindiran zengin bir ¢aligmadir.
Her iki eli de aktif olarak calistirmakta ve iki el arasinda senkonizasyonu gelistirmeyi

hedeflemektedir.

Etiitte yer alan noktali sekizlik ve ardindan gelen onaltilik notalar etiide mars karakterini

vermenin yani sira bu ritimle sag elde dinamiklik kazanilmas1 hedeflenmektedir.

Bu ritimde (noktali sekizlik ve onaltilik) yay baghi kullanilmis ve onaltilik notalarin
vurgulu calinmasi istenmistir. Bu ¢alismalarin tamami ile yay basinct ve hizi iizerine
caligmalar c¢alistirilirken ayni zamanda mars karakterini tasidigi i¢in miizikalite {izerine

caligmalarin da ¢aliciya kazandirilmasi hedeflenmistir.

Etiit kitapta ki {i¢ sesli akorlar1 icerisinde barindiran ilk etiit olmasindan dolay1 da ayrica
Oonem tasimaktadir. Hem sag el hem de sol elin akor ¢alma kazanimi iizerinde durulmus ve

bu kazanimlarin kazandirilmasi lizerine ¢aligmalar ¢aliciya ¢alistirilmistir.

Bununla birlikte, ayn1 yay i¢inde farkli tellerde iki farkli c¢iftses notanin bulundugu
kisimlar yer almaktadir. Burada da sol el akor olarak basilmakta ancak sag elde iki ayr1
ciftses, akor kirar gibi ama belli nota degerleri (siireleri) ile ayn1 yayda calinmaktadir.
Boylece ¢iftses bigiminde calistirilarak, sag ve sol elde akor ¢alma hareketine hazirlik

yapilmaktadir.
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Etiit No: 36 (Mi Mindr)

Allegretio. With very firm stroke at&the point, .
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Sekil 36. Kreutzer etiit no 36

Tablo 36

Kreutzer Etiit No.36 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Legato
Flajole Cift tel
Akor Staccato
Pozisyonlar: 1, 2, 3,4,5 Akor

Etiit detase ve legato yaylardan olusan sol elde ¢ift ses gelisimi {izerine yazilmis bir

caligmadir. Yayin ortasi ve orta-ug arasinda ¢alinmasi uygundur.

Etiit genelinde bir tek ses bir ¢ift ses notalarin art arda siralanmasiyla olusmaktadir. Bu
dizilimle birlikte sol elin rahat bir konumda olmasi ve eli yormuyor olmasi etiit agisindan

Onem tasimaktadir.

Etiitte ¢ift seslerin belirtilerek calinmasi istenmis ve boylece ¢ift seslerin duyulumunun
belirgin olmasi hedeflenmistir. Ayrica bu vurgularla birlikte yayda basing ve kontroliin

kazanilmasi hedeflenmektedir.

Sol elde ¢ift sesler farkli araliklarla caliciya calistirlmakta ve boylece sol elin farkli
konumlar1 ve parmak kombinasyonlarin1 kazanmasi amaclanmaktadir. Bu c¢ift sesler
arasinda sekizli (oktav) araliklar da bulunmakta ve sekizli aralik kullanimi {izerine

calistirilmaktadir.

Etiit, genelinde melodi ve eslik partisi seklinde yazilmistir. Boylece ¢ift sesler armonik
zenginlikle sunulmus ve bunun yan sira seslerden birinin eslik modeli gorevini iistlenmis
olmasindan dolay1 sol elde c¢ift seslerin kazanimina yonelik kolaylik saglanmasi

hedeflenmistir.
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Etiit No: 37 (Fa Mindr)

Allegro vivace.
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Sekil 37. Kreutzer etiit no 37

Tablo 37
Kreutzer Etiit No.37 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4,5 Staccato
Cift tel
Kirik Akor

Etiit detase ve legato yaylarla birlikte ¢ift ses calismalarini 6n plana ¢ikarmis bir

caligmadir. Yayin orta-ug¢ kisminda ¢alinmasi uygundur.

Etiit yarim Olgiiliik bir yapinin devamli tekrarindan olusmakta ve caliciya aksak yaylar
calistirilmaktadir. {1k vurus iki sekizlik notalardan, ikinci vurus ise bir sekizlik iki onaltilik
notalardan olugmakta, vuruslarin son sekizligi ve ardindan gelen vurusun ilk sekizliginin
bagl olmas1 aksak yay1 ¢aliciya calistirmaktadir. Bu calisma ile dncesinde olan etiitlerde

de oldugu gibi vurus ve sayma hissinin ¢aliciya kazandirilmasi hedeflenmistir.

Etiit iterek baslamis ve parca boyunca ¢ift seslerin tamami ¢ekerek gelmistir. Burada da

aksak yaymn yani sira ters gelen yayin ¢alistirilmasi hedeflenmistir.

Ayr gelen onaltilik notalar ise calicida refleks caligmasina ve bilekten kiigiik hareketlerle
calinmasindan dolay1 bilek esnekliginin kazanilmasina yonelik kazanimlarin saglanmasi

hedeflenmistir.

Etlidiin baska bir 6zelligi de cift ses ve bunlarla bagl olan diger notalar1 ayr tellerde
calintyor olmasidir. Bu 6zelligiyle de sag kolu gelistirmekte ve 35 numarali etiitte oldugu

gibi caliciyr kirik akor ¢calmaya hazirlamaktadir.

Par¢a da baska bir dnemli nokta da bagli notalarin altinda bulunan crescendo (agma)

isaretidir. Cekerek gelen bu hareketler yayda u¢ kisma dogru gelindik¢e sesin kaybolma
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egilimine zit olarak caliciya calistirllmakta ve calicida yay basinci iizerinde hakimiyet

becerisinin kazandirilmas: hedeflemektedir.

Etiit No: 38 (Re Major)

Moderato, ——
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Sekil 38. Kreutzer etiit no 38

Tablo 38

Kreutzer Etiit No.38 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Legato
Dizi Cift tel

Pozisyonlar: 1, 2, 3,5, 7

Legato yaylarla ¢alinan bu etiidiin 6n plana ¢ikardigi calisma ¢ift ses ¢alismasidir ve yayin

tamamu ile galinmasi uygundur.

Etiit sag elde diiz legato yay kullanirken sol elde ¢ift seslerin iki partinin ayni anda
hareketi, bir partinin hareket edip diger partinin tutmasi ve partilerin ¢ift ses baslayip sonra
tek sese donmesi gibi farkli varyantlarini kullanilmis ve c¢alicinin ¢ift ses kullanimi alam

genisletilerek bu kazanimlar1 kazanmas1 hedeflenmistir.

Bu varyantlarla; iki partinin ayni anda kullanim ile sol elde iki ayr1 parmagin senkrone
olmasi, partilerden birinin tutup digerinin hareket etmesiyle parmaklarin ayr1 ayr1 hareketi
ve her birine ritmik ve melodik olarak ayri ayr1 hakim olma becerisinin kazandirilmasi

amaclanmustir.

Icerisinde ki yogun miizik yazilar1 ile ¢alictya miizikalite iizerine ¢alismalar galistirilmasi

hedeflenmistir.

Sol elde bu hareket yogunlugunun yani sira sag elde olan diiz legato yay sol elin {izerine

yogunlasilmasinin kolaylig1 agisindan 6nem tasimaktadir.
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Etiit No: 39 (La Major)

Allegretto. e y— i <
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Sekil 39. Kreutzer etiit no 39

Tablo 39

Kreutzer Etiit No.39 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Detase
Cift ses Legato
Akor Cift tel
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Akor

Etiit legato yaylarla ¢ift ses calismasini 6n plana ¢ikarmig bir ¢caligmasidir. Yayin ortasinda

calinmasi uygundur.

Bu 6zelligi ile kendisinden bir onceki etiit ile benzerlik gdstermektedir. Ritim, yay ve
araliklarm kullanim1 agisindan 6ncesindeki etiitlerle arasindaki farklar1 géstermekte ve bu

farkliliklar ile de dncesindeki etiidiin seviye olarak daha ilerisi olarak goriilmektedir.

Etiit zengin varyantlar ile sol elin gelisimi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Partilerin
kendi i¢inde ve partilerin arasinda olan senkoplar ayr1 bir ¢alisma sunmaktadir. Partilerin
biri devam edip digerinin susmasi ve bunlarin sekizlik, onaltilik gibi kisa notalarla
yapiliyor olmasiyla sayma ve partiler arast diyalogun calictya kazandirilmasi

hedeflenmektedir.

Etiit icerinde 1-4 parmak alinan iiniison ¢ift sesler, 1-4 parmak numarasi ile alinan onlu
araliklar, kisa oOlgekli ¢ift ses gamlar ve etiidiin sonunda yer alan akorlarla, keman

edebiyatinda ¢ok sik karsilasilan tekniklerin ¢aliciya kazandirilmasi hedeflenmistir.
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Etiit No: 40 (Si Bemol Major)
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Sekil 40. Kreutzer etiit no 40

Tablo 40

Kreutzer Etiit No.40 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Legato
Stisleme Notalar Cift tel
Cift ses

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4

Etiit legato yaylarla birlikte tril, ¢ift ses ve cift ses iizerine tek partide yapilan tril
caligmasini 6n plana ¢ikarmistir. Biitiin yay kullanimi ile ¢alinmasi uygundur.

Etiit oncelikle tek sesler lizerinde tril ¢aligmasi olarak baslar ve 13. 6lciliye kadar tek ses
seklinde gider 13. Olciide ¢ift sesler baglar ve belirli zamanlarda tek ses ve ¢ift ses olmak
tizere degisirler.

Etiit kendisinden Onceki trilli etiitlere gore, cift sesler iizerinde tril yapmasi ve trili her
parmaga calistirtyor olmasiyla seviye olarak onlardan daha iistiin ve kazanimlari daha
genistir. Kendisinden 6nce gelen c¢ift ses etiitlerinden farkli olarak da ¢ift sesler iizerinde
tril yapiyor olmasi goriilmektedir.

Oncesinde bulunan etiitlerde de ¢alistirilan senkop yaylar bu etiitte de kullanilmis ve
calistirilan ¢alismalar bir arada verilerek tekrar edilerek pekistirilmesi ve yeni kazanimlarin

iizerine eklenmesi hedeflenmistir.
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Etiit No: 41 (Fa Major)

Sekil 41. Kreutzer etiit no 41

Tablo 41

Kreutzer Etiit No.41 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Tril Legato
Cift Ses Tril Cift tel
Cift Ses Akor
Akor

Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4

Etiit legato yay kullanimi, tel gegmeleri, ¢ift sesler, akorlar, triller ve ¢ift ses triller olmak
iizere oldukca farkli calismalari igerisinde barindiran kombine bir etiittiir. Biitiin yay

kullanimi ile ¢alinmasi uygundur.

Etiitte gelismesi hedeflenen caligma akorlardir. Ayn1 anda basilan akorlar ve 37 numarali
etiitte oldugu gibi ¢ift sesleri bagli olarak iki ayri telde g¢alan kirik akorlar ile akor
gelisiminin kazanilmasi hedeflenmekte ve bu dogrultuda caligmalar1 ¢calistirmaktadir. Hem
sag hem de sol el acisindan 6nemli ve ¢alinmasi gii¢ olan akorlar, iki eli de senkrone bir
bicimde kullanmay1 ve her iki eli de ayr1 ayri nicelik ve nitelik bakimindan kaliteli

kullanmay1 hedeflemekte ve her iki elinde gelisimi agisindan biiylik onem tagimaktadir.

Calabilme becerisi i¢in sol elde biiyiik kazanima sahip olunmasinin yani sira sol ele biiyiik

kazanim saglayan bu etiitte sol el i¢in ¢oke¢a teknik bulunmaktadir.

Cift sesli triller bu etiitle birlikte ilk kez caliciya calistirilmakta ve ¢alicinin bu kazanimi
kazanmas1 hedeflenmektedir. Bir dncesinde bulunan etiitte ¢ift sesli partilerinin birinde tril
calistirmig bu etiide 6n hazirlik yapmis ve bu etiitte ise seviyeyi ilerleterek her iki partiye

de tril vermistir.
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Etiitte sol el i¢in yer alan ve gelistirilmesi hedeflenen ¢alismalar arasinda onlu araliklar ve
2-4 parmak numaralari ile alian oktav araliklar bulunmaktadir. Oncesindeki etiitte oldugu
gibi 1-4 parmak numaralar1 ile ¢alinan {inison araliklarin bu etiitte yinelenmesi ile

pekistirilmesi ve gelistirilmesi hedeflenmistir.

Etiit No: 42 (Re Minor)

Allegro moderato.
v ato

Sekil 42. Kreutzer etiit no 42

Tablo 42
Kreutzer Etiit No.42 Sol ve Sag El Teknikleri
Sol El Sag El
Cift ses Detage
Akor Legato
Pozisyonlar: 1, 2, 3, 4 Staccato
Cift tel
Akor

Geneli detage yaylardan olusan bu etiidiin 6n plana ¢ikardigi ve gelistirmeyi hedefledigi

caligma ¢ift seslerdir. Yayin ortasinda ve/veya orta-ug arasinda ¢alinmasi uygundur.
Etiit ‘fig’ formunda yazilmistir.

Fiig formun da yazilmis olmasindan dolay1 iki parti de melodi sirasiyla melodi partisi
olmaktadir. Ust partinin geneli onaltilik notalardan olusurken alt partide sekizlik notalar

vardir.

Etiitte bir Onceki etiitte oldugu gibi onlu araliklar bulunmakta, orada 2-4 parmak
numaralar1 ile ¢alinan oktav araliklar bu etiitte farkli olarak 1-3 parmak numaralar ile

calistirilmistir.
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4.1. Edisyonlar

Etiit No 1: Galemian

Etiit ¢cekerek baglamis ve geneli iki 6l¢iiden olusan uzun yaylar kullanilmigtir. Dort 6l¢iiden
olusan daha uzun yaylarda ise yay1 ikiser Ol¢liye bolmek amach yay degisikligi opsiyon
olarak verilmemistir.

Yetmis birinci Olgiiden itibaren siire gelen kisa zamanli notalar, belli ritmik yapilar

icerisinde yazilmigtir.

Etiit No 1: Knight

Etiit iterek baslamis ve geneli iki 6l¢iiden olusan uzun yaylar kullanilmistir. Dort Slgiiden
olusan daha uzun yaylarda ise yay1 yine ikiser Olcliye bolmek amacgh yay degisikligi
opsiyon olarak verilmistir.

Yetmis birinci dlgiiden itibaren siire gelen kisa zamanli notalar, Knight edisyonunda kadans

etlidiinde oldugu gibi birlik notalar iizerine ritmik sekilde degil siisleme notalar olarak

yazilmislardir. Yine uzun olan yaylar opsiyon isaretlerle degistirilebilir sekilde yazilmistir.

Et#it No I: Ricordi (Edisyonda etiitler baglamadan 6nce 2. 3. 7. 12. 13. 17. 24. 27. 29. 31.
33. 34. 35. 36. 38. ve 39. etiitlerle ilgili 6n ¢aligmalar sunmustur)

Do major tonunda bu etiit Ricordi edisyonunda 1 numarali etiit olarak alinmistir ve

sonrasinda ki siralama buna uygun gitmis, 1 numaral etiit ise 42 numarada verilmistir.

Etiit icin 13 yay varyasyonu calisma teknigi verilmis ve bazi varyasyonlar hakkinda

aciklama yapilmistir.
Etiit No 2: Galemian

Etiit tiim edisyonlarda oldugu gibi bastan sona detase olarak yazilmistir. Farkli bir duate

(parmak numarasi) kullanilmamaistir.

Etiit icin 66 ayr1 yay teknigi varyasyonu verilmistir. Bunlar basit yay tekniklerinden
karmagik yay tekniklerine ve farkli tartimlara uygulanacak bigimde sunulmustur. Baglarin
ve vurgularin farkli zamanlarda ve farkli giicli veya gii¢siiz notalarda uygulanmasi

seklinde calistiriimistr.

Diger edisyonlardan farkli olarak farkli melodik yapilarda ve 6/8’lik ritmik yapida da

calistirilmistir.
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Etiit No 2: Knight

Etiit tiim edisyonlarda oldugu gibi bastan sona detage olarak yazilmistir. Farkli bir duate

(parmak numarasi) kullanilmamuistir.

Etiit icin 13 ayr1 yay teknigi varyasyonu verilmistir. Bunlar basit yay tekniklerini degil
karmasik yay teknikleri olarak sunulmustur. Baglarin ve vurgularin farkli zamanlarda ve
farkl1 giiclii veya giigsiiz notalarda uygulanmasi seklinde ¢alistirllmistir. Bunlara ek olarak

Viotti ve Paganini yay1 olarak bilinen yay calismalar1 da ¢alistirilmistir.
Etiit No 2: Ricordi

Etiit, baz1 yerlerde parmak opsiyonlar1 icermektedir ve yay varyasyonlari i¢in bir dnceki

etlitte bulunan yay varyantlarina bakilmas1 istenmistir.
Etiit No 3: Galemian

Kisa legato yaylarla birlikte detase ¢aligmasi olan bu etiit diger edisyonlardan farkli olarak

bir degisiklik icermemektedir.

10. olgiiden itibaren list pozisyonlara dogru olan pozisyon degisiklikleri 4. parmakla

yapilmistir. Geri gelen pozisyon gecislerinde ise 1. parmak gecisi kullanilmistir.
Etiit No 3: Knihgt

Kisa legato yaylarla birlikte detase ¢aligsmasi olan bu etiit diger edisyonlardan farkli olarak

bir degisiklik icermemektedir.

10. olciiden itibaren iist pozisyonlara dogru olan pozisyon degisiklikleri 4. parmakla

yapilmistir. Geri gelen pozisyon gegislerinde ise 1. parmak kullanilmistir.
Etiit No 3: Ricordi
Staccatonun nasil yapilmasi gerektigine dair Kreutzer’in agiklamasini vermistir.

Sekizlik ti¢gleme ve ardindan gelen ikilik notalarin oldugu olgiilerde, varyant olarak
sekizlikler bagli ikilik notalar ayr1 olarak da calistirilmis ve bunun gibi farkli yay

varyantlar1 notalarin altinda yazilmigtir.

Olgii baslarinda olan dortliik notalar vurgusuz, diiz sekilde, dl¢ii sonlarmda olan ikilik

notalar ise vurgulu sekilde yazilmstir.
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Etiit No 4: Galemian

Staccato ¢alismasi olan bu etiitte 6l¢ii baslarinda bulunan dortliik notalarin vurgulu olarak
calinmasi istenmis ve sekizlik olan notalar vurgunun yani sira ayrica staccatolu

calistirilmistir.. Bag sonunda bulunan uzun notalar vurgulu istenmistir.
Staccatolarin tamamu iterek ¢alistirilmistir.
Etiit No 4: Knihgt

Staccato calismasi olan bu etiitte 6l¢ii baslarinda bulunan dortliik notalar vurgu veya
staccato olmadan diiz nota seklinde yazilmigtir. Bag sonunda bulunan uzun notalar ise

vurgulu istenmistir.
Staccatolarin tamamu iterek ¢alistiriimastir.
Etiit No 4: Ricordi

Etiitte, bir Onceki etiitte oldugu gibi Kreutzer’in martele tekniginin nasil ¢alismasi

gerektigi lizerine agiklamasi verilmistir.
Etiit martele teknigi ile calistirilmistir.
Etiit No 5: Galemian

Etiit farkli edisyonlardan farkli olarak birinci pozisyonda kalic1 olarak ¢alismamis fakat

sadece ikinci pozisyon gecisi kullanmigtir. Etiit i¢in ayrica bir yay teknigi istenmemistir.
Etiit No 5: Knihgt

Etiit bastan sona birinci pozisyonda ve detase olarak yazilmustir.

Etiidiin hem detase hem martele ¢alis teknigi ile ¢alisilmasi istenmistir.

Etiit No 5: Ricordi

Etiit bir onceki etiitte oldugu gibi martele yay teknigi ile yazilmig ve martelenin nasil

calisilmasi gerektigi ve kazanimlarinin ne olacagi da agiklanmustir.

Etiitte 12. olcii de ilk nota ‘si bemol’ olarak yazilmis fakat baska edisyonlarda bunun sol

olarak yazildig1 sdylenmistir.
Etiit No 6: Galemin

Etiit bastan sona detase yazilmistir ve yay teknigini martele olarak kullanmistir.
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Etiit No 6: Knihgt

Etiit bastan sona detase yazilmistir ve yay teknigini noktali martele olarak kullanmustir.
Etiit No 6: Ricordi

Etiit martele yay teknigi ile ¢alinmis 4. ve 5. etlide bakilmasi not diisiilmiistiir.

Etiitte farkli olarak yay kullanilmamis opsiyon olarak duateler yazilmistir.

Etiit No 7: Galemian

Etiit kendisinden bir 6nceki etiitte oldugu gibi martele seklinde ¢alistirilmistir ve ritmik ve
yay teknigi olarak 44 adet farkli varyant sunulmustur. Ve tiim 6rnek varyantlarin kalin “’re”
ile baslayabilecegi seklinde not diisiilmiistiir. 27. 6l¢liye kadar olan kisimlarin vurus
baglar iterek ve yayin u¢ kisminda ¢alistirilmis 27. 6lciiden itibaren 44. dlciiye kadar olan
kisim ise ¢ekerek ve yayin alt kisminda calistinlmigtir. 44. Olgiiden itibaren baglar

kullanilarak yaymn hem alt kism1 hem de ug¢ kismi1 kullanilmistir.
Etiit No 7: Knihgt

Etiit kendisinden bir 6nceki etiitte oldugu gibi noktali martele seklinde calistirilmistir. 27.
Olciiye kadar olan kisimlarin vurug baslar iterek ve yayin u¢ kisminda ¢alistirilmis 27.
Olgiden itibaren 44. Olgiiye kadar olan kisim ise cekerek ve yayin alt kisminda
calistirllmistir. 44. dlgiiden itibaren legato yaylar kullanilarak yayin hem alt kismu hem de

u¢ kismi1 kullanilmastir.
Etit No 7: Ricordi

Mi maj6r tonunda olan bu eser diiz detase seklinde yazilmis ve ayrica bestecinin bes farkl
yay varyant: ile editoriin bir yay varyanti ¢aligma olarak yazilmistir. Martele, detase ve
sotiye yay tekniklerinin varyantlarla birlikte yayimn farkli noktalarinda ¢aligilmasi ¢aliciya

sunulmustur.
19. ve 20. 6lgii de bulunan notalarin sautille ¢alinmasi istenmistir.

44. Slclintin ikinei yarisinda bulunan pes re notasinin farkli edisyonlarda bir oktav iistten

calindig1 belirtilmistir.
Etiit No 8: Galemian

Etiidiin diger edisyonlarda oldugu gibi bastan sona detase yay teknigi yazilmis ve opsiyon

duateler eklenmistir. Diger etiitlerde de oldugu gibi bu etiitte de 61 adet olmak ritmik ve
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yay varyant ¢alismalar1 sunulmustur. Ustelik bu varyantlar kendisi icerisinde de (alt yaz1 ve

iist yazilarla) varyantlara ayrilarak olduk¢a zengin bir yay caligmasi sunmaktadir.
Etiit No 8: Knihgt

Etlidiin bastan sona detase yay teknigi ile ¢alinmasi istenmistir. Duateler disinda edisyonda
bir farklilik olmamakla birlikte farkli yay varyasyonlar1 da sunulmamis ve etiit sadece

detase yay teknigi iizerine ¢alistirilmistir.
Etiit No 8: Ricordi
Etiit bastan sona bir 06l¢iiliik legato yaylarla ve iki varyantla birlikte ¢alistirilmis bunun

yani sira ¢alisirken birinci ve/veya ikinci parmagin tutmasi, yay degisiminin algilanmamasi

gerektigi not olarak yazilmistir.

Etiitte son oOlgiiden bir Onceki Ol¢lide bulunan detase notalar noktasiz diiz detase

yazilmistir.
Etiit No 9: Galeminan

Etiit ikiser olgiilik legato yaylar ve tek oOlciiliik legato yaylarla calistirilmistir. Sol elde
parmak gelisimi ve koordinasyonu {izerine c¢alisilmig sag elde farkli varyantlar
sunulmamistir. Son 6l¢iide bazi edisyonlardan farkli olarak staccato notalar diiz detase

seklinde yazilmisgtir.
Etiit No 9: Knihgt

Etiit ikiser olciiliik legato yaylar ve tek Olgiiliik legato yaylarla calistirilmistir. Sol elde
parmak gelisimi ve koordinasyonu iizerine c¢alisilmis farkli bir parmak varyanti

sunulmamaistir.

Etiitte en sonda yer alan onaltilik notalar diger edisyonlardan farkli olarak diiz detase

seklinde yazilmigstir.
Etiit No 9: Ricordi

Detage arpej etiidii olan bu ¢aligmanin, Ricordi edisyonunda detase, martele, bagli staccato

ve sautille yay teknikleri ile ¢aligilmas1 istenmistir.

Etiitte ikinci 6l¢iide bulunan tel atlamali pozisyon gecisi ile referans nota gosterilmis ve
bununla birlikte entonasyonun temizligi saglanmis, ayni ¢alismalarinin 19 numaral etiitte

de oldugunu belirterek bu ge¢is icin 19 numarali etiitten yardim alinmasi istenmistir. Tel
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atlamali1 ve yiiksek pozisyon gegisleri olan bu tip atlamalar da birinci parmagin konumunda

onemli oldugu belirtmek amagli notalar kiigiik puntolu notalar seklinde yazilmstir.
Etit No 10: Galeminan

Etiit arpej calismasini diiz detase yay lizerine ¢alistirmakta ve belli konum geg¢isleri diginda

diger edisyonlar farklilik gostermemektedir.
Etiit No 10: Knihgt

Etiit arpej calismasini diiz detase yay iizerine ¢alistirmistir. Etiitte 26. dl¢iide bulunan ve do
diyez notasi iizerinde yapilan tril ardindan gelen siisleme notalar, parantez icerisinde

yazilmgtir.

Olgiiler yarim 6l¢ii olacak sekilde ikiye béliindiigiinde, ikinci grubun onaltilik notalar
olarak bagladig1 boliimler yayin teknik devamliligini saglamak igin ilk ikisi bagli olacak

sekilde yazilmistir.
Etiit No 10: Ricordi

Pozisyon gegisi ¢alistiran bu etiit birer olgiiliik baglarla yazilmis ve opsiyon olarak baglar
ikiye bolinebilir gostergesi konulmustur. Etiit {izerinde gecislerinin nasil olmasi
gerektigine dair aciklama verilmis ve burada olan kii¢lik notalarin duyulmamasi gerektigi
belirtilmistir. Parmak numaralar1 (duate) ise notalarin altinda ve iistiinde olmak tizere iki
farkli parmak numaralar1 ile calistirilmistir. Pozisyonlarin hangi telde ¢alinacagini

belirtmek icense tellerin isimlerinin sembol harfleri kullanilmistir.

Sondan altinci dl¢iide bulunan ‘fa’ notasi natiirel yazilmis ve bunun Fransiz edisyonlarinda

natiirel degil diyez olarak calindig1 belirtilmistir.
Etiit No 11: Galeminan

Etiit tek olctliik legato, yarim 6lgiiliik legato, legato- detase ve iki Olgiiliik legato yaylar
olmak tzere dort farkli yay kullanimi ile calistirilmistir. Etiit pozisyon ge¢mesini
pekistirmek tizere gecilecek pozisyonda bulunan ses pozisyon gegmeden dnce duyurularak
calistirllmis ve pozisyonlar gecisleri genel olarak gegilen iki pozisyon arasinda bir
pozisyon atlayarak ¢alistirilmistir. Ancak bu edisyonda da Knight edisyonunda oldugu gibi

pozisyonlar ve dolayisiyla duateler sik kullanilanin disinda farkli kullanilmastir.
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Etiit No 11: Knihgt

Etiit tek oOlgtiliik legato, yarim 6lgiiliikk legato ve senkop yaylar olmak {izere 3 farkli yay
kullanim1 ile calistirilmistir. Etiit pozisyon ge¢mesini pekistirmek {izere, gegilecek
pozisyonda bulunan ses pozisyon gegmeden Once duyurularak calistirilmis ve pozisyonlar
gecisleri -genel olarak- gegilen iki pozisyon arasinda bir pozisyon atlayarak calistirilmistir.
Ancak Knight edisyonunda pozisyonlar ve dolayisiyla duateler sik kullanilanin disinda

farklh kullanilmastr.
Etit No 11: Ricordi

Arpej calismasi olan 11 numarali etiit, bir tonun arpejinin iki 6l¢iiliik devam etmesi
seklinde ve her arpej grubunun ilk iki notasinin bagli digerleri ise detase seklinde
yazilmistir. Parmak numarasi olarak farkli degiskenler kullanilmis ve 1. 6l¢iide editdriin
yazdig1 parmak numarasinin 17. Olgiide olan parmak numaralar1 seklinde, 21 numarali
Olclide olan parmak numaralarinin ise 27. 6lgiide bulunan parmak numaralar seklinde

calinabilecegi belirtilmistir.

Bu etiitte de bir 6nceki etiitte oldugu gibi pozisyonlarin hangi telde ¢alinacagini belirtmek

icense tellerin isimlerinin sembol harfleri kullanilmistr.
Etiit No 12: Galeminan

Etiit belli tonlar tizerinde arpej ¢alismalarini icermektedir. Her arpej grubu ikiser dl¢iiden
olusmustur ve her grubun basindaki iki onaltilik nota bagli ¢calinarak diger notalar ters yay

ile detase ¢alinarak ¢alistirilmstir.
Etiit No 12: Knihgt

Etiit belli tonlar tizerinde arpej ¢alismalarini icermektedir. Her arpej grubu ikiser dl¢iiden
olusmustur ve her grubun basindaki iki onaltilik nota bagl calinarak diger notalar ters yay
ile detase calistirilmistir. Parmak numaralar1 parantez icerisinde farkl sekilde verilmistir ve

ekstra duateler sunulmustur.
Etit No 12: Ricordi

Etiit, edisyonlarin genelinde oldugu gibi yarim 6lgiiliikk gruplarin ilk iki ve son iki notasi
baglh seklinde degil her yarim oOlciiliik grubun ilk iki notasi bagh seklinde yazilmistir.

Ancak varyant olarak asagida gosterge olarak bu yay1 vermekle birlikte ekstra varyantlar
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icinde 1 numaral1 etiitte olan varyantlara ve opus 2 n. 37 by O. Sevcik caligmalarinin bu

etiide uygulanmasi istenmistir.
Etiit No 13: Galeminan

Etiit, tel degisimi, sag elde bilek ve 6n kol ¢alismasi i¢in yazilmig olup notalar onaltilik
zamanlarla yazilmistir. Yay hareketi yarim olgiide bir yinelemekte ve her yarim olgiiliik
grubun ilk iki onatildig1 ve son iki onaltilig1 bagli, bu iki bagli grup arasinda kalan notalar

detase galistirilmistir.
Etit No 13: Knihgt

Etiit; tel degisimi, sol elde bilek ve 6n kol calismasi i¢in yazilmis ve notalar onaltilik
zamanlarla yazilmistir. Yay hareketi yarim oOlgiide bir yinelemekte ve her grubun ilk
onatildigi ve son onaltiligi bagli, bu iki bag arasinda kalan diger notalar detase

calistirtlmistir.
Etiit No 13: Ricordi

Legato calismasi olan bu etiit, bir dl¢iiliik ve iki 6l¢iiliikk baglarla yazilmis ve iki dl¢iiliik
baglarin altina uzun olmasindan dolay1 yayr ayirma opsiyonu vermistir. Bunun disinda
farkli duateler varyant olarak calictya hangisinin daha rahat geldigine gore secilmesi igin

yazilmgtir.

Son 0l¢ii de ise diger edisyonlar iki vurus ‘si’ notasini dortliik ‘la’ notasina bagli c¢alip
ardindan bir vurusluk susla bitirirken Ricordi edisyonunda birlik ‘si’ notas1 ve ikilik ‘la’

notasi arasina slisleme notalar yazarak bitirmistir.
Etiit No 14: Galeminan

Etiit sag elde legato yayla birlikte tel degisimini ¢alistirmakta ve baglar genel itibari ile bir
Olcliden olugmaktadir. Baglar da, bir sonraki 6l¢iiniin ilk onaltiligin1 almakla birlikte aksak
yay da kullanmis ve bu aksak bagli yaylar kimi yerlerde bir birim vurus igerisinde
calistirilmistir. Parca da dortliikk veya uzun zamanli notalardan 6nce gelen legato yaylarda

son li¢ onaltilik notalar detase sekilde yazilmistir.
Etiit No 14: Knight
Etiidiin sarki soyler gibi bir deyisle calinmasi istenmistir.

Sag elde legato yayla birlikte tel degisimini ¢alistirmakta ve baglar genel itibari ile bir
Ol¢tiden olugsmaktadir. Baglar da bir sonraki Ol¢iiniin ilk onaltiligini ve sekizligini almakla
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birlikte aksak yay da kullanmis ve bu aksak bagli yaylar kimi yerlerde bir birim vurus
icerisinde calistirilmistir. Parga da dortliik veya uzun zamanli notalardan 6nce gelen legato

yaylarda son ii¢ onaltilik notalar detase sekilde calinmistir.

45. 6l¢iide bulunan birlik si notasinda tril yaparken yay parantez icerisinde itme isareti ile

birlikte verilmis ve notanin ikiye boliinebilecegi belirtilmistir.
Etiit No 14: Ricordi

Ricordi bu ve bunu takip eden tril etiitlerinde genellikle Kreutzer’in orijinal parmak

numaralaria bagli kaldigini bildiriyor.

Etiitte giiclii notalara noktali vurgular konulmus ve boylece metronom hissini giiglii tutmak

hedeflenmistir.
Son odlgiiden bir dl¢li dncesinde bulunan inici dizi bir 6lgiilik yayla yazilmis ve son ‘si’
notasina bagli calinmig ancak bunun yani sira kisa yay opsiyonu da calictya sunulmustur.

Etiit No 15: Galeminan

Etiit sekizlik notalardan olugmus ve ikinci yariya denk gelen sekizlik notalar tizerinde tril

caligmast seklinde yazilmistir. Son iki 6l¢iiye kadar ayni sekilde devam etmistir.

Etiit icin ayrica on bir farkli varyant verilmistir. Bunlar farkli zaman anahtarlarinda ve
farkli ritmik yapilarda yapilmistir. Digerlerine gore daha farkli olarak on bir numaral
caligmasmin ikinci kisminda sol el pizz. seklinde calistirilmistir. Ayrica Largo ve tril
yapilacak notanin puandorg olarak calistirilmasi, tril hareketinin pekistirilmesi i¢in 6nem

kazanmaktadir.
Etiit No 15: Knight

Etiit sekizlik notalardan olusmakta ve her biri detase olarak calistirilmaktadir. Tril sonrasi

gelen silisleme notalar dncesindeki sekizlige bagli olarak yazilmistir.

Pargada triller her vurusun ikinci yarisinda ve her yaym basinda gelmektedir. Boylece

aksak yay da calistirilmaktadir.

Etiitte trilli notalar vurgulu istenmekte ve tril olmayan notalarn ise noktali ¢alimi

istenmektedir.
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Etiit No 15: Ricordi

Genel olarak on iki sekizlik yazilan bu etiit Ricordi edisyonunda dort dortlik zaman
anahtar ile yazilmig ancak edisyonda ‘daha dogrusu on iki sekizlik’ diye not yer almis ve

martellato ¢alinmasi istenmistir.

Etiit dort dortliik oldugu zaman tril siireleri on iki sekizlige gore yaris1 kadar daha kisa

zamana denk gelmektedir.
Etiit No 16 Galeminan

Etiit 12/8’lik yazilmistir ve tril etiidiidiir. Etiitte sekizlik notalar martele, onaltilik ve
dortliik notalar diiz calistitilmig, dortlik ve ayni zamanda trilli olan notalar forte

yazilmustir. Etiit icin iki ayr1 ¢calisma da etiit lizerinde sunulmustur.
Etiit No 16. Knight

Etit 12/8’lik yazilmis ve tril etiidiidiir. Etiitte sekizlik notalar noktali onaltilik ve dortlitk
notalar diiz calinmistir. Triller dortliikk notalar {izerinde yapilmaktadir ve triller 6ncesinde
bulunan {ist nota ¢arpmalariyla baslamaktadir ve bu notalar {lizerinde sekizlik ¢arpma

notalar bulunmaktadir.
Etiit No 16: Ricordi

Etiitte sekizlik olan detase notalarin martele calis teknigi ile calinmasi istenmistir.
Edisyonda triller agik olarak ve altilama ritminde yazilmig ancak daha sagliklisinin

onaltilik tigleme notalar seklinde olmasi1 gerektigi not olarak belirtilmistir.
Farkli parmak numaralar1 opsiyon olarak verilmistir.
Etiit No 17: Galeminan

Etiit tril etiidiidiir ve triller agik sekilde verilmistir. Etiitte sekizlik olan notalar staccato yay

teknigi ile istenmistir.
Etiit No 17: Knight

Etiit tril etiidiidiir ve Knight edisyonunda triller agik sekilde degil kapali sekilde verilmistir.
Daha 6nceki kaynaklarda trillerin agik bir sekilde yazildigini belirtmistir. Etiit martele ¢alis
teknigi ile istenmis ve sekizlik notlar noktal1 dortliik notalar diiz yazilmistir. Triller dortliik

notalarda yapilmis ve iizerlerine vurgu konulmustur. Trilden sonra gelen sekizlik notalar
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ise sekizlik ¢arpma notalar ile baglamis ancak bu notalar bagli ¢alinmamistir. 44. dlgiiden

itibaren triller agik sekilde yazilmstir.
Etit No 17: Ricordi
Bu etiitte, 6ncesinde bulunan etiitte oldugu gibi martele teknigi ile ¢alistirilmistir.

Ol¢ii boyunca iicleme sekizlik devam eden olgiilerde son grup opsiyon olarak baglh

calinabilir ifadesi belirtilmistir.

Trillerden 6nce gelen ¢arpma notalar kimi zaman vurgu ile belirtilmis kimi zaman da diiz

sekilde yazilip vurguyu ana notaya yaparak calistirmistir.

Ricordi edisyonunda 34 ve 35. dlgiide triller, ikilik notalar seklinde ve sonrasinda siisleme
notalarla birlikte yazilirken kimi edisyonlarda ise noktali dortlilk ve onaltilik notalar

seklinde yazilmigtir.
Etiit No 18: Galeminan

Etiit staccato yay teknigi ile baslamis ve detase olan tiim sekizlik notalar noktal
yazilmistir. Legato yaylar bir 6l¢liden ve yarim 6l¢liden olusmaktadir. Dortliik trilli notalar
iistten ¢arpma ile baslamakta ve bu notalardan sonra gelen kisa notalar dortliik notaya tek
uzatma noktasi eklenerek 16’lik notalar seklinde yazilmistir. Trillerin belli olmasi
acisindan ve duyulus uygulanis bakimindan kolay olmasi i¢in diger etiitlerde oldugu gibi

vurgulu yazilmistir.
Etiit No 18: Knight

Etiit martele ¢alis teknigi ile baslamis ve detase olan sekizlik notalar noktali yazilmistir.
Legato yaylar bir 6l¢iiden ve yarim oOlgiiden olusmaktadir. Dortliik trilli notalardan sonra
gelen kisa notalar dortlik notaya iki uzatma noktasi eklenerek 32’lik notalar seklinde
yazilmistir. Orijinal yaziminda tek uzatma noktas: bulunmakta ve ardindan gelen notalar
onaltilik notalar halinde istenmektedir. Knight edisyonunda bu notalar daha cabuk

istenmistir.
Etit No 18: Ricordi

Geneli yarim Olgiiliik legato yaylarla yazilmis ve on numarali pozisyon gecisli etiitte
oldugu gibi parmak numarasinin kullanilmasinin yani sira parantez igerisinde de farkli
parmak numaralar1 kullanilmistir. Uzun zamanl trilli notalarda parantez igerisin de vurgu

yazilmistir.
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44. ol¢iiden itibaren olan noktali tirlli notalar, kimi edisyonlar da ¢ift noktali dortliikk ve
otuz ikilik notalar seklinde yazilirken Ricordi edisyonunda noktali dortliik ve onaltiliklar

seklinde yazilmigtir.

Sondan 6. 6l¢iide, ol¢iiniin ikinci yarisinda bulunan ritmik yapinin bagka edisyonlarda nasil

verildigini agiklama olarak etiidiin altina not diisiilmiistiir.
Etiit No 19: Galeminan

Etiit genel olarak noktali sekizlik ve onaltilik notalar grubunun sekizlik notalar iizerinde tril
yapilmasindan olusmaktadir. ikilik notalar ve bu notalarda yapilan triller ana notanin alt
ikilisi ile baslamistir. Baglar genel olarak yarim Olgiilerden olugmaktadir. 44. 6l¢ii de
noktali dortliik notalar tek nokta ile degil iki uzatma noktasi ile uzatilmis ve sonrasinda ki
notalar 32°lik yazilmistir. Burada ki trillerin 3-4. Parmakla yapilmasi istenmis ve bu sayede

bu parmaklarin ve bu parmaklarla yapilan tril hareketinin pekismesi saglanmaistir.
Etiit i¢in bes farkli caligma sunulmus ve bu ¢aligmalar 12/8 zaman anahtarinda yazilmistir.
Etiit No 19: Knight

Etiit genel olarak noktali sekizlik ve onaltilik notalar ve sekizlik notalar {izerinde yapilan
trillerle olusmaktadir. Baglar genel olarak yarim Olgiilerden olusmaktadir. 44. olgli de
noktali dortliik notalar bir onceki etiitte oldugu gibi tek nokta ile degil iki nokta ile
uzatilmis ve sonrasinda ki notalar 32’lik yazilmistir. Orijinal yazimda, tek nokta ve iki

onaltilik seklinde yazilmigtir.
Etit No 19: Ricordi

Genel itibari ile bir 6nceki 6l¢iinlin son iki onaltiligindan bir sonraki 6l¢iiniin son iki
onaltiligma kadar kullanilan baglar kullanilmistir. Her grup basina vurgu konulup

metronom hissi gii¢lii tutulmustur.

Pozisyon gecislerinde kullanilan teknik ve referans ses, etiit oncesinde agiklamali sekilde

belirtilmistir.
Etiit No 20: Galeminan

Parca genelinde onaltilik notalardan olusmaktadir ve legato yayla birlikte tril ¢aligmasidir.
Triller vurgu ile belirtilmistir. Legato yay sekizlik notalara kadar devam etmektedir.

Sekizlik notalar diiz yazilmig ve ardindan legato yaylar tekrar ayni sekilde yinelenmistir.
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Etiit baslangi¢c boliimiinde notalarin altinda ve iistlinde olmak flizere iki yay secenegi
sunulmustur. Bunun disinda etiit {izerinde trili hazirlamak (¢alismak) icin on bes numaral

etiitte oldugu gibi pizz. ¢alisma teknigi sunulmustur.
Etiit No 20: Knight

Par¢a genelinde onaltilik notalardan olugsmakta ve legato yayla birlikte tril calismasidir.
Triller vurgu ile belirtilmistir. Legato yay sekizlik notalara kadar devam etmekte, sekizlik

notalar noktali calinmakta ve legato yaylar ardindan tekrar ayn1 sekilde yinelenmektedir.
Etiit No 20: Ricordi

Sekizlik tiglemelerle ¢alinan bu etiit, Ricordi edisyonunda triller vurgulu ve trillerden sonra
gelen notalar noktali, yani staccato (kisa) calistirilmistir. Bu etiitte de diger etiitlerde

oldugu gibi opsiyon olarak duateler kullanilmistir.

24. 6l¢iide ikilik ‘mi’ notasinda yer alan trile iist ikiliden ¢arpma ile baglanmig ancak baska

edisyonlarda bu trile alt ikiliden ¢arpma ile baglamistir.
Etiit No 21: Galeminan

Detase sekizlik notalar tizerinde yapilan tril ¢alismasidir. Marcato ¢alis teknigi ile istenmis

ve notalar noktali yazilmustir.
Etiit No 21: Knight

Detase sekizlik notalar lizerinde yapilan tril calismasidir. Martele ¢alis teknigi ile istenmis

ve notalar noktali yazilmistir.
Etiit No 21: Ricordi

Etlide baglamadan once bildirilen hatirlatmada, diisiilen ritmik hatay1 gostererek (asagidaki

hataya diismeyin) caliciya dikkat etmesi gerektigi ikaz edilmistir.

Etiit dorder gruplu baglar halinde ve her grubun basinda olan trilli notanin (s)f seklinde

calinmasi seklinde calistirilmis ve opsiyon olarak varyant duateler sunulmustur.

Etiitte seny0 isareti vardir ve asagida bu isarete bagli not olarak bagka basimlarda etiidiin
burada son buldugunu bildirmektedir. Ancak Ricordi edisyonunda buradan sonra etiit 6

dizek daha devam etmektedir.

Bu alt1 dizeklik kisimda ilk {i¢ dizek etiitte oldugu kalip ile devam etmekte sonrasinda

gelen dizekte ise senkop yayla trilsiz ¢ikicit notalar yer almakta ve iki vurusluk ‘si’
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notasinda trilin ardindan etiit tekrar ilk basta olan kalibina donmekte, en sonunda iki oktav

c¢ikict la bemol major dizi bitmektedir.
Etiit No 22: Galeminan

Etiit bastan sona onaltilik notalarla ve bu onaltilik notalarin dortlii grup halinde legato yay
teknigi ile ¢alinmasi seklinde yazilmistir. Her dortlii grubun ilk notasinda olan triller
vurgulu istenmistir.. Ayrica li¢ farkli calisma tiirii de etiit oncesinde iist yazi olarak

sunulmustur.
Etiit No 22: Knight

Etiit bastan sona onaltilik notalardan ve bu onaltilik notalarin dort grup halinde legato

calinmasindan ve her dort grubun ilk notasina vurgulu tril yapilmasindan olusmustur.
Etiit No 22: Ricordi
Ricordi edisyonunda 22 nolu bu etiit iki farkli sekilde yazilmis ve calistirilmistir.

Ik yazimda; siislemesiz olan &l¢ii gruplar1 yarim dl¢iiliik baglar iizerinde ve siislemeli olan
Olciilerin siisleme notalar1 onaltilik dortleme notalarla calistirilmistir. Besinci dizekle
birlikte, sekizlik nota birim vurus olarak baza alinarak 92 metronomla istenmis ve etiit bu

sekilde devam etmistir.

Ikinci yazimda ise; dlgiilerin tamami bit yayda calistirilmis ve iiciincii dizekten itibaren

siisleme notalar {icleme olarak yazilmustir. Ugiincii ve dérdiincii dizekte ana ses notalar,

yan sayfadaki etiitten bir oktav yukaridan yazilmistir.

Etiit daha sonra siisleme notalar1 onaltilik notalar halinde yazmis ve yaylar1 hi¢ blmeden

kullanmustur.
Etiit No 23: Galeminan

Etiit birer dlgiiliik legato yaylarla yazilmistir. Ana notlarin -kendi igerisinde- forte baslayip
piano niiansina diisiiriilmesi istenmistir. Yayr rahat kullanma acisindan sunulan 6l¢iiyli

ikiye bolme opsiyonu bu edisyonda yazilmamis, her 6l¢ii tek yayda istenmistir.
Etiit No 23: Knight

Etiit birer dl¢iiliik legato yaylar yazilmistir. Siisleme notalarin basinda ‘accel’” ve sonunda

ise ‘rall’ terimleri bulunmaktadir. Yaylar uzun oldugundan dolay1 bazi diger edisyonlarda
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opsiyon olarak yaylar1 ayirmak amacl iterek ve g¢ekerek isaretleri Knigt edisyonunda

kullanilmustir.
Etit No 23: Ricordi

23 numarali bu oktav etiidii genel olarak yarim oSl¢iiliikk gruplarin ilk iki onaltilig1 bagh

sonrasi detase olacak sekilde yazilmistir.

14. 6lcliniin ikinci yarisinda ‘re’ notasindan {i¢ ses ilizerindeki ‘fa’ notasina gidiliyor.
Ricordi edisyonunda parantez igerisinde buraya bir 6l¢li daha eklenmis ve bu odl¢iide ‘re’

sesinden sonra ii¢ ses altindaki ‘si’ notasina gidilmistir.
Etiit No 24: Galeminan

Etiit diiz detase seklinde yazilmistir. Yay teknigi ise ilk iki onaltilik bagli, sonrasinda

bulunan notalar ayr1 olacak seklide yarim dlgtide bir yinelenerek yazilmistir.

Bu edisyonda diger edisyonlardan farkli olarak etiit a-b olarak iki farkli sekilde
sunulmustur. Ilkinde, etiit 1-4 parmak numaralar ile ¢alisilirken, ikincisinde fingeroctave

diye adlandirdigimiz 1-3, 2-4 parmak numaralari ile calistirilmistir.
Etiit No 24: Knight

Etiit diiz detage seklinde yazilmistir. Yay teknigi, ilk iki onaltilik bagli sonrasinda bulunan

notalar ayr1 seklinde yarim dlgiide bir yinelenmektedir.
Etiit No 24: Ricordi

24 numarali oktav etiidii, 1-4 parmak numaralar1 ile birlikte ikiger bagl olarak calistirilmis,

etiit iterek baslamis ve sonrasinda ciimle baslar1 siirekli olarak iterek devam etmistir.
Etiit No 25: Galeminan

Etiit onaltilik notalardan meydana gelen oktav etiidiidiir ve ikiser bagl olarak ¢alinmistir.

Hem numerik hem sag el hem de sol el olmak iizere farkli ¢alisma tiirleri sunulmustur.
Etiit No 25: Knight

Etiit onaltilik notalardan yazilmis oktav etiidiidiir ve ikiser bagl olarak c¢alistirilmasgtir.
Oktavlar1 1-4 parmak numarali oktavlar ve 1-3, 2-4 parmak numarali olan oktavlar olarak

iki farklr sekilde istemistir.
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Etiit No 25: Ricordi

Etiit diiz detagse ile yazilmis ancak {izerine etiidiin yaymn merkezinde sautille ile de

calinacag bildirilmistir.

Etiitte dortleme gruplarin ikinci ve tiglincli notalar1 bagli, ilk iki ve ii¢ notasi bagli olmak
iizere ¢ farkli yay kullanilmis ve etiit dort diyez almadan bir 6l¢ii oncesinden itibaren
sonrasinda gelen Ol¢ii dahil olmak iizere dortleme gruplarin ilk {i¢ notasinin

baglanabilecegi opsiyonu belirtilmistir.

33. 0Ol¢li ve sonrasinda gelen iki oOlgiide bulunan ve 10’lu yazilan araliklar Ricordi

edisyonunda oktav (8’l1) olarak yazilmistir. Diger edisyonlarda bu araliklar onlu olarak
Etiit No 26: Galeminan

Etiit bastan sona diiz detase ve legatodan olusmaktadir. Birinci ve ii¢lincii vuruslara denk
gelen grup detase, ikinci ve dordiincii vuruslara denk gelen grup, ilk ti¢ onaltilig1 bagli son

onaltilig1 ayr seklinde yazilmistir.

28. dlgiiden sonra her bir 6l¢ii dahilinde yay tic bagh bir ayri, bir ayr1 {i¢ bagli ve son iki
grup detase olarak yazilmistir. 44. Olgiiden itibaren iki bagl iki ayr1 yay teknigi de

kullanilmistir.
Etiit No 26: Knight

Etiit bastan sona diiz detase ve diiz legatodan olusmaktadir. Birinci ve tliglincii vuruslar

detase ikinci ve dordiincii vuruslar ise ii¢ bagli bir ayr1 olmak iizere yazilmistir.

28. Olcliden sonra yay ti¢ bagh bir ayri, bir ayri {i¢ bagh ve detase olarak yazilmistir. 44.
oOl¢tiden iki bagl iki ayr1 yay teknigi de kullanilmistir.

Etiit No 26: Ricordi

Etiit bastan sona her bir dortleme grubun ilk notasinin bir onceki doértleme grubun son ii¢

notasina baglanmasi seklinde senkop yaylarla yazilmistir.

40. ve sonrasinda ki dl¢iide Kreutzer’in ‘mi’ natiirel notas1 yerine Ricordi ‘fa’ bemol, 42.
Olciide ve sonrasinda ki dl¢iide Kreutzer’in ‘la’ natiirel notasi yerine Ricordi’si’ ¢ift bemol
notalarmi kullanmistir. Ayn1 notaya denk gelmekle birlikte farkli notalar, yani {inison

notalar kullanilmistir. Duyulumda ayni olan bu notalar kuramsal alanda farklidir.
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Etiit No 27: Galeminan

Etiit bastan sona onaltilik nota gruplarinin son {i¢ notasinin bir sonraki onaltilik grubun ilk
ceyrek notasina bagli galinarak senkop yay olusturmasiyla seklinde yazilmistir. Ve her

grubun, ilk ¢eyregine ayni1 zamanda baglarin son notasi da olan notaya vurgu konulmustur.
Etiit No 27: Knight

Etiit bastan sona senkop yay seklinde yazilmis ve her grubun birim vurusu basina ayni

zamanda baglarin son notasi olan notaya vurgu konulmustur.
Etiit No 27: Ricordi

Etiitte auftak olan nota ve sonrasinda gelen benzeri notalar farkli edisyonlarda otuz ikilik
notalar seklinde yazilirken, Ricordi edisyonunda onaltilik notalar seklinde yazilmis ve

buna bagli olarak bu notalarin 6ncesinde gelen eslerin siiresi de onaltilik olmustur.
Bagli staccato ve legato yaylar kullanilmistir.

7. Olglide mi sesindeki tril sonrasinda gelen tiim notalar kimi edisyonlarda tril sonrasi

siisleme nota seklinde yazilirken Ricordi edisyonunda belli bir ritmik yapida yazilmistir.

32. dlgiide mi sesinden sonra gelen notalar inici arpej seklinde yazilirken kimi edisyonlarda

mi notasinin bes ses lizerindeki si sesine ¢ikip oradan itibaren inici arpej yapmaktadir.
Tril oncesi notalar alt sesten ve onaltilik seklinde yazilmistir.

42. olctide ‘re’ notas1 noktali dortliik seklinde ve sonrasinda gelen otuz ikilik doértleme
grubun ilk re notasina bagli olarak yazilirken, farkli edisyonlarda ‘re’ notast yine noktali
dortliik seklinde anca sonrasinda gelen notalar onaltilik tigleme seklinde yazilmistir. Ayn1

durum iki 6l¢ii sonrasinda gelen ‘mi’ notasi i¢inde gegerliligini korumustur.

51. 6l¢iide senyo isaretinden sonra gelen kisimda farkli edisyonlarda yedi 6l¢iiliik bir kisim
vardir ancak bu kisim Ricordi edisyonunda yazilmamis ancak etiidiin alt kisminda ¢aliciya

sunulmustur.
Etiit No 28: Galeminan

Bu etiitte yay; baglh staccato, diiz legato, diiz detase olarak kullanilmistir. Uzun baglari
ayirma opsiyonu ve diisiik pozisyonlardan yiiksek pozisyonlara yapilan tel atlamalarinda

yay degisikligi imkan diger etiitlerde de karsilasildigi gibi bu edisyonda yazilmamastir.
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Etiit No 28: Knight

Yay, bagh staccato, diiz legato, diiz detase olarak kullanilmistir. Uzun baglar1 ayirma
opsiyonu ve diisiik pozisyonlardan yiiksek pozisyonlara yapilan tel atlamalarinda yay
degisikligi imkan1 verilmis ve bunu yapmay1 bir 6nceki yay grubunu ayirarak saglanmistir.

Boylece yayin tekrar normal haline gelmesi saglanmustir.
Etiit No 28: Ricordi

Etiit, genel itibari ile birer Olciiliik yaylardan olusmus, tril olan dlgiilerde ise bir dnceki
Olgiiden gelen yay, trilli 6lgiiliin yarisin1 da kapsayacak sekilde bir buguk 6l¢iiliik yaylar
seklinde kullanilmis ve bu yayda opsiyon olarak kendi icerisinde yarim 6l¢ii olmak iizere

ii¢ parcaya boliinmiistiir.

Baslangicta notanin altinda ve iistiinde olmak tizere iki farkli parmak numarasi sunulmus

ve bu varyantlar etiit boyunca siiregelmistir.

Parmaklarin rahat tutulmasi ve bdylece sonraki olgiilerde gelecek olan konumlarin daha

rahat bir el pozisyonu ile ¢alinacagi bildirilmistir.

26. olgide trilli kisim farkli edisyonlarda siisleme tek nota fa sesi ile baslarken Ricordi
yayiminda fa ve sol sesleri ardindan trile baslanmakta ve diger trilli boliimlerde de aym

sekilde ¢alistirilmaktadir.
Etiit No 29: Galeminan

Etiit belli olciiler dahil edilmediginde bastan sona bir dl¢iiliikk diiz legato yaylarla yazilmig

ve yay olarak ayrica ¢alisma veya opsiyon yay kullanimi sunulmamastir.

Etiitte trilin geldigi ti¢ 6l¢li vardir ve bu dlglilerden once gelen dlgiilerde ki legato yaylar

bir sonraki 6l¢iilere —trilli notanin oldugu 6l¢ii- aktarilmistir.
Etiit No 29: Knight

Etiit genel olarak bir ol¢iiliikk diiz legato yaylarla yazilmistir ancak yarim ol¢iilik yay

kullanabilir amagli ii¢lincii vuruslarda yay degistirilebilir imgesine yer verilmistir.

25., 37. ve 47. olgiilerde yay bir sonraki dl¢iilere sarkmistir fakat segenek olarak yine yay

hareketleri sunulmustur..
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Etiit No 29: Ricordi

Etiit kimi edisyonlarda ilk iki nota bagh sekilde baslarken Ricordi yayminda detase yayla
baslamis sonrasinda gelen Olgliye kadar detase devam etmis ve sonrasinda gelen dl¢ii de,
Ol¢li iki yarim gruba ayrilmis sekilde her bir grubun ilk iki notasi bagli digerleri ayri

sekilde ¢alistirilmis ve bu yay kalib1 yinelenmistir.

On birinci Olglide gelen ve etiidiin ¢alistirdig1 6nemli bir kisim olan tel degistirmeli arpejli
boliimde, arpejler bagli ve son onaltilik kesik, sonrasinda gelen dortleme grubun 1. ve 3.

onaltilig1 vurgulu sekilde ¢alistirilmigtr.

19. 6l¢ii de baslayan yeni ciimle ile birlikte diger edisyonlar da olan yay teknigi -ilk iKi
onaltilik baglh digerleri ayri- kullanilmistir. Bu yay tekniginde yay ters gelmekte ve bir
sonraki 6l¢ii de ise iterek geldiginden yay iki tiirlii ters gelmekte ve yay koordinasyonunu
gelistirmektedir. Buraya kadar kullanilan yay varyantlari etiit devaminda tekrarlanmig ve

pekistirilmistir.

Farkli edisyonlarda sondan altinci 6l¢iinlin son dortleme grubunun notalari re, fa, re, si
seklinde la telinde ¢alistirilirken Ricordi edisyonunda oktav olarak re ve fa sesleri seklinde

yazilmistir.
Etiit No 30: Galeminan
Etiitte diiz detase ve iki bagli iki ayr1 olan yay cesitleri kullanilmistir.

11. olgiide bulunan dorder bagli grupta birinci ve iigiincii vurusta bulunan notalarin son
ceyrek notalar1 noktali calinmistir. Bu yay sekli orijinal olanidir. Bu edisyonda son ¢eyregi
iterek calma ve sonrasinda gelen grubu ikiser nota bagli olmak tlizere ¢alinabilir ifadesi

varyant olarak yazilmistir.
Etiit No 30: Knight

Etiit 6l¢ii boyunca ilk iki ve son iki onaltiligin legato, arada olan diger onaltilik notalarin
detase, birinci ve {liglincli vurusun ilk iki onaltiliginin bagl diger onaltiliklarin detase
calinmasi, her bir dort onaltilik grubun bagl olarak ¢alinmasi, yukarida yazili olan ilk
hareketin yarim 6l¢iiliik notalarda uygulanmasi, ilk iki onaltiligin bagli ve ol¢iide ki diger
biitiin onaltiliklarin ayr1 ¢calinmasi, 6l¢liide bulunan onaltilik notalarin sadece son ikisinin
bagl olarak ¢alinmasi ve kimi Olgiilere bir ayri li¢ bagli nota calinmasi seklinde olan farkl

yay tekniklerini bir arada kullanmigtir.
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11. olgiide bulunan dorder baglh grupta birinci ve {igiincii vurusta bulunan notalarin son
ceyrek notalar1 noktali ¢alinmistir ve bu sekli orijinal olanidir. Knight edisyonunda son
ceyregi iterek calma ve sonrasinda gelen grubu, ikiser nota bagh olarak calma ifadesi

varyant olarak yazilmistir.

Etiit No 30: Ricordi

[

Etiitte baglamadan Once bildirilen notta ** Fransiz edisyonlarinda tiim triller son eksizdir

(son taki) ifadesi yer almaktadir.

Kisa notalar martele istenip notalar genel olarak ikiser bagli senkop yaylarla birlikte

calistirilirken bagsiz notalar ise oktavlar hari¢ noktali yazilmistir.

Ikinci oktavli kisimdan sonra yapilan inici arpej kimi edisyonlarda diiz detase yazilirken bu

edisyonda bagli staccato seklinde de galinabilir oldugu yazilmistir.

Etiitte son boliime gelindiginde ise detase ¢alinan notalarin sayisi artmakta ve bu detage

notalar noktali degil diiz detase seklinde ¢alistirilmaktadir.
Etiit No 31: Galeminan

Etiit genel olarak ikiser bagl senkop yaylardan olusmus sekilde yazilmigtir. Ayri gelen
onaltilik ve sekizlik notalar noktali yazilmis ancak trilli olan notalar diiz detase seklinde

yazilmistir. Etiit icerisinde yer alan oktavlar diiz detase yazilmistir.

Ciimle sonlarima denk gelen Olciilerde bulunan bazi onaltiliklar diiz detase seklinde

yazilmustir.
Etiit No 31: Knight

Etiit genel olarak ikiger bagli senkop yaylardan olusmus sekilde yazismistir. Ayri gelen
onaltilik ve sekizlik notalar noktali yazilmistir. Etiit icerisinde yer alan oktavlar diiz detase

yazilmustir.

52. 6l¢iide bulunan ayr1 onaltiliklar diiz detase seklinde yazilmistir. 67. 6lgiiden sonra gelen

olgiilerde son li¢ onaltiligin ve son yedi onaltiligin ayr1 ¢alindig: 6lgiiler yer almaktadir.
Etiit No 31: Ricordi

Etiitte yazilan nota seklinin orijinalde nasil oldugu iist yazi aciklamasinda belirtilmistir. Bu

edisyonda yay, genel olarak bir 6l¢iiliikk diiz legato seklinde yazilmstir.
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Sol elde ise yine iist yazi agiklama kisminda ‘miimkiin oldukga beslileri birinci parmaklarla

alin’ notu yazilmustir.

Yedinci Olgilinlin ikinci nota grubunda notalar inici olarak re-da-si-la seklinde yazilmis

ancak dipnot ile bu kismin bagka edisyonlarda re-la-re-do diye yazildig: belirtilmistir.
Etiit No 32: Galeminan

Etiit genel olarak bir 6lgiiliikk diiz legato seklinde yazilmistir ve opsiyon olarak bagka yay

caligmast sunulmamistir. Duate olarak diger edisyonlardan farklilik icermemektedir.
Etiit No 32: Knight

Etiit genel olarak bir 6l¢iiliikk diiz legato seklinde yazilmistir ve opsiyon olarak yarim
ol¢iiliik yaylarla calinabilir ve senkop yaylarla calinabilir ifadesi yazilmistir. Alt veya st

yay olarak ikiye ayrilmis sekilde yazilmistr.
Etiit No 32: Ricordi
Etiitte diiz legato ve senkop legato yay teknikleri yazilmistir.

Sol elde opsiyon olarak notanin altinda ve {iistiinde farkli parmak numaralar1 sunulmustur.
54. dlgiide de parmaklar numaralarini vermis ayrica dipnot olarak bu 8lgiiniin 52. Olgiiniin

parmak numaralari ile de ¢alinabilecegi belirtilmistir.
Etiit No 33: Galeminan

Etiit diiz legato, senkop legato yay teknikleri ile yazilmis ve diger edisyonlardan duate

bakimindan farklilik gostermemistir.
Etiit No 33: Knight

Cift ses calismasi olan bu etiit; diiz legato, senkop legato ve portato yay teknikleri ile

yazilmstir.
Etiit No 33: Ricordi

Etiit yazim olarak diger edisyonlara gore farkli yazilmis fakat bu yazim duyus olarak bir
farklilik olusturmamustir. Ve diger edisyonlarda nasil yazildigini da gostermistir. Diger

edisyonlarda oldugu gibi yarim 6l¢iiden olusan yaylar kullanilmigtir.

Parmak numarasi olarak diger edisyonlardan farklilik géstermemektedir.
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Etiit icerisinde parantez i¢inde yazilmis Olgiiler vardir ve bu Olgiiler diger basimlarda

yazilmamistir. Dipnot olarak asagida belirtilmistir.
Etiit No 34: Galeminan

Etiit yarim 6lciiliik legato yaylar kullanilarak yazilmistir. Her bir yay i¢in kendi igerisinde

cresendo ve decresondo ifadesi belirtilmistir.
Etiit No 34.: Knight

Etiit, yarim olgiiliik legato yaylar kullanilarak yazilmis ve her bir yay i¢in cresendo ifadesi
belirtilmistir.

Etiit No 34: Ricordi

Uzun notalar ‘f ve marziale (savasci bir deyi ile)’ istenmistir. Kisa notalara oranla daha
uzun siireli olan notalar genellikle kendi icerinde bir gelisim (vurgu) ve sonme ile

yazilmistir. Noktal1 sekizlik ve onaltilik kaliplardan olusan notalar diiz, noktali ve martele

olmak tizere ti¢ farkli sekilde yazilmustir.

Ancak dipnota bakildigt zaman noktalarin martele gibi yorumlanmasi gerektigi

belirtilmistir.

Sondan on ikinci Olgliye bakildigi zaman, belirtilen bolgenin baska edisyonlarda bagka
ritmik yapida ¢alindigr belirtilmistir.

Etiit No 35: Galeminan

Galamian edisyonunda uzun zamanli notalar ‘f” istenmistir. Etiit, mars karakterinin en
belirgin ritmi olan noktali sekizlik-onaltilik notalar grubunun ¢eyrek notalarini, dncesinde
gelen dortliik notalarla bagli oldugu yerlerde noktali ¢calistirmistir. Tek vurus (grup) bagh

gelen yerlerde ise hem diiz hem de noktali sekilde ¢alistirmustir.
Etiit No 35: Knight

Etiit ikilik notalarla baslamis ve bu uzun notalar ‘sf” istenirken, bir vurusluk notalarda

cresendo istenmis ve sonrasinda gelen notalar noktali yazilmistir.
Mars karakterinde oldugu i¢in etiitte edisyon olarak fazlaca degisiklige yer verilmemistir.
Etiit No 35: Ricordi

Etiit bastan sona senkop baglar, noktali notalarla yazilmis ve her vurus basi vurgulu

istenmistir.
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Etiit 6ncesinde belirtilen notta, ‘birinci parmagin besli geldigi yerlerde miimkiin olduk¢a
parmak tutmanin gerektigi’ belirtilmistir. Ve etiit bastan sona senkop baglarla ve noktali
notalarla yazilmis ve her vurus bast vurgulu istenmistir. Noktalar burada da martele olarak

Ve yayin iist yarisinda ¢calinmasi istenmistir.

Farkli basimlarda farkli olan kisimlar ise yine dipnotlar ile belirtilmistir. Parmak

numaralar1 yoniinden diger edisyonlardan farklilik gostermektedir.
Etiit No 36: Galeminan

Etiit bastan sona senkop baglarla ve noktali yay teknigi ile yazilmig ve her vurus basi

vurgulu istenmistir.
Etiit No 36. Knight

Etiit bastan sona senkop baglarla ve noktali notalarla yazilmis ve her birim vurusun basi

vurgulu istenmistir.
Etiit No 36: Ricordi

Etiitte yay olarak (legato-detase) diger edisyonlarda oldugu gibi yazilmistir. Detase gelen
onaltilik notalar martele teknigi ve yayin daima iist kisminda istenerek yazilmis ancak
martelenin opsiyon olarak diiz calinabilecegi belirtilmistir. Bagli sekizlik notalar ise

kresendo istenmistir.
Parmak numaralar1 diger etiitlerde oldugu gibi burada da opsiyon olarak sunulmustur.
Etiit No 37: Galeminan

37 nolu bu etiit bagsiz sekizlik notalar, bagli olan sekizlik notalar ve detase onaltilik notalar
seklinde yazilmistir. Bagl olan sekizlik notalar icin crescendo istenmistir. Iterek gelen
sekizlik notalar forte, bagli gelen sekizlik notalar ise cresendo yazilmistir. Pozisyonlar

ayrica roma rakamlari ile de belirtilmistir.
Etiit No 37: Knight

Etiitte bagsiz sekizlik notalar noktali bagl olan sekizlik notalar cresondo ile ve onaltilik

notalar ise detase sekilde yazilmis ve etiit genelinde bu sekilde devam etmistir.
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Etiit No 37: Ricordi

Etiit yarim olgiiliikk baglardan olusmus bir sekilde baglamis ve devam etmistir. Dizilerin
oldugu olgiiler ise bir Olgiililk baglar kullanilarak yazilirken bir vurusluk legato yaylar da

kullanilmistir.

Etiitte ikinci Sl¢iide de belirtildigi gibi {ist parti sekizlik notalarla yazilmis ama ¢izgi ile

bunun bir vurus calindig1 ve diger edisyonlarda da bu sekilde yazildig belirtilmistir.
Etit No 38: Galeminan

Etiitte yarim olgiiliik (iki vurus) legato yay, bir vurusluk legato yay kullanilmis ve dizilerin
oldugu olciiler bir olciiliik legato yay ile yazilmistir. Opsiyon olarak baska calisma

sunulmamustir.
Cift seslerde alt partide olan notalar sekizlik nota seklinde yazilmistir.
Etiit No 38: Knight

Etiit yarim Olgiilik baglardan olusmus bir sekilde baslamis ve devam etmis, dizilerin
oldugu o6l¢iiler bir 6l¢liik baglar kullanilarak yazilmis ve daha sonra bir vurusluk legato
yaylar kullanilmistir. Sonrasinda ise tekrar yarim olgiiliik ve ¢eyrek Olgiiliik (bir vurusluk)

yaylar kullanilarak devam etmistir.
Etiit No 38: Ricordi

“Asirisindan kagimmak i¢in editér bu ve devaminda ki etiitlerde bestecininkiyle herhangi
bir yazinsal farklillk yapmamayi diisiinmiis. Ricordi edisyonunda bazi yay teknikleri

korunmustur.” Notu yer almaktadir.

Etiitte, bir ve yarim olciiliik baglar kullamlmstir. 41. Olgiiden itibaren 6l¢ii sonlarinda

bulunan onaltilik notalar detase sekilde yazilmistir.

Ricordi edisyonunda ciimle sonlar1 segenek dahilinde puandorg ile bitirilmistir. Opsiyon

duateler notalarin altinda ve iistiinde verilmistir.
Etit No 39: Galeminan

Etiitte bir dl¢iiliik ve yarmm 6lgiiliik baglar kullanilmistir. 41. Olgiiden itibaren &lgii
sonlarinda bulunan ve son yarima denk gelen onaltilik notalar detase sekilde yazilmstr.
Ayrica bu 0lgii ile birlikte iki Ol¢iiliik ve senkop yaylar da kullanilmistir. Etiit sonunda,

sondan 16. ve 12. 6l¢ii de triller kullanilmis ve ¢ek-¢ek akorlar ile sona ermistir.
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Etiit No 39: Knight

Etiitte; bir ol¢iilik ve yarim o&lgiiliik baglar kullanilmistir. 41. Olgiiden itibaren o6l¢ii
sonlarinda bulunan onaltilik notalar detase sekilde yazilmis ve yine bu dlgiiden sonra

oOl¢liyli asan aksak yaylar kullanilmigtir.
Ayrica etiitte kullanilan parmak numarasi orijinal parmak numarasidir.

Etiit No 39: Ricordi

Etiit, sag elde senkop yaylar ve diiz legato yay teknikleri ile yazilmistir. Sol elde
baslangigta pozisyon gegisleri sirali, adim adim yapilmis ve ciimle sonlara gelinen kimi
yerlerde siisleme notalar kullanilmistir. Etiit i¢in ayrica ¢alisma varyanti yazilmamis fakat

duateler opsiyon olarak verilmistir.

Etiitte ritmik yap1 olarak diger edisyonlara gore farkli iki hareket yapilmis ve bu da dipnot

olarak belirtilmistir.
Etiit No 40: Galeminan

Etiit sag elde senkop yaylar ve diiz legato teknikleri ile yazilmistir. Sol elde ise pozisyon
gecigleri sirali, adim adim yapilmis ve ciimle sonlarina gelinen yerlerde silisleme notalar

kullanilmistir. Etiit i¢in ayrica ¢alisma varyanti ve opsiyonlar yazilmamistir.
Etiit No 40: Knight

Etiitte bir 6l¢iiliik yaylar ve senkop yaylar kullanilmistir ve bazi trillerden sonra siisleme

notalar yazilmis ancak bu siisleme notalar parantez icerisinde yazilmistir.
Etiit No 40: Ricordi

Etiit genelinde legato yay kullanilmis ve bu yaylar bir 6l¢ii, yarim 6l¢ii, iic vurus ve bir
vurus olacak sekilde farkli farkli kullanilmistir. Her bir 6l¢ii de ritmik ve melodik olarak

ortaklik gosteren notalar bagl yazilmistir.

Ikinci 6l¢ii ve benzeri dlgiilerde gelen, iist partide bulunan ve aym sesten olusan nota, ii¢
vurus, ardindan bir vurus olarak yazilmis, orijinalinde bu yazinin birlik nota (doért vurus)

seklinde yazildig1 belirtilmistir.

Sol elde duateler ve pozisyon gegisleri opsiyonlu olarak sunulmus ve trilden sonra gelen
siisleme notalar, tek olanlar sekizlik, ¢ift olanlar onaltilik ve ticlii olanlar otuzikilk deger de

yazilmistir.
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Sol elde, tire yazimu ile belirtilen notalar; bu notalarin edisyonda kisa zamanli (bir vurus)

yazildigini ancak diger edisyonlarda uzun zamanli (iki vurus) oldugunu belirtmektedir.

Dipnot olarak belirtilen 6l¢iiler, Ricordi edisyonunda farkli ritmik yapida yazilmis ve diger

edisyonlarda ki yazimi1 belirtilmistir.
Etiit No 41: Galeminan

Etiit genelinde legato yay kullanilmis ve bu yaylar bir 6l¢ii, yarim 6l¢ii, ti¢ vurus ve bir
vurusluk olarak farkli farkli kullanilmistir. Her bir 6l¢ii de ritmik ve melodik olarak
ortaklik gosteren notalar bagl yazilmigtir. Akorlar detase yazilmis ancak gecikme olan

sesler legato seklinde akora bagli yazilmistir.

Sol elde duateler ve pozisyon gegisleri net olarak sunulmus ve trilden sonra gelen siisleme
notalar, tek olanlar sekizlik, ¢ift olanlar onaltilik ve tclii olanlar otuzikilk deger de

yazilmistir.
Etiit No 41: Knight

Etiitte diger edisyonlara bakaraktan duateler farkli olarak kullanilmistir. Diiz legato yay
kullanim1 ile yazilmis ve iki vurusluk c¢ift seslerden once g¢arpma seklinde notalar
kullanilmig ve akorlar kirik akor seklinde duyularak ¢alinmistir. Yay yonleri opsiyon olarak

farkli kullanilmistur.
Etiit No 41: Ricordi

41 Nolu bu etiit ii¢ dizek boyunca detase marcato yaylarla yazilmis, ardindan tiglincii dizek
sonundan baslayarak iki Ol¢iiden olusan legato yay kullanilmis ve bu yaylara opsionlar
sunulmustur. Etiit genelinde detase yaylar hakimiyet siirmekte, legato yaylar ise sekizlik

notalar da ve melodi yiiriiyiislerinde kullanilmistir.

Dipnotta yildizla gosterilen 6l¢ii ve bu 6l¢li benzerlerinde st parti tek sekizlik nota ve tire
ile yazilmis ardindan iki sekizlik sus yazilmistir. Diger edisyonlarda sus yerine ayni

notadan iki tane daha yazildig: belirtilmistir.
Etiit No 42: Galeminan

42 Nolu bu etiit i¢ dizek boyunca detase yaylarla yazilmis, ardindan iki 6l¢iiden olusan
legato yay kullanilmis ve sonrasinda yine detase yaylar kullanilmistir. Etiit genelinde
detase yaylar ¢ogunluklu kullanilmis, legato yaylar ise sekizlik notalar da ve melodi

yiirliylislerinde kullanilmistir.
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Etiit No 42: Knight

42 Nolu bu etiit ii¢ dizek boyunca detase yaylarla yazilmis, ardindan iki 6l¢iiden olusan
legato yay kullanilmis ve sonrasinda yine detase yaylar kullanilmistir. Etiit genelinde
detage yaylar ¢ogunluklu kullanilmig, legato yaylar ise sekizlik notalar da ve melodi
yiiriiyiislerinde kullanilmistir.

Etiit No 42: Ricordi

Etiit iterek baslamis ve geneli iki dl¢iiden olusan uzun yaylar kullamlmistir. Ug ve/veya
dort olgiilik legato yaylardan olusan boliimlerin kimisinde yayi ikiser Olgliye bolmek

amaglh yay degisikligi opsiyon olarak verilirken kimi dl¢iilerde verilmemistir.

Yetmis birinci dlgiiden itibaren siire gelen kisa zamanli notalar, siisleme notalar degil belli

ritmik yapilar igerisinde yazilmistir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Arastirmadan elde edilen bulgulara dayali olarak asagidaki sonuglara varilmistir.

Elde edilen verilerde Kreutzer etiitlerinin her birinin hem sag hem de sol el icin birden

fazla teknik hareketin gelisimine katli sagladigi goriilmiistiir.

Baslica teknik hareketler:
Sag elde;

- Detase

- Legato

- Martele

- Tel atlama ve gecisleri
- Staccato

- Spiccato

- Ciftsesler

- Akorlar

Sol elde;

- Parmak Alistirmalari

- Pozisyonlar ve pozisyon gecisleri
- Gamlar ve arpejler

- Triller

- Ciftsesler

- Akor basilislar1
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5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonugclar

Kitaptaki her bir etiide bakildiginda; detase, legato, martele, tel atlama ve gegisleri,
staccato, spiccato, ciftsesler, akorlar, parmak alistirmalari, pozisyonlar ve pozisyon
gecisleri, gamlar ve arpejler, triller, ciftsesler, akor basilislar1 gibi sag ve sol el olmak iizere
keman edebiyatinda kullanilan ¢ogu teknige yer verilmistir. Bu teknikler; 42 etiide
sistematik sekilde basitten karmasiga gelistirici sekilde sunulmustur. Etiitler, birbirinin
devami seklinde gitmekte ve her bir etiitte (etiit izerindeki notlarda da belirtildigi gibi) bir

onceki ¢aligma tekrar edilirken bir sonraki etiide de hazirlik yapilmaktadir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Her bir etiit, bir teknik kazanima yonelik yazilmis ve her bir etiidiin kazandirmak istedigi
davranislar gerek miizik yazisi ile gerekse tanimlar ve agiklamalar ile belirtilmistir. Bu
etiitler caligilirken birinci 6ncelik olarak bu yaz1 ve tanimlara uyulup o yonde bir ¢alisma
yapilmasi istenmis, diger segenekler olarak da {igiincii alt probleme konu oldugu gibi farklh
edisyonlardan yardim alinmasi ve verilmek istenen fikir ile kazandirilmak istenen davranis

tam manasi ile benimsenip o yonde calisilmasi istenmistir.

5.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Her bir edisyon farkliliklar1 sag el yay teknigi ve sol el parmak numaralar1 agisindan

oldukca farkli olmakla birlikte nadiren de olsa nota farkliliklarina kadar ulagmaktadir.

Edisyon farkliliklarinin olma nedeni, her insanin anatomik olarak ayni olmamasindan ve
her ¢alicinin ayn1 duyumu (isitsel) istememesinden kaynaklidir. Bu yiizden de editorler ve
calicilar kendilerine en uygun pozisyonu, duyumuna en uygun rengi ve tiniyr se¢mek
amacl etiidiin karakterinden uzaklagmadan farkliliklar yapmaktadir. Ve insan adedince
farklilik oldugu igin edisyonlar arasi farklilik gerekli olmaktadir. Galamian, Knight,

Ricordi ve diger editorlerde onlarin edisyonlarinda ki farkliliklar bu sebepten olugmaktadir.
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5.4. Oneriler

1- Kreutzer’in 42 etiit ¢alismalar1; keman egitiminin temel seviyesinden ileri seviyesine

kadar 6nemli yer tutmalidir.

2- Her bir etlidiin gelistirmek istedigi teknik calisma ve kazandirilmak istenen davranig
bilinmeli, fazla zaman ve enerji kaybim1 Onlemek amagli buna gore ve bilingli

calisiimalidir.

3- Her bir teknik caligmay1 kazanmak (Staccato, legato vs.) i¢in dogru teknik beceriye
(dogru kol ve parmak agisi, dogru tutus vs.) sahip olarak calismaya dikkat ederek

calisiimalidir.

4- Edisyon farkliliklarin1 da inceleyen bu calisma g6z 6niine alindiginda; calici, bir etiidii
calisirken yasadigi bir teknik beceriyi baz alarak kendi anatomisine en uygun teknigi ve
duymak istedigi ses rengini, tiniy1 etlidiin veya eserinin karakteri disina ¢ikmadan farkl

sekillerle calisabilir.
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