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ONSOz

20. yuzyildan gunumuze kadarki suregte bilimsel ve teknolojik alandaki
yenilikler, toplumsal yasami oldugu kadar sanati da donusturmuastar.
Teknolojik gelismelerden etkilenen sanatgilar, farkli malzeme ve disiplinlerle,

yeni arayiglara girmistir.

Modernlesme sireciyle paralel gelisen farkli egilim, akim ve
hareketler, plastik sanatlarda disiplinlerin sinirlarini  zorlamis ve yeni
disiplinlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamig, onu melezlestirmigstir.

Melezlesme, modern sanati postmodern hale getirmistir.

Cagdas sanatgilarin azimsanamayacak bir kismi gunumuizde c¢oklu
medya teknolojilerini kullanmaktadir. Elektronik iletisim aginin bir pargasi
olarak, dijital medya sanatlarinda melezlik; kendisini, sanat ve teknolojinin
birlesmesinden olusan, ifadenin cesitli hallerini bir araya getiren ve uzmanlik
ile bilginin kesistigi bir yerde gosteriyor. Goruntu teknolojisindeki gelismeler
sanat¢inin  gérme  seklini, disunme mekanizmasini degistirmis ve
yaraticihgini kigkirtmistir. Onceden yagh boya, tuval, kagit, kil ya da mermer
gibi malzemelerle disunip yaratan sanatci, artik bunlara fotograf, video,

bilgisayarin sundugu olanaklari da eklemistir.

Cagdas Sanatta Melez Yaklasimlar baslikh bu tezin her agamasinda,
her turli yardim ve yapici elestiriyle beni yureklendiren, ¢alismamin akisinin
belirlenmesinde buylk emegdi gegen danismanim Prof. Mehmet Yilmaz'a ve
lisans hocam Yrd. Dog¢. Veli Mert'e; calismalarim sirasinda benden her
konuda desteklerini esirgemeyen sevgili aileme ve katkisi olan herkese
tesekkur ederim.

Kadir AKYOL
Haziran, 2011
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GiRiS

Sanatta melezlesme; modernlesme (sanayilesme) sureciyle dogrudan
baglantih  bir durumdur. Kentlerin blyumesi, karmasiklagsmasi, Uretim
bigiminin degismesi, endustriyel alanda iletisim aygitlarinin gelismesi, deger
ve algilar baskalastirmigtir. Teknolojik aygitlarin gelismesi, Urtnlerin bollugu
ve cesitliligi, kitle iletisim araglarinca insanlara dayatilan gorselligin etkisi
tuketim toplumuna zemin hazirlamistir. Sanayi uretiminin neden oldugu atik
nesnelerin miktari ve gesitliligi sanatgilari ¢ok etkilemistir. Kullanihp atilan
veya Uuretimin sonucunda ortaya c¢ikan sanayi malzemeler, sanatgilar
tarafindan, dncelikli olarak nesneye atfedilen imgenin anlami noktasinda bir
anlamlandiriima boyutuna tasinmistir. Ortaya ¢ikan bu durum imgenin gergek
islevinden arindirilarak sanatsal bir Urline donusturilmesi sanatta melez
yaklasimin ilk orneklerini olusturur. Sanayi UrunU atik nesneler, sanatgi
tarafindan anlam vyuklenerek 06znel bir stati kazanmistir. Geleneksel
malzemeler digindaki nesnelerin plastik sanatlar alaninda kullaniimaya
baglanmasi sanatsal alan igin bir donim noktasi olusturur. Modernlesme
surecinde bazi sanatcilar, karsilikli malzeme ve imge alis verigleriyle plastik
sanatlarda  disiplinlerin  sinirlarint  zorlamig; melezlesmeye zemin

hazirlamistir. Bu melezlesme, modern sanati postmodern hale getirmistir.

Gelisen ve degdisen dinyada, her alanda oldugu gibi, sanat da gun
gectikce yeni arayis ve algilar ortaya ¢ikmaktadir. Yasadigimiz ¢cagda bireyi
ve toplumu donusturen kuresellesme olgusu, vyarattigi yeni kaltarel
atmosferle farkl bir gerceklik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kiltirel degisim
ve donisum ortaminda sanatginin kimligi saf bir sekilde kalmayip degismekte

ve etkilenmektedir.

Dunyada teknoloji araciligiyla olusan yeni etkilesim alanlarindan birisi
de sanattir. Teknolojinin hareket ve hizi arttirmasi, uluslararasi bienallerin
¢ogalmasi, sanatcilarin ulusal sinirlarindan ¢ikip kiresel Olgekteki etkinliklere
dahil olmalari, farkh bir kulturel gegirgenlik surecini ortaya cikarmigtir.



Kulturel olarak melez deneyimler, karsilikh gidis gelis ve alig veriglerle iyice
hizlanmig, kolaylagmistir. Bu durum, ister istemez sanatgilarin Grinlerine de

yansimigtir.

GUnumuzde toplumlarin i¢cinde bulundugu sosyal, ekonomik ve kulturel
manzara; sanatin ulusal sinirlari agmasini ve yeni farkli kultarel etkilesim
alanlarinin olusumuna yol agmistir. Sanatcilar tarafinda ¢agdas sanat adina
uretilip sunulan c¢alismalar farkli kimliklerin ortaya konmasina denk
gelmektedir. Bugln sanat¢inin kendi varolusunun ifade bi¢imi olan sanat,
kimlikleri yapi bozumuna ugratarak sanatta melez bir yapinin ortaya
cikmasinda etki olmaktadir. Sanatgilarin grup olarak katildigi veya kisisel
kimliklerin 6n planda oldudu, farkli sanat etkinliklerinin 6n plana c¢iktigi bu
donemde melezligin sanatin iginde nasil bir yanki buldugu ©6nem

kazanmaktadir.

Disiplinlerarasi olarak nitelendirebilecedimiz sanat; sinema, tiyatro,
felsefe, sosyoloji, muzik, mimari, endustriyel tasarim ve heykel gibi alanlarin
ic ice gecmis iligkilerinden olusmaktadir. Bu durum, sanat yapitinin
anlamlandirma sureci, onu butuncul bir sekilde ele almak zorunlulugunu

ortaya ¢ikarmaktadir.

Endustri ve teknoloji, gundelik hayatin vazgecilmezleri olarak,
sanatclya yapitini kurgulamasi icin gerekli ortami saglamig; seri uretime
dayall heterojen yapisiyla melez galismalarin olugsmasina olanak saglamistir.
Bilgisayar teknolojisini sanatsal surece mudahil olmasi, sanatcinin bilgisayari
elindeki bir firca gibi kullanmasini saglayacak ve gundelik hayat Uzerindeki
etkisini sanatta yansimalarini gormek muUmkun olmustur. Bilgisayar

teknolojisi kisa surede farkh birgok disiplinde yerini almigtir.

Dunya olgeginde, yeni iletisim ve etkilesim aglari olusturulmustur. Bu

adlar iginde sanatin mevcut uygulamalari, sanatgilarin kullandiklari sanat



malzemeleri farklilagsmakta ve bu daha ¢ok tartismaya yol agmaktadir. Farkl
cografyalardaki sanatgilarin bir araya gelerek sanatsal eylemler, sergiler
gergeklestirmesi  kllturlerarasi gecirgenligi ya da sanatsal melezligi
glglendirmektedir. Sanatsal melezlik, sanatcilarin farkli kimlikleri bozarak,

“versiz-yurtsuzlasticr™

bir bicimde dig dunya ile olan temasin ayni zamanda
sanatg¢inin kendi i¢ dunyasinin da tarif edildigini bir noktay: dile getirir. Gerek
internet Uzerinde sanal, gerek uluslararasi sanat etkinliklerinde gergek
karsilagsmalarda, Dogu, Bati, Giney ve Kuzey'den kultirel kimlikleri temsil
eden sanatgilarin bir araya gelmesi, kolektif olarak etkilesimde bulunmasi,
kaynasmasi sanat¢inin disunus ve gorsel algilayisinin, farklilasmasina yol
agmaktadir. Bu bulugsmalar, farkliliklan oldugu kadar benzerlikleri de ortaya

cikarmaktadir.

! Gilles Deleuze, Felix Guattari, Kapitalizm ve Sizofreni, Travma ve 1slahat, haz. Sener Ozmen, Lis
Yaymecilik, 2007, s: 9.



BiRINCi BOLUM

KAVRAM OLARAK MELEZLIK

Cagdas sanat ortaminda farkli teknik, malzeme ve disiplinlerin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan melez (heterojen) yaklasimlar yeni sanat yapitlarin
olusumuna olanak tanimistir. Cagdas sanatta disiplinlerarasilik durumuyla
iligkili melez sdzcugunin Bati dillerindeki karsiligi, Yunanca hybrizo’dan

Latince’ye gecen hybrida (hibrit) sézcugudar.

Hybrida, doganin oyunu olarak cevirebilecegimiz lusus naturae
(garabet ya da hilkat garibesi) sézcuguyle anlamdastir. Yunanca hybrizo
filinden tiremis ve Latinceye gecmis olan hybrida; azgin, kustah, gem
vurulamaz, denetlenemez, yasa tanimaz, dogal olmayan, acayip, tuhaf
anlamlarina gelen hybris sézcuglyle baglantihdir. Hybris, basibos bir
siddet gosterisini ¢agristirir; gu¢ ve tutkudan dogan bir kibir ancak boyle
bir siddete yol agar ve bu siddet, saygisizhgi, hakareti, yulzsuzligu
beraberinde getirir, art niyet tasir. Yunanca sophrosyne’ye (dlgultluge)
karsit olarak ucarilk, sehvet duskunlagana de icerir.
Hybris, hayvanlarla ilgili kullanildiginda, kural tanimayan siddet anlamina

birinir.?

Turkgede, hibrit'ten ziyade melez s6zcugu kullaniimakta olup, gunluk
dilde, yukaridaki ucari anlamlari pek dikkate alinmamaktadir. Melezin,
biyolojide (genetik muhendisliginde), bilgisayar sistemlerinde, endustride ve
kilturel calismalarda farkli anlamlarda kullanildidina tanik olmaktayiz.
Biyolojide, ayni turler arasindaki birlesmeyi oldugu kadar, farkli tdrlerin

birlesmesini de ifade etmektedir. Bugln ise, koklu biyolojiye dayansa bile,

2Cigdem Diirlisken, “Yamali-Bedenler”, http://cdurusken.blogcu.com/yamali-bedenler-navisalvia-
2006-konusmasi/1988239 (Erigim Tarihi: 19.10.2010)


http://cdurusken.blogcu.com/

farkli kaynaklardan gelen, farkli karakteristiklere sahip varliklarin birlesimiyle
ortaya ¢ikan fark edilebilir bir varliga/varlik tirine gondermede bulunacak
sekilde genellesmis bir kavramdir. Ozellikle dijital sanatlarda, éncelikle ¢oklu
medyanin yogun kullanimi sebebiyle etkin melezlesme (hibriditasyon) alan ve
sureclerine rastlamak mimkuandir. Bugln melez kavrami, sanat elestirisinde
ve medya calismalarinda daha sik kullanilir olmustur. Bunun yaninda her
seyin bir arada, i¢ ice, kaynasarak ya da yeni olgular ortaya cikartacak
sekilde yan yana gelerek var olabilmesini mumkun kilan ¢agdas kuramlarin
da, organigin makineyle birlesimini mimkun kilan teknolojik gelismelerin de,
robotik biliminin de, genetik muhendisliginin kesiflerinin de kavrami

zenginlestirdigine ve hatta sinirlarini bulaniklastirdigina tanik olunmaktadir.®

Cuhaci, biri genetik digeri mitolojik olmak Uzere, melez kavraminin ikKi
tarihi ve kultirel matrisine dikkat ¢ekiyor. Birinci durumda, melez kisirdir;
cunkl farkh tirden hayvanlarin birlesiminin GrinU olarak kendisi Ureyemez.
Bu, dogurganligi dnemseyen kultirler acgisindan, melezin bir anti-deger
dzellik tagimasi demektir. Ikinci durumda melez figiiri hayvan ve insan
karigimina (sfenks, harpy’ya da mitolojik chimera™ dogru bir ilkellesme riskini
temsil eder.* Melez sdzcigli Mitolojide de karsimiza yari insan, yari
hayvan bedenli karakterler olarak ¢ikmaktadir. Cigdem Dirtsken’e gore,
insanin  hayal gucu ile kendisi arasindaki butun sinirlar  kaldirmis
ve zihinleri melez bigimler yaratmaya zorlamigtir. Mitolojik dinyada
insan kendi ruh dalgalanmalarini, 6lumcul tutkularini, sarhosluklarini, bastan
cikariciliklarini, denetlenmez cinselligini, doganin buyuk gugleri olan
hayvan bedenlerini kendi bedenine gegirerek seyretmekten hoglanir.
Bazen kendini bir boganin gucuyle, bazen bir aslanin heybetiyle,
bazen de bir kusun ucariligiyla Ozdeslestirir. Kimi zaman da iginden

ctkamadigr kaygilarini bir yilanin dolagikhgina benzeterek sag¢ yapar,

® Giiliizar Cuhact, 2007, “Dijital Sanat, Beden, Teknoloji”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi
[letisim Bilimleri Anabilim Dali Radyo Tv Bilim Dal1, Istanbul, s. 203.

* Giiliizar Cuhaci, a.g.e., s. 204.

“Yunan mitolojisinde kadin surath, kus kanatli ve pengeli zalim yaratik

“Yunan mitolojisindeki aslan basli, keci govdeli, yilan kuyruklu canavar



kafasina takar; bdylece her bir yaratigin géziinden kendisine bakar. insanin
kendini bir ya da birden fazla hayvan bedeniyle zihninde yarattigi bu melez
bicimler, hybris s6zcugunun butin bu saydigimiz anlamlarinin tek bir

bedende toplanmis halleridir.®

insan ve hayvan bedenlerinin bir araya gelerek, insanda eksik olani
tamamlamasi ya da hayvanin gugli olan taraflarinin insan gergekligince
icsellestiriimesi, melez bigimin en o6nemli yanini olusturur. Hayvanlarin
Ozelliklerinin 6ne c¢ikma nedeni, bir nokta da insan bedenin zayif noktalari
olarak anlagilmahdir. Mitoloji dunyasinda hayvanlar, doganin gesitli tirden
guglerinin ¢ok canli simgeleridir. Havayla, ruhla dolu olmak, canli olmakla
estir. O yuzden sbzcUk genis anlamda yasayan her varligi (hayvanlari,
insanlari, bitkileri, hayal Grana yaratiklari) igine alir. Bu s6zcigln cinssiz
olmasi, hayal gucundeki butun sinirlamalari ortadan kaldirir ve eril
bedenlerden, disil bedenlere ya da diger canl bedenlere yasa tanimaz
gegcitler agmasina olanak tanir. Olimli insanin  6limsizIGgin gagdrisina
hileye basvurarak karsi durmasi, 6limsizligin sesinin aslinda boslugun
sesi oldugunu ve o bosluga dusup bir hi¢ olmaktansa, 6lumli yagsama sikica

sariimay! tercih etmesi sahiden paradoksal bir sélen olusturuyor.®

*Cigdem Diiriigken, a.g.e.

6Cigdem Diiriisken, a.g.e.

*Misir sfenksi antik bir efsanevi yaratiktir. Govdesi uzanan bir aslan ve kafasi genellikle bir firavunun
kafasinin seklini alir. Aslanlar giines ile baglantilar1 nedeniyle antik Misirlilar tarafindan kutsal
hayvan sayilirlardi.

En bilyiikk ve en inli olani, Gize platosunda Nil Nehri'nin bati kiyisinda bulunan Biiyik Gize
Sfenksi'dir. Gize Sfenksi doguya bakar ve pengelerinin arasinda bir tapimak yer alir. Aslan govdeli,
insan basli bu Sfenksin uzunlugu 73 metre, yiiksekligi 20metre yiiziiniin genisligi 5 metredir. Bir
adida 'Harmakis' olan Sfenks, dogan giinesi ve firavun i¢in yeniden dirilisi temsil eder. Yiiziiniin
doguya doniik olusu, Giines Tanrist RA'y1 her sabah dogar dogmaz gormesi igindir.

Yunan sfenksi: Yunan mitolojisinde yer alan tek sfenks, yikim ve koétii sans temsil eden, benzersiz
bir seytandir. Hesiod'a gore Cimera ve Ortrus'un, diger kisilere gore Tayfon ve Echidna'nin kizidir
(bunlarin hepsi ktonik figiirlerdir). Vazo resimlerinde ve bas kabartmalarinda dik oturan sfenks, kadin
kafasi olan kanatli bir aslana, veya pengeleri, tirnaklar1 ve gogiisleri aslandan, kuyrugu yilandan ve
kus kanatlarindan olusan bir kadina benzer.

Anadolu’daki sfenks kabartma ve heykelleri: Anadolu’daki insan bash aslan sfenkslerine Hitit,
Lidya ve Frigya uygarliklarinda daha ¢ok heykel olarak rastlanir. Bunlardan en iinliileri, Alacahdyiik
kent kapisinin iki yanina dikilmis sfenksler ve Zincirli’de kesfedilen Neo-Hitit sfenksleridir.


http://cdurusken.blogcu.com/
http://cdurusken.blogcu.com/
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B1r
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aslan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Firavun
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gize
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nil_Nehri
http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_Gize_Sfenksi
http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_Gize_Sfenksi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunan_mitolojisi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hesiod
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87imera&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ortrus&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tayfon&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Echidna&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ktonik&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aslan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B1lan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hitit
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lidya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frigya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alacah%C3%B6y%C3%BCk

1.1. MODERN SANAT VE MELEZLIK: MELEZLIKTEN KAGIS

20. yuzyilin basinda, bazi sanatgilar teknolojinin bas doéndurici imge ve
nesne Uretimine inat, bicimde melezlik karsithgl sayilabilecek, pdir
(katisiksiz, saf) bir sanat yaratmaya soyunmustur. Bu sanatgilar, sanatin
saflasmasini, disiplinlerin 6zerkligini hedeflemiglerdir. Bu sanatgilara goére,
sanat en saf haline ulagmaliydi. Kuramsal duzeyde, saf sanat her turll
yabanci elemandan arinmig, kirlenmemis, sadece kendisi i¢in var olan

sanattl.’

Bu arayisin kaynagi idealist dinya algisinin 20. yuzyildaki uzantisi
olarak gorilmelidir. idealist diinya tasavvuru coklu ya da pargal dinya
tasavvurundan farkli olarak her olguyu tek bir ideaya baglamayi kendine
merkez olarak alir. Platoncu evren tablosunu sunan bu bakis agisi,
dUsuncede ortaya cikan bir mutlaga baglanan gergeklik duzeyi, modern
cagdaki hiz ve diger teknik sureglerin neden oldugu cok parcali yapilara
zithk olusturur. Cok parcall yapilar, melezlesme olgusuna yakindir. Modern
sanatgilarin gogu bundan kaginmiglar; Larry Shiner'in da belirttigi gibi, ilk
modernistler resmi, muizigi yahut edebiyati kendi ézlerine yabanci her

seyden arindirmay| dnemsemislerdir.®

1. Claude Monet, Dogan Giineg, 1873, tuvale yagliboya, 48x63 cm

" Mehmet Yilmaz, Modernizmden Po§tmodernizme Sanat, Utopya Yaynevi, 2006, s.62
8 Larry SHINER, Sanatin Icadi, Cev. Ismail Tiirckmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s: 372



Ornegin, Monet'nin baslica endisesi, elden geldigince resmi 6z
araglarina (1sik ve rengin anlik izlenimlerine) goétirmekti. Yakalamak istedigi
sey, nesneler degil onlarin Uzerine disen giines 1s1gi, daha dogrusu, bir
anlik izlenimdi. Bunun igin de figirden ziyade agik havada titresen agacg ve
sular en iyi araclardi. Resimde, nesnelerin ahsila geldigi gibi U¢ boyutlu,
derinlikli, golgeli ve perspektif olarak degil, gines isidindan yararlanarak
degisik renk 1sik kombinasyonlariyla bir anlk izlenimle tuvale yansitiimasi
yeterliydi. Monet resim icin felsefe, politika ve o6ykl gereksizdi. Ressam
resmini kuglarin 6tustu kadar 6zgur, dogal ve pur bir sekilde yapmaliydi.
Ressam Once bir ¢izim yapip, sonra da igini doldurmak yerine, hizl bir
sekilde, dogrudan fircayla girismeli; uzun uzun disinmektense hemen
boyamaya baslamaliydi. Erken modernizmin en guzel érneklerinden biri,
Monetnin Dogan Giines isimli (Resim 1) calismasidir. Bu, bir bakima,
Delacroix'nin daha once baglattigi hareketin taclandirimasi ve elbette
'gormede yeni bir devrim demekti. Romantizmle baglayan hareket, resmin
sirf resim igin yapilmasi ile sonuglandi. Resimde artik, ne Tanri ve din, ne

dykil ve ahlak, ne de kasvetli konular vardi.’

2. Georges Braque, Estaque’ta Evler, 1908, tuvale yagliboya, 73x60 cm

® Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 20



izlenimcilerin din, efsane, mitoloji ya da giincel ideolojilerden
kagarak gorsel imgeyi metnin boyundurugundan kurtarma g¢abalarinin
ardindan (Resim 2); kubizmle sanatin saflasmasi bir adim o&teye
tasinmigtir. CUnkU kdbizm, geleneksel resim anlayisinin (doga tasvirinin)
Otesine gegerek, saf resim elde etme guicline sahiptir. Coéziimsel kiibizm resim
sanatina dusunsel bakis getirmistir. Tuvali bir uzay olarak goérmekten
vazgegen kubist ressam, bir anlamda, onun derinligi olmayan bir dizlem
oldugunu kabul etmis; bu arada da modeline sagsmaz bir sadakatle bakma
yerine, resmini akildan yapmaya baslamigtir. imgenin resim sanatina
girmesi durumu Ronesans'tan beri egemen olan tek noktali bakis agisinin
kirllmasina, dlinyaya yeni bir agidan bakilmasina ve saf imge olarak
algilanmasina yol acti. Bu, yeni bir dil, dolayisiyla da yeni bir diinya tasari-
mi demekti. Dlnya tasariminin eski geleneklere bagli doga yasalariyla

deqil, resmin saf yasalariyla var olmuslardir.

Picasso'nun Gitarist adli calismasi, saflasmaya giden resimlerden
biridir (Resim 3). Resmin adini bilmeyen birinin, kompozisyonda bir gitarist
bulmasi neredeyse olanaksizdir. Bu tip resimler kendilerini, ancak belli dilsel
kodlari bilene acarlar. Dikkatli bakilirsa, yukardan asagiya dogru, basini
One egmis bir gitaristin omuzlari, sol omzunun hizasinda tel takilan
burgular, orta alanda gitarimsi ¢izgiler, asagidaysa ayaklarini zor da olsa
okunabilir. Figur ve onu gevreleyen hava, bilinen yapilarindan soyutlanarak
bir ve ayni varli§in parcalari olarak birbirinin icine girmistir.*° Resmi yabanci
elemanlardan arindirma duygusuyla yapiimaya baslanmasi demek, resmin
artik resim disi bir amaca hizmet etmemesi demekti. “Sanat eserinin
kendisinden baska gayesi yoktur; faydaliyi, ahlakliy1 distinmeksizin kendini
guzelin yaratilmasina vermistir. Bilginin gorevi nasil gergedi aramaksa,

sanatg¢inin roll, gorevi de ahlaksal, dinsel, siyasal fikirlerin disinda guzellik

9 Mehmet yilmaz, a.g.e., s: 45-46
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yaratmaktir. Sanat igin sanat dusuncesi; sanati fayda fikrinden uzaklastirir.

Amaci; blitiniiyle sanat eseri gercevesinde en giizeli yaratmaktir.™*

3. Pablo Picasso, Gitarist, 1910, tuvale yagliboya, 100x73 cm

Resmi yabanci elemanlardan arindirmaya ismail Tunali, piirizm
demektedir. Purist anlayisa gore, resmin disinda bulunan her sey resmin
digina surllmeliydi. Saf sanat anlayigi, resmi, yalniz resim oldugu bir ‘sifir
noktasi’na goturmek ister. Bdyle bir noktada ortaya ¢ikan resim, en basit
bir geometrik eleman olarak dusunulur ve bu da yuzey uzerinde bir dik-
dortgen, kare olarak bigcim kazanir. S6z konusu anlayisin temsilcisi olan
Malevig'in ortaya koydugu eylem, 1922 yillarina dogru giderek kendine
O0zgu bir sanat anlayisi olugturur. Malevig, yeni sanat anlayisina,
suprematizm adini verir. Ona neden bu adi verdigini de soyle ifade eder:

“Yeni sanat kavrami, anlamca biraz belirsizlesmis ve harcialem bir kavram

1 Gustave Flaubert, “Sanat icin Sanat”, http://www.edebiyatsanat.com/sanat-yazilari/136-sanat-icin-
sanat.html (Erisim Tarihi: 10.05.2011)


http://www.edebiyatsanat.com/sanat-yazilari/136-sanat-icin-sanat.html
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olmustur. Bu nedenden oturd, ide'siz ve igeriksiz yaratmalar igin

sliprematizm deyimini sectim.”*

Latince 'suprema’ (en Ust, en yukari) sdézciglnden tlretilen
suprematizm, sanat igin yeni bir ¢calisma alanini yaratilmaya c¢aligiliyordu.
Malevig’e gore bu alan,’en Ustun’, 'en yukari‘ bir alan olacakti. En Ustln, en
yukari model olarak dusunulen saf geometrik sanat olmaliydi. Bu duslnce

kendini giderek soyut anlayisa birakacakt.*®

Sanat sahnesinde melezlik karsiti olarak yerini alan stprematizm,
temelindeki anlayis soyut geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir.
Bu terimi Malevi¢ kendi geometrik soyutlamasi igcin kullanmigtir. 1913'te
sanatli objeye bagll gorusten kurtarmaya calismistir, bunu da kubizmin
Isiginda yapmigtir. Malevig, soyut resimde bulunan butin anlatimci ve
hikayeci unsurlarin ortadan kaldiriimasini ve mutlak saf bigimlerin, basit

uyumlarin kurulup kullaniimasini onermigtir.

Sanatginin en bilindik isi, Beyaz Uzerine Siyah Kare (1913) adli
resmidir. Soyut resmin ikonasi haline gelen resmi Uzerine kendisi sdyle
demigtir: “Hicbir nesneyi barindirmasa bile soyut resimde her zaman
disavurumcu ve anlatimci bir yan vardi; ben iste bunu tamamen ortadan
kaldirmak istedim.”** Bir baska aciklamasinda da “1913’te sanati temsili
dinyanin safrasindan kurtarmak igin umutsuzca c¢aba harcarken, kare

sekline sigindim” demistir.*

Malevig¢ gibi, Mondrian da resimde dogayi yikarak, yok ederek yeni
dengeye varabilecegine inaniyordu. Dostu Sweneny’e 1924’te yazdigi bir

mektupta “Sanatta yikicilligin yeterince 6nemsenmemis oldugunu

12 Akt. Amy Dempsey, “Modern Cagda Sanat”, Cev: Osman Akinhay, Akbank Yayinlari
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/238686-suprematizm.html Erisim Tarihi: 19.10.10

13 {smail Tunali, Felsefenin Isizinda Modern Sanat, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1981:5.182
Y“Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimm Oykiisii cev. Dilek Zapcioglu,
Literatiir Yayincilik, Almanya, 2005:97,98

> Amy Dempsey, a.g.e.


http://www.msxlabs.org/forum/sanat/238686-suprematizm.html
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saniyorum” diyor. “Mondrian igin doday! yikma, derinligi bulmadir.”*® Bu
derinlikte tipki Malevig gibi kendi basina bir mutlak olani tarif etmektedir.
Bu mutlak olanin varligi ¢ok pargali yapi olarak melezlesme karsithginin bir

ifadesi olarak anlasiimalidir.

4. Kazimir Malevig, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1913,
tuvale yagliboya, 109x109 cm

Malevi¢ ve Modrian’in sanat ilkesi olarak kabul ettigi yikicilik kurali;
bir seyi yok etmek anlaminda degil, var olan sanat geleneginin iyice

elenmesi sonucu ortaya ¢ikan saf formu kullanmak anlami igermekteydi.

Nazan ve Mazhar ipsiroglu'nun da belirttikleri gibi, soyut sanat
bireysel degil, evrensel olacak ve bireysel Ozelikler gosteren doga
bigimlerini ve renklerini tekrarlamayacak, onlardan soyutlanmig olan

evrensel bir bicim dili yaratacakti. Soyutlama s6ztinden Mondrian, bilincin

18 Nazan Ipsiroglu —Mazhar ipsiroglu, 2007, Sanatta Devrim, Hayalbaz Kitap, istanbul, s. 52



‘eleme’ glcunu anlar ve bu guclu yerine gore,'yok etme’ ve ‘yikma’

(destruction) diye tanimlar.*’

Modrian’nin soyutlama ve saf resimle baglantili olarak, izleyiciye
sundugu Kirmizi, Sar ve Mavi Kompozisyon adli galismasi, Krausse'ye gore,
gorsel dilin ve kompozisyonun temel unsurlari olarak renk, bigim, alan ve
gizgiyi 6n plana c¢ikartir. Mondrian purist bir kuralcilikla yatay ve dikey
hatlardan olugsan geometrik bir sistem kurmus, bunu saf renklerle
desteklemisti. Ozellikle kirmizi, sari, mavi ve gri gibi temel, ham renkleri
kullanmaktan zevk aliyordu. Nesneden bagimsizlastirdigi ve renkle bigim
ustliine inga ettigi yapitlarinin ‘saf’ soyutlama karakterleri, resmi her turli
bireysellikten uzaklastirmayi amacliyordu. Mondrian yine de eserlerinin
geometrik yapisiyla sabit ve ‘saf’ bir gercekligi yansitmak, gercegin "hakiki
yuzunu yakalamak, dogal bigcimlerin ardinda yatan ebedi bigcimlere ulagsmak

istemistir.*®

5. Piet Mondrian, Kirmizi, Sart ve Mavi Kompozisyon, 1922, tuvale yagliboya, 41x49 cm

Y Nazan Ipsiroglu — Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., s.51,52,53.
'8 Anna-Carola Krausse, a.g.e., 5.98.
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Malevi¢ gibi, Vasili Kandinski de bir Hiristiyan mistigiydi. Sanatin
siyasal, faydaci ya da toplumsal amaglarla ilgili dusuncelerden kurtulmus,
bagimsiz bir tinsel faaliyet olduguna inaniyordu Kandnski. Ona gore, mistik
‘his’ ya da ‘sezig’ (insani duygulara karsit olarak) en iyi, resmin temel
bilesenleriyle -saflasmis form ve renk- yansitilabilirdi. Saflasmis resimleri
goOrebilmek igin dogadan pargalar, madonnalar ve utanmaz giplaklar géorme
aliskanhgi kayboldugunda saf-resme ulasabilirdi. Aslinda saflasmig bigim
ve renkten kasit ilk akla gelen geometrik sekiller ve renk ailesiydi.
Kandinski gibi sanatgilar doganin verdigi sifreleri renklerle degistirmeye
baglayarak eserlerinde betimledigi konulari gergeklikten kopararak yeni bir
baglama, yeni bir algilama duzeyine ulasmasini saglayip imajlari kendine
ait kilyordu. Calismalarinda genellikle dogadan esinlenerek dogaclamalar

yapmistir. Fabrika Bacali Manzara bunlardan biridir (Resim 6).

6. Vasili Kandinski, Fabrika Bacali Manzara, 1910,
tuvale yagliboya, 44 x 54,5 cm

14



Plr sanati savunan sanat ve sanatgilar melezlikten kacgarken, sanat
bilingli veya bilingsiz ¢abalarla, melezlesmistir. Saflik giderek bozulmus,

melez calismalar onem kazanmistir.

15
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1.1.1. Yagmurdan Kagarken Doluya Tutulma

20. yuzyilin baglarinda, Fransiz (fovizm) ve Alman disavurumculari,
saf renkler ve kaba bigimler araciligiyla, insanin temel dunyasini ortaya
clkarmayl amaglarken, paradoksal bir gekilde, melezlesmesine kapi
aralamiglardir. Her iki akim da ilkel (saf) kultlrlerden ilham alarak, Bati

resmini agilamiglardir.

7. Henri Matisse, Madam Matisse, 1905, tuval Gizerine yagliboya, 40,5 cm x 32,5 cm (solda)

8. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi, 1913, tuval lizerine yagliboya, 121 x 95 cm (sagda)

Aslinda, yalnizca modern 6nemde degil, sanat her zaman melezleme
yoluyla ilerlemistir. Ornegin, eski Yunan sanatini zenginlestiren, Misir
sanatidir. Bati sanatinin genlerindeyse, bu iki kultlr, 6zellikle de Yunan
sanati egemen olmustur. Disavurumcu egilimlerin ayirici 6zelligi, Bati digi
(ilkel) unsurlari, asimile etmeden kullanmasidir. Ancak hi¢ kuskusuz, bu

konudaki kdktenci ¢ikiglarin kaynagi biresimsel kiibizmdir.



Kesyap (kol3j) tekniginin Picasso ve Braque ile baslayan yolculugu,
donemin diger sanatgilarini etkilemis; yalnizca kagitlarin kesme, yapistirma
ve duzenlenmesiyle sinirh kalmamig, ¢ok farkli konu ve malzemelerin

kullanimina da énculuk etmigtir.

Klbistler, dinya ile aramizdaki gorsel iliskileri, gunlik hayatin en
siradan unsurlarini  kullanarak ¢O6zumlemeyi denemisler; bir nesneyi
tanimamizi saglayan oynak mekanizmalari yeniden kurmuslardir. Bu yolla
ortaya c¢lkan melezlesme, zihinsel bir gercekligi ortaya c¢ikarmasinin
yaninda, canlilarda oldugu kadar, felsefe ve sanata da tirin

zenginlesmesine katki saglamistir.*®

9. Pablo Picasso, Bambulu Sandalyeli Oliidoga, 1912,
oval tuvale yagliboya ve mugamba, kolaj, 30x38 cm

9 Nicolas Bourriaud, iliskisel Estetik, Cev: Saadet Ozen, Baglam Yayincilik, Ankara, 2005, s: 45

17
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10. George Braque, Sise, Gazete, Pipo ve Bardak, 1913,
yapistiriimis kagit ve karakalem, 48x64 cm

Bilimsel ve toplumsal yasamda gergeklesen pargalanmalar, plastik
sanatlarda nesne bigimlerinin parcalanmasini ve yeni sanat 6gelerinin
olusturulmasini getirmistir. Kubistlerin nesne géruntisund pargalamalari ve
nesnenin asil gorevini yapitlarinda yititmeleri, o doénemin psikolojik
ortaminin sonucu ve yeni resim o0geleri saglamak istegindendir. Bu anlayis
kibistlerin, doga biciminin kompozisyonunu ve estetigini bir tarafa
itmelerini, sanata yeni yapisal kurulusun kapisini agmalarini saglamistir.
Bdylece nesnelerin gergcek goruntuleri ile ilgisi olmayan pargalarin
duzenlenmesi, birbirine yabanci nesnelerin yan yana getiriimesi onem
kazanmigtir. Eger sanatgi kompozisyonda bir gazete ya da mugamba
imgesi istiyorsa, sanatgilar onun resmini yapmaktansa bizzat gercegini
koymada bir sakinca gérmemislerdir. Cok kisa bir sure sonra da kolajdan,

montaj (kurgu) ydntemine ulasiimistir.?

Blrger, Picasso’nun tuvalin Gzerine yapistirdidi bir sepet pargasinin
o0 kompozisyonun amacina hizmet ettigini belirtmektedir. Boylece,

gercekligin resmedilmesine, sanatcinin gergekligi donusturerek aktarmasi

2 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999, s:112; Mehmet Yilmaz,
a.g.e., s. 47.
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ilkesine dayal bir temsil, gecgersiz duruma getirilmistir. Blrger, “sanat
eserine gercek fragmanlarin eklenmesi, o eseri derin bigimde
degistirmektedir” demistir. Sanatg¢i yalnizca bir batin sekillendirmeyi
reddetmis; resme baska bir stati vermistir. Bdylece, resmin parcgalari ile
gerceklik arasinda, organik sanat eserlerindeki gibi iligki ortadan kalkmistir.
Artik bu parcalar, gerceklige isaret eden birer gésterge deqil, gercgekligin

kendisi olarak girmislerdir sanat yapitina.*

Fransa'daki kibizmle ayni yillarda, italya'da da (kiibizm'e birgok
acidan benzeyen) bir sanat akimi ortaya cikti: Fitirizm (gelecekgilik).
Gelecekgi sanatcilar da resimsel alani pargalayip boluyorlardi. Teknolojik
gelismeleri, bilimsel ve tekniksel degisimleri buyuk bir coskuyla izliyorlardi.
Gelecekgiler, kavramdan da anlagilacagi gibi, gelecege buyuk bir inancla,
glivenle bakiyorlardi.?> Kurguyla meydana getirilen makineler, gelecekgilerin

taping nesneleriydi.

Klbistlerin 6nciltginde, sanat diinyasina sokulan kesyap ve kurgu
yontemlerinin, melez yaklagimlar agisindan énemi buyuktar. Bilindigi Uzere
kesyap tekniginin amaci, geleneksel resim anlayisinin disina ¢ikarak
yanilsama, biriciklik, baglamindan koparilan nesnenin asli fonksiyonlarinin
yeni yapitlarda anlam yitimlerine, anlam c¢ogalmalarina kavramlarla
algilanmasiyla birlikte sanat ile gerceklik arasindaki bagi tekrar sorgulama
ve yeni melez Ogeleri resim sanatina yeni kapilar agmasina olanak
saglamasidir. Zira kolaj teknigi “nesnenin sorgulanmasi konusunda gesitli
sanat  olusumlarinin  temelini  olusturmug, sanatin  sinirlarinin
kaldirlmasinda ve sanatin gelisiminde etkili bir roli olmustur. Farkh
malzemelerin kullaniimasi, ifade cesitliligini arttirarak sanatin  dilini

genisletmistir.”?®

2! peter Biirger, Avangard Kuramn, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003, s.143.

22 Anna-Carola Krausse, a.g.e., 5.95

2% Alev Oskay, 2003, “ Kiibist kolajlar”, Journal of Istanbul Kiiltiir university , 2003/3, pp. 51, 56
http://www.iku.edu.tr/TR/iku_gunce/FenMuh GunceC1S3/FMC1S3_51.pdf
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Yilmaz'in belirttigi gibi, biregsimsel kibizm saf sanattan biraz uzaklag-
maydi. Zaten saf sanat yanlilarinin Picasso'yu bazen acgik bazen ustu 6rtuk bir
sekilde suglamalarinin nedeni, gidilebilecek son (en saf) noktaya kadar
gitmesiydi. Oysa Picasso agisindan son nokta diye bir sey yoktu ve
calismalarinda kubizmden gergekusticulige, sembolizmden klasisizme;
tuvalden kolaja, heykelden seramige, birden ¢ok dili ve disiplini ayni anda
kullaniyordu. Picasso, kiibizmde bulduklarini heykelde de denemistir. “Ug
boyutlu nesneyi, once kilden yapip sonra da kaliplama teknigiyle algi ya da
bronza aktarmaktansa, dogrudan hurdalikta buldugu teneke ve demir
parcalarina soyle kabaca bigim verip, bunlar birbirine tutturuyordu.
Bunlarin bazilari her taraftan, bazilari da sadece Onden izlenebilen
calismalardi.”®* ik ®érneklerden biri Picasso’nun Gitar adli calismasidir.
Sanat¢l hazir nesnelerle yapit olusturma yontemini daha sonra sik sik
denemistir. Boga Basi bir diger drnektir (Resim 11). Bisiklet oturadi ile
direksinonunu birbirine tutturarak izleyicinin karsisina anlami ve mecrasi

degiserek bir boga bagina donusgmusgtur.

11. Pablo Picasso, Boga Bagi1,1943,
bisiklet direksiyonu ve oturagindan kalip alinmis bronz, 42x41x15 cm

** Mehmet Yilmaz, a.g.e,s.51
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“Picasso'nun teknolojik artiklari kullanarak heykel yapma yontemi,
genellikle insaci heykel geleneginin ilham kaynagdi olarak kabul edilir.”?
insaci sanat teknoloji ve sanat arasinda somut bir iliski kurarken bir yandan
1950'lilerin 6bnemli sanat hareketlerinden kinetik sanatin temellerini atar ve
bugliniin en yakin émekleri vermektedir. insaci sanat anlayisi; “insan fikri
sanat ve bilim arasindaki gizgiyi net bir sekilde ortaya koyar. Bilim bazi seyleri
kesfetmeye calisirken parcalar, bodler ve gerekirse yikar. Sanat ise

bitiinlestirmek, birlestirmek, insa etmek yani yapmak lizerinedir.”*°

Yeni acgilimlarin dogrudan yasamin icine akmasi ve sanatgilarin
toplumdaki duruslarinin temsille olan iliskisi agisindan; melezlik kavramiyla
dogrudan baglantili disiplinlerarasilik ve c¢okdisiplinlilik (multidisiplinerlik)
kavramlari, gunUmuz sanatgilarini  yonlendirip sanati ve yasami

sorgulamalarini saglamaktadir.

Sanat sahnesinde yillar boyunca surekli degiskenlik gdsteren
calismalar; birgok farkli Uslup ve teknikte, birbirinden kimi zaman keskin
sinirlarla ayrilan kimi zaman da sinirlarin eriyip birbirine karigmasiyla
melez denilebilecek turler ortaya c¢ikarmistir. Bu dogrultuda belirli
temellerde ortaklik gosteren, birbirlerine yakin Usluplar ve bu Usluplarda
isler Ureten sanatgilar, sanat turlerini ve akimlarini meydana getirmislerdir.
Tarihsel suregte, sanat surekli degismis; sanattaki kurallar ve sinirlar sabit
kalmamigtir. Sanatsal eylemler, ayni zamanda zihinsel bir eylem
oldugundan, felsefe alaninda oldugu gibi birbirini destekleyen ya da karsi
koyan duguncelerle gelisme gostermistir.

Bu surece en onemli katkilarda biri de Marchel Duchamp’dan
gelmigtir. Duchamp, hazir nesne fikrini ortaya atarak, sanatta bir devrime
imza atmig; sanatin gidisatini degistirmistir. Duchamp, gunlik hayattaki

siradan nesneleri ‘sanat nesnesi’ne (Resim 12) doénustiarmustur.

% Mehmet Yilmaz, a.g.e., .88
% Cigdem Zeytin, 2008, “Sanat Ve Cagdas Teknolojiler: Yonelimlerin Degerlendirilmesi”, Yiiksek
Lisans Tezi, . Eskisehir, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, $.33



Duchamp’in, hazir nesne olgusu dogadaki nesnelerin sadece goruntusu ile
onlari yansitmanin mumkun olmadigi gergegdinin, nesnenin oldugu gibi
yapita girmesini ve sanat nesnesine donusmesini saglamistir. Kuspit'e
gore Duchamp, bir yandan estetik yarginin kaginilmazhgini kabul ederken
Ote yandan ondan kurtulmak istemektedir. Kuspit bu durumu daha ¢ok bir

biling meselesi olarak gérmektedir.?’

12. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen

Duchamp’in yani sira, diger dadacilar da sanatginin kullandigi
malzemenin dondsturilmesi agisindan sanatta melez yaklasimin

gunumuze kadarki gelisiminde ¢ok etkili olmustur. Dadaci hareketin birgok

2z Kuspit, Donald, Sanatin Sonu, istanbul: Metis Yayinlari, 2006, s, 35

22
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konuya karsi c¢ikmalari, yeni ve guglu iletisim yollari bulmalari, farkl
tekniklerin ortaya c¢ikmasina sebebiyet veren melezlesme, modern

sanattaki ttkkanmanin asilmasint mumkun kilmistir.

Dadacilar, sanatgilarin toplumsal sorunlara egilmelerini, toplum
icerisinde eylemci olmalarini istiyorlardi. Belli bir sinifa hizmet eden sanati
ve sanatgilarl, onlarin mekanlarini elestiriyor, bunlara kargi durus
sergileyerek, sanatla yasami butlnlestirmeyi amacliyorlardi. Dadacilar
siirde anlamsiz cUmlelerde yeni ifade bigimleri, resim ve diger gorsel
sanatlarda ise kolaj, fotomontaj, asamblaj ve yerlestirme gibi teknikler
kullanmiglardir. Dadacilar, bu tekniklerde, fotograflar, gazete pargalari,
musamba, duvar kagidi, bildiri, ilan, mektuplar ve birbiri ile ilgisi olmayan
hazir nesneleri bir araya getirilerek temsili yerine duygularin ve i¢ dinyanin

on plana cikarildigi dusunceleri disa vurmusglardir.

Dadaci sanatgilardan Kurt Schwitters’in kolaj ve asamblajlarinin,
melezlesmenin daha u¢ noktalara tagsinmasinda etkili olmustur. Schwitters
dadacilarin gogunun aksine, anti-sanat veya sanat-olmayan sanat yapmak
gabasinda degildi. ilk baslarda, bitiin meselesi, sanatin yalniz kendi
kurallarina uymasi, bagka kural tanimamasiydi. Ancak Birinci Dunya
Savasi’ndan sonra baska bir yola girdi. Zaten her sey paramparga olmustu.
Tek yapabilecegimiz, bu harabenin icinden yeni bir seyler yaratabilmekti.
Bu ylzden harap olan, pargalanan, islevini kaybeden seylere ydneldi;
gunluk hayatin ¢op tenekelerinde esindi ve bulduklariyla, MERZ adi altinda
resim ve yerlestirmeler yapmaya basladi. Kurt Schwitters’in duralit Gzerine
farkli malzeme ve teknikleri monte ederek yaptigi Merz 25 A adh kolaj

calismasi (Resim 13) érnek olarak gésterilebilir.?

%8 Anna-Carola Krausse, a.g.e., s.100



13. Kurt Schwitters, Merz 25 A, 1920, duralite karisik malzeme, 104x79 cm

24



IKINCi BOLUM

1960 SONRASI SANATTA MELEZLESME

1960 sonrasi sanat akimlarindaki hareketlilik ve atik nesnelerin kullanimi,
ifade olanaklarinda gesitliligin yani sira benzerliklere neden olmus; bu da
sanatc¢inin 6znelligini gindeme getirmigtir. Resim ve heykel, kendilerine 6zgu
uygulama alani olmaktan c¢ikarak diger disiplinler ile isbirligi icine girmis,

sanat ile yasam arasindaki sinir ortadan kalkmistir.

icinde bulundugumuz vyiizyillda, sanat yapitlarini salt bir disiplinin
sinirlart icinde de@erlendirmek mumkin degildir. Disiplinlerarasi olarak
nitelendirebilecegimiz bir sanat ortaminda yasamaktayiz. Geleneksel plastik
unsurlarla tiyatro, mimari, heykel ve gosteri gibi alanlar i¢ ice gegmistir. Bu
durum, sanat yapitini buatincul bir sekilde ele almak zorunlulugunu ortaya
cikarmaktadir. Resim sanati penceresinden bakacak olursak, cagdas sanatin
dis dinamig@i olarak olusan melezlesmis kultur endustrisi; kavramsal dizge ve
fenomenoloji sonrasi sdregler baglaminda meydana getirilen sanat

hareketleri disiplinerarasilik iginde yerini alir.

Disiplinlerarasiligin  karsisinda tekdisiplinlilik vardir. Saflasmaci
(modernist, purist) sanat hareketlerinin temelde yatan ortak edilimleri
tekdisiplinlilik olmasina karsin; bazi istisnalar diginda, bu, uygulamada her
zaman ihlal edilmistir. Esasen, bu ihlal modern sanatin isine yaramistir.
Disiplinlerarasilik bir gesit melezlesme olup, sanatin kurtaricisi olmusgtur. Bu
durum uygulamada hep olmakla birlikte, 1945 oOncesinde pek fark
edilmemigti. 1945 sonrasinda, disiplinlerarasiligin yani sira, bir de
cokdisiplinlilik kavrami devreye girmistir. Cokdisiplinlilik, melezlesmeyi daha

da ileri boyutlara tagimistir.

Cokdisiplinlilik de tipki disiplinlerarasilik gibi modernizmin tekg¢i yapisina

kargl, daha ¢ogul bir anlayis getirmeye c¢aligir. Toplumsal dusunce



26

baglaminda ele alindiginda, belli bir g¢ogulculuk yaklasimina denk

dusmektedir.

Sanat yapiti, bir bilgi nesnesi olup, sure¢ ya da urin olarak bilgi
batinligund sunmaktadir. Nitekim sanat dallari toplum yapisi iginde
birbirinden bagimsiz dusunulemez. Buna en glzel 6rnek 'sanat' kavraminin
kendisidir. Resim sanati, muzik sanati, heykel sanati dedigimiz gibi, salt
'sanat' diyerek de, timel bir ifade kullaniriz. Her bir sanat disiplini farkli
duygulara basvurur, kendini farkl araglarla ifade eder ve her biri insana ve

ogrenim gevresine bir zenginlik katar.
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2.1. MELEZLESMENIN YAYILMASI: POP SANAT

ikinci diinya savasinin géruniirdeki galipleri ABD ve SSCB olsa da, uzun
vadede dusunuldugunde, tek galibi kapitalizm olmustur. Artik dstanluk
ABD’ye gec¢mistir. Politik, ekonomik ve kulttrel degismeler, toplumsal yapida
ve bireylerin dunyayi algilayis bigciminde farkhliklar gelistirmigtir. Degisen
toplum yapisi ve tiketim kdiltiirt, algilari da degistirmigtir. Taketim kaltGrandn
kamera ve televizyon gibi teknolojik gorsel aygitlarla pompalanmasi; yasamin
tuketilebilen anlik bir zamana indirgenmesi, metalarin insanlari kugatmasi,
bireylerin kendi var oluslarini ve yasam kosullarini ortadan kaldirma
noktasina getirmigtir. Tuketim dunyasinda insanlari kugatan milyonlarca
nesne, siradan insanlar igin gunluk pratiklerin yerine getiriimesinde kullanilan
teknik nesneler iken, duyarlilik gdsteren bir sanatg¢i icin ise bir ¢oplugu
andinr. Kullanihp atilan, iglevinden yoksun birakilan nesnelerin atildiktan

sonra sanatgi tarafindan yeniden anlamlandiriimaktadir.

Artik sanat, tiketim sanati haline gelmistir. Gazeteler, kumaslar, san-
dalyeler, masalar bile sanat olarak algilanir olmustur. ilham kaynagi elbette
Duchamp idi. "Eger ben bir pisuari tuvalette degil de galeride teshir ediyorsam,
Uzerine imzami atmigsam ve siz onun igine iseyemiyorsaniz bu sanattir”
demeye getirmigti Duchamp. ABD’de bu durum, pop sanatgilarla birlikte daha

da yayginlk kazanmistir.?

Pop sanatgilar, tiketim kultirine ait 0geleri ¢alismalarina katarak,
sanati insanlarin gunlik yasamina geri dondurmek istemiglerdir. Bu, “sanat
sanattir, yasam yasamdir; birbirine karigtiriilmamalidir” diyen modernizme bir
bagkaldiridir.

Farkli malzeme kullanimi ve melezlesme, 1960l yillarda pop sanat ile

devam etmistir. Andy Warhol Urettigi yapitlarla modern sanat anlayigini

% Zekiye Antakyalioglu, "Satilik Sanat”, Artist Actual, say1. 4, Ekim, 2007.
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elestirirken, tuketim kalturinu sahiplenmigtir. Daha dogrusu, sanatini tiketim
kalturine dayandirmistir. Gunluk yasamda kullanilan siradan malzemeler
Warhol'un sanatinda sanat nesnesine doéndsmuis; melez sanata o6rnek

olusturmustur.

)
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14. Andy Warhol, Alti Marilyn, 1963, tuvale ipek baski ve akrilik (solda)
15. Andy Warhol, Konserve Corba Kutusu, 1963, tuvale ipek baski ve akrilik (sagda)

Pop sanati, toplumsal ve kulturel degisim surecinde yeni bir yagsama
bigimi ve kultiriniin simgesi olmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda
ABD’de sanayi Urunlerinin asiri bollasmasiyla birlikte tUketime dayali bir
yasam bigimi olusmustur. Sanayilesme sonucu olugsan blyuk kent yasaminin
gereksinimleri, tuketim mal 6zelligi tagiyan nesnelerin Uretimini zorunlu hale

getirmigtir. Bunlar kisa 6murlu ve kullanildiktan sonra atilan nesnelerdir.

Cizgi filmler, reklam panolari, moda ve gazete imgelerinden yararlanan
pop sanatcgilari, kimi zaman kavramsal sanatin acilimlarindan da
yararlanmiglardir. Kola kutusu, sinema veya muzik yildizi, konserve kutusu,
mandal, bayrak, para vb. populer kilture ait herhangi bir nesne popduler

sanatla yeniden sekillenmis, yeni bir anlam kazanmistir. Pop sanatgilari
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genellikle ¢izgi roman kareleri, reklamlar ve fotograflar Ustinde oynama
yapmiglardir. iginde bulunulan dénemin heyecanini yansitabilmek igin akrilik
boya kullanmiglardir. Genis bir alan Ustiinde mimkin oldugu kadar sade bir
calisma yaparken, tekrarlardan ve parlak renklerden yararlaniimiglardir. Bu

sayede dikkati resimdeki objeye ¢cekmek istemiglerdir.

Kahraman’a gore, pop sanatin en belirgin yani glndelik yasamin
nesnelerini sanatin da nesnesi yapmasidir. Bu yaniyla dadaya yaklagsa da
aslinda ondan farkhdir. Dadanin ‘hazir nesne’si de siradan bir nesnedir; ama
Duchamp, ortaya koydugu nesnenin herhangi bir sey olmadigini, ‘sanat¢inin
kisisel tarihi’ni tasiyan bir sey oldugunu belirtmektedir. Warhol’'un nesneleri,
corba ve deterjan kutulari, gergek anlamda siradandir; kitle Gretim teknigiyle
uretilen nesnelerdir. Kahraman’a gore bu, pop sanatin dadaya radikal bir

cevabidir.®°

Pop sanati gundelik hayata gideren populer kultarin imajlarindan,
reklam dunyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan ve urun ambalajla-
rindan vyararlaniyordu. Pop Sanatinin en populer sanatgisi Andy Warhol
olmasina karsin, pop sanatinin babasi olarak nitelendirilen Robert
Rauschenberg, kullandigi tekniklerin ve sanatsal ifade bicimlerinin cgesitliligi ve
Ozellikle gundelik hayatin imajlarina ve nesnelerine; araba lastigi, tenis topu,
bisiklet lastigi, doldurulmus keci gibi nesneleri bir degisiklige ugratmadan,
cogunlukla disavurumculuga yakin bir tarz kullanmak suretiyle boya ile
kombine etmis, resim ile kolaj ve asamblaj arasinda yer alan eserler

vermistir.

Krausse'ye gore, kombine resimin mucidi Rauschenberg, ¢ok farkl g
boyutlu nesnelerle bilestirilen kolajlar ve yagliboya resimler tretmigstir. 1950'lerde
ve 60'larda sanata yeni ufuklar agan Rauschenberg "insa ettigi resimlerle, resim

sanatiyla nesne arasindaki ugurumu biraz olsun kapatmistir. Dadaizmden ve

30, Hasan. Biilent Kahraman, 2003, Kitle Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu. Istanbul: Agora Yaymlari,
s.43.


http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C4%B1%C5%9Favurumculuk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolaj
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asamblaj
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Duchamp' in Ready-made eserlerinden esinlenerek ve cesaret alarak, tuvaline
melez bir yaklasim getirerek duvar kagitlaryla, gazete kesikleri veya fim
afigleriyle hazirladiktan sonra saat, yastik, trafik levhasi, doldurulmus kuslar gibi
objeleri onun Uzerine yapistiriyordu. Bu kompozisyonlarla resmin gercekligi
bambagka boyutlar kazaniyor; tema, icerik ve anlam arasinda meydana gelen
karsilikli etkilesimle resim sanatina imge ve teknik olarak melez bir yaklagim
getirmigtir. Rauschenberg'e gore geleneksel bir manzara resmi yalnizca doganin

algilanisinin resmiydi; "kombine (birlesik) resim" ise doganin ta kendisiydi.>*

16. Raobert Rauschenberg, Kanyon, 1959, kombine (birlesik) resim 219x179x57,8 cm

3 Anna-Carola Krausse, a.g.e. s.114
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2.2. MELEZLESMEYE SON SALDIRI VE RAHATLAMA: AZCILIK VE
KAVRAMSAL SANAT

1960'lardan 1970 sonlarina kadar en yogun donemini yasayan azcilik
(minimalizm), tipki 1910’lardaki 6nculleri olan siprematizm ve neo-plastisizm
gibi, pdrist bir iggudiye dayaniyordu. Azci sanatgilardan Judd, Andre ve
Lewitt'in cok¢a basvurdugu kip ve i1zgara bigimleri, Mondrian ve Malevi¢'in

ug boyutlu hale gelmig uzantilar gibi durmaktadir.

Pinar Mine Islakoglu’na gbére Minimalizm sdzcugu Fransizcadan gelen
"minimum" so6zcugunden turemistir. Minimum, kelime anlami olarak "bir sey
icin gerekli en az veya en kuguk miktar (derece, nicelik)" olarak tanimlanan
minimalizm sanatta ise; Minimal Sanat, ABC Sanati ya da indirgemeci Sanat
olarak da bilinmektedir. Bicimde asiri sadeligi ve nesnel yaklagimi savunan
Minimalizm’in akim olarak ortaya c¢ikisi 1960’larin sonlarinda gorsel sanatlar
ve muzik alanlarinda, ABD’nin New York kentinde olusan minimalizm; bir fikri
minimum sayida renk, deger, bi¢cim, ¢izgi ve dokuya indirgeme yaparak
vurgulamak olarak tanimlanabilir. Kendisinden baska hi¢bir obje veya
deneyimi sembolize etmek ve sunmak fikrine katilmaz. Cikis noktasini
gercek mekan ve gercek materyal anlayisinin temsil ettigi Minimal Sanat,
sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizliga dogru yonelen notr bir zevki
temsil etmektedir. Gorsel sanatlarda geometrik formlarin énemine paralel
olarak olagan bigimi basite indirgemede madde ve renk olgusuna 6nem

vermektedir.*?

Minimalistlerin amaci; soyut digavurumculugun bigime ve duyguya
verdigi asiri oneme kargi bir tepki olarak, nesnenin nesne olma oOzelligine
dikkat cekmek ve ifade, tarihsel, sembolik anlamlarini minimuma indirmekti.

Minimalist sanatcilar, nesnelere ilgi nedeniyle genellikle heykel Uzerinde

%2pinar Mine Islakoglu, “Mimarlikta Minimalizm, Ege Mimarlik Dergisi”, Izmir, Yem Yaymcilik,
say1 55, Mart, , 2005, s.14
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yogunlagsmiglar ve slre¢ sanati, arazi sanati (resim ) ve yerlestirme sanati
minimalizmden etkilenir ve Yilmaz’ n belirttigi gibi, “ge¢misten bugine
baktigimizda, azci sanatgilarin ilk basta takindiklar tutuma sasmaz bir sekilde bagli
kaldiklari séylenemez. Daha sonraki yillarda yaptiklari bunu dogrulamaktadir. Onlarin

yoksayici tavirflar sanati 8ldiirmemis, tam tersine zenginlestirmistir.”*?

17. Richard Serra, Berlin Egrileri, 1986, ¢elik, Berlin/ Almanya

Sanat alaninda melezlesme sureci 1960’ yillarda kavramsal sanat ile
devam etmigtir. Kavramsal sanatin onemli sozcllerinden Kosuth,
modernizmin ‘sanat i¢in sanat’ (yalnizca sanat) idealine baglh kalsa da,
aslinda, en azindan bicimsel anlamda melezlesmeye katki saglamistir.
Kavramsal sanatgilar, azcilarin tersine, her tlrli nesne ve imgeyi

kullanmiglardir. Kavramsal sanatta melezlesmeyi temsil eden malzemeler

% Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 211.
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arasinda atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazil ifadeler, fotograf, film ve

video gibi gerecler yer almaktadir.

Nancy Atakan’a goére, 1960 ve 70Q'lerde Uretilen 6nemli sanat yapitlari,
yalnizca bigimcilige bir tepki olmayip, minimalistlerin, yeni-dadaci ve pop
sanatgilarin sanata iligkin kabul edilmig 6nermeleri sorgulama egilimlerinin de bir
devami sayilirlar. Eylemler, yoksul sanat, beden sanati, kavramsal sanat, yerytizu
sanati, fluksus, olusumlar, gosteri ve sire¢ sanatinin temsilcileri, yalnizca resim ve
heykele kargi alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmamiglar; bir yandan
gelecek kusaklar igin sanatginin ve izleyicinin roli ile sanat nesnesinin
statusinu yeniden bicimlendirirken, bir yandan da, sanat tanimini

genisletmislerdir.>*

Kavramsal sanat gunumuz sanatsal anlati bicimlerinde geleneksel
bicim ve yodntemin disina ¢ikan melez bir yapiyr barindiran video ve
enstalasyon sanatinin ortaya c¢ikmasinda buyuk etkileri olmustur. Klasik
sanat formlarindan farkl olan kavramsal sanatta kavram, ifade biciminden
once gelir. Kavramsal sanattan bahseden sanatgilar, kimi zaman kavramin ya
da fikrin eser haline donismesini bile ikinci plana atmakta bir sakinca
goérmemislerdir. “Kavramsal sanat ilk olarak ortaya fikri tartismalarda
cikmistir. Hatta uzunca bir sire, bigimsellige donusmemis, yalnizca
kavramlarin tartisilmasi ve fikirlerin karsilikli olarak Uretilmesinin bile sanat
edimi olabilecegi dusuncesine variimistir. Klasik bigcemlerde uretilen
eserlerin, yola ¢ikilan kavramin 6zunden uzaklasabilecegini savunmus,
kavramin kendisini ylceltmiglerdir. Cesitli sanat dergileri ve c¢evrelerinde
toplanan bu fikir gruplari ve bu sanatgilar, yazdiklari makalelerle okuyucunun
zihninin sinirlarini zorlamayi amaglamis, bunu basardiktan sonra da ortaya
bu makalelerin de birer sanat eseri sayilip sayillamayacagl sorusunu

atmiglardir.”*®

¥ Nancy, Atakan, (1998), Arayislar, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, s.7
%Gokgen Ogalan, Cagdas Sanatta Bir Anlatim Dili Olarak Video Ve Enstalasyon, Yiiksek Lisans
Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dali, 2007, .9
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Ortaya c¢iktigi donemden itibaren kullandigi malzemelerle, kavramsal
sanat melez bir yapiyi barindiran pek ¢ok sanat akimina nufuz etmis bir egilim
olarak karsimiza ¢ikar. Kavramsal sanat, “kimi agilardan minimalist yapitlarin
dogal bir sonucu olarak da algilanabilir. Henry Flynt ve Edward Kienholz
‘kavramsal sanat’ terimini daha 6nceden kullanmis olsalar da, terime yeni bir
anlam kazandiran Sol LeWitt'in ‘Kavramsal Sanat Uzerine Tumceler ve
‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar baglikh iki makalesidir. LeWitt bu
yazilarinda sanat olarak dusunu vurgulamis, sanatin biligsel bir iglev ve net
olarak tasarlanmis bir slre¢ olduguna dikkat ¢ekmistir. LeWitt sanatin,
duygusal digsavurum, estetik, bi¢im, rastlanti, keyfi karar, kapris ve begeni

oldugu diisiincesini reddetmistir.”*®

Kavramsal sanatgilar, galerilerde pasif bir durumdaki sanat edimini
galeri ortamindan koparmaya, kavram Uzerinde dusundirmeye c¢aba sarf
etmislerdir. Dokunulmaz ve bitmis sanat eserlerinden ziyade, izleyicinin de
anlam uretimine dahil oldugu eserleri daha degerli bulmuslardir. Kavramsal
sanat anlam Uretimine izleyiciyi de katarak izleyiciyi edilgen rolden
uzaklastirip, anlam Uretiminde etkinlesmelerine firsat verme gabasi igerisinde

olmustur.

1960 ve 70’lerde uretilen melez diyebilecedimiz sanat yapitlari, bir
onceki donemin sanatinin bigimciligine yalnizca bir tepki olmayip, sanata
iliskin kabul edilmis Onermeleri sorgulama egilimlerinin de Oonculeri
olmuglardir. Pek c¢ok melez yaklagimi yapisinda barindiran sanat
hareketlerinde sanatgilarin timu, yalnizca resim ve heykele kargi alternatif
teknik ve malzemeler bulmakla kalmamis, sanat nesnesinin statusinu
yeniden Dbigimlendirirken, bir yandan da, sanat tanimina acilimlar

getirmiglerdir.

% Nancy, Atakan, A.g.e.,11
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Joseph Kosuth, 1969°'da "Art after Philosophy" (Felsefenin Ardindan
Sanat) baslikli makalesinde, kavramsal sanat teriminin netlestiriimesi geregi
uzerinde durmustur. Kosuth'a gore "kavramsal sanatin en 'ar' tanimi, 'sanat'
kavraminin, temellerinin irdelenmesi"ydi.> Kosuth bu makalesinde estetigi
sanattan ayirmis ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bigimbilimsel baglamda
cozumleme egiliminde olan bigimcileri (ressam ve heykeltiraglari, 6zellikle de
soyut disavurumculari) elestirmistir. Ona goére, Duchamp'in hazir-
nesnelerinden sonra, sanatin odak noktasi bigimbilim sorunu'olmaktan
clkarak islev sorununa donusmus, bir bagka deyisle, vurgu goéruntiden

kavrama kaymistir.”*’

18. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965,

sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin sézlik tanimi

Bir ve Ug Sandalye, Joseph Kosuth’'un en énemli iglerinden biridir. s,

ortada agagtan bir sandalye, solunda ayni sandalyenin fotografi ve saginda da

299

3 «Joseph Kosuth: ‘Duchamp’dan Sonra Sanat Kavramsaldir’”, Sanat¢ilart Okumak ya da
Postmodern Soylesiler, Mehmet Yilmaz, Utopya Yayinevi, 2009, s: 187-214; Nancy, Atakan, a.g.e.,
s. 83;
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sandalyenin sozlUkteki tanimlarindan olusmaktadir. Kosuth nesne, nesnenin
goruntusu ve sozcuklerle yapilmig tanimlan arasindaki, iliski Uzerinde kafa
yormamiz istenmektedir. “Gergek, taklit, kopya ve temsil denen seyler nedir?
Felsefenin en eski ve iflah olmaz konularindandir bunlar. Bes duyumuzla
algiladigimiz sey mi, yoksa bunlarin 6tesindeki bir dustince mi, kavram midir
gercek? Nesne mi kavramin, yoksa kavram mi nesnenin taklididir? Peki,
sozclklerden olusan su konusma ve yazma diline ne diyeceg@iz? Bir baska seyi

temsil eden bir sey olarak, kendisinin de bir gercekligi yok mudur?”®

Bu yerlestirmede, ortadaki sandalye agacgtan yapiimistir. Ona gergek
denmesinin nedeni; elle tutulabilen bir maddeden (adagtan) yapilmis olmasi,
oyuncak olmamasi, pratik bir islevi yerine getirmesi ve elbette o nesneyi taniyan
herkesim ona 'sandalye’ demesidir. GUnlik yagsamda kimse o sandalyenin taklit
ya da kopya oldugunu disunmez. Oysa oradaki sandalye kendisinden dnceki
bir sandalyenin; 6nceki de kendisinden daha o6ncesi sandalyenin, o da

kendisinden ¢ok daha éncekinin kopyasidir.

Bu is araciliiyla sanatgl, basta sanat olmak Uzere, felsefedeki bazi
sorunlari da masaya yatirmistir. Bir ve U¢ Sandalye sadece kendisinden
ibaret bir sey degil. Daha dogrusu, Kosuth'un amacladiginin aksine, izleyici,
yalnizca yapit ve sanat hakkinda degil, oradan yola ¢ikarak baska seyler

hakkinda da kafa yormus olur.

Yapitin tlrd ve bigimine gelince: Gordugumuz sey, ne bir Resimdir ne
de Heykel. Kosuth'un deyimiyle, kavramsal sanat denen yeni bir sanat tu-
riniin kapsaminda degerlendiriimesi gereken bir yapittir Bir ve Ug Sandalye.
En iyi kargidan izlendigi icin resimle, 6ne dogru gercekten bir cikinti
olusturdugu icin de heykelle akraba oldugu sodylenebilir. Teknik agidan
yaklasirsak, Kosuth'un bunu geleneksel el ustaligina gerek duymadan
gerceklestirmis oldugu ortada. Hazir bir nesne bulmus, o nesnenin bir

% Mehmet yilmaz, a.g.e., 5:226
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fotografini gek(tir)mis, bir so6zlik sayfasini buyult(tir)ymis ve sonra da

yardimcilariyla birlikte yerlestirmistir.3

19: Sol Lewitt, Dort Cepheli Piramit, 1999, 458x1012x917 cm

Kavramsal sanatin diger sézculerinden Sol LeWitte goére de,
kavramsal sanat¢i, malzemeye yapilan vurguyu mumkuin oldugunca islah
etmeli ya da onu paradoksal bir sekilde (6rnegin, vurgu ve dusun birbirinin
yerine) kullanmalidir. Boéyle bir sanat en sade araglarla ise baglamalidir. Diyelim
ki, iki boyutlu bir calismayla ¢ozimlenebilecek bir dusunce igin G¢ boyutlu bir is
yapmaya gerek yoktur. Kavramsal olan her sanat yapiti iyidir denemez. Ozetle,

kavramsal sanat, yalnizca diisiince iyi oldugu zaman iyidir.”*°

¥ Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 228.
40 Mehmet Yilmaz, a.g.e., . 222.
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2.3. GOSTERI VE YERYUZU SANATLARINDA MELEZ EGILIMLER

Melezlesme, baska sanat hareketleri igerisinde de varligini devam ettirmigtir.
Bunlardan biri de fluksus hareketidir. Fluksus sanatgilari, melez bir yaklagim
benimseyerek malzemenin engelleyici sinirlamalarindan, teknik
zorlamalardan kurtulmak ve dusunceyi dogrudan ifade edebilmek agisindan
geleneksel sanat nesnesini ortadan kaldirmayi istemistir. Geleneksel
malzeme ve tekniklerin kullaniimak vyerine; duslUnsel ve sanatsal etki
yaratmak icin, videobantlari, sesler, 1sik ve gunluk yasamda kullanilan her
turld atik ve hazir malzemeler kullanmiglardir. Joseph Beuys, George Brecht,
Robert Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins, Ray Johnson, Alison Knowles, La
Monte Young, Jackson Maclow, Charlotte Moorman, Yoko Ono, Nam June
Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell, Robert Watts gibi sanatcilar fluksus

hareketinin dnde gelen isimlerindendir.

Bu hareketin olusmasinda John Cage’in etkisi oldugu icin, dnce ona
deginmekte yarar var. Amerikali besteci John Cage, elektronik muzigin
oncusudur. Sans faktorini de devreye soktugu deneysel calismalariyla,
muzigin yani sira modern dansin gelisiminde de etkili olmustur. 4’33" adli
piyano eseri, en Unla ¢alismasidir. Bu, hi¢bir sazin ¢alinmadigi, 4 dakika 33
saniyelik bir sureden ibaret bir igtir. Piyanist sahnede dinleyicileri
selamladiktan sonra taburesine oturmus, piyanonun kapagini kaldirmis, bir
siire beklemis; sonra kapagd kapamis, beklemis ve yine kaldirmigtir. Ozetle,
tami tanima 4 dakika 33 saniye doldugunda piyanonun kapagini kapatmis,
yerinden kalkmig, dinleyiciyi selamlayip kulisine donmustir. Bu eser
1950'lerin baglarinda bestelenmistir. John Cage'e gore, piyanonun kapagi
acilinca 1. Bolum basglamis olur, kapatanca biter. Kapak ikinci agiliginda 2.
Bolum baslar. Yinelenen suregte bu dért boliimlii eser, 4 dakika 33 saniye
surer. Bu sure boyunca c¢ikan (salondaki fisiltilar, topuk sesleri, alarmh
saatler, cep telefonlari, "yeter kardesim, cal da dinleyelim su pargay!”
homurtulari gibi) buatin sesler de esere dahildir. John Cage, Hint
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felsefesindeki ‘sessizligi dinlemek’ disuncesinden yola ¢iktigini sdylemistir.
Eserinde, "bu dort buguk dakika benimdir" demek istiyor. "Sessizlik
sunuyorum, o mekandaki buatun oOteki rastlantisal sesler de
sorumlulugumdadir" diyor. Butun muzik eserleri 'sesler' gibi 'susku'lari da

icerir. 'Sessizlikken yoksun, 'suskusuz' bir miizik yapiti diisiiniilemez.**

20. John Cage, 4'33, 1952, gosteriden bir gérintu.

Fluksus sanatgilari Cage’in deneysel calismalarindan etkilenmisler,
onunla iligkiye gecmislerdir. Gergeklestirdikleri gosteriler yoluyla toplumsal
yapida gordukleri yanliglklara tepki goOstermislerdir. Sanat¢i Oldenburg
1961’de, New York’da kiraladidi bir dukkénda, iki ay boyunca algidan
yapiimig kek dilimler ve i¢ g¢amasiri gibi nesneleri satisa c¢ikarmisg;
burjuvazinin yikici etkisine ve ticarilesmeye karsi protestosunu dile
getirmistir. Fluksus hareketi, nesneler, gelenekler ve deger yargilarina kargi

aldigi alayci, tahrip edici, oyunsu tavriyla, televizyon aygitinin da etkilerinin

1 Giilten 1mamoglu, “Kavramsal Sanat Uzerine”, Artist Actual, say1. 6, Aralik, 2007, s. 43
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reddedilmesini saglamigtir. Sanatta alternatif bir yaklagimi olusturan fluksus,
baslangicta muzik etkinlikleriyle kendisini gostermesine karsin zamanla diger

sanat alanlarina da yayilmis, varligini 1978’lere kadar devam etmistir.

Fluksus sanatgilari, senlikler, gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan
calismalariyla sanata alternatif bir yaklagimla sanatta melezlesme surecini
temsil etmislerdir. Fluksusun amaci, sanatta devrimsel bir hareketin
olusmasini saglamak, yasayan ve karsi sanati yaymak olmustur. Fluksus
sanatgilarinda toplumsal kaygilar, estetik dusincelerden &énce gelmistir.
Fluksus, tipki diger karsi-sanat akimlari olan dada, surrealizm ve pop sanat
gibi, akademik sanati gullnglestirmisler, onunla alay etmek istemistir.
Fluksus sanatgilari, sanat yapitinin satin alinabilen bir nesne ve sanatginin
ayricalikli bir insan olmadigini kanitlamaya calisirlar. Buna bagh olarak da
galerilerde sergilenebilir, alinip satilabilir, 6zel koleksiyon ve muzelerde
saklanabilir, ticari degeri olan eserler Uretmek yerine, bilince dogrudan etki

eden ve bellekte iz birakan deneyimleri tercih etmislerdir.

Fluksus grubu, Duchamp ve dadanin dusuncelerinden etkilenmesinin
yaninda Bati disi dusunce sistemlerini eylemleriyle butunlestiren John
Cage'den etkilenmistir. Ayrica, Uyeleri itibariyle de uluslararasi bir nitelik
tasiyordu. Grupta ABD’li, Japon, Alman, Koreli, Fransiz, Hollandall,
Danimarkall, isvegli, Italyan ve Cek sanatgilar vardi. Bitiin bunlar, fluksus

hareketinin melezligini belgelemekteydi.

Harekette, her agidan deneysellik esasti. Maciunas etkinliklerin ana
hatlarini belirlemigse de sanatgilarin bireysel ve yenilikgi tavirlarini ortaya
koymalarinda herhangi bir engel yoktu. Her turld ydontem ve aragtan
yararlaniliyordu. Farkl disiplinlerden insanlar, bedensel gosteriler, ses, imge

ve miizik, edebiyat, dans kadar, gorsel sanatlar dilini de dikkate almislardir.*?

*2 Nancy Atakan, a.g.e.,s. 66
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Fluksus, sanat turleri arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak disiplinler
arasindaki ayirmi ortadan kaldirmayi ve ¢ok yonlu bir hareketlilik yaratmayi
hedeflemistir: “Bugliinden gecmise dogru bakildiginda, fluksusun, gerek
sanatsal disiplinler arasinda bir ayrim yapmamasi gerekse yapay engellerle
sanatin ¢ok yonlaligunu sikintiya sokmamasi, anlasilabilir bir tavir olarak
gorunmektedir. Otorite karsiti ve devrimci 6zelliginden o6turd, fluksus, yasam
ve sanat arasindaki ayrima karsi c¢ikmisti. Zaten John Cage'in bakis
acgisindan da gunluk yasam, her seyin ayni anda varlik gosterdigi bir tiyatro

"3 Fluksusgularin sanatta melez bir yaklasim sergilemelerinin

gibiydi.
belirtilerini, kullandiklari hazir ve atik nesneleri asamblaj, happening (olusum)

ve yerlegtirme seklinde, bir araya toplayip sunmus olmalarini gosterebiliriz.

Joseph Beuys, bir ara hareketten ayrilmakla birlikte, genelde fluksus
kapsaminda isler yapmistir. Beuys’'un sanatindaki melezlesmeyi eylemlerinde ve
konferanslarinda gérmek mimkunduir. O, tipki bir sanat¢inin bir sanat yapiti ya-
ratmasi gibi, herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal sistem kurmaya

cagirmigtir.

Beuys'a gore, herkes bir yaratici gizilglice sahiptir. Bu agidan herkes bir
sanatc¢idir. Sanatgi olarak herkesin gorevi, halihazirdaki kultirt sorgulamaktir.,
“Beuys'un dusu, bir sanat¢inin bir heykeli bigimlendirmede ve tasarimlamada
kullandigi yaraticiidi gibi, herkesin yaraticiigini ve kendi kalturunu bir arada
tasarimlamasi ve bigimlendirmesiydi. Bu duruma erisebilmek icin insanlarin,
disiinceleri bicimlendirmedeki énemli rollerini anlamalari gerekiyordu. insanlar
arasindaki tek fark yetenekleriydi, insanligin butin yaratici gucu, bireylerin
sinirlarini  zorlayana kadar gelistirilebilirdi, insanlarin, ddnyanin gercek
sermayesinin para degil, bu yaratici gli¢ olduguna inanmalari gerekir. Beuys,
insanin gizilgicunu gelistirmek yerine yalnizca kanalize eden kisitlayici
igleyigleri uygulayan geleneksel okullari da elegtiriyordu. Karsi c¢iktigi bir

3 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s: 267.
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bagka sey de burokratik ekonomik dikta ile bunun sonucu ortaya ¢ikan

uluslararasi kitle kiltiriydi.”*

Beuys kendi onclllerinden olan Duchamp’in hazir malzeme fikrini
kullanarak kendi soylemi iginde sanatsal eylemlerinde bir ara¢ olarak
kullanmistir. Her seyin bir sanat nesnesi olabilecegini ve her insanin bir
sanat¢l oldugunu savunan Beuys, kendi vicudunu sanata malzeme olarak

kulanmakla klasik sanat anlayisindan farkli melez bir tutum sergilemistir.

Beuys'un islerindeki melezlesmeyi, Lavanta Filtresi adli isinde gérmek
mumkundur. Beuys suzlilme sudrecini, pamuktan yapilmis huni bi¢iminde bir
suzgece doktugu lavanta yaginin buharlasmasiyla simgelemis; bdylece,
tinselligin yetkinleserek saflagsmasina iligkin bir metafor yaratmistir. Sizma
surecini ise, suzulen yagin, heykelin altinda, yerle kesistigi noktada yaptigi
lekenin yavas yavas yayllmasiyla gercgeklestirerek, 6zimseme dusuncesinin
yayllmasini, psikolojik ya da kuramsal sizmayi gostermigtir: “Stzulme ile sizma
arasindaki fark, yag damlalarinin stizulerek atmosfere karigsmasi ve yagin sizarak
yayllma suresi ile olgulebilir, iki sure¢ arasindaki bir baska fark da, suzllerek
buharlasan yagin, her seye sinen kokusudur. Beuys, farkh iglevlere sahip
olduklarina inanmakla birlikte, stizulme surecindeki damlama ile sizma surecinde
gazli bezin emme ya da tutma niteligini, insan bedenindeki yaranin gazli bezle

sarmasiyla iliskilendirmistir.”*°

Beuys’a gore sanat bir eylemdir. Geleneksel sanat anlayisindaki
sanatgl, sanatsal eylem ve sanat yapiti arasindaki ayirimi kaldirmigtir.
Beuys'un ‘eylem’ kavrami sanatgi-sanat edimi sanat yapiti Uglisunu tek bir
cerceve icinde birlestirir. Boylece Beuys'un ¢alismalarindaki malzeme dogal
konumuyla, herhangi bir dekoratif midahaleye gerek kalmaksizin, dogrudan

kavramsal bir iletisim araci olarak yeni bir varlik alanina kavugur. Beuys,

* Nancy Atakan, a.g.e., 5.31,32
* Nancy Atakan, a.g.e., 5.33
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kendisinin adeta simgesi haline gelmis gibi malzemelerle yaptig
duzenlemelerin yaninda insanlarla sik sik sohbet etmis, saatler boyunca
siyaset, sanat ve toplumu ilgilendiren her turli konu Uzerinde tartigmalar

yuratmustar.

Beuys'un kendi bedenini kullanarak aktif i¢inde bulundugu tinsel iletisim
iceren eylemleri, sanatla yasam arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak sinir

tanimayan durusu, melez bir karakteri gosterir.

2

21. Joseph Beuys, Amerika'yi Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, New York'taki gosteriden.

Sanatci, Amerikan yerlilerinin kanayan yarasina dikkat cekmek ve yarayi
bir 6lglide hafifletmek igin tasarladidi, Amerika'yr Seviyorum Amerika da Beni adli
gosterisinde bir kir kurdu ile ayni kafeste U¢ gin gegcirmistir. Gosteride ayrica,
malzeme olarak bir saman yigini, bir kece paspas, bir uggen, eldivenler, turbin
sesi, bir el feneri ve bir borsa haber bilteni (Wall Street Journal) vardi. Baginda
asaglya sarkan sapkasi ile bir sirk karakterini animsatan sanatgi, kimi zaman bir
¢oban, kimi zaman da siradan bir insan gibi davraniyordu. Amerika'ya yerlilerle
birlikte Orta Asya'dan geldigine inandidi kir kurdunun ruhu, bir insanin

anlayamayaca@i kadar gugliydi. Uggen, bilinci simgelerken, tiirbinin sesi,
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teknolojinin sinir tanimayan enerjisini ifade ediyordu. Depolanmis enerjiyi
temsil eden el fenerinin yaydigi 1siIk gun icinde pilin azalmasiyla giderek
soluklasiyordu. Kahverengi eldivenler, Beuys'un ellerinin serbest hareketini ve
ellerinin ¢ok degisik arag-gerecleri kullanabilme yetenedini simgeliyordu.
Sanatgi eldivenleri kir kurduna atarak, ellerini simgesel olarak hayvana vermis
oluyordu. Borsa haber bulteni ise, butunuyle satilabilir mallarin utretimine
dayanan gucuyle paraya dayali Amerikan ekonomisinin acimasizligini

simgeliyordu.*®

Beuys, butin insan aktivitelerinin sanatsal tarafinin sistematik
yayllmasini ve bununla sanat ile yasanti arasindaki koprunun kurulmasini
amaclamisti. Beuys’a gore “insan disiincesiyle, duyarliliiyla, istemiyle -
heykeldir.” Kendini kuran, kendini yapan bir heykel. Duglnerek yarasini
bulur, duyarak bu yarasini kavrayip iyilestirmeye calisir, istemiyle de tarihi

perspektif icine alir.*®

Beuys’un baslica malzemesi kendi bedeni olsa da, beden sanatindan
cok eylem sanati kapsaminda degerlendiriimektedir. Beden sanatgilarinin
ondan farki, asil dikkatleri bedene gekmeleridir. Melez bir sanat bigimi olarak
nitelendirebilecegimiz beden sanatinda, insan bedeni, farkli  gosterilerle
insanin fiziksel, duyumsal, zihinsel, gizli gucunu ortaya c¢ikarmak igin
kullanilir. Yalnizca bir fiziksel yapi olarak degil, ayni zamanda toplumsal yapi
olarak degerlendirilir.

1962'de Awvusturyall sanatgi Hermann Nitsch, Freud psikolojisine ve hareketli
soyut resme gonderme yapan bir dizi kanli gosteri dizenlemist. Eylem adinda
galismasinda sanatginin yardimeilar, izleyici dntinde bir koyunun bagirsaklarini gikarttiktan

sonra, katarsis eylemi iginde olan sanatginin Ustine kan dokmusglerdir. Bu eylemle

*® Alptekin Huseyin, “Saman-Sair”, Hiirriyet Gosteri, Joseph Beuys 6zel eki, Sayi: 133, 1991, s.6.
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sanatgl dogal ama toplumsal agidan baski altinda olan saldirganhigindan

kurtulmay! ummustur.”*’

Bilindigi Uzere, modernlik projesinde, gerek zihin gerek beden olarak
insanin, merkezi bir otorite tarafindan denetim ve gozetim altinda tutulmasi
esastl. 1900’lerin basindan 1950’lere kadar, basta insan bedeni olmak Uzere,
sanatta figurtn bastirilmasi, hatta sirgtiine génderilmesinin bununla da ilgisi
oldugu soylenebilir.  Bir postmodern sanat bi¢cimi olarak beden sanati,

modernizmin bu yasagini gegersiz kilmigtir.

Fransa’nin sanayi kenti St. Etienne’de dinyaya gelen Orlan, ¢cagdas
sanat dlnyasinda sira disi bir yere sahiptir. Orlan, “sanat yapmak pis bir istir,
ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” der ve ustlendigi bu kirli igi kelimenin
en inanilmaz anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapar. Etsel sanat olarak
adlandirdi§i gosterilerinde, Orlan erkek iktidarinin guzellik kavramini ve
modern bati toplumlarinda kadin 6znenin kurulugunu elestirmek icin bir dizi

estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii yeniden bigimlendirir.*®

Ona gore etsel sanat, teknolojik olanaklaria gerceklestirilen otoportre sanatidir.
Figuri sahiden 'bozma' ve 'yeniden olusturma' arasinda gidip gelir. Tanrntanimazdir. Etsel
Sanat bedeni dile donusturar. Dolayisiyla beden kelamdir. Hiristiyanligin tersine, aclyi
kutsallastirmaz: "Vicudumun yarilip agildigini gdézlemleyebiliim, aci gekmeden! Kendimi
ta ic organlarima kadar gorebiliim. Sevgilimin kalbini gorebiliim ve bu kalbin harikulade
tasariminin genellikle cizilen sembolik bicimlerle higbir ilgisi yok. -Hayatim, dalagini

seviyorum, ... pankreasina taptyorum, uyluk kemigin beni heyecanlandiryor." #°

“Nancy, Atakan, a.g.e.,s.41

48 Kubilay Akman, “Orlan’ n Siiretleri”, Cev: Elif Gezgin
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html Erisim Tarihi: 30.05.2011
* Mehmet Yilmaz, a.g.e, s.304.


http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html%20Erişim%20Tarihi:%2030.05.2011
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22. Orlan, Ameliyat Edilmis Lacan,
5. Estetik Ameliyet Gosterisi, 8 Aralik 1991, Paris

Beden sanatinin en énemli isimlerinden biri de Marina Abramovig'tir.
Abramovi¢ ortaya koydugu calismalariyla performanslariyla fiziksel ve
zihinsel potansiyelin sinirlarini zorlayan ve arastiran bir sanatgi kimligini
ortaya koymustur. Bir beden sanatgisi olarak Abramovig, bedenini aci verici
surecglere tabii tutan sanatsal projelerinde sanatin sinirlari zorlamigtir.
Abramovig, tehlikenin sinirlarini  zorlayarak kendini pargalara ayirmis,
kirbaclamisg, buz kutleleri uzerinde vucudunu dondurmustur.
Performanslarinin birinde alev alan bir perdenin altinda bogularak 6lme

tehlikesi atlatmistir.

Marina Abramovi¢’in 1970’ler boyunca yaptigi performanslari, fiziksel
saldirganlik yoluyla, bedeni bilingli bir durumdan bilingsiz bir duruma
tasimaya dayanmaktadir. Abramovi¢ performanslarinda pasif bir rol Gstlenir
ve bedenini mudahalelere acik bir nesne olarak sunar. “Bilingli bir durumdan
arinmak amaciyla bedeni bir eylem alani olarak kurarken, s6z merkezli
disunme sistemlerinden olabildigince uzaklasir. Konusmayi, ister kaset
kayitlariyla ister dogrudan c¢ok az kullanmigtir. Performanslarinda ¢ogu
zaman sesten ve sozden arindiriimis ve bir nesne olarak kurulan beden, aci

verici deneyimlerle fiziksel ve ruhsal yiiklerinden kurtariimaya galigilir. izleyici


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Beden_sanat%C4%B1&action=edit&redlink=1
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ile etkilesime girerek gerceklestirdigi gosterileri, rahatsizlik hissi uyandiracak
” 50

goruntulere sahne olur.

Abramovi¢ bedenine uyguladigi siddetin amacini ve performanslarinin
dayandigi temel fikirleri su sekilde ifade eder: “Sarsinti yaratmakla
ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin
fiziksel ve zihinsel sinirlarini deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla birlikte
yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim. Halkin bana
bakmasina ihtiyacim var, cunki halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan
fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi kargilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralari
baska kulturleri tanidigimda, Tibet'e gittigimde, Aborijinlerle tanistigimda,
hatta Sufi ayinlerini gordugumde, butin bu kultirlerde bedenin zihinsel bir
atlama gergeklestirebilmesi igin fiziksel olarak asiri zorlandigini fark ettim.
olim ve aci korkusunu yenmek igin, bedenimizin bize yasattigi
kisittamalardan kurtulabilmek icin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, bati
kltdrinde yasayan insanlar ¢ok korkadiz. Performans, benim igin o baska

boyuta uzama ve atlama formuydu.”*

“Sanatginin gosterisinden oOnce, izleyiciler icin galeriye yerlestirdigi
“‘Ben bir nesneyim” yazili not, dncelikle kendi disiligi ve cinselligi arasindaki
iliksiyi sorgular. Ayni zamanda bir sanatsal nesneyi ya da eyleme dayanan
bir isi seyretmek icin egitilmis halki, nesneligi gosteren kadinla yuzlegtirir ve
izleyenleri kendi davraniglarini izleyen seyirciler durumuna sokar. Kadinin
pasifligi, kadinin disiligiyle 6zdeslestiriimis mitlerden biridir ve bunun her
zaman olumsuz bir anlami vardir. Abramovi¢ bu “sagcmahldl” kendi bedenini

pasif hale getirerek ortaya koyar.”?

*® Gokgen Meryem Kiling. Bedenin iktidar kavramina karsit bir 6ge olarak viicut ve performans
sanatinda kullanilmasi, Hatay, yiiksek lisans tezi, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Anasanat Dali, 2007, 5,48

*! pejic, Bojana (2002), “Bedende-Olus Marina Abramovic’in Sanatinda Tinsel/Ruhsal Olan Uzerine”,
Anadolu Sanat, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say:: 13, 5.156.

52 Pejic, Bojana, Age, .155


http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=49
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Enstitu=95
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Enstitu=95
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&ABD=251
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23. Maria Abramovic, Sanat Giizel olmali, Sanatgi Giizel Olmali, 1975

1975'te sergiledigi “Sanatgi Guzel Olmali” adh performansinda
Abramovi¢ o6nce saglarini bildigimiz sekilde tararken, birden hareketler
hizlanir ve saldirgan bir hal alir. Bir taraftan da isinin adini sirekli olarak
tekrarlar. “Sanat¢i Guzel Olmali adh isi, cagdas toplumumuzda kadini
gormek istedigimiz bigimin, yine bir kadin tarafindan bozuma ugratiimasidir.
Ayrica Sanat Guzel Olmali, Sanat¢i Guzel Olmalh adli igi, disilik imgesinin
bozumunun yaninda, surekli tekrarlanan sozcuklerle bir anlam yitimini de
beraberinde getirir. Bu, sanatin neye benzemesi gerektigi konusunda

burjuvazinin yarattigi yaygin ‘mit'e karsilik ironik bir yaklagimdir.”>?

Abramovi¢’in yani sira 1960’larin sonunda gundeme gelen Amerikali
sanatgi Vito Acconti bedenini sanatsal uygulamalarinin merkezine yerlestiren
Fransiz sanatgi Gina Pane bedenlerine uyguladiklari siddetle taninan diger

sanatcilardir.

3Gokgen Meryem Kiling, a.g.e., s: 54.
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Sanatta melezlesme egilimleri, yeryiizii sanatiyla devam eder. Melez
bir kimligi barindiran bu sanat, dogadaki toprak, kaya ve tas gibi malzemeleri
sanat eserinin yapisina katar. 1970’lerde tim bati Ulkelerini etkileyen bu
egilim, resim, heykel ve benzeri disiplinler arasindaki sinirlari kaldirirken,

sinirsiz malzemeyi barindiran gevreye yonelimli bir sanat hareketi olmustur.

Bir tur yerlestirme sanati sayilabilecek bu sanatta; topraga géomme,
dogada hendekler agcma, cesitli sekiller olusturma, galerilerin igerisine toprak
tasima, tag ya da insan urunu gevresel nesneler sergileme gibi birgok yol ve
yontem bulunmaktadir. Yerlestirme sanatinin 6ncusi olan yeryazi sanatinin
ilk Ornekleri, ayni zamanda enstalasyon sanatinin ilk ornekleri
sayllmaktadir.>* Yeryiizii sanatinda sanatcilar calismalarinda 1960 yillardaki
yogun endustrilesme ile ortaya ¢ikan gevre kirliligine karsi insanlari duyarl

hale getirmek dogadaki canlihdi ve degisimi gostermeyi amacglar.

Yerylzu sanati, doga goruntulerini yeni unsurlar katarak degistirmek,
zaman zaman bozmak ya da koruyucu bir amagla gelistirmek ve yeniden
duzenlemek olarak ortaya ¢gikmaktadir. Doganin kullaniimasinin temel amaci,
sanat nesnesinin metalastirimasindan, sanatginin zihinsel sureglerinin
degersiz kilinmasindan ve sanatcinin sémiriilmesinden uzaklasmakti”.>> Bu
akimin sanatgilarina gore, dogadaki donusum ve hareketlilik ile sanattaki
dénusiim ve hareketlilik ile esdegerdir. insanin midahelesiyle dengesi
bozulan doganin yine insan elinden ¢ikma endustriyel maddelerle eski

guzelligine kavusturulamayacagini savunurlar.

Bu sanat akiminin 6nde gelen isimlerinden Robert Smithson’a gore
doga, diger tUm kavramlari i¢ine alan, onlarin temeli olan buyuk gugtar.
“Doga ile oynanan tim oyunlar, endustri diinyasi ve etkileri ile doganin safligi
arasindaki iligkileri irdelemis, buna gdére bir tavir ortaya koymustur. Smithson,
teknolojik yontemlerle gelistiriimis maddeleri, sanat eserlerinde kullanmaktan

*Gokeen Ogalan, a.g.e., s.11
*Nancy Atakan, a.g.e., .s. 80.
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Ozellikle kacinmigtir. Hatta kimi maddelerin, doga ile girdigi iliskiyi ortaya
koyan eserler vermek igin, demiri dogaya birakmis, paslanmasini incelemis,
suyun toprakla bulusmasini sanat eseri niteligi kazandirarak insanlara

sunmus, baska maddelerin kdmirlesme ve erime siireglerini izlemistir.”>®

Yerylzu sanatgilari atolye, muze, galeri gibi sinirli mekanlardan digari
¢cilkma cabasi icerisinde olmuslardir. Daha sonra da dogada gergeklestirilen
belli bir surelik ve kalicihgr olmayan calismalarin yasamin kalici ve
yikilmazligina kargi olmalaridir. Diger bir nokta da yapit izleyiciye gore yoktur
fakat gecici varligi konusunda bagimsizdir. izleyici onun tek tamigidir, klasik
yapitlardaki gibi bir var olus degildir bu.>” Yeryiizii sanatinda sanatsal
malzeme ile dogaya uyumlu calisma ve ikincisi dogadan sanata aktarma
dusuncesinden hareket eder. Dogaya uyumlu ¢alismada ‘sanat doga igindir
duguncesi ile birlikte sanatsal bigcimlendirme yolu segilmistir. Yani zaman ayni
anda bir sanatsal etken de olmaktadir. “Smithson, hem galeri, hem de sergi
dizenleyicisini saf disi birakarak, miuzelerin, sanatcilarin yapitlarini nasil
nesnelere ya da yuzeylere donusturdugund, dis dunyadan kopardigini ve
gecgmisin anilan olarak kutsallastirdigini gostermistir. Sanatgi ayrica, temsil
etmekten uzaklagsarak, dogal guclerle iletisime gecen bir tlr diyalektik bir
sanata yonelmistir. Ona goére sanat, tipki doga gibi, hem dogrusal degildir, hem
de slreklidir. Smithson, dogayi, bitlin kavramlari bigimlendiren bir temel olarak
gormeye bagsladigindan, modernist sanat kurami ile endustri diinyasi arasindaki
ic ice gecmis liskileri acgiga c¢ikarabilmek icin yerylUzind arastirmaya
baslamistir.”®® Bu hareketin sanatcilari teknolojinin diinyayl nasil hiikmedip
donustlrdigani ve dinyayl yasanamaz bir hale getirdigini ifade etmeye calisirlar.

*®Gokeen Ogalan, Age. s.11

*’zlem Heptunali, Giiniimiiz Plastik Sanatlarda Yeni Sanat Yaklasimlari ve Bu Sanat
yaklasimlariin Sanat Egilimindeki Yeri, {zmir, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, 2007,5.51

>’ Atakan, Nancy. a.g.e. 5.60

%8 Gokgen Ogalan, a.g.e., s.11
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24. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70, kaya, kaya tuzu ve toprak, Bliylk Tuz Goli, Utah

Smithson, geleneksel temsil dislncesinden uzaklasarak, dogal gugclerle
iletisime gecgen bir tur diyalektik bir sanata yonelmistir. Ona goére sanat, tipki doga
gibi, hem dogrusal degildir, hem de sireklidir. “Smithson, dogayi, buttin kavramlari
bicimlendiren bir temel olarak gormeye basladigindan, modernist sanat kurami ile
endustri dunyasi arasindaki i¢ ice gecmis iligkileri aciga c¢ikarabilmek igin
yeryUzinu arastirmaya baslamistir. Sanatgl teknolojik ideolojiyi temsil eden
bicimlendirimig c¢elik ya da dokulmus aliminyum vyerine, paslanabilen
malzemeleri kullanarak, kotu kullanimin ve entropinin teknolojik dunyay! nasil
harabeye donusturecegini gostermeye calismistir. Teknolojinin gereklerinden biri
olan gelistiriimis maddeyi kullanmaktan kaginan sanatgi, oksidasyon (hava ile
karisma), hidrasyon (su ile karigma), kdmurlesme ve erime sureglerini
irdelemistir. Smithson'a gére hem taglar, hem de sdzcukler, bolinme ve kopma
gibi dilbilimsel sentakslara (s6zdizimi) sahiptirler. Sanatgi yerytzu ile bir metni
karsilastirirken jeolojik zaman kavramini kullanarak, yer katmanlarinin iginde
bulunan malzemelerin igindeki mantiksiz metinlerin de okunabilecegine
inanmigti. Sanat malzemesi olarak, galeri igine alinamayacak kadar blyuk ya da

satilamayacak bir nesne olan yerylzinu kullanmasinin temel amaci, sanat
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nesnesinin metalastirilmasindan, sanatcinin zihinsel sureclerinin degersiz

kilinmasindan ve sanatcinin sémiiriilmesinden uzaklasmakti.”>®

Atakan’ a gore yeryluzid sanatinda Smitson’'un yani sira, Christo ve
Jeanne-Claude ikilisi, Richard Long ve Walter de Maria da 6ne c¢ikan igleriyle
taninmiglardir. Christo ve Jeanne-Claude belli arazi pargalarini ve binalar
sarmalarken; Long doga yuruyuslerinde kayalarla yerlestirmeler yapmistir. De
Maria ise, bazen buyluk kaya pargalarini yerlerinden sokup bagka vyerlere
tasimis; bezen de yerylziinde buyuk oyuklar olusturmustur. Onun en bilindik isi,
Yildinm Alanrdir. New Mexico'nun guneyindeki ¢ok blylk bir havza igine, 400
paslanmaz gelik kazidi birbirinden 67 metre aralikla dikine yerlestirerek 16 siraya 25
siralik bir 1zgara sistemi olusturmustur. Zeminin engebeli olmasina karsin kaziklarin
tepeleri ayni dizlemdedir ve uzaktan ancak tan vaktinde, glines battiginda ya da
IsSik oyunlannda algilanabilir. Bu 6rnekte de izleyiciler gergek olayr ancak

fotograflarla paylasabilmislerdir.®®

25. Walter de Maria, Yildirim Alani, 1977, paslanmaz ¢elik gubuklar, ortalama 6,29 cm,
kapladigi alan 1.609,34x1.005,84 m, New Mexico

% Nancy Atakan, a.g.e., s: 61.
60 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi Yayinlar1, izmir, 2008, s, 65.
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2.4. YOKSUL SANATTA MELEZLIK

Yeryiiz{i sanati gibi melez bir kimlik tasiyan ve 1960’larin sonlarinda italya’da
ortaya ¢lkan yoksul sanat (arte povera), plansiz endustrinin yikici etkisine
dikkat gekmek, gerekirse karsi gikmak gerektigini savunur. insan-kultir-doga
ucgenindeki iligkileri tekrar tartisan bir olgu olarak gundeme getiren bu
hareketin sanatcilari Amerikan hegemonyasina, tuketim ve endustri
toplumuna karsi bir gti¢ olusturma gerektigini dile getirmiglerdir. “Duslnsel ve
tasarimsaldan kaginarak, doganin, yasamin ve davraniglarin temellerine
ulasmayi hedefleyen bu sanatgilar, sanat nesnesi yerine, yasam kosullarina
verdikleri onemle yalnizca gergek olani duyumsamak, bilmek ve ortaya
koymak istediler. Yoksul Sanat, yapitta kullanilan malzemenin yoksulluguna
odaklanmis, geleneksel ve pahall tekniklere, sanat eserinin alinip, satiimasina
karsi ¢cikmiglardir. Bunun yaninda yapitin dustince yaniyla, nesnenin fiziksel

ozellikleri ve degiskenligi ile ilgilenmislerdir.”®*

Sanatgilarin eserleri o gune kadar mevcut olan klasik sanatlar
kaltaryle ortismuayordu. Bu akimin Sanatta kullanilan malzemenin segimi,
onun kullanim sekli ve olusturdugu yan anlam bu akimin yonunu belirledi.
Kargi olduklari toplumsal de@erlerle zithk olusturmasi acgisindan, kullanilan
malzemenin basit, ham halde, su, toprak gibi dogada bulunan, masrafsiz,

kisaca “yoksul” olmasi gerekiyordu.

“Yoksul Sanatta sanatcilar estetik amagl imge ve bigimi yadsiyarak
sanat yapitinin 6zundeki dusunceyi vurgulamiglardir. Agik havada dogaya
mudahale ederek cgalismalarini olusturmusglardir. Karin rengini degistirmekten,
¢Olde bir ¢izgi gekmeye, yeryuzunin blyuk pargalarini yeniden dizenlemelere,
irmaklarin donmusg yuzeylerini gesitli desenler olusturacak sekilde kesmelerine

kadar genis bir yelpazede yapitlarini olusturmuslardir.”®

®1 Nancy Atakan, a.g.e., s.38
%2 O)zlem Heptunals, a.g.e., 5.53
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“‘Sanatin, yasam sanatim ogrenmek icin deneysel bir durum iglevi
gordugu inancini John Cage'le de paylasan Celant, sanatgilarin,kendi dogal
hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmeleri icin, bakir,
toprak, su, irmak, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyuzu, yercekimi,
agirlik, buyimek ve yukseklik gibi yagsayan maddeleri dizenleyen bir blytcU/simyaci
olmasi gerektigini savunuyordu. Celanta gore sanat¢inin bunu yapabilmesi igin
dogay! algilamasi, duyumsamasi, solumasi, gezmesi, anlamasi ve dogayla iligkiye
gecmesi zorunluydu ve kendisine zorla kabul ettirilmeye caligilan toplumsal sistemin

(istesinden ancak bdyle gelebilirdi.”

italyan sanatgi Mario Merz sanatginin kiiltiir ile organik diinya arasindaki
aracilik iglevini gosterebilmek amaciyla, dogal Odgeler ile kentsel kultari
kaynastirmigti. “Merz bir goger gibi farkli yerlere giderek sinirlan asmig ve
calismalarinda yerli malzemelerden yararlanarak ulusal, kultirel ya da ideolojik
sinirlan agindirmigtir. 1968 tarihli Giap Igluda goértldigu gibi Merz, insani dig
dinyadan koruyan bir efsanevi yapi olarak temel iglu bigimini, soyut géger kavrami
ile iligkilendirmistir. Dogadaki surekli degisimi simgeleyebilmek icin, her sayinin
onceki iki sayinin toplamina esit oldugu Fibonacci dizisi bigimindeki neon
isiklarindan yararlanmistir. Merz bu sayi dizilerini 1971 tarihli iglu'da oldugu gibi,
iguana, timsah ve gergedanla birlestirerek, ilk cag dile getirmistir. Merz

calismalarinda biitiin simgelerin dogaya esit oldugunu géstermeye calismistir.”®*

% Nancy Atakan, a.g.e, s 39
% Nancy Atakan, a.g.e, 5.39
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26. Mario Merz, Giap flgusu, 1968, borular, kiimes teli, neon tiipler ve toprak,

pompidou muzesi, Fransa

Yunan sanatgi Jannis Kounellis, birey ile doga arasindaki bagi irdeleyerek, sanat
deneyimini daha gergek kilmigtir. “Sanatginin belki de gergeklestirdigi en devrimci
eylemi, 1969'da Roma'daki Attiko Galerisinde 11 canh ati birbirinden esit
araliklarla yan yana vyerlestirmesidir. Kounellis bu caligmasiyla bir sanat
yapitinin dogadaki herhangi bir nesneden farkli olmadigini géstermis, ayrica,
insan yapimi yapay sanat dunyasi ile doganin organik diunyasi arasindaki
karsithgr vurgulamistir. Sanatgi, kiltar ile organik dinya arasindaki ugurum
Uzerine bir kopru olusturabilmek icin, calismalarina, ceza ve arinma ile
iliskilendirilen ates gibi gunlik yasamin siradan malzemelerini
katmistir.Kounellis 1967'de gerceklestirdigi Pamuk Heykelde, kudltarin
hapsettigi dogayi, karanlik, dayanikl ve sert ¢elik levhalarin igine hapsettigi

yumusak ve yok olabilen beyaz pamukla simgelemistir.”®®

% Nancy Atakan ,a.g.e., 5.40
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27. Yannis Kounellis, Cavalli, 1969, canl atlar, Attico galerisi, Roma



UGUNCU BOLUM
MEDYA SANATLARINDA MELEZLESME

iletisim teknolojileri, icinde yasadigimiz gercek diinya ile iliski kurma
bicimlerini degistirmis ve donustirmustur. 20. yuzyillin baslarinda sanat disi
nesnelerin sanatin igerisine girmesi ve akabinde nesne-kavram iligkisinin sanata
dahil edilmesiyle, sanat algilayisini degismesine olanak saglayan melez
yaklagimlar; gosteri (beden) sanatcgilarinin fotograf ve video kameralarini
amaglarn dogrultusunda devreye sokmalariyla yeni bir agamaya gec¢mistir.
Burada, analog dinyadan dijital dinyaya bir gegis s6z konusudur. Bu durum
teknolojinin sanat Uzerindeki etkilerinin yeni bir melezlegsme iliskisinin ortaya
cikarmasina iyi bir érnek teskil eder. Cinklu kavram ve imgelere ylklenen

anlamlara eslik eden ‘ses ve gorunti’ler devreye girecektir.

Endustri ve teknolojinin de yardimiyla bireye gundelik hayatini ve hatta
hayatin vazgecilmezleri arasinda yerini alacak olan teknoloji, sanatin bir
kurgu olarak dizenlemesi igin gerekli ortami ve imkani saglamistir. Seri
uretime dayali heterojen vyapilariyla, bu teknolojiler melez c¢alismalari
cesitlendirmislerdir. Bilgisayar teknolojisini Sanatta girmesi, sanatginin
bilgisayari elindeki bir firca gibi kullanmasini saglayacak ve gindelik hayat
uzerindeki etkisini sanatta yansimalarini gormek mumkuan olacaktir.

Bilgisayar teknolojisi kisa surede farkli birgok disiplinde yerini almistir.

Modern ¢ag endustrisinin ve teknolojinin sanat ve sanatgiya kolaylik
getirmesiyle artitk Ustun bir el becerisi, sanatginin yetenekleriyle dedgil
bilgisayar programlariyla elde edilebilen rastgelelestirme iglemleriyle de

uretilebilecegini gosterebilmektedir.

Walter Ong, ginumuzde yeni iletisim teknolojileri ile yasantimiza giren
telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik teknoloji, ses kayit araglari ile

‘ikincil sézlu kultir ¢gaginin’ yasandigini ileri surmektedir: “Bu kaltlr, sézlu
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konusma kaliplarini kullanmaktadir. Yazi ve metinden alinan s6zIu nitelikler,
konusma diline donustugu icin ‘ikincil s6zlu kultir’ adini almaktadir. Kalturde
egemen olan yalnizca yazili-s6zlu dil degildir; resimden hiyeroglife, alfabeden
televizyona kadar her iletisim araciyla kultir yeniden olusturulmaktadir.
Yirminci yuzyil baglarindan itibaren kitle iletisim araglarindan radyo, sinema

ve televizyon araciligiyla anlati yapisi yine sézel boyuta déniismektedir.”®

Cagdas dunyada neredeyse tumuyle gorsellige dayanan kdltarel bir
yap! ile karsi kargiyayiz. Bu yuzyilla birlikte, gorsel imgelerle dolu bir kultarin
egemen oldugu dinyada yasamaktayiz. Cevremiz gazete, dergi, afis,
televizyon, sinema, video gibi araglarla tretilen imgelerle ¢evrilidir. Dil gibi her
arag da dusunceye, ifadeye ve duyarliliga yeni bir yonelim kazandirarak, yeni

bir sdylem tarzinin ortaya ¢gikmasini saglamistir.

Gunumuz sanatinin geldigi boyutlar hizla degismektedir. Her gegen gun
yeni teknolojilerin Uretilmesiyle hem gunlik hayatimiz icinde hem de sanat
dinyasinin iginde degisimler yasanmaktadir. Bu degisimler sadece gorme
bigcimlerimize degil, duyularimizin tepkilerine, yasam tarzimiza, sosyal
degerlerimize ve gundelik hayatimiza yon vermektedir. Yaklagik bir yuzyildir
teknoloji ve sanatin yakin iliskisi, sanata hem konu bazinda hem teknik bazda

farkh etkileri olmustur.

Sanat Uretimine olanak saglayan sey teknolojidir. Toplama baktigimizda
yagl boya, resim, fresk emaye, mozaik, baski grafigi, seramik, heykel vb. gibi
uretim sekillerinin hepsi teknik gelismenin sonuglaridir. Bu daha az karmasik
gorinen noktadan daha karmasik bir noktaya gectigimizde bilgisayarla
karsilaginz. Kompleks bir yapiya sahip olan bilgisayar ilgingtir ki sanatciya tek
bir tusa basarak erigilebilecek bir duyarllik, gesitlilik ve kolaylik saglamigtir.

66, Walter J. Ong, 1995, Sézlii ve Yazih Kiiltiir, Ceviren: Sema Postacioglu Banon, Istanbul: Metis
Yaynlari.
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Huyssen’in de belirttigi gibi: “Avangard sanatin dogusunu bagka higbir
faktor teknoloji kadar etkilemedi ki teknoloji sadece sanatgilarin hayal glicunu
ateslemekle kalmadi (dinamizm, makine kuiltl, teknigin guzellidi,
konstruktivist ve produktivist yaklagsimlar) sanat eserinin igine isledi sanat
nesnesinin bizzat dokusunun teknoloji ve belki de teknolojik hayal gucu
tarafinda istilasi, kendini en iyi kolaj, asamblaj, montaj ve fotomontaj gibi
sanatsal uygulamalarla gdsteriyor; teknolojik hayal glict asil tatminini fotograf
ve filmde, yani sadece yeniden duretilemeyen, tamamen mekanik olarak

yeniden dretilebilmek icin tasarlanmis sanat formlarinda buldu.”®’

20. yuzyilda gelisen ve guclenen teknoloji toplumsal yapida degisimlere
yol agmig, toplumun hem maddi hem de manevi degerlerini keskin bir sekilde
degistirmigtir. Tabii sanatsal alan da ilerleyen teknolojinin etkilerinden dogal

olarak etkilenmigtir.

Nicolas Bourriaud’ a goére, “ikinci dinya savasindan bu yana meydana
gelen her turlt teknolojik yenilik sanatgilarda bu tlrde, son derece birbirinden
farkh  tepkiler dogurdu. “bu tepkiler hakim Uretim  bigimlerinin
benimsenmesinden ne pahasina olursa olsun resim geleneginden bir milim
sapmamaya kadar uzaniyordu. Bununla birlikte en verimli dusunceler,
elestirel bigimlerinden vazge¢meden, yeni araglarin sundugu olasililardan
yola gikarak galisan, ama onlar teknik olarak temsil etmekten de kacginan

sanatgilar tarafindan yaratildi.”®®

Bourriaud teknoloji ve sanat arasindaki iligkiye deginirken “Teknoloji,

sanatgl icin ancak ve ancak, onu ideolojik bir arag¢ olarak kabul etmek yerine, onun

etkilerini gbz onlne aldi§i zaman anlam tasir. Sanat/ teknik iliskisi pek ¢cok ¢cagdas

uygulamanin yapisini  belirleyen islemsel gergeklige alabildigine elverigli

gorunuyor; islemsel gergeklik, sanat yapitinin, geleneksel seyredilebilecek nesne

®” Andreas Huyssen, (1988), “Sakli Diyalektik: Avangard—Teknoloji-Kitle Kiiltiirii”, (Cev. Serdar
Erener), Defter Dergisi, Say1 7, 5.62
% Nicolas Bourriaud, (2005), iliskisel Estetik, Cev: Saadet Ozen, Baglam Yayincilik, Ankara.s.108.
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olma isleviyle, sosyo-ekonomik alana az ya da c¢ok baglanabilirligi arasinda
salinmasi olarak tarif edilebilir. Bu tlr uygulamalar, en azindan sanatla teknolojiyi

birbirine baglayan temel celiskiyi aciga vurur.”®

Burnett, teknolojinin sanat Uzerideki etkilerine ve sanat¢inin gérme
bicimini nasil degistirdigine iliskin olarak; “imgeler insanlarin kendilerini
gorme bicimlerini dedistiren, artik kendilerini birey olarak degil, melez
personlar olarak gérmelerine yol acan ve kimligin artik tek bir yeri, nesneyi ya
da kisiyi mesken tutmadigi teknolojik bir zekdyi temsil ettigini ifade eder.
izleyiciler icinde bulundugum melez mekanlar, fillen, hayatta kalmak igin
angaje olduklari iletisim ve etkilesim duzeylerinin ¢okluguyla basa ¢ikmak igin

gelistirdikleri yetkinligi ve esnekligi yansitmaktadir aslinda.™

Flusser, modern toplumun en belirgin 6zelligi teknik goruntiler tGzerine
kurulu bir yapisinin oldugunu belirtir. Bu goruntiler, genel olarak fotografik
goOruntulerdir; bunlar gergeklikten dolaysiz olarak kopya edilmislerdir. Modern
Cag’da goruntdler, bireyle dlinya arasinda bir bag kurma islevine sahiptir. “Bu
¢agin insani, kendi Urettigi goruntulerle dinyaya hukmettigini sanir, oysa bu
hikmetme oldukc¢a aldaticidir. Cunku goruntuler: “Dinya hakkinda bilgi verici
haritalar olmalari beklenirken birer perde durumuna donusurler. Dinyayi
insana sunarken, kendilerini agiklanmasi istenen dunya yerine koyarak, onu
da “yeniden sunmus” olurlar. Boylelikle insan kendi Urettigi goruntulerin bir
islevi olarak yasamini surdlirmeye baglar. Dolayisiyla onlari agiklanmasi
istedigi dunya Uzerine tekrar geri yansitir. Sonug¢ olarak i¢inde yasanilan
dunya da, bir gérinum ve durumlar baglamina donugerek “goruntusel” bir hal

ahr.” ™

69Nicolas Bourriaud, a.g.e., s: 109,110

70 Ron Burnett, imgeler Nasil Diisiiniir?, cev. Giicsal Pusar, Metis Yayimncilik, Istanbul, 2007:34, 35
™ Flusser, Vilem (1991), Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Cev. ihsan Derman, Istanbul: Agag
Yayincilik,s,13.
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Modern goruntu teknolojisi insan aklinin tezahur edemedigi sonuglar
dogurmustur. Goruntu teknolojisindeki gelismeler gorme seklimizi degistirmis
ve vyaraticiligimiz igin yeni bir motivasyon ortaya koymustur. Goérme
tekniklerinin degismesiyle sanat¢inin teknik dusinme mekanizmasi da
degisiklige ugramistir. Eskiden yagh boya, tuval vb. malzemelerle disunen
ve bunlara gore goruntu Ureten sanatgi artik fotograf makinesi ve kamera gibi

araglar Uzerinden yaratacagi goruntuyu tasarlamaya baslamigtir.

Desenlerin bilgisayar ortaminda gizilebilmek, kisa bir surede boyama
yapip ekranda gorebilmek, goruntuyd televizyon ekrani gibi bir ortama
aktarabilmek, bilgisayari zamanimizin en onemli araci haline getirmigtir.
milyarlarca renk olanagi, ¢izim ve renk sorunlarinin duzeltiimesi, goruntulerin
istenildigi gibi degistiriimesi, resmin belirli kisimlarinin bayUltulip ¢ogaltiimasi

gibi buyuk imkanlar sanatgiya buyuk kolayliklar saglamigtir.

Bilgi ¢aginin yarattigi bilgi birikimi sanatgiya yeni ilham kaynaklari
sunmustur. Teknolojinin gelistirdigi iletisim araglarinin kazandirdigi malzeme
zenginligi diger toplumlarin kaltart ve sanati hakkinda edinilen yeni bilgiler,
bircok akima neden olus buda form ve stil agisindan genis bir cesitlilige
neden olmustur. Nesneyi ve insani bilim aracihidiyla incelemek sanatgiya yeni
ufuklar agmistir. Komplekslesen teknoloji form, stil ve ifade araclarinda

cesitlilik saglamigtir.

Cagdas sanat, gunumuizde her zamankinden daha fazla yasam
bicimleri ve yasayis tarzlarina yakindir. Bu yakinlik sonucunda da teknoloji
sanatin, sanat da teknolojinin igine girdi. Teknolojinin gelisimi ile Uretilen yeni
arinler, cagdas sanat eserlerinde, sanatgilar tarafindan kullaniimaya
baslandi. “Endustriyel toplumda da Uretilecek mallarin, kitlelere begendirilme
durtlsu, estetik kayglyr on plana ¢ikarirken, teknolojinin sanatla birlesmesi
sonucu tasarimlarin kullanim kolayhdr saglamasi, yeni nesil sanatgilara

degisik is sahalar yaratti. Sanat ve teknolojinin bu kadar i¢ ice girmesi, bazi
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insanlarin kafasinda sanatgl, bilim adami ve teknik adam arasindaki sinirlari
olusturan Ozelliklerin kaybolup sanatgi kimliginin gelecekte ortadan kalkmasi

disiincesine saplanmalarina sebep olabiliyor.”"?

“Gegtigimiz yuzyilin teknoloji agisindan daha hizli yol almasi,
malzeme zenginligi patlamasina sebep oldu. Surekli olarak kendini yenileyen
sanat, teknikleri karigtirarak yeni olugumlar aramaya bagladi. Teknoloji,
gelisimiyle bu yeni olusum arayisina katki saglamaya devam ediyor.
Sanatcilara, firmalarin sponsorluk yapmalari ve vyeni gelistiriimis
malzemeleriyle desteklemeleri sanatin yenilenmesine de yardim ediyor.
Plastik sanatlar yaratici olmalari ve kalici yapitlariyla kendilerini kanitlamis
vazgecgilemez sanatlardir. Yasamina devam eden sanatin iginde teknoloji
yeni yapitlarda bir alet, gelisiminde ise insan yasami sanatla birlestiren bir

baglactir. Sanatsa her teknolojik Giriiniin iginde vardir.””

2R, Berkay Kiziltan, “Sanatta Teknolojinin, Teknolojide Sanatin Yeri”, http://www.belgeler.com/.
blg/fmc/sanatta-teknolojinin-teknolojide-sanatin-yeri

"3 R. Berkay Kiziltan, a.g.e.


http://www.belgeler.com/
http://www.belgeler.com/

63

3.1. FILM SANATLARINDA MELEZLESME: VIDEO VE SINEMA

Sanat tarihine butlinden, genel bir bakis acgisiyla yaklastigimizda gérecegimiz
en net sonug, resmetmeye basladigimiz hareketli nesneleri tiyatral bir hava
icerisinde iki boyutlu yuzey Uzerinde hareketsiz, duragan bir sekilde
resmetme olayidir. Bu geleneksel resim anlayisimiz icerisinde; ¢izmek
boyama, kazimak v.b. tekniklerle baslayan sure¢ kamera obscura ile beraber
fotografin kesfine kadar devam etmistir. Hareketli olarak goérintlyd
kaydetmek icin yapilan ¢alismalar sonucunda sinema aygiti, teknik bir bulug
olarak ortaya c¢ikar ve baslangigta kendisinden 6nceki sanatlarin kimi
Ozelliklerini oldugu gibi kullanan sinema, diger sanatlara gore kisa suUrede
gelismis, kendisine 6zgu ozellikleri olan bir sanat dali haline gelecektir. Bu
sure¢ olusumu oncesi yasamimizda hareketli olan ‘sey’ler teknigin
olanaginda gelistirmeye baslama surecimiz endustri devrimiyle birlikte yuzey
Uzerine farkli bir resmetme tekniginin bulunusuyla, 1s1gin dodasina ve teknigine
uygun davranarak sanatta buylk bir katkinin, degisimin ve kirilmanin sebebi
olmustur. Bu durumu Levent Kili¢ su sekilde ifade eder: “Fotograf adiyla bilinen
bu yeni resmetme teknigi, belli bir alan i¢inde sinirl kalmayarak zaman iginde,
yeni ortamlara (sinema, video) ulasmistir. Fotografin ortaya c¢ikisirm tarihsel,
teknolojik ve kdltirel kosullan énemlidir. Fotografi anlayabilmek icin ise 1s1gin
dogasini anlayarak, 1191 yonlendiren teknik surecleri bir battin olarak gérmek, bu
butinun igindeki surecgleri ve detaylan kesfetmek gerekir. Bu labirender icinde
dolasirken, insanoglunun 1s1gin dogasina uygun davranarak, fizik ve kimya bilimleri
dogrultusunda yuzey Uzerinde elde ettigi gorintiyl fotograf, film, video ve
bilgisayar ortamina nasil tasidiginin yaratici siireci goriiliir”.”* S6z konusu yaratici
sureci, farkh duyu organlarinin olanaklarinin bir sanatsal bir katman olarak
sanat nesnesinin ortaminda yer alisi, ister istemez bir ‘melez etkilesim alani’

ortaya koymustur.. Ses ve goruntli gibi melez olusumlarin sanata dahil

"Levent Kilig, Fotograf Ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Dost Kitapevi Yayinlari, Ankara, 2008:
45
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edilmesi video ve sinemanin sanatla teknolojinin yardimiyla gerekli ortam ve
imkan tanimigtir. Video sanati buyuk bir ivme kazanmasi televizyon ve
sinemanin aksine goruntu ve ya ses verilerinden olugan analog veya dijital
ortamlarda saklanabilen hareketli imgelere dayall sanatsal islerin bir alt tGrindn

de olusmasina imkan tanimistir.

Zamanimizin en Onemli sanat disiplinlerinden basinda sinema sanati
gelmektedir. Sinemanin diger sanat dallarindan farkli ve daha gugli kilan

Isik, hareket, gerceklik izlenimi ve birlestirme 6zellikleridir.

Sinema, filmden gelen seffaf 1s1gin dlz beyaz perdeye teknik olarak
yansimasidir. Sinemayi oOteki grafik sanatlardan ayiran en temel 6zellik ise
harekettir. Hareketin kazandirdigi bir ¢ok 6zellik vardir; diger disiplinlerde
olmayan. Hareket araciligiyla zaman iginde bir oyku anlatmak, donusumler
ve gerilimler yaratmak olanakli olabilmektedir. Devinimli goruntunin ses
efektiyle birlikte sergilenmesiyle, sinema gercgeklik izlenimini en gugli bicimde
veren sanat Unvani alir. Sinemayi 6teki gorintl sanatlarindan ayiran temel
Ozellik ise degdisik zaman ve mekéan pargalarini yansitan goéruntulerin bir

filmde istenen uzunlukta ve sirayla art arda birlestirilebilmesidir.

Hareketli tuvaller olarak adlandirabilecegimiz “Sinema imgeleri, resim
sanatindaki tuval gibi iki boyutlu bir dizlemi, yani sinema perdesini mekan
tutmus olsalar da, tuvaldeki akrabalarindan farkli olarak, gdzlerimizin éninde
hareket ederler. Sirf bu 6zelligiyle bile, bir sinema filmi ¢ok daha inandirici bir
yanilsama yaratir. Sinemanin bir baska Ustinligu de kitlesel bir sanat olmasidir.
Bir film, ayni anda, bir sirl mekanda milyonlarca insana kolayca seslenmekte,
onlari etkisi altina alabilmektedir. Bu, teknolojik devrimin bir sonucu olarak,

daha énce hicbir sanat dalinin yakalayamadi§ bir basaridir.””

Diger sanat dallarindan farkli olarak sinemadaki melezlige deginen

Yilmaz, sinema sanatinda safigin mumkin olmadigina vurgu yapar.

> Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 323
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Yilmaz'a gore, “Modern sanatta, Ozellikle de resim ve heykelde c¢ok
Onemsenen, ancak dogasi geregi sinemada mumkun olmayan bir diger
ilkeyse saflik ve bununla baglantili olan soyutluktur. Sanatta saflik, dncelikle
'sanat-disi' her seyin sanattan kovulmasi ve bununla da kalmayarak, her
sanatsal disiplinin diger sanatsal disiplinlerden arindiriimasi demekti. Ornegin,
saflasmanin zorunlu sonucu olarak soyut bir resim, 'dogal nesneleri
cagristiran her tarli gorinti'den mumkun oldugunca kurtariimig, Uzeri
boyadan ibaret hale getirilmis bir ylUzeydi. Kabul etmek zorundayiz ki,
insanlikla yagit olan resim ve heykelde 1910'larda bu gibi sorunlar tartigilirken,

sinema diger sanatlara tutunarak ayaga kalkma cabasindayd:.””®

Melez bir yapi teskil eden ve diger tim sanat dallarini etkileyen sinema,
Yiimaz'in sinema igin saflik ve sadelik Gzerine sdylemlerine 6rnek olarak
gosterdigi Sinema kuramcisi Rudolf Arnheim, eger sadelik bir sanat yapitinda
her seyin agikca ortaya konmasiysa, sinemada da sadelikten s6z edilebilir. Ona
gore sadelik, agiklik demekti. Sinemadaki sadelik, bildigimiz soyut sanattaki
sadelikten, safliktan farklidir. Yilmaz, bir filmin sadece kendisi igin varolan saf
bir estetik nesne olmasi kendini vareden kosullar ylUzinden olanaksiz
oldugunu, bagimlihgin sinemada ¢ok daha belirgin oldugunu ifade eder.
“Malevig, Mondrian, Brancusi ya da 1950'lardaki sanatgilar gidilebilecek son
noktaya kadar gitmis ve dogal nesneleri tamamen kaldirip atmayi
basarmiglardi. Oysa sinema, modernist sanatin kapi disan ettigi seyler -figur,
betimleme, resimleme, Oykul, derinlik yanilsamasi vs olmadan yapamaz.
Sinema, modernistlerin sdrgtiine gonderdigi seylerin yeni yuvasidir. Plastik
sanatlardaki modernist iddialarin aksine, bir filmin sadece kendisi i¢in varolan
saf bir estetik nesne olmasi kendini var eden melez kosullar ylGzinden
olanaksizdir. Sanatsal disiplinlere ait eserlerin sadece kendilerinden ibaret
estetik nesneler olmadigina ve her yapitin mutlaka baska insanlara muhtag
olduguna inaniyoruz, ama bu karsilikli bagimhlik, sinemada bu durum

oyuncularla, yonetmenle, kurgucuyla ses-gorsel efekt yonetmeleri, bir ¢ok

’® Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 324
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asistan, grafiker ve film montaj gorevlileri v.s. sayabilecegimiz ¢ok sayida

bagimlilik belirgindir.”

GunUumuzde sinema, konugma ve yaz dili gibi basl basina bir dili
olusturur. Sinema dilinin sozclkleri ise melez goruntiler ve seslerdir.
Yilmaz’'a goére, “Hangi tur film olursa olsun, hepsi bir seyler anlatir,
seslendirir, gosterir, ima eder; ancak kullandigi dil, ne romanin, ne tiyatronun,
ne de resim ya da muzigin dilidir. Bu saydigimiz sanat turlerini bunyesine alir
ve elekten gecer gibi kendine ait kilarak kendine ait melez bir tarz olusturur.
Sinemanin kendine 6zgu bu goOsteris ve seslendiris tarzi icinde yer alan
melez anlatim olanaklari igerisine anlatma, gosterme, iletisim kurma ve
anlam Uretme araci olarak sinemanin bir dili oldugu anlamina gelir. Resmin,
romanin, tiyatronun ya da muzigin bir dili varsa, o zaman sinemanin da bir dili
olmali ve Ozetle, resmin dili birtakim renk, ¢izgi ve lekelerden; romaninki soz-
cuk ve olaylardan; muziginki alcakli yuksekli siralanmig, zamana yayillmis
tinllardan; tiyatronunkiyse sahnede gordugumuz ve isittigimiz her seyden
olusur. Sinemada bu saydiklarimizin hemen hepsini gorur ve igitiriz; ama
yine de bir sinema salonuna gittigimizde, izledigimiz seye roman, resim,
muzik ya da tiyatro degil, melez seffaf arka planiyla tek bir isimle altinda

‘sinema yapit’’ ya da film' diyoruz.™

Yilmaz, sinemanin bes 6nemli enformasyon kanalindan olustugunu
bunlarin Goérsel imge, Basili ve diger Grafikler, Konusma, Muzik ve ses
efektleri oldugunu, bunlarin bir filmin bir seyler anlatmasina olanak saglayan
vazgecilmez elemanlar oldugunu vurgular. “Bunlar iginde kesintisiz suren
temel eleman, onceliklerine/ imge ve onun ardindan ses efektleridir \ digerleri
uzun ya da kisa surelerle susabilir. Bunlarin hepsi filmin bir seyler anlatmasina
olanak saglayan vazgecilmez elemanlardir. Kurgu (montaj) butin bu

elemanlarin belli bir baglamda birlestiriimesi isidir ki bu da film teknolojisinin en

" Mehmet yilmaz, a.g.e., 5. 325
8 Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 325



67

onemli agamalarindan biridir. Iki parga, ya Ust Uste bindirilerek (zincirleme,
ikizleme, coklu goruntl seklinde) ya da u¢ uca eklenerek birlestirilir. Birinci
secenek, seslerin birlestiriimesinde en ¢ok kullanilan yontemdir. Bu yolla gurulta,
konugsma ve muzik Ust Uste bindirilerek ayni anda sunulabilir ve kulak bunlari
rahatlikla ayirt edebilir. Goruntllerse neredeyse her zaman ikinci segcenekle
birlestirilir.””®

GUnUmuz sanati sanatcilari Bienaller basta olmak Uzere ve benzeri
etkinlik ve sergilere genel bir bakis agisiyla yaklasildiginda dusuncelerini iki
boyutlu malzeme Uzerinden (heykelle disiplini disinda) anlatan sanatgl,
¢alismalarinin anlatim olanaklarini hizlica ve saglam bir sekilde degistirip yerini
video ve benzeri dijital teknolojinin olanaklarindan faydalanan sanatcilara
codalarak biraktigini goruyoruz. Yilmaz'a gore bu yontemin ilk kivilcimlariysa
Sony firmasinin (Sony Portapak model) 1965'te tasinabilir video kamerayi
piyasaya sUrmesiyle ortaya cikmistir. Daha 6nce fluksus hareketi icinde
gordigumuz Kore asili Amerikali Sanatgi Nam June Paik, video sanatinin
onciilerinden biri olarak kabul ediimektedir. ¥ Paik “Televizyon gériintiisil
uzerinde yapilan ilk denemeler, Nam June Paik'in 1960'larda ekrandaki
géruntuye, imgeye miknatisla mudahale etmesinden, miknatis yardimiyla
bozmasindan ve kayit edilmis bir video bandini oynatirken goéruntinun
zaman hizina elle yapilan mudahalelerinden olusur. Paik, daha sonralari
videoyu 1980’li yillarda butiin dinya Uzerinde 50 milyon izleyici igin yaratilan
simultane uydu projelerine dek sanatsal bireysel tasarim ile bir kitlesel medya

araci olan televizyon arasinda bir baglanti noktasi olarak kullandi.”®

Melez olugsumlar devinimli elektronik gorintunin deneysellikle
birlesmesiyle baglayan yeni sanat sureci Berensel’ e gore, videonun sonsuz
sekillerle igslenebilen ve modellenebilen esnek bir ortam oldugunun bilinmesi

ve bu bilingle bu esnekligi kullanarak video uygulamalarinin gergeklestiriimesi

" Mehmet yilmaz, a.g.e., S. 328

8 Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 335

81 Ahmet Albayrak, (2008), Cagdas sanatta detournrmet prarigiyle formlarin ve imgelerin
yeniden dolasima sokulmasi, Marmara iiniversitesi giizel sanatlar enstitiisii resim ana sanat dali,
Sanatta Yeterlilik Tezi. s5,104.
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goruntinun estetize edilmesi agisindan oOnemli ve gerekli oldugunu
duigsunmektedir. Elektronik goruntunun bir heykel gibi yogrulabilmesi elektron
isinlarinin tek tek kontrol edilebilmesi videoyu oldugu durumdan cikarip

plastik bir malzemeye gevirir.?

Sinema mecrasinin deneysellikle degisim sureci igerisinde deneysel
sinema sanatinin dogmasina olanak tanimigtir. Deneysel sinema ¢ikig tarihini
Kivang Eliagik su sekilde aciklar: Sinema, teknik ve anlatisal deneylerin
sonucu ortaya c¢ikmistir. Deneysel sinema, sinemanin kendisi ile yasit
oldugunu ve deneysel sinema tarihinin ilk (ve bazi) bolimleri sinema tarihi ile
ayni oykuyu anlatmaktadir. Ancak yedinci sanatin kurumsallagsmasi ve
sanayilesmesiyle deneysel sinema tarihi, sinema tarihine, bagkaldirinin dykusu-
ne donuismustlr. Deneysel sinema, sinemayla yasit olmasina ragmen ondan
her zaman bir adim dnde olmustur. Bu ilerleyis sirasinda bazen ticaretin metasi,
bazen piyasanin 6gdretmeni, bazense istenmeyen adam olmustur. Sinema
sanatini formullere ihtiya¢c duyanlar igin Sheldon Renan, deneysel sinemanin
deneysel bir tanimini yapar; "icinde hareket olmayan deneysel filmler vardir;
hareketten bagka bir sey olmayan deneysel filmler vardir; insanlar Uzerine
yapilan, 1sik Uzerine yapilan deneysel filmler vardir. Kisacasi diyebiliriz ki,
deneysel sinema; sinematik stillerin, bigimlerin ve ydnetimlerin bir patlama
halinde digavurumundan bagka bir sey degildir." Yenilik getirmis her film deneysel film-
dir. Deneysel sinemaya farkli zaman ve cografyalarda, kendine 6zgui "ek anlam"lar taglyan
farkl isimler verilmistir. "Underground" (yeralti), "avangard" (6ncl), "independent”
(badimsiz) veya "expe-rimental" (deneysel). Deneysel sinema igin en ¢ok kullanilan isim
"avangard"dir. Avangard film denince akla gelen ilkk dmeklerden Tony Conrad'in "Flicker"
(Kirpisma, 1966) isimli filmi 45 dakika surer, sadece siyah ve beyaz karelerden olusur. Bir
siyah bir beyaz sirasi ile gosterilen kareler izleyen her 15 kisiden birinin "fotojenik
epilepsi'ye tutulmasina neden olur.®® “icerik agisindan bir diger uc émek, sadece

sinemanin degil avangard sanatin temel imzalanindan biri olan Andy VVWarhol'un, alti saat

82Ege Berensel, (2007) “Video imajin Kisa Tarihi”, http://www.pcforumlari.com/archive/t-37422.html
8 Kuvang Eliacik, “Avangard Sinemalarda”, rh+ Sanart Plastik sanatlar Dergisi, say1. 33, Ekim,
2006,s.46
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boyunca uyuyan bir adamdan bagka bir sey gostermeyen 1963 yapimi "Sleep"
(Uyku) filmidir.”®*

Sinema ile paralel olarak baglayan deneysel sinema beraberinde video
sanatina da onculik yapmistir. “Video sanati, 1950’lerde kullaniimaya
baglanan televizyonlarla birlikte, tasinabilir video kayit cihazlarinin
uretilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanattir. ilk video kayit cihazlari video sanatinin
dogusunu da baslatmistir. Video teknolojisiyle meydana getirilen sanatsal
urinler, video sanati altinda degerlendirilmektedir. isin gosterilis teknolojisine
bagli olarak da bu tur iglere ‘video yerlestirme’, ‘video film’, ‘video gosteri’,

‘gOsteri videosu’ ya da gibi isimler verilmektedir.”®

1950-60'larda gelisen kitle iletisim araglariyla birlikte yagsanan
donusim, donemin birgok sanatgisi bu araglarin yarattigi imge ve formlar
manipule ederken, bir yandan da yeni yeni ortaya ¢ikan araclara karsi ilgisini
ortaya koyarak, bu araglarin yaratacadi yeni formlari duastnuyorlardi.
1960'lardan sonra inanilmaz derecede sosyal, kultirel ve teknolojik olarak
ivme kazanan televizyon, video ve haberlesme kaynakli elektronik donanimli

araglar, dunyaya dair gergekligi gorsel bir anlamlandirma ortamina gevirir.

Video sanati da baslarda televizyona bir tepki olarak ortaya gikti. ilk
kusak video sanatgilari genelde medya toplumu hakkinda elestiriler yapmaya
yoneldiler.*® Video sanatinda, sanatsal retimdeki “sanatsal imgelem” ve
“‘ustalik” kavramlarinin video sanatgilari tarafindan reddedildidi, bunun yerine
“sunum” konusuna agirlik verildigi gdzlemlenmektedir. Muammer Bozkurt,

videoyu fotograf, sinema ve televizyonun ‘melez cocugu’ olarak tanimlar.?’

840Okan Toker, “Deneysel Sinema ve Alp Zeki Heper”, 5.89
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3072/2964 Erisim Tarihi: 11.06.2011
85K1V31’1§: Eliagik, ”’Avangard Sinemalarda”, rh+ Sanart Plastik sanatlar Dergisi, say1. 33, Ekim,
2006,5.46

80Rufat Sahiner, (2008) “Video Sanatr”, http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795

8 Muammer Bozkurt, Video Sanati, Bilesim Yayinevi, Istanbul, 2005; 92
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Albayrak’ a gore, Bir videoda veya montajinda nesnelerin goruntuleri
kaydedilirken, goruntuler Uzerindeki elektronik noktaciklar yeniden
yonlendirilebilme oOzelligine sahiptir. Bu iglem, her kayit asamasinda tekrar
tekrar gerceklestirilebilir. Kayit asamasinda goérintlye renk eklenebilir ya da
renk cikarilabilir. Bu olanaklarla nesnelerin formlari da yeniden duzenlenebilir
ve nesnenin formundan farkl, yeni bir form elde edilebilir. Bu bize antik
¢aglardan beri gelen imgenin plastikliginin hareketli gorunti Gzerindeki
plastisitesini géstermektedir. imajlarin bu plastikligi ile oynayan Paik'in miizik
alanindan gelmesi ayni zamanda rahatga manipulasyonlar yapmasina olanak

tanimistir.®

28. Nam June Paik, Miizigin Yorumu- Elektronik Televizyon, 1963, Dort tane “hazirlanmis” piano,
mekanik ses objeleri, birgok kayit cihazlar ve teyplerden olusan yerlestirme

Video sanatina ve yakin iligkileri bulunan farkh disiplinlere deneysel
homojen bir bakis agisi kazandiran Paik, “Mizik Sergisi Elektronik
Televizyon adh ilk énemli sergisini mimar Rolf Jahrling tarafindan isletilen

Ozel galeride gercgeklestiriimigtir. Dort tane hazirlanmis piano, mekanik ses

%8 Ahmet Albayrak, a.g.e., s. 104.
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objeleri, bircok kayit cihazlari ve teyplerden olusan yerlestirme 20 tane
degisiklige ugratiimis televizyon icermektedir. Bu aciligla birlikte dizenlenmis
mekanin igerisinde izleyiciler kendilerini geleneksel formlarin ¢ok disinda bir
serginin igcinde bulmaktadirlar. O glnlerde galeri Nam June PaiK’in sergisiyle
video sanatinin baslangic noktasini gerceklestirmis bulunmaktadir.”®
Onciligini  Gstlendigi  calismalar Albayrak’ in  sdylemiyle elektronik
gérintiyld kendine has tekniklerle maniptle eden Paik’'in 6zellikle
“‘Modernizmin oteledigi “Oteki” bir dinyanin eklektikgisi olarak gorulebilir. Bu
durum ayni zamanda kes-yapistir aforizmasinin nesne ve sembol bazli
durumunun en guzel ve yegane orneklerinden biridir. Paik otelenen dinyanin
ve kendisi icin kultdrel bir kbkeni olan imgeleri, formlari yagsam alanlarindan
kopartarak bu elektro-kultirel dunyaya eklemler. Kendi kudltarel koparim

imgelerini tamamen yabancilastirir ve yeniden anlamlandirir.”®

iceriksiz gorintiilerin tekrarlanarak bilesik olusmasindaki egemenlik
Paik’le kurulmustur. Ayni sekilde elektronik gorintinin ve videonun bir
disiplin olarak heykele varmasi da Paik’le gercgeklestirilmistir. “Sanatci,
televizyon/monitér setlerini tamamen bir ready made olarak kullanir. Bunlari
kendine kendi mekanizmasindan® imaj ureten (self referantial) bir yaratim
araci olarak kullanir. “The Moon is the Oldest Tv” (Ay En Eski Televizyondur)
buna iyi bir 6rnektir. Wooster‘in da ifade ettigi Uzere sanatginin geri besleme
(feedback) ile ilgili deneyleri, sanat dinyasinin yéntem ve malzemeye olan

iliskisiyle paraleldir.”*

Videonun hem kendisinin bagimsiz bir ifade bigimi olarak hem de diger
uygulamalarin iginde bir unsur olarak kullanimi bu tarihlerden sonra giderek
yayginlagsmistir. Video sanati; sanatginin ginimuizin makinelerin hakim
oldugu kentlerin karmasik kosullarinda kendi duygularini ve i¢ dunyasini

yansitabilecek, var olug surecini mutluluklarini ve rahatsizliklarini en iyi

8 Ahmet Albayrak, a.g.e., s. 104.
% Ahmet Albayrak, a.g.e., s. 106.
%t Ahmet Albayrak, a.g.e., s.,107.
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yansitabilecegi alanlardandir. video, ressamin kalemi ya da firgasi,
yontucunun g¢ekici gibi bir aractir. 1950’lerde gelisen elektronik teknigi,
televizyon ve kameranin gelisimi, sanat¢cinin kameraya yonelmesini

hizlandirmig, bilgisayari da igine alarak geniglemistir.

Video sanati, videolar Uzerinden gerek alimlayiciya ulagsma bigimi,
gerekse kullandidi birgok farkli dil sayesinde, anlamlar igerisinden anlamlarin
dogmasina yarayan, genigs kapsamli bir sanat alani olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Sahiner'e gore video c¢alismalari dort ayri kategorisi 6nemli bir
yer tutar. “birincisi, video kamera, monitor ve kayit cihazi kullanilarak, video
heykeller, video anvironmanlar (environments) ve video enstalasyon
yapilabilir. Bu, son yirmi yildir sanatgilarin gelistirdikleri en kayda deger
kategoridir. Ikinci kategori portatif bir kamerayla, her gin sokaktaki
hareketliligin kaydedildigi ve genellikle pedagojik ya da politik amag igin
kullanilan “gerilla video’dur. Gerilla video, baslangi¢gta moda oldugu
dénemden sonra sanatcilar tarafindan ihmal edildiyse de, 1980’lerin
sonlarinda ve 1990’larda tekrar ilgi cekmeyi basarmistir. Uclinci kategori
sanatgilar tarafindan 1970’lerin basindan beri yogun olarak kullanilan ve
video iletisim c¢alismalarinin daha incelikli bir bi¢cimi olan “teatral video
performanslaridir. Dordlinclu kategori ise 6zellikle son zamanlarda sanat
calismalarinda yer alan bilgisayar gibi gelismis teknolojilerle video

ekipmanlarinin biitiinlestirilmesini icermektedir.”#

Video sanatgilari temel malzeme olarak gordugu gorunti ve sesleri
kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan yararlanir. Elektronik bir kamera,
video ve gekilen goruntlyd yansitan bir televizyon ekrani bu is igin yeterli
malzeme olusturur. “Gilette 1968 yilinda sokaktaki hippilerle ilgili bes saatlik
bir belge hazirlamigtir. Levine ve Gilette dogaglama biciminde filme aldig
guncel olaylari kaydederek, sanatsal dnyargilardan uzakta ve malzemeyi
yonlendirmeden calismiglardir. Avrupa Olgeginde video sanatinin gelisimi

icerisinde, TV Gallery kavramini gelistiren Gerry Schum ve ingiliz sanatg!

%2R1fat Sahiner, 2008, “Video Sanat”, http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
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David Hall gézlemlenmektedir. Bu suregte ayrica, kavramsal sanat ve video
iligkisinin, kurgulanmis ya da kosullu goruntisel Uretimlerden ziyade,
1970’lerle birlikte kapall devre calisan, birden fazla monitér temelli
yerlestirmeleri arttirdi§i da goértlmektedir. Dan Graham bu temelde ¢alisan
sanatgilar arasindadir. Kavramsal Sanat bashgdinda degerlendirilen Dennis
Oppenheim aksiyonlarini kaydetmek icin videoyu kullanirken, performans
sanatgilarindan Orlan da eylemlerini video ile kayit altina almaktadir. Bu tip
kullanimi videonun sanatsal baglamda degerlendiriimesi ile beraber ayni

zamanda belgeselci dzelligini de gdstermektedir.””

Video sanati bugin gelinen noktada, elektronik iletisim aginin bir
parcasi olarak, “medya sanati” igerisinde degerlendiriimektedir. Olusturdugu

badimsiz alani ve yenilikleri dijital cag teknolojisi tarafindan kapsanmistir.

Turkiye’de video sanatinin olanaklari 1980’lerin sonlarina dogru
gorulmeye baslanmigtir. 1990’larda 06zellikle video sanati Turkiye'de
uygulama alanini genisletmigtir. “1990 yilindan itibaren Muammer Bozkurt
televizyon ve monitér ile g¢alismalarina baslamis, videoyu, yerlestirmelerle
plastik bir malzeme olarak gosteren c¢alismalarda bulunmustur. Ayse
Erkmen’in 1990’larda videoyu hem bagimsiz olarak hem de bir yerlestirmenin
parcasi olarak ele aldigi gorulurken, Genco Gulan c¢ok farkli ortamlari
kullanmasi ile beraber, video heykel icin ornek olabilecek c¢alismalar
gerceklestirmistir.”*

Video ile sinema teknolojisi arasindaki farka deginen yilmaz, videoya
isteyen herkesin sahip olabilecegini, video kamerasiyla elde edilen
goruntulerin  bilgisayar teknolojisi sayesinde igleyebilme imkanina sahip
oldugumuzu ifade eder. “Oncelikle, sinema teknolojisi asin pahaliyken, video

neredeyse isteyen herkesin sahip olabilecegi ve kullanabilecegi bir teknolojidir.

%F1rat Arapoglu, 2008, “Heykel Formu Olarak Video™, http://basin.trakya.edu.tr/Haberler/
2008/foto_2008/07_07_firat(4).pdf
%Firat Arapoglu, a.g.e.
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Fotograf kamerasinin sagdladigi olanak gibi, video kamerasi da isteyen herkesin
devinimli goruntu Gretmesini mumkun kilmaktadir. Bir sinema filminin tersine,
¢ekimden hemen sonra, hatta gekim aninda video goruntulerini izleme sansina
sahibiz. Aynca, bilgisayar teknolojisi sayesinde bu elektronik gdrintilerin
islenmesi ¢ok daha kolaylagsmistir; video, bireysel anlamlar igin (sinemayla

karsilastirimayacak denli) kullanish ve ulasilmasi kolay bir aragtir.”®

“llk bakista video goriintileri sinema gérintilerinden cok da farkl

sayllmaya bilir. Suresi ne olursa olsun bir takim devinimli goérintulerle bir
seyler anlatilmaktadir. Ancak bir sinema salonundaki seyirci sinemayla bas
basa kalirken video goruntusunu izleyen biri géruntunidn yani sira genellikle
monitor ya da onunla birlikte sergilenen malzemeleri, yani kisaca yerlegtirilen
mekanizmayi da gorur dogal olarak. Kisaca video goruntuleriyle kurulan iligki
bir 6lclide daha yakin ve birebir sayilabilir. Sinemada kendimizden gecgerken

video karsisinda bilincimiz daha uyaniktir. “%

Zeytin’ nin altin1 gizerek belirttigi bir nokta da video sanati, Film ile
arasinda pek ¢ok benzerlik varmig gibi gérinse de video sanati sinema
sanatiyla ayni degildir. Video sanati sinemada oldugu gibi oyuncu diyalog,
senaryo gibi o0gelere sahip olmak zorunda degildir. Ve sinemanin kultur
endustrisine hizmet eden tarafiyla da ilgisi yoktur. “Sinemanin kaltir
endustrisine hizmet eden yani diginda sanatsal ¢ergevede kendi teknikleriyle
yaratmaya c¢alistigi farkliliklari es gegmeden, video sanatiyla ilgili belirtmemiz
gereken videonun temel &zelliginin mecranin sinirlarim kesfetmek veya
izleyicinin aligilageldigi, Ozellikle sinemanin gostergesel diliyle kaniksadigi
beklentilerine saldirida bulunmak, sorgulamak, sarsmak ve sasirtmak gibi

amaglari oldugunu séylemek yanlis olmaz.”’

% Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 334
% Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 333
9 Cigdem Zeytin, a.g.e., s. 54.
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“Video ve sinema goruntulerinin teknolojik arka planin da farkliligina
deginen Yilmaz ozellikle ilk yillardaki sinemasal goruntunan, tipki fotograf
filminde oldugu gibi filme 1s1k disuruldikten sonra bir takim kimyasal surecler
sonucu olusturulur. Bu sekilde elde edilen sinematografik gértintindn kalitesi
yuksektir. Video goruntusu ise manyetik bantlar Gzerine elektronik sinyaller
dugurulerek elde edilir. Ayrica goruntu kalitesi (simdili) sinema filmine oranla
dusuktur. Bunlar sinemanin videoya ustunlugune dikkat cekerken ayni
zamanda sinema ve video teknolojisiyle yaratilan Urinlerin iki ayni sanat
disiplinine isaret etmesinin film denen disiplinin alt tlrleri demenin bir sakincasi

olmadigini belirtmektedir.*®

Sinema filmi ve videonun temel farkliliklarindan biride Ege Berensel ‘e
gore kayittir. Fotograf ve film gorintlsu, nesnenin bir materyal Uzerine
kaydina ihtiya¢ duyar. Video goéruntustinun, imaj uretmek icin nesnenin
kaydedilmesi sart degildir. Film ve Fotografta nesnenin gorintilenmesi ve
uretilen goruntu iglenmesi arasinda nesnel bir zaman farkhhgr vardir.
Videoda ise nesneyle nesnenin goruntist arasinda zaman farki yoktur
(anindalik). Televizyon mecrasinda bu canli yayin denilen kavrama
dontusmdustir. Sinema gosterilen filmin sonu bellidir, tasarimlanmistir.
Anindalik kavrami yeni bir anlati modeli sunar bize; anlatinin nasil devam
edecegini ve sonlanacagini bilmeyiz (canli yayin mantigi). Elektronik
goruntiiniin gorulebilmesi icin eskisi gibi filmin karanlik bir ortama ihtiyaci
kalmamistir. Ayrica, nesnenin gorintusd, film teknigiyle yalnizca bir ylizeyde
uretilebilirken, elektronik goruntl teknigiyle, ayni anda birden ¢ok yuzeyde
(coklu ortam) dretilebilir ve ayni gorunti kaynagina birgok monitor

baglanabilir hale gelmistir.*®

Videoyla sinema arasindaki farklardan biride hareket olgusudur. Film

donuk imajlarin artarda siralanmasiyla, bir yanilsama Ureterek olusur,

% Mehmet yilmaz, a.g.e., s. 334
% Ege Berensel, (2007) “Video Imajin Kisa Tarihi”, http://www.pcforumlari.com/archive/t-
37422.html
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videoda ise elektronik goruntlyu olusturan, ekrani tarayan 1s1k dalgasi higbir
zaman butinlenememis bir goruntuyl surekli tarayarak butinlemeye

calisir.t®

Sinema teknolojisi asiri pahaliyken, video neredeyse isteyen herkesin
sahip olabilecegdi ve kullanabilecegi bir teknolojidir. Video bireysel anlatimlar
icin kullanisli ve ulasilmasi kolay bir aractir.'® Sinema senaryo {izerinden
anlatir. Deneysel ya da avant-garde sinema ile video sanati ortak bir iradeyi

paylasirlar.

sinemadaki goruntuler gergcek yasamdakinden daha buyuk boyutlarda
goOsteriimesine dikkat ¢ceken Berensel, videonun estetidi ise genelde insan
oranlarindan asagiya inilerek yapilandirilan bir Olciye bagl kalmaktadir.
Kolay taginabilirlik, yayginlik videonun sinema kargisindaki baskaca
farklihgidir. Sinema Filminde ¢ikarimsal renk sentezi kullanilirken, video ise
toplamsal renk sentezi ile calisir: 1sik olarak karisim toplamsal, boya-pigment
olarak karisim ¢ikarimsal renk sentezidir: Cikarimsal renk sentezinde renkler
beyazdan cikarilarak olusturulur. Toplamsal renk sentezi: kirmizi, yesil ve
mavinin birlesimleriyle butin renkler olusturulur. Video géruntisinde higbir
renk gercek renk degerinde degildir. Uzaktan bakilinca piksellerin Urettigi

renkler bir yiizeyi olusturur'®?.

100 Ege Berensel, a.g.e.
101 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.334
192 Ege Berensel, a.g.e.
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3.2. DIJITAL TEKNOLOJININ SANATA ETKILERI

Video ve dijital teknolojinin (internet, bilgisayar) olanaklarindan
yararlanan sanat; yeni denemde dijital melez dinya Uzerinden alilmayicisina
ulasmayl hedeflemektedir. Dijital sanat fiziksel olmayan nesnelerin
uretilmesinde gerceklesen sanat bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Dijital sanat
icin baslangicta “bilgisayar sanati” olarak tanimlanirken, daha sonralari
“coklu medya sanati” olarak adlandirilir. Buglin gelinen noktada ise tim bu
calismalarin “yeni medya sanatlar” olarak kabul gérmektedir. Dijital sanat
kimi zaman icerik olarak hem diger sanat bigimlerinden esinlenmekte ve
faydalanmakta, kimi zaman da kendi i¢ dinamiklerine 6zgin yeni temalar ve
terimler yaratmaktadir. Bu sanat bicimi diger sanatlardan esinlenmekle

kalmayip bilimin verilerinden de faydalandigi goérulmektedir.

Dijital medya sanatlarinda melezlik kendisi, sanat ve teknolojinin
birlesmesinden olusan, ifadenin ¢esitli hallerini bir araya getiren ve uzmanlik
ile bilginin kesistigi bir yerde gdsterir. Sanat ve bilimlerde yasanan
disiplinlerarasi igbirliginin de dijital sanatlardaki melezlesmeye sebep

olusturmaktadir.

Dijital devrim, doga ve insan bilimlerindeki, muhendislikteki
arastirmalarin ve pratiklerin dokusunu degistiriyor; kultar ile kimlik, imgeler ile
anlam, zihin ile dusunce arasindaki gorunurde saydam iliskilere dair genel

kanilara da meydan okuyor.'®

Teknolojik gelismelerle birlikte cografik engellerin ortadan kalkmasi,
dijital teknolojilerin ucuzlamasi gibi etmenler insanlarin yasaminda sanatsal
ve kultirel anlamda degisimleri de beraberinde getirmigtir. Dijital teknolojideki
yeni olanaklar, geleneksel sanatin kurallarini yerinden ederken, yeni bigcimsel

sunumlarin  olusmasina neden olmug, yeni anlatim bigimlerini de

103 Ron Burnett, a.g.e., .5.20
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dogurmustur. Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, giniumuzde

sanat ve sanat yapitini iretme bigimlerinde degisikliklere neden olmustur.

GuUnUmuzde dijital teknolojinin ulastigi boyut ve ¢agdas teknolojilerin
sanati ne ol¢ude etkiledigi anlamak gerekmektedir. Dijital medyalarin kendisini
diger sanat formlarindan ayirici Ozellikleri arasinda Ozellikle etkilesime
dayanmasi, katilimi gerektirmesidir. Dijital sanatin genel karakteristiklerine
baktigimizda oncelikle yeni medya teknolojilerini kullanan sanat projelerinin,
icerikte ve uygulamada, beseri ve sosyal bilimler kadar fen bilimlerin

tezlerinden de, bulgularindan da, verilerinden de yararlandigini gormekteyiz.

Dijital sanatin birbirinden farkh fen ve sosyal bilimlere olan iletisimi ve
etkilesiminden dolay! klasik anlamiyla sanat, sanatgi, sanat yapiti ve izleyici
kavramini degistirmekte, buna bagli olarak dijital sanatin bir tir arastirma ve
sentez boyutu kazandigini, bu degisimle sanatin bir melez goéruntu verdigini
ifade etmek mumkindir. Geleneksel ve cagdas sanatin, tarihsel siireg iginde
sosyal bilimlerden, sosyoloji, psikoloji, felsefeden faydalandigini, bu bilimlerin
bulgularindan yararlandigini bilmekteyiz. Ancak dijital sanatlara gelindiginde
bunlara ek olarak fen bilimlerin bulgularina, arastirmalarina ve etkilerini de
rastlamaktayiz. Bu nedenle dijital sanatin, icerikte hem sosyal bilimlerin hem
de fen Dbilimlerin bulgularindan ve sorunsallarindan esinlendigini

sdyleyebiliriz.

icinde melezlesmis bir vyapiyr barindiran dijital teknolojilerle,
geleneksel sanat formlarinin sinirlarinin genisletiimesi performans, fotograf,
heykel, resim, yerlestirme vb. alanlarda yeniden Uretim, kopyalama ve

¢ogaltma dijital sanat alanini kapsamina girer.

Hicbir sanat bicimi, icinde yeserdigi ¢evrenin sartlarindan bagimsiz
olamayacagi gibi, ©nculi bigimlerden tamamen kopuk olarak da

degerlendirilemez. Her ne kadar dijitallesen ¢ag bir kopusu simgeliyor gibi
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gOrunse de, dijital teknolojilere egilen sanatsal ifadenin 6ncesinde, onu
doguran, gelisimini saglayan uygulama ve yapitlara rastlanmaktadir. Bu
yapitlara ve akimlara, dusuncelere yonelmek sanatin teknoloji ile olan bagini

ve ele aldigi kavramlari anlamay! kolaylagtirmaktadir.

GUnUmlUz dunyasinda televizyon, sinema, video, bilgisayar gibi
teknolojik aletler gundelik hayatin her noktasina girmis bulunmaktadir. Tum bu
dijital araclarin ve gereclerin yayilmasiyla birlikte bilgisayarin tipki kitle iletisim
araglarinin hayatimiza girigiyle gostergesel degerlerimizdeki temsillerin
degismesi gibidir. Sanal dijital dinyaya bilgisayar araciigiyla bakis agilarini
degistiren seylerden biri de suphesiz internettir ve bilgisayar internetten

bagimsiz dustunulememektedir.

Dijital sanatin onemli bir o6zelligi, enformasyonu farkli ve cesitli
bagdlamlarda, gelistirilebilir, donusturalebilir, yeniden dretilebilir, birlestirilebilir
ve bdylelikle yeni bigimler kazanabilir sekilde ele almasidir. Enformasyonun

yeni baglamlarda tekrar tekrar ele alinabilmesidir.

Bir ¢ok sanat alaninin i¢ ice ge¢gmesi ve birbirilerinin icinde erimesi ile
ortaya ¢ikan melez bir sanat olan dijital sanat; cagdas sanat ile birlikte kapali
mekanlardan disariya, acik alanlara, kamusal alanlara hatta 6zel alanlara,
yasamin i¢ine tagarak cogu zaman laboratuarlarda, aragtirma merkezlerinde
ya da Universitelerde Uretildigi, sunumunun ise mekan kavramindan
tamamen koparak tum dunyaya yayildigini soéylememiz mumkunddr.
Sanatginin yerini farklh uzmanlik alanlarindan kigilerin bir araya geldigi
ekiplerin, 6rnegin muhendislerin, bilgisayar programcilarinin ve mimarlarin
aldigini, sanat yapitinin ise genellikle izleyicinin katilimi ile baglayan, suren,
yon degistiren, sonlanan ya da sonsuz bir slrece donustigunu, geleneksel
anlamdaki sanat tuketicisinin yani izleyicinin de katilmci olmanin oOtesine
gecgerek kullanici haline gelmistir. “Bugin kompleks kultarin yeni cesitleri
belirmeye baslamistir. Medya kulttirl ve tekno kultlrdlr. Teknoloji ve gorsel

algidaki sanatsal deneyimler kamu alanlarina ¢ok daha fazla sizabilmis
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durumdadir. Kolektif olarak tum bu deneyimler pek ¢ok Uretime yansimistir. Bu
uzay ile ortam arasinda ve beden ile dil arasinda baglangi¢ icin kaotik ve
beklenmeyen karsilagsmalara neden olmustur. Toplumun dijital ¢aga ve
sibernetik ¢cagin kultirine gegigiyle birlikte bilgi ve teknolojiye verilen degerde

de degisimler yasanir.”**

Bir multimedya sanat calismasinin belirleyicileri Zeytin’e goére, sadece
temsil ettigi sey degil ayni zamanda ortaya c¢ikardigi yapilar, ara yuzler,
mesafe, hafiza, uygulama, interaktivite ve gorselliktir. Multi model uygulamalar
yuzunden olgusal yonelimler kazanan ortamlar Hegel'in distincesinin aksine
bicim ve maddeyi artik birbirinin konusu olmaktan c¢ikarmistir. Bu sebeple
sanat arttk sade sunumlar olmaktan c¢ikmis multimodel araylzlerle yeni
anlamlar kazanmigtir. Bu iletisim; estetigini yaratan iligkisel ya da interaktif
estetik araylizlerin ve durumlarin estetigiyle esleserek edilmektedir. Ozellikle
plastik sanatlar alaninda teknolojik arayuzler form ve duyularla ilgili olan eski

estetik ve kiiltirel degerleri silmektedir'®

“Dijital medya sanatlarin alanina giren uygulamalarin arasinda
yerlestirmeler (enstalasyon), film, video ve animasyon, Internet ve ag sanati,
yazihm sanati, sanal gergeklik ve genigletilmis gerceklik sanatlari sayilabilir.
Dijital sanat, bilgisayar destekli bir sanat formudur. Bilgisayarin sanat
dinyasina girigi insanin zaman, mekan ve uzamla ilgili deneyimlerini farkli

sekillerde yasamasina olanak saglar.”%

Dijital sanatin formlarindan biri olan internet sanati, sosyal ve
toplumsal iligkiler agi (network) kurabilme 6zelligine sahip bir sanat bigimidir.
internet sanati adini kullandigi ortamdan almakta, web sanati, ag sanati, net
sanati olarak da isimlendirilmektedir. internet sanati, internet'i temel mecra

olarak kullanan ve video sanatinda oldugu gibi konusunu da kullandigi

104
105

Cigdem Zeytin, a.g.e.,s.61.
Cigdem Zeytin, a.g.e.,s.63.
%Cigdem Zeytin, a.g.e.,s.64.
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mecradan alan; dolayisiyla internet, internet kaltura, teknoloji-toplum iligkileri

gibi konulari irdeleyen kulturel tGretim sekli, sanat ¢esididir.

internet sanati sanatsal web sitelerinde bicimlendigi gibi, e-mail projeleri,
online video, internet bazl yazihimlar, internet bazli enstalasyonlar, ses ve
radyo igleri, tarayici sanati, spam sanati, kod siiri gibi uygulamalari da
kapsar. internetin getirdigi yeniliklerle sanatgilarin éniinde sinirsiz imkanlar
acilmig, bu sinirsizlik internet sanati terimini biraz belirsiz ve fazla genel
kildiysa da, genel anlamda c¢agdas sanatin degismesi ve genislemesine
katkida bulunulmustur. Internet sanati, oturmus bir terminolojiye sahip
degildir. 'Internet sanatl', 'web sanatr, '‘ag sanatl', 'net sanatl', 'net-art’, 'net.art’
gibi terimler birarada kullanilabilmektedir. Bunlardan sadece net.art bazen

erken dénem internet sanati icin kullanilir. %

Bugun, sanatgilarin bir gogu bilgisayarin temel 6zellikleri yerine, gesitli
dunyalar yaratmak igin, tesadufi olan ile kasith olani gorebilmek igin, eski ile
yeniyi birlestirmek ve sanat ile bilimi baglantili hale getirebilmek icin gerekli

Ozelliklerinden faydalanmaktadir.

GUunUmuz Sanat teknoloji iligkisinde kategoriler ve turlerin gittikge

cesitlilik gosterdigini belirten Gokgen Ocalan : "Etkilesimli sanat", “internet

sanati”, "elektronik sanat", "yeni medya sanat!", "dijital sanat", "multimedya

sanat!", "bilgisayar-temelli sanat", "islemsel sanat", "telematik sanat",

"olusumsal (generative) sanat", "enformasyon sanati”, "sanal gergeklik "yazilim

sanat!", "e-posta sanatl", "veri sanati", "viral sanat"... hatta "siberformans”, "tele-

kinetik heykel", "ag-siiri", "yapay zeka happening'i", "sanal diinya performansi",

"siber-beden sanati", "bilgisayar-oyun-sanati", "etkilesimli multimedya enstalas-
yonu", "sosyal ag plastigi", "robotik sanatl, "genom sanati", "hackleme

sanatl" vb... Bunlarin hemen hemen tUmu su ya da bu bigimde ag, 6zel olarak

97Gskgen Ocalan, 2007. Cagdas Sanatta Bir Anlatim Dili Olarak Video Ve Enstalasyon. yiiksek
lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dal1.s.14.


http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=52
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Enstitu=95
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&ABD=689
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da bilgi ve iletisim teknolojileriyle kurulan kiresel ag ile iliskilendigi icin, "ag

sanati" terimini kullanmanin dogru olacagini diisiinmektedir. "%

Teknoloji, eser Ureten sanat¢inin malzemeye yaklagsimi ve onu kullanig
seklinin tamamen degistigini sOyleyen Roland Barthes: Sanatgl artik 14
galismasina elinin altinda ¢ok sayida materyal olmasinin verdigi avantajla
baslamaktadir. Boylesi bir durum sanatgi icin ¢ok énemli bir gelismedir.
Sanat¢i bundan bdyle kendini c¢esitli seklilerde ifade etme olanagina
kavusmustur. Avangard cikisla birlikte, sanatsal yaratimin temel prensipleri
kokli bir degisiklige ugramistir. Sanat¢inin montaj teknigini kullanmaya
baglamasi, 20. ylzyil sanatinda inanilmaz hareketlilikler yagsanmasina yol
agmistir. Bu yuzyillda hi¢ olmadigi kadar sanat akimi ortaya c¢ikmis,
birbirinden farkli birgok sanatsal (retim gerceklestigini belirtmektedir.’®
Sanatcilar sanatsal Uretimlerinin devamliigini dijital sanatta kullanilan
araclarin; resim, film gibi pek ¢ok sanat formuna uygulanabilir melez bir yapi
olusturmaktadir. “Diger yandan sanatta inter aktivite dedigimizde durum
degisir. "Inter aktif sanat sadece teknolojik Uretimin gorinur olmasiyla degil
teknolojinin sanati hangi yolla Urettigiyle de ilgilidir. Bugunin interaktif
sanatinda teknolojinin sinirsiz potansiyeli sanatgi ve izleyenin katiliminda
onemli katkilar saglamaktadir." Gegmiste izleyicilerin katiimciya déntusmesi bir
hayalken, izleyenin sanat eserinin Uretim sdrecinin katihimcisi olmasi dijital

sanatin sundugu olanaklarla sekillenmistir.” **°

Dijital sanatla ugrasan sanatcilarin énemli bir problemi teknolojiyi
sanat uretim pratiklerine hemen yansitamamalari ve tek bagslarina 6zerk
calismalar yapamadiklarini disinen Zeytin’ in fakat yine de kafalarinda
olusan kavramsal iticiler onlari artistik ¢gabalarina teknik ¢ozimler Uretmeye

itmekte oldugunu da soyleminde dile getirir. Bir sanatgi dijital teknikler

1%8¢zgiir Ugkan, "Makinedeki Hayalet: Ag ve Sanat”, rh+ Sanart Plastik sanatlar Dergisi, say1. 54, Nisan,
2008,s.22

1%9R0land Barthes, 2000, Camera Lucida, Cev. Reha Akgakaya, Istanbul: Altikirkbes Yayinlari,

s.18.

MCigdem Zeytin, a.g.e.,, 5.65.
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anlaminda ne kadar donanimli olursa olsun dijital teknolojinin genel
dogasindan dolay! sanat eserini tasiyacak olan ortamda degisiklik yapmak
bir tuvalin Uzerinde yapilan deneysellikle ayni basitligi tasimaz. Daha
karmasik bir yapisi vardir. Ayni zamanda teknoloji her zaman sanatginin
istedigi sonucu verecek derecede ileri olmayabilir. Sanat¢ci bu durumda o
sanat eserini Uretebilecedi teknolojik yenilik yaratiimaya kadar beklemek
durumunda kalabilir ya da kendi yaratmak icin uzun emekler verebilir. iste bu

durumda farkli disiplinlerin ortak calismalari devreye girmektedir. ***

Dijital sanatin ilk Onculerinden sayillan Amerikali matematik¢i ve
sanatci Ben Laposky, 1950’li yillarin basinda dalga formlarindan elektronik
goruntiler yaratmistir. “Soyut Geometrik Resim, Kibizm, Senkronizm ve
Fatirizm’den esinlenmis ve c¢alismalarini iligkilendirdigi sanat formlar
arasinda Op Sanat’| gdstermistir. Onciilerden kabul edilen bir bagka sanatgi

ve matematik¢i Herbert W. Franke, 1956°da yaptigi ilk ¢alismalari olan

29: Ben Laposky, Deneme, fotograf, 1950 (solda)
30: Ben Laposky, doguya ydiriiyis, 2010, 16x24cm, fotograf (sagda)

MCigdem Zeytin a.g.e.,s. 67.
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Ben Laposky’nin calismalari ile buyluk benzerlik gostermistir. Daha
sonra ise yonetmen olan JohnWhitney Sr'nin galismalar dikkat ¢cekmistir.
Deneysel filmler Ureten Whitney, sanatsal amaclarini gergeklestirmek igin
gerekli teknolojik ve matematiksel yeteneklerini gelistirmigtir. Bu ilk
orneklerden sonra Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec,

Kenneth Knowlton’a ait dijital galismalar gériilmektedir.”**?

31: Ars Electronica linz Tesisi, 2009, Avusturalya

Dijital sanatin en énemli temsilcilerinden biri de Ars Electronica'dir." Ars
Electronica elektronik muzik ve benzeri dijital tekniklerle Gretim yapan bir gurup

sanatci tarafindan kurulur.

Ars Electronica ekibine gore teknoloji ve sanatin dijital boyuttaki ilk
ornekleri manyetik imaj gorselleri saglamaya yarayan Ampex'le olur. “Bu dolby

112 Zithal Ozel Saglamtimur, 2010, “Dijital sanat”, Anadolu iiniversitesi sosyal bilimler dergisi.
Cilt/Vol.: 10 - Say1/No: 3 : 213-238
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teknolojisini yaratir. Ars Electronica'yi Modemist, Neo Modemist ve hatta Post
Modemist alamlarm vardigi son noktada gormemiz gerekir. Ars Electronica
kendi icinde buglinin sanati icin ¢ok dnemli bir rol oynar. GUnimuzin yeni
sanat tanimlarini yeni teknolojilerle ortaya ¢ikan sanat adlarim koyarlar. Bunun
icin olmasi gereken otorite Ars Electronica'’nm kurulus sebeplerinden biri
elektronik sanatinin avangard bir ¢ikis olarak ¢ok dogru bir yerde

durdugunun gériilmesidir.”**

Elektronik sanatgilari tarafindan Uretilen sanatsal galismalar gunumuiz
bilim adamlarinin g¢alismalariyla ortisen bir gerceklik algisina sahiptir.
“Elektronik sanatin avantaji artistik medyaya gére ¢ok daha gelismis bir
panaroma sunabilmesinden gelir. Yeni teknolojik ara yuzle algilarimizia ilgili
blaylk bir degdisiklik yaratir ve 601arm sanatini yeniden yapilandirir. Sanat ve
teknoloji arasindan ki deneyimler Andy Warhol ve Robert Rauschhanberg ve
digerlerinin calismalarindan kendini gosterir. insanlar bu dénemde insan
g6zinun kameranin goérdugu gibi goérmedigini kesfederler. Clunkl gozin
yakaladigi goruntiyle kameranin yakaladigi goruntl arasinda zaman odaklilik
ve nicelik farki vardir. Bu sebeple minimal sanatta ve medya sanatinda

alginin mekanizmasi birincil 6§e haline gelmistir.” ***

Melez bir sanat turd olan dijital sanat, Sanat¢inin hayal gucunun
sinirlarin genigletecek teknik olanaklari sunmakta, deneyselligin sinirlarini
genigletmektedir. Ayrica sanat izleyicisinin katihmim tesvik etmekte izleyenin
katihmci olmasi saglamakta ve interaktif etkilesime girmesine olanak

tanimaktadir.

Kabaca bir degerlendirme yapmak gerekirse; gunumuzde bilgisayar,
fotograf, video, internet, yazici, tarayici, ¢izim, hesaplama ve olgllendirme

cihazlarn gibi gesitli araclar ve ortamlar dijital teknolojinin temelini olusturan

MCigdem Zeytin, a.g.e.,,s. 69.

MCigdem Zeytin, a.g.e.,, 5.69.
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gelismelerdir. Bu araglarin yani sira fotograf isleme, resim yapma, 3 boyutlu
goruntd ve animasyon uretme programlari melez dijital eserlerin Gretiminde
kullaniimaktadir. “Pek ¢ok sanatg¢i halen geleneksel ydontemleri kullanarak
eserlerini Uretirken, bazi sanatgilarda geleneksel araglarda bulamadiklari
yaratici firsatlari gordukleri igin dijital aletlere yonelmislerdir. Dijital
teknolojilerle birlikte sanatgilarin sahip olduklari bigimler artarken, iginde
bulundugumuz teknoloji ¢agini yansitan ¢agdas eserler Uretme sansi da
onlari etkilemektedir. Ayrica sanatgi, farklh uzmanlik alanlarindan kisilerin bir

araya geldigi ekiplerle birlikte de calisabilme olanadi sunmustur.**

115 Zithal Ozel Saglamtimur, 2010, “Dijital sanat”, Anadolu iiniversitesi sosyal bilimler dergisi.
Cilt/Vol.: 10 - Say1/No: 3 : 213-238
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3.3.TOPLUMSAL VE SiYASAL BIiR SORUN OLARAK MELEZLIGIN
SANATA YANSIMALARI

GUnuUmuzin toplumlarin iginde bulundugu sosyal ekonomik ve kiiltirel
manzara; sanatin ulusal sinirlari agmasini ve yeni farkli kultarel etkilesim
alanlarinin olusumuna yol agmigtir. Sanatgilar tarafinda ¢agdas sanat adina
uretilen, sergilenen ve sunulan calismalar farkli kimliklerin ortaya konmasi
noktasina karsilik gelmektedir. Buglin sanatcinin kendi var olusunun ifade
bigcimi olan sanat, kimlikleri yapi bozumuna ugratarak sanatta melez bir

yapinin ortaya ¢ikmasinda etki olmaktadir.

“‘Melezlik”, kualtirel c¢alismalar alaninda, karigik kimliklere iligkin
kavramsal tartismalarda Onemli bir yere sahiptir. Bu anlamda melezlik,
sabitligin, bolgeselligin, ayrimci dillerin ve etnikligin kendilerini ayri birer kimlik
olarak kurduklarini ileri sturerek modernist disunce ile gelisen post-modern
dusunce ile yakindan baglantihdir. Uluslararasi gogler ve kulturel
kUresellesmenin sebebi olarak, sinirlarin ortadan kalktigi, ulus devletlerin
giderek daha karmasik ve bolunmus hale geldigi dusltncesini ortaya koyan
postmodernizmin melezlik kavrami Uzerinde etkisinin buyuk oldugu

dusunulmektedir.

1960'larda baslayan sanatin ne olduguna iliskin farkh sorgulamalar,
modernist zihniyetin arinmasi ve homojenlesmeyi 6ngoéren yaklasimlarini
yikmay! basarmigtir. Eylemler, Yoksul Sanat, Beden Sanati, Kavramsal
Sanat, Yerylzi Sanati, Fluxus, Olusumlar, Gosteri Sanati ve Slre¢ Sanati
gibi sanata kavramsal agidan yaklasan bu yonelimlerin timd ayni gerceve
icinde degerlendirilebilir. GUnimuzde gegerlilik kazanan sanat yaklagimina
kap! aralayan, bu Neo-avangard akimlarin kokeni, yirminci yuzyilin ilk
ceyreginde vyasanan Dada, Sdurrealizm gibi avangard girisimlere dek
uzanmaktadir. Bu girigsimler son yillarda hem sosyal bilimlerde hem de sanat

uretiminde “kimlik” meselesi merkezi bir rol oynamaktadir. Kimlik, iginde
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bulundugumuz c¢evremizi kavrama, dusinme ve bigimlendirme igin

basvurdugumuz en verimli unsurlardan biri olarak belirmektedir.

Tlrkiye'de gelisen cagdas sanatin 1990’li yillardaki dénudsUmunu
belirleyen birkag dinamigi Calikoglu su sekilde belirtiyor:
Bu surecin 1980 darbesinin sonrasinda ortaya ciktigini ve 1980 yilinda
istanbul Resim ve Heykel Mizesi ydnetime ve Miize derneginin ortak
girisimleriyle baslatilan “GlUnimuiz Sanatgilan Sergisi”, ve arkasindan énemli
birkagc sergiyle birlikte ilki 1987 yilinda gergeklestirilen Istanbul Bienali'nin
¢ogulcu, demokratik yapisindan beslenir. Farkh kudltirel deneyimlere ev
sahipliginin zeminleri atiimis oluyor bdylelikle. 1980’lerin sonlarina dogru
beliren ve 1990’larda iyiden iyiye kesinlik kazanan, sanat-kulltlr-politika
sayesinde bugun pek ¢ok sanat¢inin dusince yapisini ve uretim bigimini bu
surecte gelistigini ve degistigini sOyleyebiliriz. Bu sureg¢ i¢inde Tlrkiye sinirlari
icerisinde Uretimde bulunan sanatgilar; toplum, gelenek, yerellik, ulus, Irk,
etnik koken, otorite gibi degerler, bicimsel ve iceriksel yenilik anlayisini
1980’lerin sonlarinda yasamaya baslar. Sanatgilar artik sanat adina risk
almalar ve genel begenilerin diginda alternatif ifade bigimlerine yonelirler.
Resim ve heykel disinda ifade ortamlari (melez olusumlar) bu dénemde
gundeme gelir ve malzeme ve obje odakli sanat anlayisi, yerini, sanatin ne

olduguna dair dusunsel referanslara birakir.

Sanatgilar yurtdisiyla iliskilerinin arttigi ve diyaloglarin giglendigi bir ivme
kazanir, 6zellikle 1990’larin baslarinda, felsefe, sosyoloji ve metin ile bulusan
sanatgilar yeni temsil kaynaklarinin farkina varirlar. Sanatgilarin disa
acllmasiyla birlikte gerceklik ve sanat yapiti arasindaki gerilimli iligkinin
aksayan taraflari fark edilir ve tek bir Uslubun yoksullastirici tavrinin farkina
varilir. Tim bu geligmelerle birlikte sanat yapitinin tartisilmaz safligi yerine
farkh goOsterimlerden gug¢ alan disiplinlerarasilik (melezlesme) yerlesir.
Bunlarla beraber salt estetik, kapali bir dilin 6tesine c¢ikarak sosyolojiye,

felsefeye, populer kultire, sinemaya, teknolojiye yonelinir. 1990 sonlarina
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dogru da tuval resmi ile enstalasyon arasinda yasanan gerilimden siyrilan ve
farkll etkilere acgik, gen¢ bir kusak ortaya cikmaya baslar ve Istanbul
bienal’inin disa acik yuzu ile bagimsiz kiratorlerin sayesinde sanat yapinin
malzemesi ve icgeriginde degisimler baslar. Alternatif mekanlar, mekan
icerisine kavramsal duzenlemelere girigilir ve izleyiciyi de dusinmeye sevk
edecek bildiriler sunulur. Sanat¢i, Sanat nesnesi ve izleyici arasindaki

képrilyl  gliclendirmis  olunur.t*®

Bu donem igerisinde guncel sanatin
tohumlari atiimig, bienal, kolektif grup ve dernekler, proje ve etkinliklerle
glncel sanat bunyesi altinda melez bir yapiyi besler bir duruma gelir. Turkiye
de glncel sanat adi altinda baslayan furya Melez anlayigla Uretilen
calismalardir. Bunlar film/sinema, video, Performans, yerlestirme, fotograf,
reklamcilik, klipler, pop, fotogercekgilik, Montaj, internet, web, dijital ve
cagdas teknoloji aracglarinin verebileceg@i diger olanaklar melez olan giincel

sanatin alt yapisini beslemektedirler.

Calikoglu’'na gore, Sanat ozellikle yarim yuzyildir felsefesiz hareket
etmiyor, yerinden kipirdamadigini vurguluyor. Dinyayi anlamlandirmanin bir
araci olarak kitaplardaki felsefeyi glindelik hayata dénudstiren sanatci kiltarel
pratiklerin cok-katmanlh 6rgusinu felsefecinin konusmalariyla buttnlestiriyor.
Yeri geldiginde ise bir felsefeci gibi olgular lizerinden hareket ediyor.**’
Olgular Uzerinden hareket etmeye baglayan sanat¢i artik arastiran, sorup
sorusturan bir kimlik kazanmaya baslar. Bu durum 1990'h yillarin ilk
ceyregiyle, “istibdat rejimini neo-liberal sanat reformlariyla génderme reformu-
ylkmaya muktedir bir yapilanmanin demokratik cikiglariyla renklenir. Bu
yapilanma, oldukga kisa bir sirede ¢agdas sanattaki Uniformal hassasiyetleri
devre disi birakarak, genclerin sanat Uretme arzusunu merkezilestirdi ve
"surekli sanat" stratejisiyle de, "herkesin, her seyi sergileyebilecegini" apagik

gosterdi. Cagdas sanat; acgisindan yeni bir gelismeydi bu ve durum, "risk"

Y81 event Calikoglu, 2008, Cagdas Sanat konusmalar1 3, Yap1 Kredi yaymcilik, Istanbul, s.7-12
W event Calikoglu, 2005, Cagdas Sanat konusmalar 1, Yap1 Kredi yayincilik, Istanbul, s. 89
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faktori ylksek pek ¢ok alan [Kirt sorunu, demokratiklesme, otekilik, kadin
politikalari, militarizm, igkence, polis, iktidar, kimlik savas, teror, popduler
kUltur, medya, escinsel kutuplar ve diger uzantilar] Uzerinden sanat uretme

ve yahut génderme olanagini yaratt.”**

Kimlik insanin tarihsel ve cografik kosullariyla gecirdigi evrimler
sonucu olugsmaktadir. Ayrica din, ulus, etnik gibi farkli olgularda kimligi
bicimlendirmektedir. Bireyin dogdugu, buyudugu ortamin disinda egitimi ve
cevresi de kimligini olusturan sosyal etmenlerdir. Bu sosyal etmen ve
farkliliklar Levent Calikoglu’ na gore, 1990’larda kimlik ve farkliligin iktidarin
kendisini gorunar kildigi alanlarda sinandigi, bazen saldirganlasabildigi bir
ayrilma da gosterir. Alt kimlik, etnik kdken, sahip olunan bedensel farkhligin
demokrasi pratigi icerisindeki yeri ve anlamlari sorgulanir. Kimligin hayat
agisindan gerekliligi, insan yasaminin ¢ok bigimli gesitliligi tartismaya acilir.
Oz kimlige dair kuskular, kimliklerin kendilerini tanimlayabilecekleri zeminler,
Otekinin  varligi ve olusturulmasindaki istek ve talepler konusulur.
Kimlik/farklilik siyasetinin, devletin suurlarinin altinda nasil algilandigi ve
kontrol altinda tutulmaya c¢alisildigi tartisilir. Bu yaklasimlar sanatin ifade
olanaklarini genisletir. Bu donemin pek ¢ok calismasi 6zne iktidar iligkilerini,
iktidarin bireyi kategorize ederek gundelik yasama akisini, bireyi 6zneye
donugturen iktidar biciminin denetim ve bagimhlik yaratici gucini ve vicdan
ya da 6z bilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis 6znenin iktidar karsisindaki

tepkilerini gdstermeye calisir.**®

Ozmen’ e gdre, sanatgilar tepkilerini kimi zaman kimlikle, kimi zaman
etnisiteyle ilindirildi, kimi zaman cografyayla ilintili ¢galismalar Gretmistirler.
Ornek olarak; Halil Altindere’nin "Tabularla Dans" (resim ) adli yerlestirmesi,
95 sonrasi guncel sanatgilarinin, yururlikteki cagdas sanat cephesine karsi

savunma pozisyonundan saldiri pozisyonuna gegisim orgutlemis; 90'larda,

18Sener Ozmen, 2007, Travma ve Islahat, Lis Yaymcilik, 2007.5.9
U9 event Calikoglu, a.g.e., s.13.
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guncel sanatin irk¢i potansiyelleriyle giristigi kavgadan zaferle gikmigti. Kavga,
izafi degildi. Etkisini siddetle surduren politikanin bugin "ayrilikgi" savsozlerle
ortaya ¢ikmasi da oyle. Glncel sanatta Dogu-Bati, merkez- periferi, Turk
sanatgi-Kurt sanatgi gibi ikilikler yaratan bu ideolojinin geldigi noktada,

"sanat" yoktu diisiincesiydi.*?°

foreks. >
nodigitel pelotifor-x.
er biri 250 X150 cm eagh:

32.Halil Altindere, Tabularla Dans, 1997, 6 adet renkli dijital baski, her biri 250x150 cm

90’ yillarda yukselen milliyetgilik sdylemlerinin, kimlik bunaliminin bir
cikarimi olarak islerlige giren kimlik; toplumda genel olarak kaba hatlariyla
belirlenmesinin yaninda, kisisel olarak yasantisi, aile iligkileri, inanglari ve
egitimi bir olan toplumda, hatta ayni ailede yasayan bireylerin de ¢ok farkli
kimlige sahiptirler. Ayni zamanda toplumda farkli kimliklerle yasayan bireyler
toplumun kendi degerleri ve geleneksel hos gori dederlerine gore
yasamaktadirlar. Yine Altindere’ nin ayni adl (tabularla Dans) baska bir
yapitl; (resim ) Uzerinde Ataturk’an elleriyle yuzinu kapadigi bir milyon tl'lik

120 Sener Ozmen, , a.g.e., 5.10.
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degisebilir boyuttaki dijital fotograf banknot calismasi, 1997'deki istanbul
Bienali'nde sergilenmigtir. Mizah aracihgiyla, izleyiciyi, paranin gercek
degerini degerlendirmeye ve uluslarin ve ekonomilerinin kullanabilecekleri
gurur ya da utang vesileleri Uzerine disunmeye davet eden sanatgl,
fotografiyla paranin varligina anlam yukleyen Ataturk, ortinme eylemiyle
aslinda kendisine ait olmayan bir durumdan saklanarak, alimlayiciyi
saklanilan sey uUzerine dusUnmeye cagiran sanatgl c¢alismalarinda ulus-
devleti, iktidarn simgeleyen kimlik karti, banknot, pul gibi gunlik yagsamdan
siradan nesnelerin anlamlarini kiglik muadahalelerle ters yuz eder; alt
kultarler, gundelik yasam icindeki sira disi ancak olagan goérinen durumliari
mesele ederek bireysel ve toplumsal kimlik kavramlarini irdeleyen isler
uretmektedir.
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33. Halil Altindere, Tabularla Dans, 1997, Degisebilir boyutta renkli dijital baski

Benzer bir calisma ornedi olarak Sener Ozmen'in Radikal Hayatta /
18.10.2008 tarihli yazisinda ¢alismasi igin “Dogu ve bati, seriat ve laiklik,
cumhuriyet ve teokrasi arasinda surekli mekik dokuyan bir Tarkiye igin en

ideal para bu oldugu icin uygun gérdim”™?* demistir.

121Sener Ozmen, 2008, http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&Article|D=

904038 Erisim Tarihi: 08.06.2011


http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticleID=904038
http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticleID=904038
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34. Sener Ozmen, siipermiislim, 2008, Degisebilir boyutta renkli dijital baski
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DORDUNCU BOLUM
TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMALAR

4.1. MELEZ YAKLASIMLARIN SANATA YANSIMALARI

GUnUmuz Sanati kendi uygulamalarini sanatginin geleneksel Uretim
alani resim, heykel sinema gibi farkli olanaklarin 1g1ginda birbirini kat eden
¢ok katmanli yapi igerisinde olusturmaktadir. GuUnimuzde bir sanat nesnesi
bu ¢ok katmanl yapi geregince hangi disiplinden dayanak aldigina iligkin bir
yarglya ulasmak eskisi kadar mumkun gozikmemektedir. Bu ¢ok katmanli
sanat uygulamalari isi zorlastirma amacinda degil; tersine gunumuz
yasaminda sanatin so6zu kullanirken bu ¢oklu yapidan dayanak alarak “kendi
gerekcgelendirmelerini” olusturdugu dusundlmelidir. Bu ¢oklu yapi, gercekte
melez bir algi duzeyi ortaya koymaktadir. Farkli katmanlardaki her bir teknik
olanak farkh bir duyu organi tarafindan duyumsanmakta, sonugta bedenin
cesitli duyumlarinin bir araya getirdigi melez bir yasanti igerigi ortaya

cikmaktadir.

Bu durum saptamasi sadece gunumuz sanat uygulamalarinda deqil;
ayni zamanda kigisel uretimlerimde de gegerlidir.  Kigisel bir tercihin
sonucunda yuzey uzerine uygulamalarda bile, bu ¢ok katmanli yapi olarak
tarif edilen melez algr duzeyinin olanaginda bakilmasi gerektidi
dusundlmelidir. Alimlayicinin karsisinda geleneksel bir tuval resmi konulsa
bile genelde sinema 0zelde ise video tekniklerinin bu isin degerlendirme
asamasinda olaya dahil oldugu bilinmelidir. Ahmlayici sinema ve sanal
ortamlarin egemen oldugu bir dinyadan geleneksel resmin teknigi ile kargi
karsiya kalmaktadir. Bu zorlama durum karsisinda alilmayici tek bir duyu
organin pasifligi icinde gormemektedir. Salt gozin olanaginda gergeklesen

geleneksel resim dizeyi, ¢cok duyulu melez bir géorme pratiginin icinden
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gorulur hale gelen c¢ok teknikli resim dizeyine ulasmistir. Bu indirgemeci

duyumsama elbette artik mimkin olmamaktadir.

Kisisel tercihlerim arasinda gunumuz sanatinin kullandigr tam
teknikleri kullanmaktayim. Dolayisiyla, tim teknik olanaklar sanatginin
hizmetinde iken, tercih veya sanatsal gerekcelendirmesinin baglamini
geleneksel bir dil olan tuval resmi Gzerinden kurabilir. Bu durum eskiden ¢ok
dogal olarak karsilanirken; yasantiya egemen olan sanal teknikler gozun
egemenligini diger duyu organlarini da igin i¢ine katarak genigletmistir. Bu
genisleyen gézun duyu organlari ile ortakligi ister istemez resim tekniklerinin
¢cok katmanhgini gerekli kilmistir. Melezlik artik kaginilmaz bir durumdur. Siz
istediginiz kadar ben geleneksel yontemlerle ¢aligiyorum deyin géren goz ¢ok
duyulu bir organ haline geldiginden beri ¢oklu duyulu algi duzeyinden

gOrulmektedir.

GUnUmUz sanatina baktigimizda karsilastigimiz ¢ok seslilik ve
disiplinlerarasilik durumu bize gorsel sanatlarin farkli disiplinleriyle
iliskilendirilebilecek isler yapabilme olanadi sunuyor. Ote yandan bilgiyi,
sanati, glincel sanatcilari, yeni bir s6zU, bir dneriyi takip etmek internet ve
benzeri yollarla ¢ok suratli bir bicimde yakalayabilmek kolay bir hal almistir.
Bu durumda ginimudz sanatini ve sanatcilarini gini gune yakindan takip

etmek mumkun olur duruma gelmistir.

2008 yilinda gergeklestirmis oldugum “Kadir Kent” adli (Resim 35)
calismam; iki teknik katmandan olugsmaktadir. Birinci katman; 150X100cm
ebadinda ve 3cm kalinliginda tuval Uzeri yagliboya teknidi ile
olusturulmustur. ikinci katman ise; birinci katmanda yer alan tuval resimde
yer alan goruntulerden olusan videodur. Video goruntusunin buyuklugu

150x200 cm’dir. Video suresi 02:52sn’dir. S6z konusu iki teknik goruntinin
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arasindaki mesafe 20 cm’dir. Sunumda yer alan video ve tuval resmi yerden
80cm yukseklikte yer alir. Bu iki katmandan olusan yapi alimlayicinin tek bir
noktadan izleyebilecedi bir mekanda sunulmustur. izleyicinin tek bir odak

olusturacagi mesafe 300 cm’dir.

‘Kadir Kent” adli galisma alilmayicinin algi dizeyinde gérme ve igitme
organlarinin aktif dokunma duyusunun ise pasif olarak yer aldigi ¢ok duyulu
bir yasanti icerigi olusturacak sekilde kurulmustur. G6z duyu organi, birinci ve
ikinci katman da yer alan teknikler ayni diizeyde ise dahil olur. isitme duyu
organi ise ikinci katmanda yer alan video teknigi ile aktif sekilde konumlanir.
Uglincll nokta bulunan dokunma duyusu (gérmenin iginde yer alan dokunma
duyusu) ise yagliboya tekniginin ortaya koydugu dokuda ve daha sonra ise
video tekniginin 11k duzeylerin skalasi igerisinde yer alir. Yagliboya resminde
yer alan plastik degerlerden olugsan simge, sembol ve gdstergelerin
geleneksel tuval resmi igerisine sigmayan duragan hikayeci anlatim, yerini
hareketli ve isitsel bir anlatima surukleyerek alimlayicinin karsisinda ayni
calismanin farkli disiplinlerden yararlanarak zengin, c¢cok sesli melez bir

anlatim olanagi sunmaktadir.

Sonug olarak video, ses ve tuval resminin U¢ katmanl bir aradaligi
yeni melez bir olusum ve durum (enstalasyon) yaratmaktadir. Bu yapi
1960’dan sonra ortaya ¢ikan enstalasyon sanati, mekani isin ayrilmaz bir
parcasi olarak surece dahil etmesiyle baglantili olarak kurulmustur. Cagdas
sanata baktigimizda fotografin, kimi zaman videonun enstaldsyonun bir
parcasi olarak (Kadir Kent calismasinda oldugu gibi), kimi zaman da

enstalasyonun ana malzemesi olarak alimlayicinin kargisinda gorulmektedir.
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35: Kadir Akyol, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100 cm, 2008

36 : ‘Kadir Kent’ isimli galigmamin sergi salonundan bir gériiniimdi, (resim ve video) Marina Vista
Glncel Sanat Ortamlari, 2008
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41 42 43 44 45
34 - 42, Kadir-Kent, 02:52 saniye, 2008 / Videodan Kesitler

Kadir Kent igin son s0z olarak, resimsel katmalar ¢esitli medyumlardan
olustugunda teknik olarak melezlesme ortaya ¢ikmasi durumu birde bigim
olarak resmin icerisinde yer alan her turli imgenin olanaginda ortaya ¢ikan
melezlesme; resmin kurulugunda yer alan ve gesitli katmalar medyumlarin
zorunlulugunda alimlayici tek bir duyu organiyla sanatsal olguyu
kusatamamasi sonucunda diger duyu organlarinin yardima c¢agiriimasiyla
“sanatsal yasanti icerigi olarak” ortaya ¢ikan baglam bir anlamda duyularin

melezliginin bir bileskesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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2006 yilinda “Kagak” adh 4. Uluslararasi Huseyin Gezer Tags ve Beton
Heykel Sempozyumunda gergeklestirmis (video+yerlestirme) oldugum
calismamda sanatgi tarafindan terk edilen bir mermer pargasini Uzerine
yansitilan 60x40x25 cm boyutlarindaki mermeri blogunun bir kaide Uzerine
yerlestiriimis ve 70 cm’ lik mesafede bagka bir kaide Uzerinden barkovizyon
ile mermer tasina yansitilan 07;12 saniyelik video ve mermerin gevresinde
bulunan hoparlérden gelen ses efektidir. (Resim 43, 44) Video igerisinde yer
alan gorluntiler sempozyumdaki sanatgilarin ¢calismalarini gergeklestirdikleri
malzeme (mermer) Uzerinde videoya aldigim kesitler (sadece sanatginin
malzemeyi tutan ve calisan el kismi gorundr kilinarak sanatcisi tarafindan
mermere yapilan mudahalelerde ses ile birlikte videonun mermer tasina
yansimasiyla ortaya c¢ilkan sanal yansimasi mermerin gergekmis gibi
yontulmasi, kesilmesi ve pargalara ayirmasi gibi hareketli goruntiler
mevcuttur. Ama mermerle ¢aliganin kim oldugu bilinmemektedir. Mermer
kutlesi Uzerine tipki video perdesine yansitilir gibi yansitilan video ve ses

efekti sanki kendi kendisini sanatcisi olmadan tamamlamaya ¢alismaktadir.

Buradaki durum gergcek olani sanalla birlestirip ger¢cekmis gibi bir
durum yaratmakti. Gergek makine, ¢eki¢c v.s. sesleriyle sanatci artigi bir
mermer pargasina yansitilan gorantu algilayicinin karsisina melez bir yapi
icerisinde tekrar yeni zengin bir form ve anlam kazandirmaktadir. Calismanin
konu ve amaci ise; sanat ureten sanatgl isi Uzerinden sanat Uretimi

gercgeklestirmekti.
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46. Kadir Akyol, “Kagak”, 2006(eser Ureten sanatgi Gizerinden sanat Uretimi), (Video Enstalasyondan)

47. Kadir Akyol, “Kagak” 2006 , 07:12 saniye, videodan bir kesit
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[ Playing ]

48. Kadir Akyol, Ucusan Bedenler, 2009, video yerlestirme, 00:40 saniye
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49. Kadir Akyol, Ugusan Bedenler 50. Kadir Akyol, Ugusan Bedenler

2009 yilinda projesini gergeklestirmis oldugum “ugusan bedenler” adli
video enstalasyon ¢alismamda kapali, genis bir mekanda yer alan 220x105
boyutunda olugturulmug bir mezarhdin icerisine gizlenmis barkovizyondan

60x50 cm boyutundaki mezar tagina yansiyan bedenlerin ugusmalari videosu
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yer almigtir. (Resim 44,45,46) Mekanda olusturulmus karanlhk odanin alt en
kose kisimlarina yerlestiriimis  kiguk hoparlérlerden gelen sesle
desteklenecektir. Karanlik bir ortamda sergilenecek galisma sadece mezar
tasina yansitilan videonun isigiyla aydinlatilir. Bu durum izleyicinin sadece
genis kapali ve karanlik oda igerisinde sadece mezar tagina yansitilan video
goruntUsuyle odaklanabilmesini ve izleyeni resmin igine dogru ¢eken i1sik ve

hareket efektinin etkisini yogunlastirmasi i¢in de gereklidir.

Olimin anlatiimaya galisildigi bu gallismada; yeniden varolma calisan
0lu bedenlerin mezar tagsindan (video ekrani) videonun olanaklari igerisinde
clkmaya calismasini, yagsaminin geri kalanini toprak altinda devam ettiren
(bedenen) olumlllerin, toprak ylzeyine ¢ikisi mezar tasina yansitilan video
ile gosteriimeye caligilmistir. Oliime karsi tavir alma ve 6lumsizlik istegi
yuzyillardir siire gelir. Olimden sonra yasamin devamina iligkin dini inanglar
da hep vardi. Burada yine sanat digi bir mekan ve sanatdisi malzemelerin
sanat, din, felsefe, teknoloji v.s. disiplinlerle i¢ ice girmesindeki melez
yaklagim 6rnegidir. izleyici, olusturulan yerlestirmenin (enstalasyonun) temel
parcalarindan biridir. Duzenlenen mekan, izleyicinin dahil olusu, sanat
ediminin anlam, imge uretmeye baslamasini saglamaktadirlar. Her yeni
alimlayici, zamanin degismesi, edimin gerceklestigi mekanin unsurlarinin
degismesi ile de anlam kazanmakta ve de degismektedir. Bu baglamda,
video sanati ve enstalasyonun (yerlestirme) yapi bozumcu oldugu
sOylenebilir. Sunulan sanat nesnesinin yapisi, Urettigi anlam, gdstergelerin
degismesi ve yeni bastan kurulmasi ile farkhlasmakta, icinde bulunulan
(sanat nesnesi ile algilayicinin karsilastigi zaman) an yuceltiimekte ve bu
sayede sanat edimi bir anlamda sonlanip ve mekana yerlestirilen

duzenlemenin izleyicide yeni imgeler yaratmasina olanak saglar.

Ara¢ olarak, Mezar tasinin Uzerine yansitilan videonun ekrana
dénuismesi, o isin dogasinda ait olmayan yapay bir aktarici sayesinde

ulasmaktadir. Bu sebeple aktarilan kavram ya da dusunce, cgesitli yollardan
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gecerken dahi anlam farklilagmasina ugramaktadir. Alimlayicinin dahil oldugu
mekanda, o sirada ortamda bulunan video isik, alimlayicinin ruh hali gibi
etkenler de Kkatilirsa, bir video enstalasyon igi, her an yeniden anlam
uretmeye acik bir is konumuna ve sergileme asamasinda atmosferin

tamamlayici bir unsura donismesi amaglanmaktadir.

51. Kadir Akyol, 'Fukushima Felaketi', 2011, 110x100 cm, tuval tizerine yagliboya,

Cagdas sanatta melez yaklagimlar endustriyel devrimle birlikte
teknolojiyle daha buylk bir etkilesime gecen sanat, uzun suredir dérneklerini
teknolojinin sundugu olanaklarla gergeklestirmekte ve sanatta yeni olanaklar
acmaktadir. Sanatin teknolojiyle ilgili konulari islemeye baglamasi hayati ve

sanati sorgularken doéneminin getirdigi teknolojileri kullanmasi sanatin
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melezlesmesine neden olur. Bugune baktigimizda teknoloji ve sanat
iligkisinin boyutlarinin hizla degistigini ve sanatgilarin en buyuk teknik destegi
bilgisayar ve onun sagladidi diger coklu ortam teknolojileridir. GUnumuizde
gelisen teknolojinin  melez yaklasimini  sanatgli caligmalarinda ve

calismalarimda etkilerini gérmek muamkundur.

Dijital ara¢ ve ortamlarin hizla ¢cogalmasi ve yayillmasi sanatgilar igin
yeni mekan olanaklari saglamakla birlikte zaman ve hiz kavramlarinin tekrar
tartisiimasini  saglamigtir. Sanal multimedya ortamlari yaratilip sanatgi
inisiyatifleri olusturup, sanal sergiler dizenlenmeye baslanmistir. Davetiye,
afis v.b. etkinlik, proje, sergi bildirimlerini sanal ortamlarda (mail, facebook,
tiwetter,msn, kurumsal ve Kkisisel web siteleri ve sanatgi bloglar)
paylasiimakta ve buylk kapsaml sanat hareketleri (bienal, trienal, faxart,
pikselart, e-mailart v.b.) yapilmaktadir. Yukarida yer alan 'Fukushima
Felaketi' adli 110x100 cm boyutlarindaki tuval Uzerine yagliboya ¢alismam,
e-mail art projesine bir 6rnektir. 2011 yili temmuz ayinda gercgeklestirilecek
proje, 14 ulkenin katilacagi Fukushima felaketi adi altinda gergeklestirilecek
calismalar mail yoluyla veri bankalarinda toplanacak ve sanat bildirgeleri
yayinlanip sanal ortamda sergilendikten sonra A1 boyutunda c¢iktilar alinarak
ilk Almanya koln sehrinde Dom Katedral Meydaninda sergilenecektir. Bu
posta sanati projesi daha sonra Turkiye' nin de igerisinde yer alacagi gezici
bir sergi haline gelerek nlkleer santral karsiti seslerini duyurmaya

calisilacaktir

52. Kadir Akyol, “Pixelart”, 2009, renkli yapiskan ¢ikartmalar, 23x 31 cm Performans + video 01:17 sn
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Video Performanstan Kareler, 49 — 52, 01:17 saniye

Eski tip bilgisayar ve konsol oyunlarindan bilinen pikselli simgeler
olarak posterleri ve boyamalari ile sokak, cadde mahallelerin bazen en ug
kOselerinde bazen de direk karsimizda gérmemiz mudmkundar. Vur kag
sanati gibi benzer 6zellikleri barindiran piksel sanati kim, kimler tarafindan
yapildigi belli degildir. ClUnkl ¢alisma Uzerinde kisiyi temsil edecek bir isim
bulunmamaktadir. Yerlestirilece@i yer(ler) arasinda bag kuran; hatta mekana
Ozel is Ureten sokak ya da piksel sanatgilari bulunmaktadir. Bazen
seramikten kuguUk taslarla mekana yapistiriimis olarak goérebilecedimiz piksel
calismalari bezende piksel tarzda boyalarla yapildigini Amerika basta olmak
uzere Avrupalin birgok sokaklarinda goérebilmektedir. Yapilan galismalar
hazirlik asamalari ve c¢alismayl duvara asma ve ya boyama yapilirken
videoya alinir ve ya fotograflari ¢ekilir ve dijital sanat ortaminda paylasilir.
Piksel sanati farkli renkteki piksellerin yan yana gelmesiyle olusan bir resim
turd olarak bilinmektedir. Renkler arasinda rastlantisal gecis yok. Hangi
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blayuklUkte yapmak istiyorsaniz, o buyuklukte baslamak ve bitirmek sanatgiya
kalmis durumdadir Benimde bu calismam yulzlerce sanatgidan yuzlerce

islerden sadece birini gostermektedir.

Calismam 2009 yilinda Ankara Kizilay-karanfil sokak Metrosu 6nunde
gerceklestiriimistir. Calismami evde tamamlayip oraya asmakla yetinmedim
yaptigim calismayi 10 dakikalik bir performansa donustlrerek videoya aldim
Olay yerine polis ve metro guvenligi gelmeden olay yerinden uzaklastim.
Performans, fotograf ve 01:17 saniyelik bir video ile farkl teknik ve disiplinleri

bir arada kullaniimasi sanata melez bir yaklagim olarak bakilabilinir.

4.Uluslararasi Ogrenci Trienal’ in de gerceklestirmis oldugum giz — goz
isimli 200x100x300 cm boyutlarindaki galisma, c¢esitli sanat ve sanat digi
mekanlarda farkh malzeme teknikleriyle bir araya getirilip sergilenmistir.
Yerlestirme ve video gibi farkl disiplinlerdeki teknikleri bir arada kullanilarak,
diger calismalarima benzer yonleriyle melezlesmeye baska bir 6rnek teskil

etmektedir.

57.
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58. 59.
Video yerlestirmeden Kareler 57, 58, 59 / “Giz-G6z", 2005, 200x100x300 cm, video + yerlestirme

61. Kadir Akyol, “Beni vur kendini vur”, 2010, 10x7,5 cm
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2010 yilinda gergeklestirmis oldugum “Beni vur kendini vur” adl
glncel sanat sergisi kapsaminda hazirladigim 10x7,5 cm gergek kimlik
boyutlarindaki ¢alismamda kimlikte bulunan vesikallk resim alanina
yerlesgtirilen 3x2cm’lik ayna yerlestirmesi bulunmaktadir. Kimligin karsisina
gecen kisinin gorselinin (vesikalik resmin) degistirmesi Uzerine kurulu bir
kurgudur. Mersin Guncel Sanat Sergisi baglaminda olusturulan 5 farkl
mekanda calismalarin yer aldigi Kimlik yerlestirmesini o an serginin
bulundugu ortamla iligkili kilinarak yerlestirilmistir.
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60. Kadir Akyol, ‘Soy Agacr’, 2009, Dijital Kolaj, (Degisebilir Boyut)
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2009 yilinda yapmis oldugum “soyagaci” (60) isimli ¢alismam, bir
annenin kimligi icerisinde yeralan vesikalk resim kisminin yerine oglunun
kimligi, oglunun resmi icerisnde de onun oglunun ve onun kizinin kimligi...
uzayip giden kimlik mantigina farkl bir bakis agisi getirmeye galistigim dijital
kolaj mantigiyla gergeklestirilmis bir galismadir.

62. Kadir Akyol, ‘Batak’, 2010, 8,5x6,5 cm, iskambil K&gid, Dijital Kolaj,
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2010 yiinda gergeklestirdigim “batak” adh 8,8 x5,6 cm gercek
iskambil kagit boyutundaki calismam iskambil oyun kartlarindan yola gikarak
gercgeklestirdigim bu calisma iskambil kagitlari tGzerindeki sembollerin dili

uzerindeki anlamlarin sanatla butunlestirmekle ilgili bir galismadir.

Sanatg¢inin kral rolinde kendini géstermesi elinde kili¢ yerine firganin
bulunmasi ve kupa (kalp) krali olarak neden gosterildigiyle ilgili elestirel bir
dijital caligmadir. Bu c¢alisma c¢alismanin sergileneceg@i sergi salonunda 4
arkadasin kral kiyafetleri (kupa, macga, sinek ve karo) giyerek bir masa
etrafinda sergi bitim slresine kadar ' batak’ oynama performansiyla son

bulacaktir.

Iskambil kartlarinin bilinen kisa tarihi: Oyun kartlarinin nerede ve ne
zaman ortaya c¢iktigi tam olarak bilinmesine karsin 7. ve 10. yuzyillar
arasinda Cin'de ortaya ciktigi ve 13. ylzyilda Marco Polo tarafindan
Avrupa’ya getirildigi tahmin ediliyor. Hindistan’dan veya Arabistan’dan
geldigini ileri surenler de var ama bugunku sekilleriyle kullaniimalarinin 14.
yuzyil Fransa’sina dayandigi kesin gibi. O tarihlerde, Fransa’da doért sinif
vardi ve iskambil kagitlarindaki kupa, maca, karo ve sinek bu dort sinifi

temsil ediyordu.

*Kupa bir kalkani andiran sekli ile asil sinifi ve kiliseyi,

*Maga bir mizragin ucunu cagristiran sekli ile orduyu,

*Karo ticari deniz igletmelerinin eskenar dortken kiremitlerinden
esinlenerek orta sinifi,

*Sinek ise yonca yapragina benzeyen sekli ile koyluyu temsil

ediyordu.


http://www.uzmanportal.com/tag/oyun-kartlari/
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Bugun bri¢, poker veya benzeri oyunlarda, kupanin en degerli, sinegin
122

ise en degersiz kart olmasinin nedeni iste bu siniflamadir

64. Kadir Akyol, Dontsum 11, 2008, Dijital Kolaj, (Degisebilir Boyut)

1224 skambil kagitlarindaki sekillerin anlarm nedir”, http://cevaplar.mynet.com/soru-cevap/iskambil-

kagitlarindaki-sekillerin-anlami-nedir/140426
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2006 yilinda Mersin Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi tim WC’lerin de
gerceklestirmis oldugum kamusal alanin igerisinde 6zel alanda sanat, “ask
resmi” adli degisebilir boyuttaki calismam; bir sergi acgilisinda alimlayicinin
kargisina gikarilan eser herkesin bildigi Gzere calismalara ayirilan zaman 1
saniye ile 2 dakika arasindadir.(her bir resim igin ayirilan stire) Ozel durumlar
disinda sure artmakta ve ya azalmaktadir. Buradaki ¢alisma kiginin kamusal
alanina girip hatta biraz daha ileri bir boyuta gegip 6zel yasamina girip onun
0zel aninda zoraki, wc de kaldi§i sure boyunca karsisindaki resme bakma
zorunlulugu getirmekti. Yani sanat mekanlari diginda kisinin 6zel alanina bir
saldirida bulunmakla birlikte resmek bakma suresini elestirmek (zerine

uretilmis bir caligmadir.

65. Kadir Akyol, Ask Resmi, 2006 Dijital Kolaj, (Degisebilir Boyut)
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2009 yihinda sesin rengi konusuyla baslayan kiguk bir arastirma
sonucunda gercgeklestirdigim bu g¢alisma sesten olusan muzigin duygularin
ifadesi olarak goérulurdl. Sesin duygunun resmi nasil yapilir diye muzik
dinleyip kafa yorarken birden winamp muzik ¢calma programinin visualization
(goruntuleme) bolimuande sesin olusturdugu titresimli  hareketler, ritim
dengesine karsilik, hareketli resimler (gorseller) olusturmaktadir. Her bir
gorselde film karesinde oldugu gibi saniye de yirmi dort kare birbirinden
badimsiz gorsel barindiriyordu. Sese ve muzik titresimleriyle duyarli bir
sekilde gorselleri meydana getiriyor; dijital ortamin elverdigi 6l¢cide. Kendi
resmini muzigine gore yapan ‘winamp’ usta diye belirtirsem pekte yanlis bir

sey sOylememis olurum.
Asagida, Winamp ile ilgili yapmis oldugum c¢alismadan birka¢ gorsel

karenin farkli muziklerde ve farkli zaman aralidinda farkl goéruntulere

donusmesinden alinmig gorseller..
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66. Kadir Akyol, Winamp, 2009
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69 70
Winamp’tan goérsel kareler, 67 - 70

71 72 73
Kadir Akyol, Niyet ettim sanata, 2009, 00:32 saniye, video
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78. Kadir Akyol, Niyet ettim sanata, 2009, video ve secde

Dijital ortamda olusturulmus sergi salonundan video ve secdenin yan yana bir goérinimu

2009 yilinda galismasina basladigim “Niyet ettim sanata, uydum hazir
olan konsepte, Kuratérim sen kabul et” adli 00:32 saniye boyutundaki video
calismasi, resimlerle olusturmus oldugum secdenin Uzerinde sanata olan
niyetimi ve bunun kiratér tarafindan odul bulmasini anlatan bir video

diuzenlemedir.

Kaguk resimlerin birbirleriyle tutturulmasiyla olusturulan secdenin

duvara asilarak yanina video (Resim 78) yansitilacak.
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Bugln disiplinlerarasilik (melez) baglaminda resim, diger cagdas
sanat disiplinleriyle surekli etkilesim halindedir. Uluslararasi sergilerde,
bienallerde gérmus oldugumuz birgok medium (fotograf enstalasyonlari,
video galigmalari, dijital igler) kokleri 1960 sonrasi plastik sanatlara dayanan
mediumlardir. Ozellikle diinyada ve ulkemizde popdilerligi son 10 yilda artan
video sanati ve yine Turkiye igin daha ¢ok yeni sayilabilecek ¢oklu-ortam
(multimedia) ortaminda uretilen igler Uretilmektedir. Tum bu farkli mediumlar
ve agirlikh olarak teknolojinin sundugu yeni ifade bicimleri gozardi
edilmeksizin kullanildigi takdirde, gunumdz sanati i¢in anlam baglaminda igi
bosaltiimamis, gorsel etkinin yaninda dusunsel surecin de 6n planda
tutuldugu yeni oneriler sunabilir. Belki de teknolojinin hizina kargi, biraz
yavaslayip daha emin adimlar atmak yapici ¢ozumler Uretmeye yardimci
olacaktir. ClUnku karsimizdaki duanya, sundugu gostergeler agisindan ¢ok
zengin gibi gorunen, fakat degerli olanlarin yanisira bir yigin ¢opten de

olusan kocaman bir gorsel deposu gibidir.

Bu boélimde gergeklestirdigim birbirinden bagimsiz projeler igin

hazirladigim bazi video calismalarimdan alinan gorseller asagida sirasiyla

yer almaktadir.
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81 82
77,78, 79, 80: Kadir Akyol, Delirme Mevsiminde Agk, 2009, 01:18 saniye

84. 85.
83, 84, 85: Kadir Akyol, Ayaklar ve Biuyiikbaslar (uyutan baglar), 2009, 01:39 saniye
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87 88
86, 87, 88: Kadir Akyol, Yatay ve dikeyler, 2008, 00:42 saniye

"KIMLIKSIZ KENT" suus

89 90 91
89, 90, 91: Kadir Akyol, Kent ve insan I, 2009, 01:24 saniye,

CITY 978-975-570-393-3
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92 93
Resim 92, 93: Kadir Akyol, Kent ve insan Il, 2009, 0131 saniye
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94 95
94, 95: Kadir Akyol, Siizgeg, 2009, 00.14 saniye

96 97
96, 97: Kadir Akyol, (s-He ART ) kalp, 2009, siire: 00.23 saniye
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Kavram olarak “melezlik” terimi daha ¢ok fen bilimlerinde o6zellikle
biyolojide karsimiza c¢ikar. Melez sb6zcugu Mitolojide de kargimiza yari
insan, yari hayvan bedenli karakterler olarak belirmektedir. Sanatta
melezlik, farkli teknik, malzeme ve disiplinlerin bir araya gelmesiyle ortaya
cikan heterojen bir yaklasimla iligkilidir. Cagdas sanatta “melezlik” kavrami
20. yuzyihn baginda kubizimle bagladigini sdylememiz mumkunddar.
Klbizimle 6zellikle Picasso ile baglayan Ronesans’tan beri egemen olan tek
noktall bakig acisinin kirilmasi, dinyaya yeni bir agidan bakilmasina ve yeni
bir bicimin ortaya ¢ikmasina neden olur. Braque ve Picasso gibi sanatgilar
geleneksel sanat anlayisinin tim kurallarini altlist eder. Onlar, nesneleri isik,
gllge ve perspektif gibi rastlantisal 6zelliklerinden arindirarak onlari, temel
Ozellikleriyle cizmeye baslar ve resmettigi objeleri geometrik pargalara

bolerek, yatay, dikey, ¢capraz cizgilerle resmederler.

Analitik donemde, dogadan hareket eden akim; 1912'ye gelindiginde,
dogadan tamamen bagimsiz, dusunsel elemanlarin sentezine dayanan bir
doénemi baslatir. Sentetik kiibizm olarak adlandirilan bu dénemde, geometrik
elemanlar kullanilir ve soyut distinsel bigimlerden dodaya gidilir. Bu anlamda
da artik doga degil, soyut distinsel yapit, doga bigimlerini belirlemektedir. ilk
kolaj kompozisyonlari analitik kibizmin etkisinde dikey ve yatay hareketler
icinde yerlestirilen ve eglik eder nitelikteki yapistirilmis kagitlardan olusustur.
Kubist sanatgilar ayna ve sise etiketini yagliboya resimlerine yapistirarak ilk
kolaj denemelerine baslarlar. Kibizmin resim sanatinda onderligini yapmis
oldugu melez yaklasimlar agisindan yeni ve blyuk mecra olusumunda kolajin
yeri ve 6nemi buyudk olur. Sanat disi nesnelerin resmin birer elamani olarak
gorulmeye baslanmasi melezlesmenin teknik agidan ilk 6rnedi olarak

goOrulmesi 6nem tegkil etmektedir.
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Modern sanatgilar, Ronesans’tan beri gergekligin temsili Uzerine
kurulan sanat ve estetik anlayisini yadsimasi, yaraticiligin ancak sanatginin
duygularini ve kendine 6zgu yorumlarini yansittigi surece gergeklesecegini
ileri sUrmelerine olanak tanimigtir. Artik sanat¢inin malzemeyle olan
iligskisinde, nesnenin disg gercekliginden siyrilarak bilingaltindaki duygulari
disa vurmasina, buda nesnenin parcalanarak kavramsallastirma slrecine
dogru goturmustar.

Duchamp, gunlik hayat icinde hicbir deder bulamayan (islevsel
kullanimlari disinda) gesitli nesneleri kullanarak bu nesneleri sanat objesine
(resim..) donusturdr ve sanat tarihinde bir donemeci baglatir. Duchamp’in
yani sira, sanat tarihinde dada hareketi sanat¢inin kullandigi malzemenin
donugturulmesi agisindan “sanatta melez yaklasim”in gunumuze kadar Ki
gelisiminde 6nemli bir katkisi olmustur. Dadacilar, bu tekniklerde, fotograflar,
gazete pargalari, musamba, duvar kagidi, bildiri, ilan, mektuplar, ve birbiri ile
ilgisi olmayan hazir nesneleri bir araya getirilerek temsili yerine duygularin ve
ic dunyanin on plana c¢ikarildigi dugstnceleri diga vurmuslardir. Dada, 20.
yuzyilin seyrini degistiren dncu hareketlerin basinda gelmektedir. Bu hareket
saf sanata tepkisinin yaninda sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis tim
goruslere karsi gikmistir. Sanat digi malzeme, yagh boya resme karsilik yani
bir secenek olarak kullaniimigtir. Bu malzemeler kimi zaman donusturalebilen

kimi zaman dogrudan kullanilabilen hazir nesneler olmustur.

1950 sonrasi sanat akimlarindaki hareketlilik, melezlik, sanatta atik
nesnelerin kullanimi ve seciminde ifade olanaklarinda sonsuzluk yaratmis bu
da sanatginin 6znelligini gundeme getirmistir. Resim ve heykel, kendilerine
0zgu uygulama alani olmaktan ¢ikarak diger disiplinler ile igbirligi icine girmis,
sanat ile yasam arasindaki sinir ortadan kalkmigtir. Kullanilip atilan nesneler,
bazen protesto araci, bazen de disavurum igin amag¢ olurken, sonrasinda
kendileri de birer sanat yapitina donusurler. Il. Dinya Savasi sonrasi

dinyadaki politik, ekonomik ve kultirel degismeler, toplumsal yapida ve



122

bireylerin dunyay! algilayis bigciminde farkliliklar gelistirir. Degisen algi,
degisen toplum vyapisi “Tuketim Kultard” olgusunu beraberinde getirir.
Tuketim kdlturinde kullanihp atilan, iglevinden yoksun birakilan nesneler;
gazeteler, kumaslar, sandalyeler, masalar gibi hazir yapim malzemeleri
atildiktan sonra sanat¢i tarafindan yeniden anlamlandiriip sanat

malzemesine donasturulur.

1960 ve 1970Q’li yillarda sanat adina ortaya konulan galismalar o gline
kadar slUre gelen sanatta kabul goérmuUs dusUnceleri sorgulayarak yeni
acihmlar getirdiler. Eylemler, Yoksul Sanat, Vicut Sanati, Kavramsal Sanat,
Yeryuzi Sanati, Flusus, Olusumlar, Gosteri Sanati, ve Sure¢ Sanati olarak
siniflandinlan sanat hareketlerinin timd resim ve heykele karsi alternatif
teknik ve malzemeler kesfederek, sanatginin ve izleyicinin rolG ile sanat
nesnesinin konumunu yeniden sekil vererek, sanat tanima yeni bir boyut

kazandirmiglardir.

Sanat alaninda farkl malzeme kullanimi ve melezlesme sureci 1960’
yillarda pop sanatta hazir nesnenin kullanimi ile devam eder. Endustriyel
gelisim ve gundelik yagsama ait basit objeler Pop-Art’in temalari arasinda yer
almistir. Sanatin melezlesme strecinde Pop-Art sanatgilari, klasik sanatin
malzemeleri diginda gundelik yasamin nesnelerini sanatsal kilmaya ugras
verirler. Andy Warhol c¢alismalarinda modern sanat anlayisini elestirmis,
gunlik yasamda kullanilan siradan malzemeler Warhol' un sanatinda
dogrudan sanat nesnesi olmus ve melez sanata Ornek olusturmustur.
Teknolojik olanaklardan mumkin oldugu surette yararlanmaya c¢alisan
Warhol; tiketim toplumunu sanat yolu ile sorgulayarak yeni malzeme, teknik
ve sunum bicimleri geligtirerek sanatin bu doénemindeki melez sanat

yaklasimina agilim saglamistir.
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1960'lardan sonra klasik bicimde olmayan sanat eserleri igin kullanilan
kavramsal sanat, bir resim veya heykel yaparken geleneksel sanat
nesnelerinin ve bicimleri ticari mal olmaya elverigli olduklarindan bunlarin
Otesinde fikirlerini ifade etme amacini gutmustir. Kavramsal sanat'in 6ncisu
olarak kabul edilen Kosuth, sanatta anlamin islevi ve Uretimini sorgulayan dil
temelinde yapitlar Uretir. Kavramsal sanatta melezlesmeyi temsil eden
malzemeler arasinda atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler,

fotograf, film ve video gibi gerecler yer almistir.

1960 ve 70’lerde uretilen melez diyebilecedimiz sanat yapitlari, bir
onceki donemin sanatinin bigimciligine bir tepki olmayip, sanata iliskin kabul
edilmis onermeleri sorgulama egilimlerinin de olmuslardir. Pek ¢ok melez
yaklagimi yapisinda barindiran sanat hareketlerinde sanatgilarin tumd,
yalnizca resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeler bulmakla
kalmamig, sanat nesnesinin statusunu yeniden bigimlendirirken, bir yandan

da, sanat tanimina acgilimlar getirmislerdir.

Sanatta melezlesme stireci 1960 ve 70’lerden sonra flusus hareketiyle
devam eder. Flusus sanatgilari sanatta melez bir yaklasim benimseyerek
malzemenin engelleyici sinirlamalarindan, teknik zorlamalardan kurtulmak ve
dusunceyi dogrudan ifade edebilmek agisindan geleneksel sanat nesnesini
ortadan kaldirmayi ister. Geleneksel malzeme ve tekniklerin kullaniimak
yerine; dusunsel ve sanatsal etki yaratmak icin, videobantlari, sesler, i1sik ve
gunlik yasamda kullanilan her turld atik ve hazir malzemeler kullanirlar.
Flusus sanatgilari gergeklestirdikleri ‘happening’ler ve ‘performanslar’ yoluyla
toplumsal yapida gordikleri yanhgliklara tepki gostermislerdir. Flusus
sanatgilari, senlikler, gdsteriler, yayinlar ve filmlerden olusan calismalariyla
sanata alternatif bir yaklagimla sanatta melezlesme sirecini temsil etmiglerdir.
Flusus hareketi icerisinde de de@erlendirebilecegimiz Joseph Beuys, kendi

oncullerinden olan Duchamp’in hazir malzeme fikrini kullanarak kendi
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sOylemi icinde sanatsal eylemlerinde bir ara¢ olarak kullanarak her seyin bir
sanat nesnesi olabilecegini ve her insanin bir sanatgi olabilecegini savunur.
Beuys, kendi vicudunu sanata malzeme olarak kullanmakla klasik sanat

anlayisindan farkh melez bir tutum sergiler.

1970’lerde tum bati Ulkelerini etkilemis avant-garde melez bir sanat
tiiri olan Land Art, ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan yenilikci
sanat tavri resim, heykel ve benzeri disiplinler arasindaki sinirlari kaldirirken,
sinirsiz malzemeyi barindiran gevreye yonelimli bir sanat hareketi olur. Bu
harekette sanatgilar galismalarinda yodun endustrilesme ile ortaya gikan
cevre kirliligine kargi insanlari duyarli hale getirmek dogadaki canhligi ve
degisimi gostermeyi amagcglar. Sanati atélye, muze, galeri gibi sinirli
mekanlardan disari ¢ikarma c¢abasi icinde olan sanatcilar, insanin
mudahalesiyle dengesi bozulan doganin yine insan elinden ¢ikma endustriyel

maddelerle eski guzelligine kavusturulamayacagini savunurlar.

Yeryuzi sanati gibi melez bir kimlik tasiyan ve 1960’larin sonlarinda
ortaya ¢ikan Yoksul Sanat, sanatin bireysel bir ifade araci olarak kulturel ve
endistriyel kurumlara karsi ¢cikmasi gerektigini savunur. insan-kiltir-doga
ucgenindeki iligkileri tekrar tartisan bir olgu olarak gundeme getiren bu
hareketin sanatcilart Amerikan hegemonyasina, tuketim ve endustri
toplumuna karsi bir gl¢ olusturma gerektigini dile getirmislerdir. Yoksul
Sanatta sanatcilar estetik amacgh imge ve bicimi yadsiyarak sanat yapitinin

Ozundeki dugunceyi vurgulamislardir.

Melezlik yaklasimi devam ettiren Slre¢ sanat, 1970’lerin basinda
dogada eriyebilen degisebilen geciciligi olan malzemeleri kullanarak, sanatin
bigimciligine ve anonimligine tepki olarak, sanatta nesnenin yerine sureci

koyan bir sanat hareketi olur. Slre¢ sanatgilari sanatin bitmis bir nesne
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olmasi duaguncesine karsi ¢ikmistir. Onlara gore sanat, yasama sanatini

ogretme islevi gormelidir.

Sanat alaninda melez yaklasimlarin sergilenmesi, farkli teknik malzeme ve
usluplarin kullanildigr vicut sanati akiminda da kendisini g0sterir. 1960'lann
sonlarinda bazi sanatgilar sanat malzemesi olarak kendi bedenlerini kullanabilme
olanaklari Uzerinde calismalar gerceklestirir. Sanatgcinin  yasadigi  dénem
kosullarinda yeni bir sanat nesnesi bulma yolundaki arayiglarinda kendi
bedenini sanat malzemesi olarak kullanir. Bu da vucut Sanati (Body Art)
olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol acar. Vucut
Sanat’nda sanatcilar farkh tekniklerden yararlanarak eylemlerini seyirciler
onunde gergeklestirirler. Melez bir sanat bi¢imi olarak nitelendirebilecegimiz
Body-Art sanatinda insan vicudu eylemler ve “performance’lari iginde insanin

fiziksel, duyumsal, zihinsel, gizli gicunu ortaya ¢ikarmak icin kullanilir.

1980 ve 90’lardan sonra yogun kullanilmaya baslanilan bilgisayar
teknolojisini Sanatta girmesi, sanat¢inin bilgisayari elindeki bir firgca gibi
kullanmasini saglayacak ve gundelik hayat Uzerindeki etkisini sanatta
yansimalarini géormek mumkun olacaktir. Goruntu teknolojisindeki gelismeler
sanatcinin gorme seklini, dusunme mekanizmasi degistirmis ve yaraticiligi
icin yeni bir motivasyon ortaya koymustur. Eskiden yagh boya, tuval vb.
malzemelerle duslnen ve bunlara gore goruntu dreten sanatgi artik fotograf
makinesi ve kamera gibi araglar Gzerinden yaratacagi goruntuyu tasarlamaya
baglamistir. Bilgi caginin yarattigi bilgi birikimi sanatgiya yeni ilham kaynaklari
sunmustur. Teknolojinin geligtirdigi iletisim araclarinin kazandirdigi malzeme
zenginligi diger toplumlarin kultiru ve sanati hakkinda edinilen yeni bilgiler,
bircok akima neden olus bu da form ve stil agisindan genis bir gesitlilige

neden olmustur.
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Cagdas sanat, gunumuzde her zamankinden daha fazla yasam
bigimleri ve yasayis tarzlarina yakin olmustur. Bu yakinlik sonucunda da
teknoloji sanatin, sanat da teknolojinin igine girdi. Teknolojinin geligimi ile
uretilen yeni Urdnler, ¢addas sanat eserlerinde, sanatcilar tarafindan
kullaniimaya baslandi. Ses ve goruntu gibi melez olusumlarin sanata dahil
edilmesi video ve sinemanin sanatla teknolojinin yardimiyla gerekli ortam ve

imkan tanimistir.

Sinema ve video sanati bugin gelinen noktada, elektronik iletisim
aginin bir parcasi olarak, “medya sanatlari” igerisinde degerlendiriimektedir.
Dijital medya sanatlarin alanina giren uygulamalarin arasinda yerlegtirmeler
(enstalasyon), film, video ve animasyon, Internet ve ag sanati, yazilim sanati,
sanal gerceklik ve genisletiimis gergeklik sanatlari sayilabilir. Olusturdugu
bagdimsiz alani ve yenilikleri dijital gag teknolojisi tarafindan kapsanmistir.
Dijital medya sanatlarinda melezlik kendisi, sanat ve teknolojinin
birlesmesinden olusan, ifadenin g¢esitli hallerini biraraya getiren ve uzmanlik
ile bilginin kesistigi bir yerde godsterir. Sanat ve bilimlerde yasanan
disiplinlerarasi igbirliginin de dijital sanatlardaki melezlesmeye sebep
olusturmaktadir. icinde melezlesmis bir yapiy! barindiran dijital teknolojilerle,
geleneksel sanat formlarinin sinirlarinin genigletiimesi performans, fotograf,
heykel, resim, yerlestirme vb. alanlarda yeniden uretim, kopyalama ve

¢ogaltma dijital sanat alanini kapsamina girer.



127

KAYNAKCA

AKILLI, Zeynep , Tarih Boyunca Atom Calismalari,
http://lwww.hikayeler.net/yazilar/45155/tarih-boyunca-atom-calismalari/
Erisim Tarihi: 19.10.2010.

AKMAN, Kubilay, Orlan’ 1n Siiretleri, Cev: Elif Gezgin

http://www.izinsizgosteri, 2005.

ALBAYRAK, Ahmet, Cagdas sanatta detournrmet prarigiyle formlarin ve
imgelerin yeniden dolagima sokulmasi, Marmara Universitesi guzel
sanatlar enstitist resim ana sanat dali, Sanatta Yeterlilik Tezi. s, 16,
2008.

ALPTEKIN, Huseyin, “Saman-Sair”, Hiirriyet Gosteri, Joseph Beuys 6zel eki,
Sayi: 133, s.6, 1991

ANTAKYALIOGLU, Zekiye, Satilik Sanat”, Artist Actual, sayi. 4, Ekim, 2007.

ARTUN, Ali, Sanatci miizeleri. istanbul: iletisim Yayinlari. s.19, 2005.

ARAPOGLU, Firat, (2008), Heykel Formu Olarak Video: Nam June Paik ve
Shigeko Kubota Ozelinde Video-Heykel,
http://basin.trakya.edu.tr/Haberler /2008/foto_2008/07_07_firat(4).pdf

ATAKAN, Nancy, Arayiglar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, s.7,1998.

ATAKAN, Nancy, Sanatta Alternatif Arayiglar, Karakalem Kitabevi Yayinlari,
izmir, 2008.

CABUKLU, Yasar, Toplumsalin Sinirinda Beden, istanbul: Kanat Kitap, 2004.

BARTHES, Roland, Camera Lucida, (Cev. Reha Akgakaya), Istanbul:
Altikirkbes Yayinlari, 2000.


http://www.hikayeler.net/yazarlar/6857/zeynep-akilli/
http://www.hikayeler.net/yazilar/45155/tarih-boyunca-atom-calismalari/
http://www.izinsizgosteri/
http://basin.trakya.edu.tr/Haberler%20/2008/foto_2008/07_07_firat(4).pdf

128

BAUDRILLARD, Jean, Similakrlar ve Simiilasyon, (Cev. Oguz Adanir)
Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2005.

BATUR, Enis, Modernizmin Seriiveni, bir “Temel Metinler’, Seckisi, Istanbul,
YKY, 2003.

BAYKAM, Bedri, Maymunlarin Resim Yapma Hakki, Literatir Yayinlari,
Istanbul, 1994.

BELL, Julian, Sanatin Yeni Tarihi, Cev. U.Ceren Unlii- Nurcin ileri- Rena
Gurtuna, Ntv Yayinlari, Cin, 2009.

BENJAMIN, Walter, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2004.

BERENSEL, Ege, Video imajin Kisa Tarihi - Video Epistemolojine Giris,
http://lwww.pcforumlari.com/archive/t-37422.html, 2007.

BERGER, John, O Ana Adanmig, (Cev. Yurdanur Salman, Muge Gursoy
Sékmen), istanbul: Metis Yayinlari, 2003.

BITMEZ, Mehmet Hakan, Modern Gagda Kolaj, Asamblaj, Montaj Gibi Teknik
Ve Anlayiglarin Heykel Sanatina Etkileri, ylksek lisans tezi.s,35, 2008.

BOURRIAUD, Nicolas, iligkisel Estetik, Cev: Saadet Ozen, Baglam Yayincilik,
Ankara, 2005

BOZKURT, Muammer, Video Sanati, Bilesim Yayinevi, istanbul, 2005.
BURGER, Peter, Avangard Kurami, iletisim Yayinlari, istanbul, 2003.

BURNETT, Ron, imgeler Nasil Diisiiniir?, cev. Giicsal Pusar, Metis
Yayincilik, istanbul, s.34, 35. 2007.


http://www.pcforumlari.com/archive/t-37422.html
http://www.pcforumlari.com/archive/t-37422.html
http://www.pcforumlari.com/archive/t-37422.html
http://www.pcforumlari.com/archive/t-37422.html
http://www.pcforumlari.com/archive/t-37422.html

129

CALIKOGLU Levent, cagdas Sanat konusmalari 1, Yapi Kredi yayincilik,
istanbul, 2005.

CALIKOGLU Levent, cagdas Sanat konusmalari 3, Yapi Kredi yayincilik,
istanbul, 2008.

CUHACI, Guluzar, Dijital Sanat, Beden, Teknoloji, Doktora Tezi, Marmara
Universitesi iletisim Bilimleri Anabilim Dali Radyo Tv Bilim Dali, istanbul,
2007.

DEMPSEY, Amy, Modern Cagda Sanat, Cev: Osman Akinhay, Akbank
Yayinlari,http://www.msxlabs.org/forum/sanat/238686suprematizm.htmi
Erisim Tarihi: 19.10.10

DILEK, Tirkmenoglu, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. Toplumsal ve
kalturel degisim surecinde pop sanati, 2007.
(http://sbe.erciyes.edu.tr/dergi/sayi_23/6-%20_95-101.%20syf._.pdf)

DOESBURG, Theo van De Stijl, Sanatta Devrim, Haz. Nazan Ipsiroglu —
Mazhar ipsiroglu, Hayalbaz Kitap, istanbul, 2007.

DONALD, Kuspit, Sanatin sonu. istanbul: Metis Yayinlari, 2006.

DURUSKEN, Cigdem, Yamali-Bedenler, http://cdurusken.blogcu.com/yamali-
bedenler-navisalvia-2006-konusmasi/1988239.

FLAUBERT, Gustave, Sanat icin Sanat, http://www.edebiyatsanat.com/sanat-
yazilari/136-sanat-icin-sanat.html

GERMANER, Selma, 1960 Sonrasi Sanat, istanbul, Kabalci Yayinlari, 1997.

GIDER, Hakki Engin, Resmin Sonu, Utopya Yayinlari, Anlara, 2003.


http://www.msxlabs.org/forum/sanat/238686suprematizm.html
http://sbe.erciyes.edu.tr/dergi/sayi_23/6-%20_95-101.%20syf._.pdf
http://cdurusken.blogcu.com/
http://www.edebiyatsanat.com/sanat-yazilari/136-sanat-icin-sanat.html

130

HEPTUNALI, Ozlem. Giiniimiizde plastik sanatlarda yeni sanat yaklagimlar
ve bu yaklagimlarin sanat egitimindeki yeri, Yayinlanmamis yuksek

lisans tezi. 2007.

HUYSSEN, Andreas, “Sakli Diyalektik: Avangard-Teknoloji-Kitle Kulturu”,
(Cev. Serdar Erener), Defter dergisi, Sayi 7, s.62, 1988

ISLAKOGLU, Pinar Mine, Mimarlikta Minimalizm, Ege Mimarlik Dergisi, izmir,
Yem Yayincilik, sayi 55, Mart, 2005.

IMAMOGLU, Giilten “Kavramsal Sanat Uzerine”, Artist Actual, say!. 6, Aralik,
s.42, 43. 2007.

ELIACIK, Kivang, Avangard Sinemalarda, rh+ Sanart Plastik sanatlar Dergisi,
sayl. 33, Ekim, s.46. 2006

IPSIROGLU — Nazan, Mazhar, Sanatta Devrim, Hayalbaz Kitap, istanbul, 2007

FLUSSER, Vilem, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, (Cev. ihsan Derman),
istanbul: Agac Yayincilik, 1991.

KAHRAMAN, Hasan Biilent, Kitle Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu, istanbul: Agora
Yayinlari, 2003.

KAPTI, Hatice, Atik Nesnelerin Sanatta Yansimalari, Yiksek Lisans Tezi,
2005.

KILIC, Levent, Fotograf Ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Dost Kitapevi
Yayinlari, Ankara, 2008

KILINC, Gokgcen Meryem, Bedenin iktidar kavramina karsit bir 6ge olarak
vicut ve performans sanatinda kullanilmasi, Yayinlanmamig yuksek
lisans Tezi s,54, 2007.



131

KIZILTAN, R. Berkay, sanatta teknolojinin, teknolojide sanatin yeri,
http://www.belgeler.com/blg/fmc/sanatta-teknolojinin-teknolojide-

sanatin-yeri

KRAUSSE, Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii

cev. Dilek Zapcioglu, Literatur Yayincilik, Almanya, 2005.
KUSPIT, Donald, Sanatin sonu. istanbul: Metis Yayinlari, 2006.

LENOIR, Beatrice, Sanat yapiti / Cev: Aykut Derman., 4. bs., Istanbul: Yapi Kredi
Kaltdr ve Sanat Yayinlari, 2005.

NOYAN, Meltem (), “Kolaj, Asamblaj, Ready-Made”, Gen¢ Sanat Dergisi, Sayi
86, s. 83. 2001.

OSKAY, Alev, Kubist kolajlar, Journal of Istanbul Kiiltlr university, 2003/3, pp.
51, 56. http://www.iku.edu.tr/TR/iku_gunce/FenMuh
GunceC1S3/FMC1S3_51.pdf, 2003.

ONG, Walter J. Soézlu ve Yazih Kultur. Ceviren: Sema Postacioglu Banon,
istanbul: Metis Yayinlari, 1995.

OCALAN, Gokgen, 2007, Gagdas Sanatta Bir Anlatim Dili Olarak Video Ve
Enstalasyon, Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusu Resim Anabilim Dali, , s,9. 2007.

OZMEN, Sener, , http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir
&ArticlelD= 904038, 2008.

OZMEN, Sener, Travma ve Islahat, Lis Yayincilik, 2007.

PEJIC, Bojana, “Bedende-Olug Marina Abramovic’in Sanatinda
Tinsel/Ruhsal Olan Uzerine”, Anadolu Sanat, Anadolu Universitesi
Gulzel Sanatlar Fakultesi Dergisi, Sayi: 13, s.155, 2002.


http://www.belgeler.com/blg/fmc/sanatta-teknolojinin-teknolojide-sanatin-yeri
http://www.belgeler.com/blg/fmc/sanatta-teknolojinin-teknolojide-sanatin-yeri
http://www.iku.edu.tr/TR/iku_gunce/FenMuhGunceC1S3/FMC1S3_51.pdf
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=52
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Enstitu=95
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Enstitu=95
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&ABD=689
http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberYazdir&ArticleID=904038

132

ROBINS, Kevin, imaj, Cev. Nurcay Turkoglu, istanbul: ayrinti Yayinlari, 1999.

SAGLAMTIMUR, Ziihal Ozel, Dijital sanat, Anadolu Universitesi sosyal bilimler
dergisi. Cilt/Vol: 10 - Sayi/No: 3 : 213-238, 2010.

SAGLAN, Suhal, Fluxus - Sanatta Devrimci Bir Akim,
http://lwww.msxlabs.org/forum/ sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-
akim.html, 2006.

SONTAG, Susan, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akcakaya, istanbul: Altikirkbes
Yayinlari, 1999

SAHINER, Rifat, Video Sanati, ,
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795, 2008.

SAHINER, Rifat “Teknolojik Kosullarin ‘Kamusal Sanat’a Etkisi’, Artist
Actual, sayi. 29, Mart, 2010.

SAHINER, Rifat, Video Sanati: Elektronik Goriintiilerin Kurgusal Evreni,
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795, 2008.

SHINER, Larry Sanatin icadi, Cev: ismail Tirkmen, Ayrinti Yayinlari, istanbul,
2001.

TOKER, Okan Deneysel Sinema ve Alp Zeki Heper, s.89 http://e-
dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3072/2964

TUNALL, Ismail, Felsefenin Isiginda Modern Sanat, Remzi Kitapevi, istanbul,
1981.

TURANI, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999.

TURKMENOGLU, Dilek, Toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecinde pop
sanati, Sosyal Bilimler Enstitusu Dergisi
(http://sbe.erciyes.edu.tr/dergi/sayi_23/6-%20 95-101.%20syf. .pdf),
2007.


http://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-akim.html
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-akim.html
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-akim.html
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-akim.html
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-akim.html
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/14388-fluxus-sanatta-devrimci-bir-akim.html
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://www.solplatform.org/showthread.php?t=1795
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3072/2964
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/viewFile/3072/2964
http://sbe.erciyes.edu.tr/dergi/sayi_23/6-%20_95-101.%20syf._.pdf

133

UCKAN, Ozgiir, “Makinedeki Hayalet: Ag ve Sanat’, rh+ Sanart Plastik sanatlar
Dergisi, sayi. 54, Nisan, 2008.

VILEM, Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Cev. ihsan Derman,
istanbul: Agac Yayincilik, 1991.

YILMAZ, Mehmet, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi,
Ankara, 2006.

YILMAZ, Mehmet, Sanatgilari Okumak ya da Postmodern Soylesiler, Utopya
Yayinevi, Ankara, 2006.

ZEYTIN, CIGDEM, Sanat Ve Gagdas Teknolojiler: Yénelimlerin
Degerlendirilmesi, Eskisehir, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusu, Yuksek lisans Tezi, 2008.



134

OZET

AKYOL, Kadir, Cagdas Sanatta Melez Yaklagimlar, Yuksek Lisans Tezi,
Ankara, 2011.

Cagdas Sanatta melez Yaklagimlar bagslikli bu ¢alisma; yasadigimiz ortamda,
bilim ve teknolojiden ekonomik ve toplumsal alanlara kadar ortaya ¢ikan turlu
degisimler bugunun sanatgisini etkilemekte, ona yeni anlatim olanaklari
sunmakta, bu arada da modernist sanatin digsina itmektedir. Kantgi bir
estetikten beslenen modernist sanat, plrizme egilimliydi. Bugln sanatin pur
(an, katisiksiz) kalamayacadi iyice ortaya c¢ikmis gorinmektedir.
Modernizmin kapi disari etmek istedigi figur, temsil, konu anlatma, éykileme
ve resimleme (ilistrasyon) gibi yontem ve degerler bugin yeniden

gundemdedir.

Klbizm ile baslayan ve farkh sanatsal egilimlerde kendini gosteren
kolaj, montaj, asamlaj gibi ‘sanat disi’ nesne, kavram ve yontemlerin sanatta
kullanilmasi bugln artarak devam etmektedir. ‘Sanat disi’ nesne, kavram ve
yontemlerin sanata dahil edilmesi melez olusumlarin fitilini ateslenmesiyle
teknolojik, bilimsel, toplumsal ve siyasal agilardan degisimlerin yasandidi bir
sure¢ olmasiyla toplumda yasayis ve dusunusteki farkliliklari da beraberinde
getirmigtir. Sanata iligkin kaliplarin ve yargilarimizin da degistigi, birbirini
izleyen bir surd akimin, hareketin sonunda gunumuzde sanat uretilen ve
izlenen bir nesne olmaktan cikip, dusunce olgusuna donugmesine ve sanat
nesnesi bir bilgi nesnesine donismustur. Bugun bu anlatim yontemlerine dijital

teknoloji de dahil edildiginden ¢alisma alani daha da geniglemistir.

GUnimulz sanatinda yeni egilimler, farkh teknik, malzeme ve
disiplinlerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan melez olusumlar kulttrel ve
sosyal arka plan dahilinde, bilimsel ve teknolojik 6gelerin godalarak sanatta
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yeni disiplinler agmistir. Bu acilimlarin dogrudan yasamin igine akmasi ve
sanatgilarin toplumdaki duruglarinin temsille olan iligkisini degistirmis ve
melez sanat yapitlarinin meydana gelmesiyle disiplinlerarasiliga gecisi,
iletisimi ve c¢agina uygunluga imkan tanimasiyla geligen teknolojinin
hayatimiza ve dolayisiyla ¢gagdas sanatta melez yansimalarini teknolojinin

sundugu olanaklarla gormekteyiz

Anahtar Sozciikler:

1. Melez

2. Sanat

3. Saf

4. Kaltar

5. Teknoloji
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ABSTRACT

AKYOL, Kadir, Hybrid Approaches in Modern Art, Master's Degree Thesis,
Ankara, 2011.

The study titled Hybrid Approaches in Contemporary Art; in the media
we are living in, the emerging various changes from science and technology to
the economic and social fields influence today’s artist and offers him new
expression possibilities and meanwhile push him out of the modernist art.
Modern art which feeds on Kantian aesthetic was prone to purism. At the
time present, it is obviously seen that art cannot remain pure (clean,
absolute). Methods and values such as figure, representation, subject
expression, narration and illustration that modernism has dismissed are once

more on the front burner today.

The use of “non-art” object, concepts and methods such as clip art,
montage and assembly that had began with cubism and demonstrated itself
in different artistic tendencies in art is increasingly continuing.

Inclusion of “non-art” object, concepts and methods in art by igniting the wick
of hybrid compositions and by becoming a process where technologic,
scientific, social and political changes were experienced had brought along
differences of lifestyles and thinking of the society as well.

A spate of trends following each other in which artistic frames and our
judgments changed, had deviated from being an object in which art is
produced and observed in the end of the movement have turned into
thinking fact and information object as an artistic one. As digital technology
was also included in these expression methods today, working area has

become wider.
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Hybrid compositions which emerged by the combination of new
inclinations, different technique, material and disciplines in today’s art has
opened new disciplines by scientific and technological items being increased
within cultural and social background plan. Flowing of these developments
directly in life and changing artists’ positions relationship with representation
and the emergence of work of hybrid art providing possibility for transition to
inter-discipline, communication and being in tune with the times which had let
us view hybrid reflections to our life directly by the progressing technology

and indirectly to the modern art with the possibilities offered by technology.

Key Words:

1. Hybrid

2. Art

3. Pure

4. Culture

5. Tecnology
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