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ÖZ 

 

 

Bu araĢtırmada, çağdaĢ Türk çocuk edebiyatı yazarlarından Sevim Ak‟ın romanları 

toplumsal cinsiyet algısı bağlamında incelenmiĢtir. Bu temel amaç kapsamında araĢtırmada 

“Sevim Ak‟ın romanlarında toplumsal cinsiyet algısının yansımaları nelerdir?” sorusuna 

yanıt aranmıĢtır. Bu doğrultuda araĢtırmanın veri kaynağını oluĢturan 16 romanda (yazarın 

tüm romanları) toplumsal cinsiyet algısının kiĢi, zaman, mekân, tema, dil ve anlatım gibi 

ögelere yansıma biçimleri irdelenmiĢ; toplumsal cinsiyet görünümleri ve temsiliyetleri ele 

alınmıĢ; toplumsal cinsiyet algısını yapılandıran sosyokültürel etmenler belirlenmeye 

çalıĢılmıĢtır. EtkileĢimsiz analitik (çözümlemeli) nitel araĢtırma karakteristiği taĢıyan bu 

çalıĢmada veriler, doküman (belge) incelemesi yöntemiyle toplanmıĢtır. AraĢtırmada 

Sevim Ak‟ın tüm romanlarından elde edilen veriler, araĢtırmanın amaç ve alt amaçları 

kapsamında oluĢturulan kategoriler çerçevesinde içerik çözümlemesi tekniği kullanılarak 

irdelenmiĢtir. Öncelikle ana kategori (çözümleme birimi) kapsamında geliĢtirilen her bir alt 

kategori kendi içerisinde de bölümlendirilerek 16 roman üzerinde ayrı ayrı incelenmiĢ; 

sonrasında elde edilen bulgular, araĢtırmanın amaçları doğrultusunda değerlendirilmiĢ ve 

yorumlanmıĢtır. Ayrıca içerik çözümlemesi sürecinde veriler, iliĢkilendirme ve 

karĢılaĢtırmaya dayalı çok yönlü bir incelemeyle ele alınmıĢtır.  Bu aĢama, romanlardan 
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alıntı ve örneklerle desteklenmiĢtir. Her bir kategoriye iliĢkin bulgular, roman adları 

belirtilerek tablo biçiminde sunulmuĢ; ilgili kategori kapsamında romanlara yönelik veriler 

sayısal olarak gösterilmiĢtir. Ġnceleme sonucunda, Sevim Ak romanlarında toplumsal 

cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen bulgularla karĢılaĢılsa da yazarın karakterlerini 

geleneksel kodlar ve roller dıĢında da geliĢtirdiği; kadın ve erkek karakterlerini çağdaĢ 

rollerle de yapılandırarak geleneksel ve çağdaĢ olanı dengelediği;  gerek sayısal anlamda 

gerek cinsiyet rolleri bakımından gerekse toplumsal cinsiyetin etkili olduğu diğer ögeler 

açısından (meslek, eğitim, sosyal yaĢam vb.) dengeli ve eĢitlikçi bir tutum içerisinde 

olduğu; böylelikle kadın ve erkek karakter çerçevesini çağdaĢ bir düzlemde verdiği 

belirlenmiĢtir. Bu araĢtırma kapsamında, toplumsal cinsiyet farkındalığı kazanmaları 

bakımından çocukların eğitsel süreçlerde toplumsal cinsiyet kalıp yargılarından 

arındırılmıĢ ve çağdaĢ yaĢamın gereklerine uygun bir biçimde yapılandırılmıĢ çocuk 

edebiyatı yapıtlarıyla buluĢturulması; Türkçe eğitimi için seçilen/kullanılan metinlerde 

çocuklara toplumsal cinsiyet olgusuna iliĢkin eğitsel, istendik, empatik, eĢitlikçi, 

demokratik vb. yönlendirmelerin yapılması gerektiği önerilmektedir. 
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ABSTRACT 

 

 

In this research, the novels of Sevim Ak, one of the authors in contemporary Turkish 

children‟s literature, were analyzed in the context of gender perception. Within the scope 

of this study, it was aimed to answer the research question “What are the reflections of the 

gender perception in Sevim Aks‟s novels?” In this respect, the ways of reflection of gender 

perception on elements such as person, time, place, theme, language and expression were 

examined in 16 novels (all novels of the author) that constitute the data source of the 

research; social gender appearances and representations were discussed; sociocultural 

factors that structure gender perception were tried to be determined. In this study which 

has the characteristic of non-interactive analytical qualitative research, the data were 

collected by document analysis method. In this research, the data obtained from all of 

Sevim Ak‟s novels were analyzed using the content analysis technique within the 

framework of the categories created within the scope of the purpose and sub-purpose of the 

research. First of all, each sub-category developed within the scope of the main category 

(analysis unit) was divided into categories within itself and analyzed separately in 16 

novels. Afterwards, the findings obtained were analyzed and interpreted in line with the 
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aims of the research. In addition, in the content analysis process, the data were handled 

with a versatile analysis based on association and comparison. This stage was supported by 

quotations and examples from novels. The findings related to each category were presented 

in tabular form by specifying the novels; the data for novels within the framework of the 

relevant category were shown numerically. As a result of analysis, although findings 

supporting gender stereotypes were encountered in Sevim Ak‟s novels, it was found that 

the author developed her characters outside of traditional codes and roles as well; she 

balanced the traditional and the contemporary by structuring the male and female 

characters with modern roles; it had a balanced and egalitarian attitude both in terms of 

numerical terms, gender roles and other elements (profession, education, social life etc.). 

Thus, it was determined that she tried to bring the male and female character frame to a 

more contemporary level. Within the scope of this research, it is suggested that in the 

process of socialization, children should be meet with children‟s literature works that are 

free from gender stereotypes and structured in accordance with the requirements of modern 

life in order to gain gender awareness. In addition, it is suggested in the texts chosen/used 

for Turkish language education that children should be provided educational, desirable, 

empathetic, egalitarian, and democratic guidance related to the phenomenon of gender. 
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BÖLÜM 1 

 

GĠRĠġ 

 

 

Bu bölümde araĢtırmanın problemi, ana problem durumu, amaç ve alt amaçları açıklanmıĢ; 

önemi ve sınırlılığı belirtilmiĢ; araĢtırmada sıklıkla kullanılan kavramların tanımlarına yer 

verilmiĢtir. 

 

AraĢtırma Problemi 

Çocuk; kendine özgü algıları olan, dünyayı kendi bakıĢ açısıyla değerlendiren, sosyal, 

dilsel, ruhsal yetileri tam olarak geliĢmemiĢ ya da yetiĢkinlerin dünyasıyla bütünüyle 

örtüĢmeyen bir varlıktır (Dilidüzgün, 2008, s. 39). YaĢamı ve çevresindeki her Ģeyi 

bambaĢka bir algı ve bakıĢla anlayıp anlamlandırmaya çalıĢan çocuğa yönelik edebiyat da 

yetiĢkinler için üretilen edebiyattan farklı olacaktır. Türkiye Bilimler Akademisi (TÜBA) 

Bilim Terimleri Sözlüğü‟nde (2011) çocuk edebiyatı, “Konu seçimi çocukların anlama 

düzeyine uygun olan, anlatımı çocukların dil geliĢimine göre düzenlenmiĢ, öğretici ve 

eğlendirici yapıtlardan oluĢan yazın alanı” olarak tanımlanmıĢtır. Sever‟e (2012) göre 

çocuk edebiyatı; erken çocukluk döneminden baĢlayıp ergenlik dönemini de kapsayan bir 

yaĢam evresinde, çocukların dil geliĢimi ve anlama düzeylerine uygun olarak duygu, 

düĢünce ve düĢ dünyalarını sanatsal/estetik niteliği olan dilsel ve görsel iletilerle 

zenginleĢtiren, beğeni düzeylerini yükselten, ürünlerin genel adıdır. Bu ürünlerin ana 

çerçevesi „çocuk gerçekliği‟ ve „çocuğa görelik‟ ilkeleriyle belirlenmektedir. 

Çocuk edebiyatı denildiğinde edebî değeri olan, çocuk gerçekliğini duyarlı olarak ele alan, 

çocuklara yönelik düĢünsel bir tabanı olan, onlara okuma sevgisi ve alıĢkanlığı 

verebilecek, onların nitelikli okur kimliği kazanmasına yardımcı olabilecek kitaplar akla 
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gelmelidir (Dilidüzgün, 2004). Çocuk kitapları, erken dönemden baĢlayarak çocukların 

eğlenme gereksinimine yanıt veren; onlara anadilinin sözvarlığını tanıtan; Türkçenin anlam 

yapısı, özellikleri ve gücünü örneklendiren birer araçtır. Çocuk edebiyatı ürünleri hem dil 

edinimi hem de dil eğitimi süreçlerinde önemli iĢlevleri yerine getirir. Bu bakımdan çocuk 

kitapları, çocuklar için doğal bir anadili öğrenme ortamı oluĢturur. Çocukların 

sözvarlıklarını, kavram dünyalarını, anlam evrenlerini geliĢtirmek, söz söyleme becerilerini 

desteklemek için onları erken dönemlerden baĢlayarak nitelikli çocuk edebiyatı ürünleriyle 

buluĢturmak pedagojik anlamda bir gerekliliktir.  

Çocuk edebiyatı yapıtlarının; çocuğa farklı karakterin dünyasını sunma, değiĢik yaĢam 

örnekleri gösterme, duyma ve düĢünme sorumluluğu yükleme, içindeki karakterlerle 

çocuğun empati ve özdeĢim kurma becerilerini geliĢtirme, böylelikle çocuğun biliĢsel, 

duyuĢsal ve toplumsal geliĢimine katkıda bulunma gibi iĢlevleri vardır. Ayrıca bu yapıtlar 

çocuğa içinde yaĢadığı toplumun dil ve kültür özelliklerini yansıtması; çocuğa ulusal ve 

evrensel değerleri sezdirmesi; çocuğa toplum yapısını, toplumsal ve kültürel değerleri 

duyumsatması bakımından da iĢlevseldir. Tüm bunların yanında çocuk edebiyatı ürünleri 

Türkçe eğitimde kullanılan araçların da baĢında gelmektedir. Temizyürek (2003, s. 163), 

Türkçe eğitiminin birbirine sıkı sıkıya bağlı dört temel beceri (dinleme, konuĢma, okuma, 

yazma) üzerine kurulduğunu; bu becerilerin her birinin kazandırılması sürecinde çocuk 

edebiyatından yararlanılması gerektiğini belirtmiĢtir.  

Edebiyat yapıtları, yaratıldığı toplumun kültürel ve toplumsal değerlerini yansıtır. Masal, 

destan, efsane, mitler, öykü, roman gibi ürünlerdeki kahramanların kendisiyle, çevresiyle, 

doğa ve toplumla yaĢadıkları çatıĢmalar, kurduğu iliĢkiler toplumun benimsenen ve karĢı 

çıkılan değerlerini, inançlarını, algılarını da okura sezdirir. Edebiyat yapıtında, yazarın 

kurguladığı ve biçimlendirdiği öznelliğin kaynağı, genellikle içinde bulunduğu toplumun 

kültür ve değerleriyle beslenir. YaĢam boyunca sürecek öğrenmelerin temellendirildiği ve 

desteklendiği dönemlerde çocuklar için hazırlanan kitaplar, onlara çok farklı ve geniĢ 

modeller sunarak onların toplumsallaĢma sürecine kalıcı katkılar sağlar (Sever, 2012, s. 

65). Çocuk edebiyatı ürünleri, çocukların toplumsallaĢma süreçlerini desteklediği gibi 

evrensel değerleri edinmelerine de yardımcı olur. Çocuğun toplumsallaĢma süreci içinde 

toplumun genel kabul gören değerleri, inançları, kuralları, iletiĢim biçimleri, kodları vb. 

yer almaktadır. Bunların yanında, çocuğun cinsel kimlik algısı da erken dönemlerde 

oluĢmaktadır. Kadın veya erkek olmanın biyolojik yönünü karĢılayan “cinsiyet” teriminden 
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farklı olarak “toplumsal cinsiyet” kavramı, kadın veya erkekliğe toplum ve kültürün 

yüklediği anlamları ifade etmektedir. Çocuk, doğduğu andan itibaren cinsiyetine göre 

belirlenmiĢ toplumsal cinsiyet rol kalıplarının içinde büyümekte ve kültürel kodlarla 

yetiĢmektedir. Çocukların toplumsal cinsiyet algılarının ve sonrasında bu çerçevedeki 

düĢüncelerinin biçimlenmesinde rol oynayan temel araçlardan biri de çocuk edebiyatı 

ürünleridir. Bu ürünler, barındırdığı dil malzemesi üzerinden sözlü, yazılı ve görsel 

araçlarla kültürel kodları, toplumsal kabulleri, beklentileri, rolleri, inançları vb. 

sosyokültürel yaĢamın çeĢitli duygu ve düĢünce biçimlerini gelecek nesillere aktarır. Bu 

bakımdan çocuk edebiyatı ürünlerini sosyokültürel yönüyle değerlendirmek, metinleri 

sosyolojik eleĢtiri bağlamında incelemek, toplumsal yaĢamın yansımalarını irdelemek 

akademik araĢtırmaların önemli bir boyutunu oluĢturur. Çocuk edebiyatı ürünlerinde, 

toplumsal normların ve kodların ne denli yansıtıldığının; kitaplarda nasıl bir toplumsal 

cinsiyet algısı, yansıması veya temsili olduğunun belirlenmesi hem alana katkı sağlamak 

hem ailelere kitap seçiminde yardımcı olmak açısından da gerekli olduğu söylenebilir. Bu 

tarz sosyokültürel araĢtırmaların bir yönü de toplumsal cinsiyet algısıyla ilgilidir. Bu 

bağlamda, Türk çocuk edebiyatı alanında birçok ödül kazanan ve dünya çocuk edebiyatının 

en saygın ödüllerine (Astrid Lindgren Ödülü, Hans Christian Andersen Ödülü) aday 

gösterilen; yapıtları yurtdıĢında da ilgi görerek Alman, Arap, Hollanda ve Kore dillerine 

çevrilen; Türkiye‟de önde gelen yayınevleri tarafından sürekli tekrar baskıları yapılan 40 

kitabı, çağdaĢ Türk çocuk edebiyatımıza kazandırarak üretken ve geniĢ okur kitlesine sahip 

yazarlar arasında yerini alan Sevim Ak‟ın (d.1958) yapıtlarını edebiyat-sosyoloji-pedagoji 

çizgisinde „toplumsal cinsiyet‟, „toplumsal cinsiyet rolleri‟, „toplumsal cinsiyet algısı‟ 

kavramları ve bunların sunulma biçimleri kapsamında inceleyip değerlendirmek önemlidir. 

Böylece çocuk edebiyatı ürünleri üzerinden çocukların duygu, düĢünce ve hayal dünyasına 

taĢınan tematik olguların neler olduğuna dair ipuçlarına ulaĢmak mümkün olacaktır. 

Toplumsal cinsiyet, kadın ve erkek olarak toplumun bizi nasıl gördüğü, nasıl algıladığı, 

nasıl düĢündüğü ile ilgili bir kavramdır. Bu kavram, kültürel bir olgudur. Belli bir kültürde 

neyin eril, neyin diĢil için olduğuna yönelik inançları, erkeğe ve kadına yüklenen rolleri, 

toplumsal kabulleri vb. içerir (Öngen & Aytaç, 2013, s. 12). Diğer bir ifadeyle toplumsal 

cinsiyet, belli bir kültürde cinsiyetlere yönelik her türlü inancı, kadın-erkek özellikleri ve 

davranıĢlarını, kadına ve erkeğe yüklenen rolleri, toplumsal cinsiyet kodlarını, cinsiyetlere 

iliĢkin kalıp yargıları ve toplumsal beklentileri, toplumsal norm ve kabulleri içermektedir. 

Bütün bunlar toplumsal cinsiyet algısını oluĢturan bileĢenler arasındadır. Toplumsal 
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cinsiyet, sosyokültürel dinamiklerin belirleyiciliğinde toplumsal yaĢamda cinsiyete 

yüklenen anlamdır ve bu anlam bütünü de toplumsal cinsiyet algısını Ģekillendirir. Kültür, 

dil, edebiyat da toplumsal cinsiyet kimliklerinin oluĢumunda ve toplumsal cinsiyet 

algısının taĢınmasında baĢlıca alanlardandır. Bu konuyla ilgili olarak Yılmaz ve Tokuroğlu 

(2018, s. 240), biyolojik cinsiyet gibi genetik kodlarla aktarılmamasına karĢın genetik bir 

mirasmıĢ gibi sürdürülmesi beklenen toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının belli bir kural 

çerçevesinde biçimlenmediğini, tam tersine kurgulanmıĢ rollerden oluĢtuğunu; toplumlarda 

var olan bu rollerin ne Ģekilde temsil edildiği, tarihsel süreç içerisinde varlığını nasıl 

sürdürdüğü, ne gibi değiĢimler geçirdiği gibi sorulara yanıt arandığında ise toplumsal 

dinamiklerin önemli bir kaynak olarak dikkat çektiğini; medyadan modaya, dil 

kullanımından meslek seçimine, edebiyattan spora kadar birçok alanda toplumsal cinsiyet 

kodlarının varlığının gözlemlendiğini ve bu kodların çözümlenmesiyle toplumsal cinsiyet 

algısının ortaya konulacağını vurgulamıĢtır. 

Farklılıklar gösterse de her toplum, kadın ve erkeğin mensubu olduğu toplum içinde nasıl 

davranması gerektiğine iliĢkin Ģematik roller benimser, bu yönde kurallar koyar ve 

toplumsal rollerin beklentiler doğrultunda Ģekillenmesini ister. Bu toplumsal kurallar ve 

beklentiler bütününde neyin doğal olduğu ve doğal farklılıkların nelerden oluĢtuğuna 

iliĢkin kavrayıĢlarımız, kültürel bir oluĢumun ve toplumsal cinsiyete iliĢkin kendimize 

özgü düĢünüĢ biçimimizin bir parçası olur (Connell, 2016). Bu düĢünüĢ biçimimizin 

oluĢmasında ve yerleĢmesinde aile ve çevre en temel değiĢkenler olsa da içinde bulunulan 

kültür, konuĢulan dil, yaĢanılan toplumun ürünü olan ve dolayısıyla onu yansıtan edebiyat 

yapıtları da toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet rolleri, kadın-erkek algısı noktalarında 

belirleyici özellikler taĢır. Bu bakımdan kadın ve erkek yazarların yansıttığı toplumsal 

cinsiyet algısının sunuluĢ biçimini irdelemek önemli ipuçları verir. 

Türk toplumunun tarihsel süreç boyunca geçirdiği dini, sosyal, siyasi, kültürel ve 

ekonomik birçok değiĢimin toplumsal cinsiyetin biçimlenmesinde rol oynadığı; toplumsal 

cinsiyetin göçebelikten yerleĢik yaĢama geçiĢte, Ġslamiyet öncesi ve sonrasında, 

Cumhuriyet döneminde ve modernleĢme süreciyle birlikte önemli dönüĢümler yaĢadığı bir 

gerçektir. Türklerin göçebe yaĢamı benimsediği dönemde, kadınlar erkekler gibi etkin 

biçimde toplumsal alanda yer alırken; yerleĢik yaĢama geçiĢle birlikte kadının daha çok 

“ev” sınırları içerisinde kalması,  toplumun geçirdiği değiĢimlerin toplumsal cinsiyet rolleri 

üzerindeki etkisini somutlayan bir örnektir (Yılmaz, 2018, s. 241). 1980 sonrasında 
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toplumsal cinsiyet eĢitliği ve kadınlara yönelik önemli ilerlemeler ortaya çıkmıĢtır. 

KüreselleĢme, liberalizm, Avrupa Birliği uyum süreci gibi dünya genelinde yaĢanan 

geliĢmeler, Türkiye‟de de özellikle kadının konumunun değiĢmesine önayak olmuĢtur. 

Ülkemizde Cumhuriyet reformları, kadın hak ve özgürlükleri açısından önemli bir 

dönemeçtir. Bu reformlar, Türk aile yapısının temel niteliğine dokunmadan kadının 

kamusal alanda yer edinmesini amaçlamıĢtır. Türkiye‟de 1980‟li yıllardan baĢlayıp 

1990‟larda etkisini daha da gösteren ekonomik değiĢimler ve demokratikleĢme, kadının 

insan hakları konusunda bilinçlenmesinin önünü açmıĢ; kadınların seslerinin daha fazla 

duyulmasını sağlamıĢ; yayılan feminist bilinçle özgün bir kadın kimliği kurularak kadının 

toplumsal ve siyasal süreçler içinde önemli bir özne konumuna gelmesinde rol oynamıĢtır 

(Kaçar, 2007, s. 73). 

Kültürün çeĢitli yönleriyle yansıtıldığı en temel ve en önemli araçların baĢında gelen dil ve 

edebiyat ürünleri üzerinden sosyokültürel kodları, inançları, algıları, sosyal yaĢamı 

Ģekillendiren her türlü duygu ve düĢünceyi izlemek mümkündür. 1980‟lerde hareketlenip 

1990‟larda daha da güçlenen toplumsal cinsiyet eĢitliği çalıĢmaları, kadınların 

bilinçlenmesi ve toplumun her alanında yer alması, kadın haklarına gösterilen duyarlılığın 

artması gibi nedenlerden ötürü toplumsal cinsiyet algısında oluĢan dönüĢümler de edebiyat 

ürünlerinde kendini göstermeye baĢlamıĢtır. Diğer yandan, dünyada yayılan ve ülkemizde 

de etkisini gösteren çoğulculuk, ĢehirleĢme, teknolojik ilerlemeler vb. geliĢmeler toplumsal 

cinsiyet algısını ve kadına bakıĢ açısını değiĢtirmiĢtir. Özellikle ĢehirleĢmeyle birlikte 

kadına yüklenen roller artmıĢ, kadın çok farklı yaĢam alanlarında etkin olmaya baĢlamıĢtır. 

Bu durum, geleneksel kadın rollerinin yanında eğitim, siyaset, ekonomi, sanat gibi 

alanlarda roller üstelenen kadının çok boyutlu ve değiĢik yönleriyle düĢünülmesini gerekli 

kılmıĢtır. 1980‟lerde güç kazanan ve 1990‟larda ilerleyen çoğulcu anlayıĢ, “tek”in önemini 

yitirmesi, teknolojiyle gelen bilinçlenme, iç-dıĢ göç ve ĢehirleĢmeyle birlikte sosyolojik 

anlamda kadın gerçekliği değiĢmiĢ; erkek egemen söyleminin yanında kadın söylemi de 

güçlü hâle gelmiĢtir. Tüm bunların izlerini bağlı olduğu toplumdan doğan, toplumsal her 

türlü geliĢim-değiĢim ve olumlu-olumsuz durumları yansıtan dil ve edebiyat ürünlerinde 

görmek mümkündür. Edebiyat sosyolojisinin bir disiplin olarak öneminin de her geçen gün 

arttığı Ģu dönemde eğitim-edebiyat-sosyoloji disiplinlerinin kesiĢtiği alanda disiplinlerarası 

çalıĢmaların sayısı azımsanmayacak kadar çoktur. Ayrıca sosyolojik eleĢtiri, metin analizi 

bağlamında çokça kullanılan kuramlardandır. Bu bağlamda, tezin baĢlıca amacı da 

disiplinlerarası çerçevede eğitim-edebiyat-sosyoloji iliĢkisine dayalı olarak ve sosyolojik 
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eleĢtiriyi önceleyerek Türk çocuk edebiyatının önemli kadın yazarlarından Sevim Ak‟ın 

romanlarından yansıyan toplumsal cinsiyet algısını ele almak; eserlerin içeriğini oluĢturan 

toplumsal cinsiyet algısının bileĢenlerini ortaya koymaktır. Böylece çocuk edebiyatı 

ürünlerinde içeriğin nasıl sunulduğunun önemine dikkat çekmek; çocukların duygu, 

düĢünce ve hayal dünyalarına doğrudan etki etmesi nedeniyle edebi metinlerde içerik 

ögelerinin ve tematik olguların ayrıca ele alınması gerektiğine vurgu yapmak ve çocukları 

eğitsel ilkelere uygun, çocuğa görelik ve çocuk gerçekliği kavramlarıyla örtüĢük, biliĢsel, 

duyuĢsal, sosyal, kültürel vb. geliĢimlerini destekleyici metinler yönlendirmek 

öncelenmiĢtir. 

Edebiyat yapıtları –özellikle de romanlar- teknik yapısı ve doğası gereği, gerçek yaĢamla 

iliĢkili olarak içinden çıktığı toplumu anlatmakta, bunu yaparken de toplumun tarihsel 

geliĢimiyle özdeĢleĢmektedir. Bir disiplin olarak çalıĢmalara baĢladığı andan bugüne 

sosyoloji bilimi, edebiyatla ilgilenmiĢ ve “edebiyat sosyolojisi” adıyla her iki alanı içine 

alan yeni bir disiplin geliĢtirmiĢtir. Romanlardaki birey ve toplum arasındaki etkileĢimin 

irdelenmesi, hem romanın sosyal yönüyle ilgili tartıĢmaları boyutlandırmakta hem de 

roman içeriklerinin çeĢitli yaklaĢımlarla değerlendirilmesine zemin hazırlamaktadır. 

Edebiyat sosyolojisi de bu noktada önem kazanmıĢtır. Günümüzde yalnız edebiyat 

araĢtırmacılarının değil sosyologların da değiĢik alanlarda sosyal dönüĢme ve geliĢmeleri 

incelemek üzere romanlara yöneldiklerini söylemek yanlıĢ olmaz (ġeker, 2020, s. 1; 

Yalçın, 2011, s. 32). Bu bakımdan eğitim, edebiyat ve sosyolojinin kesiĢtiği alanda vücut 

bulan bu çalıĢmada, çocuk edebiyatı yazarı Sevim Ak‟ın romanlarında sunulan toplumsal 

yapıyı incelemek; roman karakterlerinin içinde bulundukları toplumla kurdukları sosyal 

etkileĢimin boyutlarını irdelemek; toplumsal cinsiyet sosyolojisi odaklı yaklaĢımla 

romanlardaki toplumsal durum ve sosyal yapının değiĢik alanlara nasıl yansıdığını ve 

romanlarda kurgulanan kadın-erkek imgelerinin Türk toplumu içindeki sosyal, kültürel, 

ekonomik değiĢimlerden nasıl etkilendiğini belirlemek; tüm bunlar doğrultusunda 

romanlardan yansıyan toplumsal cinsiyet algısını ortaya koymak amaçlanmıĢtır.  

 

Ana Problem Durumu 

Bu çalıĢmanın problematiğini, çağdaĢ Türk çocuk edebiyatının öne çıkan yazarlarından 

Sevim Ak‟ın romanlarının toplumsal cinsiyet algısı bağlamında incelenmesi 

oluĢturmaktadır. Bu bakımdan, tezin problem durumu, Sevim Ak‟ın romanlarında 
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toplumsal cinsiyet olgusunun nasıl iĢlendiği ve toplumsal cinsiyet algısının hangi 

boyutlarda karĢımıza çıktığıyla ilgilidir.  “Sevim Ak‟ın romanlarında toplumsal cinsiyet 

algısının yansımaları nelerdir?” sorusu da çalıĢmanın ana problematiğini oluĢturmaktadır. 

 

Alt Problemler 

AraĢtırmada, ana problem durumuyla iliĢkili olarak Ģu sorulara yanıt aranacaktır: 

1. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı nedir? Sosyolojik, kültürel ve 

ekonomik nedenleri nelerdir?  

2. Toplumsal cinsiyet olgusu ve algısı, Sevim Ak‟ın romanlarında yapı, içerik, dil ve 

anlatım bakımından nasıl bir özellik göstermektedir? 

3. Romanlarda kadın-erkek imgeleri ve bu imgelerin sunulma biçimleri nasıldır? 

Kadın ve erkek stereotipleri nelerdir? Özellikle kadına yönelik geleneksel bakıĢ 

açısından sapmalar söz konusu mudur? Yine kadına iliĢkin toplumsal cinsiyet rolleri 

gerek toplumsal gerekse kiĢisel alanda romanlara nasıl yansımıĢtır? Kadın ve erkek 

imgesindeki dönemsel belirleyiciler nelerdir? 

4. Romanlarda toplumsal cinsiyetin eylem, nesne ve mekân noktasında temsiliyet 

özellikleri nelerdir? 

 

AraĢtırmanın Amacı 

Bu çalıĢmanın temel amacı, Sevim Ak‟ın romanlarının toplumsal cinsiyet ve toplumsal 

cinsiyet algısı açısından ele alınması; toplumsal cinsiyet algısının kiĢi, zaman, mekân, 

tema, dil ve anlatım gibi ögelere yansıma Ģekillerinin incelenmesi; metinlere yansıyan 

hâliyle toplumsal cinsiyet algısını biçimlendiren sosyokültürel etmenlerin ortaya 

konulmasıdır. 

 

AraĢtırmanın Önemi 

Bu çalıĢma, çocuk edebiyatı ürünlerini odağa alması itibariyle toplumsal cinsiyet ve 

toplumsal cinsiyet algısının, rol kalıplarının Sevim Ak romanlarına nasıl yansıdığını; kadın 

bir yazar tarafından cinsiyet rollerine nasıl bakıldığını; toplumsal cinsiyetle iliĢkili 
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toplumsal yaĢam dinamiklerinin metinlerde nasıl görüldüğünü ortaya koyması açısından 

önemlidir. Ak‟ın doğrudan çocuklara yönelik olarak kaleme aldığı romanlarındaki kadın ve 

erkek karakterlerin değiĢik yerleĢim yerlerindeki (Ģehir, köy, kasaba) sosyal statülerini, 

eğitim, çalıĢma yaĢamı, aile yaĢamı, evlilik, yoksulluk, Ģiddet gibi durumlar karĢısındaki 

toplumsal tavır, tutum ve rollerinin incelenmesi; kültürel ve ekonomik değiĢimlerin 

beraberinde getirdiği toplumsal dönüĢüm sürecindeki kadın-erkek tipolojisinin 

çözümlenmesi sonucu elde edilen bulguların toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı 

bakımından ele alınması çalıĢmanın esasını oluĢturmaktadır. Dolayısıyla çalıĢmanın, çocuk 

edebiyatı ürünlerini odağa alması, toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı 

kavramlarını metinler üzerinden incelemesi yönüyle eğitim, edebiyat ve sosyoloji  

alanlarının kesiĢim noktasında disiplinlerarası yapısıyla da literatüre katkı sağlayacağı 

düĢünülmektedir. Daha öz bir ifadeyle bu çalıĢmanın, Sevim Ak‟ın romanlarından 

yansıyan toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı kavramlarını eğitsel ve sosyolojik 

bağlamda belirleme, inceleme, yorumlama içermesi açısından Türkçe eğitimi alanına 

disiplinlerarası bir katkı sağlayacağı düĢünülmektedir. Sevim Ak‟ın çocuk edebiyatı 

alanında değerli ödüller alması ve dünya çocuk edebiyatının Nobel‟i görülen Hans 

Christian Andersen Ödülü‟ne (2012) aday gösterilmesi; saygın yayınevlerince yapıtlarının 

sürekli yeni baskılarının yapılması; kitaplarının çok okunan ve çok satan kitaplar listesinde 

yer alması (Aslan, 2017; Dinç, 2017; Erkmen, 2017; Ġpek, 2017); geniĢ bir okur kitlesine 

sahip olması gibi durumlar dikkate alındığında yazarın yapıtları incelenmeye değer 

görülmüĢtür. ÇalıĢma, edebiyat ile sosyolojinin kesiĢtiği geniĢçe bir alanda „toplumsal 

cinsiyet algısı‟ gibi sosyolojik bir kavramı odağa alması ve incelemesi yönüyle de önem 

taĢımaktadır. Bu bakımdan tez, disiplinlerarası bir çalıĢma olmasıyla ve sosyolojik eleĢtiri 

kuramını pratiğe dönüĢtürüp eğitimle iliĢkili hâle getirmesiyle de öne çıkmaktadır.  

 

Sınırlılıklar 

Bu çalıĢmanın içeriği; Sevim Ak‟ın 16 romanıyla sınırlı tutulmuĢtur. ÇalıĢmada bu 16 

roman, toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı kavramları bakımından ele alınmıĢ; 

romanlar üzerinde bu kavramların kiĢi, zaman, mekân, tema, dil-anlatım boyutlarındaki 

görünümleri ile bu kavramlarla ilgili eylem, nesne, mekân temsiliyetleri incelenmiĢtir.   
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Tanımlar 

Çocuk: Kendine özgü algıları olan, dünyayı kendi bakıĢ açısıyla değerlendiren, sosyal, 

dilsel, ruhsal yetileri tam olarak geliĢmemiĢ ya da yetiĢkinlerin dünyasıyla bütünüyle 

örtüĢmeyen bir varlıktır (Dilidüzgün, 2008, s. 4).  

Çocuk Edebiyatı: Erken çocukluk döneminden baĢlayıp ergenlik dönemini de kapsayan bir 

yaĢam evresinde, çocukların dil geliĢimi ve anlama düzeylerine uygun olarak duygu ve 

düĢünce dünyalarını sanatsal niteliği olan dilsel ve görsel iletilerle zenginleĢtirilen, beğeni 

düzeylerini yükselten ürünlerin genel adıdır (Sever, 2012, s. 17). 

Cinsiyet: Erkekle kadını birbirinden ayıran kalıtımsal, bedensel ve ruhsal ayrım (TÜBA, 

2011). 

Toplumsal cinsiyet: Cinsiyetlere özgü toplumsal, kültürel, ruhsal rol ve konumların 

biyolojik kökenli olmasının yanı sıra kiĢilerin içinde yaĢadıkları toplumsal, kültürel 

ortamın da ürünü olduğunu, kültürel olarak biçimlenip toplumlaĢma süreciyle edinilen 

erkek ve kadın rollerinde bu nedenle kültürler arasında ayrımlar bulunduğunu savunan 

yaklaĢım ve araĢtırma alanı (TÜBA, 2011). 

Toplumsal cinsiyet rolleri: Erkeklerle kadınların cinsiyetlerinden dolayı gerçekleĢtirmeleri 

beklenen ve bu nedenle gerçekleĢtirdikleri davranıĢ ve görevler (TÜBA, 2011). 

Toplumsal cinsiyet kalıp yargıları: Erkekler ve kadınlarla ilgili olarak, günlük yaĢamda 

sıklıkla yinelenen ve yaygın biçimde anlaĢılır kodlarla iĢleyen tek yanlı, önyargılı düĢünce 

biçimleri (TÜBA, 2011). 

Toplumsal norm: Belli toplumsal bağlamlarda istenir ve uygun davranıĢın ne olması 

gerektiğini belirleyen ve bu davranıĢları değerlendirme ya da yargılamada baĢvurulan 

ölçütler, kurallar bütünü, toplumsal düzgü (TÜBA, 2011). 

Toplumsal cinsiyet algısı: Kültürel ve sosyal dinamiklerin belirleyiciliğinde toplumsal 

yaĢamda kadın ve erkeğe yüklenen anlam.
1
 

Toplumsal cinsiyet sosyolojisi: Kadınlarla erkekler arasındaki eĢitsizliklerin toplumsal 

olarak nasıl kurulduğunu, kadınlarla erkeklerin toplumsal yapıdaki konumlarını, kadın ile 

erkek kimliğinin oluĢum sürecini, etkileĢim ve değiĢim örüntülerini inceleyen toplumbilim 

dalı (TÜBA, 2011). 

                                                             
1
 Sözlük ve kaynaklarda „toplumsal cinsiyet algısı‟ kavramının tam bir karĢılığı olmadığı için, bu kavram 

çalıĢmanın kapsamı doğrultusunda araĢtırmacı tarafından tanımlanmıĢtır. 
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Edebiyat sosyolojisi: Edebiyat ile toplumsal alan (toplumsal olaylar/olgular) arasındaki 

bağları inceleyerek edebiyat-toplum iliĢkisinin değiĢik yönleri ve yansımalarını ortaya 

koyan disiplin (Alver, 2006, s. 185). 
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BÖLÜM 2 

 

KURAMSAL ÇERÇEVE 

 

 

Bu bölümde, çalıĢmanın kuramsal çerçevesini oluĢturan kavramlara yönelik tanım ve 

açıklamalara yer verilmiĢtir. Bu tanım ve açıklamalar “Toplumsal Cinsiyet”, “Çocuk 

Edebiyatı ve Toplumsal Cinsiyet”, “Sevim Ak‟ın YaĢamı, Yazınsal KiĢiliği ve Yapıtları”, 

“Ġlgili AraĢtırmalar” olarak dört ana baĢlık altında ele alınmıĢtır. Ġlk baĢlıkta toplumsal 

cinsiyet ve bu kavramla ilgili konular ayrıntılı olarak açıklanmıĢ; ikinci baĢlıkta edebiyat, 

çocuk edebiyatı ve roman türünün tanımları belirtilmiĢ, bu kavramlarla ilgili ayrıntılı 

bilgiler sunulmuĢ, edebiyat ve toplumsal cinsiyet iliĢkisi aktarılmıĢtır. Ardından, Sevim 

Ak‟ın yaĢamı ve yazınsal kiĢiliği üzerinde durulmuĢ; yazarın tüm yapıtları türlerine göre 

sıralanmıĢ ve çalıĢmanın veri kaynağını oluĢturan romanlar tanıtılmıĢtır. Son baĢlık ise 

ilgili araĢtırmalar için ayrılmıĢtır. 

 

Toplumsal Cinsiyet 

Bu bölümde “Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramları”, “Toplumsal Cinsiyet Algısının 

Belirleyicileri” ve “Toplumsal Cinsiyeti Açıklayan BaĢlıca Kuramlar” baĢlıklarına yer 

verilmiĢtir. Her bir baĢlık kendi içinde alt baĢlıklara ayrılarak açıklanmıĢtır.  

 

Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramları 

Bir toplumu oluĢturan bireylerin cinsiyeti, biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet olmak 

üzere ikiye ayrılmaktadır. Ġnsanlığın yaradılıĢından itibaren toplumsal anlamda 

gündemdeki yerini koruyan cinsiyet kavramı daha çok psikoloji, sosyoloji, antropoloji, 
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biyoloji gibi bilim dallarının inceleme alanı içerisindedir. Alanyazında pek çok tanımı 

bulunan toplumsal cinsiyet kavramını anlamlandırabilmek için öncelikle “cinsiyet” ve 

“toplumsal cinsiyet” kavramları arasındaki farkın bilinmesi gerekmektedir. Türk Dil 

Kurumu (TDK) Türkçe Sözlük‟te (2019) cinsiyet “Bireye, üreme iĢinde ayrı bir rol veren 

ve erkekle diĢiyi ayırt ettiren yaradılıĢ özelliği” olarak tanımlanmıĢtır. Biyolojik cinsiyet, 

kadın ve erkek arasındaki biyolojik farklılığı ortaya çıkaran anatomik cinsiyettir 

(Staggenborg‟den aktaran Değirmenci, 2018, s. 3). Bir çocuğun biyolojik cinsiyeti, 

doğduğu andan baĢlayarak onun toplum içindeki konumunu belirleyen ve toplum 

tarafından nasıl algılanacağını etkileyen en önemli etmendir. Biyolojik cinsiyetin yanı sıra 

toplum içinde yaĢamanın beraberinde getirdiği bir olgu olarak toplumsal cinsiyet kavramı 

da birey-toplum iliĢkilerini belirleyen baĢlıca etmenlerdendir. Kadınlık ver erkeklik 

kavramları yalnızca biyolojik cinsiyet açısından ele alındığında anatomik temelli bir 

durumu ifade etmektedir. Ancak, cinsiyet kavramının anatomik ve biyolojik yanının 

dıĢında toplumsal yönü de bulunmaktadır. Toplumsal cinsiyet olarak adlandırılan 

kavramla, kiĢilerin biyolojik kimlikleri ile toplumsal cinsiyet kimlikleri birbirinden 

ayrılmaktadır. Toplumsal cinsiyet, biyolojinin kodladığı maddî bedenlere manevî anlamlar 

yüklemektir (Bingöl, 2014, s. 108; Bora, 2014, s. 56; Nicholson, 1994). TÜBA Bilim 

Terimleri Sözlüğü‟nde (2011) cinsiyet “Erkekle kadını birbirinden ayıran kalıtımsal, 

bedensel ve ruhsal ayrım”; toplumsal cinsiyet ise bir sosyoloji kavramı olarak 

“Cinsiyetlere özgü toplumsal, kültürel, ruhsal rol ve konumların biyolojik kökenli 

olmasının yanı sıra kiĢilerin içinde yaĢadıkları toplumsal ve kültürel ortamın da ürünü 

olduğunu, kültürel olarak bilinçlenip toplumsallaĢma süreciyle edinilen erkek ve kadın 

rollerinde bu nedenle kültürler arasında ayrımlar bulunduğunu savunan yaklaĢım ve 

araĢtırma alanı” biçiminde ifade edilmiĢtir. Cinsiyet, kadın veya erkek olmanın biyolojik 

yönünü; toplumsal cinsiyet ise cinsiyetlere toplum ve kültür tarafından yüklenen anlam ve 

beklentileri ifade etmektedir. Cinsiyet değiĢmeyen ve doğal olandır; ancak toplumsal 

cinsiyet ise zamana, kültüre, aileye göre değiĢebilir. Dolayısıyla cinsiyet terimi biyolojik; 

toplumsal cinsiyet terimi ise kültürel bir yapıya karĢılık gelmektedir (Dökmen, 2012). 

Toplumsal cinsiyet, kültürel bir inĢa sürecinin sonucunda oluĢmakta ve toplumsal olarak 

kurulmakta; kadın ile erkeğin sosyal statüsü ve toplumsal rollerini belirlemektedir. Bu 

kapsam içinde kadın ve erkeğin özel ya da sosyal alanda ne oranda yer alacağı, toplumsal 

yaĢamda nerede duracağı ve nasıl davranacağı gibi durumlar toplumsal cinsiyete göre 

biçimlenmektedir. Dolayısıyla toplumsal cinsiyet kavramı doğrudan sosyolojiyle iliĢkilidir. 



13 

 

Birey-toplum iliĢkileri düzleminde ortaya çıkan, sosyolojik yapı, kültür, toplumsallaĢma, 

toplumsal roller ve beklentiler, kültürel kodlar, kadına ve erkeğe yönelik tanımlamalar, 

stereotipler (kalıp yargılar) vb. kavramlarla birlikte anlam bulan bir olgudur. 

Alanyazında cinsiyet ve toplumsal cinsiyet farkı Ģöyle ele alınmaktadır: Cinsiyet, kadın ve 

erkek arasındaki biyolojik ve fiziksel ayrımlara iĢaret ederken; toplumsal cinsiyet, genel 

olarak toplumda kadın ve erkekle iliĢkili olmakla birlikte, farklı yaĢ gruplarında erkek ve 

kadınların etkileĢimlerinin sosyokültürel açıdan yapılandırılma ve anlamlandırılma 

biçimlerini içermektedir. Toplumsal cinsiyet, kadınla erkeğin sosyal ve kültürel yönleriyle 

tanımlanmasını; değiĢik toplumların kadın ve erkeği ayırt etme biçimini; onlara 

yükledikleri toplumsal rolleri ve bunlarla ilgili genel anlamda kabul edilmiĢ iĢlevleri de 

kapsamaktadır. Bu düzlemde toplumsal roller ve beklentiler, toplumsal cinsiyetin doğal bir 

yansıması sayılırken hiçbir insanın kolay kolay değiĢtiremeyeceği bir kültürel sabit 

görünümündedir (Bhasin, 2003, s. 1; Butler, 2014, s. 25; Uluocak & Gökulu, 2014, s. 7). 

Sjoberg‟e (2015, s. 22) göre cinsiyet, biyolojik erkeklik ya da kadınlık anlamına gelirken 

toplumsal cinsiyet bunlarla iliĢkilendirilen psikososyal özelliklerle anlam bulmaktadır.  

Bhasin “Toplumsal Cinsiyet – Bize Yüklenen Roller” (2003, s. 2) adlı çalıĢmasında 

biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasındaki farkları öz bir Ģekilde açıklar. Bu 

açıklamaya göre cinsiyet “biyolojik etkenlere sahiptir, doğaldır, değiĢmez ve her yerde 

aynıdır”; toplumsal cinsiyet ise “toplum tarafından sınırları çizilmiĢ beĢeri bir kavramdır. 

Eril ve diĢil özelliklere, davranıĢ modellerine, cinsiyet rollerine, toplumsal sorumluluklara 

vb. iĢaret eder. Zamana, kültüre ve hatta aileye göre değiĢkenlik göstermektedir.” 

Toplumsal cinsiyetle ilgili üretilen normlar genellikle günlük yaĢamda toplumsal 

gerçekliğin birçok yönünde ortaya çıkmaktadır. Çünkü kadın ve erkeklerin sosyal 

iliĢkilerinin yaratıldığı, örgütlendiği, aktarıldığı ve yönlendirildiği süreç, toplumsal bir 

süreçtir. Bu süreç kadın ve erkek cinsiyetleriyle bilinen toplumsal varlıkları ortaya 

çıkarırken, bunların iliĢkileri ise toplumu oluĢturur. Toplumda cinsiyet ayrımıyla 

desteklenen toplumsal cinsiyet kodları, genellikle toplumsal bağlamda üretilmiĢ bireysel 

karakter kapsamındadır. Bir baĢka deyiĢle toplumsal cinsiyet, biyolojik farklılıklardan 

dolayı değil; kadın ve erkek yönleriyle toplumun cinsiyetleri nasıl gördüğü, nasıl 

algıladığı, nasıl düĢündüğü ve nasıl davranmasını beklediği ile ilgili, kültürden kültüre de 

farklılık gösteren bir kavramdır (Connell, 2016, s. 207; KöĢgeroğlu, 2010, s. 11; 

Mackinnon, 2015, s. 21). Bora ve Üstün‟ün hazırladığı “Sıcak Aile Ortamı – 
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DemokratikleĢme Sürecinde Kadın ve Erkekler” (2005, s. 41) baĢlıklı raporda, toplumsal 

cinsiyet Ģöyle değerlendirilmiĢtir: 

“Toplumsal cinsiyet, kız ya da oğlan bebekler olarak dünyaya gelen insan teklerinin bu 

dünyada baĢlarına gelen pek çok Ģey sonucu kadınlar ve erkeklere dönüĢtüklerine iĢaret eder. 

Bu süreç basitçe „sosyalleĢme‟ olarak adlandırılmaz; tersine, kiĢinin çeĢitli biçimlerde dâhil 

olduğu karmaĢık iliĢkileri içerir ve bir yandan kiĢisel düzeyde kadınlık ve erkekliğe, diğer 

yandan toplumsal düzeyde bir cinsiyet rejimine iĢaret eder. Bu kavram, cinsiyetin kiĢisel 

özelliklerin ötesinde toplumsal yapılar ve iliĢkilerle bağlantılı bir öznellik boyutu olduğu 

düĢüncesini de içerir.” 

Marshall‟ın (1999, s. 98) “Sosyoloji Sözlüğü”nde dikkate sunulduğu üzere, toplumsal 

cinsiyet terimini sosyolojiye kazandıran Ann Oakley, “cinsiyet”in biyolojik erkek - kadın 

ayrımını anlattığını; “toplumsal cinsiyet”in ise erkeklik ve kadınlık arasındaki toplumsal 

bakımdan eĢitsiz bölünmeye gönderme yaptığını belirtmiĢtir. Ayrıca toplumsal cinsiyetin 

kadınlar ve erkekler arasındaki farklılıkların toplumsal düzlemde Ģekillenen yönlerine 

dikkat çekmiĢtir. 1970‟li yıllarda, toplumsal cinsiyetin varlığını ortaya koyan; baĢka bir 

ifadeyle kadınlarla erkekler arasındaki farklılıkların yalnızca biyolojik farklılıklarla 

açıklanmayacağını; erkeklik ve kadınlıkla ilgili kültürel açıdan hâkim düĢüncelerin 

gerçekliğe yaklaĢık olarak denk gelen stereotiplerin (kalıp yargıların) temsili olduklarını 

kanıtlamaya yönelik sosyolojik çabalar vardır. Bu çalıĢmalar, toplumsal cinsiyetle ilgili 

düĢünceler ve erkeklerle kadınların rolleri söz konusu olduğunda çeĢitli kültürler arasında 

büyük değiĢiklikler bulunduğunu ortaya çıkarmıĢtır. Yapısal düzeydeki bazı araĢtırmalar, 

ev içindeki eĢitsiz iĢbölümü, iĢ türleri, iĢte yükselme olanakları gibi durumların 

belirlenmesinde cinsiyetin önemli rol oynadığına ve dolayısıyla iĢe alınma kalıbındaki 

ayrımcılıklara yönelmektedir. Daha sonraki çalıĢmalar ise, çoğunlukla kültürel düzeyde 

farklı toplumsal cinsiyet oluĢumlarına eğilen araĢtırmalardır (Marshall, 1999, s. 98-99).  

Zeybekoğlu Dündar (2012, s. 124) toplumsal cinsiyet bağlamında yapılan çalıĢmaların; 

toplumlarda süregelen toplumsal cinsiyete iliĢkin kalıpların özellikle kadını olumsuz yönde 

etkilediğine, kadının ikincil konumunu pekiĢtirdiğine ve cinsiyete dayalı ayrımcılığı 

yeniden ürettiğine dikkat çektiğini vurgulamıĢtır. Tarihsel açıdan değerlendirildiğinde 

toplumsal cinsiyetle ilgili yapılan tartıĢmaların temelinde kadın ve erkeklik rollerine iliĢkin 

erkek iktidarın ekonomik ve sosyal arka planında varlığını koruması durumu söz 

konusudur. BaĢlangıçta modern çekirdek ailenin, kadının evcil köleliği üzerine kurulduğu 

görülür. Günümüzde de erkek, çoğunlukla ailenin desteği olmak, onu beslemek ve 

geçindirmek zorundadır. Bu görev erkeğin hiçbir yasal ayrıcalıkla desteklenmeye ihtiyaç 
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olmayan egemen bir otorite kazanmasını sağlamıĢtır (Engels‟ten aktaran ġeker, 2020, s. 

10). Bourdieu ve Wacquant (2014), erkek egemen (ataerkil) toplumlarda kadının 

durumunu Ģöyle betimlemiĢlerdir:  

“Ataerkil toplumların çoğunda kadınların aĢağı toplumsal konumlara mahkûm olmaları 

gerçeğini açıklamak için, simgesel mübadele iktisadında her iki cinse atfedilen statülerin 

asimetrisini göz önüne almak gerekir. Erkekler, simgesel iktidarı korumaya ya da geniĢletmeye 

çalıĢtıkları evlilik stratejilerinin öznesiyken, kadınlara her zaman ittifakları tescil etmeye 

yönelik simgeler gibi dolaĢıma girdikleri bu mübadelelerin nesnesi olarak davranılmıĢtır. 

Kadınlar böylece erkek idealine uyarak, simgesel değerlerini korumak için sürekli uğraĢmaya 

zorlanmıĢlardır.” 

ġaĢman Kaylı‟ya (2017, s. 62) göre, cinsiyetçi iĢbölümüyle kadın ve erkek olma durumları 

iki cinsiyetin birbirinden farklı alanlarda, farklı iĢlerde deneyim sahibi olmasına yol 

açmaktadır. Bu çerçevede erkekler güç ve iktidarla iliĢkili kamusal alana yönlendirilirken; 

kadınlar fiziksel yapılarıyla iliĢkilendirilerek ev içi alanın hizmet ağırlıklı iĢlerine 

yönlendirilmektedir. Maddî ve güce dayalı kaynakların kullanımı daha çok erkeğin 

denetiminde olduğu için, erkekler kamusal alandaki profesyonel meslekleri yapabilmek 

adına her türlü eğitim ve iĢ olanağından yararlanabilmektedir. Ancak, özel alanla 

iliĢkilendirilen kadınların deneyimleri, daha çok ev içi alanın bakım ve hizmet ağırlıklı 

iĢleriyle sınırlı olması, onların profesyonel mesleklere yönelmelerini zorlaĢtırmakta ve 

kadınların toplumdaki fırsatları erkeklerle eĢit paylaĢamamasına yol açmaktadır. YaĢanan 

bu durum, toplumda gündelik yaĢamın hemen her alanında cinsiyet ayrımcılığına neden 

olmaktadır. 

Yukarıdaki açıklamalardan anlaĢılacağı üzere kadının inançları, değer yargıları, beğenileri, 

davranıĢ, tavır ve tutumları içinde bulunduğu sosyal ve kültürel koĢullar doğrultusunda 

oluĢmaktadır. Kadın ve erkeklerin sosyal alanda rolleri ve temsilleri değiĢiklik 

göstermektedir. Kadınlar daha çok özel alanlarla sınırlandırılırken, erkekler kamusal ve 

sosyal alanlarda da özgürce yer almaktadır. Yapıcı‟ya (2016, s. 25) göre bu durum, 

toplumsal cinsiyet eĢitsizliğini de beraberinde getirmekte ve bu eĢitsizlik süreçleri 

sosyokültürel yapılar tarafından desteklenerek toplumsal cinsiyet hiyerarĢisi kurulmaktadır.  

Bütün toplumlarda doğuĢtan gelen biyolojik farklılıklar kültürel olarak yorumlanmakta ve 

değerlendirilmekte; bu Ģekilde kadın ve erkeklerin hangi davranıĢları yapabileceklerine, ne 

gibi faaliyetler gösterebileceklerine, toplum içinde nerede durabileceklerine yönelik 

toplumsal beklentiler geliĢtirilmektedir. Bu beklentiler, toplumdan topluma ve aynı toplum 
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içinde kesimden kesime değiĢse de özünde benzerlikler söz konusudur. Bu durum da 

toplumsal cinsiyet temelli eĢitsizliklerin varlığından kaynaklanmaktadır (Ecevit, 2003, s. 

83). Her toplum, tarihsel süreç içerisinde kadın ve erkekleri bazı alanlara iliĢtirmekte; 

içinde bulunulan toplumsal yapı, dönem ve kültürel değerler kadınla erkeğin toplumsal 

iĢlevlerini belirlemektedir.  

Her toplumda kadın ve erkeği birbirinden ayıran, toplumsal rollerini oluĢturan, bireyleri 

yönlendiren, biçimlendiren, kontrol eden sosyokültürel değerler vardır. Bu değerler kadın 

ve erkeğin davranıĢlarını yöneten, onlara nasıl olması ve nasıl davranması gerektiğini 

gösteren, onların görev ve sorumluluklarını belirten, toplum tarafından kabul edilmiĢ 

rollerdir. Bu roller “toplumsal cinsiyet rolleri” adıyla, toplumun tanımladığı ve bireylerden 

yerine getirilmesini istediği birtakım beklentiler olarak tanımlanabilir. Toplum tarafından 

her bireyin toplumsal cinsiyet rolüne uygun davranması beklenmektedir. Cinsiyet rollerinin 

oluĢumu anne karnında baĢlamakta; bebeklik dönemi ve aile yaĢantısıyla Ģekillenmekte; 

okul, meslek yaĢamı ve kanunlarla pekiĢmekte; sonuç olarak öğrenilen bu kalıplar, 

değiĢmez yargılara dönüĢmektedir (Saraç, 2013, s. 27). Ancak sosyal yapı, dönem, 

coğrafya, kültürel özellikler değiĢtikçe toplumsal cinsiyet algısını oluĢturan bileĢenler de 

değiĢmektedir. Çelik (2008, s. 136) anaerkil dönemden ataerkilliğe, ataerkillikten günümüz 

modern dünyasına uzanan süreçte toplumsal cinsiyet kavramının bir biçimde var olduğunu 

ve bu süreçlerin her birinde meydana gelen toplumsal değiĢimlerle, toplumsal cinsiyet 

algısının da değiĢtiğini ifade etmiĢtir.  

Tarihsel süreç içinde, toplumdan topluma farklılık gösterse de kadınlık ve erkeklik 

kurguları toplumun kültürü, gelenek, görenekleri ve mevcut ideolojik aygıtlarıyla inĢa 

edilmektedir. Bu inĢa sürecinin bir parçası olarak toplumsal cinsiyet iliĢkileri, bir yandan 

kültür, din, geleneksel toplum yapısı, modernlik, üretim iliĢkileri gibi toplumsal yapılar 

tarafından üretilirken; öte yandan cinsiyetler arasındaki iktidar iliĢkilerini ve bu iliĢkilerin 

yarattığı eĢitsizliği görünür kılmaktadır. Kadınlık ve erkeklik durumlarının belirleyicisi 

olan toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyetleri ve kimlikleri inĢa ederek kadın ve erkeklerin 

nasıl davranıp nasıl hissedeceklerini belirlemektedir. Böylece toplumsal cinsiyet, 

kadınlarla erkekler arasındaki farklılıkların toplumsal düzlemde kurulmuĢ yanlarını öne 

çıkararak toplumdaki kadın ve erkekler arasındaki eĢitlikleri/eĢitsizlikleri ortaya koyan bir 

bakıĢ açısı sunmaktadır (ġaĢman Kaylı, 2016). Cinsiyet fark etmeksizin her bir bireye içine 

doğdukları toplumun kültürel kodları, değerleri ve normları anne karnındayken aktarılmaya 
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baĢlamakta; bu aktarım sürecini ise her toplumda farklılık gösteren cinsiyet rejiminin 

(ataerki) beklentileri belirlemektedir. Dolayısıyla toplum ve kurumları, daha doğar doğmaz 

kız ve erkek bebeklere ait rolleri iĢlemeye baĢlamaktadır (ġaĢman Kaylı, 2017, s. 61-62). 

Toplumsal cinsiyet, kadın ve erkek arasındaki iktidar iliĢkilerinin nasıl yaratıldığını 

görmek ve göstermek için en temel kategoriler arasında yer almaktadır. Bir baĢka ifadeyle 

toplumsal cinsiyet, kadınlık ver erkeklik durumlarının oluĢmasında belirleyici, etkin, 

avantajlı ve iktidar sahibi cinsiyete iĢaret etmektedir (Scott, 2007; ġaĢman Kaylı, 2017, s. 

62). Kısacası toplumsal cinsiyet, birey-toplum iliĢkileri zemininde kadın ve erkeğe 

iliĢtirilen ve toplumsallaĢma sürecinin bir yönünü oluĢturan her türlü toplumsal rol, 

beklenti, tutum ve davranıĢla ilgilidir. Kültürel ve sosyal dinamiklerin belirleyiciliğinde 

Ģekillenir ve toplumsal yaĢamda kadın erkek iliĢkilerine güç, iktidar, eĢitlik/eĢitsizlik, 

roller, statü vb. kavramların çerçevelediği alanda etki eder. Toplumsal yaĢamda temsiliyet 

kazanan -her bir toplumun kendine özgü yapısına göre ve tarihsel süreçteki değiĢimlere 

göre farklılaĢan- kadın ve erkek imgelerinin ana belirleyicilerindendir ve bireylerin 

yaĢama, kadına ve erkeğe bakıĢ açısına yön veren bir yapıdadır.  

 

Toplumsal Cinsiyet Algısının Belirleyicileri 

Toplumun kadın ve erkeği nasıl gördüğü, nasıl algıladığı, nasıl düĢündüğüyle ilgili kültürel 

bir olgu olan toplumsal cinsiyet kavramı; belli bir kültürde cinsiyetlere yönelik her türlü 

inancı, kadın-erkek özellikleri ve davranıĢlarını, kadına ve erkeğe yüklenen rolleri, 

toplumsal cinsiyet kodlarını, cinsiyetlere iliĢkin kalıp yargıları ve toplumsal beklentileri, 

toplumsal norm ve kabulleri kapsamaktadır. Tüm bunlar, toplumsal cinsiyet algısını 

oluĢturan belirleyiciler arasındadır. BaĢka bir deyiĢle toplumsal cinsiyet kültürel ve sosyal 

dinamiklerin belirleyiciliğinde toplumsal yaĢamda kadın ve erkeğe yüklenen anlamdır. 

Toplumsal cinsiyet algısı, tüm bu anlam bütünleri çerçevesinde biçimlenmektedir. 

Toplumsal yapı, kültür, din, dil, edebiyat gibi alanlar da toplumsal cinsiyet kimliklerinin 

oluĢumunda ve toplumsal cinsiyet algısının taĢınmasında etkin rol oynamaktadır. 

Toplumsal cinsiyet algısı, cinsiyetlere biçilen kalıplaĢmıĢ roller ve yargıların yanı sıra 

eğitim, ekonomi, iĢ yaĢamı, sosyal yaĢam, sanat, siyaset gibi alanlarda da cinsiyetlerin 

üstlendiği rollere yansımaktadır. Ryan, David & Reynolds (2004, s. 253) kadın ve erkek 

arasındaki farklara toplumsal cinsiyetin kendisinden çok, toplumsal cinsiyetle ilgili 
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normların yol açtığını; toplumsal cinsiyetin hemen hemen her yere sızmıĢ bir sosyal 

gerçeklik olduğunu vurgular.  

Bebeklik döneminde oluĢmaya baĢlayan toplumsal cinsiyet kodları, aileler tarafından 

çocukların belleğine cinsiyetlere iliĢkin imgelerin yerleĢtirilmesiyle kalıcı hâle 

gelmektedir. Çocuk, ailesi ve sosyal çevresi aracılığıyla cinsiyet rollerini öğrenmekte ve 

toplumsal yapının içerisinde bu rolleri pekiĢtirmektedir. Birey kendini -toplumsallaĢma ve 

kültürlenmenin bir gereği olarak- toplum tarafından doğru sayılmıĢ ve kabul edilmiĢ olan 

cinsiyet rollerine uygun davranmak zorunda hissetmektedir. 

Bebeklerin toplumsal cinsiyetlerini öğrenmeleri ise bilinçsiz bir Ģekilde gerçekleĢmektedir. 

Çocuklar kız ya da erkek olarak adlandırılmadan önce, sözle ifade edilmeyen bir dizi 

iĢaretle karĢı karĢıya kalmaktadır. Kadın ve erkek arasındaki giyiniĢ, saç biçimi gibi 

farklılıkları bebeğe, öğrenme sürecinde görsel iĢaretler sağlamakta; iki yaĢ dolaylarında 

çocukların, toplumsal cinsiyetin ne olduğuna iliĢkin tam olmayan bir anlayıĢları oluĢmakta; 

çocuklar yaklaĢık beĢ yaĢına gelene kadar kızlarla erkekler arasındaki cinsiyet 

farklılıklarının anatomik temelli olduğunu bilmemektedir (Çelik, 2008, s. 17). Giddens‟a 

(2012, s. 209) göre bu yaĢ grubundaki çocuklar karĢılaĢtıkları oyuncakları, resimli kitapları 

ve televizyon programlarını hep erkek ve kadın özellikleri arasındaki farklılıklar üzerinden 

algılama; çevresinde gördüklerini genellikle toplumsal cinsiyete göre sınıflandırma 

eğilimindedir. 

Fine “Toplumsal Cinsiyet Yanılsaması” (2020) adlı kitabında toplumsal cinsiyetin biliĢsel 

ve toplumsal açıdan oluĢum süreci, toplumsal cinsiyet rolleri, bu rollerin oluĢumunda 

toplum ve kültürün etkisi, toplumsal cinsiyet algısını biçimlendiren etmenler gibi 

toplumsal cinsiyetle ilgili doğru ve yanlıĢ bilinen pek çok konu üzerinde ayrıntılı bilgilere 

yer vermiĢ; geçmiĢten günümüze toplumsal cinsiyete yönelik yapılan bilimsel 

araĢtırmaların sonucunu paylaĢmıĢtır. Fine‟ın sözünü ettiği ilk inceleme, Ġngiliz din adamı 

Thomas Gisborne tarafından yaklaĢık iki yüz yıl önce yazılan “Kadın Cinsinin Görevleri 

Üzerine Bir Ġnceleme” adlı kitaptır. Bu kitapta Gisborne, kadın ve erkek rollerindeki 

farklılıkların, iki cins arasındaki farklı biliĢsel yetilerden kaynaklandığını; dolayısıyla 

kadın ve erkeklerin birbirlerinden daha üstün ya da daha aĢağıda olmadığını, yalnızca 

farklı olduklarını savunmuĢtur. Baron Cohen (2003, s. 185) bu düĢünceyi destekleyerek 

kadın beyninin ağırlıklı olarak empatiye yatkınlığını ve bu durumun kadınların geleneksel 

bakım rollerini (hemĢire, bakıcı, danıĢman, okulöncesi ve ilkokul öğretmeni, sosyal hizmet 
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görevlisi vb.) üstlenmelerinde etkili olduğunu belirtmiĢtir. Pinker de (2008, s. 266) kadın 

ve erkek beyinlerinin yapısı ya da iĢleyiĢindeki farklılıkların, toplumsal cinsiyet 

farklılıklarını beraberinde getirdiğini; bu farklılıklarının nörolojik veya hormonal kökenleri 

olduğunu ileri süren psikologlardandır.  

Fine (2020, s. 22) toplumsal cinsiyetin toplumsal açıdan önemli olduğu zaman insan 

belleğinde dalgalanmalar oluĢtuğunu; insanın toplumsal cinsiyeti üzerinden düĢünmeye 

baĢladığını; stereotip ve toplumsal beklentilerin daha önemli hâle geldiğini ifade etmiĢtir. 

Bu durumun kiĢinin benlik algısını ve ilgi alanlarını değiĢtirebileceğini; becerilerini olumlu 

ya da olumsuz yönde etkileyebileceğini; istemsiz ayrımcılığa neden olabileceğini 

aktarmıĢtır. Dolayısıyla insanın kim olduğu, nasıl düĢündüğü, ne yaptığı gibi davranıĢ ve 

tutumların toplumsal bağlamın bir parçası olduğu söylenebilir.  

Ridgeway ve Correll (2004, s. 513) kadın ve erkeklerin tipik özelliklerine iliĢkin yaptıkları 

araĢtırmada kadınların genellikle duygusal, duyarlı, kibar, canayakın, çocukları seven, 

baĢkalarına bakan, hizmet eden, bağımlı gibi ifadelerle; erkeklerinse çoğunlukla lider, 

saldırgan, hırslı, rekabetçi, bağımsız gibi niteliklerle tanımlandıklarını bir tespit olarak 

dikkate sunmuĢtur. Fine (2020, s. 28) bu durumla iliĢkili olarak, insanın kalıplaĢmıĢ 

yargılara inanmak istemese de belleğinin örtük çağrıĢımlarının bir bağlantılar ağı 

oluĢturduğunu belirterek bu ağın insan, nesne, kavram, duygu ve davranıĢların temsillerini 

birbirine bağladığını vurgulamıĢtır. Bu bağlantıların her biri geçmiĢ deneyimlerle ilgilidir. 

Böylelikle kadın ve erkek kendini istemsiz olarak bazı özellik, nesne, duygu ve eylemlerle 

bağdaĢtırır. ÇağrıĢımsal öğrenmedeki ilke basittir; seçilenler çevredeki çağrıĢımlardır. 

Halının üzerinde gidip gelen bir elektrik süpürgesinin arkasına bir kadın yerleĢtirildiğinde, 

çağrıĢımsal bellek bu örüntüyü seçmiĢ ve kodlamıĢtır. Bu bellek, kiĢinin bilinçli olarak 

desteklemediği örtük çağrıĢımları pekiĢtiren ortamlardan (toplum, medya, siyaset gibi) 

kültürel örüntüleri seçmekte ve bunlara tepki vermektedir. Örtük çağrıĢım ölçümleri 

erkeklerin bilim, matematik, kariyer ve yüksek otoriteye dayalı çağrıĢımlara; kadınlarınsa 

beĢeri bilimler, aile ve ev yaĢamı, eĢitlikçilik ve düĢük düzeyde otoriteyle ilgili 

çağrıĢımlara sahip olduklarını göstermiĢtir (Mast, 2004; Nosek, Smyth & Sriam., 2009; 

Rudman & Kilianski, 2000). 

Fine (2020, s. 31) toplumsal cinsiyetin önemsendiği toplumlarda toplumsal cinsiyet 

stereotiplerinin kendiliğinden ortaya çıktığını belirterek herkesin benliğinin büyük 

bölümünü, sahip olduğu toplumsal kimliklerin stereotipik özelliklerinin oluĢturduğunun 
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altını çizmiĢtir. Bu bağlamda kadın ve erkekler için yeteneklerini değerlendirirken 

stereotiplerin belirleyici olduğunu söylemek mümkündür. Fine (2020, s. 59) 2001‟de 

ABD‟de matematik lisans programından mezun olan kadın sayısının erkek sayısıyla 

neredeyse eĢit olduğunu; ancak bu kadınların %29‟unun matematik üzerine doktora 

yaptığını; daha da ilerledikçe bu sayının azaldığını ifade etmiĢ ve durumun nedenini 

“stereotip tehdidi”ne bağlamıĢtır. Çünkü toplum tarafından kabul edilen yargı matematik 

gibi sayısal alanlarda erkeklerin kadınlardan daha baĢarılı olduğudur. Fine bu durumu iki 

araĢtırma sonucuyla örneklemiĢtir. Ġlkinde, bir kadının ne kadar çok sayıda erkekle aynı 

odada matematik testi yaparsa baĢarısının o kadar düĢtüğü; diğerinde, kadınların 

matematikten edebiyata geçerek “stereotip tehdidi”ni azaltabildiği görülmüĢtür. Benzer 

durumlar erkekler için de söz konusudur. KiĢilerin bir yere ait olma, bir yere yerleĢme, o 

alanda kendini güvende hissetme gibi gereksinimlerinin önemi düĢünüldüğünde, kadın ve 

erkeklerin özellikle iĢ yaĢamına atılırken mesleklerini “stereotip tehdidi”ni göz önünde 

bulundurarak seçtikleri söylenebilir.  

Toplumsal cinsiyet eĢitliğinin evde baĢladığını ya da evde bittiğini ifade eden Fine (2020, 

s. 102) evlilikle birlikte hemen her toplumda kadınların genellikle ev halkına hizmet 

etmek, ev ve çocuk bakımıyla ilgilenmek, mutfak iĢlerini üstlenmek, çocuk yetiĢtirmek 

gibi aile içi sorumlulukları yüklendiklerini; erkeklerin ise “ekmek parası kazanan” rolünde 

olduklarını aktarmıĢtır. Bunun yanı sıra, her iki eĢin de tam zamanlı çalıĢtığı çocuklu 

ailelerde kadınların, ev iĢleri ve çocuk bakımıyla erkeklerden iki kat fazla ilgilendiklerini; 

özellikle çalıĢan kadınlar için eve geldiklerinde ikinci vardiyaya baĢladıklarını; 

araĢtırmalarda akademik kariyer yapan kadınların, erkek akademisyenlerle 

karĢılaĢtırıldıklarında evli ve çocuklu olma durumlarının daha düĢük olduğuna ulaĢıldığını; 

güçlü toplumsal normların –artık erkekten de yardım etmesi beklense bile- ev ve 

çocuklarla ilgili iĢleri hâlâ esas olarak kadınların sorumluluğunda gördüğünü belirtmiĢtir. 

Stone (2007, s. 64), kadının örtük belleğinin ya da bir anne ve bir eĢ olarak toplumsal 

kimliğinin onu sürekli olarak etkin biçimde gelenekselleĢmiĢ rolleri yapması için 

tetikleyebileceğini ifade etmiĢtir.  

Günindi Ersöz (2016, s. 8) toplumsal cinsiyet tabakalaĢmasının kadın ve erkeklerin 

yaĢamlarını, fırsatlara ulaĢmalarını, güç sahibi olmalarını ve zenginliklerden pay almalarını 

farklı biçimlerde etkilediğini; erkek statüsü toplumda daha fazla değer bulduğu için 

erkeklerin güç, iktidar ve ayrıcalığa daha fazla sahip olduğunu; bu tabakalaĢmada 
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dezavantajlı tarafı kadınların oluĢturduğunu; eğitimde fırsat eĢitsizliği, siyasal alanda 

temsil düĢüklüğü, toplumsal ve özel yaĢamda çeĢitli olumsuzluklarla baĢ etme gibi 

durumlarla daha çok kadınların karĢılaĢtıklarını; bu sorunların altında yatan temel nedenin 

geçmiĢten günümüze uzanan ataerkil toplumsal yapı olduğunu belirtmiĢtir. Bu bağlamda 

toplumsal cinsiyet algısının oluĢmasında “erkek baskınlığı/üstünlüğü” anlamına gelen 

ataerkil yapı ve bu yapının kurumlarının önemli bir payı olduğunu söylemek mümkündür. 

Daha çok aile, akrabalık, mülk paylaĢımı ve aktarımı üzerinden kurulan ataerkillik; 

ekonomik, sosyal, siyasal ve kültürel yapılanmaları biçimlendiren, erkek merkezli 

anlayıĢın da sürdürülmesine yol açan bir düzen olarak ifade edilebilir.  

Toplumsal cinsiyet hiyerarĢisi; kadın ve erkeğin sosyal hiyerarĢideki farklı konumlarını 

yansıtan, toplumsal değer olarak kabul edilmiĢ kaynak ve ödüllerin (güç, saygınlık, 

bireysel özgürlük gibi) eĢit olmayan dağılımını anlatmak için kullanılan bir kavramdır 

(Kottak, 2008, s. 443). Söz konusu durum, yatay ve dikey düzlemde toplumsal cinsiyet 

ayrımcılığını beraberinde getirmektedir. Yatay toplumsal cinsiyet ayrımcılığı; erkek ve 

kadınların niteliksel açıdan farklı meslek (iĢ) tiplerine ayrılmasıdır. Öğretmen, hemĢire, 

sekreterin büyük çoğunluğunun kadın; polis, asker, jandarmaların ezici çoğunluğunun 

erkeklerden oluĢması bu gerçeği anlatmaktadır. Dikey toplumsal cinsiyet ayrımcılığı ise, 

kadın ve erkeklerin aynı meslekte yüksek ya da düĢük derecelere ayrılması anlamına 

gelmektedir. Türkiye‟de ilkokul öğretmenlerinin büyük çoğunluğunu kadınların, okul 

müdürlerinin büyük çoğunluğunu ise erkeklerin oluĢturması bu duruma örnektir. Yine 

benzer biçimde, kadın akademisyen sayısı öğretim üyelerinin yaklaĢık %47‟sini 

oluĢturmasına karĢın, üniversitelerdeki kadın rektör sayısının az olması da dikey toplumsal 

cinsiyet ayrımcılığına örnektir (Günindi Ersöz, 2016, s.  22-23). 

Toplumsal cinsiyet kodları davranıĢ ve eylemlere yansımakta; daha önce de belirtildiği 

üzere ilgi alanları, meslek seçimleri, içinde bulunulan sosyal ortam, ev iĢlerinin paylaĢımı, 

evi geçindirme sorumluluğu, bir iĢi bağımsız olarak baĢarabilme gibi durumlarda ve bazı 

kiĢilik özelliklerinde kendini göstermektedir. KiĢilerin fiziksel görünümlerine yönelik 

tercihleri, oynadıkları oyuncaklar, kullandıkları nesnelerin renkleri, seçtikleri sözcüklerde 

bile toplumsal cinsiyet algısının yansımaları görülmektedir. Örneğin, kız bebeklerle erkek 

bebeklerin fiziksel ortamları farklıdır. Çoğu toplumda tipik bir kız çocuğunun yaĢam 

alanında pembeyle; erkek çocuğununkinde ise maviyle daha çok karĢılaĢılmaktadır. Yine 

benzer biçimde kız çocuklarının oyuncak bebeklerle, erkeklerin de oyuncak arabalarla 
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oynadıkları daha çok görülmektedir. Fine (2020, s. 254), bir çocuğun oyuncak seçiminde 

birçok etmenin etkili olduğunu aktarmıĢ; ancak toplumsal cinsiyet kimliği ile toplumsal 

cinsiyet stereotip bilgisinin bireyin seçimlerine yansıdığını da belirtmiĢtir. Psikologlar kız 

ve erkek bebeklerin davranıĢ ve becerilerinde herhangi bir farklılık olmamasına karĢın, 

anne babaların genellikle kız ve erkek bebeklere farklı davrandıklarını ortaya koymuĢtur. 

Konuyla ilgili bir araĢtırmada (Clearfield & Nelson, 2006), annelerin kız bebeklerle daha 

çok konuĢtuğunu ve iletiĢim kurduğunu; erkek çocuklarınsa annelerinin konuĢmasına daha 

az tepki verdiği saptanmıĢtır. AraĢtırmacılar bu durumu, kızların üst düzey sosyal 

etkileĢimi; erkek çocuklarınsa daha çok bağımsızlığı öğrenmeleri olarak yorumlamıĢtır. 

Fine‟a (2020, s. 225-235) göre örtük çağrıĢımlar, bilinçaltında kapalı kalmamakta; 

davranıĢta önemli bir rol oynamakta; insanın ne yaptığı hakkında düĢünmediği ya da 

düĢünemediği bir anda sızıntı yapabilmekte; anne babaların toplumsal cinsiyete yönelik 

örtük tutumları da toplumsal cinsiyet kalıp yargıları olarak çocuklarına aktarılabilmektedir. 

Ona göre, kız ve erkek çocuklarını doğumlarından itibaren farklı giydirmek, süslemek, 

farklı oyuncaklar almak o kadar yaygın ki insanlar bunları neden yaptıklarını hiç 

düĢünmeden çocuklarına bu kodları yansıtmakta; erkek ve kız çocuklar için renk 

kodlaması gibi toplumsal cinsiyeti etiketleme durumları, onların toplumsal cinsiyet 

farklarını öğrenmelerinde etkili olmaktadır.  

Çocukları birer “toplumsal cinsiyet dedektifi” olarak gören Fine (2020, s. 253) toplumsal 

cinsiyeti, çocuk ya da yetiĢkin herkesin yaĢamında her Ģeyin önüne geçen bir sosyal 

kategori olarak tanımlamaktadır. Bu nedenle toplumsal cinsiyet kodları ve rolleri, 

toplumsal beklentiler ve normlar, toplumsal cinsiyet kalıplarına göre biçimlenen toplumsal 

cinsiyet algısı; dil, din, eğitim, ekonomi, iĢ yaĢamı, sosyal yaĢam, siyaset, sanat, medya 

gibi alanlardan etkilenmekte ve bu alanlara yansımaktadır.  

 

Toplumsal Cinsiyeti Açıklayan BaĢlıca Kuramlar 

Bu baĢlık altında toplumsal cinsiyet algısının erken yaĢlarda nasıl oluĢtuğu, biçimlendiği 

ve geliĢtiği sorularını farklı bakıĢ açılarıyla yanıtlayan temel kuramlara yer verilmiĢtir. 

Toplumsal Cinsiyet Algısının Belirleyicileri baĢlığında da belirtildiği üzere, bu algının 

oluĢum sürecinin altında kadın ve erkek arasındaki kalıtımsal farklılıkların da yattığını; 

kadın beyni ile erkek beyninin farklı yapısından dolayı toplumsal cinsiyet farklılıklarının 

olduğunu savunan nörobilim, biyoloji, psikoloji gibi bilim dalları vardır. Toplumsal 
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cinsiyetin geliĢiminde biliĢsel yapı ve biliĢsel öğrenmenin etkisine yönelenler dıĢında, bu 

süreçte bireyin içinde bulunduğu sosyal çevre ve sosyal bağlamın etkili olduğunu 

vurgulayan araĢtırmacılar da söz konusudur. Bu bilim insanları tarafından cinsiyet 

rollerinin edinimi ve toplumsal cinsiyet algısının oluĢumuna yönelik bazı kuramlar 

geliĢtirilmiĢtir. Bunlarla ilgili değerlendirmelere geçilmeden önce, her kuramın kendi bilim 

dalı çerçevesinde toplumsal cinsiyete iliĢkin bir noktayı açıklamaya çalıĢtığını; toplumsal 

cinsiyet sorununa yönelik hiçbirinin tek baĢına tam ve kesin bir açıklamaya yetmediğini 

belirtmek gerekir.  

 

Biyolojik Kuram 

Biyolojik kuram, cinsiyetler arasındaki farklılıkları biyolojik ve psikolojik farklılıklarla 

temellendirerek açıklar. Bu kuram, kadın ve erkek hormonlarındaki yapısal ve iĢlevsel 

farklılıklara odaklanır. Bu kuramda, üst düzey biliĢsel iĢlemlerin merkezi olan ön beyin 

loblarının kadınlara kıyasla erkeklerde daha büyük; buna karĢılık kadınların basit biliĢsel 

iĢlemlerin merkezi olan yan loblarının daha büyük olduğu ileri sürülür. Böylelikle, 

erkeklerin beyin iĢlevlerinin kadınlarınkinden daha üstün olduğu iddia edilir. Biyologlar 

ise kadın ve erkek arasındaki farklılıkların biyolojik özelliklerinden kaynaklandığını 

savunarak kadınların çocuk doğurabilmelerinin onların evle ilgili iĢlerden (çocuk bakımı, 

temizlik, fiziksel güç gerektirmeyen iĢler vb.) sorumlu olmalarına yol açtığını belirtmiĢtir. 

Cinsiyet farklılıklarının biyolojik etmenlerle iliĢkilendirilmesi, bir noktada erkek 

üstünlüğünün kabulü anlamına gelmiĢ ve biyolojik zorunluluklar nedeniyle iki cinsiyet 

arasında sosyal eĢitsizlik bir türlü çözülememiĢtir (Osborne‟den aktaran Anar, 2011, s. 20; 

Dökmen, 2012, s. 48-59). Ancak Buss, kadın ve erkeklerin doğaya uyum sağlama 

sürecinde farklı mekanizmalar geliĢtirdiklerini; bu nedenle, cinsiyet farklılıklarının kontrol 

edilemez ve değiĢtirilemez olmadığını belirtmiĢtir. Bu farklılıkların kaynağı her yönüyle 

incelenir ve gereken ayarlamalar yapılırsa, toplumsal cinsiyet ayrımının yok olabileceğini 

ifade etmiĢtir (Buss‟tan aktaran Anar, 2011, s. 20).  

 

Psikanalitik Kuram 

Sigmund Freud‟un görüĢlerine dayanan ve “Freudien” yaklaĢım olarak da anılan bu kuram, 

1930‟lu yıllarda toplumsal cinsiyet kimliğinin ortaya çıkıĢına yönelik etkili ve çok 
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tartıĢılan açıklamalardan biridir (Dökmen, 2012, s. 42; Onur, 1997). Ġnsan yaĢamın ilk altı 

yılının kiĢilik geliĢimde kritik dönem olduğunu belirten Freud, geliĢim kuramında beĢ 

evreden söz ederek toplumsal cinsiyetin kazanılmasında ilk üç evrenin çok önemli 

olduğunu vurgular. Freud, her dönemde enerjinin bedenin belli bir yerine yöneldiğini; 

çocukların birinci ve ikinci dönemde cinsiyetler arası farkları ayrıt edemediklerini; üçüncü 

dönemde cinsiyet farklılıklarını kavradıklarını ve bu dönemde anne-babayla özdeĢim kuran 

çocukların, toplumsal cinsiyet rollerini öğrenmeye baĢladıklarını belirtir (Dökmen, 2012, s. 

43). 

Psikanalitik kuramda “özdeĢleĢme” ve “içselleĢtirme” gibi bilinçaltı süreçleri vurgulanır ve 

toplumsal cinsiyet edinimi bu süreçlerle iliĢkilendirilir. Freud‟a göre toplumsal cinsiyete 

uygun davranıĢlarda bulunma, çocuğun küçük yaĢlardan baĢlayarak kendi cinsiyetinden 

ebeveyni ile kurduğu özdeĢim kurmayla; karĢı cinsiyete uygun davranıĢlarda bulunma 

durumu ise, karĢı cinsiyetten olan ebeveyn ile özdeĢim kurma süreciyle ilintilidir (Çıtak, 

2008; Dökmen, 2012; Sarıbay, 2001). Freud, çocukların ortalama 5 yaĢından itibaren kadın 

ve erkek arasındaki farklılıkları anladığını ve cinsiyet kimliklerinin oluĢtuğunu ifade 

ederek bu dönemde kız çocukların genellikle babalarına, erkeklerinse annelerine 

yöneldiklerini belirtir. Son döneme gelindiğinde ise erkek çocuk, anneye olan bağlılığından 

uzaklaĢır, kendini babasıyla özdeĢleĢtirir ve erkeksi rollere bürünmeye baĢlar; kız çocuk da 

benzer biçimde annesini rol model alır (Dökmen, 2012, s. 44). Çocukta toplumsal çevre 

bilinci geliĢtikçe çocuk cinsel rollerin doğasını kavrar; kız çocuksa annenin, erkek çocuksa 

babanın oynadığı rolü kazanmayı ister. Bu istek onu, rolün gerçek sahibi olan anne ya da 

babasıyla çatıĢmaya iter ve bu çatıĢma beraberinde “ödipal bunalım” olarak adlandırılan 

dönemi getirir (Deutsch‟tan aktaran Çavdar, 2013, s. 22) Ödipal çatıĢmanın çözülmesiyle 

birlikte ahlak açısından bir yargılama baĢlar ve bunun sonucu olarak süperego geliĢir. Bu 

dönemde kız çocuğu, anneleri gibi kendilerini eksik ve zayıf olarak görür, kendine 

öğretilenlerle büyümeye baĢlar; dolayısıyla erkek çocuğun babayla kurduğu özdeĢimi, kız 

çocuğu annesiyle tam anlamda kuramaz. Bu durumla ilgili olarak Freud, bireyin sosyal ve 

psikolojik yönden uyum içerisinde olması için kendi cinsiyetine uygun bir cinsel kimliğe 

sahip olması gerektiğini ifade eder (Değirmenci, 2018, s. 24; Dökmen, 2012, s. 44). 

Freud‟un toplumsal cinsiyet geliĢimi hakkındaki açıklamaları, cinsiyetler arası eĢitsizliği 

biyolojiye bağlı ve doğal olarak göstermesi; penisin yokluğuna son derece önem vererek 

kadın cinsiyetini erkek üzerinden açıklaması; büyük oranda anatomik ve biyolojik ögelere 
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yönelerek kültürün etkisini gözden kaçırması gibi durumlar, bilim dünyasında psikanalitik 

kuramın tartıĢılması ve eleĢtirilmesine neden olmuĢtur. Bu kurama eleĢtiri getirenlerden 

biri, Neo-Freudien bir yaklaĢım “ego psikoljisi”nin temsilcisi olan psikanalist Karen 

Horney‟dir. Horney, cinsiyetler arasındaki temel farklılıkların biyoloji ve anatomiden çok 

kültürel ve toplumsal etkilere dayandığını; kültürel değer yargılarının kadın psikolojisini 

önemli ölçüde etkilediğini; ödipal bunalımın cinsel kökenli değil, kusursuz olmaya 

zorlama ya da onu ayrı bir varlık olarak kabul edememe gibi kusurlu anne baba 

davranıĢlarının bir sonucu olarak geliĢtiğini vurgular (Çavdar, 2013, s. 22; Gençtan, 2008).  

Freud‟un görüĢünü eleĢtiren bir diğer isimse “bireysel psikoloji”nin kurucusu Avusturyalı 

psikiyatrist Alfred Adler‟dir. Adler, öğrencisi de olduğu Freud‟un biyolojik temelli 

görüĢünden ayrılarak insanı biçimlendirmede sosyal çevre iliĢkisinin önemini belirtmiĢ ve 

sosyal psikolojik görüĢü savunmuĢtur. Adler‟e göre erkek ve kız çocuklarına küçük yaĢtan 

baĢlayarak verilen farklı toplumsal roller, sosyal ve kültürel beklentiler onların farklı 

kiĢilikler oluĢturmasında etkilidir. Toplumsal roller aracılığıyla geliĢen bu farklılık algısı; 

giyim kuĢamdan davranıĢlara, eğitim yaĢamından meslek seçimine kadar her alanda 

kendini belli etmektedir (Yörükan, 2011). 

Freud‟un yaklaĢımını eleĢtirenlerden biri de psikanalist ve feminist sosyolog olan Nancy 

Chodorow‟dur. Chodorow, cinsiyetler arasındaki psikolojik farklılıkların kadınların çocuk 

yetiĢtiren koruyucu bireyler olmasından kaynaklandığını belirtir ve Ģu açıklamaları ileri 

sürer (Corey‟den aktaran Çavdar, 2013, s. 26):  

“Kız çocukları annelerinin evde bakım veren rollerini, oğlan çocukları ise babalarının saldırgan 

ve güçlü hallerini model alır. Bu durum oğlan ve kız çocuklarda farklı geliĢir. Çünkü anne 

kadındır ve oğlan çocuk anne yani kadın olmadığını öğrenmek zorundadır. Bu nedenle erkek 

erkeksi olmayı kadın olmamak, anne olmamak olarak tanımlar.  Oğlan çocukları için 

cinsiyetler arası farkların ortaya konması ve bunlar arasında kesin sınırlar olması böylece 

önemli olur. Kız çocukları da kendilerini erkek olmayan değil de kadın olarak tanımlar ve daha 

az problem yaĢarlar. Kızlar için zor olan durumlar, toplumda değersiz görülen kadınlıkla bazı 

çatıĢmalar yaĢamaları ile ortaya çıkar.” 

Chodorow‟a göre, bakım ve hizmet veren anneyi model olan kız çocuk ile küçük yaĢta 

daha özerk bir kimlik kazanan erkek çocuk tarafından farklı davranıĢlar sergilenmesi 

doğaldır. Bunun nedeni, kız çocuğu bebeklikten baĢlayarak sıkı bir bağ kurduğu annesi ile 

ayrıĢmak zorunda değilken; erkek çocukların kadınsı olmamak için anneden 

uzaklaĢmasıdır. Bu durum da erkeklerin kadınlara kıyasla daha bağımsız; kadınlarınsa 
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yakın ve duygusal iliĢki kurmada erkeklere kıyasla daha baĢarılı olmalarına zemin hazırlar 

(Winstead vd.‟den aktaran Çavdar, 2013, s. 25). 

 

Bilişsel Gelişim Kuramı 

Lawrence Kohlberg‟in geliĢtirdiği bu kuram, cinsiyet rollerinin kazanılmasında çocuğun 

biliĢlerinin etkili olduğunu; çocukların pekiĢtireç veya koĢullanmayla değil, gördüklerini 

biliĢsel olarak düzenleme yoluyla öğrendiklerini; çocukların toplumsal sürece katılarak 

kendi cinsiyet rollerini Ģekillendirmekten sorumlu olduklarını savunur. Bu kurama göre 

toplumsal cinsiyet kimliği, toplumsal cinsiyet rollerine iliĢkin tutum ve değerleri belirler. 

Bir çocuk cinsel kimliğini edindiği zaman kendi benlik kavramıyla tutarlı biçimde 

davranmak ister. (Helgeson‟dan aktaran Çavdar, 2013, s. 26). Kohlberg çocuklarda 

cinsiyet rollerin geliĢimini kavramanın üç yönünden söz eder ve bunları Ģöyle açıklar 

(Kohlberg‟ten aktaran Değirmenci, 2018, s. 26): 

“Çocukların toplumsal cinsiyet rolleri, evrensel ve fiziksel özellikleriyle tanımlandığı için 

evrensel geliĢimsel bir değiĢime uğrar. Toplumsal cinsiyet rolleri, yaĢam boyunca adım adım 

geliĢir. Cinsiyet rollerindeki geliĢimsel değiĢimler, cinsiyet rolü tutumlarının ve değerlerinin 

değiĢiminin temelini oluĢturur.” 

Lisi ve Wherhen‟e göre de cinsiyet kimlik geliĢimi belli bir süreçten geçer. Bu sürecin ilk 

basamağı “kendini etiketleme”dir. Çocuk önce kendinin daha sonra baĢkalarının cinsiyet 

kimliğini ayırt eder ve sınıflandırır. Ġkinci basamak çocuğun cinsiyetin değiĢmezliğini 

anladığı “istikrar/kararlılık”tır. Cinsiyet rolünü kavrama ve buna uygun davranma evresi 

“motivasyon” basamağı olarak adlandırılır. Son olarak “tutarlılık” basamağında çocuk, 

aynı cinsiyetten insanlarla ortak yanlarının olduğunu ve bazı noktalarda karĢı cinsten 

ayrıldığını anlar (Lisi & Wherhen‟den aktaran Değirmenci, 2018, s. 26).  Bu bağlamda 

biliĢsel geliĢim kuramına göre bir çocuk 2-5 yaĢ aralığında cinsiyeti etiketlemeye baĢlar. 

Sonraki dönemde (istikrar aĢaması) bebekliğinde kız ya da erkek olan birinin, büyüdüğü 

zaman da aynı cinsiyette olacağını bilir. Tutarlılık aĢamasında ise kız olduğunun farkına 

varan bir çocuk kadınsı olan nesne, davranıĢ ve etkinliklere; erkek olduğunu anlayan çocuk 

da erkeksi nesne, etkinlik ve davranıĢlara yönelir. Bir baĢka ifadeyle, çocukların 

davranıĢları toplumsal cinsiyet kimliklerine göre biçimlenir. Çocuklar kendi cinsiyetlerine 

iliĢkin bir bilgiyle karĢılaĢtıklarında, kız ya da erkek gibi düĢünmek ve davranmak arasında 
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bir etkileĢim gerçekleĢir; böylece cinsel kimlik oluĢur ve çocuk durağan bir cinsiyet rolü 

kazanır (Dökmen, 2012, s. 65).  

BiliĢsel geliĢim kuramı ve Kohlberg‟in görüĢleri bazı kuramcılar tarafından eleĢtirilmiĢtir. 

Bu noktada Kohlberg‟in görüĢlerini yalnızca erkeklerle çalıĢmıĢ olması bakımından 

eleĢtiren kiĢi Amerikalı psikolog Carol Gilligan‟dır. Gilligan insan geliĢim kuramlarının 

neredeyse tamamının erkekler üzerinde yapılan çalıĢmalara dayandığını fark ederek Freud 

ve Kohlberg‟in görüĢlerini eleĢtirmiĢtir. Gilligan, yaptığı araĢtırmalarla kadınların ahlaki 

geliĢimlerinin erkeklerden farklı olduğunu göstermiĢ; kadınların kendilik duygularının ve 

ahlaklarının diğer insanlarla ilgilenme, onlara karĢı sorumluluk duymaya dayandığı ve 

kültürel bağlamda geliĢtiğini ortaya koymuĢtur (Çam, Çavdar, Seydooğulları & Çok, 2012; 

Corey‟den aktaran Çavdar, 2013, s. 28). Ona göre, erkek ve kadınların ahlaki 

geliĢimlerinde niteliksel farklılıklar vardır. Bunların temelini çocukluk dönemindeki 

bağlanma figürü, iliĢkilerle ilgili deneyimler, toplumlarda kız ve erkek çocuklara 

uygulanan farklı yaklaĢımlar oluĢturur. Bunu somutlaĢtırmak için erkeklerin ayrılmaya 

eğilimliyken, kadınların iliĢkiyi sürdürmekten yana olmaları; kadınların baĢkalarının 

bakımlarını gözetmeye daha duyarlı olurken, erkeklerin baĢkalarının bakımını daha az 

önemsemeleri gibi durumlar örnek olarak verilebilir (Hotelling & Forrest‟tan aktaran 

Çavdar, 2013, s. 28).  

 

Sosyolojik Kuram 

Sosyolojik kuram -biyolojik kuramı kabul etmekle birlikte- cinsiyetler arasındaki 

farklılıkların insanların milyonlarca yıllık zaman içerisinde gösterdiği değiĢim ve evrim 

sürecinden kaynaklandığı savunur. Bu kuramın temeli Darwin‟in evrim teorisine dayanır. 

Darwin, teorisinde insanların yalnızca biyolojik değil; aynı zamanda sosyal bir varlık 

olduğunu ve sosyal çevreden bağımsız düĢünülemeyeceğini savunur. Sosyolojik kuram da 

Darwin‟in görüĢünü kabul ederek cinsiyet farklılıklarının oluĢumunda biyolojik etmenler 

kadar kültürel inançlar ve değerlerin de etkili olduğunu vurgular (Dökmen 2012, s. 53-54; 

Gül, 2014, s. 46). 

Sosyolojik kuram, biyolojik kuramı da yok saymadığı için bir yönüyle sosyobiyolojik bir 

yaklaĢım olarak kabul edilebilir. Sosyobiyologlara göre organizmalar yaĢama ve soyunu 

devam ettirme güçlerini en yüksek düzeye çıkarma uğraĢındadır. Günümüzde geleneksel 

olarak kabul edilen cinsiyet rollerinin de insan türünün hayatta kalmasına ve soyunun 
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devamlılığına yardımcı olmasından dolayı varlığını sürdürdüğü savunulur. Bu kurama göre 

kadınlar doğurup besleyebildikleri için ilgi ve bakıma eğilimlidir; erkeklerse fiziksel 

güçlerinden dolayı savaĢçı ve avcı rolünü üstlenir (Dökmen, 2012, s. 53-54). 

 

Sosyal Öğrenme Kuramı 

Albert Bandura tarafından öğrenmenin sosyal etkilerini ortaya koymak amacıyla 

geliĢtirilmiĢtir. Bandura‟ya göre öğrenme, eğitim ve gözlem yoluyla pekiĢtirilen 

davranıĢların yinelenmesi gerçekleĢir. Bu süreçle bağlantılı olarak toplumsal cinsiyet 

tipleri de –diğer sosyal ve biliĢsel davranıĢlarda olduğu gibi- pekiĢtireç, gözlem, ceza, 

taklit etme ve örnek alma aracılığıyla öğrenilir. Sosyal öğrenme kuramı cinsiyet rollerinin 

edinilmesinde kalıtımsal etmenleri göz ardı etmezken, daha çok çocuğun çevresinde 

bulunan modellerle iliĢkisi ve bunları taklit etmesi/modellerle özdeĢleĢmesi üzerine eğilir 

(Dökmen, 2012; Özgür, 2010, s. 17). Bu bilgi annelerini makyaj yaparken gören kız 

çocuklarının ya da babalarını tıraĢ olurken izleyen erkek çocuklarının, daha sonra 

oynadıkları oyunlarda bu davranıĢları taklit etmeleri örneğiyle somutlanabilir. 

Smith vd. (2016), okulöncesi dönem çocuklarının evlerinde yapılan gözlemler sonucunda 

anne babaların kızlarını süslendikleri, dans ettikleri, oyuncak bebeklerle oynadıkları için 

ödüllendirirken; eĢyaları hareket ettirdikleri, koĢtukları, zıpladıkları ve tırmandıkları için 

eleĢtirdiklerinin görüldüğünü aktarmıĢtır. Erkek çocuklar için de benzer durumlar söz 

konusudur. Gözlemler sonucunda anne babaların, erkek çocuklarının kızlarına kıyasla daha 

bağımsız olmalarını istedikleri ortaya çıkmıĢtır (Smith vd.‟den aktaran Ünelöz, 2017). 

Çocukların cinsiyete bağlı pek çok davranıĢı gözlemleme; toplumsal cinsiyete yüklenen 

önemi fark ettikçe davranıĢlarını toplumsal cinsiyet rollerine göre ayarlama eğilimleri 

vardır. Bu bağlamda sosyal öğrenme kuramına göre, babanın erkeksiliği arttıkça erkek 

çocuğun daha erkeksi; annenin kadınsılığı arttıkça kız çocuğun daha kadınsı olacağı 

sonucu ortaya çıkmaktadır (Anar, 2011, s. 24; Dökmen, 2012).   

 

İşlevselcilik Kuramı 

ĠĢlevselcilik kuramı, kız ve erkek çocuklarının cinsiyet rollerini; bu rollere eĢlik eden erkek 

ve diĢi kimliklerini edinerek öğrendiklerine inanmakta; cinsiyete uygun davranıĢın 

ödüllendirilmesi ve uygun olmayan davranıĢın cezalandırılmasının, erkek ve kız 
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çocuklarının kendilerinden beklenen cinsiyet rollerini öğrenmelerini kolaylaĢtırdığını 

savunmaktadır. Bu kuramın temsilcilerinden Parsons, toplumsal sistemdeki düzenin 

sağlanması için cinsiyet rollerinin farklılaĢması ve sistemin devamı için kadın ile 

erkeklerin farklı rollerde uzmanlaĢması gerektiğini ileri sürmüĢtür. Bu yaklaĢımla hareket 

ederek Parsons, özel ve kamusal alan ayrımı gözetmiĢ; cinsiyetler arasında “araçsal” ve 

“dıĢavurumsal” rol ayrımı yapmıĢtır. Ona göre bir çekirdek ailede sevgi, ilgi, bakım gibi 

“dıĢavurumsal” roller kadın ve kız çocukları; para kazanma, ev geçindirme gibi “araçsal” 

roller de erkekler tarafından yerine getirilmelidir. Parsons, feminist kuramcılarca 

geleneksel olmak ve erkek egemenliğine destek vermesi gibi yönlerden eleĢtirmiĢtir 

(Günindi Ersöz, 2016, s. 37-38). 

 

Sembolik Etkileşimcilik Kuramı 

Sembolik etkileĢimciler, toplumsal cinsiyet temelli tabakalaĢmayı mikro düzeyde ve 

gündelik yaĢamdaki davranıĢlar üzerinden inceleme eğilimdedir. Bu kuramda, bireylerin 

cinsiyetlerinin gündelik etkileĢimleri baĢlatma ve devam ettirmede ne kadar etkili olduğu 

üzerinde durulur; insanların cinsiyetlerinin yanı sıra sahip oldukları meslekler, 

bulundukları konum, gelir düzeylerinin de etkileĢim kurmadaki etkisi gösterilmeye 

çalıĢılır. Sembolik etkileĢimcilere göre daha az güce sahip olanlardan, daha yüksek statüye 

sahip olanlara saygı göstermesi ve daha uyumlu davranması beklenmektedir. Sembolik 

etkileĢim kuramının gücü, toplumsal cinsiyetin insanların günlük deneyimlerinin hemen 

hepsini biçimlendirmede nasıl bir rol oynadığının anlaĢılmasına yardımcı olmasından 

gelmektedir. Günlük toplumsal etkileĢim kalıplarının, toplumdaki toplumsal cinsiyet 

tabakalaĢmasını yansıttığı düĢünüldüğünde; sembolik etkileĢim kuramının, yüz yüze 

etkileĢimi odağına alarak toplumsal cinsiyetin anlamlandırılmasına katkıda bulunduğu 

söylenebilir (Macionis, 2013, s. 345) 

 

Toplumsal Cinsiyet Şeması Kuramı 

Toplumsal cinsiyet Ģeması kuramı, toplumsal cinsiyet geliĢimine biliĢsel ve sosyal açıdan 

yaklaĢan Amerikalı psikolog Sandra Ruth Lipsitz Bem tarafından geliĢtirilmiĢtir. Bu 

kurama göre kadın ve erkeklere iliĢkin özellikler, kiĢilerde bir arada bulunabilir 

(androjeni); insanlar hem kadınsı hem de erkeksi roller sergileyebilir. Çocuk kendi 
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cinsiyetine yönelik bir Ģema içerisinde davranmaya baĢlar. BiliĢsel yapıdaki bu Ģema için, 

çocuğun bilgilerini düzenleyen bir çağrıĢım ağı benzetmesi yapılabilir. Bu Ģema 

cinsiyetlerle ilgili veya ilgisiz tüm özellikleri, kadınsı ve erkeksi özellikler olarak 

gruplandırır. Örneğin “nazik”, “hoĢ”, “sevimli” gibi ifadeler genellikle kadınsı; “güçlü”, 

“atik”, “büyük” gibi özellikler erkeksi olarak algılanır ve bu Ģekilde iĢlenir. Dolayısıyla 

çocuk, yalnızca cinsiyetlerin farklılığını değil; bazı özellik veya eylemlerin bazı 

cinsiyetlerle daha çok ya da az ilgili olduğunu da öğrenir. Kısacası toplumsal cinsiyet 

Ģeması, cinsiyet özelliklerinin algılanması ve iĢlenmesinde temel oluĢturan bir çerçevedir. 

Toplumsal cinsiyet Ģeması/Ģemaları biliĢsel iĢlemle geliĢir; ancak bu süreç, cinsiyet 

farklılıklarına iliĢkin sosyal ve kültürel bileĢenleri de içerir. Cinsiyetler arasında ayrımın 

görüldüğü bir kültürel ortamda büyüyen çocuk cinsiyet, eĢya, olay, eylem vb. ile ilgili 

bilgilerini, algıladığı bu cinsiyet Ģemasına/çağrıĢımına göre öğrenir. Toplumsal cinsiyet 

Ģeması kuramı, biliĢsel geliĢim kuramı ve sosyal öğrenme kuramının görüĢlerini 

birleĢtirerek çocuğun, cinsiyetleri birbirinden ayıracak olan bilgiyi edinmesinde toplum ve 

kültürün de etkili olduğunu ileri sürer. Toplum tarafından toplumsal cinsiyet Ģemaları 

öğretilen çocuk, cinsiyetler arasındaki ayrımı yaĢamının her döneminde yaygın bir biçimde 

hisseder ve görür (Anar, 2011, s. 26; Dökmen, 2012, s. 70).  

 

Sosyal Rol Kuramı 

Alice Eagly tarafından geliĢtirilen sosyal rol kuramı, toplumsal cinsiyet farklılıklarında 

biyolojik ve anatomik özelliklerin önemini görmezden gelerek sosyobiyolojik bakıĢ 

açısının tam tersini savunur. Ona göre kadın ve erkek arasındaki farklılıklar, toplumsal 

cinsiyete yönelik kültürel kalıp yargılardan kaynaklanır. Biyolojik cinsiyet özellikleri de 

toplumun sosyal, kültürel ve ekonomik özelliklerine göre biçimlenir; bu nedenler her 

toplumun kendine özgü cinsiyet kalıp yargıları vardır. Kadın ve erkekler biyolojik 

cinsiyetten kaynaklı psikolojik eğilimlere ve cinsiyet rollerine sahip değildir. Onların 

sosyal davranıĢlarında cinsiyet farklılıklarının gözlenmesi, farklı sosyal yaĢantılara sahip 

olmalarından dolayıdır. Bu kuramda, toplumsal iĢ bölümünde biyolojik cinsiyetin rol 

oynadığı; bu iĢ bölümünün psikolojik cinsiyet farklılıklarına yol açtığı; cinsiyet rollerinin 

öğrenilmiĢ tepkiler olduğu vurgulanır. Örneğin, bebeğin bakımını annenin sahiplenmesi; 

babanın kültürel ve sosyal kalıplardan ötürü bebeğin bakımını üstlenmemesi öğrenilmiĢ 

tepkidir (Dökmen, 2012; Schmitt, 2003).  



31 

 

Çok Faktörlü Toplumsal Cinsiyet Kimliği Kuramı 

Spence (1993), toplumsal cinsiyet özelliklerinin iki faktörle açıklanamayacağını belirtmiĢ 

ve çok faktörlü toplumsal cinsiyet kimliği kuramını geliĢtirmiĢtir. Bu kurama göre 

toplumsal cinsiyet kimliği, bireylere iliĢkin birçok faktörü içermektedir. Spence bu 

faktörleri “toplumsal cinsiyet kimliği ya da benlik kavramı”, “araçsal ve ifade edici kiĢilik 

özellikleri”, “toplumsal cinsiyet iliĢkili ilgiler”, “toplumsal cinsiyet rol davranıĢları” ve 

“tutumlar” baĢlığı altında ele alarak toplumsal cinsiyet ediniminde tüm bu faktörlerin etkili 

olduğunu savunmuĢtur (Spence‟den aktaran Değirmenci, 2018, s. 27).  

 

Çocuk Edebiyatı ve Toplumsal Cinsiyet 

Bu bölüm “Edebiyat ve Çocuk Edebiyatı”, “Roman ve Çocuk Romanı”, “Çocuk 

Edebiyatının Eğitsel ĠĢlevi”, “Çocuk Edebiyatının Ġçerik Ögeleri” ve “Çocuk Edebiyatında 

Tematik Bir Olgu Olarak Toplumsal Cinsiyet” baĢlıklarından oluĢmaktadır.   

 

Edebiyat ve Çocuk Edebiyatı  

Sözlük anlamı (TÜBA, 2011) “DüĢünce, duygu, olay, tasarım ve imgeleri; güzel, etkili bir 

biçimde sözlü ve yazılı anlatma sanatı” olan edebiyatı Kavcar (1999, s. 4) “…çağlar 

boyunca insanın duyduğu, düĢündüğü ve yaptığı her Ģeyi en zengin ve en etkili biçimde 

ortaya koyan bir sanat” olarak tanımlamıĢtır.  

Ġnsanı diğer canlılardan ayıran, insanı insan yapan en temel özellikleri düĢünme, 

yorumlama ve yaratma becerileridir. Ġnsanın güzellik arama ve güzellik yaratma özellikleri 

onu farklı kılan temel nitelikleridir. Edebiyat da insanın bu yaratıcı gücünün ortaya 

çıkardığı en önemli ürünlerden biridir.  

Edebiyat insanların yeryüzündeki serüvenlerini, doğal ve toplumsal çevreyle iliĢkilerini 

konu alan; birbirinden habersiz kendi dünyasında yaĢayan insanları ruh ve zevkçe 

birleĢtiren bir köprü kurar. Kavcar (1999, s. 4-5) edebiyatı, edebiyatın iĢlevlerini ve 

edebiyat-eğitim iliĢkisini Ģu sözlerle açıklamıĢtır: 

“DeğiĢiklik, edebiyatın ve genel olarak sanatın önde gelen özelliğidir. Edebiyat devirlere, 

kuĢaklara ve kiĢilere göre sürekli değiĢir. Çünkü sanatta değer, eskisine veya baĢkalarına 

uymayan yeni bir güzellik yaratmakla gerçekleĢir. Edebiyat toplumsal bir kurumdur ve 

toplumun yapısındaki değiĢime bağlı olarak da değiĢir. Edebiyat ürünleri sadece yaĢamı 
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yansıtmakla kalmaz, aynı zamanda yaĢamı biçimlendirir. Böylece okurları, dolayısıyla da 

toplumu derinden etkiler… Eğitim bakımından edebiyatın değeri, insana çok çeĢitli duyma, 

düĢünme ve hareket etme örnekleri vermesidir. Bir insan ancak böyle geniĢ bir ortam içinde 

kendine uyan yolu seçme özgürlüğünü kazanır. Tek bir roman okumak bile, bize insanların 

karakter yapısı, sosyal durumu, duygu ve düĢünce bakımından ne kadar farklı olduklarını 

göstermeye yeter. ĠĢte edebiyat, insana yeryüzünde ne kadar insan varsa o kadar ayrı mizaç ve 

kiĢilik olduğunu canlı örneklerle gösterir. Edebiyatın bilimden farkı, sadece kafaya değil; daha 

çok kalbe hitap etmesi, insandan insana duygular aktarmasıdır. Okuduğumuz edebiyat ürünleri 

bizde birtakım özlemler, hayaller, tutku ve sevgiler uyandırır. Bilinç düzeyimizi yükseltir. 

Ġnsana sevmeyi, acımayı, güzellikler karĢısında heyecanlanmayı öğretmede edebiyat önemli bir 

görev üstlenir. KiĢiyi sığlıktan, bencillikten ve onun doğurduğu yalnızlıktan kurtarır. ”  

Edebiyat ürünlerini çeĢitli yönleriyle ele almak, incelemek ve değerlendirmek mümkündür. 

Bir edebiyat metnini dıĢ dünyaya, içinden çıktığı topluma, metnin bünyesinde yer alan 

ögelere, alıcısında yarattığı duygu-düĢüncelere ve yaratıcısına göre inceleyen kuramlar söz 

konusudur. Bu farklı yaklaĢımların genelde sanata özelde ise edebiyata yönelik 

buluĢtukları ortak paydalar vardır. Moran (2015, s. 9) bu ortaklıklara iliĢkin olarak “bir 

sanat olayında rol oynayan dört öge vardır: sanatçı, eser, okur ve bunların içinde 

bulunduğu dıĢ dünya (toplum)” ifadesini vurgulayarak edebiyat incelemelerinde üzerinde 

durulması gereken dört ana ögeyi belirlemiĢtir.  

Edebiyat ve edebiyat ürünleri, baĢta psikoloji ve sosyoloji olmak üzere pek çok alanda 

yapılan araĢtırmalar için temel bir kaynak olma özelliğini de taĢır. Edebiyat ürünlerine, 

toplumsal ve psikolojik bir belge gözüyle bakılabilir. Çünkü sanatçı, içinde bulunduğu 

çağın ya da dönemin önemli tanıkları arasındadır.  Örneğin, Tanzimat sonrası yoğun olarak 

görülen kültürel ve toplumsal değiĢimlerin ortaya çıkardığı tüm sonuçlarını o dönemin 

romanlarında bulmak mümkündür. Kavcar (1999, s. 5), Doğu toplumlarında felsefe, sosyal 

ve siyasal bilimlerin -Batı coğrafyasındaki gibi ayrı ayrı geliĢmediği için- görevini 

edebiyatın üstlendiğini; bu bilimlerin ve felsefenin söyleyemediklerini edebiyatın 

söylediğini belirtmiĢtir. 

Romanın sosyolojik boyutu kadar psikolojik boyutu da önemlidir. Freud, psikanalizin 

edebiyat ve edebiyat akımlarından doğduğunu belirterek “insanın ruhsal yaĢamının 

tasarımlanması gerçekte romancının alanıdır; romancı her zaman bilim adamından, 

özellikle psikologdan önce gelmiĢtir” ifadesini aktarmıĢtır (Freud‟tan aktaran Kavcar, 

1999).  
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Özetle edebiyat ve edebiyat ürünleriyle ilgili Ģunlar söylenebilir: Ġnsanı fiziksel ve 

psikolojik özellikleri dâhil tüm yönleriyle, toplumsal çevresiyle birlikte sunarak insana 

özgü değerlerin ve niteliklerin benimsenmesine yardımcı olur; bireysel ve toplumsal 

yaĢama iliĢkin olarak insanlara yaĢamın farklı yönlerini gösterir; içinde bulunduğu çağın 

siyasal, ekonomik, toplumsal ve kültürel yapısıyla ilgili somut örnekler yaratır ve o 

topluma iliĢkin önemli ipuçları barındırır. 

Edebiyat ürünleri arasında çocuklar için hazırlanan, çocuk gerçekliği ve çocuğa görelik 

ilkelerini gözeterek kurgulanan çocuk edebiyatı ürünleri de yer almaktadır. Tarihsel süreçte 

çocukluğun keĢfedilmesi 13. yüzyıla rastlamakta; ancak gerçek anlamında çocuk 

kimliğinin tanımlanması ise 20. yüzyılı bulmaktadır. Yıllar boyu süren belirsizliklerin 

ardından, çocuğun da kendine özgü bir birey olarak algılanması ve tanınması; onun 

dünyayı algılama ve anlamlandırma süreçlerinin yetiĢkinlerden farklı olduğunun 

anlaĢılması; onun ilgi, gereksinim ve beklentilerine göre biçimlendirilmiĢ yeni 

yaklaĢımların ortaya çıkmasını sağlamıĢtır (Aytekin, 2016, s. 3). Çocuk edebiyatının 

merkezinde yer alan çocuk kavramı TDK Türkçe Sözlük‟te (2019) “Bebeklik ile erginlik 

arasındaki geliĢme döneminde bulunan oğlan veya kız” olarak tanımlanmıĢtır. Oğuzkan 

(2013, s. 3) da çocuk edebiyatına iliĢkin Ģunları aktarmıĢtır: 

“ „Çocuk edebiyatı‟ deyimi, çocukluk çağında bulunan kimselerin hayal, duygu ve 

düĢüncelerine yönelik sözlü ve yazılı bütün eserleri kapsar. Masallar, hikâyeler, romanlar, 

anılar, biyografik eserler, gezi yazıları, Ģiirler, fen ve doğa olaylarını anlatan yazılar vb. hep bu 

çerçeve içine girebilir. DeğiĢik birtakım yazı türlerinde ortaya konulan bu eserlerin, tıpkı 

yetiĢkinler için hazırlanan eserler gibi güzel ve etkili olmaları da gerekir. Bu nedenledir ki 

çocuk edebiyatını „usta yazarlar tarafından özellikle çocuklar için yazılmıĢ olan ve üstün sanat 

nitelikleri taĢıyan eserlere verilen genel ad‟ diye de tanımlayabiliriz.” 

Yalçın ve AytaĢ‟a (2008, s. 17) göre çocuk edebiyatı, çocukların büyüme ve geliĢmelerine; 

duygularına, düĢlerine, düĢüncelerine, yeteneklerine ve beğenilerine yönelik, eğitirken 

eğlenmelerine katkıda bulunan sözlü ve yazılı verimlerin tamamıdır. Sever‟in (2012, s. 17) 

ise çocuk edebiyatın tanımı ve çerçevesini Ģöyle tanımlar: “Çocuk edebiyatı, erken 

çocukluk döneminden baĢlayıp ergenlik dönemini de kapsayan bir yaĢam evresi içinde, 

onların dil geliĢimi ve anlama düzeylerine uygun olarak duygu ve düĢünce dünyalarını 

sanatsal niteliği olan dilsel ve görsel iletilerle zenginleĢtiren, beğeni düzeylerini yükselten 

ürünlerin genel adıdır.” 
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Edebiyat bir dilin en güzel, en baĢarılı ve en özgün ürünlerinden oluĢur. Sanatçı 

duyarlılığıyla yaratılan edebiyat ürünlerinin konusu, yaĢama ve insana iliĢkin her Ģey 

olabilir. Nitelikli çocuk edebiyatı ürünleri için çocuğun biliĢsel, dilsel, toplumsal 

geliĢiminden kiĢilik geliĢimine kadar her boyutunu etkilediği söylenebilir. Sever‟e (2013, 

s. 98) göre çocuk edebiyatı ürünleri, her Ģeyden önce birer edebiyat yapıtıdır ve onları 

diğer ürünlerden ayıran, çocukların anlama becerilerine uygun bir dilsel kurguyla 

oluĢturulmalarıdır.  

Dilidüzgün‟e (2004, s. 11) göre çocuk edebiyatı, çocuklara edebiyatla hesaplaĢabilme 

olanağını sunan bir geçiĢ edebiyatıdır. Sever (2012, s. 19) ise çocuk edebiyatının en temel 

iĢlevinin çocuklara okuma sevgisi ve alıĢkanlığı kazandırmak olduğunu ifade ederek çocuk 

edebiyatı ürünlerinin, çocuklara zaman içerisinde okuma kültürü kazandırabilen bir 

sorumluluk yüklenmesi gerektiğini vurgulamıĢ; çocuk edebiyatının temel ögelerinin 

“karakter, konu, ileti, dil-anlatım ve resim” olduğunu belirtmiĢtir. 

Sever (2013, s. 88-89), çocuk edebiyatının soran, sorgulayan, araĢtıran, eleĢtiren, tartıĢan, 

yaratan, üreten, bilim ve sanata saygı duyan, biliĢsel ve duyuĢsal açıdan dengeli, duyarlılık 

sahibi, okuma kültürü edinmiĢ nesillerin yetiĢtirilmesi sürecinde önemli bir iĢlevi yerine 

getirdiğine dikkat çeker. Bu noktada Sever (2013), çocuk edebiyatı ürünlerini bazı temel 

ilkelere dayandırır:  

“ 1. Kitaplarda, çocuğun kendine özgü içtenliğiyle anlatım dilinin doğallığı buluĢturulmalıdır.  

2. Yazar, anlattığı ve kurguladığı olaylarda çocuklarla arkadaĢlık-dostluk kurabilmeyi 

baĢarabilmelidir. 

3. Kitaplar, çocuklara anlamlandıramayacağı ya da yaĢama geçiremeyeceği sorumluluklar 

yüklememelidir.  

4. Kitaplarda çocukların kavramsal geliĢimlerine katkı sağlayacak bir anlatım yeğlenmeli, 

çocuklara Türkçenin anlatım olanakları ve kuralları sezdirilmelidir. 

5. Kitaplar, çocukların anlam evrenini beslemeli, her Ģeyden önemlisi de çocukla yaĢam 

arasında güçlü bir bağ oluĢturmalıdır.” 

Okulöncesi dönemden baĢlayarak yukarıda belirtilen çocuk edebiyatının temel ilkeleri 

doğrultusunda oluĢturulmuĢ nitelikli yapıtlarla etkileĢim içinde olan çocukların, yaĢamın 

her alanında daha etkin ve baĢarılı olacakları söylenebilir. Bir edebiyat ürünü olması 

bakımından toplumun kültürel ve sosyal yapısını da okuruna sunan çocuk edebiyatı 
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yapıtları aracılığıyla çocuklara, içinde bulundukları topluma yönelik her türlü inanç, değer, 

kural ve kod da aktarılacaktır.     

 

Roman ve Çocuk Romanı 

Roman, gerçekleĢmemiĢ olsa bile gerçekleĢmesi olası olayların insan, yer, zaman çerçevesi 

içinde anlatılan; meraklı olayları dinlemek ve bunların nedenlerini araĢtırmak gibi eski ve 

insanî bir ihtiyaca cevap vermek üzere ortaya çıkmıĢ edebiyat türüdür. Olay ve durumları 

öyküleĢtirerek anlatma ihtiyacı, sözlü gelenekle baĢlamıĢ ve günümüz edebiyat türlerinin 

kaynağını oluĢturmuĢtur (AytaĢ, 2014, s. 9). Gasset (2012) roman yazarının, okuru roman 

kiĢilerinin çevresinde dolaĢtırarak onların bu karakterleri iyice tanımasına ve hatta onlarla 

kaynaĢmasına yardımcı olduğunu; bu özelliğiyle roman türünün diğer türlerden farklılık 

gösterdiğini belirtmiĢtir.  

Tanzimat dönemi siyasal ve sosyal birçok alanda olduğu gibi, edebiyatta da önemli 

değiĢimlerin baĢlangıcı olmuĢtur. Tanzimat‟la birlikte, Batılı geliĢmelere uygun yeni bir 

anlatma biçimi Türk edebiyatında kendini göstermeye baĢlamıĢtır. Ġlk olarak Fransız 

edebiyatından çevirilerle Türk edebiyatında görülmeye baĢlayan roman türü, daha sonra 

telif eserlerle geliĢimini sürdürmüĢtür. Roman bir yazınsal tür olarak Türk edebiyatında 

kendine özgü bir geliĢim süreci geçirmiĢtir. Bu süreç içerisinde kaleme alınan konu, içerik 

ve dil-anlatım biçimleri açısından incelenerek hem roman türünün geliĢimi hem de değiĢen 

sosyal yaĢam dinamikleri değerlendirilebilir. Romanlar yazıldıkları dönemin toplumsal, 

kültürel ve ekonomik özellikleriyle ilgili ipuçları sunması bakımından, dönem araĢtırması 

yapan bilim insanları için önemli kaynaklar/belgeler arasındadır. Roman, toplumsal yaĢamı 

ele alan ve bu yaĢamı her boyutuyla inceleyen; bu özelliğinden dolayı yaĢama iliĢkin tüm 

verileri içeren önemli bir türdür (AytaĢ, 2014, s. 9-15). 

Roman bir yandan okurun yaĢam deneyimlerini çeĢitlendirerek onların duygu, düĢünce ve 

anlam dünyalarını zenginleĢtirirken; diğer yandan okurunun estetik algısını yükselten, 

zamanını keyifle geçirmesine yardımcı olan bir türdür. Çocukların ilgi ve gereksinimlerini 

gözeterek kurgulanan çocuk romanları da çocuklara baĢka karakterlerin yaĢamlarından 

örnekler sunar; böylelikle sınırlı deneyimlerine sahip çocukların yaĢamı daha iyi 

anlamlandırmasına olanak sağlar.  
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Aslan (2006), türü fark etmeksizin kurgusal nitelikli çocuk kitaplarının çocuğun geliĢim 

sürecinde önemli bir yere sahip olduğunu belirtmiĢtir. Çocuk kitaplarının taĢıması gereken 

içerik özellikleri Sever (2009) tarafından “tema, konu, kahramanlar, dil ve anlatım, ileti” 

olarak aktarılmıĢtır.  

Güleryüz (2013) çocuk romanları için “çocuğun, somut iĢlemler dönemini bitirdikten sonra 

olayları çok boyutlu düĢünmeye baĢladığı on bir yaĢından sonra okuyabileceği sanat 

ürünleri” tanımını yapmıĢtır. Ona göre çocuk romanları; çocuklara olaylar üzerinde 

ayrıntılı düĢünme, olayları iliĢkilendirme ve bir olayı her yönüyle değerlendirme olanağı 

sunar. Roman çocuğun düĢünce dünyası, düĢ gücü ve yaratıcılığının geliĢmesinde önemli 

bir araçtır.  

 

 Çocuk Edebiyatının Eğitsel ĠĢlevi 

Edebiyat; okuru sanatçı duyarlılığı ve özeniyle çevrelenmiĢ kurmaca bir gerçeklikle 

buluĢturan, gerçek yaĢamın ya da hayali dünyaların kapısını açan, dilin bütün imkânlarının 

kullanıldığı bir sanat dalıdır. Edebiyatın bu yanı, kendini hem yetiĢkinlere hem de 

çocuklara seslenen yapıtlarda göstermektedir. Çocukların erken dönemde oynadıkları 

oyunlar sırasında söyledikleri tekerleme ve Ģarkılar, birbirlerine sordukları bilmeceler, 

büyüklerinden dinledikleri masallar, yaĢları ilerlediğinde okudukları öykü, Ģiir, roman gibi 

yazınsal türler onların dilsel, biliĢsel, duyuĢsal, toplumsal geliĢimleriyle kiĢilik 

geliĢimlerini destekleyen ürünlerdir. Sözü edilen dilsel, biliĢsel, duyuĢsal ve toplumsal 

geliĢim ile kiĢilik geliĢimi, altında baĢka baĢka becerileri (duyma ve düĢünme, sorgulama, 

empatik düĢünme, özdeĢim kurma, iletiĢime geçme, sorun çözme, karĢılaĢtırma, 

çözümleme, birleĢtirme, iliĢki kurma, akıl yürütme, eleĢtirel ve yaratıcı düĢünme vb.) 

barındıran çok yönlü ve kapsamlı, ayrıca birbirini etkileyen geliĢim alanlarıdır.  Çocuk 

edebiyatı ürünleri de çocuğun geliĢim sürecinde önemli bir yere sahiptir. Bununla ilgili 

olarak Sever (2012, s. 7-8) çocuk edebiyatının iĢlevlerinden bazılarını Ģöyle sıralar: 

“Yazınsal nitelikli çocuk kitapları, okuruna sanatsal bir etkileĢim ortamı yaratır; duygu ve 

düĢünce boyutu dengeli insanın yetiĢtirilmesinde sorumluluk üstlenir. Okul türü öğrenmelere, 

estetik nitelikli iletileriyle katkı sağlar, bu öğrenmelerin içselleĢtirilmesi için sezinletici birer 

uyaran olur. Özellikle masal, öykü, roman ve anlatılardaki kahramanların duygu, düĢünce ve 

eylemleri, sorunlara karĢı geliĢtirdiği çözüm yolları, çocuk ve genç okurların yaĢamlarında 

öykünebilecekleri örnekleri oluĢturur. Kahramanlar, çocuk ve gençlerin iliĢkilerini 

düzenlemede, tepkilerinin bilinçlenmesinde birer özdeĢim ögesi olarak önemli sorumluluklar 
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üstlenir; yalın bir söyleyiĢle, onların kiĢilik geliĢiminde etkili olur. Çocukların erken dönemden 

baĢlayarak düzeylerine uygun, nitelikli yazınsal metinlerle karĢılaĢması, aslında sanatçı 

duyarlığı ile buluĢması; toplumsal iliĢkilere yönelik deneyimler edinmesi, dilsel ve görsel 

anlatımın güzelliğini ve gücünü tanıması demektir. Bu süre. Hem duyguların eğitilmesine hem 

de düĢüncenin geliĢmesine olanak sağlar.”  

ÇağdaĢ çocuk edebiyatında üç temel kavram vardır: çocuk bakıĢı, çocuğa görelik ve çocuk 

gerçekliği. Bu üç kavram, çocuklara yönelik edebiyatın pedagojik, görsel ve estetik kabul 

ölçütlerinin anahtarı durumundadır. Dağlarca‟ya göre bu üç temel kavram “çocuğun 

baktığı yerden bakmak ve gördüğünü görmek” anlamına gelir. Çocuk gerçekliği, çocuğun 

yetiĢkinden farklı alımlamasını; çocuğa görelik ise çocuğa uygun dil, anlatım ve ilgilerini 

açımlayan iki kavramdır. Çocuk gerçekliği parantezi, çocuk evrenine özgü konu, davranıĢ 

ve duyarlıkları içine alır. Çocuk edebiyatında biçeme rengini veren temel kavram 

sanatçının çocuğa görelik tutumu ve çocuk gerçekliği yaklaĢımıdır. Çocuk edebiyatı çocuk 

ve çocukluğu yansıtan, öncelikle çocuk okur için gerçekleĢtirilen ve sanat değeri öne çıkan 

bir edebiyattır. Bugün çocuk edebiyatı ürünleri, çocuk gerçekliği ve çocuğa görelik 

kavramları çerçevesinde kabul iĢlevi gören ölçütlerin yanında pedagojik, görsel ve estetik 

kabul ölçütleriyle birlikte değerlendirilmektedir. Çocuk edebiyatı, çocuk ve çocukluk 

dünyasıyla sınırlı olmayan; çocuğun kendini ve dünyayı tanınmasını, anlamlandırmasını 

kolaylaĢtıran okuma kültürünün baĢat kaynağıdır. Çocuk edebiyatı, dil ve kiĢilik geliĢimi, 

biliĢsel ve sosyal geliĢim gibi eğitici yönü yanında, duygu, düĢünce, düĢ, sanat ve estetik 

eğitimi ile çocukların iç dünyalarını zenginleĢtiren ve yetiĢkin edebiyatından yalnızca 

derece farkı olan bir edebiyat alanıdır. Çocuk edebiyatının diğer bir iĢlevi ise okuduğunu 

anlayan, düĢünen ve kendini gerçekleĢtiren bireyi, özellikle de okuma kültürüne sahip 

insanı yetiĢtirmektir (ġirin, 2016, s. 24-30).  

Dilidüzgün (2004), çocuk edebiyatı kitaplarının çocuğa sanat eğitimi verebilecek nitelikler 

taĢımasını bir zorunluluk olarak görmüĢtür. Ona göre çocuk edebiyatı yapıtları, çocukça 

anlayıĢtan ve duygusal sığlıktan uzak bir yaklaĢımla çocuğun kültürel geliĢimine, düĢ gücü 

ve yaratıcılığının geliĢmesine, okuma sevgisi ve alıĢkanlığı kazanmasına olanak 

sağlamalıdır. 

ġirin (2000, s. 12) çocuk edebiyatını en yalın biçimde “çocuğa yönelik duygu ve 

düĢünceleri çocuğa edebiyatla sunmak” cümlesiyle ifade etmiĢ ve çocuk edebiyatının 

estetik değer taĢıması gerektiğini vurgulamıĢtır. Çocuk ve yetiĢkin edebiyatı fark 

etmeksizin edebiyatın estetik bir eğitim aracı olarak kiĢinin “duygularını eğitme”, 
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“bütüncül eğitim”, “duygu-akıl dengesi oluĢması” gibi süreçlerle bağlantılı iĢlevleri söz 

konusudur. Sanatçı yapıtına yaĢayarak, okuyarak, gözlemleyerek elde ettiği deneyimleri 

yerleĢtirmekte ve bunları kurmaca bir gerçekliğe dayandırarak okuruna sunmaktadır. Bu 

kurmaca gerçekliğin içerisinde hem gerçek yaĢamdan izler hem de düĢ gücü yer 

almaktadır. Bu yönüyle kurmaca gerçeklik, gerçek yaĢamın doğrudan yansıması değil; 

yaĢamın sanatçı/yazar tarafından süzülerek ortaya konduğu kurguya dayalı bir gerçekliktir 

(Aytaç‟tan aktaran Sever, 2012, s. 12). Edebiyat yapıtları aracılığıyla okur, kendi baĢından 

geçenler dıĢında yaĢama yönelik çok sayıda farklı deneyimi de edinebilme olanağı 

bulabilir; bu yolla duygu ve düĢünce dünyasını zenginleĢtirebilir; insana, doğaya ve 

“güzel”e iliĢkin duyarlığını besleyerek estetik algısını güçlendirebilir (Sever, 2012, s. 13). 

Nitelikli sanat yapıtı çocuğa birçok yönden hitap ederek onu estetik bir arayıĢa da 

yönlendirir. Bu nedenle çocuğun anne karnında geçirdiği dönemden itibaren algıladığı 

yapıtların nicelik ve nitelik yönüyle yeterli seviyede olması önemlidir. Beğeni duygusu 

geliĢmiĢ çocuğun estetik bakıĢ açısının da geliĢebileceğini, bu bakıĢ açısının onun 

seçimlerini etkileyeceği ve seçimleri doğrultusunda yöneldiği nitelikli çocuk edebiyatı 

yapıtlarıyla estetik algısının daha da geliĢebileceği düĢünülmelidir. Bebeklik döneminden 

baĢlayarak insan güzel olana ilgi duyar. Bu ilginin sanatçı bakıĢı ve özeniyle oluĢturulmuĢ 

yapıtlarla canlı tutulmasının, insanın ruhunun beslenmesinde önemli rolü vardır. Güzel 

olana ilgi duyan, bu ilgisini geliĢtiren ve sonrasında güzel ürünler ortaya koyan bireylerden 

oluĢan bir toplumun birçok alanda geliĢim göstereceğini ve baĢarı elde edeceğini söylemek 

mümkündür (Dedeoğlu Orhun, 2014, s. 602-606.) 

Çocuklar için üretilen nitelikli yayınlar her Ģeyden önce çocuk-edebiyat-sanat etkileĢimine 

olanak sağlayan birer uyaran olmalı; çocuklara yazınsal metinlerin ve resimlerin iletilerini 

tanıma, anlama, kavramalarına dönük biliĢsel ve duyuĢsal boyutlu davranıĢlarını 

uygulayabileceği olanaklar sunmalıdır. Çocukların duygu ve düĢünce dünyasını 

sıradanlaĢtırmayan, onların kendi gerçekliğini önemseyen, kuru ve çocuksu biçemden 

uzak, öğüt vererek yapay bir öğreticilik taĢımayan yapıtlar çocukların dilsel, biliĢsel, 

duyuĢsal, sosyal geliĢimleriyle kiĢilik geliĢimlerini olumlu yönde etkileyen araçlardır. 

(Sever, 2012, s. 19-20). Aynı zamanda bu nitelikteki kitapların, çocukların geliĢim 

sürecinde onların duygu eğitimi, düĢünme eğitimi, estetik eğitimi, duyarlık eğitimi, 

karakter ve değer eğitimi gibi pek çok açıdan geliĢmelerini sağlayabilecek eğitsel 

iĢlevlerinin olduğu da yadsınamaz bir gerçektir.   
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Çocukların fiziksel sağlığı için gösterilen önem ve özenin, onların duygu-düĢünce sağlığı 

için de gösterilmesi gerekmektedir. Sanatçılar tarafından çocukların yaĢ, ilgi ve 

gereksinimlerini göz önüne alarak hazırlanmıĢ çocuk edebiyatı yapıtları her Ģeyden önce 

çocukların duygu ve düĢünce sağlığını yapılandıran araçlardır. Çocuk gerçekliği, çocuk 

algısı ve çocuğa görelik ilkeleri doğrultusunda kurgulanmıĢ kitaplarla çocuk arasında 

kurulan sağlıklı iletiĢim, onun duygu-düĢ-düĢünme dünyasını zenginleĢtiren bir etkileĢim 

biçimidir. Ancak bu Ģekilde çocuğa duyma-düĢünme sorumluluğu verilebilir ve onun 

özgün düĢünceler üreten bir birey olarak yetiĢmesi sağlanabilir. Sağlıklı ve çağdaĢ bir 

toplum yapısı için de hem duyguları hem de aklını dengeli bir biçimde iĢe koĢan, kısacası 

düĢünen ve duyarlı bireylere gereksinim vardır.  

KiĢilerin, sanatın bireysel ve toplumsal iĢlevlerinden etkili bir biçimde yararlanabilmesi 

için erken çocukluk dönemiyle birlikte anlam evrenlerine uygun görsel-iĢitsel ve dilsel 

iletilerle beslenmesi gerekmektedir. Bu noktada kitaplar, okulöncesi dönemden baĢlayarak 

çocukları renk, çizgi ve sözcüklerin estetik yanıyla tanıĢtırma; onlara dil bilinci ve 

duyarlığı edindirerek edebiyatın kapısını açma; onlara okuma sevgisi, isteği ve alıĢkanlığı 

kazandırma gibi temel iĢlevlere sahiptir. Bu açıdan çocuk kitaplarının, çocuğun eğitim 

yaĢamında önemli bir kaynak olduğu gerçeği ortaya çıkmaktadır (Sever, 2012, s. 20). 

Okulöncesi dönemdeki çocuklara yönelik kitaplar, görsel ve dilsel bir uyaran olarak 

çocuğun hem oynama ve eğlenme hem de görme-duyma-dokunma yoluyla tanıma, 

keĢfetme ve öğrenme gereksinimlerini karĢılayan; onların kavram tasarım süreçlerini 

destekleyerek kavramsal ve dilsel geliĢimlerine katkı sağlayan araçlardır. Özellikle 

okulöncesi dönemde çevredeki kavramları adlandırma, kavramlar arasında iliĢki kurma, 

kavramları sınıflandırma gibi eylemler çocukların dilsel ve biliĢsel süreçlerini iĢleten 

eylemlerdir. Çocuk, kitaplar aracılığıyla okuma ve konuĢma kurallarına yönelik ilk 

deneyimlerini kazanmaya, anadilinin olanaklarını ve inceliklerini sezinlemeye 

baĢlamaktadır. Çocuğun kitapla kurduğu etkileĢim, onun kavramsal boyutlu geliĢim 

sürecini hızlandıran; anlama ve anlatma becerilerinin geliĢmesine katkı sağlayan; çocuğun 

düĢ dünyasını zenginleĢtirerek imgesel düĢünme becerisini destekleyen bir iletiĢim 

sürecidir. Çocuğun kitap okurken kitapta anlatılanlarla ilgili sorular sorması, belleğinde 

oluĢan sorulara yanıt araması, kitabın sonunu merak etmesi ve buna yönelik tahminlerde 

bulunması, kitaptaki sorunlara yönelik çözümler üretmeye çalıĢması gibi durumlar 

çocukların kitapla iletiĢim içerisinde olduğunu, yazarla ya da karakterlerle duygu ve 

düĢünce paylaĢımı içine girdiğini, biliĢsel ve duyuĢsal süreçlerini iĢlettiğini gösteren 
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eylemler arasındadır. Bu yönüyle kitapların çocuklara duygu ve düĢünce üretme, özdeĢim 

kurma, empatik düĢünme, imge örgütleme, iliĢkilendirme, karĢılaĢtırma, yaratıcı düĢünme 

gibi becerileri geliĢtirebilecekleri doğal bir öğrenme ortamı sunduğunu söylemek 

mümkündür.  Yıldız‟ın (2016, s. 441) da belirttiği üzere çocuğun yazınsal metni okuma 

süreci, bir anlamda duygu ve düĢünce üretim sürecidir. BaĢka bir deyiĢle, yazar tarafından 

kurguya yerleĢtirmiĢ iletiler doğrultusunda yeni anlamlar oluĢturma eylemidir. Bu eylem 

çocuğun kavramsal boyutlu geliĢimini, düĢünme ve duyarlık eğitimi sürecini destekleyici 

niteliktedir. 

Kültür ve dil farklılığı, çocukların dilsel becerileri kazanma süreçlerinde belirleyici 

etkenler değildir. Bu süreçte çocukların içinde bulundukları kültürel ortam, bu ortamda yer 

alan insanların özellikleri, çevredeki her türlü uyaran dil geliĢiminin niteliğini 

etkilemektedir. Dilsel geliĢim kavram oluĢumu, düĢünme, iliĢki kurma, sorun çözme gibi 

alanlarda biliĢsel geliĢimle etkileĢim içine girmektedir. Çocuklara zenginleĢtirilmiĢ bir dil 

çevresi sunmak, onların dilsel geliĢim sürecine katkı sağlayabilecek önemli adımlardandır. 

Bu bağlamda çocuk kitapları, çocuklara anadilinin yapı ve iĢleyiĢine yönelik ilk ipuçlarını 

sunan, onlara anadilinin anlatım olanaklarını ve gücünü yansıtan, görsellerden de destek 

alarak çocukların kavram tasarım sürecine ve dil geliĢimine katkı sağlayabilecek 

zenginleĢtirilmiĢ bir dil çevresi yaratan önemli araçlar olarak değerlendirilebilir (Sever, 

2012, s. 36). Çocuğun nitelikli uyaranlardan yoksun bırakılması, onun hem kavram tasarım 

sürecinin hem de duyu algılarının eğitilmesi sürecinin amaca uygun olarak geliĢmemesine 

neden olabilir. Ġnsanların kavramlarla, kavramların yerini tutan sözcüklerle düĢündükleri 

gerçeğinden yola çıkarak insan belleğindeki kavram sayısının sürekli olarak 

zenginleĢtirilmesi gerektiğini söylenebilir. Kavram; bir nesne, duygu ya da düĢüncenin 

zihindeki genel ve somut tasarımı, anlam ve anlam yüküdür. Dolayısıyla insan belleğindeki 

kavramlar nitelikli bir biçimde örgütlenirse, bellek kavramsal açıdan ne kadar zenginse o 

bireyin özgün, yaratıcı, eleĢtirel düĢünmesi, kendini amaca uygun olarak ifade edebilmesi, 

sağlıklı bir iletiĢim kurabilmesi o kadar mümkündür. Kavramsal yönden zengin insan; 

düĢünen ve düĢünerek yapan, sorunlara uygun çözümler bulan, duygusal denge kurma 

becerisine sahip, eleĢtirel yönü geliĢmiĢ insandır. Kavramsal yönden yoksul insan ise 

duygularını yerinde ve uygun bir biçimde gösteremeyen insandır ve bir süre sonra 

düĢünmeden yapan insana dönüĢebilir. Bu nedenle erken çocukluk döneminde çocukların 

kavram tasarım süreçleri desteklenmeli ve zenginleĢtirilmedir. DüĢünmenin temel 

araçlarından olan kavramlar çocuğun hem dilsel hem de biliĢsel geliĢimi için gereklidir. 
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Dilsel yoksulluk ve yoksunluğun beraberinde toplumsal iliĢkilerdeki yoksunluğu getirdiği 

düĢünüldüğünde, bu durum zamanla sorunların iletiĢim yoluyla değil de Ģiddete baĢvurarak 

çözülmeye baĢlandığı bir toplumla karĢı karĢıya kalınmasına neden olabilir. 

Dilsel geliĢime paralel olarak geliĢen biliĢsel beceri “algılamak, anlamak, düĢünmek, akıl 

yürütmek, çıkarımda bulunmak” gibi üst düzey düĢünme becerilerini, bireyin bellek ve 

kavrama sistemlerinde meydana gelen değiĢimleri kapsamaktadır. BiliĢsel süreçlerin 

geliĢmesinde edebiyatın önemli iĢlevleri vardır. Özellikle çocuk edebiyatı çocuklara 

“gözlemleme, karĢılaĢtırma, sınıflandırma, uygulama, eleĢtirme” gibi olanaklar sunması 

bakımından çocuklarda düĢünmeyle ilgili bazı temel iĢlemlerin harekete geçmesinde ve 

geliĢmesinde rol oynamaktadır  (DurmuĢoğlu, 2013, s. 19; Norton‟dan aktaran Sever, 

2012, s. 48). BiliĢsel geliĢim süreçlerinin sağlıklı bir biçimde ilerlemesi yeni, özgün, 

eleĢtirel ve yaratıcı düĢünme açısından da gereklidir. Günümüzde kendini gerçekleĢtiren, 

bir birey olarak özgün düĢünceler ortaya koyan, yaratıcılığını kullanarak olaylara farklı 

açılardan yaklaĢan bireylere gereksinim vardır. Çocuk edebiyatı ürünleri çocukların düĢ ve 

düĢünme gücünü geliĢtirmekte, onların yaratıcılığını desteklemekte büyük pay sahibi olan 

araçlardır. Demir (2019, s. 1013) yazınsal metinler üzerinden anlama ve anlatma 

becerilerini, düĢ dünyalarını, yaratıcı düĢünmelerini, düĢ güçlerini, estetik beğenilerini 

geliĢtirmenin çocukların biliĢsel, duyuĢsal, dilsel, estetik yetkinliklere ulaĢmaları 

bakımından gerekli olduğunun altını çizmiĢ;  bu açıdan çocuk edebiyatının, çocukların 

yaĢamın her alanına yaratıcı bakabilme becerilerinin geliĢtirilmesi, duygu, düĢünce ve düĢ 

dünyalarının geniĢletilmesi, sıradan olanın dıĢına çıkıp özgün düĢünme süreçleri 

yaĢamaları, eleĢtirel ve yaratıcı düĢünme alıĢkanlığını özümsemeleri, düĢünme biçimlerini 

öğrenmeleri için önemli kaynaklar olduğunu vurgulamıĢtır. Ayrıca Demir, çocuk 

edebiyatının çağdaĢ eğitimin temel amaçlarından biri olan yaratıcılığı çocuklar için yaĢam 

boyu öğrenmenin ayrılmaz bir parçası haline getirme noktasında da önem taĢıdığını 

belirtmiĢtir. 

Çocuk edebiyatı yapıtlarının çocuğun kiĢilik geliĢimi üzerinde de etkisi söz konusudur. 

KiĢilik “KiĢiyi baĢkalarından ayıran; doğuĢtan gelen ve sonradan kazanılan özelliklerin 

tümü”; kiĢilik geliĢimi ise “Ġç istemleriyle toplumsal etkiler karĢısında sürekli uyum 

sağlama durumunda kalan bireyin kiĢilik yapısı ve biçiminde, doğumdan baĢlayarak 

olgunluk çağına değin görülen değiĢmeler, bireysel geliĢme” olarak tanımlanmıĢtır 

(TÜBA, 2011). Bu tanıma paralel olarak Sever (2012, s. 56) de kiĢilik geliĢimini 
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“KarĢılaĢılan sorunlara uygun çözümler üretebilme, duygularını uygun biçimde gösterme, 

toplumsal çevreye uyum sağlama gibi kiĢinin geçirdiği bir değiĢim ve geliĢim süreci” 

olarak ifade etmiĢtir.  Kavcar (1999, s. 4) ise kiĢilik geliĢimi ve edebiyat iliĢkisini Ģu 

sözlerle dile getirmiĢtir:  

“KiĢilik geliĢmesi, her insanın kendi eğilimlerine ve yeteneklerine göre geliĢmesi, hayatta 

karĢılaĢtığı yeni Ģartlara göre izleyeceği yolu kendisinin seçmesi demektir. Böyle bir hayat ve 

eğitim anlayıĢı, insanda çok çeĢitli bir duyma, düĢünme ve hareket etme bilincinin bulunmasını 

gerektirir. ĠĢte edebiyat bu bilinci uyandırmaya yarayan araçların baĢında gelir. Çünkü 

edebiyat, çağlar boyunca insanın duyduğu, düĢündüğü ve yaptığı her Ģeyi en zengin ve en etkili 

bir biçimde ortaya koyan bir sanattır. Eğitim bakımından edebiyatın değeri, insana çok çeĢitli 

duyma, düĢünme ve hareket etme örnekleri vermesidir. Bir insan ancak böyle geniĢ bir ortam 

içinde kendine uyan yolu seçme özgürlüğünü kazanır. Tek bir roman okumak bile, bize 

insanların karakter yapısı, sosyal durumu, duygu ve düĢünce bakımından ne kadar farklı 

olduklarını göstermeye yeter... ĠĢte edebiyat, insana yeryüzünde ne kadar insan varsa o kadar 

ayrı mizaç ve kiĢilik olduğunu canlı örneklerle gösterir.” 

Çocuk kitapları çizgi, resim ve sözcüklerin anlatım olanaklarıyla değiĢik kiĢilik 

özelliklerini canlandırır. Karakterlerden ve onların iliĢkilerinden esinlenerek oluĢturulan 

kurmaca gerçeklikle, çocukların yaĢamı tanımasına yönelik bir deneyim alanı oluĢturulur. 

Çocuk edebiyatı yapıtları, yaĢamda karĢılaĢılabilecek sorunları ve bu sorunları gidermeye 

dönük çözüm önerilerini, sorunlar karĢısında verilecek tepkileri, olaylara yaklaĢımları vb. 

durumları sanatçı bakıĢıyla örneklendiren kaynaklardır. Bu kaynaklar aracılığıyla çocuklar 

her insanın farklı özellikleri olabileceğini anlar; değiĢik yaĢamları ve kültürleri fark eder; 

çok çeĢitli insan iliĢkilerini görerek kendilerini tanıma, baĢka insanlarla karĢılaĢtırma, 

benzer ve ayrı yanlarını fark etme gibi süreçleri yaĢarlar.. Tüm bunlar çocukları 

çevresindeki insanların kiĢiliklerini anlamaya çalıĢmaya ve farklılıklara saygı duymayı 

öğrenmeye iliĢkin bir bilinç geliĢtirme sürecine sokar (Sever, 2012, s. 56-57). Her çocuğun 

kendi gereksinimleri, ilgileri, yeterlilikleri vardır ve çocuk bu değiĢkenler doğrultusunda 

kendi dünyasını yapılandırır. Bu oluĢum süreci, yapılan doğrudan yönlendirmelerden çok, 

yaĢantının özünü etkileyen biyolojik, kültürel ve yaĢamsal deneyimlerin etkileĢimi ile 

biçimlenir. Bu bağlamda nitelikli çocuk edebiyatı yapıtları, çocukların yeni deneyimlerle 

karĢılaĢmasında önemli bir rol üstlenir; böylelikle çocukların beyinlerinde var olan yapıları 

değiĢtirmeleri ve bu yapılara yenilerini eklemeleri sürecinde büyük önem taĢır (Karagül, 

2018, s. 48). Çocuk kendini fark etmeye baĢladığı andan itibaren kendini sorgulamakta, 

kimliğini ve kiĢiliğini bulmaya çalıĢmaktadır. Bu durumda yapılacak yanlıĢ 
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yönlendirmelerin onun tüm yaĢamını olumsuz etkileyeceği gerçeğinden yola çıkarak 

çocuklara yönelik yapıtlarda kiĢilik geliĢimini destekleyici olumlu örneklere yer verilmesi 

yararlı olacaktır (Yalçın & AytaĢ, 2008, s. 51). Ġnsanın kiĢiliğinin Ģekillendiği okulöncesi 

dönemde öykünme ve model alma en etkili ve hızlı öğrenme yoludur. Çocuklar izledikleri 

filmlerde, dinledikleri ve okudukları kitaplarda yer alan karakterlerin özdeĢim kurma; 

karakterlerin sahip olduğu özelliklerden, söyledikleri sözlerden, sergiledikleri 

davranıĢlardan etkilenme eğilimindedir. Çocukların kiĢilik geliĢim sürecini sağlıklı bir 

biçimde geçirebilmesi için, onların çocuk gerçekliğine uygun biçimde kurgulanmıĢ 

karakterler içeren, nitelikli çocuk edebiyatı ürünleriyle buluĢturulmaları, çocukların olumlu 

kiĢilik özellikleri geliĢtirmeleri; çocukların kendilerini tanıma, kendilerine değer verme, 

baĢkalarına ve farklılıklara saygı gösterme gibi kiĢilik geliĢiminde önemli olan becerileri 

edinmeleri açısından önemlidir.  

KiĢilik geliĢiminin toplumsal bir çevrede oluĢtuğu düĢünüldüğünde, çocuk kitapları ve 

çocuk edebiyatı yapıtlarının çocukların toplumsal geliĢim sürecinde de önemli iĢlevleri 

yerine getiren kaynaklar olduğunu söylemek mümkündür. Toplumsal geliĢim, 

toplumsallaĢma sürecinin içinde gerçekleĢmektedir. ToplumsallaĢma kavramı “Bireyin, 

toplumsal çevrenin töre, gelenek, kültür, değer ve ölçütlerini benimsemesi, onlara göre 

davranarak toplumsal iĢlevlerini yerine getirmeyi ve topluma uyum sağlamayı öğrenmesi 

süreci”; toplumsal geliĢim de “Toplumsal davranıĢ, duygular, tutumlar, değerler 

bakımından bireyin yaĢam boyunca gösterdiği sürekli ve olumlu değiĢmelerin tümü” 

olarak tanımlanabilir (TÜBA, 2011). 

Yaratıldığı toplumun kültürel ve toplumsal değerlerini, toplumun benimsediği ya da kabul 

etmediği inançları, yaĢanılan çatıĢmaları, o toplumdaki insanların geliĢtirdiği, önemsediği, 

önemsemediği her türlü olguyu okuruna yansıtan edebiyat yapıtlarıyla kurulan etkileĢimin, 

bireyin toplumsallaĢma sürecini biçimlendirdiği söylenebilir. Sever‟e (2012, s. 65) göre 

kiĢiliğin temellendirildiği okulöncesi dönem ve desteklendiği 6-12 yaĢ döneminde, 

çocukların ailesi dıĢında öykünebileceği baĢka karakterlerin yer aldığı kitaplarla 

karĢılaĢmaları onların toplumsal geliĢim sürecine önemli katkılar sunmaktadır.  

Toplumsal geliĢim, insanın yaĢadığı toplum ve dünyadaki olaylarla, sorunlara, kendi 

yaĢamı dıĢında gerçekleĢenlerle ilgilenmesi bağlamında duyarlık eğitimini de kapsayan bir 

süreçtir. Aslan (2019, s. 4) duyarlık eğitimi ve edebiyat iliĢkisine Ģöyle dikkat çeker:  
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“Duyarlık eğitimi, edebiyat yapıtlarının sezdirimleriyle insanların kendi yaĢamları dıĢında olup 

bitenlerle ilgilenmelerini; öteki insanların yaĢadıkları sorun ve duyguları algılamalarını, 

baĢkalarına yapılan haksızlıklara ve kötülüklere kayıtsız kalmamalarını, eĢduyumsal bir iliĢkiye 

girerek bunlara karĢı çıkmalarını; insana ve doğaya bilinçle, sağduyuyla, anlayıĢla, sevgiyle, 

hoĢgörüyle yaklaĢmalarını sağlayacak duyusal ve duygusal eğitimdir. Tanımdan da anlaĢılacağı 

gibi bu eğitimde baĢat rol, iletilerini sezdirme ve duyumsatma yoluyla veren edebiyat 

yapıtlarına aittir.” 

Duyarlık yeteneğinin oluĢması için çocuklar tarafından ilk olarak insan-doğa-hayvan 

sevgisi, adalet, hoĢgörü, insan haklarına saygı, barıĢ, özgürlük, estetik, sorumluluk, 

yardımseverlik dürüstlük, arkadaĢlık, vicdan gibi insana özgü duygu ve değerlerin 

bilinmesi, daha da önemlisi içselleĢtirilmesi gereklidir. Bu değerlerin aile ortamında ve 

okullarda biliĢsel boyutta, öğretici bir yolla verilmesi söz konusu değerlerin çocukta kalıcı 

bir davranıĢa dönüĢmesi için yeterli değildir. Çocuğun bu değerleri özümsemesi için 

olayları duyularıyla algılaması, olanlar üzerine düĢünmesi, onlara çeĢitli değerlerin 

önemini duyumsatan sanatsal nitelikli uyaranlarla zaman geçirmesi gerekmektedir. 

Evrensel ve ulusal değerlerin, insana özgü erdemlerin benimsenmesi ve duyarlığa 

dönüĢtürülmesinde edebiyat yapıtları önemli rol oynamaktadır. Edebiyat ilkelerine uygun 

biçimde yazılmıĢ çocuk edebiyatı ürünleri, çocukların duyarlıklarının artmasına ve 

yenilenmesine yardımcı olmaktadır. Ancak iletilerin duyumsatılmayıp doğrudan 

sunulduğu, yetiĢkinlerin kabul ettikleri doğruların çocuklara dayatıldığı, belli bir görüĢün 

savunuculuğunun yapıldığı yanlı kitap ve yayınların da olduğu gerçeği göz ardı 

edilmemelidir. Bir çocuk ancak edebiyat değeri taĢıyan, kurmaca gerçekliğin doğasına 

uygun olarak örtük ileti veren, doğrudan öğretme amacı gütmeyen kitaplar aracılığıyla 

duyarlık yeteneği kazanabilir (Aslan, 2013, 2019). Duyarlık eğitiminin temelinde duyu ve 

duygu eğitimi yatmaktadır. Duyu eğitimi algılama yeteneğinin geliĢmesine yardımcı 

olmaktadır. Sanat ve edebiyat eğitiminin öncelikli amaçlarından biri de çocukları duyu 

eğitiminden geçirmektir. Sanatçılar tarafından hazırlanmıĢ ve küçük yaĢlardaki çocuklar 

için ilk sanatsal araçlardan olan çocuk kitapları; resimleri, dokuları, kokuları, sesleri ile 

duyuları harekete geçirebilecek zengin anlatımlar içererek çocukların duyu algılarının 

geliĢmesine katkı sağlamaktadır (Aslan, 2019, s. 42-44).  

Duyarlık eğitiminin bir baĢka boyutunu ise duygu eğitimi oluĢturmaktadır. Duygu eğitimi 

aynı zamanda toplumsallaĢma süreci için de önem taĢımaktadır. Ġnsanlarla iletiĢim kurma, 

davranıĢları yönlendirme, çevreye uyum sağlamada, doğru kararlar alma vb. durumlarda 

duyguların önemli iĢlevi vardır. Ġnsanın duyguları tanıyabilmesi, kendi duygularını 
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denetleyebilmesi, duygularını karĢıya doğru aktarabilmesi, karĢısındakinin duygularını 

doğru anlayabilmesi için duygusal geliĢim açısından yeterli duruma gelmesi 

gerekmektedir. Bu bağlamda çocuk edebiyatı yapıtları, insana özgü pek çok duygu 

durumunu doğal ortamında örneklendiren; böylelikle çocukların duyguları tanımasını 

sağlayan, karakterler yardımıyla sevgi, korku, öfke, mutluluk, özlem gibi duyguların 

sağlıklı bir biçimde nasıl yaĢanması gerektiğini yansıtan kaynaklardır. Çocuklar 

kitaplardaki karakterler aracılığıyla duygularını nasıl denetlemeleri gerektiğini öğrenebilir, 

söz evrenlerine duygu değeri taĢıyan sözcükler katabilir, toplumla daha sağlıklı iliĢkiler 

kurabilirler (Aslan, 2019, s. 45-52).  

ToplumsallaĢma sürecinin önemli bir parçası olan duyarlık eğitiminin diğer boyutu ise 

değer eğitimiyle ilgilidir. Değerler, yaĢamda nelerin önemli olduğuna yönelik insanların 

özümsedikleri inançlar sistemidir. DüĢünme, karar verme, seçim yapma, konuĢma, 

eylemde bulunma gibi insana özgü olan tüm biliĢsel ve davranıĢsal süreçler üzerinde 

değerlerin etkisi vardır. DuyuĢsal alan içerisinde yer alan değerler, kiĢinin geçirdiği 

yaĢantılar sonucunda kazanılır. Ġnsan yaĢama, olaylara ve çevresinde olup biten her Ģeye 

sahip olduğu değerler doğrultusunda tepki verir. Bir insanın duyarlı olması toplumsal ve 

evrensel değerleri bilmesine, bunları içselleĢtirmesine ve bunların gerekliliğine inanmasına 

bağlıdır. Çocuğun bir değeri tanıması, önemini kabul etmesi, içselleĢtirmesi, sonrasında 

davranıĢa dönüĢtürebilmesi için olay ve durumları duygularıyla algılaması gerekmektedir. 

Çünkü nitelikli ve iĢlevsel bir eğitim bireylerin biliĢsel becerileri kadar duyuĢsal 

becerilerini de geliĢtirmek durumundadır (Aslan, 2019, s. 57; Ömeroğlu & Sapsağlam 

2016, s. 5). Çocuğun duygu ve düĢünce evreninin pek çok yönden geliĢmesinde büyük rol 

oynayan çocuk edebiyatı yapıtları, toplumsal ve evrensel değerleri yansıtması bakımından 

da önemlidir. Çocuk, bu nitelikteki kitaplar aracılığıyla insana özgü çok sayıda değer ve 

erdemi öğrenerek hem toplumsallaĢma sürecine katkı sağlayabilir hem de kiĢiliğini 

öğrendiği değerlerle biçimlendirebilir.  

Çocuk okur, kitaplardaki karakterler yardımıyla toplum yaĢamını belirleyen değerleri 

tanıma bilincini oluĢturur ve insan yaĢamını anlamlı kılan erdemleri sezmeye baĢlar (Sever, 

2012, s. 76). Borba (2002) tarafından hazırlanan ve ahlâki zekâ ile çocuklarda ahlâkî 

zekânın inĢası üzerinde durulan çalıĢmada, çocukların ahlâki zekâlarını geliĢtirmek ve 

onları iyiye-doğruya yönlendirmek için yedi temel erdem sıralanmıĢtır. Bunlar “empati, 

vicdan, öz denetim, saygı, nezaket, hoĢgörü ve hakkaniyet”tir. Çocuklarda ahlâki zekâyı 
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geliĢtirmek; onların doğru ile yanlıĢı, iyi ile kötüyü birbirinden ayırt edici bir bakıĢ açısı 

edinmeleri, ahlâki değerleri içselleĢtirmeleri ve içselleĢtirme sürecinin bir yansıması olarak 

ahlâki değerler bağlamında tutum ve davranıĢlar sergileme, eylemlerde bulunma yönünde 

bir irade ortaya koymalarıyla ilgilidir.  

Özetle, çocuk edebiyatı kavramı metinsel, yazınsal, sanatsal özellikleri içinde barındırdığı 

kadar; çocuk geliĢimi ve eğitimine yönelik de birtakım sorumluluklar üstlenir. Çocuk 

edebiyatı yapıtlarıyla çocuğa dilsel ve düĢünsel becerilerin dıĢında, doğru tutum ve 

davranıĢları, toplumsal değerleri ve kuralları, etik ilkeleri, olumlu karakter özelliklerini 

göstermek ve çocuğu içinde bulunduğu yaĢama hazırlamak mümkündür. Çocuklar için 

özenle kurgulanmıĢ her yapıt, çocukların kazanımlarını biçimlendirecek birer belirleyicilik 

özelliği taĢır. Çocuk edebiyatı ilkelerine göre yapılandırılmıĢ bir kitapta, sanatçının 

yaratıcılığı ve sezgi gücüyle çeĢitli kiĢilik özelliklerine sahip karakterlerin baĢlarından 

geçen olumlu ve olumsuz deneyimler çocukların yaĢamına sunulur. Bu karakterlerle 

özdeĢim kuran çocuk okur, dolaylı yollardan yeni yaĢantılar edinir, farklı yaĢamların 

kapısını aralar. Çocuk edebiyatı ürünlerinin sağladığı bu özdeĢleĢme/özdeĢim kurma 

sayesinde çocuk, eğitim-öğretim sürecinde önemli kazanımlardan biri olan duygu ve 

düĢünce yönetimi becerisini daha kolay kazanabilir. Ayrıca çocuk edebiyatı ürünleri, okul 

türü öğrenmenin kuramsal olarak kazandırmayı amaçladıklarının yanı sıra çocuklara 

sanatçılar tarafından resim ve sözcüklerin estetik diliyle çevrelenmiĢ öğrenme ortamları 

sunar (Arseven, 2005; Yıldırım, 2014).  

Çocukların geliĢim dönemleriyle yakından iliĢkili olan çocuk edebiyatı, onların dilsel ve 

kavramsal geliĢimini destekleyen; tanıma, anlama, kavrama, düĢünme, düĢ kurma, 

sınıflama, karĢılaĢtırma, iliĢkilendirme, akıl yürütme, tahminde bulunma, çıkarım yapma 

gibi biliĢsel becerilerinin geliĢimine katkı sağlayan; çocuğun kendini ve dünyayı 

tanımasına, anlamlandırmasına, kendi yetenek ve özelliklerinin farkında olmasına, onu 

baĢkalarından ayıran yönlerini bilmesine, kısacası olumlu benlik ve kiĢilik geliĢiminin 

oluĢmasına etki eden önemli bir kaynaktır. Toplumsal geliĢim de tüm bu geliĢim 

alanlarının ve süreçlerinin sağlıklı bir biçimde ilerlemesiyle paralel olarak 

gerçekleĢmektedir. BaĢka bir deyiĢle sağlıklı bir toplumsal geliĢim, biliĢsel ve duyuĢsal 

becerilerin sağlıklı biçimde geliĢtirilmesiyle doğru orantılıdır. DuyuĢsal alan içerisinde ise 

duyarlık ve değer eğitimi yer almaktadır. Çocuk gerçekliği, çocuk bakıĢı, çocuğa görelik 

ilkelerine uygun olarak kurgulanmıĢ ve sanatçı duyarlığıyla özenli biçimde hazırlanmıĢ 
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nitelikli çocuk edebiyatı yapıtlarıyla etkileĢim kuran çocukların sevgi, saygı, dostluk, 

doğruluk, güven, hoĢgörü, barıĢ, eĢitlik, adalet gibi toplumsal ve evrensel değerleri 

duyumsamaları, içselleĢtirmeleri ve kiĢiliğinin bir parçası yaparak davranıĢlarına 

yansıtmaları olasıdır. Çocuk edebiyatı metinleriyle çocuklara yansıyan en temel olgulardan 

biri de toplumsal cinsiyet kavramı ve toplumsal cinsiyet rolleridir. Çocuğa kitaplar 

aracığıyla açık veya örtük biçimde giden iletiler, onların imgesel ve biliĢsel dünyasını 

etkileyebilir. Toplumsal cinsiyete yönelik sunulan dilsel ve görsel her türlü ileti de 

çocuğun toplumsal cinsiyete bakıĢ açısını, toplumsal cinsiyet algısını, belleğindeki kadın 

ve erkek imgesini biçimlendirebilir. San‟ın (1979, s. 112-113) dikkat çektiği üzere çocukta 

imgelem, belleğinde birtakım imgeler ve simgeler canlandırma yetisiyle kendini gösterir. 

Bu bölük pörçük imgeler geliĢime bağlı olarak zamanla bütünlenmeye baĢlar ve çocuktaki 

biliĢsel etkinliğin bir çerçevesi hâline gelir. BaĢlangıçta somut deney ve yaĢantılardan 

kaynak alan imgeler (görsel imgeler), zamanla çocuğun iç dünyasının ögelerinden biri olur 

ve çocuk zamanla zihnin gözüyle görmeye, içsel imgeler yaratmaya baĢlar. Bu bağlamda 

özellikle çocukluk dönemimde toplumsal cinsiyet kavramıyla iliĢkili yanlıĢ ve taraflı 

iletilerle yetiĢmiĢ bireyde toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının egemen olduğunu söylemek 

mümkündür. Ancak, toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını barındırmayan, cinsiyet eĢitliğini 

yansıtan, toplumsal cinsiyet algısı da dâhil hayata eĢitlikçi, demokratik ve empatik 

değerlerle bakma yönünde bakıĢ açısı kazandıran, insani, toplumsal ve evrensel değerlerle 

bezenmiĢ çocuk edebiyatı yapıtlarıyla büyüyen, bu değerleri içselleĢtirmiĢ ve kiĢiliğine 

yerleĢtirmiĢ bireylerin ise toplumsal cinsiyet farkındalığının yüksek olması, tutum, eylem 

ve davranıĢlarının da bu yönde olması beklenir.  

 

Çocuk Edebiyatının Ġçerik Ögeleri 

Ġç yapı ya da içerik özellikleri (konu, izlek/tema, plan, iletiler, karakterler, dil ve anlatım) 

çocuğun kitapla etkili bir iletiĢim kurmasını, yeni kitaplar okuma isteğinin oluĢmasını, 

yaĢam ve insan gerçekliğini tanımasını sağlayan özelliklerdir (Canlı & Aslan, 2018, s. 

815). Çocuk edebiyatı yapıtlarında yer alan içerik ögeleri, bu yapıtların eğitsel iĢlevlerinin 

karĢılık bulması için kullanılan birincil ögelerdir. Çünkü, çocuk edebiyatı ürünleriyle 

çocuklara kazandırılmak istenilen her Ģey onlara yazılı ve görsel içerik ögeleri aracılığıyla 

yansıtılır. Çocukların dilsel, biliĢsel, duyuĢsal, toplumsal geliĢim ve kiĢilik geliĢimi 

süreçlerine katkı sağlanması, onların düĢünme ve üst düzey düĢünme becerilerinin 
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geliĢmesinin desteklenmesi, duyarlık eğitimi sürecinin daha etkili ve kalıcı bir biçimde 

gerçekleĢmesi için kurgulanan çocuk edebiyatı yapıtlarının içerik ögeleri, 

yazarın/sanatçının amaçladıklarının sonuca ulaĢabilmesi noktasında belirleyici bir rol 

üstelenir. Sever (2012) çocuk edebiyatı yapıtlarının içerik ögelerini “karakter, konu, ileti, 

dil-anlatım, resim” olarak sıralamıĢtır. Ancak, bu tezin çerçevesini belirleyen toplumsal 

cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısının,  çocuk okurlara ağırlıklı olarak konu/tema, yazılı 

ve görsel iletiler aracılığıyla taĢınmasından dolayı bu baĢlık altında daha çok “konu”, 

“tema/izlek” ve “ileti” ögeleri üzerinde durulmuĢtur. 

TÜBA Bilim Terimleri Sözlüğü‟nde konu kavramı, “KonuĢmada, yazıda, yazın 

yapıtlarında ele alınan, yinelenen durum, düĢünce, olay, olgu, sorun; yaĢamın içinde var 

olan ya da düĢlenen her Ģey” olarak tanımlanmıĢtır. Çocuk edebiyatında konu, çocuğu 

metnin anlam, duygu ve düĢünce evrenine çeken en temel ögedir.  YaĢamı açıklayan her 

Ģey çocuk edebiyatı yapıtları için konu olabilir ve ele alınan konuların çocuğun 

gereksinmeleriyle iliĢkilendirilmesi gerekir. Konu her ne kadar yazının ham maddesi 

niteliğinde olsa da bir yazının değerini belirleyen temel ölçüt değildir. Yazarın konuyu ele 

alıĢ ve anlatıĢ biçimi, konu seçiminden daha fazla önem taĢır; yazarın iĢlediği düĢünce, 

olay veya durumlara karĢı geliĢtirdiği tavır okur üzerinde daha etkilidir. YetiĢkinlere 

yönelik yazılan kitapların konu sınırlaması olmazken, çocuk edebiyatında konu alanı 

çocuğun geliĢim süreçlerine paralel olarak geniĢler (Sever, 2012, s. 119-120). Çocuk 

kitaplarında ele alınacak konular, çocukların ilgi ve gereksinimlerine (eğlenme, gülme, 

keĢfetme, öğrenme vb.) uygun olarak onların duygu-düĢünce dünyalarına katkı sunabilecek 

nitelikte olmalıdır. Ġlkokul ve ortaokul süreciyle birlikte çocukların etkileĢimde bulunduğu 

kitaplar da konu açısından çeĢitlilik ve derinlik kazanmaya baĢlar.  

Çocuk edebiyatının içerik ögelerinden bir diğeri ise tema/izlektir. Bir metnin teması, onun 

yazılma amacını/niyetini ortaya koyar. Metinde iletilmek istenen temel duygu ve düĢünce 

tema olarak adlandırılmaktadır. Yazar ele aldığı konuyla okurda bir etki uyandırmayı 

amaçlar. Okuma sürecinde, okurun duyarlığını besleyen ve duygu-düĢünce eğitimine katkı 

sağlayan bu etki, yazınsal nitelikli metnin izleğini oluĢturur. Çocuk edebiyatı yapıtlarının 

çocuğa çeĢitli duygu durumlarını yaĢatabilmesi için, yazarın iĢlediği konuya anlamlar 

yüklemesi ve bu anlamların çocuğun dünyasında etkiler uyandırması beklenir (Yıldız, 

2016, s. 440).  
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Çocuk edebiyatının temel ögelerinden biri de iletidir. Ġleti –en temel anlamıyla- yazarın 

okurla paylaĢmak istediği asıl düĢüncedir. Edebiyat yapıtlarında ise ileti, sanatçının 

okurlarında oluĢturmak istediği duygu ve düĢünce ortaklığıdır. Yazınsal metinlerde yer 

alan iletiler, öğretici nitelikte metinlerde olduğu gibi doğrudan değil, örtük bir biçimde 

sunulmalı; metnin içine sindirilmeli; böylelikle konuya gizli ve derin bir anlam 

yüklenmelidir (Sever, 2012, s. 140). Çünkü, çocuk edebiyatı yapıtının öncelikli amacı 

çocukların algılarını geliĢtirmek, duyma ve düĢünme becerilerini desteklemek, onlara 

duyarlık kazandırmaktır. Yazınsal nitelikli metinlerle öğretici metinleri birbirinden ayıran 

temel özellik, iletilerin aktarılıĢ/sunuluĢ biçimleridir.  

Konu, edebiyat yapıtlarının niteliğinde belirleyici bir öge değil; yazarın okura ulaĢtırmak, 

okurla paylaĢmak istedikleri için bir araçtır. Edebiyat yapıtında önemli olan, yazarın 

yaratıcılık gücünü kullanarak konuyu öznel dünyasında nasıl kurguladığı ve nasıl 

aktardığıdır. Yazar ele aldığı konuyu, olay ya da olaylar dizisiyle iĢler ve bu olayların 

devamlılığını da çatıĢma ögesiyle sağlar. Metnin içeriksel yönünü oluĢturan bu ögeler 

geliĢtirilirken, okura belli bir bakıĢ açısı ve zihniyetin yansıması da kaçınılmazdır. 

Kitaplarda kullanılan kavramlar, karakterlerin olaylar ve durumlar karĢısında takındıkları 

tavırlar, bunlara verdikleri tepkiler, sergiledikleri eylemler, konuĢmalar ve kitaplarda yer 

alan görseller üzerinden okura pek çok ileti taĢınır. Çocukların yeterince geliĢmemiĢ dilsel, 

biliĢsel, toplumsal becerileri ve algılama yetenekleri, çocuk edebiyatı yapıtlarından 

zamanla edindikleri deneyimler ve öğrenmelerle olgunlaĢmaya baĢlar. Bu nedenle 

çocuklar, çocuk gerçekliğini önemseyen, iĢlediği konularla onların beklentilerine karĢılık 

veren yapıtlarla buluĢturulmalıdır.  

Çocukların duygu ve düĢünce eğitimini estetik bir yolla gerçekleĢtiren çocuk edebiyatı 

yapıtlarının dıĢında, “sözde edebiyat ürünleri” olarak nitelendirilebilecek kitapların varlığı 

da söz konudur. YetiĢkinlerin kendi yaĢam doğrularının dayatıldığı, çocukların bir nesne 

yerine konulduğu, belli bir zihniyetin yansıtıldığı, yetiĢkin düĢünce ve inançlarının 

belletilmeye çalıĢıldığı “sözde edebiyat ürünleri” özgür ve özgün düĢünen nesiller önünde 

bir engel oluĢturur (Sever, 2012, s. 142). Çocuğun algılarını, benliğini, kiĢiliğini, yaĢamını 

biçimlendiren ögeler ona yazılı ve görsel metinlerdeki iletiler aracılığıyla ulaĢır. Bu 

noktada çocuk edebiyatı yapıtları taĢıyıcı görev üstlenir. Yapıtların barındırdığı uygunsuz 

veya yanlıĢ iletilerle çocuklar doğru olmayan görüĢlere yönlendirilebilir, algı ve duygu 

dünyaları olumsuz etkilenebilir, yaĢama iliĢkin temel duyarlıklardan ve insana özgü 
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değerlerden yoksun bir birey hâline gelebilir. Bunun önüne geçebilmek için, özdeĢim 

kurma ve öykünmenin en temel öğrenme biçimi olduğu çocukluk dönemimde çocuklar, 

belli bir zihniyetin veya bakıĢ açısının dayatılmadığı, onları ideal olana yönlendiren, 

onların farklı pencerelerden bakmalarına ve yaĢamı pek çok açıdan görmelerine olanak 

sağlayan yapıtlarla buluĢturulmalıdır.  

Çocuğun yaĢamdaki güzellikleri duyumsayabilmesi, kendisinin ve baĢkalarının duygularını 

anlayabilmesi, doğaya değer verebilmesi vb. için kitabın içerik özellikleriyle çocuğu 

duyarlı kılması gerekir. Bu bakıĢ açısıyla kurgulanan kitaplar, örtük iletilerle çocuğa 

duyma-düĢünme sorumluluğu vermelidir. Çocuk edebiyatı yapıtlarında öğretici ve belletici 

bir anlayıĢın, cinsiyet ayrımcılığının, ideolojik söylemlerin, Ģiddete özendirici bir 

yaklaĢımın, geleneksel ve yaptırımcı yargıların, tek ve değiĢmez doğruların, duygusal 

sığlığın olmaması gerekir (Çer, 2020, s. 170).  

Çocuk edebiyatı yapıtlarında toplumsal ve kültürel nitelikler, insana özgü duyarlıklar, 

ulusal ve evrensel değerler, olumlu karakter özellikleri vb. çocuklara içerik ögeleri 

aracılığıyla yansıtılır. Bu tezin çerçevesini belirleyen toplumsal cinsiyet kavramı da çocuk 

edebiyatı ürünlerinde içeriksel bir olgu olarak karĢımıza çıkar. Toplumsal cinsiyetle ilgili 

her türlü kavram, yazılı ve görsel iletiler kanalıyla çocuğa ulaĢarak onun toplumsal cinsiyet 

algısını biçimlendirir. Bu bakımdan çocuk edebiyatı ürünlerinde toplumsal cinsiyetle 

iliĢkili olarak da çocuklar doğru yönlendirilmeli; uygunsuz ve yanlıĢ kavramlara, kalıp 

yargılara vb. yer verilmemeli; çocukların eĢitlikçi, demokratik, empatik vb. bakıĢ açıları 

edinmeleri yönünde bir içerik oluĢturulmalıdır. 

 

Çocuk Edebiyatında Tematik Bir Olgu Olarak Toplumsal Cinsiyet 

Çocuk, doğduğu andan baĢlayarak cinsiyetine göre belirlenmiĢ toplumsal cinsiyet rol 

kalıplarının içinde büyümekte ve kültürel kodlarla yetiĢmektedir. Bebeklik ve çocukluk 

döneminde bireyin sosyalleĢme süreciyle birlikte toplumsal cinsiyetin yapılanma süreci de 

baĢlamaktadır. Çocuğa bu süreçte toplumsal cinsiyet kalıp, norm, rol ve beklentilerini 

öğreten, onun toplumsal cinsiyet algılarını Ģekillendiren birincil etmen aile ve yakın çevresi 

olsa da, o dönemde karĢılaĢtığı, etkileĢim kurduğu, zaman geçirdiği, ailelerin kolaylıkla 

ulaĢabildiği önemli kaynaklar arasında çocuk kitapları ve çocuk edebiyatı yapıtları da yer 

almaktadır. Bu ürünler, içerdiği dil malzemesi aracılığıyla sözlü - yazılı ve görsel 

uyaranlarla kültürel kodları, toplumsal kabulleri, beklentileri, rolleri, inançları vb. 
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sosyokültürel yaĢamın çeĢitli duygu ve düĢünce biçimlerini gelecek kuĢaklara 

aktarmaktadır. Okul yaĢamına baĢlamadan önce çocuğun çevresini saran insanlar, yaĢadığı 

ve tanık olduğu olaylar, bilgi ve deneyimleri ile sınırlıdır. Onu bu sınırlılıktan uzaklaĢtıran 

ve ona farklı deneyimler kazanabileceği yaĢantı örnekleri sunan araçların baĢında da çocuk 

edebiyatı yapıtları gelmektedir. Çocuğun her gün aynı kiĢiler tarafından benzer iĢlerin 

yapıldığı bir yerde yetiĢmesinin, her günü birbirinin tekrarı olarak geçirmesinin onun 

zihinsel, duygusal ve toplumsal geliĢimi üzerinde olumsuz etkileri olabilir. Çocuğun kliĢe 

birtakım eylemler içinde olması ve tanıdığı, alıĢkın olduğu kiĢilerle yaptığı rutinler, onu 

dar bir yaĢamın içinde sıkıĢmıĢlığa itebilir. ĠĢte bu noktada, sözlü, yazılı ve görsel çocuk 

edebiyatı ürünleri çocuğa farklı dünyaların kapılarını açarak, yeni dünyaları, kiĢileri, 

olayları göstererek çocuğu farklı yaĢantılar içine çeker. Bu anlamda Ünelöz (2017), 

çocukların çağdaĢ yaĢamın değerlerine uygun, onları her gün farklı uyaranlarla ve çeĢitli 

yaĢantı deneyimleriyle buluĢturacak ortamlara sahip olması gerektiğini; tersi durumda her 

insanın bir kalıptan çıkmıĢçasına duyma ve düĢünme çabasına girmeden kalıpsal algı, 

tutum ve davranıĢlar içinde kendini gerçekleĢtirme gereği duymadan yaĢamdan 

ayrılacağını belirtmiĢtir. Dolayısıyla çocuğun bağımsız bir birey olabilmesi ve kendini 

gerçekleĢtirebilmesi noktasında, kalıp yargılar içermeyen yaĢantı örneklerinin varlığı ve 

sıklığı önemlidir. Bunu sağlayabilecek en temel araçlar da yine çocuk edebiyatı ürünleridir.  

Toplumsal cinsiyet sosyokültürel bir süreçtir; bu sürecin devamlılığını ve yeniden 

üretilmesini sağlayanlar da anne, baba, öğretmen, arkadaĢ çevresi, basın-yayın organları, 

çocuk kitapları gibi iliĢki örüntüleridir. Gazete, dergi, televizyon programları ve çocuk 

kitapları çoğu zaman gelenekselleĢmiĢ cinsiyet rollerine yönelik durum ve karakterlere yer 

vermeyi sürdürürken; yaĢamın sürekli değiĢmesi ve yeni ihtiyaç, beklenti, eylem ve 

durumların ortaya çıkması ile birlikte toplumsal cinsiyet rollerine yönelik farklı bakıĢ 

açılarının ürünü olarak yaratılmıĢ kadın ve erkek karakterleri de sunmaktadır (Roberts vd., 

1993‟ten akt. Ünelöz, 2017: 3). Bu noktada çocuk edebiyatı ürünlerinin toplumsal cinsiyet 

bağlamında ele alınması; toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen yapıda olup 

olmadıklarının belirlenmesi; bu yapıtlarda görülen toplumsal cinsiyet yapılanması ve okura 

sunulan kadın ve erkek temsillerinin nasıl olduğunun ortaya konulması önemlidir.  

Giddens (2012, s. 210) “Sosyoloji” adlı kitabında Lenore ve arkadaĢları tarafından 1972‟de 

okulöncesi çocukları için en çok kullanılan bazı kitaplardaki toplumsal cinsiyet rollerinin 

çözümlemesinin yapıldığını ve toplumsal cinsiyet rolleri arasında açık farklılıklar 
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bulunduğunu belirtmiĢtir. AraĢtırma kapsamına alınan öykü ve resimlerinde erkek 

karakterlerin kadınlara 11‟e 1 oranında ağır bastığı; bu orana toplumsal cinsiyet kimlikleri 

olan hayvanlar eklendiğinde erkek sayısının daha da arttığı; erkeklerin daha bağımsız ve 

güç gerektiren ev dıĢı iĢlerle uğraĢtıkları; kadınlarınsa yemek, temizlik gibi iĢleri yaptıkları 

ve evde erkeklerin yolunu gözledikleri; incelenen bütün kitaplarda evle ilgilenmek dıĢında 

bir iĢi/mesleği olan hiçbir kadının olmadığı görülmüĢtür. Giddens (2012), daha yakın 

zamanlarda yapılan araĢtırmaların durumu biraz olsun değiĢtirse de genel tabloda 

toplumsal cinsiyet açısından çocuk edebiyatının büyük ölçüde benzer olduğunu aktarmıĢtır. 

Weitzman ve arkadaĢları (aktaran Fine, 2020, s. 245) çocukların keyif aldığı birçok klasik 

resimli kitapta, kadın karakterlerin ya önlüklü çizilmesi ya da hiç çizilmemesinin yazılı 

olmayan bir kural gibi uygulandığını; çağdaĢ araĢtırmaların sonuçlarında bile resimli 

kitaplardaki kadınların hâlâ “cam tavana” çarptığının, erkek mesleklerine çok az 

girdiklerinin ve erkek karakterlere oranla kamusal alanda daha az yer aldıklarının 

görüldüğünü belirtmiĢtir. Turner-Bowker‟ın ödüllü çocuk edebiyatı öykülerindeki kadın ve 

erkek karakterleri incelediği araĢtırmasında (aktaran Fine, 2020, s. 246), kadınların “güzel, 

tatlı, zarif, zayıf, değerli, ürkek” diye betimlendiği; erkek karakterlerin ise “büyük, 

korkunç, öfkeli, cesur, mağrur” olarak nitelendirildiği; kadın karakterlerin genellikle 

maceranın ve resimlerin dıĢında bırakıldıkları; kitaplarda cinsiyet temsiliyeti olmaksızın 

sunulan kurmaca karakterlerin (hayvanlar, nesneler, ağaçlar vb.) kitabı okuyan kiĢiler 

tarafından erkek olarak etiketlendiği görülmüĢtür Fine‟a (2020, s. 246) göre gerçek 

yaĢamda kadınlar eril iĢ yaĢamına girmeye, erkeklerin ev yaĢamına dönmesine oranla daha 

hazırdır. Benzer durumun çocuk edebiyatı kitaplarında da görüldüğünü; bu kitaplarda 

toplumsal cinsiyet sınırlarını aĢmaya çalıĢan ya da aĢan karakterlerin genellikle kadın 

karakterler olduğunu belirtmiĢtir. Bu ifadelerden yola çıkarak bazı çocuk edebiyatı 

ürünlerinde, toplumsal cinsiyete iliĢkin kalıplaĢmıĢ ve gelenekselleĢmiĢ yargıların yeniden 

üretildiğini; toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının desteklendiğini söylemek yanlıĢ olmaz. 

Bu bağlamda çocuk edebiyatı yapıtlarında toplumsal normların ve kodların ne denli 

yansıtıldığını; kitaplarda nasıl bir toplumsal cinsiyet düzeni, yansıması veya temsili 

olduğunu belirlenmeye yönelik akademik çalıĢmaların hem alana katkı sağlamak hem de 

ailelere kitap seçiminde yardımcı olmak açısından gerekli olduğu söylenebilir.  

Çocuk edebiyatı ürünlerinin taĢıması gereken özelliklerle ilgili görüĢlere bakıldığında 

çözülemeyen baĢlıca sorunun, çocuk edebiyatı yapıtlarının çocuklara bazı bilgi, ideoloji, 

inanç ve değerleri öğretip öğretmemesi noktasındaki kararsızlık olduğu görülmektedir. 
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Ünelöz (2017, s. 27-28) bu konuyla ilgili “çocuk edebiyatı ürünleri çocukların kalıp 

yargısal öğrenme süreçlerini destekleyecek tek tip görüĢ, yaĢam biçimi ve özelliklere sahip 

karakterler ve olay örgüleriyle mi kurulu olmalıdır; yoksa çocuk okurların biliĢsel ve 

duyuĢsal becerilerini iĢe koĢup canlandıracak çok çeĢitli nitelikteki öykü ve karakterlerle 

mi?” sorularını sorarak çocuk edebiyatının didaktik bir özellik taĢımaması ve yetiĢkinlerce 

kabul edilen doğruları çocuklara dikte etmemesi gerektiğini belirtmiĢtir. Ayrıca çocuk 

edebiyatının iĢlevleri arasında toplumsal kalıp yargıların çocuk okurun belleğinde yeniden 

yapılandırmak olmadığının; çocuğun farklı yaĢantı örnekleri aracılığıyla öznel yargılarını 

oluĢturmasına olanak tanıması gerektiğinin altını çizmiĢtir. 

Çocuk edebiyatı ürünlerinde cinsiyetlere biçilen değer, kadın ve erkeğe yüklenen anlam 

eĢitlikçi, demokratik ve empatik düzlemde olmalı; geleneksel bakıĢ açısının oluĢturduğu, 

cinsiyet kimliklerine yönelik olumsuz bakıĢ açılarıyla ve kalıp yargılarla olabildiğince az 

karĢılaĢılmalı; toplumsal cinsiyet bağlamında çocuğun cinsiyetlere iliĢkin kalıplar 

oluĢturması engellenmeli ve hatta kalıplaĢmalara karĢı eleĢtirel bilinç kazanmasına olanak 

sağlanmalı; çağdaĢ yaĢamın getirdikleriyle birlikte değiĢen toplumsal cinsiyet algısını 

yansıtarak çocuğun bu algıyı edinmesine yardımcı olmalıdır (Sever, Dilidüzgün, Neydim 

& Aslan,  2007, s. 56; Tankut, 2000, s. 556).  

Roberts vd. (aktaran Ünelöz, 2017) çocuk edebiyatı ürününün cinsiyetçi tutum gösterip 

göstermediğinin anlaĢılmasına yönelik izlenmesi gereken bazı noktaları “kadın erkek 

sayısındaki denge; kiĢilerin geleneksel olmayan roller içinde gösterilmiĢ olup olmadıkları; 

kadın karakterlerin de erkekler kadar baskın, etkin, yetenekli ve bağımsız karakterler olup 

olmadıkları; kadınların da çocuk okurların örnek alacağı edimler içinde gösterilip 

gösterilmedikleri; kitaplarda öne çıkan karakterlerin toplumsal cinsiyet çerçevesinde 

gerçek yaĢamdan farklı iĢleri baĢarıp baĢaramadıkları; kadınların da topluma erkekler 

kadar katkı sağlayıp sağlamadıkları” ifadeleriyle özetlemiĢtir. 

 

Sevim Ak’ın YaĢamı, Yazınsal KiĢiliği ve Yapıtları 

Bu bölümde, Sevim Ak‟ın yaĢamı ve yazınsal kiĢiliğine yönelik bilgilere yer verilmiĢ; 

yazarın yapıtları türlerine ayrılmıĢ ve alfabetik olarak sıralanmıĢtır. Ayrıca, tezin veri 

kaynağını oluĢturan romanlara iliĢkin bilgiler aktarılmıĢtır.  
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Sevim Ak’ın YaĢamı
2
 

Selanik göçmeni bir anne ve Ġstanbullu bir babanın çocuğu olarak 1958 yılında Samsun‟da 

dünyaya gelen Sevim Ak, ilkokul öğrenimini bu Ģehirde tamamlamıĢ; ortaokulu 

Ġstanbul‟da okumuĢtur. Öğretmen anne ve babasının da katkısıyla kitaplara ve edebiyata 

olan ilgisi çocukluk döneminde baĢlamıĢtır. Doğayla iç içe ve özgür bir çevrede büyüyen 

Sevim Ak, çocukluk yıllarını çizgi roman ve çocuk klasikleri okuyarak geçirmiĢtir. 

Edebiyata ilgili olmasına karĢın ortaokul ve lise yıllarında fen derslerindeki baĢarısından 

dolayı mühendisliğe yönlendirilmiĢ ve yükseköğrenimini kimya mühendisliği üzerine 

yapmıĢtır. Yıldız Teknik Üniversitesi‟nden mezun olduktan sonra HaydarpaĢa Numune 

Hastanesi‟nde Biyokimya uzmanlık eğitimi almıĢ ve Heybeliada Sanatoryumu‟nda göreve 

baĢlamıĢtır.  

Meslek yaĢamındaki koĢullar ile kendi görüĢ ve yaĢama bakıĢı arasındaki farklılıklar 

Sevim Ak‟ı insanın iç dünyasına yöneltmiĢ ve edebiyata daha da yakınlaĢtırmıĢtır. 

Mesleğine devam ettiği sürede edebiyattan da kopmamıĢ, tanıklık ettiği olay ve durumlar 

üzerine kısa öyküler yazmıĢ, çeĢitli yazma denemeleri yapmıĢtır. Sevim Ak yaptığı 

söyleĢide, bu öykü denemelerinin içinde mutlaka bir çocuk karaktere yer verdiğini fark 

etmesiyle birlikte çocuk edebiyatına yönelmeye baĢladığını belirtmiĢtir. Ġlk çocuk 

öykülerini, 1980‟li yıllarda ilk görev yeri olan Heybeliada‟daki evinde yazmıĢtır.  

1985 yılında ilk öyküsünün Cumhuriyet gazetesinde yayımlanmasıyla Ak, okur olarak 

ilgilendiği edebiyat dünyasına yazar olarak adımını atmıĢtır. 1987‟de ilk öykü kitabı 

“Uçurtmam Bulut ġimdi” ile Akademi Kitabevi Çocuk Edebiyatı Ödülü‟nü kazanmıĢtır. 

“Horoz Adam ve Korsan” adlı romanı oyunlaĢtırılarak Ankara Devlet Tiyatroları‟nda 

sahnelenmiĢtir. Dünya çocuk edebiyatının saygın ödüllerinden Astrid Lindgren Ödülü ve 

Hans Christian Andersen Ödülü‟ne aday gösterilmiĢtir.  

Anı, öykü ve roman türlerinde 40 yapıtı olan Sevim Ak, çağdaĢ Türk çocuk edebiyatının 

üretken yazarları arasındadır. Ekim 2019‟da çıkan son romanı “Sirk Kızı” ile toplamda 16 

romanı, 22 öykü ve 2 anı kitabı bulunmaktadır. Yapıtlarında, her türlü yaĢam gerçekliğine 

                                                             
2 Bu baĢlık altındaki bilgiler, araĢtırmacının Sevim Ak ile yaptığı görüĢme sonucu elde edilmiĢtir. GörüĢme 

formu “Ekler” bölümüne konulmuĢtur. Ayrıca, Ankara Üniversitesi Bilimsel AraĢtırma Projeleri tarafından 

desteklenen ve ÇOGEM tarafından yürütülen “On Çocuk Edebiyatı Sanatçısının Yazınsal KiĢiliğini ve 

Çocuk Edebiyatına BakıĢını Çerçeveleyen SöyleĢi Kitaplarının OluĢturulması – Sanatçılarla SöyleĢi” adlı 

projedeki bilgilerden yararlanılmıĢtır. 

http://cogem.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/311/2017/01/SevimAk5772.pdf adresinden 08.04.2020 
tarihinde alınmıĢtır. 

http://cogem.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/311/2017/01/SevimAk5772.pdf
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ve insana iliĢkin tüm duygu durumlarına yer veren yazar, iĢlediği konularda yaĢama ve 

insana yönelik duyarlıklar oluĢturmayı baĢarmıĢtır.  

Her yıl düzenlenen kitap fuarları ve imza günlerinde okurlarıyla buluĢan Sevim Ak, 

Ġstanbul‟da belirli aralıklarla gerçekleĢtirilen Ev Kütüphanesi etkinliklerinde çocuk 

edebiyatı yazarları, yayıncılar ve okurlarla bir araya gelerek edebiyat söyleĢileri 

yapmaktadır.  

 

Yazarın Yazınsal KiĢiliği ve Yapıtları
3
 

1985 yılında Cumhuriyet gazetesinin ekinde yayımlanan öyküsüyle edebiyata yazar olarak 

attığı ilk adımdan sonra, “Uçurtmam Bulut ġimdi” adlı ilk öykü kitabı basılan Sevim Ak‟ın 

edebiyata olan ilgisi çocukluk yıllarında baĢlamıĢ ve edebiyat her dönemde yaĢamının bir 

parçası olmaya devam etmiĢtir.  

Öğretmen olan anne babasının kitaplara ve okumaya düĢkünlüğü, Sevim Ak‟ın kitaplarla 

büyümesini sağlamıĢ; onun okuma sevgisi ve alıĢkanlığı kazanmasında etkili olmuĢtur. 

Çocukluğu Samsun‟da komĢuluk iliĢkilerinin sağlam olduğu kalabalık mahallelerde geçen 

Sevim Ak yaptığı söyleĢide, gördüğü olay ve durumlar üzerinden öyküler yaratmaya 

baĢladığını; içekapanık yapısından dolayı kendini yazarak daha iyi ifade ettiğini; ilk yazma 

denemelerinin, ilkokul çağında bir arkadaĢının isteklendirmesiyle yazdığı anılar olduğunu 

belirtmiĢtir. Ayrıca, üniversitedeki mühendislik eğitimi sırasında gördüğü teknik bilgilerin 

yoğunluğu arasında bile edebiyata mutlaka yer ayırdığını söylemiĢtir. Mühendislik mesleği 

yerine biyokimya asistanlığı yapmayı tercih eden Ak, Heybeliada‟da çalıĢtığı yıllarda 

edebiyata ve yazamaya daha çok yöneldiğini; meslek yaĢamının ona sunduklarının kendi 

düĢledikleriyle bağdaĢmadığını düĢündüğü zamanlarda edebiyatın sonsuz dünyasına 

sığındığını aktarmıĢtır. Bu durumu kendisiyle yapılan görüĢmede de ifade ederek farklı 

insan portreleriyle karĢılaĢtığı çocukluk yıllarında baĢına gelen ilginç olayları öykü 

biçiminde yazmaya baĢladığını; hiçbirini uzun süre saklayamasa da öykülemeyi o yıllarda 

o deneyimleriyle edindiğini dile getirmiĢtir. Ġçinde her zaman çocuk edebiyatına karĢı bir 

                                                             
3
 Bu baĢlık altındaki bilgiler, araĢtırmacının Sevim Ak ile yaptığı görüĢme sonucu elde edilmiĢtir. GörüĢme 

formu “Ekler” bölümüne konulmuĢtur. Ayrıca, Ankara Üniversitesi Bilimsel AraĢtırma Projeleri tarafından 

desteklenen ve ÇOGEM tarafından yürütülen “On Çocuk Edebiyatı Sanatçısının Yazınsal KiĢiliğini ve 

Çocuk Edebiyatına BakıĢını Çerçeveleyen SöyleĢi Kitaplarının OluĢturulması – Sanatçılarla SöyleĢi” adlı 

projedeki bilgilerden yararlanılmıĢtır. 

http://cogem.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/311/2017/01/SevimAk5772.pdf adresinden 08.04.2020 
tarihinde alınmıĢtır. 

http://cogem.ankara.edu.tr/wp-content/uploads/sites/311/2017/01/SevimAk5772.pdf
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yakınlık duyan Ak ilk çocuk öykülerini, ilk görev yeri olan ve ona çocukluk yıllarının 

geçtiği ortamı anımsatan Heybeliada‟da çevresini, doğayı ve insanları gözlemleyerek 

yazmıĢtır. 

Çocukluk ve gençlik yıllarındaki yazma denemeleri, ilerleyen yıllarda geliĢme göstermiĢ; 

1987‟de ilk kitabı “Uçurtmam Bulut ġimdi” basılmıĢ ve aynı yıl Akademi Kitabevi Çocuk 

Edebiyatı Ödülü‟ne değer görülmüĢtür. 16 roman, 22 öykü ve 2 anı kitabı olmak üzere 

toplam 40 yapıtı çağdaĢ Türk çocuk edebiyatına kazandırmıĢ olan Sevim Ak, Sanatçılarla 

SöyleĢi projesi kapsamında yaptığı söyleĢide Michael Ende ve Dora Gabe‟nin dil-

anlatımından etkilendiğini; özellikle Gabe gibi sözü dolandırmadan ölçülü kullanarak 

yazmayı yeğlediğini aktarmıĢtır.  

Sevim Ak kendi çocukluğunun, yaĢamının ve kiĢiliğinin izlerini taĢıyan yapıtlarında; 

toplumsal sorunlara duyarlı, mücadeleci, yaĢama bağlı, eleĢtiren, sorgulayan, etkin 

karakterler yaratmıĢtır. Bu karakterlerin konuĢmaları, giyim kuĢamları, tavır ve 

davranıĢları, içinde bulundukları koĢullar ve olanaklara uygun biçimde (yaĢadığı çevre, aile 

yapısı, eğitim düzeyi, ekonomik durum, kültürel özellikler vb.) kurgulamıĢ; böylelikle 

yapıtlarının gerçekçi olmasını sağlamıĢtır. Yapıtlarında gündelik yaĢamda 

karĢılaĢılabilecek her türlü olay ve duruma, insana iliĢkin her türlü duygu durumuna yer 

vererek bir yaĢam gerçekliğini okurlarına sunmuĢtur. Yazar görüĢme sırasında, yapıtlarını 

oluĢtururken beslendiği kaynakların yaĢanmıĢlıklar ve gerçeklik olduğunun altını çizerek 

yazdığı her kitabın arkasında özel bir öykünün saklandığını belirtmiĢtir.  

Sanatçılarla söyleĢi projesinde de yazdıklarının kendi yaĢanmıĢlıklarının izlerini taĢıdığını 

söyleyen Sevim Ak, öykü ve romanlarında karĢıtlıkları bir araya getirerek okurunu iki 

farklı dünyaya konuk etmekte ve okurun merak ögesini canlı tutmaktadır. Yazar 

yapıtlarında sevgi, mutluluk, dayanıĢma, aile birliği, iletiĢim, hoĢgörü gibi olumlu 

durumların dıĢında yoksulluk, ayrılık, çatıĢma, savaĢ, Ģiddet, yalnızlık, iletiĢimsizlik gibi 

yaĢamın olumsuz yanlarını da dikkate sunmaktadır. Yazar, seslendiği yaĢ grubunun 

özelliklerini gözeterek yaĢamın içinde var olan her Ģeye, yapıtlarında da yer vermiĢ; 

yaĢamın farklı yönlerini okurlarına göstermeye çalıĢmıĢ ve çocuk okurlarının yaĢama çok 

yönlü bir bakıĢ açısıyla bakabilmelerine yönelik içerikler oluĢturmuĢtur. Gerçek yaĢamda 

olduğu gibi yazarın öykü ve romanlarında eĢit haklardan yararlanamayan insanlar 

bulunmaktadır. Bir yerde en iyi eğitimi alan, geniĢ olanaklara sahip çocuklar varken; diğer 

yanda okula gidemeyen, sokakta çalıĢmak zorunda olan çocuklar anlatılmıĢtır. Sevim Ak, 
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bu ve bunun gibi karĢıtlıklara aynı yapıtta yer vererek okurun her iki yaĢam gerçekliğini de 

görmesini sağlamıĢtır. Ak kendisiyle yapılan görüĢmede, yapıtlarında ana karakterler 

olarak hem erkek hem de kız çocuklara yer verdiğini; her iki cinsiyetten karakterlerin de 

güçlü ve zayıf yanlarının benzerlikler gösterdiğini özellikle vurgulamıĢtır. 

Çocuk edebiyatı ürünlerinin didaktizmden uzak olması ve yazarın bilgiç bir tavırla 

yazmaması gerektiğini savunan Sevim Ak Sanatçılarla SöyleĢi projesinde, öykü ve 

romanlarında okuruna duyma ve düĢünme sorumluluğu yükleyerek onun yaratıcılığını 

desteklemeyi amaçladığını; okurunun estetik bilincini ve düĢ gücünü geliĢtirmeyi 

önemsediğini; onun sorgulayıcı ve eleĢtirel bakıĢ açısı kazanmasına yardımcı olmaya 

çalıĢtığını dile getirmiĢtir. 

 

Anı Kitapları 

1. Gözlerinde Güneş Var (2009) 

2. Güneşin Çocukları (2009) 

 

Öykü Kitapları 

1. Ada ve Adam (2018) 

2. Anahtar Öyküler  (2018) 

3. Bir Tanışma Öyküsü (2016) 

4. Çilekli Dondurma (2009) 

5. Dalgalar Dedikoduyu Sever (2003) 

6. Dörtgöz  (2009) 

7. Duvarlar Resim Olsa (2015) 

8. Dünyanın En Şişmanı (2016) 

9. Eskiler Alırım (2014) 

10. Gökte Biri Var (2012) 

11. Karşı Pencere (2003) 

12. Kırık Şemsiye (2007) 
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13. Kuşlar Kralı Nikola (1996) 

14. Küçük Sırlar (2009) 

15. Mahalle Sineması (2004) 

16. Pembe Kuşa Ne Oldu? (2014) 

17. Penguenler Flüt Çalmaz (2003) 

18. Sakız Kızın Günleri (2003) 

19. Toto ve Şemsiyesi (2003) 

20. Toto’nun Sınıfı (2011) 

21. Uçurtmam Bulut Şimdi (2003) 

22. Yıldızlar Nereye? (2015) 

 

Romanlar
4
 

1. Az Buçuk Teo  (ABT) (2005) 

2. Babamın Gözleri Kedi Gözleri (BGKG) (2002) 

3. Domates Saçlı Kız (DSK) (2005) 

4. Gazete Fısıltıları (GF) (2014) 

5. Gemici Dedem (GD) (2007) 

6. Gökkuşağı Yazı (GY) (2016) 

7. Horoz Adam ve Korsan (HAK) (2008) 

8. Lodos Yolcuları (LY)  (2003) 

9. Melo (M) (2017) 

10. Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino (PUF) (2002) 

11. Puldan Taştan Lahanadan (PTL) (2011) 

12. Saçlarında Soru İşaretleri (SSĠ) (2012) 

13. Sıcak Çikolatalı Yolculuklar (SÇY) (2010) 

                                                             
4 Roman adlarının yanına ayraç içerisinde, tez çalıĢmasında kullanılacak kısaltmaları eklenmiĢtir.  
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14. Sirk Kızı (SK) (2019) 

15. Şarkını Denizlere Söyle (ġDS) (2006) 

16. Vanilya Kokulu Mektuplar  (VKM) (2002) 

 

Yazarın Romanlarının Tanıtımı 

Bu baĢlık altında, tezin veri kaynağını oluĢturan 16 roman tanıtılarak romanların konu ve 

içeriğine iliĢkin bilgiler aktarılmıĢtır. Ayrıca romanların yayınevi, basım yılları, baskı ve 

sayfa sayıları ile yaĢ düzeylerine yönelik bilgiler de Tablo 1‟ de verilmiĢtir. Roman adları  

alfabetik olarak sıralanmıĢtır. 
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Tablo 1 

Sevim Ak Romanlarına Yönelik Bilgiler 

Roman Adı Yayınevi Ġlk Basım 

Yılı 

Son Basım 

Yılı 

Sayfa 

Sayısı 

YaĢ 

Düzeyi 

Az Buçuk Teo Can Çocuk 2005 2019 

(18.Basım) 

212 9+ 

Babamın Gözleri 

Kedi Gözleri 

Can Çocuk 2002 2019 

(36.Basım) 

117 8+ 

Domates Saçlı Kız Can Çocuk 2005 2019 

(36.Basım) 

192 9+ 

Gazete Fısıltıları Can Çocuk 2014 2019 
(7.Basım) 

221 10+ 

Gemici Dedem Can Çocuk 2007 2019 
(28.Basım) 

83 8+ 

GökkuĢağı Yazı GünıĢığı 2016 2019 

(6.Basım) 

228 11+ 

Horoz Adam ve 

Korsan 

Can Çocuk 2008 2019 

(16.Basım) 

149 11+ 

Lodos Yolcuları Can Çocuk 2003 2019 

(27.Basım) 

150 9+ 

Melo Can Çocuk 2017 2020 

(6.Basım) 

149 9+ 

Puf, Pufpuf, Cuf, 
Cufcuf ve Cino 

Can Çocuk 2002 2019 
(14.Basım) 

82 8+ 

Puldan TaĢtan 
Lahanadan 

Can Çocuk 2011 2019 
(9.Basım) 

83 8+ 

Saçlarında Soru 

ĠĢaretleri 

Can Çocuk 2012 2019 

(13.Basım) 

173 11+ 

Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar 

Can Çocuk 2010 2019 

(28.Basım) 

207 10+ 

Sirk Kızı Can Çocuk 2019 2019 

(1.Basım) 

102 10+ 

ġarkını Denizlere 

Söyle 

Can Çocuk 2006 2020 

(19.Basım) 

228 11+ 

Vanilya Kokulu 

Mektuplar 

Can Çocuk 2002 2019 

(60.Basım) 

117 8+ 
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Az Buçuk Teo 

Romanda, Palas Pandıras adındaki apartmana taĢınan ilginç kiracı Teo ve onun geliĢiyle 

değiĢen durumlar, bir çocuğun gözünden anlatılmaktadır. Eski bir apartman olan Palas 

Pandıras, Teo‟nun taĢınmasıyla hareketlenmeye baĢlar. Fiziksel özellikleri, giyim kuĢamı, 

konuĢması, davranıĢları ile dikkat çeken Teo, mahalleli tarafından oldukça yadırganır; 

hatta dalga konusu bile olur. Ancak baĢlarda dıĢ görünüĢü ve davranıĢlarıyla yargılanan 

Teo, zaman içinde mahalleli tarafından saygı duyulan değerli bir kiĢi olarak görülür. Teo 

mahalledeki çocukların, kadınların, erkeklerin yaĢamına dokunmuĢ; onlara çalıĢmanın ve 

üretmenin insana ne kadar iyi geldiğini göstermiĢtir. Bu nedenle Palas Pandıras, “Teo‟dan 

önce” ve “Teo‟dan sonra” olarak ikiye ayrılır.  

 

Babamın Gözleri Kedi Gözleri 

Roman, Ayçiçeği adındaki küçük bir kızın günlüklerinden oluĢmaktadır. Anne ve 

babasının boĢanmasıyla Ayçiçeği‟nin tüm düzeni değiĢir. Annesiyle birlikte baĢka bir eve 

taĢınan küçük kız, yeni yaĢamına alıĢmaya çalıĢır. Bu alıĢma sürecinde onun en büyük 

dayanağı ise günlüğüdür. Ayçiçeği, yeni evlerinde babasının olmayıĢına bir anlam vermeye 

çalıĢır, babasının iĢ gezisine gittiğini ve çok yakında döneceğini düĢünür. Anne babasının 

boĢandığından habersiz her gün babasının yolunu gözler. Ġlerleyen zamanlarda babasıyla 

arasında iletiĢim ve mektup alıĢveriĢi baĢlar. Romanda, yaĢamın getirdiği bazı 

olumsuzluklar sonucu ayrılıklar yaĢansa da insanlar arasındaki güçlü sevgi bağı kopmadığı 

sürece uzaklıkların önemsiz olduğu vurgulanır. 

 

Domates Saçlı Kız 

Romanda, yetiĢtirme yurdunda büyüyen GüneĢ‟in öyküsü anlatılmaktadır. GüneĢ, 

mahallenin temizlik görevlisi tarafından bir yetiĢtirme yurdunun kapısında bulunur. 

Yurttaki öğretmenlerini, yurdun çalıĢanlarını, gönüllü hizmet eden görevlileri, 

arkadaĢlarını ailesi olarak görür; en çok da üzerinde büyük emeği olan Sulak Anne‟ye 

bağlanır. Yurttaki çocukların “anne” olarak gördüğü Sulak Anne, onların hepsine 

gerçekten bir anne Ģefkati ile yaklaĢır. Aile sevgisinden yoksun çocuklar için Sulak 

Anne‟nin sevgisi çok değerlidir. GüneĢ de Sulak Anne‟sinin yanında mutludur. Ancak bir 

gün, yurt müdürü tarafından çağrılır ve öz annesinin onu almaya geldiği öğrenir. GüneĢ, bir 
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zamanlar kızını sepete koyarak hiç düĢünmeden sokağa terk eden kadını “anne” olarak 

görmediğini haykırır ve gitmemekte diretir. Ama baĢarılı olamaz ve annesiyle birlikte 

yurttan ayrılmak zorunda kalır. O an itibariyle yaĢamı tümden değiĢmeye baĢlar. Uzun süre 

gerçek annenin, gerçek ailenin, gerçek sevginin ne olduğunu düĢünür. Annesinin geçmiĢte 

neler yaĢadığını merak eder ve öyküsünü dinledikçe ona karĢı yumuĢamaya baĢlar. Evde 

üvey babası ve üvey ağabeyi tarafından dıĢlanan, baskı gören ve ara ara Ģiddete maruz 

kalan GüneĢ, bu anlarda edilgin yapıda olan annesinden beklediği desteği göremez. Zaman 

içinde annesiyle bağ kurmaya, akrabalarını sormaya baĢlar ve onlarla tanıĢmak ister. 

Annesini ikna etmeyi zor da olsa baĢarır ve varlığıyla çok mutlu olacağı dedesini görmek 

için yola çıkar. 

 

Gazete Fısıltıları 

Romanda, en büyük tutkusu teknolojik araç gereçler olan Afi‟nin alıĢveriĢ merkezindeki 

patlama sonucu ağır yaralanan saatçinin izini sürerken tanık olduğu olaylar anlatılmaktadır. 

Afi, 12 yaĢında bir erkek çocuğudur ve tam bir teknoloji tutkunudur. Küçük yaĢlarda 

kaybettiği ikizi Kozi‟yi sürekli hayallerinde görür ve aralarında güçlü bir bağ vardır. Kozi, 

Afi‟den baĢkasına görünmez ve kardeĢinin ne zaman bir sıkıntısı olsa ona yardım eder. 

Kozi aynı zamanda Afi‟nin yaĢamı ve ölümü sorgulamasına da olanak sağlar.  

Afi, bir arkadaĢıyla birlikte gittiği alıĢveriĢ merkezinin yakınlarındaki patlama sonucu ağır 

yaralanan saatçi Ali‟nin peĢine düĢer. Bu esnada bambaĢka insanlarla yolu kesiĢir ve 

kendini farklı yaĢam gerçekliklerinin içinde bulur. Tanık olduğu her bir olay Afi‟nin 

kendiyle yüzleĢmesine, çevredeki “fısıltılara” kulak vermesine, yaĢamı sorgulamasına ve 

ona bir anlam yüklemesine yardımcı olur. 

 

Gemici Dedem 

Romanda bir erkek çocuğun, varlığından haberi bile olmadığı dedesiyle yıllar sonra hiç 

beklenmedik bir anda karĢılaĢmasıyla çok kısa sürede aralarında kurdukları sevgi, güven 

ve dostluk bağı anlatılmaktadır. Bir çekirdek aile sıradan yaĢamını sürdürürken, yaĢlı bir 

adamın zili çalmasıyla her Ģey değiĢir. Baba, kapıya geleni tanımadığını söylese de 

gözlerindeki öfke çocuğu kuĢkulandırır. Sonraki günlerde çocuk, kapılarına gelen yaĢlı 

adamı evlerinin yakınındaki otobüs durağında görür ve onu takip etmeye baĢlar. Ama bu 
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sırada baĢına türlü aksilikler gelir ve otobüsten inerken ayağı takılıp yüzüstü düĢer. 

Yardımına yaĢlı adam koĢar ve onu yaĢadığı yer olan balıkçı barınağına götürür. O günden 

sonra yaĢlı adam ve çocuk sık sık görüĢmeye baĢlar. Çocuk, yaĢlı adamın yaĢam öyküsünü 

dinler ve zaman içinde aralarında güçlü bir dostluk bağı geliĢir. Daha sonra çocuk, bu yaĢlı 

adamın öz dedesi olduğunu öğrenir. Hayatındaki en yakın arkadaĢının, aynı zamanda 

dedesi olması onu ayrıca sevindirir. Ġlerleyen günlerde dedesi ve babası arasındaki buzların 

da erimesiyle hep birlikte mutlu bir baĢlangıca adım atarlar.   

 

Gökkuşağı Yazı 

Roman, anne babasının yoğun çalıĢmasından dolayı onların görevlerini üstlenerek yaĢının 

çok üstünde sorumluluklar alan ve neredeyse her anını atipik otizimli kız kardeĢiyle 

ilgilenerek geçiren 11 yaĢındaki Melisa‟nın ekseninde geliĢir. Melisa kardeĢi ve evle ilgili 

tüm sorumluluğu üzerine almaktan geri durmasa da ara sıra bu durumdan yakınır; içten içe 

çocukluğunu yaĢayamamanın sıkıntısını duyar ve kendi kendine sitem eder. Romanda 

Melisa‟nın dedesi, anneannesi, teyzesi, dayısı, sınıf arkadaĢı Tülay ve onun görme engelli 

kardeĢi Fidan, kaykaycı BarıĢ ve babası Abbas ile onların çevresindeki kiĢiler de yer alır.  

Dedesi, bilinmeyen bir nedenden ötürü yemeden içmeden kesilen Bubik adlı fili 

iyileĢtirmek için bazı günler Melisa‟yla birlikte hayvanat bahçesine gider. Küçük kızın 

orada geçirdiği bir kaza sonucu bacağı kırılır. Melisa‟nın iyileĢme sürecinde Göksu‟yla 

ilgilenme görevi anne ve babaya geçer. Bu süreçte anne baba, kendilerini ve yaptıkları 

yanlıĢları sorgular. 

Fizik tedavi için kliniğe giden Melisa‟nın yolu kaykaycı BarıĢ‟la kesiĢir. Küçük kız, 

BarıĢ‟ın yaĢadıklarını öğrenince hayatın herkese eĢit davranmadığını, bazı insanların ağır 

yüklerle büyümek zorunda olduklarını anlar. Romanda, karĢıt duygular, birbirinin tam tersi 

hayatlar,  hüzünlü ve sevinçli olaylar bir arada sunularak yaĢama ayna tutulmuĢtur.  

 

Horoz Adam ve Korsan 

Romanda, iĢitme engeliyle dünyaya gelen Yağmur‟un iç dünyasında olup bitenler ve tüm 

zorluklara karĢın yaĢama bağlılığı anlatılmaktadır. Yağmur, köyde doğar ve ailesi belli bir 

süre onun iĢitemediğinin farkına varmaz. Bunu anladıklarında ise içinde bulundukları 

koĢullardan dolayı hiçbir Ģey yapmadan hayatlarına devam ederler. Okula gidemeyen 
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Yağmur‟la ablası ve dedesi dıĢında kimse yeterince ilgilenmez. Anne ve babasıyla 

Ġstanbul‟a göçtükten sonra Yağmur‟un hayatı biraz olsun değiĢmeye baĢlar. Ġlk zamanlarda 

evde hapis yaĢayan Yağmur, günün çoğunu pencere kenarında dıĢarıdaki hayatları merak 

ederek geçirir. Bir gün merak ettiği o hayatı yaĢayan çocuklarla arkadaĢlık kurmayı baĢarır 

ve onlara yardımcı da olur; ancak arkadaĢ olarak gördüğü ve bu yüzden yardım ettiği 

kiĢiler, mahallede uyuĢturucu ticareti yapmakta olan gençlerdir. Bu gençlerin polislerle 

olan çatıĢmalarından onların karanlık kiĢiler olduğunu geç olmadan anlar ve onlarla 

iliĢkisini keser. Apartmana sonradan taĢınan müzisyen IĢık, Yağmur‟la yakından ilgilenir. 

Onun sayesinde Yağmur konuĢma dilini öğrenir, kendine güven kazanır ve yaĢama daha 

sıkı sarılmaya baĢlar. IĢık, Yağmur‟un hayatına da ıĢık olmuĢtur.  

 

Lodos Yolcuları 

Roman, Aykut ve SatılmıĢ adındaki iki çocukla Behçet ve Güzin adındaki yetiĢkin 

karakterlerin birbiriyle iliĢkili yaĢamlarını konu alır. Aykut, en büyük zevki yemek yemek 

olan kilolu bir çocuktur. Onunla aynı apartmanda oturan emekli öğretmen Güzin Hanım da 

tek baĢına yaĢayan, günün büyük kısmını temizlik ve yemek yaparak geçiren takıntılı bir 

kadındır. Evinin balkonundan mahallede olan biten her Ģeyi izler ve garip gördüğü her 

duruma karıĢır. Bir gün balkonunu temizlerken apartmanın karĢısındaki yol kenarında 

yatan evsiz adamı görür. Adamdan rahatsız olan ve onun tehlikeli biri olabileceğini 

düĢünen Güzin Hanım, bu gariban adamı göndermek için ortalığı birbirine katar; ancak 

çevresindeki insanlardan destek bulamaz. O adamın varlığı, mahallede yalnızca Güzin 

Hanım‟ı rahatsız eder. Aykut ve sokak satıcısı SatılmıĢ ise, adı Behçet olan bu evsiz 

adamla yakınlık kumaya baĢlar. Ġki çocuk da adamın baĢından geçenleri merak ettiği için 

fırsat buldukça onunla zaman geçirir. Evsiz adamın, içinde bulunduğu durumdan memnun 

olması Aykut‟u ĢaĢırtır. Çünkü, Aykut hiçbir zaman yokluk görmemiĢ, anne babası 

tarafından bir dediği iki edilmeyen ve bu durumun değerini de bilmeyen bir çocuktur. 

SatılmıĢ ise Aykut‟un yaĢadığı hayatın tam tersi bir hayata sahiptir. Babasının zorlamasıyla 

sokakta helva satarak para kazanmak zorunda olan, kazandığı paralara babası tarafından el 

konulan, her türlü Ģiddete maruz kalan bir çocuktur. Birbirinden farklı yaĢamlara ve 

koĢullara sahip olan bu dört karakterin hayatı, ortalığı kasıp kavuran bir lodos rüzgârıyla 

altüst olur. Lodos‟tan sonra Güzin Hanım ile Behçet Bey‟in, Aykut‟la da SatılmıĢ‟ın hayatı 

yer değiĢtirmiĢtir. Evsiz olduğu için küçümsediği adamın yerine geçen Güzin Hanım, o 
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hayata alıĢmak için uğraĢ verir; elindeki güzelliklerin, olanakların ve sevginin değerini 

bilmeyen Aykut ise yokluk ve Ģiddetin hüküm sürdüğü bir hayatın içine düĢer. Öte yandan 

SatılmıĢ, hiç alıĢkın olmadığı rahat ve varlıklı yaĢamın içinde bocalarken Behçet Bey de ev 

hayatına alıĢmaya çalıĢır. Bu karıĢıklık, emekli polis memuru Sami Bey‟in can 

sıkıntısından komĢularını gözlemleyerek kaydettiği bilgileri içeren dosya sayfalarının, 

lodos sonucu dağılması ve allak bullak olmasından kaynaklanır. Roman bu dört karakterin, 

yeni hayatlarında yaĢadıkları maceraları anlatarak devam ederken okurun da merak 

duygusunu harekete geçirir. 

 

Melo 

Romana adını veren karakter; kendini birçok yönden zayıf ve cesaretsiz bulan, içindeki 

yeteneği tanıĢtığı ve hayran kaldığı bir kadın (Tisu Teyze) sayesinde fark eden 8 yaĢındaki 

kız çocuğudur. Melo çekingen, utangaç, kırılgan, özgüvensiz bir çocuktur ve elini attığı her 

iĢin baĢarısızlıkla sonuçlanacağını düĢünür. Ġçekapanık yapısından dolayı yaĢıtlarıyla 

arkadaĢlık kurmakta da zorlanır. Ġçindeki alınganlıkları, üzüntüleri, hayal kırıklıklarını, 

mutlulukları anlatmak için adını Pıtır koyduğu bir balığı seçer; hayvanların insanlardan çok 

daha duyarlı olduğunu düĢünerek onunla dostluk kurar.  

Melo, çekingen ve utangaç bir çocuk olduğu kadar çevresinde olan bitenlerle ilgilenen 

meraklı bir çocuktur. Mahallede bir atölye sahibi olan Tisu Hanım‟ın gizemli hayatı, 

Melo‟nun dikkatini çeker ve Tisu ile yakınlık kurmaya çalıĢır. Hem Tisu‟nun hayatını 

öğrenir hem de onunla birlikte bir Ģeyler üretmeye baĢlar. Tisu‟nun savaĢtan kaçıp 

geldiğini, kendi ülkesini bırakarak bambaĢka bir yerde düzen kurduğunu öğrenince Tisu‟ya 

duyduğu hayranlık daha da artar. Onun yanında kendini güvende, mutlu ve iĢe yarar 

hisseder. Tisu, Melo‟nun kendini fark etmesine / keĢfetmesine olanak sağlar.  

Romanda Melo ve Tisu‟nun kurduğu dostluk, Melo‟nun kendi gücünü ve değerini fark 

etmesi gibi durumlar iĢlenirken çevre bilinci, doğa sevgisi ve doğal kaynakların korunması 

gibi duyarlılıklar da okura sezdirilmiĢtir. 

 

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino 

Romanda, bir televizyonda gördüğü program sunucusuna aĢık olan ve hayallerine ulaĢmayı 

kafaya koyarak yetiĢtirildiği çiftlikten kaçan bir kazın baĢına gelen sıra dıĢı olaylar 
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anlatılmaktadır. Kırmızı Kelebek Çiftliği‟nde yaĢayan diĢi kaz, aĢçı Berta‟nın yemek 

yaparken izlediği televizyon programının sunucusu Bo‟yu görür ve bir anda aĢık olur. O 

günden sonra tek düĢlediği, Bo‟ya ulaĢmak ve onunla yaĢamaktır. Bu hayalini 

gerçekleĢtirmek için tüm cesaretini toplayıp çiftlikten kaçar ve büyük maceranın ilk 

adımını atar.  

Kaz sonunda Bo‟nun evini bulur, onunla tanıĢır, onun ilgisini çekmek için çok uğraĢır. Ġlk 

günlerde tarif edilmez bir mutluluk yaĢar. Bo‟nun televizyon programına çıkar, onunla 

birlikte zaman geçirir. Ancak daha sonra hiçbir Ģey istediği gibi gitmemeye baĢlar. Bu 

sırada Berta, diĢi kazı bulmak için yollara düĢer. Bir Ģekilde Bo‟nun evine ulaĢır. Kaz, 

hayal kırıklığı içinde Berta‟yla birlikte çiftliğe – ait olduğu yere- döner. Ancak aklına 

koyduğu, hayalini kurduğu hiçbir Ģeyden vazgeçmez. Romanın baĢından sonuna değin 

hayattaki amacını bulmaya çalıĢan kaz, kurduğu aileyle birlikte düĢlerini gerçekleĢtirmeye 

baĢlar. Anlık sevinçler ve olmayacak tutkular yerine kalıcı mutluluklar ve gerçek sevgi için 

çabalamanın önemini fark eder. Yavrularını da kendi gibi hedeflerinin peĢinden koĢan, asla 

vazgeçmeyen ve sürekli çabalayan kazlar olarak yetiĢtirir. Ailece televizyon programlarına 

katılarak yeteneklerini gösterirler, insanlar tarafından ilgiyle karĢılanır çok sevilirler. 

Küçük bir kız çocuğu da diĢi kaza Puf, kocasına Pufpuf, yavru kazlara ise Cuf, Cufcuf ve 

Cino adını verir.  

 

Puldan Taştan Lahanadan 

Romanda, Köstebek adını taĢıyan nesne biriktirici bir çocuk ile simetri takıntısı olan Simri 

Adam‟ın yaĢadıkları anlatılmaktadır. Köstebek çevresinde ve doğada gördüğü her türlü 

nesneye ilgi duyar ve onları biriktirir. Onun için bu nesneler “yarım kalmıĢ yaĢamları” 

simgeler ve “hazine” değerindedir. Ancak aynı nesneler, Köstebek‟in titiz annesi için 

çöpten farksızdır. Roman, Köstebek ve annesinin çatıĢmasıyla sürerken kasabaya gelen 

garip ve gizemli adam herkesin dikkatini çeker. Bu adam tepeden tırnağa kadar herkesten 

farklıdır ve aynı zamanda hareketleri de oldukça gariptir. Bu garipliği, simetri ve düzen 

takıntısından dolayıdır. BaĢlarda yadırganan ve sevilmeyen bu adam, zaman içinde 

mahalleli tarafından kabul edilir.  

Çevresindeki her Ģeyi düzene koyan ve güzelleĢtiren Simri Adam kasabayı baĢtan yaratır, 

her yeri düzenler ve pırıl pırıl yapar. Ama zaman içinde insanlar bu tekdüzelik ve 

aynılıktan sıkılmaya baĢlar. Simri Adam da çevresine tek yönlü ve tutucu bir Ģekilde 
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baktığının farkına varır. Kendini bir sanat atölyesinde özgür ve özgün anlayıĢlarla 

tasarlanmıĢ ürünlere onay verirken bulur. Romanın takıntılı iki kahramanının (Simri Adam 

ve Köstebek) yolları bu sanat atölyesinde kesiĢir. Roman, modern zamanlarda yaygınlaĢan 

tüketim düĢkünlüğünün sonucu olarak çöpe atılması düĢünülen pek çok nesnenin bir 

Ģekilde yeniden hayat bulmasını anlatır. Puldan Taştan Lahanadan atık nesneleri 

simgeleyen bir geri dönüĢüm romanıdır.  

 

Saçlarında Soru İşaretleri 

Romanda, babasının iĢ yerinden ayrılan ve bir daha geri dönmeyen kayıp çocuk Mert‟in 

öyküsü hem çevresindekilerin hem de kendi ağzından anlatılmaktadır. Mert, geçirdiği bir 

hastalık nedeniyle korku duygusunu kaybetmiĢ bir çocuktur. Bu yüzden hiçbir Ģeyden 

korkmaz hiçbir Ģey onu korkutamaz. Annesi, Mert‟in bu korkusuzluğundan dolayı hep 

diken üstündedir ve gözlerini bir an olsun Mert‟in üstünden ayırmaz. Annesin bu durumu, 

Mert‟in kendini tutsak gibi hissetmesine neden olur; onun hareket alanını kısıtlar. Aile 

içinde Mert‟e göz kulak olmak, onu takip etmek ve korumak annenin görevi olarak kabul 

edilir.  

Annenin (Saime) bir eğitim için yurt dıĢına gitmesi ailenin düzenini bozar. Mert evde tek 

baĢına kalamayacağı için babası (Hayri) ve ağabeyi (Atıl) ile birlikte gider. Para 

bozdurmak amacıyla babasının iĢ yerinden ayrılan Mert, bir daha geri dönmez. Romanın 

ilk bölümünde, Mert‟in kayboluĢ öyküsü ailesinin ağzından genç bir gazeteciye anlatılır. 

Ġkinci bölümde ise Mert‟in neden ve nasıl gittiği kendi ağzından aktarılır. Mert, yaĢamı 

merak eden ve yaĢama dair pek çok soru soran; annesinin deyimiyle saçlarının dalgası bile 

soru iĢareti Ģeklinde olan bir çocuktur. Romanda, ailesi tarafından tutsak edildiğini 

düĢünen bu çocuğun yaĢamı merak etmesi ve bu merakının peĢinden sürüklenmesi 

anlatılır. 

 

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar 

YaĢamın her anını programlayan, kendilerini mesleklerine adamıĢ, hem iĢ hem aile 

yaĢamında disiplin ve otoriteden ödün vermeyen, “mekanikleĢmiĢ” anne babanın büyük 

çocukları Su‟nun yaĢamı ve Su‟nun taksi Ģoförü Harun ile çıktığı yolculuklar, romanın 

konusunu oluĢturmaktadır. Eğitimli ve varlıklı bir ailenin kızı olan Su, her türlü olanağa 
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sahip olmasına karĢın yaĢadığı hayattan memnun değildir. Modern yaĢamın getirmiĢ 

olduğu yoğunluk ve karmaĢanın etkisiyle aile içinde –anne ve baba farkında olmasa da- 

iletiĢimsizlik söz konusudur. Bu durumun farkında olan Su, romanda sık sık evde dört 

yabancı gibi olduklarından yakınmaktadır. Çocukları için en iyi olanın onlara sınırsız 

eğitim olanağı sunmak, onları özel kurslara ve etkinliklere göndermek, maddi açıdan 

desteklemek olduğunu düĢünen anne baba için en büyük mutluluk da çocuklarının 

akademik baĢarısıdır. Tüm bu baskı, denetim, sıkıyönetim ve tekdüzelikten bunalan Su; 

yaĢadığı çevrenin dıĢındaki yaĢama ilgi duymakta, her gün okula giderken arabayla içinden 

geçtikleri renkli insanlarla dolu olan arka mahalleyi merak etmektedir. Su, hayatına Ģoför 

Harun‟un girmesiyle birlikte tutsak olduğu hayattan uzaklaĢıp merak ettikleri ve yapmak 

istediklerinin çoğunu gerçekleĢtirme fırsatı bulmuĢtur. Romanda yalnızlaĢma, 

iletiĢimsizlik, yaĢamdan kopukluk gibi olumsuzlukların yanında sevgi, hoĢgörü, duyarlılık, 

dostluk gibi konular bir arada verilmiĢtir.  

 

Sirk Kızı 

Romanda, bir sirk iĢleten anne babanın kaza geçirip ölmesi ve çocukların farklı sosyal 

kurumlara yerleĢtirilmesi sonucunda parçalanan bir aile öyküsü, ortanca çocuk Rüya‟nın 

ağzından anlatılmaktadır. Rüya, belediyenin çocuk koruma evinde yaĢayan ve trenlerde 

yerel gazetelerin satıĢını yapan bir çocuktur. Her gün türlü türlü insanın tuhaf ve 

aĢağılayıcı bakıĢlarına, sözlerine, davranıĢlarına maruz kalır; ancak daha iyi yaĢamı 

olamayacağını bildiği için tüm bunlara göz yumar. Her ne kadar Rüya bunları 

umursamıyor gibi davransa da arkadaĢı Acar dayanamaz ve Rüya‟ya kaçmayı teklif eder. 

Acar‟ın isteği dağıttıkları gazetede kendi haberlerinin çıkması, insanlar tarafından aranmak 

ve konuĢulmak, haber bültenlerine çıkmak ve saklandıkları yerden tüm bunları takip 

etmektir. Rüya ise haberlere konu edilmeyi, gazetelerde yazılmayı yalnızca onu hor gören 

insanların hayranlığını kazanmak, onlar tarafından biraz olsun sevildiğini görmek için ister. 

Bu düĢünceler ona eski günlerini ve onu ailesiz bırakan acı olayı anımsatır.  

Ġki gün sonra Rüya, gazetede “Ġki kadın dağcı, yıllar önce kaybolan çiftin buzlar altında 

kalan cesetlerini buldu!” baĢlıklı haberi görür ve haberin içeriğini okur. Burada sözü geçen 

çift, onun anne babasıdır. Gazetede çıkan bu haber, yıllar önce onları bırakıp giden 

teyzenin ve ayrı düĢen kardeĢlerin bir araya gelmesini sağlar. Romanda, tüm karakterlerin 

Ģu an nasıl bir hayat yaĢadıkları anlatılır. Geriye dönüĢlerle Rüya ve ailesinin sirkte 
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geçirdiği yıllar, Rüya‟nın ağzından aktarılır. Anne babanın geçirdiği kazanın pere arkası, 

çocuklar tarafından öğrenilir ve hepsi için bambaĢka bir yaĢam baĢlar.  

 

Şarkını Denizlere Söyle 

Romanda, meslek lisesi öğrencisi Tan‟ın hüzünlü yaĢam öyküsü kendi ağzından anlatılır. 

Tan, turizm meslek lisesi öğrencisidir ve yaz tatillerini Abana‟da bir motelde çalıĢarak 

geçirir. Çocukluk yıllarında zor zamanlar geçiren Tan, dağılmıĢ bir ailenin çocuğudur. 

Babasının ölümünden sonra, evin bütün yükü annesine omzuna biner. Tüm evin 

sorumluluğunu almak kadına ağır gelir ve zamanla baĢka biri olup çıkar. Bu dönemlerde, 

Tan‟ın yüzünü güldüren tek kiĢi dedesidir. Aralarında farklı ve özel bir bağ vardır. Ancak, 

bir zaman sonra dedesinin varlığı da onu mutlu etmez. Annesinin dıĢarıya yönelmesi, 

ailesinden uzaklaĢması, daha sonra yeniden evlenmesi ve oğluna hissettirdiği sevgisizlik; 

Tan‟ı kaçıp gitme düĢüncesine itmiĢtir. Tüm cesaretini toplayıp bir arkadaĢıyla birlikte 

Ġstanbul yollarına düĢer. Romanda, Tan‟ın bu yolculuk sırasında baĢına gelenler ve 

sonrasında ona sahip çıkan Sezer ile yaĢadıkları anlatılır. Yazarın ele aldığı konulardan biri 

de çocuk istismarıdır. Tan‟a kol kanat geren Sezer, istismarcılık suçundan gözaltına alınır. 

Bu olaydan sonra Tan‟ın da ifadesine baĢvurulur ve bir psikologla düzenli olarak 

görüĢmeye baĢlar. Tan‟ın yaĢamına iliĢkin geri kalan bilgiler de bu görüĢmeler sırasında 

verilir. Tan‟ın istismara uğrayıp uğramadığı ise roman sonuna kadar bilinmez.  

 

Vanilya Kokulu Mektuplar 

Romanda, anne babasının boĢanması sonucunda bir süreliğine anneannesinde kalan 

Kıymık‟ın gündelik yaĢamı ve vanilya kokulu mektupların gizemi anlatılır. Kıymık, 

boĢanmıĢ bir anne babanın çocuğudur ve geçici olarak anneannesinin yanına yerleĢmek 

zorunda kalır. Anneannesi tüm gün evde tembellik eden, hiçbir iĢle uğraĢmayan, hayattan 

elini eteğini çekmiĢ bir Ģekilde evde zaman öldüren bir kadındır. Kıymık ise hayat dolu, 

yaĢamdan keyif alan, hareketli, meraklı ve çok akıllı bir çocuktur. DüĢ dünyası çok zengin 

olan Kıymık, kendini dedektif gibi görür ve Postacı Bay Güleryüz‟ün getirdiği bir 

mektubun gizemini çözmeye çalıĢır. Göndereni belli olmayan ve vanilya kokan bu mektup, 

Kıymık‟ın ölmüĢ dedesine yıllar önce Paris‟ten postalanmıĢ bir mektuptur.  
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Anneannesiyle zaman geçirmekten çok sıkılan Kıymık, kendini oyalamak ve para 

kazanmak için bir iĢe girmek ister. Gazetede, felçli bir adamın kendine kitap okuması için 

birini aradığı haberini görür ve bu iĢ aklına yatar. Felçli adamın (Bay Tırtır) yanına 

gittiğinde iĢe alınır ve Kıymık için yeni bir macera baĢlar. Bay Tırtır‟ın yaĢam öyküsünü, 

onun ve oğlunun baĢından geçenleri dinler. Bir gün Bay Güleryüz, bu yaĢlı adama da 

vanilya kokulu bir mektup getirir. Mektupta yazan masalı okuduktan sonra Bay Tırtır 

eskisinden daha farklı davranır, daha mutlu olur.  

Vanilya kokan gizemli mektupta yazan masalı okuduktan sonra anneannesi de Bay Tırtır 

gibi bambaĢka bir insan olup çıkar. Kıymık bu duruma anlam veremese de anneannesinin 

yeni hâlinden çok mutludur. Evin içinde plak dinleyen, dans eden, gününü dolu dolu 

geçiren, bir Ģeyler üretmeye baĢlayan anneannesiyle yaĢamak artık Kıymık için eğlenceli 

hâle gelir. 

Kıymık, bu gizemli mektupların sırrını ne kadar merak etse de bir türlü çözemez. Daha 

sonra o mektupları, sıkıntısı olan insanların yaĢamını değiĢtirmek ve onları mutlu etmek 

için Bay Güleryüz‟ün yazdığını öğrenir. Büyük bir ĢaĢkınlıkla vanilya kokusunun nedenini 

sorduğunda ise Güleryüz, karısının mektup kâğıtları ve zarflarını vanilya paketlerinin 

yanına koyduğunu söyler. Kıymık evine gider gitmez buluĢlar defterine “Vanilya dünyanın 

en güzel kokusudur. Vanilya kokusu giren eve mutsuzluk girmez!” notunu düĢer. 

 

Ġlgili AraĢtırmalar 

Bu bölümde “toplumsal cinsiyet” kavramıyla ilgili Türkiye‟de yapılan bilimsel 

çalıĢmaların bazılarına yer verilmiĢtir. Toplumsal cinsiyetin disiplinlerarası bir kavram 

olması nedeniyle özellikle Türk dili ve edebiyatı, çocuk edebiyatı, eğitim bilimleri ve 

sosyoloji alanında yapılan çalıĢmalardan bazıları seçilmiĢtir.
5
 Bu çalıĢmalara iliĢkin genel 

değerlendirmelerden sonra, Sevim Ak ve yapıtları üzerine hazırlanmıĢ tezlere yönelik 

bilgiler aktarılmıĢtır.  

YÖK Ulusal Tez Merkezi veri tabanında “toplumsal cinsiyet” kavramı tarandığında 872 

lisansüstü tez bulunmaktadır.
6
 Bunların 734‟ü yüksek lisans, 128‟i doktora, 7‟si tıpta 

uzmanlık, 3‟ü ise sanatta yeterlik tezleridir. Toplumsal cinsiyet kavramı, temelde sosyoloji 

                                                             
5
 Bu bölümdeki çalıĢmalar, lisansüstü tezler ve bilimsel makalelerle sınırlı tutulmuĢtur.   

6
 En son tarama 16.12.2020 tarihinde yapılmıĢtır. 
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biliminin bir terimi olmasına karĢın diğer bilim dallarındaki araĢtırmaların da odağında yer 

almakta; disiplinlerarası bir kavram ve çalıĢma alanı olarak karĢımıza çıkmaktadır. Bu 

kavramla ilgili yalnızca sosyoloji alanında 128 yüksek lisans, 24 doktora tezi olmak üzere 

152 tez yapılmıĢtır. Geri kalan 720 tezde, bir sosyoloji terimi olarak toplumsal cinsiyetin 

baĢka disiplinlerle (psikoloji, hukuk, spor, iĢletme, halkla iliĢkiler, uluslararası iliĢkiler, 

iletiĢim bilimleri, gazetecilik, siyasal bilimler, demografi, halk sağlığı, sağlık bilimleri, 

sosyal hizmet, felsefe ve din bilimleri, güzel sanatlar, tarih, sanat tarihi, arkeoloji, sosyal 

antropoloji, halkbilimi, dilbilim, çeviribilim, eğitim bilimleri, karĢılaĢtırmalı edebiyat, Türk 

dili ve edebiyatı) iliĢkilendirildiği görülmüĢtür. Toplumsal cinsiyetin sosyal ve kültürel bir 

kavram olması; bu nedenle tek bir boyutunun olmaması; tüm sosyal dinamiklerde ve 

katmanlarda kendini göstermesi gibi durumlardan dolayı toplumsal cinsiyet çalıĢmalarının 

neredeyse tamamına yakını disiplinlerarası çalıĢmalardan oluĢmaktadır. Enstitülerin 

Sosyoloji anabilim dalında yapılan tezlerde de çoğunlukla baĢka bir alanla iliĢki söz 

konusudur.  

Türkçe eğitimi ve çocuk edebiyatı alanlarında “toplumsal cinsiyet” kapsamındaki tezler 

2000 yılı itibariyle baĢlamıĢtır. 2000-2020 yıllarında disiplinlerarası bir yaklaĢımla 

toplumsal cinsiyet kavramına yönelik Türkçe eğitimi alanında 7 yüksek lisans teziyle; Türk 

dili ve edebiyatı alanında 13‟ü çocuk edebiyatı kapsamında olmak üzere toplam 43 tezle 

karĢılaĢılmıĢtır. Türkçe eğitimindeki 7 tezden 4‟ü Türkçe ders kitaplarındaki metinlerde 

sunulan toplumsal cinsiyet rollerini ortaya koyma amacını taĢımaktadır. Tezlerden 1‟i 

Türkçe ders kitaplarını toplumsal cinsiyet eĢitliği yönüyle değerlendirmiĢtir. Türkçe 

eğitimi alanında yapılan diğer tez de çizgi filmlerden yansıyan toplumsal cinsiyet rollerini 

tespit etmek üzerinedir.  

Türkçe eğitimi alanında toplumsal cinsiyet konusunda yapılan tezlerde olduğu gibi Türk 

edebiyatındaki tezlerin de büyük bölümü yazınsal yapıtlardan yansıyan toplumsal cinsiyet 

rollerini saptamak için yapılmıĢtır. Ayrıca “Türk edebiyatında toplumsal cinsiyet ve dil 

kullanımı, Türk edebiyatında mizah ve toplumsal cinsiyet, Türk edebiyatı yapıtlarında 

mekân ve toplumsal cinsiyet, Türk tiyatrosunda toplumsal cinsiyet” konularını ele alan 

tezler de yazılmıĢtır.  

Çocuk edebiyatında toplumsal cinsiyet konusunda hazırlanan 13 yüksek lisans tezinin ise 

çocuk edebiyatı yapıtlarında toplumsal cinsiyet rolleri, toplumsal cinsiyet olgusu, 

toplumsal cinsiyet düzeni, toplumsal cinsiyet kalıp yargıları gibi kavramlarla ilgili olarak 
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yapıldığı görülmüĢtür. Tezlerden 4‟ünde çocuk edebiyatı yapıtlarında toplumsal cinsiyet 

rolleri incelenmiĢtir. Toplumsal cinsiyet olgusu, toplumsal cinsiyet inĢası, toplumsal 

cinsiyet kalıp yargıları konularının her birinde de 3‟er tez yazılmıĢtır. Bu alanda toplumsal 

cinsiyet kavramıyla ilgili ilk tez, 2002 yılında çağdaĢ Türk çocuk edebiyatında toplumsal 

cinsiyet olgusu üzerine yapılmıĢtır.  

Y. Özdemir‟in (2019) “Ortaokul Türkçe Ders Kitaplarının Toplumsal Cinsiyet Rolleri 

Göndermeleri Açısından Ġncelenmesi” adlı yüksek lisans tezinde, 2015-2018 yıllarında 

okutulan ortaokul Türkçe ders kitapları toplumsal cinsiyet rolleri göndermeleri açısından 

irdelenmiĢtir. ÇalıĢmada ders kitaplarında bulunun görsellerdeki kadın ve erkek figürlerin 

birlikte gösterildiği bireyler, eylemler, mekânlar, kitaplardaki ana ve yan karakterler 

cinsiyetlere göre incelenerek toplumsal cinsiyet farkındalığının eğitimin en önemli aracı 

olan ders kitaplarına yansıması ve değiĢimlerin belirlenmesi amaçlanmıĢtır. ÇalıĢma 

sonucunda, kitaplardaki görsellerde 1300 yetiĢkin erkek, 400 yetiĢkin kadın, 573 erkek 

çocuk, 250 kız çocuğa yer verildiği; erkekler tek baĢına ve kamusal alan içinde 

gösterilirken, kadınların aile ve çocuklarla birlikte gösterildiği; erkeklerin daha çok 

kamusal alanda kamusal nesnelerle birlikte, kadınların ise sosyal hayatta ve ev çevresine 

özgü nesnelerle birlikte verildiği; erkek çocukların daha çok birincil toplumsal iliĢki içeren 

eylemlerde yer alırken, kız çocukların ikincil iliĢki içeren eylemlerde yer aldıkları 

belirlenmiĢtir.  

Saydam‟ın (2019) “Türkçe Ders Kitaplarında Toplumsal Cinsiyetin Farklı DeğiĢkenler 

Açısından Ġncelenmesi” baĢlıklı yüksek lisans tezinde, 2017-2018 eğitim öğretim yılında 

kullanılan Türkçe ders kitapları, çalıĢma kitapları, öğretmen kılavuz kitaplarının içerik ve 

görselleri toplumsal cinsiyet göstergeleri açısından ele alınmıĢtır. AraĢtırmada, incelenen 

kaynakların içeriklerinin toplumsal cinsiyet rollerinin sunuluĢu ve cinsiyet söylemlerinin 

kullanılıĢ biçimi açısından genel olarak duyarlı bir Ģekilde hazırlandığı, ancak bu düzeyin 

yeterli olmadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

Kuluroğlu Sevinç (2019) “Türkçe Öğretmeni Adaylarının Toplumsal Cinsiyet Algıları”  

adlı yüksek lisans tezinde nicel verileri doğrulama modeli kullanarak Türkçe öğretmeni 

adaylarının toplumsal cinsiyetle ilgili görüĢlerini çeĢitli değiĢkenlere (cinsiyet, yaĢ, 

sosyokültürel ve sosyoekonomik durum, anne-babaların eğitim durumu ve meslekleri) göre 

istatistiksel olarak -anlamlı bir farklılık gösterip göstermediği bakımından- incelemiĢtir. 

AraĢtırmanın nitel verilerine göre katılımcılar; kadın ve erkeğin her alanda eĢit olmadığı, 
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medya ve yazı dilinde cinsiyetçi yaklaĢımın olduğu ve toplumun cinsiyet eĢitliği 

konusunda eksiği olduğu görüĢündedir.  

Biret Ertan‟ın (2002) “ÇağdaĢ Türk Çocuk Yazınında Toplumsal Cinsiyet Olgusu” adlı 

yüksek lisans tezinde, Cumhuriyetin kuruluĢundan tek partili dönemin bitimine kadar olan 

süreçte yer alan çocuk kitapları ve 1980‟lerden 2000‟e ulusal çocuk edebiyatı yazarları 

tarafından yazılmıĢ çocuk kitaplarındaki kadın-erkek rolleri incelenmiĢtir. AraĢtırma için 

bu iki farklı dönemin seçilmiĢ olmasının nedeni, tarihsel olarak her iki dönemin 

beraberinde getirdiği özellikler açısından toplumsal cinsiyet olgusunun çocuk kitaplarında 

karĢılaĢtırmalı olarak verilebileceği olarak belirtilmiĢtir. AraĢtırmanın kapsamı için Türk 

çocuk edebiyatı yapıtlarından 3-14 yaĢ arası çocuklara yönelik olan 65 kitap seçilmiĢtir. 

Örnekleme yöntemi çalıĢmada belirtilmemiĢtir. Sonuç olarak, çağdaĢlaĢma arttıkça 

geleneksel anlayıĢın kırılmasına karĢın yine de Türk toplumunda var olan “ataerkil” 

düzenin izlerini sürdürdüğü görülmüĢtür.  

Köseler‟in (2009) “Okulöncesi Öykü ve Masal Kitaplarında Toplumsal Cinsiyet Olgusu” 

baĢlıklı yüksek lisans tezinde, Türkiye‟de yayınlanan okulöncesi çocuklarına yönelik 200 

öykü ve 50 masal kitabındaki kadın ve erkek figürleri, bu figürlerin yaptığı meslekler ve 

gösterildiği mekânlar üzerinden toplumsal cinsiyet olgusu incelenmiĢtir. AraĢtırmada, 

incelenen kitaplarda kadınların meslek yaĢamının sınırlı tutulduğu; kız çocuklarının 

annelerine mutfak ve ev temizliğinde, erkek çocuklarınsa alıĢveriĢ iĢlerinde yardımcı 

olduğu; kadın ve erkek figürlerin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini destekleyen 

biçimde çizildiği sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

Gündüz ġentürk‟ün (2015) “Okulöncesi Dönem Çocukları Ġçin Basılan Resimli Öykü 

Kitaplarının Toplumsal Cinsiyete ĠliĢkin Kalıp Yargılar Yönünden Ġncelenmesi” adlı 

yüksek lisans tezinde, 3-6 yaĢ grubuna yönelik resimli öykü kitaplarındaki içerik ve 

resimlemeler toplumsal cinsiyet kalıp yargıları çerçevesinde incelenmiĢtir. Belirlenen 70 

kitap, karakterlerin cinsiyeti, aile yapısı, mesleği, eylemleri, ilgi alanları, kiĢilik özellikleri, 

fiziksel görünüĢleri, nesne seçimleri, bulundukları mekânlar, yazar ve çizerin cinsiyeti 

toplumsal cinsiyet ipuçları açısından ele alınmıĢtır. Yapılan incelemeler sonucunda kadın 

ve erkek cinsiyetinin temsil edilme oranlarının birbirine yakın olduğu; kadınların erkek 

mesleği olarak algılanan çeĢitli mesleklerde gösterildiği;  resimli kitaplarda kadın ve 

erkekler için toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen ögelerin azalmıĢ olduğu 

görülse de varlığını sürdürdüğü belirlenmiĢtir.  
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Ünelöz‟ün (2017) “Ödüllü Çocuk Romanlarının Toplumsal Cinsiyet Kalıp Yargıları 

Bağlamında Ġncelenmesi” adlı yüksek lisans tezinde, ödüllü çocuk romanları toplumsal 

cinsiyet kalıp yargıları bağlamında incelenmiĢtir. ÇalıĢmanın veri kaynağını, Türkiye'de en 

az beĢ yıldır çocuk ve gençlik edebiyatı ödülleri veren kurumların 2013-2015 yıllarını 

kapsayan üç yıllık dönemde ödüle layık gördükleri romanlar oluĢturmuĢtur. Bu kapsamda 

yer alan ve yayımlanmıĢ dokuz kitaptan doküman incelemesi yoluyla elde edilen veriler, 

betimsel olarak çözümlenmiĢtir. ÇalıĢmada toplumsal cinsiyet ana kategorisi, farklı 

cinsiyetlerdeki karakterlerin “ev iĢlerini paylaĢmaları”, “evi geçindirmeleri”, “herhangi bir 

mesleği gerçekleĢtirmeleri”, “bir iĢi bağımsız biçimde baĢarabilmeleri”, “yönetici/lider 

olmaları”, “oynadıkları oyunlar ve oyuncak seçimleri” ve “kiĢilik özellikleri” alt 

kategorilerine ayrılarak betimsel olarak çözümlenmiĢtir. Sonuçta, incelenen kitaplarda 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen örneklerin çoğunlukta olduğu; ancak bazı 

durumlarda toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını desteklemeyen anlatımlara da rastlandığı 

görülmüĢtür. 

Kılıçoğlu‟nun (2016) “Ayla Kutlu‟nun Çocuk Edebiyatı Ürünlerinde Toplumsal Cinsiyet 

Rolleri” adlı yüksek lisans tezinde, yazarın çocuk edebiyatı ürünleri kadın bakıĢ açısı ile 

ataerkil yapının kimliklerin oluĢmasında nasıl etkili olduğu, yazarın kadın ve erkek 

kimliklerinin sınırlandırılmıĢlıklarını yapıtlarında ne oranda yansıttığı bakımından 

incelenmiĢtir. ÇalıĢma sonucunda, yazarın çocuk edebiyatı ürünlerinde kadın ve erkek 

eĢitsizliğinin ortaya çıkıĢının önüne geçmeye çalıĢtığı; bu amaçla yazarın çocuk okurların 

belleğine toplumsal cinsiyet rollerinin eĢit dağılımını yerleĢtirme çabasında olduğu 

belirlenmiĢtir. Ayrıca yazarın, değiĢen yaĢam koĢullarına bağlı olarak değer yargılarının 

sorgulanması ve yeni toplumlarda yeni rollerin yaĢama taĢınması gerçeğini çocuk edebiyatı 

ürünlerine yansıttığı sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

Kaçar‟ın (2007) “Toplumsal Cinsiyet ve Kadının Konumu: Türkiye‟de Yakın 

Zamanlardaki DeğiĢimi Anlamak” adlı yüksek lisans tezinde, Türkiye‟de kadının konumu 

ve yakın zamanlarda kadının konumunda ortaya çıkan değiĢmeler toplumsal cinsiyet 

açısından ele alınmıĢtır. Bunun için öncelikle, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramları 

irdelenmiĢ ve kadın sorununa açıklık getiren feminist yaklaĢımlara yer verilmiĢtir. 

AraĢtırmada “kadın” kavramının eski Türk toplumlarında, Osmanlı toplumunda, 

Cumhuriyet döneminde ve 1980 sonrası dönemde nasıl olduğu üzerinde durulmuĢ; zaman 
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içerisinde kadın ve kadınlara yönelik değiĢen/dönüĢen algının nedenleri açıklanarak 

değerlendirilmiĢtir.  

Göl‟ün (2011) “Çocuk Edebiyatında Cinsiyet Rolleri: Mustafa Ruhi ġirin ve Ayla 

Çınaroğlu‟nun Eserleri” adlı yüksek lisans tezinde, okulöncesi çocuklarına yönelik 

hazırlanan kitaplarda toplumsal cinsiyete iliĢkin kalıp yargılar incelenmiĢtir. Bu doğrultuda 

kitapların içeriğinde yer alan kalıp yargılar; betimsel analiz yöntemiyle yorumlanmaya 

çalıĢılmıĢtır. AraĢtırmanın örneklemini oluĢturan Mustafa Ruhi ġirin ve Ayla 

Çınaroğlu‟nun kitapları üzerinden, kalıp yargıların edebiyat gibi önemli bir kanalla 

çocuklara sunulması açısından yazarın cinsiyetinin belirleyici olmadığı ve edebiyat 

ürünlerine yansıyan kalıp yargıların cinsiyet kimliği inĢasında etkili olduğu saptanmıĢtır. 

Utku Günaydın‟ın (2012) “Cumhuriyet Öncesi Kadın Yazarların Romanlarında Toplumsal 

Cinsiyet ve Kimlik Sorunsalı (1877-1923)” adlı doktora tezinde, Cumhuriyet öncesi kadın 

yazarlarımızın ortak tema, motif ve duyarlılıkları ortaya koymak amacı güdülerek seçilen 

30 roman, toplumsal cinsiyet ve kimlik sorunsalı bağlamında incelenmiĢtir. Sonucunda 

kadın yazarların yarattıkları kadın karakterlerin erkek yazarlarınkine oranla daha çeĢitli 

yaĢantıar/deneyimler sunduğu ve daha içten bir dille sorunları anlattıkları görülmüĢtür.   

Akbalık‟ın (2012) “Anadolu Sahası Türk Halk Hikâyelerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri 

ile Kadınlar” adlı doktora tezinde, sözlü kültürün zengin ve önemli metinlerinden olan 

Anadolu sahası Türk halk hikâyelerinde, kadınların toplum içinde ve gelenek çerçevesinde 

kendilerine biçilen cinsiyet rolleri, kadınlara bakıĢın temelleri, bu temelleri oluĢturan 

ekonomik ve sosyokültürel yapı irdelenmiĢtir. Kadınların farklı kimlik ve rollerde 

görüldüğü bu ürünlerde toplumsal cinsiyetin nasıl oluĢturulduğu incelenerek toplumun 

kadın algısı, kadına bakıĢı, ona verdiği değer ve kadınların deneyimleri çözümlenmeye 

çalıĢılmıĢtır.  

Harmancı Turunçoğlu‟nun (2013) “Tanzimat‟tan Cumhuriyet‟in Ġlk Yıllarına Kadar Var 

Olan Kadın Oyun Yazarlarının Oyunlarında Toplumsal Cinsiyet” adlı doktora tezinde, 

Tanzimat döneminden Cumhuriyet döneminin ilk yıllarına kadar süregelen modernleĢme 

sürecinde farklı kadın yazarlar tarafından yazılmıĢ olan 7 oyun metni toplumsal cinsiyet 

üzerinden ele alınmıĢtır. Bu oyunlar analiz edilirken “Kadınca bir yazın biçimi var mıdır?” 

sorunsalı üzerinde durulmuĢtur. Ġncelenen oyun metinlerinde, kadın yazarların ideolojik 

tezlerini oluĢturmalarına ve bunları metinlerine nasıl yansıttıklarına değinilmiĢtir. Ayrıca 

kendilerine özgü bir dil ya da anlatım biçimi oluĢturup oluĢturamadıkları üzerinde 
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durulmuĢtur. Sonuç olarak bu çalıĢma Tanzimat döneminden Cumhuriyet döneminin ilk 

yıllarına kadar var olan kadın oyun yazarlarının, kendilerine özgü bir görme biçimiyle 

içinde yaĢadıkları ataerkil yaĢam kurallarını dönüĢtürmeye odaklandıklarını ortaya 

koymuĢtur. 

Oğuz Rollas‟ın (2017) “0-6 YaĢ Resimli Çocuk Hikâye Kitaplarında Toplumsal Cinsiyet 

ĠnĢası” adlı yüksek lisans tezinde, 0-6 yaĢ resimli çocuk kitaplarında toplumsal cinsiyetin 

nasıl temsil edildiği incelenmiĢtir. Bu amaçla popüler hikâye kitapları içinden örneklem 

olarak seçilen üç seride kadınlık, erkeklik, annelik, babalık temsillerinin yanına kız çocuk 

ve erkek çocuk temsilleri alınmıĢtır. Okulöncesi hikâye kitaplarında cinsiyete dayalı iĢ 

bölümü, duyguların cinsiyeti, mekânın toplumsal cinsiyeti bağlamında hikâyelerin 

kurgusu, anlatı yapısı ve görselliği söylem analizi yöntemi kullanılarak incelenmiĢtir. 

Sonuç olarak incelenen hikâye kitaplarında kadının edilgin, annelik rolünde, temizlik 

iĢleriyle ve mekânsal olarak ev içinde temsil edildiği; erkeğin ise etkin, eylemsellik içinde, 

güçlü ve ekonomik faaliyetleri üstlenmiĢ olarak temsil edildiği görülmüĢtür. Kız çocuk ve 

erkek çocuk temsillerinde de edilgin ve nesne olarak kız; etkin ve özne olarak erkek çocuk 

temsillerinin incelenen metinlerin temel söylemini oluĢturduğu belirtilmiĢtir. 

Toplumsal cinsiyete yönelik yapılmıĢ bilimsel makalelerin taraması Google Akademik ve 

kütüphane veri tabanları üzerinden yapılmıĢtır. Tarama sonucunda yaklaĢık 101.000 

makaleye ulaĢılmıĢtır.
7
 Tezlerde olduğu gibi makalelerde de toplumsal cinsiyet kavramı 

üzerine disiplinlerarası çalıĢmalar yapıldığı; bunların sosyoloji dıĢında psikoloji, hukuk, 

sağlık, iletiĢim, felsefe, din, siyasal bilimler, tarih, arkeoloji, halkbilimi, dilbilim, güzel 

sanatlar, eğitim, edebiyat gibi alanlarda yoğunlaĢtığı görülmüĢtür.  

Toplumsal cinsiyete yönelik yalnızca kuramsal bilgiler içeren ve bu konuda farkındalık 

uyandırma amacı taĢıyan makalelerde genel olarak “toplumsal cinsiyet ve ayrımcılık, 

toplumsal cinsiyet eĢitsizliği, genelleĢmiĢ güven ve toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyette 

kuramsal yaklaĢımlar, Türk modernleĢme sürecinde toplumsal cinsiyet, toplumsa cinsiyet 

ve cinsiyetlere biçilen roller, toplumsal cinsiyet eĢitliği, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet 

rollerinin algılanıĢı, toplumsal cinsiyet perspektifinden cinsiyet algısı, toplumsal cinsiyetin 

tarihsel analizi” gibi konular üzerinde durulmuĢtur (BaĢak, 2010; Bora, 2012; Dedeoğlu, 

2009; Demirgöz Bal, 2014; H. Özdemir, 2019; Öztan, 2004; Scott, 2007; Tuskan, 2012; 

Vargel Pehlivan, 2017; VatandaĢ, 2007; Yılmaz & Tokuroğlu, 2018). 

                                                             
7
 En son tarama 16.12.2020 tarihinde yapılmıĢtır. 
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Yukarıda belirtilen ve toplumsal cinsiyetin kuramsal temelini açıklamaya çalıĢan 

makalelerin dıĢında deneysel nitelikli makaleler daha çok tıp, halk sağlığı, hemĢirelik, 

sağlık yönetimi, sosyal hizmet, psikoloji, eğitim bilimleri alanlarındadır. ĠletiĢim, 

sosyoloji, güzel sanatlar, siyasal bilimler, Türkçe eğitimi ve edebiyat gibi sosyal alanlarda 

daha çok betimsel çalıĢmalarla karĢılaĢılmaktadır. Dumanlı (2011), Genç (2019), Gündüz 

Kalan (2010), Özdemir (2010), , Özsoy & TaĢdelen (2016), Uçar‟ın (2015), Uluyağcı ve 

Yılmaz (2007), Yılmaz (2007), Zeybekoğlu Dündar‟ın (2012) makaleleri medya ve sosyal 

medya organlarına yansıyan toplumsal cinsiyet üzerinedir. 

Gündüz Kalan‟ın (2010) “Reklamlarda Çocuğun Toplumsal Cinsiyet Teorisi Bağlamında 

KonumlandırılıĢı” baĢlıklı makalesinde, reklamlarda kız ve erkek çocukların toplumsal 

cinsiyet anlamında konumlandırılıĢı incelenmiĢtir. Bunun için, yalnızca çocuklara özel 

ürünleriyle ünlenmiĢ küresel bir marka olan Kinder seçilmiĢ; Türkiye‟de yayınlanan ve 

çocuk karakterlerin oynadığı üç Kinder reklamı toplumsal cinsiyet rolleri çerçevesinde ele 

alınmıĢtır. ÇalıĢma sonucunda, reklam filmleri göstergebilimsel çözümlemeyle irdelenmiĢ; 

kız ve erkek çocukların toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını yansıtan rol ve davranıĢ 

biçimlerinde kurgulandıkları görülmüĢtür.  

Uluyağcı ve Yılmaz (2007) “Televizyon Reklamlarında Çocuğa ĠliĢkin Toplumsal Cinsiyet 

Rollerinin Sunumu” baĢlıklı makalede, çocukların sosyalleĢme sürecinde reklamların 

önemli bir rol üstlendiği ve kültürel değerleri yansıttığı varsayımından hareketle toplumsal 

cinsiyet rollerinin televizyon reklamlarında nasıl sunulduğunu incelemiĢtir. Bunun için, 

2004 ve 2005 yıllarında televizyonda yayınlanan reklamlar amaçlı örnekleme yoluyla 

seçilmiĢtir. Bu reklamlarda, toplumsal cinsiyet rollerinin reklam dili ve reklam görüntüsü 

olarak nasıl sunulduğu; kadın ve erkeğe yönelik imgelerin çocuklara nasıl yansıtıldığı 

irdelenmiĢtir. ÇalıĢmada, reklamlarda toplumsal cinsiyet rollerinin var olduğu biçimde 

sunulduğuna; toplumsal yaĢamın bir yansıması olarak yetiĢkin erkekler gibi erkek 

çocukların da güç, otorite, güvenin simgesi olarak betimlendiğine; kadın ve erkeğe iliĢkin 

cinsiyet rollerinin reklamlarda çocuklar tarafından toplumun onayladığı değerler 

çerçevesinde aktarıldığı ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden üretildiğine ulaĢılmıĢtır.  

Dumanlı‟nın (2011) “Reklamlarda Toplumsal Cinsiyet Kavramı ve Kadın Ġmgesinin 

Kullanımı: Bir Ġçerik Analizi” baĢlıklı makalesinde, reklamlarda kadına yönelik toplumsal 

cinsiyet rollerinin nasıl sunulduğu açıklanmaya çalıĢılmıĢtır. ÇalıĢmada kadınların genç-

güzel-çekici kadın, yaĢlı kadın, çalıĢan kadın, eĢ ve anne rolleriyle reklamlarda sıklıkla yer 
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aldığı; tüketime motive edilen, tüm emeğini aile mutluluğu için harcayan, fiziksel 

güzelliğine çok fazla önem gösteren kiĢilik ve davranıĢ biçimleri içinde verildiği 

sonuçlarına ulaĢılmıĢtır.  

Özdemir, Batga & Uçar‟ın (2019) “Sosyal Ağ Kullanımının Öğrencilerin Algılanan 

Toplumsal Cinsiyet Rolleri Üzerine Etkisi” adlı çalıĢmaları, Ġnönü Üniversitesi Ġktisadi ve 

Ġdari Bilimler Fakültesi‟ndeki 676 öğrencinin sosyal ağ kullanımının toplumsal cinsiyet rol 

algılamalarına etkisini belirleme amacıyla yapılmıĢ ve sonucunda sosyal ağ kullanımının 

yalnızca erkek egemen cinsiyet rolü üzerinde etkisinin bulunduğu saptanmıĢtır. 

GüneĢ‟in (2008) “Ders Kitaplarında Toplumsal Cinsiyet Ayrımı (1990-2006)” adlı 

makalesinde, toplumsal cinsiyet rollerinin yerleĢmesinde önemli bir yeri olduğu düĢünülen 

ders kitapları cinsiyet ayrımcılığı açısından incelenmiĢtir. ÇalıĢma kapsamında yapılan 

incelemelerde, yaklaĢık on yıldır ders kitaplarında cinsiyetçi yaklaĢım ve söylemin azaldığı 

yönünde bir sonuca ulaĢılmıĢtır. Ders kitaplarında verilen aile içi iliĢkilerin görece daha 

eĢitlikçi, ev dıĢında çalıĢan kadın figürünün daha ağırlıklı olduğu görülmüĢtür.  

KırkbaĢoğlu Kılıç ve Eyüp‟ün (2011) “Ġlköğretim Türkçe Ders Kitaplarında Ortaya Çıkan 

Toplumsal Cinsiyet Rolleri Üzerine Bir Ġnceleme” baĢlıklı çalıĢmalarında, 6. sınıflarda 

kullanılan Türkçe ders kitaplarındaki dilsel ve görsel metinlerde görülen toplumsal cinsiyet 

rolleri incelenmiĢtir. ÇalıĢmada, kitaplarda erkeklerin kadınlardan daha fazla yer aldığı; 

meslek rollerinde erkeklerin kadınlara oranla daha farklı meslek grupları içerisinde 

sunulduğu;  kadının ev içi iĢleri yapan, erkeklerinse ev dıĢı ve evin geçimini sağlayan kiĢi 

olarak betimlendiği gibi sonuçlara ulaĢılmıĢtır.   

Yaylı ve KitiĢ Çınar‟ın  (2014) “Ortaokul Türkçe Ders Kitapları Görsellerinde Toplumsal 

Cinsiyet” adlı çalıĢmalarında, 2012-2013 eğitim öğretim ders yılı baĢında MEB tarafından 

dağıtılan ortaokul Türkçe ders kitapları ve Türkçe öğrenci çalıĢma kitaplarındaki (toplam 

20 kitap) görseller toplumsal cinsiyet açısından incelenmiĢtir. ÇalıĢma sonucunda, 

kitapların görsellerinde daha çok erkeklerin görünür kılındığı; cinsiyete göre karakterlerin 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarıyla uyum içinde resmedildiği görülmüĢtür. 

Çelik, Aydoğan Yenmez & Gökçe‟nin (2019) “Ortaokul Matematik Ders Kitaplarındaki 

Dilsel ve Görsel Metinlerin Toplumsal Cinsiyet Rollerine Göre Ġncelenmesi” baĢlıklı 

çalıĢmalarında, 2017-2018 eğitim öğretim yılında MEB‟in çıkardığı ortaokul matematik 

ders kitaplarındaki metinlerde toplumsal cinsiyet rollerinin nasıl göründüğü incelenmiĢtir. 

Sonuç olarak, Türkiye‟deki ortaokul matematik ders kitaplarındaki kadın ve erkeklerin 
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kalıplaĢmıĢ betimlemelerle sunulduğu ve bu kitaplardaki metinlerdeki kadınların iĢ gücüne 

katılma oranının erkeklere göre daha düĢük olduğu bulgularına ulaĢılmıĢtır.  

Tezlerde olduğu gibi makaleler arasında da edebiyat alanında toplumsal cinsiyet üzerine 

çalıĢmalar vardır. Çer (2017) “Çocuk Edebiyatında Toplumsal Cinsiyetsiz Karakterler: Bir 

AraĢtırma Örneği” adlı makalesinde, Fazıl Hüsnü Dağlarca‟nın Balina ile Mandalina 

yapıtında yer alan toplumsal cinsiyetsiz karakterlerin hangi roller içinde betimlendiğini; 

karakterlerin duygu, düĢünce ve davranıĢlarının basmakalıp cinsiyetçi bir anlayıĢ içinde 

yansıtılıp yansıtılmadığını ortaya koymayı amaçlamıĢtır. ÇalıĢma sonucunda, balina ve 

mandalina karakterinin duygusal, araĢtıran, sorgulayan, mutlu ve düĢsel olarak sunulduğu; 

yapıtta yer alan toplumsal cinsiyetsiz karakterlerin kadın ve erkek rollerine iliĢkin olarak 

herhangi bir basmakalıp cinsiyetçi anlayıĢı yansıtmadığı görülmüĢtür.  

Çer ve ġahin‟in (2016) “Türkçenin Sözvarlığını Yansıtan Atasözleri ve Deyimlerde 

Toplumsal Cinsiyet” baĢlıklı çalıĢmalarında, Türkçe atasözleri ve deyimlerde toplumsal 

cinsiyet anlayıĢının nasıl olduğunu belirlemek amaçlanmıĢtır. Ġncelenen atasözlerinde 

kadının toplumsal cinsiyetçi bir anlayıĢ içinde bağımlı (% 16.3), cinsel nesne (% 15.2), 

edilgin (% 14.4), fiziksel olarak çekici (% 6.8); erkeğin rolünün ise baskın (% 16.3), güçlü 

(% 13) ve etkin (% 12) olarak yansıtıldığı görülmüĢtür. Benzer Ģekilde, deyimlerde ise 

kadının rolünün, toplumsal cinsiyetçi bir anlayıĢ içinde sırasıyla cinsel nesne (% 20), 

fiziksel olarak çekici (% 14), edilgin (% 8.6), bağımlı (% 8.2); erkeğin rolünün ise sırasıyla 

cinsel olarak saldırgan (% 13.1), baskın (% 57), etkin (% 9.8), güçlü (% 8.8) olarak 

yansıtıldığı sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

Günay ve Bener‟in (2011) “Kadınların Toplumsal Cinsiyet Rolleri Çerçevesinde Aile Ġçi 

YaĢamı Algılama Biçimleri” adlı çalıĢmalarında, kadınların toplumsal cinsiyet rolleri 

çerçevesinde aile içi yaĢamı algılama biçimleri belirlenmiĢtir. ÇalıĢmanın örneklemi, 

Ankara‟da yaĢayan 575 evli kadından oluĢmuĢtur. ÇalıĢma sonucunda, aile içi yaĢamda yer 

alan sosyal ve ekonomik alanlara iliĢkin ifadeler ile kadınların yaĢ, eğitim durumu, çalıĢma 

durumu, ekonomik durum arasında anlamlı bir farklılık olduğu bulgusuna ulaĢılmıĢtır.  

Kahraman vd.‟nin (2014), NevĢehir Hacı BektaĢ Veli Üniversitesi öğretim elemanlarının 

toplumsal cinsiyet algısını tespit etmeyi amaçlayarak yürüttüğü çalıĢmada, toplumsal 

cinsiyet rollerinin nasıl yapılandırıldığı ve ne kadar benimsendiği, bu rollerin kabulü ve 

yeniden üretilmesinde farklı cinsiyetlerin ne ölçüde katkısının olduğu araĢtırılmıĢtır. 

ÇalıĢmada, öğretim elemanlarının toplumdaki eĢitsizliklerin ve önyargıların kaldırılmasına 
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yardımda bulunabilmeleri için, toplumsal sistemlerin dayattığı ve yeniden ürettiği 

kalıpların farkında olmaları, bu yönde bilinçlenmeleri ve duyarlılık kazanmaları gerektiği 

sonucuna ulaĢılmıĢtır. 

Kurt Topuz ve Erkanlı‟nın (2016) “Toplumsal Cinsiyet Bağlamında Kadın ve Erkeğe 

Atfedilen Anlamların Metafor Yöntemiyle Analizi” baĢlıklı makalelerinde, toplumsal 

cinsiyet açısından kadın ve erkek kavramlarının metaforlar yoluyla ne anlam ifade ettiği 

ortaya konulmaya çalıĢılmıĢtır. 100 katılımcıdan toplanan veriler sonucunda, kadın 

kavramının katılımcılar tarafından kırılgan, ilgiye ve bakıma muhtaç, edilgin ve bağımlı, 

anlaĢılması zor, mutluluk vermesi beklenen, çalıĢkan, sorumluluk sahibi ve yaĢamın 

devamlılığını sağlayan olarak tanımlandığı;  erkek kavramının ise etkin, yöneten- 

yönlendiren, koruyucu-kollayıcı-sahiplenici, mücadeleci, ailesinin sorumluluğunu 

üstlenen, mantıkla hareket eden, duygularını göstermeyen, fiziksel güç kullanabilen, baĢına 

buyruk, yüceltilen, ilgi isteyen ve bencil olarak nitelendirildiği belirlenmiĢtir. 

Katılımcıların kadın ve erkeğe yönelik değerlendirmelerinde öğrenilmiĢ olan toplumsal 

cinsiyetçi bakıĢ açısının ve basmakalıp düĢüncelerin etkisi altında kaldıkları; tüm 

katılımcıların toplumsal cinsiyetçi rolleri kabullendikleri görülmüĢtür. 

YÖK tez taraması sonucu, Sevim Ak ve çocuk edebiyatı yapıtlarıyla ilgili 6 yüksek lisans, 

1 doktora tezine ulaĢılmıĢtır. Tezlerde genel olarak yazarın yapıtları „çocuk edebiyatının 

temel özellikleri, iletilerin aktarım biçimi, toplumsal cinsiyet rolleri, eğitsel değerler ve 

sözvarlığı‟ açılarından ele alınmıĢtır.  

Arpacı‟nın (2006) “Çocuk Kitaplarında Ġletiler ve Ġletilerin Aktarım Biçimi (Sevim Ak 

Örneği)” baĢlıklı yüksek lisans tezinde, Sevim Ak‟ın 17 kitabında yer alan iletiler ve bu 

iletilerinin aktarılma biçimleri incelenmiĢtir. ÇalıĢma sonucunda, yazarın kitaplarındaki 

iletilerin çocuğun içinde bulunduğu biliĢsel, duyuĢsal ve toplumsal geliĢim düzeyine uygun 

olarak sunulduğu; iletilerin daha çok örtük olarak verildiği; kitapların yazınsal bir değer ve 

nitelik taĢıdığı belirlenmiĢtir. 

Özdemir‟in (2008) “Sevim Ak‟ın Hikâye ve Romanlarında Yer Alan Eğitsel Ġletiler” adlı 

yüksek lisans tezinde, yazarın öykü ve romanlarında bulunun eğitsel iletileri ortaya 

koymak amaçlanmıĢtır. Kitaplardaki eğitsel iletiler belirlenirken bu iletilerin sunulmasında 

araç olan karakter, olay ve durumlar da betimlenmiĢtir. ÇalıĢmanın sonucunda, Sevim Ak 

kitaplarının iletiler bağlamında çocuk edebiyatının temel ilke ve ölçütlerine uygun nitelikte 

olduğu ortaya konulmuĢtur. 
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Uzuner Yurt‟un (2013) “Sevim Ak‟ın Öykülerinin Eğitsel Değerinin Ġncelenmesi” baĢlıklı 

doktora tezinde, yazarın öykülerinin (11 öykü kitabı) eğitsel değerini ortaya koymak 

amaçlanmıĢtır. Hem nicel hem de nitel boyutu olan bu araĢtırmanın nicel verileri, Erzincan 

merkezde yer alan sosyoekonomik geliĢmiĢlik düzeyi farklı 3 ilköğretim okulundan toplam 

110 6. sınıf öğrencisine uygulanan ölçek ve testlerle sağlanmıĢtır. Bunların yanında 

öyküler, içerdikleri değer ve iletiler yönünden de incelenmiĢtir. Ġnceleme sonucunda, 

Sevim Ak‟ın öykü kitaplarının ahlaki değerlere, biliĢsel ve toplumsal geliĢime iliĢkin 

toplam 189 ileti içerdiği belirlenmiĢtir. AraĢtırmanın nicel verileri sonucunda ise öykülerin 

sosyoekonomik düzeyi düĢük, orta ve yüksek olan okullardaki öğrencilerin okuma 

tutumlarına olumlu yönde etkisi olduğuna ulaĢılmıĢtır.   

Doğan‟ın (2015) “Sevim Ak‟ın Çocuk Kitaplarının Çocuk Edebiyatının Temel Ögeleri 

Yönünden Ġncelenmesi ve Türkçe Eğitimine Katkıları” adlı yüksek lisans tezinde, yazarın 

18 kitabı “karakter, konu, ileti, dil-anlatım, resim” ögeleri bakımından incelenmiĢ ve bu 

kitapların Türkçe eğitimine katkısı değerlendirilmiĢtir. Ġnceleme sonucunda kitapların 

çocuk edebiyatının temel ögeleri yönünden uygun nitelikler taĢıdığına ulaĢılmıĢtır.  

Özdemir Mete‟nin (2016) “Sevim Ak‟ın Çocuk Romanlarının Sözvarlığı Açısından 

Çözümlenmesi” baĢlıklı yüksek lisans tezinde, yazarın 12 romanı içerdiği “atasözü, deyim, 

ikileme, iliĢki sözleri, kalıplaĢmıĢ sözler, yabancı sözcükler, çeviri sözcükler, terimler, 

tekerlemeler, bilmeceler, argo sözcükler, Anadolu ağızlar” bakımından incelenmiĢ ve bu 

ögelerin kullanım sıklıkları belirlenmiĢtir. Ġnceleme sonucunda Sevim romanlarında en çok 

ikileme ve deyimlere, en az tekerleme ve bilmecelere yer verildiği; kalıplaĢmıĢ sözlerinse 

hiç kullanılmadığı görülmüĢtür. 

Kapkıner‟in (2019) “Sevim Ak‟ın Çocuk Kitaplarında Toplumsal Cinsiyet Rolleri Üzerine 

Bir Ġnceleme” adlı yüksek lisans tezinde, yazarın 35 çocuk edebiyatı yapıtı toplumsal 

cinsiyet rolleri bağlamında incelenmiĢtir. ÇalıĢmada alanyazın taraması sonucunda elde 

edilen bilgiler doğrultusunda kategoriler belirlenmiĢ ve kitaplar bu kategoriler 

çerçevesinde ele alınmıĢtır. Sonuç olarak yazarın yapıtlarındaki karakterlerin büyük ölçüde 

kalıplaĢmıĢ toplumsal cinsiyet rollerine uygun davrandıkları görülmüĢtür.  

GüneĢ (2020) “Sevim Ak‟ın Öykülerinde Yer Alan Çocuk Karakterlerin Ġncelenmesi” 

baĢlıklı yüksek lisans tezinde, yazarın 12 öykü kitabında yer alan çocuk karakterleri 

“açıklık-kapalılık”, “devingenlik-durağanlık”, karakterlerin geliĢtirilme yolları ve karakter 

özellikleri açısından ele almıĢtır. Ġnceleme sonucunda, öykülerdeki ana çocuk karakterlerin 
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açık ve devingen karakterler olduklarına; daha çok “meraklı, neĢeli, umutlu, yardımsever, 

hayalperest, heyecanlı” gibi olumlu karakter özellikleri taĢıdıklarına; olumsuz karakter 

özelliklerininse yardımcı çocuk karakterler üzerinden verildiğine ulaĢmıĢtır. ÇalıĢma 

kapsamında ulaĢılan diğer sonuç ise, öykülerde karakterlerin en çok konuĢma yoluyla 

geliĢtirildiğidir.  

Doğrudan Sevim Ak ve yapıtları üzerine yapılan bu tezler dıĢında, Buket Dedeoğlu 

Orhun‟un (2019) “Çocuk Edebiyatında Estetik Ölçütlerin Belirlenmesi ve Bir Çocuk 

Edebiyatı Kitabının Estetik Ölçütler Açısından Değerlendirilmesi” baĢlıklı doktora tezinde 

Sevim Ak‟ın Vanilya Kokulu Mektuplar romanı estetik ölçütler bakımından 

değerlendirilmek amacıyla seçilmiĢtir. AraĢtırma sonucunda, bu romanın çocuk 

edebiyatının estetik ölçütlerini büyük oranda taĢıdığı belirlenmiĢtir.  
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BÖLÜM 3 

 

YÖNTEM 

 

 

Bu bölümde araĢtırmanın yöntemi belirtilmiĢ; bu yönteme iliĢkin baĢlıca kavram ve ilkeler 

açıklanmıĢtır. Bölümde sırasıyla “AraĢtırmanın Modeli”, “Veri Kaynakları (Ġnceleme 

Nesnesi)”, “Verilerin Toplanması ve Çözümlenmesi”, “Verilerin Güvenirliği” baĢlıkları 

yer almaktadır.  

  

AraĢtırmanın Modeli 

ÇağdaĢ Türk çocuk edebiyatı yazarlarından Sevim Ak‟ın romanlarının toplumsal cinsiyet 

algısı bağlamında çözümlenmesini amaçlayan bu araĢtırma etkileĢimsiz analitik 

(çözümlemeli) nitel araĢtırma karakteristiği taĢımaktadır. Bu araĢtırma modeli; birebir 

etkileĢim gerektirmeyen, daha çok dokümanlar üzerinden veri toplama ve inceleme 

temeline dayalı nitel araĢtırma desenidir (Creswell, 2016). Bu bakımdan araĢtırmada 

veriler, doküman (belge) incelemesi yöntemiyle elde edilmiĢtir. Doküman; toplumsal olay 

ve olgular üzerine bilgi sağlayan herhangi bir malzemedir ve araĢtırmacıdan bağımsız 

olarak var olmaktadır. Doküman incelemesi de araĢtırılması hedeflenen olgu veya olgularla 

ilgili bilgi içeren yazılı araç gereçlerin çözümlemesini kapsamakta, toplum tarafından 

üretilen belgelerin sosyal araĢtırma verisi olarak incelemesini içermektedir. Nitel araĢtırma 

yöntemleri arasında yer alan doküman incelemesi; yazılı belgelerin çözümlenmesini ve bu 

belgelerin iliĢkilendirilerek değerlendirilmesini gerektirmekte, tek baĢına bir veri toplama 

aracı olarak kullanılabilmektedir. Bu yöntemde sırasıyla “dokümanlara ulaĢma”, 

“dokümanların orijinalliğini kontrol etme”, “dokümanları anlama”, “veriyi inceleme” ve 
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“veriyi kullanma” aĢamaları izlenmektedir (Corbetta, 2003; Geray, 2016; Yıldırım & 

ġimĢek, 2013). Doküman incelemesinde araĢtırmacı nesneyi doğrudan irdeleyebileceği 

gibi, önceden bir araya getirilmiĢ kayıtlara ve alandaki kaynak kiĢilere baĢvurarak topladığı 

dağınık verileri kendi gözlemleriyle de birleĢtirip belli bir sistem içerisinde yorumlamaya 

çalıĢmaktadır (Karasar, 2012). Bu araĢtırmada doküman incelemesi yoluyla elde edilen 

veriler, önceden belirlenmiĢ amaç ve alt amaçlar doğrultusunda oluĢturulan kategoriler 

çerçevesinde içerik çözümlemesi tekniği kullanılarak irdelenmiĢtir. Ġçerik çözümlemesi 

araĢtırmacılara sözel, yazılı veya görsel araç gereçlerin içerdiği iletiyi, anlam ve dilbilgisi 

açısından ayırarak sayılara dönüĢtürme; bu sayılar doğrultusunda çıkarımda bulunma 

olanağı sunan bilimsel bir yaklaĢımdır. Bu yaklaĢımın temel amacı, elde edilen verilerin 

derinlemesine incelenmesi ve bunları açıklayabilecek iliĢkilere ulaĢılmasıdır (TavĢancıl & 

Aslan, 2001, s. 22; Yıldırım & ġimĢek, 2013, s. 259). 

 

Veri Kaynağı (Ġnceleme Nesnesi) 

Sevim Ak‟ın yazdığı tüm romanlar araĢtırma kapsamında yer almaktadır. Yazarın 2 anı-

izlenim kitabı, 22 öykü ve 16 roman olmak üzere toplam 40 yapıtı bulunmaktadır. Bu yapıtlar 

arasından amaçlı örnekleme yöntemiyle bir alt grup belirlenmiĢtir. Amaçlı örnekleme 

yöntemi, zengin bilgiye sahip olduğu düĢünülen durumların derinlemesine çalıĢılmasına 

olanak sağlamaktadır. Dolayısıyla amaçlı örnekleme yöntemi pek çok durumda olgu ve 

olayların keĢfedilip açıklanmasında yararlı olmaktadır (Yıldırım & ġimĢek, 2013, s. 135). Bu 

araĢtırmada metin türü özellikleri (romanın, diğer türlere göre hacimsel özellikleri itibariyle, 

kiĢilere iliĢkin daha çok malzeme verdiği düĢünülebilir), karakter çeĢitliliği, karakter sunumu, 

ana problem durumuna yönelik daha geniĢ bilgi ve örnekler sunması gibi durumlar göz 

önünde bulundurulmuĢ; çalıĢmanın temel veri kaynağı (inceleme nesnesi) olarak Sevim Ak‟ın 

romanları seçilmiĢtir. Bu çalıĢma kapsamında incelenen romanlara yönelik bilgiler Tablo 2‟de 

sunulmuĢtur: 
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Tablo 2 

Veri Kaynağını Oluşturan Romanlara Yönelik Bilgiler 

Roman Adı Yayınevi Sayfa Sayısı YaĢ Düzeyi 

Az Buçuk Teo Can Çocuk 212 9+ 

Babamın Gözleri Kedi Gözleri Can Çocuk 117 8+ 

Domates Saçlı Kız Can Çocuk 192 9+ 

Gazete Fısıltıları Can Çocuk 221 10+ 

Gemici Dedem Can Çocuk 83 8+ 

GökkuĢağı Yazı GünıĢığı 228 11+ 

Horoz Adam ve Korsan Can Çocuk 149 11+ 

Lodos Yolcuları Can Çocuk 150 9+ 

Melo Can Çocuk 149 9+ 

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino Can Çocuk 82 8+ 

Puldan TaĢtan Lahanadan Can Çocuk 83 8+ 

Saçlarında Soru ĠĢaretleri Can Çocuk 173 11+ 

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar Can Çocuk 207 10+ 

Sirk Kızı Can Çocuk 102 10+ 

ġarkını Denizlere Söyle Can Çocuk 228 11+ 

Vanilya Kokulu Mektuplar Can Çocuk 117 8+ 

 

Verilerin Toplanması ve Çözümlenmesi  

Sevim Ak‟ın romanlarının toplumsal cinsiyet algısı bağlamında incelendiği bu araĢtırmada 

veriler, doküman incelemesi yöntemiyle toplanmıĢtır. Dolayısıyla araĢtırmanın veri 

kaynağı belge türündendir. Araştırmanın Modeli bölümünde de belirtildiği üzere nitel 

araĢtırmalarda doküman incelemesi, araĢtırılması amaçlanan olgulara yönelik bilgiler 

içeren yazılı kaynakların çözümlenmesini kapsamaktadır (Yıldırım & ġimĢek, 2013, s. 

217).  

AraĢtırmada incelenen romanlarda toplumsal cinsiyet algısını yansıtan tüm bulgular için 

içerik çözümlemesi tekniği kullanılmıĢtır. Ġçerik çözümlemesi belirli kurallara dayalı 
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kodlamalarla bir metnin daha küçük içerik kategorilerine ayrılarak özetlendiği dizgesel ve 

yinelenebilir bir tekniktir. Bu teknikte birbirine benzeyen veriler belirli kavramlar ve 

temalar/izlekler çerçevesinde bir araya getirilerek yorumlanmakta; elde edilen veriler 

incelenirken alt kategoriler oluĢturularak sayısal sunumlar yapılmaktadır (Balcı, 2001, s. 

253; Ekiz, 2009, s. 77). Ġçeriğin dizgesel, yansız ve sayısal olarak incelenmesi amacını 

taĢıyan içerik çözümlemesinde öncelikle ana kategori (çözümleme kategorisi) ve bununla 

iliĢkili alt kategoriler belirlenmektedir (Neuendorf, 2019; Strauss & Corbin, 2014). Bu 

araĢtırmada da  “kategorisel çözümleme” tekniği kullanılmıĢ; ilk olarak toplumsal cinsiyet 

algısını oluĢturan ve biçimlendiren etkenlere/değiĢkenlere iliĢkin kuramsal çerçeve ve 

araĢtırmanın amaçları temel alınarak çözümleme kategorileri oluĢturulmuĢtur. “Sevim Ak 

romanlarında toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı” olarak belirlenen ana 

kategori (çözümleme birimi/kategorisi) doğrultusunda uzman görüĢü de alınarak 

araĢtırmanın her bir alt amacına yanıt oluĢturacak biçimde yapılandırılan alt kategoriler 

aĢağıda sıralanmıĢtır:  

1. Romanlarda kiĢiler ve toplumsal cinsiyet algısı 

1.1. Birincil kiĢilerin yaĢ grubu ve cinsiyeti 

1.2. Ġkincil kiĢilerin yaĢ grubu ve cinsiyeti 

1.3. Birincil ve ikincil kiĢilerin etkin-edilginliği 

1.4. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısıyla iliĢkili olarak tipler 

1.5. Roman kiĢilerinin meslekleri ve toplumsal cinsiyet algısı 

2. Romanlarda mekân ve toplumsal cinsiyet algısı 

2.1. ġehirlerde toplumsal cinsiyet algısı 

2.2. Kırsal kesimlerde toplumsal cinsiyet algısı 

3. Romanlarda zaman ve toplumsal cinsiyet algısı 

3.1. 2000 öncesinde toplumsal cinsiyet algısı 

3.2. 2000 ve sonrasında toplumsal cinsiyet algısı 

4. Romanlarda baĢlıca temalar ve toplumsal cinsiyet algısı 

4.1. Aile ve ev yaĢamında toplumsal cinsiyet algısı 

4.1.1. Aile yapısı ve türüne bağlı olarak toplumsal cinsiyet algısı 
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4.1.2. Aile içi iliĢkilerde toplumsal cinsiyet algısı görünümleri 

4.2. Ekonomi ve iĢ yaĢamında toplumsal cinsiyet algısı 

4.3. Eğitim ve toplumsal cinsiyet algısı 

4.4. ġiddet ve toplumsal cinsiyet algısı 

4.5. ArkadaĢlık iliĢkilerinde toplumsal cinsiyet algısı 

4.6. AlıĢveriĢ ve toplumsal cinsiyet algısı  

5. Romanlarda toplumsal cinsiyetle ilgili eylem, nesne ve mekân temsiliyeti 

5.1. Toplumsal cinsiyetle ilgili eylem temsiliyeti 

5.2. Toplumsal cinsiyetle ilgili nesne temsiliyeti 

5.3. Toplumsal cinsiyetle ilgili mekân temsiliyeti 

6. Romanlarda dil-anlatım ve toplumsal cinsiyet algısı 

6.1. KonuĢmalarda (diyaloglar, monologlar vb.) toplumsal cinsiyet algısı 

6.2. Betimlemelerde toplumsal cinsiyet algısı 

6.3. Benzetmelerde toplumsal cinsiyet algısı 

6.4. Adlandırma ve sıfatlarda toplumsal cinsiyet algısı 

6.5. Deyim, argo ve kaba sözlerde toplumsal cinsiyet algısı 

6.5.1. Kadın ve erkek karakterlerde argo ve kaba söz kullanımı 

6.5.2. KalıplaĢmıĢ dil birimlerinde toplumsal cinsiyetin görünümü 

Ana kategori (çözümleme birimi/kategorisi) kapsamında geliĢtirilen her bir alt kategori 

kendi içerisinde de kategorilere ayrılarak 16 roman üzerinde ayrı ayrı incelenmiĢtir. Daha 

önce de belirtildiği gibi ana ve alt kategoriler, araĢtırmanın amaç ve alt amaçlarına yanıt 

oluĢturacak biçimde yapılandırılmıĢtır. Elde edilen bulgular, araĢtırmanın amaçları 

doğrultusunda değerlendirilmiĢ ve yorumlanmıĢtır. Ayrıca, içerik çözümlemesi sürecinde 

veriler iliĢkilendirme ve karĢılaĢtırmaya dayalı çok yönlü bir incelemeyle ele alınmıĢtır.  

Bu aĢama, romanlardan alıntı ve örneklerle desteklenmiĢtir. Her bir kategoriye iliĢkin 

bulgular, roman adları belirtilerek tablo biçiminde sunulmuĢ; ilgili kategori çerçevesinde 

romanlara yönelik veriler sayısal olarak gösterilmiĢtir. Bu sayısallaĢtırmayla, incelenen 

kategorilerle ilgili romanlardan elde edilen bilgi ve verilerin daha açık, anlaĢılır ve toplu 
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bir biçimde görülmesi amaçlanmıĢtır. Dil ve anlatım baĢlığı altında “konuĢmalar, 

betimlemeler, benzetmeler, adlandırmalar, deyim, argo ve kaba sözler” incelenirken içerik 

çözümlemesi yanında derinlemesine olmasa da bir söylem çözümlemesine gidilmiĢtir. 

Günay‟ın (2018, s.15, s. 24) dikkat çekildiği üzere söylem, dilin gerçek bağlam içinde 

gerçek konuĢucu ve alıcı tarafından kullanılması anlamına gelmektedir. Söylem 

çözümlemesi de her türlü sözel üretimi incelemek ve belli bir bağlam içinde üretilen dille 

ilgili her yapının çözümlenmesi olarak tanımlanmaktadır. Toplumbilimci ve 

toplumdilbilimcilerin sıklıkla baĢvurduğu bir çözümleme türüdür.  

 

Verilerin Güvenirliği 

Nitel araĢtırmalarda güvenirlik farklı biçimlerde ele alınabilir. Ġçerik çözümlemesinde 

güvenirlik, nesnel bir veri iĢleme/kodlama sistemine dayanmaktadır. Burada güvenirliğe 

iliĢkin odak noktası, yazıya aktarılmıĢ verilerin çözümlenmesi için çoklu veri iĢleyicilerin/ 

kodlayıcıların kullanılmasına dayanan “kodlayıcılar arası görüĢ birliği” olmaktadır. Nitel 

araĢtırmalarda güvenirlik çoğunlukla veri setlerinin birden çok kodlayıcının/iĢleyicinin 

yanıtları ya da görüĢlerindeki kararlılık/tutarlılık anlamına gelmektedir (Creswell, 2016, s. 

253). Bu araĢtırmalarda nesnel ve güvenilir verilere ulaĢmak için, incelemeye yönelik 

bağımsız alt birimlerin/baĢlıkların/kategorilerin oluĢturulması ve bunların açıkça 

tanımlanması en önemli aĢama olarak görülmektedir. Ġçerik çözümlemesinde, yararlanılan 

çalıĢmaların güvenirliğine iliĢkin nesnel veriler elde edebilmek amacıyla araĢtırmacı 

genellikle iki yoldan birine yönelmektedir. Birinci yol, çözümlenecek belgelerin, 

kaynakların, araçların farklı araĢtırmacılar tarafından eĢzamanlı olarak incelenmesi ve 

ulaĢılan veriler arasındaki iliĢkinin hesaplanmasıdır. Diğer yol ise aynı belge, kaynak ya da 

araçların aynı araĢtırmacı tarafından farklı zamanlarda yeniden incelenmesi ve iki inceleme 

arasındaki sonuçların karĢılaĢtırılmasıdır (TavĢancıl & Aslan, 2001, s. 80-81). Bu 

araĢtırmada, roman incelemeleri sonucu elde edilen verilerin nesnelliğini ve güvenirliğini 

artırmak amacıyla birinci yol kullanılmıĢtır. Bu bağlamda incelenen 16 romanın en az 

%20‟sini karĢılayacak biçimde 4 roman belirlenerek doktora eğitimini tamamlamıĢ ve 

içerik çözümlemesinde deneyimli alan uzmanı baĢka bir araĢtırmacı tarafından da 

çözümlenmiĢtir. Ġkinci araĢtırmacının incelemesine sunulan 4 roman, seçkisiz olmayan 

örnekleme yöntemlerinden amaçlı rastgele örnekleme yoluyla belirlenmiĢtir. Bu örnekleme 

yöntemi, dizgesel ve rastlantısal seçilen durum örneklerinin araĢtırmanın amacı 
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doğrultusunda amaçlı bir biçimde sıralanmasıdır (Marshall & Rossman, 2014). Bu yeni 

örnekleme, rastgele örneklemeyle belirlenen durumlara göre daha zengin verilere ulaĢmayı 

sağlamakta; dolayısıyla araĢtırmanın güvenirliğini artırmaktadır. Bu yöntemde, ilk olarak 

rastgele yöntemlerden yararlanılarak evrenden ya da veri kaynağından bir örneklem 

belirlenmekte; sonrasında bu grup içinden araĢtırmaya en çok katkı sağlayacağı düĢünülen 

küçük bir alt grup seçilmektedir. Seçilen bu küçük grup amaçlı rastgele örneklemdir ve bu 

örneklemin amacı araĢtırmanın güvenirliğini artırmaktır (Creswell, 2016; Flick, 2014; 

Tashakkori & Teddlie, 2010). Nitel araĢtırmaların yinelenebilir, inandırıcı ve güvenilir 

sonuçlar sunması, örneklemin evrenin veya veri kaynağının tüm ögelerini içermesine 

bağlıdır. Bu nedenle nitel araĢtırmalarda örneklemin niceliği değil, niteliği önemlidir  

(Baltacı, 2018, s. 237; Creswell, 2016). Bu araĢtırmada da amaçlı rastgele örnekleme 

yöntemiyle inceleme ögelerinin (alt kategoriler) her birini temsil etme gücüne sahip 4 

roman belirlenmiĢ ve çözümlenmesi üzere ikinci araĢtırmacıya (içerik çözümleme 

konusunda deneyim sahibi bir alan uzmanı) sunulmuĢtur. Ġkinci araĢtırmacı tarafından 

incelenen romanlar Ģunlardır:  

1) Lodos Yolcuları 

2) Gökkuşağı Yazı 

3) Horoz Adam ve Korsan 

4) Sıcak Çikolatalı Yolculuklar 

 

Veri kaynağının (inceleme nesnesinin) %20‟sini oluĢturan romanlar ikinci 

kodlayıcı/iĢleyici tarafından asıl araĢtırmacıyla aynı adımlar izlenerek çözümlenmiĢtir. 

Ġnceleme sonrasında, asıl araĢtırmacı ile ikinci araĢtırmacının (bağımsız araĢtırmacı) 

doldurduğu tablolar ve elde ettikleri bulgular karĢılaĢtırılmıĢtır. Veri kodlayıcılar/iĢleyiciler 

arasındaki güvenirlik “GörüĢ birliği / GörüĢ birliği + GörüĢ ayrılığı x 100” formülüyle 

hesaplanmıĢtır. Bu hesaplama sonucunda kodlayıcılar/iĢleyiciler arasındaki veri güvenirlik 

değerleri (tutarlık oranları) aĢağıdaki gibidir: 

- Birinci alt kategori (Romanlarda kiĢiler ve toplumsal cinsiyet algısı) için %91,6. 

- Ġkinci alt kategori (Romanlarda mekân ve toplumsal cinsiyet algısı) için %87,5. 

- Üçüncü alt kategori (Romanlarda zaman ve toplumsal cinsiyet algısı) için %83,3. 

- Dördüncü alt kategori (Romanlarda baĢlıca temalar ve toplumsal cinsiyet algısı) için 

%95,2. 



90 

 

- BeĢinci alt kategori (Romanlarda toplumsal cinsiyetle ilgili eylem, nesne ve mekân 

temsiliyeti) için %92,8. 

- Altıncı alt kategori (Romanlarda dil-anlatım ve toplumsal cinsiyet algısı) için %90,9. 

AraĢtırmaya yönelik elde edilen güvenirlik değerlerinin (tutarlık/uyuĢum oranları) %83,3 

ile %95,2 arasında değiĢtiği ve toplam değerin %90,2 olduğu görülmektedir. Ġçsel 

tutarlılığı ortaya koyan kodlama denetiminde, kodlayıcılar/iĢleyiciler arası görüĢ birliğinin 

en az %70 olması beklenmekte; Miles ve Huberman (1994) tarafından bu uzlaĢmanın %80 

olması önerilmektedir (aktaran Baltacı 2017, s. 8). Bu araĢtırmada yer alan her bir alt 

kategoride tutarlık oranının alanyazında belirtilen değerden yüksek olması, Sevim Ak 

romanlarının toplumsal cinsiyet algısı bağlamında oluĢturulan kategoriler açısından 

güvenilir bir biçimde çözümlendiğini göstermektedir.  
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BÖLÜM 4 

 

BULGULAR VE YORUM 

 

 

Bu bölümde Sevim Ak‟ın romanları toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde 

değerlendirilmiĢ; bu bağlamda romanlar -çalıĢmanın her bir alt amacına yanıt oluĢturacak 

biçimde- kiĢiler, mekân, zaman, tema ve dil-anlatım bakımından baĢlıklara ayrılarak 

toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algısı yönünden irdelenmiĢtir. Ayrıca romanlarda 

toplumsal cinsiyetle ilgili eylem, nesne, mekân temsiliyeti de incelenmiĢ ve bunlar 

üzerinden toplumsal cinsiyet algısı değerlendirilmiĢtir.  Elde edilen bilgiler tablolar hâlinde 

sunulmuĢ; alanyazındaki kuramsal bilgi ve araĢtırma bulgularıyla iliĢkilendirilerek 

değerlendirilmiĢ; romanlardan örneklerle desteklendirilerek yorumlanmıĢtır.  

 

Romanlarda KiĢiler ve Toplumsal Cinsiyet Algısı 

Romanlarda kiĢiler “kahraman, karakter, tip, baĢkahraman, baĢkarakter, birincil kiĢi, 

ikincil kiĢi, dekoratif kiĢi” gibi pek çok adla yaĢam bulmaktadır. Hangi kavramla ifade 

edilirse edilsin, hangi sınıflandırmaya girerse girsin her roman kiĢisi, kurmaca dünyanın 

baĢlıca ögelerinden biri olarak olay örgüsü, zaman ve mekân gibi diğer ögelerle iliĢki 

içerisinde romanın kurmaca dünyasını yapılandırmaktadır. Dolayısıyla romanlar, roman 

kiĢileriyle yaĢamakta; okurun belleğinde bu kiĢilerle yer etmekte; olay örgüsü, zaman, 

mekân gibi yapısal diğer ögeler de kiĢiler bağlamında anlam kazanmaktadır. Eylemleri, 

duyguları, düĢünceleri, dünya görüĢleri, etkin/edilginlikleri, sözleri, tutum ve davranıĢları, 

kısacası her yönüyle romanın kiĢiler kadrosu; olaylara, zamana, mekâna anlam 

yüklemektedir (Demir, 2014, s. 1). Bu nedenle ister yetiĢkinler için ister çocuklar için 
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yazılmıĢ olsun, romanlarda baĢta gelen ve romanın odağına yerleĢen ana öge roman 

kiĢisidir. Bu kiĢilerin, romanın kurmaca dünyası içerisinde konumlandırılıĢ biçimleri, 

yaptıkları her davranıĢ, söyledikleri her söz, sergiledikleri her tavır, sahip oldukları her 

özellik okura yansımakta ve okurun belleğinde çeĢitli imgeler oluĢmaktadır. Özellikle 

çocukların, okudukları edebiyat yapıtlarındaki karakterlerle özdeĢim kurup onlara 

öykündükleri göz önünde bulundurulduğunda, kiĢiler ayrı bir önem kazanmaktadır. Sevim 

Ak‟ın romanlarını toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde inceleme amacı taĢıyan bu 

çalıĢmada da roman kiĢilerini ve bu kiĢilerin cinsiyet bakımından romanlardaki ağırlığını 

belirlemek önemli görülmüĢtür. Bunun için ilk olarak romanlardaki birincil kiĢilerin yaĢ 

grubu, cinsiyetleri ve sayıları verilmiĢ; bu kiĢilerin çevresinde yer alan, onların yaĢamına 

yön veren ve olay örgüsü içinde kendini sıklıkla gösteren yetiĢkin ve diğer kahramanlarsa 

„ikincil kiĢiler‟ olarak değerlendirilip ayrıca ele alınmıĢ; edinilen bilgiler tablolarda 

gösterilmiĢ ve yorumlanmıĢtır. Ardından bu kiĢilerin etkin-edilgin olma durumları, 

gösterdikleri tipik özellikleri ve yaptıkları meslekler toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde 

değerlendirilmiĢtir. Değerlendirmeler sırasında her tablo hem kendi içinde ele alınmıĢ hem 

de diğer tablolarla iliĢkilendirilerek yorumlanmıĢtır.  

 

Birincil KiĢilerin YaĢ Grubu ve Cinsiyeti 

KiĢi, kurgunun ana ögelerini harekete geçiren ve bu ögeler arasında bağ kuran dinamik bir 

güçtür. Kurgusal metinlerde okur kiĢiler aracılığıyla, metnin dünyasına katılmakta; düĢ 

dünyasının bir ürünü olduğunu bilse bile kiĢilerle iletiĢim içine girerek bu kurmacanın bir 

parçası hâline gelmektedir (KarataĢ, 2014, s. 62). Çocuk ve yetiĢkin edebiyatında, olay 

kurgusunda yer alan karakterler farklı iĢlevler üstlenmekte; bir olay ve durum içerisindeki 

konumlarına göre “baĢ kiĢi, temel kiĢi, kahraman, yan kiĢi, birincil kiĢi, ikincil kiĢi” olarak 

adlandırılmaktadır. Çocukların iliĢki alanları çevresindekilerle sınırlıdır ve kitaplardaki 

karakterlerin serüvenleriyle yaĢamı çeĢitlenmeye baĢlamaktadır. Karakterlerle kurulan 

iletiĢimde edinilen kazanımlar yaĢamı, insan iliĢkilerini sınamak için çocuklarda bir 

deneyim alanı yaratmaktadır (Sever, 2012, s. 76). Karakter, çocukların yazınsal nitelikli 

kitaplarla kurdukları etkileĢim sürecinin verimini artıracak önemli bir ögedir. Bu nedenle 

çocuk edebiyatı yapıtlarında, özellikle birincil kiĢi olarak roman kurgusunu Ģekillendiren 

karakterlerin, çocuğun yaĢ grubu ve geliĢim evrelerine uygun bir Ģekilde çizilmesi 

gerekmekte; böylelikle çocuk okurun karakterlerle özdeĢim kurması kolaylaĢmaktadır. 
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ÖzdeĢim özellikle çocukluk döneminde yakın çevreden birini ya da kurgusal bir kahramanı 

rol model alma aĢamasında önemlidir. Ancak özdeĢim kurma durumu yalnızca çocukluk 

dönemiyle sınırlı kalmamakta, insan kurmaca dünyaya iliĢkin görsel ya da yazınsal tüm 

yapıtlarda, metnin dünyasına ancak o dünyanın kahramanı ile özdeĢim kurarak 

girebilmektedir (KarataĢ, 2014, s. 68). Bu bakımdan Sevim Ak‟ın romanlarının merkezine 

yerleĢtirilen birincil kiĢilerin yaĢ grubu ile cinsiyetlerini belirlemek ve ağırlığın hangi yaĢ 

grubunda olduğunu ortaya koymak gerekli görülmüĢtür. Böylece yazar tarafından okura 

yansıyan toplumsal cinsiyet algısını görebilmek, sosyal yapı dinamikleri içerisinde kadın 

ve erkeğe ne oranda yer verildiğini değerlendirebilmek mümkündür. ÇalıĢmada „birincil 

kiĢi‟ olarak adlandırılan roman kiĢileri, okurla doğrudan etkileĢimde olan; onların duygu-

düĢünce dünyasını Ģekillendirerek yaĢama bakıĢlarına yön verebilen; kültürel ve toplumsal 

yapı, evrensel ve ulusal değerler, siyasal ve ekonomik durum gibi pek çok noktaya iliĢkin 

bir algı geliĢtirmelerine etki edebilecek kiĢilerdir. Sevim Ak romanlarındaki birincil 

kiĢilerin yaĢ grubu ve cinsiyetleri Tablo 3‟te gösterilmiĢtir: 
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Tablo 3 

Birincil Kişilerin Yaş Grubu ve Cinsiyete Göre Dağılımı 

 

 

Roman Adı 

Birincil KiĢiler 

YaĢ Grubu ve YaĢı Cinsiyet 

Çocuk/ 

Genç 

YetiĢkin Ġnsan DıĢı 

Varlıklar 

Kadın Erkek 

Az Buçuk Teo X (10 y)    X 

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X (9 y)   X  

Domates Saçlı Kız X (10 y)   X  

Gazete Fısıltıları X (10 y)    X 

Gemici Dedem X (10 y)    X 

GökkuĢağı Yazı X (11 y)   X  

Horoz Adam ve Korsan X (11 y)    X 

Lodos Yolcuları X (10 y)    X 

Melo X (8 y)   X  

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino   X X  

Puldan TaĢtan Lahanadan X (9 y)    X 

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X (10 y)    X 

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X (10 y)   X  

Sirk Kızı X (15 y)   X  

ġarkını Denizlere Söyle X (15 y)    X 

Vanilya Kokulu Mektuplar X (11 y)    X 

Toplam   15 0 1 7 9 

 

Yukarıdaki tabloya bakıldığında, Sevim Ak‟ın 16 romanının 15‟inde çocuk-öznelerin 

birincil kiĢi olduğu görülmektedir. Bu bilgiden yola çıkarak yazarın, roman kurgusunun 

merkezine çocuk karakterleri yerleĢtirerek olay örgüsünü çocuk-özneler etrafında 

geliĢtirdiği söylenebilir. Karatay (2011, s. 99), çocuğun kitaptaki karakterlerle 

özdeĢleĢmesi, bütünleĢmesi ve anlatının içine girebilmesi için yazarın kitabında 

betimlediği ana karakterlerin çoğunluğunun çocuk okurla aynı yaĢ düzeyinden olması 

gerektiğini belirtmiĢtir. AlıĢkanlık kazanma, farkındalık geliĢtirme ve empati kurma gibi 
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becerilerin geliĢebilmesinde özdeĢimin etkili olduğu düĢünüldüğünde, çocuk edebiyatı 

ürünlerinde birincil kiĢi olarak çocuk-özne seçilmesinin yerinde olduğu söylenebilir. Sevim 

Ak romanlarında da bu durum söz konusudur. 

Karakterler cinsiyet açısından değerlendirildiğinde Fırat‟ın (2006) yaptığı bir çalıĢmada, 

yazarın cinsiyeti ile karakterin cinsiyeti arasında paralellik olsa da yazarların daha çok 

erkek karakterlere yer verdikleri ortaya konmuĢ; çalıĢmanın örneklemini oluĢturan 

kitaplardaki karakterlerin %76.26‟sı erkek, %17.39‟u kadın, %4.35‟i ise cinsiyeti 

belirtilmemiĢ kahramanlardan oluĢtuğu saptanmıĢtır. Bu sonuçla ilgili olarak Fırat (2006) 

çocuk romanlarının büyük çoğunluğunun erkek karakterlerden oluĢmasının, küçük 

yaĢlardaki çocukların gözünde tek bir cinsiyetin öne çıkarılmasına ve erkeklerin 

kadınlardan üstün tutulmasına neden olabileceğini vurgulamıĢ; dolayısıyla yazarların 

yapıtlarında dengeli bir cinsiyet dağılımı gözetmesinin daha uygun olacağını belirtmiĢtir. 

Bu bağlamda Sevim Ak‟ın romanlarında dengeli bir cinsiyet dağılımı görülmüĢtür. Yazarın 

16 romanının 9‟unda birincil kiĢi olarak erkek çocuklara, 6‟sında kız çocuklara, 1‟inde ise 

kadın cinsiyeti yüklenen hayvan karaktere yer verilmiĢtir. 16 romanın 9‟unda erkek, 

7‟sinde kadın karakterlerin odağa alınması, yazarın cinsiyet açısından dengeli bir dağılım 

yaptığını göstermektedir. “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Domates Saçlı Kız”, 

“GökkuĢağı Yazı”, “Sirk Kızı”, “Melo”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında 

birincil kiĢiler kız çocuklardır. “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” adlı romanda ise 

olaylar,  kadın cinsiyeti yüklenmiĢ bir kaz etrafında geliĢmektedir. “Az Buçuk Teo”, 

“Gazete Fısıltıları”, “Gemici Dedem”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Lodos Yolcuları”, 

“Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “ġarkını Denizlere Söyle”, 

“Vanilya Kokulu Mektuplar” romanlarında birincil kiĢiler olarak erkek çocuklar 

kurgulanmıĢtır. Bu dağılımdan, yazarın belli bir cinsiyeti öne çıkarmadığı; kadın ve erkek 

cinsiyeti açısından dengeyi sağladığı; okuruna hem kız çocukların hem de erkek çocukların 

merkezde olduğu romanlar sunduğu görülmektedir.  

“Domates Saçlı Kız” ve “Sirk Kızı” romanlarında olaylar, yetiĢtirme yurdunda yaĢayan bir 

kız çocuk; “ġarkını Denizlere Söyle” romanında yatılı lisede okuyan ve zaman içinde 

ailesiyle bağını koparan bir erkek çocuk ekseninde geliĢmektedir. “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar” adlı romanda sosyokültürel ve ekonomik açıdan üst düzeyde bir ailenin kızı 

baĢ karakterken; “Lodos Yolcuları”nda yine kalburüstü bir ailenin oğlu birincil kiĢi olarak 

karĢımıza çıkmaktadır. “Vanilya Kokulu Mektuplar” romanındaki erkek çocuk ile 
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“Babamın Gözleri Kedi Gözleri” romanındaki kız çocuk, boĢanmıĢ bir anne babanın 

çocuklarıdır. Örneklerde de görüldüğü üzere yazarın, birincil kiĢiler bakımından her iki 

cinsiyetten karakterlere aynı sayılabilecek olay, durum, tema ve sosyal bağlam içerisinde 

yer vererek tek bir cinsiyeti öne çıkarmadığını; dengeli bir dağılımla, her iki cinsiyetten 

çocukları romanlarının merkezine alarak yaĢananların kız ve erkek çocukların iç 

dünyasında ne gibi etkilere yol açtığını okura yansıtması açısından önemli olduğu 

söylenebilir.  

 

Ġkincil KiĢilerin YaĢ Grubu ve Cinsiyeti 

Edebiyat yapıtında, ağırlık merkezine yerleĢtirilmiĢ birincil kiĢiler kadar onların çevresinde 

yer alan, olayların akıĢına yön veren, toplumsal atmosferi oluĢturan ikincil kiĢiler de 

önemlidir. Romanlarda yazarın yarattığı kurmaca dünya içerisinde olayları, durumları ve 

dolayısıyla birincil kiĢileri etkileyen; okura sunulan kurgusal bütünlük içinde gerçek 

yaĢama ve sosyolojik yapıya iliĢkin ipuçları taĢıyan ikincil kiĢiler de toplumsal cinsiyet 

algısı noktasında önemli karakterlerdir. Bu nedenle, yazarın romanlarında yer alan ikincil 

kiĢilerin yaĢ grubu ve cinsiyet açısından dağılımı belirlenmiĢtir. Bu dağılım Tablo 4‟te 

gösterilmiĢtir: 
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Tablo 4 

İkincil Kişilerin Yaş Grubu ve Cinsiyete Göre Dağılımı 

 

 

Roman Adı 

Ġkincil KiĢiler 

Çocuk  YetiĢkin 

Kadın Erkek Kadın Erkek 

Az Buçuk Teo 1 2 2 3 

Babamın Gözleri Kedi Gözleri 3 1 4 3 

Domates Saçlı Kız 6 1 5 5 

Gazete Fısıltıları 3 3 2 5 

Gemici Dedem - - 2 3 

GökkuĢağı Yazı 3 1 5 6 

Horoz Adam ve Korsan 1 2 4 4 

Lodos Yolcuları - 1 6 4 

Melo 4 1 4 2 

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino - - 2 3 

Puldan TaĢtan Lahanadan 1 1 1 2 

Saçlarında Soru ĠĢaretleri 5 2 3 3 

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar - 2 4 2 

Sirk Kızı 5 2 5 3 

ġarkını Denizlere Söyle - 4 2 6 

Vanilya Kokulu Mektuplar 1 - 1 2 

Toplam  33 23 52 56 

 

Tabloya bakıldığında ikincil kiĢiler kadrosundaki kadın ve erkeklerin sayısının birbirine 

yakın olduğu görülmektedir. 16 romanda birincil kiĢiler dıĢında 33 kız çocuk, 23 erkek 

çocuk, 52 yetiĢkin kadın, 56 yetiĢkin erkek bulunmaktadır. Her iki yaĢ grubunda yer alan 

kadın ve erkek karakterlerde de birincil kiĢilerde olduğu gibi dengeli bir dağılım 

görülmektedir. Buradan hareketle Sevim Ak‟ın, romanlarında kadın ve erkek karakterleri 

kullanma bakımından bir denge sağladığı; sayısal dağılımı yakın tutarak tek cinsiyetten 

kiĢileri öne çıkarmadığı söylenebilir.   
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“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları” 

romanlarında ikincil kiĢi olarak kız çocuğa; “Vanilya Kokulu Mektuplar” romanında erkek 

çocuğa; “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Gemici Dedem” romanlarında ise çocuk 

karaktere yer verilmediği görülse de genel tabloya bakıldığında kız ve erkek çocukların 

sayısı azımsanmayacak derecededir. Ġkincil kiĢiler olarak kız çocukların erkek çocuklardan 

fazla olması, özellikle merkezinde erkek çocuk olan “Saçlarında Soru ĠĢaretleri” ve 

“Vanilya Kokulu Mektuplar” romanlarında kız çocukların çokluğu dikkat çekicidir. Öte 

yandan yetiĢkin ikincil kiĢilere bakıldığında erkeklerin kadınlardan sayıca daha yüksek 

olduğu görülmektedir. Ancak, bu fark –daha önce de belirtildiği gibi- kadın ve erkek 

karakterlerin sayısal anlamda dengesini bozacak düzeyde değildir. Yazar, ataerkil 

söylemden uzak bir yazma edimi içerisinde ve eĢitlikçi bir yaklaĢımla hem kadın hem de 

erkek karakterlerin dünyasına yer vermiĢ, sosyal yaĢamda olduğu gibi kadın ve erkek 

karakterlerin iç içe geçtiği bir yaĢam gerçekliğini okura sunmuĢtur.  

 

Birincil ve Ġkincil KiĢilerin Etkin – Edilginliği  

Romanlardaki karakterlerin yaĢ grubu, cinsiyetleri ve romanlardaki ağırlıkları kadar, bu 

karakterlerin taĢıdıkları özellikler ve sosyal yaĢam içinde takındıkları tavır da önemlidir. 

Bu çalıĢmada roman kiĢileri toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde değerlendirildiği için, 

etkin ve edilgin olma durumları bakımından gösterdikleri tipiklik ele alınmıĢtır. Roman 

kiĢilerinin etkin – edilgin olması, toplumsal cinsiyet algısı noktasında önemlidir; çünkü 

karar alabilme, söz söyleyebilme, eyleme geçebilme gibi özellikler bir karakter imgesi 

üzerinden okura yansıtılmaktadır. Bu nedenle kadın ve erkek karakterlerin nasıl özellikler 

taĢıdığı, etkin ya da edilgin olup olmadıklarının belirlenmesi gerekli görülmüĢtür.  

Romanlarda birincil kiĢilerin sahip olduğu tüm özellikler açıkça sunulmuĢtur; ancak, etkin 

ya da edilgin oldukları tam olarak belli olmayan ikincil kiĢilerden bazıları -yanlıĢ bir 

yoruma neden olmamak için- “nötr” olarak değerlendirilerek aĢağıdaki tabloda yer 

almamıĢtır. Bu çalıĢmada “etkin karakter” ifadesiyle karar verebilen, söz söyleyebilen, 

eyleme geçebilen, özgüvenli ve kendinden emin olma gibi özelliklere sahip kiĢiler; 

“edilgin karakterler” ifadesiyle karar alamayan, söz sahibi olmayan, özgüvensiz, çekingen, 

eyleme geçemeyen vb. özelliklere sahip kiĢiler kastedilmektedir. Romanlardaki baĢlıca 

karakterlerin etkin-edilginliği ve sayısı Tablo 5‟te verilmiĢtir: 
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Tablo 5 

Birincil ve İkincil Kişilerin Etkin – Edilginlik Durumuna Göre Dağılımı 

 

 

Roman Adı 

Çocuk YetiĢkin 

Etkin  Edilgin Etkin  Edilgin 

Kadın Erkek Kadın Erkek  Kadın  Erkek  Kadın  Erkek  

Az Buçuk Teo - 3 1 - 1 1 1 2 

Babamın Gözleri 
Kedi Gözleri 

1 - - - 3 2 - - 

Domates Saçlı Kız 3 1 - - 3 4 2 1 

Gazete Fısıltıları 2 2 1 2 1 1 - - 

Gemici Dedem - 1 - - 1 2 1 - 

GökkuĢağı Yazı 4 - - 1 4 6 - - 

Horoz Adam ve 
Korsan 

- 2 2 1 1 2 1 1 

Lodos Yolcuları - 2 - - 3 4 1 1 

Melo 4 1 1 1 4 - - - 

Puf, Pufpuf, Cuf, 

Cufcuf ve Cino 

- - - - 2 1 1 1 

Puldan TaĢtan 

Lahanadan 

1 2 - - 1 1 - - 

Saçlarında Soru 

ĠĢaretleri 

4 1 - 1 3 3 - - 

Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar 

1 1 - - 3 2 - - 

Sirk Kızı 3 2 - - 2 2 - - 

ġarkını Denizlere 

Söyle 

- 4 - - 2 4 - - 

Vanilya Kokulu 

Mektuplar 

- 1 - - 1 2 - - 

Toplam 23 23 5 6 35 37 7 6 

 

Yukarıdaki tabloda görüldüğü üzere romanların toplamında hem çocuk hem de yetiĢkin 

yaĢ grubundaki etkin ve edilgin kadın-erkek karakter sayısı birbirine yakındır. 
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Karakterlerin genel tabloda (kadın erkek ayrımı yapılmaksızın) “edilgin”liğe göre çok 

büyük bir farkla “etkin” kimliklerle karĢımıza çıkması; etkin kadın ve erkek karakterlerin 

sayısının edilgin kadın ve erkek karakter sayısına göre çok daha fazla olması, roman 

karakterlerinin karar alabilen, harekete geçebilen, durağan olmayan bir yapıda olduğunu 

göstermektedir. Bu da çocuk okurlar açısından bakıldığında olumlu bir durumdur. Çünkü 

pedagojik açıdan çocuk okurların “etkin” karakterlerle karĢılaĢması ve bu karakterlerin 

“etkin” bireyler olarak örnek teĢkil etmesi önemlidir. Özellikle çocuk karakterlere 

bakıldığında etkin erkek çocuk sayısı 23 iken edilgin erkek çocuk sayısının 6; etkin kız 

çocuk sayısı 23 iken edilgin kız çocuk sayısının 5 olması toplumsal cinsiyet algısı 

noktasında önemlidir. Romanlarda edilgin çocuk karakter sayısının etkin karaktere göre 

çok az olmasının, romanlarda kız ve erkek çocukların bir “birey” olarak yaratıldığının; söz 

haklarının olduğunun ve sözlerinin dikkate alındığının; istediklerini rahatça 

yapabildiklerinin göstergesi olduğu söylenebilir. Ayrıca bu tür karakterlerden oluĢan 

romanların okur üzerinde “karakter eğitimi” açısından olumlu yansımaları olabileceği 

düĢünülebilir.  

Sever ve Aslan (2012) tarafından yapılan “Çocuk Edebiyatı Yapıtlarında Karakter 

Çerçevesinin OluĢturulmasında Cinsiyet Rollerinin SunuluĢu” adlı çalıĢmada, erkek 

karakterlerin etkin, cesur, zeki, baĢarılı, yetenekli ve bağımsız olma gibi özellikleriyle ön 

plana çıkarıldığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Sevim Ak romanlarında bu durumu destekleyecek 

örneklerle karĢılaĢılmamıĢtır. Ayrıca, her iki cinsiyet ve yaĢ grubunda da etkin karakter 

sayısının edilgin karakter sayısından büyük oranda fazla olması, yazarın yine tek bir 

cinsiyete önem vermediğini; erkekler kadar kadın karakterlerin de eyleme geçen, karar 

alan, yöneten, söz söyleyen, sözü geçen vb. yapıda olduğunu okura sezdirmesi açısından 

önemlidir. Bu noktada, yazarın romanlarında, okura sunulan kadın ve erkek figürlerinin 

etkin bir yapıda olduğu; erkek ve kadın karakterlerin önemli kısmının yaĢama karĢı etkin 

bir tavır aldıkları söylenebilir. 

16 roman arasında “Melo” adlı roman etkin kadın karakter sayısı bakımından dikkat 

çekmektedir. Romanın birincil kiĢisi Melo‟nun çevresinde çocuk ve yetiĢkin yaĢ 

grubundan farklı karakter özelliklerine sahip birçok kadın bulunmaktadır. Melo, bu 

kadınlarla kurduğu etkileĢim sonucunda ciddi bir değiĢim göstermiĢtir. Romanından 

baĢlarında çekingen özellikler gösteren, kendini çoğu konuda yeteneksiz ve baĢarısız gören 

çocuk, baĢta Tisu Teyze olmak üzere kendi annesi ve sonradan tanıĢtığı kız arkadaĢı Aki 
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ile onun annesi Ġsi gibi erkin karakterler sayesinde kendini keĢfetme fırsatı bulmuĢtur. 

“…Sokaktan gelen bağrıĢ çağrıĢ ikisinin de kulaklarını havaya dikti. Anne pencereye 

yanaĢtı, tülü araladı. „Bak bak, gençler eyleme giriĢmiĢ. Biz niye buradayız?‟….Melo 

pencereden sarktı. Altı kiĢinin kenarlarından tuttuğu örtüyü tanıyordu. Üstündeki cins cins 

balıkları Tisu boyarken görmüĢtü. „Pankartlara bayıldım. Evde seyirci kalamam,‟ diyen 

annesine, „Onu yapanı tanıyorum,‟ demek istedi…” Melo‟dan (s. 104-105) alınan bu 

bölümde, çevre kirliliği konusunda farkındalık yaratmak isteyen bir grup insan arasında 

Tisu Teyze ve Melo‟nun annesinin de etkin rol aldıkları anlaĢılmaktadır. “Puf, Pufpuf, Cuf, 

Cufcuf ve Cino” romanında çiftlikten kaybolan bir kazın bulunması için ilan vermek 

amacıyla çiftlik sahibine “Siz vermezseniz ben veririm. Annelik ettim ona. Kaybolmasını 

istemem,” diye karĢı çıkan ve aklına koyduğu her Ģeyi kararlı bir Ģekilde uygulayan aĢçı 

Berta da etkin kadın karakterler arasındadır.  

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “GökkuĢağı Yazı”, “Melo”,  “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve 

Cino”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “Lodos Yolcuları”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, 

“Sirk Kızı”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “Gazete Fısıltıları” romanlarındaki birincil ve 

ikincil karakter konumunda yer alan erkek karakterlerin yanında kadınların da yaĢama 

karĢı etkin tavır aldıkları; yazarın bu bakımdan, adı geçen romanlarda dengeli bir dağılım 

yaptığı görülmüĢtür. Edilgin yapıda olan karakterlerin içinde bulundukları 

edinginliklerinin; yetiĢtirilme biçimleri, yaĢadıkları yer, eğitim düzeyleri, baskı altında 

olup olmadıkları gibi pek çok değiĢkenden dolayı olduğu söylenebilir. 

 

Toplumsal Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Algısıyla ĠliĢkili Olarak Tipler  

Roman kiĢilerinin var oluĢ tarzları düĢünüldüğünde genellikle karakter ile tip arasında bir 

karĢıtlık kurulmakta ve ayrıma gidilmektedir. Bu karĢıtlık bağlamında karakter; çok yönlü 

ve psikolojik derinliği olan, değiĢim ve geliĢim gösterebilen, her Ģeyden önce kendini 

temsil eden, bireyselliği öne çıkan roman kiĢileridir. Tip ise bir sınıfın, grubun, kategorinin 

temsilcisi olarak içinde bulunduğu yapının kültür ve dünya görüĢünü taĢıyan, kendine 

benzeyen birçok insanı tipikliğiyle yansıtan kiĢiler için kullanılmaktadır (Demir, 2014, s. 

28). Dolayısıyla tipin psikolojik derinlik içermediği, çok boyutlu olmadığı, kiĢisel 

niteliklerinden çok sosyal kimlik taĢıdığı, toplumsal ve kültürel değerleri temsil ettiğini 

söylemek mümkündür. Demir (2014, s. 37) herhangi bir roman kiĢisinin; çevresi 

boĢaltıldığı, özneler ve nesnelerle olan iliĢkisi en aza indirgendiği, hazır ve kalıp bir 
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yapıyla olaylar değiĢse de belirli bir tipikliği mekanik bir Ģekilde sergilediği, bu nedenle 

düzleĢtiği bireyselliğinden uzaklaĢtığı an “stereotip” tanımlamasına girdiğini belirtmiĢtir. 

Bu tanımdan yola çıkarak stereotiplerin basmakalıp özellikler sergilediğini, dar bir alana 

sıkıĢtırıldığını, roman kurgusu içinde söz ve eylemleriyle öne çıkamayan bir yapıda 

oldukları söylenebilir. Tip ve stereotiplerin kalıplaĢmıĢ olanı taĢıdıkları, geleneksel roller 

içerisinde sunuldukları, çocuk edebiyatı yapıtlarında da tip ve steretiplerin yer alabildiği 

düĢüncesiyle Sevim Ak romanlarında baĢlıca kiĢilerin ne gösterdiği tipik özelliklerin 

belirlenmesi, „toplumsal cinsiyet algısı‟ noktasında geleneksel bakıĢ açısında kırılmalar 

olup olmadığını; romanlarda streotiplere ne derece yer verildiğini ortaya koyma yönünden 

önemlidir. BaĢlıca kadın ve erkek karakterlerin taĢıdıkları tipik özellikleri gösteren tablo 

aĢağıda verilmiĢtir. Toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde bir değerlendirmeye uygun 

olabilecek ve tipler Tablo 6‟da sıralanmıĢtır: 

 

Tablo 6 

Birincil ve İkincil Kişilerin “Tip” Olma Durumuna Göre Dağılımı 

 

 

Tipler  

Cinsiyet  

Çocuk YetiĢkin 

Kadın Erkek  Kadın  Erkek  

Ev hanımı - - 7 - 

Sokakta yaĢayan ve/veya 

çalıĢ(tırıl)anlar 

1 5 1 1 

Ġlgisiz anne/baba tipi - - 3 6 

Kısıtlayıcı/Engelleyici tipler 1 3 2 6 

Mekanik tipler - - 1 1 

Hayalci (hayalperest) tipler 3 1 - - 

Dedikoducu tipler 2 - 7 - 

Takıntılı tipler - 1 4 2 

GiriĢimci tipler - - 2 1 

Batıl inançlı tipler - 1 2 2 

Toplam  7 11 29 19 
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Roman incelemeleri sonucunda belirlenen ve yukarıdaki tabloda gösterilen tipler arasında 

mekanik, hayalci (hayalperest), takıntılı, giriĢimci tipler, temsil ettikleri tipiklikle öne 

çıkarken öte yandan bireyselliklerini de kaybetmemiĢ kiĢilerdir. BaĢka bir ifadeyle, 

gösterdikleri tipikliğin yanında bireysellikleri de devam etmektedir. Bu bağlamda onların 

stereotip özelliği taĢımadıkları söylenebilir. Tabloda yer alan diğer tipler ise sosyal yaĢam 

içerisinde sıkça karĢılaĢılan, kalıplaĢmıĢ ve gelenekselleĢmiĢ rolleri yüklenmiĢ olan, 

toplum değerlerini daha çok yansıtan tiplerdir. Bu noktada onlar için stereotip sözcüğü de 

kullanılabilir.  

Ev hanımı tipi ve dedikoducu tiplerin yalnızca kadın karakterler olması, toplumun 

neredeyse bütününe yayılan geleneksel algıyı yazarın da bozmadığını göstermektedir. 

Geleneksel bakıĢ açısında evle ilgili iĢlerin büyük kısmı kadınların üzerindedir. Bu durum 

“Gemici Dedem” romanındaki annenin ağzından da “Her iĢe ben koĢturuyorum. Ağzımla 

kuĢ tutsam size yaranamıyorum. Bir iĢin ucundan tutsan elin mi kırılır?” (s. 68) sözleriyle 

dökülmüĢtür. Toplum tarafından kadına yüklenen bu roller, zaman içinde toplumsal 

cinsiyet algısına yansıyarak insan zihninde ev iĢleri kadınlarla eĢleĢen bir hâl almıĢtır. 

Yukarıdaki tabloya da bu durumun yansıdığı görülmektedir. “Gemici Dedem”, “GökkuĢağı 

Yazı”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Domates Saçlı Kız”, 

“Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Az Buçuk Teo” romanlarında ev hanımı stereotiplerine yer 

verilmiĢtir. Bu romanlardan birkaç örnek: “…Annesi geniĢ ağızlı kocaman tencerede 

patates kızartıyordu…” (PTL, s. 81); “…Annem „Ben mutfağa gidiyorum,‟ diyor „AkĢama 

bir damla yemeğim yok‟…” (DSK, s. 81); “…Salondan çatal bıçak sesi geliyor. Annem 

yemek masasını hazırlıyor…” (DSK, s. 161); “…Annem mutfakta ıspanak 

kavuruyordu…” (ABT, s. 32); “…Annem salonda ütü yapıyordu, dedemin ütülenmiĢ 

gömleklerini astı dolabına…” (ġDS, s. 83); “…Dizi bitmiĢ, televizyon kapanmıĢtı. 

Anneannem patlıcan soyuyordu…” (GY, s. 32).  

 Ev hanımı tipinde olduğu gibi dedikoducu tiplerde de geleneksel bakıĢ açısı devam 

ettirilerek yalnızca kadın karakter dedikoducu olarak verilmiĢtir. Toplum genelinde 

dedikodu yapmak, dedikoduculuk, laf taĢımak gibi eylemlerle ifade edilen iĢler, 

erkeklerden çok kadınların yaptığı ve onlarla özdeĢleĢmiĢ olarak algılanmaktadır. 

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Melo”, “Gazete Fısıltıları”, “ġarkını Denizlere Söyle”, 

“Domates Saçlı Kız”, “Az Buçuk Teo”, “Puldan TaĢtan Lahanadan” romanlarında 

dedikoducu stereotiplerle karĢılaĢılmıĢtır. 9 dedikoducu tipten 2‟si kız çocuk, 7‟si yetiĢkin 
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kadın grubundadır. “…Anneme, yonca dudaklı ĢiĢman kadından söz ettim. „Her mahallede 

vardır,‟ dedi. „Ayaklı gazete derler onun gibilere.‟…” (BGKG, s. 14); “…Kuzi, Asu‟nun 

sözünden çıkmaz. Dedikoduya bayılır…” (M, s. 56); “…Suzan Abla geceliğini çıkarmadan 

damlar bize. Annem ateĢe kahve sürer saniyesinde. Konu komĢuyu çekiĢtirirler…” (ġDS, 

s. 56); “…Ay, aĢağı kata ablaların yanına inmiĢ. Sevda abla ile Fıkır fıkır dedikodu 

yapıyor…” (DSK, s. 91); “…Gündelikçi kadının temizlediği evlerde bir dedikodu 

yayıldı…” (PTL, s. 83) örneklerinde de görüldüğü gibi geleneksel bakıĢı açısının 

kırılmadığı görülmektedir.  

Engelleyici tiplerin içerisinde fiziksel, psikolojik, ekonomik ve sözel Ģiddet gösteren her 

türlü kiĢi dikkate alınmıĢtır. Romanlarda engelleyici tip arasına giren 12 kiĢiden 6‟sı 

yetiĢkin erkek, 2‟si yetiĢkin kadın, 3‟ü erkek çocuk, 1‟i de kız çocuktur. YetiĢkin erkekler 

bu Ģiddeti kadın ve çocuklara; yetiĢkin kadınlar ise çocuklarına uygulamaktadır. 

Dolayısıyla “engelleyici” tipikliği gösteren karakterlerin çoğunlukla erkek karakterler 

olması da dikkat çekicidir.  Çocuklar arasında görülen Ģiddet türü (baskı kırma, alay etme, 

dıĢlama vb.) ise akran zorbalığına girmektedir. Engelleyici/kısıtlayıcı tipler açısından 

bakıldığında da yazarın geleneksellikten uzaklaĢmadığı görülmektedir. Toplumsal yaĢam 

içerisinde Ģiddetin daha çok erkekler tarafından uygulandığı bilinmektedir. Bu durum 

romanlarda da kendini göstermiĢ; birine baskı kurma, onu kısıtlama ve engelleme 

noktasında erkek karakterler ağırlık oluĢturmuĢtur. “Domates Saçlı Kız”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları”, “Gazete Fısıltıları”, “Gemici Dedem”, “Melo”, 

“Horoz Adam ve Korsan” romanlarında engelleyici/kısıtlayıcı tiplere yer verilmiĢtir. Bu 

romanlardan örnekler Ģöyle sıralanabilir: “…Babam önüne gelene sövüyor. Sıcak suya, 

tıraĢ köpüklerine, havluya, anneme, her Ģeye…” (DSK, s. 99); “…Babam hırsla yerinden 

fırlıyor. Beni omuzlarımdan tuttuğu gibi ayağa kaldırıyor. Ġki tokat indiriyor enseme…” 

(DSK, s. 101); “…Oğlun kafama tabak fırlatmadı mı? Kafamda on iki dikiĢ var…” (DSK, 

s. 111); “Annem yanıma koĢuyor. Ġki eliyle çamaĢır sıkar gibi yapıyor. „Rezil ettin beni. 

Hele bir gitsinler, göstereceğim sana gününü…” (DSK, s. 157); “… Nedense babam bana 

hiç sevgili oğluymuĢum gibi davranmıyor. ĠĢine gelmeyen bir Ģey söyledim mi bağırıp 

çağırıyor…” (GD, s. 10); “…Bak bu morluk dün geceden, babamın kayıĢının izi…” (LY, 

s. 28). “… „Bana bak! Bugünlerde avarelik var üstünde. Ayağını denk al! Geçen gün seni 

sinemanın önünde görmüĢler, film seyrederek iĢten kaytaracağını düĢünüyorsan, hiç heves 

etme. Sonun kötü olur.‟… Aykut içinde buz soğukluğu hissetti, „Bu adam baba mı?‟…” 

(LY, s. 70); “…Annem ilk günler iĢe giderken eve hapsederdi beni. „Seni görürlerse 
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iĢimizden oluruz,‟ derdi…” (HAK, s. 37-38); “…Babam hoyratça iteledi beni. Pis bir toz 

bezi parçasıymıĢım gibi tekmeledi…” (HAK, s. 87).  

Ġlgisiz anne/baba tipinde de erkek karakterler çoğunluktadır. Kadınlarda var olan „annelik‟ 

içgüdüsünden dolayı, çıkan bu sonuç ĢaĢırtıcı değildir. Yine toplum yapımız 

düĢünüldüğünde erkeklerin çocuklarına karĢı daha uzak ve ilgisiz oldukları söylenebilir. 

Yazarın burada da geleneksel olanın dıĢına çıkmadığı görülmektedir. Ġlgisiz anne-baba 

tipleri “ġarkını Denizlere Söyle”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Lodos Yolcuları”, “Gemici 

Dedem”, “Domates Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan” romanlarında dikkat 

çekmektedir. Ġlgisiz anne-baba tiplerinin örnekleri -erkek karakterlerin çokluğu 

noktasında- Ģöyledir: “… „Babanın seni kucağına alıp sevdiği günleri anımsıyor musun?‟, 

„O beni hiç kucağına almadı‟...” (ġDS, s. 39). “Benim babam beni duymaz ki hiç. Yani 

hayallerimi hiç dinlemez. Sınavlarda üst üste iki kere sınıf üçüncüsü olursam harçlığıma 3 

lira zam yapar, o kadar…” (PTL, s. 76). “Babası helva satıĢlarından baĢka bir Ģey 

bilmiyordu. Oğluyla tek konuĢtuğu buydu…” (LY, s. 71); “…Nedense babam bana hiç 

sevgili oğluymuĢum gibi davranmıyor. ĠĢine gelmeyen bir Ģey söyledim mi, bağırıp 

çağırıyor…” (GD, s. 10); “… Annem köyündeki sevecenliğini, ilgisini esirgiyordu benden. 

Köydeki gibi uzun boylu konuĢmazdı benimle…” (HAK, s. 38). 

Romanlarda sokakta yaĢama ve/veya çalıĢ(tırıl)ma gibi zor ve tehlikeli durumlar hem 

kadın hem de erkek karakterler üzerinden iĢlenmiĢtir. Özellikle ekonomik nedenlerin 

ortaya çıkardığı koĢullar içerisinde kadın ve erkek karakterlerin sokakta yaĢama ve/veya 

çalıĢ(tırıl)ma bağlamında karĢımıza çıkması, yaĢamı ekonomik dinamiklerle gerçekçi bir 

düzlemde sunma Ģeklindeki bir yazma eyleminin sonucu olarak düĢünülebilir. Romanlarda 

ekonomik nedenlerin kadın erkek ayrımı yapılmaksızın sosyal yaĢamın bir gerçekliği 

olarak sunulmasını ve ekonomik nedenlerin toplumun farklı kesimlerini çeĢitli yönlerden 

etkilediğinin ortaya konulmasını toplumun farklı kesimlerini ekonomik yönden dikkate 

sunma çabası olarak okuyabiliriz. “Lodos Yolcuları”, “Sirk Kızı”, “ġarkını Denizlere 

Söyle”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri” romanlarında sokakta yaĢayan veya çalıĢ(tırıl)an tipler 

belirlenmiĢtir. Romanlardan örnekler Ģöyle sıralanmıĢtır: “…Ne olmuĢ? Adamcağız beĢ 

metrekarelik alana yuvasını kurmuĢ…” (LY, s. 14); “…Bizde oyun oynamaya zaman 

nerede? Okula gitmeden iĢe çıkmaya baĢlarız…” (LY, s. 28); “…Ekmek parası 

getirmeyenin bu evde yeri yok, biliyorsun değil mi?..” (LY, s. 45); “…Güzin Hanım, evi 

yerine sokakta yattığını anladığında ilk sözü „Eyvah!‟ oldu. „DüĢ değilmiĢ meğer. Bu 
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benim yeni hayatım!..” (LY, s. 61); “…Benim gibi evsiz yurtsuzlar, onların deyiĢiyle 

„ezik‟tir…” (SK, s. 10); “…Beni belediyemizin çıkardığı Benimköy Belediyesi‟nin 

dağıtım iĢine Emrah Amca aldı. Almasaydı Ģimdi nerede barınır, ne iĢ yapardım, hayal bile 

edemiyorum. Benimköy Gazetesi ücretsiz. Ara sıra cebime iki kuruĢ sıkıĢtıran çıkar. 

Yanaklarım pembeleĢir, para pul istemem. Dilenci yerine konulmak gururumu incitir…” 

(SK, s. 12); “…Belediye bizim gibileri doyurmasa vergileri kısarmıĢ; iĢe yarar, aklı 

baĢında elemanlar alırmıĢ. Sanki ben istedim oraya sığınmayı… BaĢımızı sokacak baĢka 

yerimiz mi var?..” (SK, s. 14); “…ĠĢte Ģimdi hapı yutmuĢtum. Nerede baĢlar nerede biter 

bilmediğim, gürültülü, kim kime dum duma kentte bir baĢıma kalmıĢtım...” (ġDS, s. 166); 

“…Pazar kurulduğu günler yaĢlı kadınların yüklerini taĢır, para kazanırdım. Babam gördü 

bir gün beni. Paraları istedi…” (SSĠ, s. 61).  

Romanlarda batıl inançlı tiplerle de karĢılaĢılmıĢtır. Belirlenen 5 kiĢiden 2‟si kadın, 3‟ü 

erkektir. Toplumdaki genel algı düĢünüldüğünde batıl inanç konusunda kadınların daha 

eğilimli oldukları söylenebilir. Ancak romanlarda, bu tipteki erkek sayısının daha fazla 

olduğu görülmüĢtür. Bu bakımdan yazarın, geleneksel bakıĢ açısını kırdığını belirtmek 

mümkündür. Batıl inançlı tiplerin olduğu romanlar “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Horoz 

Adam ve Korsan” ile yine “ġarkını Denizlere Söyle”dir. Bunlardan alınan örnekler Ģu 

Ģekildedir: “…Çocuk, annesi ona bulaĢmasın diye elinden geleni esirgemez. Açık 

makasları kapatır, ters dönen ayakkabıları düzeltir…” (PTL, s. 11); “…Anne, kötü oku 

yayan ne bulsa çöp kutusuna tıkmaya bayılır. Kötü koku, kötülük habercisidir ona göre…” 

(PTL, s. 11); “… Simri Adam iĢe baĢladığı ilk gün için uğurlu günü perĢembeyi seçmiĢti. 

Gece rüyasında duru mavi su görmüĢ, iĢinin rast gideceğine inanmıĢtı…” (PTL, s. 31); 

“…Nazara mı gelmiĢti acaba? Ġç çamaĢırlarını ters giydi o gün. Bir Ģey değiĢmedi…” 

(PTL, s. 50); “…Kusurlu olmayanlar eski çağlarda yaĢamıĢ, Ģeyhler, dedelerdir. Türbelere 

götürelim oğlanı.” (HAK, s. 21); “…‟ĠyileĢ, iyileĢ, iyileĢ!‟ diye sayıkladım. Kırk üç kere. 

Kırk kere yeter derdi ninem ama fazla olsun eksik olmasın…” (ġDS, s. 50); “…Evimizin 

kapısına ağzı kulaklarında, ıtır kokulu bir çocuk resmi astım. Ġnandım ki keder, dert 

girmeyecek!..” (ġDS, s. 86); “…Dileğin olursa bir serçeye yedi lokma ver derdi 

anneannem, unutmam veririm…” (ġDS, s. 52);  “…Makası Ģakırdatırken konuĢma!.. ” 

(ġDS, s. 62).  

“Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Lodos Yolcuları”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında çeĢitli takıntıları olan çocuk ve yetiĢkinlerle 
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karĢılaĢılmıĢtır. Toplam 7 takıntılı tipten 4‟ü yetiĢkin kadın, 2‟si yetiĢkin erkek, 1‟i de 

erkek çocuktur. Toplumumuz dikkate alındığında takıntılı olma, kafasına takma, çok 

düĢünme, detaycı davranma gibi konularda kadınların erkeklere göre daha ağırlıkta olduğu 

söylenebilir. Romanlarda belirlenen takıntılı tipler arasında da kadınlar erkeklerden fazla 

çıkmıĢtır. Yazar, burada toplumsal algıyı bozmamıĢ, takıntılı olma durumunu -örneğin, 

temizlik iĢlerine takıntılı olma gibi- daha çok kadınlar üzerinden yansıtmıĢtır. Bu tiplerin 

örnekleri Ģöyledir: “…Teyzesiyle parka gittiği bir gün kumları eĢelemiĢ eĢelemiĢ iki cep 

dolusu ıvır zıvır çıkarmıĢtı. O günkü buluntularını eve gelince küçük bir kavanoza 

koydu…” (PTL, s. 10); “…Adam pencerelerin, vitrinlerin önlerini süsleyen saksıları mum 

gibi sıraya dizmezse dizlerinin titremesi durmuyordu. Bitkiler uzunlu kısalı geliĢip gözünü 

yormasın diye cebinde taĢıdığı bahçe makasıyla kırpıyor, aynı boya getiriyordu…” (PTL, 

s. 26); “…Geceden çamaĢır suyuyla yıkadığı balkon taĢlarına bir kova su dökmese içi rahat 

etmeyecekti… Güzin Hanım oldum olası titiz ve temizdi. Her Ģey pırıl pırıl olsun, yerli 

yerinde dursun isterdi. Simetri hastalığı vardı onda…” (LY, s. 9, s. 22); “…DüĢünün 

saçmalığı: Tozunu alıp cilaladığım, vitrine kendi ellerimle yerleĢtirdiğim, ad taktığım 

ayakkabılarım bir anda yabancının yabancısı oluveriyor. Çip denen mereti kim icat ettiyse 

çağın ödülünü almalı! Çip tak, dükkânındaki mallarının yolculuğunu seyret. Korumak 

istediğim değerli Ģeylerimi bilgisayar ekranıma hapsederim…” (SSĠ, s. 20); “… Anneme 

gerekli bu bilgiler. Gram kilo alırsa deliye döner…” (SÇY, s. 83).   

Romanlarda iç dünyasına dalıp gelecekle ilgili hayaller kuranların ve meydana gelen 

olayları merakla araĢtıranların çocuk karakterler olduğu görülmektedir. Özellikle “Vanilya 

Kokulu Mektuplar”, “GökkuĢağı Yazı”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar”, “Melo” romanlarındaki çocuk karakterlerin hayal kurma (hayalperestlik), 

tasarlama ve merak etme gibi özellikleri bakımından birbirine benzedikleri söylenebilir. Bu 

tipte çocuk karakterlerin romanlarda karĢımıza çıkması yine çocuk edebiyatı ürünlerindeki 

eğitsel iĢlev bakımından değerlendirildiğinde olumlu olarak nitelendirilebilir. Özellikle 

çocuk karakterlerin hayal dünyası zengin, meraklı, araĢtırmacı vb. özelliklerle sunulması 

çocuk okurlar için “özdeĢim kurma” ve kahramanların özelliklerinden etkilenme 

bakımından önemlidir. 

GiriĢimci tipler arasında kadın sayısının fazla olması, yazarın kadın karakterleri iĢ yaĢamı 

ve ekonomik özgürlük bağlamında desteklediği Ģeklinde yorumlanabilir. “Melo”daki Tisu 

Teyze, Aki ve annesi Ġsi ile “Vanilya Kokulu Mektuplar”daki anneanne giriĢimci tipler 
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olarak sunulmuĢtur. Romanlarda bu kadın karakterlerin yaptıkları iĢlerin büyüklüğü ve 

maddi getirisinden çok, ekonomik özgürlükleri için harekete geçmeleri daha değerli bir 

çaba olarak iĢlenmiĢtir. Bu noktada yazarın okura, iĢ yaĢamında yer alan ve iĢ kuran bir 

kadın imgesi yansıtmaya çalıĢtığı söylenebilir. Ayrıca “Az Buçuk Teo” romanındaki 

yüksek eğitim düzeyine sahip Teo da temizlikçilik, gündelikçilik yapan veya çalıĢmayan 

kadınlara iĢ olanağı sağlayan, onların ekonomik bağımsızlıklarını kazanmalarına yardımcı 

olan, bu yünde kadınları destekleyen bir karakter olarak dikkat çekmiĢtir. “… KumaĢ 

mağazasından bu topu aldım. Baskılı örtülerden üretip el iĢleri pazarında satacağım. Nasıl 

fikrim?..” (VKM, s. 78); “… Teo, ince zekâsıyla ona da pratik bir çözüm bulmuĢtu. 

Anneler bir yemek Ģirketi kuracaklar, mahalle esnafına yemek vereceklerdi. ġirketin 

dağıtım elemanı Kurak olacaktı. Mutfağı da Teo‟nun mutfağı. Bu fikir herkesin hoĢuna 

gitmiĢti…” (ABT, s. 207). 

ġehirleĢme ve iĢ yükünün artması, insanları sistemli bir hâle sokmakta ve 

mekanikleĢtirmektedir. “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanında da Ģehir yaĢamı, sınırlı 

iletiĢim ve çalıĢma koĢullarının yoğunluğundan dolayı aile iliĢkilerini de mekanik olarak 

sürdüren, her anlarını planlı bir Ģekilde yaĢamayı alıĢkanlık edinmiĢ anne ve baba tipiyle 

karĢılaĢılmaktadır. Ġlgili örnekler Ģöyledir: “…Annenin yüzü eğri büğrü, garip bir Ģekle 

büründü. „Matematik yazılın yok mu yarın? Bugün ne televizyon ne de film seyredebiliriz. 

Hafta arası yasaklarımızı biliyorsun‟…” (s. 19); “…Baba yüzünü yamulttu. „10‟dan 9‟a, 

9‟dan 8‟e düĢüĢ var. Bu hafta dersleri boĢlamıĢsın. Neydi kuralımız? Tekrarla bakalım…” 

(s. 25). “…Çocuklarının mutluluğunu okul baĢarısı ile ölçmeyi alıĢkanlık hâline getirmiĢ 

bir baba o. Su‟nun iĢleri yolunda mı, yüzüne bakmadan anlayacak Ģimdi. Arda‟nın baĢarı 

eğrisini kastederek „Yabancı dil puanlarını nu hafta yükseltmiĢ kardeĢin. Sende durum 

nasıl?‟ diye sordu bile…” (s. 24) örneğinden de anlaĢılacağı üzere bu anne ve babanın 

çocuklarının akademik baĢarılarına odaklandıkları, çocuklarına en çok bu noktada ilgi 

gösterdikleri, anne-babanın temel görevinin de bu olduğuna inandıkları belirlenmiĢtir. 

Tabloda belirtilen karakter tipleri dıĢında eĢine ve ev iĢlerine yardımcı tipler ile her iĢini 

kendi yapan tipler de romanlarda yer almaktadır. “Gemici Dedem”de dede, “GökkuĢağı 

Yazı”nda Abbas Bey, “Az Buçuk Teo”da Teo, “Melo”da Tisu Teyze, “Puldan TaĢtan 

Lahanadan”da Simri Adam, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”da Harun Bey, “Lodos 

Yolcuları”nda Güzin Hanım ve Behçet her iĢlerini kendileri yapan ve yalnız yaĢayan 

kiĢilerdir. Bunların dıĢında “Gemici Dedem”, “Sirk Kızı”, “GökkuĢağı Yazı” ile “Horoz 
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Adam ve Korsan” romanlarındaki babalar eĢlerine yardımcı olan erkeklerdendir. Bu da 

özellikle çocuk okurlar için eĢitlikçi, birbirine yardımcı, demokratik bir aile ortamı 

sunulması ve bu yönde bir imgesellik üzerinden ileti verilmesi bakımından dikkate 

değerdir.  

GiriĢimci, hayalci (hayalperest), dedikoducu, engelleyici, mekanik, her iĢini kendi yapan 

tiplerin romanlar içinde etkin tavırlar sergiledikleri; baskın, giriĢken, güçlü vb. özellikler 

taĢıdıkları için kadın ve erkek fark etmeksizin etkin özellikler gösterdikleri görülmüĢtür. 

Takıntılı, batıl inançlı, ilgisiz anne-baba, ev hanımı, sokakta yaĢayan ve çalıĢ(tırıl)anlardan 

bazılarının etkin bazılarınınsa edilgin karakter oldukları belirlenmiĢtir.  

 

Roman KiĢilerinin Meslekleri ve Toplumsal Cinsiyet Algısı  

Toplumsal cinsiyet algısı kapsamında toplum tarafından kadına ve erkeğe yüklenen 

cinsiyet rolleri de yer almaktadır. Ekonomi alanında ve iĢ yaĢamında kadın ve erkeğe 

biçilen rollerin ortaya konması; kadınların ve erkeklerin hangi meslek gruplarında 

çalıĢtıklarının belirlenmesi toplumsal cinsiyet algısının anlaĢılması açısından önemlidir. 

Erken dönemlerden baĢlayarak bireylere yansıtılan toplumsal cinsiyet kalıp rolleri, kadın 

ve erkeklerin hangi alanda eğitim alacaklarını, meslek seçimini doğrudan etkilemektedir. 

Çolak (2019, s. 135) yürüttüğü bir çalıĢmada, kamusal alanı en geniĢ perspektifte temsil 

eden mesleklerin erkek cinsiyetine daha uygun görüldüğünü; yöneticilik, siyaset, 

bürokrasi, din, eğitim, basın-yayın, mimarlık, mühendislik, tıp, hukuk, güvenlik, savunma, 

ticaret, tarım, hayvancılık alanlarına iliĢkin birçok meslek adının erkeklere atfedildiğini 

ortaya koymuĢtur. Belli mesleklerin belli cinsiyetlerin tekelindeymiĢ gibi algılanması, 

toplumun içine sızan geleneksel bakıĢ açısından dolayıdır. Romanlarda bu bakıĢ açısında 

kırılmalar olup olmadığını; kadın ve erkeklere meslek yaĢamında yüklenen rollerde 

geleneksel kodların sürdürülüp sürdürülmediği; iĢ dünyasında çizilen kadın ve erkek 

imgesinin nasıl olduğunu görebilmek için, karakterlerin meslekleri sınıflandırılarak 

aĢağıdaki tabloda sunulmuĢtur. Toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde sosyal yapı, 

ekonomik durum ve çalıĢma yaĢamı önemli bir kaynak olduğundan, tabloda yalnızca 

birincil ve ikincil kiĢilerin mesleklerine değil; romanlarda sosyal yaĢam içinde karĢılaĢılan 

her mesleğe yer verilerek figüratif/dekoratif kiĢilerin meslekleri de dikkate alınmıĢtır. 

Romanlarda yer alan meslek grupları ve çalıĢanların cinsiyeti Tablo 7‟de gösterilmiĢtir: 
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Tablo 7 

Roman Kişilerinin Meslek ve Cinsiyete Göre Dağılımı 

Meslek Grupları Cinsiyet 

1. Bilim, Hukuk ve Eğitimle Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

Akademisyen X X 

Mühendis  X 

Mimar  X X 

Arkeolog  X 

Avukat  X 

Öğretmen X X 

Çevirmen X  

2. Sağlık ve Sporla Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

Doktor  X 

HemĢire X  

Ebe X  

Veteriner hekim  X 

Eczacı  X  

Sağlık memuru  X 

Hastabakıcı  X  

Spor eğiticisi  X 

Jimnastikçi X  

Futbolcu  X 

Kürekçi   X 

Dağcı X  

                   Boksör   X 

3. Teknik, Sanat ve Zanaatla Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

Müzisyen  X 

     ġarkıcı – Solist X X 

     Orkestra Ģefi  X 

Oyuncu  X 

Yönetmen  X 
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Teknik, Sanat ve Zanaatla Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

Oyun yazarı X  

Dansçı X  

HeykeltıraĢ  X  

Teknisyen   X 

Tekniker  X 

Terzi X X 

Demirci  X 

Kalaycı   X 

Marangoz   X 

Tornacı  X 

Tesisatçı  X 

Tamirci   X 

4.    Güvenlikle Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

Polis  X 

Asker  X 

Bekçi   X 

Ġtfaiyeci   X 

5. Basın - Yayın ve Medyayla Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

      Televizyon programcısı  X 

      Haber Müdürü  X 

      Muhabir  X 

      Sunucu  X 

6. UlaĢtırma ve HaberleĢmeyle Ġlgili Meslek ÇalıĢanları Kadın Erkek 

      ġoför  X 

      Kaptan  X 

      Pilot  X 

      Ġstasyon amiri  X 

      Postacı  X 

      Kurye 

 

 X 
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7. Yöneticiler Kadın Erkek 

      Belediye baĢkanı  X 

      Müdür/e X X 

      ġirket yöneticisi  X 

8. Hizmet Sektöründe ÇalıĢanlar Kadın Erkek 

       Bakıcı – Çocuk bakıcısı  X  

       Apartman görevlisi X X 

       Temizlikçi  X  

       ÇamaĢırcı  X  

       Dokumacı X  

       Çöpçü   X 

       BulaĢıkçı   X 

       Seyis   X 

       Hamal   X 

Garson   X 

     Komi  X 

AĢçı X X 

Masöz X  

Falcı  X  

9. Küçük ĠĢletme Sahibi – Esnaf ve Satıcılar Kadın Erkek 

Tuhafiyeci X  

     Konfeksiyoncu X  

Berber  X 

Kuaför X  

ĠĢletmeci X X 

Atölye sahibi X  

Çiftlik sahibi  X 

Lokantacı  X 

Ayakkabıcı  X 

     Terlikçi  X 

     Saatçi   X 
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Küçük ĠĢletme Sahibi – Esnaf ve Satıcılar Kadın Erkek 

     Fotoğrafçı X X 

     Mobilyacı   X 

     Bakkal  X 

Manav  X 

Fırıncı  X 

ġekerci   X 

Balıkçı  X 

Börekçi  X 

Dönerci  X 

KuruyemiĢçi  X 

Sütçü  X 

Çaycı   X 

Simitçi   X 

Çiçekçi  X  

Akvaryumcu   X 

Hurdacı   X 

Eskici   X 

Nalbur  X 

Antikacı  X 

Çırak   X 

Piyangocu X  

Bilet satıcısı  X X 

Pazarcı X X 

Seyyar satıcı  X 

Sokak satıcısı X X 

10.  Diğer  Kadın Erkek 

       Bankacı X X 

Muhasebeci  X 

       Sekreter  X  

Pazarlamacı   X 
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Diğer  Kadın Erkek 

Kütüphaneci   X 

Turizmci  X X 

Manken  X  

Ev hanımı X  

Fabrika iĢçisi  X 

Belediye çalıĢanı X X 

Animatör   X 

Akrobat  X 

Çiftçi  X 

Bahçıvan X X 

Çoban  X 

Madenci   X 

Ayakkabı boyacısı  X 

Dilenci  X 

Yankesici  X 

Kapkaççı  X 

Toplam  41 99 

 

16 romanda toplam 122 farklı mesleğe yer verilmiĢtir. Bu mesleklerden 82‟si yalnızca 

erkekler, 24‟ü yalnızca kadınlar, 16‟sı da hem kadın hem erkek karakterler tarafından 

yapılmaktadır.  

Romanlarda bilim, hukuk, eğitim, sağlık, spor alanlarında; hizmet sektöründe ve yönetici 

konumunda çalıĢan kadın ve erkeklerin sayılarının birbirine yakın olduğu görülmüĢtür. 

Özellikle kadınların eğitim, sağlık, akademi gibi saygın alanlarda çalıĢmasının ve 

yöneticilik gibi karar mekanizmalarında yer almasının, iĢ yaĢamında kadını değerli, güçlü 

ve etkin kılan önemli göstergeler olduğu söylenebilir. Bu çalıĢma alanları kapsamında 

yazarın herhangi bir cinsiyeti öne çıkarmadığı, erkekler kadar kadınların da meslek 

yaĢamında etkin roller üstlendiğini okura yansıttığı görülmektedir. “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar”da öğretim üyeliği yapan annenin, “Domates Saçlı Kız”da müdürlük yapan bir 

kadın, “Lodos Yolcuları”nda emekli öğretmen Güzin Hanım, “Melo”da doktora yapan 
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hala, “ġarkını Denizlere Söyle”de eczacı bir kadın; okura çalıĢan kadın figürü sunulması 

bakımından önemlidir.  

Teknik, sanat ve zanaat üzerine çalıĢanlardan 14‟ü erkek, 5‟i kadın karakterdir. Bu 5 

kadının 4‟ünün sanat alanında olduğu; teknik ve zanaatla uğraĢanların ise erkekler olduğu 

görülmüĢtür. Toplumumuzda erkeklerle özdeĢleĢmiĢ demircilik, marangozluk, tornacılık, 

tamircilik, teknikerlik, teknisyenlik gibi meslekler romanlarda da erkek karakterlerce; yine 

benzer Ģekilde kadınlarla eĢleĢtirilmiĢ ebelik, hemĢirelik, bakıcılık, temizlikçilik, 

kuaförlük, sekreterlik gibi meslekler de kadın karakterlerce yapılmaktadır. Bu noktada 

yazarın geleneksel kodlardan uzaklaĢmadığı, kalıplaĢmıĢ olanı devam ettirdiği 

görülmektedir. Öte yandan, romanlarda sanatla ilgili iĢler yapan kiĢilerin cinsiyet 

bakımından denk olduğu belirlenmiĢtir. “Az Buçuk Teo”da erkek bir solist; “Melo”da 

dansçı, heykeltıraĢ ve oyun yazarı kadınlar; “ġarkını Denizlere Söyle”de yönetmen ve 

oyuncu erkekler yer almaktadır. Bu örneklerle yazarın, estetik ve incelik isteyen sanat 

alanında „sanatçı‟ imgesini kadın ve erkekler üzerinden dengeli bir Ģekilde okuruna 

yansıttığı söylenebilir.  

Romanlarda güvenlik ve ulaĢtırmayla ilgili mesleklerde çalıĢanların hepsi erkektir. Yine 

toplumumuzda daha çok erkeklere yakıĢtırılan polislik, askerlik, itfaiyecilik, bekçilik, 

Ģoförlük, kaptanlık, postacılık ve kuryelik gibi meslekler erkekler tarafından yapılarak 

alıĢılagelmiĢ durum bozulmamıĢtır. Bu grup içerisinde yer verilen pilotluk mesleği, 

gruptaki diğer mesleklere göre kadınlar tarafından da sıklıkla yapılmasına karĢın “Gemici 

Dedem” romanında erkek karakterce yapılmaktadır. 

Küçük iĢletme sahibi, esnaf ve satıcılar kısmında erkek çalıĢanların sayısı 30, kadınların ise 

11‟dir. ĠĢletme sahibi olan kadınların genellikle tuhafiye, konfeksiyon, kuaför dükkânı 

iĢlettikleri; satıcılık yapan kadınlarınsa çiçek ve piyango bileti sattıkları görülmüĢtür. 

Toplum yapımız düĢünüldüğünde iĢletmecilik, esnaflık ve satıcılık gibi iĢlerde erkeklerin 

ağırlıkta olduğu söylenebilir. Bu anlayıĢ romanlarda da değiĢiklik göstermemiĢ; yazar bu 

kategoride de geleneksel kodları devam ettirmiĢtir. Benzer Ģekilde romanlarda ev 

hanımlığı, sekreterlik ve mankenlik yalnızca kadınlar; muhasebecilik, çiftçilik, fabrika 

iĢçiliği, pazarlamacılık, çobanlık gibi meslekler ile suça giren hırsızlık iĢleri (yankesicilik, 

kapkaççılık) yalnızca erkekler tarafından yapılmaktadır. Diğer yandan, “Domates Saçlı 

Kız” romanında kadın; “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”nde erkek bahçıvan yer almaktadır. Bu 

bilgiler doğrultusunda yazarın, bazı meslek gruplarında geleneksel bakıĢ açısını kırdığını; 
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bazılarında ise gelenekselliği ve kalıplaĢmıĢlığı sürdürdüğünü söylemek mümkündür. 

Ancak çalıĢan kadın ve çalıĢan erkek sayısına bakıldığında aradaki farkın erkekler lehine 

yüksek olduğu görülmektedir. Roman kurgusunda kadınların genellikle dar ve kapalı 

alanlarda, erkeklerinse daha geniĢ ve açık alanlarda yer alması, zaman zaman yaygın bakıĢ 

açısından sapsa da yazarın geleneksel kodları iĢletmeye devam ettiği biçiminde 

yorumlanabilir.  

Romanlarda kadın ve erkeklerle iliĢkilendirilen meslekleri sıralamak gerekirse, kadınlarla 

iliĢkili olanların ev hanımlığı, hemĢirelik, ebelik, bankacılık, öğretmenlik, mimarlık, 

eczacılık, sekreterlik, kuaförlük, mankenlik, Ģarkıcılık, dansçılık, heykeltıraĢlık, aĢçılık, 

bakıcılık, dokumacılık, çamaĢırcılık, temizlikçilik, çiçekçilik, konfeksiyonculuk, 

tuhafiyecilik; erkeklerle iliĢkili olanların ise mühendislik, avukatlık, doktorluk, polislik, 

askerlik sporculuk, müzisyenlik, yönetmenlik, teknisyenlik, tamircilik, zanaatkârlık, 

esnaflık, bekçilik, itfaiyecilik, Ģoförlük, kaptanlık, pilotluk, postacılık, garsonluk olduğu 

belirlenmiĢtir. Bu bağlamda yazarın çoğunlukla geleneksel bakıĢ açısından 

uzaklaĢamadığını söylemek mümkündür. 

Tablo 7 (Roman kişilerinin meslek ve cinsiyete göre dağılımı) ile Tablo 5 (Birincil ve 

ikincil kişilerin etkin – edilginlik durumuna göre dağılımı) birlikte değerlendirildiğinde 

romanlarda eğitim, hukuk, spor, sanat, güvenlik, medya alanlarında ve yöneticilik 

konumunda çalıĢan karakterlerin ve esnafların etkin; hastabakıcılık, temizlikçilik, 

bakıcılık, apartman görevliliği, garsonluk gibi iĢleri yapan karakterlerin edilgin yapıda 

oldukları belirlenmiĢtir. Bunun nedeninin cinsiyetten ayrı olarak eğitim düzeyi ve 

ekonomik durumla ilgili olduğu söylenebilir.   

 

Romanlarda Mekân ve Toplumsal Cinsiyet Algısı  

Toplumsal cinsiyet algısını belirleyen pek çok değiĢken vardır. Bunların baĢında, bireyin 

yaĢadığı toplum, içinde bulunduğu kültürel ve sosyal değiĢkenler gelmektedir. Bireyin 

belleğine yerleĢen toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının ve dolayısıyla geliĢtirdiği toplumsal 

cinsiyet algısının oluĢumunda, bulunduğu coğrafya, kültürel yapı ve sosyal çevre etkilidir. 

Farklı yerleĢim yerlerinde kültürel, ekonomik ve sosyal özellikler de farklılık göstereceği 

için, toplumsal cinsiyet algısında da değiĢimler olacaktır.  

Alkan‟a (2009, s. 197) göre cinsiyet iliĢkilerinin yeniden üretilmesi ve yapılandırılmasının 

niteliği, sosyal ve mekânsal yapının değiĢken doğasını yansıtmakta ve etkilemektedir. Bu 
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yeni kavrayıĢ doğrultusunda toplumsal cinsiyet rolleriyle erkeklik ve kadınlık tanımlarının 

yeniden yapılandırılması sürecinde mekânsal ayrıĢma ve iliĢkilerin büyük önem taĢıdığı 

görülecektir. Bu nedenle, „toplumsal cinsiyet algısı‟ üzerinde belirleyici özellik gösteren 

mekânlar, romanlarda da ele alınıp değerlendirilmiĢtir. Elde edilen bilgiler aĢağıdaki 

tabloda sunulmuĢtur. ÇalıĢmada, romanlarda yer alan mekânlara öncelikle soyut-somut 

olarak bakılmıĢtır. Gerçek olan ve gerçek olmayan mekânlarda toplumsal cinsiyet algısının 

farklı olabileceği düĢüncesi doğrultusunda mekân ögesi soyut-somut mekân olarak ikiye 

ayrılmıĢtır. Toplumsal cinsiyet algısı odaklı bir değerlendirme yapıldığı için mekânlar da 

toplumsal cinsiyet üzerinden ele alınabilecek yanıyla sınırlandırılmıĢtır. Toplumsal cinsiyet 

algısının belirgin olarak görülebileceği; kiĢilerin sosyal, kültürel, ekonomik konumlarının 

sunuluĢunda ve sosyal yaĢamlarının yansıtılmasında iĢlevsel olabilecek mekânlar Ģehirden 

köye doğru giden yerleĢim yerleridir. Bu nedenle, bu çalıĢmada mekânlar açık/geniĢ/dıĢ ve 

kapalı/dar/iç olarak değil; sosyal yaĢam izlerinin en belirgin biçimde görülebileceği ve 

toplumsal cinsiyet algısıyla iliĢkili olarak Ģehir, kasaba, köy olmak üzere üç gruba ayrılarak 

değerlendirilmiĢtir. Bilgiler Tablo 8‟de sunulmuĢtur: 
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Tablo 8 

Romanların Mekâna Göre Dağılımı 

 

Tabloda görüldüğü gibi Sevim Ak romanlarında somut/gerçekçi mekânları kullanmıĢ; 

soyut mekânlara, dolayısıyla da hayalî/fantastik kurguya yer vermemiĢtir. Mekân olarak 

yalnızca Ģehirde geçen roman sayısı 9, yalnızca kasabada geçen roman sayısı 1‟dir. Bunun 

dıĢında hem kasaba hem Ģehirde geçen 4, hem köy hem Ģehirde geçen 2 roman vardır. 

Yazarın romanlarının büyük çoğunluğunda mekân olarak Ģehir tercih edilmiĢtir. Kırsal bir 

coğrafyada yaĢayan karakterlerle Ģehirde yaĢayan karakterler arasında sosyal, ekonomik, 

 

Roman Adı 

Mekân  

Somut Soyut ġehir Kasaba  Köy  

Az Buçuk Teo X  X   

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X  X   

Domates Saçlı Kız X  X X  

Gazete Fısıltıları X  X   

Gemici Dedem X  X   

GökkuĢağı Yazı X  X   

Horoz Adam ve Korsan X  X  X 

Lodos Yolcuları X  X   

Melo X  X   

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino X  X X  

Puldan TaĢtan Lahanadan X   X  

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X  X   

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X  X  X 

Sirk Kızı X  X X  

ġarkını Denizlere Söyle X  X X  

Vanilya Kokulu Mektuplar X  X   

Toplam 16 0 15 5 2 
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kültürel özellikler ve eğitim düzeyi noktasında farklılıklar söz konusudur. Bu farklılıklar 

toplumsal cinsiyet algısı noktasında okura da yansımaktadır.  

Romanların büyük çoğunluğu Ģehirde geçtiği için, ilgili bulgulardan önce Türkiye‟de 

ĢehirleĢme süreci ve kadın çalıĢmalarına yönelik bilgiler üzerinde çok kısa durmak 

gerektiği düĢüncesindeyiz. Türkiye‟de ĢehirleĢme ve kadın üzerine yapılan çalıĢmaların 

geneli iç göç ve onun doğurduğu sorunlarla ilgilidir. 1950‟li yıllardan itibaren sosyal 

yaĢamımızın öne çıkan bir olgusu olan iç göç dolayısıyla, ĢehirleĢme süreciyle ilgili 

çalıĢmalar yoğunluktadır ve bu çalıĢmalarda Ģehrin yeni hâli daha çok gecekondulaĢma ve 

niteliksiz erkek gücü bağlamında ele alınmıĢtır. 1980‟lerde baĢlayan ve 90‟larda devam 

eden göç çalıĢmalarında ise kadın deneyimleri daha çok sağlık, aile ve iĢgücü bağlamında 

ele alınarak cinsiyet farklılıklarına dayalı deneyimlere pek değinilmemiĢtir. Son dönem 

çalıĢmalarda, göç sürecinin kimi kadınlar için beraberinde getirdiği durumlardan söz 

edilirken kadınların kültürel nedenlerle yabancı bir ortamda hareket özgürlüklerinin 

giderek kısıtlanması; erkeklere oranla iĢ gücüne katılımlarının daha zor olması; „ev kadını‟ 

rolünü eskisine oranla daha fazla benimsemek zorunda kalmaları Ģeklinde bir „evde 

kadınlaĢma‟ süreci yaĢadıkları üzerinde durulmuĢtur. Kente gelmiĢ erkeklerin yeni 

mekânlarında algıladıkları sorunlar, ekonomik sıkıntılar, toplumsal statüyü koruma ya da 

kazanma zorluğu ile iliĢkiliyken; genellikle aile ve ev içi iliĢkileri düzenleme görevini 

üstlenen kadınlar için göç edilen mekândaki sorunların aileyle bağlantılı olduğu 

belirtilmiĢtir (Aslan, 2014, s. 44-45; Ġ. Ġlkkaracan & Ġlkkaracan, 1998, s. 2).  

Sevim Ak‟ın “Horoz Adam ve Korsan” romanında köyden kente göç olgusu 

görülmektedir. Aile, ekonomik nedenlerden ötürü köyden Ġstanbul‟a gitme kararı almıĢtır: 

“…Babam amcama kaçırmıĢ ağzından. Amcamın aklı, kulağı kentlerin en 

kalabalığındaymıĢ. Fırsatını bulmuĢ, Ġstanbul‟a köylülerinin yanına göçmüĢ. Birkaç yıl 

geçmeden „Demiryollarına taĢımacı arıyorlar, gel!‟ diye haber salmıĢ babama…” (HAK, s.  

35). Köyden göçenlerin Ġstanbul‟da yaptıkları iĢ ve yaĢadıkları yer Ģöyle betimlenmiĢtir: 

“… Ġstanbul‟da ev bulmak zormuĢ. Kapıcı oldun mu, kira erdin olmazmıĢ. Bizim köyden 

kapıcıları açık kapıcılıklara bizim köylüleri çağırırmıĢ. Bir yıl sonra babama da „Gel, Ģu 

karĢıdaki apartmana sen bak,” demiĢ komĢusu… Ġstanbul denmezmiĢ gideceğimiz yere. 

Ġstanbul‟un dıĢına sonradan kurulmuĢ derme çatma semtlerden biriymiĢ. Bizim gibi 

köylerden, doğunun uzak diyarlarından gelenler yerleĢmiĢ. Köyümüzün çok büyüğü, diye 

anlatmıĢtı dedem…” (HAK, s. 34). Dolayısıyla Ģehir merkezinde yaĢayan kiĢilerle, Ģehrin 
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arka/kenar mahallelerinde yaĢayan kiĢilerin çalıĢtıkları iĢler arasında eğitim ve kültür 

düzeyine bağlı olarak farklılıklar görülmektedir. Romanlarda Ģehrin arka/kenar 

mahallerinde yaĢayan kiĢilerinden kadınların genellikle ev hanımlığı, temizlikçilik, sokak 

satıcılığı gibi iĢlerde çalıĢtıkları; erkeklerinse tamircilik, seyyar satıcılık, iĢçilik vb.  

yaptıkları; bu semtlerde yaĢayan çocukların da sokaklarda çalıĢtırıldıkları ve bazılarının 

suç sayılabilecek iĢlere giriĢtikleri belirlenmiĢtir. “Domates Saçlı Kız” ve “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar” romanlarında kenar mahalleler ve buralarda yaĢayan insanlar Ģöyle 

betimlenmiĢtir: “…Mahallemizdeki evlerin çoğu eski. Yollar asfalt değil, kambur kumbur. 

Bizim ev yokuĢta Evlerin balkonları rengarenk çamaĢırlarla dolu. Her ailenin bugün 

çamaĢır günü. Annem „Burası kenar mahalle,‟ diyor. „Yoksullar, ayyaĢlar, kirasını 

ödemeyenler, iĢsizler komĢularımız‟…” (DSK, s. 80); “…Arka mahallede gösteri 

dünyasında çalıĢanlar oturur. Ucuz müzikhollerle Ģarkı söyleyenler; dans edenler; çiçek, 

ceviz, badem satanlar; fasıl ekibi… Bahçe içinde gecekondu tarzındaki evlerin önlerinde 

günün her saatinde kadınlar, çocuklar, yaĢlı adamlar boy gösterir…” (SÇY, s. 11). 

ġehirleĢmeyle birlikte kadın ve erkeğin üstlendiği görevler, toplumsal beklenti ve 

toplumsal cinsiyet rolleri, dolayısıyla toplumsal cinsiyet algısında değiĢimler söz 

konusudur. Mekânsal duruma bağlı olarak kadın, özellikle iĢ yaĢamında daha çok yer 

almaya baĢlamıĢtır. Gürol (2010) çalıĢma yaĢamı içerisinde kadının 1960‟lara kadar eĢi 

veya erkeklere oranla ikincil nitelikte ve genelde düĢük ücretle yarı zamanlı olarak 

çalıĢtırıldığını; bu dönemde kadınların çoğunluğunun temel rollerinin eviyle ilgilenmek ve 

çocuklarına bakmak olarak algılandığını belirtmiĢ; ilerleyen süreçlerde kadının ücretli bir 

iĢte çalıĢması onun açısından erkeklerle teorik anlamda eĢitlik, ekonomik yönden 

bağımsızlık, yaĢantısına daha geniĢ bir bakıĢ açısı sağladığını vurgulamıĢtır.  Böylelikle 

kadına bir eĢ ve anne olma kimliği yanında, çalıĢan kadın kimliği de eklenmiĢtir. Bu 

noktada çalıĢılan iĢin statüsünden çok, kadının çalıĢma yaĢamının içerinde yer alması ve 

ekonomik özgürlüğünü kazanması önemlidir. Mekân olarak Ģehirde geçen romanlarda 

kadın ve erkeklerin iĢ yaĢamında etkin rol aldığı görülmektedir. ġehir merkezi çevresinde 

yaĢayan ve sosyoekonomik olarak iyi durumda olan birincil kiĢilerin ekonomik durumu, 

eğitim düzeyi ve kültürel özelliklerinden dolayı akademisyen, avukat, öğretmen, mühendis, 

mimar, pilot, sanatçı, yönetici, doktor, hemĢire, bankacı, iĢletmeci oldukları; Ģehrin 

sosyoekonomik ve sosyokültürel açıdan orta seviyedeki yerlerinde yaĢayan kiĢilerin 

esnaflık, pazarlamacılık, muhasebecilik, turizmcilik, polislik, Ģoförlük gibi mesleklerde 

oldukları görülmüĢtür. Bu bilgilerden yola çıkarak Ģehirde yaĢayan kadın ve erkeklerin 
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etkin olarak iĢ gücüne katıldıkları; ancak Ģehrin sosyoekonomik ve sosyokültürel bakımdan 

üst düzey kesimlerinde yaĢayanların eğitim durumlarının daha yüksek olmasıyla iliĢkili 

olarak bilim, hukuk, eğitim, sağlık, sanat, basın-yayın, ulaĢtırma alanlarında ve yöneticilik 

konumunda çalıĢtıkları; orta düzey kesimlerde yaĢayanların teknik, zanaat, güvenlik, 

esnaflık alanlarında çalıĢtıkları görülmüĢtür. YaĢanılan yer, eğitim durumu ile bağlantılı 

olarak kiĢilerin çalıĢma yaĢamındaki statüsüne yönelik bilgiler vermektedir. ġehirde 

yaĢayan erkek karakterler kadar kadınların da çalıĢma hayatında etkin bir Ģekilde yer 

aldıkları, ev ekonomisine katkıda bulundukları ve birçoğunun ev içinde karar alıcı bir 

yapıda oldukları belirlenmiĢtir.  

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “GökkuĢağı Yazı”, “Melo”, “Babamın Gözleri Kedi 

Gözleri”, “Gemici Dedem”, “Gazete Fısıltıları”, “Az Buçuk Teo”, “Saçlarında Soru 

ĠĢaretleri”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “Lodos Yolcuları” romanlarında karakterler 

Ģehrin üst ve orta düzey kesimlerinde yaĢamakta; kadın ve erkek olarak iĢ gücüne 

katılmakta; gerek iĢ gerek ev yaĢamlarında etkin özellikler göstermektedir. Özellikle 

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanında sosyoekonomik bakımdan Ģehrin üst sınıf 

yerlerinden birinde yaĢayan, akademisyenlik yapan kadının (annenin) evdeki görünümü ve 

rolleri, toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının uzağındadır. ġehir yaĢamı ve eğitim düzeyinin 

artmasıyla kadının kabuğunu kırarak rollerini esnetmesi ve toplumsal yaĢamın içerisinde 

etkin roller üstlenmesi söz konusudur. Tespitlerimizi desteklemesi bakımından, romandan 

birkaç örnek Ģöyle sıralanabilir: “… Film kim ben kim! Hiç zamanım var mı? Bugün yine 

bir tomar kâğıt var çantamda. Sınav kâğıtları okunacak…” (s. 18), “… Annem geceleri 

bilgisayarına bakar. Öğrencileriyle yazıĢır, tezlerini yönlendirdiğini söyler…” (s. 59), 

“Çocuklar okula, anne-baba iĢe gittikten sonra eve genç bir kız gelir. Bir gece içinde 

darmaduman olmuĢ evi derleyip toparlar, sonra da annenin listesine baka baka günün 

yemeğini hazırlar…” (s. 23). 

“Lodos Yolcuları”, “GökkuĢağı Yazı”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında Ģehrin 

arka/kenar mahallelerinde yaĢayan karakterlere de yer verilmiĢtir. Bu kesimlerde 

yaĢayanlar, eğitim düzeyleri de düĢük olduğu için, statü olarak alt gruptaki mesleklerde 

çalıĢmaktadır. Sokakta çalıĢtırılan çocuklar, iĢ yaĢamında yer almayan kadınlar, engelleyici 

tipteki erkekler bu romanlarda ağırlıktadır. “…Araba kambur kumbur sokaklarda ilerlerken 

Su, hoplayıp zıplıyordu. ġoför renkli, capcanlı bir halk ezgisi çalmaya baĢladı. Kadınlar 

yollarda örgü örüyorlar, çaylarını yudumluyorlar…”. “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” (s. 90) 
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romanından alınan bu örnekte, arka/kenar mahallelerde yaĢayan kadınların görünümleri 

somutlanmıĢtır. 

“Domates Saçlı Kız” romanında olaylar hem kasaba hem Ģehrin kenar mahallelerinden 

birinde geçmektedir. Romanda yer alan anne edilgin bir yapıdadır ve eĢi tarafından 

engellenmektedir. Baba ve erkek kardeĢ engelleyici, baskıcı ve evdekilere ilgisiz bir 

yapıdadır. Onların baskın karakter olma durumları kendini Ģiddet noktasında 

göstermektedir.  

“Horoz Adam ve Korsan” romanında da olaylar önce köy, daha sonra Ģehirde geçmektedir. 

Olayların köyde geçen kısmında ataerkil ve geleneksel düzenin egemen olduğu 

görülmüĢtür. Erkekler tarım iĢlerinde çalıĢırken kadınların ev iĢleriyle ilgilendikleri ve 

bahçe iĢlerine yardım ettikleri; kadın karakterlerin erkeklerin yanında edilgin konumda 

oldukları belirlenmiĢtir. Romanda geniĢ aile yapısı söz konusudur. Eğitimden yoksun kalan 

kadınların temel görevi ev iĢleriyle ilgilenmek ve aile bireylerine hizmet etmektir. Ayrıca 

romandaki kadın ve erkek karakterlerin batıl inançlı tipler oldukları görülmüĢtür. Romanda 

anne-baba ve çocuğun çekirdek aile olarak köyden göçmesiyle olaylar Ģehirde geçmeye 

baĢlamıĢtır. ġehirde yaĢamaya baĢladıktan sonra, köyde çalıĢmayan annenin apartman 

görevlisi ve temizlikçi olarak çalıĢtığı görülmüĢtür. “…Oturduğumuz evin ön tarafında 

caddeye doğru uzanan yüksek katlı binalar vardı. ĠĢçi evleriymiĢ. Bizim arka mahallenin 

kadınları, adamları o evlere çalıĢmaya giderlermiĢ. Annem kapı önü sohbetlerinde öğrendi. 

Bir iki dairenin temizlik iĢlerini kapıverdi kaĢla göz arasında…” (HAK, s. 37) örneğinde 

de görüldüğü gibi karakterler eğitim düzeylerinin yetersizliğinden dolayı geçimlerini 

apartman görevliliği ve temizlikçilik yaparak sağlasalar da Ģehir yaĢamına geçtikten sonra 

kadınların da çalıĢtıkları ve sosyal alanda daha çok yer almaya baĢladıkları dikkat 

çekmiĢtir. Bu da göstermektedir ki Ģehir yaĢamındaki sosyoekonomik dinamiklere ve 

olanaklara bağlı olarak kadına yüklenilen roller değiĢmekte; kadın, erkek figürünün 

yanında sosyal yaĢamın ana belirleyicilerinden biri olmakta ve böylece toplumsal cinsiyet 

algısıyla ilgili olarak okura farklı imgelerin taĢınmasında etkili olmaktadır. 

Mekân olarak Ģehir merkezinin kullanıldığı romanlarda çekirdek ve parçalanmıĢ aile 

yapısı, ev iĢleri ve ekonomisinde iĢ bölümü, etkin kadın ve erkek karakterlere rastlanırken; 

Ģehrin kenar mahalleleri ile kırsal kesimlerin seçildiği romanlarda geniĢ aile yapısı, evi 

geçindiren erkekler, ev iĢlerinde sorumlu kadınlar görülmektedir. “…Saime iĢten gelir 

gelmez önlüğünü takar, mutfağa dalardı…” (SSĠ, s. 82) örneğinde de görüldüğü gibi, 
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kadınlar iĢ yaĢamında yer almalarının yanında evle ilgili iĢlerin de büyük sorumluluğunu 

üstlenmektedir. Ayrıca romanlarda kadın karakterlerin daha çok dar, kapalı ve özel 

alanlarda yer alırken, erkeklerin geniĢ, açık ve kamusal alanda bulundukları belirlenmiĢtir. 

Bu bağlamda denilebilir ki Sevim Ak romanlarında mekân ögesi özellikle köy, kasaba, 

Ģehir, Ģehir merkezi, Ģehrin arka mahalleleri vb. yerler üzerinden yapılanırken toplumsal 

yaĢamı yansıtıcı karakteriyle toplumsal cinsiyetle ilgili bir temsiliyeti de taĢımaktadır. 

Özellikle köy-kent ikiliği üzerinden mekânların, kendine özgü sosyal, kültürel, ekonomik 

yapıları bağlamında farklı toplumsal cinsiyet algısıyla iliĢkili olarak karĢımıza çıktığını; 

kadınların köy yaĢamı içerisinde geleneksel kalıplara bağlı rolleri gerçekleĢtirirken Ģehir 

yaĢamında geleneksel toplumsal cinsiyet kalıplarının dıĢında farklı meslekleri ve toplumsal 

rolleri icra ettikleri ve etkin kimlikte hayatın ana figürlerinden biri olarak var olduklarını 

söylemek mümkündür.  

 

Romanlarda Zaman ve Toplumsal Cinsiyet Algısı  

Toplumsal cinsiyet kalıp yargıları, kadın ve erkeğe biçilen roller, toplumsal normlar, 

toplumsal beklentiler ve dolayısıyla toplumsal cinsiyet algısındaki değiĢimlerde, yaĢanılan 

dönemin/zamanın sosyokültürel ve sosyoekonomik durumu da ana belirleyicilerdendir. 

Dönem - metin iliĢkisini kurmak ve metnin iĢlediği dönemle toplumsal cinsiyet algısı 

arasındaki bağ üzerinden sosyolojik değerlendirme yapabilmek açısından, romanlara 

dönemsel olarak bakmak önemli görülmüĢtür. Dönem içerisindeki toplumsal ve kültürel 

değiĢime bağlı olarak toplumsal cinsiyet algısındaki farklılaĢmayı değerlendirebilmek için, 

romanlar zaman bakımından da irdelenmiĢtir. Bu nedenle çalıĢmada, romanların hangi 

dönemi yansıttığı ele alınmıĢ ve tablo olarak sunulmuĢtur. Romanlarda olaylar somut ve 

soyut zamanlarda geçip geçmediğine göre ve dönemsel değiĢimleri belirleyebilmek adına, 

romanların iĢledikleri dönemler esas alınarak 2000‟ler ile 2000 öncesi olarak 

gruplandırılmıĢtır. Gerçek olan ve gerçek olmayan zamanlarda toplumsal cinsiyet algısının 

farklı olabileceği düĢüncesinden dolayı zaman, soyut-somut olarak ikiye ayrılmıĢtır. 

ModernleĢmeyle birlikte artan Ģehir yaĢamının toplumsal cinsiyet algısı üzerindeki 

değiĢimini değerlendirebilmek için de zaman 2000‟ler ve 2000 öncesi olarak 

gruplandırılmıĢtır. Bilgiler Tablo 9‟da verilmiĢtir: 
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Tablo 9 

Romanların Zamana/Döneme Göre Dağılımı 

  

16 romanın zamanı da somut/gerçek zamandır. Bu durum Sevim Ak‟ın, romanlarında 

gerçek yaĢamdan örnekler sunduğu göstermektedir. Romanlarda olayların somut zamanda 

ve fantastik kurgudan uzak olarak verilmesinin, toplumsal cinsiyet algısını belirgin bir 

Ģekilde yansıtması bakımından daha iĢlevsel olduğu söylenebilir. 

Romanlar arasında “Domates Saçlı Kız” (1993), “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” 

(1997) “Horoz Adam ve Korsan” (1990‟lı yıllar) romanları 2000 öncesi zamanda; geri 

kalan 13 roman ise 2000‟li yıllarda geçmektedir. Romanlarda Mekân ve Toplumsal 

 

 

Roman Adı 

Zaman 

Somut Soyut 2000‟ler 2000 öncesi 

(1990-2000) 

Az Buçuk Teo X  X  

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X  X  

Domates Saçlı Kız X   X 

Gazete Fısıltıları X  X  

Gemici Dedem X  X  

GökkuĢağı Yazı X  X  

Horoz Adam ve Korsan X   X 

Lodos Yolcuları X  X  

Melo X  X  

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino X   X 

Puldan TaĢtan Lahanadan X  X  

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X  X  

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X  X  

Sirk Kızı X  X  

ġarkını Denizlere Söyle X  X  

Vanilya Kokulu Mektuplar X  X  

Toplam 16 0 13 3 
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Cinsiyet Algısı baĢlığı altında da vurgulandığı gibi ĢehirleĢme ve modernleĢme süreciyle 

birlikte insanlar kırsal kesimden büyük Ģehirlere göç etmeye baĢlamıĢtır. ġehirdeki koĢullar 

ve farklılıklarla birlikte iĢ yaĢamında yer alan kadınların sayısı çoğalmıĢtır. Romanlar 

dönemsel olarak ele alındığında 2000 öncesinde geçen romanlarda mekân olarak kırsal 

kesimler ve Ģehrin kenar mahallelerinin tercih edildiği görülmüĢtür. Bununla birlikte 

romanlarda temizlikçilik, dokumacılık, bakıcılık gibi iĢler yapan, evin bütün 

sorumluluğunu yüklenen kadınlar söz konusudur. Bu romanlardaki kadın ve erkek 

görünümlerinden örnekler: “… Ben tabakları mutfağa götürüyorum. Ağabeyim odasına 

kapanıyor. Babam televizyon karĢısındaki en güzel koltuğa oturuyor. Annem bulaĢıkları 

yıkayacak…” (DSK, s. 94); “…Kalabalık ailemin erkek çocukları büyüdükçe iĢ derdine 

düĢmüĢler, kentlerdeki akrabalarımızın yanına göçmüĢler. Ablam genç yaĢta kocaya 

gitti…” (HAK, s. 27).  

ġehirleĢmenin artması ve modernleĢmeyle iliĢkili olarak daha çok Ģehir yaĢamına yer veren 

ve yukarıdaki tabloda gösterilen 13 romanda ise kadın ve erkeklerin statüsü yüksek 

mesleklerde çalıĢtıkları belirlenmiĢtir. Ayrıca bu romanlarda çekirdek ve parçalanmıĢ aile 

yapısı, iĢ gücüne katılan kadın ve erkekler, ekonomik özgürlük ve eğitimin de vermiĢ 

olduğu özgüvenle daha etkin karakterler, ev iĢleri ve çocukla ilgilenme konusunda 

birbirine yardımcı olan eĢlerle karĢılaĢılmıĢtır. “…Babam iĢten erken gelmiĢti. Gelir 

gelmez de kendini mutfağa atmıĢtı… Annem iĢten gelene kadar neĢeli bir yemek masası 

hazırlamıĢtı…” (GD, s. 48); “…Babası her akĢam odasına girer, onunla günlük yaĢamdan, 

kitaplardan, filmlerden konuĢmak isterdi…” (LY, s. 71); “… „Dur dur uyuma erkenden, 

limonlu çay getireceğim sana,‟ dedi dedem…” (GY, s. 93); “… Anne pencereye yanaĢtı, 

tülü araladı. „Bak bak, gençler eyleme giriĢmiĢ. Biz niye buradayız? Pankartlara bayıldım. 

Evde seyirci kalamam‟…” (M, s. 104).  

Yukarıda sunulan belirlemeler göstermektedir ki değiĢen zamana göre ortaya çıkan sosyal, 

kültürel ve ekonomik değiĢimler, toplumsal cinsiyet algısında da değiĢimlere neden olmuĢ, 

2000‟lerden günümüze özellikle kadına yönelik toplumsal cinsiyet kalıp yargılarında 

esnemeler, kırılmalar söz konusu olmuĢtur.  

 

Romanlarda BaĢlıca Temalar ve Toplumsal Cinsiyet Algısı 

Bu baĢlık altında romanlara tematik yaklaĢılmıĢtır. Romalardaki temalar, beraberinde 

sosyal bağlamları getirdiği ve sosyal bağlamların da toplumsal cinsiyet algısı üzerinde 



126 

 

etkisi olduğu için romanlara tematik yaklaĢma zorunluluğu ortaya çıkmıĢtır. Romanlarda 

karakterlerin hangi sosyal yapı dinamikleri içerisinde yer aldıklarına bakılarak toplumsal 

cinsiyet algısı odaklı değerlendirme ve yorumlar yapılmıĢtır. Doğal olarak karakterlerin 

nasıl bir sosyal yapı ve bağlam içerisinde sunuldukları okura yansıyan toplumsal cinsiyet 

algısına yönelik ipuçları vermektedir. Bu nedenle, romanlardaki kadın ve erkek karakterleri 

değiĢik yaĢam alanları ve sosyal ortamlarda incelemek önemli görülmüĢtür. Romanlarda 

iĢlenen temalardan, toplumsal cinsiyet algısının değerlendirilmesine olanak sağlayabilecek 

olanlar seçilmiĢtir. BaĢlıca temalar romanlardaki birincil ve ikincil kiĢiler merkezli, bu 

kiĢilerin içinde bulunduğu sosyal bağlamlar esas alınarak ayrı baĢlıklar hâlinde 

irdelenmiĢtir. 

 

Aile ve Ev YaĢamı  

Toplumsal cinsiyet kalıp yargıları ve cinsiyetlere biçilen rollerin kökeninde bireyi 

yetiĢtiren kiĢiler, dolayısıyla aile yatmaktadır. Sosyolojik anlamda “aile” önemli bir 

olgudur ve ailenin sosyal yapısı, türü, eğitim durumu vb. toplamsal cinsiyet algısını 

belirlemekte yardımcıdır. Bireyin yetiĢtiği aile türü de onun belleğinde toplumsal cinsiyete 

iliĢkin Ģemalar oluĢturmaktadır. BaĢka bir deyiĢle çocuk, erken dönemlerde ailede edindiği 

cinsiyet rollerini toplumsallaĢma süreciyle içselleĢtirmektedir. Bu nedenle, romanlarda 

görülen ve çalıĢmada aile ve ev yaşamı baĢlığıyla sunulan tema kapsamında iki alt temaya 

yer verilmiĢtir. Bu alt temalar aile yapısı ve türleri ile aile içi ilişkilerdir.  

 

Aile Yapısı ve Türleri  

Zaman ve mekân değiĢimlerine bağlı olarak kültürel özellikler, toplumsal norm ve 

beklentiler, toplumsal cinsiyet kalıp yargıları da farklılık göstermektedir. Bu durum, 

toplumsal cinsiyet algısında da değiĢimler meydana getirdiği ve farklı aile türlerinde farklı 

cinsiyet rollerinin söz konusu olduğu düĢüncesiyle romanlar aile türleri açısından 

sınıflandırılmıĢtır. Sevim Ak romanlarında karĢımıza çıkan aile türüne iliĢkin bilgiler 

Tablo 10‟da sunulmuĢtur: 
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Tablo 10 

Romanlarda İşlenen Aile Türlerinin Dağılımı 

 

Tabloda görüldüğü üzere 16 romanın 12‟sinde çekirdek, 5‟inde parçalanmıĢ aileye yer 

verilmiĢtir. “Horoz Adam ve Korsan” romanının baĢlarında görülen geniĢ aile yapısı, anne-

baba-çocuk olarak büyük Ģehre göç edilince çekirdek aile olarak devam etmiĢtir. Yazarın 

romanlarındaki zaman ve mekân tercihleri de göz önünde bulundurulduğunda, romanlarda 

çekirdek aile türünün ağırlıkta olması ĢaĢırtıcı değildir. ġehirleĢmeyle birlikte ailelerin 

geniĢ aile yapısından uzaklaĢtığı, geniĢ ailelerin daha çok kırsal bölgelerde görüldüğü 

söylenebilir. “ġarkını Denizlere Söyle” romanında da geniĢ aile yapısı babanın ölmesi, 

annenin baĢka biriyle evlenmesi ve çocuğun evden ayrılması ile parçalanmıĢ aile türüne 

 

Roman Adı 

Aile Türleri 

Çekirdek aile GeniĢ aile ParçalanmıĢ aile 

Az Buçuk Teo X   

Babamın Gözleri Kedi Gözleri   X 

Domates Saçlı Kız   X 

Gazete Fısıltıları X   

Gemici Dedem X   

GökkuĢağı Yazı X   

Horoz Adam ve Korsan X X  

Lodos Yolcuları X   

Melo X   

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino X   

Puldan TaĢtan Lahanadan X   

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X   

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X   

Sirk Kızı X  X 

ġarkını Denizlere Söyle  X X 

Vanilya Kokulu Mektuplar   X 

Toplam 12 2 5 
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dönmüĢtür. “Sirk Kızı” romanında da anne-babanın kaza geçirip ölmesi ve çocukların 

farklı sosyal kurumlara yerleĢtirilmesi sonucunda aile parçalanmıĢtır. Romanlardan 

örnekler: “…Kaçmaktan baĢka Ģansım yoktu. Annem için ayak bağından baĢka neydim? 

GidiĢime zil takıp oynamayacağının garantisi var mıydı? Birkaç gün ortalıktan yok olsam 

annem oğlunun değerini anlar mı acaba? Sevinir mi yoksa? BaĢımın belası gitti, yalnız 

kaldım diye. Eee biri gitse bile iki yeni çocuğu var Ģimdi… Dedem? Dedem bir baĢka 

dünyada yaĢıyordu artık. Gittiğimi anlamazdı bile…” (ġDS, s. 135-136); “…Hayatımın 

çizgisini değiĢtiren, beni ailesiz bırakan olay hâlâ kalbimi yakan bir ateĢ topu. O günler, 

geçmiĢim aklıma gelince tırıs tırıs kaçar, saklanacak uykular arar, ıssız bir koya sığınmak 

isterim…” (SK, s. 16); “…KardeĢlerimin her biri farklı sosyal kurumlara dağıtıldı. Ben on 

dört yaĢıma kadar bakımsız bir yetiĢtirme yurdunda kaldım… Hangi kentte, kasabada 

olduğunu bilmediğim çocuk yetiĢtirme yurtlarına gönderilen kardeĢlerimden haber 

alamamak, önceleri içedönük yapmıĢtı beni…” (SK, s. 25-26). 

Çekirdek aile yapısının görüldüğü romanlarda “Az Buçuk Teo”, “Gazete Fısıltıları”, 

“Gemici Dedem”, “Sirk Kızı”, “GökkuĢağı Yazı”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Lodos 

Yolcuları”, “Melo”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” 

romanlarında kadın-erkek arasında hem ekonomik anlamda hem de ev iĢleri özelinde iĢ 

bölümü ve paylaĢım söz konusudur. Ev iĢlerinin önemli bir kısmı kadınların kontrolünde 

olsa da onlara yardım eden erkekler de olduğu için, yazarın evle ilgili iĢleri kadınlar 

üzerinden göstermediği açıktır. Romanlardan alınan bununla ilgili birkaç örnek Ģöyledir: 

“…Babam iĢten erken gelmiĢti. Gelir gelmez de kendini mutfağa atmıĢtı… Annem iĢten 

gelene kadar neĢeli bir yemek masası hazırlamıĢtı…” (GD, s. 48); “… „Dur dur uyuma 

erkenden, limonlu çay getireceğim sana,‟ dedi dedem…” (GY, s. 93); “…Selami Bey taze 

sıkılmıĢ portakal suyu getirene kadar birbirimizi yan yan süzdük…” (SK, s. 67)”; 

“…NeĢe‟nin getirdiği kurabiyeleri, Bartu‟nun getirdiği çay eĢliğinde atıĢtırdık…” (SK, s. 

100); “…Yemek yapıĢını göre göre öğrendim ya, soğan kavurma iĢini üstüme yıktı 

ablacığım…” (HAK, s. 28); “… Simri Adam, beĢ ĢiĢini çoktandır elbise dolabının üstünde 

boĢ boĢ yatan dikiĢ sepetinden çıkardı. Sarı, pembe, beyaz iplerle büyükçe bir çoraba 

baĢladı…” (PTL, s. 34).  

Çekirdek ve parçalanmıĢ aile türlerinin modern yaĢam; geniĢ aileninse geleneksel yaĢamı 

yansıttığını söylemek mümkündür. Bu nedenle geniĢ aile içerisinde yaĢayan kadın ve 

erkeklere biçilen rollerle çekirdek ve parçalanmıĢ ailedeki kadın ve erkek rollerinin 
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farklılık göstermesi doğaldır. ModernleĢmeyle birlikte ailelerin Ģehirde yaĢamaya 

baĢlaması onları çekirdek aile yapısına yöneltmiĢ; erkeler dıĢında kadınların da iĢ gücüne 

katılım göstermesini sağlamıĢtır. Bu durumu gördüğümüz romanlarda erkek karakterlerin 

etkin yapıda olmasının yanında, ekonomik özgürlüğünü eline alarak evin geçimine katkıda 

bulunan kadınların da etkin, özgüvenli ve karar alma gücüne sahip oldukları 

görülmektedir.  

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Domates Saçlı Kız”, “Sirk Kızı”, “ġarkını Denizlere 

Söyle”, “Vanilya Kokulu Mektuplar” romanlarında parçalanmıĢ aile yapısı görülmektedir. 

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”nde boĢanma sonucu annesiyle yaĢayan kız çocuk, 

“Vanilya Kokulu Mektuplar”da ise yine boĢanma sonucu anneannesiyle yaĢayan erkek 

çocuk birincil kiĢidir. Bu iki romanda çocukların çoğu sorumluluğu kadının üstündedir ve 

kadının “annelik” tarafı öne çıkarılmıĢtır. “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”ndeki anne 

geçimini kendi sağlayan, ev iĢlerini kendi yapan, ayakları yere sağlam basan güçlü ve etkin 

bir karakterdir. EĢinden boĢanmaya karar vermiĢ ve çocuğunun sorumluluğunu üstlenmiĢ 

bir kadındır. “Vanilya Kokulu Mektuplar”daki anneanne ise romanın baĢlarındaki ev 

hanımı kimliğinden sıyrılarak giriĢimcilik örneği göstermiĢ ve kendi ürettiği el emeği 

ürünleri satmaya baĢlamıĢtır. Bu iki romanda da kullanılan mekân Ģehir merkezidir. 

YaĢanılan mekânın da yüklediği sorumluluklar dolayısıyla kadın karakterler ekonomik 

yaĢamın içinde etkin bir rol almaktadır. ParçalanmıĢ aile yapısının görüldüğü diğer üç 

romandan “ġarkını Denizlere Söyle”de yatılı lisede okuyan erkek çocuk, zaman içinde 

ailesinden uzaklaĢmıĢ ve aile dağılmıĢtır. “Sirk Kızı” romanında anne-babanın kaza sonucu 

ölmesiyle beĢ kardeĢ devlet tarafından farklı sosyal kurumlara yerleĢtirilmiĢ ve aile bağları 

kopmuĢtur. “Domates Saçlı Kız”da ise doğduğu gün ailesiz kalan ve bir kasabadaki 

yetiĢtirme yurdunda büyüyen kız çocuk merkezdedir. Daha sonra Ģehrin kenar 

mahallerinden birinde annesi, üvey baba ve üvey ağabeyiyle yaĢamaya baĢlasa bile gerçek 

bir çekirdek aile bağı kurulamamıĢtır. Bu romandaki anne, hem eğitimsizliğinden hem 

yetiĢtirilme tarzından hem yaĢadığı kesimden ve ekonomik bağımlılıktan hem de eĢinin 

engelleyici tavırlarından dolayı edilgin özellikler göstermektedir.  

 

 Aile İçi İlişkiler  

Daha önce de belirtildiği gibi aile, toplumun temel ve en önemli parçasını oluĢturmaktadır. 

Toplumu oluĢturan bireylerin biliĢsel, duyuĢsal ve sosyal geliĢimlerinden doğrudan 
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sorumlu olan etkenlerin biri de yetiĢtikleri ailedir. Dolayısıyla aile, kadın ve erkek 

iliĢkilerini kapsayan en temel sosyal bağlamdır ve bu nedenle toplumsal cinsiyet algısına 

yönelik bir değerlendirmede aileyi irdelemek önemlidir. Her Ģeyde olduğu gibi „toplumsal 

cinsiyet algısı‟ noktasında da bireyin çocukluk döneminden baĢlayarak aile içinde gördüğü 

cinsiyet rolleri onun belleğinde belli bir kadın ve erkek imgesi yaratacaktır. Toplumsal 

cinsiyete yönelik algının önemli kısmının ailede Ģekillenmesinden dolayı romanlar ilk 

olarak aile ve ev yaşamı teması altında incelenmiĢtir. Bu inceleme, romanlardaki kadın ve 

erkeklerin aile ve ev içinde ne gibi roller üstlendiklerini görmek ve geleneksel kodlarda 

kırılmalar olup olmadığını belirlemek için yapılmıĢtır. Bu temanın çok geniĢ olmasından 

dolayı aile içi iliĢkiler; ev içi ilişkiler, akrabalık ilişkileri, evlilik ve boşanma alt temalarına 

ayrılarak ele alınmıĢtır. Her alt temada kültürel kodlar, kadın ve erkeğe biçilen cinsiyet 

rolleri, toplumsal cinsiyet kalıp yargıları ayrı ayrı değerlendirilmiĢtir. Bilgiler Tablo 11‟de 

verilmiĢtir: 
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Tablo 11 

Romanların “Aile İçi İlişkiler” Temasına Göre Görünümü 

 

Roman Adları 

Aile Ġçi ĠliĢkiler  

Ev Ġçi 

ĠliĢkiler 

Akrabalık  

ĠliĢkileri 

Evlilik BoĢanma 

Az Buçuk Teo X    

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X   X 

Domates Saçlı Kız X X           X  

Gazete Fısıltıları X    

Gemici Dedem X X   

GökkuĢağı Yazı X X           X X 

Horoz Adam ve Korsan X X   

Lodos Yolcuları X    

Melo X X   

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino X    

Puldan TaĢtan Lahanadan X    

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X    

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X X   

Sirk Kızı X X   

ġarkını Denizlere Söyle X X            X  

Vanilya Kokulu Mektuplar X   X 

Toplam  16 8             3 3 

 

16 romanın tümünde aile içi iliĢkiler belirgin olarak iĢlenmiĢtir. Toplumsal cinsiyet algısı 

kapsamında kadın ve erkeklere yüklenen görevler, toplum tarafından biçilen roller de yer 

almaktadır. Birey, çocukluk döneminden baĢlayarak aile içinde nasıl bir kadın ve erkek 

imgesi görüyorsa, belleğine de onu yerleĢtirerek toplumsal cinsiyet yargılarını 

oluĢturmaktadır. Toplumsal cinsiyete yönelik algı, bireylere yazılı bir tanım çerçevesinde 

değil; söz, davranıĢ ve uygulamayla aktarılmaktadır. Bunda aile içi iliĢkiler, eĢlerin 

birbirine davranıĢları, iĢ bölümü vb. belirleyicidir. Babasını mutfakta yemek yaparken, 

annesini ev hesaplarıyla uğraĢırken görmeyen bir çocuğun belleğine yerleĢen kadın-erkek 
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imgesinin, gören çocuğunkinden farklı olması kaçınılmazdır. Ev içi ilişkiler alt teması da 

aile içinde kadın ve erkek karakterlerin yüklendikleri roller çerçevesinde 

değerlendirilmiĢtir. 

Aile içinde kadın ve erkeğin davranıĢ biçimleri, üstlendikleri görevler, ev içindeki 

konumları ve yüklendikleri roller onların yetiĢtirilme tarzı, yaĢadığı dönem ve yer, eğitim 

durumları, meslekleri ile doğrudan iliĢkilidir. ġehrin sosyokültürel ve sosyoekonomik 

olarak üst ve orta düzey yerlerinde yaĢayan ailelerin yer aldığı romanlarda, gerek ev iĢleri 

gerek ev geçimi gerekse çocuk bakımında sorumluluk alan kadın ve erkek karakterlerle 

karĢılaĢılmıĢtır. YaĢamın her alanında iĢ bölümü söz konusu olduğu için bu romanlardaki 

kadın ve erkeklerin etkin bir yapıda oldukları, karar alma süreçlerine birlikte katıldıkları 

görülmüĢtür. Bu açıdan yazarın romanlarında geleneksel bakıĢ açısından uzaklaĢtığı 

söylenebilir. Ancak kadınların çalıĢma yaĢamında etkin rol almalarına karĢın ev iĢlerinin 

büyük bölümünün yine onların sorumluluğunda olması, geleneksel kodlardan bütünüyle 

uzaklaĢılmadığını da göstermektedir. Belirtilen bu durumlar “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar”, “GökkuĢağı Yazı”, “Gemici Dedem”, “Melo”, “Gazete Fısıltıları”, “Lodos 

Yolcuları”, “Az Buçuk Teo” romanlarında görülmektedir. “Çocuklar okula, anne-baba iĢe 

gittikten sonra eve genç bir kız gelir. Bir gece içinde darmaduman olmuĢ evi derleyip 

toparlar, sonra da annenin listesine baka baka günün yemeğini hazırlar…” (SÇY, s. 23); 

“…Babam iĢten erken gelmiĢti. Gelir gelmez de kendini mutfağa atmıĢtı… Annem iĢten 

gelene kadar neĢeli bir yemek masası hazırlamıĢtı…” (GD, s. 48); “…Babası her akĢam 

odasına girer, onunla günlük yaĢamdan, kitaplardan, filmlerden konuĢmak isterdi…” (LY, 

s. 71). 

Kırsal kesimlerde ve Ģehrin kenar mahallerinde yaĢayan ailelerin iĢlendiği romanlarda, aile 

içinde kadın ve erkek rollerinin bütünüyle geleneksel bakıĢ açısını yansıttığı belirlenmiĢtir.  

Özellikle “Domates Saçlı Kız” romanında cinsiyete yönelik geleneksel kodlar açık bir 

Ģekilde görülmektedir. “… Ben tabakları mutfağa götürüyorum. Ağabeyim odasına 

kapanıyor. Babam televizyon karĢısındaki en güzel koltuğa oturuyor. Annem bulaĢıkları 

yıkayacak…” (DSK, s. 94); “…Annemin masayı hazırlamasına yardım ediyorum. Çatalı, 

bıçağı, bardakları ben yerleĢtiriyorum…” (DSK, s. 109). 

“Sirk Kızı” romanında olaylar parçalanmıĢ ailenin ortanca çocukları Rüya‟nın ağzından 

anlatılmaktadır. Romanda geriye dönüĢlerle çekirdek ailenin hâkim olduğu yıllara 

gidilmektedir. Bir sirk iĢletmecisi ve aynı zamanda çalıĢanı olan anne-babanın yerleĢik bir 
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düzen kuramadıkları, iĢlerinden dolayı sürekli seyahat hâlinde oldukları, bundan ötürü tam 

bir aile yaĢamı sürmedikleri ve aile bağı oluĢturamadıkları görülmektedir. Bu durum 

romanın baĢkarakteri Rüya‟nın ağzından çarpıcı bir Ģekilde Ģöyle aktarılmıĢtır: “…Okul 

önlerinde çocuklarını bekleyen anneleri gördükçe hâlâ kalbim sıkıĢır. Gözlerimden 

sessizce süzülen yaĢlara ket vuramam. Çocuklar el bebek gül bebek büyümüĢler, anne 

babaları gözlerinin içine bakmıĢ. Güvensiz yerlere; hoĢgörüsüz, acımasız ellere 

bırakılmamıĢlar. Huzurlu bir ev, sevgi dolu arkadaĢ ortamında büyümüĢler. Bizimkiler ise, 

kuralları fettan yaratıklarca yazılmıĢ baĢka bir dünyadan gelmiĢler sanki sevgi, yakınlık 

kavramlarını sıcaklıktan yoksun tanımlamıĢlar. Aile sirki kurmuĢlar ama aile nedir 

bilmemiĢler…” (s. 59-60).  

“Babamın Gözleri Kedi Gözler”‟nde anne-babası boĢanan kız çocuk annesiyle; “Vanilya 

Kokulu Mektuplar”da da anne-babası boĢanmıĢ erkek çocuk anneannesiyle yaĢamaktadır. 

Bu romanlarda ev iĢleri, evi geçindirme, çocuk bakımına yönelik tüm sorumluluklar 

kadınların sorumluluğundadır. Etkin ve güçlü karakter özelliklerine sahip kadınların yer 

aldığı bu romanlar üzerinden okura, aile içinde de ev geçimi anlamında da önemli roller 

üstlenen kadın imgesinin taĢındığını söylemek mümkündür. “Babamın Gözleri Kedi 

Gözleri” romanındaki babanın da geleneksel erkek imajından farklı özellikler taĢıdığı, 

çocuk-öznenin ağzından Ģöyle aktarılmıĢtır: “…Benim babam kahvelerde zaman tüketen, 

sigara üstüne sigara tüttüren babalardan değilmiĢ meğerse…” (s. 61). Bu betimleme aynı 

zamanda romandaki çocuk-öznenin belleğinde yer eden erkek/baba figürünü de 

yansıtmaktadır.  

“Horoz Adam ve Korsan” romanının köyde geçen bölümlerinde geniĢ aile yapısının 

içindeki kadınların görevi evle ilgilenmek ve aile üyelerine hizmet etmek; erkeklerinse ev 

geçindirmektir. YaĢanılan yerin kültürel özellikleri, karakterlerin eğitim düzeyi, sosyal 

çevre gibi pek çok etkenden dolayı bu romanda kadın ve erkeklere biçilen roller geleneksel 

bakıĢ açısını yansıtmaktadır. “…Kalabalık ailemin erkek çocukları büyüdükçe iĢ derdine 

düĢmüĢler, kentlerdeki akrabalarımızın yanına göçmüĢler. Ablam genç yaĢta kocaya 

gitti…” (HAK, s. 27); “…Ablam çorba karıĢtırırken, sebze doğrarken, iĢ görürken ne 

yaptığını bağıra bağıra anlatırdı bana…” (HAK, s. 27). 

Aile içi iliĢkiler alt temasıyla ilgili, mekân olarak Ģehirlerde geçen ve çekirdek ailelere yer 

verilen romanlarda, aile içinde belli bir cinsiyetin öne çıkarılmadığı; karar alma süreçlerine 

anne-baba ve çocukların birlikte katıldıkları; köy, kasaba gibi kırsal kesimlerde ve 
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Ģehirlerin kenar mahallerinde yaĢayan ailelerle karĢılaĢtırıldığında, aile içerisinde daha 

demokratik bir iklim oluĢturulduğu belirlenmiĢtir.  

Aile bireylerinin birbirleriyle iliĢkileri, aile içinde kadın ve erkeklerin cinsiyet rolleri 

önemli olduğu kadar akrabalık iliĢkileri de toplumsal cinsiyet algısına yönelik ipuçları 

vermektedir. Bireyin çocukluk döneminden baĢlayarak geliĢtirdiği toplumsal cinsiyet 

algısında ailesinin dıĢında, aileyle doğrudan bağı olan ve o aileyi yetiĢtiren akrabaların da 

rolü vardır. Akrabalık hem kültürel özellikler bakımından bir ortaklık içermekte hem de 

yaĢam biçimi olarak benzerlik taĢımaktadır. ÇalıĢmada, aile büyükleri ve akrabalara 

yönelik kadın ve erkek karakterlerin yaklaĢımlarını; bu akrabaların cinsiyetlerine göre 

romanlarda sergiledikleri rolleri; akrabalık iliĢkilerinde geleneksel kodların hangi 

değiĢkenlere dayanarak kırıldığını ya da devam ettiğini belirlemek için akrabalık ilişkileri 

alt temasına yer verilmiĢtir. 

Ġncelenen 16 romanın 8‟inde akrabalık iliĢkileri iĢlenmiĢtir. ModernleĢme ve ĢehirleĢmeyle 

birlikte çalıĢma yaĢamında kadın ve erkeklerin etkin rol almaları, çekirdek aile türünün 

yaygınlaĢmasını ve dolayısıyla akrabalık iliĢkilerinin yoğunluğunun azalmasını da 

beraberinde getirmiĢtir. “Horoz Adam ve Korsan” romanı dıĢındaki romanlarda çekirdek 

ve parçalanmıĢ aile türünün iĢlenmesi; romanların tümüne yakınında olayların 2000‟li 

yıllarda ve Ģehirlerde geçmesi; erkekler kadar kadın karakterlerin de iĢ yaĢamında etkin 

olması gibi durumlardan dolayı, romanlarda akrabalık iliĢkilerine fazla yer verilmediği 

söylenebilir. 

“GökkuĢağı Yazı” ve “Melo” romanlarında çocuk-öznelerin dede, anneanne, dayı, teyze 

gibi ikinci ve üçüncü dereceden akrabaları ile yakın bir iliĢki içinde olduğu; ancak gerek 

yaĢadıkları yer gerek eğitim ve meslek durumlarından dolayı, anne ve babaların akrabalık 

iliĢkilerinde geleneksel bakıĢ açısını yansıtmadıkları görülmüĢtür. Buna ek olarak “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar”da da kendilerini mesleklerine ve çocuklarının eğitimine adayan 

anne-babanın yüzeysel bir akrabalık iliĢkisi kurdukları ve akrabalık iliĢkilerine yönelik 

kalıplaĢmıĢ cinsiyet rolleri içinde bulunmadıkları; romanda var olan akrabalık iliĢkisinin 

yine çocuk-özne üzerinden verildiği belirlenmiĢtir. Romandan birkaç örnek Ģöyle 

sıralanabilir: “…Babaanne iki yıldır bakıcısıyla yaĢıyor. BitiĢik apartmanda oturan kızı 

günde iki-üç kez yokluyor…” (s. 67); “... „Babaannem keĢke bir süre benim odama misafir 

gelse.‟ Baba Nuh deyip Peygamber demeyen takımındandır. „Senin yaĢlılık sorunlarıyla 
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uğraĢacak hâlin mi var? Sınavların, kursların ne olacak? Bu evde dördümüzün de üstüne 

düĢen görevler var. Babaanneyle ilgilenmeye kalksak hayatımız rayından çıkar…” (s. 69).  

“Sirk Kızı” romanında aile iliĢkilerine yönelik Rüya‟nın ağzından dökülen sitem dolu 

sözlere benzer cümleler akrabalık iliĢkileri için de söz konusudur ve akrabalık 

iliĢkilerindeki kopmayı iĢaret etmektedir: “… Yedi yılda iyiden iyiye uzaklaĢtığım 

çocukluğum, unutma isteğimin altında ezilip kalmıĢ. O günlerimi benimle geçirenlerle 

yeniden karĢılaĢırsam, çocukluğuma geri dönebilir miyim? Kim kaldı sirk günlerimizden? 

Teyzem, sözde en yakın akrabam nereye kayboldu? Çocuklara oldum olası soğuk davranan 

anne yarımdan umudumu çoktan kesmiĢtim… Sırra kadem basmıĢtı. Ardına bakmadan bir 

gidiĢti. Beni hiç arayıp sormadı. KardeĢlerimi buldu mu, hiç öğrenemedim…” (s. 27-28).     

“Horoz Adam ve Korsan” romanında köy yaĢamı içinde geniĢ aile olarak yaĢayan kadın ve 

erkek karakterlerin geleneksel kodları yansıttıkları görülmüĢtür. Kadınların yalnızca eĢ ve 

çocuklarına değil, aile büyüklerine karĢı da sorumlulukları söz konusudur. Kadınlardan 

beklenenler ev içi iĢler ve aileye hizmet etmeyle sınırlıdır; ev geçindirme iĢi ise 

erkeklerden beklenmektedir. Hem romanın geçtiği dönem ve yer hem yaĢanılan bölgenin 

kültürel ve sosyal özellikleri dikkate alındığında, kadın ve erkeklerin aile içi iliĢkileri 

dıĢında akrabalık iliĢkilerinde de kalıplaĢmıĢ rollere ve toplumsal beklentilere uygun 

davranmalarının doğal olduğu söylenebilir. 

Aile ve Ev Yaşamı teması altında Evlilik ve Boşanma alt temaları da ele alınmıĢtır. 

Evlenme ve boĢanma sonucunda kadın ve erkeklere faklı roller yüklendiği için, romanlarda 

bu durumları yaĢayan karakterlerde toplumsal cinsiyet rolleri açısından ne gibi 

değiĢimlerin olduğu belirlenmeye çalıĢılmıĢtır. Bu romanlardan “GökkuĢağı Yazı”nda ilk 

evliliğini gerçekleĢtirecek olan kadın karakterin çoğunlukla ev kurma, ev için alıĢveriĢe 

çıkma, evi döĢeme gibi iĢlerde etkin olduğu görülmüĢtür. Aynı romanda eĢinden boĢanan 

ve oğluyla birlikte yeni bir yaĢam kuran erkek karakter de yer almaktadır. Ev iĢleri, ev 

geçimi, çocuğun sorumluluğu gibi iĢler erkek karakter üzerindedir.  “Domates Saçlı Kız” 

ve “ġarkını Denizlere Söyle” romanlarında, kadınların yaĢamlarını sürdürebilmek için bir 

erkek desteğine bağlı kalmalarından dolayı evlendikleri görülmüĢtür. Karakterlerin 

yetiĢtirilme biçimi, yaĢadıkları yer, eğitim düzeyleri de göz önüne alındığında edilgin 

özellikler göstermelerinin ve geleneksel kodlara göre davranmalarının ĢaĢırtıcı olmadığı 

söylenebilir. “Babamın Gözleri Kedi Gözleri” romanında anne-babası boĢanan ve 

annesiyle yaĢamaya baĢlayan bir kız çocuk;  “Vanilya Kokulu Mektuplar”da da anne-
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babasının boĢanması sonucunda bir süreliğine anneannesiyle yaĢayan erkek çocuk söz 

konusudur. Her iki romanda da boĢanma sonrasında çocukların sorumluluğu kadın 

karakterlere bırakılmıĢ; kadının „annelik‟ görevinden dolayı çocuk bakımı ve sorumluluğu 

onlara verilmiĢtir. Ancak ev ve çocuk bakımı gibi geleneksel roller dıĢında, bu kadınların 

rolleri arasında iĢ yaĢamında bulunarak ev geçimini sağlamak da vardır. Yazarın, evliliğin 

geçtiği romanlarda (“GökkuĢağı Yazı”, “Domates Saçlı Kız”, “ġarkını Denizlere Söyle”) -

diğer değiĢkenlere de bağlı olarak- geleneksel bakıĢ açısını yansıttığı; ancak boĢanmanın 

yer aldığı romanlarda (“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, 

“GökkuĢağı Yazı”) geleneksel kodlardan farklı olarak ev yaĢamı, iĢ yaĢamı, çocuk bakımı 

açısından tüm sorumlulukları yüklenen hem kadın hem de erkek karakterlere yer verdiği 

belirlenmiĢtir.  

 

Ekonomi ve ĠĢ YaĢamı 

Toplumsal cinsiyet algısının temel belirleyicilerinden biri ekonomidir. Gerek ülke 

ekonomisinin gerekse aile ekonomisinin yükselmesi ise doğrudan iĢ gücüne katılan insan 

sayısının artmasıyla mümkündür. Dönem ve mekân boyutunda yaĢanan değiĢimler iĢ 

gücüne katılan erkekler kadar kadınların da sayısının artıĢını sağlamıĢtır. Soysal (2010, s. 

85), özellikle 1980‟lerden itibaren iĢ gücüne katılan kadınların çoğaldığını, çalıĢan eĢlerin 

sayısında yükselme kaydedildiğini ve ailenin geçimini tek baĢına sağlayan 

kadınların/annelerin daha sık görülmeye baĢlandığını belirtmiĢtir. Ülkemizdeki durumu 

somutlamak adına Türkiye Ġstatistik Kurumu (TÜĠK) ĠĢ Gücü Ġstatistikleri 

Veritabanından
8
 elde edilen istatistiklere göre, iĢ gücüne katılan erkeklerin istihdam oranı 

25-49 yaĢ aralıklarında kadınların oranından büyük ölçüde yüksektir. Bu durum 21. 

yüzyılda olmamıza karĢın kadınların iĢ yaĢamında erkeklerden geride kaldığının 

göstergesidir. Ancak kadın ve erkeklerin iĢ gücüne katılım ve istihdam oranları arasında 

büyük ölçüde fark olsa da 25-49 yaĢ aralığındaki kadınların 2005, 2010, 2013 yıllarında 

istihdam oranlarında düzenli bir artıĢın gözlenmesi, kadınların her geçen gün ekonomik 

yaĢamda daha etkin duruma gelmeye baĢladığının göstergesi olarak yorumlanabilir. 

Romanlarda toplumsal cinsiyet algısı mekân (Ģehir-kasaba-köy olarak) üzerinden de ele 

alındığı için TÜĠK ĠĢ Gücü Ġstatistikleri Veritabanından, 2000 öncesi ve sonrasında iĢ 

gücüne katılan kadın ve erkeklerin istihdam oranlarına yerleĢim yeri bazında da bakılma 

                                                             
8
Verilere http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1007 adresinden 03.02.2020 tarihinde eriĢilmiĢtir. 

http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1007
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gereği duyulmuĢtur. Ġstatistiklerden hareketle kadın ve erkek istihdam oranları 

karĢılaĢtırıldığında, hem kırsal bölgelerde hem de Ģehirlerde 1999 ve 2013 yıllarında 25-49 

yaĢ aralığındaki erkeklerin oranının kadınlarınkinden çok büyük ölçüde yüksek olduğu 

gözlenir. Kırsal kesimdeki kadın istihdam oranları kendi arasında kıyaslandığında ise 

2013‟teki oranların 1999‟daki oranlardan daha düĢük görülür. Kırsal kesimden kente göç 

edilmesi, tarım ve hayvancılık iĢlerinin azalması gibi durumlar bu düĢüĢün nedeni olabilir. 

Kentte bulunan kadınların istihdam oranları kendi arasında karĢılaĢtırıldığında ise 

1999‟daki oranların 2013 yılında %15 oranında arttığı kaydedilir. ġehirleĢmenin 

hızlanması, insanların eğitim düzeyinin yükselmesi, toplumsal cinsiyet eĢitliğine yönelik 

çalıĢmaların artması gibi durumlar, kadınların iĢ yaĢamında her geçen gün daha da etkin rol 

almasını sağlayan yardımcılardır. 

Esmer‟in (2012, s. 117) hazırladığı “Türkiye Değerler Atlası” verilerine göre “Ülkede eğer 

insanlar iĢ bulamıyorsa, çalıĢmak kadınlardan çok erkeklerin hakkıdır” yargısına 

katılanların oranı %60; aynı yargıya katılanların Avrupa ortalaması %24, Ġskandinav 

ülkeleri otalaması ise %2‟dir. Bu durum Türkiye‟de kadının çalıĢmasına yönelik ciddi 

oranda cinsiyetçi bir anlayıĢın olduğuna dikkat çekmekte; ekonomi, iĢ yaĢamı ve iĢ bölümü 

konusunda Türk toplumunun algısını göstermekte; Türkiye gerçeğini gözler önüne 

sermektedir. 

ÇalıĢmanın bu bölümünde, ekonomi ve iĢ yaĢamı çerçevesinde okura yansıyan kadın ve 

erkek figürünün romanlarda nasıl bir görünüm ve sorumluluk içinde olduğunu belirlemek 

amaçlanmıĢtır. Bu bağlamda, romanlarda yer alan kadın ve erkek karakterlerin ekonomi ve 

iĢ yaĢamında yer alıĢ biçimleri, ne gibi roller üstlendikleri, özellikle kadın karakterlerin iĢ 

dünyasındaki yerine yönelik belirlemeler; yazarın okura yansıttığı toplumsal cinsiyet 

algısını görebilmek açısından önemli görülmüĢtür. Romanlarda yer verilen geçim, 

yoksulluk gibi durumlar bu tema altında ele alınmıĢtır. Bu temayla ilgili değerlendirme ve 

yorumlar, Roman Kişilerinin Meslekleri ve Toplumsal Cinsiyet Algısı bölümüyle 

iliĢkilendirilerek yapılmıĢtır.  Bilgiler Tablo 12‟de verilmiĢtir:  
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Tablo 12 

Romanların “Ekonomi ve İş Yaşamı” Temasına Göre Görünümü 

 

Roman Adı 

Ekonomi ve ĠĢ YaĢamı 

Geçim Yoksulluk 

Az Buçuk Teo X  

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X  

Domates Saçlı Kız X X 

Gazete Fısıltıları X  

Gemici Dedem X  

GökkuĢağı Yazı X  

Horoz Adam ve Korsan X X 

Lodos Yolcuları X X 

Melo X  

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino X  

Puldan TaĢtan Lahanadan X  

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X  

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X  

Sirk Kızı X  

ġarkını Denizlere Söyle X X  

Vanilya Kokulu Mektuplar X   

Toplam  16 4 

 

Ekonomi, insanların yaĢayabilmek için üretmesi ve ürettiklerini paylaĢmasına dayanan 

etkinlikler bütünüdür. Ġnsan yaĢamının devamlılığının sağlanması için en önemli etkendir. 

YaĢamın pek çok noktasını etkilediği gibi toplumsal cinsiyet algısı açısından da 

belirleyicidir. Kadın ver erkeklerin her sosyal bağlamda uymaları gereken gelenekselleĢmiĢ 

roller vardır. Her ne kadar toplumda ön kabulle birlikte kadın ve erkeğe biçilen bu 

geleneksel roller olsa da kadın ve erkekler geleneksel bakıĢ açısına göre davranmak 

durumunda değildir. Böyle bir yaklaĢımda bulunmalarında sosyal ve kültürel çevre, eğitim 

durumu, aile yaĢantısı vb. değiĢkenler söz konusudur.  
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Romanların tümünde aile ekonomisi ve geçim alt temasına yer verilmiĢtir. Ancak kadın ve 

erkek karakterlerin, ev ekonomisinin eĢit paydaĢları olması bakımından romanlarda 

farklılıklar görülmüĢtür. Büyük Ģehirlerdeki hayat pahalılığından ve yaĢam standartlarının 

kırsal kesimlerdekine göre daha ağır olmasından dolayı, mekân olarak Ģehirlerin 

kullanıldığı romanlarda kadın karakterlerin iĢ yaĢamına katılımının daha fazla olduğu 

belirlenmiĢtir. Romanlarda karĢımıza çıkan bu durum, bu bölümün giriĢinde verilen TÜĠK 

istatistiklerindeki sonuçlarda da aynı doğrultudadır. “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, 

“GökkuĢağı Yazı”, “Melo”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, 

“Az Buçuk Teo” romanlarında bu durumun örnekleriyle karĢılaĢılmıĢtır. Bu romanlarda 

kadınların çalıĢma yaĢamında etkin rol almalarından dolayı, diğer romanlardaki kadın 

karakterlere göre kamusal alanda daha çok yer aldıkları da görülmüĢtür. 

ġehirlerin kenar mahallelerinde ve kırsal bölgelerde geçen romanlarda (“Domates Saçlı 

Kız”, “Horoz Adam ve Korsan”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”) 

evi geçindiren kiĢilerin erkekler olduğu; kadın karakterlerin genellikle „ev hanımı‟ olarak 

çocuk bakımı, ev iĢleri, temizlik gibi özel alana yönelik iĢlerle ilgilendiği; çalıĢanların 

apartman görevliliği, temizlikçilik gibi iĢler yaptıkları saptanmıĢtır. Bu romanlardaki kadın 

ve erkeklerin yetiĢtikleri aile ve bölge, eğitim düzeyleri, kültürel ve sosyal yapılarının 

onların kalıplaĢmıĢ cinsiyet rollerinden sıyrılamamasına neden olduğu söylenebilir.  

“ġarkını Denizlere Söyle” romanında alıĢılagelmiĢ anne ve gelin rollerini yüklenmiĢ kadın 

karakterin, statüsü düĢük bir iĢte çalıĢmaya baĢladıktan sonra sergilediği tavır ve 

davranıĢlarda değiĢim olduğu dikkat çekmektedir. Bu durum çocuk-öznenin (kadının 

oğlunun) ağzından Ģöyle aktarılmıĢtır: “…Annem evle dükkân arasında mekik dokuyordu. 

PerĢembeleri kurulan pazardaki tezgâhımızın baĢına bile o gidiyordu. Kapı önü çaylarını, 

konu komĢu ziyaretlerini, televizyon dizilerini, yarıĢma programlarını boĢlamıĢ, iĢe 

adamıĢtı kendini…” (s. 74). 

“Az Buçuk Teo” romanında ise akademisyen Teo, mahalledeki çalıĢmayan kadınlara iĢ 

imkânı yaratmıĢ; kadınların ekonomik bağımsızlıklarını kazanmasına yardımcı olarak 

onların daha özgüvenli ve etkin olmalarını sağlamıĢtır. Bu durum romanda Ģu Ģekilde 

sunulmuĢtur: “…Teo ince zekâsıyla ona da pratik bir çözüm bulmuĢtu. Kadınlar bir yemek 

Ģirketi kuracaklar, mahallenin esnafına yemek vereceklerdi. ġirketin dağıtım elemanı 

Kurak olacaktı. Mutfağı da Teo‟nun mutfağı. Bu fikir herkesin hoĢuna gitmiĢti. Herkes 

evden sandviç, ekmek arası peynir taĢımak yerine her gün dumanı tüten taze yemek yemek 
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kimin iĢine gelmezdi… Teo, bir aileye kavuĢmuĢ kimsesiz bir çocuk kadar Ģendi… 

Mahallede de değiĢim baĢlamıĢtı. Manav önü sohbetlerinde mahalle dedikoduları 

kalkmıĢtı…” (s. 207-208). 

“Domates Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Lodos Yolcuları”, “ġarkını Denizlere 

Söyle” romanlarında yoksulluk alt temasına yer verilmiĢtir. Bu romanlar incelendiğinde, 

geleneksel bakıĢ açısına sahip ve toplumsal cinsiyet kalıp rollerini içselleĢtirmiĢ kiĢilerin 

kullanıldığı; kadın karakterlerin edilgin, erkeklerinse engelleyici yapıda olduğu; kadın 

karakterlerin iĢ yaĢamında bulunmadıkları belirlenmiĢtir. Kadınların çalıĢmaması ve eve 

giren gelire katkıda bulunmaması yaĢam standartlarının yükselmemesi, dolayısıyla 

yoksulluğun sürmesi anlamına gelmektedir.  

Romanların çoğunda çalıĢan, ev geçimine katkı sağlayan kadın karakterlere yer verilse de 

kadınların iĢ gücüne katılımı ile erkeklerin katılımı arasında önemli oranda farlılık olduğu 

bir gerçektir. Roman Kişilerinin Meslekleri ve Toplumsal Cinsiyet Algısı baĢlığında da 

belirtildiği gibi kadınlar iĢ yaĢamında erkeklere göre bir adım geride kalmaktadır. Gerçek 

yaĢamda kadın ve erkekler gerek iĢ gerekse sosyal hayatta çeĢitli etkinlikleri birlikte 

yürütmelerine ve çalıĢma yaĢamındaki toplam nüfusun yarısını kadınlar oluĢturmasına 

karĢın iĢ yaĢamında kadınların erkeklerle aynı oranda pay sahibi olamadıkları açıktır.  

Bunun nedenlerinden biri çocuk bakımı, ev iĢleri, temizlik, aile bireylerine hizmet gibi 

iĢlerin kadının doğuĢtan sorumluluğuymuĢ gibi algılanması ve bu görevlerin kadını iĢ 

dünyasından alıkoyması ya da kadının iĢ yaĢamındaki baĢarısını sekteye uğratmasıdır. 

Sevim Ak‟ın romanlarının çoğunda kadın ve erkek karakterlerin iĢ yaĢamına birlikte 

katıldıkları; aile ekonomisine erkeklerin olduğu kadar kadınların da destek verdikleri; 

kadınların özel alanlar dıĢında toplumsal alanda da rol aldıkları görülmüĢtür. Dolayısıyla 

romanlarının birçoğunda yazarın, geleneksel bakıĢ açısından sıyrıldığı ve toplumsal 

cinsiyet kalıp yargılarından saptığını söylemek mümkündür. 

 

Eğitim  

Bireyin toplumda etkin bir karakter olarak yer alması ve toplumla uyum içinde yaĢaması,  

sahip olduğu hakları bilmesiyle doğrudan iliĢkilidir. Bu haklarını bilmesi ve kullanması 

ise, ayrım gözetmeksizin her insanın en temel haklarından biri olan „eğitim hakkı‟ ile 

mümkündür. Eğitim aynı zamanda, bireylerin toplumsal yerini belirleyen en önemli 
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etkenlerden biridir. Türkiye‟de kız çocuklarının doğumdan itibaren erkek çocuklarına 

oranla daha dezavantajlı olduğu ve bunun pek çok alanda kendini gösterdiği anlaĢılmıĢtır.  

Toplumsal cinsiyet eĢitsizliği ve ekonomik yetersizlik, kız çocuklarının eğitim hakkından 

yoksun bırakılmasına neden olmaktadır. Eğitim düzeyinin, insanların iĢ gücüne katılımıyla 

doğrudan iliĢkili olduğu; kadınların yükseköğretime devam etmesinin, kadın-erkek 

eĢitliğini sağlamak adına büyük önem taĢıdığı bilinen bir gerçektir. Ancak, genellikle her 

alanda kabul edilen erkeklerin üstünlüğüne yönelik algı, bebeklik ve çocuklukla kalmayıp 

okul ve eğitim döneminde, daha sonra iĢ yaĢamında devam etmektedir. Eğitim yaĢamında 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının belirleyici olduğunu, kadın ve erkeklerin tercihlerini 

etkilediğini söylemek mümkündür. Bu nedenle erkek okulöncesi öğretmenleri, hemĢireler 

ya da sekreterlere; kadın mühendis, mimar ya da Ģoförlere toplumumuzda az 

rastlanmaktadır. Roman Kişilerinin Meslekleri baĢlığı altında da belirtildiği gibi 

çocukluktan baĢlayarak toplumsal cinsiyet kalıp yargılarına maruz kalmıĢ bir insan, eğitim 

yaĢamında da meslek yaĢamında da bu yargılara uygun davranmaya devam etmektedir. 

Bireylerin toplumsal cinsiyet algısını Ģekillendiren gelenekselleĢmiĢ cinsiyet rollerine bağlı 

kalıp kalmamasının eğitim düzeyleriyle de ilgili olduğu düĢüncesi, bizi romanlardaki kadın 

ve erkek karakterleri eğitim durumları açısından da değerlendirmeye götürmüĢtür. Bu 

amaçla, Sevim Ak‟ın romanlarında kadın ve erkek karakterlerin eğitim düzeyinin ne 

olduğunu; özellikle kadın karakterlerin eğitim açısından ne noktada verildiği belirlenmiĢtir.  

Tablo 13‟te romanlardaki baĢlıca yetiĢkin karakterlere iliĢkin eğitim durumları gösterilmiĢ; 

bu karakterlerin cinsiyetlerine yönelik bilgilere, tablo yorumlanırken yer verilmiĢtir. Kız ve 

erkek çocuk-öznelerin hepsinin okul hayatı devam ettiği için onlar da tabloda 

gösterilmemiĢtir. Ayrıca, farklı eğitim düzeylerinden karakterlere yer verilen romanlar, 

ilgili sütunlara iĢaretlenmiĢtir. 
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Tablo 13 

Romanların “Eğitim” Temasına Göre Görünümü 

 

Roman Adı 

Eğitim 

Lisansüstü  Lisans Orta ve 

Ġlköğretim  

Eğitimsiz  

Az Buçuk Teo X  X X 

Babamın Gözleri Kedi Gözleri  X X  

Domates Saçlı Kız  X X  

Gazete Fısıltıları  X   

Gemici Dedem  X   

GökkuĢağı Yazı X X   

Horoz Adam ve Korsan  X X X 

Lodos Yolcuları  X  X 

Melo X X   

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino  X X  

Puldan TaĢtan Lahanadan   X  

Saçlarında Soru ĠĢaretleri  X X X 

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X X   

Sirk Kızı  X X  

ġarkını Denizlere Söyle   X  

Vanilya Kokulu Mektuplar   X  

Toplam  4 12 10 4 

 

Daha önce de belirtildiği gibi, Türkiye‟nin bazı bölgelerinde kız çocuklarının önemli bir 

kısmı eğitim hakkından yoksun kalmaktadır. Özellikle ekonomik, kültürel ve sosyal 

koĢulların iyi olmadığı; geliĢmiĢlik ve eğitim düzeyinin düĢük kaldığı yerlerde bu duruma 

daha sık rastlanmaktadır. Ancak, benzer tabloyla Sevim Ak romanlarında 

karĢılaĢılmamıĢtır. Romanlarda çocuk karakterlerin cinsiyetleri, yaĢadıkları bölge ve 

yerleĢim yeri, ekonomik durumları, aile yapıları, anne-babanın eğitim düzeyi vb. fark 

etmeksizin hepsinin okul hayatını sürdürdüğü belirlenmiĢtir. Yazarın romanlarında eğitim 
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konusuna özellikle dikkat ettiği, eğitim almamıĢ/alamamıĢ karakter sayısını az tutmasından 

da anlaĢılabilir. Dolayısıyla yazarın eğitimi önemli bir olgu olarak gördüğünü ve 

romanların baĢlıca tematik olgulardan biri olarak iĢlediğini söylenebilir. 

“Gazete Fısıltıları” romanında Sude adındaki kız çocuğunun kent çapındaki Bilim ġenliği 

için bir proje üzerinde çalıĢması, yazarın eğitime –özellikle kız çocuklarının eğitimine- 

verdiği önemin bir göstergesi sayılabilir: “… Sude de yılsonu projesini yetiĢtirme telaĢına 

düĢmüĢ. Eylül baĢında kent çapında düzenlenecek Bilim ġenliğine tek baĢına bir projeyle 

katılmak için bile kafa yoruyormuĢ…” (s. 141). 

Romanlarda çocuk-öznelerin okula gitmelerinde yaĢanılan yerin ve aile yapısının etkisi 

olmasa da bu değiĢkenlerin anne, baba ve aile büyüklerinin eğitim durumlarına yansıdığı; 

bu kiĢilerin içinde bulundukları dönem ve yaĢam koĢullarının onların eğitim durumunu 

etkilediği söylenebilir. “Horoz Adam ve Korsan”da köyde yaĢayan aile büyükleri; “Lodos 

Yolcuları”nda Ģehrin kenar mahallesinde yaĢayan ve çocuklarını sokakta çalıĢtıran, Ģiddet 

eğilimli baba ve edilgin yapıdaki anne, Sevim Ak romanlarındaki eğitim almamıĢ 

karakterler arasındadır.  

1990‟larda köy yerinde geçen “Horoz Adam ve Korsan” romanında, dönemin ve mekânın 

sınırlılıklarının kiĢilerin eğitim durumuna ve sosyal yaĢama etkisi çocuk-öznenin ağzından 

Ģu Ģekilde betimlenmiĢtir: “Köyde okul yoktu. Üç kilometre uzaktaki köyün okuluna 

giderdi öğrenciler. En uzun boyluları öne geçer, boy sırasına göre dizilir, yürürlerdi… BeĢ 

sınıf bir arada okurmuĢ okulda. Öğretmen her öğrencisine baĢka bir ödev verirmiĢ…” (s. 

31).  

“Lodos Yolcuları” romanında emekli öğretmen Güzin‟in köy yerindeki çocukla yaptığı 

konuĢma da kırsal kesimlerde eğitimin ne durumda olduğunu göstermektedir: “… „Annem 

okuma yazma bilmiyor ki, hiç okula gitmemiĢ.‟ Güzin Hanım‟ın ĢaĢkınlıktan kaĢları 

havalandı. „Ġnanılacak gibi değil! Benim çocukluğumda okula gitmeyen kızlar vardı, ama 

elli yıl geçti üstünden…” (s. 85). Romanın ilerleyen sayfalarında Güzin Öğretmen‟in köylü 

bir kadına söylediği sözler de yazarın eğitime –özellikle kadınların eğitimine- verdiği 

önemi bir kez daha yansıtmaktadır: “… Köyünüze yine geleceğim, bu kez kadınlara okuma 

yazma öğretmek için…” (s. 135).  

“Az Buçuk Teo” romanında, ilkokulu bitirememiĢ annelerin kızlarının okuması için özveri 

ve çaba gösterdikleri de Ģu cümlelerden anlaĢılmaktadır: “… Dörtten sonra okumadım ki 

ben. Aa siz kızıma torpil yapsanız onu himayenize alsanız, duacınız oluruz. Evinizi her 
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hafta temizlerim, bir kuruĢ para almam…” (s. 73); “… Teo‟nun sınavına Buse de 

girecekmiĢ. Babası iki yıl önce inĢaattan düĢmüĢ, ölmüĢ. Annesi evde dikiĢ dikiyormuĢ. 

„Adam kızımı okutursa, yaĢamı kurtulur. Elimden geleni yapsam da nereye kadar 

okuturum bilmem,‟ diyormuĢ…” (s. 93). 

Eğitim almamıĢ/alamamıĢ karakterler olduğu gibi, romanlarda yüksek lisans ve doktora 

eğitimine sahip karakterler de bulunmaktadır. “Az Buçuk Teo” ve “GökkuĢağı Yazı” 

romanlarında öğretim üyesi erkek karakterler; “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”da 

akademisyen anne, “Melo”da yurt dıĢında doktora yapan hala ve yüksek lisans mezunu 

anne yer almaktadır. Yazar, lisansüstü eğitim kapsamında erkek karakterlerin yanında 

kadın karakterlere de yer vererek dağılımda dengeyi sağlamıĢtır. Ayrıca yazarla ilgili 

olarak, gerek eğitim gerekse iĢ yaĢamında erkeklere göre daha dezavantajlı durumda olan 

kadın karakterleri ele almasından dolayı, cinsiyetleri denk gören bir tavır içinde okura 

eğitimli, güçlü ve etkin kadın-erkek imgesini birlikte yansıttığı yorumu yapılabilir.  

Romanlarda ağırlıkta olan eğitim aĢaması lisans, orta ve ilköğretimdir. Türkiye‟deki genel 

durum düĢünüldüğünde, bu belirleme ĢaĢırtıcı değildir. “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, 

“Gazete Fısıltıları”, “Gemici Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Puf, 

Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Lodos Yolcuları”, “Melo”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri” ve 

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında üniversite mezunu ve dolaysıyla iĢ 

dünyasında etkin rol oynayan kadın ve erkek karakterler yer almaktadır. 

“Az Buçuk Teo”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Domates 

Saçlı Kız”, “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “ġarkını 

Denizlere Söyle” ve “Vanilya Kokulu Mektuplar” romanlarda lise ve ilköğretim mezunu 

kadın ve erkek karakterlere yer verilmiĢtir. Bu karakterler arasında erkeklerin 

çoğunluğunun esnaflık ve hizmet sektörüyle uğraĢtıkları; kadınlarınsa aĢçılık, temizlikçilik, 

iĢletmecilik, pazarcılık ya da ev hanımlığı yaptıkları görülmüĢtür. Bu durumla iliĢkili 

olarak eğitim durumu lise ve altı olan kadın karakterlerin daha çok özel alanlarda ev içi 

iĢlerle ilgilendikleri; erkeklerinse daha çok kamusal alanlarda yer aldıkları ve ev 

geçiminden sorumlu oldukları belirlenmiĢtir. Yazarın, bu noktada, yansıttığı toplumsal 

gerçekliğe eĢ bir düzlemde, iĢlediği toplumsal atmosferi gerçekçi yansıtmak amacıyla, 

gösterdiği toplumsal yapıya eĢ biçimde karakterlerini kalıplaĢmıĢ toplumsal cinsiyet 

rolleriyle sunduğu söylenebilir. 



145 

 

Eğitim teması bağlamında, yazarın gerçek dünyadan esinlenerek yarattığı kurmaca 

dünyada toplumsal gerçekliğe bağlı kalarak her eğitim düzeyinden kadın ve erkek 

karakterlere yer verdiği; bunlar arasında üniversite mezunlarını ağırlıkta tuttuğu; özellikle 

lisans ve lisansüstü eğitim açısından kadın ve erkek karakterler arasında dengeli dağılım 

sunduğu; toplumsal cinsiyet rollerinde zaman zaman geleneksel bakıĢ açısına bağlı kaldığı 

olsa da romanlarının önemli kısmında kalıplaĢmıĢ cinsiyet rollerinde kırılmaya gittiği 

saptanmıĢtır. Bu bağlamda Sevim Ak romanlarında “eğitim”in önemli bir tema olarak öne 

çıkarıldığını; kız çocuklarının okutulması ve kadınların aldıkları eğitime eĢ biçimde sosyal 

yaĢamın ve iĢ yaĢamının içinde söz sahibi olması yönünde bir bakıĢ açısını okurlarına 

taĢıdığını; eğitimin toplumsal statü edinmedeki iĢlevine dikkat çektiğini ve “eğitim” teması 

bağlamında kadın karakterleri de güçlü özneler olarak sunduğunu söylemek mümkündür. 

 

ġiddet  

Kadına ve erkeğe yüklenen görev, sorumluluk, beklenti ve roller; biyolojik temele 

dayanmaktan çok kültürel yanı ağır basan ve toplumsal cinsiyet algısını biçimlendiren 

ögelerdir. Bireyin yaĢadığı yer ve yetiĢtirilme biçimi, eğitim düzeyi, kültürel özellikleri, 

maruz kaldığı her türlü ortam (sosyal çevre, sanal ortam, medya vb.) onun cinsiyetlere 

yönelik oluĢturulan geleneksel rol ve beklentileri benimseyip benimsememesinde 

belirleyicidir. Toplum tarafından kadın ve erkeğe biçilen görev ve sorumlulukların 

birçoğunun temelinde toplumsal cinsiyet eĢitsizliğinin yattığı; son dönemlerde toplumsal 

yaĢamımızda toplumsal cinsiyete yönelik geleneksel kalıplarda kırılmalar olsa da genel 

kabulün, kadınların ev içi alanlarda bulunması ve bu alanlardan sorumlu olması, çocuk 

bakması, aile bireylerine hizmet etmesi; erkeklerinse çalıĢma yaĢamında bulunarak ev 

geçindirmesi, sosyal ve kamusal alanda daha çok yer alması olduğu söylenebilir. Bir bireye 

karĢı geliĢtirilen tutumların dıĢavurumu ve bir davranıĢ Ģekli olan Ģiddetin dayandığı 

noktanın da toplumsal cinsiyet eĢitsizliği olduğunu söylemek mümkündür. Kültürümüzün 

önemli bir parçası olan sözvarlığımızda “kızını dövmeyen dizini döver”, “kadının sırtından 

sopayı, karnından sıpayı eksik etmemek”, “oğlan doğuran övünsün, kız doğuran 

dövünsün” gibi atasözü ve deyimlerin yer alması da kadına ve erkeğe biçilen değerin bir 

yansıması olarak erkeklerin üstünlüğüne iĢaret ederken; kadınlara Ģiddet göstermeyi 

özendirici, besleyici, destekleyici bir algıyı belleklere yerleĢtirmektedir. Çoğunlukla 

erkekler tarafından kadınlar ile çocuklara uygulanan ve toplumsal bir sorun olan Ģiddetin 
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edebiyat ürünlerinde yer alıp almadığını; aldıysa Ģiddetin kaynağını ve türünü belirlemek; 

Ģiddete baĢvuranların ve Ģiddete maruz kalanların cinsiyet ve yaĢ grubunu saptamak; 

yazarın bir yaĢam gerçeği olan Ģiddet ögesini nasıl kullandığını ve çocuk okura bunu nasıl 

yansıttığını ortaya koymak önemli görülmüĢtür. Çocuk-öznelerin birincil kiĢi oldukları 

romanlarda, bu karakterler arasında Ģiddet ögesinin kullanılıp kullanılmadığını, 

kullanıldıysa Ģiddetin görünümünü belirlemek de gerekli görülmüĢ ve „akran zorbalığı‟ adı 

altında ele alınmıĢtır.  

ġiddet, gerçek yaĢamın içerisinde yer alan bir olgu ya da hayalî/fantastik dünyalarda 

özellikle olağanüstü varlıklara karĢı baĢvurulan baĢlıca yol olarak çocuk kitaplarında 

karĢımıza çıkabilmektedir. Ancak kitaplarda yer verilen Ģiddet ögeleri çocuğu Ģiddete 

özendirici ve Ģiddeti olumlayıcı nitelikte olmamalıdır. Çocuklara, insan iliĢkilerinde en 

etkili kanalın iletiĢim olduğu sezdirilmeli; Ģiddet bir çözüm aracı olarak değil, sorunların 

kaynağı olarak gösterilmelidir. Çocukların doğasına ve geliĢim özelliklerine uygun 

olmayan kitaplarda, çocukları duygusal açıdan örseleyen ve onların duygu eğitimi sürecini 

olumsuz etkileyen Ģiddet içerikli eylem ve davranıĢlarla karĢılaĢılması olasıdır. Bu 

olumsuz davranıĢ biçimleri, çocukların sorunlarını çözmede kaba kuvvete baĢvurmalarına 

neden olabilir. Bu bakımdan bu tür kitaplardan çocukların uzak tutulması bir 

zorunluluktur. Nitelikli bir çocuk edebiyatı yapıtı ise okuma eylemi tamamlandığında 

çocuğa, Ģiddetin insan doğasına bütünüyle aykırı bir davranıĢ biçimi olduğunu 

düĢündürtmelidir (Sever, 2002, 2012). Gündelik yaĢamın her aĢamasında çocukların 

karĢılaĢabileceği Ģiddet türlerini çocuk kitaplarına taĢıyarak yaĢamsal gerçekliği çocuklara 

yansıtmayı amaçlayan; bunu yaparken de Ģiddeti ve Ģiddete baĢvuran karakterleri 

olumsuzlayan yapıtların çocuklarda Ģiddetle ilgili bir farkındalık oluĢturabileceği 

söylenebilir (Yılmaz & Yakar, 2018, s. 36).  

Çocuğa sunulan bir kitapta karakter amacına Ģiddete baĢvurarak ulaĢıyorsa, çocuk da 

sorunlarını çözmek için Ģiddete yönelebilir. Çocuklar izledikleri filmlerden, okudukları 

kitaplardan, çevresindeki insanlardan Ģiddetin genel geçer bir yol olduğuna iliĢkin 

dönütler alıyorsa, o çocukların Ģiddeti sorun çözme yöntemi olarak kullanma olasılığı çok 

yüksektir. Çocukların düĢünsel, duygusal, duyusal, algısal yönleri -geliĢim özelikleri 

itibariyle- zaman zaman güzelle çirkini, iyiyle kötüyü, doğruyla yanlıĢı ayırmakta 

yetersiz kalabilir. Nitelikli çocuk edebiyatı ürünlerini seçmek ve çocuklara sunmak, 

onların bu tür yetersizliklerini ortadan kaldırmak, algılarını açmak, geliĢimlerini 



147 

 

desteklemek, bakıĢ açılarını çeĢitlendirmek, onlara eleĢtirel, sorgulayıcı, ayırt edici, 

değerlendirici, yargılayıcı bir düĢünme tarzı kazandırmak vb. bakımlarından önemli ve 

iĢlevseldir. Bu bağlamda, çocuğun da özne olarak, duygu ve düĢünce gücünü katarak 

anlama ulaĢacağı bir evren yaratan, onun duygusal yönden hırpalanmasına neden 

olabilecek Ģiddet içerikli ögelerden uzak duran, Ģiddeti sorunların kaynağı olarak gösterip 

olumsuzlayan çocuk edebiyatı yapıtlarıyla buluĢması gerekir. 

Sevim Ak romanlarında Ģiddet ögesi aile içi/ev içi Ģiddet ve akran zorbalığı olarak 

karĢımıza çıkar. Bu nedenle, aĢağıdaki tabloda yalnızca aile içi Ģiddet ve akran zorbalığı 

üzerinden bir tanımlamaya gidilmiĢtir. Bilgiler Tablo 14‟te sunulmuĢtur: 
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Tablo 14 

Romanların “Şiddet” Temasına Göre Görünümü 

 

Roman Adı 

ġiddet 

Aile Ġçi ġiddet Akran Zorbalığı 

Az Buçuk Teo   

Babamın Gözleri Kedi Gözleri   

Domates Saçlı Kız X  X 

Gazete Fısıltıları  X 

Gemici Dedem   

GökkuĢağı Yazı   

Horoz Adam ve Korsan X X 

Lodos Yolcuları X  

Melo  X 

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino   

Puldan TaĢtan Lahanadan   

Saçlarında Soru ĠĢaretleri   

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar   

Sirk Kızı  X 

ġarkını Denizlere Söyle X X 

Vanilya Kokulu Mektuplar  X 

Toplam  4 7 

 

Tablo 14‟e bakıldığında, Ģiddet ögesinin yer aldığı roman sayısının az olduğu 

görülmektedir. Gerçek yaĢamın bir yansıması olan Sevim Ak romanlarında, toplum sorunu 

hâline gelen Ģiddet ögesiyle karĢılaĢılması doğaldır. Çocuk edebiyatı ürünlerinin eğitsel 

iĢlevi bağlamında, önemli olan Ģiddetin sorunların çözümü için bir araç olarak değil de 

sorunların kaynağı olarak gösterilmesidir. Yazarın romanlarında da Ģiddet, sorunları çözen 

bir araç olarak değil, sorunların kaynağı olarak gösterilmiĢ, Ģiddet olumsuzlanan bir olgu 

olarak iĢlenmiĢtir. Ayrıca romanlarda Ģiddet, iĢlenen toplumsal yapıyı ve atmosferi 
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gerçekçi bir düzlemde çizebilmek için, gösterilen toplumsal yapı ve atmosferi izah edici bir 

tarzda ele alınmıĢtır.  

Romanlar incelendiğinde Ģiddet türlerinden aile içi Ģiddet ve akran zorbalığına yer verildiği 

görülmüĢtür. Aile içi Ģiddetin görüldüğü “Domates Saçlı Kız” ve “Lodos Yolcuları”nda 

babanın, anne ve çocuklarına uyguladığı fiziksel ve sözel Ģiddet söz konusudur. Bu 

ailelerin ortak yanı Ģehrin kenar mahallelerinde yaĢayan, geleneksel cinsiyet kodlarına 

bağlı, eğitim düzeyi yetersiz, ekonomik geliri düĢük aileler olmasıdır. Yine aynı özelliklere 

sahip “Horoz Adam ve Korsan” ile “ġarkını Denizlere Söyle” romanlarında ise aile içinde 

anne-baba tarafından çocuk karakterlere yapılan baskılayıcı ve kısıtlayıcı eylemlerle 

karĢılaĢılmıĢtır. 

Romanlarda çocuk karakterler arasında fiziksel ve sözel Ģiddet, küçümseme, dalga geçme, 

kullanma, zorlama, dıĢlama gibi durumlarla kendini gösteren ve akran zorbalığı kapsamına 

giren örneklere de rastlanmıĢtır. “Domates Saçlı Kız”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Sirk 

Kızı”, “Horoz Adam ve Korsan” romanlarında, sosyoekonomik ve sosyokültürel yönden 

geri kalmıĢ kesimlerde yaĢayan çocuklar arasında sözel Ģiddet, küçümseme, zorlama, 

kullanma ve dıĢlama söz konusudur. “Sirk Kızı” romanında bu zorbalık Rüya‟nın ağzından 

en açık Ģekilde Ģöyle aktarılmıĢtır: “…Yurdun kimi çocukları sorunluydu. Kendi aralarında 

gruplaĢmıĢlardı. Dolaplar karıĢtırılıyor, hırsızlık, zorbalık, yalan dolan kol geziyordu. Bana 

sataĢmalarından korkuyor, belalı çeteden köĢe bucak kaçıyordum. Gözlerine görünmekten 

kaçınsam da sonunda bana da bulaĢmayı baĢardılar. Giysi dolabıma yakın arkadaĢımın 

köyünden gelen yün çoraplarını, el örgüsü kazağı gizlemiĢler. Ġçlerinden biri melek 

kılığına bürünerek beni müdüre ihbar etmiĢ. Bir adım uzağımdaki batağa düĢmemeye 

çabalarken baĢıma gelen bu talihsiz olay, hayat çizgimi değiĢtirdi…” (s. 25). “Melo, 

Gazete Fısıltıları” ve “Vanilya Kokulu Mektuplar”da ise Ģehrin orta ve kalburüstü 

kesimlerinde yaĢayan kız ve erkek çocuklar arasında görülen akran zorbalığı kendini baskı 

kurma, kullanma, dalga geçme, dıĢlama ve küçümseme olarak göstermiĢtir.  

Toplumsal bir sorun olarak her geçen gün daha kötü sonuçlar doğuran Ģiddet ögesi, 

yaĢamın bir gerçekliği olarak Sevim Ak romanlarında da yer almıĢ; iĢlenen toplumsal 

yapıyı ve atmosferi gerçekçi bir düzlemde çizebilmek için, gösterilen toplumsal yapı ve 

atmosferi izah edici bir tarzda yer verilmiĢtir. Ancak Ģiddet olumlanan bir Ģekilde ve 

sorunları çözen bir araç gibi gösterilmemiĢtir. ġiddetin yer aldığı romanlarda, Ģiddete 

eğilimli olan ve Ģiddet uygulayan kiĢilerin eğitim düzeyi ve ekonomik geliri düĢük kiĢiler 
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oldukları; yetiĢkin kiĢiler arasında erkeklerin kadınlara ve çocuklarına, kadınlarınsa 

çocuklarına karĢı Ģiddet uyguladıkları; akran zorbalığının ise çocuk karakterler arasında 

sözel Ģiddet, dıĢlama, baskı kurma, zorlama, kullanma, dalga geçme ve küçümseme 

Ģeklinde kendini gösterdiği belirlenmiĢtir. Romanlarda yetiĢkinler arasındaki görülen aile 

içi Ģiddetin erkekten kadın ve çocuklara, kadından çocuklara, erkek kardeĢten kız kardeĢe 

yönelik uygulandığı; akran zorbalığında ise cinsiyete iliĢkin belirleyici bir durumun 

olmadığı görülmüĢtür.  

 

ArkadaĢlık  

 Bireylerin toplumsallaĢma sürecinde arkadaĢlık iliĢkilerinin önemli bir yeri vardır. 

Çocukluk ve özellikle ergenlik dönemlerinde kurulan arkadaĢlık iliĢkileri bireylerin benlik 

oluĢturma süreçlerine katkı sağlamaktadır. Bu bağlamda arkadaĢlık iliĢkilerinin 

sosyalleĢmeyi sağlayarak insanların sosyal becerilerini geliĢtirdiği, insanların topluma 

uyum sağlamasını kolaylaĢtırdığı ve dolayısıyla toplumsal iliĢkilerin zeminini hazırladığı 

söylenebilir. 

Toplumlarda arkadaĢlık iliĢkilerini ve arkadaĢ seçimini etkileyen değiĢkenlerden biri de o 

toplumda var olan toplumsal cinsiyet algısıdır. Toplumun kültürel özellikleri, eğitim 

düzeyi, ekonomik durumu vb. toplumsal cinsiyet algısına yansırken kadın ve erkeklerin 

arkadaĢ seçimlerinde de belirleyici olmaktadır.  

Ġnsanların kurduğu arkadaĢlıklar onların sosyalleĢmelerinde büyük rol oynadığı için, kadın 

ve erkek karakterlerin sosyal bağlamlar içerisinde yer alıĢ biçimleri değerlendirilirken 

arkadaşlık teması da ele alınmıĢtır. Çocuk karakterlerin kurduğu arkadaĢlık iliĢkileri ve 

yetiĢkinler arasındaki arkadaĢlıklar ayrı ayrı değerlendirilmiĢtir. Gerek çocuk karakterlerin 

gerekse yetiĢkinlerin arkadaĢ seçiminde cinsiyetten kaynaklı bir ayrım olup olmadığı; 

kadın ve erkek karakterlerin arkadaĢlık iliĢkilerinde temel dinamiklerin neler olduğu 

belirlenmeye çalıĢılmıĢtır.  

Romanlarda okul/sınıf/yurt arkadaĢlığı, mahalle arkadaĢlığı ve komĢuluk iliĢkileri 

görülmüĢ; bu nedenlere arkadaĢlık teması üçe ayrılarak tablolaĢtırılmıĢtır. Romanların 

çoğunda kadın ve erkek karakterlerin meslek yaĢamında etkin rol almalarına karĢın baĢlıca 

karakterler arasında iĢ arkadaĢlığı noktasında bir iliĢki iĢlenmediği için, aĢağıdaki tabloda 

bu arkadaĢlık türüne yer verilmemiĢtir.  
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Tablo 15 

Romanların “Arkadaşlık” Temasına Göre Görünümü 

 

 

Roman Adı 

ArkadaĢlık 

Okul/Sınıf/ 

Yurt/Gezi 

ArkadaĢlığı 

Mahalle 

ArkadaĢlığı 

KomĢuluk 

Az Buçuk Teo  X X 

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X   

Domates Saçlı Kız X   

Gazete Fısıltıları X X  

Gemici Dedem X   

GökkuĢağı Yazı X X X 

Horoz Adam ve Korsan  X X 

Lodos Yolcuları  X X 

Melo  X  

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino    

Puldan TaĢtan Lahanadan  X  

Saçlarında Soru ĠĢaretleri X   

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar X   

Sirk Kızı X X  

ġarkını Denizlere Söyle  X X 

Vanilya Kokulu Mektuplar  X  

Toplam  8 10 5 

     

Tablo 15‟ten de anlaĢıldığı üzere, insan dıĢı karakterlerin yer aldığı “Puf, Pufpuf, Cuf, 

Cufcuf ve Cino” dıĢındaki tüm romanlarda arkadaĢlık iliĢkilerine yer verildiği 

belirlenmiĢtir. Arkadaşlık teması, okul/sınıf/yurt/gezi arkadaĢlığı açısından ele alındığında 

çocuk-özneler (birincil kiĢiler) ve diğer çocuk karakterler arasında kurulduğu görülmüĢtür. 

Çocuklar arasında kurulan arkadaĢlıklarda cinsiyete bağlı bir ayrım yapılmadığı; kız ve 

erkek çocukların hiçbir ayrım yapmaksızın arkadaĢlık kurabildikleri; çocuk karakterlerin 

karĢı cinse yönelik olumsuz bir tavır içinde olmadıkları söylenebilir. Romanlarda kız 
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çocukların bir araya geldiğinde daha çok ip atlama, erkek çocuklarınsa futbol gibi 

cinsiyetlerine hitap eden oyunlar oynadıkları görülse de çocuk karakterlerin arkadaĢ 

seçerken cinsiyete takılmadıklarını söylemek mümkündür. 

Romanlarda mahalle arkadaĢlığı hem çocuk karakterler hem de yetiĢkinler arasında 

kurulmuĢtur. Çocuk karakterler arasında kurulan mahalle arkadaĢlığında, okul/sınıf/yurt 

arkadaĢlığında olduğu gibi cinsiyet odaklı bir arkadaĢ seçimi yapılmadığı saptanmıĢtır. 

Romanların genelinde çocuk karakterler arasında hemcinsler arasında bir yakınlık olsa da 

karĢı cinse yönelik olumsuz bir tavır ve davranıĢla karĢılaĢılmamıĢtır. Geleneksel bakıĢ 

açısında kız çocuklarının daha çok kızlarla erkek çocuklarının da daha çok erkeklerle 

arkadaĢlık kurduğu düĢünüldüğünde, romanlardaki durumun cinsiyet ayrımı yapmama ve 

cinsiyetler arasında eĢitlik bakımından çocuk okura yansıttığı olumlu imajlar ve iletiler 

açısından önemli olduğu söylenebilir.   

Romanlarda yetiĢkinler arasındaki mahalle arkadaĢlığının daha çok erkek karakterler 

tarafından kurulduğu görülmüĢtür. Bu karakterlerin sosyoekonomik ve sosyokültürel 

açıdan orta ve alt gruptaki yerleĢim yerlerinde yaĢadıkları; daha çok esnaflıkla uğraĢtıkları 

ya da kahvehane kültürüne sahip oldukları belirlenmiĢtir. Bu romanlarda erkeklerin 

kadınlara göre sosyal yaĢam içinde daha çok yer almalarından dolayı mahalle 

arkadaĢlıklarının da daha çok erkek karakterler arasında kurulduğu; bu açıdan bu açıdan 

yazarın, romanlarında iĢlediği toplumsal yapıyı gerçekçi kılmak adına geleneksel bakıĢ 

açısını yansıttığı söylenebilir. 

Romanlarda görülen komĢuluk iliĢkileri de Arkadaşlık teması altında incelenmiĢtir. 

Mahalle arkadaĢlığındaki durumun tam tersi komĢuluk iliĢkilerinde görülmüĢtür. 

Romanlarda komĢuluk iliĢkilerinin genellikle kadın karakterler üzerinden verildiği 

belirlenmiĢtir. “ġarkını Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcular”, “Horoz Adam ve Korsan” 

romanlarında komĢuluk iliĢkisi içerisinde olan karakterler erkeklerden çok kadınlardır. Bu 

durum kadınların özel alanlarda ve ev içi ortamlarda daha çok bulunmasından; kadının 

evdekiler dıĢında iletiĢime geçtiği ilk kiĢinin komĢusu olmasından kaynaklanabilir. Bu 

bağlamda erkeklerin komĢuluk iliĢkisi geliĢtirecek kadar ev içinde bulunmadıkları, daha 

çok sosyal yaĢam içinde mahalle arkadaĢlığı kurdukları söylenebilir. Tam tersi durumun da 

kadınlar için söylenmesi mümkündür. 

“Az Buçuk Teo” romanında, Palas Pandıras Apartmanı‟na öğretim üyesi Teo taĢınmadan 

önce binadaki komĢuluk iliĢkisi, çocuk özne tarafından Ģu sözlerle aktarılmıĢtır: “… Palas 
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Pandıras Apartmanı‟nda bizim dıĢımızda hepsi kiracı, sekiz aile oturur. KomĢular yakınlık 

kurmadan değiĢirler, sıkı dostluklar göremezsiniz. Limon, bir tas toz Ģeker, bir tutam tuz 

için çalınan karĢı daire kapısını ardında kimler vardır bilinir de üst ya da alt katlarda 

kimlerin oturduğu hep karıĢtırılır…” (s. 9). 

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanında lisansüstü eğitime sahip, sosyokültürel ve 

sosyoekonomik yönden Ģehrin iyi semtlerinde oturan, modern yaĢamın yoğunluğuna 

kendini kaptıran anne-babanın roman boyunca arkadaĢlık ve komĢuluk iliĢkisi 

kurmadıkları; yalnızca çocuk karakterin arkadaĢlık iliĢkisi içinde olduğu görülmüĢtür. 

Bunun modernleĢmeyle birlikte gelen yoğunluk ve iletiĢimsizlikten kaynaklandığı 

düĢünülebilir. Romanda bu durumla ilgili Ģu ifade ve betimlemeler dikkat çekmektedir: “… 

Su ve ailesi on beĢ katlı, soğuk yüzlü, sessiz apartmanlardan birinde oturur. Pencereleri, 

panjurları, perdeleri sıkı sıkı kapalı Ģık bir binada… Merdivenlerinde, kapı önlerinde 

komĢularla çok az karĢılaĢılır. Mankenlerin podyumlardan geçiĢine benzer bu 

karĢılaĢmalar… Su, oturdukları Lale Apartmanı‟na „Gölgeler Köyü‟ adını taktı. Apartmana 

girer çıkarken gördüğü kiĢiler ikiyi üçü aĢmaz. Ancak, akĢam saatlerinde pencereden 

dıĢarıyı seyrederken dairelerden karĢı apartmanın cephesine yansıyan gölgelere takılır. 

Uzayan, kayan, titreĢen gölgeleri gördü mü içinde bir rahatlama duyar. „ĠĢte bizim 

komĢularımız yanı baĢımızdalar,‟ der. Yalnızlık, kimsesizlik, komĢusuzluk hislerinden bir 

anda kurtuluverir…” (s. 12-13). 

Yazarın romanlarında görülen arkadaĢlık iliĢkileriyle ilgili olarak çocuk karakterler 

özelinde, hem okul/sınıf/yurt arkadaĢlığı hem de mahalle arkadaĢlığında cinsiyete bağlı bir 

ayrım yapılmadığı; çocukların arkadaĢ seçerken hemcinslerine karĢı bir yakınlık duysalar 

da genel anlamda cinsiyet odaklı bir bakıĢ açısı taĢımadıkları söylenebilir. 

YetiĢkin karakterler bakımından ise geleneksel kalıp yargıların sürdürüldüğü; kadınların 

daha çok ev gibi dar mekânlarda bulunmasından dolayı komĢuluk iliĢkilerinin kadınlar, 

sosyal ve kamusal alanda daha çok yer almalarından ötürü de mahalle arkadaĢlığının 

erkekler üzerinden verildiğini söylemek mümkündür.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

 

AlıĢveriĢ  

Bu çalıĢmada Sevim Ak romanlarını tematik açısından incelemekteki temel amaç, 

sosyolojik bir olgu olan toplumsal cinsiyet algısı kapsamında romanlarda yer alan kadın ve 
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erkek karakterlerin hangi sosyal ortam, sosyal durum ve sosyal mekânlarda 

gösterildiklerini belirlemektir. Romanlarda kadın ve erkeklerin iĢ yaĢamında, eğitim 

ortamlarında yer almasının dıĢında, alıĢveriĢ eylemi içinde nasıl betimlendikleri de 

önemlidir. Bu nedenle kadın ve erkeklerin alıĢveriĢteki yönelimleri, alıĢveriĢte iki cinsiyet 

arasındaki farklılıklar ve geleneksel cinsiyet kodlarının alıĢveriĢte kendini nasıl gösterdiği 

gibi durumlar, romanlardaki kadın ve erkek karakterler üzerinden okura nasıl bir kadın ve 

erkek imgesi sunulduğunu değerlendirmek açısından önemli görülmüĢtür.  

Tablo 16 

Romanların “Alışveriş” Temasına Göre Görünümü 

 

Roman Adı 

AlıĢveriĢ 

Yeme-Ġçme Giyim-KuĢam Araç-Gereç 

Az Buçuk Teo X   

Babamın Gözleri Kedi Gözleri X   

Domates Saçlı Kız   X 

Gazete Fısıltıları X X X 

Gemici Dedem X   

GökkuĢağı Yazı X X X 

Horoz Adam ve Korsan    

Lodos Yolcuları X X  

Melo  X  

Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino    

Puldan TaĢtan Lahanadan    

Saçlarında Soru ĠĢaretleri    

Sıcak Çikolatalı Yolculuklar    

Sirk Kızı    

ġarkını Denizlere Söyle X X X 

Vanilya Kokulu Mektuplar X   

Toplam  8 5 4 
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Tablo 16‟ya bakıldığında alışveriş temasının yer aldığı romanların az olduğu 

görülmektedir. Yeme-içme alıĢveriĢinin yer aldığı “Az Buçuk Teo”, “Gemici Dedem”, 

“GökkuĢağı Yazı”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları” romanlarında mutfağa 

yönelik yapılan market ve pazar alıĢveriĢi yapanların baba ve erkek çocuklar olduğu; erkek 

karakterlerin temel ihtiyaçlara yönelik alıĢveriĢlerde yer aldıkları; evdeki sorumluluğun 

büyük kısmını yüklenen eĢlerine, mutfak alıĢveriĢi noktasında katkı sağladıkları 

belirlenmiĢtir. Bu romanlarda cinsiyetlere yüklenen geleneksel kodların devam ettirildiği 

ve kadına özel alanlarda yer verilirken, erkeklerin sosyal ortamlarda yer aldıkları 

görülmüĢtür. “Gazete Fısıltıları” ve “Vanilya Kokulu Mektuplar”da ise alıĢveriĢe birlikte 

çıkan kadın ve erkekler yer almaktadır.  

“GökkuĢağı Yazı”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları”, “Melo”, “Gazete 

Fısıltıları” romanlarında görülen giyim-kuĢam alıĢveriĢinin yalnızca kadınlar tarafından 

yapıldığı görülmüĢ; bu kadınların alıĢveriĢ yaparken rahatladıkları belirtilmiĢtir. Giyim-

kuĢam alıĢveriĢi açısından bu romanlarda, kadın karakterlerin alıĢveriĢe eğimli bir Ģekilde 

gösterilmesi bakımından geleneksel yaklaĢımın ve cinsiyet rollerinin sürdürüldüğünü 

söylemek mümkündür. Bu romanlardaki kadınlar için alıĢveriĢin onlara keyif verdiği ve 

psikolojik rahatlama sağladığı dile getirilmiĢtir: “… ZülüĢ Hanım iki gün boyunca kapı 

kapı dolaĢmıĢtı. BoĢ zamanlarında vitrin bakmaya çıkardı. „AlıĢveriĢ kafamı dağıtıyor, 

rahatlıyorum,‟ derdi…” (M, s. 117); “…Cansu dört dörtlük alıĢveriĢ manyağı. Ġnternetten, 

sokak satıcılarından, Ģık mağazalardan alıĢveriĢ edemeden duramaz…” (GF, s. 85); “… 

Dedem can sıkıntısını dağıtıyordu toplayıcılıkla. Annemin canı sıkılınca çarĢı alıĢveriĢine 

çıkmasının baĢka türlüsü…” (ġDS, s. 76); “… Annem sokağa her çıkıĢında iki üç parça 

giysi satın almadan duramaz…” (GY, s. 13); “… „Ġsterse birkaç vitrin bakalım. Yeni sezon 

giysileri gelmiĢ.‟ Teyzemin birkaç vitrin sözüyle ne kastettiğini biliyordum. Bir dükkâna 

girip sekiz on elbise, ayakkabı, bir o kadar da çanta, takı denemek demekti…” (GY, s. 

115). 

“Gazete Fısıltıları” romanında elektronik ve teknik araç-gereç alıĢveriĢi yapan erkek 

karakterler; “GökkuĢağı Yazı” ve “ġarkını Denizlere Söyle” romanlarında ise mutfak araç 

gereçleri alan kadınlar; “Domates Saçlı Kız” romanında iĢlemeyle ilgili araç-gereç 

alıĢveriĢi yapan kadın karakterler betimlenmiĢtir. Bu romanlarda da alıĢveriĢ noktasında 

cinsiyetlerden beklenen genel algıda kırılmalar olmadığı söylenebilir. 
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Yeme-içme, giyim-kuşam ve araç-gereç olarak üç gruba ayrılarak ele alınan alışveriş 

temasında, yazarın toplumsal cinsiyet kalıp yargılarından uzaklaĢmadığı; geleneksel bakıĢ 

açısını ve kodları devam ettirdiği; bu noktada okurlarına sunduğu kadın ve erkek 

imgelerinin gelenekselleĢmiĢ toplumsal cinsiyet kalıp rollerine büyük oranda uygun 

davrandıkları söylenebilir. 

 

Romanlarda Toplumsal Cinsiyetle Ġlgili Eylem, Nesne ve Mekân Temsiliyeti 

Eylem, davranıĢ, nesne ve mekân seçimi gibi durumlarda toplumsal cinsiyetin temsiliyeti, 

daha çok toplumca kabullenilmiĢ cinsiyet rolleri ve bu doğrultuda biçimlenmiĢ toplumsal 

cinsiyet algısıyla iliĢkilidir. Hemen her toplumda kadından ve erkekten beklenen, kadına 

veya erkeğe uygun görülen davranıĢ, tutum, tavır, görev ve sorumluluklar gibi toplumsal 

cinsiyet rolleri söz konusudur. 

Kültürel yapıya bağlı olarak zamanla sosyal ve sosyoekonomik özelliklerde değiĢiklik 

görülse de genellikle her toplumda kız ve erkek çocukları, toplumsallaĢma süreciyle 

birlikte cinsiyet rollerine dayalı davranıĢ örüntülerini edinmeye baĢlamaktadır. Dolayısıyla 

toplumsal cinsiyetin yapılanmasında en önemli görev aile ve sosyal çevreye düĢmektedir. 

Çocuk, cinsiyet olgusunu ve cinsiyetlere yüklenen rolleri ilk olarak ailesinden görmekte; 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını yavaĢ yavaĢ biçimlendirmektedir. Bu nedenle aile, 

çocuğun toplumsallaĢma sürecinde cinsiyet kimliklerinin ve toplumsal cinsiyet algılarının 

yeniden üretildiği bir alan olarak görülmektedir (AktaĢ, 2011; Dökmen, 2012).  

Anne-babanın katkısıyla temelleri atılan, aile yaĢamında tanık olunan kadın ve erkek 

modelleriyle belleklere yerleĢen ve toplumsallaĢma süreci içerisinde yapılandırılan 

toplumsal cinsiyet kalıp yargıları; kadın ve erkeklerin gerek sosyal gerek özel alanlarda her 

türlü davranıĢ, tutum, tavır ve seçimlerine ister istemez yansımaktadır. Toplumsal cinsiyet 

algısının çocuk edebiyatı yapıtlarındaki görünümlerini inceleyen bu çalıĢmada, Sevim Ak 

romanlarında toplumsal cinsiyetin eylem, nesne ve mekân düzleminde kendini nasıl 

gösterdiği de irdelenmiĢtir. Bu bağlamda romanlarda yaratılan sosyal ve kültürel yapı, 

karakterlerin yetiĢme/yetiĢtirilme biçimleri ile eğitim ve meslekî durumlarının, onların 

eylem, nesne, mekân seçimlerinde yönlendirici olacağı gerçeği yadsınamaz. Bu nedenle, 

çalıĢmanın bu bölümünde romanlarda toplumsal cinsiyetin eylem, nesne ve mekân 

temsiliyeti üzerinde durulmuĢ; elde edilen veriler romanlardaki sosyal, kültürel, ekonomik 

dinamikler dikkate alınarak yorumlanmıĢtır. Bunlara ek olarak roman karakterlerinin 
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içinde bulundukları sosyal bağlam, kültürel yapı, eğitim ve çalıĢma durumları fark 

etmeksizin cinsiyetlerin yüklendikleri kalıplaĢmıĢ toplumsal roller ele alınmıĢ; 

gelenekselleĢmiĢ bu rolleri kıran örnekler özellikle vurgulanmıĢtır. Her romanın bağlamı 

değiĢiklik gösterdiğinden standart eylem, nesne, mekân vb. ögelerle karĢılaĢılamayacağı 

düĢünülerek -daha iĢlevsel olması adına- bu baĢlık altında her bir roman için ayrı ayrı 

dokümantasyona gidilmiĢtir. Bu doğrultuda elde edilen bulgular Tablo 17‟de yer 

almaktadır. 

 

Tablo 17 

Romanlarda Cinsiyetlerle İlişkilendirilen Eylem, Nesne ve Mekânlar 

 
 

Roman 

 Adı 

Eylemler Nesneler ve Renkler Mekânlar 
 

Kadın Erkek Kadın Erkek Kadın Erkek 

 

Az Buçuk 

Teo 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek, makrome 

örmek) 

Ev iĢleri (yemek 

hazırlamak, 

temizlik yapmak) 

TV dizisi izlemek 

Huysuzluk veya 

mızmızlık 
yapmak 

Bilgisayar 

oyunu oynamak 

Tamir iĢleriyle 

ilgilenmek 

DıĢ görünüĢüne 

önem vermek 

(Kilo kontrolü 

yapmak) 

Çiçek 

desenli 

giysiler 

Pembe, 

turuncu 

Bilgisayar 

oyunu 

Takı 

(küpe) 

Mavi, gri, 

siyah, 

lacivert 

 Kahvehâne 

Babamın 

Gözleri Kedi 

Gözleri 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek) 

Ev iĢleri (yemek 

hazırlamak, 

çamaĢır yıkamak, 

bulaĢık yıkamak, 

ütü yapmak, evi 

temizlemek) 

Ġp atlamak 

Çok konuĢmak, 
kuruntulu olmak 

Tamir iĢleriyle 

ilgilenmek, güç 

gerektiren iĢleri 

yapmak 

Futbol 

oynamak, futbol 

maçı izlemek 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Pembe 

 

Takı 

(kolye) 

  

Domates 

Saçlı Kız 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek, el iĢi 

yapmak) 

Ev iĢleri (yemek 

hazırlamak,  sofra 

kurmak/kaldırmak, 

bulaĢık yıkamak, evi 

temizlemek) 

TV dizisi izlemek 

Dedikodu yapmak 

DıĢ görünüĢüne 
önem vermek  

 

 Tamir etmek   

 Gazete okumak 

 

Çiçek desenli 

giysiler 

Mavi 
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Roman 

Adı 

Eylemler Nesneler ve Renkler Mekânlar 

 

Kadın Erkek Kadın Erkek Kadın Erkek 

Gazete 

Fısıltıları 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak) 

TV dizisi izlemek 

AlıĢveriĢ tutkunu 

olmak 

Duygusal ve 

ayrıntıcı olmak 

DıĢ görünüĢüne 
önem vermek 

(bakımlı olmak, kilo 

kontrolü) 

Bilgisayar 

oyunu 

oynamak 

Bilim, uzay, 

uzay çağı, 

teknoloji vb. 

alanlara ilgi 

duymak 
Bütçe 

yönetmek 

 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Pembe, 

turuncu 

 

Bilgisayar 

oyunu 

Elektronik 

aygıtlar 

 

 

  

Gemici 

Dedem 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak) 

 

Ev 

geçindirmek, 

bütçe 

yönetmek 

Ġtfaiyecilik ve 

avcılık gibi  

oyunlar 

oynamak 

Yemek 

yapmak 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

 

   

GökkuĢağı 
Yazı 

Biçki dikiĢ iĢleri 
(örgü örmek, dantel 

iĢlemek) 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak) 

AlıĢveriĢ yapmak 

TV dizisi izlemek 

Dırdır yapmak 

Becerikli olmak 

DıĢ görünüĢüne 

önem vermek 

(bakımlı olmak, kilo 
kontrolü) 

Yemek 
programı 

izlemek 

Yemek 

yapmak 

Tamir 

iĢleriyle 

ilgilenmek 

Futbol 

oynamak 

Süs eĢyası, 
aksesuar 

Çiçek 

desenli 

giysiler 

Takı 

(küpe) 

Pembe, 

gülkurusu, 

mor, 

kırmızı, 

mavi 

Oyuncak 
itfaiyeci 

 Kahvehâne 

Horoz Adam 

ve Korsan 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(dikiĢ dikmek) 

Dedikodu yapmak 

Ġp atlamak 

 

Ev iĢleri 

(yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Tamir 

yapmak 

Futbol 

oynamak 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Pembe 

Futbol 

topu 

Takı 

(küpe) 

Mavi, 

kırmızı 

  

Lodos 

Yolcuları 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(nakıĢ iĢlemek) 
Pembe dizi izlemek 

Telefonda uzun 

uzun konuĢmak 

Duygusal olmak 

Fazla temiz ve titiz 

olmak 

Tamir 

yapmak 

Bilgisayar 

oyunu 

oynamak 
Futbol maçı 

izlemek, 

futbol 

oynamak 

Yemek 

yapmak 

Gazete 

okumak 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

Bilgisayar 

oyunu 

Kırmızı 

 Kahvehâne 

Meyhâne 
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Roman 

Adı 

Eylemler Nesneler ve Renkler Mekânlar 

 

Kadın Erkek Kadın Erkek Kadın Erkek 

Melo  Biçki dikiĢ iĢleri 

(dikiĢ dikmek) 

Ev iĢleri (ütü 

yapmak, evi 

temizlemek, çamaĢır 

yıkamak) 

AlıĢveriĢ yapmak 

TV dizisi izlemek 
DıĢ görünüĢüne 

önem vermek (süslü 

olmak) 

 Süs eĢyası, 

aksesuar 

Çiçek 

desenli 

giysiler 

Kırmızı, 

turuncu, 

mor 

   

Puf, Pufpuf, 

Cuf, Cufcuf 

ve Cino 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Bakıcılık yapmak 

DıĢ görünüĢüne 

önem vermek 

(bakımlı olmak, 

süslü olmak) 

Duygusal ve 

romantik olmak 

Çapkınlık 

yapmak 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Takı 

(kolye) 

Çiçek 

desenli 

nesneler 

Pembe 

 

 

   

Puldan 

TaĢtan 

Lahanadan 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek) 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 
Dedikodu yapmak 

Örgü örmek 

DıĢ 

görünüĢüne 

önem vermek 

(bakımlı ve 

Ģık olmak) 
 

Takı 

(kolye, 

küpe, 

halhal) 

Pembe, 

turuncu, 
mavi 

 

Mavi   

Saçlarında 

Soru 

ĠĢaretleri 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Çocuklarla 

ilgilenmek 

AlıĢveriĢ tutkunu 

olmak 

Çok konuĢmak 

Zor beğenmek 

Titiz olmak 
DıĢ görünüĢüne 

önem vermek 

Evi 

geçindirmek  

Ailesinden 

çok iĢiyle 

ilgilenmek 

Pembe    

Sıcak 

Çikolatalı 

Yolculuklar 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek) 

Ġp atlamak 

Kuruntu yapmak 

DıĢ görünüĢüne 

önem vermek (kilo 

kontrolü) 
 

 

 

ġoförlük 

yapmak 

Gazete 

okumak 

 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Pembe, 

çingene 

pembesi, 

gülpembe, 

kırmızı ve 

dikkat 

çeken 

renkler 

Bilgisayar 

oyunu 

Elektronik 

aygıtlar 

Futbol 

forması 

 

 Kahvehâne 
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Roman 

Adı 

Eylemler Nesneler ve Renkler Mekânlar 

 

Kadın Erkek Kadın Erkek Kadın Erkek 

Sirk Kızı Biçki dikiĢ iĢleri 

(dikiĢ dikmek) 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, çamaĢır 

yıkmak) 

Ailenin 

sorumluluğunu 

almak 
Becerikli olmak 

Çok konuĢmak 

Tamir 

yapmak, 

teknik iĢlerle 

ilgilenmek 

 

 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Çiçek 

desenli 

nesneler 

Pembe, 

kırmızı 

   

ġarkını 

Denizlere 

Söyle 

Ev iĢleri (yemek 

yapmak, evi 

temizlemek) 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek) 

Çocuklarla 

ilgilenmek 

TV dizisi izlemek 

Dedikodu yapmak 

DıĢ görünüĢüne 
önem vermek 

(bakımlı olmak, 

süslü olmak 

Tamir 

iĢleriyle 

ilgilenmek 

Futbol, langırt 

ve Ģans oyunu 

oynamak 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

 

Oyuncak 

itfaiye 

arabası 

Takı (taĢlı 

yüzük) 

Turuncu, 

kırmızı 

 Kahvehâne 

Ġnternet 

kafe 

Loto bayii 

Langırt 

salonu 

Vanilya 

Kokulu 

Mektuplar 

Ev iĢleri (evi 

temizlemek) 

Biçki dikiĢ iĢleri 

(örgü örmek, dikiĢ 

dikmek, el iĢi 

yapmak) 

Dedektifçilik 

oyunu 

oynamak 

Süs eĢyası, 

aksesuar 

Çingene 

pembesi 

 

Teleskop 

Pembe 

  

 

Roman incelemeleri doğrultusunda eylem temsiliyeti açısından kadın karakterlerle 

özdeĢleĢmiĢ ya da iliĢkilendirilen eylemlerin daha çok “örgü örmek, dikiĢ dikmek, nakıĢ ve 

dantel iĢlemek, el iĢi yapmak, makrome örmek” gibi biçki dikiĢ iĢleri; “yemek yapmak, 

sofra hazırlamak, evi temizlemek, bulaĢık/çamaĢır yıkamak” gibi ev iĢleri; “bakıcılık 

yapmak, çocuklarla ilgilenmek” gibi bakım ve hizmete yönelik iĢler olduğu belirlenmiĢtir. 

Bunların yanı sıra romanlarda “televizyon dizisi/pembe dizi izlemek, alıĢveriĢ tutkunu 

olmak, dedikodu yapmak, çok konuĢmak (yüz yüze ya da telefonda), kuruntulu olmak, 

ayrıntılara takılmak/ayrıntıları unutmamak, dıĢ görünüĢ ve güzelliğine önem vermek, 

duygusal ve romantik olmak” gibi eylemlerin de çoğunlukla kadın karakterler tarafından 

gerçekleĢtirildiği görülmüĢtür. Romanlarda yer alan erkek karakterlerin ise daha çok “tamir 

yapmak, teknik iĢlerle ilgilenmek, futbol oynamak, futbol maçı izlemek, bilgisayar oyunu 

oynamak, avcılık-itfaiyecilik-dedektifçilik gibi oyunlara yönelmek, ev geçindirmek, bütçe 

yönetmek” gibi eylemleri yaptıkları dikkat çekmiĢtir. Bunlara ek olarak “Ģans oyunları 
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oynamak, gazete okumak, tesisat iĢleriyle uğraĢmak, Ģoförlük yapmak, teknoloji ve uzay 

çağı gibi alanlara ilgi duymak, çapkınlık yapmak/çapkın olmak” gibi eylemler de erkek 

karakterler tarafından sergilenmektedir. Bu bulgulara paralel olarak Fine (2020, s. 102) 

hemen her toplumda kadınların genellikle ev halkına hizmet etmek, ev ve çocuk bakımıyla 

ilgilenmek, mutfak iĢlerini üstlenmek, çocuk yetiĢtirmek gibi aile içi sorumlulukları 

yüklendiklerini; erkeklerin ise ev geçindirme rolünde olduklarını aktarmıĢtır. Ayrıca, kadın 

ve erkeğin tam zamanlı çalıĢtığı çocuklu ailelerde kadınların, ev iĢleri ve çocuk bakımıyla 

erkeklerden iki kat fazla ilgilendiklerini; özellikle çalıĢan kadınlar için eve geldiklerinde 

ikinci vardiyaya baĢladıklarını; güçlü toplumsal normların –artık erkekten de yardım 

etmesi beklense bile- ev ve çocuklarla ilgili iĢlerde hâlâ esas olarak kadınların sorumluluk 

aldıklarını belirtmiĢtir.  

Ġncelenen romanlarının tümünde kadın karakterler tarafından en sık yapılan eylemlerin 

“ev, dikiĢ, hizmet ve bakım iĢleri” olduğu; bu iĢlerin ağırlıklı olarak kadınlar tarafından 

yapıldığı; eĢleri ya da oğulları yardımcı olsa bile bu iĢlere yönelik sorumlulukları kadın 

karakterlerin üstlendiği görülmüĢtür. “Az Buçuk Teo”, “Domates Saçlı Kız”, “Horoz 

Adam ve Korsan”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Gemici Dedem”, “ġarkını Denizlere 

Söyle”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “Sirk Kızı”, “Vanilya Kokulu Mektuplar” ve “Puf, 

Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” romanlarında sosyoekonomik durumu orta ve ortalama bir 

eğitim düzeyine sahip olan kadın karakterler tarafından ev, dikiĢ, bakım ve hizmet iĢleri 

yapılırken; “Gazete Fısıltıları”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Lodos Yolcuları”, 

“Melo” ve “GökkĢağı Yazı” romanlarında da bu iĢlerin büyük sorumluluğunu eğitim 

düzeyi yüksek kadın karakterler yüklenmiĢtir. “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanında 

ise söz konusu iĢlerle akdemiysen olan anne ilgilenmese de bu iĢler yine bir yardımcı kadın 

tarafından yapılmaktadır. Bu açıdan değerlendirildiğinde romanlarda yetiĢtirilme biçimi, 

yaĢanılan yer, sosyoekonomik durum, eğitim düzeyi gibi değiĢkenler fark etmeksizin 

geleneksel cinsiyet kalıp yargılarından uzaklaĢılmadığı söylenebilir. Özellikle “Domates 

Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Az Buçuk Teo”, “Puldan TaĢtan Lahanadan” 

romanlarında kadınların çoğunlukla geleneksel rollerin dıĢına çıkmadıkları görülmüĢtür. 

Bu durumda onların içinde bulunduğu kültürel ve sosyal bağlam, yaĢam biçimleri, gelir ve 

eğitim düzeylerinin etkisi olduğunu söylemek mümkündür.  Ancak bunların dıĢında 

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, 

“Lodos Yolcuları” ve “Melo” romanlarında eĢinden boĢanmıĢ ya da eĢini kaybetmiĢ 

kadınların kendileri ve çocuklarının tüm sorumluluğunu sırtlandıkları, yaĢamlarını 
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herhangi birine gerek duymadan sürdürdüklerini vurgulamak da önemlidir. “… Anneciğim 

hiç üĢenmemiĢ, dantelli yastık ve çarĢaflar dikmiĢti…” (BGKG, s. 92); “… Tortop Hanım 

yemek yaparken yanında kimseyi istemez…” (PUF, s. 37); “… Postacı Amca, ne Ģanslısın! 

Sana vanilyalı pastalar yapan güzel bir karın var…” (VKM, s. 113); “… Eve geldiğinde 

annesi geniĢ ağızlı, kocaman bir tencerede patates kızartıyordu…” (PTL, s. 81); “… Nigâr 

Ablamın dikiĢ dikerken baktığı ortası çatlak, kenarları kırık ayna…” (HAK, s. 20); “… 

Sonra annem temizlik yapacağım deyip beni karĢıya, Güleser Teyzelere gönderiyor…” 

(DSK, s. 153); “… Bayan Tisu bir leğen dolusu çamaĢırla bahçeye çıkmıĢtı zaten…” (M, s. 

41); “… Saime iĢten gelir gelmez önlüğünü takar, mutfağa dalardı…” (SSĠ, s. 82); “… 

Güllü Abla, Teo‟ya temizliğe gelmiĢti. Camları siliyordu…” (ABT, s. 44); “… Çocuklar 

okula, anne baba iĢe gittikten sonra eve bir genç kız gelir. Bir gece içinde darmaduman 

olmuĢ evi derleyip toparlar, sonra da annenin listesine baka baka günün yemeğini 

hazırlar…” (SÇY, s. 23); “… Anne çorbanın domateslerini rendelemiĢ, ıslak ellerini 

mutfak önlüğüne siliyordu…” (GF, s. 180); “… Anneanneme karĢı komĢusu kahve içmeye 

geldi. Ördükleri dantel modellerini gösterdiler birbirlerine…” (GY, s. 92); “… Annem 

yemek masasındaki tabak çanağı içeri taĢıyordu…” (ġDS, s. 43). 

Roman incelemeleri sırasında yukarıda sözü edilen eylemlerin, çok sık olmamakla birlikte 

erkek karakterler tarafından da yapıldığını gösteren örneklerle karĢılaĢılmıĢtır. “Gemici 

Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”,  “Lodos Yolcuları”, “Az Buçuk Teo”, “Lodos Yolcuları”, 

“Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Horoz Adam ve Korsan” romanlarındaki erkek karakterlerin 

bazıları evdeki kadın karakterlere yardımcı olarak onların yükünü hafifletmek, bazıları ise 

onlara sürpriz yapmak istedikleri için bu eylemleri gerçekleĢtirmektedir. Ayrıca “Puldan 

TaĢtan Lahanadan”, “Gemici Dedem”, “Az Buçuk Teo” ve “Lodos Yolcuları” 

romanlarındaki bazı erkek karakterler yalnız yaĢadıkları için evle ilgili iĢlerin sorumluluğu 

da onların üzerindedir. Söz konusu Romanlardaki erkek karakterlerin orta ve yüksek eğitim 

düzeyine sahip, geleneksel kodlarla yetiĢmiĢ olsalar da bunlara çok katı biçimde uyum 

sağlamayan, her türlü iĢin paylaĢılarak yapılmasını destekleyen kiĢiler oldukları 

söylenebilir. “…Babam iĢten erken gelmiĢti. Gelir gelmez de kendini mutfağa atmıĢtı… 

Annem iĢten gelene kadar neĢeli bir yemek masası hazırlamıĢtı…” (GD, s. 48); “… „Dur 

dur uyuma erkenden, limonlu çay getireceğim sana,‟ dedi dedem…” (GY, s. 93); “… Simri 

Adam, eskiden bir konuyu enine boyuna tartıĢmak istediğinde çorap örerdi. BeĢ ĢiĢini, 

çoktandır elbise dolabının üstünde boĢ boĢ yatan dikiĢ sepetinden çıkardı…” (PTL, s. 34).  



163 

 

Romanlarda ev, dikiĢ, hizmet ve bakım iĢlerinin yanı sıra kadınlarla özdeĢleĢtirilen ve daha 

çok onlara yakıĢtırılan diğer eylemler arasında “alıĢveriĢ yapmak, dedikodu yapmak, 

televizyon dizisi izlemek, bakımlı olmak ve dıĢ görünüĢüne özen göstermek” yer 

almaktadır. “Az Buçuk Teo”, “Domates Saçlı Kız”, “Gazete Fısıltıları”, “GökkuĢağı Yazı”, 

“Lodos Yolcuları”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Melo”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, 

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri” ve 

“Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” romanlarında söz konusu eylemleri yapan kadın 

karakterlerin olduğu görülmüĢtür. Toplumsal cinsiyete yönelik kalıp yargılar göz önünde 

bulundurulduğunda ev iĢleriyle ilgilenmek, çocuk bakımı, hizmete dayalı iĢler, alıĢveriĢ 

yapmak, güzelliğine ve bakımına önem vermek, dedikoduya düĢkün olmak, televizyon 

dizileri karĢısında zaman geçirmek genellikle kadınların yaptığı eylemler olarak 

bilinmektedir. Bu eylemlerden herhangi birini yapan ya da yapmaktan hoĢlanan bir erkekle 

karĢılaĢıldığında ise çoğunlukla yadırganmaktadır. Kadın ve erkeklerin yapması veya 

yapmaması gerekenler yazılı olarak bulunmasa da toplumsal cinsiyet rolleri altında yazılı 

olmayan bir kural gibi algılanmakta ve genelde ona göre davranılmaktadır. Bu açıdan 

bakıldığında romanlarda toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının sergilenen eylemler 

bakımından kırılamadığını söylemek mümkündür: “…Kuzi, Asu‟nun sözünden çıkmaz. 

Dedikoduya bayılır…” (M, s. 56); “…Suzan Abla geceliğini çıkarmadan damlar bize. 

Annem ateĢe kahve sürer saniyesinde. Konu komĢuyu çekiĢtirirler…” (ġDS, s. 56); “…Ay, 

aĢağı kata ablaların yanına inmiĢ. Sevda Abla ile Fıkır fıkır dedikodu yapıyor…” (DSK, s. 

91); “… ZülüĢ Hanım iki gün boyunca kapı kapı dolaĢmıĢtı. BoĢ zamanlarında vitrin 

bakmaya çıkardı. „AlıĢveriĢ kafamı dağıtıyor, rahatlıyorum,‟ derdi…” (M, s. 117); 

“…Cansu dört dörtlük alıĢveriĢ manyağı…” (GF, s. 85); “…Annemin canı sıkılınca çarĢı 

alıĢveriĢine çıkmasının baĢka türlüsü…” (ġDS, s. 76); “… Annem sokağa her çıkıĢında iki 

üç parça giysi satın almadan duramaz…” (GY, s. 13); “… Anneme gerekli bu bilgiler. 

Gram kilo alırsa deliye döner…” (SÇY, s. 83); “… Anneannem salonda dantel örüyordu. 

Onca tantanaya yerinden kıpırdamamıĢ bile. Televizyonda, kaçırdığı dizinin tekrarı 

oynuyordu çünkü…” (GY, s. 28); “… Annem, Kuaför Semra‟dan çamur gibi bir maske 

almıĢ. Canlandırıcı maskeymiĢ. Güzellik çamuru diyorlar ama içeriğini düĢünmek bile 

istemiyorum Ģimdi…” (GF, s. 42); “… Teyzem „Üç kilo verdim. Elbiseler üstümde 

gözükmeye baĢladı,‟ diye yanıtlamıĢtı…” (GY, s. 132); “… Güzin Hanım, bu saatlerde 

akĢam yemeğini koyardı ateĢe. Böğürtlen çayını hazırlar, pembe dizisini seyrederdi…” 

(LY, s. 57). 
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“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “GökkuĢağı Yazı”, “Sirk Kızı”, “Saçlarında Soru 

ĠĢaretleri”, “Az Buçuk Teo”, “Lodos Yolcuları”, “Gazete Fısıltıları”, “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar” ve “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” romanlarında “uzun ve çok konuĢmak, 

söylenmek/dırdır yapmak, zor beğenmek, becerikli/hamarat olmak, kuruntu 

yapmak/evhamlı olmak, huysuzluk/mızmızlık yapmak, temiz ve titiz olmak, ayrıntıcı 

olmak, kolay kolay unutmamak, duygusal olmak” gibi eylem ve özellikler de kadınlarla 

iliĢkilendirilerek sunulmuĢtur. YaĢları, yaĢam koĢulları, kültürel özellikleri, ekonomik 

durumları, eğitim düzeyler vb. fark etmeksizin gerek erkek gerek kadın karakterlerin 

ağzından ilgili eylemlerin kadınlara özgü oldukları belirtilerek cinsiyetlere yönelik algıları 

yansıtılmıĢtır: “… Kadınlar çok konuĢur, zor beğenir ama iĢ çıkarır…” (SSĠ, s. 25); “… 

Rüya, boğazı yanıp sesi çatallanana kadar konuĢur da konuĢurdu. „Gevezenin dik âlâsı!‟ 

sirktekiler onu baĢlarından savarken bu lafı çok ederlerdi…” (SK, s. 48); “… Ben o anı 

çoktan unuttum. Sen nasıl da unutmuyor, fırsatını bulduğun yerde gözüme sokuyorsun? 

Kızlardan farkımız bu iĢte…” (GF, s. 13); “… Icığına cıcığına, didik didik düĢünmeyi 

ikizinden öğrendi oğlan…” (GF, s. 60); “… „Hamarat gelin‟ yakıĢtırası babamın ağzından 

çıktı…” (GY, s. 202);  “… Ayyy! Bırak Ģu kızı, tepemi attırma! Mızmız kızlarla iĢimiz 

olmaz…” (ABT, s. 135); “… KomĢuları Vesvese Teyze koymuĢlar adını. Hala, bugünlerde 

mektubun domuz gribi bulaĢtırmak isteyen düĢmanlarınca gönderildiğini düĢünür…” 

(SÇY, s. 51); “… Güzin Hanım oldum olası titiz ve temizdi…” (LY, s. 22); “… Annem 

evde kalınca vıdı vıdısı baĢımı ağrıtıyor…” (GY, s. 12); “… Annemin dırdırından sıkıldığı 

bir hafta sonu, dağcılık grubuyla kampa çıktı…” (GY, s. 45). Bu noktada Çolak (2019, s. 

115-116) cinsiyetler arası iletiĢimde, hangi cinsiyetin daha çok konuĢtuğu konusunda 

toplumdilbilimsel çalıĢmaların önemini belirtmekte; insanların algısında kadınların daha 

çok konuĢtuğuna iliĢkin bir izlenim bulunsa da yapılan çalıĢmalarda tam tersi sonuçlara 

ulaĢıldığını vurgulamaktadır. Çolak, 1989 yılında aynı sayıda kadın ve erkek katılımcının 

dengeli ve eĢit konuĢup konuĢmadıklarını ortaya koymak için yapılan çalıĢmanın iki 

önemli sonuca ulaĢtığını aktarmıĢtır. Bunlardan ilki, erkek katılımcıların daha çok 

konuĢmuĢ olması; diğeri ise hem kadın hem erkek katılımcıların kadının konuĢma oranını 

abartılı bir biçimde algılamasıdır. Ayrıca cinsiyet fark etmeksizin kimin daha çok 

konuĢtuğu, iletiĢim grubu içerisindeki güç ve statü iliĢkisiyle de bağlantılıdır.  

Yukarıdaki konuyla ilgili Ridgeway ve Correll (2004, s. 513) kadın ve erkeklerin tipik 

özelliklerine iliĢkin yaptıkları araĢtırmada kadınların genellikle duygusal, duyarlı, kibar, 

canayakın, çocukları seven, baĢkalarına bakan, hizmet eden, bağımlı gibi ifadelerle; 
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erkeklerinse çoğunlukla lider, saldırgan, hırslı, rekabetçi, bağımsız gibi niteliklerle 

tanımlandıklarına dikkat çekmiĢtir. Fine (2020, s. 28) bu duruma iliĢkin, insan bu 

kalıplaĢmıĢ yargılara inanmak istemese de belleğinin örtük çağrıĢımlarının bir bağlantılar 

ağı oluĢturduğunu belirterek bu ağın insan, nesne, kavram, duygu ve davranıĢların 

temsillerini birbirine bağladığını vurgulamıĢtır. Bu bağlantıların her biri geçmiĢ 

deneyimlerle ilgilidir. Dolayısıyla kadın ve erkek kendini istemsiz olarak bazı özellik, 

nesne, duygu ve eylemlerle bağdaĢtırır. Yağan Güder ve Güler Yıldız (2016, s. 435), 

çocukların kadın-erkek algısına odaklanılan çalıĢmaların ortak sonuçlarını paylaĢmıĢtır. 

Buna göre çocukların kadınları “çok iĢi olan, korkak, güçsüz, zayıf, yetersiz, ağlayan, 

erkeğe yardım eden, korunması gereken” bireyler; erkekleri ise “güçlü, cesur, ağlamayan, 

çözüm üreten” kiĢiler olarak tanımladıkları görülmüĢtür. Kurt Topuz ve Erkanlı da (2016) 

toplumsal cinsiyet açısından kadın ve erkek kavramlarının metaforlar yoluyla ne anlam 

ifade ettiğini araĢtırmıĢtır. ÇalıĢmada 100 katılımcıdan elde edilen bulgular sonucunda, 

kadın kavramının katılımcılar tarafından “kırılgan, ilgiye ve bakıma muhtaç, edilgen ve 

bağımlı, anlaĢılması zor, mutluluk vermesi beklenen, çalıĢkan, sorumluluk sahibi ve 

yaĢamın devamlılığını sağlayan” olarak tanımlandığı;  erkek kavramının ise “etkin, 

yöneten- yönlendiren, koruyucu-kollayıcı-sahiplenici, mücadeleci, ailesinin sorumluluğunu 

üstlenen, mantıkla hareket eden, duygularını göstermeyen, fiziksel güç kullanabilen, baĢına 

buyruk, yüceltilen, ilgi isteyen ve bencil” olarak nitelendirildiği belirlenmiĢtir. Sevim Ak 

romanlarında, karakterlere iliĢtirilen eylemler bakımından bu çalıĢmaların sonuçlarına 

benzer bulgularla karĢılaĢılsa da toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını kıran, geleneksel 

kodların dıĢında davranan, birbirlerine bu bakıĢ açısıyla yaklaĢmayan kadın ve erkek 

karakterlerin yer aldığı görülmüĢtür. “Melo”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “Vanilya 

Kokulu Mektuplar”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”nde yaĢamın tüm sorumluluğunu 

yüklenmiĢ, güçlü ve etkin kadın karakterler; “Gemici Dedem”, “Az Buçuk Teo”, “Puldan 

TaĢtan Lahanadan”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”nde de 

duygusal, romantik, kırılgan erkek karakterlere yer verilmiĢtir.   

Hemen her dilde olduğu gibi Türkçede de toplumsal cinsiyet tutumlarını, cinsiyetlere 

yönelik rol ve beklentileri yansıtan bir sözvarlığı bulunmaktadır. Toplumsal yargılar, 

yönlendirmeler ve geleneksel değerler dildeki cinsiyetçiliği büyük oranda etkilemekte; bu 

anlayıĢın izleri de çeĢitli dilsel biçimlerde görülmektedir. ÇeĢitli davranıĢ biçimlerini, 

fiziksel özellikleri, meslek adlarını ifade eden bazı sözcükler, toplumun cinsiyetlere 

yakıĢtırdığı rol ve sorumluluklar bağlamında toplumsal cinsiyete sahiptir (Çolak, 2019, s. 
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119). Sevim Ak romanlarının toplumsal cinsiyetin eylem temsiliyeti çerçevesinde 

incelenmesi sonucu ortaya çıkan bulgularda da dildeki cinsiyetçiliğin izleri görülmüĢtür. 

Çolak (2019) tarafından yürütülen Türkçede sözcüklerin toplumsal cinsiyetini belirleme 

çalıĢmasında “becerikli, hamarat, maharetli, titiz, evcimen, duygusal, evhamlı, pimpirikli, 

dilbaz, dırdırcı, vırvırcı, çenesi düĢük, dedikoducu, bakımlı, süslü, güzel, dünya güzeli, 

narin, zarif” gibi davranıĢsal ve fiziksel niteliklere yönelik ifadelerin “toplumsal cinsiyet 

kadın sözcükleri” olduğuna ulaĢılmıĢtır. Görüldüğü üzere bu araĢtırmadaki katılımcılar 

tarafından sözcüklere yüklenen cinsiyet değerinde de kadının “ev ve el iĢlerinde yetkinlik”, 

“güzellik, bakım, incelik”, “duygusallık, kırılganlık”, “sözel yeteneklerini kullanarak 

huzursuzluk çıkarma, gereğinden çok konuĢma, sürekli söylenme” gibi konulardaki 

toplumsal rol ve sorumlulukları kendini göstermiĢtir. Bora‟nın (2014, s. 21) da belirttiği 

gibi Türk toplumunda kadınlık kavramı; toplumsal sınıf, yaĢ, meslek, eğitim durumu, 

bireysel özellikler vb. değiĢkenlerden bağımsız olarak genellikle “ev” üzerinden 

tanımlanmakta ve yeniden üretilmektedir. Bu kapsamda Ak‟ın romanlarından elde edilen 

bulguların da genel olarak toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını destekler nitelikte olduğu 

söylenebilir. 

Ġncelenen romanların 11‟inde “tamir yapmak, ev geçindirmek, bütçe yönetmek” 

eylemlerinin genellikle erkek karakterler tarafından yapıldığı belirlenmiĢtir. “Az Buçuk 

Teo”, “Domates Saçlı Kız”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Gazete Fısıltıları”, “Gemici 

Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Lodos Yolcuları”, “Saçlarında 

Soru ĠĢaretleri”, “Sirk Kızı” ve “ġarkını Denizlere Söyle” romanlarında söz konusu 

eylemleri gerçekleĢtiren karakterlerin geneli erkeklerden oluĢmaktadır. GeçmiĢten bu yana 

topluma bakıldığında genel algıda ev geçindirme sorumluluğu, alet edevat kullanmayı 

gerektiren ve güce dayalı iĢler çoğunlukla erkeklerle örtüĢtürülmüĢtür. Romanlarda da bu 

genel algının dıĢına büyük orandan çıkılmadığı görülmüĢtür. Ancak daha önce de 

vurgulandığı gibi özellikle ev geçindirme ve evin maddi sorumluluğunu üstlenme 

noktasında “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları” ve “Melo” romanlarındaki kadın karakterlerin etkin 

olduklarını yeniden belirtmek önemlidir.  

Romanlara yönelik tespitlerimizi somutlaĢtıran alıntıları Ģöylece sıralayabiliriz:  “… Kimin 

musluğu bozuldu, su tesisatında sorun var, boruları patlak, koĢar Suat Amca‟ya…” (ABT, 

s. 17); “… Dedem „Beni tanıyan bilir, tamir iĢlerini oldum olası severim,‟ dedi…” (GY, s. 
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50); “… Babam iĢten geldikten sonra bütün zamanını ıvır zıvırıyla uğraĢarak geçirir. Ya 

bozuk bir teybi tamir eder ya da hurdacıdan aldığı parçalarla yepyeni bir radyo veya hesap 

makinesi yapar…” (BGKG, s. 10); “… Kocası hem aĢçı, hem teknik iĢler sorumlusuydu. 

Tamirci de diyebiliriz rahatlıkla…” (SK, s. 47); “… Aman Kozi, gözünü seveyim babamın 

senden haberi olmasın. Evin ekonomisini sen yönetirsen gümleriz…(GF, s. 26). 

Romanlarda “futbol oynamak, futbol maçı izlemek, bilgisayar oyunu oynamak” erkeklerin 

sıklıkla yaptığı diğer eylemler arasındadır. “Az Buçuk Teo”, “Domates Saçlı Kız”, 

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Gazete Fısıltıları”, “GökkuĢağı Yazı”, “Horoz Adam ve 

Korsan”, “Lodos Yolcuları” ve “ġarkını Denizlere Söyle” romanlarındaki erkek 

karakterlerin futbola ilgi duydukları ve bilgisayar oyunları oynamaktan keyif aldıkları 

görülmüĢtür. “… Tuna yepyeni bir oyun CD‟sine hayır demezdi…” (GF, s. 20); “… Aykut 

bilgisayar oyunundan gözlerini alamaz…” (LY, s. 71); “… SatılmıĢ, bilgisayarın baĢına 

geçtiğinde hiç yabancılık çekmedi, bir oyundan ötekine nefes nefese koĢturdu durdu. 

Ġnternet kafelerdendi alıĢkanlığı…” (LY, s. 60). “… Babam maç seyretmeyi çok sever. 

Hele Fenerbahçe‟nin maçlarını hiç kaçırmaz…” (BGKG, s. 56). 

Yukarıda aktarılan bilgilere ek olarak romanlardaki kız ve erkek çocukların oyun 

seçimlerine bakıldığında erkek çocukların futbol ve bilgisayar oyunları dıĢında itfaiyecilik, 

avcılık, dedektifçilik oyunlarını (“Gemici Dedem, Vanilya Kokulu Mektuplar); kızlarınsa 

genellikle ip atlama gibi oyunları (“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Horoz Adam ve 

Korsan”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”) tercih ettikleri görülmüĢtür. Bu konuyla ilgili 

Fine (2020, s. 254), toplumsal cinsiyet kimliği ile toplumsal cinsiyet stereotip bilgisinin 

bireyin seçimlerine yansıdığını; örtük çağrıĢımların bilinçaltında kapalı kalmayıp bireyin 

eylemlerinde önemli bir rol oynadığını belirtmiĢtir. Ayrıca, anne babaların toplumsal 

cinsiyete yönelik örtük tutumlarının da toplumsal cinsiyet kalıp yargıları olarak 

çocuklarına aktarılabildiğini ifade etmiĢtir. Ona göre, kız ve erkek çocuklarını 

doğumlarından itibaren farklı giydirmek, süslemek, farklı oyuncaklar alarak farklı oyunlara 

yönlendirmek o kadar yaygın ki insanlar bunları neden yaptıklarını hiç düĢünmeden 

çocuklarına bu kodları yansıtmakta; erkek ve kız çocuklar için oyun ve oyuncak seçimi, 

renk kodlaması gibi toplumsal cinsiyeti etiketleme durumları onların toplumsal cinsiyet 

farklarını öğrenmelerinde etkili olmaktadır.  

“Domates Saçlı Kız”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “Lodos Yolcuları” ve “Puf, Pufpuf, 

Cuf, Cufcuf ve Cino” romanlarında “gazete okumak, Ģoförlük yapmak, çapkın 
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olmak/çapkınlık yapmak” gibi eylem ve özellikler erkek karakterlerle bağdaĢtırılmıĢtır. 

Toplumun genel algısı göz önünde bulundurulduğundan gündemi ve haberleri takip etmek, 

araba kullanmak ve Ģoförlükle uğraĢmak, çapkınlık yapmak eylemlerinin çoğunlukla 

erkeklerle örtüĢtürüldüğü ve daha çok onlara yakıĢtırıldığı söylenebilir. Bu açıdan ele 

alındığında karakter eylemleri bakımından romanlarda gelenekselleĢmiĢ cinsiyet algısının 

kırılamadığını belirtmek mümkündür: “… Babanın Ģoförü kapıya gelirken o günün 

gazetelerini alır. Baba yol boyunca hiç konuĢmadan günün olaylarını okur…” (SÇY, s. 

41); “… Yarın pazar. Baban evden çıkmaz. Bütün gün dinlenir, televizyon seyreder, gazete 

okur. Sakın canını sıkan bir Ģey yapma…” (DSK, s. 162); “… Sami Bey yeni emekli 

olmuĢtu. Her sabah erkenden kalkıyor, balkona kurduğu masasında gazete yığınına 

gömülüp kendini oyalıyordu…” (LY, s. 34); “… Berta „Kaptanlar çapkın olur. Her 

limanda bir sevgili bulurlar,‟ dedi içinden…” (PUF, s. 53). Ancak “Puldan TaĢtan 

Lahanadan”, “Az Buçuk Teo”, “Gemici Dedem” romanlarındaki bazı erkek karakterlerin, 

kadınlar tarafından yapılan ve onlarla özdeĢleĢmiĢ “örgü örmek, bakımlı olmak, vücut 

ağırlığına dikkat etmek, duygusal ve romantik olmak” gibi eylemleri gerçekleĢtirdikleri 

dikkat çekmiĢtir. Yine benzer biçimde “GökkuĢağı Yazı”, “Lodos Yolcuları”, “Sirk Kızı”, 

“Horoz Adam ve Korsan” romanlarındaki bazı erkek karakterlerin mutfakla ilgilendikleri, 

yemek hazırladıkları, temizlik yaptıkları belirlenmiĢtir. Bunlar dikkate alındığında 

romanların toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını desteklemeyen örnekler içerdiği de 

söylenebilir.   

Tablo 17 (Romanlarda cinsiyetlerle ilişkilendirilen eylem, nesne ve mekânlar) 

incelendiğinde toplumsal cinsiyet bağlamında romanlardaki kadın ve erkek karakterler 

tarafından kullanılan ya da seçilen nesnelerin, bu nesnelere iliĢkin renklerin de değiĢiklik 

gösterdiği görülmektedir. Kadın karakterlerin genellikle “süs eĢyası, aksesuar, takı, 

özellikle çiçek desenli giysiler, çiçek kokulu parfümler, daha çok pembe-turuncu-kırmızı-

mor renkli nesneler” seçerken; erkek karakterlerinse genel olarak “bilgisayar oyunu, 

teknolojik aygıtlar, teleskop, futbol topu, futbol forması, oyuncak itfaiyeci, oyuncak itfaiye 

arabası” gibi nesneleri tercih ettikleri saptanmıĢtır.   

Alanyazında çocukların oyun-oyuncak/nesne seçimlerini belirlemeyi ve bunları toplumsal 

cinsiyet bağlamında incelemeyi odağa alan çalıĢmalar, çocukların yaĢları büyüdükçe 

oyuncaklara/nesnelere yönelik seçici bir davranıĢ sergilediklerini; oyuncaklara karĢı cinsiyetçi bir 

bakıĢ geliĢtirerek seçimlerini bu doğrultuda yaptıklarını;  oynadıkları oyun ve oyuncakların hem 

sayısının hem de çeĢitliliğinin azaldığını; oyun oynarken hemcinslerini tercih ettiklerini 
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göstermiĢtir (TaĢ & Yağan Güder, 2012; Yağan Güder & Alabay, 2016). Konuyla ilgili 

çalıĢmalarda kız çocukların genellikle mutfak seti, dikiĢ seti, çay seti, bebek gibi 

oyuncaklarla bakım ve hizmet odaklı oyunlar oynadıklarına; erkek çocukların ise kamyon, 

iĢ makinesi, hız motoru, tamir seti gibi oyuncaklarla oynadıklarına ve erkek arkadaĢlarıyla 

genellikle arabacılık, itfaiyecilik gibi oyunlara yöneldiklerine; kız çocuklarla 

karĢılaĢtırıldığında erkek çocukların daha fazla oranda elektronik oyuncaklar seçtiklerine; 

kız çocuklarına oranla erkek çocukların oyuncak ve nesnelere iliĢkin daha çok cinsiyetçi 

yaklaĢtıklarına; çocukların oyuncak seçimlerinde oyuncağın türü, rengi, aile ve yakın 

çevrenin bakıĢı, anne-baba arasındaki kalıplaĢmıĢ rol dağılımı gibi durumların etkili 

olduğuna ulaĢılmıĢtır (Yağan Güder, 2014; Yağan Güder & Alabay, 2016; Yıldız & Kayılı, 

2014). Bunlara ek olarak Weisgram ve arkadaĢları (2014) tarafından yürütülen çalıĢmada 

oyun ve oyuncaklara yönelik kalıp yargısal bir tutum içerisinde olan çocukların, anne-

babalarının da söz konusu eylem ve nesnelere cinsiyetçi bir Ģekilde yaklaĢtıkları sonucuna 

ulaĢılmıĢtır. 

“Saçlarında Soru ĠĢaretleri” dıĢındaki 15 romanda kadın karakterlerin “süs eĢyası, takı 

(kolye, küpe, yüzük), aksesuar, çiçek desenli nesneler” kullandıkları; “Az Buçuk Teo”, 

“Gazete Fısıltıları”, “Lodos Yolcuları”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar” romanlarındaki erkek karakterlerin “bilgisayar oyunu, elektronik ve 

teknolojik aygıtlar, futbol topu ve futbol forması”; “GökkuĢağı Yazı”ndaki erkek 

karakterin “oyuncak itfaiyeci”; “ġarkını Denizlere Söyle” romanındakinin “oyuncak itfaiye 

arabası” ve “Vanilya Kokulu Mektuplar”daki erkek çocuğun “teleskop” gibi nesnelerle 

ilgilendikleri görülmüĢtür. Bunlara ek olarak “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Az Buçuk Teo” romanlarındaki bazı erkek 

karakterlerin, tarzları kadınlarınkinden farklı olsa da kolye, küpe, yüzük gibi takılar 

kullandıkları dikkat çekmiĢtir. Karakterlerin kullandıkları, seçtikleri ve ilgilendikleri 

nesnelere bakıldığında romanlarda toplumsal cinsiyet kalıp yargılarına genel olarak 

uyulduğu; zaman zaman bu kalıp yargılara aykırı örnekler sunulduğu söylenebilir. “… 

Ġçeri girdim. Dipte kafasını kazıtmıĢ tek küpeli bir genç, balık ayıklıyordu…” (HAK, s. 

117); “… Engin Amca‟nın boynunda, gömleğinin içinde sakladığı bir kolye vardı…” 

(BGKG, s. 108); “… Polat mıyım ben? Aklı fikri saçında, küpesinde…” (ABT, s. 15); “… 

Çok geçmemiĢ, zırt pırt bir adam gelmeye baĢlamıĢtı dükkâna. Esmerdi… Sağ elinin orta 

parmağındaki Napolyon yüzük, elini öptürürken alnıma çarpmıĢtı…” (ġDS, s. 121). 
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Toplumlarda cinsiyet bağlamında renk kodlaması, renklere cinsiyet yükleme gibi durumlar 

yaygın olarak görülmektedir. Yağan Güder ve Alabay‟ın (2016) yaptığı çalıĢmanın bir 

diğer bulgusu da renk faktörüyle ilgilidir. ÇalıĢmada çocukların oyuncakları toplum 

tarafından kalıplaĢtırılmıĢ ve cinsiyet yüklenmiĢ renklerden oluĢmalarına göre ayırdıkları; 

kız çocukları pembe, mor, kırmızı renkteki oyuncakları seçerken, erkek çocuklarının mavi, 

siyah, gri, kahverengi renkteki oyuncaklara yöneldikleri bulgularına ulaĢılmıĢtır. Bu 

sonuçlara paralel olarak “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, 

“Melo”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Az Buçuk Teo”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, 

“GökkuĢağı Yazı”, “Sirk Kızı”, “Vanilya Kokulu Mektuplar” ve “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf 

ve Cino” romanlarındaki kadın karakterlerin çoğunlukla pembe ve tonları (gülkurusu, gül 

pembe, çingene pembesi), kırmızı, turuncu, mor renklerdeki nesneleri kullandıkları; 

“Domates Saçlı Kız” ve “GökkuĢağı Yazı” romanlarında mavi, yeĢil gibi renklere de 

yöneldikleri görülmüĢtür. “… Annem çok sevimliydi. Pembe kareli elbisesini giymiĢti…” 

(BGKG, s. 13); “… Berta oflaya puflaya pembe, yakası siyah kürklü kabanını giydi. 

Pembe beyaz çiçekli Ģemsiyesini koluna taktı…” (PUF, s. 52); “… Ben kendimi kız 

kardeĢimin odasındaki eĢyaları incelemeye vermiĢtir. Kapaklarından biri pembe öteki 

beyaz bir gardırop, içinde rengârenk kapaklı kitaplar konmuĢ pembe kitaplık, begonvil dalı 

desenli yatak örtüsü, duvarda da kardeĢimin çizdiği koyu pembe çerçeveli resimler…” 

(SK, s. 68); “… Teyzemindi bavul. Evlenmeden önce ara sıra gelir, kalırdı bizde. „Süslü 

Kokona‟ adını takmıĢtık. Her Ģeyin en canlı renklisini o bulurdu. Çantası cart pembe, 

elbisesi cart yeĢildi…” (SÇY, s. 170). 

Erkek karakterlerin renk seçimlerine bakıldığında ise mavi, siyah, gri ve lacivert 

renklerinin yanı sıra turuncu, kırmızı ve pembe renklerini de kullandıkları dikkat çekmiĢtir. 

Bu durum göz önüne alındığında romanlarda yukarıda belirtilen araĢtırma sonuçlarına ters 

düĢen örneklerle de karĢılaĢıldığı ve renkler hususunda bazı açılardan toplumsal cinsiyet 

kalıp yargılarının kırıldığı söylenebilir: “… Gri, lacivert, siyah elbiselerinin içinde otoriter, 

ağırbaĢlı bir adamdı…” (ABT, s. 155); “… Behçet Bey, üzerine sanki vitrinden yeni 

çıkmıĢ kırmızı bir mont giymiĢti…” (LY, s. 40); “… Öğretmenin oğlu kırmızı ayakkabı, 

bordo kadife pantolon giyerdi. Yutkunarak bakardım ona…” (ġDS, s. 98); “… Öğretmeni, 

oğlanın yakasına taktığı pembe papyona ses çıkarmadı…” (VKM, s. 62); “… Uzakta 

köĢede duran kırmızı deri montlu oğlanı gösterdi…” (HAK, s. 114). 
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Romanlar toplumsal cinsiyetle iliĢkili mekân temsiliyeti bakımından incelendiğinde kadın 

ve erkek karakterlerin, betimlendikleri mekânların farklılık göstermediği belirlenmiĢtir. 

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Gazete, Fısıltıları”, “GökkuĢağı Yazı”, “Melo”, “Sirk 

Kızı”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” ve “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” romanlarında 

ev ortamı gibi özel alanda ve kamusal alanda kadın ve erkek karakterler birlikte 

betimlenmiĢtir. Ancak “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Horoz Adam ve Korsan”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Az Buçuk Teo”, “Domates Saçlı Kız” romanlarında yetiĢtirilme biçimi, 

kültürel özellikler, yaĢanılan yer, sosyoekonomik durum, eğitim düzeyi gibi değiĢkenlerin 

etkisiyle erkeklere oranla kadın karakterlerin ev içi alanlarda daha fazla yer aldıkları 

görülmüĢtür. Toplumsal cinsiyetin mekânsal temsiliyetiyle iliĢkili olarak “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Az Buçuk Teo”, “Lodos Yolcuları”, “GökkuĢağı Yazı”, “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında bazı erkek karakterlerin kadınlardan ayrı bir biçimde 

baĢta kahvehâneler olmak üzere meyhâne, internet kafe, loto bayii, langırt salonu gibi 

mekânlarda kurgulandıkları belirlenmiĢtir. “… Bir gün köye inmiĢ. Köyün erkekleri 

kahvehâneye doluĢmuĢ, kâğıt oynuyorlarmıĢ…” (SÇY, s. 154); “… Dedem „AkĢamüstleri 

kahvehânede piĢpirik oynayacağıma, Bubik‟le arkadaĢlık ederim,‟ dedi…” (GY, s. 52); 

“… Sümsük köpek kahvehâneden çıkan Suat Amca‟nın üstüne üstüne havladı…” (ABT, s. 

17); “… Aykut bir akĢam ısınmak için gittiği kahvehânenin televizyonunda gördü kendi 

desenlerini…” (LY, s. 92); “… Taner yazlık sözünü dilinden düĢürmedi. Günler 

öncesinden anlattı da anlattı… ArkadaĢları „kafa‟ymıĢ. Ġnternet kafe, langırt salonu, loto-

toto bayii eve iki adımmıĢ…” (ġDS, s. 7); “… Babamın kahvehâne günleri olaylı geçer. 

Dili sivridir. Kuzu kuzu oturmaz, sağa sola laf atmasa içi rahat etmez. Yine dilini 

tutamamıĢ, yaka paça atılmıĢ kahvehâneden…” (ġDS, s. 70-71). 

Yalçınkaya (2015) mekân ile cinsiyetin bir arada düĢünülmesi sonucunda kiĢilerin 

belleğinde mekâna iliĢkin “kim, ne zaman, niçin, hangi koĢullarda, kimlerle” orada 

bulanabileceğine yönelik sorular oluĢtuğunu; mekânlar ayrıĢtırılarak “kahvehâne, stadyum, 

kıĢla” gibi yerlerin erkeklerle, “ev, el iĢi kursları, kadın lokâlleri” gibi yerlerin de 

kadınlarla eĢleĢtirildiğini;  bireylerin toplumsallaĢma sürecinde içselleĢtirdikleri rollerin 

mekânlarda kendini davranıĢ olarak gösterdiğini ve somut bir görünüm kazandığını 

belirtmiĢtir. Dolayısıyla toplumun sosyokültürel yapısından beslenen bu durumun 

doğrudan toplumsal cinsiyet kavramıyla iliĢkili olduğu söylenebilir. Sosyal yaĢamın 

önemli bir parçası olan mekân, insanla iliĢkisi üzerinden toplumsal ve kültürel yapının da 

yansıtıcısı durumundadır.   
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Alanyazına bakıldığında toplumsal cinsiyet bağlamında mekânların “kamusal” ve “özel” 

olarak ayrıldıkları görülmektedir. Ataerkil bir sosyal yapılanmada mekânların cinsiyetlere 

göre ayrıldığını; kadınların genellikle özel, erkeklerinse kamusal alanda yer aldıklarını 

aktaran çalıĢmalar bulunmaktadır. Bhasin (2003, s. 14) “sokak, kıĢla, cami, stadyum, spor 

kulübü, kahvehâne, meyhâne” gibi mekânlarda öncelikli ve ağırlıklı olarak erkeklerin 

bulunduğunu belirtmiĢtir. Toplumsal cinsiyet bağlamında mekânların özel ve kamusal 

olarak ayrılmasında ve erkeklerin kamusal alanda kadınlara göre daha etkin, daha özgür 

olmasında toplum tarafından kadın ve erkeğe yüklenen toplumsal cinsiyet rollerinin payı 

büyüktür. Aytaç (2005, s. 30), cinsiyete dayalı ön kabuller ile doğru-yanlıĢ yargılarının 

kadın-erkek toplumsallığının farklı biçimlerde oluĢturulma ve sürdürülmesinde belirleyici 

olduğunu; cinsiyet rolleri bakımından katı kodlanmıĢlığa dayalı kültür ve toplumlarda, 

cinsiyet farklılıklarının yaĢamın tüm bölmelerinde ve mekân kullanımında kendini 

gösterdiğini vurgulamıĢtır.  

Sevim Ak yapıtlarında kadın ve erkek karakterlerin mekân kullanımı noktasında “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Az Buçuk Teo”, “Lodos Yolcuları”, “GökkuĢağı Yazı”, “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında bazı erkek karakterlerin betimlendikleri 

kahvehânelerle iliĢkili olarak Aytaç (2005, s. 31), kamusal alanlar arasında bulunan bu 

mekânların Doğu ve Batı coğrafyasında toplumsal cinsiyet ayrımına en fazla açıklık 

gösteren yerlerin baĢında geldiğini aktarmıĢ; cinsiyet odaklı ayrımcı kodların belirleyici 

olduğu kahvehânelerin, genellikle erkek nüfusu çekerek cinsiyete dayalı kamusallığın 

sınırlarını keskinleĢtiren ve temelde erkek egemen kültür üreten mekânlar olduğunu 

belirtmiĢtir.  

Kadın ve erkek karakterlerin birlikte betimlendikleri, cinsiyetlerden dolayı herhangi bir 

mekân ayrımına gidilmeyen “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Gazete, Fısıltıları”, 

“GökkuĢağı Yazı”, “Melo”, “Sirk Kızı”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında 

karakterlerin Ģehir merkezinde yaĢadıkları, ekonomik durumlarının iyi ve eğitim 

düzeylerinin yüksek olduğu dikkat çekmiĢtir. Aytaç‟ın (2005, s. 32-33) çalıĢması da 

romanlardan elde edilen bu bulguları destekleyecek niteliktedir. Aytaç, büyük Ģehirlerde 

kadın ve erkeklerin aynı ortamda bulunması sonucunda mekânları cinsiyete özgü kodlarla 

düĢünmede esnemeler baĢladığını; kamusal alanın cinsiyet ayrımına dayalı kodlarının 

çözüldüğünü belirtmiĢtir. 
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Romanlarda Dil-Anlatım ve Toplumsal Cinsiyet Algısı 

Ġnsanın içine doğduğu toplum, ona belirli bir yaĢam biçimi ve kimlik sunmaktadır. Toplum 

içinde edinilen bu kimlik ve davranıĢların kaynağı, çok yönlülük ve çeĢitlilik de 

içermektedir. YaĢam boyu devam eden bir süreçte kimlik; toplumsal, tarihsel ya da 

ekonomik gerçekliklere, toplumsal etkileĢimlere, öznel beklentilere göre yeniden 

oluĢturulmaktadır. Dolayısıyla insan, değiĢik kimlik katmanları kullanmakta; kamusal alan 

içerisinde kurumsal ve sosyal çevreyle ilgili çeĢitli gruplarla tanımlanmaktadır. KiĢinin 

kimliğini oluĢturan ve onu tanımlayan gruplardan biri de cinsiyete yöneliktir. Cinsiyet, 

yalnızca biyolojik bir özellik olmayıp aynı zamanda toplumsal bir kimlik sunduğu için 

kiĢilerin yetiĢtirilme ve davranıĢ Ģekillerini, algılama ve yorumlama biçimlerini, 

dolayısıyla dil kullanımlarını etkilemektedir. Bu nedenle toplumsal tabakalar ve meslek 

grupları gibi cinsiyet de dil kullanımında toplumsal bir değiĢken olarak güç sahibidir.  

Sosyal ve kültürel gerçeklikler ile dil arasındaki etkileĢimi incelemek; bu doğrultuda 

toplumsal cinsiyet ve dil kullanımı iliĢkisini ortaya koymak toplumdilbilim alanının 

kapsamındadır. Dilbilimin alt alanı olan toplumdilbilim cinsiyetler arasında görülen 

sözvarlığı, sözdizimi, sesletim farklılıkları; toplumun kadın ve erkeklere yönelik farklı 

dilsel tutumları; kadın ve erkeklerin dil davranıĢları; toplumdaki cinsiyet ayrımcılığının 

dilsel yansımaları gibi konular üzerine odaklanmaktadır (Çolak, 2019, s. 29).  

KiĢinin kültürü, yaĢadığı coğrafya, aile ve çevresi, eğitim düzeyi, mesleği, cinsiyeti dil 

kullanımını önemli ölçüde etkilemekte, farklılaĢtırmakta ve kiĢiye özgü dil tavırları 

oluĢturmaktadır. Kadın ve erkek toplumsal açıdan farklı olduğu için toplumun onlara 

yüklediği roller ve onlardan beklediği davranıĢlar da farklıdır. Bu sosyal gerçekliği, 

toplumsal bir olgu olan dil tam olarak yansıtmaktadır. Toplumsal cinsiyet kaynaklı 

ayrımlar, dil kullanımında ve dilsel ifadelerin anlamlandırılmasında kendini göstermektedir 

(Çolak, 2019, s. 98). Lakoff (1975, s. 57) kadın ve erkek dilinin genel özellikleriyle ilgili 

bazı belirlemeler yapmıĢtır. Kadınların erkeklere göre daha kibar, doğru ve kuralına uygun 

bir dil kullandıkları; kadın dilinde olasılık ve onaylama belirten ifadelerin daha çok geçtiği;  

kadınların konuĢmalarında ayrıntılara daha çok yer verildiği;  erkeklerin kadınlara göre 

daha az doldurma sözcük kullandıkları gibi yargılar Lakoff‟un (1975) belirlemeleri 

arasındadır. Ancak bu dil özelliklerinin, tüm erkek ve kadınlar için geçerli olmadığını 

belirtmek gerekir.  
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ÇalıĢmanın bu bölümünde, Sevim Ak romanlarında yer alan kadın ve erkek karakterlerin 

dil kullanımlarına toplumsal cinsiyet üzerinden bakılmıĢ; gerek dil kullanım biçimleri 

gerekse cinsiyetlere iliĢkin aktardıkları cümle yapıları doğrultusunda karakterlerden 

yansıyan toplumsal cinsiyet algısı belirlenmeye çalıĢılmıĢtır. Yukarıda da belirtildiği gibi 

toplumsal cinsiyet ve dil kullanımı arasında çok sıkı bir iliĢki söz konusudur. Bu nedenle 

toplumsal cinsiyet algısı odaklı bu çalıĢmada, romanları dil ve anlatım yönünden irdelemek 

önemli görülmüĢtür. Bu bağlamda karakterlerle iliĢkili olarak toplumsal cinsiyet açısından 

değerlendirilecek konuĢma, betimleme ve benzetmelere; karakterlerin birbirleri için 

kullandıkları adlandırma ve seslenmelere ayrı baĢlıklar altında yer verilmiĢtir. Ayrıca 

karakterlerin konuĢmalarında geçen ve yazarın dil evreninde bulunan cinsiyete yönelik 

deyimler ile karakterlerin kullandığı argo ifadeler de ele alınmıĢtır. 

 

KonuĢmalar 

KonuĢma, duygu ve düĢüncelerin söze dökülüp biliĢsel yapı, süreç ve iĢlemlerin açığa 

kavuĢturulmasıdır Buna göre kiĢiler belleklerindeki görünümleri konuĢma yoluyla ortaya 

koyabilir (GüneĢ, 2014, s. 3). Yazınsal nitelikli yapıtlarda diyalog ve monologlar 

aracılığıyla karakterlerin özellikleri, istekleri, duyguları, düĢünceleri, görüĢleri, inançları, 

değerleri ve bakıĢ açıları gibi pek çok öge yansıtılmaktadır (Özçiftçi, 2016, s. 4). Söz 

konusu konuĢmalar, okur ya da izleyicilerin belleğinde karakterlere yönelik birtakım 

bilgilerin oluĢmasına olanak sağlaması bakımından da iĢlevseldir. Altan (2019, s. 47) insan 

yaĢamının karĢılıklı konuĢmalarla yapılandığını; bu konuĢmaların cinsiyetlere özgü 

söylemler içinden doğduğunu ve bu söylemlerin toplum tarafından yaratıldığını; toplumsal 

ile bireysel olan arasındaki sıkı bağların içinde de düĢüncelerin yer aldığını vurgulayarak 

kadın-erkek konuĢma ve söylemlerinin onların algılarını yansıttığını belirtmiĢtir. Bu 

çalıĢmada da roman karakterlerinin toplumsal cinsiyet algılarını belirleyebilmek amacıyla 

karakterlerin karĢılıklı konuĢmaları (diyaloglar) ve kendi kendine yaptıkları konuĢmaları 

(iç monolog, dıĢ monolog) incelemek önemli görülmüĢtür. Bu bağlamda karakterlerin 

hemcins ve karĢı cinslerinin davranıĢları, çeĢitli özellikleri, yaĢam biçimleri gibi 

niteliklerine iliĢkin yorum içeren konuĢmalarında toplumsal cinsiyet algıları 

değerlendirilmeye çalıĢılmıĢtır. Bu konuĢmalar doğrultusunda roman kiĢilerinin kadın ve 

erkek cinsiyeti zihinlerinde nasıl konumlandırdıkları ele alınmıĢtır. Diyalog ve monologlar 

üzerinden yapılan yorum ve değerlendirmelerde karakterlere yönelik toplumsal sınıf, statü, 
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sosyal ağlar, yaĢ grubu gibi etkenler göz önünde bulundurulmuĢtur. Ġlgili örnekler “Puf, 

Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, 

“Babamın Gözleri Kedi Gözleri” ve “Saçlarında Soru ĠĢaretleri” romanlarından alınmıĢtır.   

“Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” romanında bir çiftlik sahibi Bay Kavakyeli‟nin 

çiftlikteki iĢleri çekip çeviren yardımcı kadın için kullandığı “Berta, çiftliğin baĢ 

kemancısı” ifadesi, yönetici ve iĢveren pozisyonundaki bir erkek karakterin gözünden 

kadınların iĢleri kolaylaĢtırma, yoluna koyma, düzenleme, sorumluluk alma ve yerine 

getirme gibi özelliklerle gösterilmesine karĢılık gelir. Dolayısıyla kullanılan “baĢ kemancı” 

benzetmesiyle iĢ yaĢamında kadınların yeri, önemi ve değerine iliĢkin görüĢlerinin de 

yansıtıldığı söylenebilir. “… Çiftlik sahibi Bay Kavakyeli „Berta, çiftliğin baĢ kemancısı. 

O bir falso yapsa çiftlik çöker,‟ derdi.” (s. 8). 

“Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”da toplumsal cinsiyete yönelik geleneksel yargılarla 

yetiĢmiĢ ve bunların izlerini yansıtan Berta‟ya göre erkekler çoğunlukla “çapkın, Ģıpsevdi, 

maymun iĢtahlı” kiĢilerdir. Bu durumu kaptanlar özelinde tüm erkekler için Ģu sözlerle dile 

getirmiĢtir: “Berta, kaptana, teĢekkür ederim anlamına gelen bir iĢaretle karĢılık verdi. 

Ġçinden de homur homur homurdandı… „…Kaptanlar çapkın olur. Her limanda bir sevgili 

bulurlar,‟ dedi içinden…” (s. 53). Ayrıca Berta, birbirine yabancı kadın ve erkekler 

arasında kurulan iletiĢim sırasında erkeklerin karĢısındaki kadınla göz teması kurmamasını 

olumlu karĢılamaktadır. Bu durum da yine Berta‟nın yetiĢtirilme biçimi, kültürel yapısı, 

yaĢadığı ortam, eğitim düzeyi ve romanın yazıldığı dönem gibi değiĢkenlere bağlanabilir. 

“… Ġlk önüne çıkan adama Gırgır Bo‟nun evini sordu. Adam çok uzun boyluydu ve bir 

korkuluğa benziyordu. Berta‟ya yolu tarif ederken boynu bir soru iĢareti gibi kıvrılmıĢtı. 

„Gerçek bir beyefendi. KonuĢurken yüzüme değil, yere bakıyor.‟ diye düĢündü Berta…” 

(s. 54).  

“Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”da kadın ve erkek cinsiyeti yüklenen kazlar arasında 

geçen konuĢmada da geleneksel cinsiyet rollerinin, toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının 

izleri görülmektedir. “… Bense bir sürü yavrumuz olsun isterim… Yetmiyor muyuz sana? 

Daha kimlere görünmek istiyorsun?..” (s. 71) cümlelerinden anlaĢılacağı üzere erkek kazın 

belleğine yerleĢtirdiği kadın figürü, geleneksel cinsiyet rollerine uygun olarak çizilmiĢtir. 

Buna karĢılık kadın kaz tarafından söylenen “… Sen benim mum ıĢığı gibi titrek bir ıĢık 

olarak kalmamı istiyorsun. Yalnızca çevresini aydınlatır mum ıĢığı. Oysa ben gün ıĢığı 

olmak isterim. Her yerden görünmek, herkes tarafından fark edilmek isterim…” (s. 71) 
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cümleleri ise toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını desteklemeyen niteliktedir. Bu noktada 

yazarın, toplumun kabul gördüğü ve kalıplaĢtırdığı kadın rollerini kırmaya çalıĢan/kıran bir 

kadın karakter yarattığını söylemek mümkündür.  

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanında Harun Bey‟in yaĢlı bir kadına söylediği          

“… Terk edilmiĢ bir köyde yalnız baĢına bunca iĢi baĢarmak kolay mı? Üstelik kadın 

hâlinizle…” (s. 144) cümlelerinde geçen “üstelik kadın hâlinizle” ifadesi de erkeğin kadına 

bakıĢını ve kadın algısını açığa çıkarması adına önemlidir. Bu kullanımda toplum 

tarafından kadına yakıĢtırılan “güçsüzlük, dayanıksızlık” gibi durumlara gönderme 

yapılmıĢtır. Romanda köyü için canla baĢla çalıĢan, doğal güzelliklerin yok olmaması 

uğruna emek harcayan güçlü ve kararlı bir kadın karakter çizilmesine karĢın erkek karakter 

için bir kadının erkek desteği olmadan, tek baĢına bu iĢleri baĢarması hem takdir edilmiĢ 

hem de ĢaĢkınlık uyandırmıĢtır. Bunun üzerine kadın karakterin söylediği “… Kadını 

erkeği mi kaldı oğlum. Köyümüzün eski hâlini bilseniz, siz de kıyamazdınız çürüyüp 

gitmesine…” (s. 145) cümlelerinde ise söz konusu iĢlerin belli bir cinsiyete yönelik 

olmadığı, bu zamanda kadına ve erkeğe yüklenen görevlerin farklılık göstermemesi 

gerektiği dile getirilmiĢtir. 

“ġarkını Denizlere Söyle” romanındaki konuĢmalarda ise karakterlerin yetiĢtirilme 

biçimleri, yaĢadıkları yerleĢim yeri, ekonomik durumları ve eğitim düzeyleri gibi 

değiĢkenlerin etkisiyle daha çok geleneksel cinsiyet rollerinin izleri görülmektedir. Bir 

kasabada yaĢayan, sosyoekonomik durumları ve eğitim düzeyleri düĢük olan geniĢ aile 

bireylerinin okur karĢısına çıktığı romanda, Tan adındaki gencin içinden geçirdiği 

konuĢma onun kadın ve erkek algısını da yansıtmaktadır. “Dalgaların sesinde yağmurun 

kokusunu, küçük çocuk cıvıldamalarını, dedemin tekerlekli tezgâhının sesini, annemin 

çamaĢır günleri esintisini, Suzan Abla‟nın ıspanak kavurmasının kokusunu 

duyuyordum…” (s. 13) cümlelerinde görüldüğü gibi Tan için kadınlar “yemek ve temizlik 

yapan”, erkeklerse “tamir iĢleriyle uğraĢan” kiĢiler olarak kodlanmıĢtır. Tan‟ın annesi de 

büyük ölçüde toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranan bir karakterdir. “Ev geçindirme, 

evin maddi sorumluluğunu üstlenme, çalıĢıp para kazanma” noktasında birincil görevin 

erkeklerde olduğunu düĢünen kadın, bu görevleri yerine getiremeyen eĢini azarlayan, 

küçümseyen ve aĢağılayan bir tavır içerisindedir: “…Ġstersen sefillik çeker miydin? 

Sağlıklı, güçlü adamsın. TaĢı sıksan suyu çıkar. Fabrikadan ayrılmasaydın kim bilir 

neredeydin Ģimdi, rahat battı! Eline ne aldıysan battı. Döne döne geldin babanın 



177 

 

dükkânına. Geldiğin günden beri de çivi çakmadın. On sene önce neyse aynı dükkân iĢte… 

Bir iĢte dikiĢ tutturdun mu Ģimdiye dek? Maceradan maceraya sürüklendim durdum 

peĢinden. ArıcılıkmıĢ, sütçülükmüĢ. Sen kır adamı mısın? Anlamadığın iĢlere bulaĢır 

durursun. Sonuç ne? Batak!..” (s. 36). Her ne kadar toplumsal cinsiyet kalıp yargılarına 

göre davransa da annenin zaman zaman bu yargıların dıĢına çıktığı, cinsiyetçi algısından 

uzaklaĢtığı durumlar da söz konusudur: “… Kızının az giyilmiĢ, küçülmüĢ giysileri. Kız 

kazağı deyip burun kıvırma. Kız erkek aynı Ģeyi giyiyor artık…” (s. 98). Annesinin bu 

cümleleri üzerine Tan, ölmüĢ babasının sözlerini anımsamakta; bu yolla babasının 

toplumsal cinsiyet algısını yansıtmaktadır: “… Kırmızı giydirmezdi babam. „Erkek adam 

kırmızı giymez,‟ derdi…” (s. 98). Babasının böyle bir algıya sahip olmasında kültürel 

özellikleri, yetiĢme biçimi ve düĢük eğitim düzeyinin etkisi olduğunu söylemek 

mümkündür. Cinsiyetlere göre renk kodlaması noktasında Psikolog Eren tarafından Tan‟a 

söylenen “… Çok yakıĢmıĢ kırmızı…” (s. 169) cümlesi, aynı renge yaĢam biçimleri, 

yaĢları, eğitim durumları tamamen farklı iki erkeğin verdiği tepkiyi göstermesi bakımından 

önemlidir. Bu açıdan değerlendirildiğinde yazarın, romanlarında, karakterleri, özelliklerine 

ve içinde yaĢadıkları sosyokültürel yapıya uygun olarak konuĢturduğunu; dolayısıyla bazı 

romanlarda karakterlerin toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını pekiĢtiren örnekler olarak 

karĢımıza çıktığını, bazı romanlarda ise karakterlerin toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını 

desteklemeyen ya da bunlara aykırı düĢen örnekler olarak yer aldığını söylemek 

mümkündür. 

Bir kız çocuğunun baĢına gelenleri ve içinden geçirdiklerini günlüğüne aktarmasıyla 

oluĢan “Babamın Gözleri Kedi Gözleri” romanında toplumsal cinsiyete dair kalıp rollerden 

sapmalar söz konusu olsa da karakterlerde geleneksel kodların izleri de görülmektedir. 

Romanın baĢ karakteri olan kız çocuğunun günlüğüne yazdıkları onun kadın ve erkek 

algısını ortaya koyacak niteliktedir. Anne babasının boĢanması sonucunda annesiyle 

birlikte yeni bir düzen kuran küçük kızın ağzından erkek ve kadınların (anne ve babaların) 

yaptıkları eylemler Ģu sözlerle aktarılmıĢtır: “… Anneme bugünkü kadar hiç kızmamıĢtım. 

Babam hakkında bildiklerini benden saklıyor. Babamın yokluğunu belki de hiç 

hissetmiyor. Hissetmez tabii. Salça kutusunu kendi açabiliyor artık. Yeni, becerikli bir  

konserve açacağı aldı. ġimdiki evimizin sigortaları otomatik. Atınca düğmesine 

basıyorsun, düzeliyor. Sigorta tellerini sarması için babama gerek kalmadı. Bana hâlâ 

gereklisin baba…” (s. 29); “… Hastalandığımda annem en sevdiğim yemeği yapar, babam 
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yeni bir oyuncak alır gelirdi…” (s. 21); “… Benim babam kahvelerde zaman tüketen, 

sigara üstüne sigara tüttüren babalardan değilmiĢ meğerse…” (s. 61). 

“Saçlarında Soru ĠĢaretleri” romanında Hayri Bey eĢini, eĢinin iĢlerini anlatırken sahip 

olduğu kadın ve erkek algısını da yansıttığı görülmektedir. “… Bir aile olunca hayatın 

kurgusu rutinleĢmiyor, karmaĢıklaĢıyor. Ben kendi iĢime sarıldım, gerisine kulak asmadım. 

EĢimin titizliğine, disiplinine güvendim. Saime iĢten gelir gelmez önlüğünü takar, mutfağa 

dalardı. En büyük hobisiydi yemek. AkĢam soframıza dört çeĢitten az yemek koyarsa 

sevimsizleĢirdi. Saime‟nin kulağı, gözü yeni yemek tariflerini toplamaya ayarlıydı. 

Televizyonda gördüğü, iĢ yerinde tattığı yeni bir yemeği bize tattırmaktan büyük haz alırdı. 

„Ev buram buram yemek koktu mu, korkma. O evde sorun olmaz,‟ derdi annem. Biz bu 

terbiyeyle büyümüĢüz, kuĢku duymuyorduk iliĢkilerimizden. Birbirimize yaslanmıĢtık, 

mutluyuz deyip geçiyorduk…” (s. 82-83). Görüldüğü üzere esnaflık yapan Hayri Bey‟in 

sözlerinden toplumsal cinsiyet kalıp yargılarıyla yetiĢmiĢ ve bunları içselleĢtirmiĢ biri 

olduğu anlaĢılmaktadır. Onun algısına göre kadın bir meslek sahibi olsun ya da olmasın ev 

iĢlerinden, evin düzeni ve disiplininden; erkekse kendi iĢleriyle ilgilenmekten, evi 

geçindirmekten sorumludur. Liseden sonra öğrenimine devam etmeyip babasının yanında 

esnaflık yapan Atıl‟ın “… Annemin kursa gitmesi evimizin yirmi gün susuzluktan 

kavrulması gibi bir Ģey. Buzdolabı tıka basa yiyecek içecek dolu Ģansımıza. Annem 

yurtdıĢına çıkmadan önce her gün ne yer ne içeriz, ince ince hesabını yaptı…” (s. 31) 

sözlerinden de anlaĢılacağı üzere evle ilgili iĢlerden, ev halkının bakım ve hizmetinden 

sorumlu olan kiĢi annedir. Annesinin belli bir süre evde olmaması durumunu “evin 

susuzluktan kavrulması” olarak ifade eden Atıl‟ın belleğinde yarattığı kadın algısı da 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarıyla benzer yöndedir. Bunlara ek olarak Hayri Bey‟in 

kullandığı “… Sözüm namusumdur benim. Babamdan böyle gördüm!..” (s. 87) cümleleri 

de onun toplumsal cinsiyet algısının izlerini taĢımaktadır. Bu cümlelerde “söylediği sözün 

arkasında olma, sözünde durma, doğruluk ve dürüstlük” gibi durumlar erkeklikle 

bağdaĢtırılarak aktarılmıĢtır. Yine benzer biçimde “sözünün eri, erkek sözü” gibi dilimize 

yerleĢmiĢ kalıp ifadeler de cinsiyetçi algı doğrultusunda ortaya çıkan cinsiyetçi söylemler 

arasındadır. 
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Betimlemeler 

Roman, yapısal ögeler ve kompozisyon düzeninin birleĢmesiyle ortaya çıkan edebî bir 

türdür. “KiĢiler, zaman, mekân ve olay örgüsü” romanın yapı ögeleri; “anlatım, betimleme, 

diyalog ve monolog” ise romanın kompozisyon ögeleri arasındadır. Roman üretim 

aĢamasında farklı amaçlar için betimlemeye baĢvurulmakta; kimi yazarlar ayrıntılı 

betimleme yaparken, kimileri etkileyicilik/çarpıcılık gibi birçok iĢlevi yerine getiren öz 

betimlemeler kullanmaktadır (Günday, 2020, s. 230). Romanını oluĢtururken gerçek 

dünyadan esinlenerek okuruna küçük bir dünya sumak isteyen yazarın, bunları sağlamak 

için anlattıklarına gerçekçi bir atmosfer kazandırması gerekmektedir. Betimleme, bu amaca 

ulaĢmak için yazarların yararlandığı anlatım tekniklerinden biridir. En yalın biçimiyle 

“sözcüklerle resim yapma sanatı” olarak tanımlanan betimleme için Hegel “gözlemleyen 

aklın etkinliği” ifadesini kullanmıĢtır (Uyanık, 2011, s. 59). Eziler Kıran ve Kıran (2003, s. 

19) anlatılarda betimlemelerin kiĢileri tanıtma, eylem ve olayların koĢullarını anlatma, 

onlara bir gerçeklik izlenimi verme, bir etki veya beklenti yaratma, atmosfer oluĢturma gibi 

iĢlevlerde kullanıldığını belirtmiĢtir. Ayrıca betimlemeler, yazarın anlatım biçimi ve 

anlattıklarına öznellik katıp katmamasına göre sınıflandırılabilir. Ġzlenimsel betimlemede 

duygular ve öznellik yoğunken, açıklayıcı betimlemede nesnellik söz konudur (Uyanık, 

2011, s. 60).  

Ġnsanların herhangi bir nesne, kiĢi veya mekâna iliĢkin yaptıkları betimlemelerin; aynı 

zamanda söz konusu nesne, kiĢi ya da mekâna yönelik bakıĢ açıları, duygu durumları, 

tutum ve algılarının dıĢavurumu olduğu söylenebilir. Konuyla ilgili olarak Eziler Kıran ve 

Kıran (2003, s. 19) betimlemelerin, betimleyen figürün bakıĢ açısını ortaya koyan belirtiler 

yardımıyla düzenlendiğini vurgulamıĢtır. Bu doğrultuda çalıĢmada Sevim Ak romanlarında 

toplumsal cinsiyet bağlamında değerlendirilebilecek betimlemeler ele alınmıĢ; bunlar 

üzerinden karakterler ve yazardan yansıyan toplumsal cinsiyet algısına iliĢkin 

değerlendirmeler yapılmıĢtır. BaĢka bir ifadeyle bu çalıĢmada, toplumsal cinsiyet çatısı 

altında toplanabilecek betimlemeler dikkate alınmıĢ; roman karakterleriyle yazarın olay, 

durum, kiĢi, mekân ve kavramlara (annelik, babalık, eĢ gibi) yönelik yaptığı niteleme, 

tanımlama ve anlatımlar üzerinde durulmuĢtur.   Karakterlerce yapılan betimlemelerin 

genellikle izlenimsel; karakterlerden bağımsız yazarın yaptığı betimlemelerin de açıklayıcı 

nitelikte olduğu görülmüĢtür. Konuyla ilgili en belirgin örneklerle “Gemici Dedem”, 
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“ġarkını Denizlere Söyle”, “Puldan TaĢtan Lahanadan” ve “Az Buçuk Teo” romanlarında 

karĢılaĢılmıĢtır. 

“Gemici Dedem” romanındaki baba oğlunun ağzından sert, kırıcı, soğuk, sevgisini 

göstermeyen, en ufak sorunları büyüten, sürekli evin bütçesini düĢünen biri olarak 

betimlenmektedir. Büyük Ģehirde büyüyen ve çevresinde farklı örnekler gören çocuk, 

babasının bu özelliklerinden rahatsızlık duymakta ve yapılanlara kendi içinde karĢı 

çıkmaktadır. Çocuğun babasında gördüğü ev geçindirme sorumluluğunun büyük kısmını 

yüklenen, bu sorumluluk altında ailesine yeterli sevgiyi göstermeyen, fiziksel güce dayalı 

iĢler yapan, duygularını belli etmekten kaçınan bir baba/erkek figürüdür. Romanın 

sonlarına doğru babasının bu tavır ve davranıĢlarının nedeninin, kendi çocukluğunda ilgisiz 

bir baba ile büyümesi ve ona karĢı öfke duyması olduğu anlaĢılmıĢtır. Çocuğun babasını 

tanımlarken kullandığı ifadelerde özlem duyduğu, istediği ve aslında olması gereken baba 

imajı görülmektedir. “... Babam böyledir iĢte. Kırıp dökmeyi pek sever. Baba olacaklar en 

iyi odun kıranlardan mı seçiliyor? Benim babam odunu bir vuruĢta ikiye bölmede ustadır 

da… Oysa iyi konserve açanları baba yapmalılar bence. Çünkü konserveyi döküp 

saçmadan açan biri, kimseyi kolay kolay incitmez. Nedense babam bana hiç sevgili 

oğluymuĢum gibi davranmıyor. ĠĢine gelmeyen bir Ģey söyledim mi bağırıp çağırıyor. Ne 

zaman bir Ģey istesem „Ağzından hep para sözü çıkıyor. Ben para babası mıyım? Ġçinde 

para olmayan bir Ģey yok mu?‟ der…” (s. 10). 

“ġarkını Denizlere Söyle” romanında 15 yaĢındaki Tan, üvey babasını Ģu sözlerle 

betimlemektedir: “… Çok geçmemiĢ, zırt pırt bir adam gelmeye baĢlamıĢtı dükkâna. 

Esmerdi. Saçlarının önü dökük, göbeği geniĢti. Göğsünü kara kıvırcık kıllar sarmıĢtı. Sağ 

elinin orta parmağındaki Napolyon yüzük, elini öptürürken alnıma çarpmıĢtı. Ailemizin 

erkekler taĢlı yüzük, kolye takmazlardı. Ne yüzüğünü ne de gövdesine ince gelen sesini 

sevmiĢtim…” (s. 121). Küçük bir kasabada, ekonomik durumu zayıf, eğitim düzeyi düĢük 

bir geniĢ aile içinde yetiĢen Tan geleneksel kodlarla büyütülmüĢ; genel anlamda toplumsal 

cinsiyet kalıp yargılarına uygun olarak davranan bir gençtir. Babasının ölümü üzerine aile 

birliği bozulmuĢ ve bu nedenle zamanının çoğunu sokaklarda geçiren Tan için bir erkek 

güçlü, korkusuz, sert ve dayanıklı olmalıdır. Annesinin ev iĢlerinden sıyrılıp iĢ yaĢamına 

baĢlaması, maddi olarak evin tüm yükünü sırtlaması, bir erkeğin yaptığı bütün iĢleri 

neredeyse tek baĢına yapması da Tan‟ı hayrete düĢürmüĢtür. “… Annem evle dükkân 

arasında mekik dokuyordu. PerĢembeleri kurulan pazardaki tezgâhımızın baĢına bile o 
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gidiyordu. Kapı önü çaylarını, konu komĢu ziyaretlerini, televizyon dizilerini, yarıĢma 

programlarını boĢlamıĢ, iĢe adamıĢtı kendini…” (s. 74). Bu örnekten de anlaĢılacağı gibi 

Tan‟ın gördüğü ve belleğine yerleĢtirdiği kadın figürü, komĢu kadınlarla bir araya gelip 

sohbet eden, televizyon dizileri ve yarıĢma programları izleyen, yaĢamını ev ve 

çevresindeki dar alanlarda sürdüren bir kadın Ģeklindedir. Sahip olduğu bu cinsiyet 

algısından dolayı üvey babasının, genellikle kadınların taktığı yüzüğü takması; fiziksel 

görünümünün tersine ince sesli olması gibi durumlar Tan‟a olağan gelmemiĢtir.  

“Puldan TaĢtan Lahanadan” romanında simetri takıntısından dolayı “Simri” adıyla anılan 

adam Ģöyle anlatılmıĢtır: “… Simri Adam iĢe baĢladığı ilk gün için uğurlu günü 

perĢembeyi seçmiĢti. Gece rüyasında duru mavi su görmüĢ, iĢinin rast gideceğine 

inanmıĢtı. Camgöbeği mavisi ceket, beyaz çan paça pantolon, mavi terekli beyaz Ģapka 

boyunu uzun gösterdiğinden ilk gün giysisi olarak onu seçmiĢti. Yüzünü limon ve tuz 

karıĢımıyla ovmuĢ, pırıl pırıl bir cilde kavuĢmuĢtu. Yanından geçen baĢını çevirip tepeden 

tırnağa süzüyordu. Kasabada üstüne baĢına bu denli özen gösteren bir erkek yoktu 

çünkü…” (s. 31). Romanda Simri Adam‟ın nasıl bir çevreden geldiği, yetiĢtirilme biçimi, 

geçmiĢi ve eğitimine iliĢkin tam olarak bilgi verilmese de onun gelenekselleĢmiĢ toplumsal 

cinsiyet kodlarının uzağında biri olduğu açıkça görülmektedir. Toplumsal Cinsiyetin Eylem 

Temsiliyeti bölümünde de belirtildiği gibi çoğunlukla kadınlara örtüĢtürülen bakımlı olma, 

giyim kuĢamına, vücut ağırlığına, dıĢ görünümüne özen gösterme gibi durumlar “Puldan 

TaĢtan Lahanadan”da Simri Adam, “Az Buçuk Teo”da Teo tarafından da 

gerçekleĢtirilmektedir. Onların belleğinde yarattığı kadın ve erkek algısı, yaĢadıkları 

mahalledeki insanların algısından büyük ölçüde farklıdır. Bu nedenle her iki karakter de -

cinsiyetleri ve yaĢları fark etmeksizin- mahalleliler tarafından baĢlangıçta yadırganmıĢtır.  

“Az Buçuk Teo” romanında büyük Ģehirde yaĢayan ve eğitimli bir ailesi olan erkek çocuk, 

Ģehrin arka mahallelerinde anne ve ablasıyla yoksulluk içinde bir yaĢam süren Buse‟yi 

henüz o kadar iyi tanımamasına karĢın onu Ģu sözlerle tanımlamaktadır: “… Buse‟yle 

derslerden, matematik ve fen sınavlarından baĢka bir Ģey konuĢamıyordum. 

KonuĢmalarımızın arasına uzun sessizlikler giriyordu. Dünyasına sızmayı baĢaramamıĢtım 

daha. Evden çıkmayan, örgü ören, makrome yapan, tabu oynayan, beyaz dizi okuyan, 

televizyonda magazin programları izleyen, temizlik günlerinde baĢına eĢarbını takıp 

arabesk müzik söyleyen, ev hanımlarının toplantılarına giden, börek çörek piĢiren bir kızdı 

gözümde…” (s. 94). Buse‟nin ailesi yetiĢtirilme biçimleri, kültürleri, eğitim düzeyleri, 



182 

 

ekonomik durumları gibi nedenlerden ötürü kalıplaĢmıĢ cinsiyet kodlarına göre yaĢayan bir 

ailedir. Dolayısıyla Buse de bu kodlarla büyütülmüĢ ve bunlara uygun davranan bir kız 

çocuğudur. Yine Toplumsal Cinsiyetle İlgili Eylem Temsiliyeti bölümünde genellikle kadın 

karakterlerle iliĢkilendirilen eylemler, erkek bir çocuğun gözünde kadın ve kız çocuklarıyla 

bağdaĢtırılmıĢtır. Eğitimli bir aile tarafından Buse‟den tamamen farklı bir biçimde 

yetiĢtirilen erkek çocuğun sözlerinde Buse ve ailesine –geleneksel olana- yönelik 

küçümseyici bir dil de söz konusudur.  

 

Benzetmeler 

Ġnsan çevresiyle kurduğu iletiĢimde karĢısındakini anlamak için alıcı dil becerilerin i 

kullanırken, kendini anlatabilmek için ifade edici dil becerilerinden yararlanabilir. Ġfade 

edici dil becerileri, dilde yaratıcılık sağlayarak doğal dil kullanımında bazı farklı 

yapılanmalar ortaya koyabilir. “Figüratif dil” olarak tanımlanan tür de bu yapılanmalardan 

biridir. Ġnsanlarda doğal dilin yeterli ölçüde ediniminden sonra benzetme, metafor, 

metonimi, deyim, ironi gibi terimlerin içinde bulunduğu “figüratif dil” kullanımı 

görülebilir (Kuz, 2018, s. 1-2). 

Duygu ve düĢüncelerin yaratıcı sözcükler kullanılarak ifade edildiği benzetmeler, 

anlaĢılması en açık ve en kolay figüratif dil türlerindendir. Benzetme, dil dıĢındaki 

varlıkları dile dönüĢtüren simgesel bir kullanımdır. Daha yalın biçimiyle benzetme, 

aralarında ortak özellikler bulunan kavramların karĢılaĢtırılması olarak tanımlanabilir. 

Benzetmelerin iletiĢimde iletilerin kısa ve öz biçimde aktarılması, daha az dilsel birimle 

daha geniĢ ve etkileyici bir içeriğin iletilmesi gibi iĢlevleri vardır (Kuz, 2018, s. 12). 

Zaman zaman benzetme ile karıĢtırılan metafor kavramı ise bir sözcüğün temel anlamından 

farklı bir anlamda bir diğerinin yerine kullanılması, bir düĢüncenin diğeriyle 

karĢılaĢtırılması veya örtük bir benzetmenin oluĢturulmasıdır (Ritchie, 2013). Benzetme ve 

metaforlarda bir Ģeyin baĢka bir Ģeyle karĢılaĢtırılması ya da anlatılması sürecinde kaynak 

alandan hedef alana doğru bir aktarım söz konusudur. Bu karĢılaĢtırma, aktarma ve 

benzetim sırasında dil kullanıcısının çağrıĢım ve algılarının devreye girmesi olasıdır. 

Dolayısıyla bu baĢlık altında, Sevim Ak romanlarında kadın ve erkek karakterlerce üretilen 

benzetme yapılarına yer verilerek toplumsal cinsiyet algısını belirlemeye yönelik 

değerlendirmeler yapılmıĢtır. Romanlarda bu kapsama girecek çok sayıda örnekle 
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karĢılaĢılmamıĢtır. Ġlgili örnekler “Gemici Dedem” ve “ġarkını Denizlere Söyle” 

romanlarında görülmüĢtür.  

“Gemici Dedem” romanındaki erkek çocuk kafasının karıĢıklığı ve aklının bulanıklığını 

anlatmak için Ģu benzetmeleri kullanmıĢtır: “… Kafam, tıpkı anneannemin sebze 

çorbası…” (s. 44); “… Kafamın içi annemin mutfak önlüğü. Leke leke…” (s. 43). 

Örneklerde görüldüğü üzere toplumun genel algısıyla paralel olarak çocuğun belleğinde de 

mutfak önlüğü ve sebze çorbası gibi mutfakla ilgili ögeler kadınlarla iliĢkilendirilmiĢtir. 

Benzer biçimde, karĢı koymadan birinin arkasından sürüklenip gittiğini anlatmak için “… 

Anneannemin tekerlekli alıĢveriĢ çantası gibi ayaklarımı sürüye sürüye peĢinden 

sürüklendim…” (s. 59) cümlesini kullanmıĢtır. Burada da alıĢveriĢ çantasını yine bir 

kadınla bağdaĢtırdığı görülmektedir. Benzetmeleri yaparken yalnızca mutfak önlüğü, sebze 

çorbası veya alıĢveriĢ çantası ifadelerini kullanmayıp bunların baĢına “annemin” ve 

“anneannemin” sözcüklerini de getirmektedir. Bu durumun onun belleğindeki toplumsal 

cinsiyet algısını yansıttığı söylenebilir. 

“ġarkını Denizlere Söyle” romanında ise Tan, kirlenmiĢ saçlarını annesinin yer silme 

bezlerine benzetmiĢtir. Daha önce de belirtildiği gibi Tan, toplumsal cinsiyet kalıp 

yargılarına göre yetiĢtirilmiĢ ve bunlara uygun biçimde davranan bir gençtir. Bu nedenler 

temizlik gibi evle ilgili iĢleri annesi ya da bir kadınla örtüĢtürmesi olağandır. “… 

YıkanmamıĢ saçı pis bir temizlik bezi gibi duruyordu tepesinde. Aklına annesinin dolap 

arkalarına tıkıĢtırdığı yer silme bezleri geldi…” (s. 26). 

 

Adlandırmalar 

Ġnsanlar, dünyada hüküm sürmeye baĢladıkları andan itibaren sosyal yaĢamdaki iĢlerini 

kolaylaĢtırmak adına çevresindeki canlı ve cansız varlıkları adlandırma yoluna gitmiĢtir. 

Doğdukları zaman aldıkları adlar dıĢında, sonradan birtakım özellik veya eksikliklerinden 

ötürü insanların birbirlerine “lakap” denilen ikincil bir ad (takma ad, yakıĢtırma ad) 

taktıkları olmuĢtur. KiĢilere takılan bu lakaplar ya da yapılan adlandırmalar, onlara 

herhangi bir özellikleri doğrultusunda kendi grup kültürü bağlamında verilmektedir 

(Hasbay, 2019, s. 35). 

Türk kültüründe ad verme veya lakap takma biçiminde süregelen adlandırma geleneği, 

halkbilimi alanında önemli bir konudur. Adlandırma; her toplumun kültürel özelliklerine, 
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inançlarına, değerlerine, gelenek-göreneklerine göre çeĢitlenmekte ve biçimlenmektedir. 

Bir kiĢiye lakap ya da ad verilirken o kiĢinin belirgin fiziksel özellikleri, tavır ve 

davranıĢları, mesleği ya da uğraĢ alanı, sosyoekonomik ve sosyokültürel durumu, etnik 

kökeni gibi özelliklerin önemli rol oynadığı görülmektedir (Erol ÇalıĢkan, 2016, s. 103).  

KiĢilerin birbirlerine taktıkları bu takma ya da yakıĢtırma adlar ve birbirleri için 

kullandıkları sıfatlar, aynı zamanda onların karĢı tarafa yönelik düĢünce ve algılarının da 

yansımasıdır. Bu nedenle adlandırmalar ve sıfatlar için, kadın ve erkeklerin toplumsal 

cinsiyet noktasındaki hem kendi cinslerine hem de karĢı cinse karĢı geliĢtirdikleri algılarına 

iliĢkin ipuçları içerdikleri söylenebilir. Bu baĢlık altında Sevim Ak romanlarında toplumsal 

cinsiyet bağlamına girebilecek adlandırmalar ve sıfatlar üzerinde durulmuĢ; karakterlerin 

kullandıkları adlandırmaların genellikle ilgili kiĢi(ler)in fiziksel özellik, davranıĢ biçimi ve 

kiĢilik yapısı doğrultusunda verildikleri görülmüĢtür. Konuyla ilgili örneklerle “Puf, 

Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “Puldan TaĢtan 

Lahanadan”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Gazete Fısıltıları”, “GökkuĢağı Yazı” ve “Gemici 

Dedem” romanlarında karĢılaĢılmıĢtır. 

“Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino” romanında bir kadın için fiziksel özelliğinden ötürü 

“Tortop Hanım”; “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”da kiĢilik özelliklerinden dolayı “Süslü 

Kokona” ve “Vesvese Teyze” adlandırmaları; “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”da 

“dilbaz”, “Puldan TaĢtan Lahanadan” romanında da “hanım hanımcık” sıfatı yine kadın 

karakterler için kullanılmıĢtır. Toplumun genel algısına göre dıĢ görünümünü önemseyen, 

fiziksel görünüĢüne özen gösteren, kiĢisel bakım ve güzelliğine dikkat eden kiĢiler daha 

çok kadınlardır. Çolak‟ın (2019, s. 131-133) gerçekleĢtirdiği bir çalıĢma sonucunda “güzel, 

zarif, narin, ince yapılı, bakımlı, süslü” gibi fiziksel görünüm ve özelliklerle ilgili 

sözcüklerin; “duygusal, nazlı, hanım hanımcık, dilbaz, evhamlı, pimpirik, vesveseli, 

kuruntulu” gibi davranıĢsal ve biliĢsel nitelik içeren sözcüklerin gerek kadın gerekse 

erkekler tarafından daha çok kadınlara atfedildiği belirtilmiĢtir. Bu sonuç aynı zamanda 

toplumsal cinsiyet bağlamında fiziksel görünüme iliĢkin algı ve yargıları da ortaya 

koymaktadır. Bu yönden değerlendirildiğinde incelenen romanların toplumsal cinsiyet 

kalıp yargılarıyla örtüĢen bulgular içerdiği söylenebilir. “… Tortop Hanım, Berta‟ya çok 

benziyordu. Onun gibi kıvırcık saçlı, ĢiĢman ve güleç yüzlüydü…” (PUF, s. 37); “… Erkek 

kaz, kendisi gibi heyecanlı, dilbaz ve atak değildi. Sessiz, içedönüktü. Çok az 

konuĢuyordu…” (PUF, s. 68); “… Ġzmir‟deki halaya yazsa mı? Hala mektubu açmaya bile 
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korkar. Su‟yu topu topu iki kez gördü. Adını bile anımsamaz. KomĢuları Vesvese Teyze 

koymuĢlar adını. Hala, bugünlerde mektubun domuz gribi bulaĢtırmak isteyen 

düĢmanlarınca gönderildiğini düĢünür…” (SÇY, s. 51); “… Teyzemindi bavul. 

Evlenmeden önce ara sıra gelir, kalırdı bizde. „Süslü Kokona‟ adını takmıĢtık. Her Ģeyin en 

canlı renklisini o bulurdu. Çantası cart pembe, elbisesi cart yeĢildi…” (SÇY, s. 170); “… 

Kasabalı, karlı bir günde kalıplı bir adam tanıdı. Kalıplı sözü mahallenin hanım hanımcık 

tuhafiyecisi Sümeyra‟nın dilinden düĢtü…” (PTL, s. 7). 

Anne-babaların kız ve erkek çocuklarına söyledikleri sevgi sözlerinin farklılık göstermesi 

ve bu ifadelerle toplumsal cinsiyet algılarını da yansıtmaları nedeniyle çocukların 

belleğinde erken dönemlerden itibaren toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının oluĢtuğu, 

yapılandığı ve zamanla pekiĢtirildiğini söylemek mümkündür. “Gazete Fısıltıları”nda kız 

çocuk için “nazlı bir kuğu” (s. 114), “GökkuĢağı Yazı”nda “gül kızım” (s. 52), “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar”da “kelebekler kraliçesi, kemancı prenses, dünyalar güzeli, gül 

pembem, peri kızım” (s. 62) sözleri; “Horoz Adam ve Korsan” romanında erkek çocuk için 

“aslanım benim” (s. 49, s. 51) ifadesi kullanılmıĢtır. Kızların yine “duygusal, kırılgan, 

nazlı, güzel”; erkeklerinse “güçlü, korkusuz, dayanıklı” olmaları gerektiğine vurgu yapan 

bu kullanımların, insanların bilinçaltına toplumsal cinsiyete yönelik belirli kalıpları 

yerleĢtirmesi söz konusudur. Ayrıca, “Horoz Adam ve Korsan” romanında geçen 

“adamakıllı” (s. 147) sözcüğü de “doğru düzgün” olmayı erkek ve erkeklik üzerinden 

anlatan, dile yerleĢmiĢ ve sıklıkla kullanılan cinsiyetçi bir ifade olarak dikkat çekmektedir. 

Bu örnekler göz önünde bulundurulduğunda, romanlarda büyük oranda olmasa da 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen ve pekiĢtiren bulguların yer aldığı 

söylenebilir. 

 

Deyim, Argo ve Kaba Sözler 

Bireyin genel tutum, tavır ve davranıĢlarına iliĢkin gözlem, izlenim ve deneyimler zamanla 

kalıplaĢarak belli bir durum ya da olayı betimleyen yargı ve sözlere dönüĢmektedir. 

Atasözü ve deyimler gibi kalıplaĢmıĢ dil birimleri, toplumsal yaĢantı içerisinde bilinçaltına 

yerleĢmiĢ düĢünce ve yargıların dıĢavurumu olarak ortaya çıkmaktadır. Bu sözleri, insanın 

duygu ve düĢünce dünyasının izdüĢümleri olarak da nitelemek mümkündür. Bu nedenle 

atasözü ve deyimler, toplumların yaĢam biçimi ve düĢünce algılarını göstermekte; 

dolayısıyla yaĢamda yer alan olgu ve durumlara yönelik o toplumun bakıĢ açısını 
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yansıtmaktadır. Toplumun cinsiyetlere bakıĢ açısı da kadın ile erkeğin aile ve toplum 

yaĢamında üstlendikleri rollerle bütünleĢmektedir. Özellikle kadına yönelik toplumsal 

cinsiyet algısı ekonomik, sosyal, siyasal, dinsel ve kültürel açıdan farklılaĢmaktadır. 

Kadının aile ve sosyal yaĢamda kız evlat, kardeĢ/abla, eĢ, anne, gelin olarak yüklendiği 

roller doğrultusunda oluĢan kalıplaĢmıĢ dil birimleri, yine kadının bu rollerini nitelemek 

için kullanılmaktadır (Genç, 2018, s. 13-15).  

Sözvarlığı ögeleri toplumların yaĢam biçimleri ve değer yargılarını öğrenmek için 

baĢvurulan önemli kaynaklar arasındadır. Dillerin sözvarlığında kadın ve erkek için 

kullanılan ya da cinsiyete göre anlamı farklı yorumlanan sözler bulunmaktadır. Cinsiyet 

farklılıklarını vurgulayan deyim ve atasözleri gibi dilsel yapılar, hem değer yargılarını 

aĢılamakta hem de “dil-içi-kimlik” olarak tanımlanan bir çerçeve oluĢturmaktadır 

(Büyükkantarcıoğlu, 2006, s. 75). “Saçı uzun aklı kısa”, “eksik etek” “kaĢık düĢmanı”, 

“kızını dövmeyen dizini döver”, “kız kundakta çeyizi sandıkta”, “kız doğran tez kocar”, 

“on beĢinde kız ya erde gerek ya yerde”, “oğlan olsun deli olsun; ekmek olsun kuru olsun”, 

“ağaç yeĢert meyve getirsin; olan büyüt ekmek getirsin”, “kız evde olsa da elden sayılır” 

gibi doğrudan cinsiyete yönelik sözlerin söylenmesinde ve onaylanıp benimsenmesinde 

nasıl bir arka plan olduğunun irdelenmesi gerekmektedir. Dilin özel ve anlamlandırılmıĢ 

biçimi olan söylem kavramı, yalnızca dilsel özelliklerle ilgilenmemektedir. Söylemde, 

aktarılan her bir sözcük görünen anlamının dıĢında baĢka anlam da içermekte; kullanılan 

sözcükler verilecek olan iletinin veya yaratılmak istenen algının Ģekline göre özenle 

seçilmektedir. Dolayısıyla cinsiyet odaklı sözcük, söz öbeği ve kalıplaĢmıĢ dil birimlerinin 

incelenmesi, toplumdaki kadın ve erkek algısının belirlenmesinde önemli rol oynamaktadır 

(Yiğitoğlu & Yalçınkaya, 2016, s. 1659-1661). Dil ve cinsiyet iliĢkisi temelinde 

gerçekleĢtirilen dilbilim çalıĢmalarında, toplumsal cinsiyetin sözvarlığındaki yansımaları 

da değerlendirilmekte; kadın ve erkek için kullanılan dilsel biçimler, bunların cinsiyete 

göre farklı anlamlandırılması tartıĢılmaktadır (Çolak, 2019, s. 108). Bu baĢlık altında da 

Sevim Ak romanlarında kullanılan toplumsal cinsiyet odaklı sözcük ve söz kalıpları 

üzerinden kadın ve erkeğe iliĢkin yerleĢik anlayıĢ belirlenmeye çalıĢılmıĢtır.  

Ġncelenen romanlarda bu kapsama giren hiçbir atasözüne rastlanmamıĢ; yalnızca “Az 

Buçuk Teo” adlı romanda “adam etmek” deyimiyle karĢılaĢılmıĢtır. Bu deyimde “eğitmek, 

yetiĢtirmek, iyileĢtirmek, belli bir düzeye getirmek” gibi anlamlar erkeklik üzerinden ifade 

bulmuĢtur. Bu ve buna benzer deyimlerin geneli kapsar gibi göründüğü, ancak kadını ve 
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kadınlığı dıĢladığı söylenebilir. “… Anneler Nuriye‟yi de adam etmeyi baĢarmıĢtı…” (s. 

150). 

Sözvarlığı içerisinde geniĢ yer kaplayan ögelerden biri de argodur. Bu kavram dilbilimde 

“Bir toplumun genel dilinden ayrı ama ondan türeme olan, belli çevrelerde ya da meslek 

alanlarında kullanılan ve herkesçe anlaĢılmayan, eğretilemelerin büyük yer tuttuğu, 

kendine özgü sözcük ve deyimlerden oluĢan özel dil” olarak tanımlanırken; sosyoloji 

alanında  “Bir toplumsal küme ya da katmanın belirli davranıĢ, olgu ve nesnelere iliĢkin 

çağrıĢımları olan sözcük, anlatım, küfür ve özel deyiĢleri” biçiminde nitelendirilmektedir 

(TÜBA, 2011). Bu baĢlık altında argo ve kaba sözlere birlikte yer verilmesinin nedeni 

kavram alanlarının yakınlığından dolayıdır. Argo, toplum içinde “ayıp” olarak 

değerlendirilen kaba sözler içerse de bu iki kavramın birbirinden çok ayrı kullanım yeri, 

yöntemi ve amacı vardır (Yağmur & Boeschoten, 2002, s. 59). Argo ve kaba sözlerin 

(küfür) karıĢtırılması ve zaman zaman birbirinin yerine kullanılmasının nedeni olarak, 

argonun dilin alt düzeyini oluĢturması ve genellikle “alt tabaka” diye nitelendirilen insan 

toplulukları arasında tercih edilmesi gösterilebilir.   

Toplumsal cinsiyet, kültür tarafından kiĢilere yüklenen düĢünce ve davranıĢları içerse de 

çoğu zaman kadın ve erkeğe özgü olarak kabul edilen özelliklerin, biyolojik cinsiyetin bir 

parçasıymıĢ gibi yorumlanması söz konusudur. Argo ve kaba söz kullanımı da genellikle 

biyolojik cinsiyetle özdeĢleĢtirilmektedir. Günümüzdeki kentsel alanlarda genel görüĢ, 

argo ve kaba sözlerin kadınlar tarafından kullanılmasının uygun olmadığıdır. ġehir yaĢamı, 

alınan eğitim doğrultusunda özellikle kadınlara dili düzgün kullanma ve kibar konuĢma 

görevi yüklemektedir. Ancak son zamanlarda özellikle iç göç kaynaklı kültürel etkileĢim 

dolayısıyla kadınlar arasında da - eğitim düzeyleri fark etmeksizin- argo ve kaba söz 

kullanımının arttığı gözlenmektedir (Kocaer, 2006, s. 97-98).  

Ġncelenen romanlarda eğitim düzeyi orta ve yüksek olan karakterlerin çoğunlukla argo, 

argo deyim ve kaba sözler kullanmadıkları; bu ifadeleri kullananların genellikle kırsalda ya 

da Ģehirlerin arka mahallelerinde yaĢayan eğitim düzeyi düĢük karakterler oldukları 

görülmüĢtür. “Horoz Adam ve Korsan” romanında apartman görevlisi annenin “deyyus”, 

“Az Buçuk Teo”da temizlikçi Güllü‟nün “dürzü” sövgü sözlerini kullanmaları bu durumu 

örneklemektedir.  

Toplumsal cinsiyet ve dil kullanımı arasındaki iliĢkiye bakıldığında argo ifadeler ve küfür 

içeren sözlerin bir erkek tarafından söylenmesi, toplumun büyük bölümünce çoğunlukla 
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olağan karĢılanmakta; bazı durumlarda hoĢ görülmekte ve desteklenmektedir. Bu desteğin 

nedeni ise, argo ve küfür kullanımın genellikle “güç ve otorite” ile bağdaĢtırılması; bu 

Ģekilde konuĢan bir erkeğin “güçlü” olduğu izlenimini yaratması olarak açıklanabilir. 

Büyük Ģehirlerdeki değiĢim ve dönüĢümlerle birlikte kadınların daha çok özel alanla sınırlı 

olan yaĢamları da değiĢmeye baĢlamıĢtır. Ancak bu değiĢim bazı kadınların, kamusal 

alanlarda güç ve otoriteyi elinde tutan erkeklerin konumuna gelebilmek için toplumun 

erkeklere yüklediği tavır, davranıĢ ve sözleri taklit etme yoluna gittiklerini göstermiĢtir 

(Kocaer, 2006, s. 101).  

Yukarıda belirtildiği gibi romanlarda argo sözcük ve argo deyimlerin büyük oranda eğitim 

düzeyi düĢük erkek karakterler ya da ergenlik çağına yaklaĢmıĢ asi erkek çocuklar 

(“Gazete Fısıltıları, Lodos Yolcuları”) tarafından söylendiği görülmüĢtür. Romanların 

bağlamından yola çıkarak karakterlerin kendilerini güçlü ve asi göstermek için bu sözleri 

kullandıkları söylenebilir. Bunların arasında cinsiyetçi gruba girmeyen argo ve kaba sözler 

Ģunlardır: çam yarması (çok iri gövdeli kimse), zırbo (deli), armut (saf kimse), mangır 

(para), iplemek (umursamak, önemsemek), araklamak (çalmak), çakozlamak (anlamak, 

fark etmek), avantacı (bedavacı), kafa ütülemek (çok konuĢup rahatsız etmek), enayi 

dümbeleği (kolay kandırılan, saf kimse), sünepe paçoz (uyuĢuk, miskin, yaĢlı kimse), 

bıçkın (korkusuz), yeniyetme (ergenlik çağına girmiĢ erkek). “… Çam yarması iki terli 

adam koltukları indirirlerken orada durmak istemediğimi anladım…” (HAK, s. 123); “… 

Zırbo, kendine gel. Bu delilik niye Ģimdi?..” (GF, s. 65); “… Her yeniliği günü gününe 

takip eder bizim armut…” (GF, s. 20);  “… Mangır yok, dedim ya. Sağır mısın sen?..” 

(GF, s. 21); “… Her müĢteri bu sesi iplemez…” (SSĠ, s. 26); “… Düpedüz araklama! 

Dedemin masallarından biri bu…” (LY, s. 49); “… ĠĢte her Ģeyin sonu, çakozlandım…” 

(ġDS, s. 139); “… YasadıĢı iĢlerle ilgili abimiz. Avantacı!..” (SSĠ, s. 28); “… Off, kafa 

ütülemesene. Benim dünyamda paran yoksa sıfırsın…” (GF, s. 21); “… Pis, enayi 

dümbeleği!..” (SSĠ, s. 30); “… Gözüme bakmaya cesareti yok. Sünepe paçoz!..” (SSĠ, s. 

73); “… Kendisi mahallenin bıçkın delikanlısı rolüne büründü…” (GF, s. 81); “… Bu 

saydıklarınla mutlu olan bir yeniyetme düĢünmek istemiyorum…” (GF, s. 21).  

Romanlarda erkek karakterler tarafında kullanılan ve cinsiyetçi gruba giren argo sözlerle 

de karĢılaĢılmıĢtır. “ġarkını Denizlere Söyle” romanında “olağandan daha terbiyeli, kibar 

bir erkek” için “hanım evladı” (s. 145); “GökkuĢağı Yazı”nda “nazlı yetiĢtirilmiĢ, narin 

erkekler” için “muhallebi çocuğu” (s. 69) ifadeleri kullanılmıĢtır. Kültürün de etkisiyle 
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nazik, kibar, terbiyeli erkekler yadırganarak onlar için “hanım evladı”; nazlı büyütülmüĢ, 

narin ve hassas, elinden iĢ gelmeyen erkekler için de “muhallebi çocuğu” kalıpları sövgü 

ve alay ifadesi olarak dile yerleĢmiĢtir. Bu durumun nedeni olarak, erkek çocuklarının 

küçük yaĢlardan itibaren fiziksel güçlerini sergilemeleri ve bu yolla kendilerini 

kanıtlamaları yönünde cesaretlendirilmeleri gösterilebilir. Çünkü bu doğrultuda yetiĢmiĢ 

insanların oluĢturduğu bir toplumda “güçsüzlük, korkaklık, kırılganlık” gibi durumları 

yaĢayan erkeğin küçümsenmesi, aĢağılanması ve olumsuzlanması anlayıĢı söz konusu 

olabilir.  
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BÖLÜM 5 

 

SONUÇ VE ÖNERĠLER 

 

 

Bu bölümde araĢtırmanın bulgularından elde edilen sonuçlara ve bu sonuçlar 

doğrultusunda sunulan önerilere yer verilmiĢtir. 

 

Sonuçlar 

ÇağdaĢ Türk çocuk edebiyatı yazarı Sevim Ak‟ın romanlarından yansıyan toplumsal 

cinsiyet algısına odaklanmıĢ bu araĢtırmada, toplumsal cinsiyet algısı çerçevesinde ele 

alınan romanlar “kiĢiler, mekân, zaman, tema, dil-anlatım” yönünden ayrıntısıyla 

irdelenmiĢtir. Ayrıca romanlarda toplumsal cinsiyetle ilgili eylem, nesne, mekân 

temsiliyeti de incelenmiĢ ve bunlar üzerinden toplumsal cinsiyet algısı değerlendirilmiĢtir. 

AraĢtırmadan elde edilen bulgular kapsamında aĢağıdaki sonuçlara ulaĢılmıĢtır: 

 Sevim Ak‟ın 16 romanının 15‟inde birincil kiĢiler çocuk-öznelerdir. 16 romanın 

9‟unda birincil kiĢi olarak erkek çocuklara, 6‟sında kız çocuklara, 1‟inde ise (“Puf, 

Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”) kadın cinsiyeti yüklenen hayvan karaktere yer 

verilmiĢtir. Romanların 9‟unda erkek, 7‟sinde kadın karakterlerin odağa alınması, 

yazarın romanlarında dengeli bir cinsiyet dağılımı yaptığını göstermiĢtir.  

 Romanların ikincil kiĢiler kadrosundaki kadın ve erkek sayısının dengeli olduğu 

görülmüĢtür. 16 romanda birincil kiĢiler dıĢında 33 kız çocuk, 23 erkek çocuk, 52 

yetiĢkin kadın, 56 yetiĢkin erkek yer almaktadır. Her iki yaĢ grubundaki kadın ve 

erkek karakterlerde de birincil kiĢilerdeki gibi dengeli bir dağılım söz konusudur.  

Romanlarda gerek birincil gerekse ikincil kiĢiler bakımından kadın ve erkek 
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karakterlerin sayısal dağılımının yakın tutulduğu; tek bir cinsiyetten karakterlerin 

öne çıkarılmadığı belirlenmiĢtir. 

 Romanların toplamında, olaylar içerisinde etkin karakter sayısı, edilgin karakter 

sayısına göre çok daha fazladır. Bununla birlikte hem çocuk hem de yetiĢkin 

grubundaki etkin ve edilgin kadın-erkek karakter sayısı yine dengeli bir Ģekilde 

birbirine yakındır. Romanlarda etkin ya da edilgin oldukları tam olarak 

anlaĢılmayan ikincil karakterler, yanlıĢ bir yorumlamaya neden olmamak için 

değerlendirmeye alınmamıĢtır. Ġncelenen romanlarda etkin erkek çocuk sayısı 23 

iken edilgin erkek çocuk sayısının 6; etkin kız çocuk sayısı 23 iken edilgin kız 

çocuk sayısı 5; etkin kadın karakter sayısı 35 iken edilgin kadın karakter sayısı 7; 

etkin erkek karakter sayısı 37 iken edilgin erkek karakter sayısı 6 olarak 

belirlenmiĢtir. Dolayısıyla Sevim Ak romanlarının genelinde etkin karakter 

yapısına sahip kadın ve erkeklerin yer aldığı görülmüĢtür. Kadınların hem nicelik 

hem de nitelik olarak erkekler kadar etkin rollerle okur karĢısına çıkarılması, çocuk 

okurlara yönelik sunulan kadın imajı bakımından dikkate değerdir ve olumludur.  

 Her romanda olmamakla birlikte genelde “ev hanımı tipi, ilgisiz anne-baba tipi, 

sokakta yaĢayan/çalıĢtırılan tipler, engelleyici tipler, mekanik tipler, hayalci 

(hayalperest) tipler, dedikoducu tipler, takıntılı tipler, giriĢimci tipler, batıl inançlı 

tipler” gibi tiplerle karĢılaĢılmıĢtır. Bunlar arasından mekanik, hayalci 

(hayalperest), takıntılı ve giriĢimci tiplerin temsil ettikleri tipiklikle öne çıkarken 

bireyselliklerini de kaybetmedikleri görülmüĢtür. Belirlenen diğer tipler ise sosyal 

yaĢam içerisinde sık sık karĢılaĢılan, kalıplaĢmıĢ ve gelenekselleĢmiĢ rolleri 

yüklenmiĢ olan, toplum değerlerini daha çok yansıtan tiplerdir. “Gemici Dedem”, 

“GökkuĢağı Yazı”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, 

“Domates Saçlı Kız”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Az Buçuk Teo” romanlarında 

ev hanımı tipi; “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Melo”, “Gazete Fısıltıları”, 

“ġarkını Denizlere Söyle”, “Domates Saçlı Kız”, “Az Buçuk Teo”, “Puldan TaĢtan 

Lahanadan” romanlarında dedikoducu tipler; “Domates Saçlı Kız”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları”, “Gazete Fısıltıları”, “Gemici Dedem”, 

“Melo”, “Horoz Adam ve Korsan” romanlarında engelleyici/kısıtlayıcı tipler; 

“ġarkını Denizlere Söyle”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Lodos Yolcuları”, 

“Gemici Dedem”, “Domates Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan” romanlarında 
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ilgisiz anne-baba tipi; “Lodos Yolcuları”, “Sirk Kızı”, “ġarkını Denizlere Söyle” ve 

“Saçlarında Soru ĠĢaretleri” romanlarında sokakta yaĢayan/çalıĢtırılan tipler; 

“Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Horoz Adam ve Korsan”, “ġarkını Denizlere Söyle” 

romanlarında batıl inançlı tipler; “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Lodos Yolcuları”, 

“Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanlarında takıntılı 

tipler; “Vanilya Kokulu Mektuplar”, “GökkuĢağı Yazı”, “Horoz Adam ve Korsan”, 

“Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, Melo” romanlarında hayalci (hayalperest) tipler; 

“Az Buçuk Teo”, “Melo” ve “Vanilya Kokulu Mektuplar” romanlarında giriĢimci 

tipler; “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” romanında mekanik tiplerle karĢılaĢılmıĢtır. 

Roman incelemeleri sonucunda belirlenen tiplerin cinsiyetlere göre dağılımları ise 

Ģöyledir: ev hanımı tipinde 7 kadın; ilgisiz ebeveyn tipinde 6 erkek, 3 kadın; 

sokakta yaĢayan/çalıĢtırılan tiplerde 6 erkek, 2 kadın; kısıtlayıcı/engelleyici tiplerde 

9 erkek, 3 kadın; dedikoducu tiplerde 9 kadın; takıntılı tiplerde 3 erkek, 4 kadın; 

hayalci/hayalperest tiplerde 1 erkek, 4 kadın; batıl inançlı tiplerde 3 erkek, 2 kadın; 

giriĢimci tiplerde 1 erkek, 2 kadın; mekanik tiplerde ise 1 erkek, 1 kadın. Bu 

bulgular sonucunda, romanlarda toplumsal cinsiyetle iliĢki olarak belirlenen 10 

tipten 5‟inde (ev hanımı tipi, ilgisiz ebeveyn tipi,  dedikoducu, engelleyici, sokakta 

yaĢayan/çalıĢtırılan tipler) kalıp yargılarının devam ettirildiği, geri kalan 5‟inde ise 

toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının desteklenmediği söylenebilir. 

 Ġncelenen 16 romanda toplam 122 farklı mesleğe yer verildiği; bu mesleklerden 

82‟sini yalnızca erkek karakterlerin, 24‟ünü yalnızca kadın karakterlerin, 16‟sını da 

hem kadın hem erkek karakterlerin icra ettiği belirlenmiĢtir. Romanlarda bilim, 

hukuk, eğitim, sağlık, spor alanlarında; hizmet sektöründe ve yönetici konumunda 

çalıĢan kadın ve erkeklerin sayılarının birbirine yakın olduğu (19 kadın, 24 erkek) 

saptanmıĢtır. Bu çalıĢma alanları kapsamında yazarın herhangi bir cinsiyeti öne 

çıkarmadığı, erkekler kadar kadınların da meslek yaĢamında etkin roller 

üstlendiğini okura yansıttığı görülmüĢtür. 

 Teknik, sanat ve zanaat üzerine çalıĢanlardan 14‟ünün erkek, 5‟inin ise kadın 

karakter olduğu; bu 5 kadının 4‟ünün sanatla ilgilendiği; 14 erkekten 5‟in sanat 

alanında, 9‟unun ise teknik ve zanaat alanında çalıĢtığı saptanmıĢtır. Romanlarda 

sanatla ilgili iĢler yapan kiĢilerin cinsiyet bakımından denk olduğu belirlenirken 

demircilik, marangozluk, tornacılık, tamircilik, teknikerlik, teknisyenlik, polislik, 
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askerlik, itfaiyecilik, bekçilik, Ģoförlük, kaptanlık, postacılık gibi mesleklerin 

romanlarda erkek karakterlerce; ebelik, hemĢirelik, bakıcılık, temizlikçilik, 

kuaförlük, sekreterlik gibi mesleklerin de kadın karakterlerce yapıldığı 

görülmüĢtür.  

 Romanlarda küçük iĢletme sahibi, esnaf ve satıcı olarak erkek çalıĢanların sayısı 

30, kadınların ise 11‟dir. ĠĢletme sahibi olan kadınların genellikle tuhafiye, 

konfeksiyon, kuaför dükkânı iĢlettikleri; satıcılık yapan kadınlarınsa çiçek ve 

piyango bileti sattıkları görülmüĢtür. Ayrıca romanlarda ev hanımlığı, sekreterlik 

ve mankenlik yalnızca kadınlar; muhasebecilik, çiftçilik, fabrika iĢçiliği, 

pazarlamacılık, çobanlık gibi meslekler ile yankesicilik, kapkaççılık gibi suça giren 

iĢlerin yalnızca erkekler tarafından yapıldığı belirlenmiĢtir. 

 Romanlarda kadın ve erkeklerle iliĢkilendirilen meslekleri sıralamak gerekirse, 

kadınlarla iliĢkili olanların ev hanımlığı, hemĢirelik, ebelik, bankacılık, 

öğretmenlik, mimarlık, eczacılık, sekreterlik, kuaförlük, mankenlik, Ģarkıcılık, 

dansçılık, heykeltıraĢlık, aĢçılık, bakıcılık, dokumacılık, çamaĢırcılık, temizlikçilik, 

çiçekçilik, konfeksiyonculuk, tuhafiyecilik; erkeklerle iliĢkili olanların ise 

mühendislik, avukatlık, doktorluk, polislik, askerlik sporculuk, müzisyenlik, 

yönetmenlik, teknisyenlik, tamircilik, zanaatkârlık, esnaflık, bekçilik, itfaiyecilik, 

Ģoförlük, kaptanlık, pilotluk, postacılık, garsonluk olduğu belirlenmiĢtir. Bu 

bağlamda yazarın çoğunlukla geleneksel bakıĢ açısından uzaklaĢamadığını 

söylemek mümkündür. 

 Ġncelenen romanlarda mekân olarak yalnızca Ģehirde geçen roman sayısının 9 (“Az 

Buçuk Teo”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Gazete Fısıltıları”, “Gemici 

Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”, “Lodos Yolcuları”, “Melo”, “Saçlarında Soru 

ĠĢaretleri”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”), yalnızca kasabada geçen roman sayısının 

1 (“Puldan TaĢtan Lahanadan”), hem kasaba hem Ģehirde geçen roman sayısının 4 

(“Domates Saçlı Kız”, “Sirk Kızı”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Puf, Pufpuf, Cuf, 

Cufcuf ve Cino”), hem köy hem Ģehirde geçen roman sayısının ise 2 (“Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar”, “Horoz Adam ve Korsan”) olduğu belirlenmiĢtir. 

Romanlarının büyük çoğunluğunda mekân olarak Ģehirler tercih edilmiĢtir. 

Karakterlerin yaĢadıkları mekân ve yaptıkları meslek iliĢkisi kurulduğunda Ģehir 

merkezinde yaĢayan baĢlıca kiĢilerin ekonomik durumu, eğitim düzeyi ve kültürel 
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özelliklerinden dolayı akademisyen, avukat, öğretmen, mühendis, mimar, pilot, 

sanatçı, yönetici, doktor, hemĢire, bankacı, iĢletmeci oldukları; Ģehrin 

sosyoekonomik ve sosyokültürel açıdan orta düzeydeki yerlerinde yaĢayan kiĢilerin 

esnaflık, pazarlamacılık, muhasebecilik, turizmcilik, polislik, Ģoförlük gibi 

meslekler yaptıkları saptanmıĢtır. Dolayısıyla romanlarda kırsal kesimde yaĢayan 

karakterlerle Ģehirde yaĢayan karakterler arasında sosyal, ekonomik, kültürel 

özellikler ve eğitim düzeyi farklılıklarının toplumsal cinsiyet algısı noktasında 

okura yansıtıldığı görülmüĢtür. 

 Ġncelenen 16 romanın 13‟ü (“Az Buçuk Teo”, “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, 

“Gazete Fısıltıları”, “Gemici Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”, “Lodos Yolcuları”, 

“Melo”, “Saçlarında Soru ĠĢaretleri”, “Sirk Kızı”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, 

“Vanilya Kokulu Mektuplar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar”) 2000‟li yıllarda; geri kalan 3 roman ise (“Domates Saçlı Kız”, 

“Horoz Adam ve Korsan”, “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”) 2000 öncesi 

zamanlarda geçmektedir. Romanlar dönemsel olarak ele alındığında 2000 

öncesinde geçen romanlarda mekân olarak kırsal kesimler ve Ģehrin kenar 

mahallelerinin tercih edildiği; bununla birlikte romanlarda temizlikçilik, 

dokumacılık, bakıcılık gibi iĢleri ve evle ilgili tüm sorumlulukları kadın 

karakterlerin yüklendiği görülmüĢtür. 

 12 romanda çekirdek, 2 romanda geniĢ, 5 romanda parçalanmıĢ aileye yer 

verilmiĢtir. Romanların tümünde aile içi iliĢkiler belirgin olarak ele alınmıĢtır. Aile 

içi ilişkiler alt temasıyla ilgili, mekân olarak Ģehirlerde geçen ve çekirdek ailelere 

yer verilen romanlarda, aile içinde belli bir cinsiyetin öne çıkarılmadığı; karar alma 

süreçlerine anne-baba ve çocukların birlikte katıldıkları; köy, kasaba gibi kırsal 

kesimlerde ve Ģehirlerin kenar mahallerinde yaĢayan ailelerle karĢılaĢtırıldığında, 

aile içerisinde daha demokratik bir iklim oluĢturulduğu belirlenmiĢtir.  

 Romanların 8‟inde (“Domates Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Gemici 

Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”, “Sirk Kızı”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar”, “Melo”) akrabalık iliĢkilerine yer verildiği; bu iliĢkilerin 

genellikle çocuk karakterlerle aile büyükleri arasında daha sıkı olduğu görülmüĢtür. 

Bu durumla ilgili olarak ĢehirleĢmeyle birlikte çalıĢma yaĢamında kadın ve 
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erkeklerin etkin rol aldıkları, çekirdek aile türünün yaygınlaĢtığı ve dolayısıyla 

akrabalık iliĢkilerinin yoğunluğunun azaldığı söylenebilir.  

 “Domates Saçlı Kız”, “GökkuĢağı Yazı”, “ġarkını Denizlere Söyle” romanlarında 

evlilik; “Babamın Gözleri Kedi Gözleri”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, 

“GökkuĢağı Yazı” romanlarında boĢanma temaları iĢlenmiĢtir. Romanlarda evlilik 

durumunda -diğer değiĢkenlere de bağlı olarak- geleneksel bakıĢ açısının 

yansıtıldığı; ancak boĢanma durumunda geleneksel kodlardan farklı olarak ev 

yaĢamı, iĢ yaĢamı, çocuk bakımı açısından tüm sorumlulukları yüklenen kadın ve 

erkek karakterlere yer verildiği belirlenmiĢtir.  

 Romanların tümünde aile ekonomisi ve geçim alt temasına yer verilmiĢtir. Ancak 

kadın ve erkek karakterlerin, ev ekonomisinin eĢit paydaĢları olması bakımından 

romanlarda farklılıklar görülmüĢtür. Mekân olarak Ģehirlerin kullanıldığı 

romanlarda kadın karakterlerin iĢ yaĢamına katılımının daha fazla olduğu 

belirlenmiĢtir. Büyük Ģehirlerin arka mahallelerinde ve kırsal kesimlerinde geçen 

romanlarda (“Domates Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan”, “ġarkını Denizlere 

Söyle”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”) evi geçindiren kiĢilerin erkekler olduğu; kadın 

karakterlerin çoğunlukla „ev hanımı‟ olarak çocuk bakımı, ev iĢleri, temizlik gibi 

özel alana yönelik iĢleri yüklendiği; çalıĢan kadınların ise apartman görevliliği, 

bakıcılık, temizlikçilik gibi iĢler yaptıkları saptanmıĢtır. Sevim Ak‟ın romanlarının 

çoğunda kadın ve erkek karakterlerin iĢ yaĢamına birlikte katıldıkları; erkek 

karakterler kadar kadınların da ev ekonomisine katkı sağladıkları; çoğu kadının ev 

ve özel alanlar dıĢında toplumsal alanda da etkin oldukları görülmüĢtür. Bu 

belirleme doğrultusunda romanların çoğunda yazarın, toplumsal cinsiyete yönelik 

geleneksel bakıĢ açısından sıyrıldığı ve kalıp yargılardan uzaklaĢtığı söylenebilir. 

 Romanlarda çocuk karakterlerin cinsiyetleri, yaĢadıkları bölge ve yerleĢim yeri, 

ekonomik durumları, aile yapıları, anne-babamın eğitim düzeyi vb. fark etmeksizin 

hepsinin okula gittiği, eğitim yaĢamlarını sürdürdüğü belirlenmiĢtir. Eğitim teması 

bağlamında, yazarın romanlarında her eğitim düzeyinden kadın ve erkek 

karakterlere yer verdiği; bunlar arasında üniversite mezunlarını ağırlıkta tuttuğu; 

özellikle lisans ve lisansüstü eğitimde kadın ve erkek karakterler arasında dengeli 

bir dağılım yaptığı; toplumsal cinsiyet rollerinde zaman zaman geleneksel bakıĢ 
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açısına bağlı kaldığı olsa da romanlarının çoğunda kalıplaĢmıĢ cinsiyet rollerinde 

kırılmaya gittiği görülmüĢtür. 

 Romanların 4‟ünde (“Gazete Fısıltıları”, “Sirk Kızı”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, 

“Melo”) çok yoğun olmasa da akran zorbalığı; 1‟inde (Lodos Yolcuları) aile içi 

Ģiddet; 3‟ünde ise  (“Domates Saçlı Kız”, “Horoz Adam ve Korsan”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”) hem aile içi Ģiddet hem de akran zorbalığıyla karĢılaĢılmıĢtır. 

ġiddetin yer aldığı romanlarda, Ģiddete eğilimli olan ve Ģiddet uygulayan kiĢilerin 

eğitim düzeyi ve ekonomik geliri düĢük kiĢiler oldukları; yetiĢkin kiĢiler arasında 

erkeklerin kadınlara ve çocuklarına, kadınlarınsa çocuklarına karĢı Ģiddet 

uyguladıkları; akran zorbalığının ise çocuk karakterler arasında sözel Ģiddet, 

dıĢlama, baskı kurma, zorlama, kullanma, dalga geme ve küçümseme Ģeklinde 

kendini gösterdiği belirlenmiĢtir. Romanlarda yetiĢkinler arasındaki görülen aile içi 

Ģiddetin erkekten kadın ve çocuklara, kadından çocuklara, erkek kardeĢten kız 

kardeĢe yönelik uygulandığı; akran zorbalığında ise cinsiyete iliĢkin bir durumun 

olmadığı görülmüĢtür. Romanlarda Ģiddet ögesi, yaĢamın bir gerçekliği ve 

karakterlerin içinde yaĢadıkları toplumsal yapının ve atmosferin bir parçası olarak 

iĢlenirken sorunların kaynağı olarak gösterilmiĢ ve olumsuzlanmıĢtır. Bu da çocuk 

okurlara yönelik olarak Ģiddetin olumsuzlanması yönünde bir bakıĢ açısını vermesi 

bakımından dikkat değerdir.  

 Romanlarda iĢlenen arkadaĢlık iliĢkileriyle ilgili olarak çocuk karakterlere 

bakıldığında hem okul/sınıf/yurt arkadaĢlığı hem de mahalle arkadaĢlığında 

çocukların arkadaĢ seçerken hemcinslerine karĢı bir yakınlık duysalar da genel 

anlamda cinsiyet odaklı bir bakıĢ açısı taĢımadıkları, cinsiyete yönelik bir ayrıma 

gitmedikleri görülmüĢtür. YetiĢkin karakterler açısından ise geleneksel kalıp 

yargıların sürdürüldüğü; kadınların daha çok ev gibi özel, dar ve kapalı mekânlarda 

bulunmasından dolayı komĢuluk iliĢkilerinin kadınlar, sosyal ve kamusal alanda 

daha çok yer almalarından dolayı da mahalle arkadaĢlığının erkekler üzerinden 

verildiği söylenebilir. 

 Romanlar alışveriş teması açısından incelendiğinde yeme-içme alıĢveriĢinin 

ağırlıkta olduğu “Az Buçuk Teo”, “Gemici Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”, “ġarkını 

Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları” romanlarında mutfağa yönelik market ve 

pazar alıĢveriĢi yapanların baba ve erkek çocuklar olduğu; erkeklerin daha çok 
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temel ihtiyaçlara yönelik alıĢveriĢlerde yer aldıkları; evdeki sorumluluğun büyük 

kısmını yüklenen eĢlerine, mutfak alıĢveriĢi noktasında katkı sağladıkları 

belirlenmiĢtir. Ayrıca bu romanlarda cinsiyetlere yüklenen geleneksel kodların 

devam ettirildiği ve kadına özel alanlarda yer verilirken, erkeklerin sosyal 

ortamlarda yer aldıkları; “Gazete Fısıltıları” ve “Vanilya Kokulu Mektuplar” 

romanlarında ise kadın ve erkeklerin birlikte alıĢveriĢe çıktıkları dikkat çekmiĢtir. 

“GökkuĢağı Yazı”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Lodos Yolcuları”, “Melo”, “Gazete 

Fısıltıları” romanlarında görülen giyim-kuĢam alıĢveriĢinin yalnızca kadınlar 

tarafından yapıldığı görülmüĢtür. “Gazete Fısıltıları” romanında elektronik ve 

teknik araç-gereç alıĢveriĢi yapan erkek karakterler; “GökkuĢağı Yazı” ve “ġarkını 

Denizlere Söyle” romanlarında mutfak araç gereçleri alan kadınlar; “Domates Saçlı 

Kız” romanında iĢlemeyle ilgili araç-gereç alıĢveriĢi yapan kadın karakterler 

betimlenmiĢtir. Yeme-içme, giyim-kuşam ve araç-gereç olarak üç gruba ayrılarak 

ele alınan alışveriş temasında, yazarın toplumsal cinsiyet kalıp yargılarından 

uzaklaĢmadığı; geleneksel bakıĢ açısını ve kodları genel anlamda sürdürdüğü; bu 

açıdan okurlarına sunduğu kadın ve erkek imgelerinin gelenekselleĢmiĢ toplumsal 

cinsiyet rollerine büyük ölçüde uygun davrandıkları söylenebilir. 

 Romanlarda eylem temsiliyeti açısından kadın karakterlerle özdeĢleĢmiĢ ya da 

iliĢkilendirilen eylemlerin daha çok biçki dikiĢ iĢleri, ev iĢleri, bakım ve hizmete 

yönelik iĢler olduğu belirlenmiĢtir. Bunların yanı sıra “televizyon dizisi/pembe dizi 

izlemek, alıĢveriĢe düĢkün olmak, dedikodu yapmak, kuruntulu olmak, dıĢ görünüĢ 

ve güzelliğine önem vermek, duygusal ve romantik olmak” gibi eylemlerin de 

çoğunlukla kadın karakterler tarafından gerçekleĢtirildiği görülmüĢtür. Romanlarda 

yer alan erkek karakterlerin ise daha çok “tamir yapmak, teknik iĢlerle ilgilenmek, 

futbol oynamak, futbol maçı izlemek, bilgisayar oyunu oynamak, avcılık-

itfaiyecilik-dedektifçilik gibi oyunlara yönelmek, ev geçindirmek, bütçe yönetmek, 

Ģans oyunları oynamak, gazete okumak, Ģoförlük yapmak, teknoloji ve uzay çağı 

gibi alanlara ilgi duymak, çapkınlık yapmak” gibi eylemleri yaptıkları dikkat 

çekmiĢtir. Ġncelemeler sırasında “Gemici Dedem”, “GökkuĢağı Yazı”,  “Lodos 

Yolcuları”, “Az Buçuk Teo”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Horoz Adam ve 

Korsan” romanlarında erkek karakterlerin bazılarının evdeki kadın karakterlere 

yardımcı olarak onların yükünü hafiflettiklerini gösteren örneklerle karĢılaĢılmıĢtır. 

Ayrıca “Melo”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar”, “Vanilya Kokulu Mektuplar”, 
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“Babamın Gözleri Kedi Gözleri” romanlarında yaĢamın tüm sorumluluğunu 

yüklenmiĢ, güçlü ve etkin kadın karakterler; “Gemici Dedem”, “Az Buçuk Teo”, 

“Puldan TaĢtan Lahanadan”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Saçlarında Soru 

ĠĢaretleri” romanlarında da duygusal, romantik, kırılgan erkek karakterlere yer 

verilmiĢtir. Toplumsal cinsiyetin eylem temsiliyeti kapsamında Sevim Ak‟ın 

romanlarında genel olarak cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen bulgular yer alsa da 

bu kalıp yargıları pekiĢtirmeyen/kıran birçok örnek de söz konusudur.  

 Romanlarda karakterlerin kullandıkları ya da seçtikleri nesneler ve bu nesnelere 

iliĢkin renkler de değiĢiklik göstermiĢtir. Kadın karakterlerin genellikle “süs eĢyası, 

aksesuar, takı, özellikle çiçek desenli giysiler, çiçek kokulu parfümler, daha çok 

pembe-turuncu-kırmızı-mor renkli nesneler” seçerken; erkek karakterlerinse genel 

olarak “bilgisayar oyunu, teknolojik aygıtlar, teleskop, futbol topu, futbol forması, 

oyuncak itfaiyeci, oyuncak itfaiye araba” gibi nesneleri tercih ettikleri 

belirlenmiĢtir. Romanların tümünde kız çocukların oyuncak seçimine iliĢkin bir 

bulguyla karĢılaĢılmamıĢ; erkek çocuklarınsa daha çok futbol topu, bilgisayar 

oyunu, elektronik oyuncaklar, oyuncak arabalara yöneldikleri görülmüĢtür. 

Bunların dıĢında kadın karakterlerin daha çok pembe ve tonları (gülkurusu, gül 

pembe, çingene pembesi), kırmızı, turuncu, mor renklerdeki nesneleri kullandıkları; 

erkeklerinse mavi, siyah, gri ve lacivert renklerinin yanı sıra turuncu, kırmızı ve 

pembe renklerini kullandıkları dikkat çekmiĢtir. Bu açıdan romanlarda renklerle 

ilgili olarak bazı yönlerden toplumsal cinsiyet kalıp yargılarının kırıldığı 

söylenebilir. 

 Romanlarda toplumsal cinsiyetle iliĢkili mekân temsiliyeti incelendiğinde kadın ve 

erkek karakterlerin, betimlendikleri mekânların farklılık göstermediği; karakterlerin 

mekânlarda birlikte kurgulandıkları belirlenmiĢtir. “ġarkını Denizlere Söyle”, “Az 

Buçuk Teo”, “Lodos Yolcuları”, “GökkuĢağı Yazı”, “Sıcak Çikolatalı Yolculuklar” 

romanlarında kahvehâneler çoğunlukla erkek karakterlerin betimlendikleri mekân 

olarak kullanılmıĢtır.  

 Romanlarda karakterlerin cinsiyet algılarını belirleyebilmek amacıyla kadın ve 

erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet çerçevesinde değerlendirilebilecek 

konuĢmaları (diyalog ve monologlar); hem karakterler hem de yazarın olay, durum, 

kiĢi, mekân ve kavramlara (annelik, babalık, eĢ gibi) yönelik yaptığı niteleme, 
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tanımlama ve anlatımlar; kadın ve erkek karakterlerce üretilen benzetme, 

adlandırma ve sıfatlar üzerinde durulmuĢtur. Toplumsal cinsiyet çatısı altında 

incelenebilecek konuĢmalarla “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Sıcak 

Çikolatalı Yolculuklar”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Babamın Gözleri Kedi 

Gözleri” ve “Saçlarında Soru ĠĢaretleri” romanlarında; betimlemelerle “Gemici 

Dedem”, “ġarkını Denizlere Söyle”, “Puldan TaĢtan Lahanadan” ve “Az Buçuk 

Teo”da; benzetme örnekleriyle “Gemici Dedem” ve “ġarkını Denizlere Söyle”de; 

adlandırma ve sıfatlarla “Puf, Pufpuf, Cuf, Cufcuf ve Cino”, “Sıcak Çikolatalı 

Yolculuklar”, “Puldan TaĢtan Lahanadan”, “Horoz Adam ve Korsan”, “Gazete 

Fısıltıları”, “GökkuĢağı Yazı” ve “Gemici Dedem” romanlarında karĢılaĢılmıĢtır. 

Bulgular ve Yorum bölümünde ayrıntısıyla incelenen konuĢma ve betimlemeler 

sonucunda, romanlarda yer alan kadın ve erkek karakterlerden bazılarının 

geleneksel kodları kabul ettiği; bazılarınınsa bu toplumsal kalıp yargıları 

desteklemedikleri; benzetme örneklerinde erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet 

kalıp yargılarını taĢıdıkları; fiziksel ve kiĢilik özellikleri doğrultusunda karakterlere 

çeĢitli adların yakıĢtırıldığı ve bu adlandırmaların geleneksel kodların izlerini 

yansıttığı; karakterlerin kadın ve erkekler için kullandıkları sıfatların farklılık 

gösterdiği; kız çocuklar için “nazlı, duygusal, narin, güzel, prenses, kraliçe” gibi 

sözcükler, erkek çocuklar içinse “güçlü, dayanıklı, dürüst, aslan” gibi sözcükler 

kullanıldığı görülmüĢtür. Bu kapsamdaki inceleme sonucunda, karakter sunumuyla 

(karakterizasyonla) iliĢkili olarak romanlarda büyük oranda olmasa da toplumsal 

cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen ve pekiĢtiren bulguların yer aldığı 

söylenebilir. Dil-anlatım çerçevesinde romanlarda kullanılan toplumsal cinsiyet 

odaklı sözcük ve söz kalıpları da ele alınmıĢtır. Bu inceleme sonucunda yalnızca 

“Az Buçuk Teo” adlı romanda “adam etmek” deyimiyle karĢılaĢılmıĢtır. 

Romanlarda eğitim düzeyi orta ve yüksek olan karakterlerin çoğunlukla argo, argo 

deyim ve kaba sözler kullanmadıkları; bu ifadeleri kullananların genellikle kırsalda 

ya da Ģehirlerin arka mahallelerinde yaĢayan eğitim düzeyi düĢük karakterler 

oldukları; “hanım evladı” ve “muhallebi çocuğu” gibi cinsiyetçilik içeren argo 

ifadelerin de erkek karakterler tarafından kullanıldığı görülmüĢtür.  

Bu araĢtırmanın sonucunda, Sevim Ak romanlarında yer alan kadın ve erkek karakterlerin 

toplumsal cinsiyete iliĢkin geleneksel kodlara uygun davrandıkları kadar geleneksel algıya 

uymayan, toplumsal cinsiyete iliĢkin kalıp yargıları desteklemeyen rollerde de 
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yapılandırıldıklarına ulaĢılmıĢtır. Çocukların biliĢsel, duyuĢsal, dilsel geliĢimine katkı 

sağlaması bakımından büyük rol oynayan çocuk edebiyatı yapıtları, onların 

toplumsallaĢması ve bu süreçte çağdaĢ yaĢamın gereklerini özümsemesi açısından da 

gereklidir. Çocukların yaĢamında önemli bir değiĢken olan edebiyat yapıtlarındaki 

karakterlerle çocuk okurların özdeĢim kuracağı göz önünde bulundurulduğunda; bu 

yapıtlarda kadın ve erkeklerin geleneksel kodlar dıĢında çağdaĢ rollerde görünmelerinin, 

toplumda cinsiyetlere yönelik oluĢmuĢ geleneksel anlayıĢ ve algının kırılmasına yardımcı 

olabileceği söylenebilir. 

Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumsal cinsiyetin temsiliyeti, görünümü ve sunuluĢ biçimi 

açısından çocuk edebiyatı yapıtları üzerinde birçok çalıĢma yapılmıĢtır (Aslan, 2010; 

Clearfield & Nelson, 2006; Diekman & Murnen, 2004; Ertan Biret, 2002; A. Gooden & 

Gooden, 2001; KırkbaĢoğlu Kılıç & Eyüp, 2011; Köseler, 2009; Oğuz Rollas, 2017; Y. 

Özdemir, 2019; Ridgeway & Correll, 2004; Saydam, 2019; Ünelöz, 2017; Yaylı & KitiĢ 

Çınar, 2014). Ġncelenen kitaplarda sayıca erkek karakterlere daha çok yer verildiği; 

kitapların çoğunlukla cinsiyetçi yaklaĢımla hazırlandığı ve karakterlerin geleneksel 

rolleriyle sunulduğu; erkekler tek baĢına ve kamusal alan içinde gösterilirken, kadınların 

aile ve çocuklarla birlikte gösterildiği; erkek çocukların daha çok birincil toplumsal iliĢki 

içeren eylemlerde yer alırken, kız çocukların ikincil iliĢki içeren eylemlerde yer aldıkları; 

kadın karakterlerin meslek yaĢamının sınırlı tutulduğu; kadının edilgen, annelik rolünde, 

temizlik iĢleriyle ve mekânsal olarak ev içinde temsil edildiği; erkeklerin etken, eylemlilik 

içinde, güçlü ve ekonomik faaliyetleri üstlenmiĢ olarak betimlendikleri; kız çocukların 

edilgen ve nesne, erkek çocuklarında etkin ve özne olarak kurgulandıkları; kitapların 

görsellerinde daha çok erkeklerin görünür kılındığı gibi sonuçlar, bu çalıĢmaların ortak 

sonuçları arasındadır. Söz konusu çalıĢmalarda incelenen yapıtların genelinde, toplumsal 

cinsiyet kalıp yargılarının desteklendiği ve pekiĢtirildiği görülmüĢtür.  

Türk çocuk edebiyatı yapıtları üzerinde yapılan bazı çalıĢmaların sonuçları ise kadın ve 

erkek karakterlerin geleneksel olanın yanında çağdaĢ rollerde de sunulduklarını 

göstermiĢtir (Çer, 2017; Gündüz ġentürk, 2015; GüneĢ, 2008; Kılıçoğlu, 2016; Sever & 

Aslan, 2012). Bu araĢtırmaların ortak sonuçları; incelenen kitaplarda cinsiyetçi bakıĢ 

açısından olabildiğince sıyrılmaya çalıĢıldığı, kadın ve erkek karakterlerin dağılımında 

denge sağlandığı, değiĢen yaĢam koĢullarıyla değer yargılarının sorgulandığı, çağdaĢlaĢma 
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arttıkça geleneksel anlayıĢın kırılmaya baĢlandığı, kadın ve erkeklerin toplumsal rollerinde 

dönüĢüme gidildiği yönündedir. 

Kapkıner (2019) yüksek lisans tezinde Sevim Ak‟ın öykü ve romanlarını (35 kitap) 

toplumsal cinsiyet rolleri bağlamında incelemiĢ; sonucunda yazarın yapıtlarındaki 

karakterlerin büyük ölçüde kalıplaĢmıĢ toplumsal cinsiyet rollerine uygun davrandıklarını 

belirlemiĢtir. Sevim Ak yapıtlarını yalnızca toplumsal cinsiyet rolleri çerçevesinde ele alan 

bu çalıĢmada yapıtlar tek boyutta ve dar kapsamda incelenmiĢtir. Toplumsal cinsiyet rolleri 

açısından bakıldığında Kapkıner‟in tezinde ortaya koyduğu sonuçlarla bu çalıĢmanın 

bulguları arasında bazı benzerlikler söz konusudur. Ancak bu çalıĢmada romanlar, 

toplumsal cinsiyet odağında bütüncül bir yaklaĢımla ayrıntılı olarak incelenmiĢ; toplumsal 

cinsiyet olgusuna daha geniĢ bir perspektiften bakılmıĢ ve dolayısıyla romanlardaki 

toplumsal cinsiyet algısına yönelik daha kapsamlı sonuçlar elde edilmiĢtir.  

Özetle, kategorilere/alt birimlere ayrılarak incelenen Sevim Ak romanlarında toplumsal 

cinsiyet kalıp yargılarını destekleyen bulgularla karĢılaĢılsa da yazarın karakterlerini 

geleneksel kodlar ve roller dıĢında da geliĢtirdiği; kadın ve erkek karakterleri için yalnızca 

kalıplaĢmıĢ rollere yoğunlaĢmadığı; onları çağdaĢ rollerle de yapılandırarak geleneksel ve 

çağdaĢ olanı dengelediği;  gerek sayısal anlamda gerek cinsiyet rolleri bakımından gerekse 

toplumsal cinsiyetin etkili olduğu diğer ögeler açısından (meslek, eğitim, sosyal yaĢam vb.) 

dengeli ve eĢitlikçi bir tutum içerisinde olduğu; böylelikle kadın ve erkek karakter 

çerçevesini daha çağdaĢ bir düzleme çekmeye çalıĢtığı söylenebilir. 

 

Öneriler 

AraĢtırmada ulaĢılan sonuçlar doğrultusunda Ģu öneriler sıralanabilir: 

1) ToplumsallaĢma temellerinin erken yaĢlarda atıldığı göz önünde 

bulundurulduğunda, okulöncesi dönemdeki çocuklara yönelik kurgulanmıĢ 

yapıtların “toplumsal cinsiyet” çerçevesinde incelenmesi önemlidir. Ayrıca ilgili 

kitaplardaki görsel metin ve resimlerin de toplumsal cinsiyet kapsamında ele 

alınması gereklidir. ToplumsallaĢma sürecinde çocukların geleneksel, kalıplaĢmıĢ, 

cinsiyetçi ve ayrımcı toplumsal cinsiyet göndermelerinden arındırılmıĢ ve çağdaĢ 

yaĢamın gereklerine uygun biçimde yapılandırılmıĢ yapıtlarla karĢılaĢması, onların 
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toplumsal cinsiyet eĢitliği farkındalığı kazanmıĢ bireyler olarak yetiĢmelerine katkı 

sağlayacaktır.  

2) Çocuk edebiyatı yapıtlarında yer alan karakterler, çocuk okurlar için özdeĢim 

kurabilecekleri modelleri oluĢturmaktadır. Bu nedenle çocuklara sunulan yapıtlarda 

karakterlerin dilsel ve görsel olarak kurgulanıĢ biçimi, yazarın kadın ve erkek 

karakterlerine yüklediği anlam, sunulan karakter imgeleri vb. ögelerde ayrımcılığın, 

ötekileĢtirmenin, küçümseyici ve olumsuzlayıcı yaklaĢımın olmamasına özen 

gösterilmelidir.  Geleneksel anlayıĢın oluĢturduğu kalıp yargılardan olabildiğince 

sıyrılmıĢ ve cinsiyet ayrımcılığı içermeyen edebiyat yapıtları aracılığıyla çocukların 

kendi cinsiyetleri içinde kimlik ve kiĢiliklerini bulmalarına katkı sağlanabilir. Bu 

nedenle çocuk edebiyatı ürünleri arasında (yazınsal nitelikteki yapıtlar, 

bilgilendirici kitaplar vb.) daha geniĢ kitlelere uzandığı için özellikle çok satan, çok 

okunan ve ödüllü kitaplar “toplumsal cinsiyet” odağında incelenerek kitaplarda yer 

alan toplumsal cinsiyet görünümleri belirlenmelidir.  

3) Yabancı alanyazında çocuk edebiyatı ve eğitim alanlarında “toplumsal cinsiyet” 

üzerine çok sayıda çalıĢmayla karĢılaĢılmakta; Türkiye‟de ise bu çalıĢmaların tek 

boyutlu ve sınırlı olduğu görülmektedir. Bu kapsamda edebiyat, eğitim ve 

sosyolojiyi birleĢtiren disiplinlerarası çalıĢmaların yapılması daha etkili, anlamlı, 

iĢlevsel ve çözüme yönelik sonuçlara ulaĢılmasını sağlayacaktır. Bunun dıĢında 

toplumsal cinsiyet kavramının bütüncül bir anlayıĢla ele alındığı, yalnızca tek bir 

yönünün (toplumsal cinsiyet rolleri gibi) incelenmediği nitel ve nicel araĢtırmalar 

yapılmalıdır. 

4) Çocuk edebiyatı yazarlarının yapıtlarını geleneksel ve cinsiyetçi anlayıĢtan uzak, 

çağdaĢ toplumun gereklerine uygun biçimde kurgulamaları; karakterlerine 

cinsiyetleri fark etmeksizin eĢit ve etkin roller yüklemeleri; yaĢama ve insana 

yönelik önyargılar içermeyen bir biçimde yapılandırmaları gerektiği bu çalıĢma 

kapsamında geliĢtirilen bir öneridir. Ayrıca, Türkçe eğitimi için seçilen/kullanılan 

metinlerde çocuklara toplumsal cinsiyet olgusuna iliĢkin eğitsel, istendik, empatik, 

eĢitlikçi, demokratik vb. yönlendirmelerin yapılması gerektiği de önerilmektedir.  
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EK 1. Sevim Ak’la Yapılan GörüĢme  

 

GörüĢme Tarihi: 22.04.2020 

GörüĢme Formunu Hazırlayan: Sevgen ÖzbaĢı 

 

 

Öncelikle yaĢam öykünüzden kısaca bahseder misiniz? Siz ‘Sevim Ak’ı nasıl 

tanımlarsınız? 

Öğretmen anne-babanın çocuğu olarak Samsun‟da doğdum. Annemin ailesi mübadele 

ile Selanik‟ten Samsun‟a yerleĢmiĢ. Babamsa Ġstanbullu bir ailenin çocuğu. Ġktisat 

Fakültesinde okurken burs aldığı için Samsun Ticaret Lisesine mecburi hizmet için 

gönderilmiĢ. Kitap okumayı küçük yaĢlardan onların sayesinde çok sevdim. Ġlkokulu 

bitirdikten sonra Ġstanbul‟a yerleĢtik. Ortaokul ve lisede fen derslerim iyi olduğu için 

mühendislik eğitimine yönlendirildim. Edebiyatla iliĢkim her koĢulda iyiydi. 

Klasikleri okur, yeni yayınları, edebiyat-sanat dergilerini izlerdim. Üniversite 

yıllarında kısa öyküler yazmaya baĢlamıĢtım. Kimya Mühendisliği eğitiminden sonra 

Biyokimya uzmanlık eğitimi aldım. 25 yıl kamu hastaneleri ve özel kliniklerde 

çalıĢtım. Ġlk çocuk öykülerimi, ilk görev yerim olan Heybeliada‟da 80‟li yıllarda 

yaĢadığım evde yazmaya baĢladım. 32 yıldır çocuklar için yazmaya devam ediyorum.   

 

Çocuk edebiyatına çok sayıda öykü ve romanlar kazandırmıĢ biri olarak siz nasıl 

bir çocukluk geçirdiniz, nasıl bir çevrede yetiĢtiniz, hangi kitaplarla büyüdünüz? 

Sokaklarda, doğa ile iç içe ve kalabalık çocuk grupları içinde oyunlar kurarak geçen 

bir çocukluk yaĢadım. Aile ve komĢuluk iliĢkilerimiz sevgi ve güven üstüne 

kurulmuĢtu. Evlerimiz bahçeli, meyve ağaçlı, kedili, kirpili,  yani özgür bir çocukluk 

yaĢamaya uygundu. Mahallemizdeki kırtasiyeci her ay bir koli çocuk kitabı getirtirdi. 

Mahallenin kitap seven çocukları geldiği gün kolideki kitapları paylaĢırdı. Okudukça 

kitap değiĢ tokuĢu yapardık. Ben o yıllarda en çok çocuk klasiklerini ve Tommiks, 

Texas, Red Kid gibi çizgi romanları okudum.  
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Kimya mühendisliği bölümünü okumanıza karĢın çocuk edebiyatına yönelmenizi 

ne/neler sağladı? Ġlk kitabınızı yazmaya nasıl karar verdiniz? Çocukluk 

yıllarınızdaki izlerin ve okuduklarınızın, yazarlık/üretim sürecinize nasıl etkileri 

oldu? 

Çocukluğum kalabalık bir ortamda, farklı insan portreleriyle iç içe geçtiği için her gün 

baĢımıza ilginç olaylar gelebiliyordu. Ben bu olayları unutmamak için yazardım. 

Defterler dolusu olay anlatıp saklamıĢtım kendime. Hiçbirini uzun süre saklayamadım; 

ama yaza okuya öykülemeyi o yıllarda içselleĢtirdiğimi sanıyorum. Çocuk 

edebiyatıyla ilgilendiğim dönemde sanki o yok olmuĢ öyküleri yeniden bulmuĢ gibi 

oldum. Heybeliada‟da aynı çocukluğumun geçtiği gibi ortamda yaĢayan çocuklar vardı 

evimin çevresinde. Onları gözleyerek, sohbetler ederek birçok çocuk öyküsü yazdım. 

Bu arada dünyada, ülkemizde neler yazılmıĢ onları inceleme fırsatı bularak kendi 

özgün dilimi yaratmaya çalıĢtım.   

 

Üretim sürecinizde hangi kaynaklardan besleniyorsunuz? Karakterleri 

yaratırken, olayları kurgularken nasıl bir yol izliyorsunuz? Karakterlerinizi 

yaratırken cinsiyet noktasında özel bir dikkatiniz oluyor mu? Kitaplarınız için 

seçtiğiniz adlar da ilgi çekici ve özgün. Bunları nasıl oluĢturuyorsunuz? 

YaĢanmıĢlıklar ve gerçeklik benim ana kaynağım. Zaman zaman çocuk gruplarıyla 

öykü okuma, küçük anılar yazma gibi çalıĢmalar yaptım.  Her yazdığım kitabın 

arkasında benim için özel bir öykü var. Bazen karakterleri ince ince düĢünürüm. Hatta 

her karakterin doğumundan o yaĢa kadar nasıl, nerede ve kimlerle iliĢkiler kurduğunu, 

zevklerini, huyunu, olaylar karĢısındaki davranıĢ biçimlerini vs. uzun uzun kendime 

yazarım. Bazen de karakterler hakkında kabaca oluĢturduğum fikirler yazdıkça geliĢir, 

ete kemiğe bürünür.  

Cinsiyet farklılıklarını pek önemsemem. Bazı ana karakterlerim erkektir, bazıları ise 

kız çocuğu. Kızlar erkeklerden farklı iĢler yapmaz; edilgen, geri planda kalmaz; her iki 

cinsten karakterlerin zayıf ve güçlü yanları benzerlikler gösterir.  

Kitap adlarını en son koyuyorum, akılda kalan, gülümseten bir ad seçmeye 

çalıĢıyorum. 
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Bu çalıĢma da dâhil olmak üzere sizin öykü ve romanlarınıza yönelik bilimsel 

çalıĢmalar yapılmakta bunlar hakkında neler düĢünüyorsunuz? 

Çoğunu takip edemiyorum. Bana ulaĢanların çoğu akademik kıstaslar baz alınarak 

yapılmıĢ değerlendirmeler. Sözvarlığına katkısı, deyim ve atasözü kullanma sayısı, 

çocuğun biliĢsel becerilerine katkısı var mı yok mu gibi değerlendirmeler. Bu 

değerlendirmelerden çıkan sonuçlar ideal olabilir ama çocuk edebiyatı açısından 

anlamlı bir eser ortaya koyamamıĢ olabilirsiniz. Açıkçası ben edebî değerlendirmeleri 

daha çok önemsiyorum. 

 

Okurlarınızla sıklıkla bir araya geliyor ve imza günlerinizde yoğun bir ilgiyle 

karĢılanıyorsunuz. Çocuk okurlar dıĢında yetiĢkin okurlarınız da fazlaca. Sizce 

kitaplarınızın sevilmesindeki en büyük etken nedir? 

Ġlgiyle karĢılanmak beni mutlu ediyor tabii ki. Kitaplarımda daha çok yaĢamın içinden, 

insanlık için sorun hâline gelmiĢ konulara yer veriyorum. YaĢanmıĢlık ve gerçeklikten 

besleniyorum. Sanırım bu yüzden yazdıklarım her yaĢtan insanın ilgisini çekiyor. Ama 

bu soruya en sağlıklı yanıtı okurlarım verebilir.  
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EK 2. Yazarın Fotoğrafları 
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EK 3. Ġncelenen Romanların Görselleri 
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