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ONSOz

Bu tezin hazirlanis amaci yazinsal bir metnin plastik dile déntsim
sureclerini hem kuramsal hem de uygulama yaparak sorgularken ayni
zamanda metin ve géruntl arasindaki iligkiyi de irdelemektir. Teze konu olan
kuramsal cerceve tezin baglamini ve yapilan uygulamalari desteklemekle
birlikte, 6zellikle uygulamalarda ortaya ¢ikan dusunsel ve sanatsal boyutlar

tezin temel savini olusturmustur.

Tezin konusu olan Jean Paul Sartre’in “Gizli Oturum” metni, caginin
gerceginden etkilenen varolussal bir yapittir. Bu nedenle konuya Sartre’in
varolusculugu ve sanatci olarak Sartre’in oyunlarinin tematik anlamlari
dogrultusunda yaklagiimistir. Ardindan oyun metni, ayrintil olarak irdelenmis,
uygulamalara duslnsel altyapr olusturacak bulgular yakalanmaya
calisiimistir. Bu bulgular dogrultusunda uygulamalar yapilmistir. Yazarin bu
metindeki kurmaca evreni, tematik anlami, &ézgurlikcl yaklasimi, dis ve

imgelem glcu, arastirmacinin da uygulamalarina itici guc olmustur.

Caginin imge Ureten bir bireyi olarak sanatgi, bir Grin olustururken
cesitli kaynaklardan beslenir. Sanat¢i hem gecmisten hem de yasadig
dénemin Kaltarel birikimiden yararlanir. Bu birikimin icinden yapilan segme
islemi de yaratici etkinligin temel 6gelerinden biridir. Sanatgi bakigiyla bunu
gergeklestirir. Sanatginin bakigini sanat tarihsel dénemler, bicemler ve
klltGrel olgular belirler. Yola ciktigl, dayandirdigi kaynagdl ne olursa olsun
sanat¢l bununla yetinmez ve bunu birlestirdigi bir glcle tamamlar; asil ve

gercek anlamda yaratici gugle.

Bu tezin hazirlanis surecinde katkilarindan dolayr danisman hocam
Prof. Mehmet Yilmaz'a, desteklerinden o&tar( aileme, arkadaslarima ve

yardimi dokunan herkese tegekklr ederim.
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GIRIS

Varolugguluk dugtncesi 20. Yuzyilda Jean Paul Sartre’la birlikte felsefede
en saygin yere oturur. 20. ylzyillda yasanan iki savas sonucunda kalinan
caresizlik ve varolus sorunuyla kargi karsiya kalan kisi, varoluggulugun
siginaginda yeni ¢ikiglar arar. Varolugguluk, yalnizca baydk yikimin getirdigi
dogrudan ve dolayll sonuglarla dedil, var olmanin yarattigr higlik ve

boguntuyla verdigi savasimda da en dikkat ¢ceken felsefi anlayislardan biridir.

Varoluggu felsefe, tek tek bireylerin yasadigi/yasayabilecegi durumlar
gdsterebilecedi gibi, dustncenin calismasini ve akisini da gdstermenin,
gérundr bicimde sahneye koymanin séz konusu oldugu yerdir. Bu goérus,
bilgince tepeden bakan dlgunce yerine, gundelik, akici, rastlantisal, cokydnld
ve Kkarmagik yasamin dogal deneyimlerine odaklanir. Zaten felsefe,
“varolusun analizinden yola ¢ikarak ve yeniden varolusa yonelerek, bunun
ufuklarini (,;izmeye”1 girismiyor muydu? “Yasanmisi géranur kilmak igin
yasanmigin dasunimsel olmayan dolaysizhgindan kurtulmak, yasamdan
ayrilmayan, yani ne psikolojik agiklamalarla disaridan ne de kavramsal
yapimlarla yukaridan isleyen bir dustnumn isidir.”? Varolusgu felsefe bireyin
6zUnun yasanmislikla olustugunu savunur. Bu olusumun saglamasini yapan

kavram ise 6zgurlUktur. Bireysel 6zgUrlUk ise ancak bilingli tercihle olabilir.

Sartre, bireysel 6zgUrlugu dusuncesinin merkezine koyar. Bu bireysel
6zgurlagu vareden ve farkettiren en énemli unsur ise karsitidir. Ozne ve
nesne baglaminda, karsitlid1 gicll bir sekilde vurgular. insan iradesi ve bilinci
ile, bu bilince sahip olmayan nesneler dunyasindaki karsgitlikta varolur.
Sartre’a gére varoluscu birey sorumluluk almak zorundadir; bir anlamda
yaptiklarindan sorumludur. insan yapip ettikleriyle kendini varedecektir.
Ozgir iradesiyle bunu gerceklestirme yolunu acacaktir. Kisinin kendini

tanimasi, 6zUnU yaratmasi ve benligini kazanmasi 6énemlidir. Sartre hem

! Jacques Colette, Varolusguluk, ¢ev. 1. Ergiiden, Dost vay.. 2006, s. 30
- Colettc, a.g.e., 5.30



felsefesinde hem de oyunlarinda bu yaklagimi sergiler. Bu oyunlarin temel
dasuncesi bireyin, egemen dusunce ve yasam duzenlerine aldirmaksizin
kendi degerini se¢mek zorunda olmasidir. Bireyin c¢eligkilerini, oteki
kargisindaki konumunu, 6zgurluk sorunlarini irdeler oyunlarinda. Varolus
baskasina da baghdir. Kigiler birbirlerine varliklarini hissettirerek, gostererek
kendilerini ortaya koyarlar. Birbirlerine ayna olurlar. Bu her kargilagsmada da
cetin bir stre¢ baslar. Acl kaciniimazdir. “Giz/i Oturum’” oyunu da bu icerikte

yazilmistir.

Gizli Oturum oyunun dugunsel baglamini veren s6z, metinde de gecgen
O Unlu “cehennem bagkalaridir’ dnermesidir. Oyunda gegen sahne de
cehennem metaforuyla tasarlanmis bir otel odasidir. Sartre oyunda, insan
ben’inin dodasini sorgulayarak; insan iliskilerinde étekinin egemenliginden ve
baskasina bagimliliktan kurtularak ézgurlesmek Uzerine® temellendirir.
Oyunda varoluggu dunya algisi pismanlik, aci gekme direnci, sug ve sorumlu

olma gibi kavramlarla irdelenir.

3 Nedret Ozokat, ~Varolusguluk: Felseleden Edebivata Uzanan Bir Yo, Kitaphk, YKY. 2005,
Istanbul, Sav1 86, s.71-72.



BiRINCIi BOLUM:
SARTRE ve VAROLUSCULUK

1. 1. DUSUNUR ve SANATCI OLARAK SARTRE

Yirminci yOzyilldaki baz felsefecilerin ortak o6zelligi, felsefi goruslerini
olustururken sanatla, ézellikle de yazinla organik bir bag kurmus olmalaridir.
Sartre, “yalnizca bir felsefeci ya da sanatgi, yalnizca bir denemeci ya da
elestirmeci degildir. Cagimizin ana sorunlarini ¢ézUmleyen ve tartisan bir
daglndr, gunimuz insaninin durumunu ortaya koyan bir yazar ve bu
durumun degismesini isteyen bir politikacidir da... ‘Insanin toplumsal ve
kisisel durumunu degistirmek isteyenlerin yanindayiz diyen ve cagina
simsiki baglanan bir eylemci... Ozgurlugl herseyin Ustinde tutan bir
savascl...” Edebiyat, politika, gazetecilik, edebiyat elestirmenligi, tiyatro,
sarki sozleri yazarligi, konferanslar, radyo yayinlari, sinema... bir bakima
caginin bir kUltar uzmanidir 0. “...86zgun romanci, yeni bicimler ve bicemler
yaraticisi; bigimler ve bicemler yaraticisidir, ¢unku filozoftur ve felsefe onun
edebiyat sanatini igler- baska bir anlatimla, felsefesine karsin degil,
felsefesinden otari.”® Ozgunlugu ve guct disiplinleri birbirine gegirgen
kimasindandir. Romanla felsefe i¢ ice gecmistir ornegin; biri digerini
pekistirir. Bu arastirmanin konusu clan “Gizli Ofurum” oyunu da bu yénuyle
dikkat cekmektedir. Oyunun duslincesi, insanin varolusunun merkezinde ne

gordugumauz ve nasil gérundigumuzin dengesi Uzerine dayanir.

Sartre felsefesinin omurgasini ‘6zgurluk’ kavrami olusturur. Insan
varolusunun temeli iste burada yatar. Insan 6zgur olmaya, bir bicimde,
mahkumdur. Ozgurligu bu kadar Snemsemesi/éncelemesi onun derinlerde
yatan sanat¢i kigiligine de isaret eder. “...Burada baska bir Sartre var. Daha
az oturmus, daha gizemli —yoksa daha aristokrat, zUppe, kesinlikle asi, agiri

bireyci, sanatci, estet, aykiri dustunceli, romantik, putlari kiran, acinasi biri,

f Asim Bevirci, “0nsd7z”, Varolusculuk, J. P. Sartre, ¢cev: A, Bevirci, Say Yay. 21. basky, 2009, s. 14
* Bernard- Henri Levy, Sartre Yiizyih, Cev. Temel Kesoglu, Doruk vay. 5.63-64



6zgUr bir adam...”® Dénemin butun disiplinleriyle ilgilenen, deneyen, bu
disiplinlerin merkezine de ‘6zgUrlUk’ kavramini oturtan bir entelektGeldir.
“ ..Sartre’'in yetenegi ya da ézenisi diyelim. Istahi. Doymak bilmez meraki. Sik
sik s@yledigi gibi, ‘tUm dlUnya’'ya sahip olmaya ve masalsi hegomanya icin her

turltl imkani elde etmeye kararl eksiksiz entelekttel yani.”’

Sartre'in inandidi ve savundugu aydini aydin yapan, yasadi§l zamanin
dinyasina sirt ¢cevirmeyen, bu dénemin gercekliklerinden ve celiskilerinden
kaginmayan; tersine, tutumunu ve eylemini bu gercgeklikler ve ¢ikmazlardan
hareketle olusturup belirleyen niteliklerdir. Ornedin, 1936 secimlerinde
Fransa’da kadinlarin oy hakki yoktu. Bu durumu protesto etmek igin Sartre
da oy kullanmamistir. 2. Dlnya Savasi’nda Sartre, Nazilere tutsak
distidunde bile her kosulda Grin vermeye devam eder. Savas devam
ederken isgal Paris'inde piyesi sahnelenir. Salonda ¢inlayan &6zgurlUk
kelimesi aninda sokaklara yayilir. Kimsenin aklinda direnis duslncesinin
olmadigl bir donemde ilk yeralti érgutlerinden birini kurar. Nazilerle isbirligi
yapanlara af isteyen dilekcelere imza koymaz. 1952’de Soguk Savasa karsi
manifestoya imza atar. Rosenborg ¢iftini idam eden ABD’ye kargi kampanya
baglatir. “OldUrilen masum insanlar, bUtin dinyanin davasidir’ der.
SSCB'nin Cek ve Macar halkina karsi yarattaga politikalarin karsisinda yer
alir. Fransiz ordusunun karsisina gecip, Cezayir halkinin yaninda yer alir.
Cezayir'deki Fransiz askerlerine itaatsizlik énerir. Birgoklarina gére dlupediz
vatan hainligi ¢cagrisidir Sartre’in yaptigl. 1964 Nobel edebiyat 6duluni geri
cevirir. Boylece tarihte ik defa biri kendi ézgur iradesiyle Nobel'i ve yukIU
miktardaki para 6dUlun( kabul etmemis olur. Uzun yillar boyunca Vietnam
savasina kargi ¢ikanlarin sézclsU olur. Savas suglularini kinamak igin
kurulan Russel mahkemesine katilir. 1968’de tUm dlnyayr saran 6grenci
hareketine destek verir. Klresel isyanin en sadik aydini secilir. Mitinglere

katilir, konusmalar yapar, yazilar yazar. 1970’li yillarda kirtajin hala yasak

® Bernard- Henri Levy, Sartre Yiizyih, Cev. Temel Kesoglu, Doruk vay. 5.65
" Bernard- Henri Levy, a.g.e.. 5:59



oldugu Fransa’da istenmeyen gebeliklerin sonlandiriimasini savunur. Her vyil

binlerce yasa digi kurtaj yapildigi ger¢cegini mangetlere tagir.

Sartre kusaginin icinde hem aydin hem filozof hem politikaci hem de

i

sanat¢l olarak anilabilecek eylem adamidir. “...zamanin edebiyat ve kaltar
uzamini doldurmayi bagsarmis tek kigidir. Savag sonrasi entelektuelleri icinde,
hicbir aciklama ve muadahale rejiminin elinden kagip kurtulmasina firsat
tanimamis tek kisidir Sartre —her seyi sahneleyen; benim tiyatrom ve benim
kralligim bu dinyadir, batin bu dinyanin kendisidir; bu dinya ile ilgili higbir
sey bana yabanci degildir, olmamalidir’ der.® Tam da bir sanatci tavri
diyebilecegimiz bu tutum ve bakig Sartre’t caginin digindrlerinden ayiran en
6nemli dzelligidir. “...felsefeyi romana, romani felsefeye asilamada, felsefi
calismayi bir edebi macera olarak, yazarlk calismasini felsefi yazgisinin bir
sonucu olarak yagsama tarzinda, edebiyatl felsefenin bdlgesi, felsefeyi
edebiyatin bdlgesi olarak tanimlamada tektir ve hic kimse ile kiyas

gotirmez.”®

Felsefeyle sanati bulusturmak.. diglnceyi sanatta eylemek: Butin
bunlar sanat¢i  kisiliginin - apacik  kanitlaridir.  Felsefesiyle  btin
turleri/disiplinleri ustaca harmanlayan Sartre bir ‘sanatc¢i-dUsUnardar. Bir
bakima, buydkluglt de buradan gelir. “Felsefenin yoldan ¢ikardigi edebiyatin
ve edebiyatin yoldan c¢ikardigi felsefenin gucu. Felsefenin sahnelendigi bir
kursU gibi dustnulmus bir tiyatro, tiyatrosunun bir uzantisi olarak dasunalmus
bir gazetecilik.”’® Felsefesinde varolus sorununa egilmesi de, kendimizi
aramada/anlamada ‘ben neyim?’, ‘oclmak ne demek? gibi kendimizden séz
etme cesareti isteyen bu sorular, sanat ve sanat¢i argimanlari olarak
duruyor. Bu tdr sorgulamalar sanatta varolan, sanatin kendinde olan
etkinliklerdir. Kisi/fsanat¢i bu yolla ézin( olusturur; kendine anlamlar biger,

ekler, arar, tanimlar. Vardir’ ve sanatiyla da ‘bir gsey olur’. Yagsami, evreni

¥ Bernard- Henri Levy, Sartre Yiizyih, Cev. Temel Kesoghu, Doruk vay. s:62-63
? Bernard- Henri Levy, a.g.e., 5:78
1 Bernard- Henri Levy, a.gee., 5:95



kavramanin insanlarin elinde olup olmadigini ki oldugunun yolunu imleyen
bu anlayig, bizi yine sanat ve sanat¢l tutumuna gétarar. Sartre,
“...yasamimiza bir dayanak bulup bulamayacagimizi é6grenmemiz i¢in butan
umutsuzluk nedenlerini 6nUmuize serer, hepsini inceden inceye gdzden
gecirir.”'" Bir dunya, bir insan gérusu sunar. Cagdinin insani olarak yasama
nedenlerimizi arastiran dasunar, her disiplini hi¢ cekinmeden kendisine ifade

araci olarak kullanir, ‘sanat¢i- dasunur’ olarak tarihte saygin yerini alir.

"'Nejat Bozkurt, 20. Yiizyil Diisiince Akimlan, Sarmal Yaymevi, 1995, s.111



1.2. SARTRE VAROLUSGULUGU VE SANAT

Sartre varolusgulugunun ¢ikis noktasi, ‘insanin varliiyla’ ‘nesnelerin
varlgr arasindaki farkin arastirmasina dayanir. DUstUnilre gére “insanoglu,
énce Tann tarafindan “6z0”° dustndlmusg, sonra da bu 6ze gbre yaratiimig
degildir”"? insanda 6z, nesnelerden farkli olarak varolustan énce gelmez.
Nesnelerde varolussa, bir ‘kendinde varlik’ olarak, ne ise odur. CUunku
bilingten yoksundur. “Herhangi bir ara¢ yapacak olsak, ilkin, bu aracin nasil
olacagini tasarlariz, zihnimizde, bu araca iliskin bir taslak; bir tasarim vardir;
yani aracin 6zl onceden belirlenmigtir. Aracin varolugsu da, buna uygun
olarak ortaya konur; gercgeklestirilir. [...] insan yalnizca vardir; kendinden
onceki bir modele, bir taslaga, bir 6ze gore ve belli bir amag¢ géz énlinde
tutularak yaratiimamistir.”'®> Nesneden farkli olarak insan, varolusunun

bilincinde olarak bir ‘kendisi i¢in’ de vardir.

Felsefenin fildisi kulesinin disinda duran Sartre meyhanelerde,
bulvarlarda, sokaklarda yazar. Cesitliligi ve hayata dair; tam da hayatin
icinden bakisi buradan gelir. “Cesitli hizlarda ilerledigini gérecegimiz bir
macera butinl olan Sartre (edebiyat, siyaset, yine edebiyat, tiyatro) —ama
ayrim c¢izgisi asla yasamla eser arasindan gegmez, eser ya da siyaset eylem
kaygisi yazart nasil yasadigini sdylemekten ve gdstermekten asla
ahkoyamaz."” Filozofa gére, politikada, 6zel yasamda, sanatta 6zgurlagu
Onceleyerek insanlar bir 6zgurlik savasgisi olarak gérmesi, sinirsiz bir
6zglrlik icin tek kosuldur. Ozgir birey secimlerini kendi iradesiyle yapan
insandir ve dyle de olmalidir. Kendini denetleyen, ancak yine kendisi
olmalidir. insan varolusunu ancak kendisi yaratabilir. insan yalnizdir ve hicbir
sey insani kendisinden bagimsizlastiramaz. Insan yalnizca kendisine karsi
sorumludur, kaderini kendisi belirler. Ancak bdylesi bir insan 6zgUr olabilir.

insan énce vardir sonra bir sey olur. Kendini nasil yaparsa 6yle olur.

'f Sclahattin Hilav, 100 Soruda Felsefe El Kitabi, Gergek Yaymevi, 4. Bask: 1985, s.140
I Sclahattin Hilav, a.g.e.. s.140
¥ Bernard- Henri Levy. Sartre Yiizyih, Cev. Temel Kesoglu, Doruk yay.. 5.63-64



Ozgurlugu bicimlendirmek insanin gérevidir. Iste bu distnce, J. P. Sartre’in

varoluggu felsefesinin temelini olugturur.

Sartre’in  Varlik ve Higlik eserinde, insanin bu dunyada ‘ortada
birakiimighdr ve yalnizlik duygusu' ile ézglir olmaya 'mahkdm' olmasi
irdelenir. Giderek 'sorumlulugu' felsefece, bilincin bilgiye 6nceligi ve
otonomisi gosteriimekte, bdylece bilincin ancak 'kendi-igin-varlik' (étre-pour-
soi) bakimindan olanakli olabilecegi temellendiriimektedir. “Bir bilen bilincin
(consience connaissante), nesnesinin bilgisi olmasi i¢in zorunlu ve yeterli
kosul, bilincin, o bilgi olarak, kendi kendisinin bilinci olmasidir. Bu, zorunlu bir
kosuldur: Eger bilincim masa bilinci clmanin bilinci olmasaydi, bu masanin
bilinci olacak ama masanin bilinci olmanin bilincinde olmayacakti ya da
diyebiliriz ki, kendi kendisinden habersiz bir biling olacakti, bilingsiz bir biling
olacaktl; bu da sagmadir. Su yeterli bir kosuldur: Su masanin bilincinde
oldugumun bilincinde olmam, gercekten de masanin bilincinde olmam igin
yeterlidir. SUphesiz bu, benim 0 masanin kendinde varoldugunu olumlamam
icin yeterli degildr ama onun, benim igin varoldugunu pekala

olumlayabilirim.”'®

insan ve insana iliskin sorunlar varoluscu felsefecilerin ortak hareket
noktas! olmustur. Ozellikle yirminci ylzyil Avrupa insaninin iginde bulundugu
toplumsal kosullarda yUz yize geldigi ve yasadigi kendi varligi ve varolusu ile
kurulu toplumsal iligkiler dUzenini sorguladi§l sorunlar olarak &ne
¢ikmaktadirlar ki bunun somut bir érnegini '6zgurlik' sorunu olarak Sartre'da

gbrmek olanaklidir.

Sartre'a gore insan varligi her geyin varligindan énce gelir. Ancak ona
gore varlk, fenomenolojik olarak belirlendiginde bir anlam tasimaktadir.
Varligin fenomenal nitelikte olmasi demek, onun kendisini bize gérinus

olarak sunmasi demektir. Buradaki goérunus kavrami bizim gunlik dilde

1> Jean-Paul Sartre, Varlik ve Higlik. Cev: Turhan l1gaz, Gaye Cankava Eksen, ithaki vay. s:27



kullandigimiz gérunus kavramindan farkli bir anlam tagir. Oyle ki: “Gérunus,
varolanin tum varligini kendine dogru ceken gizli bir gercege degil,
gérunugler dizisinin toplamina génderme yapmaktadir. [...] Fenomenal varlik
kendini ifsa eder, varolusunu ifsa ettigi kadar 6zunlu de ifsa eder ve
fenomenal varlik bu kendini ifsa ediglerin, tezahtr edislerin birbirine iyice
baglanmis dizisinden baskaca bir sey degildir''® Goérunusun arkasinda
gizemli, kesfedilmeyi ve bilinmeyi bekleyen bir 6z yoktur. “Bu varlik ancak
fenomenlerin fenomendtesi varligidir, fenomenlerin arkasina saklanacak
numenal bir varlik degildir.”'” Gorunusler (fenomenal anlamda varolanlar)
“bilincin kargisina kendi varliklarinin temeli Gzerinde ¢ikarlar. Bununla birlikte,
bir varolanin variginin 6zelligi, kendini, bilince, bizzat kendisinin,
acmamasidir; bir varolani varligindan soymak mumkun degildir, varlik var
olanin her zaman mevcut olan temelidir, varlik var olanin her yerinde ve
higbir yerindedir, hi¢bir varlik yoktur ki bir varlik tarzi olmasin ve kendisini

hem aciga ¢ikaran hem de 6rten varlik tarzinin iginde kavranmasin.”'®

Sartre’a gdre, dnce insan vardir, sonra 6zUnu ortaya ¢ikarir. “Varolus
dzden 6nce gelir. insanda —ama yalniz insanda- varolug 6zden énce gelir.
CUnkU o, 6zunu kendi yaratir. Nasil mi? $éyle: Dunyaya atilarak, orada aci
cekerek, savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hig
kapanmaz, her zaman aciktir...”"® Varolusculugun ilkelerinin basinda olan bu
anlayis 6znelcilige isaret eder. Insan ‘oldugundan’ (ne oldugundan)
sorumludur. Tanritanimaz kanat varolusun ézden énce geldigini savunarak
aslinda tanrisiziigin sonuglarini Ustlenmektir. Béylelikle ‘insan dogasi’ denen
seyi reddeder. insan kendini nasil yaparsa 6yle olacaktir ¢unki. “imdi
varolmak, &6zgur bir bigimde kendi kendini segmektir; ve bu &zgurlikten
kacinmak da olasi degildir, cunkd bu 6zgurltk, saltik bir 6znellige ve 6zellige
sahiptir. Sartre’a gore varolug, yasamin ve varhgin bilinci olup, bu biling,

varligin varoldugunun bir kaniti ise, ayni zamanda ve dolayisiyla Tanr’nin

19 Jean-Paul Sartre, Varhk ve Higlik, Cev: Turhan Ilgaz, Gayc Cankaya Eksen, ithaki yay., s:19-21
'? J. P. Sarire, A.g.e.. $:39
1% ). P. Sartre, A.ge. s:39

1 Asim Bevirci, “6ns62”, Varolusguluk. ). P. Sartre, gev: A. Bevirci, Say Yay. 21. bask1, 2009, s: 7-8



varolmadiginin da kanitidir.”?® Sartre her ne kadar tanrinin yokluguna isaret
etse de, varolusgulugun ana meselesin bu olmadini séyler. “Varolugguluk,
Tanrinin yoklugunu ispata ugrasmaz. Bdylesi bir ¢cabayla kendini yormaz. O
suna bakar daha gok: Tanri var olsaydi, yine de bir sey dedismeyecekti. iste
bizim ana goértsumuz budur. Elbette sorunun, Tanrinin varli§i ya da yoklugu
sorunu olmayisindan geliyor bu. ‘Bizim sorunumuz bu degil’ diye

dustinmemizden geliyor.””’

insandan farkli olarak nesneler ‘kendinde varlik'tir. insan sz konusu
olunca, onu énceden belirleyen bir 6zl yoktur. Insan varoldugunun
bilincindedir ve sadece ‘kendinde var degil, ‘kendisi i¢in’ de vardir. Bundan
dolayl insana énceden verilmis, degismez bir 6z dusinemeyiz. ‘Kendisi icin
varlik’ insana 6zgudur ve o6zgurluk ve bilingtir. Sartre ‘insan 6zglrluge
mahkumdur’ derken bunu kastetmektedir. Kararlarini kendi veren ézgur insan
sorumluluk sahibidir de. Bu sorumluluk sadece kendi sorumlulugu degildir,
bunu da asarak herkesten sorumlu olmaya dogru yol alir. Secimler yaparken
yalnizca kendi slUrecimizi/lyasamimizi belirlemis olmuyoruz, s6z konusu
secimlerimizin temellerini olusturan ilkeleri de belirlemis oluyoruz. Ahlak,
degerler insanin ézgurligu Gzerinde bigimlenir. insanin 6zgirlige mahkum
olusu, sorumlulugunu kavramasiysa ‘boduntu’'ya neden olur. insanin temel
duygularindan biri olan bu boguntu nesnesiz endise, korku olarak tanimlanir.
Sartre, ¢ekilen sikinti araciliyla insan 6zgur oldugunu farkeder der; o yapip

ettikleriyle kendi varh@ina karg1 sorumludur.

Sartre’a goére, ontolojinin konusu olan ‘varlk’, fenomenolojinin konusu
olan ‘fenomeni’ (gdrinen sey)i geleneksel bir karsitik olmaktan c¢ikarip
yanyana getirerek bir uygunluk saglamaktir. Béylece varlik fenomenolojik
olarak belirlenir. Yani insan deneyini ag¢iklamada, Descartes ve Kant'in
tersine, ‘fenomenler digr’ seylere dayanmadigina isaret eder. Sartre’a gére,

“varlik vardir. Varlik kendi i¢indedir. Varlik ne ise odur. Bu énermeler, varlik

% Nejat Bozkunt, 20. Yiizyil Diisiince Akimlan, Sarmal Yaymevi, 1995,5.126
“! Jean-Paul Sartre. Varhk ve Higlik, s: 76



fenomeninin incelenmesinde bizi fenomenlerin varh@ini kabule géturen G¢

temel 6zelliktir.”??

Ontolojik bakimdan kendinde yeterli bir varligin kurulmasi Sartre’in en
dnemli hedefidir. “Nesnel varlik distncesini anlatmak i¢in Sartre Kendinde-
Varhk terimini yaratiyordu (Kant'in kendinde-geyinden uyarlanmig olarak).
(Oznel birey dastncesini anlatmak igin  Kendi-igin-Varlik  terimini
yaratm|§t|.)”23 ‘Varlik’ iki boyuta sahiptir. Bunlardan biri daha énce de séz
ettigim, ‘kendinde varlk’ (nesnheyle) ve ‘kendisi i¢in varlik’ (biling)tir.
Varolugsal varligi bir ‘kendinde varlik’ olarak belirleyen Sartre, insan bilincini
de bir ‘kendi i¢in varlik’ olarak belirler. Bu ikisinin beraberlidine Sartre ‘total
varlik’ adini verir. Butinsel bir varliga ulasmanin yolu bu iki varhk turdnin

sentezini yapmaktan geger.

20. yuzyilda felsefe, insan merkezli (Insancil - Humanist) bir slrece
girmigtir. Bu da, evreni yorumlama bigiminin, bireyin éznel algilari aracihigiyla
olaca@i anlamina gelir. Dolayisiyla fenomenolojiyle varolusculuk felsefelerinin
icinde Humanizm barinir. “Insani bir nesne gibi gérmeyi istemeyisinin bir

isareti’**

olarak gosteren Sartre’a gére varolugculuk, bir insanciliktir. Sartre,
‘kendi insan anlayisi iginde son derece samimi ve yaptiklarinin bilincinde bir
birey(:idir.”25 “Varolusguluk, insanin varolussal sorunlarini éznellik dizeyinde
tartisan ¢ok yonlU bir dinya gérustdur. Bu dunya gérusu, felsefe duzeyinde,
bir seyler arastirmasi anlami tagir, insanin seyler dunyasindaki yerini,
sorunlarini saptamaya, bu sorunlara ¢ézim getirmeye calisir, sanat alaninda
da insanin varolussal sorunlarina (bunalti, secim, iligski, umutsuzluk,
basarisizlik, élum, higlik, baskasi, yalmzlk, askinlik vb.) acikhk getirmeye
yonelir. Varoluscu felsefe, bu tutumuyla bir yagsam felsefesi 6zelligi gdsterir,

dinya ve insan karsisinda tutumuyla klasik felsefenin tutumuna karsit bir

>* Nejat Bozkurt, Cagdas Felscfeden Kesitler. Sosyal Yayimnlar. istanbul, 1990. s. 89

23Szlhzlkian, Felsefe Tarihi, Cev: Aziz Yardimh, Idea Yayinlar, Istanbul, 1990, s.351

:f J. P. Sartre, Varhik ve Higlik, s:102

> Wade Basku, Jean Paul Sartre, Estetik Uzerine Denemeler, cov. M. Yilmar, Doruk Yay., (ing.
gevirenin sunusu), Ankara 1998



yonde yol alir: Klasik felsefe bir 6zler aragtirmasini amachyordu, varolusgu
felsefe dogrudan dogruya varolusa, insanin 6znel butunlugune yonelir ve

ozleri bu varolustan giderek belirler.”?

Aliskanlikla gelen yabancili§i ve yabancilagsmayla gelen bunalimi bir
takim arayiglar icinde kullanmay! ancak sanatcilar basarabilir. Sartre’a gore
yabancilagma, yaratici olmanin biricik koguludur. Yabancilagmayl en kisa
ifadeyle, bir seyi baska bir seyden ya da bir kimseyi baska kimseden
uzaklagtiran, yabanci hale getiren gelisme olarak séylersek, Sartre’'in
anlamdan ve hedeften yoksun olan bu dunyadaki dogal
sonucudur/durumudur. Bunu asmanin yoluysa bu anlamsiziigin icindeki kisi,
6zgur segimleriyle kendini yeniden yaratarak gerceklesebilir. Iste bu yeniden
yaratmayla Kkisi yabancilagsmadan kurtulabilecek, kendine yaklagsmaya
baglayacaktir. Burada bir hi¢ olarak bir hiclige birakilmig insan ézgurluge ve
yaratmaya mahkumdur. Insan yabancilasmadan ancak bu vyolla

kurtulabilecek, ézUnu olusturabilecektir.

Sanatgilari, bu yabancilagsmay! en ¢ok ve hizli farkeden insanlar olarak
daglndugumuzde ‘yaraticilik’ kavrami  kaginilmaz bir gercek olarak
karsimizda durur. Ortak bir beyinle degil de kendi beyniyle dislUnen ve
Onerilerde bulunan sanatgl, birey olarak bu evrende varolusunu
anlamlandiracaktir. “O herkes gibi simdiye ve buraya yerlesmistir, olana
yerlesmistir, oradan uzaklara agilir. Onun i¢in varolmak simdiden ve buradan
baslayan bir acilistir, ufuklari zorlayistir. Bir yerde varolmak, bir yerde
bulunmaktan daha c¢ok seydir. Bulunmak uzamda ve zamanda bir yer
tutmaktir, varolmak kendini gerceklestirmektir. Bu simdiden baska bir
simdiye, bir buradan bagka bir buraya dogru ilerlemek, bu yer degistirmede
yeni biresimleri tasarlamak ve gergeklestirmek asma eyleminin ta

kendisidir.”*’

¢ Aflsar Timugin, Varolusculuk, Millivet Sanat Dergisi. 27 Ekim 1976
- Afsar Timugin, Gergekgi Diisiince Gergekgi Sanat, insancil Yavinlari, 1992, 5.33



Teknigin duygu ve dustnce dinyamizla butinlestigi alandir sanat alani.
Yapitla iliskimizden ortaya ¢ikan ‘guzel, bigimler toplami oldugu kadar bir
dusUnselliktir, bir duygudur da. Ozgunde/benzersizde parlayan sanat yapiti
Arthur Rimbaund’'nun “aciklanamazi aciklamak” dedigi islevi yerine getirmek
Uzere karsimizda durur. Bizim c¢abamizla, emegimizle varolur. Sartre,
Edebiyat Nedir® adli kitabinda sanatin bu varolug sorununa bir kag soru
bagligiyla yanit arar. Kitabin 6zU &zellikle yazar-yazin 6rnekleri Uzerine

odaklanmasina karsin, sorulari genel sanat cergcevesinde de algilanabilir.

Sartre metinde; yazmak (sanat) nedir?, nigin (sanat yapiyoruz) yaziyoruz?
ve son olarak da kimin igin yaziyoruz? sorularini sorar. Ona gére, sanat
aretildigi cagin toplumsal ve bireysel etkilerinin yansimasidir ve ayni
etkenlerce kosullanmistir. Degisime dikkat ¢eker Sartre. “Degisen yalnizca
bicim degil, 6zdur’?® der. Her sanatgi aldidi egitim ve sonralari karsilasacag!
durum ve kosullarda bir segim yapar. Kuskusuz yasadigi ¢agin sanati da onu
etkiler. Bu ylzylze kaldigi durumlardaki tavri ve secimi onu vareder. Sanatcl
nesneye (sey'e) gérinenin étesinde bir anlam yUkler. Onlara bir im* degeri
yUkler. “Nitekim ¢iceklerin dilinden sbzederiz. Ama, [...] beyaz guller bana
‘baglihd’” anlatiyorsa, bu, artik onlara bir gul olarak bakmayigimdan ileri
gelmektedir: Bakisim, gulleri gecip gitmekte, onlarin étesindeki su soyut
etkiye yoénelmektedir; unutuyorum gulleri, onlarin ¢ képuk képuk acilislarinin,
insanin i¢ini burkan tath kokularinin farkina varmiyorum; hatta onlar
algilamiyorum bile. [...] Sanat¢! igin renk, demet, corba kasesine c¢arpan
kasigin tinlamasi en ylksek dereceye ulasmis birer sey'dir; sanatgi ses ya da
bicim niteligine takilir kalir. Hep bu nitelige déner ve onunla sarhos olur;
énundeki beze iste bu nesne — rengi aktaracaktir ve Gzerinde yapacag biricik
degisiklik onu imgesel nesne bi¢imine sokacaktir. [...] Hi¢ kuskusuz bu bir
araya geliste de bir ruh vardir ve ressamin eflatunu degil de sariyr se¢cmesi

icin, gizli de olsa bir takim dartdler bulunduguna gére, béyle yaratiimis

% Jcan Paul Sartre, Edebiyat Nedir, gev: B. Onaran, Can Yavmlar, 2. Basim, ist.. 2008
‘0 Jcan Paul Sartre, a.g.e., s.14
* Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 14



"3 Qartre bu

nesnelerin en derin egilimleri yansittigini ileri surebiliriz.
deg@erlendirmeyi yaparken sanatgiy! yuceltmez, onu diger insanlardan Ustin
tutmaz. “Sanatgi daha zengin, daha cesitli tutkular tasidigi icin degil, belki de
yaratilan temaya kaynaklik etmis olan bu tutkular, nota [renk] bicimini alirken,
bir zdegisimine ve bir bozulmaya ugradiklari icin béyledir. [...] Acili bir sarki
hem acinin kendisidir, hem de acidan baska bir sey. Ya da varolusgu
sézlukten yararlanmak isterseniz, bu aci var olmaz artik, vardir.”*? Sartre’a
gbre her nesne ya da bicime, sanat diline déndsmus her imge cift
anlamhhdini kendinde tagir. Sanatc¢inin size sundugu yapiti anlamlandirmak,

zenginlestirmek size (alimlayiciya) kalmistir artik.

Platon ve ardillari olarak disUnecegimiz bircok metafizikci estetikgiler gibi
guzeli bir ‘kendinde sey’ olarak gérmek eksik bir dUginme olacaktir. Bir sanat
yapitinin varolabilmesi i¢in bir 6zneye/alimlayiciya/bilince gereksinimi vardir.
Yani vyapit biling dizeyinde gerceklesir. Fenomenolojik ve varolusgu
ogretilerin bu 6nermeleri Sartre’in sanata bakisini aciklar. Ona gére salt
kendinde sey bir anlam tasimaz. Her zaman nesnenin bir bilingle
bulugmasi/kargilasmasi/agimlanmasi gerekir. Ayrica bu, nesneler dunyasi
icin de varolmanin tek kosuludur. Bir sanat yapitini olusturan fiziksel
donanimlar sadece bir nesne olarak kalirlar. Bunlar araciliiyla bir dinya
yaratmalariysa (yapit olabilmeleri) bir 6zneyle/bilincle bulugmasindan
gececektir. ikisi de bir birine muhtactir. Sanat, 6zne ile nesne arasindaki
iliskiden/diyalogdan dogar. “Yazmak, hem dunyanin astandeki &rtuleri
kaldirmak, hem de onu okuyucunun comertliginin karsisina gorev gibi
cikartmaktir. Yazmak, varligin butunlagua icin pek gerekli oldugumuzu kabul

ettirebilmek Uzere baskasinin bilincine bagvurmaktir.”

‘fl Jcan Paul Sartre, a.ge., s. 14-15
°~ Jean Paul Sartre, a.g.e.,s. 16 .
** S. Kemal Karaalioglu, Resimli Diinya Edebiyatgilar Sozliigii. Inkilap ve Aka Yay., 1979, 5.479



“Yazarak varolusuyordum ben”** diyecek kadar cocukluk yillarinda
yazmaya baglayan dusundr, kendisini anlamlandirma ¢abasi iginde,
aralarinda dogdugu kitaplara sarilarak kendini gergeklestirmeye ¢alismistir.
Sartre Kitaplarini kendine, yani herkese karg! yazdigini ifade eder. “Kendinizi
hos tutarsaniz, kendisinden hosnut olan &teki insanlar sizi seveceklerdir,
komsunuzu yerden yere calarsaniz, éteki komsular guleceklerdir. Ama kendi
ruhunuzu vyaralarsaniz bitin o6teki ruhlar cighgr basacaktir.”®® Dusunar,
yazinsal serUveninin  baslangictan itibaren kendi varolus kosullarinin
hazirladigi bir dizlemde ilerlerledigini, kendisini yazmaya iten sosyal kosullar
yasamindan KkUg¢Uk bir kesit sunarak ispatlamaya calisir Soézcikier adli
kitabinda. Elli dokuz yasindayken kaleme aldi§i bu dézyasam &6ykusu,
kendisine karg! verdigi mUcadelenin bir parcasidir da bu ylzden. Sézcuklerle
baglantisini daima yazmasina neden olan varolus kosulllar Uzerine kurmus;
felsefi ve ideolojik edimlerini, edebi eserlerine yansitarak; hayatta karsiligi
olmayan hicbir duslncenin tutunamayacag! edebiyati, goruslerini dogal bir
sekilde anlatmak icin aracgsallastirmistir. Sartre, eser-ideolgji iligkisini

saglayarak dunya goérlsin( eserlerine ustalikla yan3|tm|§'(|r.36

Nasil ki insani anlamak, bireysel farkliliklarini ve nesneyle iligskiye ge¢cme
alani olan fenomenal alani anlamaksa, sanat yapitint da anlamak bu
dizgeden gegerek olacaktir. “Satre’in 6ne surdugu ilk ilke, sanat yapitinin
gerceklik digi bir Grun oldugudur. Ornegin bir tabloyu ele aldi§gimizda onun
renkleri, tuali, c¢izgileri bulunmasi dolayisiyla ger¢ek bir nesne oldugunu
teslim ederiz, ama butin bunlarin biraradaligi o resmi bir objeden bagka kilar.
Cerceveyi ve tuali gozéninde bulundurdugumuzda estetik objeden s6z
edemeyiz. Bu durum, Sartre’a goére, tablo tarafindan gizlendigdi icin degil,
gerceklestiren bir bilince verilmedigi icindir. Imgesel olarak kendi kendini
olusturacak olan, dinyanin hiclenmesine dayanan ve KokIU bir degisimi

meydana getirecek kosullu bir bilincin oldugu yerde, tablo aninda ortaya

* Jean Paul Sartre. Sozciikler. ¢ev: S. Hilav, Can Yay., [stanbul. 5. Basum. 2010, s.120

3% Jean Paul Sartre, Sozciikler, gev: S.Hilav, Can Yay., Istanbul, 5. Basim, 2010, s.128

3¢ Nedret Oztokat, “Varolusculuk: Felsefeden Edebiyata Uzanan Bir Yol”, Kitaphk, YKY, 2005,
Istanbul, Sav1 86, 5.72



cikacaktir.”®” Fenomenolojik yaklasimlar bizi, énceden varolan bir gergeklige
degil de ger¢edi 6znel algl yoluyla yeniden varetmeyle/olusturmakla ilgilidir.
Kigisel algiyl 6nemsemek humanist bir yaklagimdir ki varoluggu felsefe zaten

yasamla-insanla dogrudan ilgilidir.

Sartre, “klasik felsefenin yanhslar: Gstline kurulan tim “gercekci” imgelem
(imagination) kuramlarina karsi cikmis, “imge”yi (image)® biricikligi, tekligi ve
kendiligidenligi olan bir sey diye benimsemeyi yadsimistir ve dahasi
“‘imge’nin, dustncenin disinda baska bir kendiliginden varliga sadik bir yanit
olup olmamasina da ilgisiz kalmistir. Ona gére, bir imgelem kurami, hem
‘ruhun kendi imgeleri ve algilant arasinda spontane olarak yaptigi
farklilasmalari gézdniinde bulundurmali, hem de dusdincenin islemlerinde
imgenin oynadidi réli agiklamalidir’. [...] bu tema Nesneyi gdzleyen Biling’in
ona nasll bir anlam verme yetisi ile donandigi sorunsali ile ilgili olacaktir.”*
Bakigsimizin 6zelligi gézumuzin niteliginden gelmedigine gére zihnimiz ve
onun vyetkinliginden gelecektir. Sanat, dustnsel bir etkinliktir. imgelerle
diasunme isidir. “Edebiyat gercegdin tipkisini degil, yansitisini verir, Gergedi
kopya etmez. Ancak temsil eder. Bir bakima, onu yeniden duzenler, yeniden
yaratir. Bunu da c¢okluk, imgelemeyle yapar. Ger¢ek, edebiyata genis
anlamda imge (image) seklinde girer. Edebiyat gercedi imgesel bir nesneye
g:evirir.”40 Bakilan (nesne) aynidir fakat bakan (insan) farkh farklidir. Bu bir
biresimdir. Sartre’in bltlnsel insana ulagsmadaki yaklasimi gibi bir sentezdir
bu.

7 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlan, ara yaymeilik, 1992, s. 247

3% Bkv. Jean-Paul Sartre, imgelem, ¢ev. Alp Tiimertekin, ithaki, 2006

¥ Ncjat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar, s. 241- 242
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iKiNCI BOLUM
GiZLi OTURUM OYUNU

2.1. SANAT ve FELSEFi AGIDAN OYUNA BAKIS

Jean Pual Sartre, Il. Dinya Savas! sonrasinda Fransiz oyun yazarlarinin
en onemli temsilcilerinden biri olarak anilir. Tiyatro dUnyasina kazandirdigi
oyunlar: Sinekler (Les mouches, 1943), Gizli Oturum (Huis clos, 1944), Kirli
Eller (Les mains sales, 1948), Seytan ve Yice Tanr (Le Diable et le Bon
Dieu, 1951), Kean ya da Duzensizlik ve Deha (Kean, ou Desordre et genie,
1953), Nekrassov (1955) ve ‘Altona Tutsaklarn (Les sequestres d'Altona,
1959)'dr.

Bu oyunlarin neredeyse tumUnde varoluscu 6greti gérulur ve Sartre bu
Ogretiyi dramatik bir sadelik i¢cinde yeni bir agamaya tasiyarak yansitmistir.
Oyunlarin temel disUncesi bireyin, egemen dlaslnce ve yasam dlzenlerine
aldirmaksizin kendi degerini se¢gmek zorunda olmasidir. Bilinen davranis
OlgUtleri ve ahlaksal sifreler yok sayilir; insanin anlamsiz, yabancilagsmis
konumu icinde bir higlik olarak kendini dogrulamasi gerekmektedir.*’ Bu
oyunlarda kisi genellikle kendi gorUsleriyle farkli ve yeni kisisel dlgllere sahip
olmak arasinda gel gitler yasar. Bu durum, dramatik durumu artirmakla

birlikte, varolusgu dlstncenin evrimlerini de gostermeye katki saglar.

Varoluscu tiyatronun bicemi, 6zgln yanlari olmakla birlikte geleneksel
kaliplarin disina cikmayan, klasik dramaturji*® kurallariyla értastk bir yapi
sergiler. DUnyanin us-disihidini kabul eden buna karsin bilinen dramatik
bicimleri kullanan varolug¢u oyunlar, yalin bir aksiyona sahiptirler. Bu
tiyatroda vurgulanan en énemli dizge ise ‘varoluscu dusunce’dedir. Gerek
olay 6rgusu, gerekse Kkigilestirme ve Kisilerin yonelis ve islevleri hep

varolusgu dusunce dizgesini agiga gikarmak igin kullaniimistir.

*I Bkz. Aviz. Caliglar, Tiyatro Ansiklopedisi. Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, 5.559
* Bkv. Esen Camurdan, CaBdas Tiyatro ve Dramaturji, Mitos Boyut Yaymlar, ist. 1996, 5.58



Varoluggu tiyatroda oyuncular birer bireydir. Anlam Ureten ve eylemde
bulunan kigilerin her biri, anlamsiz ve uyumsuz dinyanin bilincine vararak,
buradan eylem surecine gecis yapar. Derin bir i¢c catismanin ardindan kendini
gerceklestirme yoluna koyulur. Bu, oyunlardaki dramatik gerilimi saglayan
6nemli bir etkendir. Gerilim, genellikle oyuncunun i¢ ¢atigsmalarindan dogar.
Kendini gergeklestirmek isteyen oyuncunun konumu, yalniz ve aci geken
olarak yansitilr ki, bu konum varolusgu tiyatronun temel égretisine hizmet
etmektedir. Eylemde bulunan kisinin beslenme kaynagi yalnizlik ve aci
¢cekmedir. Yalniz ve aci geken bir eylem Kisgisi, digerlerinden farklidir. En
olmadik kararlarin altina imza atan kisiler acili ve yalniz insanlardir. Ozellikle
cinayet ve 6lUm durumlarinda, yalniz ve aci ¢eken oyuncunun eylemi ve
etkinligi 6n plandadir. Varolusgu tiyatroya gére, "sertlik ve zor kullanmak
cagimizin bir 6zelligidir. Oldurme eyleminin bir dnemi vardir varolusgular igin:
Slum olay! insanin varliginin sorununu ortaya ¢ikarir. Insanin davraniglari
bireysel oldukca, o davranislar daha korkun¢ olur; ¢linkl en korku verici
davraniglar yalniz olan insanlarin davraniglaridir. Bunun igin, varolusgu
oyunlarda insanin davraniglarinda ve aci ¢ekmesinde yalniz oldugu

disuncesi verilir."*

Sartre oyunlarinin genel temasi, "insan ne yaparsa odur”, "insan
kendisinin  ézgurlugudur", "cehennem baskalandir" gibi énermelerdir.
Oyuncu, anlamsiz ve uyumsuz olan bu dunyada kendini gergceklestirmenin
yollarini arar. O, eylemiyle varolur. Dolayisiyla bu tiyatroda olaydan c¢ok,
kisiler ve onlarin eylemleri merkezdedir. Ovyunlar, Kisinin Ustinde
yogunlasarak, onun kendisini tanimlama slrecinde eylem yapabilecegi;
degerli bir '6z'e ulagma noktasinda 6zgur se¢im olanadi buldudu dustuncesini
savunur. Oyuncunun eylemlerinde olduk¢a gi¢ kosullarla savasim verdigi
gorulmektedir. Oyle ki, 'imkansiz olan’ bile kisinin hedefleri, varmak istedigi

noktalardandir. Dunya akildisi da olsa, insan kendini gergeklestirmek

* Ozdemir Nutku, Diinya Tivatrosu Tarihi II, Remvi Kitabevi, istanbul, 1985, 5.235



zorundadir. Oyunlarin barindirdidi ttm anlam katmanlari merkezde olan
oyuncu tarafindan ag¢iga vurulur. Zor kosullara kargi savasim veren
oyuncunun eylemlerinin nedenselligi sorgulanmaz. Bu tiyatroda énemli olan
eylemin tavridir. Yani nasil yapildiqidir. Psikolojik gerekgeler verilmez,
sadece nasil yapiimis oldugu sergilenir. Eylemler gerekc¢elendiriimez; dnemli
olan eylemin yapilmig olmasidir. Gizli Ofurum'da oyun Kisilerinin neden sug¢
isledikleri Uzerinde durulmaz érnegin. Nutku, konuyla ilgili, "oyunda, psikolojik
incelemeyi andiran bir hava gérllse de, bu, yazarin psikolojik bir incelemesi
degil, karakterlerin kendilerini gézlemlemeleri ya da yaptiklarinin bilincine

varmalaridir*#

yorumunda bulunur.
Yazarin oyunlarini iki forma ayirmak mimkOndar:
1. Aci ¢ekmenin vurgulandigi oyunlar.
2. Bireyin varligint kanitlamasi i¢in geleneksel dizene baskaldirdigi

oyunlar.*

Gizli Oturum birinci forma uygun bir oyundur.Giz/i Oturum’da yer alan
Ounld “Cehennem bagkalaridir’ énermesi, Sartre’in insan ben’inin dogasini
sorgulayarak; insan iligkilerinde o&tekinin egemenliginden ve baskasina
bagimhliktan kurtularak ézgurlesmek (zerine temellendirdigi varoluscu dinya

algisinin kilit noktalarindan biridir. *°

Dramatik evreni dogalciliga ve daha ¢ok gercekgilige yakin olan bu
oyunlarda sahne anlatimlari geleneksel, dekorlar da gergek bir dunyayi
yansitir. Gizfi Ofurum oyunu érneginde oldugu gibi cehennem, hi¢ de ucube,
cehennemi agimlayici sUrrealist denebilecek bir yer olarak tasvir edilmemistir.
Garcin'la garson arasinda gecen diyalog (Garcin: “Peki kaziklar nerede?”

Garson: “ Ne?” Garcin: “Kaziklar, 1zgaralar, iskence hunileri...”)* bunu

4? Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi 11, Remvi Kitabevi 1985, 5.234

* Bkz. Ozdemir Nutku, a.g.e., 5.236

* Nedret Oztokat, “Varolusculuk: Felsefeden Edebivata Uzanan Bir Yol”, Kitaplik, YKY, 2005,
Istanbul, Say1 86, s.71-72.

7 Jean-Paul Sartre, Toplu Oyunlar, ¢ev: Isik M. Noyan, Ithaki. istanbul, 2007. s. 12
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dogrular. Konusma 8rgust dogal; insanin gunlik konusma dizeni igcinde yer
alir. Konusunu tarihten alan oyunlar ise, birebir aktarimdan ote, yazarin

dgretisine hizmet edecek forma sokularak, ézgun bir yapi kazandiriimigtir.

Ayrintilarin énemli oldugu Sartre tiyotrosunda olaylar etkili bir sekilde
sahneye tagsinmistir. Yazar igin olaylar ne kadar etkili bir sekilde sahneye
aktarilirsa, o derece ¢agin gercegi gozler éntne serilmis olacaktir. Sartre'in
tivatrosunda yukaridaki s6z0 edilen yapisal 6zelliklerin yani sira, anlamsal
vurgu alanlan da énemlidir. Onun égretisini temel alan bu vurgu alanlari,
bireyin kendini gerceklestirmek i¢in bagvuracagdi yol ve yéntemleri kapsar.
Tanri, 6zgorlik, pismanlik, su¢ ve sorumlu olma gibi kavramlar irdelenir.
Sartre, insanin 6zgurluguna 6zgurlik ugruna sectigini sdylerken, sugla bodyle
bir durumun bagdasmayacagini, baska deyisle, 6zgUrlik adina yapilan
eylemlerde sugun olamayacagini savunur. Bu noktada pismanlik kavramina
da deginen Sartre, “pigsmanhk duyan kimse, kendi ézgurligune, dolayisiyla

kendi 6zine ihanet ediyor’®

degerlendirmesini yapar.

Sonug olarak varoluscu tiyatro bash@ altinda degerlendirdigimiz Sartre
tiyatrosu, yazarin kendi felsefi géruslerinin yansiticisidir. Dramatik taslak ve
tematik yapi bakimindan onun oyunlari, ancak varoluscu tiyatro ¢atisi altinda

ele alinabilir.

Insanin  6zgir iradesiyle sectigi varolusun baskasl karsisinda
degistirilemeyecegini de isleyen Gizli Oturum, farkh cografyalarda yagsamis
ve birbirini daha énce hig gérmemis yeni élen U¢ insanin (Estelle zatlrreden
6lmuUs, Ines gazdan zehirlenmis, aralarindaki tek erkek olan Garcin kursuna
dizilmistir.) bir arada bulunmalarini konu alir. Cehennem metaforuyla sunulan
bu oyun, ikinci imparatorluk bicemiyle désenmis bir otel odasinda gecer. Bu
odada bir gédmine ve Uzerinde tung Barbedienne heykeli, U¢ kanepe, bir tane

kagit agacagindan baska hi¢ bir sey yoktur. Sartre’in ‘kendinde sey’ dedigi bu

* Bedia Akarsu, Cagdas Felsefe, inkilap Yay., istanbul 1994, 5.234
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nesnelerin kendi amagclarina ydnelik hicbir iglevleri de yoktur. Isik vardir,
kapanmaz; kagit acacadl vardir, kagit ya da kitap yoktur. Insana ait 6zel
egyalarsa (dis firgasi gibi) hi¢ yoktur. CunkU burada bunlara gereksinim
duyulmayacaktir. Ug 6lU yalin bir mekénda, ilgilenecekleri hicbir nesne
olmaksizin sadece kendileri (fiziksellikleriyle) ve olduklariyla (6zleriyle)

bagbaga kalacaklardir ki kendilerini nasil var ettiklerini bulabilsinler.

Mekéana, goérevli (garson) tarafindan ayni anda degil, tek tek getirilen
bu G¢ éluden ilki olan Garcin, garsona: “...ne ayna var ne pencere [...] Hem
nigin bakalim aynalara? Oysa su tun¢ heykel tam buraya gére. Bana dyle
geliyor ki, ara sira gozlerimi dort agip tum gucimle ona bakacagim. Evet,
gbzlerimi doért acip, dyle dedil mi? Haydi, haydi, saklayacak bir sey yok.
Kendi durumumu cok iyi biliyorum diyorum ya’* diyerek devinimsiz,
hareketiz, degisimsiz, ¢ikigsiz, kagigsiz bir strecin bagladigina igaret eder.

Burada heykel, bu durumu gug¢lendiren énemli sembollerden biridir.

Disan c¢ikilamayan bu odanin sadece garsonu c¢agirmak igin
kullanilacak olan kapisinda, bazen c¢alan bazen c¢almayan, bir zili vardir.
Uyku olanagi da yoktur ¢Unkul 1siklar hep agiktir, zaman dilimi olarak gece
yok hep gundlz vardir. Daha dogrusu akan bir zaman yoktur. Garcin’'in
deyisiyle “kesintisiz yasam”>°dir bu bir bakima. Sinema elestirmeni Michael
Esteve, giris ve ¢ikislarin clanaksiz oldugu bu mekandan kagilamayacaginin
ve bunun da bir zorunluluk oldugunu sdyleyerek Sartre’in metafizik anlamda

insanlik durumundaki ‘cikissiz i konu edindigine vurgu yapar. !

Mekana gelen ikinci oyuncu (6IU) Inés, Garcin’'in korkulu ifadesinden
dolayr onun cellat oldugunu dusunur. Garcin ise korkmadigini dolayisiyla
kendisinin bir cellat olmadigini, ayrica cellatlarin  kurbanlarindan mi

korktuklarini sorsa da, Inés bunu kabul etmez ve kendisinin bir kurban

* Jean-Paul Sartre, Toplu Oyunlar, cev: Isik M. Noyan, ithaki, istanbul, 2007, s.12-13

1 P. Sartre, a.ge.. s. 13

1 Bkv. ismail Ertiirk, “Bunucl’in Gizemli imgcleriyle Kentsoylu ‘Cikmaz’1”, Aries 6 Edcbiyat,
Sanat. Diisiince Dergisi, Istanbul, 2003, 5.59
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olmadigini “Aynada kendime baktim”®?

yanitiyla verir. Garcin’in korkudan tiki
baglamistir, agzi oynamaktadir. Bundan rahatsiz olan Inés, Garcin'a
“...Yalniz degilsiniz burada, duydugunuz korkuyu bana zorla seyrettirmeye

"3 uyarisinda bulunur. Garcin Inés’in neden korkmadigini

de hakkiniz yok.
merak ettigindeyse Ines, korkunun eskiden, umut varken ise yarar oldugunu
sdyleyerek artik korkmadini ifade eder. Fakat daha Uglncl kigi (Estelle)
gelmediginden Garcin henlz aci ¢ekmediklerini dolayisiyla da hala bir
eskideni yasadiklarini séyler. Yani asil cehennem iskencesi GclUncl Kigi

geldiginde baslayacaktir.

Sartre’a gére “yalan, iki kisinin oldudu yerde varolan bir davranistir,
kisinin gizli yanlarinin ortaya cikmasidir, bir aldatmacadir. Ger¢ekten de
Gglnel bir kisinin bulundugu yerde, filozofa gore, bir kimseye yalan sdylemek
mUmkan degildir. Uglinel bir kimsenin bulunmasi, neredeyse felgedici bir
durumdur; ¢Unk( orada onlardan her birisi sirasi geldiginde ‘dgdnci bir
kisi'dir, herbiri diger ikisinin cellatidir ve cehennem bu GglncU kisidir. Herbir

kimse boylece hakikati ortaya koymak zorundadir.”®*

Ucglincll kigi olan Estelle mekana getirildiginde tikiyle Inés’i rahatsiz
etmemek icin elleriyle ylUzUn( kapatan Garcin'dan Urker. CUnklU onu
kendisinin (Estelle) yaptiklari yOzUnden intihar eden (kafasina kursun
sikmistir) sevgilisi (Roger) sanir. Oyle olmadigini gériince rahatlar fakat bu

rahatlik gegicidir. Artik Ug kigi olmuglardir ve iskenceleri yeni baglayacaktir.

Garcin  ve Estelle buraya, bir rastlantt sonucu geldiklerini
dusUnarlerken, Inés, bunun cehennem yetkililerince bilingli yapildidi séyler ve
herkesin neden burada oldugunu agiklamasini énerir. S6z0 edilen oyuncular
cehenneme gonderilmelerine neden olan glnahlarinin  ne oldugunu

sorgulamaya ve birbirleri Uzerinden kendi yasam &ykuUlerini Ozetleyen

”3 Jean-Paul Sartre, Toplu Oyunlar, s.19
* Jean-Paul Sartre, a.g.e., 5.20 .
* Nejat Bozkurt, Cagdas Felsefeden Kesitler, Sosval Yaymlar, istanbul, 1990, s.120



kavramlarin icerigini tartismaya baslarlar. Once sessiz kalarak durumu
atlatmaya karar veren ve digerlerine de bunu éneren Garcin sonradan bunun
bdyle olmayacadini fark ederek: “Her birimiz neden mahkum edildigini itiraf
etmedikce hicbir sey bilemeyecegiz [...] AciksdzIUIgin felaketleri dnleyebilir,
eder kendi icimizdeki canavarlarimizi tanirsak...”®® diyerek Inés’le beraber

Estelle’e yUklenirler. Estelle’in itiraf etmesini beklerler.

Her biri kendi gecmis yasamini dnce carpitarak, eksik - yanlis
anlatirken, maskeler yavag yavas dismeye, gergekler ortaya ¢gikmaya baslar.
Bir yandan da, kendilerine gosterildikleri kadariyla yasayan dinyada kendileri
hakkinda arkalarindan neler sdylendigini, geride biraktiklari yagam
dlzleminde neler oldugunu gdézlemlerler. Garcin, Estelle ve Ines itiraflarini
siras| geldikge yaparlar fakat Garcin yeterli olmadigini farkederek 6zellikle
Ines’e daha berrak olunmasinin gerekligi Gzerinde durulmasi, isleri daha da
kolaylastiracagini su timceyle imler: “Inés, butun telleri birbirine dolamislar.
KlglcUk bir hareket yapsaniz, yelpazelenmek icin elinizi kaldirsaniz,
Estelle’le ben sarsintisini duyariz. Hi¢cbirimiz icin tek basina kurtulus yok, ya
hep birlikte kaybedecediz ya da hep birlikte isin icinden cikacagiz.”>®
Bdylece bu ¢ oIl arasinda birbirlerinin yasam &ykuUlerini é3rendikge

dengeler de kurulmaya baslanir.

Kigiler birbirlerine varliklarini hatirlatarak karsidakinin varh@ini da
gosterirler. Kisiler birbirlerine kendilerini hatirlatir, fark ettirirler; birbirlerine
ayna tutarlar. Her yansimada aci baslar. insanin yansisi bir yasamaksa her

kendisiyle karsilasmasi da bir cehennemdir.

Yasamak 6zunU olusturmaktir, kendini yapmaktir. Bu slregte insan
yalnizliiyla giderek de baskalariyla kendini érerken yasamayi da 6grenir. Ve
yasam fark edenler icin bir cehennemdir; acidir. Dik camda tirmanmaktir.

Yurtyene yol her zaman vardir; yol, yUrUyen i¢indir.. fakat getindir.

* Jean-Paul Sartre, Toplu Oyunlar, s. 37
** Jean-Paul Sartre, a.g.e.. s. 43
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Bir gazeteci olan Garcin, kustah, hain bir kisiliktir. Karisina yasami,
sevgilisiyle kendisine yatakta kahvalti servisi yaptiracak derecede zehir
etmistir. Bir savasa katilmig, ancak korkakligindan dolayl buradan kacgarken
Sldurulmastur. Baskalarina aci gektirerek yasamayi seven escinsel Ines,
kuzeninin karisini bastan c¢ikarmig, kocasinin bir tranvayin altinda ezilip
kalmasina neden olacak kadar, onun yasamini zehir etmistir. Para dugkunu
bir burjuva ve erkek meraklisi bir kadin olan Estelle, evlilik disi dogan kizini
oldurmus, sevgilisinin de kendi canina kiymasina neden olmustur. Kendi
secimleriyle karakterlerini olusturan bu insanlar Sartre’in ‘varolus ézden énce
gelir. Insan kendini nasil yaparsa 6yle olacaktir. Onceden ona verilen bir 6z
yoktur’ gibi dnermeleri bize ‘insan dogas!l’ diye bir sey olmadiginin vurgusunu

yapar ve oyunda bu dnermeler de bu sekilde iglenmig/organize edilmistir.

Oyunda her biri GguncusUne kargl oburinu kendi tarafina ¢ekmeye
calisir. Bu ucla, ikili iliskiler kurarak ucUncluyu disarida birakmanin
formullerini ararken aslinda, sonsuza kadar konulduklari nesnelerden ve
yasamdan uzak cehennem hucresinde birbirlerine mahkim olmuslardir.
Once Garcin ile Estelle birlikte hareket etseler de, Ines'in kiskanghgini
Uzerlerine cekerler. Sonunda Estelle Inés 'i bir kitap acacagiyla éldurmeye
kalkar. Ancak, hepsi zaten oludurler. Her sey bitmisgtir, geriye yapacak hicbir
sey kalmamistir. Ancak sonsuza dek karsilikli tartisip durabilirler. Her biri

digeri igin artik cehennemdir.

Garcin korkak olmadigina inanmak/inandirmak ve cehennemden
kurtulmak igin Estelle’i, Estelle’'in isteklerine yanit verece@ine ikna ederek
(Onu sevecegini vb.) kullanmak ister. Fakat Inés’in de sayesinde koseye
sikigsan Estelle, Garcin’t korkak da olsa sadece bir erkek oldugu icin zaten
sevecegini sdyleyerek onu hayal kirikhdina ugratir. Garcin ¢areyi oradan
kagmakta bulsa da kagamaz, zil ¢almaz, kapi yumruklarinin sesine de
kimseler gelmez. Garcin her seyi kabul ettidini itiraf edip fiziksel cehennem

acisina razi  oldugunu istese de artik bu psikolojik iskenceden
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kurtulamayacaktir. “A¢inl  Ag¢saniza! Hepsini kabul ediyorum: askilari,
kiskaclar, eritiimis kursunu, masalari, gergi aletini, yakici olan her seyi, yirtici
olan her seyi, gercekten aci gekmek istiyorum. Kafamin i¢indeki bu acinin, bu
gelip giden, oksayan, surtlnen ve higcbir zaman yeterince aci vermeyen bu
hayalet acinin yerine, ylzlerce isirik olsun, kamgi olsun, zagyagi, olsun daha
iyi.”>” Bir bicimde kendiliginden acilan kapidan da artik cikamaz ¢unki korkak
olmadidina inandirmanin yolunun Estelle yerine Inés oldugunu anlar.
Kurtulusunun Inés oldugunu bir bakima ayni ruha sahip oluslarindan

kesfeder.

ltiraflar da iyiden iyeye butin ¢iplaklhidiyla ortaya ¢iktikga yerylzinden
de koparlar. Artik onlar, bu sayede dunyada bir hictirler, unutulmuslardir.
Sadece ug¢lU vardir ve bir birlerine inanmak, birbirlerini inandirmak

zorundadirlar. Garcin, Inés’e: “... benden nefret eden sen, bana inanirsan,

beni kurtarabilirsin™® diyerek ondan yardim bekler.

Bir korkak degil de bir kahraman, gercek bir erkek olmay! isteyen ve
bunun i¢in en tehlikeli yollara bile bagvuran Garcin, tum bir yagsami sadece bir
davranisa gére vyargilamanin dogru olmayacagini savunarak sinirlenir.

Aralarinada su gecen diyaloglar acimlayici ve énemlidir:

Inés: “Otuz yil boyunca yurekli bir insan oldugunu dugledin ve binlerce
kiguk zaaflanini gérmezden geldin, ¢unku kahramanlarin her seye haklari
vardir. Ne rahat! Sonra, tehlike saati geldiginde seni duvarin dibine
koydular... Ve sen de Meksiko trenine atlayiverdin.”

Garcin: “Bu kahramanligi duslemedim ben. Onu sectim. insan istedigi
neyse odur.”

Ineés: “Kanitla o zaman. Bunun bir diUs olmadigini kanitla. Ne

istedigimize yalnizca eylemler karar verir.”

‘f7 Jean-Paul Sartre, Toplu Oyunlar, cev: Isik M. Noyan, ithaki, Istanbul, 2007, s. 57
¥ Jean-Paul Sartre, a.g.e., s. 59
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Garcin: “Ben erken 6ldim. Bana eylemlerimi yapmak igin zaman
birakmadilar.”

Inés: “Daima erken 6l0rliz- ya da ¢ok ge¢. Oysa yagsam 6numuzdedir,
bitmemis olarak 6nimuizde durmaktadir: Cizgi ¢ekilmistir, toplami yapmak
gerekir. Sen kendi yasamindan 6éte bir sey degilsin.”

[]

Inés:

. Sen bir korkaksin Garcin, bir korkaksin, ¢Unkia ben 6yle
istiyorum! (...) seni goren bir bakistan, seni distnen su renksiz dustnceden
baska bir sey degilim. (Garcin ellerini agip Uzerine yurlr.) DusUnceler elle
yakalanmaz. Haydi bakalim baska ¢aren yok! Beni inandirmak zorundasin.
Benim elimdesin artik.”

[...]

Garcin: “Bu gercekten dogru Ines. Beni ele gecgirdin, ama sen de
benim elimdesin”®® karsihigini verir ve Estelle’in istedi Uzerine yanina gider.
Onda bir ¢esit huzur arar. Fakat Inés, agkin ilik ve uyku gibi derin oldugunu
ve bu uykuya izin vermeyecegini imleyerek Garcin’i rahat birakmaz. Bu
aslinda Garcin'in rahatsizligidir. Ines bu inanmamislhigiyla oldugu slrece o

huzura eremeyecektir.

Durumun farkina varan, bunun hi¢ bitmeyecek bir déngl oldugunu
anlayan Garcin ise oyunun can alict cumlelerini géyle kurar: “Tung
heykel...(onu oksar.) Iste zamani geldi. Heykel karsimda, onu seyrediyor ve
cehennemde oldugumu anliyorum. [...] Beni yiyen tim bu bakiglarin altinda.
[...] Demek cehennem bu. Buna asla inanmazdim. Hatirlarsaniz. Kukuort,
odun yigini, 1zgara... Ah! Ne guling. lzgaraya gerek yok ki: Cehennem

Baskalaridir.”

insanin kendisini ancak bir baskas! Uzerinden bilebilecedini savlayan
varoluscu felsefe icin “6teki” motifi cok édnemli bir kaygiy! barindirir: Bagkasi

benim cehennemimdir! Bagkasi benim kendimi gérme tarzimdan ¢ok daha

”O Jean-Paul Sartre, Toplu Oyunlar, s. 59-60-61
 Jean-Paul Sartre. a.g.e.. s. 62
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ayrintili olarak, adeta bir anahtar deliginden bakarcasina dikkatli, elestirel ve
belledine kazircasina beni seyreder. Insanin kendi 6zinu kendi segimleri ile
belirlemede yalnizhdina vurgu yapan varolug¢uluk bu anlamda, baskasinin
ben Uzerindeki tasarrufunu gérmezden gelmez. Baskasinin bu tedirgin edici
bakisi, bireylerin hem kendilerinden hem de digerlerinden gizledikleri esrarli
yonlerin adeta bir vicdana dénusmesine yol acar. Cehennem i¢lerimizde
yankilanan bu 6z-yargilarda kendisini ortaya koyar. Ben ile bagkasi arasinda
catisma surekli vardir ve bu catisma, “sadizmi, mazosizmi, sevgiyi, dili,
kayitsizi§i, istemeyi, nefreti ve yabancilasmayi aciga cikarir.” © Baskasi

benim &zgurlugumain sinindir da, engelimdir: Asil cehennem baskasidir.

Bu soyut gibi gérunen felsefeye oyundan verilebilecek en somut érnek
Estelle ve Ines arasinda gegen “ayna metaforu” diyalogudur. Rujunu
surmeye calisan Estelle, Inés’i ayna olarak kullanir. Burada Sartre’in altini
cizmek istedigi nokta, rujunu ne kadar duzgun sUrerse sursun Estelle’in
ancak Inés tarafindan algilandigi kadar varoldugudur. Bu bir yandan aci bir
yandan ise insanin kendisi olma mucadelesinde kritik bir adimdir. Birisi sizi
nasil algiliyorsa yagsaminizda onu ifade ediyor olmaniz ne kadar buyuk bir
haksizliktir. Garcin’in arkasindan herkesin onu “hain” diye nitelendirmesi de
baskasinin cehenneme c¢evirdigi hayatlara dair oyunda ge¢en baska bir
noktadir. Gizli Oturum oyununda fiziksel 6zelliklerin iglevi, guzelligin
goreceligi ve zaman ile mekana bagimlihgi, cinsellik algilamalari, agk tanimi
ve dorustlok duygusu oyunda alt metinlerde yer alan ancak dikkatli

okuyucularin gbzlerinden kagmayacak noktalardir.

Sartre’da ‘baska ben’ kavrami 6teki insanlardir. Ona gére “beden, hem
biricik ruhsal nesne, hem de diunyadaki durumun temelidir. Oyleyse kendi icin
beden, ancak baskasi i¢cin beden dolayimiyla bilinebilir; ¢unku kendi igin,
baskasinin bedenini de, kendi bedenini de ayni zamanda kavrar; demek ki 0

ayni zamanda hem 6zne, hem de nesnedir. Oznelliklerarasi sorunu bdylece,

®! Nejat Bozkurt, 20. Yiizyil Diigiince Akimlari, Sarmal Yaymevi, 1995, s. 126-127
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‘cehennem baskalandi’ formulunUn dile getirdigi bir “kapatma” kuramina
varir. Sartre’in hemen tum tiyatrolart bu kuramin bir uygulamasi olup;
gergekten de oyunlarinda, olanaksiz bir éznelerarasi iliskiden kaynaklanan
bir trajediyi ve kendisiyle diyalektik degil de, dairesel bir iliski icinde

oldugumuz baskasinin bakisi karsisindaki ezilmisligi duyumsariz.”®

Yasamin her ne kadar kendi ellerimizde oldugunu duasunsek de,
varoluscu felsefe baskasinin varolusunun temel bir sorun oldugunu cesitli
bicimlerde incelemektedir. Burada ¢ikis noktasi, karamsarliga kapiimaktan
¢cok bagkasi ile ben arasindaki iligkiyi, baskasinin beni gérus tarzi ile benim
icerigini olusturdugum bireyselligim arasindaki gerilimi tercihlerimizi belirleme
noktasindaki 6zgUrlugumuozl iyi de@erlendirerek kurmak olacaktir. Baskasi ile
gerilim kacinilmazdir, o benim cehennemimdir. Tercihlerine sahip ¢ikan
6zgur yasamin 6éznesi olarak, kendi ézunu kendi cesareti ile olusturan
bireyler olarak i¢imizde cennetimizi olusturabiliriz. Onun igin belki de Ines,

oyunun en kendine glvenebilen, 6zgur karakteridir diyebiliriz.

Oyunda insanin &ézgurluk istemi basgkalariyla sinirlandiriimis  ve
bagkalarinin cehennemden ibaret oldugu goérust savunulmustur. CUnku
Sartre’a gbre “Kisinin, eylemlerinin sorumlulugunu Ustine aldig surece
“Gzgur’ olabilecegine inanir.”®® Bu oyunda varolusgu dustncenin dizgeleri
tartisilmaz, yalnizca canlandirilir. Bireyin kendi davraniglarindan sorumlu
oldugu, insanin yagsaminin 6lumle duUzeltiemez duruma geldigi, insanin
kendini ne yaparsa o hale dénUstugu ve baskalarinca hep sinandigi gc‘ir[]gue“

Gizli Oturum'un anlam katmanlarini olusturur.

% Nejat Bozkurt, 20. Yiizyil Diisiince Akimlan, Sarmal Yaymevi, 1995, s. 127

% [smail Ertiirk, “Bunuel’in Gizemli imgeleriyle Kentsovlu ‘Cikmaz’1”, Aries 6. Edcbiyat, Sanat,
Diisiince Dergisi, istanbul 2003, s. 59

% Avziz. Cahglar, Tiyatro Oyunlan Séz1iigii. Mitos Bovut, istanbul 1994, 5.121



UCUNCU BOLUM
METIN ve GORUNTU

3.1. METIN ve GORUNTU iLiSKiSI

Insanigin  farkh  dénemlerinde sanat kaynadini  gérinenden,
gbérunmeyenden, olgulardan, sdylencelerden ve kusaktan kusaga aktarilan
yazili metinlerden almistir. Samanizm’in, Klasik Yunan kultiranin, Sokrates
ve Platon’un akilciiginin, Orta Cagd dindarliginin ve Aydinlanmanin i1s1dinda
asil kaygi; “imgeler, simgeler ve cesitli ifadeler yoluyla, metafizik guglerle
karg1 karsiya gelmek ve gérulemeyeni bir sekilde gérunar, bilinir kilmak
oImU§tur.”65 Sanat¢inin yéneldigi konu, onu ele alig bigimi ve Urlnu ortaya

koyusta yasadig yaratici sure¢ ¢ok anlamli, degisken bir surectir.

Metnin géruntlye dénusturaldadlu uyarlamalar Antik dénemden beri
bilinmektedir. Ozellikle destan, mitoloji ve kutsal metinlerde anlatilan
Oykulerin gorsel dile aktariimis olmalari, yazinin yaygin kullanimda clmadigi
dénemlerde, dogrudan bir dilsel ¢evirim olarak ¢ikar kargimiza. Mitolojik
Oykulerin tanrilara iligkin imgeleri, plastik dilde, tek tannli dinler éncesinde

sanatcinin ve zanaatginin en ¢ok kullandigi kaynaklardir.

Tek tanrili dinlerle yeni bir sure¢ baglamistir. Destanlar ve mitolojik
Oykuler dinsel betimlemelerle birlikte plastik dilin kaynadi olmayi surdururler.
Dinsel mekanlarin resimlenmesinde amag¢, suslemekten ¢ok kutsal olanin
gorsel olarak anlatiimasidir. Nitekim VI. ylzyllda Papa Gregorious
Magnus’un Unli s6zU bu savi kanitlar niteliktedir: “okumasini bilen igin yazma
neyse, okuma yazma bilmeyen i¢in resim odur.”® Artik uzun bir dénem
resmin, heykelin ve mimari yapilarin amaci, kutsal olanin hizmetinde bir arag

olarak varligini sUrdurecektir. Onemli olan onun boyadidi temsillerin

% Jale Erzen, ~Aydmlanma ve Temsilivet: Cagdas Sanatta Gelismeler”, Kirlmalar, Smirar,
Yolculuklar, Arkcoloji ve Sanat Yay., 2010, .53
% E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. gcv. B. Comert, Remyi Kitabevi, 1992, s. 95



kutsalligidir, guctdur. Bu suregte vyapillan etkinlikler mitolojiden,

destanlardan, kutsal kitaplardan yapilan uyarlamalardir.

Kutsal metinlerden alinarak gérsellestirilen yapitlar islev olarak dinsel
egitimin bir parcasi konumundaydi. Sanatin zanaat sayildigi dénemlerde
sanatgi, bir yaratici birey olarak kabul ediimezdi.®” Sanat tarihinin cesitli
dénemlerinde dinsel egitim amacli betimlemeler, insancil biling ve bireysellik
gelistikge Kisisel yorumlarin drnekleri de gérulmeye basliyordu. Ozellikle
Erken Rdénesans ve sonrasi érneklerde bu yaklagim neredeyse sanat¢inin
tavri haline gelmisti. Artik dinsel olsun, destan ya da mitolojik dyku olsun,
yapilan gorseller, arkasinda 6znesi belli olan anlatimlar olarak karsimiza
cikiyordu. Giderek sanatcinin bireysel, 6zglin tavri siparis vb. tercihlerde

basat rol oynuyordu.

Sanat¢inin yalnizca Kiliselerde resimler, freskolar ve Kilise icin Kitap
resimleme iglemiyle ilgili sinirh ugras alant Rénesans déneminde giderek
farkhlasmaya baslamistir. Kilise sanatciliindan saray sanatcihigina gecis
surecinde sanatsal alanda yapilan ¢alismalar degismeye baslamistir. Bu
degisim sanatin, bir yandan sanat¢inin 6znelligini ortaya koydugu yaratici bir
etkinlik alanina, bir yandan da bilimsel perspektifin kullanildigi doga
gbzlemine dayall bir gerceklige evriimesine yol agcmistir. Ozellikle dinsel,
masal ve mitolojik dykllerden gorsellestirmeler, Antik déneme duyulan ilgiye
ve yeni bulgulara gére sanat yapitlarina yansimaktadir. Ornegin, Vincinin
Kayalikta Meryem adli resmi Incif de gegen bir 6ykiye aracilik etmekte; figur
ve nesnelerde de yine olayda adi gecen kahramanlari ve mekani temsil
etmektedir. Resim, yalnizca kendisi (yani, tuvale ya da tahta panele strdimus
boyalardan ibaret bir sey) midir, yoksa kendisini asan bir gercekligin parcasi
ya da bir iligkinin gostergesi (temsili) midir? Segeneklerin tuminde dogruluk
payl var. Resmin 6zerk dogasindan ne denli haberdar olursa olsun, bir

Hiristiyan'in bu resme bakarken isa, Meryem ve dinsel degerleri géz ardi

%7 Bkz. Larry Shincr, Sanatin icadi Bir Kiiltiir Tarihi, Cev: . Tiirkmen, Ayrmt1 Yay., 2004



etmesi olanaksiz gibidir. Ister istemez, tuvaldeki her sey (boya, figurler,
kayalar, uzaklardaki manzara vs) ona dinsel &gretiyi animsatacaktir. Temsi/
meselesi agisindan bakildigindaysa, oykuyl bilmeyen bir izleyici i¢in o
resimdeki ¢ocugu ile gérulen kadin figurt Meryem’i temsil etmese bile,

bilinmeyen bir kadin, anneyi temsil eder.

Bir sanatsal dilin (metin) diger sanatsal dile (resim) kaynaklik eden
tirleri tarihin her déneminde vardir. Farklilk c¢agin sanat anlayisi
dogrultusunda ve sanatginin bigemi gergevesinde gdrsellestiriimesidir. Plastik
sanat dillerine kaynaklik eden yazinsal turlerin segilmesinde zamana iliskin
sinirlama da yoktur. Dinsel konularda da oldugu gibi kesintiler olsa da hem
gecmiste hem de gunumuiz sanatinda yapiimis &rnekler bulunmaktadir.
Yazinsal metin ayni kalmakla birlikte goérsellestirilen érnekler ¢agin sanat
anlayisina ve sanatginin bigemine gére farkhlik gostermektedir. Ozellikle
modern sanatta bu farklilik, metne (6zellikle incile) baskaldiran, yanlizca
sanatsal dilin sinirlan iginde kalan bir tavra donlstd. Modern sanatgilarin
cikis noktasi, sanatin 6zerk dogasinin kesfiydi. Modernler agisindan dnemli

olan, metinden ziyade boyasal macera ve ortaya ¢ikan gorsel imgeydi.
3.1.1. Metne Bagkaldin

Modern sanatin olusum surecinde, 6zellikle 1900'lerin basglarindan
itibaren birbirinin pesi sira ¢ogunlugu sanatgilarca yayimlanan bildirgelere
bakildidinda, farkli vurgularin yani sira, bazi ortak kavramlar da gdze garpar:
‘Gegmisle baglari koparmak’, ‘yeniye odaklanmak’, ‘muzeleri yikmak’,
‘dikkatleri nesneden 6zneye kaydirmak’, ‘figurl ve nesneyi pargalamak’,
‘dogay! taklitten, betimlemeden vazgegmek’, ‘gdrunenin  arkasini
gbrmek/gostermek’, ‘plastik  de@erlere  odaklanmak’ ve  ‘sanati
ozerklestirmek'.®® Aslinda bu kavramlarin her biri, ayni egilimin farkl

soylenisidir. En temelde yatan egQilim, sanatin 6zerklestiriimesidir.

% Bkz. Ali Artun (Derleyen), Sanat Manifestolar, ilctisim Yay.. istanbul, 2010



Modernlere gére, resim ve heykel dinsel, mitolojik ve edebi
‘metin’lerden kurtariimali, kendini kegfetmeli, baska alanlarin tagiyicisi
(aracisi) olmamal ve kendi dinyasini kurmaliydi. Kendine ‘modern’ diyen
ressamlarin ‘metin’den uzaklagmak istemeleri anlagilir bir seydi. Resmin
gelenegi, ylUzyllardan beri yazili ya da s6zlG &ykUleri (metinleri)
gorsellestirme (zerine kuruldugu icin, yeni bir sanat yaratabilmek igin
oncelikle o gelenekle ilgili tum gdstergelerden, anlatim bicimlerinden, kisaca,

resimleme (iliistrasyon) geleneginden olabildigince kurtulmak gerekirdi.

Modern sanatta yalnizca plastik yapilanmanin 6nem kazanmasi,
yapitta konunun ve arkasindaki oykunun diglanmasina neden oldu.
Gombrich’e godre, aslinda modern sanatcinin  “geleneksel ustalarla
aralarindaki c¢atisma, amaclarda degil, resmin araclarinda yatiyordu.
Sanat¢inin géztne gorinen her sey olasi bir resim konusu haline geldi [...]
Gergeklik dunyasi, sayisiz géruntumleriyle, incelenmeye deger bir sey oldu
[...] Renklerin yansimalari (zerine [izlenimciler] arastirmalari, 6zgur firca
surisun etkileri Uzerine deneyleri, gérsel izlenimi daha yetkin bir bicimde
yeniden yaratmaya yonelikti.”®® Dogaya bakarak, ézgirce calismak istiyordu.
Cézanne kendini salt sanatsal sorunlarin aragtirmasina, karsilastigi estetik
sorunlarin derinlestirimesine adamisti. “Cézanne, higbir resim ydéntemini
oldugu gibi benimsememeye karar vermis, kendinden énce resim sanati hic
varolmamig gibi yeni bastan baglamak istemi'@tir.”70 Cézanne bltln bigimleri,
iligkileri icinde inceledigi icin, gerektiginde bi¢imleri soyutlayarak
kompozisyonda plastik degerlere énem verdi. Van Gogh, Claude Monet ve
cogu modern sanatcilar hi¢c kimsenin dikkatini gekmeyen, siradan, yaln
seyleri imgelestirdiler. Neredeyse renk ve ¢izgi resimde her seyin yerini ald
ve resimdeki bu saflagsma istegi 20. ylzyiln baglarinda sanat¢ilarn

vazgegilmez yaklagimi oldu.

% E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, gev. B. Comert, Remyzi Kitabevi, 1992, s. 427
" E. H. Gombrich, a.g.e., s. 431
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Sanat¢ilar kendilerini yapitlarinda verifi olani degil, yeni bi¢imler
olugsturmaya adadilar. Kendi dogalarini, zihinlerinde tasarladiklari digtunceleri
gdrsellestirdiler; bilinmeyeni kesfe ¢iktilar. Konu ve dykuleme resimde bir
amag olmaktan c¢ikti ve bir bahaneye indirgendi. Yeni Onermelerle birlikte,
eski konu ve oGykuler etkisini gittikge vyitirdi, neredeyse yok oldu. “Sanatin
baska amaclar ugruna kullaniimasina, ona sanat dist bir islev yiklenmesine
modern sanatg¢ilarin ¢ogu karsi ¢cikmistir. Bu anlayisg, ileriki yillarda sanatin
once sanattan ibaret hale getirimesi, ardinda da her sanat disiplininin
6zerklesmesi disUncesini dodurmustur. Bdylece, drnegin resmin hem edebi
hem de gbz yanilsamasina dayali anlatimdan (yani heykele ait olan Ug¢
boyutluluk hissinden) kurtariimasi hedeflenmigtir. Bu ise, resim sanatinda

nesne temsilinden soyut anlatima giden yolu agmistir.””’

20. yuzyihn ilk yarisi boyunca plastik degerler én plana ¢ikti, boya ve
renk estetigi fazlasiyla dnemsenir hale geldi. Greenberg’in de belirttigi gibi,
‘Gergekei, yansitmaci sanat, sanati gizlemek icin gene sanati kullanarak,
aracl gézlerden saklhiyordu. Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata ¢ekmek
icin kullandi. Resmin aracini olusturan sinirlihklar-yassi yizey, tuvalin bigim,
boyanin 6zellikleri- eski ustalarca ancak Ustu kapali ya da dolayl bir sekilde
kabul edilebilecek olumsuz etkenler olarak gérulUyordu. Modernist resim ayni
sinirliliklar, acikca kabul etmesi gereken olumlu etmenler olarak gordu.”’?
Yine Greenberg'e gbre, “Eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir
resim olarak gdérmeden ¢once onda ne oldugunu gérmeye yoénelirdi.

“Modernist bir tablo ise énce resim olarak””

gortlmeye baslanmigtir. Resim
artik yizeyde boyasal bir serliven olarak vardi. Sayilari gittikge artan énemli
bir sanat¢i kitlesi, “sanatta énemli olanin, ‘bicimsel’ denilen sorunlara yeni
¢ozumler bulmak oldugunu tartismasiz kabul etti. Bu sanatc¢ilara gére ‘bigim’,

her zaman ‘konu'dan daha énemli’ydi.” Kuskusuz bu bir devrimdi — ta ki

"' Mchmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, 2006, s 17.

2 Clement Greenberg, “Modernist Resim”, gev: D. Sahiner. Modernizmin Seriiveni, Haz: Enis
Batur, Yap1 Kredi Yay. Ist., 1997, 5.358

7 Clement Greenberg, a.g.e.. 8.359

" E. H. Gombrich, a.g.e., s. 459



ilerleyen zamanda geleneksellesinceye kadar. Bu yarginin gug¢lenmesine
katkida bulunansa fotograf ve film kamerasi gibi teknolojik aletlerin hizla
gelisip, hayatin her alaninda etkili olmaya baglamasiydi. Bir géruntiiden ¢ok
sayida elde edilerek ‘gergeklik’ élglttl sorgulanmaya baslanmig, Duchamp’la
bu iyiden iyiye tirmanmistir. Artik ‘gerceklik’ olan géruntlyl tasiyan nesne
dedil, onun dusuncesi olmustur. Hakikat, ancak dUsUncenin ézgunltgdlyle

iligkilendirilmigtir.

3.1. 2. Metnin Direnisi

Sanat tarihi géstermistir ki, niyetlerle sonuglar tam olarak értigmemis;
hatta bazen tam tersi sonuglar bile ortaya ¢ikmistir. Bu durum, metin ve
gbrintl arasindaki iliski i¢cin de gecerlidir. Modern sanatcilar metinden
uzaklagsmak gerektigi konusunda ne demis ve yapmig olursa olsunlar, her
zaman kasitl ya da kendiliginden ihlaller meydana gelmistir. Tikandigi
durumlarda sanatin bir ¢ikis bulmasi ve yoluna devam edebilmesi bu ihlaller

sayesinde mUmkUn olmustur.

Yazili ya da s6zel bir metnin resimlemesi (ilistrasyon), modernizmin
6zUyle ¢eligse de, bir anlatim tarQ olarak varligini strdirdtgi gérulmektedir.
Modernizmin baskalagsmasina neden olan celigkilerden biridir bu. Ancak,
modernlerin  ydntemlerinin, geleneksel betimlemenin disinda oldugu
unutulmamalidir. Yapilan yorumlar gegmistekilerden ¢ok farkhdir ve modern
dilin referanslarini yansitirlar. Oykilemeden ¢ok, soyutlama, cizgisel anlatim,
ifade, ritim ve hareket gibi modern dilin yansimalari 6ne ¢ikar. Buradan

hareketle, modern resimlemeler denebilir bu ¢gizimlere.

Ornegin Paul Klee, Voltaire’in (Frangois Marie Arouet) yazdidi felsefi
bir roman olan Candide’den’ hareketle resimler yapmay planlamis ve her

bélum i¢in ayri bir resim dlsunmustlr. Klee'nin sanatinda ¢ok énemli yer

ik kez 1759'da resimsiz olarak yayimlanmistir.
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alacak olan ‘indirgeme’ ve ‘alaylama’ kavramlarini da bu dénmede, bu
resimleri yaparken kesfetmesi, ayrica, 6nemlidir. Voltaire’in Uslubundaki
tutumluluk diyebileceg@imiz bu indirgemeci ve alaysilik tutumundan etkilenen
Klee'nin, Candide’e yaklagimi, “herhangi bir dyklyu resimleyen bir sanatginin
yaklasimindan farklidir.””® Alisildik kitap resimlerinin disinda duran Klee'nin
bu ¢calismalarina, 6nce dénemin yayincilari pek sicak bakmamis, ancak sekiz

yil aradan sonra (1920) basilip, okurlarla bulugmustur.

Resim 1- 2. Paul Klee, Voltaire'in Candide adli eseri icin iki ¢izim, 1920

Bir diger &6rnekse, Honoré De Balzac''n Giz/i Basyapit i¢in Paul
Cézanne ve Pablo Picasso’nun yapmis olduklari gizimlerdir. Bu 6ykude,
kusursuzlugu arayan 17. ylzyil ressami olan Frenhofer'in sanat hakkindaki
gbruslerini ve on yil stren, séz konusu yapitini, biri genc digeri orta yash iki

sanatciyla paylasmasi anlatilir.

Sanat dunyasini ilgilendirdigi ve ¢ok sayida sanat¢lya esin kaynagi
oldugu igin Balzac'in Gizli Basyapiti 6nemli bir metindir. “CUnkU tepeden
tirnada resmin, sanatin, yaratinin sorunlariyla éraltdar. Yazildigi dénemden
baglayarak ressamlari, sanatcilari, sanat tarihg¢ilerini sagirtmis, dusundurmus,
heyecanlandirmistir. Bunlarin ilki, belki de en énemlisi Cézanne’dir (resim 2-
3). Kendini Frenhofer'le 6zdeslestirdidi séylenir ki, hi¢ de yadirgatici degildir
bu. O da Frenhofer gibi tam bir tutku ve ¢ile adamidir. Emile Bernard'in
anilarinda aktardigi bir sahne, her seyden 6nce sessizlidiyle, ¢ok heyecan

vericidir.  “Bir aksam ona Balzac’'in Gizli Bagyapitindan ve Oykidndn

7 Ipsiroglu, Nazan, Sanattan Giincel Yasama, Pan Yayincilik, 1998, s., 123
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kahramani Frenhofer’den séz actim;, masadan kalkti, gelip énime dikildi ve
isaret parmagini gégsune bastirarak —agzindan tek sézcik gikmadan ve bu
hareketi art arda yineleyerek- 6ykideki kisinin kendisi oldugunu belirtti. Oyle

heyecanlanmisti ki, gézleri yaslarla doimustu.”””

Resim 3- Cézanne, Frenhofer. Resmini Gésteriyor, kagida cizim

Resim 4- Cézanne, Ressam, kagida taslak

T Rifat, Samih, “Frenhofer Cinneti ve Bizler”, Honoré De Balzac, Gizli Basyapit, Can Yay., 2005,
s.,12
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Gizli Basyapit Cézanne gibi, Picasso’'yu da derinden etkilemis, esin
kayna@i olmus, bununla ilgili resimler yaptirtmistir (resim 5-6-7). “Picasso’nun
bu kitap i¢cin hazirladigi baskilarin dokimu de epeyce ilging: Ressam ve
Modeli basglkli “etin digi” on Iiki asitli baski (burada Picasso’nun
takintilarindan  biriyle  Balzac'in  metni, sanki karsilikli  birbirlerini
aydinlatiyorlar; ama ‘ressam’ ufak tefek ve yasl Frenhofer'den cok, guclu
kuvvetli, sacil sakalli bir adama, belki de Picasso’ya benziyor; sanki burada
da ustu kapall bir 6zdeslesme arayigi var); elliye yakin kubist esinli ‘metin ici’
tahtabaski ve Frenhofer'in bagyapitini simgeleyen on alti gizemli, soyut, tuhaf
cizim. [...] Metin katinda bir ‘yapit’ imgesinin, buyuk bir ressam tarafindan
géruntt katina aktariimasi cabasi bu. Aslinda Balzac, éykUnUn sonuna
dogru, gizli basyapiti iki ressamin gézinden olduk¢a ayrintili bir bicimde
betimliyor; anlattigi da, yuzyil 6ncesinden, tam bir ‘soyut’ resim. Picasso’nun
Ressam ve Modeli dizisindeki baskilarda, ressamla model arasinda bu betimi
andiran tuvaller gérayoruz. Ama asil c¢izimler, betimlenen resme hi¢
benzemiyor; dahasi 6nimizde tek dedil, on alti ‘yeniden canlandirma
denemesi’ var — bu tuhaf bicimler bdyle tanimlanabilir mi, bunu da pek
kestiremiyorum. Ama Oyle ya da boyle, askin bir ‘resimleme’ cabasi

karsisinda oldugumuz kesin.”"®

Resim 5-6-7. Picasso, Gizli Bagyapit icin yapilan gizimlerden, 1927

78 Rifat, Samih, a.g.e.,s.,15-16
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Resim 8- Picasso, Gizli Basyapit igin yapllan gizimlerden

Samih Rifat'in da isaret ettigi gibi, Picasso'nun Gizli Basyapit i¢in
yaptidi cizimlere ‘resimleme’ (ilustrasyon) demekte higbir sakinca yoktur.
Ayni sifat, Cézanne ve Klee'nin daha énce bahsi gegen cizimleri i¢in de

gecerlidir. Modern resimlemelerdir bunlar.

Kuskusuz, goéruntl ve metin arasina c¢ekilen siniri ihlal etmeye en
hevesli sanatcilar gercektsttculer olmustur. Bu tavirlarinin, modernizmin saf
ve soyut egilimleriyle celistigi ortadadir. GergekUstuculerin yaptigi geleneksel
teknigin cekinmeden kullanildigi, éykulemeye elverigli, figuratif bir dildir.
Gercgekustuculer, Isidore Ducasse Lautréamont adli bir yazarin 1868-9'da
kaleme aldigi Moldaror. Ezgileri adli eserinde kurdugu garip dunyadan o
kadar etkilendiler ki, daha sonra onun tum c¢alismalarinin basildidi bir kitabi
resimlediler.”® Bu kitabin daha sonraki baskilarinda baska sanatgilarin
cizimleri de eklenmisgtir.

79 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 130
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Resim 9- Salvador Dali, /simsiz, 1934, Lautréamont’un Resim 10- Jacques Houplain, Maldoror
Maldoror: Ezgileri adl kitabl igin yaptigi ¢izimlerden Ezgileri icin yaptid! bir ¢izim, 1947

Resim 11- Yiiksel Arslan, Kapital Serisinden, 1972

20. yazyihn ilk yarisinda, saf bicimsel degerlere verilen énem,
gercekustuculerin bir sure (6zellikle de Turkiye'deki egitim kurumlarinda)

gérmezden gelinmesine yol agmistir. Ornedin Yiksel Arslan’'in basina gelen
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de budur. Arslan, metin ve gérinti arasina keskin bir sinir gekilmesi
gerektigi yolundaki pulrist-modernist estetige kargi bir dil gelistirdi. Batili
anlamda giizel sanatlar kategorisindeki bir ressamdan ¢ok, kendini yazarlara
daha yakin gérlyordu. Resim onun i¢in bir amactan ziyade bireysel, siyasal,
toplumsal ve efsanevi konularin gérsellestiriimesi yolunda bir ara¢ oldu. Bu
yuzden Ferit EAgU, Arslan’a ressam yerine, ¢izer-yazar demeyi daha uygun
buImU§tur.8’0 Marx'in Kapitafi icin cizdikleri ve b0tin calismalari bunun
kanitlaridir. Arslan, bunu séyle anlatiyordu: "Maceramin en basinda, resmin
benim igin bir amag¢ degil ancak bir ara¢ olabilecegini hemen anlamigtim.
Basgka bir sey, bagka bir ifade araci, resim ile yazi, resim ile giir arasinda bir

sey bulmak gerekiyordu. Baska bir sanat bile demeye cesaret ediyorum!.”®'

20. ylazyilin ilk yarisinda sanat kendi bicimsel sinirlarina dayandi.
Sanatin yeniden sorgulandidi, sanatc¢ilarin sinirlari agma ¢abasi i¢inde
olduklari ve yeni sdylem, yeni malzeme ve bi¢cimlerle gelecege doénUk
ipuglarinin arandidi bir dénemdir. Yeni olma, éncll olma savasiminda bir
kinlma yagandi. Sanati yenilemek icin aranan c¢areler iginde modernizmin
bicim ugruna terkettigi, disladig anlati, 6yku, sahneleme, disiplinlerarasilik ve
baska displinlerden yararlanma, bir diger anlamda yapittan yapit Gretme yolu
acildi. Endustriyel ve teknolojik gelismelerle gérlntll Uretme olanaklari

¢ogaldikga bu etkilegsim sinirsiz bir noktaya taginir oldu.

Her disiplinin kendi sinirlarl i¢inde kalinmasi dlguncesi ve saf bir
sanatin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bu dusincenin kirilmasini tek bir
nedene bagdlanmasi elbette disinltlemez. Ama disipilinlerarasi iliskiler, neyin
sanatinin yapildiginin vurgulanmasi giderek hem sanatta hem de sanatg¢inin
yaklagiminda yeni slreclerin baglamasina neden oldu. Sanat¢inin yaratici
serlivenine yeni konular, yaratilmis yapitlardan farkli yorumlar, yazindan yola

cikarak yeni gerceklikler ortaya cikiyordu. Bir bakima bazi vyapit

fo Ferit Edgii. Arslan, Ada Yayinlan, istanbul, 1962
1 yiikscl Arslan, Arslan: Defterler 1965-1994, Dost Kitabevi, Ankara, 1996, s.122
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olusumlarinda disiplinlerarasi birliktelik gundeme geldi. Metnin, gérintinadn,
Oykunun de icinde rahatlikla yer aldigi ¢ok katmanl yapitlar ortaya
cikmaktadir. Anlatimci tavir her tar yaklasimda odaga yerlesmekte ve artik
sanat, ‘Ne?’, ‘Nasil?’, ‘Neden?, ‘Kim?’ gibi sorularin yanitlarini da iginde

barindirmaktadir.

Resim 12- Ken Kiff, V. Mayakovski Glinesi Caya Davet Ediyor,
1985-87, tuvale yagliboya, 195x135 cm

Yazinsal drunden yola ¢ikarak farkll anlatimlarda bulunan érneklerden
biri de Ken Kiffin sair Vladimir Mayakovski'nin bir giirinden yola ¢ikarak
yaptigi resimdir (resim 12). Ken Kiff resimde okuyan yazan bir adam
resmetmek ister ve model olarak kendini kullanir. Kiff resimde, sairin
toplumsal mucadeleden ve sézcuklerden yoruldugundan gunesin gunluk igini

yapip bitirmesinden duydugu bir tir kiskanglikla onu ¢ay icmeye davet
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edisinin anlatildigi bir siiri ele alir. “Siir Mayakovski'nin her ikisinin de
kendilerine verilmis gérevler oldugunu ve bu islerde kendilerine goére
parlamalari gerektigini kabul etmesiyle biter. Bdylece genel bir konu, edebi
bir kaynakla ilgili 6zel bir konuya dénU§Ur.”82 Resimde solda sari gunes
figurG, sagda sair sol elinde kalem kagit, sag elinde ise maskeye benzer bir
sey tutmaktadir. Lynton’in saptamasina gére bu, Michelangelo’'nun Sistina
Sapelinin Kiyamet tablosundaki yuz c¢izgilerinin géruldagudr. Ayrica “[...]
goéruntd, incili kaleme alan havarilerin ve diger yazarlarin, yizyillarca iglenmis
imgelerini ¢cagristinir’ diyerek “bir kez daha din disi bir konuyu isleyen modern
»83

bir resmin, bir &lcide, dinsel imgelerden gu¢ kazandigini goérlyoruz

sézleriyle resme iliskin duguncelerini dile getirir.

Resim 13- Dieter Roth, Edebiyat Sucugu, 1967, Max Frisch’in bir eseri

%2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, cev. C. Capan, S. Ozis, 1991, 5.362
% Norbert Lynton, a. g. e., s.362
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Bir diger 6rnek Dieter Roth’'un 1967 yilinda yaptidi Edebiyat Sucugu
adli eseridir. Roth, Max Frisch’in bir eserini pargalayarak sucuk formunda
sergiliyor. Eser yazinsal bir drinden yola ¢ikmis, ancak icerik yénunden bir
yorum degil, kavramsal agidan bir diger disiplinin bicimsel yapisini plastik dile

dénusturmastar.

Chris Ofili ise, hem yazinsal bir gelenekten gelen hem de plastik
sanatlarda sik¢a kullanilan Hiristiyanh@in énemli figurlerinden biri olan Bakire
Meryem konusunu ele almis. Ofili resimde kimlik, cinsellik, dinsel tabu ve
merak ilgisi Uzerine odaklanmistir. Kutsal Bakire Meryem figuri bilinen
tekniklerin yani sira fil gubresiyle (bokuyla) vyapilarak son yillarda
gelenekselin diginda ilging tekniklerin sasirtici — kiskirtici yaklagimini sergiler.
Yanisira Kutsal Bakire Meryem bir afrikali siyah olarak gdsteriimis ve
cinsiyet Gzerinden bilinen bir tabu tersytz edilmistir. Kutsal Bakire Meryem’in
cevresine ise cesitli erotik dergilerden kesilip yapistiriimis kadin imgeleri
yerlestiriimis ve adeta kutsallik, cinsellik ve siradanhk birlikte gésterilerek,

ilginin oda@inin ne oldugu sorgulanmistir.

Resim 14- Chris Ofili, Kutsal Bakire Meryem, 1996, tuvale akrilik, yagliboya,
recgine, yaldiz, kolaj, fil glibresi, 244x183 cm
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Malzemeyle olusturdugu kurgulari fotograflayarak kalici kilan Vik
Muniz de gunUmuzdeki ilging sanatc¢ilardandir. Muniz ¢esitli tarihi konulari,
mitolojik &ykuleri degisik malzemelerle kurguladiktan sonra fotograflarini
cekiyor. Bazi bilinen  populer konulari, resimleri yeniden yorumluyor.
Kurgularinda kirmizi pul biber, yerfistigi ezmesi, j6le, seker, renkli kagit ve
oyuncak parcalari gibi yeni ve farkli malzemeler kullaniyor. Ornegin Muniz,
Marilyn Monreo’'yu elmaslarla, Sigmund Freud'u ¢ikolatayla kurgulayarak
fotograflarini gekmigtir. Bu 6rnekte ise Muniz (resim 15), Cervantes’in Don
Kisot romaninin kahramanini, William Lake Price’'in (1855) tarihli Don Kigot
Atélyesinde adh fotografindan esinle konu edinmisti. Romanda ele avuca
sigmaz, saflikla cesaret arasinda 6dunstz kahraman olarak gésterilen Don
Kisot, bu iste sanatgiyla 6zdesletiriimistir. Sanatgi, Don Kisot'u atélyesinde
6zguvenle, ancak tedirgin ve Urkek halde oturur géstererek gunimuizin

sanatcisinin durumuna isaret ediyor.

Resim 15- Vik Muniz, Don Kigot Atélyesinde, (W. Lake Price’dan),
2004, fotograf, 127x101,6 cm



45

20. yuzyihn ikinci yarisinda koltUr alanindaki ¢alismalar yeni
yorumlarin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Yeni agilimlar sanatgiyi, yeniden bir
seye yoneltirken, yaratirken, anlatim dili farkli baska disiplinlerin verilerinden
yola ¢cikmaya itti. Gergegi tekillikten ¢ikarip iliskiler i¢inde kavrama dusuncesi
yayginlasgtl. Sanatin islevi ve algisi degisti. Teknolojik gelismeler ve yeni
énermeler gadinda, kaltaran her bir 6gesi birbirine yansidi ve birbirini etkiledi.
Toplumsal konular, yuksek kultar, popUler kdltdr, ideoloji, toplumsal siniflar,
gerceklik, irk, cinsiyet, kimlik ve tarihsel bagyapitlarla hesaplasma, yeniden
canlandirma ve yazinsal dilin érneklerini plastik dile donUstirme sanatin yeni
cikis noktalari oldular. Modern sanatin saf sanata ulagsmak i¢in reddettigi

batin degerlerle, gelenekle yeniden barisildi ve ‘yanyanalilk’ dnem kazand.



DORDUNCU BOLUM
GiZLi OTURUM OYUNU UZERINE GORSEL UYGULAMALAR

4.1. DUSUNSEL VE BIiCIMSEL AGIKLAMALAR

Bu tez Uzerine yapilan gérsel uygulamalar, J.P. Sartre'in “Gizli
Oturum” adli oyun metninden hareketle olusturuldu. Uygulamalar oyun
metninin dasUnsel igerigi Uzerine arastirmacinin kisisel bakis agisinin
yorumlaridir denebilir. CUnkl oyun metni her alimlayiciya farkli ¢agrisimlar
yapabilecek bir anlatim diline sahiptir. Oyunun dusgtncesi, insanin
varolugunun merkezinde ne gérdiugdimuoz ve nasil gérindigumuizin dengesi
Uzerine dayanmakla beraber insanin &zgur iradesiyle sectigi varolusun
baskasi karsisinda degistirilemeyecegini de isler. Gizli Ofurum, farkl
cografyalarda yasamig ve birbirini daha énce hic gérmemis yeni élen Ug
insanin bir arada bulunmalarini konu alir. Bu G¢l0, iKili iligkiler kurarak
UglncOyl disarida birakmanin formdllerini ararken, aslinda, sonsuza kadar
konulduklari cehennem hulcresinde birbirlerine mahkim olmusglardir. Her biri
digeri i¢in artik cehennemdir. Oyunun metaforik géndermesi "cehennem
bagkalaridir'" énermesidir.  Oyunda cehennem bir otel odasi metaforuyla

verilir.

Resim yorumlari, metnin 6zOnU/dUgUncesini  veren ‘cehennem
bagkalaridir’” metaforuna dayandiriimistir. Bu metafor cimlenin soyut igerigi
ve anlam katmanlari 6znel bakisin acilimlarina uygun oldugu dislncesiyle
odaga alinmistir. Uygulama cgaligmalari 18 adet 200x100 cm tuval Gzerine
yagl boya resimden olusmaktadir. Tuvallerin gdrsel sunumu, metnin
duslncesine uygun, iki tuvalin G¢lnclyt géremeyecegdi sekilde 45 derecelik
aclyla ve araliksiz birbirini takip edecek sekilde yerlestiriimistir (resim 16-17-
18-19-20). Metinde insanin 6zgurlik istemi baskalariyla sinirlandiriimis ve
bagkalar1 bireyin varolusunu gerceklestirmesi igin hem engeldir hem de
gereklidir. Oyunda birinin varolugsunun digerine bagh oldugu ve bir kisir

dénglyle sonsuzlasan devinim, hem tuvallerin dlzenlenmesinde hem de
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resimlerde temsili renk ve bicimlerle verilmistir. Karakterler oyundaki ¢ Kisiyi
temsilen mavi (Garcin), bordo (Ines) ve yesil (Estelle) renklerle verilmigtir.
Renkler bigcimsel olarak figurt ¢agristiran hareketli kitlelerdir. Bigimsel dil,
arastirmacinin daha o6nce yaptigi resimlerin deneyimlemesine ve metnin
icinde gizli ‘varolus’ ve ‘6zgUrlUk’ kavramlarinin ¢agrisimlarina uygun olarak

disavurumsal bir ydntemle yapildi.

Resim 16- Semra Yiicel, Cehennem Baskalaridir, 2010-2011, tuvale yagliboya, 200x100 cm
(18 adet tuval)

Uygulamalarin seyri izlendiginde, oyun metninin bigimsel yapisindan
ya da harflerin, timcelerin bigimselliginden yola ¢ikilmadidinin isaretleri
sezilir. izlenilen yéntem, Gizli Oturum oyununun dusinsel igerigi ve bunun
plastik-gérsel sanatlardaki yansimasi/agilimidir. Oyun metni bize ne diyor?
Yazar burada bu oyunla insanliga neyi sunuyor, neye isaret ediyor? Bu

soru(nsal)lara metinden hareketle, fakat birebir betimleme degil, 6znel bakis
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acisina, c¢agrisimlara ve dusunsel icerige uygun goérsellikle sunulmasi

hedeflenmistir. Bir anlamda metin sadece “hareket noktasi”dir, “bahane”dir.

Resim 17- Semra Yiicel, Cehennem Baskalaridir, 2010-2011, tuvale yagliboya, 200x100 cm
(18 adet tuval)

Bir metnin gdrsellestirimesinde metnin  anlattigi  seyin  birebir
betimlenmesi olabilecegi gibi, daha éznel yorumlarda olabilir. Ozellikle cocuk
kitaplari ve okuma yazma bilmeyen birilerine dodrudan anlatma betimlemeleri
olabilir. islev ve yéntem acisindan bu dogdru olabilir. Fakat 6zellikle sanatsal
yaraticilik ve 6zguin anlatimlarda bu durum farklilagir sanat¢inin da 6znel
bakis acisi devreye girer. Bu uygulamalarda da sézcukler dizisi yerine
didsUnceyi ileten gérsel imgeler ve onun c¢agrisimlari yer almistir. Metinsel
icerigin sanatgidaki yaratti§i imgeler séz konusudur. Ve her sanat tlrU
dénustigunde, dénistigu tirin kendinde olusan imgelerle yeni bir gergeklik
olacaktir; yeniden varolacaktir. Yazarinin metinde sdyledidi her gerceklik,

gorsellestiren sanatgl icin de yeni bir dinya olacaktir.
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Resim 18- Semra Yiicel, Cehennem Baskalaridir, 2010-2011, tuvale yagliboya, 200x100 cm
(18 adet tuval)

Ortaya c¢ikan her tuval, oncelikle, bir karakteri (figurt) temsil eder.
Oyundaki U¢ bas karakter: Garcin, Ines, Estelle, kendi renkleriyle (Garcin:
mavi, Ines: bordo, Estelle: yesil) varlik bulur. Bu renkler oyunda, otel
odasinda bulunan ve onlar icin hazirlanmis kanepelerin renkleridir.

Resimlerde kullanilan bu renkler de onlari (karakterleri) temsil eder.



Resim 19- Semra Yiicel, Cehennem Bagkalaridir, 2010-2011, tuvale yagliboya,
200x100 cm (18 adet tuval)

Resim 20- Semra Yiicel, Cehennem Bagkalaridir, 2010-2011, tuvale yagliboya,
200x100 cm (18 adet tuval)

50
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Ik tuval Sartre’in bir otel odasi kapisinin betimlenmesidir: Cehennem
kapisi (resim 21). Bu kapidan U¢ gUnahkar gegecek ve her biri 6nce
birbirlerini reddedeceklerdir. Onsekiz par¢adan olugan her tuval birbirine agili
monte edilmistir. Her bir tuval bir karakteri temsil eder ve iki tuval birbirine
acih dururken Ggunctyl disarida birakir — oyunda bu caba tartismalarda
sezilir- ya da goérus agisinin digina ¢ikar. Bu agili tuvaller birbirlerini takip
ederek bir ¢gember olusturur. Olugan bu ¢ember bir kisir dénguye (sozsuz
devinime) isaret eder. Bu da cehennemden bagska bir sey degildir. Baslar ve
devam eder. Béyle bir ortamda yasamak bir cehennemdir. Bu durum hem
Sartre'in hem de yasadigimiz ¢agin durumunu, bireyin durumunu metaforik
olarak anlatir. Coklu okunabilen bu varlik bulma sdreci tuvallerin
hareketliligine bdyle denk duser. Bu bir sonsuz acidir. Aci ise koselidir,
tuvaller sarekli birbirlerine acili oluglariyla yuzeye paralel durmazlar. Hem
kendilerine a¢ih hem digerine acili duruglariyla acinin (gerc¢eklikten dogan)
hallerine vurgu yaparlar. Her kendiyle kargilagma bir digeriyle gerceklesir ve
bu her zaman aci verir, zira zor suregtir. Yizlesmek sancili bir strectir. Ya
yapillan secimlerin yanlighgindan ya da seg¢imsiz davranip slrlye dahil
olmaktan da s6z edilebilir. Kargimizdaki bize, biz kargimizdakine varligimizi

hissettirerek yasarz.
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Resim 21- Semra Yucel, Cehennem Baskalaridir, 2010-2011,
tuvale yagliboya, (1. ve 2. panel)

Oyun metninde karakterler gunahlari (kendileri) ile yuzlesmesi
gerceklesince, her ikisi bir i¢lncuyu digsarida birakma ¢abasi igine girecektir.
CUnkU ‘yalan’ (kandirma) bir Ggluncu Kisi arasinda gerceklesmesi oldukca
zordur. Kendilerini ve ikinci bir insani kandirarak yalanci/sahte bir dunya
yaratan/kuran bu insanlar O¢UncUyu  kandiramayacaklarini  (ikna
edemeyeceklerini), olumsuzluklarina ortak edemeyeceklerini dolayisiyla da
kendilerini rahatlatamayacaklarini gérmeye baslayarak, her biri bir digerinin
celladi olacaktir. iste ‘cehennem’ orada baglayacaktir. Bitmeyen, tikenmeyen
Cehennem, giderek aciyla 6zdes olacaktir. Bir kere baslamistir, doénus
yoktur. Bu dusUnceden yola ¢ikilarak tuvallerin gérsel sunumu birbirini takip
eder, dénerek yuvarlak bir gember olusturur ve sonsuzlasir.



Resim 23- Semra Yiicel, Cehennem Bagkalardir,
2010-2011, tuvale yaghboya, (5. ve 6. panel)
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Yapilan her kandirmaca, her hata bir halka olacaksa, her halka da
kendini tamamlayan bir zincir olacaktir. Yani her sahtelik, yanilgi, secimsizlik-
aynilasma, bikarar olma, varlik gésterememe, bireylesememe... katlanacak,
birbirinin Gzerine, ¢ikilamayacak sekilde, yidilacaktir. Bitmeyen kisisel hatta
giderek toplumsal sorunlara neden olacaktir. Bdylece bu her durug(suzluk)

cehennemin hazirligini saglayacaktir. Cehennem: bitmeyen cile...

Resim 24- Semra Yicel, Cehennem Bagkalaridir, 2010-2011,
tuvale yagliboya, (7. ve 8. panel)



55

Resim 25- Semra Yucel, Cehennem Bagkalaridir, 2010-2011,
tuvale yagliboya, (9. ve 10. panel)

Bitimsiz cile... iste projede hayat bulan bu kisir déngu: bigcimsel
cember. Kendini, durumunu, sUrecini takip eden ve hep tekrar eden tinsel
acl... Acidan kurtulmak bir digerini, karsidakini, ikna etmekten gegcemeyecek
kadar buyulktir. Ya da karsimizdakini yok sayarak... Ne Garcin Ines'’i ne Ines
Garcin'i ne Ines Estelle’i ne de Estelle Ines’i ve Garcin'i hatalarina ortak, ikna
ya da yok edebilir. Fiziksel olarak yok saymak, yok etmek kendi
gerceklerimizden kurtulmanin bir yéntemi degildir. Artik ¢ok gectir. Bir kere

yansimiz beyin-kalp gézunde endamini géstermigtir.



Resim 26- Semra Yucel, Cehennem Baskalaridir,
2010-2011, tuvale yagliboya, (11. ve 12. panel)

Resim 27- Semra Yicel, Cehennem Baskalaridir,
2010-2011, tuvale yagliboya, (13. ve 14. panel)
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Katlanan ve atmosferi bélen bu tuvaller hem tek tek bir resimdir hem
de bir tek ig/resimdir. Mekanda durugsuyla Sartre'in heykelini animsatir:
Taniktir ama sessiz, tarafsiz. Bir kagit bicagi gibidir; keskin ve parlak. Ama
hi¢ birinde bildik fiziksel aci yoktur. Aci daima karsidan gelir. Aynaya
bakildiginda baska bir yuzle karsilasmak... ve buna inanmak... hatta bunu
kabullenmek.. Ve aci daima kendimizdedir. durugsumuzdan, i¢sel
donanimlarimizindan. SuUruct her zaman yol alir fakat yolunu iyi tayin

edebilmek uzman olmaktan gecer.

Resim 28- Semra Yiicel, Cehennem Bagkalaridir, 2010-2011,
tuvale yagliboya, (15. ve 16. panel)
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Sartre’in oyundaki sundugu ortam (bir otel odasi), kisiler (Garcin, Ines,
Estelle) ve onlarin yasamdaki duruglari, tuvallerin hem hareketinde hem
dizilislerinde hem de renklerinde karsilik bulur. Canavarlasan figurler hep bir
digeri icindir: Garcin maviligiyle bordo renkli Ines’in, Ines yesil olan Estelle’in,
Estelle mavi olan Garcin'in... fakat kagis yoktur. Hepsi birbirinin

cehennemidir.

Baskalarn daima bekgcidir, yargictir, kabustur... Baskalar da, sirasi
geldikge bizizdir. Tuvallerin dairesel butunlada, hareketi, gergekligi fark

edenler i¢in (bireyler) sinirsiz devinimdir.

Ovyundaki stre¢ gibi projedeki tuvaller de (kisiler), ortama ilk Garcin’in
girmesiyle baglar. ik tuval kapidir. Kapidan Garcin girer sonra Ines, hemen
arkasindan da Estelle. Ugl de birbirinden farkli ama bir o kadar da

benzerdirler.

Sartre’in alimlayiciya sundugu bu oda, olabildigince sade bir yerdir.
Burasi yasamini kaybetmis insanlarin birer 6lu olarak geldikleri bir mekandir.
Aslinda bu karakterler ne 0lu, gittikleri yer de ne bir cehennemdir. Burasi
yasayan bu Ug¢ insan ve yasamlarindan baska bir sey, yer degildir. Ortam
sadedir, zira fazlaliga gerek yoktur: fiziksel/nesnel kalaballk ‘acr’ ic¢in bir
neden degildir. Kalabaliklagsmig/karmasgiklasmis insandadir aci... Bu ylzden
bir sdémine Gzerinde bir heykel, bir kadit agacadi ve U¢ kanepeden bagka bir
sey yoktur. Fazlasina gerek yoktur. Her gelen yikuyle/kalabalikhgiyla zaten
yeterince sorun yaratacaktir: 1zgara olacak, kaynar su, falaka... olacaktir.
Cehennem igin gerekli butun kosullar insanlarin igindedir, onlarla gelecektir
bir bagkalar igin.

Figarlerin/yaratiklarin canavarlagmasi aynadaki yansilaridir.

Birbirlerine ayna olan bu figurler/yaratiklar, birbirlerinin cehennemidir.
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Resim 29- Semra Yiicel, Cehennem Bagkalaridir, 2010-2011,
tuvale yagliboya, (17. ve 18. panel)

Canavarlarin keskin goézleri ve keskin dilleri vardir ... Boyanin
tuvaldeki duruglari da bana isaret eder: yerinde ince, yeri gelince kalin ve
yogun: agresif. Gozler tanimaz 6nce kagirir 6tekinden, ¢unkd sikinti vardir.
Yuzlesmek agir bir istir. Kolayr seger yine bu karakterler; bakmazlar
baskasina. Sonra kaginiimazdir ama: oteki... daima kendini denetleyen.
Baglar aci (cehennem acisi), birakmaz yakalarini.

Cikig var midir? Devam eder itiraflar sonsuza dek. Bu bir kabus, bir

cehennemden baska bir sey degildir. Hayattan kurtulug yoktur. Son iKi
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tuvaldeki (resim 29) déngusel hareket bunun surdigund imler. Kigiler bu

kazanin i¢ginde dénup dururlar.

incelenen, teze konu olan “Giz/i Oturum” metni, ¢caginin gerceginden
etkilenen bir varolugsal biling deneyi olarak sunulan bir yapittir. Yapit
yaratildigindan gunumuze (surekli tartigilan ve ister metnin oyunlastirilan
yorumlarinda ister kuramsal analizlerinde), éznel bakis ac¢ilarina yeni ufuklar
acan bir dinamizme sahiptir. Yapitin gergekligi énceden bilinen bir anlami
aydinlatmaz. Sureci derinlemesine anlamlarla olgunlagir. Yazarin bu
metindeki kurmaca evreni, tematik anlami, dus ve imgelem gucu, bu
arastirmay! yapanin da heyecanini tetikleyen, yazinsal metni gérsel alana
tasima gerekcelerinden biri olmustur. Ayni kaygilarin farkh bir disiplinde

yeniden yorumlanabilmesinin enerjisini vermistir.



SONUG

Sartre’in “Giz/i Oturum” oyunundaki ana distnce, insanin varolusunun
merkezinde ne goérdigdumiz ve nasil gérundigumizin dengesi Uzerine
dayanir.  Oyunun metaforik géndermesi '"cehennem  baskalaridir'
6nermesidir. Oyunda insanin 6zgurlok istemi bagkalariyla sinirlandiriimig ve

baskalarinin, bireyin cehennemi oldugu gérlst savunulmustur.

Insanin  6zgUr iradesiyle sectigi varolusun baskasi karsisinda
degistirilemeyecegini de isleyen Gizli Ofurum, farkli cografyalarda yasamis
ve birbirini daha énce higc gérmemis yeni 6len U¢ insanin (Estelle zatlrreden
6lmuUs, Inés gazdan zehirlenmis, aralarindaki tek erkek olan Garcin kursuna
dizilmistir) bir arada bulunmalarini konu alir. Cehennem metaforuyla sunulan
bu oyun bir otel odasinda geger. Oyunun gérsel yorumlari metnin 6zUuno,
dusuncesini veren “cehennem baskalaridir’” metaforuna dayandiriimigtir.
CUnkU bu metaforik baglam oyunun devindiren bir yapisi olarak kargimiza
¢clkmaktadir.

Goérsel sunumun bigcimsel yapilanmasi metnin dislncesine uygun,
konulacagi mekana gére iki tuvalin O¢Unclyl gbremeyecedi sekilde 45
derecelik agiyla ve araliksiz birbirini takip eden yuvarlak bigcimden olusan bir
yerlestirmedir. Oyunda birinin varolugsunun digerine bagh oldugu ve bir
doénglyle sonsuzlagsan devinim, goérsel olarak 18 adet 200x100 cm tuvalin
arada bosluk birakiimaksizin yuvarlak sunulmasi disdncesini dogurdu.
Oyunda her biri Gglncusine kargi dburint kendi tarafina ¢ekmeye caligir.
Uygulama c¢alismasinda yuvarlag olusturan tuvalleri yanyana degil,
birbirlerine mahkum olan Ug¢ karakterin O¢Uncuy( disarida birakacak sekildeki
mucadelesini temsil igin, iki tuval birbirine yaklasik 45 derece acgiyla sunuldu.
Bu Gclh, ikili iliskiler kurarak UglnclyU disarida birakmanin formallerini
ararken aslinda, sonsuza kadar konulduklar nesnelerden ve yasamdan uzak
cehennem hicresinde birbirlerine mahk(m olmuslardir. Her biri digeri igin

artik cehennemdir.
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Gorsel  yorumlanin  bigimsel  dili,  uygulamacinin  sanatsal
deneyimlemesine ve metnin icinde gizli ‘varolus’ ve ‘6zgurlik’ kavramlarinin
¢agrisimlarina uygun olarak disavurumsal bir ydontemle olusturuldu. Oyundaki
U¢c karakter Uc¢ renkle temsil edildi. Oyundaki karakterler cehenneme
gonderilmelerine neden olan gUnahlarinin ne oldugunu sorgulamaya ve
birbirleri Ozerinden kendi yasam &ykUlerini dzetleyen kavramlarin icerigini
tartismaya baglarlar. Her biri kendi gegcmis yasamini énce carpitarak, eksik-
yanlis anlatirken, maskeler yavas yavas dusmeye, gercekler ortaya gikmaya
baglar. Kisiler birbirlerine varliklarini hatirlatarak kargidakinin varligini da
gdsterirler. Kisiler birbirlerine kendilerini hatirlatir, fark ettirirler; birbirlerine
ayna tutarlar. Bu durumlar kompozisyonlara birbirini takip eden sahneler
icinde devinen bicimlerle yansirlar. Bicimler oyununu icinde gecen nesne ya
da vurgularla desteklenir. Kimi yerde g6z kimi yerde varolugsal devinimin

gdstergesi olarak sert zitlklarla olusan hareketli figUrler.

Kompozisyondaki figurler, birinin digeri icin énemini vurgulama ya da
digerini etki altina alma mucadelesi hareketli renk alanlariyla verilir. Birinin
etkisi azaldiginda temsil ettigi renk zemine yayilir. Etkisi artan figlr ortaya
¢ikar ve kompozisyona egemen olmaya basglar. Sondan bir énceki tuvalde Ug
karakteri temsil eden figUrler birbirlerini yok edecek ya da var edecek! esit
bicimde kompozisyona yansir. Son karede ise bu U¢ karakteri temsil eden
renkler Kisir déngunin ve sonsuzlugun temsili olarak igice gegmis esit renkli
bir devingen yuvarlak (gdz) bicime dénUsurek yansirlar kompozisyona. Her
yansimada aci baslar. Insanin yansisi bir yasamaksa her kendisiyle

karsilasmasi da bir cehennemdir.
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EK:

GiZLi OTURUM METNI

Kigiler:
INES
ESTELLE
GARCIN
GARSON

SAHNE BiR

GARCIN, KAT GARSONU

fkinci imparatoriuk dénemine uygun tarzda désenmis bir salon. Séminenin dstinde tung bir
heykel.

GARCIN: (Girer ve etrafa bakinir.) Demek burasi.

GARSON: Burasi.

GARCIN: Demek béyle.

GARSON: Boyle.

GARCIN: Bence... bence zamanla egyalara aligiliyordur.

GARSON: insandan insana degisir.

GARCIN: Batun odalar ayni mi?

GARSON: Olur mu hig, bize Cinliler de gelir, Hintliler de. ikinci imparatorluk tarzi
bir koltugu ne yapsin onlar?

GARCIN: Ya ben? Ben ne yapayim? Ben kimdim, biliyor musunuz? Neyse canim,
bunun hi¢ énemi yok. Zaten hep sevmedigim esyalarin arasinda ve sahte durumlarin
icinde yasiyordum. Cok da hosuma gidiyordu. Louis Philippe tarzi bir yemek oda-
sinda sahte bir durum, sizce nasil?

GARSON: Goéreceksiniz, ikinci imparatorluk tarzi bir salonda bulunmak da pek
fena saylimaz.

GARCIN: Ya! iyi. iyi. iyi. (Cevresine bakinir) Dogrusu, bu kadarini ummazdim.
Orada neler anlatildigini biliyorsunuzdur.

GARSON: Ne hakkinda?



66

GARCIN: iste canim... (Genis ve belirsiz bir hareketle.) Tum bunlar hakkinda.

GARSON: Bu sacmaliklara nasil inanabiliyorsunuz? Buraya adimini bile
atmamis kimselerin uydurmalari... ClinkU buraya gelmis olsalardi...

GARCIN: Dodrul
ikisi de gtilerier.

GARCIN: (Birdenbire ciddileserek.) Peki kaziklar nerede?

GARSON: Ne?

GARCIN: Kaziklar, 1zgaralar, igskence hunileri...

GARSON: Saka mi yapiyorsunuz?

GARCIN: (Ona bakarak.) Ben mi? Yok camm. Hayir, saka yapmiyorum.
(Sessiziik. Gezinir.) Tabii, ne ayna var, ne pencere. Kirilabilecek tirde hicgbir sey
yok. (Ani bir éfkeyle.) Peki dig firgami niye aldilar?

GARSON: iste bakin, gene insanlik onurunuz ortaya ¢ikti. Harika!

GARCIN: (Koltugun koluna 6fkeyle vurarak.) Rica ederim laubaliligi birakin,
icinde bulundugum durumun farkindayim, ama bu sekilde davranmaniza da...

GARSON: Peki! Peki! Ozur dilerim. Ama ne yapayim, bitin musteriler ayni
soruyu soruyorlar. Gelir gelmez: "Kaziklar nerede?" diye basliyorlar. Halbuki o
sirada &6zel bakimlariyla ilgilenmeyi akillarindan bile gec¢irmediklerine yemin
ederim.

Sonra, kaygilanm giderdigimiz anda, hemen dis fircalarini sormaya baslarlar.
Ama, Tann askina, akliniz almiyor mu? Sorarim size, ni¢in dislerinizi fircalayasiniz
ki?

GARCIN: (Sakinfesmistir) Evet, dyle ya, ni¢cin? (Etrafina bakinir.) Hem nigin
bakalim aynalara? Oysa su tun¢ heykel de tam buraya gére. Bana &yle geliyor
ki, ara sira gézlerimi don ag¢ip tim glcumle ona bakacagim. Evet, gézlerimi dort
acip, dyle de gil mi? Haydi, haydi, saklayacak bir sey yok. Kendi durumum ¢ok iyi
biliyorum diyorum vya. Size bu isin nasil olup bittidini ar latmami ister misiniz?
insanin nefesi kesilir, iyice gémullr suy; bodulur, yalnizca bakiglar kalir disarida
ve ne gorlr? Tung bi Barbedienne heykeli. Ne kabus! Sorularimi yanitlamanizi kus
kusuz yasaklamiglardir, Ustelemiyorum. Ama sunu bilin ki, be ni apansiz
basaramazlar, beni gafil avladiginizi soyleyerek 6vin meye kalkmayin sakin,
durumu oldugu gibi gériyorum ber (Yeniden gezinmeye baslar) Demek ki dig
fircasi yok. Yatak d yok. ClnkU burada hi¢ uyunmayacak, éyle degil mi?

GARSON: Oyle ya!
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GARCIN: Biliyordum zaten. Oyle ya, nigin uyuyaim? Uykt kulaklarinizin
ardindan yayilip iyice bastinr, gézlerinizin kapan digini hissedersiniz, ama nigin
uyuyacaksiniz, de@il mi? Gidi] kanepeye uzanirsiniz, derken, pirrr... uyku
kaciverir. Gozlerini zi ovusturmak, ayaga kalkmak gerekir ve her sey yeniden
baglai

GARSON: Ne kadar da hayalperestsiniz!

GARCIN: Susun. Bagirmayacagini, inlemeyecedim ama du rumu agik¢a gérmek
istiyorum. Onun, benim haberim olmadai arkamdan UGzerime ¢ullanmasini
istemiyorum. Hayalperest m dediniz? Oysa uykuya bile ihtiya¢g yok. Uykumuz
yoksa ne diy uyuyallim? Cok guzel. Durun, durun bakayim, neden bu kada
dayaniimaz bir sey bu? Neden bu denli dayaniimaz olmak zo runda? Anladim:
kesintisiz yasam bu.

GARSON: Ne kesintisi?

GARCIN: (Onu takiit ederek.) Ne kesintisi? (Kugkulu.) Bana ba km. Zaten emindim
bundan! Bakisinizdaki bu kaba ve dayaniima: saygisizhidin nedeni de bu iste...
Aman Tanrim, kérelmis bunlar.

GARSON: Siz neden s6z ediyorsunuz?

GARCIN: Goézkapaklannizdan. Biz, gbzkapaklanmizi agip kapardik. Buna goz
kirpmak denirdi. Kaglk siyah bir 1sik, inip kalkan bir perde: Kesinti ger¢eklesmistir.
Goz nemlenir, dinya higlesir. Siz bunun ne denli rahatlatici bir sey oldugunu bile-
mezsiniz. Bir saat icinde dort bin dinlenme. Dért bin kiguk kacis. Ve dort bin
diyorsam da... O halde, demek ki gdzkapaksiz yasayacagim. Anlamaz gibi durmayin
Oyle. Gozkapaksiz olmak, uykusuzluk, ikisi ayni seydir. Artik hic uyumayacagim, iyi
ama kendime nasil katlanacagim? Anlamaya calisin, ¢aba gdsterin. Sikintili biriyim,
anhyor musunuz, ve ben... benim... kendime sikinti yaratmak adetimdir. Ama ben
simdi... durup dinlenmeden kendime sikinti veremem ki. Orada, geceler vard.
Uyurdum. Deliksiz bir uykum vardi. Telafi etsin diye. Basit dugler kurardim kendime.
Bir cayir gérirdum. Sadece bir ¢ayir, o kadar. Cayirda gezinmem dusime girerdi.
GlUndiz mau daha?

GARSON: Goruyorsunuz ya, lambalar yaniyor.

C.ARGIN: Vay canina! Demek bu sizin glindizunlz. Peki ya disansi nasil?
GARSON: (Saskin.) Disarisi mi?

GARCIN: Disansi! Bu duvarlarin 6tesi?

GARSON: Bir koridor var.
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GARCIN: Peki koridorun sonunda?
GARSON: Bagka odalar, bagka koridorlar ve merdivenler var.
GARCIN: Daha sonra?

GARSON: Hepsi o kadar.
GARCIN: Sizin bir izin ginunuz olmali. Nereye gidiyorsunuz ¢ zaman?
GARSON: Ugtincti katta sef garson olan amcamin yanma.

GARCIN: Tahmin etmeliydim. Elektrik digmesi nerede?
GARSON: Yok kil

GARCIN: Eee? Igiklar séndurilemiyor mu yani?

GARSON: idare cereyani kesebilir. Ama hatirladigima goére hu katta simdiye dek
hi¢ kesilmedi. Elektrigimiz boldur.

GARCIN: Cok guizel. Demek gozlerimiz agik yagamak zorundayiz. \

GARSOItf: (Alayer.) Yasamaksa...

GARCIN: Bir sézclk yluzinden hemen bana gatacak degilsiniz ya! Gdzler daima
acik duracak. Gézlerimin igi apaydinlik olacak. Ve kafamin igi de (Ara.) Peki su tung
heykeli lambanin Ustlne firlatsam, onu séndurebilir miyim?

GARSON: O heykel ¢ok agirdir.

GARCIN: (Heykeli elleriyle yakalar ve kaldirmaya ¢aligir.) 11 aklisiniz, ¢ok agir.
Sessizlk.

GARSON: Eh, artik bana ihtiyaciniz yoksa gideyim.

GARCIN: (Yerinden si¢rayarak.) Gidiyor musunuz? Gule gule. (Garson kapiya dogru
yiirtir.) Durun. (Garson gen ddner.) Zil nii oradaki? (Garson basiyla onaylar.) istedigim
zaman zili galabilirim ve siz de gelmek zorundasiniz degil mi?

GARSON: Aslinda usul béyle. Ama zil pek nazlidir. Mekanizmasinda bir bozukluk
var.

Garcin zile yaklasir ve diugmeye basar. Zil ¢alar.

GARCIN: Caliyor!

GARSON: (Saskin.) Caliyor! (O da zili ¢alar) Ama aldanmayin, bdyle strmez.
Neyse, emrinize amadeyim.

GARCIN: (Onu tutmak. icin bir. harekette bulunur.) Ben...

GARSON: Ne?

GARCIN: Hayir, bir sey yok. (Sémineye gider, kadit bigadini alir.) Bu da nesi?

GARSON: Géruyorsunuz ya, kagit bigcad.



69

GARCIN: Kitap var mi burada? GARSON: Yok.
GARCIN: O halde neige yariyor? (Garson omuzlarins sitker.) Pekala gidin artik...

Garson ¢ikar.

SAHNE iKi

GARCIN, yalniz

Garcin yalmzdir. Tung heykele yaklasir, onu eliyle oksar. Oturur, tekrar kalkar. Zile dogru
gider, dugmeye basar. Zil ¢calmaz, ik ii¢ kez dener. Bogsunadir. O zaman kapiya gider ve
acmaya calisir. Kap1 agiimaz. Baginr.

G ARCIN: Garson, Garson!

Yanit gelmez. Garsonu cagirarak kapiya yumrukiar indirir. Sonra birdenbire sakinlesir ve gidip

oturur. O sirada kapi a¢ilir, garsonun ardindan Ines iceriye girer.

SAHNE UG

GARCIN, INES, GARSON

GARSON: (Gardn'e.) Beni mi cadirdiniz?

GARCIN: (Garcin cevap vermek tzereyken Ines'e bir bakis atar.) Hayir.

GARSON: (lnes'e ddnerek.) Artik yerinizdesiniz Madam. (Ines susar.) Bana
soracaginiz bir sey varsa... (Ines gene susar.)

GARSON: (Hayal kirikligina ugramis.) Genelde musteriler bilgi almak isterler
de... Ama israr etmivorum. Zaten Beyefendi, dis fircasi, zil ve tung Barbedienne
heykeli hakkindaki her seyi biliyor. Benim kadar o da size bilgi verebilir.

Cikar. Bir.an sessizlik. Garcin, Ines'e bakmaz. Ines gevresine bakar,
sonra birden Gardn'e dogru gider.

INES. Florence nerede? (Gardn yamtlamaz.) Size soruyorum, Florence
nerede?

GARCIN: Ne bileyim ben.
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INES: Butin buldugunuz sadece bu mu? Onun yokluguyla bana iskence
etmek mi istiyorsunuz? Bosuna yorulmayin. Florence budalanin biriydi, ona hi¢
acimiyorum.

GARCIN: Affedersiniz, siz beni kim saniyorsunuz?

INES: Sizi kim mi saniyorum? Cellatsiniz siz.

GARCIN: (hkilir, sonra giilmeye basfar.) Ne guling bir yanilgi! Cellat ha, sahiden

mi? igeri girdiniz, bana baktiniz ve géyle disindiniz: Tamam iste bu adam

cellat... Ne cilginhk! Su garson da garip bir adam, bizi tanistirmasi gerekirdi.

Cellat ha! Ben Joseph Garcin, gazeteci ve yazar. Ger¢cek su ki Madam, ikimizi

ayni yere yerlestirmigler.

INES: (Soguk bir taviria.) Ines Serrano, Matmazel.

GARCIN: Cok iyi. Mikemmel. O halde artik buzlar ¢dzildi. Demek bende
cellata benzer bir surat buluyorsunuz? iyi ama, sdyler misiniz lutfen, cellatlar
hangi 6zelliklerinden taninir?

INES: Korkuyormus gibi bir halleri vardir.

GARCIN: Korku mu? Bu ¢ok guling, iyi ama kimden? Kurbanlarindan mi?

INES: Haydi canim. Ne dedigimi biliyorum. Aynada kendime baktim.

GARCIN: Aynada mi? (Cevresine bakimr) Ne can sikicli: Aynaya benzer ne
varsa kaldirmiglar. (Bir an sessizlik) Ne olursa olsun, size korkmadigimi
dogrulayabilirim. Durumu hafife almiyorum ve ciddiyetinin farkindayim. Ama
korkmuyorum.

INES: (Omuziarim kaldirarak.) Bu sizin bileceginiz is. (Ara.) Arada bir disariya
cikip biraz dolagmak istediginiz oluyor mu?

GARCIN: Kapi kilitli.

INES: Eh, ne yapalim.

GARCIN: Burada olugumun sizi siktigini pekala anhyorum. $ahsen ben de
yalniz basima olmayi yeglerdim: Hayatimi bir dizene sokmam ve kendimi
toparlamam gerek. Ama birbirimize alisablecegimize eminim; konugsmam, hic
hareket etmem ve fazla gurtlti yapmam. Yalniz, izninizle, birbirimize son derece
nazik davranmamizi 6gutleyecegim. Bu bizim igin en iyi savunma seklidir.

INES: Ben nazik degilimdir.

GARCIN: O halde ben ikimiz adina da olunun.
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Sessizlik. Gardn kanepeye oturmustur. Ines boydan boya gidip gelmektedir. INES:
(Ona bakarak.) Adzinz... GARCIN: (Daldi§i hayalden siyrilarak.) Efendim? INES:
Agzinizi durduramaz misiniz? Burnunuzun altinda bir topag¢ gibi dénlp duruyor.
GARCIN: Affedersiniz, farkinda degildim. INES: Ben de bundan yakmiyorum
zaten. (Garcin'in tiki) iste yine! Terbiyeli oldugunuzu iddia ediyorsunuz, ama
suratinizi da basgibos birakiyorsunuz. Yalniz degilsiniz burada, duydugunuz
korkuyu bana zorla seyrettirmeye de hakkiniz yok.
Garcin kalkar ve ona dogru gider.

GARCIN: Ya siz, siz korkmuyor musunuz?
INES: Niye korkayim ki? Korku, eskiden, henlz umudumuz varken ise yarar bir
seydi.
GARCIN: (Yavasca.) Artik umut yok, ama biz hala eskiden'’i yasiyoruz. Biz daha
acl gekmeye baglamadik Matmazel. INES: Biliyorum. (Ara.) Peki simdi ne olacak?
GARCIN: Bilmiyorum. Bekliyorum.

Sessizlik. Gardn gidip yerine oturur. Ines yine dolasmaya baslar.

Garcin'in agzi devamli oynamaktadir. Ines’in bakmas: Uzerine

ydzini elferiyle saklar. Estelle ile garson igeri gireffer.

SAHNE DORT

INES, GARCIN, ESTELLE, GARSON

Estelle basini kaldirmayan Gardn'e bakar.

ESTELLE: (Gardn'e.) Hayir! Hayir, hayir. Basini kaldirma. Ellerinle neyi
gizledigini biliyorum, artik yazinin olmadigini biliyorum. (Gardn efferini ¢eker.) Aa!
(Ara. Hayret igcinde.) Ben sizi tanimiyorum.

GARCIN: Ben cellat degilim Madam.

ESTELLE: Ben sizi cellat yerine koymadim ki. Ben... birisi bana bir oyun
oynamak istiyor sandim. (Garson'a.) Kimi bekliyorsunuz daha?

GARSON: Artik bagka kimse gelmeyecek.

ESTELLE: (Rahatlamistir) Ah, demek Mdsyd, Madam ve ben yalniz
kalacagiz.

Glilmeye baslar,
GARCIN: (Soguk bir sesfe.) Glilecek bir sey yok.
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ESTELLE: (Gdlmeye devam ederek.) Su kanepeler de ne kadar girkin. Hem
bakin, nasil yerlestirmigler, sanki yilbasinda Marie halami ziyarete gitmis gibiyim.
Galiba herkesinki ayri. Bu benimki mi? (Garsona.) Ama ben buna asla oturamam,
rezalet bu, elbisem a¢ik mavi, buysa 1spanak yesili.

INES: Benimkim ister misiniz?

ESTELLE: Bordo renkli kanepeyi mi? Cok naziksiniz, ama o da bundan daha iyi

dedil. Hayir, yapacak bir gsey yok. Herkes payina dugene razi olsun, bana yesil

dustd, kalsin bari. (Ara.) Biraz uygun dusecek olan tek kanepe, mésydndnki.
Sessiziik.

INES: Duyuyor musunuz Garcin?

GARCIN: (Birden sigrayarak.) Ka... kanepe mi? Oh, affedersiniz. (Kalkar.) Buyrun
Madam.

ESTELLE: Mersi. (Mantosunu ¢ikanr, kanepenin Ustune atar. Ara.) Birlikte
kalacagimiza gére tanigalim. Benim adim Estelle Rigaud.

Carcin egilir, kendi adini sbéyleyecektir, ama Ines 6éniine geger. INES: Ines

Serrano. Cok memnum oldum.

Garcin tekrar egilir.

GARCIN: Joseph Garcin.

GARSON: Bana ihtiyaciniz var mi daha?

ESTELLE: Hayir, gidin. Zile basar ¢agiririm.

Garson egilir ve gikar.

SAHNE BES

INES, GARCIN, ESTELLE

INES: Cok glizelsiniz. Size hos geldiniz demek i¢in ¢igekler sunmak isterdim.

ESTELLE: Cicekler mi? Evet, ¢i¢ekleri cok severdim. Ama burada solarlardi; ¢ok
sicak burasi. Neyse, onemli olan, insanin iyimserligini koruyabilmesi, dyle degil
mi? Siz. ..

INES: Evet, gegen hafta. Ya siz?

ESTELLE: Ben mi? Din. Téren daha sona ermedi. (Sanki anlattikiarini
goriyormus gibi gok dogal bir sesle konusur,) Rizgar kiz kardesimin yuzindeki tild
ucuruyor. Aglamak icin elinden geleni yapiyor. Haydi! Haydi! Biraz daha gayret,
iste! Tulin altinda iki damla gdzyasi parildiyor, iki damlacik. Olga Jardet bu sabah
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aglayamiyor, ama ben onun yerinde olsaydim...

O benim en iyi dostumdu.

INES: Cok aci ¢ektiniz mi?

ESTELLE: Hayir, daha ziyade sersemlemistim.

INES: Neden oldu?

ESTELLE: Zatirree. (Az Onceki halini takinir) iste tamam, bu da oldu, artik
gidiyorlar, iyi gunler, iyi gtnler! Ne ¢ok el sikiliyor. Kocam acisindan hasta oldugu
icin evde kaldi. (Ines'e) Peki ya sizinki?

INES: Gaz.

ESTELLE: (Garcin'e,) Ya siz Mosy6?

GARCIN: On iki kursun siktilar. (Estefle kipirdanir.) Kusura bakmayin, ben size
eslik etmek icin uygun bir 810 degilim.

ESTELLE: Ah, aziz M&sy6, ama boéylesine ¢ig stzcikler kullanmasaniz... bu... bu
¢cok sarsici bir sey. Hem sonra ne anlami var? Belki de higbir zaman bu denli canli
olmamistik. EGer buna... bu olup biten seye mutlaka bir ad vermek gerekiyorsa, ben
bizlere yoklar denmesini teklif ediyorum, bu daha dogru olur. Siz ¢oktan beri mi
yoksunuz?

GARCIN: Asag! yukar bir aydan beri.

ESTELLE: Nerelisiniz?

GARCIN: Riolu.

ESTELLE: Ben Parisliyim. Orada kimseniz var mi?

GARCIN: Kanm var. (Az énce Estelle'in konusma tarzi gibi) Her ginku gibi yine
kogusa geldi; iceriye birakmadilar. Demir parmakh@in arkasindan bakiyor. Benim artik
orada olmadigimi hendz bimiyor, ama bundan kuskulaniyor. Simdi gidiyor iste.
Tepeden tirnaga siyahlar icinde. Daha iyi, kilik degistirmesine gerek kalmayacak.
Adlamiyor, hi¢ aglamazdi. Gunes piril piril ve o, kocaman kurbanlk gozleriyle, 1ss1z
sokakta simsiyah... Oft Canimi sikiyor. Bir an sessizlik. Garcin gidip ortadaki kanepeye
oturur, basini ellerinin arasina alir.

INES: Estelle!

ESTELLE: Mésyd, Mésyé Garcin!

GARCIN: Efendim?

ESTELLE: Benim kanepeme oturdunuz.

GARCIN: Pardon.
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Hemen kalkar.

ESTELLE: Ne kadar dusunceli bir haliniz vardi!

GARCIN: Hayatimi bir diizene sokuyorum (Ines giiimeye baslar.) Gulenler de benim
yaptigimi yapsalar hi¢ fena olmaz!

INES: Benim hayatim dlzenli. Tamamen dizenli. Hayatim oradayken
kendiliginden dizene girmisti, onunla ugrasmak zorunda degilim artik.

GARCIN: Oyle mi? Demek bu isi bu kadar basit saniyorsunuz! (Elini alnina
gétirir)) Amma da sicak! izin verir misiniz?
Ceketini gikarmaya hazirlanir.

ESTELLE: Ah, hayir. (Daha yavasca.) Hayir. Gémlekli erkek lerden nefret ederim.

GARCIN: (Tekrar ceketini giver) Pekala. (Ara) Gecelerim hep gazetenin yazi
islerinde gegirirdim. Hamam gibi sicak olur du. (Ara. Az énceki taviria.) Orada hamam
sicakhdi var. Vaki gece.

ESTELLE: Sahi, evet, gece olmus. Olga soyunuyor. Yeryl ziinde zaman ne ¢abuk
geciyor.

INES: Gece olmus. Odamin kapisini mihurlemisler. Odan kapkaranlik, bombos.

GARCIN: Ceketlerini sandalyelerinin arkasina asmiglar v< gémleklerinin kollarim
dirseklerine kadar kivirmislar. Oda er kek ve sigara kokuyor. (Bir an sessizlik.)
Gomlekli adamlann ara sinda yagamay! severdim.

ESTELLE: (Soguk bir. sesfe.) Eh, demek ki zevklerimiz.bir degil Bu onu gbsteriyor.
(Ines'e.) Siz sever misiniz gdmlekli erkekleri?

INES: Gomlekli veya gémleksiz, ben erkekleri pek sevmem.

ESTELLE: (ikisine Saskin saskin bakar) iyi ama neden, nede: bizi bir araya
getirdiler?

INES: (Boguk bir kahkahayla.) Ne diyorsunuz siz?

ESTELLE: ikinize bakiyor ve birlikte kalacagimizi dustntyorum da... Oysa ben

burada dostlarimla, ailemle bulusmayi umuyordum.

INES: Suratinin orta yerinde bir delik bulunan milkemmel bir dost.

ESTELLE: Onunla da. Profesyonel bir dansgi gibi giizel tango yapardi, iyi ama bizi,
bizi neden bir araya getirdiler béyle?

GARCIN: Neden olacak, sadece rastlanti. Gelis sirasina gére nerede yer varsa oraya
yerlestiriyorlar. (/nes’e.) Niye guluayorsunuz?

INES: Rastlanti diyerek beni glldiiriiyorsunuz da ondan. Kendinizi inandirmaya

gercekten ihtiyac mi duyuyorsunuz? Onlar higbir seyi rastlantiya birakmazlar.
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ESTELLE: (Mahcup.) Belki de dnceden birbirimizle karsilas-misizdir?

INES: Asla. Yoksa ben sizi unutmazdim.

ESTELLE: Ya da ortak baglarimiz vardir? Dubois Seymour'la-ri tanir misiniz?

INES: Hig sanmam.

ESTELLE: Herkesi evlerine davet ederler de.

INES: Ne is yaparlar?

ESTELLE: (Saskin.) Hicbir is yapmazlar. Correze'de bir satolari var ve...

INES: Ben posta idaresinde memurdum.

ESTELLE: (Hafifce gerifeyerek.) Yal O halde? (Ara.) Ya siz, Mosyd Garcin?

GARCIN: Ben Rio'dan hig ayrilmadim.

ESTELLE: Bu durumda tamamen haklisiniz: Bizi bir araya getiren sadece rastlanti.

INES: Rastlanti. Oyleyse bu mobilyalar da burada tesadifen bulunuyor. Sagdaki
kanepenin 1spanak yesili, soldakinin bordo renginde olmasi da bir tesadiif. Tesadiif degil
mi? Haydi, onlarin yerlerini dedistirmeye kalkin da gorelim, olacaklar bana sdylersiniz
sonra. Ya su tung heykel, o da mi tesadif? Ya su sicak? Ya su sicak? (Sessizlik.) Her seyi
dnceden hazirlamiglar diyorum size. En kiuglk ayrintilara kadar her seyi isteyerek tespit
etmigler. Bu oda bizleri bekliyordu.

ESTELLE: Ama nasil olur? Buradaki her sey dyle ¢irkin, dyle kaba, dyle kdseli ki. Kdseli
seylerden nefret ederdim.

INES: (Omuzlarnini kaldirarak.) Ben sanki ikinci imparatorluk tarzi bir salonda mi
yasiyordum?
Ara.

ESTELLE: Demek her sey dnceden disinilmis?

INES: Her sey. Biz de onlara uygun dustuk.

ESTELLE: Demek ki sizin benim karsimda olmaniz bir rastlanti sonucu degil? (Ara.)
Peki ne bekliyorlar?

INES: Bilmiyorum. Ama bekliyorlar.

ESTELLE: Benden bir sey beklenmesine hic dayanamam. Hemen tam tersim yapmak
gelir icimden.

INES: O halde dyle yapin siz de. Yapsaniza! Ne istediklerini bile bilmiyorsunuz.

ESTELLE: (Ayadini yere vurarak.) Dayanilir gibi degil. Sizin ikinizin yliziinden basima
bir kotulik mu gelecek yoksa? (Onlara bakar.) ikinizin yuziinden. Bazi yuzler bana
hemen her seyi anlatirdi. Sizinkiler ise hichir sey sdylemiyor.

GARCIN: (Birdenbire Ines’e.) Oyleyse nigin birlikteyiz? Cok laf ettiniz, sonunu getirin.
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INES: (Saskin.) Ama ben higbir sey bilmiyorum ki.
GARCIN: Bilmek gerekir.

Bir an dusunur.

INES: E@er her birimizin sdylemeye cesareti olsaydi...

GARCIN: Neyi?

INES: Estelle!

ESTELLE: Efendim?

INES: Siz ne yaptiniz? Sizi nigin buraya génderdiler?

ESTELLE: (Canli bir sesle.) Ne bileyim ben, hi¢ bilmiyorum! Hattd bunda bir hata
olup olmadigini soruyorum kendime. (Ines'e.) Gulmeyin. Her gin sey olan... Yok
olan insanlann sayisini bir diglnsenize.

Binlercesi geliyor buraya. Onlar kargilayanlar siradan, cahil memurlar. Nasil olur
da hata olmaz. Gllmesenize ama. (Gar-cin'e.) Siz de bir sey sdylesenize. Benim
hakkimda yanildiklar gibi sizin hakkinizda da yanilmig olabilirler. (ines'e) Sizin i¢in de
dyle, bir yanhslk yizinden burada bulundugumuza inansak daha iyi olmaz mi?

INES: Bize butln séyleyecekleriniz bu kadar mi?

ESTELLE: Daha baska neyi bilmek istiyorsunuz? Benim gizleyecek bir seyim yok.
Oksliz ve yoksuldum, kiicik kardesime ben bakiyordum. Babamin eski bir dostu
benimle evlenmek istedi. Zengin ve iyi bir adamdi, kabul ettim. Benim yerimde olsaniz
ne yapardiniz? Kardesim hastaydi, sagligina kavusmasi i¢in bUyUk bir ihtimam
gerekiyordu. Kocamla en kuguk bir tatsizlik olmadan alti yil yagadim, iki yil énce,
sevebilecegim adama rastladim. Birbirimizi anladik hemen, kendisiyle birlikte
kacmami istiyordu, ben reddettim. Bunun ardindan zatlrreeye yakalandim. Hepsi bu
kadar. Belki birtakim ilkelere dayanarak, gencligimi bir ihtiyar ugruna feda etmem
yadirganabilir. (Garcin'e.) Sizce bu bir hata mi?

GARCIN: Tabii ki hayir. (Ara.) Ya siz, insanin kendi ilkelerine uygun bir bi¢cimde
yasamasini hala olarak mi géruyorsunuz?

ESTELLE: Bu ytzden sizi kim ayiplayabilir?

GARCIN: Bans yanlisi bir gazeteyi yonetiyordum. Savas patiak verdi. Ne yapmal?
Herkesin g6z( benim Uzerimdeydi. "Acaba cesaret edebilecek mi?" Ve ben cesaret
ettim. Kollanm kavusturdum.

Onlar da beni kurguna dizdiler. Bunda bir hata var mi? Nerede hata?

ESTELLE: (Elini onun koluna koyar.) Bunda bir hata yok. Siz bir...

INES: (Alaya bir.tavirla tamamlar.) Bir kahramansiniz! Ya kariniz, Garcin?
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GARCIN: Ne olmusg? Ben onu bataktan kurtardim.

ESTELLE: (Ines'e.) Gérdintz ma! Gérdiunuz mu!

INES: Gérayorum. (Ara.) Bu oyunu kimin igin oynuyorsunuz?

Biz bizeyiz.

ESTELLE: (Kustahga.) Biz bize mi?

INES: Katiller arasinda. Cehennemdeyiz yavrucugum, ortada hicbir yanhslik
yok ve sebepsiz yere insanlari asla lanetlemezler.

ESTELLE: Susun.

INES: Cehennemdeyiz! Lanetlendik! Lanetlendik!

ESTELLE: Susun. Susacak misiniz siz? Sizi bdyle kaba sdzcikler
kullanmaktan men ederim.

INES: Lanetlenmis klguk azize! Lanetlenmis sugsuz kahraman!

Egdlenceli zamanlarimiz oldu degdil mi? Bizim ugrumuza délene dek aci ¢eken
insanlar vardi ve bu ¢ok hosumuza gidiyordu. $Simdi bedelini 6dememiz
gerekiyor.

GARCIN:

(Elini kaldirarak.) Siz susacak misiniz artik?

INES: (Korkmadan ama blyiik bir saskinlikla ona bakar.) Hah! (Ara.) Durun! Simdi
anladim, bizi ni¢in bir arada tuttuklarim biliyorum!

GARCIN: Sdyleyeceginiz s6ze dikkat edin.

INES: Ne kadar basit oldugunu géreceksiniz. Ahmakca basit. Fiziksel bir iskence
yok degdil mi? Oysa cehennemdeyiz. Ve bagka kimse de gelmeyecek. Hig kimse.
Sonuna kadar birlikte yalniz kalacaiz. Oyle degil mi? Aslinda bir kisi eksik burada:
Cellat.

GARCIN: (Hafif bir sesfe.) Bunu biliyorum.

INES: Eh iste personelden tasarruf yapmiglar, | lepsi bu. Gar-sonsuz
lokantalardaki gibi musteriler servislerini kendileri yapiyorlar.

ESTELLE: Ne demek istiyorsunuz?

Ara. Bu so6zleri sindirmeye caligirfar.

GARCIN: (Tatli bir. sesle.) Ben sizin celladiniz olmayacagdim. Size kétlluk etmek
istemiyorum ve sizinle higbir alip veremedigim yok. Hig. Gayet basit. Bakin ne
yapacagdiz; herkes kendi kdsesine ¢ekilecek; en iyi savunma yolu bu. Siz buraya,

siz buraya, ben de suraya. Ve sessizlik. Tek kelime yok; zor bir sey degil, ne
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dersiniz? Her birimizin kendiyle halletmesi gereken bircok isi var. Ben on bin yil
konugsmadan durabilirim saniyorum.
ESTELLE: Benim susmam mi gerekiyor?
GARCIN: Evet. Ve bdylece biz... biz kurtulacagiz. Susmak. Kendi i¢ine dénmek,
basini hi¢ kaldirmamak. Anlastik mi?
INES: Anlagtik.
ESTELLE: (Biraz tereddiit ettikten sonra.) Anlasgtik.
GARCIN: Oyleyse, Hoscakal.
Kanepesine gider ve basini ellerinin arasina alir. Sessizlik.
Ines kendi kendine bir sark: tutturur.
INES: Blancs-Manteaux sokaginda
Sehpalar diktiler yan yana
Sonra yonga kondu bir kovaya
Ve kuruldu bir daradaci orda
Blancs-Manteaux sokaginda
Blancs-Manteaux sokaginda
Erkenden uyandi cellat da
Cunkl o glin ¢oktu isi,
Kesmeliydi generalleri
Papazlarla, amiralleri
Blancs-Manteaux sokaginda.
Blancs-Manteaux sokagina
Geldi guizel hanimlar da
Suslu pusll giyinmigtiler ama
Kafalari oyun etti onlara
Kopup gittiler bir anda
Tepelerinde sapkayla
Blancs-Manteaux irmagina
Bu arada Estelfe yiizine pudra ve ruj sdrer. Pudralandiktan sonra
endiseli bir tavirla etrafinda bir ayna arar. Cantasini karigtirir, so-
nunda Garcin'e dogru déner.
ESTELLE: M&syd, bir aynaniz var mi? (Garcin yamtlamaz.) Bir ayna, bir cep aynasi,
ne olursa olsun. (Garcin yanitlamaz.) Madem ki beni tek bagima birakiyorsunuz, hi¢

degilse bir ayna verin bari.
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Garcin bas: ellerinin arasinda cevap vermeden
durur.

INES: (Hararetle.) Benim cantamda bir ayna var. (Cantasini arastinr. Uzgin.)
Ama artik yok. Kayit blrosunda almis olmalilar.

ESTELLE: Ne can sikici gey.

Susar. Gézlerini kapar.ve oldugu yerde sendeler. Ines atilip onu tutar.

INES: Neyiniz var?

ESTELLE: (Gézlerini agar. ve giiliimser.) Kendimde bir tuhaflik hissediyorum.

(Eliyle kendini yoklar.) Bilmem size de ayni etkiyi yapiyor mu? Ben kendimi

gbéremedigim zaman vacudumu yoklamak, gecekten var olup olmadigimi

anlamak istiyorum.

INES: Talihiniz var. Bense kendi varligimi hep igimden hissederim.

ESTELLE: Ha! Evet, icerden... Kafalarin iginden gecgenler dyle belirsiz ki uyku

veriyor bana. (Ara.) Yatak odamda alti tane kocaman ayna var. Gérayorum.

Onlar gérayorum. Ama onlar beni géremiyor.

iki kisilik kanepeyi, haliyl, pencereyi yansitiyorlar, icinde benim gorantimun
olmadidi bir ayna ne kadar bos. Konusurken, birinden birinde mutlaka kendimi
gobrecek sekilde otururdum. Baskalarinin beni gérdagu gibi gérirdim kendimi, bu
beni uyanik tutardi.

(Umitsizlikle.) Rujum! Geligigizel sardigame eminim. Ama ben sonsuza dek
aynasiz kalamam Ki.

INES: Size ayna olmami ister misiniz? Gelin, sizi buraya davet ediyorum.
Kanepeme oturun.

ESTELLE: (Garcin'i gdsterir.) Ama...

INES: Onunla ilgilenmeyelim.

ESTELLE: Birbirimize kétaluk edecegiz, bunu siz kendiniz séylediniz.

INES: Size zarar verecek bir insana benziyor muyum?
ESTELLE: Higbir zaman bilemeyiz...

INES: Bana asil kétulik edecek olan sensin ama bunun ne &nemi var?
Madem ki aci ¢ekmem gerekiyor, varsin senden gelsin. Otur. Yaklas bana, daha
yaklag, gézlerimin igine bak: kendini gérebiliyor musun?

ESTELLE: Ufacik haldeyim, iyi géremiyorum. INES:. Ben seni gérliyorum.

Boydan boya. Soru sor bana. Higbir ayna bu denli sadik clamaz.
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Estette sikilarak, sanki yardimini istiyormus gibi Garcin'e dogru déner.
ESTELLE: Mésy6! Mosy6! Gevezeliklerimizle sizi sikmiyoruz ya?

Garcin cevap vermez.
INES: Birak onu, onu hesaba katma, yalniz ikimiz variz. Sorguya ¢ek beni.
ESTELLE: Rujumu iyi sGrmis mayum?

INES: Bakayim. Pek iyi degil.
ESTELLE: Biliyordum zaten. (Garcin'e bir g6z atarak.) Neyse ki kimse goérmedi
beni. Yeniden sureyim.
INES: Simdi daha iyi. Hayir. Dudaklarin kivrintisini takip et. Sana yol
gbsterecegim. Tamam, tamam. Cok iyi.
ESTELLE: Biraz dnce igeri girdigim zamanki kadar iyi mi?
INES: Daha iyi, daha koyu, daha zalim. Adzin cehennemlik.
ESTELLE: Him, iyi oldu mu bari? Ne kadar asap bozucu bir durum, artik
kendim hukim veremiyorum, iyi olduguna yemin eder misiniz?
INES: Senli benli olmamizi istemiyor musun?
ESTELLE: iyi olduguna yemin eder misin?
INES: Gazelsin.
ESTELLE: Ama bakallm zevk sahibi misiniz siz? Sizin zevkiniz benim zevkime
uygun mu acaba? Ne can sikici sey bu, ne can sikicl.
INES: Senden hoglandigima gore senin zevkine sahibim, iyice bak bana. Bana
gulimse. Ben de ¢irkin degilim. Bir aynadan daha iyi degil miyim?
ESTELLE: Bilmem. Beni utandiniyorsunuz. Aynadaki gérlintim evcildi.
Onu o kadar iyi tamyordum kil Gualimseyecegim: gulisim sizin
gbzbebeklerinizin ta dibine isleyip, Tanr bilir ne hale dénlsecek.
INES:. Beni de evcillestirmene kim engel oluyor? (Bakisirlar. Estelle biraz
sinirlenmis gibi gdliimser.) Benimle senli benli olmayi ger¢ekten istemiyor musun?
ESTELLE: Ben kadinlarla senli benli olmakta zorluk ¢ekerim.
INES: Ozellikle de posta memurlaniyla de@il mi? Nen var senin orada,
yanaginin altinda? Kirmizi bir leke mi ne?
ESTELLE: (Sigrayarak.) Kirmizi bir leke mi, ne korkung sey! Nerede?
INES: Hadi! Hadi! Tarla kuslarinin aynasiyim ben; benim klguk tarla kusum,
artik elimdesin! Kirmizihk falan yok: Hi¢bir sey yok. Ha? Ya ayna yalan stylemeye
baglasaydi? Ya da goézlerimi kapasaydim, sana bakmak istemeseydim, tim bu

guzellik ne ise yarardi?
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Korkma. Sana bakmak zorundayim, gézlerim faltasi gibi acik duracak. Ve sana
nazik davranacagim, ¢ok nazik olacagim. Ama sen de bana sen diye hitap
edeceksin.

Ara.

ESTELLE: Benden hoglaniyor musun?

INES: Cok.

ESTELLE: (Basiyla Garcin’i isaret eder.) Onun da bana bakmasini isterdim.

INES: Ha! Erkek oldudu icin. (Garcin'e.) Siz kazandiniz. (Garcin cevap vermez.)
Baksaniza ona. (Garcin cevap vermez.) Numara yapmayin, konustuklarimizin bir
kelimesini bile kagcirmadimz.

GARCIN: (Birden basini kaldirarak.) Haklisiniz, bir tekini bile kagirmadim.
Kulaklarimi parmaklarimla tikasam da siz kafamin i¢inde gevezelik etmeye devam
ediyorsunuz. Beni rahat birakacak misiniz simdi? Sizinle isim yok benim.

INES: Peki bu kizcagizla iginiz var m1? Oyununuzu anladim, onun ilgisini
cekmek i¢in bu bayuklik havalarina giriyorsunuz.

GARCIN: Beni rahat birakin diyorum. Gazetede birisi benden s6z ediyor ve
ben de onu dinlemek istiyorum, iciniz rahat-layacaksa sdyleyeyim, bu kizcagiz
benim umurumda bile degil.

ESTELLE: Tesekkur ederim!

GARCIN: Kaballk etmek istemiyordum.

ESTELLE: Terbiyesiz!

Ara. Hepsi ayaktadir, birbirleriyle karsi karsiya dururiar.

GARCIN: iste olan oldu. (Ara.) Size susmaniz igin yalvarmistim.

ESTELLE: Once o bagladi. Bana gelip aynasini vermek istedi, bense ondan bir
sey istememistim.

INES: Higbir sey. Sadece ona sirnasiyor ve sana baksin diye cilve yapiyordun.

ESTELLE: Ee, ne olacak?

GARCIN: Cildirdiniz mi siz? Nereye dogru gittigimizi géremiyor musunuz?

Sussaniza artik. (Ara.) Simdi tekrar usulca yerlerimize oturacadiz, gézlerimizi
yumacagiz ve her birimiz étekilerin varligini unutmaya calisacak.

Bir an bekler, sonra yerine ofurur, kadmnlar da kararsiz bir. ylriiyisle
yerlerine giderler. Ines birden geri déner.

INES: Unutmak ha! Ne ¢ocukluk! Ben sizleri ta iliklerime dek hissediyorum. Sizin

sessizliginiz kulaklarimin i¢inde haykiriyor. Agzimzi mihlayabilir, dilinizi kesebilirsiniz,
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ama varlidiniza engel olabilir misiniz? Duslncenizi durdurabilir misiniz? Ben
duyuyorum onu, bir calar saat gibi tik tak yapip duruyor, sizin de benimkini
duydugunuzu biliyorum. Kanepelerinizin Ustiinde buzusip otursaniz da her yanda
varsiniz, sesler bana boguk geliyor, ¢clnkd sizin yaninizdan gegerlerken onlari
igittiniz. YUzUme varincaya dek her seyimi ¢aldiniz; yizimu siz taniyorsunuz, bense
onu bilmiyorum. Ya 0? Onu? Onu da benden caldiniz. Eger ikimiz yalniz olsaydik
bana béyle davranmaya cesaret edebilecegini mi saniyorsunuz? Hayir, hayir. Cekin o
ellerinizi yizinulzden, sizi birakmayacadim, bdylesi isinize gelirdi.

Orada, duyarsiz, bir Buda gibi kendi icinize ¢ekilmis bir halde duracaksiniz.
Gozlerimi kapatacagim, onun hayatinin tam garalttlerini, hattd giysisinin higirtisini
bile size adadidini ve size, sizin gérmediginiz gultctkler génderdidini hissedecegdim.
Olacak sey degill Kendi cehennemimi kendim segmek istiyorum,; size gézlerimin tim
glcuyle bakmak ve yUz ylize agikga mucadele etmek istiyorum.

GARCIN: iyi. Zaten sonunda bodyle olmasi gerekiyordu herhalde. Bizimle bir
cocukla oynarcasina oynadilar. Beni erkeklerin yanina kapatsalardl keske. Erkekler
susmasini bilirler. Ama ¢ok sey istememeli. (Estette'e yakiasir, eliyle genesinin alimdan
tutar.) Demek benden hoslaniyorsun kigcugum? Galiba bana géz kirpiyordun?

ESTELLE: Dokunmayin bana.

GARCIN: Hadi! Rahat olalim. Biliyor musun, ben kadinlan ¢ok severdim. Onlar da
cok severlerdi beni. Haydi rahat ol, yitirecek hicbir seyimiz yok. Nezakete ne gerek
var? Tegrifata ne gerek var? Biz bizeyiz. Birazdan bodcekler gibi ¢inligiplak olacagiz.

ESTELLE: Birakin beni!

GARCIN: Bdcekler gibit Ah! Ben size 6nceden séylemistim. Sizden hic¢bir sey
istemiyordum, huzurdan ve azicik sessizlikten bagka.

Parmaklarimla kulaklarimi tikamigttim. Gomez, masalarin arasinda ayakta
durmus konusuyor, gazetedeki butiin arkadaslar da onu dinliyorlardi. Gémlekliydi.
Soylediklerini anlamak istiyordum, gok zordu bu. Yerylzinin olaylar 6yle hizli akip
gegiyor ki. Birazcik sussaniz olmaz miydi? Simdi bitti, artik konusmuyor, hakkimdaki
dusiinceleri yeniden kafasinin i¢ine girdi. Ne yapalm, bu isi sonuna dek gétirmek
gerek. Bécekler gibi ¢irilgiplak. Kiminle oldugumu bilmeliyim.

INES: Biliyorsunuz. Simdi artik biliyorsunuz.

GARCIN: Her birimiz neden mahkum edildigim itiraf etmedikge higbir sey

bilemeyecegiz. Sen, sarisin, sen bagla séze. Nigin? Soyle, sebep ne? AgiksdzIGIigun



felaketleri énleyebilir, eger kendi icimizdeki canavarlanmizi tanirsak... Hadi sdyle
nigin?

ESTELLE: Bilmiyorum diyorum size. Bana ac¢iklamak istemediler.

GARCIN: Biliyorum. Benim de sorulanma yanit vermek istemediler. Ama ben
kendimi biliyorum, ilk konugan olmaktan mi korkuyorsun? Pekala, ben baglayayim.
(Sessizlik.) Cok iyi biri degilim.

INES: Malum. Bir kagak oldugunuzu biliyoruz.

GARCIN: Birakin bunu. Bundan bir daha s6z etmeyin. Karima eziyet ettigim icin
buradayim. Hepsi bu kadar. Tam bes yil boyunca. Séylemeye gerek yok, o hala
1zdirap gekiyor, iste orada, ondan séz eder etmez kargimda gériyorum onu. Beni asil
ilgilendiren Gomez ama ben hep karimi géruycrum. Gomez nerede? Bes yildan
beri. Bakin, esyalarimi karima verdiler, pencerenin yanina oturdu ve ceketimi
dizlerinin Ustine koydu. On iki delikli bir ceket. Kan, pas gibi gérunuyor. Deliklerin
etrafi ya-mklasmis. Hah! Bu muzelik bir parca, tarihi bir ceket. Demek bunu ben
giviyordum! Aglayacak misin? Sonunda aglayacak misin? Eve fitil gibi sarhos
dénerdim, sarap ve kadin kokardim. Sabaha kadar beni beklerdi, aglamazdi. Ne de
bir tek kelime sitem ederdi tabii. Sadece goézleri. O kocaman gdzleri. Hi¢ pisman de-
gilim. Bedelini 6deyecedim, ama hi¢ pisman degilim. Digarida kar yagiyor. Ama
adlamayacak misin sen? Bu kadin dodustan kurban olmaya mahkum.

INES: (Adeta tatll bir sesle.) Ona nicin aci ¢ektirdiniz?

GARCIN: Cunku bu ¢ok kolay bir seydi. Onun benzini attirmak i¢in bir tek sdz
yeterdi. Cok duygusal bir kadindi. Hah! Sitem bile etmezdi.

Bense ¢ok alayci bir insanim. Hep bekler dururdum. Ama ne gobzyasi ne de
serzenis. Onu bataktan kurtarmistim, anlarsiniz ya? Elini ceketin Ustlinde gezdiriyor,
bakmadan. Parmaklan kéru kérine delikleri ariyor. Ne bekliyorsun? Ne Umit
ediyorsun? Sana hi¢ pisman olmadigimi séyliyorum ya. Su var ki, o bana
gereginden fazla hayrandi. Anliyor musunuz?

INES: Hayir. Bana hayran olan kimse yoktu.

GARCIN: Daha iyi. Sizin i¢in daha iyi. Batln bunlar size soyut gelebilir. Alin size bir
Oyku: Evime melez bir kiz getirmistim. Ne gecelerdi onlar! ilkk dnce karm yatardi, bizi
duyuyor olmaliydi. Sabah da ilk o kalkar, biz sabah keyfi yaparken kahvaltimizi
yatagimiza getirirdi.

INES: Kaba herif!
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GARCIN: Evet, evet sevilen bir kaba herif. (Birden dalarak.) Yok, bir sey. Gomez bu,
ama benden s6z etmiyor. Kaba herif mi diyordunuz? Elbette, dyle olmasam burada ne
isim vardi? Ya siz?

INES: Ben mi, ben orada dedikleri gibi lanetlenmis bir kadindim. Daha o zamandan
lanetlenmis. Yani pek sasacak bir ey olmadi benim igin.

GARCIN: Hepsi bu kadar mi?

INES: Hayir, Florence'la aramda gec¢en o hikaye de var. Ama bu dlulere ait bir
hikayedir. Ug 6l0 var. ilkin 0 adam, sonra Flo-rence ve ben. Artik kimse kalmadi
orada, rahatim, yalnizca oda kaldi. Ara sira odayi gérayorum. Kapall panjurlari ile
bombog duruyor. Ah! Ah! Sonunda kapidaki mudhurleri soktiler. Kiralk. Kiraya
verecekler. Kapinin Gzerinde bir tabela var. Sanki insanla alay ediyorlar.

GARCIN: Ug kisi. Ug kisi dediniz dedil mi?

INES: Ug kisi.

GARCIN: Bir erkek ve iki kadin?

INES: Evet.

GARCIN: Bak sen! (Bir an sessizlik.) Adam kendini mi éldtrdi?

INES: O mu? O bunu yapabilecek bir adam degildi. Ama bu yluzden aci gekmesi
gerekmezdi. Hayir. Tramvay cignedi onu. Ne maskarallk! Onlarin evinde
kaliyordum, kuzenimdi.

GARCIN: Florence sansin miydi?

INES: Sarnigin m1? (Estelle'e bakar,) Biliyor musunuz, hi¢ pismanlik duymuyorum,
ama bu hikayeyi size anlatmak pek de hosuma gitmiyor...

GARCIN: Haydi! Haydi! Ondan tiksiniyor muydunuz?

INES: Gitgide. Etti§i bir laftan, susundan, busundan. Ornedin bir sey icerken
guralta ¢ikanyor, bardagina burnundan hava puskirtiyordu... Hi¢ yoktan seyler.
Ah, o zavalli, aciz bir adamdi. Niye gulimsUtyérsuniz?

GARCIN: Ben aciz bir adam degilim de ondan.

INES: Gorecediz. Florence'm icine igledim, onu benim gbézlerimle gdrmeye

basladi. Sonunda kucagima dusti. Sehrin dblir ucunda bir oda tuttuk.

GARCIN: Sonra?

INES: Sonra o tramvay kazasi oldu. Ona her gun sdyle diyordum: iste bdyle
yavrucugum, onu biz éldurduk. (Bir an sessizlik.) Kétu bir kadinim ben.

GARCIN: Evet. Ben de kétliylim.

INES: Hayir, siz kéta degilsiniz. Bu bambaska bir sey.
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GARCIN: Ne?

INES: Bunu size daha sonra séylerim. Ben koétlylim. Yani yasayabimek icin
bagkalarinin 1zdirap cekmesine ihtiyvacim var. Bir mesale, kalplerdeki bir mesale.
Yapayalniz kaldigim zamanlar séntiyorum ben. Alti ay boyunca onun kalbinde alev
alev yandim.

Her seyi yaktim. Bir gece kalkti, ben farkina varmadan gidip havagazi muslugunu
acti, sonra gelip yanima uzand, iste hepsi bu kadar.

GARCIN: Him!

INES: Ne?

GARCIN: Hi¢. Dogru bir sey degil bu.

INES: Evet, dogru bir sey degil, ne yapalim yani?

GARCIN: Oh! Haklisiniz. (Estelfe’e.) Sira sende. Sen ne yaptin?

ESTELLE: Size bir sey bilmedigimi sdyledim ya. Hala kendime soruyorum...

GARCIN: Peki, dyleyse sana yardim edelim. Su ylazu par¢alanmis adam, o kim?

ESTELLE: Hangi adam?

INES: Pekala biliyorsun, igeri girdiginde seni korkutan adam.

ESTELLE: Bir dosttu o.

GARCIN: Nigin korktun ondan?

ESTELLE: Beni sorguya ¢ekmeye hakkiniz yok.

INES: Senin yuzinden mi kendini éldurdi?

ESTELLE: Hayir canim, siz delisiniz.

GARCIN: Oyleyse nigin korkutuyordu seni? Suratina kursun sikti, degdil mi? Bu

yluzden mi kellesi ugtu?

ESTELLE: Susun! Susun!
GARCIN: Senin yluzinden! Senin ylzinden!
INES: Senin ylzunden suratina kursun sikti.
ESTELLE: Rahat birakin beni. Beni korkutuyorsunuz. Buradan gitmek istiyorum!
Buradan gitmek istiyorum!
Kapiya dodru atilir ve onu sarsar.
GARCIN: Defol. Benim istedigim de bu zaten. Ama kapi disaridan kilitli.
Estette zile basar, zil ¢calmaz. Ines ve Garcin gllerler. Estette sirtini
kapiya dayayarak onlara dogru déner.

ESTELLE: (Boguk ve agir bir sesle.) ikiniz de igrengsiniz.
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INES: Hem de ne igren¢. Ne olmus? Demek o adam senin i¢in kendini dldtrdi?
Asigin miydi?

GARCIN: Tabii ki &s1g1ydi. Ve onun yalnizca kendine ait olmasini istemisti. Yalan
mi?

INES: Bir profesyonel gibi tango yapardi, ama yoksuldu galiba.
Bir an sessizlik.

GARCIN: Yoksul muydu diye soruluyor sana.

ESTELLE: Evet yoksuldu.

GARCIN: Qysa senin sosyal durumunu koruman lazimdi. Bir gin gelip sana
yalvardi, sen ise alay ettin.

INES: Degdil mi? Degil mi? Onunla alay ettin degil mi? O da bu yuzden kendini
Sldirda demek, dyle dedil mi?

ESTELLE: Florence'a bu gézlerle mi bakiyordun?

INES: Evet.

Ara. Estelle giimeye baglar.

ESTELLE: Hi¢ bilemediniz iste. (Dogrulur, sirti kapiya dénuk olarak-onlara bakar.
Kuru ve tahrik edici bir sesle.) Bir ¢ocuk yapmami istiyordu. Simdi memnun
musunuz?

G ARGIN: Sense istemiyordun.

ESTELLE: Hayir. Ama buna ragmen c¢ocuk dogdu, isvigre'ye gidip bes ay
kaldim. Kimsenin bir seyden haberi olmadi. Bebek kizdi. Dogdugunda Roger yani
basimdaydi. Bir kizi olmasi onu sevindiriyordu. Ama beni degil.

GARCIN: Sonra?

ESTELLE: Géle bakan bir balkon vardi. Kocaman bir tag getirdim. O
bagiriyordu. "Estelle rica ederim, yalvarirrm”. Ondan nefret ediyordum. O her
seyi gordl. Balkondan sarkip gdlde olugan halkalari gérdu.

GARCIN: Sonra?

ESTELLE: Bu kadar. Ben Paris'e déndim. O ise istedigi seyi yapt.

GARCIN: Beynini dagitti dedil mi?

ESTELLE: Evet. Buna degmezdi. Kocam hi¢bir seyden sup-helenmemisti.
(Ara.) Sizden nefret ediyorum.

Kuru higkiriklarla bir kriz gegirir.
GARCIN: Bosuna zahmet. Burada gdzyas| akmaz.-
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ESTELLE: Algcadin biriyim ben! Alcadin biriyim! (Ara.) Sizlerden ne kadar nefret
ettigimi bir bilseniz.

INES: (Onu kollarina alarak.) Zavalli yavrucugum! (Gardn'e.) Sorusturma sona
erdi. Su cellat suratini takinmaya gerek yok artik.

GARCIN: Cellat ha... (Etrafinra bakinir.) Kendimi bir aynada gérebilmek icin
neler vermezdim. (Ara.) Ne kadar sicak! (Suursuzca ceketini ¢ikanr) Oh,
affedersiniz. (Tekrar giymeye yeltenir.)

ESTELLE: Gémlekle kalmanizda sakmca yok. Artik...

GARCIN: Peki. (Ceketini kanepenin Ustiine atar.) Bana kizma-malisiniz Estelle.

ESTELLE: Size kizmiyorum.

INES: Ya bana? Bana kiziyor musun?

ESTELLE: Evet.

Bir an sessizlik.

INES: Ne diyorsunuz Garcin? iste bécekler gibi cirilgiplagiz artik, durumu daha
berrak gdrebiliyor musunuz?

GARCIN: Bilmiyorum. Belki biraz daha berrak. (Mahcup.) Birbirimize yardim
etmeyi deneyemez miyiz acaba?

INES: Benim yardima ihtiyacim yok.

GARCIN: Ines, b0tin telleri birbirine dolamiglar. KaglcUk bir hareket
yapsaniz, yelpazelenmek icin elinizi kaldirsaniz, Es-telle'le ben sarsintisini
duyariz. Higbirimiz icin tek bagina kurtulug yok, ya hep birlikte kaybedecegiz ya da
hep birlikte isin icinden ¢ikacagiz.

Siz secin. (Ara.) Ne var?

INES: Kiraya verdiler. Pencereler ardina kadar acik, yatagimin Gstiine bir adam
oturmus. Kiraladilar! Kiraladilar! Girin, girin ¢ekinmeyin. Bir kadin bu. Adama
yaklasarak ellerini omzuna koyuyor. Ni¢in lambayi yakmiyorlar, artik hicbir sey
gordlmuyor, OplUsecekler mi yoksa? Benim odam bu! Benim! Nicin 1$181
yakmiyorlar? Onlan géremiyorum artik. Neler fisildasiyor-lar? Yoksa kadini benim
yatagimda mi oksayacak? Kadin ona églen oldugunu, etrafin ginlik glneslik
oldugunu séylayor. O halde kor oluyorum ben. (Ara.) Bitti.

Hicbir sey yok artik, artik géremiyor, isitemiyorum. Tamam iste, sanirnm benim
artik yeryUziyle isim bitti. Kanitlamama gerek yok. (Urperir.) Kendimi bombos
hissediyorum. Simdi timden 8layum artik. Tum varhigimla buradayim. (Ara.) Ne

diyordunuz? Sanirim bana yardim etmekten séz ediyordunuz.
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GARCIN: Evet.

INES: Ne igin?

GARCIN: Hilelerini ortaya ¢ikarmak igin.

INES: Peki kargiiginda ben ne yapacadim?

GARCIN: Bana yardim edeceksiniz. Cok bir gey gerekmiyor. Sadece bir parga iyi
niyet.

INES: iyi niyet mi? Nerden bulayim onu? Curimusim ben.

GARCIN: Ya ben? (Ara.) Ama hi¢ degilse bir denesek.

INES: Ben artik kupkuruyum. Ne bir sey alabilir, ne de bir sey verebilirim;
bdyleyken size nasil yardim edebilirim? Yakinda atesle tutusmaya hazir kupkuru
bir dal. (Ara. Bagi ellerinin arasinda duran Estelle'e bakar.) Florence sarisindi.

GARCIN: Bu kizcagizin sizin celladiniz olacagini biliyor musunuz?

INES: Seziyor gibiyim.

GARCIN: Sizi onun yardimiyla ele gegirecekler. Bana gelince, ben... ben ona hig
ilgi duymuyorum. Eder siz de...

INES: Ne?

GARCIN: Bir tuzak bu. Diglp digmeyeceginizi anlamak i¢in sizi gézluyorlar.

INES: Biliyorum. Ve siz, siz de bir tuzaksiniz. Sézlerinizi énceden bilmiyorlar
miydl saniyorsunuz? Bu sézlerin icinde bizim géremeyecedimiz tuzaklar yok mu
sanki? Her sey bir tuzak. Ama bunlardan bana ne? Ben kendim de zaten bir
tuzagim. Es-telle icin hazirlanmis bir tuzak. Belki de onu ben yakalayacagim.

GARCIN: Higbir sey yakalayamayacaksiniz. Dolap beygiri gibi birbirimizin
pesinden kosacak ama asla yakalayamayacadiz. Onlar her seyi ayarlamislar,
buna inanabilirsiniz. Vazgecin ine: acin ellerinizi, birakin gitsin. Yoksa Ucumuzun
de felaketine se bep olacaksiniz.

INES: Vazgegecek insan miyim ben? Beni neyin bekledigir biliyorum.
Yanacadim, yaniyorum ve bunun sonunun olmadi§i m biliyorum; hepsini
biliyorum. Bosg verecedimi mi saniyorsu nuz? Onu elime gegirecegim, o sizi benim
gbzlerimle gdérecek tipki Florence'm o adami gérdigi gibi. Ne diye bana gelip
ken di felaketinizden sz ediyorsunuz? Her seyi bildigimi séyliyo rum size.
Kendime bile aciyamam. Bir tuzak ha! Bir tuzak. De mek ki ben bir tuzaga
distiim. Ne ¢ikar? Onlar memnunsa da ha da iyi.

GARCIN: (Onu omuzlarindan tutarak.) Ben size aciyabilirim Bakin bana:

Cinllcipladiz, iliklerimize varincaya dek ve ben yl redinizin icine kadar sizi
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taniyorum. Bu bir bag. Size koétulik et mek isteyecedime inaniyor musunuz? Hig
pisman degdilim, sikayet de etmiyorum, ben de sizin gibi kupkuruyum. Ama size,
size aciyabilirim.
Konustugu sdrece Garcin'in  omuzlanndan tutmasina alding
etmeyen Ines silkinir.
INES: Dokunmayin bana. Bana dokunulmasindan nefret ederim.
Merhametiniz de sizin olsun. Haydi! Garcin, bu odada sizin i¢in de bir saru
tuzak var. Sizin i¢in. Sizin i¢in kurulmus tuzaklar. Siz kendi iginize baksaniz daha
iyi olur. (Ara.) E@er kigukle beni tamamen rahat birakirsaniz, ben de bir gekilde
size zarar vermemeye calisinm.
GARCIN: (Ona bir.an bakar, sonra omuziarini kaldirir.) Pekala.
ESTELLE: (Basini kaldirir.) Garcin, imdat!

GARCIN: Benden ne istiyorsunuz?

ESTELLE: (Kalkip ona yaklasarak.) Bana yardim edebilirsiniz.

GARCIN: Ona sorun.

Ines yakiasir. Estdle'in tam arkasinda durur. Bundan sonraki
konusmalari adeta onun kulagina fisildayacaktir. Ama ydzini hi¢
konus-maksizin ona bakan Garcin'e ¢evirmis olan Es-telle, sanki
sorulan soran oymus gibi, Garcin'e cevap vernr.

ESTELLE: Rica ederim, séz verdiniz Garcin, s6z verdiniz! Cabuk, ¢abuk, yalniz
basima kalmak istemiyorum. Olga onu dansa géturda.

INES: Kimi goétardi?

ESTELLE: Pierre'i. Dans ediyorlar.

INES: Kim bu Pierre?

ESTELLE: Budalanin biri. "Pinarim” derdi bana. Beni seviyordu. Kadin onu
dansa goturda.

INES: Onu seviyor musun?

ESTELLE: Yerlerine doénduler. Kadin nefes nefese. Niye dans ediyor? Egder
zayiflamak i¢inse o baska. Ama bunun icin degil elbette. Onu sevmiyordum tabii,
daha on sekiz yasinda o. Ben ¢ocuk yiyen bir dev degilim.

INES: Oyleyse ilisme onlara. Sana ne bundan?

ESTELLE: O benimdi.

INES: YeryUzandeki higcbir sey senin degil artik.

ESTELLE: O benimdi.
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INES: Evet, senin idi! Onu elde etmeyi, ona dokunmay! bir dene bakalim. Olga ise
ona dokunabilir. Oyle degil mi? Oyle degil mi? Olga onun ellerini tutabilir, dizlerim
oksayabilir.

ESTELLE: O kocaman géguslerini ona dayiyor, yuzine soluyor. Parmak gocuk,

zavalll parmak ¢ocuk, suratina kahkahay! patlatmak i¢in daha ne bekliyorsun?

Ah! Benim bir bakigim yeterdi, asla buna clret edemezdi! Artik gercekten bir

hi¢ miyim ben?

INES: Higsin. Yeryuzlnde sana ait higbir sey yok. Sahip oldugun her sey
burada. Kagit bigagini ister misin? Tung Barbedi-enne heykelini? Mavi kanepen de
var. Ve ben kigligum, ben de sonsuza dek seninim.

ESTELLE: Ha? Benim mi? Ama bakalim ikinizden hanginiz beni pinarim diye
cagirmaya cesaret edebilecek? Sizin gibileri kimse kandiramaz, siz benim pisligin
teki oldugumu biliyorsunuz. Beni disun Pierre, yalniz beni diguin, beni savun; sen
beni dasundugun sirece, pinarim, sevgili pinanm dedigdin sirece ben ancak yari
yanya burada sayilinrm. Ancak yan suc¢lu olurum, ama orada, senin yaninda bir
pinar olurum. O kadin domates gibi kipkirmizi. Hadi canim, buna imkan yok;
birlikte ylzlerce kez onunla alay ettik. Bu ¢alan par¢a da ne? Ne kadar severdim
bu havayi. Ah, Saint-Blues bu. Haydi bakalim, dans edin, dans edin. Garcin, o
kadini siz de gdrebilseydiniz ne kadar eglenecektiniz. Demek kendisini gérdGgumu
asla bilmeyecek. Gérayorum, goriyorum seni, darmadaginik saclarinla, allak
bullak olmusg suratinla seni géruyorum, onun ayaklarina bastigim da gérayorum.
Gulmekten 6lir insan. Haydi, daha hizli! Daha hizlil Pierre onu ¢ekiyor, itiyor.
Densizlik bu. Daha hizli! O bana; "Ne kadar hafifsiniz" derdi. Haydi, haydi!
(Konusurken bir yandan da dans eder.) Seni gérlyorum diyorum sana. Alay ediyor
sanki benimle, bakisimin altinda dans edip duruyor. Sevgili Estelle'imiz! Sevgili
Estelle'imiz de nereden ¢ikti? Ah, kes sesini. Cenaze téreninde bir tek damla bile
gbzyasl dokmedin. Kadin ona "Sevgili Estelle'imiz" diyor. Ona benden séz
edecek kadar ylzsiz. Haydi, adiminizi uydurun. Ayni anda hem konugup hem
de dans etmek o kadimin harci degil. Ama sen ne... Hayirl Hayir! Séyleme ona.
Onu sana birakiyorum, al gétur, senin olsun, ne istersen yap onunla, ama ona
sakin sdyleme. (Dansi keser, durur.) Peki. Ne yapalim, senin olsun artik. Garcin,
her geyi soyledi ona: Roger'yi, isvigre yolculugunu, g¢ocugu, her sgeyi anlatti.
"Sevgili Estelle'imiz aslinda..." Hayir, hayir, aslinda gergekten... Aciyla bagini iki

yana salliyor, ama bu haberin onu sarsti§i pek sdylenemez. Artik senin olsun o.
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Ne uzun kirpikleri ne de geng¢ kiza benzer tavirlari i¢in seninle ¢ekisecek degilim.
Hah! Pinarim, billurum derdi bana. Ne yapalim, billur paramparga oldu artik.
"Sevgili Estelle'imiz" dans edin, dans edin bakalim! Adimlarinizi uydurun. Bir, iki...
(Dans eder.) Yeryuzine bir saniye, bir saniye olsun dénmek ve dans edebilmek
icin her seyimi verirdim. (Dans eder. Ara.) Artik pek iyi duyamiyorum. Sanki tango
calinacakmis gibi 1siklar séndurddler, niye boyle kisik ¢aliyorlar? Daha yuksek!
Daha yuksek! Ne kadar uzak! Ben... ben artik higbir sey duyamiyorum. (Dansi
birakir.) Artik bitti. Dlnya beni terk etti. Garcin, bak bana, beni kollarina al.

Ines Estelle'in arkasindan isaretle Garcin'e uzaklagsmasini

bildirir.

INES: (Emredercesine.) Garcin!

GARCIN: (Bir adim genler ve Estelle’e Ines'i gésterir.) Ona gidin.

ESTELLE: (Onu elflerivle tutar) Gitmeyin! Erkek degil misiniz siz? Bana
baksaniza, gozlerinizi gevirmeyin; o kadar zor bir gey mi bu? Altin sarisi saglarim
var, Ustelik benim ugruma bir adam canina kiydi. Size yalvaririm, sizin de mutlaka
bir seye bakmaniz gerekiyor. Bana bakmazsaniz, su heykele, masaya ya da ka-
nepelere bakacaksiniz. Bana bakmak ne de olsa daha hostur. Dinle: Ben
Otekilerin kalbinden, bir yavru kusun yuvasindan dustagu gibi distim. Kaldir beni
yerden, kalbinin i¢ine al, géreceksin ne kadar tath davranacagim.

GARCIN: (Onu siddetle iterek.) Size ona gitmenizi séyledim.

ESTELLE: Ona mi? O sayilmaz ki, o bir kadin.

INES: Ben sayiimam ha? Ama kuc¢uk kus, kUcuk tarla kusu, sen zaten ¢oktan
kalbimin i¢inde korunuyorsun. Korkma, hi¢ ara vermeden, bir kez olsun gézumu
kirpmadan hep sana bakacagim. Sen benim bakigimin iginde, bir gunes 1siltisinin
icindeki parlak bir pul gibi yasayacaksin.

ESTELLE: Gunes 1sini mi? Hah! Gidin bagimdan. Az énce bana bir darbe
indirmek istediniz, ama bosa gittigini gdérdunuz.

INES: Estelle! Pinanim benim, billurum benim.

ESTELLE: Sizin billurunuz mu? Bu ne maskaralik! Siz kimi kandinyorsunuz?
Hadi canim, ¢ocugu pencereden firlatip atigimi herkes biliyor. Billur yerlerde
paramparca, ama umurumda bile dedil. Ben artik sadece deriden ibaretim ve
benim derim de size gore degil.

INES: Gel! Ne istersen o olacaksin. Pinar veya ¢irkef, gézlerimin derinliginde
kendini diledigin gibi bulacaksin.
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ESTELLE: Birakin beni!l Sizin gdzleriniz yok! Beni rahat birakman i¢in ne

yapmam lazim? Al bakahm.
Yiiziine tikdrdr. Ines onu birden birakir.

INES: Garcin! Bunun hesabini bana siz vereceksiniz!

Ara. Garcin omuzlarini silker ve Estelle’e dogru ydirdr.

GARCIN: Demek dyle? Demek senin istedidin bir erkek ha?

ESTELLE: istedigim bir erkek degil, ben seni istiyorum.

GARCIN: Masal anlatma. Kim olsa senin igine yarardi. Ben burada oldugum igin
beni istiyorsun. Pekala. (Onu omuzlanndan yakalar) Senin hoslanacagdin bir
yanimin olmadigim biliyorsun. Budala bir oglan degilim, tango yapmay da
bilmem.

ESTELLE: Ben seni oldugun gibi kabul edecedim. Belki de seni degistiririm.

GARC1TN: Sanmam. Ben ¢ok... dalgin olacagim. Kafamin i¢cinde baska meseleler
var.

ESTELLE: Nedir onlar?

GARCIN: Seni hi¢ ilgilendirmez.

ESTELLE: Senin kanepene oturacagim. Benimle ilgilenmeni bekleyecegim.

INES: (Bir kahkaha atarak.) Hah! Disi kdpek! YUzukoyun slriin yerdel!
Yuziukoyun! Ustelik glizel bir adam bile degil.

ESTELLE: (Garcin'e.) Dinleme onu sen. Onun gézleri de yok, kulaklari da. O var
saylimaz.

GARCIN: Elimden ne gelirse verecegim sana. Fazla bir sey degil. Seni
sevmeyecegim ¢unkl gereginden fazla taniyorum.

ESTELLE: Beni arzuluyor musun?

GARCIN: Evet.

ESTELLE: Batun istedigim de bu.

GARCIN: iyi dyleyse.

Onun dzerine dogru egilir.

INES: Estelle! Garcin! Siz aklinizi mi vitirdiniz, ben burdayim!

GARCIN: Biliyorum, ne yapalim?

INES: Benim édnimde mi? Siz... Siz bunu yapamazsiniz!

ESTELLE: Ni¢in? Ben hizmet¢imin éninde pekala soyunurdum.

INES: (Gardn'in yakasina yapisarak.) Birakin onu, birakin! Pis erkek ellerinizle

dokunmayin ona!



GARCIN: (Onu siddetle iterek.) Anlasildi. Kibar bir adam degilim ben, bir kadini
tokatlamaktan gekinmem.

INES: Bana sdz vermistiniz Garcin, bana sdz vermistiniz! Yalvarirm size, séz
vermistiniz bana.

GARCIN: Anlagmay siz bozdunuz.

Ines ondan ayrilip odanin sonuna kadar.genler.

INES: Dilediginizi yapin, sizler daha guc¢lisinuz. Ama unutmayin ki ben
buradayim ve size bakiyorum. Gézlerimi sizden ayirmayacadim: Garcin, onu
benim bakisimin altinda 6pmeniz gerekecek. Nasil da nefret ediyorum sizden!
Sevisin, sevisin! Cehennemdeyiz, elbette benim de siram gelecek.

Sonraki sahne boyunca konusmaksizm onlan izleyecektir.

GARCIN: (Estelle'eyakiasir, onu omuzlarindan yakalar.) Agzini ver bana.

Ara. Estelle'e dogru egilir, sonra birden dogrulur.

ESTELLE: (Umitsiz bir hareketle ) Ah! (Ara.) Ona alding etmemem sdylemistim.

GARCIN: Ama asil sorun o. (Ara.) Gomez gazetede. Pencereleri kapatmislar,
demek ki kis. Alti ay, altt ay oluyor beni... Sana ara sira dalp gidecegimi
soylemistim deg@il mi? Titriyorlar, ceketlerini ¢ikarmamislar. Ben burada sicaktan
bunalirken, onlarin orada bu kadar Gsumeleri ne tuhaf. Bu kez benden sbz edi-
yorlar.

ESTELLE: Uzun mu slrecek bu? (Ara.) Bari ne anlattigini sdyle bana.

GARCIN: Hig. Hicbir sey anlatmiyor. Budala herifin biri o, hepsi bu. (Kulak verir.)
Tam bir budala. Peh! (Estelle'e yaklagir) Biz gene kendi isimize bakalim. Beni
sevecek misin?

ESTELLE: (Gdlimseyerek.) Kim bilir?

GARCIN: Bana glivenecek misin?

ESTELLE: Ne garip soru. Hep g6zimun &énunde bulunacaksin, beni Ines'le
aldatacak degilsin ya.

GARCIN: Suphesiz. (Ara. Estelle’in omuziarini birakir,)) Ben baska tlr bir glivenden
s6z ediyordum. (Dinfer.) Haydil Haydi! Diledigini séyle bakalim. Kendimi savunmak
icin orada degilim nasil olsa. (Estelle'e.) Estelle, bana glivenmen gerek.

ESTELLE: Ne karisik is! iste agzim senin, kollarim, tim bedenim senin iste, her
sey o denli basit olabilirdi ki. Ama givenim? Benim sana verecek glvenim yok ki, sen
beni dehsetli sikiyorsun. Ah! Benden bdyle guven istedigine gbre ¢cok kétu bir sey
yapmis olmalisin.
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GARCIN: Beni kursuna dizdiler.

ESTELLE: Biliyorum; gitmek istememistin. Bagka?

GARCIN: Ben... ben bunu timden reddetmemistim ki. (Gérinmeyen kigilere
hitaben.) Guzel konusuyor, yeterince kiniyor, ama ne yapilmasi gerektigini séylemiyor.
General'in yanina gidip: "Generalim ben gitmiyor muyum?" diye sormall miydm? Ne
budalalik! Derhal kodese tikarlardi. Oysa taniklik etmek istiyordum ben, taniklik etmek!
Sesimi bogmalarini istemiyordum.

(Estelfle'e.) Ben... ben trene bindim... Beni sinirda enselediler.

ESTELLE: Nereye gitmek istiyordun?

GARCIN: Meksiko'ya. Orada bans yanlsi bir gazete ¢ikarmay tasarliyordum. (Bir
an sessizlik.) Haydi, bir seyler sdylesene.

ESTELLE: Ne séylememi istiyorsun? Madem ki savagmak istemiyordun, iyi etmigsin.
(Garcin jkeli bir hareket yapar,) Ah, sevgilim sana nasil bir cevap vermek gerektigini
kestiremiyorum.

INES: Aslanlar gibi kagtigini séylemelisin bir tanem. Culnkl senin koca sevgilin
kagmis. Canini sikan sey de bu iste.

GARCIN: Kacmis, gitmis, ne isterseniz séyleyin.

ESTELLE: Kagmak zorundaydin. Eger kalsaydin, yakana yapisacaklardi.

GARCIN: Elbette. (Ara.) Estelle ben bir korkak miyim?

ESTELLE: Ne bileyim ben sevgilim, ben senin icinde degilim ki.

Karar vermek sana dusger.

GARCIN: (Yorgun bir hareketle,) Karar veremiyorum.

ESTELLE: iyi hatirlaman gerekir. Oyle davranman icin mutlaka bazi nedenlerin
vardi.

GARCIN: Evet.

ESTELLE: O halde?

GARCIN: Acaba bunlar gergek nedenler mi?

ESTELLE: (Kdskdn.) Ne anlasiimaz birisin.

GARCIN: Taniklik etmek istiyordum. Ben... ben bunu uzun uzun digtinmustim.
Ama acaba bunlar gergek nedenler mi?

INES: Hah! iste bitin mesele burada. Acaba bunlar gercek nedenler mi? Akil
yOratiyordun, bos yere kendini baglamayi istemiyordun. Ama korku, nefret ve

gizledigimiz tOm o pislikler de birer nedendir. Haydi, ara, sorgula kendini.
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GARCIN: Kes sesini! Senin dgutlerini dinlemek istedigimi mi saniyorsun? Gece
gundiz hicremin iginde dénip dolagiyordum. Pencereden kapiya, kapidan
pencereye. Kendimi gdzledim. Kendi izimi surdim. Bana &yle geliyor ki tim bir
yagami kendimi sorgulamakla geg¢irdim, sonunda gene de olan oldu, eylemim apagik
ortadaydi. Ben... ben trene binmigtim, bu kesin igte. Ama ni¢in? Ni¢in? Sonunda goyle
dustndim, karan verecek olan benim dlimumdur, eger lekesiz bir 8limim olursa
korkak olmadigimi kanitlayabilecektim.

INES: Peki, nasil 8ldiin Garcin?

GARCIN: Kbétu. (Ines giimekten katilir) Ah! Basit bir bedensel gugstzlikta bu.

Bundan utan¢ duymuyorum. Yalniz, her sey sonsuza dek yarda kaldi. (Estelle’e.)

Yanima gel. Bak bana. Yerylziinde benden s6z edilirken birinin bana bakmasina

intiyacim var. Yesil renkli gdzleri severim.

INES: Yesil gézleri mi? Hele suna bak! Ya sen Estelle? Korkaklari sever misin?

ESTELLE: Biliyor musun, korkak olup olmamasi bana viz gelir. Beni iyi épsun yeter.

GARCIN: Sigaralarini tittartp kafalarim salliyorlar, canlan sikiliyor. DustnuGyorlar:
Garcin korkadin biri. Belli belirsiz ve gugstzce. Bir sey disinmus olmak igin
dusunuyorlar. Garcin bir korkaktir. Onlar, arkadasglarim, iste bunda karar kildilar. Alti
ay sonra soyle diyecekler: Garcin gibi korkak. Siz ikiniz talihlisiniz. Yerylzinde sizi
dustinen hi¢ kimse yok artik. Bana gelince, benim hayatim ¢ok daha zor.

INES: Ya kariniz Garcin?

GARCIN: Karim mi, ne olacak? O 8ldi zaten.

INES: Oldi mu?

GARCIN: Galiba size sdylemeyi unuttum. Kisa bir sire énce 6ldi. ki ay kadar
oluyor.

INES: Acidan mi?

GARCIN: Tabii ki acidan. Bagka neden Slecek ki? Haydi bakalim, her sey yolunda:
savag bitti, karim 6ldG ve ben de tarihe gegtim.

Kuru bir higkirikla sarsilir, elini alninda gezdirir. Estelle ona
uzanir.

ESTELLE: Sevgilim, sevgiim! Bak bana sevgilim! Dokun bana, dokun bana. (Elini
tutar, gégsiine gétdrir.) Elini gégsime koy. (Garcin kurtulmak icin bir. hareket yapar.)
Birak elini, birak dursun orada, kimildama. Onlar birer birer &6lecekler; birak

istediklerini dugtnsunler, ne énemi var. Unut onlari. Artik yalniz ben vanm.
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GARCIN: (Elini kurtararak.) Ama onlar beni unutmuyorlar. Onlar élecekler, ama
yerlerine gelenler emaneti alacaklar: ben hayatimi onlarin ellerine biraktim.

ESTELLE: Of! Gereginden ¢ok dustindyorsun!

GARCIN: Bagka ne yapabilirim ki? Eskiden, bir seyler yapardim. Ah, bir ginliigine
onlarin arasina donebilsem... Ne bi¢cim bir yalanlama olurdu! Ama ben oyunun
digindayim, hesaplarini beni gézetmeden yapiyorlar ve 6lmis olduguma gore buna
haklan da var. Bir fare gibi kapana kisildim. (Guler.) Kamu mal oldum artik.

Ara.

ESTELLE: (Yavag¢a.) Garcin!

GARCIN: Burda misin sen? Dinle dyleyse, bana bir yardimda bulunacaksin. Hayir,
geri cekme kendini. Biliyorum: senden bir yardim islenebilmesi tuhafina gidiyor, buna
alisik degilsin. Ama eger isteseydin, bir ¢caba gdsterseydin, belki birbirimizi gercekten
sevebilirdik? Bak, benim bir korkak oldugumu tekrarlayip duran bin kigi var. Ama bin
kisi nedir ki? E@er bir kisi, tek bir insan ¢ikip, tim giclyle benim kagmadigimi, benim
kagmis olamayacagimi, cesur oldugumu, namuslu oldugumu dogrularsa, ben... ben
eminim ki kurtulurum. Bana inanmak ister misin? inanirsan canimdan daha degerli
olacaksin.

ESTELLE: (Gulerek) Budala! Sevgili budala! Bir korkadi sevebilecegimi mi
saniyorsun?

GARCIN: Ama diyordun ki...

ESTELLE: Seninle egleniyordum. Ben erkekleri severim Garcin, ama gercek
erkekleri, sert vucutlu, gugcli elleri olan erkekleri. Bir korkagin ¢enesi, bir korkagin
agzi, bir korkadin sesi yok sende, saclarin bir korkadin saglar degdil. Ve ben seni,
agzin, sesin ve saglarin igin seviyorum.

GARCIN: Dogru mu? Gergekten dogru mu?

ESTELLE: Yemin etmemi ister misin?

GARCIN: Oyleyse hepsine, asadidakilere de, buradakilere de meydan okuyorum.
Estelle, cehennemden kurtulacadiz, (inis kahkaha atar. Garcin s6zinU keser ve ona
bakar.) Ne var?

INES: (Gulerek) Ama o soyledigi laflarin bir tekine bile inanmiyor ki; nasil bu denli
saf olabiliyorsun? "Estelle ben bir korkak miyim?" Seninle nasil alay ettidini buseydin!

ESTELLE: Ines! (Garcin'e.) Onu dinleme. E@er sana glivenmemi istiyorsan, énce

sen bana guvenmelisin.
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INES: Tabii, tabiil Haydi, given ona. Onun bir erkede ihtiyaci var, buna
inanabilirsin, beline dolanan bir erkek koluna, bir erkek kokusuna, bir erkedin
gdzlerinde parlayan arzuya. Bundan &étesi... Hah! Eger hosuna gidecekse, sana Allah
Baba oldugunu bile séyler.

GARCIN: Estelle! Dogru mu bu? Cevap ver; dogru mu bu?

ESTELLE: Sana ne dememi istiyorsun? Batin bu olup bitenlerden higbir sey
anlamiyorum. (Ayagim yere vurur.) Ne kadar sikici seyler bunlar. Bir korkak da
olsaydin, yine seni severdim, oldu mu? Bu sana yetmiyor mu?

Ara.

GARCIN: (iki kadina.) Sizden igreniyorum.

Kapiya dogru yirir.

ESTELLE: Ne yapiyorsun? GARCIN: Gidiyorum.

INES: (Aceleyle.) Uzada gidemeyeceksin, kapi kapall.

GARCIN: Bu kapiyr agmalari gerek.

Zile basar. Zil galmaz.

ESTELLE: Garcin!

INES: (Estelle’e.) Merak etme, zil bozuk.

GARCIN: Agacaklar diyorum size. (Kaptyi yumrukiar) Artk size tahammuilim
kalmadi, artk dayanamiyorum. (Estelle ona dogru kosar, o iter) Defol! Senden,
ondan igrendigimden daha fazla igreniyorum. Senin gbézlerinin i¢cinde gémulip
kalmak istemiyorum. Sen nemlisin! Yumusaksin! Sen bir ahtapotsun, bir batakliksin.
(Kapiya vurur.) Agacak misiniz sunu?

ESTELLE: Garcin, yalvarinm gitme, artik seninle hi¢ konugsmayacagdim, seni rahat
birakacagim, ama ne olursun gitme. Ines tirnaklarini ¢ikardi, artik onunla yalniz
kalmak istemiyorum.

GARCIN: Basinin ¢aresine bak. Seni buraya ben ¢agirmadim ya.

ESTELLE: Korkak! Korkak! Ah! Korkak oldugun ger¢ekten dogruymus.

INES: (Estelle'e yaklasarak.) Ee, tarla kusum, nasil, memnun degil misin? Onun
hoguna gitmek i¢in benim suratima tikur-din, onun yltzinden aramiz bozuldu. Ama
bak, o gidiyor, oyunbozan, bizi kadin kadina birakiyor.

ESTELLE: Senin eline hicbir sey ge¢cmeyecek, eger bu kapi acilirsa ben de
kagacagim.

INES: Nereye?
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ESTELLE: Nereye olursa. Senden mimkin oldugunca uzada. Garcin kapiy:

yumrukiamaktan vazgegmemistir.

GARCIN: Agin! Agsanizal Hepsini kabul ediyorum: askilari, kiskaglar, eritiimis
kurgunu, masalari, gergi aletini, yakici olan her geyi, yirtici olan her seyi, gergekten
acl ¢ekmek istiyorum. Kafamin igindeki bu acinin, bu gelip giden, oksayan,
surtiinen ve hicbir zaman yeterince aci vermeyen bu hayalet acinin yerine, ylzlerce

Isirik olsun, kamgi olsun, zagyagi olsun daha iyi.

(Kapinin tokmadgini yakalar ve sarsar) Ag¢acak misiniz? (Kap: birden agilir ve
ddsecek gibi olur.) Ha!
Uzun bir sessizlik.

INES: Ee, Garcin? Gitsenize.

GARCIN: (Yavasga.) Bu kapi neden agildi acaba?

INES: Daha ne bekliyorsunuz? Haydi gidin, ¢abuk gidin!

GARCIN: Gitmeyecegim.

INES: Ya sen Estelle? (Estelle kimildamaz, Ines glilmekten katilir.)

Oyleyse? Hangimiz? Uctimiizden hangisi? Yol acik, bizi kim tutuyor? Hah! Gllmekten
Olmek i¢in. Biz birbirimizden aynlamayiz.

Estelle arkadan onun tzerine atilir.

ESTELLE: Aynlamaz miyiz? Garcin! Yardim et bana. Cabuk yardim et. Onu
digariya strukleyelim, kapiyl da Ustune kapatalim; gérsiin gundnd.

INES: (Cirpinarak) Estelle, Estelle! Yalvarinm beni birakmal Beni koridora atma, beni
koridora atma! GARCIN: Birak onu.

ESTELLE: Deli misin, senden nefret ediyor.

GARCIN: Ben onun yltzinden burada kaldim.

Estelle, Ines'i birakir ve $askinlikla Garcin'e bakar.

INES: Benim yuzimden mi? (Ara.) iyi, peki dyleyse kapatin kapiyl. Agilinca icerisi
eskisinden on kat daha fazla isindi. (Garcin kapiya giderek kapatir) Benim yuzimden
ha?

GARCIN: Evet. Sen bir korkagin ne oldugunu biliyorsun. INES: Evet, biliyorum.

GARCIN: Sen kétuligin, utancin, korkunun ne demek oldugunu biliyorsun.
Kendini, yareginin icine dek gbérdigln gunler oluyordu, kolun kanadin kiriliyordu o
zaman. Ve ertesi gun, artik ne digtinecegdini bilmiyor, bir dnceki gin buldugun ipucu

nun anlamini ¢ézmeyi bagsaramiyordun. Evet, sen acinin bedeli ni biliyorsun. Eger
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benim bir korkak oldugumu séyliyorsan bunu bilerek sdyliyorsun demektir, degil
mi?

INES: Evet.

GARCIN: Ben aslil seni inandirmahyim; sen benim soyum-dansin.

Cekip gidecegimi mi saniyordun? Seni burada, zafere ulasmi; bir halde, kafanin
icinde bir surd duasuncelerle, beni ilgilendirer tum o duslncelerle birakip
gidemezdim.

INES: Beni ger¢ekten inandirmak istiyor musun?

GARCIN: Artik bundan bagka bir sey gelmez elimden. Biliyoi musun, artik onlar da
duymuyorum. Kuskusuz benimle isler: kalmadi da ondan. Bitti bu mesele kapandi,
ben artik yeryuzinde bir hi¢cim, bir korkak bile degilim artik, iste burada yalnizu Ines,
benim hakkimda dusunebilecek sadece siz ikiniz varsimiz O sayllmaz. Ama sen,
benden nefret eden sen, bana inanirsan beni kurtarabilirsin.

INES: Bu pek kolay olmayacak. Bana baksana, inat¢inin biriyim ben.

GARCIN: Gerektigi kadar zaman taniyacagim.

INES: Oh! Cok zamanin var. Sonsuz zamanin var.

GARCIN: (Onu omuziarindan yakalar.) Dinle beni, her birimizin bir amaci var degil
mi? Para, ask, bunlar umurumda bile degildi. Bir erkek olmak istiyordum. Gugli bir
erkek. Vanmi yogumu tek bir atin Gzerine oynadim. En tehlikeli yollari segen bir
insanin korkak olmasi mumkun madur? Tdm bir yasam yalnizca tek bir davranisa
gbre sorgulanabilir mi?

INES: Neden olmasin? Otuz yil boyunca yurekli bir insan oldugunu dusledin ve
binlerce kuguk zaafini gormezden geldin, ¢unku kahramanlarin her seye haklar
vardi. Ne rahat! Sonra, tehlike saati geldiginde seni duvann dibine koydular... Ve sen
de Meksiko trenine atlayiverdin.

GARCIN:  Bu  kahramanh@  duslemedim ben. Onu  segtm. In-
sanjst£a*giji*ysejodur_.

INES: Kanitla o zaman. Bunun bir dag olmadigini kanitla. Ne istedigimize yalnizca
eylemler kararjyerir.

GARCIN: Ben ¢ok erken oldum. Bana eylemlerimi yapmak ig¢in zaman
birakmadilar.

INES: Daima ¢ok erken 6lUriz - ya da ¢ok ge¢. Oysa yasam onumuzdedir, bitmis
olarak énumuzde durmaktadir: Cizgi ¢cekilmistir, toplami yapmak gerekir. Sen kendi

yasamindan éte bir sey degilsin.
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GARCIN: Yilan! Her seye verecek bir yanitin var.

INES: Haydil Haydi! Cesaretim yitirme. Beni ikna etmek senin igin kolay olmali.
Kanit ara, bir ¢aba goster. (Garcin omuziarini silker.) Gérdiin mi, gérdiin mi? Sana
dayaniksiz oldugunu séylemistim. Ah! Simdi bedelim nasil da ddeyeceksin. Sen bir
korkaksin Garcin, bir korkaksin, clnkl ben &yle istiyorum. Ben oyle istiyorum,
duyuyor musun, ben odyle istiyorum! Qysa bak ne kadar zayifim, bir nefeslik canim
var; seni géren bir bakistan, seni dugtinen su renksiz dluglnceden baska bir sey
degilim. (Garcin ellerini agip dzerine ydrir) Hah! O kocaman erkek elleri aciliyor, iyi
ama ne umuyorsun? Dusunceler elle yakalanmaz. Haydi bakalim, bagka caren yok!
Beni inandirmak zorundasin. Benim elimdesin artik.

ESTELLE: Garcin!

GARCIN: Ne var?

ESTELLE: Ociunt al.

GARCIN: Nasil?

ESTELLE: Op beni, nasil étecek géreceksin.

GARCIN: Bu gercekten dogru Ines. Beni ele gecirdin, ama sen de benim
elimdesin.

Estelle'in dzerine egilir, Ines bir ¢idlik atar.

INES: Hah! Korkak! Korkak! Git hadi! Git, kadinlarda teselli ara.

ESTELLE: Ot Ines, 6t!

INES: Ne guzel bir ¢ift! Etini ve giysini burusturarak sirtina yapisan su kocaman
pencgesini gorseydin. Elleri yapis yapis; terliyor. Elbisenin tzerinde mavi bir leke
birakacak.

ESTELLE: Ot! Ot! Daha siki saril bana Garcin; hirsindan geberecek.

INES: Evet evet, simsiki sanl ona, sanl! Hararetleriniz birbirine kangsin. Agk guzel
sey, degdil mi Garcin? [lik ve uyku gibi derin, ama ben uykuna engel olacagim.

Garcin bir hareket yapar.

ESTELLE: Onu dinleme. Al dudaklarimi, tim bedenimle seninim;

INES: Peki, daha ne bekliyorsun? Sana sdyleneni yapsana. Cocuk katili Estelle,
korkak Garcin'in kollan arasinda. Bahisler acildi. Korkak Garcin onu dpecek mi
acaba? Sizi goériyorum, sizi gériyorum; tek basima koca bir kalabalk
olusturuyorum ben, koca bir kalabalik. Kalabahg duyuyor musun Garcin? (M -

nidanarak.) Korkak! Korkak! Korkak! Korkak! Bosuna kagiyorsun benden, ben seni
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birakmayacagim. Onun dudaklannda ne bulacaksin? Unutulusu mu? Ama ben seni
unutmayacagim. Asil beni inandirman gerekir. Beni. Gel, gel! Seni bekliyorum.

Goruyorsun ya Estelle, kollarini gevsetiyor, bir kdpek kadar itaatkar... Ona sahip
olamayacaksin.

GARCIN: Gece olmayacak mi hig?

INES: Asla.

GARCIN: Sen hep beni gérecek misin?

INES: Daima.

Garcin Estelle'i birakir, odada birkac adim atar, tung heykele
yaklasir.

GARCIN: Tung heykel... (Onu oksar.) iste zamam geldi. Heykel kargimda, onu
seyrediyor ve cehennemde oldugumu anliyorum. Her sey énceden tasarlanmisti
diyorum size. Benim, tim bu bakiglar Gzerimdeyken elimi gu heykele bastirarak,
su sdminenin karsisinda duracagimi énceden tasarlamiglardi. Beni yiyen tim bu
bakiglarin altinda. (Birden geri déner.) Hah! Yalnizca iki kisi misiniz? Ben sizleri
daha ¢ok saniyordum. (Giler) Demek cehennem bu. Buna asla inanmazdim.
Hatirlarsiniz: Kakart, odun yigini, 1zgara... Ah! Ne guling. lzgaraya gerek yok ki:
Cehennem Bagkalaridir.

ESTELLE: Askim!

GARCIN: (Onu iterek.) Birak beni. Aramizda o var. O beni gérlrken seni
sevemem,

ESTELLE: Ya! O halde bizi artik gérmeyecek.

Masanin dstinden kagit bicagni alir, Ines'in tizerine atilir.ve ona birkag kez vurur.
INES: (Cirpinarak ve giilerek.) Ne yapiyorsun, ne yapiyorsun, deli misin
sen? Ol oldugumu pekala biliyorsun.
ESTELLE: Oli my?
Kagit bigagini birakir. Ara. Ines bigadi yerden alir ve ofkeden kudurarak kendine
saplar.
INES: Oli! Ola! Oli! Ne bigak, ne zehir, ne de ip. Bu énceden oldu zaten,
anliyor musun? Ve biz sonsuza dek birlikteyiz.
Gler.

ESTELLE: (Gdimekten katilarak.) Sonsuza dek, aman Tanrim, ne gulingl!
Sonsuza dek!

GARCIN: (ikisine bakarak giifer.) Sonsuza dek!
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Her biri kendi kanepesine diisercesine oturui Uzun bir sessizlik. Giilmeyi
keser ve birbirlerin bakarlar. Garcin ayaga kalkar.

GARCIN: iyi dyleyse, devam edelim...

PERDE



OZET

YUCEL OTGUN, Semra, Jean Paul Sartre’in Gizli Oturum Oyununun
Gorsel Yorumlari, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2011.

Bu arastirmada J.P. Sartre’in bir oyunu olan “Gizli Oturum” metni ele
alinmig, ayrintih irdelenmis ve goérsel yorumlari yapilmigtir. Aragtirma bir
yazin dilinin plastik dile dénusimuUyle ortaya c¢ikan dusunsel ve plastik
kapsamla sinirlandiriimistir. Bir disUnlr ve sanatgi olarak Sartre’in felsefesi,
oyunlarinin dagunsel ¢ercevesi, “Gizli Oturum” metninin digunsel ve sanatsal
yonl ve metin ve goruntl arasindaki iligki arastirmay! desteklemesi
acisindan tezin kapsamina alinmigtir. Dért bélimden olusan bu arastirmanin
son bélumi de “Gizli Oturum” oyun metninden yola c¢ikilarak yapilan

uygulamalardan olugmaktadir.

Oyun metninden 6zellikle igerik dizlemi ydninden yararlanildi. Metnin
anlatim dizleminde yer alan dilbilgisel ve bicemsel ¢zelliklerinden ¢ok, icerik
dizleminde yer alan anlatim 6geleri dikkkate alindi. Ogelerin birbiriyle
iliskileri, karsithk ve &zdeslik gibi bagintilarindan metindeki anlamlar
olusturan gosterilenlerden yola cikildi. Bir ¢cok sézcugun biraraya gelisiyle
olusan bu anlam bitunlugu zihnimizde imgeler olarak canlanir. imgeler bizi

cesitli nesnelere, mekanlara ve gérsel bicimlenmelere tasir.

Oyunun dustncesi, insanin varolusunun merkezinde ne gérdigimuz
ve nasll gérindlgumuzin dengesi Uzerine dayanmakla beraber insanin
6zgur iradesiyle segtigi varolusun bagkasi kargisinda degistirilemeyecegini
de isler. Oyunun temel dusincesini veren en Unlu deyim metinde de gecen
“Cehennem baskalaridir’ énermesidir. Bu sz, Sartre'in insan ben’inin
dogasini  sorgulayarak; insanin bagkasina bagimlilktan kurtularak
dzgurlesmek Uzerine temellendirdigi varoluggu dunya gortsinin 6zinu verir.
Gizli Oturum, farkli cografyalarda yasamig ve birbirini daha &nce hig

gbrmemisg yeni 6len Ug insanin bir arada bulunmalarini konu alir. Bu GglQ, iKili
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iligkiler kurarak Gc¢uncuyu disarida birakmanin formullerini ararken, aslinda,
sonsuza kadar konulduklari cehennem hdcresinde birbirlerine mahkdm
olmuslardir. Her biri dideri i¢in artik cehennemdir. Oyunda cehennem bir otel
odasi metaforuyla verilir. Metinde insanin 6zgurlik istemi baskalariyla
sinirlandiriimis ve bagkalari bireyin varolusunu gerceklestirmesi icin hem

engeldir hem de gereklidir.

Resim yorumlari, metnin &zOnd/dlsuncesini veren “cehennem
baskalardir’ metaforuna dayanir. Tez i¢in yapilan uygulama calismalari 18
adet 200x100 cm tuval Uzerine yagh boya resimden olugsmaktadir. Tuvallerin
gdrsel sunumu, metnin  dusuncesine uygun, ki tuvalin  O¢Unciyu
gbremeyecei sekilde 45 derecelik aciyla ve araliksiz birbirini takip edecek
sekilde yerlestirilmistir. Oyunda birinin varolusunun digerine bagl oldugu ve
bir kisir dénglyle sonsuzlagsan devinim, hem tuvallerin dizenlenmesinde
hem de resimlerde temsili renk ve bigimlerle verilmigtir. Bigimsel dil,
arastirmacinin daha &nce yaptidi resimlerin deneyimlemesine ve metnin
icinde gizli ‘varolug’ ve ‘6zgurluk’ kavramlarinin ¢agrisimlarina uygun olarak

disavurumsal bir ydntemle varlik bulur.

Anahtar Sozcukler:

1. Jean Paul Sartre
Varolugguluk
Gizli Oturum

Cehennem Bagkalandir
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Metin ve Gorinti
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ABSTRACT

YUCEL OTGUN, Semra, Visual Comments of The Play “Huis Clos” by
Jean Paul Sartre, The Post Graduate Thesis, Ankara 2011.

In this study, one of the plays of J. P. Sartre, “Huis Clos” has been
addressed, examined thoroughly and also commented visually. This study
has been limited with a spiritual and plastic concept which was occurred by a
transition of a literary language to a plastic language. As a philosopher and
artist, Sartre’s philosophy was taken under the scope of the thesis, according
to his plays’ schemas and also because of the fact that the relationship
between the spiritual and artistic aspects of “Secret Session” and the text and
the image support this study. The last section of this study which consisted
of four sections has been composed of the applications which have been

made by being derived from the text of “Secret Session.”

It was benefitted from the play’s text, especially from its content plane.
The expression element in the content plane was taken into consideration
more than the grammatical and formal features in the expression item of the
text. It was derived from the contacts with the terms, its correlations such as
contrast, and identity and also from the shown things which were referred to
the meanings in the text. This meaning unity that is created by the
aggregation of so many words, brighten in our mind as images. These

images carry us to the various things, places and visual figures.

The play’s idea is based on the balance what we see in the center of
human existence and how we are seen and also it treats that the existence
which the human beings chose with free will, cannot be changed in front of
someone. The most famous idiom mentioned in the text is the premise; “Hell
is others” and it gives the main idea of the play. This statement gives the
essence of this existentialist world-view which Sartre based on liberalizing by

being released from the addiction to anyone; by questioning the nature of
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human’s ego. Huis Clos describes the being together of three recently dead
people and who had never seen each other before and lived in different

geographies.

When this threesome is searching the formula of the exclusion of the
third one by entering into bilateral relations, actually they are sentenced to
each other in this hell cell where they are put in forever. From now on, each
one is hell for the other. The hell in the play describes with a hotel room
metaphor. In the text, human’s freedom volition is limited with the others and
the others are both obstacle and necessary in order that the individual

realizes its existence.

The image comments are based on the metaphor “Hell is others”
which gives the essencef/idea of the text. These application studies which
were made for the thesis have formed of 18 pieces oil on 200x100 cm
canvas painting. Visual presentation of these canvases is conformed to the
text’s idea and they were placed 45 degree angle the way that two canvases
cannot see the third one and that they continuously follow each other. The
movement, which is eternalizing with a vicious cycle and which one’s
existence depends on the other in the play, has been given with the
representative color and figures both in paintings and in arrangements of
canvases. The formal language finds its existence with an expressing
method in accordance with the associations of notions “existence” and
“freedom” that are hidden in the text and the experiences of the researcher’s

paintings previously made.

Key words:

1. Jean Paul Sartre
Existentialism
Huis Clos — (Secret Session)
Hell are Others
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