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Bu arastirma, Tiirkiye’de Ozengen ya da mesleki amacgla keman egitimine baslayan
bireylerin, keman egitiminin oldukc¢a zor olan ilk asamalarim1 kolaylastirmak ve Tiirk
keman okuluna katki saglamak i¢in Geleneksel Tiirk Halk Ezgilerinden olusan bir keman
ogretim materyali gelistirmek amaciyla yapilmistir. Bu amagla, diinyaca kabul gérmiis
‘Suzuki Keman Egitim Metodu’ gerek hedefleri, gerekse egitim siireci bakimindan 6rnek
almarak hazirlanmis, Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’'nden olusan bir keman 0Ogretim
materyali Onerisi sunulmustur. Arastirma sonucunda, arastirmacinin kemana uyarladigi
Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri ile Suzuki Keman Okulu-1 keman 6gretim materyalindeki
parcalarin, igerik analizleri yoniinden paralel oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla baslangic
keman egitiminde, Geleneksel Tirk Halk Ezgileri’'nden olusan bir keman ogretim
materyali yapilabilecegi ve kullanilabilecegi sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler : Suzuki Metodu, Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri, Keman Egitimi
Sayfa Adedi . 84
Danigsman : Do¢. Dr. Mehmet EFE
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ABSTRACT

This research aims to develop a violin teaching material consisting of the Traditional
Turkish Folk Tunes in order to facilitate the highly challenging early stages of violin
education and to support the Turkish violin school for the individuals who start violin
education as a hobby or for professional reasons. For this purpose, a violin teaching
material consisting of the Traditional Turkish Folk Tunes was prepared considering the
objectives and education process of the worldwide-accepted "Suzuki Violin Teaching
Method". At the end of the research, it has been seen that the pieces in the Traditional
Turkish Folk Tunes adapted to violin by the researcher and the pieces in Suzuki Violin
School-1 violin teaching curriculum are equivalent in terms of the target behaviours.
Therefore, it was concluded that a violin teaching material consisting of the Traditional
Turkish Folk Tunes could be developed and used in beginners' level violin education.
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GIRIS

Keman, biitiin tarihi siireci boyunca bir¢ok miizik tiirli iginde yer bulmus, giiniimiizde ise
diinyada ve llkemizde miizik egitimi veren kurumlarda egitimi siirdiiriilen 6nemli bir
miizik enstriimanidir. Klasik bat1 miizigi tarihi boyunca metodolijisi ve edebiyati, yazilan
eserlerin sayisi itibariyle en zengin entriiman haline gelmistir(Efe, 2007, s.78). Dolayisiyla
keman egitimi ve icrasi iizerine pek cok calisma yapilmig, yontem ve yaklasimlar

gelistirilmistir. Bu yaklasimlardan biri de Shinichi SUZUKI’ye aittir.

S. Suzuki, ilk olarak keman egitimiyle baglattigi yaklasiminin basarili bir sekilde
uygulanmasiyla,diger ¢algilar lizerine de diisiinmeye baglamis ve yayl ¢algilar basta olmak

iizere birg¢ok ¢algida bu yaklasimi1 metotlagtirmistir.

Shinichi SUZUKI

S. Suzuki, 1898 yilinda Japonya’nin Nagoya sehrinde diinyaya geldi. Tatil giinlerinde
babast Masakichi Suzuki’nin keman yapim fabrikasinda ¢alisan Suzuki, babasimin kendi
meslegini siirdiirmesi istegine ragmen, Mischa Elman’in plaklarin1 dinleyerek kendi
kendine keman ¢almay1 6grendi. Ardindan Tokyo’da Ko Ando ile keman ¢alismaya basladi
ve ileri ¢aligmalar i¢in 1921°de Berlin’e giderek sekiz yil boyunca Karl Klinger ile keman

calist1.

Berlin’de tanisip evlendigi soprano sanat¢ist Waltraud ile hem konserler vermek hem de
ogretmenlik yapmak tlizere 1928 yilinda Japonya’ya geri dondii. Suzuki ii¢ erkek kardesiyle
beraber “Suzuki Yayli Calgilar Dortliisi”’nii kurdu ve iilke i¢inde konser turneleri
diizenledi (Kasap, 2005). Aym1 zamanda Kraliyet Konservatuvari’nda ¢ogunlugu
genglerden olusan bir sinifa keman dersleri veren Suzuki, 4 yasinda bir 68rencinin keman

dersi alma talebi ile yeni metodu iizerine diisiinmeye ve anadil metodunun ¢algi calma

1



becerisinde de uygulanabilirligini aragtirmaya basladi. Arastirmalart sonucunda buldugu
yeni metoda “Yetenek Egitimi” adin1 verdi ve egitimde geri kalan veya zorlanan ¢ocuklarin

geri ¢evrilmemesi lizerine egitimsel bir faaliyet baslatti.

1945 yilinda Matsumoto kentinde kurulmak istenen bir miizik okulunda ders vermesi igin

davet edilen Suzuki, davete su yanit1 verdi:

... Cocuk egitimi i¢in yeni bir metot buldum. Amacim, dahi yetistirmek degil ama keman
calma yoluylagocuklarin yeteneklerini gelistirmek. Bunu senelerdir arastirtyorum ve bu
sebepten dolay1 gelecekte biitiin ¢abami bu tiir bir egitime vermek istiyorum. Eger dnerim
kabul goriirse bu egitim yolunu takip ederek insanlara yardim edecegim (Suzuki, 2010, s.23).

Bir siire sonra kosullar1 kabul edildi ve Matsumoto Miizik Okulu’nda “Yetenek Egitimi

basladi.

Ogrencileri gelistikge Suzuki’nin calismalar1 Japonya geneline yayilmaya basladi. Farkli
estriimanlarin 6gretmenleri de Suzuki yontemini 6grenmek i¢cin Matsumoto’ya geldi ve
iilke genelinde “Yetenek Egitimi” dallar1 olusturuldu. Suzuki’nin yontemi gello, piyano ve

fliit icin de gelistirilerek uygulanmaya basladi.

Suzuki, 1950 yilinin baslarinda mezuniyet konserleri vermeye basladi. Bu konserlere
Japonya’nin her yerinden Suzuki’nin iyi egitimli 6grencileri katildi. Bir Tokyo mezuniyet
konserinde J. S. Bach’m Iki Keman Kongertosu’nu calan dgrencilerin kaydi, New York
Japon Bas Konsolosu tarafindan Amerika’nin Ohio Eyaleti’ndeki Oberlin Koleji’nde
gosterildi. Ardindan Bu kayd: izleyen Muskingum Universitesi Miizik Boliimii Profesorii
John Kendall ve Oberlin Universitesi Profesorii Clifford Cook inceleme ve gdzlem
yapmak iizere Japonya’ya gitti. Prof. Kendall Amerika’ya dondiiglinde Suzuki Keman

Metodu’nu tanitmak amaciyla Amerika’nin bir¢ok yerinde konferanslar verdi.

Suzuki, 1974 yilinda bu metodu uygulayabilecegi “Yetenek Egitimi Okulu”’nu kurarak
faaliyetlerine basladi. Suzuki bu okulda 6gretmen yetistirme programini da gelistirdi ve bu
okuldan ¢ok sayida dgretmen mezun oldu. Ogretmenlik programindan mezun olan yabanci

ogretmenler, diinyanin diinyanin dort bir tarafinda Suzuki Okulu’nun liderleri oldular.

Suzuki Yontemi’nin Felsefesi, Amaglar: ve Egitim Materyalleri

“Her Japon cocuk akici bir sekilde Japonca konusabilmektedir” diisiincesinden yola
cikarak ana dil egitimini, yetenek egitimi ile iliskilendirerek bu yonde ¢alismalar yapan
Suzuki, yetenegin dogustan olmadigini, egitim ve dogru gevre ile kazandirilabilecegini

savunmus; cocuklara miizigi sevdirmeyi, calgi calmayr O6gretmeyi, miizi§in yasam
2



bicimleri haline gelmesini hedeflemis ve onlara sikilmadan sevgiyle Ogretmeyi

amaglamistir.
Hendricks’in (2011, s.142) belirttigi tizere “Suzuki’nin felsefi prensipleri soyledir;

1. Miizigin dogas1 ruhsaldir ve miizik performansi bestecinin ve performans sahibinin
ruhunu ya da kalbini vurgulamaktadir.
2. Miizik egitiminin amaci diinyay1 daha baris ve sevgi dolu bir hale getirmek amaciyla

asil insanlar yetistirmektir”.

Bu prensipler dogrultusunda Suzuki (2010, s.87) soyle diyor; “Sadece iyi vatandaslar
yetistirmek istiyorum. Eger bir ¢ocuk, dogdugu gilinden itibaren iyi miizik dinler ve
kendisi de bu miizigi ¢almay1 6grenirse, duyarlilik, disiplin ve sabir gelistirecek, giizel bir

kalbe sahip olacaktir”.

Cocukluktan itibaren caligkanligi, sabr1 ve yetenegi gelistirmek, bundan zevk ve tat almak ve
dahasi yiiksek sanattan anlamak metodun temel yaklasimidir. Dogal olarak bazi insanlar
miizikle ilgilenecek, bazilart bilimle ilgilenecek ve bazilart da politikact olarak biiyiiyecektir.
Suzuki Metodu bireyi gelistirmek i¢in kullanilan bir yaklagimdir ve kisi giizel yetenekleri olan
bir insanoglu haline gelir(Onder, 2004, 5.6).

Suzuki felsefesi dogrultusunda keman egitim siireci ve metodun amaclari genel olarak

sOyle Ozetlenebilir:

Cocuklara 3 veya 4 yaglarinda baslamak {izere ¢algi egitimi vermek,

Siirekli olarak, miimkiinse dogumdan itibaren ¢ocuklara miizik dinletmek,

Calgi egitimine bagladiktan sonra nota egitimine ge¢mek,

Verilen aktiviteleri her giin siirekli olarak tekrarlatmak (Suzuki ¢ocuklara “sadece yemek
yediginiz giinler ¢alisin” diye tavsiyede bulunmustur),

Dogal bir yolla bagkalar1 ile ve bagkalarinin 6niinde miizik yapmak,

Diger 6grencilerin derslerini izlemek ve haftada bir kez grup dersi yapmak,

Aile igbirligini saglamak,

Pozitif bir 6grenme ortami1 hazirlamak

Cocuklarin, evlerde kiigiik, konser salonlarinda ise bilyiik boyutlarda konser vermelerine
olanak saglamak,

10. Egitilmis 6gretmenlerin verecegi yiiksek standarlarda egitim saglamak

11. Diinyanin dort bir tarafindaki Suzuki 6grencileri ile miizik dili araciligi ile sosyal bir
iletigim kurabilmek (Kasap, 2005, s.118).

NS =
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Suzuki’nin keman egitimi ile baglattigi yontem farkli alanlarda da kullanilmistir.10
kitaptan olusan “Suzuki Keman Okulu”, Suzuki’nin hazirlamis oldugu ilk metottur. Daha
sonra bu metot, piyano, viyola, ¢ello, gitar, fliit, arp, blokfliit ve san gibi alanlar i¢in de

uyarlanmistir. Bu alanlar i¢in yazilmis metotlar sunlardir;

e Suzuki Piyano Okulu (7 kitap)
e Suzuki Cello Okulu (10 kitap)



e Suzuki Viyola Okulu (6 Kitap)

e Suzuki Gitar Okulu (4 kitap)

e Suzuki-TakahashiYanfliit Okulu (11 kitap)
e Suzuki Arp Okulu (2 kitap)

e Suzuki Blokfliit Okulu (4 kitap)

e Suzuki Ses Okulu (2 kitap).

Suzuki metotlarindaki eserler 18. ve 19. yiizyil iinlii Alman bestecilerin agirlikli oldugu
eser Ornekleri ve Avrupa halk sarkilarindan olusmaktadir. Her metodun ilk pargasi
Suzuki’nin besteledigi “Allegro” ve diizenledigi “Twinkle Twinkle Little Star”
cesitlemeleri, “Lightly Row” ve Go Tell Aunt Rhody” ile baslar. Eserler seviyeye uygun

sekilde kolaydan zora dogru siralanir.

Diinya’da ve Tiirkiye’de Suzuki Egitim Kurumlar:

Suzuki ve 6grencilerinin Amerika ve Avrupa’da verdigi konserler biiylik ses getirmis ve
Suzuki Yontemi daha biiyiik kitlelere aktarilmak iizere konferanslar ve seminerler
diizenlenmis, dernekler kurulmustur. A.B.D. (Suzuki Association of the Americas - SAA) -
Avrupa (European Suzuki Association-ESA) - Asya (Asia Suzuki Association-ASA) ve
Avustralya (Pan-Pacific Suzuki Association- PPSA) basta olmak tizere bugiin diinyanin

pek ¢ok yerinde Suzuki dernekleri ve bu derneklerin biinyesinde olan alt kuruluslar vardir.

Suzuki derneklerinin disinda konferanslar, seminerler, festivaller, kisa ve uzun siireli

kurslar da verilmekte, Suzuki Egitmenleri yetistirilmeye devam edilmektedir.

Ulkemizde ilk olarak, I.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Prof. Ayhan Turan,
1982°de Hizli Egitim Ozel Keman Birimi’ni agarak Suzuki metodunu uygulamustir. Her ne
kadar boyle bir egitime ii¢-dort yaslarinda baslanilmasi ¢ok daha faydali ise de,
konservatuvara ilkdgretim mezunu olarak gelen Ggrencilerin bu metotla iyi yetistigi
goriilmiistiir. Cihat Askin ve Hakan Sensoy, Ayhan Turan’in &grencileri olmus ve bu

birimde keman egitimi almislardir.

Ulkemizde Suzuki egitimcilerinin yetistirilmesi amaciyla 2008 yilinda Avrupa Suzuki
Dernegi’ne bagli, Suzuki Miizik Egitim Dernegi (SMED) kurulmustur. Bu dernek Suzuki
Egitmenleri yetistirmekte, ayrica calistay, konser, konferans faaliyetlerini halen

surdiirmektedir.



Tiirkiye’de Keman Egitiminin Tarihsel Siireci

Tiirkiye’de Bati Miizigi tarzinda keman egitiminin temellerinin atildigr kurum Muzika-i
Humayun’dur (Gazimihal’den aktaran Kurtaslan, 2009). 1826 yilinda Yeniceri ocaginin
kapatilmasi, mehterhanenin de kapatilmasina yol ac¢mis, yerine ordunun tdéren
yiirliylislerine eslik etmesi amaciyla Muzika-i Humayun adi verilen “boru takimi”
kurulmustur. Muzika-i Humayun’un basina ilk olarak Ahmet Efendi, 1828 yilinda ise
Italyan miizisyen Giuseppe Donizettigegmis ve “boru takimini” kisa zamanda saray

bandosuna doniistiirmiistiir.

G.Donizetti “ Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bag Ustakar1” olarak, bat1 miizigi yontemlerine
gore bandoyu egitmis ve gelistirmistir. Muzika-i Humayun ayni zamanda bir “miizik
okulu” 6zelligi kazanmistir. Fliit, piyano, armoni ve calgilama derslerini Donizetti vermis,

Avrupa’dan hem ¢alg1 6gretmenleri hem de ¢algilar getirtmistir(Say, 2003, s.510).

...Donizetti 1846°da yayl sazlar boliimiinii agar ve Avrupa’dan calg: dgretmenleri getirtir. Bu
donemlerde sef olarak getirtilen Italyan A.Mariani ve L.Arditi’nin kemanciliklarindan da
yararlanildig1 bilinmektedir. 1848 yilinda Belgikali besteci ve kemanci H.Vieuxtemps’in
Istanbul’a konser vermek icin geldigi ve Muzika-i Humayun’da 60 kadar &grenciye ders
verdigi bilinmektedir. Miizik 6gretmeni yetistirmede keman egitimini etkilemesi bakimindan
bu donemlerde gelen en 6nemli kemancilardan sayilan Vondra Bey ilk Tiirk keman sanatcist
Osman Zeki Ungodr’ii yetistirerek miizik egitimcisi yetistirmede keman egitimi ekoliiniin
temellerini atmistir (Tebis, 2002).
Abdiilhamit doneminde miizik egitimi almak {lizere Paris Konservatuvari’na gonderilen
Osman Zeki Ungér, buradan 6diil alarak mezun olmus ve dondiikten sonra Vondra Bey’in
yerine gegerek baskemanci olmustur. Daha sonra saray orkestrasmnin sefligini yapan Ungor,
Ik Tiirk Konser Kemancisi olarak Tiirk Miizik Tarihine ge¢mis, yurt i¢inde ve yurt disinda
pek cok {iinlii yabanci bestecinin eserlerini seslendirmistir. Bunlarin yaninda keman

egitmenligi de yapmis, ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir.

1908 yilinda ilan edilen mesrutiyetle birlikte Muzika-i Humayun’da gorevli olan

miizikgiler iilkelerine gonderilmis, onlarin yerine yetiskin Tiirk miizik¢iler atanmstir.

Muzika-i Humayun’da keman egitimine baglayan ve bir kism1 da yurt disinda egitimlerini
tamamlayarak iilkeye donen Tiirk kemancilardan bazilar1 sunlardir: Basri Bey, Seyfettin

Asal, Enver Kapelman, Halil Rifat Onayman.
Muzika-i Humayun, Bat1 Miizigi Egitiminin 6nemli temellerinin atildigi, pek cok sanatei
ve miizik egitimcisinin yetistigi, keman egitimi acgisindan da ¢ok énemli bir yere sahip ilk

kurumdur.



1924 yilinda istanbul’dan Ankara’ya getirilen Muzika-i Humayun, “Riyaset-i Cumhur
Heyeti’ne” donistlriilmiistiir. Giiniimiizde halen “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi”

adiyla konserler vermeye, 6nemli sanat¢ilar agirlamaya devam etmektedir.

Cumhuriyet Doneminden Once agilan bir diger miizik egitim kurumu ise Dariil Elhan’dur.
1917 yilinda acilan Dariil Elhan Osmanli Devleti’nin ilk resmi miizik okuludur. Tiirk ve
Bati miiziginin c¢esitli konularini, miizik tarihini ve kurallarin1 bilen, beste yapabilen
Ogretmenler yetistirmek amaciyla kurulan Dariil Elhan, kiz ve erkek Ogrencilerin ayri

egitim gdrdiigii bir okuldur.

Kolukirik’in (2014, s.484) belirttigi lizere, “Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik
okulu olmasi dolayisiyla Dariil Elhan, kuruldugu dénemde, diinya miizik kiiltiiriiniin Tiirk
miizik kiiltiirii ile ayn1 ortamda evrensel bir anlayis icerisinde sistematik ve kurumsal bir
yapida pedagojik egitim ilkelerine uygun bir anlayis igerisinde miizik egitiminin verildigi

kurum olmasi bakimindan kendisinden 6nceki kurumlardan ayrilir”.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat(Ogretimde Birlik) Kanunu ile
miizik okullar1 kurumsallasmaya baglamis ve Dariil Elhan 1926 yilinda istanbul Belediye
Konservatuarina déniistiiriilmiistiir. 1985 yilinda ise halen egitim vermekte olan Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuar1 adin1 almistir.

1924 yilinda Ankara’da miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi,
1936 yilinda da bu kurum i¢inden Ankara Devlet Konservatuvari kurulmus, Musiki

Muallim Mektebi de Gazi Egitim Enstitiisii’ne baglanmistir.

Tirkiye’de miizik egitiminin tarihsel gelisim siirecinin modernlesme asamasinda birbirini
izleyen yenilesme, batililagsma ve ¢agdaslasma donemleri yasandi. Her biri uzunca siiren bu
donemlerde onceki donem sonraki donemi hazirladi, sonraki donem oncekine dayandi. Bu
donemlerde yurt i¢i ve yurt dig1 egitimli Tiirk uzman miizikg¢iler 6nemli rol oynadi. Ancak bu
donemlerin belirli evrelerinde onlarla yetinilmedi ve Avrupa’dan uzman miizikgiler getirilip
gorevlendirildi. Bunlarin bir kismu gegici veya kisa siire kalict olarak gelip gorev yaptilar.
Bagka bir kism1 uzunca bir siire kalarak hizmet verip geri dondiiler. Bagka bir kism1 ise gelip
goreve bagladiktan sonra gorevlerinden ve lilkemizden hi¢ ayrilmadilar (Ugan, 2012, s.16).

Osmanli’nin Batililagma hareketleri doneminde iilkemize giren Bati Miizigi ve Bati
Kemani, Cumhuriyet doneminde ag¢ilan biitiin miizik egitim kurumlarinda yer bulmus ancak
metodolojik ve eser dagari acisindan Bati’dan aldigi smirlar iginde kalmis, geleneksel
miizigimizden yararlanma konusunda ise yazilmis ¢ok kiymetli fakat az sayidaki eserle, hem
Tiirk Miizigi Keman Okulunu yaratamamis hem de evrensel miizige kendi ezgisel diinyasini
duyuramamustir.

Miizik Ogretmeni yetistiren egitim fakiiltelerinde siirdiiriilen keman egitimi de Bati
Miizigi tekniklerine, “Fransiz, Alman, Italyan” gibi keman okullarinin egitim sistemlerine
dayanmaktadir. Bu 6gretim sistemleri ile yetisen miizik dgretmenleri, saglam bir teknige sahip
olmakla birlikte Klasik Bat1 Miizigi icrasinda sinirli bir diizeye ulagmakta, Geleneksel Tiirk
Miizigi icras1 konusunda tamamen eksik kalmakta, dolayisiyla kendi miizigini icra edemedigi



icin bu miizige ait formlar ve makamsal ezgi yapisi hakkinda smnirli teorik bilgilerle
yetinmektedir (Efe,2007, s.2).

Geleneksel Tiirk Halk Ezgilerinin Keman Egitiminde Kullaninm

Halklarin kendine 6zgii toplumsal niteliklerinden kaynaklanan geleneksel miizik tiiriine
halk miizigi denir. Kirsal kokenli olan bu miizik tiirdi, toplumlarin yagam deneyimlerini ve
begeni bi¢imini dile getirir; yaratict giiciinli kendi genel ortak anlayisi iginde temsil eder.
Bu nedenle “geleneksel miizik” kavrami diinyanin her yerinde “halk miizigi” ile

0zdeslesmistir (Say, 2010, s.203).

Yiizyillardir var olan halk miizigi, ancak 19. Yiizyilda ayr bir tiir olarak belirginlesmis,
ulusal besteciler tarafindan benimsenmistir. Ulusal bilincin yiikselmesine yol agan diisiinsel
ve siyasal akimlarla birlikte, iilkelerin kendilerine ait miizik kimliklerini olusturma siireci
de baslamistir. Bu siiregten itibaren halk miizigi; ulusal kimligin 6nemli unsurlarindan

olmustur.

Biiytiky1ldiz’in (2004, s.87) belirttigi lizere, “Tiirkiye Halk Miizigi agisindan Diinya’da esi
az bulunur bir zenginlik ve gesitlilik gosterir. Bunun kaynagimin Tiirklerin Orta Asya’dan
getirdikleri her boy ve asiretin kendine has miizikal unsurlarinin, uygarliklarin besigi
olmus Anadolu’daki kiiltiirel zenginliklerle etkilesime girerek yeni miizikal sentezlerin

ortaya ¢ikmasinin oldugu one siiriilebilir”.

Tiirk toplumunda, halk tarafindan iiretilmis ve benimsenmis, kendi formunu olusturmus halk
miizigi, kiiltirimiizde 6nemli yer tutmaktadir. Halk miizikleri ¢ocukluktan baglayarak her
donemini kapsayan ¢ok genis kapsamli bir dagara sahiptir. Bu anlamda, ¢ocuklarin diizeyine
uygun yapilmis ve ¢ocuklar tarafindan iiretilmis pek ¢ok ezgi ise halk miizigi dagarimizda
bulunmaktadir. O halde, diinyanin pek ¢ok {ilkesinde uygulanan miizik G&gretim
yontemlerinde oldugu gibi, iilkemizdeki o6rgiin miizik egitimi, geleneksel ve kiiltiirel yakin
gevre miiziklerimiz olan halk ezgilerimizden yararlanmay1 bilmek
zorundadir(Kiigiikoncii’den aktaran Donmez,2015).

Ancak Tiirkiye’de Muzika-i Humayun’dan baslayarak Cumhuriyet déneminde agilan tiim
miizik egitim kurumlarinda, yurt disindan gelen nitelikli miizik egitimcileri gorev yapmis
ve ayrica Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen pek c¢ok Tiirk miizisyen, egitimlerini

tamamlay1p dondiiklerinde bu kurumlarda 6grenci yetistirmistir.

Ugan’in(1980, s.8) belirttigi lizere “Keman egitimi Tiirkiye’de uzun yillar hemen hemen
tiim boyutlariyla disa bagimli bir bicimde uygulanmistir. Oyle dénemler olmustur ki keman
egitiminin 6grenci disindaki tiim 6geleri disaridan alinmis ya da saglanmistir. Uzun yillar

stiren bu disa bagimlilik kitap konusunu olumsuz yonde etkilemistir”.



... Toplumlar, baska toplumlarin yaninda, kendilerine 6zgii degerler yarattiklar1 oranda, bunlar1
insanligin ortak degerlerine katabildikleri oranda yer alirlar. Tirkiyeli 6grencilere yalniz
yabanct toplumlarin miiziklerini 6gretmek, toplumun yaraticiligini koreltecegi, insanligin
miizik dagarcigina Tirk miiziklerini katmayr engelleyecegi i¢in, yalnizca bu yolun,
aktarmacilik yolunun segilmesi dogru degildir (Sun,1993, 5.96).

Problem Durumu

Tiirkiye’deki keman egitiminin tarihsel siirecine bakildiginda keman egitiminin
temellerinin yurt disindan {lkemize gelen miizik egitimcileri tarafindan atildigi
goriilmektedir. Bu sebeple iilkemizdeki keman egitimi yabanci kaynakli olarak baslamis
ve uzun yillar tiim boyutlariyla diga bagimli olmaya devam etmistir. Bu ¢caligmada “SuzuKi
metodu paralelinde Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’nin baslangi¢ diizeyi keman egitimine

uyarlanabilirligi nedir?”” sorusunun cevabi aranmaya g¢aligilmistir.

Calismanin Amaci

Bu arasgtirmanin amaci, Tiirkiye’de 6zengen ya da mesleki amagla keman egitimine
baglayan bireylerin, keman egitiminin oldukg¢a zor olan ilk asamalarin1 kolaylastirmak ve
Tiirk keman okuluna katki saglamak icin Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’nden olusan bir

keman 6gretim materyali gelistirmektir.

Bu amagla, bu c¢alismada diinyaca kabul gérmiis ‘Suzuki Keman Egitim Metodu’ gerek
hedefleri, gerekse egitim siireci bakimindan 6rnek alinarak hazirlanmis, Geleneksel Tiirk

Halk Ezgilerinden olugan bir keman §gretim materyali 6nerisi sunulacaktir.

Cahsmanin Onemi

Calisma Tiirkiye’de keman egitimi alan bireylerin, kendi 6z miiziklerinin ritmik ve ezgisel
zenginliklerini tanimasi, Tiirk miizik kiiltliriiniin devamini, aktarimini ve yayginlagsmasini
saglamas1 ve ayrica Tirk keman okulunun gelisimine katkida bulunmasi bakimindan

biiyiik 6nem tagimaktadir.



Simirhiliklar
Arastirma;

¢ 10 kitaptan olusan Suzuki Keman Okulu serisinin ilk kitabi ile

e Aragtirmaci tarafindan yapilan Suzuki Keman Okulu-1 kitabindaki 17 adet parganin
icerik analizlerinin ritmik, armonik, sag el teknikleri ve sol el teknikleri bakimindan
analizleri ile

¢ TRT Miizik Dairesi Yayinlart THM ve TSM arsivi ile

e Yiiksek Lisans Programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi maddi

olanaklarla sinirlidir.

Varsayimlar
Arastirmada;

e Arastirma yontemlerinin arastirmanin konusuna ve amacina uygun oldugu,

e Tarama yOntemi ile elde edilen kaynak ve bilgilerin aragtirmay1 destekledigi,

¢ Suzuki Keman Okulunun evreni, birinci kitabin ise 6rneklemi temsil ettigi,

e Secilen Geleneksel Tiirk Halk Ezgilerinin “Suzuki Keman Okulu-1” kitab: ile paralellik

gosterdigi varsayilmistir.

Tlgili Aragtirmalar

Atabey AYKAR’1n “Suzuki Yonteminin Tiirk Halk Ezgileri Kullanilarak Baslangi¢c Gitar
Egitimine Uygulanabilirligi” adli ¢alismasinda Suzuki yonteminin 6zii korunarak Tiirk
Halk Ezgilerinden secilen Ornek bir repertuar ile uygulamaya konmasi aragtirilmis,
baslangi¢ gitar egitiminde Tiirk Halk Ezgileri’nin ve Suzuki ydnteminin O6nemi

vurgulanmustir.

Alev MUEZZINOGLU’nun “Kemana Uyarlanmis Halk Ezgilerinin Keman Egitiminde
Kullanilmas1” adli doktora tezi kemana uyarlanmis Kibris Tiirk Halk Ezgileri’nin keman
egitimi alan 6grencilerin keman ¢alma basarisina etkilerini saptamak amaciyla hazirlanmis
ve Ogrencilerin keman calma becerilerine Kibris Tiirk Halk Ezgileri’nin olumlu katki

sagladig1 sonucuna ulasilmistir.



Sonat COSKUNER’in “Miiller-Rusch metodu ve bu anlayisla hazirlanmis Tiirk ezgilerinin
7-11 yas grubu ¢ocuklarinin keman ¢alma becerilerine etkileri” adli doktora tezindeMiiller-
Rusch keman metodu yontemine gore kemana uyarlanmis Tirk ezgilerinin,
kullanilabilirligini arastirilmistir. Arastirma sonucunda Tirk ezgileri materyallerinin,
Miiller-Rusch keman metodundaki materyallere esdeger oldugu, bu tir bir egitimde

kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Gililbahar AKPINAR’in “Baslangic Keman Egitiminde Kullanilabilir Okul Sarkilari,
Tiirkiiler ve Tekerlemeler” adl1 yiiksek lisans tezinde kemanda birinci konuma uygun okul
sarkisi, tirkli ve tekerlemelerin tespit edilmesi amaclanmistir. Keman egitimi alan
bireylerin yasadigi toplumun miizik kiltiiriinii tanimasinin énemi vurgulanmis ve sonug

olarak 55 okul sarkisi, 21 tiirkii ve 7 adet tekerlemeye ulasilmistir.
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BOLUM II

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren, orneklem, veri toplama araglari agiklanmis,

verilerin islenmesinde ve analizinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma ‘Suzuki Keman Okulu-1’ kitabinin incelenip analiz edildigi eserlere yonelik
Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri ile benzerliklerinin ortaya kondugu alan arastirmasina
dayali betimsel bir ¢aligmadir. Arastirmada, arastirma modellerinden dokiiman incelemesi

modeli kullanilmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren
yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir
veri toplama yoOntemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de

kullanilabilir(Yildirnm & Simsek, 2013, s. 217).

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini 10 kitaptan olusan “Suzuki Keman Okulu” serisi; 6rneklemini ise

“Suzuki Keman Okulu-1" kitab1 olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler toplanirken oncelikle dokiiman incelemesi yoluyla “Suzuki Keman
Okulu-1” keman ogretim metoduna ulagilmistir. Ardindan yine dokiiman incelemesi

yoluyla TRT Tirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miizigi arsivlerinden “Suzuki Keman
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Okulu-1" keman &gretim metodu parcalarina paralel Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri

secilmis ve kemana uyarlanmstir.

Verilerin Analizi

Yildirrm ve Simgek’in belirttigi tizere (2013, s. 259) igerik analizi yoluyla verileri
tanimlamaya, verilerin iginde sakl1 olabilecek gercekleri ortaya ¢ikarmaya calisiriz. Igerik
analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde

diizenleyerek yorumlamaktir.

Bu arastirmada “Suzuki Keman Okulu-1” keman &gretim metodundaki pargalarin ve
arastirmaci tarafindan kemana uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’nin; ritmik yapi,
armonik yapi, sag el ve sol el teknikleri bakimindan igerik analizleri yapilmistir. Yapilan
icerik analizleri karsilastirilarak “Suzuki Keman Okulu-1” keman 6gretim metodundaki
pargalar ile arastirmaci tarafindan kemana uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’nin,
benzerlik ve farkliliklari incelenmistir. Ayrica elde edilen bulgular, iki Suzuki egitmeni

uzman tarafindan incelenmis ve uygunluk onaylart alinmstir.
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BOLUM Il

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde “Suzuki Keman Okulu-1” kitabindaki her bir parcanin icerik analizi ve
aragtirmact tarafindan kemana uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’nin igerik

analizleri karsilastirmali olarak verilmis, benzerlik ve farkliliklari ortaya konmustur.

Theme
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Sekil 1. Theme. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.) Istanbul:
Porte
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Tablo 1
“Theme” Parg¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 2’lik ve 4’liik notalar kullanilmigtir.
Armonik 1. La maj6r tonundadir.
Yapt1 2. La- fa diyez ses araligindadir.
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmstir.
Teknikleri 2. 2’lik ve 4’lik notalar, yayin agirlik noktasindan ortasina kadar olan bolimil

kullanilarak ve yay hizi bu boliime uyacak sekilde ayarlanarak ¢alinmalidir.

3. 2’lik notalarda tenuto, 4’lik notalarda staccato ve tenuto teknigi bir arada
kullanilmustir.

4. Miizikal dinamikler(forte) kullanilmistir.

Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar, mi telinde 1. parmak kullanilmigtir.
Teknikleri 2. Bos telden(mi) la teli 3. parmaga gegis kullanilmistir(7. 6l¢ii).
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Sekil 2. “Tavsan Kag” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 2

“Tavsan Ka¢” Parc¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El Agilarindan Analizi ve
“Theme” Parg¢ast ile Benzerlik-Farkliligt

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
2. 2’lik ve 4’liik notalar kullanilmisgtir. 4
Armonik 1. La major tonundadir. v
Yapt1 2. La- fa diyez ses araligindadir. v
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmustir. v
Teknikleri 2. 2’lik ve 4’1liik notalar, yayin agirlik noktasindan ortasina
kadar olan boliimii kullanilarak ve yay hizi bu béliime v
uyacak sekilde ayarlanarak ¢alinmalidir.
3. 2’lik notalarda tenuto, 4’lilk notalarda staccato ve v
tenuto teknigi bir arada kullanilmistir. v
4, Miizikal dinamikler(forte) kullanilmigtir.
Sol El 1. La telinde 1. 2. 3. parmaklar, mi telinde 1. parmak
Teknikleri kullanilmustir. v
2. Bos telden(mi), la teli 3. parmaga gegcis kullanilmigtir(7.
Olcii). v

“Theme” isimli eserin igerik analizinde toplamda 10 madde belirlenmistir. Arastirmaci
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tirk Halk Ezgisinin igerik analizinde de toplamda
10madde belirlenmistir. Ritmik yapi, armonik yapi1, sag el ve sol teknikleri bakimindan
belirlenen tiim maddelerin her iki par¢ada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Aragtirmaci
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Theme” ile paralellik gosterdigi

sOylenebilir.
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Sekil 3. Lightly Row. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.

Tablo 3

“Lightly Row” Parg¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 2’lik ve 4’liik notalar kullanilmugtur.
Armonik 1. La major tonundadir.
Yapt1 2. La- fa diyez ses araligindadir.
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmugtir.
Teknikleri 2. 2’lik ve 4’lik notalar, yaymn agirlik noktasindan ortasina kadar olan bdliimii

kullanilarak ve yay hizi bu bdliime uyacak sekilde ayarlanarak ¢alinmalidir.
3. Detasge teknigi kullanilmistir.
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmistir.

Sol El
Teknikleri

=

La telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.

Siral1 ve atlamali(3°1i aralik) sesler kullanilmagtr.

3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunugluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile
calimmak iizere secenekli olarak gosterilmistir.

n
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Sekil 4. “Siit i¢tim” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.

Tablo 4

“Siit Ictim” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve “Lightly
Row” Pargast ile Benzerlik-Farkiilig:

Benzerlik Farklilik

Ritmik 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
Yap1 2. 2’lik ve 4’liik notalar kullanilmustir. v
Armonik 1. Sikararli ugsak makamindadir. v
Yap1 2. La- mi ses araligindadir. v
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmistir. v
Teknikleri 2. 2’lik ve 4’lik notalar, yayin agirlik noktasindan
ortasina kadar olan boliimii kullanilarak ve yay hizi
bu boliime uyacak sekilde ayarlanarak ¢alinmalidir. v
3. Detasge teknigi kullanilmistir. v
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmistir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir. v
Teknikleri 2. Sirali ve atlamali(3°1ii aralik) sesler
kullanilmstir(5. ve 6. dlgiiler). v
3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunugluk durumuna gore
bos telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak {izere
secenekli olarak gdsterilmistir. v
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“Lightly Row” isimli eserin i¢erik analizinde toplam 11 madde belirlenmistir. Arastirmact
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisinin igerik analizinde de toplam 11 madde
belirlenmistir. Ritmik yap1, sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin
her iki par¢ada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ancak armonik yap1 bakimindan
yapilan analizdeki 1. maddenin “Siit ictim” ile paralel olmadig: fakat her iki parcada da
aym degistirici isaret igeren seslerin bulundugu goriilmiistiir. “Lightly Row” ile “Siit I¢tim”
parcalar1 karsilastirildiginda 10 adet maddenin paralellik gosterdigi goriilmektedir.
Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Lightly Row” ile

paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 5. Song of the Wind. “Suzuki Keman Okulu-1", Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.
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Tablo 5

“Song of the Wind” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii iki dortliiktiir.
8’lik ve 4’liik notalar kullanilmistr.
3. 4’liik sus kullanilmisgtir.

n

Armonik Yap1 1. La major tonundadir.
2. La-la(mi teli) ses araligindadur.
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmigtir.
Teknikleri 2. Yayin agirlik noktasidan ortasina kadar olan boliimii kullanilmalidir.
3. 8’lik notalarda staccato 4’liikk notalarda tenuto teknigi kullanilmistir.
4. 4’lik sustan sonra ¢ekerek gelen notaya daire seklinde yay hareketi yapilarak
diistilmelidir.
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmistir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
Teknikleri 2. Mi telinde 1. ve 3. parmaklar kullanilmustir.
3. Sirali ve atlamali(3’lii aralik) sesler kullanilmistir.
4. Mi sesi 0grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile
calinmak iizere segenekli olarak gosterilmistir.
5. Mi telinde 1. parmak tutarken 3. parmak once la teline, ardindan mi teline atlayarak
tel degisimi kullanilmisgtir.
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Sekil 6. “Zekiyemin Sacglar1” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 6

“Zekiyemin Saglart” Parcasimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Song of the Wind” Parg¢asi ile Benzerlik-Farkliligi

Benzerlik Farklilik

Ritmik 1. Olgiisii iki dortliiktiir. v
Yap1 2. 4’lik ve 8’lik notalar kullanilmistir. v
3. 4’liik sus kullantlmistir. 4
Armonik 1. Sikararli rast makamindadir. v
Yap1 2. La- la(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir. 4
Teknikleri 2. Yaym agulik noktasidan ortasmna kadar olan
boliimii kullanilmahdir. v
3. 8’lik notalarda staccato, 4’lik notalarda tenuto
teknigi kullanilmisgtir. v
4. 4’lik sustan sonra g¢ekerek gelen notaya daire
seklinde yay hareketi yapilarak diistilmelidir. v
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmistir. v
Sol El La telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir. 4
Teknikleri Mi telinde 1. ve 3. parmaklar kullanilmustir. v

Siral1 ve atlamali(3°1i aralik) sesler kullanilmugtur. 4
Mi sesi Ogrencinin hazirbulunusluk durumuna

gore bos telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak iizere

secenekli olarak gdsterilmistir. v

5. Mi telinde 1. parmak tutarken 3. parmak once la

teline, ardindan mi teline atlayarak tel degisimi

kullanilmustir. 4

PP

“Song of the Wind” pargasinin igerik analizinde toplam 15 madde belirlenmistir.
Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de
toplam 15 madde belirlenmistir. Ritmik yap1 ve sag el teknikleri bakimindan belirlenen
tiim maddelerin her iki parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ancak armonik yap1
bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin “Zekiyemin Saglar1” ile paralel olmadig: fakat
her iki pargada da ayni degistirici isaret igeren seslerin bulundugu gorilmistiir. Sol el
teknikleri bakimindan ise 3. madde sirali sesler kullaniminin paralel oldugu, atlamali(3’1i
aralik) seslerin kullaniminin paralel olmadigi goriilmiistiir. Ayrica sol el teknikleri
bakimindan yapilan analizdeki 5. maddenin de paralel olmadig1 goriilmiistiir.“Song of the
Wind” ile “Zekiyemin Saglar1” karsilastirildiginda 12 adet maddenin paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Song

of the Wind” ile paralellik gosterdigi soylenebilir.
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Sekil 7. Go Tell Aunt Rhody. “Suzuki Keman Okulu-17, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.

Tablo 7
“Go Tell Aunt Rhody” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 8’lik, 4’liik ve 2’lik notalar kullanilmustir.

Armonik Yapi 1. La major tonundadir.

2. La-fadiyez ses araligindadir.
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Biitiin yay ve ust yar1 kullanilmigtir.

3. Detage teknigi kullanilmistir.

4. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano) kullanilmstir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmastir.
Teknikleri 2. Mitelinde 1. parmak kullanilmustir.

3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile
calinmak iizere segenekli olarak gosterilmistir.
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Sekil 8. “Pencerenin Altinda” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.

Tablo 8

“Pencerenin Altinda” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Go Tell Aunt Rhody” Pargasi ile Benzerlik-Farklilig:

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
2. 8’lik, 4’liik ve 2’lik notalar kullanilmistir. 4
Armonik 1. Do diyez kararl rast makamindadir. v
Yap1 2. La-fa diyez ses araligindadir. v
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir. v
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve st yar1 kullanilmustir. v
3. Detase teknigi kullanilmustir. v
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano) kullanilmistir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir. v
Teknikleri 2. Mi telinde 1. parmak kullanilmistir. v
3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos
telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak iizere segenekli v

olarak gosterilmistir.

“Go Tell Aunt Rhody” pargasinin igerik analizinde toplam 11 madde belirlenmistir.
Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de
toplam 11 madde belirlenmistir. Ritmik yap1 ve sol el teknikleri bakimindan belirlenen tim
maddelerin her iki par¢ada da paralellik gosterdigi goriilmistiir. Ancak armonik yapi
bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin “Pencerenin Altinda” ile paralel olmadig1 fakat

her iki parcada da ayn1 degistirici isaret igeren seslerin bulundugu goriilmiistiir. Ayrica sag
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el teknikleri bakimindan yapilan analizde “Go Tell Aunt Rhody” ile “Pencerenin Altinda”
parcalarinda kullanilan yay sekillerinin st yar1 kullanimi disinda benzer oldugu
goOriilmiistiir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tirk Halk Ezgisi’nin, “Go Tell

Aunt Rhody” ile paralellik gosterdigi sdylenebilir.

5] O Come, Little Children
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Sekil 9. O Come, Little Children. “Suzuki Keman Okulu-1", Suzuki, S. 2015, (O. Yaman
Cev.)lstanbul: Porte.

Tablo 9

“O Come, Little Children” Parcasimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El Ac¢ilarindan
Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii iki dortliiktiir.
2. 8lik, 4’lik ve noktali 4’liik notalar kullanilmigtir.
3. &’lik suslar kullanilmigtr.
4. FEksik 6l¢ii ile baglamaktadir.
Armonik Yap1 1. La major tonundadir.
2. La-la(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmustir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, Gist yar1 ve alt yarida yay kullanimi mevcuttur.
3. Detage teknigi kullanilmistir.
4. Tterek calinan 8’lik nota ve ardindan cekerek ¢alinan 4’liik nota ile baglanmustir.
5. Ilterek calinan 4’liik notanm ve 8’lik susun ardindan gelen 8’lik nota yine iterek
gosterilmistir.
6. Mizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte, cressendo, decressendo)
kullanilmugtir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.
Teknikleri 2. Mitelinde 1. ve 3. parmaklar kullanilmustir.
3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunugluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile

calinmak iizere segenekli olarak gosterilmistir.
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MERDIVENIN ALTINDA BiR LiRA BULDUM

»

Sekil 10. “Merdivenin Altinda Bir Lira Buldum” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 10

“Merdivenin Altinda Bir Lira Buldum” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El
Acilarindan Analizi ve “O Come, Little Children” Pargasi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
Yap1 2. 8’lik, 4’liik ve noktal1 4°liik notalar kullanilmistir. 4
3. &lik suslar kullanilmigtir. 4
4. Eksik 6l¢ii ile baglamaktadir. v
Armonik 1. Re kararli rast makamindadr. v
Yapt 2. La-la(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, Gst yar1 ve alt yarida yay kullanimi
mevcuttur. v
3. Detage teknigi kullanilmistir. v
4. Tterek calman 8’lik nota ve ardindan g¢ekerek
calman 4’liik nota ile baglanmigtir. v
5. Tterek calman 4’lik notanin ve 8’lik susun
ardindan gelen 8’lik nota yine iterek
gosterilmistir(4. ve 5. 6lgiiler). v
6. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte,
cressendo, decressendo) kullanilmustir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir. 4
Teknikleri 2. Mitelinde 1. ve 3. parmaklar kullanilmigtir. v
3. Mi sesi Ogrencinin hazirbulunusluk durumuna
gore bos telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak tizere v

secenekli olarak gdsterilmistir.

“O Come Little Children” isimli eserin igerik analizinde toplam 15 madde belirlenmistir.
Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de
toplam 15 madde belirlenmistir. Sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen tiim
maddelerin her iki parcada da paralellik gosterdigi gorilmiistiir. Ancak ritmik yap1
bakimindan yapilan analizdeki 1. 2. ve 3. maddenin “Merdivenin Altinda Bir Lira Buldum”
ile paralel olmadig1 fakat 2. madde de noktali dortliikk nota kullanimi disinda kullanilan
nota degerlerinin benzer oldugu goriilmiistiir. Ayrica armonik yap1 bakimindan yapilan
analizdeki 1. maddenin de paralel olmadig:1 fakat ayni degistirici isaretlerin bulundugu
sesleri igerdigi goriilmiistiir. “O Come Little Children” ile “Merdivenin Altinda Bir Lira
Buldum” Kkarsilastirildiginda 11 adet maddenin paralellik gosterdigi goriilmektedir.
Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “O Come Little

Children” ile paralellik gdsterdigi sdylenebilir.
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Sekil 11. May Song. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.

Tablo 11

“May Song” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 8’lik, 4’1ik, noktali 4°liik ve 2’lik notalar kullanilmugtir.
Armonik Yap1 1. La major tonundadir.
2. La-la(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Biitiin yay ve st yar1 yay kullanimi mevcuttur.
3. Detage teknigi kullanilmistir.
4. Cekerek c¢alinan noktali 4’lik notanin ardindan gelen 8’lik nota iterek
gosterilmistir.
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte, decressendo) kullanilmustir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
Teknikleri 2. Mi telinde 1. ve 3. parmaklar kullanilmigtir.

3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile
calimmak iizere secenekli olarak gdsterilmistir.

4. Mi telinde 1. parmak tutarken 3. parmak ile la sesinin c¢alinmasi gerektigi
gosterilmistir.

5. La telinde 2. parmak tutarken bos tel ya da 4. parmak ile mi sesinin galinmasi
gerektigi gosterilmistir.
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Sekil 12.“Odasina Vardim Olur Mu Boyle” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
Tablo 12

“Odasina Vardim Olur Mu Boyle” Parcasimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El
Acilarindan Analizi ve “May Song” Parc¢asi ile Benzerlik-Farkliligi”

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
2. 8’lik, 4’liik, noktali 4’liikk ve 2’lik notalar kullanilmustir. 4
3. Esere 4’liik sus ile baslanmaktadir. v
Armonik 1. Sikararli ussak makamindadir. v
Yap1 2. La-la(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmigtir. v
Teknikleri 2. Biitiin yay ve st yar1 yay kullanimi1 mevcuttur. 4
3. Detage teknigi kullanilmistir. v
4. Cekerek calman noktali 4’liik notanin ardindan gelen
8’lik nota iterek gosterilmistir(4. dl¢i). v
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte,
decressendo) kullanilmustir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir. 4
Teknikleri 2. Mitelinde 1. ve 3. parmaklar kullanilmistir. v
3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos
telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak iizere secenekli
olarak gosterilmistir. v
4. Mi telinde 1. parmak tutarken 3. parmak ile la sesinin
calinmasi gerektigi gosterilmistir(6. ve 7. 6l¢iiler). v

5. La telinde 2. parmak tutarken bos tel ya da 4. parmak
ile mi sesinin calinmasi gerektigi gosterilmistir(10.
Olcii). v
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“May Song” isimli eserin igerik analizinde toplam 14 madde belirlenmistir. Arastirmaci
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde ise toplam 15
madde belirlenmistir. Sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin her iki
parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ancak ritmik yapi bakimindan yapilan
analizdeki 3. maddenin “May Song” isimli parcada olmadig1 goriilmiistiir. Ayrica armonik
yap1 bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin de paralel olmadig: fakat ayni1 degistirici
isaretlerin bulundugu sesleri icerdigi goriilmiistiir. “May Song” ile “Odasina Vardim Olur
Mu Boyle” karsilastirildiginda 13 adet maddenin paralellik gosterdigi goriilmektedir.
Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tirk Halk Ezgisi’nin, “May Song” ile

paralellik gosterdigi sdylenebilir.

17] Long, Long Ago

Moderato T. H. Bayly

Sekil 13. Long, Long Ago. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.
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Tablo 13
“Long, Long Ago” Parc¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
8’lik, 4°liik ve 2’lik notalar kullanilmisgtir.
3. 2’lik suslar kullanilmugtir.

N

Armonik Yap1 1. La major tonundadir.
2. Mi(re teli)-fa diyez(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve {ist yar1 yay kullanimi mevcuttur.
3. Detasge teknigi kullanilmigtir.
4. Mizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte, cressendo, decressendo)
kullanilmustir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmstir.
Teknikleri 2. Mi telinde 1.parmakkullanilmistir.
3. Retelinde 1. parmak kullanilmstir.
4. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile
calinmak iizere secenekli olarak gosterilmistir.
SEK HAVASI
A u z | . ot
s y  S—— > I I I " —— |
A0 m— i i I I — e — ] I I
y | — : =— —
IH_{,!
2 - 4 .
A = | ! | |

75 F e - — —— : i
LAY 1 1 1 1 1 1 | | 1 |
ry | — =— -

’ = | —

#q:p =
e e ——F > +—>—<F -
. : —_— - —

J

A A | | |
P T - 1 1 1 Il |
mae—————— 1
X I e '_ -

Sekil 14. “Sek Havas1” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 14

“Sek Havas1” Parg¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve “Long,
Long Ago” Pargasi ile Benzerlik-Farkliligi

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii dokuz dortliiktiir. v
Yap1 2. 8’lik, 4’liik ve 2’lik notalar kullanilmistir. v
3. 2’lik suslar kullanilmigtr. v
Armonik 1. La kararligargah makamindadir. v
Yap1 2. Mi(re teli)-fa diyez(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmisgtir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yari ve st yar1 yay kullanimi
mevcuttur. v
3. Detage teknigi kullanilmistir. v
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte,
cressendo, decressendo) kullanilmugtir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmastir. 4
Teknikleri 2. Mi telinde 1.parmakkullanilmistr. v
3. Retelinde 1. parmak kullanilmistir. 4
4. Mi sesi Ogrencinin hazirbulunusluk durumuna
gore bos telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak iizere
secenekli olarak gdsterilmistir. v

“Long, Long Ago” isimli eserin igerik analizinde toplam 13 madde belirlenmistir.
Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de
toplam 13 madde belirlenmistir. Sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen tiim
maddelerin her iki parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ancak ritmik yap1
bakimindan yapilan analizdeki 1. ve 3. maddenin “Sek Havasi” ile farkli oldugu
goriilmiistiir. Ayrica armonik yap1 bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin de paralel
olmadig fakat ayni degistirici isaretlerin bulundugu sesleri icerdigi goriilmiistiir. “Long,
Long Ago”ile “Sek Havasi” karsilastirildiginda 10 adet maddenin paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Long,

Long Ago” ile paralellik gdsterdigi sdylenebilir.
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Sekil 15. Allegro. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.) Istanbul:
Porte.

Tablo 15

“Allegro” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 8’lik, 4’liik ve 2’lik notalar kullanilmisgtir.
3. Ritmik miizikal 6geler(ritardando, a tempo, puandorg) kullanilmustir.
Armonik Yap1 1. La major tonundadir.
2. La-la(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Yaym agirlik noktasindan ortasina kadar olan béliimii ve biitiin yay kullanilmalidir.
3. 4’liik notalarda staccato, 8’lik notalarda detage ve tenuto teknigi kullanilmigtir.
4. Cekerek calinan notadan sonra ¢ekerek gelen notaya daire seklinde yay hareketi
yapilarak disilmelidir.
5. Miizikal dinamikler(forte, decressendo) kullanilmustir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
Teknikleri 2. Mitelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.

3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile
calimmak iizere secenekli olarak gosterilmistir.

4., Mi telinde 1. parmak tutarken 2. ve 3. parmaklarin calinmas: gerektigi
gosterilmistir(2. dl¢i).
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Sekil 16. “Kiremite Su Diistii” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 16

“Kiremite Su Diistii”” Parcasimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Allegro” Parcast ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yap1 1. Olgiisii yedi sekizliktir. v
2. 8’lik ve 4’liik kullanilmigtir. 4
3. Ritmik miizikal 6geler(ritardando, a tempo, puandorg)
kullanilmustir. v
Armonik 1. Sikararli ussak makamindadir. 4
Yapt 2. La-la(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. La ve mi telleri kullanilmistir. v
Teknikleri 2. Yaym agirlik noktasindan ortasina kadar olan bolimil
ve biitiin yay kullanilmalidir. v
3. 4’lik notalarda staccato ve tenuto, 8’lik notalarda
detage teknigi kullanilmistir. v
4. Cekerek c¢alman notadan sonra ¢ekerek gelen notaya
daire seklinde yay hareketi yapilarak diisiilmelidir. v
5.  Miizikal dinamikler(forte, decressendo) kullanilmisgtir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir. v
Teknikleri 2. Mitelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir. v
3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna gore bos
telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak {izere segenekli
olarak gosterilmistir. v
4. Mi telinde 1. parmak tutarken 2. ve 3. parmaklarin
calinmasi gerektigi gosterilmistir(7. 6l¢ii). v

“Allegro” isimli eserin icerik analizinde toplam 14 madde belirlenmistir. Arastirmaci

tarafindan uyarlanan Geleneksel Tirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de toplam 14

madde belirlenmistir. Sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin her iki

parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ancak ritmik yapt bakimindan yapilan

analizdeki 1. maddenin “Kiremite Su Diistii” ile farklilik gosterdigi goriilmistiir. Ayrica

armonik yapt bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin de paralel olmadig: fakat ayni

degistirici isaretlerin bulundugu sesleri igerdigi goriilmistiir. “Allegro” ile “Kiremite Su

Diistii” karsilagtirnnldiginda 12 adet maddenin paralellik gosterdigi goriilmektedir.

Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Allegro” ile paralellik

gosterdigi soylenebilir.
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Allegro

9] Perpetual Motion

S. Suzuki
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Sekil 17. Perpetual
Istanbul: Porte.
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Motion. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)

Tablo 17
“Perpetual Motion” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi
Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 8’lik notalar kullanilmistir.
Armonik 1. La major tonundadir.
Yapi 2. La-la(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Yaym agirlik noktasindan ortasina kadar olan bdlimii kullanilmalidir.
3. Staccato teknigi kullanilmisgir.
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmistir.
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. ve 4. parmaklar kullanilmigtir.
Teknikleri 2. Mitelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir.
3. Mi sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna ve ezgi yiiriiyiisiine gore bos telde

ya da 4. parmak ile calinmak iizere gosterilmistir.
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Sekil 18. “Sarma Oyun Havas1” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.

Tablo 18

“Sarma Oyun Havast” Parg¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi
ve “Perpetual Motion” Par¢asi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yapi 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
2. 8’lik ve 4’liik notalar kullanilmustir. v
Armonik 1. Si kararli ussak makamindadir. v
Yap1 2. La-la(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. Lave mi telleri kullanilmigtir. v
Teknikleri 2. Yaym agirlik noktasindan ortasina kadar olan boliimi
kullanilmalidur. 4
3. Staccato teknigi kullanilmigir. v
4. Mizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmstir. v
Sol El 1. Latelinde 1. 2. 3. ve 4. parmaklar kullanilmigtir. 4
Teknikleri 2. Mitelinde 1. parmak kullanilmustir. v
3. Mi sesi dgrencinin hazirbulunusluk durumuna ve ezgi
yliriiyiisiine gore bos telde ya da 4. parmak ile calinmak
iizere gosterilmistir. v
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“Perpetual Motion” isimli eserin igerik analizinde toplam 11 madde belirlenmistir.
Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de
toplam 11 madde belirlenmistir. Sag el teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin
her iki parcada da paralellik gosterdigi, sol teknikleri bakimindan belirlenen 2. maddenin
“Sarma Oyun Havasi1” ile paralel olmadigi goriilmiistiir. Ritmik yap1 bakimindan yapilan
analizdeki 2. maddenin “Sarma Oyun Havas1” ile farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Ayrica
armonik yap1 bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin de paralel olmadig: fakat ayni
degistirici isaretlerin bulundugu sesleri igerdigi goriilmustiir. “Perpetual Motion” ile
“Sarma Oyun Havas1” Kkarsilastirildiginda 8 adet maddenin paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin,

“Allegro” ile biiylik 6l¢iide paralellik gosterdigi sdylenebilir.

10] Allegretto

S. Suzuki
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Sekil 19. Allegretto. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.) Istanbul:
Porte.
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Tablo 19

“Allegretto” Parcasinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1

s NS S

Olgiisii iki ikiliktir.

8’lik 4°liik ve 2’lik notalar kullanilmisgtir.

4°liik suslar kullanilmasgtir.

Ritmik miizikal 6geler(ritardando, a tempo, puandorg) kullanilmistir.

Armonik Yap1

N =

Re major tonundadir.
La(sol teli)-re(la teli) ses araligindadir.

Sag El
Teknikleri

abrwbnE

Sol, re ve la telleri kullanilmustir.

Yayin agirlik noktasindan ortasina kadar olan béliimii kullanilmalidr.
Staccato teknigi kullanilmisir.

4’liik notalarda aksan kullanilmusgtir.

Miizikal dinamikler(mezzoforte, decsessendo) kullanilmigtir.

Sol El
Teknikleri

Ll N S

Re telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.

Sol telinde 1. parmak kullanilmigtir.

La telinde 3. parmak kullanilmigtir.

La sesi ezgi yiiriiyiisiine gore bos telde ya da 4. parmak ile ¢alinmak {izere
gosterilmigtir.
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Sekil 20. “Sivastopol Oniinde” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 20

“Sivastopol Oniinde” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Allegretto” Par¢asi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yap1 1. Olgiisii iki ikiliktir. v
2. 8lik 4’liik ve 2’lik notalar kullanilmigtir. v
3. 2’lik suslar kullanilmigtir. 4
4. Ritmik mizikal o&geler(ritardando, a tempo,
puandorg) kullanilmustir. v
Armonik 1. Re kararligargah makamindadir. v
Yap1 2. La(sol teli-re(la teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. Sol, re ve la telleri kullanilmigtir. v
Teknikleri 2. Yaymn agirlik noktasindan ortasina kadar olan boliimii
kullanilmalidir. 4
3. Staccato teknigi kullanilmisir. v
4, 4’liik notalarda aksan kullanilmigtir. v
5. Miizikal  dinamikler(mezzoforte, decsessendo)
kullanilmagtir. v
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmstir. v
Teknikleri 2. Sol telinde 1. parmak kullanilmistir. v
3. Latelinde 3. parmak kullanilmistir. v
4. La sesi ezgi yirliyiisiine gore bos telde ya da 4.
parmak ile ¢alinmak {izere gosterilmistir. v

“Allegretto” isimli eserin icerik analizinde toplam 15 madde belirlenmistir. Arastirmaci

tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de toplam 15

madde belirlenmistir. Sag el ve sol el teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin her

iki parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ritmik yapr bakimindan yapilan

analizdeki 3. maddenin “Sivastopol Oniinde” ile farklilik gdsterdigi goriilmiistiir. Ayrica

armonik yap1 bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin de paralel olmadig1 fakat ayni

degistirici isaretlerin bulundugu sesleri igerdigi goriilmiistiir. “Allegretto” ile “Sivastopol

Oniinde” karsilastirildiginda 12 adet maddenin paralellik gosterdigi goriilmektedir.

Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Allegretto” ile

paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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11] Andantino
S. Suzuki
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Sekil 21. Andantino. “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.

Tablo 21

“Andantino” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii iki ikiliktir.
2. 8’lik 4’lik ve 2’lik notalar kullanilmigtr.
3. Ritmik miizikal 6geler(ritardando, a tempo, puandorg) kullanilmistir.
Armonik 1. Re major tonundadir.
Yapi 2. Re-fa diyez(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullamlmustr.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve {ist yar1 yay kullanimi mevcuttur.
3. 4’lik notalarda staccato, 8’lik notalarda detase ve 2’lik notalarda tenuto teknigi
kullanilmigir.
4. 2’lik notalarda aksan kullanilmugtir.
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte, forte, decsessendo) kullanilmustir.
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmsgtr.
3. Mi telinde 1. parmak kullanilmigtir.
4. La sesi 0grencinin hazirbulunusluk durumuna ve ezgi yiiriiyiisiine gore bos telde ya

da 4. parmak ile ¢calinmak iizere gosterilmistir.
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Sekil 22. “Halay (Sivas Halay1)” isimli Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi.
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Tablo 22

“Halay(Sivas Halay1)” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi
ve “Andantino” Par¢asi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii dort dortliiktiir. v
Yap1 2. 8’lik ve 4°liik notalar kullanilmistir. v
3. Ritmik miizikal Ogeler(ritardando, a tempo,
puandorg) kullanilmustir. 4
Armonik 1. Re kararli hiisseyni makamindadir. v
Yap1 2. Re-fa diyez(mi teli) ses araligindadir. v
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmisgtir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve Ust yar1 yay kullanimi
mevcuttur. v
3. 4’liik notalarda staccato ve 8’lik notalarda detage
teknigi kullanilmusir. v
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte, forte,
decsessendo) kullanilmustir. v
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmstir. 4
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir. 4
3. Mi telinde 1. parmak kullanilmustir. v
4. La sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna ve
ezgi ylirlyiisiine gore bos telde ya da 4. parmak
ile galinmak tizere gosterilmistir. 4

“Andantino” isimli eserin igerik analizinde toplam 14 madde belirlenmistir. Arastirmaci
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde ise toplam 13
madde belirlenmistir. Ritmik yapi bakimindan yapilan analizdeki 1. ve 2. maddenin
“Halay(Sivas Halay1)” ile farkliik gosterdigi goriilmiistiir. Ayrica armonik yapi1
bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin de paralel olmadig1 fakat ayni degistirici
isaretlerin bulundugu sesleri icerdigi goriilmiistiir. Sag el tekniklerinde ise “Halay(Sivas
Halay1)” parcasinda 2’lik nota olmamas1 sebebiyle farklilik gosterdigi ve 2’lik notalarda
kullanilan teknigin bu parcada olmadigi goriilmiistiir. “Andantino” ile “Halay(Sivas
Halay1)” karsilagtirildiginda 8 adet maddenin paralellik gosterdigi  goriilmektedir.
Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Andantino” ile

paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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(sempre staccato) S. Suzuki

Sekil 23. Etude. “Suzuki Keman Okulu-17, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.) Istanbul:
Porte.

Tablo 23

“Etude” Parc¢asmmin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 8’lik ve 2’lik notalar kullanilmistir.

Armonik 1. Sol major tonundadir.
Yap1 2. Sol-la(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. Sol, re, la ve mi telleri kullanmilmistir.
Teknikleri 2. Yayin agirlik noktasindan ortasina kadar olan boliimii kullanilmalidir.
3. 8’lik notalarda staccato teknigi kullanilmustir.
4. Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmistir.
Sol El 1. Sol telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.
Teknikleri 2. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
3. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
4. Mitelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustr.
5. Re, la ve mi sesleri grencinin hazirbulunugluk durumuna gore bos telde ya da 4.

parmak ile ¢alinmak iizere segenekli olarak gosterilmistir.
6. La telinde 1. parmak tutarken bos tel re ve re telinde 3. parmak sol notalarinin
calinmasi gerektigi gosterilmistir(1. 6l¢ii).
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Tablo 24

“Halay” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve “Etude”
Pargasi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik

Farklilik

Ritmik Yap1

=

Olgiisii dort dortliiktiir.
8’lik ve 2’lik notalar kullanilmistir.

v
v

Armonik
Yap1

La kararli hiiseyni makamindadir.
Sol-la(mi teli) ses araligindadir.

\

Sag El
Teknikleri

N

Sol, re, la ve mi telleri kullanilmustir.

Yaym agirlik noktasindan ortasina kadar olan bdliimii
kullanilmalidur.

8’lik notalarda staccato teknigi kullanilmistir.

Miizikal dinamikler(mezzoforte) kullanilmigtir.

(\

Sol El
Teknikleri

AN S Eal s

Sol telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.

Re telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.

La telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir.

Mi telinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.

Re, la ve mi sesleri 6grencinin hazirbulunusluk
durumuna gore bos telde ya da 4. parmak ile calinmak
iizere segenekli olarak gosterilmistir.

La telinde 1. parmak tutarken 2. ve 3. parmaktaki
notalarin ve re telinde 3. parmak sol notasinin ¢alinmasi
gerektigi gosterilmistir(1. dlgi).

ANANENEN ENENEN

(\

“Etude” isimli eserin igerik analizinde toplam 14 madde belirlenmistir. Arastirmact

tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de toplam 14

madde belirlenmistir. Ritmik yapt ve sag el teknikleri bakimindan belirlenen tiim

maddelerin her iki parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Armonik yap1 bakimindan

yapilan analizdeki 1. maddenin paralel olmadig: fakat ayn1 degistirici isaretlerin bulundugu

sesleri igerdigi goriilmiistiir. Ayrica sol teknikleri bakimindan yapilan analizdeki 6.

maddenin farklilik gosterdigi ancak farkli siralamalarla ayni parmak numaralarinin tutma

hareketi goriilmiistiir. “Etude” ile “Halay” karsilastirildiginda 12 adet maddenin paralellik

gosterdigi goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk

Ezgisi’nin, “Etude” ile paralellik gosterdigi soylenebilir.
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Tablo 25

“Minuet No. 1" Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii ti¢ dortliiktiir.
2. 8’lik, 4°liik, 2’1ik ve noktal1 2’lik notalar kullanilmisgtir.
Armonik 1. Sol majér tonundadir.
Yapt1 2. Re-si(mi teli) ses araligindadir.
3. Ton degisikligi mevcuttur(Re major).
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve iist yar1 yay kullanimi mevcuttur.
3. 8’lik notalarda detase, 4’liik notalarda tenuto-staccato ve baglh staccato teknikleri
kullanilmugtir.
4. Art arda gelen 3 adet 4’liik notanin ilki tenuto-staccato diger ikisi bagli-staccato
seklinde calinmalidir(1. 8lgi).
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano) kullanilmistir.
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmusgtir.
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullaniimistir.
3. Mitelinde 1. 2. 3. 4. parmaklar kullanilmstir.
4. Lave mi sesleri 6grencinin hazirbulunusluk durumuna ve ezgi yiiriiyiisiine gére bos
telde ya da 4. parmak ile calinmak tizere segenekli olarak gosterilmistir.
5. Retelinde 3. parmaktan sonra la telinde 4. parmak kullanimi gosterilmistir.
6. Latelinde 3. parmaktan sonra mi telinde 4. parmak kullanim1 gosterilmistir.
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Tablo 26

“Bengisu Zeybegi” Parc¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Minuet No. 1" Pargasi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii dokuz dortliiktiir. v
Yap1 2. &lik ve 4’lik notalar kullanilmstir. v
Armonik 1. Mi kararl hiiseyni makamindadir. v
Yap1 2. Re-si(mi teli) ses araligindadir. v
3. Do diyez ve do natiirel ses gegisleri kullanilmigtir. 4
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmustir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve iist yar1 yay kullanim
mevcuttur. v

3. 8’lik notalarda detase, 4’liik notalarda tenuto-
staccato  ve  bagli  staccato  teknikleri
kullanilmigtir(1. 61¢ii). v
4. Art arda gelen 3 adet 4’likk notanin ilki tenuto-
staccato diger ikisi bagli-staccato seklinde

calmmalidir(1. dlgii). v
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano)
kullanilmugtir. v
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir. 4
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullaniimistir. v
3. Mitelinde 1. 2. 3. 4. parmaklar kullanilmigtir. v
4. La ve mi sesleri 6grencinin hazirbulunugluk
durumuna ve ezgi yuriiyiisiine gore bos telde ya
da 4. parmak ile ¢alinmak iizere se¢enekli olarak
gosterilmigtir. 4
5. Re telinde 3. parmaktan sonra, la telinde 4.
parmak kullanimi gosterilmistir. 4
6. La telinde 3. parmaktan sonra, mi telinde 4.
parmak kullanimi gosterilmistir. v

“Minuet No. 1” isimli eserin igerik analizinde toplam 16 madde belirlenmistir. Arastirmact
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de toplam 16
madde belirlenmistir. Sol el ve sag el teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin her
iki parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ritmik yap1 bakimindan belirlenen
maddelerin paralel olmadig1 goriilmiistiir. Ayrica armonik yap1 bakimindan belirlenen 1.
maddenin de paralel olmadig1 fakat ayni degistirici isaretlerin bulundugu sesleri i¢erdigi
gorilmiistir. “Minuet No. 1” ile “Bengisu Zeybegi” karsilastirildiginda 12 adet maddenin
paralellik gosterdigi goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk

Ezgisi’nin, “Minuet No. 1” ile paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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Tablo 27

“Minuet No. 2 Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii ti¢ dortliiktiir.
2. 8’lik, 4°liik, 2°1ik, noktal1 2’lik notalar ve iicleme kullanilmistir.
Armonik 1. Sol majér tonundadir.
Yapt1 2. Re-la(mi teli) ses araligindadir.
3. Altere ses(re diyez) kullanilmustir.
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmustir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve iist yar1 yay kullanimi mevcuttur.
3. 4’lik notalarda detase, legato, staccato, tenuto-staccato ve bagli staccato teknikleri
kullanilmugtir.
4. 8’lik notalarda detage ve tenuto teknigi kullanilmistir.
5. Uglemede legato teknigi kullanilmustir.
6. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte, decresendo) kullanilmistir.
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir.
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.
3. Mitelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmstir.
4. Lave mi sesleri 6grencinin hazirbulunusluk durumuna ve ezgi yiiriiyiisiine gére bos
telde ya da 4. parmak ile calinmak tizere segenekli olarak gosterilmistir.
5. La telinde 1. parmag: tutarken la telinde 3, mi telinde 2. parmagin ¢alinmasi
gerektigi gosterilmistir(1. dlgi).
6. La telinde 2. parmagi tutarken 3. parmaktaki notanin c¢alinmasi gerektigi
gosterilmistir(7. olgi).
7. La telinde 1. parmag: tutarken 3. ve 4. parmaktaki notalarin g¢alinmasi gerektigi

gosterilmistir(23. ve 24. olgiiler).
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Tablo 28

“Rast Saz Semaisi” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Minuet No.2”” Parc¢asi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii ti¢ dortliiktiir. 4
Yapt1 2. 8’lik, 4°liik, 2’lik, noktali 2’lik notalar ve ligleme 4
kullanilmugtir.
Armonik 1. Sol kararli rast makamindadir. v
Yap1 2. Sol-si(mi teli) ses araligindadr. v
3. Altere ses(mi bemol ve do diyez) kullanilmigtir. v
Sag El 1. Sol, re, la ve mi telleri kullanmlmistir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve {iist yar1 yay kullanimi
mevcuttur. v
3. 4’lik notalarda detase, legato, staccato, tenuto-
staccato ve bagli staccato teknikleri kullanilmistir.
4. 8’lik notalarda detase ve tenuto teknigi v
kullanilmigtir.
5. Uclemede legato teknigi kullanilmustir. v
6. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte, v
decresendo) kullanilmigtir.
v
Sol El 1. Sol telinde 2. parmak kullanilmustir. v
Teknikleri 2. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir. v
3. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir. v
4. Mitelinde 1. 2. 3. 4.parmaklar kullanilmigtir. 4
5. La ve mi sesleri 6grencinin hazirbulunusluk

durumuna ve ezgi yiiriiylisiine gore bos telde ya

da 4. parmak ile ¢alinmak iizere se¢enekli olarak

gosterilmigtir. 4
6. La telinde 1. parmag: tutarken re telinde 3, la

telinde 3 ve mi telinde 2. parmagin g¢alinmasi

gerektigi gosterilmistir(15. olgii). v
7. La telinde 2. parmagi tutarken 3. parmaktaki

notanin ¢alinmas1 gerektigi gosterilmistir(39.

olci). v
8. Latelinde 1. parmag tutarken 3. ve 4. parmaktaki

notalarin ¢alinmasi gerektigi gdsterilmistir(8.

olcii). v

“Minuet No. 2” isimli eserin igerik analizinde toplam 18 madde belirlenmistir. Arastirmact
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde ise toplam 19
madde belirlenmigtir. Ritmik yapt ve sag el teknikleri bakimindan belirlenen tiim
maddelerin her iki parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Armonik yap1 bakimindan
yapilan analizdeki 1. maddenin paralel olmadig: fakat ayn1 degistirici isaretlerin bulundugu
sesleri icerdigi, 2. maddenin “Minuet No. 2” parcasindaki 2. maddeyi kapsadigi, 3.
maddenin ise farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Sol el teknikleri agisindan ise 1. maddenin

farklilik gosterdigi, 4. Maddenin ise “Minuet No. 2” parcasindaki 3. maddeyi kapsadigi
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goriilmistiir. “Minuet No. 2” ile “Rast Saz Semaisi” karsilastirildiginda 13 adet maddenin
paralellik gosterdigi goriilmistiir. Aragtirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk

Ezgisi’nin, “Minuet No. 2” ile paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 29. Minuet No. 3 “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.
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Tablo 29

“Minuet No. 37 Parg¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii ti¢ dortliiktiir.
2. 8’lik, 4°liik, 2’1ik ve noktal1 2’lik notalar kullanilmustir.
Armonik 1. Sol major tonundadir.
Yapt1 2. Re-si(mi teli) ses araligindadir.
3. Ton degisikligi mevcuttur(Re Major).
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmigtir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve st yar1 yay kullanim1 mevcuttur.
3. 4’liikk notalarda detase, tenuto ve bagli staccato teknikleri kullanilmistir.
4. 8’lik notalarda legato ve detageteknigi kullanilmustir.
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte,piano,forte,cressendo,decresendo) kullanilmustir.
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmusgtir.
3. Mitelinde 1. 2. 3. 4. parmaklar kullanilmigtir.
4.

La ve mi sesleri 6grencinin hazirbulunusluk durumuna ve ezgi yirliyiisiine gore bos
telde ya da 4. parmak ile calinmak tizere segenekli olarak gosterilmistir.

La telinde 1. parmak kullanilarak siisleme ¢esitlerinden olan ¢arpma kullanilmistir(8.
Olcii).
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Tablo 30

“Sart Zeybek” Parc¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El Acilarindan Analizi ve
“Minuet No. 3" Pargasi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii dokuz dortliiktiir. 4
Yap1 2. 8’lik ve 4’liik notalar kullanilmigtir. v
Armonik 1. Mi kararl hiiseyni makamindadir. v
Yap1 2. Re-si(mi teli) ses araligindadir. v
3. Altere ses(do diyez) kullanilmustir. v
Sag El 1. Re, lave mi telleri kullanilmustr. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve iist yar1 yay kullanimi
mevcuttur. v
3. 4’lik notalarda detase, tenuto ve bagli staccato
teknikleri kullanilmugtir. v
4. 8’lik notalarda legato ve detase teknigi
kullanilmigtir. v
5. Miizikal dinamikler(mezzoforte, piano, forte,
cressendo, decresendo) kullanilmustir. v
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmsgtir. 4
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmusgtir. v
3. Mitelinde 1. 2. 3. 4. parmaklar kullanilmigtir. v
4. La ve mi sesleri ogrencinin hazirbulunusluk
durumuna ve ezgi yuriiyiisiine gore bos telde ya
da 4. parmak ile ¢alinmak iizere se¢enekli olarak
gosterilmigtir. 4
5. Mi telinde 1. parmak kullanilarak siisleme
cesitlerinden olan ¢arpma kullanilmistir(4. 6l¢ii). v

“Minuet No. 3” isimli eserin igerik analizinde toplam 15 madde belirlenmistir. Arastirmact
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de toplam 15
madde belirlenmistir. Sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen tiim maddelerin her iki
parcada da paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Ritmik yap1 bakimindan belirlenen
maddelerin farklilik gésterdigi, armonik yapi bakimindan belirlenen 1. maddenin de paralel
olmadig fakat ayn1 degistirici isaretlerin bulundugu sesleri igerdigi goriilmiistiir. Armonik
yap1 bakimindan yapilan analizin 3. maddesinde ise farklilik goériilmesine ragmen re major
tonunun degistirici isaretlerinden olan do diyez notas1 “Sar1 Zeybek” parcasinda altere ses
olarak goriilmektedir. “Minuet No. 3” ile “Sar1 Zeybek” karsilastirildiginda 11 adet
maddenin paralellik gosterdigi goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel

Tiirk Halk Ezgisi’nin, “Minuet No. 3” ile paralellik gosterdigi soylenebilir.
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Sekil 31. The Happy Farmer “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuki, S. 2015, (O. Yaman Cev.)
Istanbul: Porte.
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Tablo 31

“The Happy Farmer” Parg¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii dort dortliiktiir.
2. 8’lik, 4’lik ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir.
3. 8lik suslar kullanilmigtir.
4. Eksik o6l¢ii ile baglamaktadir.
Armonik Yapi 1.  Sol majér tonundadir.
2. Re-sol(mi teli) ses araligindadir.
Sag El 1. Re,la ve mi telleri kullanilmistir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve {ist yar1 yay kullanim1 mevcuttur.
3. Noktali 4’liik notalar ve ardindan gelen 8’lik staccato notalarda legato teknigi
kullanilmustir.
4. 8’lik ve 4°liik notalarda detase teknigi kullanilmastir.
5. 8’lik ve noktal1 4’liik notalarda aksan kullanilmistir(9. ve 10. dlgiiler).
6. Iterek calinan 8’lik nota ve ardindan cekerek calinan noktal1 dértliik nota ile esere
baglanmugtir.
7. Miizikal dinamikler(mezzoforte, forte) kullanilmstir.
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmstir.
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmugtir.
3. Mi telinde 2. parmak kullanilmigtir.
4.

La sesi 6grencinin hazirbulunusluk durumuna goére bos telde ya da 4. parmak ile
calinmak iizere se¢enekli olarak gosterilmistir.
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Tablo 32

“Alay Mars1” Par¢asinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve “The
Happy Farmer” Pargasi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik 1. Olgiisii dort dortliiktiir. 4
Yap1 2. 8’lik, 4’liik ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir. v
3. 8’lik suslar kullanilmigtir. 4
4. Eksik olgii ile baglamaktadir. v
Armonik 1. Sol kararli rast makamindadir. v
Yapt 2. Re-la(mi teli) ses araligindadur. v
Sag El 1. Re, la ve mi telleri kullanilmisgtir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve lst yari yay kullanimi
mevcuttur. v
3. Noktali 4’lik notalar ve ardindan gelen 8’lik
staccato notalarda legato teknigi kullanilmistir. v
4. 8’lik ve 4’lik notalarda detase teknigi
kullanilmustir. v
5. &lik ve noktali 4’lik notalarda aksan
kullanilmistir(30. ve 34. dlgiiler). v
6. Iterek calinan 8’lik nota ve ardindan cekerek
calman noktali dortlik nota ile esere
baglanmugtir. v
7. Mizikal dinamikler(mezzoforte, forte)
kullanilmustir. v
Sol El 1. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmstir. 4
Teknikleri 2. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir. 4
3. Mitelinde 1. 2. 3. parmak kullanilmistir. 4
4. La sesi 6grencinin hazirbulunugluk durumuna ve
ezgi yiriiylisiine gore bos telde ya da 4. parmak
ile calinmak tizere segenekli olarak gosterilmistir. v

“The Happy Farmer” isimli eserin igerik analizinde toplam 17 madde belirlenmistir.
Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk Ezgisi’nin igerik analizinde de
toplam 17 madde belirlenmistir. Ritmik yapi, sag el ve sol teknikleri bakimindan belirlenen
tim maddelerin her iki parcada da paralellik gosterdigi ancak sol el tekniklerindeki 3.
maddenin farkli olmasina ragmen “The Happy Farmer” pargasinin sol el teknikleri 3.
maddesini kapsadigr goriilmiistii. Armonik yap1 bakimindan yapilan analizdeki 1.
maddenin de paralel olmadig: fakat ayn1 degistirici isaretlerin bulundugu sesleri igerdigi, 2.
maddenin de “The Happy Farmer” parcasindaki armonik yapi 2. maddesini kapsadigi
goriilmiistiir.“The Happy Farmer” ile “Alay Mars1” karsilastirildiginda 14 adet maddenin
paralellik gosterdigi goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tiirk Halk

Ezgisi’nin, “The Happy Farmer” ile paralellik gosterdigi s6ylenebilir.
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Sekil 33. Gavotte “Suzuki Keman Okulu-1”, Suzuk
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Tablo 33

“Gavotte” Parcasinin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi

Ritmik Yap1 1. Olgiisii iki ikiliktir.
2. 16’1k, 8’lik ve 4’liikk notalar kullanilmustir.
3. 4’liik suslar kullanilmigtir.
Armonik Yap1 1. Sol major tonundadir.
2. Sol-sol(mi teli) ses araligindadir.
3. Ton degisikligi mevcuttur(Re major).
Sag El 1. Sol, re, la ve mi telleri kullanmlmistir.
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve iist yar1 yay kullanimi mevcuttur.
3. 4’lik notalarda detase, tenuto, staccato, tenuto-staccato ve pizzicato teknikleri
kullanilmugtir.
4. 8’lik notalarda staccato, detase, legato ve bagli staccato teknikleri kullanilmigtir.
5. 16’lik notalarda legato teknigi kullanilmigtir.
6. Artarda gelen 2 adet 4’liik staccato notanin iterek ¢alinmasi gerektigi gosterilmistir.
7. Miizikal dinamikler(mezzoforte, mezzopiano, piano) kullanilmisgtir.
Sol El 1. Sol telinde 2. 3. parmaklar kullanilmustir.
Teknikleri 2. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmistir.
3. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir.
4. Mitelinde 1. 2. parmaklar kullanilmustir.
5. Re, la ve mi sesleri ezgi yiiriiyiisii ve tel durumlarina gore 4. parmak ya da bos tel
seklinde gosterilmistir.
6. La telinde 2. parmak ve mi telinde 1. parmak kullanilarak siisleme ¢esitlerinden olan
carpma kullanilmistir(2. ve 4. dlgiiler).
7. Latelinde 1. parmak tutarken 2. 3. ve 4. parmaklardaki notalarin ¢alinmasi gerektigi
gosterilmistir(2. 6lgii).
8. Retelinde 1. parmak tutarken re telinde 3, la telinde 4. parmaktaki notalarin ¢alinmasi

gerektigi gosterilmistir(21. olgii).
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Tablo 34

“Goyniik Zeybegi” Par¢asimin Ritmik, Armonik, Sag El ve Sol El A¢ilarindan Analizi ve
“Gavotte” Parcasi ile Benzerlik-Farklilig

Benzerlik Farklilik
Ritmik Yap1 1. Olgiisii dokuz dértliiktiir. v
2. 16’lik, 8’lik ve 4’liik notalar kullanilmstir. v
Armonik 1. Sol kararli rast makamindadir. v
Yap1 2. Sol-sol(mi teli) ses araligindadir. v
3. Altere ses(do diyez) kullanilmistir. v
Sag El 1. Sol, re, la ve mi telleri kullanilmigtir. 4
Teknikleri 2. Biitiin yay, alt yar1 ve ist yar1 yay kullanimi
mevcuttur. v
3. 4’lik notalarda detase, tenuto, staccato, tenuto-
staccato ve pizzicato teknikleri kullanilmistir. v
4. 8’lik notalarda staccato, detase, legato ve bagl
staccato teknikleri kullanilmugtir. v
5. 16’lik notalarda legato teknigi kullanilmustir. v
6. Artarda gelen 2 adet 4’liik staccato notanin iterek
calmmas1 gerektigi gosterilmistir(4. 5. ve 6. v
olgiiler).
7. Miizikal dinamikler(mezzoforte, mezzopiano, v
piano) kullanilmigtir.
Sol El 1. Sol telinde 3. parmak kullanilmustir. 4
Teknikleri 2. Retelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmigtir. v
3. Latelinde 1. 2. 3. parmaklar kullanilmustir. v
4. Mi telinde 1. 2. parmaklarkullanilmistir. v
5. Re, la ve mi sesleri ezgi yiiriyiisi ve tel
durumlarina gore 4. parmak ya da bos tel seklinde 4
gosterilmigtir.
6. La telinde 2. parmak ve mi telinde 1. parmak
kullanilarak siisleme c¢esitlerinden olan g¢arpma v

kullanilmistir(2. ve 3. 6lgiiler)
7. La telinde 1. parmak tutarken 2. 3. ve 4.

parmaklardaki notalarin  calinmasi  gerektigi

gosterilmistir. v
8. Re telinde 1. parmak tutarken re telinde 3, la

telinde 4. parmaktaki notalarin ¢alinmasi gerektigi

gosterilmistir. 4

“Gavotte” isimli eserin igerik analizinde toplam21 madde belirlenmistir. Arastirmact
tarafindan uyarlanan Geleneksel Tirk Halk Ezgisi’nin icerik analizinde ise toplamda 20
madde belirlenmistir. Sag el tekniklerinin her iki parcada paralel oldugu goriilmiistiir.
Ritmik yapt bakimindan belirlenen 1. maddenin farklilik gosterdigi, 3. maddenin ise
mevcut olmadigi gorilmiistiir. Armonik yap1 bakimindan yapilan analizdeki 1. maddenin
paralel olmadig1 fakat ayni degistirici isaretlerin bulundugu sesleri icerdigi, 3. maddede

goriilen altere ses do diyezin re major tonunun degistirici isaretlerinden oldugu
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goriilmektedir. Sol el teknikleri analizinde ise “Gavotte” pargasinin sol el teknikleri 1.
maddesinin “GOyniik Zeybegi” parcasinin 1. maddesini kapsadig1 goriilmiistiir. “Gavotte”
ile “Goyniikk Zeybegi” karsilastirildiginda 14 adet maddenin paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Arastirmaci tarafindan uyarlanan Geleneksel Tirk Halk Ezgisi’nin,

“Gavotte” ile paralellik gosterdigi soylenebilir.
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma sonucunda, arastirmacinin kemana uyarladigi Geleneksel Tiirk Halk
Ezgileri’nin, Suzuki Keman Okulu-1 keman &gretim materyalindeki pargalar ile igerik
analizleri yoniinden biiylik Olgiide paralel oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla baslangic
diizeyi keman egitiminde, Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’'nden olusan bir keman 6gretim

materyali yapilabilecegi ve kullanilabilecegi sonucuna varilabilmektedir.

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki Onerilerde

bulunulabilir:

1. Ozengen ve mesleki baslangic keman egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri
kullanilabilir.

2. Keman egitiminde kullanilan diger yontem ve metotlar paralelinde de Geleneksel Tiirk
Halk Ezgileri keman egitimine uyarlanabilir.

3. Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri, Tiirkiye’de egitimi verilen diger klasik bati miizigi
calgilariin baslangi¢ egitiminde kullanilmak lizere uyarlanabilir.

4. Keman egitimine yonelik Geleneksel Tiirk Halk Ezgileri’nden olusan baska keman
ogretim materyalleri gelistirilebilir.

5. Yapilan bu ¢aligma diger Suzuki Keman Okulu materyalleri i¢in de uygulanabilir.

6. Suzuki Yontemi ve diger keman egitim yontemleri 6rnek alinarak Tiirkiye’de, miizik
egitiminde kullanilan okul sarkilar1 dagarindan seg¢ilmis sarkilar, keman egitiminde

kullanilmak tizere kemana uyarlanabilir.
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